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INTRODUCTION

Dans un contexte social de forte attente vis-agiginstitution scolaire, la place
de la langue francaise dans les apprentissagésréadtirmée a I'école maternelle et a
I'école élémentaire, comme en témoignent les progras officiels de 2008.
L’apprentissage du langage est en effet un desyguasements le plus représentatif du
développement de I'enfant. C’est aujourd’hui unmpétence essentielle a acquérir dans
les trois cycles de I'école primaire, car on sag ga maitrise n’est pas atteinte par tous les
éleves. Or, cette maitrise a des conséquencestaeissicolaires (en conditionnant la
maitrise de I'écrit et en ayant une influence sardpprentissages) que sociales (en
changeant la relation que I'enfant peut avoir des@utres, et en ayant une part
importante dans la constitution de I'image qu'dealui-méme). La maitrise du langage est
un indicateur & la fois « sournois » et immédiahtkeau culturel de chacun. Cela
constitue donc un facteur important de mobilitdaeanais aussi de réussite et en cela,
I’école joue un role essentiel en complément daledamilial de I'enfant, car I'acquisition
et le développement du langage releve bien d’unesmpigsage.
Pour toutes ces raisons, I'apprentissage et laiseatu langage font aujourd’hui partie des
objectifs essentiels de I'école, et les programréaffirment que toutes les disciplines
enseignées participent a I'apprentissage de laiafrgncaise. Celle-ci peut donc étre un
vecteur d’activités interdisciplinaires ou transades.

Quels moyens I'école peut-elle mettre en place ptteindre ces objectifs ?
L’objet de mon mémoire est de rechercher une swiyibssible par I'éducation musicale.
Voici mon hypothese de départ : On peut supposejaper a partir du langage dans le
cadre de I'éducation musicale, peut étre un moyenessant de sensibiliser les éléves a la
forme des mots et aux structures syntaxiques ssnple

Musicienne depuis plusieurs années, j'ai souhaitéprendre et réfléchir sur des
situations d’apprentissage en cycle 1 et 2 quilghrais de la musique, permettraient aux
éleves de construire leur langage. La probléematiwesagée pour cette étude est la
suivante : La musique étant un domaine qui toughesque toutes les capacités
cognitives des éléves (perception et productionicales mémoire, apprentissage,
attention, créativité, émotions...), en quoi I'écontesicale ainsi que les pratiques vocales
et instrumentales peuvent-elles favoriser I'acgioisiet le développement du langage chez

les éleves de cycles 1 et 2 ?



Pour apporter des éléments de réponse a ce questient, je m’intéresserai tout
d’abord aux similitudes qui existent entre les ddamaines d’apprentissage que sont le
francais et la musique. Ensuite, janalyserai défiés moyens pouvant étre mis en place
pour développer la conscience phonologique deslBématernelle, en travaillant sur les
sonorités de la langue. J'étudierai également @degmaniere I'approche musicale d’un
texte peut aider a sa compréhension. Enfin, jetantie démontrer en quoi I'écoute peut

favoriser la construction du langage au cycle 2.



1. Les paralleles entre la musique et le langage.

a) La musique : un langage universel ?

On qualifie souvent la musique de « langage unélesrsEn me questionnant sur le
bien fondé de cette conception, j'ai tout d’aboethge a aborder 'idée selon laquelle la
musique constituerait un médium qui aurait la cagate transcender les lieux et les
époques.

Depuis plusieurs dizaines d’années, les anthrope®e@t les musicologues étudient
les différentes formes musicales existant de pardede. Tous s’accordent pour dire que
tous les peuples de la Terre, jusque dans leséamkes plus isolées du globe, possédent
des formes musicales. Cette présence de la mudaqnsetoutes les cultures suggere alors
I'existence d’une sorte de capacité musicale nb¢uee commune a tous les étre humains.
Or, la plupart des spécialistes s’entendent égalepwur dire que la musique n’est pas un
langage universel. Avec tous les moyens technal@gigque nous possédons aujourd’hui,
chacun peut avoir acces a un véritable pluralisexstyles musicaux au quotidien.
Pourtant, pour chaque forme ou style musical,igtexune maniere singuliere de la
concevoir. Chaque type de musique a ses propres &id’inscrit dans des habitudes et
des coutumes sociales propres a la communauté&dlliaglle appartient. La musique n’est
donc pas « seulement musicale », elle est avahtiteuconstruction culturelle humaine
qui impligue de la diversité (diversité de codesndrmes et de modéles de référence).
Le caractere universel de la musique n’est cepeamnancontesté, puisque celle-ci est
omniprésente dans toutes les cultures humaines.

Qu’en est-il alors de la question de l'universatitéla musique comme médiateur
du langage ? La musique est en effet un langadjafteetif, et sa capacité a produire des
réactions émotionnelles explique certainement faatare universel du phénomene
musical. Selon Tecumseh Fitch (2004), psychologue#versité de St. Andrews, la
musique serait un « protolangage » (Premiére faten@angage permettant d'exprimer des
représentations, mais inapte a construire desréamplexes ou des discours abstraits) né
au cours de 'évolution de la langue, et dont désrait la communication parlée. Musique
et langage auraient donc évolués conjointemeriteemvec une volonté et un besoin de
coopérer et de communiquer pour subvenir aux bgshirgroupe et assurer sa cohésion.

Cette idée de la musique comme protolangage ektndgat partagée par le



neuroscientifigue américain Steven Brown (2000) paule de « musilangage ». Ce
musilangage serait I'ancétre commun du langage & thusique, et aurait évolué en
donnant naissance tout d’abord aux langues ditedds, comme le chinois ou le birman,
puis aux langues non tonales, comme le francaisehe des mots dans une langue tonale
dépend de I'intonation avec laquelle on les proroBelon Brown, les langues tonales
seraient donc historiquement les plus ancienness gle les langues non tonales seraient
plus modernes, ce qui serait un indicateur deparséion ayant eu lieu entre musique et
langage. Si on compare une langue tonale a unaedamgn tonale, on pourra remarquer
gu’elles utilisent toutes les deux la musicalitépproduire du sens, mais pour 'une
I'intonation est capable de modifier le sens d’umt,nalors que pour l'autre I'intonation

sert principalement a donner une nuance émotiagarase (phrase affirmative,
interrogative, exclamative). Dans cette méme i&éeyen Mithen (2005), archéologue
britannique, considere que musique et langageantre point de départ un méme
systéme de communication capable d’exprimer plusielbioses. Ce systéme reposerait sur
I'existence de nombreuses expressions, dont chgmureait transmettre un message sans
nécessairement étre combinée avec d’autres expnessimilaires. Selon lui, la bipédie
aurait permis a ’'Homme d’acquérir un langage d@ittombinaison de mots, se
rapprochant de la forme utilisée par les populatimmaines actuelles. Ce qui est resté de
cette évolution du langage se serait alors transfa@n musique, et celle—ci serait
redevenue un moyen de communication au momenagpdtition des rites religieux.

A I'échelle de I'Histoire, on peut voir que la mgse a longtemps entretenu des
rapports réciproques avec le langage. En effetpdebreux textes religieux ainsi que des
poemes ont été mis en musique : chez les Greégld’aomérique composait la musique et
les paroles des sagas épiques ; les Hébreux obainiiaiirs psaumes ; au Moyen-Age, les
troubadours et les trouvéeres étaient a la foisggp@&bmpositeurs et musiciens. Cela
confirme donc qu’en plus de sa dimension cultuyédlenusique a aussi fait partie des

premiers moyens de communication.

Tecumseh Fitch (2004) définit le chant (en premantompte uniquement sa
composante musicale, sans le texte) et langage maniere suivante :

* « Chant: Vocalisation complexe apprise, privéea®enu sémantique »

* « Langage : Vocalisation complexe, apprise, aveterm sémantique »
En m’appuyant sur ces deux définitions, j'en aictondans un premier temps, que la
musique n’était pas un langage en tant que teklt@ane peut étre utilisée pour



communiquer des contenus complexes. Cependartt, MlcBermot et Marc Hauser
(2004), deux chercheurs américains, ont fait lestadrsuivant : « Les humains (...)
codifient les informations émotionnelles a travergs vocalisations et possedent un
systeme perceptif concu pour répondre de facoropppe a ces signaux. ». Cette image
de la voix comme moyen d’expression particulier @@stions humaines m’a alors amené

a analyser les similitudes existant entre le laeggtda musique.

b) Les analogies entre musique et langage.

Il existe une véritable concordance entre les 8iras que nous utilisons pour
chanter, parler, écouter de la musique et suiveeconversation : la voix, les oreilles et le
cerveau.

Tecumseh Fitch (2004) a relevé de nombreuses rétmeres entre musique et
langage : ce sont deux éléments qui se rejoigrariepr caractére universel, se
développent de maniere progressive chez I'enfantiletent le canal auditif-vocal. lls
présentent également des similitudes au niveaautestructure, qui se manifestent par la
présence de syllabes et de phrases.

Pour Steven Brown (2000), les éléments se retrdwvinfois en musique et dans
le domaine du langage ne sont pas le fruit du Hasandiquent une origine commune. La
musique et le langage seraient donc deux entgésssd’'un méme systeme de
communication, celui des émotions. Ainsi, la hauties sons émis, y compris lors d'une
conversation, serait porteuse de sens et s’ajougeraens plus immédiat contenu dans les
mots utilisés.

En ce qui concerne les neurosciences, plusiechgrehes ont mis en évidence un
lien entre les composantes de la musique et ailidangage. Il a pu étre constaté que
certaines fonctions cérébrales particulieres comansgntaxe, entraient en jeux a la fois
dans le domaine de la musicalité et dans celuadgdge. En francais, lorsque nous
parlons, nous utilisons la syntaxe pour ordonnemets a I'intérieur de la phrase (sujet,
verbe, complément d’objet). Lorsqu’il s’agit de nguee, la syntaxe semble faire la méme
chose en placant les sons a l'intérieur de la ghmassicale. On peut donc voir ici que la
musique et le langage partagent une méme fonetiars, qu’ils I'utilisent chacun
differemment.

On peut également remarquer que les parametresndensmusiqgue se retrouve

aussi dans ceux de la parole :



e Ladurée:

- En musique : Temps pendant lequel on doit maintemson, une valeur
ou un silence par rapport au mouvement et a la rekumorceau.

- En phonétique : Temps d'émission d'une unité ph@nigxprimé
généralement en millisecondes.

* L’intensité : Sensation de force produite par um godible et dépendant de
I'amplitude des vibrations. Terme d'interprétatielatif aux nuances et a la qualité
du son.

» Letimbre : Couleur, qualité particuliere du sordépendante de sa hauteur ou de
son intensité mais spécifique de l'instrument,adedix qui I'émet.

* La hauteur:

- En musique : caractére de la sensation auditieedli@ fréquence d'un son
périodique, qui nous fait dire que le son est angégium ou grave selon
que cette fréquence est plus ou moins élevée.

- En phonétique : les variations de hauteur assudemntonctions
distinctives, culminatives et démarcatives darealdre du mot (tons,
accents) ou de la phrase (intonation).

Enfin, I'existence de langues sifflées dans plusi@égions du monde témoigne du
lien fort existant entre la musique et le langddes langues constituent une forme sifflée
de la langue parlée, car elles en possédent lalegit®en termes de syntaxe et de
vocabulaire. D’ailleurs, Silvia Bencivelli (20090 @résente un exemple dans son
ouvrage : le Silbo Gomero. Il s’agit d'un langagéiéspratiqué par les habitants de I'lle de
Gomera, une ile des Canaries. Ce langage a ététénpar des bergers afin de pouvoir
communiquer entre eux a travers les larges vatiéd$le. Le Silbo Gomero est
aujourd’hui considéré comme un langage a partentoar il est capable de coder des
informations complexes grace a des sifflementsiffierentes tonalités et de différentes
longueurs. Des conversations entieres peuvensiéflées et la portée de ces sifflements
peut atteindre 8 a 10 km. Les résultats d'IRM ajatlément démontré que le cerveau de
ces bergers crée les sifflements dans les mémessadirébrales que celles mobilisées par
la langue parlée. Cette langue est encore aujauirditseignée dans les écoles de I'ile,
pour qu’elle ne vienne pas a disparaitre. On pent doir dans cette initiative, le réle
essentiel de I'école dans la transmission et dansnstruction d’'une culture commune des

I'enfance.



c) Les étapes du développement musical et langagier tenfant.

En consultant les documents d’accompagnement dggmones de 2002 sur le
langage en maternelle, j’ai pu lire ceci : « Ot dahs une langue ; les enfants, méme les
plus petits et ceux qui ne parlent pas encore alaxpriment pas de maniére intelligible,
baignent dans cette langue depuis leur naissaans,s& “musique” avant méme leur
naissance. » (Scéren, 2002, CNDP, 2006, p9). éaeéte a cette notion de musicalité de
la langue m’a amené a étudier en parallele le dgpeiment musical et le développement
langagier de I'enfant.

Des la naissance, et méme in utero, le bébé efterslle cinquieme mois foetal).

A la naissance I'ouie est intégralement constifaéatrairement a la vue qui va continuer
de s’améliorer jusqu’a I'age de 6 ans) et seratigea a I'adge adulte. On sait depuis
longtemps que lorsqu’on fait écouter de la musiyde futures mamans, des mouvements
foetaux témoignent d’'un développement prénataledsens. Certaines études ont d’ailleurs
montré que la mémoire musicale mise en place petalaie intra-utérine perdurait
plusieurs mois, voire méme parfois un an apresissance. Les bébés sont, de plus, trés
sensibles aux voix et capables de s’orienter laevsix de leur mere. Apres une phase
d’écoute globale de la parole, ils commencent agvair la musicalité de la langue, son
rythme et son accentuation.

A partir de 2 mois, le bébé prend plaisir a progldies sons souvent rythmés,
répétitifs. Il les écoute, les répéete, crée aiosifgropre écho et sa premiere imitation
acoustique par des vocalisations spontanées (bAlphrtir de 6 mois, il sélectionne
certains phonemes et s’entraine a les répétergptns 7 et 8 mois, le babil atteint son
maximum de diversité. Il s’attache a reproduirgo#@ entend et a imiter les courbes
mélodiques de phrases prononcées par sa mere ptoséss, sans en reproduire les mots.
Sachant que la voix ne peut reproduire que ce’qtalle entend, I'éducation de l'oreille
est donc essentielle chez 'enfant car c’est elidiug permet de structurer son langage.
Dailleurs, selon Jean Piaget, « (...) I'ouie etdaxvsont liées chez I'enfant : non
seulement I'enfant normal régle avant tout sa @gtronation sur les effets acoustiques
qu’il percoit, mais encore la voix des autres sendgir d'emblée sur la sienne. » (Ribiére-
Raverlat, 1997, p148). On peut donc dire que Ia &e I'enfant se construit dans le
mimétisme qui a ici, un rble essentiel. Par lassuiécoute devient plus analytique : « Le
jeune enfant apprend a repérer auditivement une daipetites unités, donc a découper le
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flux sonore, et il découvre qu'avec ces unitésntess, on dit du sens. Cela se fera par une
écoute-répétition qui, par tatonnements des coatidims sensori-motrices de I'appareil
phonatoire, permettra d’arriver a bien imiter leasde la langue maternelle, donc
d’apprendre a parler et a communiquer » (RibiereeRat, 1997, p148).

La découverte que les mots sont porteurs de sepogaessivement amener I'enfant vers
une « restriction phonologique monolinguistiquelril@ssimilera les sonorités de sa

langue maternelle. Le schéma ci-dessous montraé@somene :

Babil Pré-langage Langage
Profusion Austérite Lente élaboration
phonétique phonémique du systeme
Babil Pré-langage Langage

En ce qui concerne la musique, la sensibilitérl#eur des sons s’améliore avec
I'age et la perception mélodique se construit peegivement tout au long de I'enfance.
Jacquotte Ribiére-Raverlat (1997) a d’ailleurs gsgales comportements musicaux des
jeunes enfants en lien avec les stades piagétiedé\kloppement et les recherches de
Zenatti sur le développement de l'intelligence roals.
Premier stadel’acquisition de l'intervalle et le stade serisooteur.
Les enfants ont une perception trés précoce du ensmidore. Les études de Zenatti
montrent qu’entre 8 et 10 mois, I'enfant reconnak mélodie et devient progressivement
capable de la chanter. A I'écoute d’une musique|dpart des enfants chantent et se
balancent sur le rythme des 'age de 18 mois, éeamaniere spontanée. Cette acquisition
de l'intervalle se retrouve aussi dans le stade@emoteur de Piaget (entre 0 et 18 mois).
Lors de cette phase, les enfants manipulent tgat oapable de faire du bruit, et cela

retient leur attention tout en leur procurant daist. lls recherchent des moyens de faire
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varier les sonorités émises et associent le sdrereleé au geste approprié pour I'obtenir.
C’est également a partir de la période entre 1&mb8 ans que se produit une sorte
d’explosion d’un vocabulaire en lien avec le thesh&a situation de communication dans
laquelle se trouve I'enfant (passage d’une maittisee cinquantaine de mots a des
phrases de 3 mots et a une maitrise d’environ 5@8)mAinsi, tout en apprenant
spontanément a parler au contact des adultesejiolirent, I'enfant commence a chanter
au méme age. Cette phase correspond au premies tierip musique selon Zurcher,

« (...) celui de I'accordage restrictif des fonctiaescommunications de I'organisme a
I'environnement d’accueil, puis de son intégratiola sphére de I'activité, fondant ainsi
I'intentionnalité musicale. » (Zurcher, 2010, p13).1

Deuxieme stadeAu stade préopératoire (entre 3 et 6 ans), &enhtontinue a faire des

jeux d’'imitation mais passe progressivement deskagption a la représentation grace a la
pratique du jeu symbolique ou il devient lui-ménmeabjet ou un personnage. Une analyse
plus précise des sons produits et percus devierg pbssible en maternelle, notamment
par la sonorisation d’histoires ou de situationsues pendant la journée.

D’aprés Jacquotte Ribiere-Raverlat, « (...) si I'emt compte du fait qu’entre 3 et 7 ans
I'enfant vit en grande partie sensoriellement, d gncore maintenant tout avantage a
exercer et affiner cette sensorialité : étre aftantmode sonore, écouter et imiter les sons
et les bruits, comparer et apparier, juger et elagéférents sons. Ce qui suppose un
matériel sonore abondant et varié ; qui existe,/guecollecte ou que I'on fabrique. »
(Ribiere-Raverlat, 1997, p46-47). Par conséqué&ppérition de I'écoute analytique au
cours de la sixieme année ouvre de nouvelles phiEsiie travail sur I'abstraction, la
centration, la décentration et la discriminatioditive, car I'enfant devient capable de
sélectionner des informations et d’isoler certac@m®posantes du son. Cet élément ayant
une place importante en éducation musicale, il pgatement étre transposé a I'étude de la
dimension sonore de la langue.

Troisieme stadeL’acculturation tonale et I'analyse des unitésposant le discours.

Elle commence a se manifester vers I'adge de 7-8Lagisfant devient alors capable
d’organiser lui-méme les sons selon les systemaddi’est-a-dire le systeme de notre
civilisation occidentale) et cette activité se nfiestie par des improvisations chantées ou
instrumentales. A la fin de cette méme périodeaiatipalement grace aux activités
scolaires, il commence prendre de la distancegpgrart aux significations portées par son
discours, pour analyser les unités qui le compaogsnites phonologiques, syntaxiques,

marqueurs orthographiques...)
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Quatrieme stadeOrganisation de I'ceuvre musicale et maitriseadangue.

Ce stade demande un degré d’abstraction supplémeent@nfant devient capable
d’analyser I'organisation d'une ceuvre structurééagen mélodique et rythmique,
harmonique ou polyphonique. L’absence de précisioterme d’'age pour ce stade
s’explique probablement par le fait qu’il n’est @dteint par tous les enfants, étant donné
que les compétences qu’il met en jeu ne peuveoyis&ir que par une formation musicale
pousseée. Enfin, entre 8 et 11 ans, I'enfant appéemélgocier et a argumenter en prenant de
la distance par rapport a son discours. |l pandegprimer son point de vue tout en
prenant en compte celui de son interlocuteur. Ehgellans, le vocabulaire connu des
enfants s’enrichit d’environ 1300 mots nouveauxgarméme s’ils ne sont pas encore

capables de définir précisément la plupart des o@tks connaissent.

d) La musique et le langage a I'école primaire : ce gudisent les

programmes officiels de 2008.

Depuis quelgues années, les rédacteurs des progaomhmis en évidence des
objectifs spécifiques et transversaux, en indiglemtrois visées de I'éducation musicale :
le travail de la voix, le contact avec les instratseet I'exercice de I'écoute.

Mon travail s’étant en partie appuyé sur des sé&anmmnees et observées dans des
classes de moyenne et grande section maternellet CB1, j'ai ciblé mes recherches sur
des articulations possibles entre la musique lenigage dans les cycles 1 et 2.

« A l'école maternelle

« S'approprier le langage » constitue le premiarsie domaines d’apprentissages de
I'école maternelle. Il est décliné dans les rubegk Echanger, s’exprimer »,
« Comprendre » et « Progresser vers la maitrise ldegue francaise ». Ces différentes
rubriques recouvrent des aspects trés differentédaloppement langagier a I'école. En
effet, le langage y est envisagé en prenant en teotrgis aspects qui lui sont propre : la
dimension d’expression et de communication, la dsman cognitive et langagiére
(compréhension, production, appropriation des discet des savoirs) et la dimension
linguistique (appropriation des structures, dessda de mots, du vocabulaire). L’éleve de
cycle 1 acquiére donc une langage lui permettastedgrimer dans des situations tres
diversifiées.
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Les programmes affirment que I'école maternelle |@#&ravail sur les sons de la
parole et I'acquisition du principe alphabétiqueles gestes d’écriture, favorise
I'apprentissage systématique de la lecture etérilure qui commencera en classe de CP.
Pour cela, les éleves de fin de cycle 1 doiventpremdre comment fonctionne le principe
alphabétique, connaitre I'existence et la natuserdiations entre les lettres et les sons.
Pour I'enseignant, il s’agit donc de reconnaiteedapacités des enfants face au monde
sonore et de les enrichir, sans pour autant sysiganaet apprentissage a toutes les lettres
de l'alphabet et a tous les sons de la langue.

En ce qui concerne la voix et I'écoute, les prograas disent que ce « (...) sont trés tot
des moyens de communication et d’expression queniiesmts découvrent en jouant avec
les sons, en chantant, en bougeant. » (Ministéf&dection Nationale, 2008, p16). On
peut d’ailleurs noter qu’il est fait mention desmuatines et des chants mémorisés par les
enfants dans la rubrique « Echanger, s’exprimet gue la rubrique « Se préparer a
apprendre a lire et a écrire » met I'accent sujdes sonores et les premiéres taches de
discrimination des sons (rimes, syllabes). La présale ces activités dans trois des six
domaines d’apprentissages de I'école maternelleitgma donc des possibilités qui sont
offertes aux enseignants de créer des ponts estidifférentes disciplines, tout en
amenant les éléves a acquérir les compétencedigpésia chacune de ces disciplines.

« A l'école élémentaire

Priorités du cycle 2, les apprentissages de ladecte I'écriture et de la langue
francaise se renforcent réciproquement tout au ¢thngycle. Pour que ces apprentissages
se fassent dans de bonnes conditions dés le CRske de grande section de maternelle
doit avoir permis aux éleves de comprendre comfiogtionne le principe alphabétique,
car le code alphabétique fait I'objet d'un trav@iktématique dés le début de I'année de
CP. Tous ces apprentissages donnent lieu a desnesrgpécifiques sur la pratique orale
du langage et I'acquisition du vocabulaire, toupermettant d’aborder la langue dans la
transversalité de 'ensemble des apprentissagasi,Aa mise en place d’activités liant
éducation musicale et travail sur la maitrise agdae peuvent participer a I'acquisition
de compétences générales et spécifiques a chameerso

Si on regarde le premier palier pour la maitrisesaltle commun, ont peut remarquer
gue certaines des compétences attendues endiclde? (La maitrise de la langue
francaise et la culture humaniste) se complétent :

- S’exprimer clairement a I'oral en utilisant un vbodaire approprié : aprés I'écoute

d’ceuvres musicales, les éléves sont aussi amariéser cette compétence en
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exprimant leurs godts personnels et en justifiantd choix en utilisant un lexique
spécifigue au domaine musical, apporté par I'emsgit

- Lire seul, a haute voix, un texte comprenant dets mannus et inconnus / Dire de
mémoire quelques textes en prose ou poemes cdigggrimer par le chant : la
lecture comme la pratique du chant, impliquentigléve adopte une attitude
particuliére. Celui-ci doit contrdler volontairemesa respiration, sa voix et sa
posture. La diction 'améne aussi a rechercheéufits tons, a dire un texte
mémorisé en proposant une interprétation persannell

- Utiliser ses connaissances pour mieux écrire ute teourt / S’exprimer par
I'écriture : L’'enseignant peut demander a ses éléeeréinvestir leurs acquis
langagiers pour écrire un texte court descriptifatatif, se référant a une ceuvre

musicale étudiée en classe.

2. Apprendre a parler avec des comptines et des jauxes sonorités de

la langue, en maternelle.

a) Apprendre a parler a I'ecole maternelle.

A I'entrée en maternelle (généralement a 3 ang)eleloppement langagier des
enfants est en cours. Leurs capacités langagientsres hétérogenes et certains utilisent
encore un langage peu articulé (parler « bébé ix)aqnstitue un obstacle a la
compréhension, alors que d’autres maitrisent dessph de deux mots ou sont capables de
s’exprimer par des phrases bien structurées et i@mapsibles. Face a cette hétérogénéité
des capacités langagiéres des éleves a I'entrémtamnelle, les enseignants effectuent des
évaluations diagnostiques individuelles afin deyoduensuite proposer des les premieres
semaines qui suivent la rentrée des classes, tdesi@ns d’apprentissages langagiers
variées.

Il est vrai que le passage du langage de la magolangage de I'école constitue
un véritable changement dans les habitudes destenkmn effet, dans la vie quotidienne,
les parents sont généralement capables de comprienidngage de leur enfant et
d’interpréter ses besoins ou ses demandes pdishtitbn de gestes, de regards ou de
mimiques. Or, ce langage est généralement incorapsiiiie pour toute personne
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extérieure au cercle familial et s’inscrit dans desons du quotidien qui sont connues de
I'enfant. Ainsi, I'entrée en maternelle marque @mene de rupture entre les usages de la
maison et les usages de I'école, car elle impligudisation d’'un nouveau lexique
spécifique aux apprentissages. Si on s’attardegatsculierement sur certaines pratiques
scolaires comme chanter, mémoriser et dire des tioasp répéter des mots, des phrases
ou des consignes, répondre aux questions de |gpresdt, attendre pour prendre la parole,
dire son nom ou écouter et respecter une consigngait que la plupart d’entre elles sont
totalement étrangeres aux enfants qui entrent &e gection. Cependant, cette rupture
entre les usages langagiers de la maison et celdcdée est nécessaire a I'acquisition des
apprentissages scolaires pour faire du langagse&wement un objet d’apprentissage,
mais également un outil pour apprendre. L’enfandmac continuer a apprendre a parler
tout en découvrant de nouveaux usages du langage aussi de nouvelles formes
lexicales et syntaxiques qui seront utilisées dansemble des activités scolaires. La suite
de I'apprentissage du langage pourra se fairenpairéignation, imitation et répétition lors

d’ateliers de langage, ou encore par la découdertmomptines ou 'oreille sera travaillée.

b) Le rdle de la comptine a I'école maternelle.

Selon Boris Teplov, la démarche suivie pour I'aptissage de la langue parlée est la
méme que pour celui de la langue chantée : « Tesusrifants apprennent a chanter grace a
d’'innombrables essais, durant lesquels d’'une gactée I'aptitude a maitriser I'appareil
vocal, d’autre part s’élaborent les représentatarditives. » (Ribiere-Raverlat, 1997,
pl152). Les comptines ayant une place importantecale maternelle, j'ai donc cherché a
comprendre leur utilité dans I'optique d’éduqueréille des éleves a la langue francaise.

- La construction d’'une premiéere conscience destésadionores de la langue

D’apreés les résultats des travaux de Sandra Trgtsylchologue a l'université de
Toronto, « Les enfants écoutent avec davantageedtain le chant de leur mere plutét que
ses paroles. lls se souviennent pendant longtefupsmbrceau, mettant en ceuvre des
facultés musicales qui, a bien des égards sontagies a celles des adultes. Dans certaines
activités spécifiques, ils semblent méme plus kaliue ces derniers. » (Bencivelli, 2009,
pl13-114). lls inventent également spontanémenpeéties chansons inspirées de
berceuses connues et constituées de phrases laegesies courbes rythmiques et

mélodiques caractéristiques.
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Ce constat m’a alors amené a me questionner sdlelele la comptine a I'école en lien
avec le développement de la conscience phonologiquehez I'enfant. Travailler la
conscience phonologique implique de développer kthemne activité métalinguistique
qui lui donnera acceés a la conscience du phonémeffét, a I'école maternelle, d’apres
les programmes de 2008, les différentes tachepmpposent les enseignants doivent
permettre aux éléves de centrer petit a petitddention sur I'aspect formel des mots, et
les conduire a prendre conscience de la dimensioors de la langue. La rubrique « Se
préparer a apprendre a lire et a écrire » metlellad I'accent sur les jeux sonores et les
premieres taches de discrimination auditive (sy@taét rimes) : « Les enfants découvrent
tot le plaisir de jouer avec les mots et les saésuie langue. (...) Progressivement ils
discriminent les sons et peuvent effectuer diveop@&sations sur ces composants de langue
(...). » (Ministéere de I'éducation nationale, 20083

L’apprentissage de la lecture, qui passe par I'sttipn du code alphabétique,
nécessite d’établir des correspondances entranlg&sude I'oral et celles de I'écrit. Aussi,
pour que I'apprentissage progressif de la lectuted’écriture puisse se faire, les
enseignants de maternelle aident leurs éléves aremare le fonctionnement du systéme
qui code les sons de I'oral par diverses actiwtégayant pour objectif de les amener a
isoler et déecomposer les mots, les syllabes etdes. Or, j'ai pu voir lors de mes stages
d’observation et de pratique accompagnée que lestitiants phonétiques sonores de la
langue ne sont pas toujours bien percus par lesie maternelle, car leur attention reste
essentiellement centrée sur la signification deages, des mots, et non sur I'analyse des
éléments qui les constituent. Ce sont donc lestasbolaires qui vont en grande partie
conduire les éleves a reconnaitre les élémentks gidivent écouter ou prononcer
différemment. En cela, il est indispensable questeseignants de maternelle travaillent sur
la dimension sonore de la langue en se basantutigoiemier temps sur ce qui sonne.
C’est d'ailleurs pour cette raison que je trouve tgs comptines offrent un réel support
pour amener les éléeves a écouter les sons. Pardeurépétitif et scande, elle leur donnent
le plaisir d’entendre des sonorités chantanteguks avec les sons, les rimes et les mots.
Par leur structure, elles aménent les éléves almamnscience qu’ils sont face a un tout
ou les actions se déroulent dans un ordre pasic(rieprise de certains passages,
alternance de mots qui ont du sens et d’onomatppées Enfin, elles sont construites sur

un rythme qui permet de compter les syllabes.

1. Conscience phonologique : Prise de conscierseéddités sonores de la langue.
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- Travaliller sur les difficultés articulatoires

Tres jeune, un enfant peut se rendre compte qtlark® d’'un message dépend a la fois
de la prononciation, du débit et du rythme. Une va@e prononciation constitue un réel
handicap pour I'apprentissage de la lecture, dritiée et de I'orthographe. J'entends par
prononciation, le résultat de la conscience phayiqie. En effet, il existe un lien entre
conscience phonologique, lecture et écriture gemivilu fait que notre systéme est de type
alphabétique et qu'il code des phonémes. Bien egiériguistes considérent que la
prononciation n’est pas codifiée, elle obéit aaieds regles et se soumet a de nombreuses
exceptions dont les origines sont diverses. Panphe si on prend le cas des
régionalismes, le mot « lait » peut étre pronont&»ou « Ié » selon les régions.

Chez les enfants, les erreurs sont souvent les méme

* Le mot « train » est souvent prononcé « crain steGhfficulté s’explique par la
combinaison de la dentale [t] (consonne produltavant de la bouche par le
contact entre la pointe de la langue et les dantsadt) et de la consonne uvulaire
[r] (consonne qui fait vibrer la luette). Le groujpé est difficile a articuler car il
demande une gymnastique compliquée avant/arriGadidulation arriere est en
fait beaucoup plus proche de celle de la consoatagbe [k] (consonne dont le
point d’articulation se trouve sur la partie ami€iu palais).

* Le mot « chanson » est prononcé « sanson ». Getfasion s’explique par le fait
gue [s] et [ch] ont de nombreux points communseddifferent pas leur point
d’articulation.

* La confusion entre « che » et « je : [ch] et [} tnméme point d'articulation. Par
contre [j] est sonore, alors que [ch] est sourde.

La plupart de ces erreurs sont liées a la diffecglt’ont les enfants a différencier
I’émission de consonnes qui ne se distinguent qnenp seul caractére. Néanmoins, le
risque qu’un enfant se décourage et renonce a coimogr lorsqu’il se trouve dans une
situation ou sa mauvaise prononciation ne lui pepas d’étre compris ne doit pas a étre
négligé. Il est donc essentiel que les élévesapittecole maternelle avec une articulation
compréhensible.

La encore, les comptines peuvent jouer un roleGdésont des textes composes de
phrases simples, qui sensibilisent a la forme dats,aux structures syntaxiques simples
et qui imposent a I'enfant de bien percevoir lasssoour les prononcer correctement. Une
bonne prononciation sera alors possible si 'enfaninait les regles qui régissent son

systéme articulatoire (langue, lévres, palais,iragpn) et si on lui apprend a s’en servir.
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L’enseignant pourra orienter I'éléve en lui faisprendre conscience de la position de sa
langue et de ses levres, en travaillant les ditfisud’articulation par des comptines
virelangues (2).

Enfin, les comptines sont une bonne solution potrainer les enfants a 'emploi
de structure mal connues ou ignorées. Elles dormenéxercices systématiques une
dimension ludique et avec elles, les tournuresssgres a une bonne utilisation des regles
du francais s’inscrivent naturellement dans I'ésges enfants. lls les retiennent

facilement, les réutilisent et les modifient, ce tgunoigne de leur assimilation.

2. Virelangue : Phrase (ou petit groupe de phrasesayactére ludique, caractérisée pas sa dificidt
prononciation, son caractére humoristique et lagrée de répétitions de sons. Exemple : Tontorthton

t'a-t-il 6té ta toux ?
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c) Des activités pour identifier les composantes phamies et

manipuler les éléments langagiers.

Le modeéle Hongrois d’enseignement de la musiquepgisente Jacquotte Ribiére-
Raverlat dans son ouvrage, propose une « alphatiétis>» musicale des enfants en suivant
le principe suivant : « Ce que l'oreille entendytax doit étre capable de la chanter, puis
la main de I'écrire et les yeux de le lire. » (Rit@-Raverlat, 1997, p2). Cette pédagogie
prend appui sur la méthode Kodaly (cf annexe 1§setssez proche de la pédagogie

concernant l'acquisition du langage.

Langage Musique
- Imprégnation globale des flux - Pratigue musicale réguliere qui
sonores de I'environnement amene I'enfant a vivre la musique
linguistique. par le chant, la danse et I'écoute.
- Tatonnements par imitation et - Prise de conscience des éléments
production verbale. musicaux utilisés (mélodiques,
- Découverte des éléments de la rythmiques...) par la pratique
langue (vocabulaire, phonémes, musicale.
syntaxe...) a I'oral (pour I'école - L’enfant apprend a nommer les
maternelle), puis a I'écrit (en éléments musicaux.
élémentaire). - Maitrise progressive de la langue
- Maitrise progressive de la langue musicale, permettant a I'enfant de
maternelle, qui devient un outil de mieux entendre et de mieux
communication et d’expression comprendre les ceuvres qui lui sont
présentées. Cela lui permet aussi de
communiquer avec les autres éleves
de la classe et de s’exprimer.

Le fait que I'oreille soit capable de capter toistene de matiere sonore (bruits de
I'environnement, musique, paroles) m’a confortésdéidée que I'éducation de l'oreille et
de la voix des éleves ne devait pas se limiteeatdomaine de la musique, et qu’elle
concernait aussi le domaine du langage. En m’apywsya la méthode Kodaly, j'ai donc

réfléchi a une progression tout au long de la matks :
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* Une premiére sensibilisation aux sons de la lamgueetite section par
I'apprentissage de comptines composeées de jeuxemnbes éleves pourront
s’exercer a répéter et a dire ces comptines dequiplus vite, tout en s’entrainant
a différencier et a reproduire des sons procheas,das sons plus ou moins
difficiles & enchainer ou a prononcer.

 En moyenne section, une nouvelle mobilisation desptines pour construire une
premiere conscience des réalités sonores de ladan@e travail pourra se faire par
des jeux sur les sonorités de la langue, comm@érgsngues, par la scansion des
syllabes orales dans les mots et la recherchelldéeay identiques au début, a la fin
ou a l'intérieur des mots.

» En grande section, il faudra sensibiliser les &&via musicalité de la langue en
leur proposant des comptines a rythme et a rimemgtent a chanter la langue, et
par conséquent a isoler les sons de la langue deereantuitive. Le
renouvellement de ces pratiques pourra servir digppur le comptage et le
repérage de syllabes orales identiques.

Cette progression m’a amené a sélectionner plissaatiivités pouvant étre mise en place
en maternelle en utilisant des comptines :

» Petite section

- Leloto sonore La comptine des bruits (cf annexe 2) aura éthige
plusieurs fois en classe. Au moment de I'activélée sera donc connue
par tous les éléves. L'objectif sera d’amener leéses a écouter des bruits
précis et a identifier leur nature.

L’enseignant distribue quatre images représentamtain, un serpent, un
enfant avec un doigt sur la bouche et enfant quiifieoen signe de fatigue.
I demande a un des quatre éleves ayant recu utgedmalui dire ce que
représente I'image et le bruit qu’elle fait (exempk Qu’est ce que

c'est ? » « C’est un serpent », « Quel bruit fakérpent ? »

« SSS8555SSS. »). Lorsque la réponse sera donedte\ah étre validée par
I'ensemble de la classe qui se mettra d’accordisaronomatopée
commune. Par la suite, on pourra demander auxstiveéciter la
comptines et de lever leur image lorsqu’il entendeson lui
correspondant, ou a I'inverse, demander & un é&évever son image et
au reste de la classe de chanter 'onomatopéespamdante. Etant donné

gue certains sons n'auront pas d’'image, I'enseigdevra faire remarquer
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aux éleves gque ces sons ne correspondent a méonépas de
signification. Cela leur permettra de comprendre des sons isolés ne
sont pas obligatoirement porteur de sens.

On pourra évaluer I'acquisition de la notion indivellement.
L’enseignant disposera les quatre images devdatvéét au moment ou
il lui récitera la comptine dans le désordre, lartfdevra montrer la carte

correspondant a 'onomatopée.

Discrimination des sons d'articulation proche [f]\g : L'enseignant
expliqgue aux éléves qu’ils vont apprendre deux Baux sons qui se
ressemblent beaucoup. Avant de chanter la com(tirenexe 3), il
demande aux éleves de bien écouter et de bierdergaa bouche quand il
chante. Il leur fait remarquer que lorsqu’il énmext sons [f] et [v], sa
bouche prend la méme forme. A leur tour, les éléNsant la comptine en
insistant sur les sons. lls pourront regarder ktpm de leur bouche dans
un miroir. Lorsque la comptine sera bien connuedli@ges, on pourra
faire un petit jeu de répétition ou I'enseignarntddis mots de la comptine
(fil, ville, vers, fer, voir, foire, vaches, fachget les éléves doivent les
répéter de plus en plus vite. L’enseignant pounsuige distribuer des
images représentant les mots rencontrés, les nopwnetever tout
ambiguité sémantique, et demander aux éléves dedeselon qu’ils

entendent le son [f] ou le son [v].

« Moyenne section

L'intrus : La comptine utilisée, « Un, deux, trois nousitrau bois » (cf
annexe 4) aura été chantée plusieurs fois en adds®a connue des
éleves.

Dans un premier temps, I'enseignant demande aue£e lui réciter la
comptine pour vérifier qu'ils I'ont bien mémorisderécite ensuite la
comptine en y ajoutant des intrus, c’est-a-direrdets qui habituellement
ne font pas partie du texte chanté (en italiques dannexe 4). Il invite les
éleves a trouver les erreurs et veille a ce quéléases s’appuient sur des
indices sonores pour retrouver le mot d’origineleSiéléves ont du mal a
se remémorer le mot d’origine, il répétera la cangén insistant bien sur
les rimes. Les éleves seront évalués sur leur dépatsoler et retenir un

mot intrus, et sur leur capacité a associer ceisrdu mot d’origine
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Jouer avec les syllabe®our cette activité, jaimerais utiliser la caing

« Trois p'tits chats » (cf annexe 5).

L’enseignant chantera la comptine une premierednismsistant sur les
syllabes. Le groupe classe pourra par la suitengjpe les mots et
marquer les syllabes en frappant dans les maiesskignant demandera
aux éleves ce que la comptine a de particulien, ddifaire émerger son
principe de fonctionnement qui consiste a repretalsyllabe finale pour
trouver le mot suivant. Pour I'évaluation, ou paucréer en petit groupe,
une comptine suivant le méme principe.

Virelanguedcf annexe 6) : L’enseignant proposera aux éleves
d’apprendre a bien articuler dans le but de biefaise comprendre
lorsqu’ils seront en CP et qu'ils apprendront a.lir

Tout d’abord, il lira la comptine et expliquera legts pouvant poser une
difficulté de compréhension. Ensuite il dira chaghease séparément et
les fera répéter aux éleves. La difficulté résidesdl’'opposition des sons
[s] et [z]. Lorsque le texte sera bien maitrisé,d&ves pourront s’amuser

a réciter la comptine de plus en plus vite.

+ Grande section

Le robot(cf annexe 7) : Avant de commencer l'activiténbeignant
introduira le personnage du robot au moment dgpéapn expliquant aux
éleves que ce matin, le robot est chargé de fapeél. Il mettra 'accent
sur la dréle de fagon de parler du robot en preleatigmps de bien
marquer chaque syllabe (exemple : Sa-rah, Li-shé;d...). L'enseignant
apprendra ensuite la comptine aux éléves, en &sarft mimer les actions
du robot (marcher, nager, balancer, sauter) panesrements saccadés
des bras et des jambes. Les éléves devront exéesitezrbes d’action en
respectant le rythme des syllabes (mar-cher = 2 pagyer = 2
mouvement de bras ; ba-lan-cer = 3 mouvements diépaauter = 2
sauts). Pour I'évaluation, on pourra donner un@e&fction et demander
aux éleves de le mimer en suivant le principe dmtaptine du robot. Ils
seront évalués essentiellement sur la frappe dedbssy.

La comptine du folicf annexe 8) : La comptine aura été chantéeqlusi

fois en classe et sera connue des éléves.
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Etant donné qu'il est plus facile de percevoir an guand on le prononce
soi-méme, I'enseignant devra régulierement poidétehtion des éléves
sur la fagon dont il faut positionner ses lévresrgmononcer le son [oul].
Les éléves chanteront un premiére fois la comp@uae leur enseignant en
accentuant les [ou]. Ensuite, le maitre récite@laptine seul en
demandant aux éleves de lever la main lorsqu’iteretront le son [ou].

On pourra faciliter le jeu en leur faisant frappersyllabes sur des
instruments a percussion (djembé, tambour...), poaries éleves
prennent conscience de la relation entre le gestef@ppe correspondant

a une syllabe.

d) Présentation et analyse d’une séquence menée dame wlasse de

moyenne et grande section de maternelle.

Lors des stages d’observation et de pratiqgue acagn&gdu Master 1, j'ai eu

I'occasion de prendre en charge une séquence diédnenusicale dans une classe de

moyenne et grande section de maternelle (cf an@exXdon objectif était de travailler sur

la discrimination auditive. Pour cela, j'ai propaaéx éléves I'apprentissage de la chanson

Qui a peur du loup de Rémi Guichard (cf annexe 10) En alternant teses d’écoute,

de production imitative, de reprises, de transfaiona et d’'inventions, les éleves ont été

ameneés a chercher quels sons revenaient régulieteiaes la chanson.

Ce travail s’est fait sur trois séances :

Séance 1 Apres une phase d’échauffement et de mise eq yai interpréte la

chanson dans son intégralité en m’accompagnanguitiare. Les éleves avaient
pour consigne de ne pas chanter et de bien m’écpote commencer a mémoriser
les paroles. Dans un premier temps, ils ont édeuténtenu de la chanson dans
son ensemble. Puis progressivement, j’ai pu renegugu’ils commencaient a
repérer quelques éléments tels que des mots, de®aales morceaux de phrases
revenant a plusieurs reprises. Dés le deuxiemaineffs se sont hasardés a chanter
quelques bribes de la chanson, en prenant soiredegarder pour vérifier s’ils ne
se trompaient pas. En cela, les éléves n'ont [meote la consigne de départ mais
en revenant sur cette séance, je me suis rendugte@ue la maniere dont la
chanson était écrite avait permis qu’une strudmanentale se réalise assez

rapidement chez les éléves. Leur perception dedason s’est alors extériorisée
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sous la forme d’une premiére reproduction vocgbeerant quelques éléments de
la ligne mélodique, du rythme et des paroles. deais pas prévue cette réaction de
leur part, mais cela m’a permis de faire un prerodggtrole de leurs acquis dans le
domaine auditif. La séance s’est poursuivie pgpiantissage du refrain et du
premier couplet par audition/répétition. Le refraigté assimilé assez facilement,
par contre I'apprentissage du couplet a été plffisith. J'ai d’abord pensé que
cette difficulté était liee a la diction, et ai padeaucoup de temps a leur faire
répéter chaque phrase, d’abord en leur faisantiscd®s paroles sur une pulsation
lente et en leur demandant de bien articuler, @uiishantant pour qu'il retienne
bien la ligne mélodique. Voyant que les élevesrivarent pas a retenir I'ensemble
du couplet, j'ai décidé de conclure la séance ehamtant la chanson mais en
suivant une structure soliste/chceur : les élevastalient les refrains et je chantais
les couplets.

Séance 2 Au moment de reprendre I'apprentissage de lasdra plusieurs éleves
m’ont demandé une définition des mots « crocswm@bie » présents dans le
premier couplet. J'ai alors compris que la difftéulle mémorisation n’était pas
seulement due a la forme du texte, elle était audoe au fait que les éleves
n'arrivaient pas a donner de sens a ce qu’il clemtaApres avoir explicité le
lexique, les éléves ont rapidement assimilé le @eoouplet. Ainsi, pour la suite
de la séquence, j'ai pris comme initiative de systiéquement demander a un éléve
de m’expliquer ce que disait chaque couplet apagsil chanté. Cela m’a permis
de repérer les mots pouvant poser une difficultéahepréhension et d’expliquer
leur signification aux éleves pour gqu’ils puissegtenir plus facilement les paroles,
et enrichir leur vocabulaire.

Séance 3 Le dernier couplet a été appris lors de cetms® Quand les éleves ont
commencé a bien connaitre la chanson, je leurmaaddé s'ils avaient repéré des
sons revenant plusieursfois. lls ont repéré les saivants : [oi], [ou], [a], [€], [i].
Je leur ai ensuite proposé de former un petit gtcbe€omprenant des instruments
qui pourraient reproduire les sons qu’ils avaianeptendre dans la chanson. Je
leur ai distribué les différents instruments sewent dans la classe et leur ai
demandé de bien écouter le son que leur instrupredtiisait. Cependant, lors de
I'essai avec les instruments, les éleves étaidanhtient concentrés sur le son
produit gu’ils n'ont pas chanté ; j’ai donc chasgile. Par contre, a la fin de la
chanson le retour au calme de fut pas immédiatéleages ne semblaient plus
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vouloir s'arréter de jouer et je pense que celd éfpau fait que c’était la premiere
fois qu’ils utilisaient les instruments en cladstant donné que mon maitre de
stage avait omis de me le préciser, je n‘avaippase suffisamment de temps sur
les regles d’utilisation du matériel de musiquaiegité contrainte d’arréter la
séance. Les périodes de stage étant courtes| jgas'&u |I'occasion de faire ce
travail de classement des instruments en fonctiolear sonorité avec les éléves.
En revanche, la possibilité qui m’a été donné deaneette séquence m’a permis
ne mieux comprendre les mécanismes permettantlauesede structurer
mentalement une chanson. J'ai pu voir au fil desisés que les éleves offraient
une reproduction vocale de plus en plus complétie @lus en plus fidele au

modele que je leur avais propose.

3. La musique au service du texte.

a) Utiliser la musicalité de la langue pour aider a ue meilleure

compréhension du sens d’'un texte.

Cette année, j'ai eu I'occasion d’aller observeistséances d’éducation musicale
dans une classe de CP. L’enseignante titulaireseemplace un projet de chorale inter-
classe avec les enseignants de maternelle ded'é&Cette chorale est composée 20 éleves
de CP et de 15 éleves de grande section.

Pour I'apprentissage des chansons lors des séqneg'sai observées, I'enseignante
travaillait en paralléle la voix parlée et la vaixantée.

« La tique tac » (cf annexe 11), est une chanseingbe rimes et de jeux de mots.
Son caractére ludique fait donc entrer le langages dine sensibilité nouvelle, celle de
I’'humour, de la drdlerie et de l'illogisme. Cepandl pour un éleve de cycle 2, le fait que
le texte de cette chanson mette I'accent sur largénde la langue peut 'empécher de
saisir certains éléments du texte. Pour cettemalsamseignante a tout d’abord chanté
seule et a ensuite demandé aux éleves de lui exgplap qu’ils avaient compris. Aprés
avoir recueilli leurs réponses, elle a d’abordniéfie qu’était une tique. L'utilisation
d’'images pour illustrer I'apport de nouveau lexigupermis de lever certaines
incompréhensions et de donner du sens au textel’Bpprentissage des couplets, le texte

était d’abord dis par I'enseignante en accentuetimes récurrentes, avec un apport
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illustré sur le lexique non connu des éléves. léahf du passage par la voix parlée est de
faire en sorte que les éléves se détachent deltalim@our se concentrer sur la rythmique
et le sens des paroles. Travailler sur la voixgeaen parallele de la voix chantée est donc
un bon moyen de mettre en évidence les associaitns formes sonores et significations,
et participe a une meilleure compréhension du desgextes. J'ai d’'ailleurs vu que le fait
de scander les paroles amenait les éléeves a gassgement de la voix parlée a la voix

chantée.

b) Chanter pour aider la mémoire.

Au-dela des compétences vocales mises en jewpréafissage de textes de poésies
ou de chansons constitue un trés bon moyen d’axkeroeémoire. En effet, méme si nous
possédons un systeme de notation musical depgiktrgtemps, de nombreuses chansons
de la musique populaire ou encore des chantsitradéls africains, ont traversé le temps
sans jamais avoir été mis par écrit. D'ailleur$yi&iBencivelli constate que « (...) dans les
communautés ou la musique n’est pas écrite, chaguadu connait par cceur ce qui est
nécessaire pour participer musicalement a la visoeréte (...) » (Bencivelli, 2009, p23).
Le seul support de ces musiques est donc la mécaliestive.

Lors de mes visites dans I'école évoquée précédamifa eu un entretien avec
une intervenante en musique travaillant avec I'gmsate de CP. Selon elle, le fait de
mémoriser a la fois un texte, des rythmes et urledie renforce la mémoire auditive de
I'enfant car cette combinaison offre une musicajiiéfavorise les automatismes. Elle m’a
d’ailleurs parlé d'un travail gu’elle faisait sur thant intérieur pour aider les éléves a
mémoriser le texte d’une chanson : Au bout de quesgéances, quand les éléves
commence a maitriser le texte et la mélodie d’uramson, l'intervenante reprend seule la
chanson en chantant bouche fermée. Les élevesite&geblorsqu’elle s’arréte, ils doivent
retrouver les paroles correspondant a la derniéte chantée. J'ai trouvé cette méthode
treés intéressante car elle oblige les éléves &@sdes mots et les sonorités de la langue
aux sons qui composent la musique.

D’autre part, en cycle 1 comme en cycle 2, la mésaton est d’autant plus
favorisée si le texte chanté est accompagné deggestle mimes. Cela pourra se faire via
un répertoire de chansons permettant d’apprendte gtémoriser les parties du corps, les

nombres, les jours de la semaine ou encore dedigies syntaxiques.
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4. L’écoute musicale : la musique peut-elle représargé/ou exprimer

quelgue chose ?

a) Les différents degrés d’écoute.

Pierre Shaefer (1967) distingue quatre niveauxadite:

L’écoute naturelle (écouter) : elle consiste a fifien un bruit ou un sons pour se
renseigner sur un événement.

L’écoute culturelle (comprendre) : elle se détoutad’événement sonore pour trouver
en lui un message, une signification.

L’écoute banale : elle consiste a rechercher laeda provenance et la signification
du son, sans pour autant se questionner sur 'é@igon fonctionnement.

L’écoute praticienne : elle se fixe sur une setdeation en mettant de c6té certaines
significations.

La plupart des enfants disent écouter de la musidaenaison. Or la radio et la
télévision constituent I'essentiel de leurs souroesicales, et leur écoute n’est pas
véritablement choisie. Une éducation de l'oreill&aole peut donc amener les éléves
a modifier leurs schémas d’écoutes initiaux, a taoautrement, et a s’approprier
d’autres manieres d’organiser I'espace sonore passer d’'une écoute naturelle a une

écoute culturelle.

b) De l'audition a I'écoute active d’'un extrait musicd : Présentation

et analyse d’'une séance menée dans une classe dé&.CE

Lors de mon stage en CE1, il m’a été donné la pidiéside prendre en charge une

séance sur les instruments de I'orchestre sympber(f annexe 12). Au préalable, les

éleves avaient eu des informations générales @ahistre symphonique et les grandes

familles d’instruments. Mon objectif lors de cettsance était donc de leur présenter les

instruments des trois grandes familles, et deresn@r a les différencier. Pour chaque

famille, j’ai fait une présentation des différemtstruments suivie de plusieurs écoutes.

Chaque écoute était elle-méme suivie d’une phas@l@ation ou les éléves pouvaient

commenter I'air qui avait été interprété et compéee instruments appartenant a une
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méme famille a partir illustrations que je leudatribué (cf annexe 13). J'ai terminé la
séance par une écoute d'un extraiCigrdasde Vittorio Monti, et en demandant aux
éleves de répertorier les instruments qu’ils pemgaivoir reconnus.
Cette séance a été I'occasion de favoriser I'eswasorale des éleves en leur permettant
d’affiner leur emploi de la terminologie musicale derniere écoute a amené les éléves a
développer I'écoute active, c’est-a-dire leur cétgag extraire quelques caractéristiques
d’'une ceuvre musicale.

En faisant un retour sur ma pratique, je me suidue compte que les
apprentissages étaient trop nombreux pour une séalee, mais j'ai été satisfaite de voir
gue les éléves n'avaient pas hésité a s’exprintdesuifférentes écoutes.

c) Ecouter pour s’exprimer, dialoguer et donner ses irmpressions.

Le travail en lecture effectué par mon tuteur aipdu conte musicdPierre et le
Loupdans cette méme classe de CE1, m’a amené a iéféahe possible exploitation du
poéme symphoniqugapprenti sorcierde Paul Dukas dans le but de favoriser
I'expression orale.

Déroulement envisagé : Lors de cette séance, geptérai a la classe un extrait du
film Fantasiasans le son, puis je leur ferai écouter troisastmusicaux :

- L’apprenti sorcierextrait de la bande originale du film.
- Peer Gynt- « Le matin » de Grieg.
- La symphonie des jousate Leopold Mozart.

Les éléves, lors des phases de visionnage et d&qmaurront prendre des notes.
lIs se mettront ensuite par groupe de trois, desout pour se mettre d’accord sur un
compte rendu commun de ce gu’ils ont vu et enteatldevront utiliser leurs acquis
langagiers pour écrire un texte sur ce qu’ils auvoret entendu.

Enfin, ils devront choisir parmi les trois extraitsisicaux celui correspondant a la
vidéo en justifiant leur choix. Les éléves pourrsappuyer sur 'ambiance de mystere qui
se dégage de I'extrait deapprenti sorcier ainsi que sur la dynamique du basson qui
donne une impression de marche.

Je trouve que le fait de travailler en groupe agban moyen de libérer la parole en
dédramatisant les difficultés qu’un éléve auraicmntré s'il avait da travailler seul. De
plus, la dynamique de groupe évite le découragerherdialogue qui pourra s’instaurer
au sein des groupes, mais aussi avec I'enseigmandé la mise en commun, permettra
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aux éleves de s’exprimer sur ce qu’ils ont enteddujébattre sur leurs impressions
personnelles et sur les phénomenes sonores salfjatis ont pu repérer. Ce type
d’activité constitue donc une occasion de s’expriosdlectivement a I'oral et a I'écrit.
C’est également un moyen de faire parler les esfamtdehors de situations de langage

cloisonnées, et de leur faire acquérir du nouvemalulaire.
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CONCLUSION

Pour conclure, la musique et le langage présedensimilitudes qui offrent de
nombreuses de possibilités de travail en éducatigsicale a I'école.

La réflexion que jai menée pendant ces deux andédsrmation a I'lUFM m’a
permis de saisir davantage la dimension cultuckllenétier de professeur des écoles car
c’est tout au long de leur scolarité que les él@regchissent et développent leur langage.
C’est a I'école que se mettent en place les pramigflexions, permettant une ouverture
sur le monde et la construction d’'une culture comend tous les éleves.

Le travail que j'ai proposé pourra évidemment é&pis avec des moyens plus
pousseés, en élargissant le champ de recherchelu3;ypour montrer I'évolution des

conduites langagiéres et musicales de la materael@M2.
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Annexe 2 :
Chchchchchch
PppppppPPPP

Trttttttttt
Tchoutchoutchou
SSSSSSSSSSSSSSSSS
ZOou zou zou zou zou
Toudou toudou toudou
it

Annexe 3 :

Un petit fil vole sur la ville folle.

Les petits vers sont aussi minces qu’un fil de fer.

On peut y voir la ville en foire et des vaches spifachent.

Annexe 4 :

Un, deux, trois nous iront au bdisit)
Quatre, cing, six, cueillir des cerisd®(ises)
Sept, huit, neuf, dans mon panier ngadeuf)

Dix, onze, douze, elles seront toutes rouggsyfses)

Annexe 5 :
Trois p'tits chats
Chapeau de paille
Paillasson
Somnambule
Bulletin
Tintamarre
Marabout

Bout de ficelle
Selle de ch'val
Ch'val de course
Course a pied

Pied a terre
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Terre de feu

Feu follet

Lait de vache
Vache de ferme
Ferme ta bouche
Bouche de loup
Loup d’forét
Raie de ch'veux
Ch'veux d'Jeanne d’Arc
Arc en ciel

Ciel bleu

Bleu blanc rouge
Rouge sang
Sang de guerre
Guerre de Troie

Trois p'tits chats...

Annexe 6 :

Six saucisses se balancent sur une ficelle,
Et s’extasient,

Elles se disent qu’elles sont chanceuses,

Si elles ressemblent a des danseuses valsant alu $@sson.

Annexe 7 :

Le robot s’ennuyait : il a décidé d’aller marcher.
Marcher, marcher, marcher, march@nime)

Le robot se réchauffait : il a décidé d’aller nager
Nager, nager, nager, nagénime)

Le robot se grattait : il a décidé de se balancer.
Balancer, balancer, balancer, balanfmime)

Le robot s'impatientait : il a décidé de sauter.

Sauter, sauter, sauter, sauferime)
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Annexe 8 :

Le fou est tout fou-fou
Le fou parle aux cailloux
Le fou chante a genoux
Le fou guette le loup

Et quand il fait le fou

Il tient le garde-fou

S'il rit d'un rire fou

C'est qu'il a le fou rire.

Annexe 9 :

Séquence : Musique Cycle 1 section Moyens — Grands

Objectifs :
» tenir sa place dans des activités collectivestetvenir tres brievement en soliste
» faire des propositions lors des phases de créatidlinvention, avec son corps, sa
Voix ou des objets sonores.

Compétences :
» savoir mémoriser et interpréter des chants, deptines
e écouter un extrait musical ou une production, piggprimer et dialoguer avec les
autres pour donner ses impressions.

Durée : 20 minutes

Matériel :
e Quitare classique
e caisse avec instruments de I'école
e parole de la chanson « Qui a peur du loup ? »

Déroulement;:
1. Echauffement vocal :

a. Décontraction (2/3 minutes):

» étirements sur place, les bras, les doigts, letspie

» sautillés sur place

» rotation des épaules, de la téte, des bras, de,isbassin

* massage modéré des épaules, de la nuque, du sgauds, des oreilles
» baillement: baillement naturel, en variant les s&mss

* jeux avec la langue: faire des claquements de &ngu

décontraction de la machoire: macher un chewing;guminer. ..
décontraction des levres: la moto gui accélerehéval qui s'ébroue

b. Respiration (2/3 minutes) : souffler de difféemnfacons (en contrdlant l'inspiration
puis I'expiration)
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sur un petit bobo, sur une plume, sur une coceanell
pour réchauffer les mains, pour éteindre une bougie allumette...

o

. Mise en voix (1/2 minutes): Bouche fermée
« Mmm » en faisant la sirene de la police
« Mmm » sur une note tenue

2. Présentation de la chanson aux éléves : « Quiradeeloup ? » a la guitare

3. Apprentissage de la chanson par audition/répétéiodialogue avec I'enseignante
(le refrain + 1 couplet)

4. Phase d’entrainement avec instruments : les enffaugsat tous ensemble + écoute
critique. Il y a trop d’instruments, on doit fawee sélection.

5. Phase d'interprétation : on cherche les instrumamitpourront faire les sons qui
reviennent régulierement dans la chanson ([oU]. [9i On alterne grand groupe,
petit groupe et soliste.

Annexe 10 :

Qui a peur duloup ?
(Paroles et Musique de REMI)

Refrain :

Qui a peur, qui a peur, qui a peur du loup ?
C’est pas moi, c’est pas moi

C’est peut-étre vous.

Couplet :

Je I'ai vu courir dans les bois

La gueule ouverte, des crocs comme ca.
Je I'ai vu courir dans les bois

Cherchant sa proie

Refrain

Couplet :

Il sort des bois a la nuit tombée.

Juste la lune peut le voir passer.

Des milliers d’étoiles brillent dans la nuit,
Ses yeux scintillent aussi.

Refrain

Couplet :

Vous ne le croiserez jamais la journée
Il reste tapi au fond d’un abri.

Vous ne le croiserez jamais la journée,
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Mais gare a vous la nuit.

Refrain
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Annexe 11 :
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Annexe 12 :

Séance : Education musicale Cycle 2 niveau CE1
Objectifs :
e Deécouvrir les trois familles d’instruments : lesstuments a cordes (pincées,
frottées et frappées), les instruments a ventsahkruments a percussion.

» Apprendre a différencier les instruments d’'une méandille.

Compétences visées:
* Prendre conscience des différents registres (graagu) des instruments.
* Reconnaitre le timbre des instruments.

Durée : 30 minutes

Matériel :
e CD 1 du manuel’éducation musicale a I'école éléementad@&gnés Matthys.
* Photocopies avec illustrations des instruments.
* CD Gypsicde Sarah Nemtanu

Déroulement:
1. Lesinstruments a cordes

a) Les instruments a cordes pincées

Présentation des instruments :
» La harpe : elle fait partie des plus anciens ims&uts de musique. La harpe

moderne mesure 1, 70 m de hauteur. Elle a 43 coddeslifférentes
longueurs : les cordes courtes produisent les @igus et les cordes longues
produisent les sons graves.

» La guitare classique : elle est née en Espagne. sl constituée d’'une
caisse de résonance et d’'un manche sur lequefiséas 6 cordes en métal
ou en nylon. Pour jouer, le guitariste pince lesles avec les ongles ou la
pulpe des doigts. C’est l'instrument typique demasique traditionnelle
espagnole.

Ecoutes musicales : plage 35 (harpe) et plage @tafg classique)

b) Les instruments a cordes frottées

Présentation des instruments :
» Leviolon: c’est le plus petit de la famille destruments a cordes frottées

et le plus aigu. Il est né en Italie et a été mispaint par un luthier qui
s’appelait Stadivarius (un luthier est la personge fabrique les
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instruments a cordes). Il a une longueur de 60@omme la guitare, il est
compose de 3 parties : la caisse de résonancgrelm et les cordes. Il a 4
cordes. Le son est produit grace a l'archet quidrées cordes et les fait
vibrer ou par le pincement des doigtsgiezicatg

« L’alto : il est un peu plus grand que le violorieeson est plus grave.

» Le violoncelle : il mesure environ 80 cm es se jagsis. L'instrument est
maintenu entre les genoux et posé au sol graceeapigue. Le son est
encore plus grave que celui de I'alto.

» La contrebasse : elle mesure 1,85 m et se joueutleBst I'instrument le
plus grand de la famille des cordes. Elle prodaoisan tres grave.

Ecoutes musicales : plage 31 (violon), plage 3@)aplage 33 (violoncelle), plage 34
(contrebasse)

c) Les instruments a cordes frappées

Présentation du piano :
* Le piano: le piano moderne est constitué d’'unsseade résonance dans

laquelle les cordes sont tendues sur un cadre liga&al Ces cordes sont
frappées par de petits marteaux en bois qui sdioinaes par les touches du
clavier. Le piano a queue de concert mesure 3nomlg ¢t pese une demi-
tonne. Il permet de jouer tous les styles de mas(du classique au jazz).

Ecoute musicale : plage 38

2. Les instruments a vent
a) Les cuivres:

Présentation des instruments : pour tous ces mstits, le son est produit par la mise en
vibration des levres contre 'embouchure.
» La trompette : elle est constituée d'une embouchditen tube sur lequel

sont placés les pistons et d'un pavillon. On peajoyter une sourdine pour
atténuer le son ou créer des effets sonores pléetiu

» Le cor: c'est un long tube enroulé sur lui-mémesgutermine par un large
pavillon. Avec sa main gauche, le musicien actiones pistons pour
changer la hauteur des sons, et avec sa main giaitée dans le pavillon il
soutient I'instrument tout en en faisant variesds.

e Le trombone: il est caractérisé par [utilisatiatiune coulisse. Le
déplacement de cette coulisse fait varier la longde tube et ainsi modifie
la hauteur des sons.
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Le tuba: c’est linstrument le plus grave de lanil}e des cuivres. En
actionnant différents pistons qui modifient la laegr du tube, le musicien
agit sur la hauteur des notes.

Ecoutes musicales : plage 44 (trompette), plageds, plage 46 (trombone), plage 47

(tuba)

b) Les bois

Présentation des instruments :

La flite traversiére : elle est classée parmi s bar a I'origine elle était
en bois. Cet instrument assure de nombreuses Pasblistes dans
'orchestre symphonique. Le musicien souffle dafembouchure et
actionne les clés avec ses doigts pour produiredess.

La clarinette : c’est un instrument en bois a argihgle. L’anche est une
mince lame de roseau fixée sous le bec. Lorsquostitimentiste souffle,

I'anche vibre et c’est ce qui produit le son del@rinette. Son timbre est
chaleureux dans le grave et percant dans les aiGuace a son

expressivité, elle occupe une place de choix danshkestre et est présente
dans tous les styles.

Le saxophone : bien qu’il soit fait d’'un alliage deivre et de zinc, le
saxophone est classé dans la famille des bois’ear gn instrument a
anche simple, comme la clarinette. Le son caratigne du saxophone a
séduit les musiciens de jazz des les années 1920.

Le hautbois : I'anche du hautbois est double. Ailessque l'instrumentiste
souffle ce sont deux fines lamelles de roseau ejuettent a vibrer. Le son
que produit le hautbois est a la fois clair et lfeasi.

Le basson : c’est I'instrument le plus grave dé&faille des bois. Il s’agit
d’un long tube conique en bois noble d’environ i&,5eplié sur lui-méme,
en forme de U. Il est devenu célebre grace au cowisicalPierre et le
loup ou il tient le réle du grand-pere.

Ecoutes musicales : plage 39 (flGte traversiélapge40 (clarinette), plage 41
(saxophone), plage 42 (hautbois), plage 43 (basson)

3. Les instruments a percussion

Présentation des instruments :

Le xylophone : il est constitué de lames en bois.ulise des baguettes a
téte en bois ou en caoutchouc pour percuter lesdam

Les timbales : dans l'orchestre, il peut y avoitrer? et 4 timbales. Leur
réle est de marquer le rythme et de créer dedseffenctuels. Elles
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peuvent produire des sons allant du frémissemeasi gmperceptible au

son le plus fracassant dominant tout 'orchest@n peut accorder les

timbales a I'aide d’'une pédale qui va tendre plusrmins la peau qui les

recouvre, ce qui signifie que lorsque le timbaliape dessus avec ses
mailloches, il joue des notes de musique.

» La grosse caisse : elle est ronde et imposante.gtdduit un son grave,
sourd et est percutée par deux grosses mailloches.

» La caisse claire : elle se présente comme un tamatiau son clair et
crépitant, qui se joue avec des baguettes

» Les accessoires : les cymbales produisent un sociyel et éclatant ; les
cloches, le triangle, les castagnettes.

Ecoutes musicales : plage 49 (xylophone), plagg@isibales), plage 52 (grosse caisse),
plage 53 (caisse claire), plage 55 (accessoires)

4. Ecoute d’'un extrait d€zardasde Vittorio Monti (plage 1 du C[Gypsicde Sarah
Nemtanu)
Questions : « Quels instruments pensez-vous agoaminus ? », « A quoi vous fait
penser cette extrait ? »
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Annexe 13 :

LEsS INSTRUMENTS DE MUSIQUE

LES INSTRUMENTS A VENT

LES CUIVRES
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~ LES INSTRUMENTS A CORDES

_LES INSTRUMENTS A CORDES PINCEES

- LES INSTRUMENTS A CORDES FRAPPEES
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INSTRUMENTS A-PERCHSSION

N
%

tambourin triangle

xylophone cymbales timbale

Caisse exoligue

I Cloche é vache

2. Tube @ runba

3 Tambour @ friciion
4. Crécelle

3. Vibraflex

£ Maracas

7. Sormailies (grelois}
& Wood-block

9. Tumbourin

10. Guiro

11. Xyrlophone

12, Clages

" 13, Triongle

14, Flexatong

15. Cloches tubulaires
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RESUME

Selon Edgar Willems, la musique est capable ddienta plupart des facultés
humaines et de favoriser leur développement. Peemfacultés, la musique et le langage
sont propres a I'étre humain et universels. L'uomme I'autre sont également capables de
produire un nombre infini de phrases et de mélodies

L’apprentissage du langage est un des accomplisgsneeplus représentatif du
développement de I'enfant, et sa maitrise a desétuences aussi bien scolaires que
sociales. En partant d’'un premier constat selonddgs enfants commencent a parler et a
chanter spontanément au méme age, j'ai souhaléehéfa des moyens pouvant étre mis
en place a I'école primaire pour favoriser la cangton du langage par I'éducation
musicale.

Les programmes officiels de 2008 réaffirment queds les disciplines enseignées
participent a I'apprentissage de la langue framcdi®ducation musicale a I'école peut
donc étre un vecteur d’activités transversaleslacarusique est un domaine qui touche a

presque toutes les capacités cognitives des éléves.

Mots clés :
e Musique
* Langage

» Conscience phonologique
« Comptines

* Ecoute

» Discrimination auditive

» Expression orale
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