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INTRODUCTION



La littérature algérienne de langue francaise de®es quatre-vingt-dix est née
d'une « situation d'urgence ». Cette littérature émitement liée a I'Histoire et
incontestablement engagée dans une actualitéajamais cessé d'étre douloureuse
et agitée. L'Algérie de cette époque est marquééepavénements de terreur et de
violence qui ont poussé beaucoup d'intellectuetpiitter le pays et a s'installer a
I'étranger, ou ils pourraient exercer leurs agwieén toute liberté, loin de la censure
et du terrorisme. Une grande partie de ces écsvsensont intéresses a la situation
du pays et ont permis, en témoignant, le renouvelieé d'une littérature dite de
l'urgence. Ainsi, on assiste a ce «retour du référegui prendra le pas sur la
subversion formelle qui avait préoccupé les écnwales années soixante-dix. On
assiste aussi non seulement a « une disséminatiborigle  mais aussi a une
dissémination des textes. Parmi les sujets omraptesdans ces textes et qui ne
cessent de préoccuper les romanciers et les éwsida cette littérature: la mort, la
violence, I'Histoire, la révolte, le désarroi, lewurtres, le sang ...etc. Tous ces

thémes ont pour fonction fondamentale de témoignairame algérien.

Cette réalité tragigue n'a pas été sans conséqengele développement du
paysage littéraire algérien, puisqu’il est diffecdle séparer le contexte sociopolitique
de l'actualité littéraire. Ainsi, le réel prend pdiis en plus de place dans l'espace
littéraire algérien durant cette période. Le témaige de la terreur du quotidien dans

le pays semble étre un passage obligé pour lapldpa auteurs algériens.

Cependant, on remarque aussi un ret@uune sorte de point zéro de I'émergence
de nouvelles littérature : celui auquel on assistians les années cinquante alors

n A

que le début des "événements" au Maghreb faisatbwléir et attendre une
littérature descriptive®: En effet, ce retour & la description des réciafdnces peut
paraitre suranné eu égard a l'actualité du pays. deevres de Fatéma Bakhai

s'inscrivent dans cette perspective.

Emergée du lot des écrivains des années quatrédimgFatéma Bakhai a su
s’'imposer et se distinguer justement par la qualééses écrits et les sujets qu’elle
traite, touchant dans I'ensemble la situation ddelame dans le siécle dernier.

Situant ses intrigues généralement entre 190051, Ele puise essentiellement dans

! Charles Bonn et Farida Boualit (diBaysages littéraires algériens des années 90:Témoid'une tragédie?
Paris, L'Harmattan, 1999. (www.limag.com)
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I'histoire du pays et propose ainsi un témoignagetre I'oubli en manifestant la
nécessité de transmettre cet héritage historiguey@nérations a suivre. Elle dépeint
avec un style simple une réalité simple mais difi@ vivre pour les algériens de
cette époque. Ainsi elle s’est distinguée des auors/de sa génération en s’éloignant

de I'écriture appelée de « l'urgence ».

Née a Oran le 19 décembre 1949, Fatéma Bakhaitté tpipays a I'age de deux
ans pour partir en France, ou elle a effectué weeé primaires. Revenue en Algérie
apres l'indépendance elle continue ses étudeséa fyancais d'Oran. Parallélement
a ses etudes de droit a l'université d'Oran, ebaseigné le francais. Depuis 1981,
elle exerce la fonction d'avocate. Elle a produigacomans publiés entre 1993 et
2006, mais aussi des contes pour enfants, sangeiosbk collaborations dans la

production de plusieurs essais parlant de la gliBran.

La production littéraire de l'auteur ne s'inspdis dans cette écriture appelée de
l'urgence, mais au contraire, elle participe aecettiention de revenir aux origines de
la culture et de Il'histoire algérienne. Aidai Scalera Un oued pour la mémoire
Dounia La femme du cajdzuranretracent tous une période donnée de I'histoire de
I'Algérie.

La Scaleraretrace la vie d'une femme, Mimouna, qui, surlgaiihopital raconte
sa vie a Nadia, femme médecin. A travers la vidMdaouna, c'est tout une période
de I'histoire de I'Algérie qui est retracée. Apude enfance passée a la campagne,
Mimouna s'installe avec ses parents et son fréns & ville d'Oran, précisément
dans une rue qui débouche sur une place appedé8caleraDans ce quartier, ou
européens et algériens cohabitent sans probleressdifférences ethniques et
religieuses s'annihilent’Notre rue, a I'époque, était essentiellement legbppar des
européens, c'est une petite rue en pente étroitelépouchait sur La Scalera, les
espagnols étaient les plus nombreux, mais il ytaugsi des siciliens, des maltais et
quelques francaié" Ainsi Mimouna découvre & Oran l'univers clos desisons

urbaines.

Aprés un mariage malheureux avec un ouvrier quiddtraitait et une belle-meére
trop exigeante et sévere, elle retourne chez sesgaapres son veuvage (son mari

étant mort suite & un accident). Les événemerntsé&ent pour Mimouna avec la

* Fatéma Bakhal,a Scalera L'Harmattan, Paris, 1993, p. 39.



mort de sa meére, puis celle de son pere et I'engagtede son frére dans les rangs de
I'armée algérienne. Néanmoins, elle connaitra uéeoge heureuse aprés son
mariage avec Abdessalam, ami de son frére, lui aniitant de la cause nationale.

A la fin de sa vie, elle a trouvée refuge dans lagen charge d'un bébé issu du viol
par des soldats francais d'une militante que sene fa aimée et avec laquelle il s'est

marié apres la naissance du bébé.

Mimouna, malgré une résignation apparente, étauféevolonté de révolte contre
la soumission des femmes en son temps. Elle aaténgtie I'instruction qu'on lui a
interdite, est le seul moyen par lequel la femngéranne peut s'affirmer au sein de
la sociéte.

Un Oued pour la mémoirest le récit d'un immeuble qui a été construit yrse
vieille femme alsacienne sur le lit d'un oued, malgs craintes de l'architecte qui a
estimé que le batiment pourrait s'effondrer dangrem cent ans. C'est le récit aussi
d'une petite fille Aicha, personnage principal, guété bercée pendant son enfance
par les histoires de son grand-péere racontant ceeno@ed, les jardins et les moulins
qui l'entouraient mais surtout I'histoire de Djaffandalou, fondateur de la ville
d'Oran, avec ses deux lionceaux qui ont donné som & la ville. Ainsi Fatéma
Bakhai retrace le mythe originel de la naissancéadelle d'Oran pour ressusciter
I'identité algérienne. En effet, I'oued, élémenturéent dans le roman, a pris sa
revanche cent ans aprés, pour dire que cette dstralgérienne et elle le restera, |l

est le garant de la mémoire du pays.

Le roman insiste aussi sur le theme de la transoniste I'héritage, matériel mais
surtout immatériel. Ce dernier consiste en la trassion de I'histoire des ancétres.
Ainsi, Aicha va retenir les récits de son grancepetrva les transmettre a son tour a
sa petite fille Mounia, cette derniére qui va sec& dans la littérature, avec comme
but de ressusciter I'histoire des ancétres comiie e son grand-pere Moussa, qui
a rejoint les rangs des militants durant la guderéibération.

Dounia est un roman ou l'intrigue se situe dans la rédefiOranais et ce entre
1829 et 1833. Il met en relief la vie prospéere Alggriens avant 1830, puis tous les
bouleversements qui sont survenus apres l'occupatiocaise. C'est I'histoire d'une
jeune fille, Dounia, qui vivait paisiblement aveanspére, sa nourrice et sa belle-
mere. Elle avait eu la chance, contrairement awngs filles de I'‘époque, de

frequenter la Médersatlle y avait appris la lecture, I'écriture, le calg la



géographie, I'histoire, la poésie, un peu de dopiind les jeunes filles de son age
pour la plupart, lisait tout juste quelques versatscoran™. Elle avait un esprit trés
vif et refusait de se soumettre aux traditionsadgdciété qui entravaient ses deésirs de
liberté et de découverte. Elle avait cette volam@éconcurrencer 'homme et faire
comme lui (monter sur un cheval, tirer avec unlfusic.). Mais, cette vie paisible
gu'elle menait va étre interrompue aprés 1830 otiMa basculer. Dans I'accélération
des événements, Son pére avait organisé une révolatmée autour de I'émir
Abdelkader, pour barrer I'avancée de I'armée fiaagzers les douars. Il sera tué par
des soldats venus voler ses chevaux, événemeavgitimarqué Dounia qui décide
ainsi de se venger. Elle avait réussi a défendrdesees, avec l'aide des hommes de
son pere en barrant 'avancée d'une grande expediti 'armée francaise. Mais elle
est tuée a son tour avec dans ses mains l'actopegbe de la ferme et des terres de

son peére.

La Femme du caidetrace, quant a lui, toute une page d'histotteesientre 1900
et 1954 a travers la vie d'une femme, Talia, qdéfé le destin des femmes de son
époque pour affirmer son statut. Elle a perdu saentres jeune, celle-ci n'a pas
survécu a son dernier accouchement apres la nagssancessive de trois filles. Son
pére qui voulait la naissance d'un garcon s'esanémill a marié la sceur ainée de
Talia, Aida, trés jeune a des cousins lointainsshiapres la perte de sa mere, Talia
a perdu sa sceur, et elle sera a son tour confiéaiduypour travailler dans sa ferme.
Elle avait réussi petit a petit a s'imposer dantetene du caid grace a sa force de
caractére et son intelligence. Le caid I'a priaffettion et lui a donné la chance de
fréquenter I'école, études interrompues par la @renmguerre mondiale. Avec le
temps, Talia avait réussi a se faire une place @afesme jusqu'au jour ou elle avait
épousé le caid et par la devenir "caida”. Ellerdicoé a gérer la ferme méme aprés
la mort du caid, et a aider les habitants a suppdéeur misere surtout durant les
périodes des épidémies. A la fin du récit, Taligov@ndre en charge des enfants qui
ont perdu leurs parents durant les périodes deedes ou bien apres l'insurrection
du 8 mai 1945.

Ainsi, a travers la vie de Talia, l'auteur nousngje dans la période coloniale afin

de nous transmettre ce témoignage de lI'endurascalgieriens durant cette période.

® Fatéma BakhaDounia,L'Harmattan, Paris, 1996, p. 17.



lzuran se veut une fresque sur I'histoire des berbéresisldg nuit des temps
jusqu'aux invasions arabes en Algérie. Comme te lifi-méme l'indique, le roman
se veut un retour aux origines lointaines des leshelLe roman est une
réconciliation avec la vraie histoire du pays. &uest un mot kabyle qui veut dire
racines, en effet le récit est une convocationashegtres les plus lointains, un retour

jusqu'aux temps ou la société était matriarcale.

L'écrivaine met en relief les coutumes et les matiesie des différentes époques
qui se sont succedeée, révélant ainsi un témoigdageériodes historiques données
en mettant a I'évidence la richesse et la divesitturelles du pays. Mais aussi, la

richesse documentaire du roman qui est une preaiVérddition de I'auteur.

Fatéma Bakhai évoque aussi les conquétes romainearthaginoises pour
s'arréter a la conquéte arabe. Elle évoquera lasmsioms des grands rois numides a
I'image de Massinissa, de Syphax et de Juba. Aftadt le récit se présente en tant

gu’histoire romancee.

Nous tenons a préciser que I'ceuvre de Fatéma Baldmble étre un terrain
vierge a I'exploitation, vu le manque d’études day abordée. Ainsi, cette présente
étude semblerait étre initiatrice dans cette idimus signalons a I'occasion que, par
rapport au nombre important des publications detdar et a la qualité de ses écrits,
elle reste cependant inconnue pour le lecteur ialgérNous expliquons ce
phénomene par les golts et les attentes des lectetant la période de I'émergence
des textes de notre auteur, a savoir les annédseguagt-dix. En effet, vu la
situation particuliere du pays, la plupart des w&ns de cette période se sont
intéressés a témoigner de la tragédie nationalenastifester a l'occasion leur
indignation par rapport aux massacres et aux asa#sEnregistrés chaque jour.
Alors les attentes des lecteurs se sont penchéesesgenre de littérature de
témoignage de la situation actuelle. Vu que FatBadehai s’'est intéressée a situer
ses intrigues durant la période de I'Algérie codéai et a restituer I'Histoire lointaine
du pays, ses écrits sont passés presque inapeegastda prolifération de cette
littérature dite de I'urgence. Cependant, ce mardjétides qui se sont intéressées
aux ceuvres de Fatéma Bakhai constitue pour nooe ties raisons qui nous ont

poussés a les exploiter dans ce travail de recherch

Cette production romanesque prolifiqgue caractérps¥ la diversité des intrigues

n'implique pas nécessairement la diversité demése bien au contraire elle les



reproduit. Cette reproduction semble étre a I'megde récurrences que I'on peut
qualifier : d’ « intratextuelles ». Ces unités néeates ne laissent pas indifférent et
suscitent d’autant plus des questionnements surdeésence. La réponse a ces
questions est I'objet méme de notre recherche. fi&h ®ous nous intéresserons a
déceler les différents rapports qui relient lestd@exde I'auteur et qui semblent se
manifester a partir de répétitions qui parsemeansémble de sa production et
provoquent des effets de reconnaissance cheztuteaverti. Cependant, précisons
que toute répétition implique ressemblance et itlente qui constitue pour notre

étude un critere de repérage des éléments intmalextA cet effet, nous nous

intéresserons pas seulement a déceler les répétititégrales a travers les textes de
'auteur, mais nous repérons aussi les élémentsntanifestent des caractéres

identiques ainsi que d’autres sortes de manifestake I'intratextualité.

Cette intratextualité sert a lier et mettre en a@selusieurs textes disparates
assurant ainsi l'unité de I'ceuvre et produisantetiiet de continuité, ce qui rend
compte d’'un certain nombre de constantes qui réveles éléments inhérents a
I'écriture méme de l'auteur. Remarquons que I'élénoenstant qui semble unir tous
les textes de l'auteur semble étre ce recours iatdine, qu’il puisse s’agir de
I'Histoire réelle, I'histoire fictive ou I'histoiremythique. A cet effet, nous nous
demanderons tout au long de cette étude si I'ettatlité n’est pas le moyen par
lequel I'histoire, et au niveau des trois planggiti-dessus, s’inscrit dans les ceuvres
de l'auteur, et si les éléments intratextuels d&ceak représentent pas les modalités

de cette inscription de I'histoire.

Pour répondre a ces questionnements, il nous daitddabord préciser que ce
genre d’étude nous oblige a prendre comme corpégidE plusieurs textes d'un
méme auteur, c’est ainsi, que nous nous penchewwnkanalyse de toute I'oeuvre
romanesque de Fatéma Bakhail, ce qui va permetifecaasion, 'examen d’'un
grand nombre de ces types d’intratextualité gunaaifestent dans ses romans. Nous
sommes alors appelés dans un premier lieu a effectu travail de description et
d’analyse des différents éléments et types inttatdx décelés, ce qui va permettre
d’'inventorier et de répertorier ces éléments sé&oin niveau de manifestation dans

les différents textes.

A cet effet, nous remarquons que lintratextuafig® manifeste sur plusieurs

niveaux ; ces derniers représentent les typesrdtgittualité détectés dans les textes.



Dans un premier lieu nous enregistrons linserti@un premier type
d’intratextualité, il s’agit de lintertextualitéestreinte qui représente les différents
rapports intertextuels entre les textes de Fatéakhdd, et que nous répertorions sur
deux plans différents : sur le plan du signifiarest-a-dire du support textuel et sur
le plan du signifié, c'est-a-dire du contenu desnaws. Le deuxiéme type
d’intertextualité est lintertextualité autarciquet qui représente les différents
rapports intertextuels d’'un texte de Fatéma Baklvat lui-méme ; le dernier type
regroupé au niveau de l'intertextualité généraf@ésente les rapports intertextuels
entre les textes de Fatéma Bakhai avec d’'autrdssteappartenant a d’auteurs
différents mais ces rapports sont décelés a travassles romans de l'auteur, c’est-

a-dire que cette intertextualité générale esttettaelle.

Mais avant d’entamer cette analyse, un passaggabbiie nous emmenera a faire
un détour théorique pour baliser le chemin d’arelgsencadrer le champ d’étude,
mais aussi a dresser un état de la question qteérpaur les différents travaux qui se
sont intéressés aux deux notions de lintertextiadit de lintratextualité et leur
insertion dans différents textes maghrébins. Cesguges nous permettra d’inscrire

cette étude dans le vaste champ d’étude qui siEsessé a la littérature maghrébine.
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PREMIER CHAPITRE :
L'intertextualité et l'intratextualité :

De I'hétérogenéité a I'nomogeéneite
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Notre étude intitulée : étude de l'intratextuatigshs les ceuvres de Fatéma Bakhai
nous conduit dans un premier temps a délimiteridiiea notre champ d'étude et
notre cadrage théorique. De ce fait, il nous feuit d'abord, mettre au clair cette
notion d'intratextualité, préciser sa définitiompmirer dans quel contexte la notion a

pris naissance et finir par déceler ses différemasifestations.

Puisque notre corpus d'étude appartient a la yarstduction de la littérature
algérienne de langue francaise, nous tenterores, @ffet, de voir le traitement qui a
étée accordé aux deus notions d'intertextualité 'ietrakextualité par la critique
littéraire maghrébine. Par la suite, nous nous Ipemons sur I'appoint que peut
apporter cette présente recherche a I'étude deéromene a travers les cing romans
de Fatéma Bakhal.

1- l'intertextualité et l'intratextualité :
1-1- Autour de la notion du texte :

Vu la complexité et la richesse du texte littérales approches et les méthodes
d'analyse furent nombreuses afin d'arriver a dégsaquintessence. Ainsi, plusieurs
approches ont été élaborées, inscrivant la littéeatdans un domaine donné (la
psychanalyse, la sociologie, ['histoire). L'appechdu texte littéraire
indépendamment de son contexte, en s'interdisatd téférence aux déterminations
extérieures, ne s'est opérée que lorsque l'autenalmi champ littéraire a été
proclamée, considérant le texte littéraire commantéune entité close. Roland
Barthes reprend, dans son article «Théorie duseldedéfinition du texte selon Julia

Kristeva du texte :

«Nous définissons le Texte comme un appareil tnagsistique qui redistribue
'ordre de la langue en mettant en relation une gbar communicative visant
l'information directe avec différents énoncés aietdns ou synchroniques.ke texte
prend alors des proportions plus importantes ques da définition classique et

devient porteur de sa propre dynamique.

Les formalistes sont les précurseurs de lisolententtexte de son entoure

biographique, historique, et idéologique, ils I'oahtré sur lui-méme. Doué d'une

existence propre le texte s'autonomise et échappmema I'emprise de son

producteur. Il est possible d'avancer que le tegtsocialise et devient l'interlocuteur

® Roland BARHESencyclopaedia universalig,Texte (théorie dw), 1973.
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d'autres textes, un acteur social stricto senkanatyse textuelle envisage le récit
non comme un produit fini, cléturé mais comme potidn en train de se faire,
branchée sur d'autres textes, d'autres codes, écsur la sociéte, I'histoire, non

seulement des voies déterministes mais citaticeméll

C'est dans ce contexte et contre l'insularité proée du texte que le concept

d'intertextualité a vu le jour.
1-2- Du dialogisme a l'intertextualité :

Le concept de dialogisme est mis en place par Mikeakhtine. 4 désigne les
formes de la présence de l'autre dans le discolgsdiscours en effet n'émerge que
dans un processus d'interaction entre une conseiémdividuelle et une autre qui
l'inspire et a qui elle répond. Il note que I'écrivain ne se réfere pas seuleradat
réalité qui lI'entoure, mais il se référe aussi d&tlé@rature antérieure. A travers ses
travaux sur l'ceuvre de Dostoievski, il démontre glee roman possede
structurellement une prédisposition a intégrersdoume polyphonique, une grande
diversité de composants linguistiques, stylistigetesulturels. C'est ainsi qu'il forge
le concept de polyphonie qu'il définit comme étata pluralité des voix et de

consciences autonomes dans la représentation rosnaes.

C'est Julia Kristeva qui introduit le terme d'ingtualité a partir des travaux de
Bakhtine sur le dialogisme et le circonscrit au doma littéraire seulement. Ce
concept est apparu vers les années 1968 sousdlic# du groupe Tel Quel et de sa
revue homonyme et par le biais de deux publicatiofihéorie d'ensembi®
ouvrage collectif signé par des noms tels: Foucddtrthes, Derrida, Sollers et
Kristeva, Seméiotiké, Recherche pour une sémanatiselulia Kristeva ou elle

propose la définition suivante:

« (...) le mot (le texte) est un croisement de nuEgeXxtes) ou on lit au moins un

autre mot (texte). Chez Bakhtine d'ailleurs, casxdexes, qu'il appelle

respectivemendialogue et ambivalence ne sont pas clairement distingués. Mais ce
manque de rigueur est plutdt une découverte quatBekest le premier a introduire

dans la théorie littéraire: tout texte se constroadmme mosaique de citations, tout

" Ibid.

8 Nathalie Piégay-Grodntroduction a l'intertextualitéDunod, Paris, 1996.

° Tzvetan Todorowlikhail Bakhtine, le principe dialogiqu®aris, Seuil, 1981.
10 Philippe SOLLERS dir.Théorie d'ensemhleoll. Tel Quel, Paris, Seuil, 1968.
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texte est absorption et transformation d'un auesté. A la place de la notion
d'intersubjectivité s'installe celle d'intertextitél| et le langage poétique se lit, au

moins, comme doubl&s»

Comme le mot est mis en partage donc appartiestijg@t et au destinataire et est
orienté vers les énoncés antérieurs et contempordén texte est toujours au
croisement d'autres textes. Philippe Sollers ajajte 4out texte se situe a la
jonction de plusieurs textes dont il est a la ftasrelecture, I'accentuation, la

condensation, le déplacement et la profondéar».

Ainsi, lintertextualité a supplanté la théorie dasurces, clé de vodlte de la
littérature comparée. Mettant fin au mythe de laaton pure, elle désigne la
capacité des textes a communiquer et a s'interdelleuns les autres a travers des
réseaux multiples et polymorphes. Roland Barthéismaf que 4out texte est un
intertexte; d'autres textes sont présents en ludea niveaux variables, sous des
formes plus ou moins reconnaissables: les textda dalture antérieure et ceux de
la culture environnante»pour terminer sur l'idée quéoyt texte est un tissu nouveau

de citations révoluess

Si le concept d'intertextualité est nouveau congel de sa dénomination, il est
ancien au regard de la pratique puisqu' elle esiimésente dans le rapport humain.
Ainsi, tout acte de création, du plus infime auspklaboré puise dans un fonds
commun, un patrimoine créé par participation et Bnspartage sans crainte de
I'épuisement. A cet effet, tout a été assimilé extet : la littérature, la culture, la

société, I'histoire et I'hnomme lui-méme.

L'intertextualité joue un réle majeur dans le tegéntreur. Elle n'est point une
présence exotique dans le milieu qui la recoit mgpsésente un appoint certain a la
force du texte et a sa signifiance. Elle a une boulimension : relationnelle et
transformationnelles. Elle est un usage que nentBgae pas la modernité; pratique
ancienne, elle s'est récemment constituée en théba présence millénaire de
l'intertexte et sa discrétion expliquent sa fonttsthétique, sa faculté d'adaptation,

de la la faculté de tout texte centreur d'assineitet’adapter l'intertexte.

M Julia KRISTEVA,Séméiotiké. Recherche pour une sémanaBesai], coll. Points, Paris, 1969, pp. 84-85.
12 Philippe SOLLERS dir.Théorie d'ensembleoll. Tel Quel, Paris, Seuil, 1968, p. 75.
* Roland BARHESencyclopaedia universalig,Texte (théorie dw), 1973.
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Laurent Jenny, s'appuyant sur la définition de tvia, montre les rapports
nuancés qu'entretient l'intertextualité avec ldiqure des sources en proposant la
définition suivante: Kintertextualité désigne non pas une addition osef et
mystérieuse d'influencesmais le travail de transformation d'assimilation de
plusieurs textes opéré par un texte centreur quilgde leadership du sens™
L'intertextualité est ainsi le processus par leguetexte nouveau s'écrit a partir d'un
autre, l'insere dans son espace et le modifie;aperbprie, lI'assimilant tout en le
transformant. Laurent Jenny a aussi fait la distnc entre une intertextualité
implicite et une intertextualitéexplicite afin de tracer les “frontieres de

l'intertextualité".

L'intertexte, cet exotique familiarisé de manierenstitutive ou ponctuelle,
libérera dans le texte centreur des saveurs etgsmouvelles que lui-méme n'aurait
peut-étre pas pu libérer avec la méme intensitételtextualité peut faire corps avec

un texte et s'y développer ou apparaitre sporadigaeselon les besoins de la cause.

Le texte est le lieu de rencontre entre l'auteuleetecteur, il est I'espace
dialogique en puissance. Il est un lieu d'échangBaateur n'a pas fini de tout dire,
ou le lecteur n'a pas fini de tout comprendre etlodexte n'a pas fini de tout
produire. L'intertextualité s'exprime par des fosmmanifestes, des balises que
I'auteur poserait pour prouver son érudition ourgaressité communicative et que le
lecteur doit remarquer pour accéder a la totalepréhension de la chose lue. Elle
peut exprimer sa présence de maniére plus soualas @vidente échappant a la fois
a l'auteur et au lecteur. Umberto Eco se place tlapsque du lecteur; pour lui
«aucun texte n'est lu indépendamment de l'expériepee le lecteur a d'autres
textes®® faisant ainsi confiance a la capacité de tout iddivpour déceler

l'intertexte.

Pour Michaél Riffaterre :lintertexte est avant tout un effet de lect(ire) non
seulement il appartient au lecteur de reconnaitre'elentifier I'intertexte mais sa

compétence et sa mémoire deviennent les seulsesrifiermettant d'affirmer sa

1 Laurent Jenny«La Stratégie de la forme Poétique, n° 27, 1976. Cité dansNathalie Piégay-Gros,
Introduction a l'intertextualitéDunod, Paris, 1996, p. 37.

'® Umberto Ecolector in Fabula Paris, Le livre de poche, 1978. Cité par FabrimeésBt,L'intertextualité dans
Concert Baroque d'Alejo Carpentier : une mizgee d'esthétiques variéesparro, Cahiers de narratologie
(document html? id=367).
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présence¥. Ainsi il évacue le repérage de l'intertexte dudadu lecteur. Dans cette
optique il distingue entre une intertextualité ée, cette derniére n'est autre que le
repérage par le lecteur de l'intertexte, et pabidés d'une culture plus ou moins
profonde, et une intertextualité obligatoire quipeut qu'étre percue par le lecteur
puisque kintertexte laisse dans le texte une trace indédéline constante formelle
qui joue le réle d'un impératif de lecture et gouneele déchiffrement du message

dans ce qu'il a de littéraire%

L'intertextualité, par conséquent, n'est pas léodiame a part entiere, mais une
de ses manifestations, c'est pour ainsi dire dgepatégrante; la confusion qui existe
entre les deux concepts peut étre expliquée faitlgque Bakhtine n'a pas tracé une
frontiere distincte entre le niveau idéologiqudeshiveau linguistique du texte; il
note que kes rapports dialogiques s'établissent entre tasséléments structuraux
du roman, c'est-a-dire qu'ils s'opposent entre @axnme dans le contrepointyil
ajoute que : le dialogue finissait par pénétrer dans chaque rdotroman, le
rendant bivocal, dans chaque geste, chagque mouveghenvisage de héros,
traduisant leur discordance leur faille profonde.nQaboutissait ainsi a ce
"microdialogue” qui définit le style verbal de Doievskis®. De ce fait, le concept
de Bakhtine et celui de Julia Kristeva se distimjueomme : macrodialogue
idéologique, interpersonnel et intratextuel, et modtalogue linguistique,

dépersonnalisé et intertextuel qui fait partie dacnodialogue bakhtiniesf®.
1-3- Gérard Genette et le concept de transtextéalit

Gérard Genette propose une approche plus fonctierere substituant le concept
de transtextualité a celui d'intertextualité galigne au méme niveau que les quatre
autres relations transtextuelles et I'y integrensA il définit I'intertextualité comme
«la relation de coprésence entre deux ou plusieardes, c'est-a-dire (...) la
présence effective d'un texte dans un adtré>'est la pratique de la citation, du
plagiat et celle de l'allusion. Il la distingue ckte relation intertextuelle par laquelle

® Nathalie Piégay-Grosintroduction a l'intertextualitéPunod, Paris, 1996, pp. 15-16.
Idem.

Mikhail Bakhtine,La poétique de Dostevski,Paris, Seuil 1970, p. 77.

Idem.

Vladimir Siline, Doctorat nouveau réginigjalogisme dans le roman algérien de langue frasgdParis 13,
Charles Bonn, 1999. (http://www.limag.com).

2 Gérard GenettRalimpsestes : La littérature au second de@eéuil, 1982, p. 08.
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un texte peut dériver d'un texte antérieur qppelle hypertextualité et qu'il définit
comme &oute relation unissant un texte B (hypertexte) ratexte antérieur A
(hypotexte) sur lequel il se greffé»L'hypertextualité se résume dans la pratique du

pastiche et de la parodie.

La troisiéme relation transtextuelle est la parataité qui est définie comme la
relation du texte avec tous les éléments suppait§environnent et le soutiennent
(titre, sous-titre, préface, postface, avertissamutes...etc.). Le quatrieme type est
I'architextualité: elle serait une appartenance ngéérences a un genre. Il s'agit
d'indicateurs d'identité référentiels permettaritli@ion d'un texte a un genre donné.
Le dernier type est la métatextualité qui décritelation de commentaire qui unit un
texte au texte dont il parle.

1-4- L'intratextualité ou l'intertextualité restraite :

Plusieurs autres types d'intertextualités ont ééndués. Ainsi les références
intertextuelles peuvent étre décelables dans l'eedian méme auteur, et ce par un
ensemble de répétitions et d'auto-reproductionsrgitent en réseau ses différents
textes. C'est la notion d'intratextualité. Ellé @&finie comme la reprise d’'un texte
ou de fragments de textes, écrits auparavant etplégés dans un texte différent.
C'est une ressemblance qui se démarque par unditicgpéconstante dans
'ensemble de I'ceuvre de l'auteur, servant ainBelet mettre en réseau plusieurs

textes disparates.

De ce fait, Lucien Déallenbach, et partant des wavealisés par Jean Ricardju
distingue entre une intertextualité générale (rapports intettiels entre textes
d'auteurs différents) et une intertextualité restte (rapports intertextuels entre
textes du méme autedf» Cette distinction s'ajoute & celle établit entmee
intertextualité externe comprise comme rapport derte a un autre et une
intertextualité interne entendue comme rapport téuie a lui-méme. Ainsi, et pour
faire le lien entre ces deux sortes de différeraniat Dallenbach propose de
distinguer a coté de lintertextualité généraledetl'intertextualité restreinte une
intertextualité autarciquequ'il propose de nommexutotextualitéet qu'il définit

comme Ssuit :

?2 |pid. p. 13.
%% | ucien DALLENBACH, «Intertexte et autotexse Poétique n® 27, 1976, p. 282.
24

Idem.
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«Circonscrit par I'ensemble des relations possililas texte avec lui-méme, le
secteur de l'autotextuel peétre spécifié par la multiplication de deux couptis
criteres. Des lors que l'on définit l'autotexte coenune réduplication interne qui
dédouble le récit tout ou partie sous sa dimenéitbérale (celle du texte, entendu

strictement) ou référentielle (celle de la fictioR}

Déllenbach s'est intéressé a étudier un exengserelations autotextuelles

qui est la mise en abyme.

Selon Gide, la mise en abyme désignertdlaublement spéculaise «a I'échelle
despersonnages du sujet méme d'un récit. Pour Lucien Dallenbach, elle est un
enoncé dont I'émergence est conditionnée pacapagité réflexive qui (la) voue a
fonctionner sur deux niveaux : celui du récit owaintinue de signifier comme tout
autre énonce, celui de la réflexion ou il intenticsomme élément d'une méta-
signification permettant a I'histoire narrée de peendre analogiquement comme
théme, mais aussi parsen caractere diégétique ou méta-diégétiguslors la mise
en abyme peut étre considérée comme uritation de contenu ou un résumeé

intratextueb?.

La mise en abyme produit ainsi des répétions irtedans une méme ceuvre. De
ce fait la fonction narrative serait ddoter I'ceuvre d'une structure forte, d'en mieux
assurer la signifiance, de la faire dialoguer avelle-méme et la pourvoir d'un

appareil d'auto-interprétatiost .

Cependant, remarquons que toute insertion d'untif@sdans une autre,
distinguée au niveau d'une méme ceuvre, ne peuffeqita son déroulement
chronologique. De ce fait, Dallenbach distinguestrsortes de mises en abyme
résultant de trois types de discordances entrerg$ du récit et celui de toute
insertion : da premiere, prospective réfléchit avant termeskbire a venir; la
deuxieme, retrospective, réfléchit I'histoire acptiey la troisieme, rétro-
prospective, réfléchit I'histoire en découvrant |égénements antérieurs et les

événements postérieurs a son point d'ancrage damédit>>. Dallenbach signale

Lucien DALLENBACH, «Intertexte et autotexte Poétique n° 27, 1976, p. 283.
Lucien Dallenbach, Op. Cit., pp. 283-284.

Ibid., p. 284.

Ibid., p. 287.
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gue l'insertion des mises en abyme est faible Autdéégligeable a la fin, mais tres

forte au milieu du récit.

Or cette forme d’écriture a fait réagir plusieuriques, citons Greimas qui s’est
distingué de ceux qui vortjusqu’a la découverte d’'une intertextualité atérieur

d’'un méme texte.¥

Il'y a intratextualité quand l'auteur met en cdmiition ses propres autres textes.
Cette reprise par un auteur d’'un texte ou de fragsnde textes dans une ceuvre
ultérieure les fait entrer en écho les uns dansugies et restitue ainsi I'autonomie
de I'c;euvre. En effet, personnages, scenes, paistaith, phrases réitérées parfois
comme des leitmotivs, expressions identiques créempression de continuité et

d’'unité entre des textes issus d'ceuvres différentes

L'intertextualité et l'intratextualité sont deuxtions qui mettent au centre de leur
préoccupation le texte et ses rapports avec datgsdes ou avec lui-méme. La ou
l'intertextualité sert & multiplier les sens damstexte, a les diversifier par cette
intégration d'un ou plusieurs textes dans l'ceuntérdire, l'intratextualité semble
favoriser la restriction de I'émergence du senssaul texte de l'auteur et la
production d'un effet de solidarité et de conti@wentre ses textes. Cette restriction
ne remet pas en cause la richesse des textes euisguécurrences qui sont a
l'origine de l'intratextualité sont justement fotrdaes et productrices de I'ceuvre de

['auteur.

2- L'intertextualité et l'intratextualité dans la | ittérature algérienne de langue

francaise :

Il n‘existe pas de création ex-nihilo, toute lidtéire est fondée sur des renvois
intertextuels. C'est le cas de la littérature adégére de langue francaise. Ainsi, pour
Charles Bonn, kintertextualité désigne (...) le lieu d'énonciatidn texte émergent,
c'est-a-dire l'espace littéraire dans lequel caéeXépanouit, et en rapport avec

lequel il acquiert le maximum de significatiof%:De ce fait, et pour une littérature

algérienne de langue francaise considérée commergénte» durant une longue

29 Algidras Julien Greimas, Josef CourtBg;tionnaire raisonné de la théorie du langadraris, Hachette, 1993,
p.194.

% Charles Bonn, «intertextualité et émergence dettiérdiure algérienne de langue francaidaterférences
culturelles et écriture littérairdCommunication au colloque international), AcadéBuit el-Hikma, Carthage,
7-9 janvier 2002. (www.limag.com)
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période s'étalant jusqu'a la fin des années Abeidtextualité pose un certain nombre
de contraintes, du fait que son champ littéraitérégur n'existe pas encore. Ce n'est
qu'a partir des années 50 que la nécessité deusiseg en groupe littéraire émergent
s'est manifestée. Cette nécessité s'est tradalterd’ par une rupture avec le modéle
littéraire hérité et communément admis, mais apasil'affirmation d'individualités
ayant des nouveautés radicales a apporter. «Cestmm®rsacrés» sont productifs
justement a partir de la rupture qu'ils observeamtrapport au modéle hérité et c'est
ainsi qu'ils affirment le groupe. De ce fait, ClearBonn distinguera, a travers trois
périodes de I'’émergence de la littérature algéeglndynamique de l'intertextualité

chez Mouloud Feraoun, Kateb Yacine et Rachid Balrdje

Ainsi, le roman autobiographique de Mouloud Feraberfils du pauvres'inscrit
dans la méme continuité avec le modele du romdiste&&ancais et avec lequel son
ceuvre entretient des relations intertextuellesieikgg ou implicites, ce qui a valu a
Feraoun d'étre taxé d'assimilé, mais la fonctiomd&trice de son ceuvre se résume
dans la notion du tragique, ou la rencontre enttexagystemes de valeurs différents
engendre le destin tragique de ses héros. C'esit@ir se manifeste la modernité

dans ses ceuvres.

L'ceuvre de Kateb Yacine, qui représente un jalgmomant dans I'histoire de la
littérature algérienne, esfondatrice, d'abord d'elle mémejustement par gette
mise en écho d'une ceuvre de Kateb dans I'sutn@is aussi fondatrice d'une grande
partie de la littérature algérienne des génératsuigantes, qui va revendiquer son
ceuvre, a travers la rupture qu'il a effectuée d&enodele littéraire héritgupture
caractérisée par : le brouillage de la chronolo@emultiplicité des narrateurs, la

fusion et le mélange entre plusieurs récits etegretc. :

«La rupture fondatrice qu'on a vu étre au centrd'deuvre de Kateb sera en effet,
pour les écrivains de la génération de 1970 donite¢da dynamique de groupe

repose sur une rupture, une géniale antérioritpeit-étre aussi une légitimatioft»

L'ceuvre de Rachid Boudjedra représente I'exemple dg cette autre période de
I'émergence de la littérature algérienne, a tracette rupture formelle qui avait

préoccupé tous les écrivains maghrébins de cettedee <aire que le lecteur

* Ibid.
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francais se retrouve étranger dans sa propre langligait Khair-Eddine¥ , mais
aussi le désorienter a travers un jeu intertexpueVoquant. Citons, par exemple,
L'insolation qui s'inscrit comme étant une parodie Medjmade Kateb Yacine,

manifestant ainsi uneintertextualité proprement algérienne».

En effet, I'insertion de l'intertextualité danslikerature maghrébine de langue

frangaise fut objet d'étude de travaux divers dtipies.

Dans ses travaux sur la littérature maghrébine eARoche s'intéresse a mettre en
relief les rapports intertextuels qu'elle décéle sein des oeuvres littéraires
maghrébines. Ainsi, elle découvre dans I'ceuvre deelK Yacine un espace de
relations intertextuelles internes qui mettent emodles différents textes katébiens et
qui se manifeste aussi par l'interférence de plusigenres dans une méme ceuvre.
Elle considere aussi l'ceuvre de Kateb comme undgmatertexte fondateur de
nombreuses ceuvres maghrébines, elle confirme dléerivain algérien a
littéralement appris & lire-écrire avec Nedjnfa»Ainsi, et partant des romans de
Leila Sebbar, Nabile Fares et Tahar Wattar, elbeipe que les romanciers algériens
n'imitent pas Kateb mais se référent a ses texées«elation de dette ou de

sources”,

Les travaux de Jacqueline Arnaud sur l'ceuvre delKatontrent que les textes
katébiens entretiennent des liens, explicites opligites, avec d’autres textes
appartenant a divers auteurs. Ainsi, ses romarsonepas sans relations avec les
romans de Faulkner et Joyce, et son théatre avieadadie grecque. Elle constate
aussi que l'auteur est incapable de se libéretodaniprésence, de l'insistance, de la
hantise de certains personnages, de certains mydleesertaines scenes dont la
réapparition fait vivre le lecteur dans deux épagdédférentes. Ainsi, certaines
récurrences sont disséminées a travers l'ensenwlsed textes et créent une

impression d'unité et de continuité. C'est la notintratextualité.

Mais aussi, malgré I'abolition par Kateb des frérés entre les genres au sein
d’'une méme ceuvre, ses textes présentent une sirgyalbhérence, et ce grace a sa

poésie qui irrigue de ses veines toute son ceueddrtie et par la suite romanesque.

* |bid.

% cité par Vladimir Siline, Doctorat nouveau réginigalogisme dans le roman algérien de langue frasgai
Paris 13, Charles Bonn, 1999. (http://www.limag.com).

34
Idem.
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Les déclarations de Kateb Yacine, lors d’'une ingvvpubliée auleune Afrique
(n°324, le 26 mars 1967), affirment cette résonaqgeexiste entre ses différents

textes :

« Je crois bien, en effet, que je suis 'homme dewl livre. A I'origine c’était un
poeme qui s’est transformé en roman et en piecinékire, mais c’est toujours la
méme ceuvre que je laisserai certainement comma @ommencée, c’est-a-dire a
la fois une ruine et un chantief Ainsi, Jacqueline Arnaud considére le poéme

Nedjma ou le poéme ou le coutemmme da matrice de son oeuvr&

Un autre travail sur l'insertion de l'intertexté@ldans la littérature algérienne de
langue francaise a été réalisé par Kangni AlemdjretdntituléeRachid Boudjedra, la
passion de lintertexté En effet, l'auteur met en évidence la toile diitextualité
chez Boudjedra et constate qu'elle reléve d'ureplitiéraire plus ou moins assume.
L'ceuvre de Boudjedra puise sa matiére dans latitmdiulturelle musulmane et
maghrébine. La référence intertextuelle au livi@é&ast explicite dans son ceuvre et
releve du projet de dévoilement des mutations destatités a travers le temps.
Cependant, le coran n'est pas le seul référentehugurecours |'écrivain; le
patrimoine littéraire arabo-musulman et la traditarale berbére participent aussi a
la construction de la toile intertextuelle boudjedne. La production littéraire de
Boudjedra n'est pas sans relation avec le modékraire du nouveau roman
inscrivant ses ceuvres dans l'écriture de la mogere ce fait, les textes de Kateb
Yacine, Driss Chraibi, Céline, Kafka et autres éspntent le référent littéraire avec

lequel les ceuvres de Boudjedra entretiennent gg®ris explicites ou implicites.

En prenant comme corpus d'étude I'ceuvre de Bowjéthria Grazia La Malfa
dans sa these intitul@@pographie idéale pour une agression caractérestddines
de rien: l'ndicible erranc& étudie I'errance de I'écriture Boudjedrienneadirs les
relations intratextuelles qui relient le romanapiéce en question. L'auteur signale

que lintratextualité chez Rachid Boudjedra esffgi@rpoussée a I'extréme et se

® cité par Jean Déjeux.ittérature maghrébine de langue francgisgherbrooke, Naaman, troisieme édition,
1980, p. 210.

% cité par Maougal Mohamed Lakhd#mteb Yacine: Les Harmonies poétiqu€sisbah Editions, Alger, 2002,
p. 37.

87 Kangni Alemdjrodo,Rachid Boudjedra, la passion de l'intertexBresse Universitaire de Bordeaux, Pessac,
2001.

*® Maria Grazia La Malfa;Topographie idéale pour une agression caractérisedlines de rien : l'indicible
errance Catania (Sicile), Pr. Maria Teresa Puleio, Octd@@el. (www.limag.com).
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manifeste sous la forme de L'autocitation. En effatavers la récurrence de certains
thémes et de certaines images, elle constate §oetute de Boudjedra est un
mouvement perpétuel entre un texte et un autrejogitre comment la piece peut

rappeler le roman.

Nadjet Khadda quant a elle dans sa these de Doct@iat :(En) jeux culturels
dans le roman algérien de langue franca{$687)°, étudie a travers les ceuvres de
Feraoun, Dib, Boudjedra, Tengour linteraction digsigurs cultures dans un seul
texte. Elle étudie lintertextualité culturelle kguistique, et découvre dans ces
textes une rencontre interculturelle ce qui la peus déduire que le roman algérien,
cet espace d'échange et de synthése, n'est qyhride», parce qu'il est I'espace de
nombreux échanges et synthéses.

Cependant, il faut noter que le phénoméne du ditog était lui aussi objet
d'étude dans la littérature maghrébine.

Charles Bonn étudie le dialogisme sous les conceptsplurivocalisme et
polyphonie comme une caractéristique du roman igigéDans Nedjma, il découvre
«un dédoublement au niveau des symbotdssne polyphonie mythique»et dans
La Répudiation il constate que le plurivocalismevignt de la gluralité des récits
en présence»Dans son livr&Kateb Yacine. Nedjm3 Charles Bonn signale que la
polyphonie dans Nedjma provient d'abord de l'irdegiration de trois récits :
politique, biographique et mythique. Elle se mastdeaussi a travers l'alternance
entre cing voix narratives : celle du narrateur amaussi celles des quatre
protagonistes du roman. La temporalité de Nedjmeduit elle aussi de la
polyphonie, puisquel& progression du roman se situe presque toujoursdgux

niveaux différents, ou d'avantage».

En somme, Charles Bonn constate que le dialogismmemanifeste @ans
I'ambiguité entre tous les éléments de structuhat@rieur du texte par opposition a
I'intertextualité qui produit de I'ambiguité enties éléments du texte donné avec des
textes extérieurs a celui-I&» Alors que, Nadjet Khadda, Beida Chikhi et Anne

Roche étudient le caractere intertextuel du dialngi en considérant I'histoire et la

¥ cité par Vladimir Siline, Op. Cit.
“ Charles BonnKateb Yacine. Nedjm#&aris, PUF, 1990. Cité par Vladimir Siline, Op. Cit.
* cite par Vladimir Siline, Op. Cit.
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culture comme un grand intertexte auquel se réfdemntextes maghrébins, et ou

elles découvrent le lieu d'interaction et d'échantgrtextuels et interculturels.

L’étude la mieux centrée sur le dialogisme au skimoman algérien de langue
francaise est celle de Vladimir Siline, intituléedialogisme dans le roman algérien
de langue francaiseconsacrant ainsi la premiéere partie de sa thd'senargence et
I'évolution du dialogisme en Europe et ou il digtie trois étapes : celle des
prémices du dialogisme dans les figures de Moligobn Milton, I'abbé Prévost et
Denis Diderot. La deuxiéme est consacrée aux peogirdu roman dialogique qui
sont Dostoievski et Marcel Proust, tandis que damkerniere étape il étudie I'ceuvre

des maitres du dialogisme européen qui sont FKafka et James Joyce.

La deuxieme partie de la thése est réservée artj@mee et I'évolution du
dialogisme en Algérie distinguant de ce fait trétigpes aussi : la premiére retrace les
fondateurs du roman dialogique algérien qui sorteKaracine et Mohamed Dib.
Dans le roman de Kateldedjma le dialogisme apparait de l'interaction de quatre
récits : celui des péres, celui des fils, celui @esétres et du récit symbolique, tandis
gue dans les ceuvres de Mohamed Diby, se souvient de la metCours sur la rive
sauvage le dialogisme se manifeste a travers la percemimjective de la réalité
opposée dialogiqguement au symbolisme du récitappelle le mythe. La deuxieme
est consacrée a l'ceuvre de Rachid Boudjedra coésicdmme le maitre du
dialogisme algérien, alors que la troisieme edeodes successeurs du dialogisme
algérien qui sont Nabile Fares et Rachid Mimouni.

3- L'insertion de l'intratextualité dans les ceuvresde Fatéma Bakhai :

A partir de cet apercu récapitulatif, nous remargugue les travaux portant sur la
notion d'intertextualité dans la littérature madtimé s'intéressent a déceler et a
identifier les greffons intertextuels insérés daes mémes textes. Tandis que les
études consacrées a la notion d'intratextualiteose intéressées a chercher si cette
pratique s'inscrit dans un projet d'écriture ousdan processus inconscient; ces

études tentent aussi souvent de déceler les difE&gevolutions que peut avoir I'écrit
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d'un auteur a partir de I'étude de ses manushidiss citons par exemple le travail de
Marie-Laure Bardéche effectué sur les ceuvres declr&ongé’

Fatéma Bakhali, et a la différence des écrivairla dénération des années quatre-
vingt-dix, s'est distinguée justement en s'éloigmncette écriture dite de l'urgence.
En effet, elle situe ses intrigues durant la péridd I'Algérie coloniale et ce dans ses
quatre premiers romans, tandis que dauasan elle retrace I'histoire des Berbéres
depuis la nuit des temps jusqu'aux invasions ardbete attitude de puiser dans
I'histoire ancienne du pays est une tendance daim®récrivains maghrébins des
années quatre-vingt-dix et que Ahmed Mahfdddéxplique par une volonté de
confirmer et préserver lidentité maghrébine devdet phénoméne de la
mondialisation. D'ou le projet d'écriture de I'#arh qui consiste a écrire I'histoire

nationale pour la protéger contre tout oubli etadge diffamation.

Ainsi, dans notre étude, et a la différence deesetjui se sont intéressées a la
notion d'intratextualité, nous tacherons d'étud@r seulement les différents niveaux
de manifestation de cette notion, mais aussi deleedeffet qu'elle produit et
I'appoint qu'elle apporte au texte dans lequel €ifessére. Nous essayerons de nous
éloigner des études mécaniques de l'intratextuatitthettant en évidence le lien qui
se manifeste, a travers les textes de Fatéma Bakiteg I'histoire et l'intratextualité.
De ce fait, nous remarquons que les éléments extrgtls décelés, et répertoriés en
trois catégories : le signifiant intratextuel, igrsfié intratextuel et l'intratextualité

autarcique, renvoient d'une maniére ou d'une authastoire.

Ainsi, I'histoire occupe une place importante denproduction romanesque de
l'auteur, et ou elle s'insére au niveau : de lditistréelle, de I'histoire fictive et de
I'histoire mythique. Cette inscription de L'hiswudans I'ceuvre de I'écrivain se révele
a travers des répétitions et des éléments iderstiqueparsement ses textes, ce qui
veut dire qu'elle se révele a travers lintratelitilaA cet effet, nous tenterons a
travers cette étude de vérifier si les unités iakielles décelées représentent les

modalités d'inscription de I'histoire dans les cesvomanesques de l'auteur.

42 Marie-Laure Bardechésrancis Ponge ou la fabrique de la répétitiddelachaux et Niestlé S.A., Lausanne,
1999.

“Manhfoudh Ahmedstructure dialogique de la figure d’Elissa danssBh, reine vagabonde de Fawzi Mellah
faculté des lettres et sciences humaines, Tunis I.
(http://www.limag.refer.org/Textes/Mahfoudh/MahfdiMellahElissa.htrn
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DEUXIEME CHAPITRE :

Le signifiant intratextuel

26



Avant de nous intéresser aux €léments intratexfuglsents au sein méme des
textes de Fatéma Bakhanous nous pencherons, en premier lieu, sur émsegits
périphériques ainsi que ces éléments d’accompagrie@ecaractere répétitif, qui
produisent un effet de ressemblance et de recwarais de I'écriture de 'auteur, qui
participent a I'engendrement du sens de ces mémesstet que nous proposons
d'appeler le signifiant intratextuel. Ces élémesfstitifs participent au repérage de
l'intertextualité restreinte qui résume les rapparitertextuels entre les textes de

Fatéma Bakhali.

De ce fait, au niveau paratextuel, nous tenterengédeler le point commun entre
les cinq titres des cing romans que nous étudiarsgvoir :La Scalera, Un oued
pour la mémoire, Dounia, La femme du caidzuran.C'est au niveau du titre que se
noue le pacte de lecture qui place le lecteur thlperspective de lecture adéquate.
Ainsi, on s'attachera a déterminer le contrat déute dressé au niveau de chaque
titre, et de dégager les éléments de sens que @eesrtitres proposent. L'étude du
titre nous conduira aussi a chercher des hypothfsesns au niveau des quatriemes

de couverture, ou les cing titres sont actualisés.

Un autre élément du paratexte se manifeste aussvaau des textes de I'écrivain
. il s'agit des notes qui assurent la fonction plieation pour les lecteurs, étrangers

ou algériens.

Un certain nombre de constantes se manifeste aussiveau des structures du
récit. Nous nous référons a la définition proposéeGérard Genette qui considére
ce dernier comme étant Fénoncé narratif, le discours oral ou écrit quisasne la
relation d'un événement ou d'une série d'événemiénislors, on s'intéressera au
support textuel qui veéhicule l'intrigue. Dans caissdes textes de Fatéma Bakha
présentent un nombre important d'anachronies tegtiesrqui sont enregistrées au
niveau des analepses (anachronie par rétrospegtibiconsiste a revenir sur un
événement passé) et des prolepses (anachroniengiaipation qui consiste a
évoquer un évenement a venir). De ce fait, ce gédarechronies produiur récit
temporellement secontf»par rapport au récit dans lequel elle s'insére.qGe

engendre un effet d'enchadssement de plusieurs &litn la structure dédille et

* Gérard Genettdsigure 111, Seuil, coll. Points, 1972. 71.
** Ibid., p. 90.
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une nuit ainsi on s'intéressera a la figure du/des namgeet aux différents modes

de représentation narrative.

bY

Le dernier point que nous aborderons dans ce chapdt réservé a quelques
caractéristiques typographiques des cing romarguestion. Ainsi, on s'intéressera
aux espacements blancs qui subdivisent les texteplusieurs autres textes. La
méme fonction est assurée par un symbole typographde quatre étoiles disposées
horizontalement. Ces deux signes marquent I'eneh@ss d'un récit dans un autre.
La répartition des chapitres est une autre caiatithre commune aux cing romans
qui sont constitués de chapitres courts d'une stargie inégale et qui peuvent n'étre
constitués que d'un seul paragraphe. Cette disposites chapitres participe a
I'engendrement d'un effet d'accélération des événtsn

1- De quelques éléments paratextuels :

Le paratexte renvoie au discours d'accompagneneetdud texte; constitué d'une
série d'indicateurs qui placent le lecteur danelaspective de lecture adéquate. C'est
le lieu ou se dresse «le pacte» ou «le contraedeire». Il est défini par Gérard
Genette commece par quoi un texte se fait livre et se proposmme tel a ses
lecteurs, et plus particulierement au pubfitet regroupe tous les éléments suivants
: le nom de l'auteur, le titre, les préfaces eplastfaces, les illustrations, la table des
matieres, les notes, les titres de chapitre, lestitres, le nom de I'éditeur, le titre de

la collection.

Parmi les éléments qui nous paraissent imporgmertinents a aborder dans la
présente étude, on s'intéressera aux €lémentsndepsaposes par les titres et les

quatriemes de couverture.
1-1- Les titres :

Un titre commeDounid’’ indique que l'intrigue va s'organiser autour dfigere
féminine qui porte le méme nom. Cette informati@masconfirmée par I'extrait
disposé a la quatrieme de couverture et qui résanexte en montrant que la figure

centrale de I'histoire est bien Dounia :

Oran 1829-1833

4 Gérard Genette&Seuils éd. Du Seuil, coll. Poétique, 1987, p. 7.
4" Fatéma BakhaDounia, L'Harmattan, 1995.
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La vie est douce pour la jeune Dounia jusqu'a ae été 1830 ou la terrible

nouvelle parvient aux Oranais incrédules : les frais occupent Alger.

Alors, tout bascule, tout s'effondre. Dounia, saifee, son peuple sont pris dans

la tourmente...

L'occupation, telle que vécue par ceux et cellad'guat subie : un autre regard.
Et puis, la naissance d'une légende, celle de Bogai s'inscrit dans la lignée de
toutes ces femmes, glorieuses ou anonymes, qusdepuemps les plus reculés ont

toujours su, dans ce pays, s'élever et lutter loesg danger était 122,

De méme pour le titrea femme du cafd l'intrigue s'organise aussi autour d'une
figure féminine définie par son statut de femme iégarD'autres indications sont
disponibles a la quatrieme de couverture ou on wé&eole nompropre de cette

femme "Talia" dans I'extrait proposé par I'éditeur

«LA FEMME DU CAID» : Une page d'histoire...De 1900964, c'est a travers
la vie de Talia, une femme au destin exceptionmelr gson temps, que nous
retrouvons nos aieux dans leur vie quotidienne, gqoes revivons avec eux les

événements qui ont marqué cette époque. C'est tigaa@motion!s’

Ainsi, ces deux romans ont la caractéristique d'ales titres portant sur la figure
principale des romans a savoir Dounia et Talia {&mme du caid). Ces deux
prénoms seront expligués dans les deux textesati#spéounia c’est la vie, mot
expliqgué par Arnaud, le soldat frangais : «Dounia”, "Dounia”, cela veut dire "la
vie", je ne me trompe pas, j'en suis méme sirt ciesdes premiers mots que j'ai
appris | »~. De méme pour Talia ; appelée ainsi pour qu'elli¢ ls derniére fille
mise au monde : &€est moi qui t'ai mis au monde, tu sais ! Un bdmabé qui n'a
pas posé de probléeme, mais tout le monde était emn gcu, on espérait un

garcon Ic’est pour cela qu’on t'a appelée Talida terniére"...»

Un titre commelLa Scalerapourrait troubler le contrat de lecture et géreer |
compréhension du lectelra Scaleraest un mot étranger, emprunté a la langue

* Ibid.

9 Fatéma BaktiaLa femme du caidd. Dar El Gharb, 2003.

** Ibid.

L Fatéma BakhaDounia, L'Harmattan, Paris, 1996, p. 282.

2 Fatéma Bakhala femme du caigd. Dar El Gharb, 2003, p. 17.
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espagnole et qui veut dire les escaliers ; de iteifgpeut ne rien suggérer aux
lecteurs qui ne connaissent pas le mot. Ce n’estdgns la quatrieme de couverture
que des éléments de sens sont disponibles. Ainairegextraits sont présentés sous
lintitulé de «quelques critiques et sont tirés de revues et de jourrmdukous nous

intéresserons seulement aux deux extraits suivants

« La Scalera, qui ne connait pas ce quartier de Eidilouari ? Fatéma Bakhai le
dépeint de maniere bouleversante...Ce livre, out€ar dévoile un grand sens de la
narration, se lit d’'un seul trait...Chaque étapéd dscrite avec des mots si simples,

crus, qu’ils arrivent a créer une émotion indestbfe! »
M.Mazari : Le Quotidien d’Oran.

« Ce roman poignant de F. Bakhai a su nous restiliilmme main experte la vie

des petites gens qui peuplaient les quartiers @opd d’'Oran... »
S. Ait Sidhoum : Le Matin.

Ainsi, La Scaleraest le nom d’'un quartier de Sidi El Houari a Or@ependant, il
nous semble important de préciser que c’est leideeextrait qui semble restituer
avec le plus de pertinence I'objet principal autduquel se tisse l'intrigue, a savoir
«la vie des petites gens qui peuplaient les quatigopulaires d’Oran »et plus
exactement la vie du personnage central du roman|'oecurrence Mimouna
Bencheikh.

Pour un titre commé&n oued, pour la mémoitéon s'interrogera d’abord sur la
relation que peut avoir "un oued" et'"la mémoirBemarquons que sur le plan
typographique les deux mots sont mis en exerguavérs le caractére gras. Mais
aussi que le mot mémoire est précedé de l'artiéfenid’la” qui signifie que cette
mémoire est connue par tout le monde. Le mot oaelrepété plusieurs fois dans le
récit présentant de ce fait un caractere obsessipnhest aussi actualisé dans la

quatrieme de couverture a travers I'extrait progued’éditeur :

«Comment avait-il pu se résoudre a couler son bé&on un oued vivant ?
L’identité d’'un peuple, le moi profond d'une femme peuvent impunément étre

ensevelis. Un jour, inéluctablement, apparait «duled, pour la mémoire »»

** Revue Lettres et cultures de langue francaisessejournaux : Le quotidien d’Oran, Le Matin et Laiv/de
I'Oranie.

> Fatéma Bakhal)n oued, pour la mémoiréd. Dar El Gharb, 2002.
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De ce fait, 'oued est le symbole de I'identité m’peuple et plus exactement celle
d’'une femme Aicha. Cependant, quand on parle derntité d’'un peuple, on évoque
souvent son passé, ses origines. Alams,oued, pour la mémoirg’est-il pas un

roman des origines ?

De méme pour le titre du dernier roman de Faténid&dzuran. lzuran est un
mot étranger a la langue francaise emprunté aul&a&byeut dire " racines”. Le titre
est actualisé et expliqué dans le texte a traesrdéux extraits suivants :

«L’échec de Jugurtha, la défaite de Juba le péraemtanfligé des blessures qui
faisaient encore mal. En grec et en latin, ils skt résignés mais, dans la langue
de leurs ancétres, ils entretenaient I'espoir. loprds se rencontraient, se saluaient,
un petit mot, discrétement glissé dans la convemsatleur permettait de se

reconnaitre : Izuran, racines>%

«ll leur ferait connaitre la terre de leurs origiseil leur raconterait Amay,
Thilleli et tous les autres ! "lzuran ! Se ditj& ne suis plus trés jeune, apres moi le

souvenir des anciens disparaitra ! Mes petitsrfédssont pas des Roumis P®»
Mais aussi le titre est évoqué dans la quatriem=deerture :

«"lzuran" est une histoire qui restaure la généatognterrompue de tout un
peuple. Nous ne sommes pas tombés du ciel, nosmmaes pas les enfants d’'une
seule conquéte, nous ne somme pas les fils d'wie swternité immeédiate ! (...)
lzuran veut dire "racines”, cette"fleur tournée gdn terre et qui néglige la gloire"
selon le beau vers de Jabran Khalil Jabran. (.onfan des origines et minutieuse

convocation des ancétres... ».

Ainsi, le projet d’écriture de ce roman est expdigient présenté a la quatriéme de
couverture. Remarquons, de ce fait, le lien ertgsadbux derniers romans ici évoqués
a savoirun oued, pour la mémoiret Izuranqui restituent tous les deux les origines
de ce peuple et I'histoire du pays ; origines cedachées mais qui restent toujours
vivantes, a I'image de ce oued disparu mais quliectmuwjours sous les rochers.

Nous remarquons que tous les titres déja citésdamtitres littéraux, c’'est-a-dire,

et selon la définition de Gérard Genette ceux qudésignent sans détour et sans

** Ibid., pp. 179-180.
*® Ibid., p. 193.
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figure le théme ou I'objet central de I'ceuvr€,»a la seule exception dea Salera
qui, a notre avis, est un titre métonymique qgiattache a un objet moins
indiscutablement central€$; parce que l'intrigue déa Scalerase tisse non pas
autour de la rue qui porte le nom, mais autour alei¢ du personnageentral

Mimouna.
1-2- Les notes :

Cet autre élément paratextuel est aussi présestldameuvres de Fatéma Bakhal.
Il est défini par Gérard Genette comme étanin énoncé de longueur variable (un
mot suffit) relatif & un segment plus ou moins whétee du texte et disposé soit en
regard soit en référence & ce segmé&htSes notes sont destinées aux lecteurs pour
compléter le texte par des explications, des d@fims, des précisions historiques,

d'appui pour les propos de l'auteur ...etc.

Dans les textes de Bakhai les notes renvoientistés reperes historiques soit a
des indications sur le paysage culturel algérienc®fait, dans son romaa femme
du caidon enregistre deux notes; la premiere renvoie xie & par Bachir a son
pere Chergui, texte qui restitue I'histoire de tfiscation de la propriété des
Cheragas par les colons. Ce passage est tiré ettenauvrage : «"Tassin : Histoire
d'un village algérien. 1890-1900" de V. Renaud jguldl Alger en 19083 La
deuxieme note renvoie a @éclaration du conseil général de I'Algéra on a
considéré les algériens commeorgénitalement mineur®y déclaration d'ou s'est

inspiré Youssef.

Dounia contient un nombre considérable de notes de bgsmde qui servent a
traduire et expliquer des mots arabes en fran€itens, par exemple, des mots
comme Boudjoux, Merachach, Medersa, Thas, Medalairdd, Shahada, Fouta,

koubba...etc. On constate que ce genre de notes@sid@la des lecteurs francais.

DansLa Scaleradeux sortes de notes sont distinguées : d'abordolies de bas

de page qui renvoient a des indications biograsagoncernant les célébrités citées

" Gérard GenetteSeuils éd. Du Seuil, coll. Poétique, 1987, p. 78.
58

Idem.
*° Ibid., p. 293.
0 Fatéma Bakhal,a femme du cajdéd. Dar El Gharb, 2003, p. 51.
* bid., p. 147.
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dans le texte. Ainsi, des noms comme Shirley TempBlikga Hayworth, Oum
Keltoum, Leila Mourad, Ismahan, Charles Trenet, i@uChevalier, Clark Gable,
Farid ElI Atrache, Abdelwahab, Marcel Cerdan, Ed#iaf, louri Gagarine sont
présentés pour assurer la compréhension par uir emayclopédique disponible au
sein méme du texte. Le deuxiéeme genre de notedig®bnible sous forme d'un
glossaire disponible a la fin du roman ou des racbes sont traduits et expliqués.
Citons lI'exemple des mots suivants : Roumi, Hadj, S®urate, Kanoun, Taleb,
R'bab, T'bal, etc. qui assurent a leur tour cettection d'éclairer tout lecteur

étranger.

Ce méme genre de notes est décelable aussi daren Jzles notes sont
regroupées a la fin du roman sous lintitulé«@rielques points de repéres..Cest
des sortes d’indications historiques concernanpésonnages réels évoqués dans le
roman a l'image d'Hamilcar, Syphax et Massinissha kt Jugurtha, mais aussi des
indications portant sur les nhoms anciens des régmtées dans le roman, par

exemple Cirta, Byzance, Pomaria, Thmugadi, Masdd@sium, etc.

Da ce fait, nous constatons que les notes sonemeEsdans les textes de l'auteur
sous deux aspects différents : le premier résurtlescqui s'insérent directement
dans le texte lui-méme, elles sont distinguéesGeard Genette sous I'appellation
de «note originale », et qu’il définit comme étanin détour local ou une
bifurcation momentanées du texte, et a ce titre kil appartient presque autant
qu'une simple parenthé<é»il ajoute que ces notes proposentdes définitions ou
explications de termes employés dans le texte,oigaffindication d'un sens
spécifique ou figuré.(...)Traductions de citationsduites dans le texte en langue
originale, ou l'inverse. Références de citatiomgligations de sources, production

d'autorité a [l'appui, d'informations et de docungentconfirmatifs ou

complémentairess

bY

Les notes qui surviennent a la fin des romans et @enette appelle
« ultérieures » remplissent la méme fonction dendifn et d'explication a la seule
différence de ne pas provoquer un effet de digrassjue les notes originales

peuvent produire.

%2 Ggrard GenetteSeuils éd. du Seuil, coll. Poétique, 1987, p. 301.
® Ipid., p. 299.
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2- De quelques structures du récit :

Nous nous intéresserons a présent a déceler aaundes structures du récit les
éléments qui présentent un caractere répétitifagets les différents textes de
l'auteur. Nous entendons par structures du résitelgités par lesquelles un récit
s'offre a la lecture et qui véhiculent l'intrigu®.cet effet, nous nous référons a la
définition proposée par Genette a partir de lardigson établie entre récit, histoire et

narration :

«ll est assez évident, je pense, que des trois mwveistingués a I'instant, celui du
discours narratif est le seul qui s’offre directatha I'analyse textuelle, qui est elle-
méme le seul instrument d’étude dont nous dispssaans le champ du récit

littéraire, et spécialement du récit de fictiofi? »

Ces structures portent sur les problémes du tedops)ode et de la voix du récit.
A travers les textes de Fatéma Bakhai, nous nonshpeons seulement sur les
structures du récit qui recouvrent les mémes oénatitjues malgré les différentes
intrigues. Ainsi, dans un premier lieu, nous naugresserons aux différents types
d’anachronies décelées et enregistrées dans ®tesxkes de I'écrivain, mais aussi a
I'instance narrative qui présente les mémes caiatitiies a travers les différents
textes de l'auteur.

2-1- Les anachronies temporelles :

« Le récit est une séquence deux fois temporelld.y aile temps de la chose

racontée et le temps du récit (temps du signiftérps du signifiant).’3

De ce fait, étudier les rapports entre temps dstbire et temps du récit releve de
'étude du temps qui S’intéresse aux rapports ehéechainement logique des
événements présentés et l'ordre dans lequel il¢ smmontés. Toute forme de
«discordance entre I'ordre de I'histoire et celui décit » produit ce que Genette a
appelé une anachronie narrative, qui peut se nseifesous deux visages: une
anachronie par anticipation définie comme étartbuée manceuvre narrative
consistant & raconter ou évoquer d’avance un événemltérieur $° et désignée
sous le nom de prolepse, et une anachronie parspétrtion qui désigne taute

évocation apres coup d’'un événement antérieur antpte I'histoire ou l'on se

% Gérard Genettdsigure lll, Seuil, coll. Points, 1972, p. 73.
® Ibid., p. 77.
®® Ibid., p. 82.
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trouve ' et portant le nom d’analepse. Ces deux genrescfaanies sont présents
et trés fréquents dans I'ensemble des textes dendaBakhal.

2-1-1- Les analepses :

Dans son premier romdra Scalerala vie de son personnage principal Mimouna
est racontée sous forme d’analepse qui commere@age 14, ou Docteur Nadia lui

demande de lui raconter sa vie :
«- Bravo ! Alors raconte-moi.
- et tuveux que je te raconte quoi ?
- Tavie. D’abord, quel est ton age ?
- Alors la, personne n'a jamais su !
Mimouna se cala contre ses coussins.
- Ma mére m’a dit un jour que j'étais née " 'annéesdigues... »%.

Cette analepse sera interrompue a la page 23 @nregistre un retour au recit
premier :

«...Mais je tembéte avec mes histoires.

- Oh non! Je vais aller faire un tour dans le seevet tu me raconteras la
suite. %°

Mimouna reprendra son récit a la page 25 et quser@ interrompu qu’a la

derniere page marquant ainsi la fin du récit de Mina, et par la la fin du roman.

Un oued, pour la mémoirest un récit ou on rencontre de fagon fréquenge de
analepses retracant les événements passés gemdraleons forme de souvenirs.
Ainsi, la vie et les souvenirs de Madame AngelesBier sont restitués sous forme
d’analepses produisant a cet effet plusieurs récithassés dans le premier récit. De
méme pour les souvenirs de Aicha et de son Grared; m& dernier va lui raconter

I'histoire de ses ancétres et par la I'histoirdadeaissance de la ville d’Oran :

«Je t'en prie grand pére, que dieu te garde, racantg, raconte moi !

67
Idem.

8 Fatéma Bakhal,a Scalera éd Dar El Gharb, 2002, p. 14.
69 .
lbid., 23.
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Alors le vieil homme, rassuré, s’éclaircissait laiw et lissant ce qui lui restait de
barbe entreprenait de renouer avec ces temps anaiere la petite fille, éblouie,

imaginait comme un age d'or dont elle serait & jisrexclue...?

L’insertion des analepses dans ce récit est effecavec aisance produisant un
va-et-vient incessant entre la passé et le préadhimage de I'esprit de Aicha qui :
« flotte de souvenir en souvenir, de passé en ptéSams le moindre effort, dans
une torpeur douce et bienfaisante, les images ebntennent, se bousculant parfois

et Aicha, les yeux clos, sourit ou crispe les pangs».’

Dans Dounia, les analepses sont une occasion pour retracerolegersirs des

personnages et restituer un pan de I'histoire pe®se silence dans le premier récit :

«Un instant, Si Tayeb se revit jeune mari é, enttartceur battant dans la tente

nuptiale... %2

Ces analepses servent aussi a compléter et enlechremier récit dans lequel
elles s’inserent. Citons I'exemple de l'analepseetie a la page 35 qui nous

présente toutes les indications concernant le peesye de Si Tayeb :

«...Si Tayeb, qui avait longtemps vécu sous la teata dnechta d’hiver, aux
paturages d’été, surveillant les immenses troupedeixson pére et de ses oncles,
avait recu en héritage, cette partie du domaineefde jardins, de terres a blés mais
surtout de terrains ondulés, couverts de maquishayres et moutons broutaient en

liberté... >3

Le surgissement d’'une analepse peut étre provo@ms th diégese par un
événement précis. Citons I'exemple des souvenismdii Menouer qui sont

survenus apres les paroles de Dounia :

« Ammi Menouer, I'espace d’'un instant eut I'impresstoes nette d’avoir déja

Vécu cet instant. Dans une autre vie, dans un detrgs !

Qui l'avait accusé de faire trop de compliments lenmenacant du doigt

exactement comme venait de le faire la jeuneille

O Fatéma Bakhal)n oued, pour la mémoiréd. Dar El Gharb, p. 17.
™ Ibid., pp. 81-82.

2 Fatéma BakhaDounia, L'Harmattan, Paris, 1996, p. 14.

”® Ibid., p. 37.
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Ammi Menouer ne suivait plus le babillage de Dourllafouillait dans sa
mémoire, loin, tres loin.

Il faisait chaud et il avait faim...

Soudain, I'image s'imposa a lui..”»

Dansla femme du cajdchous constatons que tout le récit s’organisewaudtune
analepse enregistrée a la page 183 et qui indigedegrécit qui avait précédé est une
narration par rétrospection :

«Sur son fauteuil prés de la fenétre ouverte, Tadigarde ses figuiers, cing

arbres imposants sur le terrain en pente.

- Je suis née dans la ferme du figuier, pense-t-ale, revoyant le
misérable gourbi de son enfance, jespére mourinsdéa "ferme des
figuiers", c’est ainsi qu’on appelle désormais éarfie du caid, je les ai
plantés moi-méme, se souvient-elle, c’était il plas de trente ans'!

Talia ferme les yeux.s:

C’est cette derniere indication temporelle (il plas de trente ans) qui affirme nos
propos. Cette analepse sera confirmée a la page dlB@alia sera tirée de sa
réverie :

« Des petits coups discrets a la porte la tirerdatsa réverie. Elle ne répondit

pas. Elle savait que la porte allait s’ouvrir douent.
-Tu dors ? Interrogea Germain.
-Non, je réve. Entre...’$

D’autres analepses sont aussi enregistrées eteasdarfonction d’explication,
d’enrichissement, d’évocation d’événements passés silences dans le premier
récit. Ces retours en arriere sont pris en chaegdgs souvenirs des personnages,

souvenirs de Talia, du caid et de Rékia :

«Elle (Talia) ne gardait aucun souvenir de la naissa de sa petite sceur, peut-
étre l'aurait on éloignée? Elle n’avait pas toutfait cing ans, mais des scénes
fugitives s’imposaient parfois & sa mémoire : umandge confusion, des pleurs de

nouveau- né et puis le départ d'une charrette oa grosse femme brune cachait

™ Ibid., p. 50.
S Fatéma Bakhal,a femme du cajdéd. Dar El Gharb, 2003, p. 183.
’® Ibid., p. 186.

37



sous un pan de son voile, le bébé emmitouflé dames couverture a rayures

rouges.*’

Le nombre des analepses est trés important tiamman. Comme son nom
I'indique, le roman retrace I'histoire des originde ce fait, le recours aux analepses
est inévitable. Ce genre d’analepses sert a cattitau narration des événements
laissés en suspens dans le premier récit. Citondersent I'exemple de
I'enchdssement du récit de la mort de la petiteéeBsie et de son enterrement par son
frere Boucles Noires ; enchassement marqué paspacement blanc indiquant son

début a la page 71 et sa fin a la page 75 :

« Le sommeil tardait a venir malgreé les paupiéresdims. Une sourde angoisse
oppressait la poitrine d’Ayye comme elle avait gadppressé la poitrine de Boucles
Noires, allongé la, a la méme place, sous la tahledolmen dont il avait taillé de
ses propres mais la pierre. C'était le tombeau IlgaVvait voulu pour la petite
Boiteuse, sa sceur (...) le petit garcon et la pdtite n'oubliérent jamais. Ils
raconterent a leurs enfants qui raconterent a leem$ants d’'une maniere ou d’'une

autre jusqu’a Ayye. Le dolmen était la comme térdeiteur mémoiress

Ces analepses, ces retours en arriere, cette érodatpassé sont des marques de
la transmission de I'histoire des ancétres d’'uneéggtion a une autre. C'est une

résistance contre I'oubli et la diffamation.

« Toute anachronie constitue par rapport au réans lequel elle s’insére —sur
lequel elle se greffe- un récit temporellement sdoé®, produisant, & cet effet, des
récits enchassés dans d’autres. Ainsi, toute aselkegrt a reprendre la narration d’'un

récit suspendu auparavant, pour le compléter etitiir.
2-1-2- Les prolepses :

A la difference des analepses, les prolepses né gas aussi fréquentes,

cependant nous enregistrons quelques cas qui eoudent importants d’évoquer.

DansUn oued, pour la mémoiraous enregistrons une prolepse sous forme de
prévisions. Ainsi, l‘architecte Weber n’avait pagyenu Madame Angele Boissier

de batir son immeuble sur le lit d’'un oued toujouxant :

" Ibid., p. 12.
8 Fatéma Bakhalzuran,éd. Dar El Gharb, 2006, pp. 71-75.
" Gérard Genettdsigure 111, Seuil, coll. Points, 1972, p. 90.
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«-Et bien, s’il y a réellement un oued au dessoes,eaux peuvent grossir apres

de fortes pluies par exemple et venir ronger lesl&dions et...

- (...) A supposer méme que chaque année l'ouednf@ntiienne lécher les
solides fondations que vous m’avez promises, cont@demps faudrait-il pour que

'immeuble s’effondre ?
- Cent ans, peut-&tre moins, on ne peut pas savaiment... ¥’

Et aprés un siécle (cent ansljoued a tenu ses promessegt I'immeuble s’est

effondré.

Une autre prolepse est enregistrée dafsmme du caidProlepse venue s’insérer
dans une analepse racontant I'histoire de Chelguégisseur du caid. La prolepse
intervient a ce moment précis pour expliquer lesnés de Chergui qui s’est
remémore, a travers la lecture de son fils, I'istde la confiscation de ses biens et

ceux de sa famille au profit des colons :

« Un jour, bien des années plus tard, on vit pourtkast yeux de Chergui se

remplir de larmes. Cela n’était jamais arrive.

C’était un apres midi d’hiver. Le froid était setla terre immobile. Chergui, de
temps en temps, par le portail ouvert, surveillaitoute. Il guettait le retour de son
jeune fils qu'il avait consenti a inscrire a I'éeoldu village sur les conseils du

caid... $
2-1-3- Les ellipses et les sommaires :

Les ellipses et les sommaires sont deux phénonwrgmrtent sur le rythme du
roman et évaluent sa vitessd.acvitesse du récit se définira par le rapport entine
durée, celle de l'histoire, mesurée en secondesutes, heures, jours, mois et
années, et une longueur : celle du texte, mesurdigmes et en page$ Ces deux
phénomeénes sont assez fréquents dans les textesétea Bakha

Les ellipses correspondent a une période donnéhisteire et que le récit passe
sous silence. Ainsi, daniguran plusieurs ellipses sont enregistrées passant sous

silence des périodes importantes dans cette frepguetrace I'histoire des Berberes

8 Fatéma BakhalJn oued, pour la mémoiréd. Dar El Gharb, p. 9.
8 Fatéma Bakhal,a femme du cajdéd. Dar El Gharb, 2003, pp. 44-53.
8 Gérard Genettdsigure 1ll, Seuil, coll. Points, 1972, p. 123.
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depuis la nuit des temps, citons comme exempleeliipse temporelle considérable
entre les pages 64 et 65.

Quant au récit sommaire, il désigndéa«narration en quelques paragraphes ou
quelques pages de plusieurs journées, mois ou andé&xistence, sans détails
d’actions ou de paroles®. Citons & cette effet I'exemple suivant Teut alla alors
tres vite. Quelques millénaires au plus. Lorsquerntdles comprirent qu'ils étaient
la semence, leur attitude changea et I'ordre vacii*.

Nous soulignons que ces ellipses et ces sommaioesiipent inévitablement des
effets d’accélération dans le roman.

2-2- Les narrateurs :

Le narrateur est I'instance qui prend en chargeataation. De ce fait, nous nous
intéresserons dans ce point a déceler a travediffégents textes de Fatéma Bakha

la relation du narrateur avec son histoire et d gueau narratif il se situe.

Cependant, nous avons évoqué dans les points présédue les romans de
I'auteur sont constitués de plusieurs récits ers#gscet enchassement va entrainer
la prise en charge de la narration non seulementupaseul narrateur mais par

plusieurs a I'image des personnages.

DansLa Scalerala narration est prise en charge, d’abord dansramigr récit,
par un narrateur absent de la diégése et qui hedail'objet d'une autre narration,
c'est-a-dire que c’est un narrateur extradieégétiggiérodiégétique. Ce premier
narrateur raconte I'histoire d’'une vieille femmenviuna qui sur son lit d’hopital
raconte sa vie a Nadia, femme médecin; c’'est urrater intradiégétique-
homodiégétique.

Le narrateur ddJn oued, pour la mémoirest un narrateur extradiégétique-
hétérodiegétique. Mais nous constatons aussi qoartation est prise en charge par
certains personnages. Ainsi, le grand pére ibhaAva lui raconter 'histoire de son
ancétre Djaffar I'andalou qui avait fondé la vil#Oran, c’est un narrateur
intradiégétique-hétérodiégétique :

« Notre famille, ma petite iBha, est sur cette terre depuis si longtemps @sil

difficile méme pour un vieil homme comme moi daagjiner ce que ce temps peut

% |pid., p.130.
8 Fatéma Bakhalzuran,éd. Dar El Gharb, 2006, p. 29.
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représenter. Peut-étre y a-t-il eu quarante grapéses entre toi et celui qui, le

premier, s'installa ici... ¥

Aicha aussi prendra en charge l'instance narrativeragontant au docteur
d’'Indochine son histoire avec son grand-pére, BpuBjaffar et les moulirf§
(narratrice intradiégétique-homodiégétique). A sour, le docteur d’'Indochine va

lui raconter son histoifé (narrateur intradiégétique-homodiégétique).

Le narrateur deDounia est extradiégétique-hétérodiégétique. Mais il faut
mentionner I'existence d’'un autre narrateur, ilgg'ade Arnaud qui raconte ses
journées de soldats a travers ses lettres écrisges pére (narrateur intradiégétique-
homodiégétique) ; nous décelons a cet effet I'tm@rde cing lettres a travers le

texte.

Le récit deLa femme du dd est pris en charge par un narrateur extradiégétique
hétérodiégétique, mais a un moment du récit, leatian sera assurée par léccqui
va raconter a son ami frangais Victor I'histoireldéataille qui s’est déroulée entre

deux tribus de sa régi&h

lzuran est raconté par un narrateur extradiégétique-tditggétigue, mais on
décele dans ce roman un certain nombre de récibassés pris en charge et
racontés par les différents personnages. Ainsis mowegistrons l'insertion des récits
suivants : le récit raconté par Ayye sur son fi@kala que les ancétres le lui ont
envoyé dans le réve afin de lui indiquer la solufpour sauver sa tribu :

«Vous souvenez-vous d'Akala? Interrogea Ayye. lesignciens, je n'en doute

pas. Mais peut-étre faut-il que je raconte sondiistaux plus jeunes. 2%

Un autre récit est inséré et porte sur I'histoeeSphonisbe, fille de Hasdrubal
Giscon et I'épouse de Syphax, raconté par un conggll a son tour, tient son

histoire de I'esclave de la reine Carthaginoise :

«...Ce soir, je vais vous raconter I'histoire de Sapsloe la Belle. L'histoire vraie,

l'authentique! Je la tient de son esclave qui estée inconsolable.

® Fatéma Bakhalyn oued, pour la mémoiréd. Dar El Gharb, pp. 17-21.
® Ipid., p. 57.

¥ Ibid., pp. 54-56.

8 Fatéma Bakhal,a femme du cajdéd. Dar El Gharb, 2003, pp. 72-75.
8 Fatéma Bakhalzuran,éd. Dar El Gharb, 2006, pp. 80-85.

% bid., pp. 161-172.
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Le troisieme récit enchassé enregistré dans cermossé le récit d’Amaynut

Amestan qui raconte ['histoire de sa grand-meéréelik son petit fils Aghdim :

«Tu comprends, expliquait-il a Aghdim, cette pditeme ronde, aux yeux noirs
et aux cheveux toujours en désordre, a su, en gaslgnnées, devenir le véritable
chef de notre tribu'$

Un autre récit est enregistré aussi déngan, c'est le récit de la grand-mere

Tamemat racontant I'histoire de son ancétre Tiranute sa famille :

«Ce soir, j'ai décidé de vous raconter I'histoire Teman le Rouge, Tirman le
Borgne. C'était il y a longtemps, trés longtempsman était le grand-pere du
grand-pére de mon grand-pére et peut-étre mémetyl au parmi eux d'autres

grands-péres que j'ai oublié! Dit-elle avec un soeimalicieux...¥?

Un dernier récit enchassé est inséré dans le dechigpitre et qui rapporte
I'histoire du plus grand médecin d’lcosium, Amadéustoire racontée par Maxence

a son fils Amzagh :

« |l faut que je te raconte une histoire...Dans no@eifle on se la transmet

depuis des générations ! Il est temps que tu emn@econnaissance !..2%»

Nous constatons, a cet effet, que tous les narsatdaices récits enchassés sont
des narrateurs hétérodiégétiques-intradiégétiqhede multiplication des récits qui
retracent et restituent I'histoire du passé etstire des ancétres semble étre une
tentative de sauvegarder lidentité de tout un feuwmwntre tout oubli et toute

diffamation.

3- De quelques éléments typographiques :
Sur le plan typographique, on décele quelques arsitques communes a tous

les textes de l'auteur qui participent, de ce faitengendrement d’'un effet de

reconnaissance de I'écriture propre a Fatéma Bakha

Ainsi, on remarque que les différents chapitresrdesans sont a leur tour divisés
en d'autres parties ; cette division est marquémdyaphiguement par un espace

blanc. Ces espaces blancs viennent s'insérer auentoma le récit change de temps

* Ibid., pp. 182-187.
%2 |bid., pp. 200-204.
* |pid., pp. 280-281.
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de narration ; ils sont a cet effet I'indice du loflage chronologique, des va-et-vient
incessants entre le passé et le présent, ils iadiqune accélération dans les
événements, c’est-a-dire que I'espace blanc estiV@lent d’'une période temporelle
donnée passée sous silence. lls marquent aussrtion d’un second récit dans un

autre. Citons un exemple pris ddmgran:

«"Préparez-vous ! Avait ordonné Ayye lorsque les gei furent éraillées a force
de questions et d’anticipation. Le départ sera dbforsque Tureght, la femme de

mon fils aura mis au monde son petit." »

Le fils de Tureght arriva le soir ou la lune toutende s'imposa dans un ciel sans

étoile... ¥

Nous remarquons aussi que ces mémes fonctionspases blancs sont assurées
par un autre signe typographique décelé seulensrgléh oued, pour la mémoire

Ce signe est présenté sous forme de quatre édiisigssées horizontalement (***¥)

«Madame Angele Boissier était partie d’'un grand €da rire qui fit trembler
I'architecte de colére retenue devant cette femmeeau vulgaire mais qui payait si
bien.

*kkk

Les derniers ouvriers quitterent le chantier au aéthu printemps 1908 madame
Angéle Boissier organisa une belle réception péterfl'événement™

Ces différents indicateurs guident et orienterietdeur en lui balisant le terrain

pour lui assurer une bonne compréhension des textes

Une autre caractéristique commune aux textes deva&n est la répartition des
chapitres. Il faut mentionner a cet effet que lenbee des chapitres dans chaque
roman est important et qu’ils sont d'ailleurs d’'ucensistance réduite et inégale.
Nous considérons que cette multiplicité des chepigt leur consistance réduite

produisent un effet d’accélération des événements.

* Fatéma Bakhalzuran,éd. Dar El Gharb, 2006, p. 88.

% Fatéma BakhalJn oued, pour la mémoiréd. Dar El Gharb, p. 9.
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Nous concluons que sur le plan du signifiant (dppsut textuel), les textes
présentent une certaine ressemblance qui les nmst uwlze relation de continuité,
produisant a cet effet un réseau d’éléments comnimimsant les constantes de

I'écriture de Fatéma Bakha
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TROISIEME CHAPITRE :

Le signifié intratextuel.
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Apres avoir décelé les éléments intratextuels guimanifestent au niveau du
signifiant, nous allons a présent dégager les éi&mepétitifs qui relévent des
structures de I'histoire, c’est-a-dire du conteaugqui se manifestent dans tous les
textes de l'auteur. Ces éléments participent anotédette intertextualité restreinte
qui résume les rapports entre les différents tedeéelSsatéma Bakhai. A cet effet, nous
proposons de regrouper tous ces éléments souelfaippn du signifié intratextuel.

Ainsi, nous nous intéresserons tout d’abord aéattique des cing romans pour
relever la nature des themes qui hantent notreuaetemanifestent de ce fait un

caractere obsessionnel.

Nous nous pencherons par la suite sur les diffésefijures des personnages des
cing romans en question. Ces figures peuvent éassé@es, selon le classement
proposé par Philippe Ham®n en trois catégories : personnages référentiels,
embrayeurs et anaphores. Ces trois catégories meétve distinguées dans tous les

textes de l'auteur.

Remarquons aussi que Fatéma Bakhidise un méme procédé pour annoncer ou
évoquer la mort d’'un personnage, puisque elle esdatténuer I'effet produit par
cette évocation. Il s’agit a cet effet d'une sodieuphémisation de la mort, un
procédé que nous avons choisi d'aborder dans qateh&u qu’elle se rapporte au

sens.

Sur un autre niveau, nous décelons la présencerdithe d'origine dans deux
des cing romans de l'auteur ; il s’agit du mytherijine portant sur la naissance de
la ville d’Oran retracé paln oued, pour la mémoireandis que danszuran,

l'auteur restitue la fresque portant sur les oegide la communauté berbere.

Dans un dernier niveau, nous nous intéresserorsgaifié historique véhiculé
par les romans de I'écrivain. A cet effet, noussipancherons, a travers ce chapitre

a dégager les éléments communs qui unissent l@saimans de notre auteur.

% Hamon Philippe, « Pour un statut sémiologique elsgnnage sn Poétique du récitSeuil, coll.
Points, 1977.
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1- Lathématique :

Les cing romans de Fatéma Bakhenifestent une certaine unité et laissent chez
le lecteur une impression de déja lu, cette imprassst provoquée par un ensemble

de themes répétitifs qui finissent par revétir aractere obsessionnel.

Cependant, nous remarquons que les différenteguatr s'articulent autour d’'un
théme principal commun, il s’agit de la nécessigé tthnsmettre I'histoire des
ancétres aux geénérations a suivre pour la sauvegardntre tout oubli ou
diffamation. C’est le projet d’écriture de I'auteyprojet présenté explicitement dans

son romarun oued, pour la mémoire

« Grand-pere lui avait dit un jour que si on lui avappris, il aurait écrit dans un
livre I'histoire de Djaffar et des lions, I'histaérde I'oued et des moulins et toutes les
autres histoires gu'’il connaissait et les autres@e qu'il rechercherait...parce
gu’il est important que les gens connaissent lesolres, les vraies et les autres,
celles gu'on invente pour se faire plaisir, celgpson transforme pour réver, celles
gu’on imagine pour conserver I'espoir. Bientot ggns n’auront plus le temps ni de
les raconter ni de les écouter et toutes les hissovont se perdre, elles seront
oubliées et quand Djaffar et tous les autres seedfatcés des mémoires, ces mémes
gens seront désemparés, ils se sentiront nus #blg@nt et rien ne leur servira de

chercher ailleurs les histoires qui ne les conceirmas »”

A cet effet, I'histoire des ancétres est considéa@mme un héritage précieux
qu’il faut préserver et protéger contre I'oubli, néritage qu’il faut transmettre d’une
génération a une autre. Ce legs laissé par lestraac@'est pas seulement leur
histoire, mais aussi et surtout cette terre, lesppyil faut préserver contre le danger
du colonisateur. Dounia n’était-elle pas révoltéepensant que I'armée francaise
avait lintention d'organiser une expeédition mili@& pour s’accaparer de
Misserghin : «<Jamais, dit-elle entre ses dents, jamais je neavarotre ferme, nos
champs, nos jardins entre les mains des impi&stelle va combattre dans ce sens
jusqu’a son dernier souffle ; ce jour-la, elle elera en tenant dans sa mainur

parchemin roulé : c’est I'acte de propriété de ¢arhe et des terres de Si Tayéb »

" Fatéma BakhaUn oued, pour la mémoir®ar El Gharb, 2002, p. 61.
% Fatéma BakhaDounia, L'Harmattan, 1995, p. 270.
* |pid., p. 298.
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Izuran met I'accent sur les différentes et multiples ag¥tqs qu’avaient connues
le pays et sur la nécessité d’'unir ses tribus pounbattre les conquérants peur
gu’enfin cette terre s’appartiennent..."notre paysaient-ils dit. Il avait compris :
"du pays des maures a Carthage, de la mer au gidéskrt, partout la révolte
éclate, partout les tribus se rebellent, celles appartiennent a la terre et celles qui
s'abritent sous les tentes...Mais leurs forces s'giflant, leurs courages se
dispersent! Il est temps de les unir pour un camt@mmun! L’occupant est

affaibli, c’est le moment ou jamais %

Un autre theme s’'impose, a cet effet, il s'agitlaleonfiscation des terres et des
biens des algériens par les colons ; une conf@stagui avait engendré le malheur et
le destin tragique des propriétaires ; une teridegur appartenait depuis toujours et

qui leur est interdite a jamais :

«L’oued a disparu et mes jardins et mes moulinsndsous ont rien laissé. lls
ont tout pris. C'était notre terre et nous l'aimi®. Nous I'aimions depuis que
Djaffar, le premier, y avait €levé sa maison et gas fils, 'un apres l'autre I'avait
remise avec respect a celui qui devait la recewdais moi, j'en ai été privé, on me
I'a volée, sans elle, je suis perdu, je ne sais ue tresser des paniers inutiles et

maudire le diable dont la face grimace sur la pateecet immeuble'%.

La terre leur appartenait et ils n’avaient pas lrese titre de propriété pour le
savoir : «Dis a ton capitaine que nous n'avons pas besoititede propriété pour
savoir que cette terre nous appartient. Dis luiigtégarde la bas c’est le cimetiére.
La sont enterrés mon pére, mon grand-pére et toes d@ux, voila notre titre de
propriété »® Ainsi, les Charagas ont été chassé de leur terreepgu’ils

« occupaient illégalement des terres appartendatirance en vertu..:s.

bY

La restitution de lhistoire des ancétres obligauteur a opter pour des
descriptions de la vie des algériens durant Idgreifites époques évoquées dans les
cing romans de Fatéma Bakh&insi, danslzuran, I'écrivain met en relief les
coutumes et le mode de vie des Algériens durandif&rentes époques qui se sont

succédée, révélant un témoignage des périodegifiste données en mettant en

10 Eatéma BakHhalzuran,éd. Dar El Gharb, 2006, pp. 278-279.

Fatéma BakhaUn oued, pour la mémoir®ar El Gharb, 2002, p. 21.
Fatéma Bakhal,a femme du cajdéd. Dar El Gharb, 2003, p. 41.
Ibid. p. 42.
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évidence la richesse et la diversité culturellepays. Dand.a Scalera Bakhd met
I'accent sur les pluralités religieuses et ethnggdes habitants des quartiers oranais
pendant la période de colonisation, cependantdié&sences s’annihilent devant la

cohabitation entre Algériens et Européens.

A cet effet, Fatéma Bakhé&it ceuvre ethnographique en décrivant le modéale
des algériens, leurs coutumes et traditions, lpuasiques et croyances. Daha
Scalera, elle restitue avec fidélité les conditions de vies dalgériens et leurs
traditions durant une période tres difficile deidtbire du pays. Elle évoque les
coutumes suivies durant la visite de Khotba e€lgmonie du mariage ; elle signale

les pratiques observées durant les visites detssides marabouts.

Dans Dounia elle évoque avec fidélité et précision les féteganisées en
hommage aux saints de la région ainsi que les destaorganisées a l'occasion.
Tandis qu’a traverdzuran l'auteur expose l'organisation sociale des seésiét
primitives a I'époque ou elles étaient matriarcatest comme il évoque leur

évolution dans le temps.

A travers les cing romans en question, nous reunags| que I'auteur insiste sur
un théme trés récurrent dans ses écrits, il stia condition de la femme. A cet
effet, nous signalons que les personnages princigh ses romans sont des
femmes ; danfzuranou elle évoque le temps de la société matriarcalefel@snes
sont dotées d’une curiosité et d'une intelligeraraarquables; elles éprouvent un
réel désir de s'instruire ; elles sont révoltéesitieo I'ordre établi et immuable.
Fatéma BakHhasignale tout au long de ses écrits que linstancest la seule issue
pour la femme algérienne afin de s'imposer et diar son statut au sein d’'une

société qui inculquait a ses filles la soumissida supériorité masculine.

Ainsi, dansLa Scalera,Mimouna, a qui on a interdit I'instruction, en dehale
guelques séances a I'école coranique, et malgréasignation apparente, étouffe

une volonté de se révolter contre cette soumission

«Une femme, me disait ma mere, ne doit jamais é€levenix ni se mettre en
colére, elle ne doit pas montrer ses sentimentss loo mauvais, elle ne doit jamais
révéler ses secrets, elle doit obéir sans rechigon@&tait la les principes clés qui

devaient aider une femme a conserver sa place ldswiété. 3*

19 Fatéma Bakhal,a Scaleraéd Dar El Gharb, 2002, p. 61.
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C’est I'enseignement que Mimouna a recu, maiswallse rendre compte qu’il ne

va pas lui assurer son bonheur, et quoi gu’ellsefadle sera toujours faible :

«Tout mon malheur venait d’'un homme, et seuls desrtes pouvaient assurer
ma protection. Moi, je ne pouvais rien, je n’étaen. Il m’a fallu des années pour
comprendre que toute la faiblesse des femmes vedealeur impossibilité a se

prendre en charge'$

La femme du dd, Talia avait bénéficié de quelgues années d'étudkiyréna
I'indignation des habitants du village, qu’ils saiearabes ou européens. Grace a sa
forte personnalité, elle a pu s’imposer d’abordant que femme de ménage ensuite

en tant que Gda.

Dounia quant a elle avait bénéficié d’'un enseigmarong et riche, contrairement
aux jeunes filles de son age caimme elle se félicitait d’avoir été assidue aumrso
de la Medersa. Elle y avait appris la lecture, fiéare, le calcul, la géographie,
I'histoire, la poésie, un peu de droit quand lesinjes filles de son age, pour la
plupart, lisaient tout juste quelques versets dua@d... »®, et cet enseignement
avait contribué a développer et enrichir sa peralitén son intelligence, son

caractere et son savoir faire lorsque le dangst pi@senté.

L’évocation des chevaux dans les romans de l'autewét une spécificité
particuliere ; elle est méme suivie d’'un symbolécs. A cet effet, nous remarquons
que les chevaux sont, soit une source de joieJasciuse d’'un événement tragique.
Signalons que les chevaux font I'objet du plus draain et de la plus grande fierté
des gens de la ferme Un homme, disait Si Tayeb, peut tout perdre sans ét
démuni, s'il conserve sa foi et son chevdl.Mais, dand.a Scalerale cheval n'est-

il pas la cause de la mort du mari de Mimouna, d@mm pour Dounia qui sera
alertée par le hennissement des chevaux juste vambrt de son pére. Ce dernier
fut tué par des soldats francais auxquels il reflsalonner ses chevaux. Ddres
femme du dal, les chevaux vont étre la cause d’'une bataille ehexex tribus lors
d'une fantasia ou il fallait désigner le meilleuavalier, tout s’est déclenché au

moment ou on a découvert la blessure infligée avaldu cavalier vaincu. Mais les

1% |bid., p. 114.

Fatéma BakhaDounia, L'Harmattan, 1995, p. 17.
Ibid., p. 45.
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chevaux sont aussi source de joie et de gloireécdision des fétes de fantasia

organisées en hommage aux saints de la région.

Dans les ceuvres de Fatéma Bakh@vocation de la différence entre la ville et la
campagne est tres frequente. Ainsi, daasScaleraelle évoque le changement
survenu dans la vie de Mimouna aprées leur déménagielen ville ; dans la
campagne # n'y avait pas de routes, peut-étre seulementhemin tracé par les
anes. Nos maisons se trouvaient juste derriere petée colline. Quand je dis
maison, n’'imagine surtout pas des batisses en @jamon. C’était tout juste des
gourbis en terre recouverts de palmé$ sandis qu’en ville, le pére de Mimouna

« avait loué deux pieces contigués dans une maisamasgue 3°.

Dans Dounia, cette distinction entre la ville et la campagne liqye une autre
distinction entre espace clos et espace ouvertniaame trouve-t-elle pas sa liberté
dans la campagne :e«xfin hors des murs ! Le voyage commencait vrainenty
avait pas moins de monde a I'extérieur, mais plasghce!...Comme il était bon de
n’avoir plus un mur pour horizon!"$

2- les mythes d’origine :

A travers deux de ses romans, Fatéma Biakbas fait revisiter deux mythes
d’origine. Ainsi, Un oued, pour la mémoireous renvoie au mythe d’origine de la
naissance de la ville d'Oran, tandis qu’lzuranitestl’histoire et la généalogie des
origines de la communauté berbére. Cependant,préasons que nous nous basons
sur la définition du mythe proposée par Mircea ddia«le mythe raconte une
histoire sacrée, il relate un événement qui a ensda temps primordial, le temps
fabuleux des "commencements”. Autrement dit, laemgiconte comment, grace aux
exploits des Etres Surnaturels, une réalité estugea l'existence que ce soit la
réalité totale, le cosmos, ou seulement un fragmane ile, une espace végeétale, un
comportement humain, une institution. C’est dongawrs le récit d’une "création”.
On rapporte comment quelque chose a été produitenanencé a étre. Le mythe ne
parle que de ce qui est arrivé réellement, de dées'gst pleinement manifesté'»

198 Eatéma Bakhal,a Scaleraéd Dar El Gharb, 2002, p. 15.

Ibid., p. 25.
Fatéma BakhaDounia, L'Harmattan, 1995, pp. 30-31.
Mircea EliadeAspects du myth&allimard, 1963, pp. 16-17.
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Le mythe d’origine est 'une des variantes propsespar Mircea Eliade qu'il
distingue des mythes cosmogoniques et qu’il définihme suit : 4oute histoire
mythique relatant I'origine de quelque chose prégmsge et prolonge la cosmogonie.
Du point de vue de la structure, les mythes d’oegsont homologables au mythe
cosmogonique. La création du Monde étant la créatipar excellence, la

cosmogonie devient le modéle exemplaire pour tespiéce de" création'.

De ce fait, dan2Jn oued, pour la mémoiréatéma Bakhai restitue le mythe
d’origine de la naissance d’'une partie de ce moihd&git de la fondation de la ville
d’Oran par Djaffar 'andalou ; mythe évoqué pagtand-pere de Aicha : .« Mille
ans, un peu plus ou un peu moins, mille ans quee rexicétre a posé pour la
premiére fois le pied sur ces rivages, mille ans da génération en génération nous
racontons son histoire.. %t Le mythe rappelle aussi la raison pour laquelleilla
est appelée Oran : elle porte le nom des deuxdaunc qui n’ont pas quitté Djaffar
depuis son arrivée sur les rivages de la ville lgsi avait accueillis apres leur
naufrage ; ce qui justifie aussi I'appellation iatiée a la plage : «la plage des
Andalous ».

Par contre|zuranretrace I'histoire des origines berbéres et cadléélolution de
la société en évoquant certains événements qucluarigé le cours de I'histoire
humaine. Mircea Eliade précise taut mythe d'origine raconte et justifie "une
situation nouvelle". Nouvelle dans le sens qu'eligait pas dés le début du Monde.
Les mythes d’origine prolongent et complétent lehengosmogonique : ils racontent
comment le Monde a été modifié, enrichi ou appatitrA cet effet, le roman nous
renvoie aux temps lointains de la société matriarc2ette importance accordée aux
« femelles » vient du mystére qui entoure « I'etdarent » ; la femelle est porteuse
de la vie et elle va assurer la survie de la hokdigis petit a petit, les méales ont
compris qu’ils étaient la semence, et ce gracelai lde I'hérédité en reconnaissant
chez les nouveaux-nés des traits leur apparterafitout alla alors tres vite.
Quelques millénaires au plus. Lorsque les males pcoemt qu'ils étaient la
semence, leur attitude changea et I'ordre vacHa.

"2 bid., p. 35.

Fatéma BakhaUn oued, pour la mémoir®ar El Gharb, 2002, pp. 17-21.
Mircea EliadeAspects du myth&allimard, 1963, pp. 35-36.
Fatéma Bakhalzuran,éd. Dar El Gharb, 2006, p. 29.
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Mircea Eliade ajoute que :le&s mythes relatent non seulement l'origine de
Monde, des animaux, des plantes et de 'homme, masi tous les événements
primordiaux a la suite desquels 'hnomme est dewangu’il est aujourd’hui, c’est-a-
dire un étre sexué, organisé en sociéte, oblig&alailler pour vivre et travaillant
selon certaines regles': A cet effet, Le roman évoque aussi comment leibhed®
l'autre, le besoin d’amour est né entre les humainteutes les hordes sur les terres
immenses connurent un jour cet instant inoui. Ibuiisait plus de se nourrir, de se
défendre, de se protéger, de reproduire dans utinctsirrépressible de vie. Le
besoin de l'autre s’épanouissait sous une autremigr subtile, insaisissable,
incontrélable, un élan qui dépassait les besoinscdips sans les renier. Males et
femelles, du nouveau-né au vieillard, des hordesesprouges ou blanches ne
découvraient pas mais exprimaient enfin leur besdiamour »'. Il expose
comment le contact entre les hordes noires etdedeb rouges s’est effectué et ce a
cause du besoin d’échange lléchange apporta la connaissance, la connaissance
réduisit I'appréhension. Males et femelles noiresoeiges se rapprocherent puis se
mélerent et les femelles donnérent le jour a désném dont certains, de plus en plus

nombreux, n’étaient plus ni tout a fait rougestait a fait noirs. »°

Le roman retrace aussi comment les personnages deyihe d’origine ont pu
faire face aux situations précaires qu’ils rencaietit. Citons I'exemple de la grand-
meére d’Amay, Thilleli, qui avait pu, grace a soteltigence, attirer le roi Massinissa
a son écurie pour voir les chevaux qu’elle élevecason mari Idir. Elle a acquis a
cet effet un statut important au sein de sa tiifble. était la premiere a avoir construit
des maisons en pierre et avait incité les autresnies a faire de méme, elle était
celle qui avait trouvé le moyen de résister a lmfeausée par des hivers longs et
terribles. L’intervention de ce genre de personndgaes le cours de ['histoire
mythique est celle qui fait :que I'homme est ce qu’il est aujourd’hui, un étre

mortel, sexué et culturel's

M8 Mircea Eliade Aspects du myth&allimard, 1963, p. 23.

Fatéma Bakhalzuran,éd. Dar El Gharb, 2006, p. 37.
Ibid., p. 28.
Mircea EliadeAspects du myth&allimard, 1963, p. 17.
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3- Les personnages :

L’analyse des caracteres répétitifs au niveau dasopnages nous conduit a
chercher les types de personnages que Fatéma Baldtakén scene dans ses
différents romans. Nous nous fonderons a cet stfet'étude proposée par Philippe
Hamon dans son articRour un statut sémiologique du personndfet qui semble

étre, a notre avis, la plus adéquate a notre amalys

Philippe Hamon étudie le personnage sur le modelesidne linguistique.
Puisque, dans la langue, on distingue entre demesigéférentiels (table, arbre,
soleil), des déictiques (je, ici, maintenant), es énaphoriques (celui-ci, il, elle), on
peut classer les personnages d'un roman en troiégarées : catégorie de
personnages-référentiels, catégories de persorveag@syeurs et une catégorie des
personnages-anaphores. Ces trois types de persgsnsagt décelables a travers les
cing romans de Fatéma Bakhai.

3-1- les personnages-référentiels :

Ce type de personnages regroupe lepersonnages historiques (Napoléon llI
dans les Rougons-Macquart, Richelieu chez A. Dunpamythologiques (Vénus,
Zeus...), allégoriques ('amour, la haine...). Tousvaant a un sens plein et fixe,
immobilisé par une culture, a des roles, des progres, et des emplois
stéréotypés’s.

Ainsi, on enregistre un nombre important de perages historiques dans les
romans de Fatéma BakhHEmir Abdelkader est le personnage le plus éédjuest
un symbole de bravoure, de courage et celui dedrude la révolution algérienne.
Citons aussi son petit fils 'Emir Khaled, Mesddhadj, Charles X, De Gaulle, le Bey
Hassan, son épouse Lalla Badra et tous les pergesiastoriques qui renvoient le
lecteur & une période précise de I'histoire du p®mnsizuran,le nombre des ces
personnages est tres important, citons HamilcacaBer son fils Hannibal, Syphax et

son fils Vermina, Gaia et Massinissa, Micipsa gudtina.

Nous proposons aussi de regrouper dans cette catégos les personnages
féminins mis en scéne par l'auteur. Ainsi, nousnaigns que les personnages

principaux des quatre premiers romans, en I'ocageka Scalera, Un oued, pour la

22 Hamon Philippe, « Pour un statut sémiologique dsgeage »in Poétique du récitSeuil, coll.
Points, 1977.

! 1bid., p. 122.
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mémoire, Douniaet La femme du caidsont des personnages féminins. Mimouna,
Aicha, Dounia et Talia représentent et illustrectiacune dans son époque, la
condition de la femme algérienne et son statueaude la société. Elles manifestent
toutes le besoin et la nécessité de s’instruigait ;ioyen pour elles de s’affirmer et
de faire face aux différentes injustices qu’ellabissent. Elles étouffent toutes la
volonté de se révolter contre I'ordre établi quiduge et qui impose une supériorité
masculine a laquelle il faut obéir. Quantzarran, il nous renvoie au temps de la
société matriarcale, ou la femme avait une grangmitance étant la seule apte a
assurer la procréation. Mais l'ordre fut renversgargl les hommes ont constaté
gu’ils étaient la semence. Cependant, le role denane est toujours mis en exergue
a travers le roman, ce dernier souligne qu’elledasht grand secours a la société a
travers I'exemple d’Ayye a qui les ancétres ontaévie message salvateur, pour
gu’elle puisse indiquer aux membres de sa tribdidection qu’il faut suivre pour
fuir la sécheresse. L'autre exemple présenté astae Thilleli qui avait su attirer le
roi Massinissa a son écurie, ce dernier avait acbest chevaux, et elle était celle qui
avait eu I'idée de construire des maisons en padroelle qui avait trouve la solution

pour économiser les grains.

La figure des ancétres est aussi un élément qu'opope de classer dans cette
catégorie. L'ancétre est le garant de I'histoirepdlys, il assure la transmission du
patrimoine culturel. Fatéma Bakhali lui attribuenkige de gloire et de courage qui
donne le modele a suivre pour les nouvelles génértCitons I'exemple du Grand-
pére de Aicha, qui va transmettre a son tour bimstde son grand-pere. Le grand-
pére de Mimouna Si El Hadj, qui avait quitté sa iflarpour rejoindre 'Emir et
combattre a ses cotés avait donné I'exemple a stihfils Kader pour s’engager
dans les rangs de I'armée de libération. Dansanl'ancétre est le protecteur, celui

qui va leur indiquer la direction a suivre pour fiai sécheresse.
3-2- Les personnages-embrayeurs :

« lls sont les marques de la présence en textéadeelr, du lecteur ou de leur
délégués : personnages "porte-parole”, chceurs algéetties antiques, interlocuteurs
socratiques, personnages d’Impromptus, conteursaweurs intervenant (...),
personnages de peintres, d'écrivains, de narratedesbavards, d’artistes, etc’3»

22 |bid., p. 123.

55



Nous remarquons, a travers les textes de FatémhaBalue le personnage du
conteur est trés enregistré. Ainsi, nous regrouplans cette catégorie Mimouna qui,
dansLa Scalerava prendre la parole pour raconter sa vie. De m@ooe le grand-
pere de Aicha qui lui a relaté 'histoire de Djaffandalou le fondateur de la ville
d’'Oran.

Danslzuran,le nombre de ces personnages est important. D’dbgrdrsonnage
d’Ayye qui va raconter I'histoire de son frere Akakensuite le conteur qui a raconté
I'histoire de Sophonisbe, I'épouse de Syphax. Anaasgsi est un personnage-
embrayeur parce qu’il va prendre la parole pouomger I'histoire de sa grand-mere
Thilleli & son fils Aghdim. De méme pour Tamemataatant I'histoire de son aieul

Tirman a sa famille.
3-3- Les personnages-anaphores

« Ces personnages tissent dans I'énoncé du rédeppels et de rappels a des
segments d’énoncés disjoints et de longueur vaighl) ils sont en quelques sorte
les signes mnémotechniques du lecteur ; personrd@gsédicateurs, personnages

doués de mémoire, personnages qui sement ou iatenprdes indices, etc?

A cet effet, un nombre important de personnages @&a regroupé dans cette
catégorie. Dansa Scalera,on décelde personnage de la voyante qui avait prédit
I'avenir de Mimouna : <ette vierge va se marier dans trois jours, dansstmois et
tout se passera bien. C’est 'lhomme brun, aux lamg@aules, qui la prendra. Elle va
entrer dans une maison ou ne manqueront ni letsfruila viande. Je vois un enfant,
mais il n’est pas de son sang. Dis a ta fille dens&fier des chevaux. Seul Dieu

connait le passé, le présent et I'avenir:? »

L’'un des attributs de ce type de personnages eséve prémonitoire. Ainsi,
Djaffar dansUn oued, pour la mémoir@ révé, avant son naufrage, de ce qui allait lui
arriver sur cette terre inconnue Djaffar eut un songe étrange. Il réva gu’il se
débattait dans les flots soudain hostiles, il liit@ontre des vagues cinglantes et
noires qui I'entrainaient puis I'éloignaient tour gour d’'un rivage tout de sable
blanc, il étouffait et sentait ses derniéres forteguitter, il allait abandonner la

lutte lorsque deux lions a la somptueuse crinierasse surgirent soudain a ses

123
Idem.

12 Eatéma Bakhal,a Scaleraéd Dar El Gharb, 2002, pp. 89-90.
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cotés, lui offrirent leurs échines dociles et letpeent sur la rive.... ¥° Et le réve de
Djaffar s’est réalisé juste aprés son réveil. Neusegistrons aussi un autre réve
prémonitoire dan®ounia, il s’agit du réve de Ma Lalia concernant Dounia.. ku
étais a cheval, recouverte du burnous blanc depine et tous tes vétements étaient
blancs. Tu souriais en regardant vers moi et jelaigsLcourir te rejoindre mais je ne
pouvais pas bouger et toi tu continuais a souriegptus en plus loin, de plus en plus
loin, tu devenais floue et puis tu as disparu ai@tfant... »*°* M’Barka va lui faire
une interprétation mensongere pour ne pas inquidéetalia, elle évite de lui dire

gue le blanc est la couleur des linceuls.

Le personnage de l'architecte, Monsieur Weber, ugstpersonnage-anaphore
parce qu'il est a I'origine des prévisions concetrla résistance de I'immeuble de la
rue en pente devant la menace du oued disparu quaisoulait toujours sous les
rochers . @ supposer méme, que chaque année l'oued fant@meevlécher les
solides fondations que vous m’avez promises, cont@demps faudrait-il pour que

I'immeuble s’effondre ?

- Cent ans, peut-étre moins, on ne peut pas savaiment... ¥’ Et finalement,

I'architecte a eu raison.

Les paroles de la guezana pour Dounia sont aussliepade prédictions : est

vrai que tu es belle !lui dit-elle et continua danssoupire en effacant le cercle.

- Ton destin sera un grand destin et les enfantsodeemfants se souviendront

encore de toi... ¥

Le personnage du vieux derviche d@wunia est aussi porteur de prévisions le
jour de la féte de Sidi-Salem, prévisions concerfiapproche du débarquement des
francais : &idi-Salem, dis-leur, ils viendront nombreux, ilendront nombreux,

Sidi-Salem, dis-leur, les premiers auront des $u8idi-Salem, dis leur, les suivants

auront des pioches, Sidi-Salem, dis-leur, nos teaup seront chassés et sur nos
paturages, Sidi-Salem, dis-leur, poussera la vigheoulera le vin, Sidi-Salem, dis-

leur ! »*°

15 Eatéma BakhaUn oued, pour la mémoir®ar El Gharb, 2002, pp. 18-19.

1% Eatéma BakhaDounig L'Harmattan, 1995, p. 128.

127 Eatéma BakhaUn oued, pour la mémoir®ar El Gharb, 2002, p. 9.

18 Eatéma BakhaDounig L'Harmattan, 1995, p. 67.
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Danslzuran, Ayye avait recu a travers le réve le message dedtras désignant
la direction a suivre pour fuir la sécheressé.ancétre, dans mon réve, m’a envoyé
Akala comme messager. || me disait de partir dames direction qui n’était pas la

sienne... ¥°
4-L’euphémisation de la mort :

L’euphémisme est une figure de style qui sert astiwier a un mot ou a une
expression un autre mot ou autre expression poémwer son sens. L'euphémisme
produit un effet de dissimulation d’'une idée bretali douloureuse, désagréable ou
inconvenante. Ce procédé est utilisé par Fatéemadakt a travers ses romans c’est
'euphémisation de la mort que nous décelons. Y @' pas un événement plus
douloureux, plus brutal et difficile a supporteeda mort, et pour atténuer son effet,

I'auteur a eu recours a ce procédeé.

DansLa Scalera,Mimouna et aprés une grossesse tant attendue achsr
d’'un bébé mort aprés que son mari I'ait violemnfeggppée : «Je mis au monde une
petite fille chétive et violacée. Nedjma n’eut papousser le youyou de la victoire
gu’elle ne manquait jamais de libérer quand elldai un enfant a venir au monde.
Ma fille ne pleura jamais’$. De méme pour évoquer la mort de sa merdla«@a
fermé les yeux en soupirant doucement. Elle stést endormie, m'a dit Kader a mi
voix en remontant sa couverturé’>Kader et Mimouna n’avait pas compris que leur
mere venait de mourir, Mimouna, quant a elle, etutée par I'idée que sa mere va
étre enterrée dans une terre humide et froidé fagsait froid, il pleuvait le jour de
I'enterrement, et I'idée que ma mére allait étresevelie dans une terre glacée et

boueuse me torturait..
Et le jour de sa mort, Mimouna va demander a Nidiemps qu’il faisait :
« ...Dis-moi le temps qu'il fait.

- |l fait beau, trés beau ! Le ciel est bleu, sanssaenl nuage et le soleil brille.
C’est une belle journée de printemps.

- C’est bien. La terre sera tiede*»

10 Eatéma BakHhalzuran,éd. Dar El Gharb, 2006, p. 85.

Fatéma Bakhal,a Scalera éd Dar El Gharb, 2002, p. 134.
Ibid., p. 155.

Idem.

Ibid., p. 287-288.
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DansUn oued, pour la mémoiréAicha n’avait pas compris non plus que son
grand-pére venait de mourir, elle s’est endormiges cotés et attendait qu’il se
réveille : «ll lui avait un jour caressé de ses mains rugueusegisage, lui avait
souri et ses yeux s’étaient voilé$.>A son tour, Aicha va rejoindre son grand-pére et

le monde des morts :

« ...L'immeuble n’est plus la. Mais il y a grand-péreHaut, sur le talus couvert
de broussalilles. Ce n’est pas le vieillard courbé sa canne d'olivier. Il est beau, il
est grand, il est jeune. Son burnous est jeté gégiment sur ses épaules. C’est
grand-pére et c’est Djaffar et il rit, il est hewne Il lui montre I'oued au-dela du

talus (...)
-Oh ! Grand-pére ! Tu m'as attendu cette fois® »

La mort de Dounia sera évoquée par le méme proddtiEesera tuee, elle qui
avait défendu les terre et la propriété de son jisagu’au dernier souffle : Rounia
est étendue sur les dalles du patio. Ses cheventxdsfaits et ses grands yeux
ouverts fixent le soleil. Elle tient a la main uarghemin roulé : c’est l'acte de

propriété de la ferme et des terres de Si Tay€b. »

DansLa femme du caidlalia restera a jamais marquée par la mort de sa,me
elle n'oubliera jamais le jour ou elle I'a trouvéeerte dans son lit : «.repousser
'image de maman livide, les lévres bleues et sgclee ventre plat, les jambes
écartées sous un drap qui n’arrivait plus a absort® sang rouge a I'odeur fade qui

s’échappait par saccades de son corps épuisé. »

Le méme procédé est utilisé pour évoquer la mompéhe de Chergui, a qui, les

colons ont confisqué la ferme :

«Le vieux cheikh n’eut pas a quitter sa terre. Gamiérra le surlendemain, dans

le petit cimetiére, derriére le mausolée blang »

Certains cas d’euphémisation sont aussi enregigtnészuran. Ainsi, la mort de
Lion juste apres son accouchement est décrite slerta : «ion avait les yeux clos.
Elle ne haletait plus. Il tira de toutes ses forceéle petite femelle poussa son

135 Fatéma BakhaUn oued, pour la mémoir®ar El Gharb, 2002, p. 32.

Ibid., p.125-126.

Fatéma BakhaDounia, L'Harmattan, 1995, pp. 297-298.
Fatéma Bakhal,a femme du cajdéd. Dar El Gharb, p. 20.
Ibid., pp. 42-43.
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premier cri. Lion venait de lui donner la vie etldéconfier la sienne . De méme
pour la mort de la matriarche Mint ce jour ou la matriarche s’étendit prés du.feu
Sa poitrine maigre se soulevait au rythme de rébes juste perceptibles. Puis elle

ferma les yeux. Son corps crispé se détendit @étdfeeid »*

Sophonisbe, I'épouse de Syphax, fut la perle dinbdé Massinissa apres la
défaite de son époux. Elle s’est donnée la moijple ou Massinissa est venu
I'épouser : «Sophonisbe but a longs traits le contenu de sa&orgeueillit du bout
du doigt le dépbt blanchatre resté collé au fonceligl Iécha consciencieusement

(...) Elle chancela et ajouta dans un dernier souffle
-Ce soir, tu pourras disposer de mon corps comnmetésemblera...

Lorsqu’elle s’effondra, on n’entendit que le tintam de la main sur les dalles
glacées %°

5-Le signifié historique :

L’ensemble de la production romanesque de FatérkhaBaéhicule un signifié
historigue commun, c’est I'Histoire de I'Algérie.h@jue roman renvoie a une
période donnée de L'Histoire du pays ou a un événérmrécis de cette Histoire.
DansLa Scalera)'auteur évoque une période trés importante, ifis’de la guerre
de libération a laquelle les algériens se sontgréspsecrétement a I'image du frere
et du mari de Mimouna, Kader et Abdesslam. Cet&rguest venue en réaction aux
massacres du 8 mai 1945, et apres la participdeésralgériens a la premiére guerre
mondiale aux c6tés des Francais. Une guerre a llaglze plupart d’entre eux
n'ont pas compris les vrais enjeux Cemme la plupart des gens de mon milieu, je
n'ai rien compris a cette guerre. C’était trop casf Les bulletins d’'information a la
radio ne m’étaient d’aucun secours, et je ne sayas lire les journaux. Alors,
jétais a laffit de la moindre rumeur, alarmanteapaisante, toujours

contradictoire.»*

Ainsi, et a travers les deux personnages qui omicgeé a cette guerre, Kader et
Abdesslam, nous allons suivre I'évolution des éwdmds jusqu’a I'annonce du

cessez-le-feu le 19 mars 1962. L’auteur évoquei aogs les événements qui ont

0 Eatéma BakHhalzuran,éd. Dar El Gharb, 2006, p. 39.

! Ibid., p. 46.
2 |bid., pp. 171-172.

3 Fatéma Bakhal,a Scaleraéd Dar El Gharb, 2002, p. 182.
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suivi le cessez-le-feu a I'image des carnages £hdsassinats qui étaient I'ceuvre de
'O.A.S. Mais le jour tant attendu par les algésierest arrivé, c'est
'indépendance : dous avions tellement attendu ce jour de la viet@u’il nous
semblait que jamais nous ne cesserions de le fé&@s tout passe, et 'euphorie des

premiers jours a cédé la place au souci du quanicie*

DansDounia, 'auteur nous renvoie a une période un peu loietala I'Histoire
de I'Algérie, mais qui reste une période clé, wrmant décisif. A cet effet, I'intrigue
se situe dans le temps de I'Algérie ottomane, a aneée seulement du
débarquement des francais en 1830. L’'auteur pagsserexue tous les
bouleversements qui sont survenus apres cette@atsord elle évoque que la flotte
algérienne avait perdu un grand nombre de sesasawie qui pourrait constituer un
danger réel pour le pays dans le cas d'une invast@e suis inquiéte, jai de
mauvais pressentiments. Sais-tu que le sultan dupene grande partie de sa flotte
il y a quelgues mois ! Et notre Bey, qui resteplais préoccupé par le denouch des

Beys que par les dangers qui guettent le pays.»

Ensuite, Fatéma Bakh&voque le coup d’éventail qui était derriére Eiswn
francaise : €n frappant notre consul, disait-on, c’est chaquari€ais que le Dey a
souffleté °, Elle évoque aussi les événements qui ont suiviike pI’Alger a travers
les lettres du soldat francais Arnaud. Ces lettetsacent aussi les difficultés des
Francais a franchir les murs de la ville d’OranlLes espagnoles, m'a dit Gallardo,
sont restés pres de trois siecles a Oran et ilsmnjamais réussi a dépasser les
remparts ! La France devra se préparer a beaucoapsdng et de larmes si elle
espere se maintenir un temps dans ce pays, makgge soit ce temps, un jour, les
Francais repartiront la mort dans 'ame parce gs’iauront aimé cette terre comme

I'ont aimée et comme sont repartis tous ceux gtiessayé de la soumettre:’»

Dans La femme du dd, Fatéma Bakharevient au role joué par I'Emir
Abdelkader dans la révolution algérienne en réanisgt organisant les algériens

dans leur lutte. Elle évoque aussi toutes les o@gsions de la premiere et la

** Ibid., p. 273.

Fatéma BakhaDounia, L'Harmattan, 1995, p. 86.
Ibid., p. 144.
Ibid., p. 226.
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deuxiéme guerre mondiale sur la vie des algériémssi, souffrance, privation,

famine et épidémies ont fait plus de morts queteses.

Par contre, I'auteur évoque aussi toutes les diesis qui existaient entre les
différentes orientations politiques algériennes,treenceux qui réclamaient
directement I'indépendance et ceux qui acceptai@nbaturalisation comme un
premier pas pour faire entendre leur voix.:.KEmir a eu tort de traiter Ben Tami et
ses amis de renégats. La naturalisation n’est pas fin en soi, c’est peut-étre un
moyen d’étre présent a la chambre des députés &ieentendre sa voix. Il vaut
lieux chaque fois un petit quelque chose que riertodit. D’ailleurs, qu’a obtenu
'Emir ? Il a gagné les élections en exaltant ldsi et le combat de son grand-pére,
et ensuite ? Il a voulu aller tellement vite queiddes Européens se sont ligués
contre lui, méme les plus pro-arabes. Résultat: été déclaré inéligible parce qu'il

est né en Syrie et, concréetement, pour nous,peng rien faire.»*®

lzuran est le roman le plus riche en événements histesigon peut méme le
considérer comme de « I'histoire romancée ». Dexipit, le roman fait ceuvre
historiqgue en évoquant les origines des berbérédaminreb : «.a berbérité émerge
au Maghreb il y a environ 11 000 a 10 000 ans. &esétres les plus lointains des

Berbéres sont de pure souche africaine mais il déj mixtes... s

Le roman est une fresque retracant les originebedxres et leur combat éternel
pour protéger cette terre des différentes conquitégoque a cet effet I'alliance de
Massinissa a Rome et son combat avec Syphax pdrdrie, la chute de Carthage

dans les mains des Romains.

«Toutes ces tribus réunies sous la banniere d'umdrahef pourraient faire
trembler le monde ! Ni Carthage qui mollissait apres siecles d’opulence ni Rome
l'intrigante ne pourrait leur résister. C'est biece qu’avait compris Syphax, le
maitre de Siga a Cirta, et peut-étre aussi ceddsGda, le jeune Massinissa qu’on

disait plein d’ambition. 3°

C’est ainsi que le roman passe en revue touteslaguétes qui se sont succedée

sur cette terre tant convoitée, jusqu’'a la conquétabe : «.. Carthage est

18 Fatéma Bakhal,a femme du cajdéd. Dar El Gharb, p. 177-178.

Fatéma Bakhalzuran,éd. Dar El Gharb, 2006.
Ibid., p. 101.
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effondrée... Elle craint de nouveaux conquérants veleul’est, des musulmans qui

n'ont qu’un seul cri de ralliement : Allah Akbar™»

Nous concluons que méme au niveau du signifiéjdetes de Fatéma Bakha
présentent une certaine unité en puisant dans umenséeuset culturel et historique,
mettant en relief, a I'occasion, la richesse celtaret documentaire de l'auteur et
reliant 'ensemble de sa production romanesqueq@eonfirme son intention de
reproduire I'Histoire du pays pour la préservertomtioubli et ce en la transmettant

aux générations a suivre.

! |bid., p. 283.
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QUATRIEME CHAPITRE :

L’intertextualité autarcique

64



Apres avoir analysé les différents éléments inttatds décelés a travers les
différents textes de Fatéma Bakhanous nous intéresserons a présent aux
manifestations de l'intratextualié au niveau deccimades cing romans que nous
étudions. Il s’agit d’étudier cet autre type d'iméxtualité distingué par Lucien

Dallenbach et décelé tout au long d’un seul roman.

A cet effet, Lucien Dallenbach suggere de recommaitcoté de l'intertextualité
générale «rapports intertextuels entre textes d'auteurs diffds »** et de
I'intertextualité restreinte rapports intertextuels entre textes du méme aut&ur»
une intertextualité autarcique, qu’il propose denneer autotextualité et qu’il définit

comme suit :

« Circonscrit par 'ensemble des relations possildés texte avec lui-méme, le
secteur de l'autotextuel peut étre spécifié pamialtiplication de deux couples de
criteres. Dés lors que I'ont définit I'autotexternme une réduplication interne qui
dédouble le récit tout ou partie sous sa dimensitbérale (celle du texte entendu

strictement) ou référentielle (celle de fictiony »

Les relations que peut avoir un texte avec lui-mé&met variables. Ainsi, les
répétitions, I'auto-citation, les résumés intratex$ ou les mises en abyme peuvent

étre des formes manifestant ce type d’intertexttiali

Cependant, a travers les textes de Fatéma Bdlkdotextualité se manifeste
souvent sous la figure de la mise en abyme. Selda, & mise en abyme désigne
« |le redoublement spéculaire, a I'échelle des perages »du «sujet méme d’un
récit™. Pour Lucien Dallenbach, elle estix énoncé sui generis dont la condition
d’émergence est fixée par deux déterminations nalesnt 1°sa capacité réflexive
qui le voue a fonctionner sur deux niveaux : cdluirécit ou il continue de signifier
comme tout autre énonce ; celui de la réflexionl atervient comme élément d’'une
méta-signification permettant a I'histoire narrée de prendre analogiquement pour

théme ; 2°son caractére diégétique ou métadiégetitjt

52| ucien Dallenbach, « Intertexte et autotext®eétique n°27Seuil, 1976, p. 282.

%% 1dem.
Ibid., p. 283.
Cité par Lucien Dallenbach, Op. Cit.

Ibid., pp. 283-284.
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A cet effet, la mise en abyme est cette relati@mdboitement entre deux récits,
relation entre un récit « réflexif » et un récitéfléchi ». Il ajoute que la fonction
narrative de toute mise en abyme e$t €oter I'ceuvre d’'une structure forte, d’en
mieux assurer la signifiance, de la faire dialogaeec elle-méme et de la pourvoir

d’un appareil d’auto-interprétation’s¥

L’intervention de la mise en abyme produit des tiépés internes dans une
méme ceuvre ainsi que d’autres effets qui varidipnhda position de son insertion.
De ce fait, tout enchassement d’'une histoire daresawtre ne peut qu’affecter son
déroulement chronologique. C’est sans doute potte aaison que Dallenbach
distingue trois sortes de mises en abyme résudatiois types de discordances entre
le temps du récit et celui de linsertion de la enisn abyme : une premiére
prospective, une deuxieme rétrospective et uneia@ernétro-prospective. Ces trois
types de mises en abyme sont décelables danxies tke Fatéma Bakha

1-Les mises en abyme prospectives :

« Pré-posée a l'ouverture de ce récit, la mise ennadyprospective"double" la
fiction afin de la prendre de vitesse et de nddisiser pour avenir que son passé.»

Cette sorte de mise en abyme est disséminée daddféaents romans de Fatéma
Bakhd. Elle se manifeste souvent sous forme de récriqu@. Nous citons comme
exemple, dans cette perspective, le réve prémomitbe Djaffar juste avant son
naufrage dantin oued, pour la mémoir&kemarquons que ce réve s’insére dans un

autre récit enchasse, celui du grand-péeradhia :

« ...Djaffar eut un songe étrange. Il réva qu'il se ahit dans les flots soudain
hostiles, il luttait contre des vagues cinglantds neires qui I'entrainait puis
I'éloignaient tour a tour d’un rivage tout de sabidanc, il étouffait et sentait ses
dernieres forces le quitter, il allait abandonnex lutte lorsque deux lions a la
somptueuse criniere rousse surgirent soudain acéess, lui offrirent leurs échines
dociles et le portérent sur la rive. C'est alors’ifjge réveilla mais il n’eut pas le
temps de réfléchir a la signification de son réag, il sS’apercut que sur le bateau les

marins s’apprétaient a affronter une de ces tengpétat la Méditerranée a le

7 Ibid., p. 284.

% |bid., p. 287.
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secret, soudaine et brutale. (...) Il se rappela8ger qu’il avait fait sur le navire
guelgues heures avant la terrible tempéte, et ot soudain que les deux

lionceaux lui portait un message, un signe du degiiil devait accepter.

Ce réve prémonitoire explique la naissance della diOran et justifie la raison

de son appellation : Oran, Wahran, les deux liomcea

Dounia est un roman qui s’ouvre sur une mise en abymeppobse qui va

annoncer le destin de son héroine :

«Il'y a entre Misserghin et Brédéah, derriere le nebon ou affleure la source,
un petit mausolée. C’est une construction bien Engans coupole ni arcade, juste
quatre murs bas faits de pierres séches, et, dagreymerlons qui en ornaient les
angles, seuls trois subsistent a demi-effrités.r@ot, on comprend bien que ces
quatre murs, autre-fois blancs, abritent une tordbet il ne reste rien. Le mausolée
est si petit au pied de I'immense eucalyptus gquirtetége, que les habitants des
douars alentour prétendent qu’il s'agit de la tomtbein enfant, le fils d’'un Bey,
disent-ils, parti a la chasse aux papillons et gtté par un lion dont il aurait troublé

le sommeil...

Pourtant, un vieux berger, un peu simple d’espaitqui personne ne préte
attention, ne manque jamais, chaque printempsuéélic une brassée d’asphodéles
et de la déposer au bord du mur. C’est, dit-il, peadition, mon grand-pére et son
grand-pere, et le grand-pere de celui-ci, le fadiga souvenir de la vierge®

Ainsi, tout le roman va s’articuler autour de cettise en abyme qui annonce en
grande partie la destinée de Dounia. A lincipitajgute d’autres éléments
prédicateurs qui confirment le destin auguré. Cattgge est surnommee par Ammi
Menouer asphodele, parce que Dounia et sa fandliem a la ferme le printemps :
«Quand les asphodeles sont en fleurs, je sais queeatie Dounia n’est pas loin
(...) et toi tu es comme une asphodéle, tu reviemguehprintemps$ A sa mémoire
les gens, depuis des générations, déposent ureebrdasphodeles au bord du mur
du mausolée qui abrite sa tombe, parce gles @nciens poétes chantent que les
ames des héros séjournent dans un coin de pairadis @'asphodéles..!$

9 Fatéma BakhaUn oued, pour la mémoir®ar El Gharb, 2002, pp. 18-20.

Fatéma BakhaDounia, L'Harmattan, 1995, p. 07.
Ibid., p. 50.

Idem.
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Son destin glorieux sera aussi prédit par la gaz «Tu es fille de la terre, et
fille de la terre tu resteras. Trop belle, tu crééenvie. Des hommes, parmi les
grands, t'aimeront et te convoiteront. (...) Ton desera un grand destin et les

enfants de nos enfants se souviendront encore e&*to

Le réve prémonitoire de Ma Lalia s’inscrit dans n@me perspective en
confirmant les prédictions contenues dans I'inagpien prévoyant toujours le destin
de Dounia : 4’ange des réves était a mes cotés. Il m’est appaus les traits d’'un
enfant, bel enfant en vérité. (...) plus je me rappais de lui, et plus il semblait
s’éloigner et pourtant, il était toujours a la mémlace, sous le grand eucalyptus, tu
sais, celui qui se trouve derriére le mamelon, lsurthemin des sources de Brédéah.
(...) et je t'ai reconnue. Tu étais a cheval, recotevdu burnous blanc de ton pére et
tous tes vétements étaient blancs. Tu souriaisegardant vers moi et je voulais
courir te rejoindre mais je ne pouvais pas bougetoe tu continuais a sourire de
plus en plus loin, de plus en plus loin, tu deverilmue et puis tu as disparu avec

'enfant...»*

Ce réve vient confirmer lincipit et prévoir I'avende Dounia qui portera
réellement le burnous de son pére le jour ou dllt de venger avec tous les
combattants de la cause du pay®Pounia avait posé sur ses épaules, le burnous
blanc de son pére, celui qu'il portait le jour deféte de Sidi-Salem et avait enroulé
ses longs cheveux dans son écharpe de soie. Suchemal, prés d’Ahmed, des
garcons et de 3d, elle faisait de grands signes de la main a Méal.g...) Ma
Lalia, tout a coup, se rappela un réve qu’elle avait aux temps heureux. Dounia,
vétue de blanc sur son cheval, comme aujourddpuii,s’éloigne dans la lumiéere,
elle cherche des yeux le petit garcon aux bouaegues et soyeuses...C’est trop
tard! Les arbres cachent la mais&

Cette mise en abyme encadre a cet effet tout lexmoet ne prend fin qu'a sa
clausule : Ammi Menouer a cherché dans la campagne, les demigsphodéles
du printemps. Il les a trouvées, entre MisserghiBrédéah, derriere le mamelon ou
affleure la source. C’est la, que les hommes omtéle petit mausolée blanc, c’est

la, que chaque année, tant que Dieu leur a prét¢ 8 sont venus se recueillir.

%% |bid., pp. 66-67.

Ibid., p. 128.
Ibid., pp. 291-289.
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Ammi Menouer y déposait une brassée d’asphodetesomt les fleurs qui bordent
les Champs-Elysées, la oU reposent les ames des Iséton le poéte. Bhet
Arnaud, qui ont rejoint I'émir, en ont fait de méetepuis les autres, tous les autres,

jusqu’au berger innocent qui nous a conté I'histoaiujourd’hui.
Oran, le 5 juillet 1992.%%

Nous remarquons, a cet effet, que ces récits esehgmeédisent et réflechissent

avant terme I'histoire de Dounia.

Danslzuran,la mise en abyme se manifeste a travers le meskzgancétres a
Ayye ; ce message, envoyeé sous forme de révendiguait la destination a suivre
pour fuir la sécheresse :le<pays sans nom dévore nos terres chaque joureun p
plus. Il a bu la grande riviére, I'étang ne serauplbientét que vase ! Je suis venue
chercher une réponse. Ne me la refuse pas ! Glissgsi dans mes réves »avait
demandé Ayye a I'ancétre. La réponse lui a été yev@ travers le réve :elde a
révé d’Akala! (...) Akala tendit soudain le bras coenle tendait sur la paroi
’homme sans visage. Il lui intima, d’in geste riE&pd’ordre de partir puis il se
tourna et partit lui-méme dans une autre direct&nAyye ne vit que le bord de sa
cape trainer sur le chemin. (...) prés du dolmerelequi indiquait le Nord brdlait
toujours. Ayye hocha la téte, elle avait comprisegbercia I’Ancétre en jetant dans
les flammes ce qui restait d’herbes et de graird®antes.»® Et c’est ainsi que la

tribu d’Ayye avait quitté le pays sans nom poumpire la direction du Nord.

Nous enregistrons aussi a ce niveau d’autres él8mpenspectifs qui réflechissent
le récit avant terme et provoquent a cet effetrdpstitions au niveau de la diégese.
Nous citons danta Scalerale récit de la visite de la voyante par Mimounargv
son mariage et qui lui révéla ses prévisions coragdrsa nouvelle vie : Qette
vierge va se marier dans trois jours, dans troimames ou dans trois mois et tout se
passera bien. C’est 'homme brun, aux larges émaudei la prendra. Elle va entrer
dans une maison ou ne manqueront ni les fruita nidnde. Je vois un enfant, mais
il n'est pas de son sang. Dis a ta fille de se eméfes chevaux. Seul Dieu connait le

passé, le présent et I'avenir.!”»La voyante aura raison puisque aprés quelques

1% |bid., p. 299.

Fatéma Bakhalzuran,éd. Dar El Gharb, 2006, p. 71.
Ibid., pp. 77-78.
Fatéma BakhalLa Scalera éd Dar El Gharb, 2002, pp. 89-90.
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jours de son mariage, sa belle sceur M’louka luital@signé une petite fille en lui
disant: «Tiens, me dit-elle, celle-la, c’est toi qui t'en coperas a partir
d’aujourd’hui, moi, j'ai déja assez de travail avixs miens, apres tout, c’est la fille
de ton mari. ¥°. Son mari aussi sera tué par son chevdbute la science ne
pouvait plus rien pour Mohamed. Son cheval s'éaitballé et, en essayant de le
retenir, Mohamed avait glissé dans la terre tremgémimal l'avait piétiné et la

charrette chargée de bois s’était renversée suniti

Dans la méme vision s’inscrivent les prévisions'dechitecte monsieur Weber
qui avait prévenu madame Angele Boissier de batimaison sur le lit d’'un oued
disparu, et avait prévu que I'immeuble pourraiffeiedrer dans environ cent ans, et
effectivement I'architecte avait raison efaued avait tenu ses promesses. Une nuit,
c’était une nuit de printemps, le vieil immeubless’penché sur cette rue en pente
dans un salut étrange et puis il a semblé s’agdlwudans un craguement

sourd. »"

Ce genre de mise en abyme prospective balise laiohgevant le lecteur en lui
indiqguant des éléments de sens anticipés suridjirdrainsi que sur le cours de

I'histoire ; et ce en réfléchissant avant termegkst.
2- Les mises en abyme rétrospectives :

La mise en abyme rétrospective, quant a eliéfléchit aprés coup I'histoire
accomplie »°. Dans les textes de Fatéma Bakble se manifeste souvent a travers

les souvenirs des personnages, a travers cesg@ioessants aux récits du passe.
DansLa Scalerala vie de Mimouna est un récit enchassé au réemar ou

Mimouna, et a la demande de Nadia, va racontehgiaire. Nadia était intriguée

par cette vieille femme hospitalisée qui maitrighissieurs langues :

« -...Alors raconte-moi.

Et tu veux que je te raconte quoi ?

Ta vie. D'abord, quel est ton age ?

Alors la, personne n’a jamais su !

% |bid., p. 108.

Ibid., pp. 137-138.
Fatéma BakhaUn oued, pour la mémoir®ar El Gharb, 2002, p. 125.
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Mimouna se cala contre ses coussins.

- Ma mére m’a dit un jour que j'étais née " 'annéesdigues”... %'
Le récit de Mimouna sera interrompu a la page 23 :
« - Il'y a combien de temps d’apres toi ?

- Soixante-dix ans.

- Cest ¢a, soixante-dix ans ! Toute une vie !

- Mais je tembéte avec mes histoires.

- Oh, non! Je vais aller faire un tour dans le seeyiet tu me raconteras la

suite.»™

L’histoire sera reprise a la page 25 sous forme dagit onirique, ou Mimouna va

revoir tout son passeé jusqu’a la fin du roman :
« - Je me sens si lasse, jai trop parlé, jeiro

- Mais non! Tu m’as dit que tu étais née "I'années figues” et que tu es

arrivée ici il y a soixante-dix ans.
- C’est tout ce que je t'ai dit !
- C'est tout, et je crois que tu t'es assoupie un emm. »"

A cet effet, nous remarquons que tout le romartiside sur cette mise en abyme
rétrospective qui résume toute I'histoire de Mimaugon récit est considéré comme

un récit réflexif qui s'insere dans un premier trélii réfléchi.

DansUn oued, pour la mémoingous enregistrons un nombre important de mises
en abyme rétrospectives qui se manifestent dans lkesl récits enchassés qui

parsement le roman.

Ainsi, le roman s’ouvre sur le récit de madame Aadgoissier qui avait révé de
batir son immeuble dans un endroit faisant faceaamler, malheureusement,
I'architecte avait détecté la présence d’'un ousgatiu au méme endroit. Malgré le
danger, madame Angéle Boissier avait insisté patir bon immeuble. C’est ainsi
gu’intervient le récit de ce vieil homme, qui avette petite fille, venait s’asseoir

chaque jour, devant cet immeuble, pour lui racocnment ses terres, qui lui

7 Eatéma Bakhal,a Scaleraéd Dar El Gharb, 2002, p. 14.

Ibid., p. 23.
Ibid., p. 287.
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appartenaient depuis des générations, lui ontarésguées par les colons. Et pour
ne pas oublier, le grand-pere décka ne cesse de lui raconter 'histoire de Djaffar
I'andalou, le fondateur de la ville d’Oran Netre famille, ma petite iBha, est sur
cette terre depuis si longtemps qu’il est difficit€me pour un vieil homme comme
moi de s’imaginer ce que ce temps peut représeReut-étre y a-t-il eu quarante
grands-péres entre toi et celui qui, le premiem&alla ici. Mille ans, un peu plus
ou un peu moins, mille ans que notre ancétre a posé la premiére fois le pied sur

ces rivages... ¥

Cette histoire de Djaffar, de I'oued, des moulihgles jardins sera racontée par
Aicha deux fois : une fois au docteur d’Indochineie¢ deuxieme fois a sa petite
fille Mounia.

Nous enregistrons aussi d’autres mises en abymespéictives dans ce roman,
celles-ci résument des souvenirs ou des retoues aétits d’enfances de la part des
personnages. Nous citons dans cette perspectigeliie du docteur d’'Indochine qui
explique a I'occasion la raison de son nouveau iépeBeaucoup de gens pensent,
tous mes amis en fait, que je n’ait point ici deinas et que ce nouveau départ ne
vient que s’ajouter a tous ceux que j'ai connug;’est vrai d’'une certaine fagon. Je
ne peux, comme les autres, revendiquer I'attacherdenplusieurs générations a
cette terre. Je suis né dans un petit village actéoau flanc d’'une montagne
sombre, un village si petit et si misérable qu’davait méme pas jugé nécessaire de

tracer une route pour y conduire..’®

D’autres répétitions au niveau de la diégése sordgistrées, elles doublent le
récit et laissent I'impression que l'histoire eastaontée deux fois. Ainsi, nous citons

dans cette perspective la scéne de promenadehdift son grand-pére :

«Quand Acha sentait son grand-pere trop triste, les jousspas un seul de ses
paniers n'avait été vendu, elle lui apportait leewkx burnous qui lui servait de
couverture et, a petits pas, 'un emmenait 'awgrepromenade. lls ne parlaient pas
beaucoup au début, ils flanaient par les rues amsnéhésitant a la croisée des

chemins.

- Ou veux-tu que je t‘emmeéne ? Interrogeait le \aaill toujours un peu

perdu.

Y Eatéma BakhaUn oued, pour la mémoir®ar El Gharb, 2002, pp. 17-21.

8 |bid., pp. 54-57.
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- Marchons, répondait la petite fille, on verra bien

Mais toujours, qu’ils descendent vers le port ownteat vers la place du théatre,
guel que soit le détour, leurs pas les conduisarens cette rue en pente ou I'histoire
commencait.’ L’histoire a commencé réellement dans cette ruglletva prendre
fin dans cette rue ; autrefoisidha a conduit son grand-pére vers I'immeuble de la

rue en pente, a présent c’est sa petite fille Mogui la conduit :

« Aicha avait confiance. Comme au temps de grand-pereoie était retrouvée.

Mounia la portait en elle comme grand-pere 'ajaidis portée.

- Grand-mere avait dit Mounia, le beau temps estmay@ous devrions sortir

un peu...

Et dans la ville rassérénée, a petits pas, I'unenemait I'autre en promenade.
Elles ne parlaient pas beaucoup au début, ellesaiént par les rues animées,

hésitant a la croisée des chemins.
- Ou veux-tu que je temmene ? Interrogeait la jefilie
- Marchons ! Répondaitigha, on verra bien !

Mais toujours, quel que soit le détour, leurs pas ¢onduisaient vers cette rue en

pente...3°

Une autre scéne répétitive est enregistrée aassilth oued, pour la mémaoire,
il s’agit du songe que i8ha a vu apres son accidentGrand-pere est la mais ce
n'est pas le vieillard courbé sur sa canne dolivid est beau, il est grand, il et
jeune, son burnous est jeté négligemment sur saletfarges et puissantes, son
turban couvre a peine ses cheveux noirs et bouClést grand-peére et c'est Djaffar,
et il rit, il est heureux, il lui montre quelqueade du haut du talus mais la c6te pour
le rejoindre est dure a gravir,i8ha tremble sur ses jambes fréles, elle s’accroche
aux broussailles et ses petites mains sont en f@rand-pére ! Viens m’'aider !
Viens me chercher " Grand-pére la regarde, il Eenrage des yeux mais ne bouge
pas et la petite fille a envie de pleurer, son cdeat tres fort sur les cailloux

glissants, bouche ouverte elle gémit & chaque tefidle arrive ! Elle arrive ! Le

' Ibid., p. 186.

¥ 1bid., p. 124.
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talus est la, grand-pere! Appelle-t-elle dans um ae victoire ! Grand-pere a
disparu... #*

Ce méme songe iéha le verra juste avant de mourir, avant de rdjeirson
grand-pere et Djaffar parce qu’ils I'ont attendutedois-ci : «L'immeuble est Ia,
'immeuble n’est plus la. Mais il y a grand-per@-Haut, sur le talus couvert de
broussailles. Ce n’est pas le vieillard courbé sarcanne d'olivier. Il est beau, il est
grand, il est jeune. Son burnous est jeté négligemrsur ses épaules. C’est grand-
pére et c’'est Djaffar et il rit, il est heureux. [Ui montre 'oued au-dela du talus.
Grand-pere ! Grand-péere ! Viens ‘aider, viens mercher ! La petite fille a envie
de pleurer. Elle s’accroche aux broussailles, sesnssont en feu. J'arrive grand-
pére ! Jarrive ! Grand-pere en souriant tend lesa$y un vent léger agite le voile
blanc de son turban, il s’avance vers elle, luirda main et le parfum de l'alfa et
de l'osier flotte a nouveau dans l'air. Oh! Grapére! Tu m’as attendu cette

fois | »®

Un certain nombre de mises en abyme s’inserenti alas Dounia. Citons
comme exemple I'histoire de Ammi Menouer survenda emémoire de ce dernier
apres le geste de Dounia qui lui a rappelé celiMdruela, la bonne du curé qui I'a
élevé . «.Soudain, 'image s'imposa a lui : oui, il avaiirfg il était dans la grande
cuisine, assis sur un tabouret ; Manuela, la veeldlonne du curé, sortait le pain du
four et lui, petit jeune homme affamé, ne cessalaccomplimenter pour obtenir une
grosse tranche de ce pain croustillant. (...) Il S@amua, un petit matin, sur la

Santa Monica. C’était au printemps 1785, il avak-dept ans.®

Ce récit sera repris a la page 52 pour expliquenncent Manuel est devenu
Ammi Menouer : {Djohara! pensa-t-il, c’est pour elle, finalemergue je suis
devenu Ammi Menouer ! (...) L'imam avait ajouté, 'embrassant : "tu t'appelais

Manuel, désormais, tu seras Menouer®! »

D’autres mises en abyme rétrospectives sont déecedée au long d®ounia. |l
s'agit de l'insertion sur le plan générique du gegpistolaire. Ce sont des lettres

ecrites par Arnaud, un soldat francais, a son pgerseurant en France, Arnaud y

*! |bid., p. 82.

Ibid., pp. 125-126.
Fatéma BakhaDounia, L'Harmattan, 1995, pp. 50-51.
Ibid., pp. 52-53.
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raconte ses journées de soldat a Oran. Ces lstresnt a enrichir le récit ou elles
s’insérent en apportant d’autres indications surdéoulement des opérations
militaires en Algérie, elles rapportent le point slae francais sur la révolte

algérienne. A cet effet nous enregistrons l'insertile cinq lettres dans le roman en
guestion. Elles s’insérent pour observer un araésda narration du récit premier et

PTeN

en apporter des détails sur des événements dégsear le premier narrateur :
« Oran, le 7 janvier 1831.
Cher pére.
Me voici de nouveau a Oran.

Lorsque jau appris qu’une nouvelle expédition av@é decidé dans I'ouest du
pays, je me suis tout de suite porté volontaire,cedte ville m’attire, je ne saurais
dire pourquoi.

Je dois reconnaitre aussi que javais le désir de Alger ou les exactions
continuent de bien triste maniére au point que Bendemande qui sont en realité les
barbares! (...) A I'heure ou je vous écris, pére,sencharge de I'embarquement

pour Alger du vieux Bey et de sa suite.

Nos soldats autant que nos officiers, tremblenkdtation a I'idée des trésors

gu'ils esperent trouver ...'%

lzuranaussi est un roman parsemé de mises en abymspettives. Vu qu'il est
un récit des origines, ces retours en arriere paconter I'histoire des ancétres sont
inévitables. Ces récits enchassés dits réflexifsclessent et apportent d’autres
deétails au premier récit dit réflechi et dans ldqgige s'insérent. Ainsi, I'histoire
d’Akala racontée par Ayye aux membres de sa trimir@duit pour expliquer
pourquoi les ancétres ont envoyé leur messagerarsréa figure d’Akala. En effet,
ce dernier fut curieux de connaitre et de rencofauitres peuples afin de disposer
de leurs connaissances, chose qui permettra d'avaneVous souvenez-vous
d’Akala ? Interrogea Ayye. Vous les anciens, jenmeute pas. Mais peut-étre faut-il
gue je raconte son histoire aux plus jeunes. Akgdét mon frére. Nous n’avions pas
la méme mere. Akala était né dans le jeune agetie pere alors que je suis arrivé
dans ses vieux jours. C'était il y a longtemps... @Akala est parti vers l'est lui

aussi, a Siwa, peut-étre, une cité dont il aimadnoncer le nom, il n’est jamais

% |bid., pp. 193-196.
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revenu. »° Alors, c’est parce que Akala avait quitté la tripaur un autre pays que

I'ancétre I'avait envoyé a Ayye pour lui indiquésrdre de partir.

Une autre mise en abyme est enregistrée dans lenremau niveau de laquelle
nous signalons un autre enchassement portant suredé de Baaleder, ce
carthaginois qui voulait unir les tribus numides les allier a Carthage pour
combattre le danger romain :Baaleder avait grandi a Carthage, dans une belle
maison au pied de la colline de Byrsa, entouré egpteurs grecs et d’'une nuée
d’esclaves qui entretenaient les longues piecdssejardins. (...) Les Libyens, les
Ibéres étaient de bons fantassins mais nul ne powtapasser les cavaliers
Numides. Il fallait en recruter beaucoup qui viemiént avec leurs chevaux.
Baaleder avait promis. C’est pour cela qu'il étd&t. Mais comment tenir ces
promesses ? Il était venu lui-méme a la rencon&rees tribus pour comprendre et
convaincre. L’or, l'argent, les domaines réussissdia persuader les tribus des
cOtes mais les autres, celles de I'intérieur desete les plus nombreuses, qui ne

savaient de Carthage que les tributs a verser, satraient réticentes et méme

parfois hostiles.®’

Le sort réservé a Sophonisbe, la femme de Syphmks da défaite de celui-ci
face a Massinissa est raconté par un conteur damrgait qui s’insere dans une
narration par rétrospection :Ge soir, je vais vous raconter I'histoire de Sopkbe
la Belle. L’histoire vraie, I'authentique ! Je laehs de son esclave qui est restée
inconsolable. (...) Un jour, c’était un jour de pimips radieux comme celui que
nous venons de vivre, a Carthage, dans le famillgiche et puissant Hasdrubal

Giscon, naquit une petite fille. %

L’histoire de I'exceptionnelle Thilleli est racomté& travers une mise en abyme
rétrospective par son petit fils Amay, qui la raeoa son petit fils Aghdim pour
perpétuer la tradition et assurer la survie étéraix ancétres a travers leur histoire
glorieuse : ¥u comprends, expliquait-il a Aghdim, cette pdgimme ronde aux yeux
noirs et aux cheveux toujours en désordre, a suguelques années, devenir le
véritable chef de nitre tribu. Lorsqu’elle a épousén grand-pere Idir, elle avait

déja de grandes ambitions mais comme elle riatthetntait toujours, personne ne

1% Fatéma BakHhalzuran,éd. Dar El Gharb, 2006, pp. 80-85.

Ibid., pp. 101-106.
Ibid., pp. 162-172.
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s’en était rendu compte, méme pas sa belle-mersuiaf...) Amay avait raconté
cette histoire si souvent qu’Aghdim ne pouvait lbleer ni oublier le plaisir que son
grand-pére éprouvait chaque fois qu’il la racontditterminait toujours par : "Ah,

c’était une grande femme, une maitresse femme amalgnere Thilleli! C’est grace
a elle que tu sais lire et écrire, que tu ne reainarplus le bouc du bélier pour aller

faire le savant a lol | °

Dans la méme perspective de la transmission dstdiné et de la tradition des
ancétres, un dernier récit enchassé est enregiss@git de I'histoire de Tirman
racontée par Tamemat aux membres de sa famillemd®ss a I'occasion de la
célébration de Yanayer :Ge soir, j'ai décidé de vous raconter I'histoire dgman
le Rouge, Tirman le Borgne. C’était il y a longtempeés longtemps. Tirman était le
grand-pére du grand-pere de mon grand-pere et paet-méme y-t-il eu parmi eux
d’autres grands-peres que j'ai oubliés ! dit-elleeg un sourire malicieux. (...) C’est
depuis ce temps-la que, dans notre tribu, les hammeechassent plu le lion! Les
gens savent bien que ce n’est pas par manque dagmu Mais ils ne savent pas

gue cette tradition remonte a notréeal Tirman ! »*

A cet effet nous remarquons que les mises en abgtnespectives dotent les
textes de Fatéma Bakihdiun appareil d’auto-interprétation permettant ceeurs en
arriere incessants afin de revoir une narratiorpesudue, de lui apporter d’autres

indications qui permettent de I'achever.
3-Les mises en abyme rétro-prospectives :

Celle-ci «réfléchit I'histoire en découvrant les événemenitdéneurs et les

événements postérieurs a son point d’ancrage darecit »*,

A travers les textes de Fatéma Baklta genre de mise en abyme est enregistré
dans son romaha femme du dd. Ainsi, I'histoire de la confiscation des fermes de
la famille des Cheragas s’insére a travers unatanrpar rétrospection :Lkofficier
réclama, une fois de plus, le titre de propriétésmortit de la poche intérieure de sa
vareuse un papier épais portant en-téte, cachetsigriatures qu’il déplia avec
ostentation et lut lentement d’'une voix grave &rsaelle : "En ce jour...Nous avons

signifié au sieur...dit cheikh...et a sa tribu qu’ilscapaient illégalement des terres

* |bid., pp. 182-184.

%% |bid., pp. 200-204.
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appartenant a la France en vertu...En conséquenagude ledit cheikh et toute sa
tribu sont sommés d’avoir a quitter, dans un délakcédant pas huit jours francs a

compter de la signification, les terres allant de»""

Le motif de cette narration par rétrospection est anticipation dans le cours de
la diégese en restituant un événement qui avaigueaChergui le jour ou son fils
Bachir lui a rappelé I'histoire de la confiscatidas biens en lui lisant le document
qui lui a été remis par son instituteur, la veille la célébration du centenaire de
I'occupation. Le livret retracait, en effet, I'niste de la confiscation des terres de la
famille de Chergui. Au niveau chronologique, ceém®ment survient bien apres
dans le cours de la diégése, mais au moment deueedthistoire de la tribu des
Cheragas, I'événement survient. Il s’agit d'une enen abyme rétro-prospective
parce qu’elle évoque une histoire passée dansues ate I'histoire mais qui fait

appel en méme temps a un événement ultérieur dahiédese.

Un autre exemple est signalé dans le méme romasiagit du moment ou
Germain est intervenu dans la diégese. A ce moprégts on constate que toute la

narration précédente est une réverie de Talia ktqilelle la retire Germain :

«Sur son fauteuil prés de la fenétre ouverte, Tadigarde ses figuiers, cing

arbres imposants sur le terrain en pente.

- Je suis née dans la ferme du figuier, pense-taileevoyant le misérable
gourbi de son enfance, j'espére mourir dans lartferdes figuiers", c’est
ainsi qu’'on appelle désormais la ferme diidcale les ai plantés moi-méme,

se souvient-elle, c’était il y a plus de trente aiislia ferme les yeux.%

Juste aprés nous enregistrons un retour a la ioarmaar rétrospection qui sera

interrompue a son tour a la page 186 :

« Des petits coups discrets a la porte la tirerentsderéverie. Elle ne répondait

pas. Elle savait que la porte allait s’ouvrir douent.
- Tudors ? Interrogea Germain.

- Non, je réve. Entre...

192 Eatéma Bakhal,a femme du cajdéd. Dar El Gharb, 2003, p. 42.

%% |bid., p. 183.
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(...) "Comme il lui ressemble!", soupira-t-elle, etle reprit sa réverie

interrompue... 3*

A ce moment précis de la diégése, nous signaloaesarration par rétrospection
résumeée par la réverie de Talia. Cette narraticangenctuée par des anticipations en
évoquant des événements qui sont ultérieurs paporapau déroulement
chronologique du roman. Cette évocation anticipgesda trame romanesque sera
achevée par une narration a la premiére personneagexpliquer l'identité de

Germain qui est en réalité le petit fils didcca

«Douze années ! Soupira Talia en s’adressant aurgiortiu cad accroché au
dessus de la commode, douze années, c’est touede gn’as accordé, mais j'en ai

vécu chaque jour avec bonheur.

J'espére que je ne t'ai pas décu. Non! Je sais tguétais heureux. Tu sais,
I’'homme qui va venir tout a I'heure, Germain, meipréfére I'appeler Nabil, c’est
le prénom que j'aurais donné a notre fils. Je t'®vieaconté I'histoire de Margot, je

ne t'ai jamais rien caché, n'est-ce pas ? 1> »

Nous concluons que cet autre type d'intertextualitésavoir l'intertextualité
autarcique, est décelable dans tous les romansatiank Bakhia a travers les
relations que peut avoir un roman avec lui mémeuese manifestent a travers les
mises en abyme qui parsement les romans de I'a@egrmises en abyme doublent
les textes de l'auteur en lui insérant d’autrestségui proposent a I'occasion des
modeles réduits de I'ceuvre. Ces mises en abymeravers les catégories décelées
dans les textes de notre auteur produisent dets eféerégression ou d’anticipation
dans le récit qui brouillent sa chronologie aves ga-et-vient incessants entre le

passé, le présent et méme Il'avenir.

*% |bid., pp. 186-187.

%% |bid., p. 188.
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CINQUIEME CHAPITRE :

L’intertextualité intratextuelle
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A travers les chapitres précédents nous avonseatiedix types d’intertextualite,

a savoir l'intertextualité restreinte, c’est-a-dies rapports intertextuels entre les
textes de Fatéma Bakhaes mémes rapports que nous avons répertoriésssueux
plans du signifiant et du signifie, et linterteatité autarcique, c’est-a-dire les
rapports intertextuels d’'un texte avec lui mémey@t se manifestent a travers la
figure de la mise en abyme, nous nous intéresserpnésent a déceler les différents
rapports intertextuels entre les textes de Fatéakhd@avec un autre intertexte que
nous tenterons d’identifier au fur et & mesure danshapitre, il s’agit alors d’étudier
I'intertextualité générale mais précisons que cettertextualité unie tous les textes
de l'auteur, c'est-a-dire les relations interteXegedécelées avec d’autres intertextes

sont les mémes qui se manifestent dans tous lesn®de I'écrivain.

Nulle création n'émerge du néant, et la littératest¢ le domaine de création le
plus habile a rassembler et regrouper différentmaioes de connaissances. A cet
effet tout a été digéré par le texte : I'Histoil@ culture, la société et la littérature et
I’'homme lui-méme. L'Histoire et la mémoire colleaid’'un peuple semblent étre les
creusets par excellence d'ou la littérature peusgyuet rechercher sa matiére, elles
constituent un intertexte riche et inépuisable pmmute production littéraire. Les
ceuvres de Fatéma Bakisinscrivent dans cette perspective et ou housarguons
gue I'Histoire occupe une place importante dansskenble de sa production. Nous
constatons a cet effet que le projet d’écriture’aateur semble étre I'écriture de
I'histoire, qu’elle soit réelle ou fictive ou appanant a la mémoire collective du
peuple algérien. Cette nécessité d’écrire « le®ines » semble étre un moyen pour
sauvegarder la mémoire collective de tout un peugdatre l'oubli; projet
explicitement présenté dans son rorbsmnoued, pour la mémoire

« Grand-peére lui avait dit un jour que si on lui avappris, il aurait écrit dans un
livre I'histoire de Djaffar et des lions, I'histaérde I'oued et des moulins et toutes les
autres histoires qu’il connaissait et les autrescae qu’il rechercherait. (...)
Pourquoi ? Parce qu’il est important que les gemsmaissent les histoires, les
vraies et les autres, celles qu’on invente pouiage plaisir, celles qu’on transforme
pour réver, celles qu'on imagine pour conservesppeir. Bientbt les gens n'auront
plus le temps ni de les raconter ni de les écoettéoutes les histoires vont se perdre,

elles seront oubliées et quand Djaffar et tousaleses seront effacés des mémoires,
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ces mémes gens seront désemparés, ils se semtimet s'affoleront et rien ne leur
servira de chercher ailleurs les histoires qui ae toncernent pas?

A cet effet, et a travers les différents romand-de&&ma Bakhanous constatons
gue « ces histoires » s’'inserent a travers trvsaux différents : d’abord au niveau
de Tlhistoire réelle, celle-ci se résume dans lawogation des événements
historiques qui ont marqué le pays et la romangerg qu’elle les reconduise dans
son roman, mais aussi au niveau de I'histoireviictNous entendons par les histoires
fictives l'insertion dans les textes de notre autias €léments appartenant a d’autres
textes littéraires et que nous tenterons d’idertifimais aussi nous regroupons dans
cette catégorie les différentes histoires fictivesérées dans un méme roman. Le
dernier niveau d’insertion de ces histoires eshileeau mythique, puisque nous

constatons chez Fatéma Bakba recours a I'histoire mythique du pays.
1-L’inscription de I'histoire réelle :

Dans chacun de ses romans, Fatéma Baldtiace et restitue une page donnée
puisée dans le grand livre de I'Histoire nationdbette tendance a puiser dans
I'Histoire réelle du pays est celle de toute unaeégétion des années quatre-vingt-
dix, ou nous enregistrons « un retour au référemé ska part de ces écrivains. En
Algérie, cette période coincide avec la vague dwtisme qui a ravagé tout le pays
et qui a laissé des séquelles jusgu’a nos joursetleffet, les écrivains ne sont pas
restés indifférents a ces événements et ont voliac@asion combattre et dénoncer
les massacres enregistrés chaque jour dans pkigieégions du pays par la seule
arme gu’ils disposent qui n’est autre que I'écaturls témoignent pour que nul

n'oublie.

Cependant, Fatéma Bakha la différence des écrivains de sa génératestitue
non pas I'Histoire actuelle mais revient au tempd' Aligérie colonisée et ce daha
Scalera, Un oued, pour la mémogtlLa femme du dd, tandis que danBouniaelle
évoque le temps qui avait précédé le débarquenesnfrancais a Sidi Ferruch, alors
qguelzuranrestitue 'origine de la communauté berbére etéaiution a travers les

différentes périodes clés de I'histoire du paydteCendance a revenir a I'Histoire

1% Eatéma BakhalJn oued, pour la mémoiréd. Dar El Gharb, 2002, p. 61.
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ancienne du pays est expliquée par Ahmed MahfdGdiomme une volonté de
confirmer et préserver lidentité maghrébine devdet phénoméne de Ila

mondialisation.

DansLa Scalerala romanciere évoque le temps de I'Algérie colomiséne page
d’histoire retracant la période qui avait précédééclenchement de la guerre de
libération en abordant a 'occasion la deuxiemergusondiale et son écho chez les
algériens : <t puis il y a eu la guerre et tout a changé. Dasées de souffrance,
d’angoisse et de misere. Au début, on pensait @ainque cette guerre ne
concernait que les francais et il y en avait mérasrp nous qui se réjouissaient et
qui souhaitaient la victoire de I'Allemagne. Ques [Erangais soient vaincus ! Ca
leur rabaissera le caquet, disait-on. Mais quand Agériens ont été mobilisés et
gu’'on les a envoyeés se battre par bateaux entigrguiétude s’est installée et on ne
souhaitait plus gu'une seule chose: que tout dalésse et que nos hommes

reviennent.®

Cette évocation des événements historiques de pétiede se fait a travers
I'histoire des personnages du roman qui représent&chantillon de la vie des
algériens durant cette époque :..&on enfance avait été nourrie du récit des
anciens. De ceux qui avaient vécu dans leur je@néss premieres années de la
colonisation. On lui avait raconté la guerre, le®ms, la résistance. La souffrance
des vaincus d’un jour, qui ne vivent que pour lagegance. La misere, la faim et la

soif, et la terre qu’on a cultivée, qui vous a noet qui vous est interdite'®

Dans ce roman l'auteur met I'accent sur la réaléé relations entre Algériens et
Européens dans les quartiers d’Oranl’kuropéen était I'ennemi, il ne fallait pas
'oublier. Elle nous rappelait toujours que notregagd-pére était allé rejoindre
I'Emir pour le combat. J'imaginais ce grand-péerejegje n’avais jamais vu, monté
sur un grand cheval blanc, le sabre a la main, pbassant, au cri "d’Allah Akbar",
des hordes de francais demandent grace. Les enngois moi, c’étaient les autres,

ceux que je ne connaissais pas. Ce ne pouvaittpad/dame Lopez, si douce et si

197 Mahfoudh Ahmedstructure dialogique de la figure d’Elissa danssBd, reine vagabonde de Fawzi

Mellah faculté des lettres et sciences humaines, Tunis I.
(http://www.limag.refer.org/Textes/Mahfoudh/MahfoudiellahElissa.hth

198 Eatéma Bakhal,a Scaleraéd Dar El Gharb, 2002, p. 181.

%% |bid., p. 40.
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bonne, ni Maryse qui me donnait des caramels, mnen&anta-Cruz qui criait

beaucoup mais faisait de si bons beignet&’! »

Le roman évoque aussi les causes qui ont pouss@ddésens pour prendre les
armes pour réclamer leur indépendance, parmi ldsgusous citons les massacres
du 8 mai 1945: «.On ne peut pas attendre, sans rien faire, quefriscais
améliorent le sort de notre peuple ! Si on ne datearen, si on n’exige rien, on
n‘aura jamais rien ! Nous avons fait la guerre, somous sommes battus pour la
France, nous avons souffert pour elle et nous awsperé un moment que nous
allions enfin étre pris en considération. Le réatlttu le connais : ils ont tué des
milliers d’entre nous a Sétif, le jour ou on dansai pour féter la victoire ! (...) Je
vais partir pour que tu ne sois plus une "Fatmabup que nos paysans cessent

d'étre considérés comme des bétes de somme etquble reste.3*

Aprés un long combat, le cessez-le-feu est anntnd® Mars 1962, mais les
algériens n'ont pas eu le temps de savourer leer gue I'O.A.S. avait propagé la
terreur a travers ses massacres et ses assassirggstrés chaque jour :Javais
appris a reconnaitre sur les murs les trois lettfadiques : O.A.S. Elles étaient
partout mais ne servaient pas a grand-chose. Oaisaien, nous, que le compte a
rebours avait déja commencé. Ce n’était plus qu'goestion de temps et nous
étions patients. lls avaient beau s’égosiller, tapar leurs casseroles, épuiser les
klaxons de leurs voitures sur les trois notes asjrpuis les deux longues : "Algérie
francaise" n'existait déja plus’®

Et le jour de l'indépendance est arrivé egnéants, hommes, femmes, vieillards
chantaient, pleuraient, dansaient, criaient sousstdeil, que tous les drapeaux
longtemps dissimulés claquaient au vent d’été et lgs youyous se relayaient

encore de maison en maison, tard dans la nuit®®. »

Un oued, pour la mémoimexpose un autre regard sur la guerre de libératini
de ceux qui entendaient parler des combats et disliés mais qui se croyaient
ailleurs dans les montagnesAicha découvrit cette nuit-la un autre aspect des

choses et des événements. La guerre était la. B@msalon aux velours rayés. Elle

200
Idem.

Ibid., pp. 203-204.
Ibid., p. 270.
Ibid., p. 272.
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s’était introduite comme une personne mal élevams srapper, sans avertir, sans
s’'annoncer et occupait sans pudeur tout 'espaemant le trouble et le désordre,
décomposant les visages atterrés. On la savaewasl, dans les montagnes, sur les
chemins escarpés, parfois dans les rues des eilegdlages, mais d’'autres rues que
'on n'imaginait pas, que I'on n'empruntait pas. @a connaissait surtout par les
mots et les regards, les sous-entendus et lesrdéolas. Et voila que la guerre était

la, dans le salon aux velours rayé&.»

Douniaretrace de son c6té une période tres importantéHioire du pays
située entre 1829 et 1833. Le roman met en sceneff&t, tous les événements qui
ont précédé et suivi le débarquement des Franggisiket 1830. Apres avoir mis en
relief la vie des Algériens avant cette date, Bamtmontre tous les changements et

les bouleversements qui sont survenus juste apres :

« La féte de Sidi Salem n’eut pas lieu cette annékdaoir du départ a la ferme,

de violents coups furent frappés a la porte.
- Un malheur est arrivé, dit Ma Lalia, je le sens...

(...) Si Tayeb ! Haleta Mustapha, je viens du pal8isTayeb ! Les frangais ont

débarqué avant-hier a Sidi Ferruck>

Cette information avait bouleversé la vie de tautpeuple et le roman, a travers
ses personnages, nous expose les causes de vatiomm profitant justement de la
faiblesse de la flotte algérienne a ce moment préeBais-tu que le sultan a perdu
une grande partie de sa flotte il y a quelques rh@s notre Bey, qui reste la, plus

préoccupé par le denouch des Beys que par les dangeguettent le pays f%

Et le danger qui guettait le pays s’est manifestavait frappé au moment et a
I'endroit ou on les attendait le moins il4 a déja plusieurs mois que les Francais
bloquent Alger et depuis quelques semaines letiefimenacait la ville, mais le
mauvais temps les avait empéchés d’aborder. Vodss tours, ils ont réussi a
débarquer a un endroit ou nul ne les attendait,id Serruch et ils avancent, ils
avancent et a I'heure ou je te parle, je ne sais pa ils sont parvenus. (...) Le Dey
aurait frappé leur consul, qui le méritait bien deste, un personnage malsain dont

tous les négociants on entendu parler. Il avait igancé je ne sais quelle

2 Eatéma BakhaUn oued, pour la mémoir®ar El Gharb, 2002, p. 47.

Fatéma BakhaDounia, LU'Harmattan, 1995, p. 139.
Ibid., p. 86.
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escroquerie avec deux juifs aussi véreux que li@ Biey, qui lui avait fait confiance
un temps, s’'est rendu compte de ses malversafionsCeci est le prétexte ; notre
pays, ma fille, est vaste et riche et il excitetdsues convoitises. C’est la, la vraie

raison.»®’

Le roman met en relief aussi le travail d’organgatpour unir la révolution
algérienne sous la banniere de celui qui méritealle chef, et ils I'ont trouvé dans
la personne de I'Emir Abdelkader Dans son burnous écarlate, le sabre étincelant,
il était partout a la fois, 'ennemi n'avait pas kemps de viser qu’il avait déja
disparu et, c’est dans les fossés gu'’il encourdgesai hommes a tenir bon, dans les
pans de son burnous il portait les cartouches aegumanquait, il galopait, le front
haut, chargeant avec la cavalerie, sabrant & dr@tea gauche I'ennemi dérouté,
retrouvant vers les fantassins, resserrant les sanges hommes, confiants et pleins
d’admiration, n’avaient plus peur, n’hésitaient plet malgré toutes ses batteries,

tout le feu déchainés, 'ennemi n’a pu franchirdesparts.

- C’est la déja notre victoire. Les Francais occup@mtin depuis pres de deux
ans, et jamais ils n'ont pu en franchir les murslér quelques moutons
trainant dans la campagne sont les seuls faits m&s qu’ils ont pu se

permettre !...%¥%

A travers les lettres de Arnaud, I'auteur nous pegpd’autres détails sur I'arsenal
militaire mobilisé a l'occasion : kes hommes de la milice ne bougent pas, ils
observent en silence ces Francais qui comptent ainme, leurs quarante-deux
batteries d’ou nulle étincelle n’a jailli et ils geettent de ne s’étre pas trouvé a Sidi-
Ferruch, a Staouéli ou a Fort lTEmpereur. Le 29lIgti 1830 le "Dragon” quittait,
seul, Mers-EI-Kébir.3° Mais aussi d’autres détails sur les bataillesamiieu lieu
dans cette région de I'Oranais Demain, 11 juin 1833, deux mille fantassins, quatre
cents cavaliers, six pieces de canon, des vivras jplasieurs jours, quitteront Oran

et se dirigeront au sud-ouest, vers la Sebkha ssgrd par Misserghin®$

DansLa femme du dd, Fatéma Bakhaestitue une période de I'Histoire du pays

située entre 1900 et 1945. A travers la vie deaJ &i romanciére évoque tous les

7 |bid., p. 150.

Ibid., p. 246.
Ibid., p. 148.
Ibid., p. 282.
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événements historiques qui ont marqué cette péim@ertante dans I'Histoire du
pays. A cet effet, I'évocation de la premiére gaeanondiale est suivie de celle de la

réaction des algériens envers une guerre domgritgrént les vrais enjeux :

«Mais comment l'assassinat d’'un prince inconnu, dang ville que I'on ne

pouvait méme pas situer, pouvait-il troubler leagides douars ?

- Le 28 juin 1914, Francois-Ferdinand, héritier dudme d’Autriche a été
assassiné a Sarajevo, capitale de la Bosnie. L’perm@st en guerre, expliquait

le cad a ses fils.

- Mais pourquoi cela te rend-il si soucieux ? integea Mahi, réagissant

comme les gens du douar.

- A cause de cela! répondit leidaen dépliant une affiche aux couleurs du
drapeau francais : "Ordre de mobilisation généralee..premier jour de
mobilisation est le 2 aolt 1914...Sont visés par riesgnt ordre tous les
hommes...y compris les troupes coloniales...”" Les é®ugwloniales, c’est

nous ! dit le cé en repliant I'affiche avec colére?

Méme état de fait lors du déclenchement de la éeuxiguerre mondiale :La
guerre fut déclarée, la France envahie, et, uns fie plus, les hommes partirent
défendre cette terre qui avait tout promis maisvaiirien donné. Une fois de plus,
la misere prit ses aises. Les villes ranconnerest dampagnes et les campagnes

exsangues envahirent les VillES.»

Le roman expose les dissensions qui existaiente eles responsables des
différentes orientations politiques du pays a céfieque. Il évoque aussi toutes les
souffrances du peuple algérien durant cette pérideleguerre, et s’achéve en
rappelant les événements du 8 mai 1945 et ses qumrsges sur le cours de
I'orientation de la révolution algérienne :.Le 8 mai 1945, la France donna sa
réponse en deux mots : la mort. C'était le jou’demistice, celui de la victoire, de
la paix retrouvée. (...) La nouvelle n’était parvermue quelques jours plus tard a la
ferme : des morts, des morts par milliers a Guetha Sétif | C’était un mardi, un
jour de marché. Tout le monde était la. lls étaipattis de la nouvelle mosquée.

Méme drapeau, mémes slogans. Au centre-ville, omssaire tenta d’arracher le

Al Eatéma Bakhal,a femme du cajdéd. Dar El Gharb, 2003, p. 107.

2 |bid., p. 229.
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drapeau — il n’était pas autorisé- I'hnomme résidtapolice tira. Ce fut 'émeute. (...)
La France a définitivement perdu toutes ses chancies Méme Ferhat Abbas
réclame l'indépendance, maintenant je ne penseqpdk militera désormais pour

une solution démocratique et pacifiqugl»

lzuranretrace de son c6té le combat millénaire du pealgiérien pour protéger
cette terre tant convoitée des conquétes et dasions successives. L'auteur évoque
les origines de la communauté Berbére depuis ladas temps et son évolution

economique, politique et sociale jusqu’aux invasiarabes :

«La berbérité émerge au Maghreb il y a environ 1D @ 10 000 ans. Les
ancétres les plus lointains des Berbéres sont de pouche africaine mais ils sont
déja mixtes. Les uns, les Medh®s, sont strictement autochtones du Maghreb, les
autres, les Proto-méditerranéens Capsiens (...). @kux groupes vont
s’interpénétrer anthropologiquement et culturelleme tel point que l'on peut
affirmer que la berbérité en tant qu’identité etltare s’est forgée sur la terre

d’Afrique du Nord et nulle part ailleurs™

Le roman évoque aussi les efforts de Carthage pmmbattre le danger romain,
mais aussi son alliance avec Syphax afin d’assarees c6tés l'apport de ces
Numides connus pour leur force et leur courage sN&s8 dissensions qui existaient
entre Syphax et Massinissa vont faire que les cheosat se passer autrement :
« Scipion contre Carthage, Syphax contre Massinigsa,devait tirer profit de la

haine que se vouaient les deux autr&s’ ?»

Le roman évoque aussi les différents rois qui $¢ soccédés au trone depuis la

chute de Syphax, vaincu par Massinissa, citongyample Juba : «.Juba ne vivait

que par Rome ! C’était un bon roi, il fallait leaennaitre, un batisseur guidé plus
par la recherche du Beau que par celle du bien-@geon peuple mais le peuple en
profitait d’'une certaine facon. (...) Aghdim ne poitns®e départir d’'une certaine

rancune a I'endroit de son roi et de son épous&ofidtre Séléne, la fille de la
grande Cléopatre. Elle ne faisait aucun effort poaw moins, connaitre le peuple
sur lequel elle régnait. Elle avait prénommé sda Rtolémée ! Aghdim en était

encore choqué. Ne suffisait-il pas que les Numgkessoient imposer une élite

2 |bid., p. 240.

Fatéma Bakhalzuran,éd. Dar El Gharb, 2006, p. 05.
Ibid., p. 137.

214

215

88



romaine ! Un prénom venu d’Egypte ! Si 'un de reafants me donne encore un

petit-fils, se promit-il, je le prénommerai Juguath®®

A cet effet, I'Histoire de I'Algérie est le grandtertexte d’ou Fatéma Bakha
puise pour nourrir sa trame romanesque. Avec chaauan, I'auteur nous assure un
voyage certain dans le temps en nous renvoyantague fois, a une période
historique donnée de I'Histoire du pays.

2-L’inscription de I'histoire fictive :

A travers les cing romans de Fatéma B&khaus avons remarqué l'insertion de
plusieurs récits enchassés, récits fictifs qui d¢entb I'histoire du roman et
provoguent des arréts incessants dans le récit igrenCette structure
d’enchassement renvoie a la structure Eidie et une nuitsou nous enregistrons
I'insertion de plusieurs contes racontés par Safazlaée au sultan dans un premier
récit narré par un narrateur anonyme, ce dernmnta comment la jeune femme,

pour préserver sa vie, va, durant mille et unesnaiinter des histoires au sultan.

Cette structure est décelée aussi dans les rommtiauteur. En effet, daniksa
Scaleraun récit, a la premiére personne ou Mimouna, saorlis@’hdpital, prend la

parole pour raconter son histoire a Nadia, esténdans un récit premier.

Dansun oued, pour la mémoirglusieurs histoires fictives sont insérées. Nous
citons dans cette perspective I'histoire du doctimdochine qui va raconter son
histoire a Acha juste avant son départ :.<Elle comprit tout a coup que le vieux
docteur, debout pres de la porte-fenétre, avaiieede parler, d’expliquer ce que les
cartons empilés représentaient pour lui et ellefisattentive comme elle savait le
faire. (...) Je me reposerai a 'ombre des sapinsit4f¢re retrouverai-je la recette

des fromages ! Je n'ai plus la force de cherchauttes soleils ! 3’

Nous enregistrons aussi l'insertion de l'histoire Bloussa le mari de iéha,
histoire gu’elle va modifier le jour ou elle 'agantée a sa petite fille Mounia, son
but était de perpétuer I'histoire de cet héros mpiivoulait point en étre un : n
instant, Acha fut tentée de tempérer la fougue de I'adolescete lui dire la réalité
des choses telle qu'elle I'avait vécue mais ellgbstint et trouva les mots pour

évoquer un Moussa de Iégende, un homme valeureéaxajtisu prendre de grandes

%' |bid., pp. 178-179.

A7 Eatéma BakhaUn oued, pour la mémoir®ar El Gharb, 2002, pp. 54-57.
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décisions. Elle inventa de belles phrases qu'iladupu prononcer au moment du

départ, le décrivit plus grand, plus beau, plusilgent, sensible et maitre de ses
eémotions, juste et honnéte et par dessus tout,&adiencette flamme brillante qui

avait fait d’'un artisan-bijoutier un héros dont légres d’histoire parleraient. (...) Il

faut embellir pour lutter contre I'oubli..?$

Dounia est un roman qui annonce dés son incipitégit enchasse, il s’agit de

I'histoire de cette vierge racontée par un vieusgbeau narrateur du roman :

« Sad et Arnaud, qui ont rejoint I'émir, en ont fait deéme et puis les autres,

tous les autres, jusqu’au berger innocent qui nmaenté I'histoire aujourd’hui:®>

Dans cette histoire de la vierge s’inserent d’autistoires fictives, par exemple
celle de Ammi Menouer qui restitue son enfancé&mmi Menouer ne suivait plus le
babillage de Dounia. Il fouillait dans sa mémoilan, trés loin. Il faisait chaud et il
avait faim...Soudain, I'image s'imposa a lui: oui,avait faim, il était dans la
grande cuisine, assis sur un tabouret ; Manuelayitille bonne du curé, sortait le
pain du four et lui, petit jeune homme affame, essait de la complimenter pour
obtenir une grosse tranche de ce pain croustillananuel avait été convaincu, et,
c’est avec beaucoup d’émotion qu'’il prononga, undredi, aprés la grande priere,
la chahada. L’'imam avait ajouté, en I'embrassanttu t'appelais Manuel,

désormais, tu seras Menouer®»

Les personnages des conteurs sont trés convoquéslearomans de Fatéma
Bakhai, a I'image du meddah dans la féte de Sidinsa «Le meddah apres le café
reforme son cercle. Il reprend I'histoire interroonga En vers ou en prose, il raconte
I'épopée des anciens ou l'auditeur attentif retreld@trangement les événements du
temps présent. Sans changer ni de rythme ni deiltanyite I'assistance a étre

généreuse avant de livrer le dénouemétit.»

De méme pour les histoires que racontait Ma LaNaacef, et qui font rappeler a
Dounia toutes le histoires que Ma Lalia lui rac@ndarant les longues journées de
I'hiver : «Lorsque les marchand de fruits, les corbeilles dengdes cétoient les
corbeilles d’oranges, racontait M& Lalia a Youckfs gens choisissaient bien sir,

8 |bid., p. 92.

Fatéma BakhaDounia, LU'Harmattan, 1995, p. 299.
Ibid., pp. 50-53.
Ibid., p. 66.
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les grenades, rouges et brillantes, dont les gradosix et juteux ravissent leurs
palais, et dédaignent les oranges encore pales [opts acide les faits frissonner.
Les oranges sont alors jalouses (...) Dounia écoaaisouriant Ma Lalia raconter

I'hiver. Elle connaissait déja toutes les légendes sa nourrice ne manquerait pas

de conter pour meubler les jours sans soleffs. »

Toujours concernant cette figure du conteur trgsnée dans les romans de
I'auteur, nous citons I'exemple de la mére de TdhasLa femme du dd : « Talia
savait que cette eau si précieuse venait de I'alétdurné, celui qui alimentait avant
le hameau de sa famille. Sa mere le lui avait r&&o@’ était si bon quand maman
racontait ! L’hiver, elle se glissait entre seddd, Ada d’'un coté, Talia de l'autre...
(...) En été c’est sous le vieux figuier que mamasogléit ses talents de conteuse,
les histoires étaient plus gaie, plus légeres, gaésention d’étre retenues. Elle en
changeait le sens, ajoutait des détails, créait debondissements a la

demande...®

Une figure de conteur est décelée aussi tamranet qui va raconter I'histoire de
la belle carthaginoise Sophonisbe Lacveillée se préparait, musiciens, chanteurs,
magiciens, poetes déployait leurs talents mais &ssdonnaient leurs arts lorsque
le conteur s’installait "Venez, disait-il, approcdigous tous, prenez vos aises et
ouvrez vos oreilles ! Je vais d’abord vous donnes douvelles de notre aguellid
Massinissa, I'aguellid des aguellids, I'aguellid akmane. (...) Mais ce soir, je vais
vous raconter I'histoire de Sophonisbe la Bellgjgtoire vraie, I'authentique ! Je la

tiens de son esclave qui est restée inconsolabf#... »

D’autres histoires fictives sont insérées dansogan ou I'on reprend la narration
de récits suspendus auparavant. Citons dans cetspgetive I'histoire d’Akala
racontée par Ayye aux membres de sa tribu et quses’e pour expliquer le message
envoyé par les ancétres a Ayye dans le rév&/ous souvenez-vous d’Akala ?
Interrogea Ayye. Vous, les anciens, je n'’en doaie Mais peut-étre faut-il que je

raconte son histoire aux plus jeunes. Akala étanrrére. Nous n’avions pas la

%22 |bid., pp. 125-126.

Ibid., pp. 14-15.
Fatéma Bakhalzuran,éd. Dar El Gharb, 2006, pp. 161-172.
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méme mere. Akala était né dans le jeune age de pete alors que je suis arrivé

dans ses vieux jours. C'était il y a longtemps™. »

De méme pour l'insertion de l'histoire de Thillelk Amay disait que les mots
étaient insuffisants a évoquer sa grand mere et ¢@ujours les yeux un peu embués

gu'’il se souvenait d’elle.

- Tu comprends, expliquait-il a Aghdim, cette petéemmme ronde, aux yeux
noirs et aux cheveux toujours en désordre, a swquahques années, devenir

le véritable chef de notre tribu !..?%%

Une autre histoire fictive est insérée, il s’agi celle de Tirman racontée par
Tamemat aux membres de sa familleCex soir, j'ai décidé de vous raconter
I'histoire de Tirman le Rouge, Tirman le Borgne.e@it il y a longtemps, tres
longtemps. Tirman était le grand-pére du grand-pétreeut-étre méme y a-t-il eu
parmi eux d’autres grands-péres que j'ai oublié4elie avec un sourire malicieux.

Tirman n’était pas comme les autres hommes$?.. »

lzuran, par sa thématique et sa structure renvoie a tre miertexte littéraire, il
s'agit deCent ans de solitudee Gabriel Garcia Marquez qui retrace I'histoirelale
famille Buendia qui, tout au long de six généraioont fondé le village de
Macondo. En effet, les deux romans relatent I'exddms groupe de famille pour
d’'autres lieux et la fondation de villages sur dmuvelles terres, et évoquent a

I'occasion leur évolution économique, politiquesetiale.

Nous décelons un lien entre les écrits de FaténkhdBat ceux de Nabile Farés,
plus précisément entrign oued, pour la mémoiret les deux romans de Farés a
savoir Mémoire de I'absenet Miroir de Cordoue.Dans Mémoire de I'absentle
narrateur, Abdenouar, en compagnie de sa mérde ditgérie pour s’installer en
France. Le narrateur raconte certes les quelquaehegui ont précédé son départ
mais remonte a ses origines en évoquant la victiese Arabes sur les Berbéres
guidés par la Kahéna. C’est grace a elle que laamérherbére se dit tout au long de
I'ceuvre. Dépouillé de toutes notions identitairBddenouar fuit un présent pour
conter un passé, pour relater une origine, afinrylie’oublie. Le pére d’Abdenouar,

lui aussi protecteur de souvenance, effectue uokerehe généalogique, il veut

%% |bid., pp. 80-85.

Ibid., pp. 181-182.
Ibid., pp. 199-200.
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retrouver une meémoire, la protéger contre 'oublns cette ceuvre, I'Histoire ne se
lit pas a travers des évenements (c'est le casuamignt pour la gréeve de 1956)
mais a travers la vie privée des personnages. Ra#d™ partie de I'ceuvre, nous

assistons a la disparition du narrateur ; laispi@ate a un Récitant, narrant son récit
sur l'origine. C’est en se dessinant, devant uavideque Abdenouar va extérioriser
son trouble, il doit aller au-dela du fleuve afia se retrouver, il doit passer d’'une

rive a l'autre.

Dans I'un des dessins d’Abdenouar, le fleuve egtésenté tel un livre ouvert,
I'Histoire y est écrite ? L’origine ? La mémoiréAbdenouar finira par aller au-dela
de ce fleuve, au-dela de cette barriere dont lag sgmbolisent le mouvement. Le
fleuve n'est donc qu'un passage d'un état a uneauin corridor contre I'errance,
contre I'oubli, pour la mémoire. Le fleuve et sasne troubles ne sont autres que le
dépassement d’'un trouble. Dans les deux romandeiesauteurs nous remarquons
que le fleuve ou I'oued sont les garants de I'Histet de la mémoire. Le personnage
de Abdenouar va, a travers des dessins ou lagiegr symbolique, vouloir traverser
cette riviere pour se retrouver, retrouver son fitlr< ou retrouver sa mémoire »,

c’est donc « un oued pour la mémoire ».

DansMiroir de Cordoue Nourredine, I'ami d’enfance du narrateur, demanda a
dernier d’écrire le scénario d’'un film que I'Algérprojetait de réaliser en Espagne,
un film sur « notre » histoire et I’Andalousie. barrateur, quelgues années apres,
revisita Cordoue et se remémora ses fameux scénainsi que toute une enfance

douloureuse dans un petit village algérien.
Cordoue, 1993, la redécouverte de la ville espagnol

« Contrairement a ce que l'on croit, dit une chamsandalouse, Cordoue
ressemble a un lac, qui, tel un miroir éclaté, aylede voyageur. Et c’est ainsi qu’il
voit, a son tour, Cordoue, ou, plutdt, qu’il se geen elle, en de multiples phrases,

qui le nomment, a chaque fois, différemment : enftagmentation, se dit-il’3
Cordoue est ainsi assimilée a un lac.

Tout au long de I'ceuvre, nous assistons a un pgrpedyage entre le passe et le

présent, entre Cordoue, Paris et le village natal.

En vantant la beauté de Cordoue, I'auteur ézanufleuve :

228 Nabile Faresl_e Miroir de Cordouel’'Harmattan, 1994, p.11.
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« Fol apprentissage de la beauté de Cordoue €evié, long, magnifique, dont le

déroulement bourbeux désigne les rivages de misétede délaissements?»

A cet effet, remarquons que les deux romans reei@naux origines andalouses
du pays; l'ancétre de iéha, le fondateur de la ville d’Oran, n'est-il pas
andalou : «Notre ancétre naquit donc, il y a plus de mille alesl'autre c6té de la
mer, dans une ville qui a I'époque était considécéenme la plus grande, la plus
riche, la plus brillante de toutes les villes duntinent : Cordoue. 3

Nous tenons aussi a signaler que Fatéma Bakague explicitement d’autres
intertextes littéraires a travers ses différentsans. Dan®ounia,l'auteur évoque le
roman de Miguel de Cervantes a savbon Quichottequi sera lu par Ammi

Menouer a Dounia :
«-De quoi parle ton livre Ammi Menouer ?

-D’une belle histoire que je vais te conter. Elété écrite par un grand écrivain
espagnol. Il y a bien longtemps ! Au temps ou Esgnols occupaient Oran. On dit

méme que cet écrivain, Miguel de Cervantes, advigitre ville.

Il s’éclaircit la voix et commenca sa lecture. D@augcoutait attentivement sans
rien comprendre, uniquement pour le plaisir d’embenune langue étrangeére et elle
sentait bien que le plaisir de Ammi Menouer étaitage grand que le sien. (...) El
Padre m’obligeait tous les soirs a lui lire une deux pages de Don Quichotte De La

Mancha, dit-il a voix basse.

-Ammi Menouer, El Padre avait raison ! C’est trésab, mais il faudrait peut-

étre que tu m’apprennes I'espagnol ! %% »

Un autre texte littéraire est cité aussi par Douiliss’agit d’'une fable écrite
par Ibn El Mokafaa : £onnaissez-vous la fable du lion et des moustiguésest
une vieille histoire qu’'un auteur musulman, un pesje crois, il y a bien
longtemps, se plaisait a raconter : un lion, fott feer, se promenait, sir de sa
puissance et de son invincibilité. Il se moquaih, gassant d'un groupe de
moustiques si fréles et si menus, qu’un seul batteme queue suffisant a effrayer.

2 |bid., p.96.

Fatéma BakhaUn oued, pour la mémoir®ar El Gharb, 2002, p. 17.
Fatéma BakhaDounia, L'Harmattan, 1995, pp. 82-83.
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Alors, les moustiques, vexes, se concertérent fawer I'affront et ils firent tant et
bien, que le lion, devenu presque fou, s’enfutt@tant, rejoindre sa taniere’}$

De méme danta femme du dd ou Fatéma Bakliecite plusieurs écrivains et
textes littéraires a I'image de Victor Hugo et Latime a la page 68 : korsque dans
les verres, le thé eut cédeé la place a d’autresdmis plus inspiratrices, le pére du
caid traduit Victor Hugo et Lamartine. Jusqu’a l'aulkms fut une soirée magique. La
réalité des lendemains ne I'était pas du toiit.©u encore, quand elle a cité le texte
d’Alain Fournier : «Elle lui avait rapporté de France, sur les conselts Germain,
un livre :"Le grand Meaulnes», d’Alain Fournier. | passionna. Bachir prit goit a

la lecture. Il dévorait tous les livres que Taliayvait lui procurer.%*

L’insertion de I'histoire fictive dans les roman® dratéma Bakliainscrit la
production romanesque de l'auteur au sein de ldymtmon littéraire universelle en la
mettant en relation avec d'autres textes littésagai I'enrichissent a I'occasion et
insufflent aux textes d’autres saveurs, a I'imags dontesles mille et une nuits
grace a cette structure d’enchassement qui lestéase mais aussi et datxiran
ou on a décelé son rapport avec le roman de Gdbasrtia MarqueZLent ans de

solitude.

2-L’inscription de I'histoire mythique :
L’insertion de I'histoire mythique dans les romaies|'auteur se fait a travers la

restitution et I'évocation de deux mythes qui St dans deux de ses romans a

savoirUn oued, pour la mémoiret Izuran.

Nous tenons a préciser que selon Claude Milled 4€gende sera le nom donné
au double mouvement d'historicisation des mythes det mythification de

I'Histoire.»**

On mythifie I'Histoire par le « mensonge » et ldatgation afin de lutter contre
I'oubli, et on peut historiciser le mythe en lusiituant ce caractére de vérité absolue
propre a I'Histoire. Dans cette perspective, ClaMiléet ajoute : «a légende est un

%2 |bid., p. 292.

Fatéma Bakhal,a femme du cajdéd. Dar El Gharb, 2003, p. 68.
Ibid., p. 198.

Claude Millet, Le légendaire au XIXéme siécle, Poésie, mythe @ v&aris, PUF, coll. Perspectives
littéraires, 1997, p. 118.
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miroir déformant, qui ne renvoie qu'un reflet trdebde I'Histoire. Elle est, dit
Chateaubriand, le "mirage de I'Histoire".

"Mirage", la Iégende est une image vague et conflesBHistoire, un "souvenir"
rongé par I'oubli et dressé contre lui. En ellediela force de la mémoire orale, et
sa fragilité, parce que la tradition orale est ueujde variations autour du récit
collectif, qui fait de la légende une mémoire fliactte et par nature infidéle. Sa
force, parce que la tradition orale est une chaimaterrompue, qui prend le relais
de I'Histoire lorsque le souvenir historique faiéfdut. L’Histoire peut s’éclipser ; la
légende est toujours la pour combler ses lacungs, l& garante du continuum

historique, par-dela les catastrophes, les ruptures®

Ainsi, et dans cette perspective, nous citons damsoued, pour la mémoire
I'insertion de I'histoire de Djaffar I'andalou, fdateur de la ville d’Oran, transmise
d’'une génération a une autre, une histoire mythifié&ravers tous les changements
qui sont apportée a I'Histoire de la part de toesixcqui I'ont racontée, mais
limportant c'est de la garder dans les mémoires l&t préserver contre
I'oubli : « Mille ans, un peu plus ou un peu moins, mille ames gptre ancétre a posé
pour la premiere fois le pied sur ces rivages, enilins que de génération en
génération nous racontons son histoire, et mémeose deul aujourd’hui ne S’y
reconnaitrait plus, et bien cela ne fait rien, Ilprtant est de garder dans nos
mémoires son souvenir, et si ses aventures omtagtgformées, embellies, enrichies
par tous les grands-péres, toutes les grands-muédes ont racontées a leurs
petits-enfants, c’est parce que tous l'ont aiméactim a sa maniére. (...) et si
I'histoire de ces Andalous ne s’est pas passéetexemt comme je te la conte et
guon me l'a contée, quelle importance! C’est aimgue les gens s’en

souviennent3¥

Dans lzuran, le retour aux récits d’origine attribue au textee udimension
mythique. C’est un récit racontant la fresque desbéres, fresque transmise
oralement d’'une génération a une autre, et le higsé par la perpétuation de cette

tradition orale en dressant un barrage contre lioub

A cet effet, et a travers ces deux textes nous nguoas que l'inscription de

I'histoire mythique se fait a travers le puisagenglain intertexte « incertain », il

% |bid., p. 119.

BT Eatéma BakhaUn oued, pour la mémoir®ar El Gharb, 2002, pp. 17-19.
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s’agit de la tradition orale du peuple algérien,@pmble les lacunes et les oublis de

I'Histoire et assure la perpétuité aux récits deares.

Ainsi, nous concluons que les textes de Fatémadakimt mis en relation avec
d’autres intertextes et participent a 'engendreinglenpatrimoine universel. Dans les
textes de notre auteur cette participation du p@ine universel se manifeste a
travers linscription et l'insertion de trois niwea d’histoire : I'Histoire réelle,

I'histoire fictive et I'histoire mythique.
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L’étude de lintratextualité dans les ceuvres dediat Bakhanous a conduits
dans un premier lieu a baliser le chemin théorigogant sur les deux notions
d’intertextualité et d’intratextualité. Ce cadrapéorique a porté sur la naissance des
deux notions et a apporté des précisions termimpleg appuyées par les travaux
des théoriciens, a savoir Bakhtine, Kristeva, Genett Déllenbach pour ne citer que
ceux-ci. Ensuite, un coup d’'ceil sur les travaux spusont intéressés a l'insertion de
ces deux notions au sein de la littérature alggaede langue francaise s’est imposé
afin de pouvoir inscrire et situer notre travairpatous ces travaux, et mettre en

relief & 'occasion son appoint.

Le travail d’'analyse a permis de dégager troisgygerelations intertextuelles qui
parsement les cing textes de Fatéma Bakhai. Anmis avons décelé dans un
premier temps l'insertion de lintertextualité meshte qui résume les relations
intertextuelles entre les textes de Fatéma Bakhgue nous avons répertorié sur

deux plans : sur le plan du signifiant et celusdynifié.

A cet effet, notre deuxieme chapitre, intitulé Ign#fiant intratextuel, traite les
différents éléments supports et périphériques axtetequi participent a
'engendrement du sens dans les textes et mamifedt€éoccasion des caractéres
répétitifs ou des traits communs qui génerent dédtsede reconnaissance. A ce
niveau, nous avons détecté des éléments constants plan paratextuel et plus
précisément au niveau des titres et des notesurSamtre niveau, celui des structures
du récit, nous avons relevé des éléments constanies cing romans présentent
certains traits communs. A cet effet, nous enremist I'insertion d’'un certain
nombre d’anachronies temporelles a 'image deseasak et des prolepses a travers
tous les textes de l'auteur, cette insertion stgoa certains cas d’ellipses et de
sommaires décelés dans ses textes. La figure dateiar a été étudiée dans cette
partie parce qu’elle présente aussi des traits ammsndans le sens ou on décele que
I'instance narrative est prise en charge non sesi¢mpar un seul narrateur mais par
plusieurs a I'image des personnages. Cette caistij@e est commune aussi aux
cing textes de l'auteur. Sur un dernier plan typpbique nous avons décelé la
présence de quelques caractéristiques commungmuigipent a la génération d’un

effet de reconnaissance de I'écriture propre anfrat@akhali.

Le troisieme chapitre qui participe toujours auérege de la manifestation de

l'intertextualité restreinte, c’est-a-dire des rafp intertextuels entre les différents
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textes de notre auteur, est intitulé le signifigatextuel. Nous avons regroupé dans
ce chapitre les éléments répétitifs qui releveststaictures de I'histoire, c’est-a-dire
de son contenu. A cet effet, plusieurs niveaux dmifestations de ce signifié
intratextuel sont décelés. D’abord au niveau dbdanatique ou nous regroupons les
différents thémes qui hantent notre auteur et qui &raité dans presque tous ses
romans. Nous avons relevé, sur un autre niveagefiion de certains éléments
constants, il s’agit de deux mythes d’origine régédans deux de ses romans a
savoirUn oued, pour la mémoiret Izuran.Les figures des personnages mis en scéne
dans les cing romans présentent aussi des caséigiées communes et ou nous
avons pu les catégoriser, selon le classement géopar Philippe Hamon, en
personnages reférentiels, embrayeurs et personraaggsores. Ce classement a
montré que Fatéma Bakhprésente toujours un méme type de personnages Nou
avons repéré aussi, a ce niveau du signifié, tegteé Fatéma Bakhaitilise toujours

un méme procédé afin d'évoquer la mort de ses peegms, il s'agit de
'euphémisation de la mort, une figure de style piite sur le sens et qui provoque
un effet d’atténuation du choc provoqué par la matdernier point que nous avons
traité dans ce chapitre porte sur le signifié higte, c’est au niveau de ce dernier
nous avons décelé le fait que Fatéma Bakhaque toujours un signifié historique
commun a tous ses romans, il s’agit de I'Histoieel'dlgérie, du moment ou elle
retrace les périodes les plus mouvementées a léndag deux guerres mondiales,

des événements du 8 mai 1945 et de la guerre dialgé.

Le deuxieme type d’intratextualité détecté dansréesans de Fatma Bakhest
l'autotextualité ou l'intertextualité autarciqueyiggésume les rapports intertextuels
gu’'un texte peut avoir avec lui-méme. Ce genretdiiextualité se manifeste a
travers la figure de la mise en abyme. Selon le ¥ récit qui s’enchasse dans les
textes de l'auteur, nous avons relevé trois typesnises en abyme insérés : des
mises en abyme prospectives, rétrospectives etpédspectives. La relation entre le
récit enchassé avec celui dans lequel il s'insgtreedle d'un récit dit « réflexif » avec
un autre dit « réfléchi », c'est-a-dire que letrégm@éré a une fonction d'interprétation

et d'explication du récit dans lequel il s'insére.

Le dernier type d'intratextualité décelé dans lestes de l'auteur est cette
intertextualité générale a caractere répétitig'dbit des relations qu'entretiennent les
textes de Fatéma Bakhavec d'autres intertextes, relations intratexésetlarce que
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décelées dans tous ses textes. A ce niveau, nowss alégagé trois niveaux
d'insertion de trois intertextes différents : Krtson de |'Histoire réelle, celle de

I'histoire fictive et un dernier celui de l'insertide I'histoire mythique.

Ainsi, nous constatons la relation qu'entretientibigtoire et l'intratextualité dans
les ceuvres de l'auteur. L'intratextualité a pro¥ogn effet de ressemblance, d'unité
et de continuité, elle a contribué a l'insertion td@s niveaux d'histoire qui ont
insufflé dans les textes d'autres effets de semmteparticipé a I'engendrement du

caractéere repétitif décelé dans ses textes,fitl@identité que cela implique.

L'intratextualité qui se manifeste a travers degtiéons repérées dans les textes
de la romanciéere est un phénomene qui participeta écriture dite « moderne » en
vogue durant le vingtieme siecle. A cet effet, pms/ nous considérer, a travers
I'écriture de Fatéma Bakhague lintratextualité et a partir de tous sesesyple
manifestations, reléve d'une écriture moderne? dtt-pn parler d'un retour a la
recherche d'une subversion formelle de la partédesains des années quatre-vingt
dix, qui sont, le plus souvent, préoccupés par auacisde témoignage et de

description fidele de I'actualité du pays.
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1-Mots clés :

Intertextualité, intratextualité, dialogisme, textantertextualité générale,
intertextualité restreinte, intertextualité autgue, mise en abyme, histoire réelle,

histoire fictive et histoire mythique, mythe d’one.
2-Résumé :

L’étude de lintratextualité dans les ceuvres deéirat Bakhf se propose
d’analyser les différentes manifestations de Etdxtualité dans les ceuvres d'une
romanciere qui s'est distinguée durant les annéegrervingt-dix, et permet a
I'occasion I'analyse de I'effet apporté par cetigatextualité dans les textes ou elle
s’insére. Alors il s’agit de s’intéresser au regéraes différents rapports qui relient
ses textes, qui produisent a I'occasion une immrasd’'unité et de continuité et
provoquent des effets de reconnaissance d’'un gen@inbre de constantes dans
I'écriture de I'écrivaine. En effet, I'élément caast qui semble unir tous les textes
de l'auteur semble étre ce recours a I'histoirecases trois niveaux d’insertion dans
les cing textes de l'auteur, a savoir, I'histoiéelie, fictive et mythique. Ce travail se
propose de vérifier si I'intratextualité est le neaypar lequel I'histoire, et au niveau
des trois plans cités ci-dessus, s’inscrit dansdesres de Fatéma Bakhat si les
éléments intratextuels décelés ne représentenpals les modalités de cette
inscription de I'histoire.

A cet effet, le travail s’est articulé sur cing phiees. Tout d’'abord, I'étude de
I'intratextualité avait conduit a baliser le chemtiméorique portant sur les deux
notions d’intertextualité et d’intratextualité, atétablir un état de la question qui
avait porté sur les différents traitements consaaréinsertion des deux notions dans
la littérature algérienne. Ce qui représente le mpee chapitre intitulé :
I'intertextualité et I'intratextualité : de I'hétdégénéité a 'homogénéité. Le travail
d’analyse a permis de dégager les types des matntratextuelles qui parsément
les cing textes de lauteur. Un premier type egiéré puisque il s’agit de
I'intertextualité restreinte répertorié sur deuans : sur le plan du signifiant et celui
du signifié. Donc, le deuxiéme chapitre intitulédignifiant intratextuel traite les
traits communs enregistrés au niveau des élémeppods et périphériques au texte.
Quant au troisieme chapitre, intitulé le signifiétratextuel, il s’intéresse aux
éléments répétitifs qui relévent des structure$hdstoire, c’est-a-dire du contenu.
Le quatrieme chapitre est consacré au deuxieme dypeatextualité détecté dans
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les romans de Fatéma Bakhgui est l'intertextualité autarcique qui résums le
rapports intertextuels entre un texte avec lui-médeetype de rapports se manifeste
a travers la figure de la mise en abyme, qui sfengeson tour selon trois catégories :
les mises en abyme prospectives, rétrospectiveeted-prospective. Quant au
cinquieme chapitre, il est consacré au traitemendernier type d’intratextualité
décelé dans les textes de l'auteur qui se résume cktte intertextualité générale a
caractére repétitif, puisque il s’agit des relasiau’entretiennent les cing textes de
'auteur avec d’autres intertextes. Relations tettauelles parce que décelées dans
tous ses textes. Ainsi, trois niveaux d’insertian tebis intertextes différents sont
décelés : l'insertion de I'histoire réelle, de $toire fictive et celle de I'histoire
mythique. La conclusion résume le constat querdieitualité avait provoqué des
effets de ressemblance, d'unité et de continuiteggvait contribué a l'insertion de
trois niveaux d’histoire qui ont insufflé dans kextes d’autres effets de sens et ont
participé a I'engendrement du caractere répétédete dans les textes de Fatéma
Bakhd.

3-Summary:

The study of the intratextuality in works of FatéBakhd, proposes to analyze
the various manifestations of the intratextuality works of a novelist who was
distinguished during the Nineties, and allows theasion the analysis of the effect
brought by this intratextuality in the texts whéréts. Then they are to be interested
in the location the various reports/ratios whicmmect its texts, which produce on
the occasion an impression of unit and continuity eause effects of recognition of
a certain number of constants in the writing of thehor. Indeed, the constant
element which seems to link all the texts of ththauseems to be this recourse to
the history, with its three levels of insertiontire five texts of the author, namely,
the real, fictitious and mythical history. This Woiproposes to check if the
intratextuality is the means by which history, am the level of the three plans
quoted above, fits in works of Fatéma Bakhand if the detected elements
intratextuals do not represent the methods ofittgsription of the history. For this
purpose, work was articulated on five chaptersstFof all, the study of the
intratextuality had resulted marking out the begrtheoretical way on the two
concepts of intertextuality and intratextualitydan establishing a progress achieved

which had related to the various treatments devatethe insertion of the two
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concepts in the Algerian literature. What represetite first chapter entitled:
intertextuality and intratextuality: heterogenewith the homogeneity. The work of
analysis made it possible to release the typedefiritratextuelles relations which
strew the five texts with the author. A first tyjee located since it is about the
restricted intertextuality indexed on two plans: tbe plan of meaning and that of
meant. Therefore, the second chapter entitled mgaiti intratextuel treats the
features common recorded to the level of the elésnsupports and peripherals with
the text. As for the third chapter, meant headigintratextuel, it is interested in the
repetitive elements which concern the structureshef history, i.e. contents. The
fourth chapter is devoted to the second type ohiektuality detected in the novels
of Fatéma Bakhawhich is the autarkical intertextuality which sumwmzes the
intertextuels relationship between texts with fts€his type of reports/ratios appears
through the figure of the setting in abysm, whi@k i its turn according to three
categories: prospective settings in abysm, retisgeand retro-futurology. As for
the fifth chapter, it is devoted to the treatmehtttee last type of intratextuality
detected in the texts of the author who summariaesself in this general
intertextuality in repetitive matter, since they ahe relations which the five texts
maintain the author with others intertexts. Intxatelles relations because detected
in all its texts. Thus, three different levels n$ertion of three intertexts are detected:
the insertion of the real history, the fictitioustory and that of the mythical history.
The conclusion summarizes the report which theaiextuality had caused of the
effects of resemblance, unit and continuity, and bantributed to the insertion of
three levels of history which insufflate in the t&xf other effects of direction and
took part in the production of the repetitive cltaea detected in the texts of Fatéma
Bakhd.
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