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Introduction :

« Sourire doux, regard timide, fréle silhouette : G aéhs, Olaf Breuning en
parait a peine 18 et s’exprime dans un anglaisoappetif- malgré sa récente
installation a New York. Une discrétion physigué.qaontraste avec son excentrique
imaginaire. Drole de personnage que ce garcon Bagen Suisse.’ en 1970 &
Schaffhaussen.

Son pere graphiste I'a initié a la photographiendme qu’il a étudié de 1988
a 1993 & Zurich puis de 1993 & 1996 a I'Ecole sapér des Beaux-Arts de Zurich. ||
vit et travaille a New York depuis 2001.

Olaf Breuning réalise des vidéos, des photograpkitesies installations
figuratives dans lesquelles il détourne les imaeduites par les médias : le cinéma,
la publicité, la télévision et les clips. Il aim&aper dans son travail des hommes aux
cheveux longs, des indiens et des cow-boyspaebossiliconées, des monstres, etc.
En somme, toutes sortes de personnages qu'’il metéme a sa guise sans respecter
les regles d’unité de temps et d’espace.

Olaf Breuning est souvent considéré comme un mdiirenauvais golt, du
kitsch et de l'horreur. Il a effectivement une plé&ction pour les narrations
nocturnes, les histoires gores et le monde du miclu hard rock. Pourtant son
univers ne se résume pas a cela. Il porte un ingré& nature, aux hommes
prehistoriques, aux rapports hommes-femmes, ntargsb, ainsi que tout simplement
au sens ou plutét aux sens de I'existence. Il gitasde I'art du XX siécle et fait de
nombreux clins d’ceil a des artistes contempordinsis ces éléments sont mélangés,
remixés et scénarisés de sorte que le spectate@treédans un mythmade in
Breuning

L’artiste est également remarquable pour son ataeht auself-made(en
francais réaliser ou fabriquer soi méme). Dans un mondéaiiedu le recours a la
sous-traitance est courant, Olaf Breuning contiauweouloir faire absolument tout,
tout seul. Il dessine ses scénarii et ses misexcemes. Il filme, monte et crée lui-
méme la musique de ses vidéos. Il choisit lesssoiees, les lieux de tournage et

fabrique les effets spéciaux.

! Lindgaard Jade, “Pop Cuculies inrockuptibles n°290, 2001, p. 31.



Ce jeune artiste a déja créé neuf courts-métragesnoyen-meétrage, une
soixantaine de photographies et une trentaine tdliatons. Il a participé a de
nombreuses expositions collectives et a réalisé guoarantaine d’expositions
personnelles.

Olaf Breuning est un artiste qui jouit d’'un sucaisd’'une reconnaissance
internationals. Pourtant il est timide, se livrestipeu et ne se prend pas vraiment au
sérieux. En témoignent les textes de son siterlateu les textes de 'ouvragmé
écrits par son ami et acteur Brian Kerstelttercumg analyse sérieuse des ceuvres,
juste des anecdotes amusantes et des histoiretuésf Olaf Breuning se refuse a

'autopromotion ainsi qu’a I'autoanalyse de ses sV

J'ai choisi cet artiste pour des raisons subjestijéai eu un véritable coup de
coeur pour son travail - mais il existe plusieuisaas objectives qui justifient une
étude approfondie de son ceuvre. Tout d’abord, Biafining est un artiste atypique
qgui compte dans le monde de l'art contemporain.pls, jusqu’a présent aucune
étude universitaire n'a été menée sur son trafdilsieurs ouvrages et catalogues
d’expositions ainsi que de nombreux articles trditki travail d’Olaf Breuning. Mais
les écrits répertoriés ne fournissent pas d’anatyserofondeur. Enfin, son univers
riche de sens reste un mystére pour un grand nodebpersonnes, y compris au sein
du milieu de l'art contemporain. Ses ceuvres fastjn@triguent, mais demeurent

étrangement distantes aux yeux du spectateur.

J'ai conscience des risques que comporte I'étude @une artiste, du fait du
mangue de recul historique que nous avons facenaomavre. C’'est pourquoi je
n’étudierai pas les aspects financiers et commexdias a ses activités artistiques, ni
la réception publique de son ceuvre. Je préfere oneeatrer sur les qualités et
particularités intrinseques de son travail et msepais les questions suivantes :

- Olaf Breuning est-il un blagueur, un fou, un gophréne, un homme

sincere, ironique, sarcastique, un simple d’espaiti bien tout ca a la fois ?

- Que veut-il nous dire ? Mille et une vérités tns@ument rien ? Son travail

n'est-il qu’un recyclage d’'images et de clichés ?

- Comment qualifier et comprendre cette mytholdggavyau regard des

2 Bovier Lionel (ss la dir.)Qlaf Breuning: Home Le Magasin de Grenoble et
le MAC de Strasbourg. Zurich : Ed JRP Ringk£05.



expériences artistiqgues passées et présentes ?

L'univers d’Olaf Breuning est proche du « quotidier@diatique » qui nous
entoure et pourtant on ne peut le saisir instant@né Olaf Breuning est un artiste
complexe qui joue avec les nerfs du spectateuri@er’apparente simplicité de ses
vidéos, photographies et installations semble se&hara une complexité
insoupconnable. Olaf Breuning a créé un monde $éigtee ou fantasmatique
personnel, rempli de références, de clichés etamradictions. Afin de cerner le
travail de I'artiste nous allons analyser dans lguglesure la simplicité apparemment
trash des productions d’Olaf Breuning cache des profarglele sens complexes et
contradictoires ? Le termetrash », signifiant littéralement « ordures » en anglag
aussi employé pour qualifier des réalités décaléadentes ou encore sales et
sordides.

Je vais donc m’intéresser aux ambivalences du itral@laf Breuning,
puisque dans la forme comme dans le fond son prepbgclectique. Par ailleurs,
pour développer ma réflexion, j'interrogerai laqadad’Olaf Breuning dans le champ

de I'art ainsi que dans la société actuelle.

Dans une premiere partie, je présenterai les @rsiijues superficielles et
spectaculaires du travail d’Olaf Breuning.

Puis dans un deuxieme temps, je tenterai d’anabrsgrofondeur la pluralité
de sens et de formes que dissimule son oeuvre.

Finalement je m’attacherai & montrer que l'art @CBreuning s’inscrit tant
dans la lignée artistique des mouvements provocatu XX siecle que dans les

problématiques contemporaines.

Etant donnée la richesse de la production d’OlaéuBing, nous nous
appuierons sur un corpus limité d’oeuvres signiifies de I'ensemble du travail de
I'artiste. Nous ferons notamment référence auxosdéomé etKing®* tout au long de

notre étude afin de décrypter les mécanismesatiiption de I'artiste.

% Breuning OlafHome Double vidéo couleur -noir et blanc de 32 minugg94.
* Breuning OlafKing. Vidéo couleur, 9 minutes. 2000.



Homeest une vidéo a double écran de 32 minutes. Sprelier écran est
diffusée une vidéo couleur. On y suit Ipgrégrinations d’'un globe trotteur qui
s’ennuie profondément. On le voit dans de luxuedxels, dans les montagnes
péruviennes, dans une station de ski en Suisseret h campagne en train de
martyriser un jeune Amish. Sur le second écranini@ges sont en noir et blanc. On
voit le méme homme que sur la premiere vidéo, dams chambre d’hétel. Il
commente ce qui se passe sur le premier écraarditpun peu fou ou drogué. Ici Olaf
Breuning ne nous narre pas a proprement parlemisteire ; il s’agit plutét d’'une
succession d’épisodes n'ayant pas forcément dergigs uns avec les autres.

King est une vidéo couleur de 9 minutes. Les premiénages présentent le
périple en 4x4 d’un hippie en short et basket danslésert américain de nuit et au
petit matin. Lorsqu'il finit par arréter son véhiey il se saisit d’'une armure de
chevalier en ferraille qu'il jette au sol. Il laneasuite sa basket au ciel et I'on pénétre
soudain dans un clip new age d’'une chanteuse aeneal rouge et bouclés. Pour
finir on retrouve le jeune héros aux dreadlocléuwde I'armure. Il se lance avec son

épée dans une quéte énigmatique dont on n'apg@®itobjet.

Notre rédaction se fera dans un style libre et &y@n a I'image de I'esprit
dont Olaf Breuning fait preuve dans ces productigiasi nous nous permettrons
guelques écarts de langage et nous prendrons ganfiopoint de vue naif afin de
conserver une part de suspense et de ne pas riéudies les facettes de l'artiste trop

rapidement.



[. Un langage de surface spectaculaire...

1. Un monde tout droit sorti d’'un fantasme d’adolesent

a) Des microfictiondieavy

Lorsqu’on se retrouve face a une ceuvre d’Olaf Breyre contenu comme la
forme de son travail semble au premier abord dsinglicité déconcertante. Je vais
donc dans un premier temps m’intéresser au langagerficiel et spectaculaire du
travail d’Olaf Breuning et commencer par caract#rie type de production et les
themes qui lui sont chers.

Ce jeune artiste réalise des productions visuéliéges et courtes. Alors quel
meilleur terme pour les qualifier que celui de <mifiction » ? On peut généraliser
le concept de fiction a 'ensemble de I'ceuvre di@aeuning, car celui-ci fabrique
toujours des productions figuratives et narratidais pourquoi « microfiction » et
non uniqguement « fiction » ? D’abord parce que @afuning n'a pas réalisé de
longues narrations sinon des courts-métrages seulnmoyen-métrage. En outre, les
histoires racontées au travers de ses ceuvres sapgat a de petits contes urbains.

Dans chacune de ses vidéos, la caméra suit legépés fantastiques d’un
personnage ou d’'un groupe de personnages. OlahBiggne nous donne qu’un léger
apercu de I'histoire ; il se concentre sur un petimbre d’actions comme dans les
séries telévisées qui ne montrent que les mom&rggie la vie de leurs personnages.

Pour illustrer notre propos, prenons I'exemple doyem-métragdiomé qui
est composé de plusieurs courtes fictions misessaite les unes des autres. Sur le
premier écran, on suit les aventures du personpégeipal, Brian Kerstetter. On
passe d’'une anecdote de la vie de celui-ci a utre aans véritable transition : Il
déambule sous un pont avec des SDF ; s’engagelal@osirsuite d’'un Amish avec
un gang de mauvais gargons ; se baigne dans urrjamu haut d’'une station de ski
luxueuse ; il propose de 'ecstasy a un groupgedees filles a Montmartre ; se bat
en duel dans un ranch de cow-boys et effraye lagstes, déguisé en péruvien
traditionnel dans les hauteurs du Machupicchu.l&deuxieme écran, on voit Brian
Kerstetter dans une chambre d’hotel luxueuse nilbdée étre dans un état euphorique,

on le voit boire, fumer, danser, se laver, calinercheval en bois, se coucher et

® Breuning OlafHome Double vidéo couleur -noir et blanc de 32 minugg94.



surtout raconter les histoires de la premiére vitdEme si cette deuxiéme vidéo dure
trente-deux minutes et nous montre sans discomtiheiepersonnage de Brian

Kerstetter, il ne s’agit que d’un court moment de. W n’'y a pas d’histoire au sens

propre du terme, avec un début et une fin, mai®mrsait assez pour imaginer et
cerner la vie de ce personnage asocial et délirant

L’artiste développe également de véritables fittia I'intérieur de ses travaux
photographiques et de ses installations. Il y @autvi par le biais de la richesse des
signes et codes visuels qui les peuplent.

Les photographies présentent des personnages @€abdans des mises en
scenes particulierement construites qui dévelopgemnéritables narrations visuelles.
Quant aux installations réalisées par l'artisteefore on retrouve une structure
narrative. Prenons I'exemple de l'installati@nly Oné de 2001 dans laquelle un
chevalier en armure git sur un banc de la galeiredd Paris, transpercé par une
dizaine d’épées et couteaux en tout genre. Cedtaliation nous montre un moment
de I'existence ou plutét de l'inexistence de cevelier hyper-surréaliste puisque de
toute évidence il est mort. On ne peut que se mumr sur I'histoire de ce chevalier.
Comment a-t-il atterri mort dans cette salle d’estpon ? Bien sUr, ce n’est qu'un
mannequin déguisé et transporté dans ce lieu paraggistants. Mais on arrive a
oublier la réalité face aux ceuvres d’Olaf Breungag il nous transporte dans son
univers.

Olaf Breuning nous narre des histoires a peine iesges ou réalité et
imaginaire se mélent. Si I'on se laisse porter, seangouffre aisément dans ses

microfictionsheavy

Plusieurs écrits soulignent l'intérét d’Olaf Brémm pour la culture pop :
« Les ceuvres d’Olaf Breuning se plongent dansdas &oubles de la pop culture’ ».
Nous comprenons |'expressigrop culturé dans son sens global ; en allusion au
phénomene pop» qui a influencé les domaines culturels, sociasthétiques et
politiques des sociétés occidentales a partir deges soixante. D’autres mettent en

avant son attachement au cinéma d’horreur et dtartiui-méme reconnait avoir eu

® Breuning OlafOnly One Air de paris, Paris, 2001.

" Lindgaard Jade, “Pop Cuculp. cit, p.31.

8 Doswald ChrisptopHpon't trust me, | am homelesBreuning OlafUgly. Zurich/Berlin : Hatje
Cantz Publishers, 2001, p.9.
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une phase« horreur Breuning.%: Cependant le terme degpep culture» me semble
bien trop doux pour qualifier 'univers dérangé @OBreuning et si la référence au
cinéma d’horreur est évidente dans le travail dei$te, ce terme parait également
trés réducteur pour définir son ceuvre.

On peut cependant dire que le travail d’Olaf Bragrse situe entre la pop et
I'horreur, alors comment le définir ? Il me semii@Olaf Breuning développe un
univers définitivementheavyet pas seulement parce que l'artiste utilise jgde la
musiqueheavy metalpour accompagner ses productions vidéos. Olafriéng est lui
méme un homme a lattitudeeavyet il en va de méme pour le contenu de ses
ceuvres. Avant de démontrer cette idée, je vaisresear la définition du keavy».

Ce terme signifie littéralement « lourd » ou «eidl» ; il est généralement utilisé
pour décrire un genre musical né dans les anraeanse-dix, leheavy metallLe
terme heavy s’applique plus globalement a toutes productionsactions mélant
violence, irrévérence, force, dérision et folie.n@oe par exemple, le dessin animeé
South Parkla musique brésilienne nommBaile funk la plupart des films de série
B. C’est dans ce sens ouvert que nous concevotesre heavyafin de traiter du
travail d’Olaf Breuning.

Au premier abord, on remarque que les thémes ddilgrions d’Olaf
Breuning sont I'horreur et tous ses attributs, iamse la jeunesse et ses codes
vestimentaires, qui dépendent d'ailleurs largem@atleurs goldts musicaux. Le
monde de la nuit, les tronconneuses, les fantbieessquelettes, les personnages
hybrides, les musiques angoissantes, les torti@escarifications et les actes violents
peuplent les productions d’Olaf Breuning. Rien drétant alors a ce que I'on associe
I'ceuvre de l'artiste suisse le plasavydu moment, au cinéma d’horreur. Ses maitres
dans le domaine sont John Carpenter ou George AneRxp des réalisateurs
atypiques, fans de série B, qui mettent en scesaithéros loufoques.

Olaf Breuning fait d'ailleurs directement référerceertains films d’horreur
dans quelques-unes de ses ceuvres. Ainsi, la phaptigBully*® rappelle fortement
le flm Massacre a la trongconneusgl974) réalisé par Tobe Hooper. Mais la
thématique de I'horreur et du gore est abordée huemur, au second ou méme au

vingtieme degré. Les événements gores s’appatedigmjeu de potache entre amis,

° Kielmayer Olivier, “A dinner with Olaf “Umélec :Janvier 2006. Annexe 8.
1%Breuning OlafBully. 1999. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
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sans conséquence. L’art d’Olaf Breuning est un ng&ad’horreur et de fun ; rien
n’est effrayant ou inquiétant. Comme le dit Nicdlan Senger, « Olaf Breuning joue
a nous faire peur et nous jouons a avoir pedr. »

Si le théme de I'horreur est récurrent dans I'cewled’artiste, il est souvent
associé a d'autres sujets ou clichés venant leibent et le contrecarrer, notamment
les themes de la jeunesse et des loisirs. CarBd&afning est un artiste joueur, qui a
gardé une ame d’adolescent qui ne pense gu’'a s&aretis se faire plaisir. Dans son
travail apparait une jeunesse décadente et irnésiérese qui s’'identifie grace a des
styles vestimentaires ou capillaires lourdemennotés. Ainsi I'artiste joue avec les
clichés associés a la jeunesse : le rappeur vjdieard rockeur chevelu, le voyou
tatoué, etc. Le meilleur exemple de microfictionntnant une jeunesse marginale se
trouve dans la vidéblome Dans l'une des scenes, de jeunes adolescents atispt
et sTamusent a créer des mises en scenes absyol@sne citer que les meilleures et
les classiques, la momie en papier toilette, lelmade m&ms dans le salon, les
grimaces, les faux tours de magie scatologiques.s féax «idiots » que les
adolescents expérimentent lorsqu’ils s’ennuienaf @reuning les reprend et les met
en scéne avec humour et dérision.

Plus généralement Olaf Breuning s’intéresse auwigis typiques de la
jeunesse, aux loisirs et aux divertissements femene qui fait du cheval nu, un duel
de cow-boys, desoad-trips de nuit, etc. Des individus qui travaillent, quitales
activités classiques et quotidiennes, jamais. Btatining crée sur la thématique du
temps libre, s’amuse a inventer des activités alesuavec déguisements, accessoires
et maquillages hors normes. De surcroit Olaf Bregiai un penchant naturel pour le
kitsch et le mauvais godt. Il n’hésite pas a faies combinaisons hasardeuses que ce
soit dans les choix de costumes, de décors ou@dems les sujets abordés.

Au final, les productions d’Olaf Breuning s’appatesmt a un grand n’importe
quoi, un immense bazar de glauque, de fun, d’hgrréeitrash avec un humour
décalé et un cynisme assumeé, dulmavyen somme.

Le fun de la jeunesse, le plaisir de I'horreur, la vickemlivertissante, le kitch
absurde : voila les principaux paradigmes dévelsmians I'ceuvre d’Olaf Breuning.

Méme si bien sdr nous verrons par la suite queailail de l'artiste est plus complexe

v/on Senger Nicola. “Eloge du massacreH&bdo: n°40, 2000. Annexe 3.
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puisque celui-ci s’'intéresse plus largement awerdies formes culturelles ayant une

signification puissante

b) Des personnages hauts en couleur

A lintérieur de ces microfictionkieavy on voit défiler un grand nombre de
personnes humaines, ou semi-humaines. Ces pergmsagt I'essence méme du
travail d'Olaf Breuning, ils sont omniprésents, jtaus au premier plan et forcément
déterminants des productions fictives qu’il réalise

Les personnages d’Olaf Breuning font référenceiaénta, a la littérature, a
I'art contemporain, a 'histoire, a la culture pdgite, etc. Ainsi on retrouve péle-méle
E.T., le tueur deMassacre a la tronconneusée héros deAmerican Psychoun
hybride a la fagcon Matthew Barney, des cow-boyss daliens, des hommes
préhistoriques, des incas, des squelettes, desrappsurs ou des hard rockeurs. Ces
personnages empruntés, sont retravaillés et irgég@réune réalité« made in
Breuning » Ces personnages obtiennent une seconde vie dansrdductions de
I'artiste car il mixe différents personnages emne puis il crée ses propres hybrides a
partir de personnages clichés de la culture pogulai

Les héros qu’on apercoit dans les ceuvres d’OlafiiBng posent la plupart du
temps frontalement, sans réelle expression. lisbkerh perdus, désenchantés et
peuvent avoir un aspect quelque peu glacial, maisant aussi attachants. Olaf
Breuning met en scéne une pluralité de personnagss une multitude de costumes
et de signes ostentatoires. Les accessoires clpa@sikartiste sont autant de signes
puissants de la culture populaire. Ainsi on retedkequemment dans l'univers
d’Olaf Breuning des accessoires tels que des tgesyales piercing ou des peintures
tribales, des maquillages, des cheveux longs augees, des badges, des chaines en
or, des survétements de marques, des habits dimdikes tee-shirts a la sérigraphie
enfantine, des costumes de singes, des masquesrddres ou d’extraterrestres...
Leur présence en abondance ou plutot en extrénadaulance happe le regard du
spectateur et interloque celui-ci. Et au final,@lairs costumes décalés et leurs poses
brutalement scénarisées, ces personnages semhlaug cacher quelque chose et
suscitent notre curiosité.

Les héros d’Olaf Breuning semblent étre de purqmerages de surface, sans

épaisseur, sans corps. lls sont manipulés paistarcomme des marionnettes a
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limage des personnages de théatre de Pirand&lr personnages en quéte
d’auteurs 1921) ou de BecketEf attendant Godotl948). Les protagonistes de ces
pieces n'‘ont pas de profondeur, leur existenceuegjuement et magistralement

fictive.

Pour illustrer les choix d’Olaf Breuning en matiéle personnages, rien de tel
que la photographi€hey livé? dont le titre est emprunté & un film de John Qatgre
Il s’agit d’'une composition complexe réunissantgrand nombre de figurants issus
de lI'imaginaire populaire ou cinématographiques: meusiciens barbus de ZZ Top,
E.T., les jumelles d&hining Walt Disney, le panda de WWF et des enfants, les
mannequins de Vanessa Beecroft, etc. Dans cettegraphie Olaf Breuning a mis
en scéne tous les personnages qui comptent pquidsipersonnages qui ont une
forte signification pour I'ensemble du monde ocoidd Ces personnages sont tous
imaginaires ; on les connait uniquement au tragessroles bien spécifiques que leurs
créateurs leur ont alloué dans de courts intervafletifs. En représentant ces
personnages dans une histoire différente, OlafiBngudonne une nouvelle vie a ces
étres fictifs. Que font nos héros cinématograptsogeand le film est terming, que
font les groupes de musique sortis des feux dleed? Se retrouvent-ils rangés dans
des placards, oubliés de tous ? Olaf Breuning eeftette alternative, et choisit
d’imaginer un monde pour les personnages de fisti@m constituant des groupes
hétéroclites, Olaf Breuning sort ces personnagehéd de leurs carcans fictifs et
leurs propose un autre réle. La confrontation demenstres de la culture populaire
sur un grand terrain de jeu, fantasmagorique, rioger la réalité fictive telle qu’on la
connait traditionnellement. Il crée une fictionfaéion, ce qui nous révéle aussitot les
principes essentiels de la fiction et nous rappée omniprésence dans nos
existences. Par conséquent, les personnages ®@dahing nous semblent proches
et distants a la fois, puisqu’on ne sait plus vegitqui ils sont et quel est leur but. lls

ne nous divertissent plus seulement, ils nousrisgent.

A présent nous allons essayer d’appréhendariteiOlaf Breuning lorsqu'il

construit une figure fictive type. Pour ce fairgus allons nous appuyer sur une

2 Breuning OlafThey live.1999. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
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citation tirée du catalogudome écrit par Brian Kerstetter, acteur gimeet ami
d’Olaf Breuning: « Les livres d’histoire péruvienmous enseignent que I'empire
inca était une civilisation avancée, peuplé d'iidlid aux cheveux et a la peau
sombres, de petite taille (ne mesurant pas plusn diaétre cinquante).
Personnellement je suis grand, jai la peau clde&s, yeux verts, et une tignasse
rousse. Donc pour Olaf, il était évident que jerpamis parfaitement incarner un inca,
a condition de trouver les vétements appropri&s. »

Cet extrait témoigne de l'ironie dont fait preuvartiste lorsqu’il crée ses
personnages. L'existence d'un Inca d’'un metre guatigt, roux aux yeux bleus
semble improbable mais pas pour Olaf Breuning. & d’'ungringo qui porte la
tenue traditionnelle péruvienne n’est pas seulendérdrtissante et ironique, mais
suscite également des questionnements plus la@gepersonnage multiculturel ou
plutét acculturel rappelle que ces tenues ancieenerraditionnelles ne sont plus
aujourd’hui portées que par des touristes. Briamsteier représente le touriste
typique ; il semble vouloir ressentir I'esprit iedi a travers son costume bon marché
de faux indien, et joue a lindien primitif sansaablonner a aucun moment son
identité degringo.

Les personnages d'Olaf Breuning sont ainsi, togoumulticulturels,
hétéroclites, a identités multiples ou méme schirdpes. Par leurs décalages
brutaux, ces héros ou antihéros nous amusent,igumsht la réalité, chatouillent

notre curiosité.

¢) Un environnement fantasmagorique

Les personnages et hybrides imaginésQpair Breuning sont mis en scene
dans des cadres et des ambiances tout aussi variés.
L’environnement est tout ce qui nous entoure, Idemidans lequel on évolue.
L’environnement qu’Olaf Breuning utilise pour se®equctions est pluriel : le studio
de photographie aux murs blancs, le loft de I'tefisles décors naturels en pleine
montagne, a la plage, etc. L’artiste ne se souragtdpune régle du jeu précise ; il

choisit le meilleur emplacement pour ses persormagéon le propos du scénario.

13 Bovier Lionel (ss la dir.)Dlaf Breuning: Home Le Magasin de Grenoble et
le MAC de Strasbourg. Zurich : Ed JRiRgier, 2005, p.74.
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Bien s0r l'artiste a ses environnements favorafolét de nuit, avec des chemins ou
routes sinueuses rappelant fortement les paysagehiens. Parfois le décor se fait
banal, semble transparent, sans rapport avec pogme I'ccuvre. Mais en réalité ces
incohérences formelles sont des décalages cosstruit

Les environnements ont leur propre significationjoeient un rdle certain
dans les fictions d’Olaf Breuning. lls représentdes indices visuels essentiels a la
compréhension de I'image ou de la vidéo en un tecopg. Ainsi l'artiste s’attache a
choisir des paysages fortement connotés et richesgaification dans I'imaginaire
populaire occidental. En découle chez le spectatrarsensation rassurante de déja-
vu. Les environnements qui sont autant d’archivegelles de la culture occidentale
contribuent largement a la simplicité apparenterdiesofictions.

Dans les fictions d’Olaf Breuning on passe souvEnh univers a un autre :
de la ville a la campagne, du studio au plein éir,décor de la rue a I'hétel tres
luxueux, de la préhistoire aux années quatre-uiirgt-Non seulement I'action se
déplace mais l'artiste opéere également des saaipoi@ls qui viennent a la fois
construire et déranger le scénario. Cette mulitglide lieux et de temps donne a ses
productions un aspect clairement fantasmagorigoneeftet on se sent souvent devant
une vidéo d’Olaf Breuning comme dans un réve. Mésephotographies prises en
studio ont une part onirique du fait des décalageise le décor et I'action des
personnages. Par exemple, dans la photogrdpingtives* on peut se demander ce
gue font quatre primitifs dans un studio net auxsrilancs avec un parfait éclairage.
On pense aux images flashes de nos réves incobémntdes personnages
apparaissent et disparaissent autour de nous gan®g sache pourquoi.

Dans la vidédHome le héros se promeéne dans de nombreux pays diféée¢
on s’interroge. Pourquoi est-ce qu'un héros nitaliblasé, a I'image du héros de
American Psychd de Breat Easton Ellis, se retrouve & jouer les-lboys, puis se
retrouve dans la montagne péruvienne a poursu@ésdduristes déguisé en indien
traditionnel ? Cela n'a vraiment aucun sens. Cemquis conduit directement a la
notion de réve. Olaf Breuning nous fait voyagersddes paysages fantasmagoriques.
I me semble que ces décalages, ces chevaucheaes\atet dans tous les sens, font
écho a notre inconscient et a nos propres révesichainement des fits daHeme

suit le scénario typiqgue d'un réve et les environeets sont fantasmagoriques.

4 Breuning OlafPrimitives 2001. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
!5 Ellis Breat EastomAmerican PsychdParis : Seuil, 1995.
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Pourtant on est loin d'un résultat lyrique, lécl®,la Matthew Barney. Tout
simplement parce que le traitement de l'image,pk&s$ formel du travail d’Olaf
Breuning est loin de la pureté onirique qui coroggpait logiqguement a I'essence
fantasmagorique des environnements. Les grossdare®i motos puissantes ou
autres moyens de transport tres colteux et trasn@otle qui viennent fréquemment
enrichir les décors des productions de I'artistesnéloignent considérablement de
'onirisme traditionnellement léger, naturel et mmtique. La technique brute et
apparente ainsi que l'inesthéticité des accessaeatrastent effectivement avec les
scénarios oniriques et nous raménent a la réagékoses.

Les décalages entre les personnages et leurs emoeuts, les signes
ostentatoires en surnombre, et les décors divaglaars le temps et les lieux sont les
ingrédients parfaits des fictiohgavyque l'artiste se plait a construire.

Parfois le décor est plus que partie prenante déclten, et devient le
personnage principal de I'histoire. Ainsi dans ldéo Woodworld® on se retrouve
face a un environnement entre le parc d’attractdmsype Disneyworld, le décor de
jeux vidéo d’aventure et d’action, et les pireseseB ou films d’horreur. Sur I'écran
apparait un 4x4 en pleine forét, de nuit, avec tesséléments de la machinerie
technique au premier plan. Le vent se met a soufdumée et des bulles de savons
viennent baigner la scéne dans une atmospheregétraies phares s’'allument et
s’éteignent, un petit ovni traverse le plan. Leatéqui s’anime mystérieusement sert
l'intrigue de la fiction. Comme I'exprime parfaitemt Beatrix Ruf : « La dramaturgie
découle non pas de I'action, mais de changemeatalidances : des forces naturelles
artificiellement produites se fondent en un patativebatmosphéres et de mythes’
Cette vidédWoodworldest représentative de I'esprit d’Olaf Breuning&isis de ses
environnements fantasmagoriques auxquels il donneéle prépondérant pour leurs

pouvoirs cognitifs et intrigants.

Olaf Breuning fabrique des petites fictionweavy, et drole avec des
personnages cultes, déguisés ou hybrides dansnu@arces oniriques et étranges.
Cet univers fantasmagorique est empreint desédicke la culture populaire dont les
adolescents raffolent. L'univers de lartistieyn, décomplexétrash et imaginatif

'8 Breuning OlafWoodworld Vidéo couleur, 9 minutes. 1998.
17 Ruf Beatrix. “Woodworld“.Omnibus; Décembre 1999. Annexe 7.
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semble sortir tout droit d’'un fantasme d’adolesc@uaurtant ce n’est pas le cas, Olaf
Breuning ne voit pas ses ceuvres en réve, il réfléthravaille durement pour les
réaliser. Cependant les ceuvres que l'artiste idabriquer seul, apparaissent comme

peu soignées voire carrément ratées oughieap pas chex.

2. Un travail autonome formellement peu élatré ?
aMade it yourself

A I'heure actuelle, de nombreux artistes font apgppeles assistants ou a des
personnes ayant un savoir faire qu’ ils ne maiitigeas. L'art s’est largement
complexifié et le mélange des pratiques et des osamis de I'art nécessite souvent
des collaborations et la mise en réseau du systienmroduction artistique. Dans le
domaine de la vidéo ou des installations, la pgeieon de personnes extérieures sur
les projets est frequente voire systématique. lerdtpn regarde le générique des
« Cremasters>*® de Matthew Barney, on remarque qu'il fait appehdgrand nombre
de techniciens et assistants. Son équipe ressembt®lle d'une production
cinématographique classique. L’art contempordmidue flirte avec le cinéma, il
en adopte les techniques, les financements aimslegmode de production. Pourtant
certains artistes comme Olaf Breuning continuerdwdoir tout faire eux-mémes.

Du storyboardaux derniers arrangements, Olaf Breuning se chdegeut. |l
commence par dessiner de petits croquis que I'mowee dans les ouvrageQueen
Mary »™° et « Drawings»?. Il écrit ensuite les scénarios, prépare d&my-boards
choisit les lieux de tournages, les acteurs, lesessoires et les costumes. |l trouve le
matériel technique dont il aura besoin. Sur lertage, il filme et dirige les acteurs.
Puis il s’occupe du montage, de la post-produciebrfabrique la musique. Olaf
Breuning est donc a la fois scénariste, dessinatpuoducteur, réalisateur,
photographe, assistant, monteur, musicien... Il teughout et s’attache a controler
tous les aspects de ses productions.

Le travail de l'artiste se situe donc entre aratiome-madest productions
cinématographiques classiques. Olaf Breuning ne pes de vidéos expérimentales

comme Bruce NaumarManipulating a Fluorescent Tub&idéo noir et blanc,1969)

18 \www.cremaster.net
9 Breuning OlafQueen Mary Zurich : JRP Ringier, 2006.
2 Breuning OlafDrawings.Paris : JRP & Air de Paris, 2000.
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ni des vidéos performatives comme Pipilotti Rigvér Is Over All vidéo
couleur,1997). Ses travaux vidéographiques sons glaborés techniquement et
scéniquement. La caméra ne cadre pas un plaeffixeique, sinon une multitude de
plans construits et préparés. Les productions deidte se rapprochent donc
davantage des courts-métrages sur le plan techmgisgue ses ceuvres vidéos sont
des fictions construites avec scénario a I'appui.

Mais l'artiste se distingue des réalisateurs dérom par son attachement au
principe du «4nade it yoursel$ que I'on peut traduire par « fais le toi-méme&€ette
maxime rappelle les slogans de publicité avariédaqni tant rire I'artiste mais cette
fois-ci, il est sérieux. Olaf Breuning préfere denlla fabricatiormaisonaux grosses
productions industrielles. La preuve cette citatienl’artiste : « Les films, je les fais
moi-méme, j'écris I'histoire, je filme moi-méme, jaonte moi-méme mise a part
jouer l'acteur, je fais tout, tout seul. J'aime @insi ¢a reste plus unkome
production ». %

On a montré que l'artiste s'occupe de tout darslsstruction de ses vidéos,
il en va de méme pour ses photographies et sedlatigtns. Olaf Breuning réalise des
dessins préparatoires, prépare les mises en scgnes, les fabrique et/ou
photographie lui méme. De plus lors des expositibmarticipe a la mise en place de
ses ceuvres et ajoute les touches finales aux raiseséne qu’il a construite. Par
exemple, a Strasbourg, quelques heures avantiéssage de son exposition, il jette
deux verres de vin contre le mur et écrit avecd®gts « Under the bridge stitre
d’un court-métrage intégré a la vidélome

Cette volonté de tout faire lui-méme induit un dééel de I'artiste de mettre
de lui-méme dans ses ceuvres. Ce qui ne signiflemeht que ses productions sont
autobiographiques ou personnelles. Il s’agit deagetd’ implication concréte et
physique. Pour un peintre ou un sculpteur, ceti@igation est facile et frequente.
Pour un photographe ou un vidéaste, c’est plusciiiffpuisque la machinerie fait
barriere entre l'artiste et I'ceuvre. Les élémemshhiques, la caméra, I'appareil
photo, le logiciel de montage, de sons sont gémaht considérés comme neutres,
ainsi de nombreux réalisateurs de cinéma ou astigieééastes font appel a des

caméramans, a des monteurs professionnels et aodgsositeurs. Olaf Breuning

L Entretien avec Olaf Breuning. Annexe 1.
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pense differemment, il réflechit la technique eindtrit fortement dans ses

productions.

On peut par ailleurs se demander pourquoi est &@lafuBreuning appuie
sur I'aspecfait maisonde son travail ? Il ne s’agit pas d’une reventibicadu type :
«revenons a un travail manuel ». Olaf Breuningeaibnne particulierement la
technique, I'électronique et I'informatique. Sirtiate est connu pour l'aspefdit
maison de son travail, c’est parce que ses ceuvres laissansparaitre les
conséquences du choix de I'artiste. En effet,ibtatfait tout, tout seul et cela se voit.
Il s’agit d’'une particularité majeure du travailothf Breuning. On remarque ses
travaux dans une exposition comme un gafegumaisonau milieu de gateaux de
patissiers. Ce qui nous conduit a traiter de I'espgualitatif du travail d'Olaf
Breuning. Celui-ci a I’habitude de travailler sesdns technicien, avec une caméra au
poing, ce qui donne a ses images un caracterelgieoré. Il ne peut évidemment pas
obtenir un résultat équivalent a celui d'une supeduction, en réalisant tout lui-
méme. Ainsi un certain voile d’amateurisme planesan ceuvre, ce qui renforce le

caractérdnome productiome son travail.

Nous avons montré qu’Olaf Breuning s’occupe sed dspects créatifs et
techniques, cependant l'artiste fait appel a plus personnes pour gérer les
relations publiques, les ventes, les déplacemenisrganisation de ses expositions.
Olaf Breuning est suivi par plusieurs galeristeplantés en Europe et aux Etats-unis,
une assistante gere les aspects d’ordre finanstie@dministratifs a Zurich et plusieurs
assistants l'aident ponctuellement pour la misplane d’expositions. Olaf Breuning
étant un artiste reconnu sur la scéne internatodall’art contemporain, il ne peut
gérer seul, toute la machinerie économique qui wWlécde son activité. L’artiste tres
sollicité, participe a un nombre important de pt®j et il ne peut tout prendre en
main. Mais nous doutons gu'il ait abandonné Idigedinanciére et administrative a
d’autres avec regret puisque ce sont les élémewnesiifs que I'artiste prend plaisir a
créer seul.

L’activité économique qui découle des travaux df@eeuning est a l'origine
du développement d’un réseau artistique internatienen méme temps familial. En
effet, I'artiste semble tenir & avoir des lienspdeximité avec ceux qui I'entourent. Il

est proche de ses galeristes et sollicite bénéwrlerses amis pour lui servir de
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modeles. Ainsi on retrouve le visage de Brian Katst sur de nombreuses
photographies et vidéo<kris Croft? Primitive, Home..). Mais lorsque l'artiste
travaille loin de chez lui, il fait alors appel agdfigurants trouvés sur place. Le choix
de comédiens amateurs se traduit visuellement paamateurisme apparent et
divertissant.

Malgré I'ampleur du phénomene économique qui décdalson activité, Olaf
Breuning reste attaché au cd&it maisonde son travail. Il pourrait employer des
acteurs professionnels, des assistants montewgandaquilleurs spécialisés en effets
spéciaux, mais non. Il préfére travailler seul,sdane ambiance familiale et amicale

quitte a ce que ses productions gardent une saleuateurisme effectif.
b) De I'effet spécial raté

Si les effets spéciaux ratés sont fréquents dansiniéma de série B et
représentent I'apothéose de mythiques navets cho@nmaphiques, ils sont plutdt
rares dans le champ de l'art. Qu’a cela ne tieoiaf, Breuning en a fait sa marque de
fabrique et il regne en maitre en ce qui conceeseeffets spéciaux contre faits et
amateurs dans le monde de I'art contemporain.

Le terme d'effets spéciawkésigne I'ensemble des techniques utilisées pour
créer lillusion d’actions et de phénomeénes quixisgent pas dans la réalitées
effets spéciaux sont notamment utilisés dans knseifiction et le cinéma d’horreur.
Les effets spéciaux permettent de créer sur omlinades éléments qui ne peuvent
étre filmés sur le tournage. Cependant, certaiiesse$péciaux ou plutdt trucages sont
créés manuellement avant le tournage grace a dbsiqees de maquillage, des
accessoires et costumes qui viennent modifier €eisphysique des personnages ou
enrichir les décors.

Olaf Breuning ne réalise pas ses effets spéciaugrslinateur, il est plutét un
spécialiste des trucages manuels. Isgecial effects made in Breuningont
totalement faits main et cela se remarque. Pretieremple de la photographie
intitulée Sibylle*® Un vrai monstre fait de multiples monstruositéshtéques. Avec

de la pate a modeler rose péle, Olaf Breuning a&#es yeux et I'un des seins de

22 Breuning OlafChris Croft.1998. C-print sur aluminium, laminé. 122x168.
% Breuning OlafSibylle.1997. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
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cette sibylle post-moderne et il a ajouté une deale pustules sur son corps. La
jambe repliée et le genou maculé de confiture éteaoourriture séchée simulent
'amputation sanguinolente. Les poils foncés co#iés le bras droit du personnage
laisse apparaitre des traces de colle blancheeteauge de Sibylle est en plastique
et son élastique qui lui permet de tenir est vesibYoici quelques exemples de
trucages ratés typiques de l'univers d’Olaf Bregnikn vrai travail de cochon,
tellement mal fait qu'on ne peut douter du choix l@gtiste de nous enseigner
délibérément ces imperfections. En effet Olaf Bregméalise consciemment et avec
humour des effets spéciaux de mauvaises qualitep|lundt de faux effets spéciaux.
En dévoilant les trucages, Olaf Breuning détruitr [®onction premiere, qui est de
rendre plausible des faits ou objets irréalistegas @ffets spéciaux non opérants
répondent a d’autres prérogatives. Tout d’abordrlesages remplissent une fonction
esthétique, ils accroissent le caractezavydes productions. De plus, en parodiant les
mauvais effets spéciaux du cinéma avec exces;ueages d’'Olaf Breuning prennent

une dimension humoristique ou sarcastique.

Plus largement Olaf Breuning saborde I'aspect forme ses productions, en
permettant a la technique de s’afficher. Il s’adjiln véritable choix artistique. Ce
n'est par manque de savoir faire, mais plutét pasirdolture qu’Olaf Breuning
s’applique a rater ses productions.

Nous avons déja présenté la viddoodworlddans laguelle I'environnement
décoratif apparait et prend vie. Dans le décoratie @euvre, la machinerie technique
qui produit les changements d’ambiance est étalédemant de la scene. Olaf
Breuning présente la technique comme ses comédrens.|'artiste, la technique est
partie intégrante de I'art vidéo, il choisit alate la mettre en scene et de lui donner
un role artistique et esthétique. La technique tétasible, l'illusion fictive est
ineffective. Le spectateur voit littéralement lactifin et il ne peut donc pas
s’impliquer pleinement dans I'histoire contée.

En révélant la technique, Olaf Breuning démontecdes mécanismes fictifs
de ses productions avec humour. Bien évidemmertista n’est pas le premier a
S’étre intéressé aux mécanismes de constructionpdeductions audiovisuelles.
D’autres comme Nam June Paik ou Averty se sontiéattau démontage, a la
déstructuration ou méme a la destruction desofist Souvent leurs entreprises

comportaient une partie critique, car ils ne vogtipas toujours d’'un bon oeil les
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productions audiovisuelles classiques. Chez OlauBing, il ne s’agit pas d’'une
critigue acerbe des techniques cinématographiquesles productions visuelles
classiques. Olaf Breuning opere davantage commeniamt curieux. Il s‘amuse a
démonter les productions cinématographiques etoghaphiques puis il les remonte
en disposant a la surface chacun des élémenttequionstituent. Il pose tout a plat,
et met les différents aspects de son travail au en@reau. Les environnements, les
personnages, la technique, les accessoires s@enpgé comme dans une vitrine de
magasin. Mais son étale est particulierement dassate.

Dans l'univers d’Olaf Breuning la réalité technigueprend sa place dans la
fiction. L'apparition brute des trucages et plisbglement de la technique choque le

regard et suscite toujours plus de questionnentams I'esprit du spectateur.

Afin d’accroitre la confusion du spectateur, OBtfeuning ajoute a cette
incapacité technique de surface, un sérieux sabastipétique de ses ceuvres par le

biais du« cheap»

c) Une économie de moyen : I'art deheap

« Les perruques et les cuirasses dont il a affutdépeesonnages semblent étre
des jouets & quatre sous, achetés dans des stafédssiforaines.”

« Cheap »signifie «bas prix» en anglaisCheapcomme les articles utilisés
par Olaf Breuning dans ses productions. Des dételnes a la place de vrais
tatouages, des simples draps pour les fantbmesmédsques en plastique pour les
monstres, des costumes de mauvaise qualité plpsésda une féte déguisée qu’a une
production artistique : tous ces accessoires sembleir été trouvés dans un banal
magasin de farces et attrapes.

Olaf Breuning a acquis une large reconnaissance amonde de l'art, sa
cOte est montée tres vite et il dispose maintemntmoyens plus conséquents.
Cependant [l'artiste semble vouloir continuer diséades eéconomies de moyens. |l

s’agit donc bien d’'un choix esthétique et non pratijgue.

24 \/on Senger Nicola. “Eloge du massacreO¥. cit Annexe 3.
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Pourquoi préciser que l'artiste utilise du matébeh marché ? Il est vrai que
savoir si Olaf Breuning dépense beaucoup ou pecostumes et accessoires n’est
pas essentiel a notre développement. Mais celzudieessentiel lorsqu’on observe les
travaux de l'artiste de plus pres car il s’agit ldee des caractéristiques de l'art
d’Olaf Breuning. Celui-ci employant un grand nomhli@&ccessoirexcheap ses
productions prennent une apparebeap Plusieurs exemples viennent corroborer
notre propos : la photographigellen, Freundin aus AmeriGamet en scéne une
femme nue couverte a moitié par une simple coureitlanche avec des bouts de
pain aux pieds, aux mains, sur le nez et au-det=ssusreilles. La photographiedy
G?® présente une femme nue sur un cheval avec desdtuages en papier, collés
avec du scotch apparent sur ses fesses. Dans da Miime, Brian Kerstetter est
affublé d’'une multitude de costumes phlseaples uns que les autres. L'esthétique
cheapde ses productions révele la volonté d’Olaf Bragnie fabriquer du « faux ».
Peu importe si le spectateur voit 'accessoire cenuim accessoire. Dans ses ceuvres,
les costumes, les décors et autres éléments yaindda scénographie existent et sont
présentés en tant que tels. Les accesscireapse dévoilent a I'excés afin de rendre
réelle la consistance fictive des productions dditte.

Plus largement on peut qualifier les productionSlaf Breuning decheap
Les comédiens amateurs, la techniqgue apparenteopérante, les accessoires de
gualité médiocre, autant de signes visuels qui donaux oceuvres de l'artiste une
surface qui manque singulierement de classe aftieement. Ce langage de surface
cheapn’est d’ailleurs pas du godt de tous : «...Fordedesconstater que I'on reste
souvent a la surface de son bric-a-brac de sigaksugdés, doté d’'un vernglam
trash déja passé de modée’ »ll est certain que I'une des conséquences logigees
'emploi excessif de bric a bratheapest l'allure vulgaire et de mauvais goUt des
ceuvres de lartiste.

Si on met bout a bout les composants du travaillad’@reuning, la
thématiqueheavy les comédiens amateurs, le décor fantasmagonimgeproduction
fait maison avec des effets spéciaux ratés et ciEsssoiresheap qu’en ressort-i

La réponse est évidente, un résultat d’extréme aiagodt, un arfrashéettrashy.

% Breuning OlafHellen, Freundin aus Amerikd997. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
% Breuning OlafLady G 2002. C-print sur aluminium, laminé. 123x155 cm.
2" Laubard Charlotte. Dossier de presse de I'exmosttiois vidéos : King, Group, Firsp.9.
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Au cas ou le lecteur ne serait pas convaincu, radass expliciter notre
propos par un exemple encore une fois tiréidme.L’une des microfictions de cette
vidéo montre Brian Kerstetter accompagné de soq dargros bras, vétus de grands
débardeurs fluos, de bandanas ridicules et de ehain or trop grandes dans un
parking désert. Ce déguisement fait référence @dde vestimentaire des ghettos
ameéricains, mais l'usage d’'accessoicheaprévele le décalage entre les acteurs et
leurs personnages. Cette vidéo ne nous présemeagucomédiens mal déguisés, a la
gestuelle gauche (on sent toute suite qu’ils njantais fait partie d’'un quelconque
gang). Les signes ostentatoires que les acteutsnp@ont si nombreux, que I'on ne
peu douter de la volonté de l'artiste de produime asthétique de mauvais godt. De
surcroit dans la scene suivante, cette esthétigabée est associée a une thématique
d'un godt douteux. Ce gang absurde s’en prend Amaish. lls le pourchassent, le
déshabillent, le masquent avec la téte de E.Te Eissent courir nu dans un champ.
Vraiment c’est d’'un goQt peu sur mais ce que deSlke.

L'esthétiqgue cheap et la thématique de mauvais golt apporte
incontestablement a I'art d’Olaf Breuning un commushumoristique décapant et
surprenant. Si leheapest utilisé et apprécié au premier degré, c’'dsaynt, mais si
le cheapest employé au deuxieme degré pour son pouvdactkiet humoristique,

comme dans les productions d’Olaf Breuning, le ltésest puissant et amusant.

Apres avoir aborder la techniqueeavydes ceuvres d’Olaf Breuning, nous
allons nous intéresser a&arnis glamau spectaculaire atl'industrie de la culture que

I'artiste absorbe et dévore dans ses piéces.

3. Un univers d’expérience médiatique

a) La diversité des références médiatiques

«Du clip Around the worldde Daft Punk aux campagnes publicitaires
Benetton, d&001 I'odyssée de I'espagde rasta cintré lance sa basket dans les airs)
aux chorégraphies deoys bands)ongue est la liste des références qui peuplent

I'ceuvre de Breuning.3

% |indgaard Jade, “Pop Cuculp. cit, p.32.
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Les films d’horreur, les grands classiques du cendéan musique hard rock, la
musique classique, les publicités, les sériesis®és, les séries Z, les livres a succes,
les ouvrages philosophiques, les dessins animésshdndes dessinées, en somme
tout type de productions cinématographiques, mlesicatélévisées ou encore
littéraires passe sous les griffes d’Olaf Breuni@gt artiste est une véritable éponge
qui se nourrit des médias auxquels il donne urgelptace dans ses ceuvres.

Les références cinématographiques d’Olaf Breunimg shultiples. Le cinéma
d’horreur de John Carpenter, le cinéma indépendaniohn Waters et les vieilles
séries Z aux accessoires loufoques comptent pasrsdurces majeures de l'artiste.
Dans une interview avec Daniele Perra, Olaf bregipnécise « J'aime tous les films
imparfaits. Il me rappelle mon propre travail. Yawjours essaye d’étre parfait mais
ca n'a jamais vraiment march&’»Mais on retrouve également des références a un
cinéma plus classique, les westerns, le cinémaaledlL_ynch, de Stanley Kubrick
ou encore de Buster Keaton...

En ce qui concerne les séries télévisées, OlatiiBng aime aussi biep4
heures chrondsérie d’aventure aux plans rapides que I'on tetegoar exemple dans
la vidéo d'Olaf BreuningKing®®) que lesSimpsonsou South Park(I’esprit de ses
dessins animés est notamment réemployé par lartddans la photographie
Waldfest!). Le temps des séries lui plait car il permet aetsonnages de se
développer et d’évoluer au fil des épisodes. Pauas il aime le langage simple et
stéreotypé des séries qui font I'économie de l&sgne au profit d’'un certain
pragmatisme.

Plusieurs montages vidéos de l'artiste font direetet référence a l'univers
des vidéo-clips, avec des images s’enchainant eay@dt sur un fond sonore. Le
meilleur exemple de ce réemploi est le presqueintégré a la vidéd&ing. Dans
celui-ci une chanteuse glamose produit dans un garage au milieu de comédiens
déguisés, entamant des semblants de chorégraphies.

Les objets clichés attirent particuliéerement I&g, ainsi retrouve-t-on dans
ses ceuvres des baskets de sport et des survétateenerque, des énormes 4x4, un
yacht, des scooters, des planches de skate-boade surf... Ces accessoires sont

littéralement présentés dans les productions dista comme dans les publicités qui

2 perra Daniele, “Olaf BreuningTema celesteFévrier 2004, p. 58.
%0 Breuning OlafKing. Vidéo couleur, 9 minutes. 2000.
31 Breuning OlafWaldfest 1997. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
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s’appliquent a en faire I'éloge. C’est par ce b@idOlaf Breuning fait référence a la
publicité, il reprend ces articles phares ainsi ¢ggecodes visuels et il joue avec.

Olaf Breuning est également un lecteur éclectique. certainement lu un
grand nombre de romans de fictions policieres comimerican Psychale Breat
Easton Ellis afin de créer ses personnages psytiepaVais il s'inspire également
de littérature philosophique. L'artiste avoue avhir Jean Francois Lyotaid et
reconnait étre un pur produit du post-modernisme.

Quant a la musique, Olaf Breuning confiait dans umerview accordée a
Jade Lindgaard : « La musique est la seule sodmgpdation de mon imagination.
La musique m ‘évoque toujours des images. Condéns, télé : jai beaucoup vu et
beaucoup entendu quand j'étais plus jeune, maisej@eux me souvenir d’aucun
nom. Je n'ai jamais été un farf>»_"artiste n'a donc pas de prédilection pour upest
musical en particulier. De jaop, duheavy metalde la musique classique, de la flate
de pan, de laountry, Olaf Breuning pioche dans tous les types de miltousicales.
DansKing, on passe d’'un morceau classique de Gyorgy Liget éitre de Rondo
Veneziano pour finalement découvrir un morceauldaiantnew age créé par un
ami de l'artiste (Beat Cadruyvi)

Pour ce qui est de la photographie, Olaf Breuniag féférence a la
photographie de groupe qui permettait de documeleterdifférents métiers, les
différents corps professionnels et sociaux qui cosept la société a la fin du dix-
neuvieme siecle. Il s'inspire également de la ptiatohie publicitaire en reprenant
ces codes schématiques tres visuels. En outrest&agdite souvent ses photographies
dans plusieurs formats (32x40cm, 80x100cm, 122x15549x 186 cm, 300x420cm)
comme s'’il s'agissait d’'images de communicatiofi¢hés, posters...).

Finalement Olaf Breuning s’inspire également detl'aontemporain et
notamment des artistes de sa génération. Ainsi fadurquer saSibylle, l'artiste a
pioché dans les répertoires formels des artistésaife. Le collant en fourrure et le
calecon que port8ibyllerappelle les travaux de Vanessa Beecroft, le omharé sur

'un des seins, fait référence a Ugo Rondinonemesceaux de pain aux doigts sont

32 Lyotard Jean-Francoika condition postmodern®aris : Les Editions de Minuit, collection
« critique »,1979.
% Lindgaard Jade, “Pop CuéulOp. cit, p.32.
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issus de la fameuse photographie de Picasso... EmsamatteSibylle n’est que le

résultat d'une somme de citations artistiques.

Toutes ces références médiatiques que nous veeaécdre, représentent la
base du travail artistique d’Olaf Breuning. Les m&dont pour lui comme un
enorme puit d’'informations dans lequel il vient péca sa guise selon ses besoins

figuratifs.

Pour illustrer notre propos nous avons choisi teKing car cette ceuvre de
neuf minutes fait référence a I'ensemble des ssumu&diatiques que nous venons de
citer.

La vidéo est filmée comme uomad movie(genre cinématographique apparu
dans les années quarante). Elle débute avec gesrd’une route sinueuse de nuit
filmée du point de vue du conducteur d’une voitides les premiéres secondes, on
pense instantanémentLast Highway de David Lynch. La musique de cette scéne
est tirée de2001, Odysée de I'espade Stanley Kubrick. Puis on passe a une scene
dans le désert ensoleillé ou un 4x4 fonce a toiésse. Le conducteur qui s’élance
dans une quéte mystique n’est autre que I'artisgg met en scéne comme Matthew
Barney dans seSremastersDans la voiture il écoute de la musique classidwe
voiture s’arréte au milieu du désert et Olaf Bregnsort, il nous enseigne alors son
torse tatoué de décalcomanies et sa perrsquiead locks», il porte un short de
sport, des baskets de marque et Rey-bans des articles de modshion trés
présents dans la publicité et lorsqu’il sort de dod, il semble poser comme un
mannequin en s’étirant contre sa voiture monstnsuke I'artiste s’assied et lance sa
basket, qui vole et effectue plusieurs pirouetteceement comme 'os que lance le
singe dan001, I'odysée de I'espack’ellipse qui suit ne nous conduit pas dans le
futur mais dans un vidéo-clipew ageaux mélodies suaves et mélancoliques. Les
images de ce clip tr&gam-trashsont tres proche des modéles qui les inspirecd)a
prés que les danseurs ont des chorégraphies msnebtps’ils se découragent avant
de les finir. Dans cette sous-fiction des persoasancapuchonnés ou déguisés avec
exces semblent tout droit sortit d’'un dessin anaué’'une bande dessinée. Ensuite
on retrouve notre héros dans le désert, il s'esteeiemps vétu d’'une armure de
chevalier et il part dans une mystérieuse quétméad’'une épée qu’il tient

maladroitement. Un Don Quichotte post-moderne.
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L’artiste a tiré de cette vidéo un grand nombr@kletographies qui présentent
ses personnages dans des poses frontales devatéces. Le tout réalisé avec
plusieurs imperfections, nous remémore les sérigsléurs histoires absurdes.

Cette ceuvre montre particulierement bien a quehntpées références
meédiatiques sont omniprésentes dans les travauXafd’Breuning. On pourrait
presque considérer que l'artiste est totalemengédbdpar les médias a la vue de ses
images surchargées en références médiatiquesB@ahing adapte a sa maniéere les
sources qu’il emploie et il leur donne donc un godétraté et deheapdivertissant.
Mais il ne s’agit pas de vulgaire pastiche méptises originaux, Olaf Breuning a un

véritable respect pour les ceuvres qu'il cite.

Toutes ces références médiatiques coexistent daess nidses en scene

surprenantes et grandiloquentes.

b) Des mises en scéne spectaculaires

Nous avons fait préecédemment allusions aux mises@me qu’Olaf Breuning
met en place pour construire ses microfictions,snallons a présent analyser avec
plus de précisions la structure de ces mises eresce

Mettre en scene, signifie disposer, placer, arnafegedivers éléments de la
dramaturgie (décor, accessoires, personnages..la swene. Une mise en scene se
distingue par conséquent d’actes performatifs sp@# puisqu’'une mise en scene
implique des arrangements précédents I'action.

Olaf Breuning se concentre vigoureusement sur $geds formels de son
travail, rien d’étonnant alors a ce qu’il s’appkga créer ses mises en scene. Celles-ci
sont a la fois simples et précises afin que le @sopoit clair. Cependant elles
influencent le regard du spectateur par leurs pesivoognitifs. Olaf Breuning
reprend des mises en scénes classiques et recabiagsqui excitent notre mémoire
visuelle.

Dans la vidéoUgly Yelp® la mise en scéne place un petit groupe de
personnages dans une forét sombre en pleine mgitcmédiens s’animent autour du

feu. lls disposent de quelques accessoires selwarg actes de violences (cordes,

34 Breuning OlafUgly yelp Vidéo noir et blanc, 5 minutes. 2000.
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branches...). Cette mise en scéne tres simple faitergce au filmProjet Blair Witch
(réalisé par Daniel Myrick et Eduardo Sanchez, 19€8¢ nous rappelle plus
largement des sentiments de peur et des souveairsaohping champétre. Olaf
Breuning se concentre donc sur des clichés pusganmir construire ses mises en
scéne.

Dans les photographies d’Olaf Breuning, on reteos@uvent les personnages
posant frontalemenP¢imitives Knights”). Cette mise en scéne extrémement simple
permet a l'artiste d’attirer I'ceil du spectateur s incohérences de ses ceuvres. La
pose frontale induit une présentation visuelle deoiet claire. Les positions
particulierement figées donnent a ses personnaggpalence de sculptures
hyperréalistes. Par ailleurs, ces poses frontalagpellent étrangement les
photographies de groupe. Or les personnages ganpérontalement dari&imitives
ou dansKnightsreprésentent des clans d’appartenances (les pagesmportent des
vétements identiques les uns aux autres). Poutsitei photographie nous parait a la
fois si familiere et si lointaine ? Tout simplemegrarce qu’Olaf Breuning opere un
léger décalage en nous présentant un portrait delldatraditionnel d’'un clan
purement fictif et imaginaire. Ainsi cette mise ewéne simple qui nous est
singulierement familiére suscite notre curiosités’agit pour le spectateur d’activer
sa mémoire afin de retrouver les pieges visueld'gtteste crée.

Par ailleurs avec ses mises en scene, Olaf Bremaingent a modifier le sens
des thématiques gu'il aborde. « Mise en scénerrBom perd son pouvoir terrifiant et
dangereux. 3° La mise en scéne de la violence annihile son po@ffsayant et lui
en donne un autre. En théatralisant a I'excesistanfs, Olaf Breuning leur enléve
leur réle initial et leur attribue une nouvelle ébion. Les mises en scéne de l'artiste
sont donc simples et efficaces et pourtant ellegdtmettent d’insinuer des décalages
formelles qui viennent complexifier son propos.

Nous avons intitulé cette partie « Des mises emesépectaculaires » car
l'artiste aime beaucoup les effets spectaculaitesterme spectaculaire ne signifie
pas qu’Olaf Breuning emploie des feux d'artificésexglosifs et d'effets spéciaux

mais plutdt qu’il se réfere largement a la thémaigu monde du spectacle.

% Breuning Olaf Knights 2001. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
% Von Senger Nicola, “Eloge du massacreO¥. cit. Annexe 3.
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Méme s’il a peu de moyens, Olaf Breuning fabriqas fictions spectaculaires
a image des méga-productions hollywoodiennes. @uwxers est une sorte de Walt
Disney heavy Tout est divertissement, plaisanterie, spectaetefaux. Cet art
totalement fictif est basé sur un langage plastiqiie spectacle avec une
théatralisation extréme, des artifices visibles uee technique apparente. Olaf
Breuning semble faire I'éloge du spectacle et duectgrulaire. Il aime
particulierement les paillettes, les clichés cliawps et les accessoires tapes a I'ceil. |l
veut nous sortir du quotidien morne et gris et neasmener dans un univers
fantastique qui glorifie “le faux" et le spectadoéa Par ailleurs, Olaf Breuning utilise
des moyens techniques empruntés aux médias commgdge d’'image, lsampling
sonore, le montage. Il déconstruit la réalité ga’ifilmée et la reconstruit avec des
artifices techniques. Il produit donc des spectawidéographiques qui ne plairaient

pas du tout a Debord mais qui raviront les faneeeryclinquant scénarise.

c) Des ceuvres redondantes ?

Le terme «redondant » signifie répétition, il erp I'aspect superflu,
excessif d'un objet. Dans le domaine artistiques veuvre peut-étre qualifiee de
redondante lorsque l'artiste répete une idée ghrseurs de ses aspects constitutifs,
lorsqu’'un artiste emploie un langage de surface, aecessoires surabondants et
inutils. Olaf Breuning se sert d’'un langage et f#&f de surface afin que son propos
soit clair. Ainsi pour chaque piéece, il éclaire sooncept par I'énonceé, l'aspect
formel, le support et la composition. Les diffésed@éments se répondent et leur
addition donne de la force et de I'envergure aidéss. Plus concretement, Olaf
Breuning explicite ses microfictions a l'aide d'iges formellement simples et
clichées et de titres évocateurs.

La photographi€eThey liveest significative de la clarté redondamb@de in
Breuning.L’idée véhiculée par cette ceuvre est l'arrivéetsue et I'existence réeelle
de personnages de fictions a I'image des envahisSgappel : des personnages
clichés comme E.T., les jumelles 8kining Jarjar deStar Wars le panda de WWF,
des enfants, des jeunes tout en jeans et des cesygmaent devant un chateau en bois
sans profondeur et un bus dans un bois). Le Tiey liveréaffirme I'existence des
personnages et fait référence au film de Carpequgr traite de [linvasion

d’extraterrestre. Le procédé photographique capturéalité, le choix de ce support
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valide donc l'existence réelle de ces étres ficlilss personnages posent sans leurs
expressions et attitudes typiquement fictivesyil®nt donc en dehors de la fiction.
Le car et le chateau derriere eux confirment letivée et leur installation sur terre.
Formellement les déguisements, le décor mal &stpbses raides nous rappellent que
nous nous trouvons dans la vie réelle. Tous lesenés réaffirment donc l'idée de
base de I'ceuvre.

Olaf Breuning utilise les procédés de redondanadeegimplification comme
certains publicitaires. « Dans le monde publici#taie désir est constamment ravitaillé
pour qu'aucune impression de manque ne vienne léérdg machine de
consommation. 3 Par exemple les publicitéde Nike montrent que nous serons
comblés de bonheur si nous courrons avec leurssshes qui nous rendent
d’ailleurs capables de toutist do it.Ce qui importe c’est la clarté du message a faire
passer. L'image, le slogan, le son et la techngp@ concordants et contribuent a
I’énonciation simple et concise du message.

Par alilleurs, les travaux de [lartiste se répondé&éguemment: une
photographie donne lieu a une vidéo qui donne diawne installation, et vice-versa.
Ainsi Olaf Breuning capte la fiction sur plusiewwgpports, et nous propose diverses
visions de ses mises en scene.

Olaf Breuning fabrique des microfictiomm@avyqui questionnent la fiction et
ses attributs. La récurrence thématique et formmaies interpelle ; I'ceuvre d’Olaf
Breuning prise dans sa globalité ne serait elle rpdsndante? Les ceuvres ne se
répondent elle pas les unes aux autres dans ud goacours de I'absurde ?

En un sens oui, mais nous avons quelque peu triesépeuvres d’Olaf
Breuning ne sont en fait redondantes qu’'en apparehes microfictions qui
semblent clairementdsh dissimulent une richesse de signes, de discoule sens
insoupconnés. Au premier abord on est happé paouahe de vernis, par la surface
divertissante, pourtant cette réalité visuelle htgsillusion et faux-semblant. Il faut
transpercer le langage superficiel de surface peutrer dans les profondeurs
idéatoires de lartiste.

Selon Olaf Breuning : « Il y a beaucoup de chdees simples qui ouvrent
une porte vers un univers trés complex.Ge phénoméne est essentiel pour lui et il

'expérimente dans toutes ses ceuvres. || accupaieonséquent des couches de

37 Wahler Marc-Olivier, “Olaf Breuning, whateverArt press: n° 308, janvier 2005, p. 36.
3 Entretien avec Olaf Breuning. Annexe 1.
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niveaux pluriels. Les éléments constitutifs des msvle titre, le support, la
composition et la forme sont comme des piéces delpuChaque piece répond a
lautre et lui apporte un nouveau sens. Chaque @eavune signification bien
particuliere. Olaf Breuning ne se répete pas, hstwit et enrichit. Il piege le
spectateur avec humour en cachant ses trésorerdeduheavyrigolo. Ainsi la
photographieThey liveposent des questions plus complexes que cellexisténce
des personnages de fictions. Avec cette idée de Rdaf Breuning nous incite en fait
a nous interroger sur notre propre existence. doasmes submergés par la fiction,
elle nous envahit et nous nourrit, quelles en semtconséquences ? Et puis la vie
réelle n'est elle pas une immense fiction ? Ne sesinous pas des marionnettes
articulées par des auteurs divins ou extratere8tégrétons nous la, avant de se
perdre définitivement dans ces méandres philosophicstentiels et examinons

plutét la complexité enfouie sous la surfaeavy

Il. ...Qui dissimule une pluralité de sens et de formes

1. Des fictions particulierement construites

a) Le détail qui tue

« A ce point de transfert, la ou I'image devientnae, et le monde image,
Breuning opére de subtils brouillages, de mincemtgcvisuels. Il échafaude des
mythes modernes, des contes contemporains qui,lesfaits et la réalité, ne se sont
pas déroulés ainsi. L’endroit choisi est indifffirteLes protagonistes ne portent pas
de noms, et a l'inverse des compte-rendus joutitpliss, la localisation précise et la

vérification des faits sont impossibles & établit’

Au premier abord un cliché commeP«mitives» parait tres simple. Quatre
hommes se tiennent debout armés de batons, droineades | face a I'objectif, ils ne
portent gu'un paréo formé de branchages et leuu pes constellée de taches
blanches. Serait se une publicité pour une madtaigobronzant ou pour un séjour
« aventure » dans un pays exotique ? On pourratsi gaenser, comme le signale

Marc Olivier Wahler, que cette photographie témeignde I'existence d’'une tribu

39 Doswald Christoph, “Olaf Breuning :Prét & prétéitac Paca 2005. Annexe 4.
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gu'un anthropologue aurait découvert dans une éenteculée, coupée de toute
civilisation. ¥°Pourtant cette ceuvre est bien le fruit du trava@laf Breuning, et si
on s’attarde quelques minutes sur ce cliché, certdétails nous sautent brusquement
aux yeux. Pourquoi ces hommes préhistoriques orst ckecons sous leurs
branchages ? Et pourquoi sont ils photographiés danstudio ? Les taches ne sont
pas sur leurs corps mais projetées, leurs yeux Bamiés et leurs paupiéeres
maquillées, quant a leurs armes, ce ne sont quéalds de batons mal assemblés.
Trop mal fait pour étre une publicité, trop faux upoun documentaire
anthropologique, mais définitivemertmade in Olaf Breuning. Un grand fourre
tout, riche de sens qui se découvre par étapesessives. Les ceuvres d’Olaf
Breuning sont ainsi construites comme des piegasels. Des ceuvres ludiques qui
pourraient étre légendées « trouvez les sept erteurSauf que les erreurs ne sont
pas vraiment dissimulées, elles sont méme souvessigres. En effet on remarque
obligatoirement l'un des détails puisqu’ils sont nmweux et visuellement
surepreésentés. Il suffit de transpercer la coucdiper§icielle de I'image pour les voir
apparaitre les uns apres les autres. Mais qudfisigeite foule de petits détails qui
peuplent les productions de l'artiste ?

Elle vient tout d’abord contredire la simplicitépgpente des productions.
L'originalité du travail d’Olaf Breuning apparaitids ce paradoxe de la simplicité
complexe. Les détails apportent une multitude deveaux sens aux ceuvres, ils
représentent les stigmates des idées que dévelOpgfe Breuning. Ces détails
« tuent », car ils fusillent véritablement I'image’on s’était faite de la fiction au
premier abord.

« L'impression initiale — ce qui est donné a vair gremier — constitue le
corps central, mais les apparences sont vouéesi@saégrer pour laisser place a de
petits modules construit a partir de nos proprednagos. Ces scénarios sont
déclenchés par une accumulation progressive deegslo@n pense d'abord étre en
présence d'un cliché correspondant a ce que I'amai (familiarisés que nous
sommes avec les icones que I'on trouve dans chaqgezine, sur chaque affiche, a
chaque coin de rue). Puis une série de petits Isiéf@nt court-circuiter cette
impression, on se met a douter de sa propre facrtigue ; Le soupcgon irrigue tous

les niveaux de l'interprétation, une interprétatcmondamnée des lors a errer sans

“0Wahler Marc-Olivier, “Olaf breuning, whateve©p. cit, p.33.
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fin. »** Marc Oliver Wahler vient confirmer notre proposieus apporte de nouveaux
eléments quant aux effets de ces détails trompurte spectateur. La question est
évidemment « pourquoi ? » Qu’est ce que cela veatXPourquoi l'artiste a laissé

ses comédiens porter des calecons ? Pourquoi noservent-ils avec les yeux

fermés ? Pourquoi Olaf Breuning n’a-il pas faitffbet de trouver des vrais lances

plutdt que ces batons ridiculement rafistolés? tlsta nous laisse plonger les deux
pieds en avant dans le doute le plus profond. l&taild ne tuent pas seulement les
apparences de l'image, ils tuent notre faculté dmpréhension. Les détails sont
contradictoires, les couches qui se superposentpssadoxes, on ne comprend plus
rien du tout.

Prenons un deuxiéme exemple, si I'on observe soremant la photographie
Ankunft 12, on se dit : « ohh, un monstre homme-lézard darisréa. Ok.» Mais le
spectateur attentif verra que ce monstre est darfauteuil roulant, que ses doigts
tranchants sont en fait des doigts humains norragag des couteaux collés dessous,
gue cet homme porte un slip gris tout simple etjaln collier ambré, que ses
tatouages sont des décalcomanies et que la fdréndait constituée de plantes en
pots. En somme tout est faux, Olaf Breuning noesaore piége et seme!

«Alors que la société en général travaille a formatdre pensée selon des
modeles standard facilement identifiables, Olaf uBieg €élabore des pieges a
modeéles. % qui font appel & notre pouvoir cognitif tout erus@bandonnant dans un
état de perplexité et de doute déstabilisant. Nemrmmes tellement habitués a
recevoir de I'information formatée, que les décaridtons formelles et signifiantes
réalisées par Olaf Breuning nous désarconnentusuhalut point.

A présent nous allons tenter de dissiper les daytepersistent, en creusant
dans les profondeurs des productions d’Olaf Bregifous ne vous donnerons pas la
clé magique qui ouvre les portes du cerveau déisiar mais en déconstruisant a
notre tour son ceuvre, nOUus pourrons nous perndtreettre quelques hypotheses.
Nous allons commencer cette entreprise en décartiga pluralité de milieux et de

thématiques abordés dans les productions de tartis

b) Des univers sociaux, culturels et environnementx éclectiques

“!bid., p.33.
“2 Breuning Olaf Ankunft Il 1999. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.

3 bid., p.36.
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« L'horreur Breuning, oui, ces derniéres annéesayesdavantage de parler de
mon implication dans la vie en générale. Je faijmméférence aux films d'horreur,
et plus aux diverses choses qui m'intéressemigggétre les lapins de I'lle de Paques,
ou des bonhommes de neige... Peut-étre que jiegaifasciné par les films d'horreur,
il y a cing ans. Donc c'était quelque chose de eauvpour moi et jessayais d'en
parler. Maintenant je regarde plus dans le paysagert de notre monde et j'en

ressors des choses qui me stimutefit

Si on évoque Olaf Breuning, on pense rapidemenesaichages d’horreur
heavy (comme on l'a vu). C'est grace a ces images tesslgt a son univers
sanguinolent et gore que lartiste s’est fait cdtrea Pourtant & I'époque on ne
pouvait se résoudre a résumer son ceuvre au tehmeeur » et aujourd’hui il aborde
des thématiques nettement plus larges. Olaf Brguimaite ainsi des sujets tres peu
heavy comme les bonshommes de neige. Dans cette phokigraptitulée
« snowmen %, une vingtaine de petits bonhommes de neigesosgebsent comme
sur une photo de classe. Les carottes traditicemelht utilisées pour faire le nez des
bonshommes, sont ici plantées sur les tétes comesecdrnes. Elles signalent
'humeur taquine de cette classe dissipée de bomsies de neiges. Avec ce type
d’ceuvre Olaf Breuning fait référence a nos sougediienfance.

Olaf Breuning ne fait pas de distinction d’agesgdares, ou de nationalités.

Si les jeunes adultes ou adolescents sont majestalans les ceuvres de l'artiste,
d’autres générations viennent enrichir ses prodostiDans la vidéblome,les Cow-
Boys ont une cinquantaine d’années et les adosdigionctent dans la maison
familiale, incluent leurs parents et leur petitérélans leurs jeux. D’autre part l'artiste
choisit des modeéles de nationalités variées,dtadhélanger les couleurs comme en
témoigne une image du clip de la vid€éimg dans laquelle une femme blanche et une
femme noire se peignent mutuellement le visage Eveculeur de 'autre. Cependant
il faut reconnaitre qu’Olaf Breuning a un petit peant pour les indiennes, les
indigénes et les femmes sauvages.

Drailleurs concernant la place des femmes danevtesde l'artiste, certaines
comme Daniele Perra ne manquerons pas de s’ingrsag l'aspect quelque peu

“4 Entretien avec Olaf Breuning. Annexe 1.
“5 Breuning Olaf Snow men2006. C-print sur aluminium, laminé 122x155 cm.
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macho de certaines productions : « Des voitureavisd de luxe) et des poupées
gonflables : étes vous un macho ou jouez-vous #Hiraaginaire macho ? » Olaf
Breuning nie « Oh, je suis macho ? Je suppose aureatiraction pour ces choses
n'est pas seulement due a mon désir en tant qu'lend® suis beaucoup plus
intéressé par les signes fort& kne photographie commeady Gqui exhibe une
blonde pulpeuse nue sur un cheval peut-étre mgupgrar les féministes, mais les
personnages féminins d’Olaf Breuning ont aussi détes de guerrieres
(Cavewomet) ou de tueuses ou de monstr8ibylle. Les femmes d’Olaf Breuning
ne sont pas toujours belles et sexy et ses pergeamaasculins ne sont pas toujours
des gros costauds plein de virilité. Au contrase sont souvent des antihéros voir des
gros loosers (Brian Kerstetter dans la vittmme.

Olaf Breuning adore les clichés et il joue avecigmaavec les plus
traditionnels d’entre eux (la femme pulpeuse, rhanieblack and whitela jeunesse
dépravée...) mais il traite également des clichés pharginaux ou plus artistico-
littéraires (le antihéros, les hybrides, le chargtihilosophique...). « Les clichés sont
tellement étranges, tellement cool. Je travaillelss stéréotypes parce que ce sont
des outils de communication trés simples. Je sosptetement fasciné par la pop
culture et son langage visuel ou, plus précisémgdt,le moment ou les images
deviennent des clichés®®il est certain que la culture populaire est tnésente dans
les productions de l'artiste. Nous avons précédemiroié les multiples références
meédiatiques populaires utilisées par Olaf Breunlres films cultes, la publicité, les
clips... Des rappeurs aux prostituées, des rockeuxssportifs, des indiens aux
surfeurs, Olaf Breuning fait constamment appel atéréotypes de la culture
populaire. Mais il n'omet pas la haute culture,m®nde du luxe flamboyant et
étincelant : dandHome Brian Kerstetter loge dans des hotels luxueux at pn
vacance dans une station de ski suisse hyper huppefeBreuning met en scéne des
voitures derniers cris, un gros yacht, il adore Bgsux dorés trés clinquants, et
n'hésite pas a utiliser de la musique classiquer peuson de ses vidéos. Les
stéréotypes de la culture bourgeoise (ou plutpitalzsste) sont donc aussi mis a mal
par l'artiste. L’artiste prend tout type de clishgu’il place sur un seul niveau, rien

n'est valorisé ou idéalisé. Il exploite a fond laukture de drugstore que Marcuse

“5 perra Daniele, “Olaf BreuningOp. cit, p.59.
*" Olaf Breuning Cavewomen1999. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
“8 Lindgaard Jade, “Pop Cuculp. cit.,p. 32.
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décrivait dand.’homme unidimensionnel« Platon et Hegel, Shelley et Baudelaire,
Marx et Freud cotoient sur les méme rayons les nsnpaliciers ou les romans roses
et sont réduits ainsi & une pure fonction de dssement. ¥ Pour Olaf Breuning,
tout semble se valoir, aucun personnage n'est mypé&x un autre, la campagne n’est
pas mieux que la ville et Eheap cotoie le luxe.

Olaf Breuning puise donc dans des domaines, deguég et des lieux des
plus variés. Il aime les belles choses, les hosrelg rose, le vert, les choses
démodées oudashion Il n'a aucune retenu, aucun tabou, il se fichéadmorale, tout
est susceptible d’étre ramassé dans ses filetss 8@ ne signifie pas que l'artiste
pioche au hasard. Il sélectionne intelligemmentctiekés. Il ne prend que des images
phares, des stéréotypes possédant des signes dortgpuvoir visuel et cognitif
puissant. Ce qui peut paraitre paradoxal puisqaé B¥euning débarrasse ses clichés
de leurs présupposés pour leur donner une nousdglgfication. Mais en fait
l'artiste extirpe les clichés de leurs contextessspour autant leurs arracher leurs
pouvoirs significatifs. Et en superposant ses m®jmiées sur les clichés, il démystifie
le réel et le fictif et démultiplie a I'infini lesens de ses productions.

L’artiste parvient a créer cette mythologie rictle sens par le biais de

mixages construits et subtils.

¢) Un art du mix et du recyclage

«Je m’intéresse davantage a la seconde main, aalagey Je préférais les
disques a la musique live. Et aujourd’hui c’estri@me chose : je travaille a partir

d’informations de seconde main, la culture refoéeaiar un médium.3$

Olaf Breuning est un amateur de recyclage maiptue trier le bon, I'utile
comme les écologistes, il préfere ramasser toundési, les restes (comme les
survétements années 90, les blondes a gros sesnsutages manuels de séries B...)
gue tout le monde mettrait directement a la ca8sssi Olaf Breuning se plait a
sauver des clichés forts que I'on aurait tendantasaer de coté en les mélangeant
avec des clichés trés actuels. D&tmne,E.T. est remis au golt du jour dans une

fable toute contemporaine puisqu’elle décrit lalefi@e urbaine (un gang de la ville

%9 Boltanski Luc, Chiapello Evé:e nouvel esprit du capitalismBaris : Gallimard,1999, p.532.
*Y Lindgaard Jade, “Pop Cucul“. Op. cit., p. 32.
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vient perturber la tranquille campagne Amish etenter 'un des membres de cette
communaute).

L'artiste tire la matiére premiere de son travail effectuant ce recyclage
constant des réalités qui nous entourent par s Hilnternet :« Je ne suis pas une
personne qui scrute les nouveaux mouvements dedems la rue. Je suis un
ordinateur contemporain idiot, googlant sur Intéq@ur trouver ce qui intéresse les
gens aujourd’hui. Les choses qui m’inspirent sartmales, souvent bien connues de
tous. ' Ainsi l'artiste ne recherche pas le sensationnelesuderniéres innovations
de la rue. Il ne veut pas obtenir le scoop de Eanil ne cherche pas a révéler tous les
aspects de la réalité, comme un journaliste. ligpeélargement s’attaquer aux choses
toutes simples qu'’il pourra déformer a sa guiseuca recyclage est réussit lorsqu’il
dépasse et déplace l'original. Il faut apporterlque chose de neuf a la matiere
premiere pour que le recyclage soit opérant. Paurfasre, l'artiste crée des
assortiments des plus variés des pieces qu'ilyxl&es avec un humour décatéAu-
dela de la simple parodie, I'artiste suisse livirssiaa une sorte de palimpseste de la
culture populaire, une réécriture en direct des amémes et logiques régissant
limagerie médiatique, servie par une autodérisforcenée.¥ A limage des
createurs desSimpson,Olaf Breuning tend avec le sourire aux levres, nuinoir
interrogateur a ses spectateurs. Mais en méme tiéefifsctue des mixages qui nous
emmeénent vers d’autres réalités. Il fusionne dwwiet du neuf, du riche et du
pauvre, de la classe et du kitsch... avec un s&aio@ incontestable. Ses productions
révelent toujours des surprises étonnantes, tanbdsociations réalisées par Olaf
Breuning sont curieuses et peu conventionnelleg @gs jeunes rappeurs viennent
ennuyer unAmish pourquoi pas, mais que vient faire E.T. dansstdire ?° Qu'un
reggae marse fasse uroad trip dans le désert, rien d’exceptionnel, mais qu'itt@o
des accessoires de marques, conduise une voitluneelet non une poubelle roulante
et gu'’il finisse par se vétir en chevalier pourlagcer dans une quéte métaphysique
d'un autre temps, cela tourne au n'importe qoOlaf Breuning fabrique
effectivement des mélanges thématiques visuellerdénbutants et pourtant, ces
fusions d'images sont loin d’étre hasardeuses. & un extraterrestre or, comment

sont percus ledimishpar la majorité des gens sinon comme des étrassvéinine

*1 Breuning Olaf, “Inner Cities“Art Review. Mars 2005. Annexe 5.
*2 | indgaard Jade, “Pop Cucul“. Op ; cit., p. 32.

%3 Breuning OlafHome Double vidéo de 32 minutes, 2004.

>4 Breuning OlafKing. Vidéo couleur, 9 minutes. 2000.

39



autre planete. En ce qui concerne le chevalieKihg, le reggae manplein de
tatouages représente selon moi la survivance dmiltare hippie, les accessoires
luxueux renvoient a I'homme post-moderne capimlistt individualiste et
I'équipement de chevalier représente le coté geresi chevaleresque de 'lhomme.
Ces trois personnalités sont en quéte, mais chdicmnobjet différent : le premier se
lance dans une quéte spirituelle, le second damsjuéte financiere et le dernier dans
la quéte du Graal ou d'un trésor quelconque. Caitdyse vous parait quelque peu
douteuse ? Ce n'est que ma vision de cette vidéas M’autres pourront y voir
parfaitement autre chose. C’est la que se situte tlaurichesse de I'ceuvre d’Olaf
Breuning. Le panachage complexe dimages recycléegre la voie a des
interprétations multiples et a des couches de pamels. Afin que ses mixages
soient opérants et qu’ils dégagent des constructiosuelles riches de sens, Olaf
Breuning se doit d’établir des connections sans pugauce ne prendrait pas. Par
exemple, dans la photographie Ankunft Il, les detiaétéroclites ont en fait un lien :
un homme lézard est un monstre donc rien d’étonaarg qu’il soit ensanglanté,
tatoué, nu et handicapé car tous ces signes repea@sales stigmates associés a des
phénomenes de déviance sociale. Derriere I'appaaardarchie de détails se situe une
cohérence insoupconnée. Chacune de ses piecesaldjpine trame impalpable qui
guide le panachage des clichés pour leurs donmps @ ames. En effet, un sérieux
savoir-faire est nécessaire pour que les piecesdifiérents puzzles viennent
s’imbriquer pour former une nouvelle devinette iofmble. Olaf Breuning réfléchit
aux différents sens que suscitent ses créatides atticulent judicieusement afin que
ses productions ne restent pas un tas de morceayglés, éparpillés dans les coins
d’une boite.

D’autre part, afin de susciter 'admiration desl&s et pour donner du baume
au coeur aux critiques maussades, Olaf Breuningbhé&éuas limportance de
’humour dans la création de ses mixages (selon sira@égie bien connue des
publicitaires). En effet les associations d’éléragr#u concordants entre eux tireront
au moins un petit sourire aux spectateurs les foistes et un rire franc et fort aux
joyeux lurons passés par la. Sans des décalagesurgngdhumour noir, gras ou
méme lourds, les productions d'Olaf Breuning n'amb pas un tel pouvoir
d’envoltement.

Par le biais de mixages judicieux, les images ddiste sont elles-mémes

devenues des clichés. Ses images «ont progressiveratteint au rang
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d’autoréférences, détachées de leur contexte pretr@s allusions fonctionnent en
circuit fermé ; elles sont finalement figées, dewdnles éléments d’'un langage
spécifique & I'artiste.™ Avec les stéréotypes piochés, recyclés et finatememixés,
Olaf Breuning a donc su inventer une mythologie lquiest propre. Les piéces de
l'artiste sont constituées de « modules interchablgs appelés a circuler entre les
ceuvres. 3°  Olaf Breuning recycle donc méme ses propres CBUGES propres
références afin d’accroitre leurs impacts visuetiedfortifier sa mythologie.

Pour construire des microfictions complexes etasctle sens, Olaf Breuning
cultive les paradoxes par la multiplicité des réfges qu’il mixe. Quant a la
construction formelle, I'artiste emploie la mémetiogle, il entrecroise les pratiques

et les moyens techniques.

2. Entrecroisement de pratiques et de techniques

a) Du dessin... a la vidéo, un sérieux savoir-faire

« Derriére vos vidéos, il ne semble pas y avoir ugelle maitrise de la
direction cinématographique, au moins dans le setionnel des termes. Quels
aspects filmiques vous préférez dans la créatiordi® ? LHome productionest ce
qui m’intéresse le plus en ce moment. C’est trégefgpour moi de produire un film
dans mon studio avec mon mac. Je fais tout moi-mégere I'histoire, diriger le
tournage, le film, le montage. Je peux méme bt&l&V/D final. »’

Olaf Breuning réalisant tout lui-méme, un air d’aeuisme flotte sur son
travail pourtant I'artiste dispose d'un réel savfaire technique. Olaf Breuning a
étudié la photographie pendant six années. Hdehschule fur Kunside Zurich, il
s’est spécialisé en photographie mais il a pu ayoali moins brievement les
techniques du dessin, de la vidéo et de l'indtala En ce qui concerne les procédés
de montage et de mixage vidéo et audio l'artistie aegodidacte : « Dans mon
nouveau film il y a beaucoup de musiques trés giimérsques. J'ai appris a me servir
de tous lesoftwareg(logiciels) de musique.$

En tant que dessinateur, Olaf Breuning fait prediuee grande originalité et

d'un trés bon coup de crayon (ses dessins sontine @squissés avec des tracés

% Dossier valise de I'expositiofrois vidéos : King, Group, Firstvww.parvis.net
% |bid.

" perra Daniele, “Olaf BreuningOp. cit, p. 59.

*8bid., p. 59.
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spontanés). Sur les quatre ouvrages parus audwjetvail de I'artiste, deux sont
consacrés a ses croquidueen Mary’ et Drawings®. Les dessins qui apparaissent
dans ces livres sont réalisés au crayon gris aesctrdits fins et soignés. lls sont
simples, quelgue peu enfantins, fantasmagoriquess rdaine grande qualité
graphique.

On pourrait penser qu’Olaf Breuning ne préparevyasnent la mise en scene
de ses ceuvres du fait de leur apparence type tainal Pourtant, avant de se lancer
dans la réalisation d’'une piece, l'artiste prépaéticuleusement sasory-boards.

« Pour prépareKing, j'ai passé deux mois a dessiner story-board J'ai
passé beaucoup de temps sur les détails : la @piles costumes, les gestes des
acteurs. Le fil n'est pas complétement rationnegism’essaie de mélanger les
éléments. Du chaud et du froid, du |éger et du sentbn fait, je trouve qu’avec son
personnage de chevalier perdu, King a quelque cHesdésespéré.®s King est
certainement la vidéo la plusew aged’Olaf Breuning, elle est particulierement
kitsch et emprunte d’'accessoires et de mises erest@eap On pourrait penser que
le tout a été réalisé de maniére assez spontaoédapt I'artiste a passé deux mois a
la fabrication dwstory-board.Alors qu’est ce que cela signifie? Tout simplenmgun
I'artiste choisit volontairement et délibérémentrdal faire. Il prépare avec attention
son art du mauvais goQt et du raté. Les mises @mescsont grossieres mais il s’en
dégage une harmonie géométrique, une pureté dkeBreuning emploie I'une des
regles de base du théatre, les personnages sogs e au public. Chaque chose,
chaque personnage, chaque accessoire est cont@balar les autres éléements, situé
selon des regles de symétrie, avec une régularékege peu glaciale.

Ses photographies sont parfaitement cadrées, b@mirées, nettes et
esthétiques. Les fictionseavy et abimées d’Olaf Breuning ne doivent pas nous
aveugler sur la qualité artistique de ses clicliésait mettre a profit la lumiére,
choisit les bons contrastes, crée des ambiancesda@ggeux d’'ombres et d’éclairages
et allie a merveille les tons de couleurs. DanspbatographiePrimitives les
personnages sont bien centrés, I'espace entre rthdes quatre personnages est
identique. Les deux sauvages de gauche brandissestbatons de la main gauche et

les deux de droite, le tiennent dans leur maintéroela donne une symétrie médiane.

%9 Breuning OlafQueen Mary Zurich : JRP Ringier, 2006.
¢ Breuning OlafDrawings.Paris : JRP & Air de Paris, 2000.
¢! Lindgaard Jade, “Pop Cuculp. cit, p. 32.
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Des ombres tres Iégéeres planent au-dessus de ldetgipersonnages sur le fond blanc
du studio. Les petits ronds blancs sont si bi@jepés sur leurs corps, que I'on peut
facilement se laisser berner et croire que ces hesyont vraiment la varicelle ou une
peau tachetée. La photographie est précise, sabssi lIéchée qu'un cliché de
publicité.

Olaf Breuning maitrise également les techniqudgographiques. Pour un
artiste qui filme seul, la caméra au poing, Ola¢uBring se débrouille trés bien. Ses
images sont toujours nettes, sans accroc. Lorsigjoié de nuit comme dans la vidéo
Ugly Yelp,il exploite a fond le clair-obscur en jouant destcastes avec les éléments
du décor (les phares de voiture, le feu artifieietles grosse lampes de poches). Les
images de cette vidéo sont filmées brutalement ABeaticoup de mouvements mais
sans fausse note (absence de chaos filmique typiesi@mateurs) Cela peut étre
méme mieux quthe Blair Witch Projec{c’est une blague).’ Olaf Breuning ne se
prend pas au sérieux masrsonnellement, je pense que la qualité artistdg sa
vidéo vaut largement celle du film cité. D’autretp#iartiste dispose de compétences
certaines en matiére de montage vidéo. Il multifg®e enchainements judicieux de
plans courts et percutants, il est capable de dégrellipses originales et d’amener
une véritable dynamique visuelle a ses vidéasolhte ses productions de telle sorte
gue l'on parvient a omettre le réle important gismtt la caméra dans ses fictions.
Olaf Breuning adore nous enseigner la techniqudicksns mais il sait aussi la faire
oublier. Ses montages construits et élaborés aeséz proche des montages
professionnels de publicités ou de clips car il lemeples méme techniques de
succession rapide et efficace de scenes. Mémeuldrisgsse tourner la caméra fixe
sur un plan long comme dawéoodworld I'artiste parvient grace a une mise en scene
de décors et de techniques vivants a donner umeyoutenu a sa piéce.

Le jeune Suisse est donc un artiste technicienmaiire des différentes
spécialités artistiques qu’il utilise et surtout pnofessionnel qui prend plaisir a jouer

I'amateur.

b) Bien fait, mal fait®?

%2 perra Daniele, “Olaf BreuningOp. cit, p. 59.
%3 Filliou Robert : Pére du “principe d’équivalenaattre le “bien fait*, le “mal fait" et le “pas f4it
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« Il est tout & fait évident que Breuning cultive fmes grises:** Il contredit
sans cesse son propre travail en associant lagymatprofessionnelles et amateurs et
en fusionnant une pluralité de techniques. Il détoit la réalité et la fiction qui nous
entoure puis, il fabrique une autre histoire paiterement défaite en matiére de
techniques.

Chez Olaf Breuning on voit le truc, les élémenthteques sont visuellement
présents. Il se propose par ce biais de démordgirtcédés cinématographiques en
montrant ses failles. Olaf Breuning n’est pas kngier artiste qui tente de déstabiliser
les mécanismes de productions audiovisuelles glassi Avant lui, JC. Averty avait
créé un art de la télévisiorkll la prend au pied de la lettre et lui renvoiepsapre
image. Non simplement au travers des procédés igaes] en la montrant en train de
se faire, ou en jouant avec le refoulé techniquseattps, des offs et de la machinerie
mais en faisant de quelques-uns de ses principEntess, ceux la méme de sa
création. »*° Ainsi les deux artistes questionnent la fictionamnulant son pouvoir
de chimére.

Olaf Breuning comme J.C.Averty associent ce qui@gt |'étre, et produisent
en permanence l'unité des contraires. « Et c’agteéisérie de paradoxes que l'on se
trouve confronté.% Ils utilisent un médium de reproduction, mais t'esur y
produire des univers minutieusement construitserigploient la pratique du collage,
ils dissocient pour recomposer et allient des fragis d'images et de techniques afin
de produire des paradoxes significatifs.

Olaf Breuning ne recycle pas seulement la fictibmterroge également la
réalité en rendant visible ses mécanismes ficBizn art s’apparente donc a une
contrefacon globale de la société occidentale la& Breuning reconstruit une sorte
de mythe contrefait, il inscrit son ceuvre dans iar@alité pas vraiment convaincante
tant elle est constituée de signes surdétermifiés. »

Dans le méme temps, Olaf Breuning donne a ses gtiods une qualité
artistique et technique certaine. Ses ceuvres rigpasrdes parodies visuelles lourdes
et vulgaires du genre de 'emmissidackass ghow télévisé ameéricain qui glorifie les

frasques de jeunesheavy ou des filmsScarie Movie LILIIL.. Olaf Breuning détruit

 Doswald Christoph,“Olaf Breuning :Prét a prétditi. Isthme/Frac Paca, 2005. Annexe 4.
% Duguet Anne-MarieDéjouer I'image, créations électroniques et numées.Nimes : Ed.
Jacqueline Chambon,2002, p.101.

% bid., p.103.

7 Mansart Guillaume, “BoomcycloneFrac-bourgogne.org1999. Annexe 10.
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tout comme ces productions a gros budget le myghia diction, mais il le fait avec
poésie et humour noir. Les ratéscheap la technique du faux viennent enrichir ses
productions par les jeux de contrastes qu’ils a@epdr Alors que dans les parodies
classiques, les erreurs ne servent pas un butiqurés elles sont grossiéres et
démesurément mises en avant afin d’assurer le@afjBreuning est nettement plus
fin, la technique est mise en scene avec une agibétpurée. Prenons I'exemple de
la vidéo Woodworld dans laquelle la technique et sa mise en scenstit@nt
'ceuvre. Les éléments techniques sont ordonnéggsaa machinerie se déclenche
petit a petit sans fracas avec lyrisme et douc®laf Breuning aime le faux et le
contrefait mais il n'est pas brouillon et surtowdspvulgaire et m’as-tu vu... La
perfection est dissimulée et les erreurs sont ptéss comme des détails d’'une fable
artistique.

L’artiste crée ses productions avec une simplipitésque minimaliste qui
vient contredire le caractére figuratif et la sange de signes de ses pieces. Les
personnages de la photograpfemitives sont surchargés de signes, mais leur
alignement géométrigue dans un espace vide et bippelle les mises en scéne
sobres des minimalistes (si on accepte d’appardaterguatre comédiens a des
colonnes). Si on regarde les compositions formelks ceuvres dans leur ensemble,
on remarque que l'artiste emploie un style sobréperé comme dans les publicités.
Les personnages, les accessoires sont baroquesisnamt contrebalancés par la
simplicité claire des environnements. Ainsi Olag&ning choisit souvent des fonds
naturels (montagne, désert). Ddd@melorsque Brian Kerstetter se rend sur le Machu
picchu, son déguisement grotesque et tape a l'ogitraste avec le calme des
montagnes péruviennes.

Olaf Breuning utilise donc une sorte de répeetale toutes les hybridations
possibles de techniques et de pratiques. Ces neSail@éstabilisent le spectateur. On
ne sait pas ou se situer, la fiction devient réalke la réalité illusoire. Le mixage de
pratiques et de technigues ne crée donc pas seuleme esthétique de I'ambiguité,

il vient insinuer des doutes quant a nos perceptibnmonde.

c) Un éloge du faux, authentique ?
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«Ultime astuce de Breuning, chaque idée de décod’atcessoire est
immanquablement ratée. D’ou un certain plaisir paelia voir les héros de cette
fausse entreprise de spectacle s’enfoncer de plydus. Dans leur gestuelle trop
appuyée, leurs costumes trop chargés, leurs exqpmegsop connotées®s

Olaf Breuning prend plaisir a développer une egjhét perfectionniste du
faux. Oscillant entre fantaisie et mauvais go(d, J@é€os, installations et photos de
I'artiste démontent les mécanismes d'illusions kygs par I'industrie du spectacle,
tout comme elles rappellent que la réalité essiomulacre. Tout serait faux ? Olaf
Breuning s’amuse de ce précepte et glorifie lassiitins destabilisatrices. Dans le
méme temps, l'artiste s’attache a produire sonattaseul avec un certain souci
d’authenticité. En témoigne le choix de l'artisle partir filmer dans des lieux
authentiques. Sa photograptiaster bunnie¥ qui présente les pierres de Iile de
Paques comme des lapins géants, fut prise sur.pReertant l'artiste aurait
parfaitement pu réaliser ce cliché avec un photdagm Mais il tenait a I'authenticité
de son cliché, pendant un instant les pierres tades de I'lle sont véritablement
devenus des lapins rigolos.

Pour le choix des accessoires, il en va de ménmef, BYeuning préne une
authenticité du faux. Brian Kerstetter nous déd#ns le catalogudHome le
processus de sa métamorphose en vrai faux péruvien

« Lorsque nous sommes arrives a Aqua Calientet, yilige au pied de la
montagne qui mene au Machupicchu, nous avons phissieurs jours a acheter les
vétements nécessaires a ma transformation en digiheninca : sandales en
caoutchouc noir, chaussettes de laine, deux cawesrtle couleur vive pour me tenir
lieu de chemise, deux écharpes-boas en fourruesrauge et une jaune, un bonnet de
laine avec des oreillettes, une téte de taureauseren bois et une canne, en bois
également, avec une téte gravée en guise de pomehel@ufaux cheveux pardessus.
J'ai essayeé les différents éléments et il m’a séngjple je ressemblais a un véritable
Inca (je vous montrerais bien une photo, maisyla’ plus de place dans ce livre, a

cause de toutes les autres photos idioté$)Lartiste a donc choisi d'acheter des

% | indgaard Jade, “Pop Cuculp. cit, p. 32.
% Breuning OlafEaster Bunnies2004. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
"0 Bovier Lionel (ss la dir.)Qlaf Breuning: Home Op. cit, p.71.
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vétements Incas authentiques afin de faire de Bfinstetter un authentique gringo
déguisé en Inca.

Cet exemple nous montre de quelle maniere Olaf rBngu associe

authenticité et illusion. Le désir de vérité dertlgte est incroyablement paradoxal
puisqu’il s'applique systématiquement a démontempi®ductions audiovisuelles et la
réalité afin de révéler leur manque d’authenticlténous affirme que rien n’est
authentique et cherche pourtant a produire lui-méteel’authentique a partir
d’éléments illusoires.
Pourquoi sa propre authenticité ne serait elle faasse elle aussi ? L’artiste
n’essayerait-il pas de nous piéger ? Il nous mdetoaractére faux de la réalité et du
cinéma et nous fait oublier qu’il nous entrainerh@éme dans une fiction pleine
d’illusions.

Par ailleurs, Olaf Breuning cultive la vieille imagle I'artiste authentique
travaillant dans la solitude loin du monde Dans mon cas je reviens au cliché :
l'artiste seul dans son studio, pensant au monderésint un commentaire sur le
monde. Le pinceau est ma souris d’ordinateur e¢alideau mon écran plat’* En
méme temps l'artiste utilise les derniéres techgiel en matieres de techniques
vidéographiques et il est un fan ultime d’Interaetles médias. L’artiste a donc lui-
méme un comportement paradoxal. Olaf Breuningdaitc figure de chevalier post-
moderne de I'art contemporain au coeur pur.

Cette volonté de rester authentique est d’autarst paradoxale que la société
occidentale actuelle a abandonné depuis longterapsptincipes d’authenticité,
comme le soulignent Luc Boltanski et Eve Chiapeléms leur ouvragée nouvel
esprit du capitalismeSi Adorno et 'Ecole de Francfort dénoncaient llitizenticité
de la société avec la massification des trenteieylses, les soixante-huitards
décriaient I'authenticité illusoire que le gouvement leur avait proposé en réponse
aux critigues des premiers. Ensuitde capitalisme a tenté de récupérer (en la
marchandisant, comme on I'a vu) la demande d’atitighqui était sous jacente a la
critique de la société de consommation, il a awssgis un autre rapport et de fagon
relativement indépendante, endogénéisé avec lapmete du réseau, la critique de
cette exigence d’authenticité dont la formulatieaitouvert la voie au déploiement
de paradigmes réticulaires et rhizomatiques. Qlkttdble incorporation contradictoire

" Perra Daniele, “Olaf BreuningOp. cit, p. 59.
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tend a la fois a reconnaitre la demande d’auth&htcomme valide et a créer un
monde dans lequel cette question ne devrait plugoser. » Résultat aujourd’hui
«dans un monde connexionniste, la fidélité a gupasait comme rigidité, la
résistance aux autres comme refus de se conn®&des un monde en réseau, la
question de I'authenticité ne peut plus, formellatrse poser.’s

Olaf Breuning reprend a son compte les contramistde I'authenticité que le
capitalisme a créé. Il affrme que l'authenticitéelie et fictive est abolie, mais
témoigne de son attachement a cette authentiait® lda mécanismes de construction
de ses oeuvres. L’artiste apparait soudain commehamme nostalgique de

l'authenticité passée. Mais Olaf Breuning ne peas$ pon plus se passer de la
modernité et de ses mécanismes superficiels e¢ ddioe I'éloge du faux Oscillant

entre un sentiment de vacuité de la modernité etetour illusoire au primitif, les
décalages constants rendent ses ceuvres indéfiessat impropres a la

consommation passive.”

3. Un art qui ne dit rien mais qui comprend tout

a) Juste pour rire

« Entre ironique et sarcastique, lequel des deuxaemstapprochent le plus de
votre tempérament ? Mon tempérament est définitareriton-casticy»’*

L’artiste pourrait bien n’étre qu’'un blagueur, Waae avoir embrassé la
carriere de photographe afin de voyager et adome atiste pour la liberté que ce
statut lui profére. Alors n’est ce qu’'un jeu ? Estque l'artiste cherche a produire du
sens ou a s’amuser ou les deux a la fois? Au vu@agearente légereté du travail de
I'artiste, nous allons nous interroger sur le paigs aspects ludiques, simplistes et
humoristiques dans son travail car ils représenpent-étre le sens ultime de ses
oeuvres.

«Cela fait dix ans, voire quinze ans que les adident paresseux. lls
s’ennuient, les critiques s’ennuient. Tout le mosdn fout. L’art d’aujourd’hui est
tellement chiant»’> Cette citation est intéressante car elle sous-dnkefée que

l'artiste tient a se distraire. Dans ce desseirpaitodie avec humour et ironie, il

2 Boltanski Luc, Chiapello Evése nouvel esprit du capitalism@p. cit.,p.547.

3 Fiche de visite de I'expositiofrois vidéos : King, Group, Firstvww.parvis.net
" perra Daniele, “Olaf BreuningOp. cit, p. 59.

5 Lindgaard Jade, “Pop Cuculp. cit, p.33.
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détourne, il joue comme un enfant a construire etit pinivers fantasmagorique, il
dissimule joyeusement des détails porteurs de tsecteéartiste s'applique a
'échafaudage de blagues et de piéges bon enfamirehd indéniablement un
véritable plaisir dans la création de ses ceuvres.plaisir transparait dans ses
productions et il nous semble en outre tres comaatifii Souvent on a tendance a
opposer les aspects ludiques et intellectuelsc&gju’un art ludigue manquerait
forcément de profondeur et qu’'un art profond seirafipable d’étre dréle ? Olaf
Breuning nous démontre le contraire, la simplicitéie et drole de l'artiste est un
catalyseur méga puissant de sens complexes. SES pEposent aux spectateurs des
jeux intellectuels.

On ne peut cacher au lecteur, le fait que bon nerdbrpersonnes passent a
cOté des jeux de lartiste. Judicael Lavradortéau sujet de la vidédnder the
bridge incorporée aHome: « Un décor lourdingue et un sens lacunaire duigoét
Les misérablesersion Olaf Breuning tournent & une mauvaise aarie du réel. %
Certains s’arrétent sur les apparentes caricataes entrevoir les jeux de miroirs et
lironie ludique de lartiste. La simplicité amugande I'artiste lui est reprochée
pourtant c’est en nous faisant rire que l'artigeté de susciter notre attention et de
nous donner envie de voir plus loin dans ses ceu@rese peut nier le sens lacunaire
de la décence dans l'univers d’Olaf Breuning mais Sens visionnaire et sarcastique
de la réalité éclectique dans laquelle nous vivoemsloit pas étre omis. Sans oublier
son incroyable instinct visuel qui lui permet depasser la caricature et de faire
éclater le réel avec humour et onirisme. Selon htaugualité humoristique de ses
productions enrichit le travail de I'artiste, plgs’il ne le dessert.

L’humour est d’ailleurs le principal ressort d'asti de plusieurs artistes
contemporains. Prenons I'exemple de Savario Lutar de sa vidédaba island
de 2003. Dans cette ceuvre tres simple, proche didda amateur, I'artiste se met en
scene habillé de capes de magicien ou de Zorropihpare la réalité a un Baba en
chantonnant. Derriére I'apparente simplicité absudé ses propos se cachent des
références multiples et des interrogations ou edi#ls sociétales : le réel n’est-il pas
constitué d’'une multitude de couches superposéssne une patisserie ? De tout

temps, les scientifiques, devins, et autres maggcant tenté de révéler le réel aux

" Judicael Lavrador. Dossier de presse de I'exmositiois vidéos : King, Group, Firsp.17.
www.parvis.net
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communs des mortels abasourdis, faut-il encoreoiyesrdécouvrira-t-on un jour le
sens caché de notre réalité ?

L’humour sert de base solide a I'établissementaiecices de divers niveaux,
de sens pluriels et de réflexions ouvertes faailitaccés a tout type de public.

Olaf Breuning revendique la simplicité ludique @s geuvres et insiste sur la
nécessité de faire un art potentiellement lisitldetalis : « J'essaye de parler avec un
langage que ma grand mere pourrait comprendre.me)'parler de ces choses peut
étre dans un langage enfantin. De la méme facam dirm d'Hollywood le ferait, ou
gue la "mainstream™ music le fait. Cela doit éenpréhensible sinon des gens sans
connaissance spécifique ne pourraient pas commed@ssaye de faire un art que
tout le monde puisse comprendre dans un sens oautra. ¥’ Cette simplicité
assumeée ne signifie pas pour autant qu’Olaf Brepaihune volonté pédagogique ou
démocratique. Il fait simple et sa simplicité sommaie tout simplement parce qu'il
croit en son pouvoir et qu'il la prend au sériedwec son langage peu élabore,
I'artiste construit un univers décomplexé et éléraiea mais absolument pas niais. Sa
simplicité est riche et puissante et elle ouvre geses vers des méandres de
complexités plus obscures. Le spectateur qui sedgirendre au jeu appréciera sans
doute I'hnumour des productions de l'artiste et d@ssentira de plus un plaisir
certain « Plus pervers qu'il n’y parait au premier abord, dparvient ainsi a générer
un sentiment peu culturellement correct, en panf@aihipulateur de ses spectateurs : le
plaisir du cliché»'®Effectivement ce plaisir que suscite Olaf Breuniest lié a
I'affectif. On aime ces clichés que I'on connaitat se laisse manipuler par les
plaisanteries visuelles de l'artiste. Mais qui délmal a cela ? Pourquoi bouderait-on
notre plaisir? Si ce n'est pour replonger dansldeite. Car I' humour noir et
sarcastique d’ Olaf Breuning nous incite a soupeorses bons sentiments. L'artiste
est-il vr,aiment un optimiste amusé, ne seraitd platot un railleur désabusé ?

b) Une absurdité nihiliste

« Je pense que la vie n’est pas si importante pwir En principe je suis
guelqu’un d’aimable et ouvert mais mon attitude &igis de la vie est quelque peu

méprisante. Je ne la prend pas sérieusemeént

" Entretien avec Olaf Breuning. Annexe 1.
8 Lindgaard Jade, Pop Cuc@p. cit, p.33.
" Kielmayer Olivier, “A dinner with Olaf“Op. cit Annexe 8.
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L'artiste a I'ame d’enfant se révele parfois négai sarcastique. Olaf
Breuning semble parfois jugé que tout est absurdat-on encore croire ? La vie a-t
-elle un sens, n'est elle pas qu’absurdité ? lildemue l'artiste se pose la question.
Le nihilisme (que nous entendons ici comme ledaiine croire en rien en réaction a
'absudité du réel) est intrinséquement lié autddwmain quand au sens de la vie et
de la mort. Daniele Perra a demandé a Olaf Breuningtes vous effrayé par la
mort ?Je ne connais pas la mort, donc commentue @tee effrayé par ca ? J'imagine
gu’'apres avoir traversé cette chose absurde qupelie la vie, la mort doit étre
guelque chose d’au moins aussi absurde. Et paegegauis simple d’esprit, je peux
dire que comme il N’y a pas de raison pour la Viee doit pas y avoir de raison pour
la mort non plus. Mais pour étre honnéte, bien par,peur de mourir parce que
j'aime cette vie étrange et je ne veux pas la persf’ Olaf Breuning semble étre
ambigu dans son rapport a la vie, il la méprisétdave absurde mais il I'aime et ne
veut pas la quitter. Ainsi l'artiste fait soudaimepve d'un esprit négatif et d’'un
réalisme d’'adulte désabusé. Ce caractére noirseiréd se retrouve dans ses ceuvres.
Le personnage principal dédome(Brian Kerstetter) représente I'archétype du héros
blasé par la vie. Il semble s’ennuyer de tout, no&€ en rien et se moquer de tout. Il
semble parfaitement conscient de I'absurdité deidaet en conséquence déprime
profondément au milieu de touristes enjoués qudkj stupides pour leurs incapacités
de clairvoyance quant a l'inutilité de leurs actioet de leurs vies (scéne dans le
complexe hotelier qui reproduit les canaux et h#ecture de la cité de Venise).
Pourtant ce anti-héros extrémement négatif ne dépsme pas, il nous amuse. Car
Olaf Breuning traite de I'absurdité humaine avechumour absurde, a I'image des
dramaturges du théatre de I'absurde (Ex: Eugenestm,La cantatrice chauve
1950). Brian Kerstetter qui s’entéte a refuser faaisir sous prétexte que la vie n'a
pas de sens parait aussi absurde et ridicule guedestes qui se laissent piéger par
les illusions. En bon nihiliste absurde, Olaf Brieignse moque des nihilistes et donc
de lui-méme et il nous déstabilise. Il ne nous @it quoi penser, il déprécie le
nihilisme et se moque des inconscients joviauxn®sait plus sur quels pieds danser.
Olaf Breuning nous prive d’identification aux pemsages parce qu’ils paraissent
tous idiots et qu’'on ne veut pas s’apparenter aidlets. Son univers est donc peut
étre simple mais avec une touche de cynisme, OtefilBng se différencie des

8 perra Daniele, “Olaf BreuningOp. cit, p. 59.
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productiongnainstreamen refusant de nous donner les pistes de lectusesl pieces.
L’absurde signifie dissonant en latin. L'absurdiéduit un effet de non-sens, un
raisonnement illogique qui vient immiscer le dodens nos esprits de spectateurs
d’abord ébahis.

« Les images d’Olaf Breuning nous renvoient insta@éaent a notre pitoyable
condition de simples consommateurs d’'images, destes permanents, condamnés a
errer sans fin. Plutbt que nous faire la lecon,ndas impressionner et de nous
impressionner et de nous laisser bouche bée déxasgectacle d'une quelconque
perfection imaginaire comme le ferait un Matthewrigg, Olaf Breuning travaille a
un aplanissement de toute hiérarchie, a un nivelieérde toute posture romantique, et
assume la dimension hautement déceptive de soaepest. Olaf Breuning est un
chasseur du 21° siécle. En posant ses piéges, il séduit, envatrdit. Mais il
laisse au spectateur le soin de se frapper lui-méorame dans un film gore ou la
victime n’est pas celui qui s’est fait massacrda dronconneuse ou enterrer vivant
mais celui qui a regardé le film et qui, angoiss&peut plus dormir.25

L’artiste nous fait donc largement partager sestaul nous subjugue a la
folie pour mieux nous laisser tomber brutalementisdan trou noir d’absurdité
nihiliste. On s’amuse puis on se perd et on ressmripletement chamboulé par ce
trop plein de riens. Tout ce cliquant, ces bellagues qui brillent sont en fait des
pieéges violents qui ont pour but de nous remplintdirogations métaphysiques
angoissantes. Olaf Breuning ne nous parait plusn@nun <«isounours> de
'horreur divertissante mais comme un dangereux ipudetteur cynique. L’artiste
serait donc schizophréne ? A n’en pas douter élgaameére nous transporte vers
des sentiments ambigus.

« Ses ceuvres constituent d’extraordinaires catalgselinterprétation, de
puissantes machines a scénario, de mises en sa#ngantes et visuellement
fascinantes, mais au bout du tunnel le messageclast et sans équivoque
whatever»5? Ce termeest le favori de lartiste, il signifie « n'importguoi » ou
« peu importe ». Lorsqu’on pense aux choix d’'acmess excentriques et aux effets
spéciaux ratés mis en place dans les productiorimantiste, on ne s’étonne pas du

caractére guelque peuje m’en foutiste de son créateur. Olaf Breuning emploie le

81 Marc-Olivier Wahler, "Olaf breuningyhatever". Op. cit p. 36.
8 bid., p.36
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mot whateverquand il ne sait pas quoi dire d’afffrparce qu’au final ce qu’on dit ce
gu’on fait, cela n’a pas vraiment d'importance. @aut faire un choix ou un autre ou
aucun, on s’en fiche. Olaf Breuning serait donsadb@isé, il ferait son travail d’artiste
comme il pourrait faire n’importe quoi d’autre ?r@anement pas. L'artiste adore son
travail, et il ne s’en moque pas. Ce dont il sbdicc’est des contraintes, de la realité
et de ses limites. Olaf Breuning dvhateverparce qu’il n’est pas compliqué et
ouvert a tout. Ce terme ne révéle pas un aspettdgga personne mais plutét une
tendance au dilettantisme ludique. Et selon noeignéssage n’est pas clair mais

divers,whateverinduit le doute pluriel, la multiplicité des pos&ib et non le néant.

«Mon travail peut étre vu comme une collection stbires, rien d’autre
qu’une scéne personnelle pour rejouer les stéréstgpabsurdités humained® »

Olaf Breuning ne nous dit «rien d’autre », pourtaiest déja beaucoup.
L’absurdité nihiliste des productions de l'artigascite des réflexions ouvertes et

variées.

c) Une pluralité de réflexion libératrice

Devant les pieces d’Olaf Breuning «I'on a I'impses d’étre a la fois un
idiot dans un monde abandonné le lendemain du jegeet un innocent bouche bée
devant le merveilleux, le regard prét a happer teujue I'artiste nous met devant les
yeux. ¥° Les ambiguités d’Olaf Breuning fascinent et imigant mais ne risquent-
elles pas de laisser un grand nombre de spectaterpiexes et désemparés ?

Les références médiatiques que l'artiste utilise wm fort pouvoir cognitif
pour les personnes qui sont familieres de cellestatertains s’interrogent sur le
caractere générationnel de I'art d’Olaf Breuningnene Frank Lamy : « Cette ceuvre
jouant sur des effets empathiques de reconnaissdrbe complicité parvient-elle a
dépasser le seuil d'une efficacité générationrehe Il est certain que l'artiste fait

référence aux clichés qui I'ont nourri, le cinérteamusique et la littérature de son

8 Entretien avec Olaf Breuning. Annexe 1.

8 perra Daniele, “Olaf BreuningOp. cit, p. 59.

8 Sans Jeromd,uttonormalg(Exposition collective). Rome : Villa Medicis, 2D0

8 Lamy Frank. Dossier de presse de I'exposifionis vidéos : King, Group, Firsp.18.

WWWw.parvis.net
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époque mais l'artiste ne construit pas de simpkstighes artistiques de l'univers
meédiatique qui I'entoure. Par sa capacité a mikenaecroiser différents niveaux de
thématiques, il réussit selon nous a créer un aiti @énérationnel. Olaf Breuning
offre au spectateur plusieurs sens et niveaux deirke de sorte que ses ceuvres
puissent étre intelligibles par tous. Il n'est pé@sessaire de connaitre tous les clichés
gue l'artiste manipule pour apprécier ses ceuviebétre de la génération de l'artiste
pour comprendre une photographie com@reenhorfi’. Un gros motard avec une
perruque blonde qui vole au vent d’'un ventilateansl un studio de photographie,
cela divertit tout le monde. Le mixage est opérdatdécalage avec la réalité
meédiatique n’est pas difficile a entrevoir maissiscite notre imaginaire et notre
réflexion au-dela de notre réaction premiére d’aament. Bien sir nous ne sommes
pas en train de dire que I'art d’Olaf Breuning detvplaire et émouvoir tout le monde
mais simplement que par la diversité des référemtegar un mixage a la fois
intelligent et gras, lartiste réussit a créer adtentiellement tout public. Les
ambivalences de l'artiste entre vulgaire et exi#&nbon et mauvais godt ont
l'avantage de dépasser rapidement les questiongjuleas d’'esthétiques. Olaf
Breuning ne fait pas un art beau, il ne cherchegpaeus plaire mais plutdt a nous
guestionner sur des sujets apparentés a notriligumot

«Vous aimez mettre sur scene des frasques juvéhilBsur certaines
personnes mon travail est comme une production ckertemporain dgshow Jackass
de MTV. La scene dEirst avec la poursuite du Amish par un gang ridicuksnpas
juste une frasque juvénile pour moi ; il y a undaze simple mais il y a beaucoup de
guestions sous-jacentes ; Questions a propos desritds, a propos dumix de
I'extraterrestre de Steven Spielberg (la créasendle et incomprise) avec la culture
Amish, lemix de I'élite snobe qui joue au golf avec des blarash »®

Cette scéne dEirst incorporée dHomeressemble effectivement au premier
abord a un show télévisé prénant l'ultra-violenpertant ces incohérences subtiles
permettent a l'artiste de déployer un grand nondgequestionnement. L’artiste
interroge sans apporter de réponses, il ne suggarane théorie ou une signification
précise. Olaf Breuning cultive 'ambiguité de selams ses pieces et prend plaisir a
nous embrouiller et a nous torturer avec touteséoggmes. Son travail n'induit pas

d’interprétations figées. Il préfere développer dmsbivalences profondes que des

87 Breuning OlafGreen horn1999. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
8 perra Daniele, “Olaf BreuningOp. cit, p. 59.
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interprétations pseudo-profondes. L’art Olaf Brewgnse veut sincere et libérateur,
l'artiste refuse de nous enfermer dans une sigtifin précise et cloisonnée du
monde. Son art n'est pas le reflet de ses congeppersonnelles, I'artiste incorpore
des éléments du réel qui le séduise mais il ssegwne interprétation morale, claire
ou logique des themes qu'il traite. Alors oui, pestateur peut se retrouver perplexe
méme si il connait toutes les références des ptihscd Olaf Breuning car on est
bien trop coutumier de productions qui nous dontautes les clés en main.

« Dans un monde rempli de signes, tout semble éjéeint&rprété », constate
avec justesse la théoricienne Gisela Febel. Ebdelare, en ce qui concerne l'art :
« Dans un monde comme celui-la, un probleme, an’est d’ailleurs le probleme
essentiel de I'art, est celui de la liberté, ouadibération des signes®%

Olaf Breuning s’applique de toutes ses forces deagarette liberté pour lui et
pour le spectateur, il ne lui impose aucune vigorparticulier, son art nous déroute
pour nous libérer. Avec Olaf Breuning et ses pigna#i-sens, on dispose de tous les
choix, on peut s'arréter a la surface plaisantetesroger sur les détails et sur
I'ceuvre, ou se questionner sur les sens des petgalsis largement sur les énigmes
gu’elles évoquent puis, on peut y répondre ou pas.

Ce refus d’interprétation, cette volonté de libeztéde détournement n’est pas
isolée et neuve dans le champ de I'art et plusrgésméent dans les milieux culturels.
D’autres mouvements artistiques ou littéraires vendiqué cette libération des
signes, alors aprés avoir apprécié I'art d’OlafuBrieg en vase clot nous allons a
présent le réinsérer dans le contexte historiquacttel, réel et artistique, afin de

mieux le cerner.

8 Doswald Christoph,“Olaf Breuning :Prét & préte®p. cit Annexe 4.
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[ll. Un art ancré dans I'histoire et une ceuvre probndément
actuelle

1. Un art dans la lignée des courants provocateutu 20°™ siécle ?

a) Dans l'esprit dadaiste et pop artiste ?

«Dans la mesure ou le mot modernité a un sens, o&si-ci : elle porte en
elle, des son départ, la négativité radicale, lda)aet événement qui eut lieu dans un

café de Zurich. $°

Olaf Breuning serait-il un néo-dadaiste ? Il déppla méme ambiguité face
a la modernité que les dadaistes qui remettaiech@se les conventions artistiques et
critiguaient les valeurs de la société, en mémepsemu’ils s'intéressaient et
utilisaient les objets et nouveautés du monde nmedeDlaf Breuning effectue des
montages audiovisuels comme Schwitters effectuest abllages papiers d’éléments
variés de la réalité. 1l détourne la réalité a dige de Marcel Duchamp a I'époque. Il
joue avec un langage enfantin, avec dérision etl@gie la liberté de création dans un
état d’esprit des plus dadaistes.

Si Olaf Breuning emploie les mémes ressorts detiorégue les dadaistes,
formellement les ressemblances entre I'art de Dad#Olaf Breuning ne sont pas
probantes. Les dadaistes ne cherchaient pas guabriu raté et du moche, ils ne
cultivaient pas l'art dicheapet duheavy Si Schwitters collait des bouts de bois et
autres petits objets, Olaf Breuning colle lui desges représentatives de pans entiers
du réel. Olaf Breuning ne détourne pas des objetsides médias et les stéréotypes
humains. L'art d’Olaf Breuning emploie un regisimettement moins poétique et
lyrique que les dadaistes. Le cabaret est passéde, place aux méga productions
dans les stades. Les époques sont indéniablemiétedies. En conséquence les
intéréts et les sujets traités varient eux aussies dadaistes cherchaient a faire
rentrer le quotidien, le réel dans I'art, Olaf Bneng se passionne lui pour I'horreur, la
culture populaire et le fictif.

« Les dadaistes, les surréalistes, Marcel Duchamgsen\Warhol, je pense

gue c’était un autre temps. Le temps de fairequesthose de différent. Je pense que

% efebvre Henri cité par Greil Marcusipstick TracesParis : Gallimard, Coll Folio, 2000, p.229.
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art avait plus de pouvoir a ce moment. Aujourndhtu ne peux pas vraiment

surprendre quelqu’un parce que tu as un autre ¢gnghspécialement en ce moment
ou ont lieu beaucoup de mouvements de rétro ath&mp était un bon artiste mais
je ne suis pas sdr qu'il aurait du succes aujound’hil faisait les bonnes choses au
bon moment, ou plutét beaucoup de bonnes choses diti@érents bons moments,

mais encore une fois, il a effectué toute sa aardans une autre situatior’

Il est certain que les époques sont différentss dhdaistes évoluaient dans
une époque daprés guerre dans laquelle les semtmétaient exacerbés, ils
évoluaient en groupe dans une atmosphere empruntpedsées philosophico-
littéraires, ils souhaitaient redonner vie et gaégtun monde lugubre et ils avaient des
utopies. Olaf Breuning joue en individuel, il seque des définitions, et du fait que
son art « tourne en rond » (André Breton). Le raisare et I'introspection sont mis
aux oubliettes pour laisser la placehamavyfroid et réaliste, au commun. Son univers
est proche de notre réel et des fictions médiasigliese fiche de ne pas innover, de
copier, de stigmatiser et de reprendre a tout @&af Breuning s’est débarrassé des
composants théoriques, philosophiques et politiqueisjues de I'art moderne. Il ne
croit pas au pouvoir magique de son art.

Mais une chose persiste, 'hnumour et Olaf Breunpugsede bien I'ame
provocatrice des dadaistes, cet état d’esprit gspigui exprime une exaspération
face aux regles, au sérieux, au classique et aeatotJne citation de Poly Styrene
chanteuse du groupe punk X Ray Spex, explique kitipo anti-intellectuelle
commune aux dadaistes, aux punks et (selon nddig)f 8reuning « Au début, cette
position anti-intellectuelle était juste une exgien. Et c’était en soi une attitude
intellectuelle car tout le monde en avait ras ledd@tre intello. Mais se sont tous des
gens intelligents, ils se sont juste mis la-dedpogr se marrer. C'est comme de
lanti-art. Il y avait des tas de choses sérieudans le punk, bien qu’il soit
complétement grotesque’” Olaf Breuning, les dadaistes et les punks jouenidiets
pour s’amuser, par divertissement mais leurs pitimh& sont basées sur des idées

riches de sens.

Des liens peuvent également étre tissé entre Qkadirng et les artistes du
Pop Art en particulier avec Andy Warhol.

%L Entretien avec Olaf Breuning. Annexe 1.
92 poly Styrene cité par Graham D&gck/Music textesRaris : les presses du réel, 1999, p.45.
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Comme les artistes du pop art américain, Olaf Brepmitilise des clichés
culturels existants et ses images relevent d’undwinplein d’ironie. Comme les
reproductions de Lichtenstein, les travaux d’Olaéuhing sont des stéréotypes de
Bd, de la culture américaine pop, de la violenchiotdée par les médias. Leurs
ceuvres «sont propres a offrir deux lectures (ironiques)ptamiere populaire ou
vernaculaire et la deuxiéme qui met en perspeetiveite la premiére.’$ A l'instar
des artistes du Pop Art, Olaf Breuning recycledietés culturels puissants auxquels
il donne des sens nouveaux emprunts d’humour. tiestess du Pop Art traitent leurs
propres productions artistiques avec ironie, eniqudier Andy Warhol. Ses piéces
sont des reproductions gu’il multiplie a l'infid I'image des produits qui déferle
dans la société de consommation massive de sauéplh se moque du systeme en
le reproduisant trait pour trait. Par ce biais évdlorise le pouvoir de l'art en lui
subtilisant toute profondeur de sens : « Si voudemtout savoir sur Andy Warhol,
vous n‘avez qu’a regarder la surface de mes p@stuale mes films, de moi. Il n’y a
rien dessous. » Ainsi Warhol a inventé le pur lgegde surface. Olaf Breuning
utilise ce langage spectaculaire et artificiel damstes ses productions, mais il
réintroduit le contenu riche de sens par des @é&aibtils. Olaf Breuning nous invite a
chercher et a trouver nous-méme le sens de sesspiéc

N’empéche que I'on ne peut nier l'influence d’Andlyarhol en tant que
maitre du recyclage du cliché culturel puissantdag artistes comme Olaf Breuning.
Warhol a écrit« J'adore travailler sur des restes, faire des thaissés pour compte
gue tout le monde trouvait mauvais- jai toujouengé que ces choses-la avaient
précisément un grand potentiel de drolerie. C’estroe un travail de recyclage. J'ai
toujours pensé qu’il y avait beaucoup d’humour deassrestes»* Cette citation
aurait pu sortir de la bouche d’Olaf Breuning. ldeux artistes utilisent la méme
technique de récupération de stéréotypes fortstqmurestés sur le banc du passé.
E.T., les films d’horreurs de série B des annéestd8s ZZ Top sont mort dans les
médias mais s’offrent une vie éternelle dans lesi@s d’Olaf Breuning a I'image de
Marilyn Monroe dans les sérigraphies de Andy Warlkal outre, les deux artistes
semblent avoir une vision du monde et de I'art agseche. Andy Warhol fait preuve
d’'une certaine nonchalance et d'une naiveté emiamtans le choix de ses créations,
en travaillant simplement sur des themes qu’il almien. Cette simplicité et cette

% bid., p.46.
% Warhol Andy,Ma philosophie de A & B et vice-ver&aris : Flammarion, 2001, p.80.
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humilité face au réel qui déstabilisent d’ailleunsroyablement le spectateur se
retrouvent chez Olaf Breuning : « Je crois en mgdae simple. Je crois que la vie est
trés simple en elle-mémé®»

Les deux artistes adorent le principe de mixdg@polissent les clivages et
les barrieres entre la basse et haute cultur@olsédent un esprit de contradiction
primaire qui donne a leurs oeuvres un sens hurnguestde premier degré. Par
exemple Warhol expligue la création de son fiieepde 1963 (dans lequel on voit
simplement un homme dormir pendant six heuresgetie phrase trés drole :« Autre
chose que je n’ai jamais compris, c’était cettddale gens qui ne dormaient jamais
et qui annoncaient tout le tempsj'en suis a mon neuvieme jour c’est fabulé&wx
alors je me suis dit, peut étre est il temps denter un film sur quelqu’un qui dort
toute la nuit»®

Andy Warhol et Olaf Breuning, deux artistes tortuggi cherchent a tout prix
la simplicité pour lutter contre leurs démons etdeincertitudes multiples. Ces deux
artistes jouent les candides et insistent surdeella facilité des choses, pourtant on
devine aisément que ces hommes trés intelligernesent beaucoup de questions sur

I'absurdité de ce monde.

Olaf Breuning ne fait pas du néo-dada ou du néogrgpc’est la maniére de
penser de ces deux mouvements artistiques pharesngtieme siécle qui hante
I'esprit de notre jeune artiste suisse. Il provoguec humour, détourne avec dérision,
s’amuse de rien a I'image de Duchamp ou de Warhaik ries thématiques et les

formes de ses productions sont ancrées dans kEt&acituelle.

Selon Grey Marcus, le second mouvement sur la Ilg#s courants
provocateurs du vingtieme siecle est le groupeSitemtionnistes. Nous allons donc a
présent tenter d’appréhender le rapport entre BGlaluning, Guy Debord et les
Situationnistes, car il ne fait aucun doute qu#giste connait la théorie dea société
du spectacle®et quil reprend les principes de dérives dans peespective

postmoderne.

% Entretien avec Olaf Breuning. Annexe 1.
% Warhol Andy, Ma philosophie de A a B et vice-ver®p. cit., p.83.
" Debord Guyl.a société du spectaclParis : Gallimard, Coll Folio,1996.
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b) Contre la société du spectacle ?

«« Le spectacle »disait Debord, était«le capital a un tel degré
d’accumulation qu’il devient image »tJne accumulation sans fin de spectacles —
réclames, divertissements, circulation, gratte-cmpagnes électorales, grands
magasins, vétements de sport, dépéches, infosisibsy expositions itinérantes,
guerres lointaines, lancement dans I'espace — ialdo@onde moderne, un monde
dans lequel toute communication coulait en sengu#nides puissants vers les
démunis. On ne pouvait pas répondre, ni rétorquentervenir, mais on ne le voulait
pas non plus. Dans le spectacle, la passivité @thit fois le moyen et la fin d’'un
grand projet caché, un projet de contrdle socral ».

Dans son ouvragea société du spectagl&uy Debord dévoile les principes
modernes d’aliénation par le capital. Dans une peetsve Marxiste, il montre
comment le temps alloué au loisir est controlélparapital et a quel point la réalité
culturelle ou plutét spectaculaire est illusoireld® Debord dans la société moderne
I'accumulation de marchandises conduit a une orésice de spectacles faux. Tout
n'est qu’image, produit, le réel spectaculariséesdp sa consistance. Face a ce
constat dramatique ou dramatisant effectué par MDebet ses acolytes de
I'International Situationniste (IS), une réactiolimpose. Ceux-ci proposérent de
réduire I'ennui et la passivité a néant au profitndréveil des consciences et des
désirs de chacun. Malheureusement leur réve détea@jalitaire, libre et arnarchico-

communisante ne resta qu’un mythe de contestatarginmale car inefficiente.

Ce constat emprunt de critique directe et d’idé@logpmmunisante parait
totalement dénué de sens dans la société postneodans laguelle Olaf Breuning et
nous évoluons. Cependant, cette idée du spectacudanniprésent a marqué et

influencé les conscience et le champ de I'art deiemna durable.

Les principes de dérive (théorisés par Guy Debpret de détournement mis en
exergue par les membres de I'l.S. sont encorevikexes dans l'art contemporain.
«... de nombreux artistes ont élargi cette liberté <eéemploi » jusqu’a

'environnement culturel et social. lls s’emparete signes et de significations

% Greil Marcus Lipstick TracesOp. cit, p.133.
9 Publié dand.es Lévres nues°® 9, décembre 1956 &tternationale Situationnista® 2, décembre
1958.
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étrangers aux beaux-arts. lls réadaptent selos leesoins des objets ou des images
préexistants mais aussi des codes, des réseauxstrdetures ou des dispositifs
appartenant a d'autres spheres. Le monde écononpqligque ou médiatique leur
fournit d’infinies possibilités de recyclage®®

Olaf Breuning fait partie de ses artistes fans éfiwarnement généralisé proné
par I'l.S. La rue, le cinéma, l'art, les pauvress publicités, les latins, les russes, le
langage, la nourriture...tout ce qui constitue lalit€aest susceptible d'étre
déconstruit. Les membres de I'l.S. souhaitaientlgu&el devienne un terrain de jeu
au quotidien, par exemple la dérive était une nrardéerrer dans la ville afin d’avoir
une expérience philosophique. En 1968, les Enréigés de I'l.S.) « peignirent des
slogans sur les murs («vivre sans temps mortPenrui est toujours contre-
révolutionnaire »). ¥* Mais les détournements artistiques actuels s'eféett dans
un état d’esprit plus ludique que critique (nougerdrons sur ce point dans la partie
traitant du postmodernisme) et ils n’encouragestyp@ maniere de vivre spécifique.
On a vu précédemment qu’Olaf Breuning démonte un &s mythes qui entourent le
spectacle audiovisuel et cinématographique. « Dem&ame facon qu'un Chris
Cunningham, clippeur et vidéaste, utilisa l'univensisical dérangé d’Aphex Twin
pour dévoyer le clip et le dépouiller de ses onpeseducteurs, Breuning fabrique des
images concues telles des mises en abyme de larecwdu spectacle.’¥? La
déconstruction et la mise a plat des industriegurlles réalisées par l'artiste
témoignent d’ une volonté identique a celle de®rmtionales Situationnistes, a
savoir étaler et révéler 'omniprésence de laidictdans nos vies. Cependant la
démarche est différente puisqu’ Olaf Breuning reché méme des fictions de
fictions. Il ne sort pas du spectacle, il le metilement en abyme en créant de

nouveaux champs d’expériences qui mélent adroitergatfité et spectacle.

Lorsque Daniele Perra interroge Olaf Breuning ajetsde ses citations :
« Dans certaines de vos images, il y a des éléngaintgennent d’'autres artistes bien
connus, est-ce un désir Debordesque de détournemesgt-ce une critique du star-
system du monde de l'art contemporain ? » Olaf Birepdétourne la question et n'y

répond pas vraiment: «Jai I'habitude de fairdéme@nce a d’autres travaux

190 Couturier Elizabeth, art contemporain, mode d’empld®aris : Filipacchi,2004, p.140.
101 Greil Marcus Lipstick TracesOp. cit, p.520.
192| indgaard Jade, “Pop Cucul@p. cit, p.32.

61



artistiques, par exemple dans la ph8tbylle (1997), mais en ce moment je suis plus
intéressé par la vie et les choses normales. ttartemporain est une tres petite ile et
« I'art a propos d’art » est définitivement pows tprielques personnes vivant la dessus
qui ne veulent pas partir, ce qui est okay. Je Vais comme ma maniere de parler
des couleurs de cette vie et de ma propre pogiiwiiégiee dans celle-ci. Ou je suis
libre de faire et penser ce que je veux sans liouteirelle. C’est une immense liberté
de pouvoir dire tout ce que je veux dans mon ttataill y a beaucoup a dire %
Avec Olaf Breuning le détournement est un jeu, laisp une liberté sans contrainte
ni regle. Tout est prétexte a la dérive humorigigll emploie les préceptes des
situationnistes dans son art ainsi que dans sotidigro:« Avec Olaf Breuning, le
simple acte —comme formuler un message sur le dsuonde son portable par
exemple, génére immédiatement une multitude deasicdnpossibles. ¥* Mais ce
qui différencie Olaf Breuning des situationnistésst bien I'absence de théorisation
et d’idéologie politique dans la pratique de laiwkrTout n'est que plaisanterie dans
la postmodernité. Tout est fauxso what> (et alors) comme se plaisait a dire Andy
Warhol. Olaf Breuning s’amuse de la société dwtsmde, il joue avec, mais il ne
vise en aucun cas a sa destruction. Il s'identfiegrande part a cette société du

spectacle et ne la désavoue pas vraiment ou pasidu

Ce rapport a la société de consommation nous Heppalidain les positions
paradoxales de la culture punk. Alors Olaf Breursait-il un punk postmoderne ?

c) Une culture punk ?

« Le punk est un consumériste crétin et fier ded’étie punk c’est gerber sur
les notes de pochettenrother fuckers écrites par John Sinclair pakiick Out of the
Fams et s’en foutre carrément...Le punk, c’est de vagés®s de carnage et de
vengeance sanglante quand on a peine la forceag&cune mouche comateuse. Le
punk c’est l'inutilité. Le punk c’est déchirer desticles comme celui-ci. Le punk

c’est n'avoir ni I'énergie ni I'intérét de les dédr. »°°

193 perra Daniele, “Olaf BreuningOp. cit.,p.59.
194 \Wahler Marc-Olivier, See ? It is always the samoeysParkett: vol 71, 2004, p.28.
195 Bangs LesterFétes sanglantes et mauvais gofiich : Ed. tristam, 2005, p.406-407.
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Le punk ou l'art de la contradiction absurde eewilg sens, le punk, dernier
sursaut de critiques revendicatives ou le prem@uvement qui assume ses
désillusions, ses incohérences et son inconsis@&nce

Le punk est un mouvement « musical » ou plus lasyeraulturel apparu aux
Etats-unis et au Royaume-Uni a la fin des annéearse-dix, il s’est ensuite répandu
dans le reste du monde. Le terpunksignifie en anglaisans valeurce mouvement
contestataire privilégia I'expression brute et spoge et recherchait un renouveau,
une liberté totale, anarchisante. Le punk nousrésg® pour son potentiel de
contradictions. Les groupes punks contrairement auxes mouvements artistiques
ou littéraires ne dépendaient d'aucune regle, dimecbase théorique et se
complaisaient dans des marécages de non sens. iBirggitiquaient I'industrie du
disque tout en exploitant le systéme jusqu’a lallaoke punk avait déja mis de coté
les questions situationnistes d’exploitation pasuliure de masse.

Le groupe anglaiSex Pistolsa su grace a son manageur Malcolm Mc Laren,
utiliser le systéme capitaliste. Leurs chansonsngeimt I'anarchie, leurs actes,
'entrepreneuriat sauvage. lls ont usé plusieurssoma disques, en signant des
contrats faramineux qu’ils n’ont jamais remplisL’'une des conséquences fut la
révélation de la relation de l'industrie du spelgam tant qu’entité économique avec
son « produit » et avec les médidS®Mais « comment présenter sa critique du
systeme capitaliste sous la forme d'un produit f@uli précisément partie de ce
systéme, tel est le probléeme pun®’»Olaf Breuning n’exploite pas le systéme
capitalisme comme leSex Pistolset il révele l'industrie du spectacle non comme
une machine économique mais plutét comme une etddiénique. Et pour Olaf
Breuning la question de la révélation critique dsystéme auquel il appartient et
gu’il utilise est résolue par I'absence de critiquentale de ses productions. Olaf
Breuning joue avec le systeme mais il ne crachedegsus comme les punks se
plaisaient a le faire.

Cependant le travail d’Olaf Breuning se nourrit riu multitude de
contradictions a I'image des mouvements punks.

Comme la musique punk, les images d’Olaf Breunimggaent, perturbent le
spectateur lambda, alors qu’elles fascinent ses &aertis de la quantité deash
gu’ils vont avoir sous les yeux. Mais la violena superficielle dans les productions

1% Graham DanRock/Music texte©p. cit, p.116.
17 bid., p.48.
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d’Olaf Breuning comme dans les chansons purkses médias ont toujours essayé
d’associer le punk a la violence. Mais c’est conmpoer les Pistols, leur violence
n'est qu’'une parodie de violence et les journaartiprise au premier degré3

«Le punk préférait un honnéte amateurisme au gsaenalisme
capitaliste.5*® Pourtant le punk utilisait le capitalisme en vpabfessionnel. Olaf
Breuning quant a lui, cherche a camoufler son pei@nalisme derriere un
amateurisme jugé plus authentique, plus simplequestion d’authenticité est aussi
problématique chez les punks que chez Olaf Breunisge veulent authentiques en
construisant consciemment et volontairement du,fduxspectacle.

Les groupes punks de la deuxiéme génération coragiRamonesou Devo
ont détruit les prétentions punks des premiéreselseen mixant la musique punk a
d’autres styles musicaux.Alors que les médias opposent le disco et le pDhako
préfere élargir le public potentiel et mettre cesnd attitudes en tension. Si une
chanson est a la fois disco et punk, elle peutlétdes deux fagons, d’'un c6té comme
de l'autre, comme une parodi¢’® Olaf Breuning emploie la méme méthode que
Devo et affectionne particulierement 'ironie praeéuypar des mélanges hétéroclites.

« |l s’agit de prendre des composés génétiques éedéaire muter, de les
comparer a d’autres structures comme mettre la déie singe sur un bébé,
coordonner les choses et les voir differemmentg€en a fait c’est juste prendre un
truc qui passait, le mettre en piéces et le restraca 180 degrés de ce qu'il était.
Simplement prendre tout ce qui est ignoré et lemnen relief pour faire naitre une
réflexion. Brouiller toutes les hypothéses, tossdequis, toutes les satisfaction’s”

Les contradictions caractéristiques de la planatk se retrouvent chez Olaf
Breuning, la critique frontale en moins. Mais OIBfeuning s’inscrit dans un
processus artistique que les punks de la premi@mérgtion refusaient sous prétexte
de négation et d’anti-art absolu. Le travail d’CBxéuning s’apparente davantage aux
productions punks de deuxieme génération plus tes/eplus réfléchies et qui offre

une complexité bien plus riche a leurs publics.

198 poly Styrene cité par Graham D&gck/Music texte©p. cit.,p.36.
199 Graham DanRock/Music texte©p. cit.,p.37.

101pid., p.34.

™ Devo cité par Graham DaRpck/Music texte©p. cit.,p.32.

64



Apres avoir fait si souvent allusion au terme deostmodernisme » dans cet
essai, nous allons enfin étudier en profondeur cevement et son influence sur Olaf

Breuning et les artistes de I'idiotie et de I'éfan

2. L’eére du vide et de I'absurdité

a) Les paradigmes d’une société postmoderne

Olaf Breuning semble étre un enfant du postmodermaisMais avant de
voir dans quelle mesure l'artiste est marqué pancevement, nous allons étudier

les principales caractéristiques de I'ere du vidded'absurde.

Le postmodernisme est avant tout un mouvement sgploique et culturel
de la fin du XX siecle qui témoigne de l'effondrement des idéelegit qui décrit
la société occidentale actuelle comme une ére graitsen rupture avec la
modernité. Les penseurs post-modernes se situems ¢k perspective du
désenchantement du monde apres l'affaiblissement algorités politiques
religieuses et morales et la fin des utopies rdiminaires meurtrieres. Les
principaux représentants de ce mouvement en FeamtdBaudrillard, Gauchet,

Lipovetsky, Lyotard, Vattimo, Virilio.

La fin des idéologies et le développement post-riaigte (Daniel Bell) des
sociétés occidentales créent des changements sp@&aanomiques, culturels et
politiques structurels lourds de conséquences fasuindividus. Selon Lipovetsky,
les sociétés occidentales actuelles sont chaotiqiésillusionnées et vides. Pour
combler le néant, la mode est a linnovation, aayclage et a l'originalité libre
ludique et plurielle. « L’air du temps est a laféiénce, a la fantaisie, au décontracté.
La culture postmoderne est celle du feeling etétadncipation d’age et de sexé*?

Toujours d’'aprés Lipovetsky, dans la société podemnoe, les individus sont
pluriels, ils s’internationalisent, enrichissenirne champs de compétence et de savoir
avec parallelement une tendance inverse d’acctitturaet d’atomisation des
individualités. « L'ére post-moderne contribue a la fragmentation'iddividu :
l'identité se fragilise. Elle se démultiplie ou sempartimente entre des attitudes

diverses voire auparavant opposéedarker le jour, raver le soir » « parfaite

12| ipovetsky GillesL’ére du vide : Essais sur l'individualisme contesrgin. Paris : Gallimard,
2005, p.31-32.
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maitresse de maison le sdysiness womale jour »...En fonction des moments de
sa vie, l'individu ne se projette plus dans des étfexdmais joue de sa personne a
travers plusieurs masques. On tend vers une pluslgrflexibilité identitaire : « je est
un autre » voire je et plusieurs autres?> t'ére de I'individualisme transcendantale a
sonné. En résulte une anomie grandissante et @genéntation identitaire sans
précédent« La désertion sociale a entrainé une démocratisatms précédent du

mal de vivre, fléau désormais diffus et endémiga¥’

Cette perte de sens, face a la multitude de clitptions, de connaissances,
de médias en somme, de réalités n'’empéche pagvelogpppement de la poly
appartenance. Un individu peut appartenir a plusieommunautés a la fois mais a
des moments différents de son existence quotididre® individus ne veulent plus
évoluer dans des groupes restreints, a I'heureadmdndialisation, on veut tout
connaitre et diversifier ses relations socialesmenses compétences. L'individu est
seul mais il n’a jamais été aussi proche et densdle la globalité du monde dans

lequel il vit.

Par ailleurs «l'incroyance post-moderne, le nduolisme qui prend corps
n'est ni athée ni mortifére, il est désormais hustigue.»'** Face a une société sans
valeur, sans cohésion, sans morale, l'individu jpostlerne ne déprime pas
seulement, il ironise, diabolise, s’amuse et redierson plaisir propre. L’homme
postmoderne dispose de suffisamment de temps etogens pour réaliser la quéte
ancestrale du bonheur, alors il S’y atele et cheegckous prix son bien étre personnel.
S’il réussit, il est heureux et jovial, s’il ratiéyie de son propre sort. Dans la société
postmoderne, I'humour est partout, I'ere du mélodrique est abolie. La publicité
nous l'enseigne, il faut rire, les voitures sonblés, les assurances sont drbles et les
fruits aussi ! Tout est fun, tout est cool, conduiest « une grosse marade » garantie,
mangez des compotesndros c’est étre épicurien et s’assurer chezMaaf c’est
I'épanouissement total. Plus sérieusement facab&uirdité d’'un monde désillusionné
et contr6lé par I'économie, les créatifs, publicéa ou artistes proposent de plus en
plus des réponses séductrices absurdement drbiegequettent au spectateur de

s’échapper de la réalité décontenancée. L’humaestplus critique mais plutot sans

13 hitp://fr.wikipedia.org/wiki/Post-modernité
14| ipovetsky GillesL’ére du vide : Essais sur l'individualisme contesrgin. Op. cit, p.66.
5 bid., p.195.
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conséqguence, totalement libéré et décomplexé. #iertette vision postmoderne ne
s’applique pas a toutes les couches du reéel. ditsthun phénomeéne parmi d’autres.
Mais il nous intéresse particulierement car divendistes contemporains se
revendiquent de cette postmodernité ou en tout@Esun art qui s'apparente a cette
nouvelle culture nihilistement drole.

Pour commencer observons attentivement la maniené @Qlaf Breuning a

intégré la postmodernité dans ses pieces.

b) Olaf Breuning un stéréotype de 'hnomme postmodern@

« Hier, j'étais en route vers un restaurant a Soh@awais prévu de prendre
un verre avec un de mes meilleurs amis. Assis angtro, je réfléchissais au fait
gue j'étais malheureusement un étre humain samslgsaconvictions. Pour moi, les
significations sont dénuées de fondement (bien jgipense qu’Adolf était tres
méchant). Par conséquent, il m'est difficile d’avan avis fort sur un sujet. Non
seulement parce que, dans mon passe littérairdujla Condition postmoderne de
Jean-Francois Lyotard et d’autres livres, mais igusse que la perception de notre
époque s’apparente a entrer un mot dans Googlérgernet. Aprés avoir réfléchi a
tout cela, j'étais agacé parce que je me connatpietje sais que jaime avoir des
discussions animées avec les gens, au cours desgiiEhets des points de vue tres,
tres forts. Enfin, avant d’arriver a prinS¢reet Stationj’ai di admettre qu’en général,
je disais probablement la bonne (ou la mauvaisesehau bon (ou au mauvais)
moment, selon mon humeur. C’était peut-étre uned¢emin peu a la va-vite mais il
fallait que je sorte du métro et je ne pouvais pluéfléchir parce qu'il y avait trop de
monde qui essayait de sortir du métro et normalgneia me donne mal a la
téte | ¥*® Cette citation témoigne d'une tendance introspectle l'artiste. Par
ailleurs dans ce texte, il multiplie les parado)as méme temps qu’il cultive
'absurde. Aucun doute, Olaf Breuning est un ehthnpostmodernisme. La preuve
ultime : son terme favori estWhatevers. Cependant Olaf Breuning n’est pas un
postmoderniste nostalgique du passé comme Lipoyetskdresse le constat de
'absence des idéologies et ironise sur la sitmatiotuelle mais il sTaccommode

parfaitement de cet univers ou I'absurde régne sDamphotographie We only move

16 Olaf Breuning, “Sans titre'L’art méme: n°26, 2005. Annexe 6.
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wehen something changes’ de jeunes militants se retrouvent dans une Bituat
particulierement absurde. Leur slogan affirme gu'ile bougeront que lorsque
guelque chose aura changé. lls restent alors dgsisspérés le regard vide. lls savent
déja que rien ne va changer mais ils attendentdjo@me, ce qui n’a pas vraiment
de sens. Leurs nez rouges représentent les restegidté qui les animent et
contrastent avec leur désarroi général. Avec cettere, I'artiste semble se jouer des
illusions et des idéologies. Il ne déprécie pasalesyr mondialistes, il met seulement
en exergue l'absurdité de leur combat inadaptér& nemps.

Les personnages d’Olaf Breuning ont plusieurs &iEsnage des individus de
sociétés postmodernes. Le personnage principalameereprésente la quintessence
de la postmodernité. Il est désabusé, désillusionitenéme dépressif. Il change sans
cesse de vies et de réalités et multiplie les agtgsaroles absurdes. Finalement il
semble réussir a prendre du plaisir en laissaragtigr son imagination pour trouver
des activités divertissantes a réaliser. Il refuseuotidien morne au profit d’'une vie
de loisirs absurdes mais amusants.

Les ceuvres d’Olaf Breuning contiennent toujoursannpotentiel d’absurdite.
L’artiste semble nous dire : « ce monde est étrapgedoxal, absurde et alors ? Peu
importe, amusons nous de la situation. » Olaf Breprépond a I'absurdité triste de
ce monde par de I'absurdité dréle et subversivengertes artistes californiens Mike
Kelley, Paul Mc Carthy ou encore Jason RhoadesieJsais pas si Olaf Breuning
pense que notre monde est totalement désencharg&enqui est certain c’est qu'il
contribue a lui redonner des couleurs, des fantasetede la magie. Avec ses
personnages hybrides, ses monstres et ses fangymgmthiques, il fabrique des
fictions empruntes de mythes et d'étrangeté. $ehamtements postmodernes ne
sont pas porteurs de messages encourageants difispdsi n'affirment rien, ils
sollicitent simplement notre imagination, mais t‘déja beaucoup. « A travers ces
fictions douces-ameéres s’échappe ainsi la peryectiune alternative enchantée,
méme si celle-ci prend pourtant comme point de dépee vision encore plus réaliste

gu’ailleurs. On est loin de l'art «politique» tapaigement ostentatoire : juste une

117 Breuning OlafWe only move wehen something chang@82. C-print sur aluminium, laminé.
123x155 cm.
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illusion réflexive. Alors gu’est remballé celui adynisme ambiant. Ce qui n’est pas
peu rire. $'8
Le fait de nager a contre courant, de proposeminets différent, fictif est un

comportement classique pour un individu postmoderhg’agit d’'un moyen pour se
rassurer, d’'une preuve qu’on existe, qu’on est béeh Choquer, déranger, plaisanter
et surtout questionner permet de se sentir vivakiedutter contre les angoisses de
dépersonnalisation et de déréalisation typiquesodesociétés. Je ne dis pas qu’ Olaf
Breuning est devenu artiste pour soigner ses nésrpsrsonnelles, mais que ses
positions marginales, subversives et imaginativppodent une ouverture, une
pluralité de sens plus créatrice et constructive lgpn ne pourrait le croire au premier
abord. Peut étre que le rire et la liberté de xéle stimulent davantage le spectateur

gue des discours critiques et moralisateurs.

Olaf Breuning n’est pas le seul a opter pour un dwrmabsurde dans la
création de ses piéces, d’autres artistes réporadéntipostmodernité par un art des
plus idiots.

c) L’art de l'idiotie et de I'étrange

« De nombreux modernistes tentent de soutenir l'gléeles travaux de l'art
peuvent rendre l'unité, la cohérence, et le sena g€ perdu dans la vie moderne ;
I'art fera ce que d'autres institutions humainestrsu réaliser. Le postmodernisme, a
'opposé, ne se lamente pas sur l'idée de la fraatien, du provisoire ou de
l'incohérence, mais bien plutét célebre tout cékm.monde est-il sans sens ? Ne
prétendons pas que l'art peut alors créer du smmtentons-nous de jouer avec
l'absurde. $9

Face a une société postmoderne, a priori en madrehantement, les
artistes contemporains affichent différentes sffiage Certains cherchent encore a
révéler 'horreur de ce monde avec un messagetdtedoontal, d’autres optent pour
’humour, la fiction ou I'étrange dans une logigde détournement réflexif. Nous

nous intéresserons bien évident au second groupe.

18 Maufras Frédéric. Dossier de presse de I'expasiiois vidéos : King, Group, Firsp.11.
www.parvis.net

19http://1libertaire.free.fr/Postmoderne01.hivéry Kloges Modernes / Postmodernes : lignes de
fractures.
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Jean Yves Jouannais a théorisé le concept detiddaans I'art dans son

ouvrage intitulddiotie**°

. Il estime que de nombreux artistes peuvent é@oupés
sous cette étiquette et il tente de promouvoiidtie comme facon de lutter contre le
sérieux des imbéciles. L'auteur pense que la matgeen I'idiotie sont synonymes et
il retrace un historique de l'idiotie dans l'art desne et postmoderne. Le propos de
Jean Yves Jouannais a l'intérét de révéler I'enisted’artistes cultivant l'idiotie
comme méthode d’action, face a une réalité elle-egrgée absurde. Wim Delvoye,
Claude Closky, Gilbert & George, Rodney GrahamhRid Jackson, Martin Kersels,
Jacques Lizene, Saverio Lucariello, Gordon Mat@dCl pour n’en citer que
guelques-uns, créent le plus souvent des oeuvue® ddiotie déconcertante. Pourtant
leurs oeuvres ouvrent la voie a des modes d'actainde réflexions originales et
imaginatives génératrices de sens pluriels. Prehexample de la photographieau
frigo (1996) d’Anne de Sterk, qui met en scene une feon@ant son frigo a bras le
corps. Cette oeuvre crée une situation cocassaifgantnt absurde. Cette image mixe
réalité et fiction, et offre des idées d’'usagesatfécd’objets du quotidien. C’est vrai
pourquoi ne joue t'on pas plus avec son frigo ¢&gue cela ne sert a rien ? Bien sar
I'art idiot comporte une part de nihilisme maisuiedi est positif (VattimoY! et
amusant. Ce rien, cette absurdité est incontestaiedrole. Cette artiste réenchante
notre quotidien. Le vide postmoderne n’est pas sgement déprimant, il ouvre la

voie a I'absurdité créatrice et suscite de nouvemmportements décomplexeés.

Une deuxiéme solution face a la postmodernitéagtiie vers l'irréel, le fictif
ou encore I'étrange. Le monde manque de fantgigie,importe, nous pouvons en
créer un autre grace a un esprit inventif. « Auwjdwri, vampires, fantbmes ou
squelettes hantent régulierement, selon des preto@ des humeurs variables, les
salles d’exposition. Nébulosités inexpliquées, memménigmatiques, squelettes et
objets non identifiés réinvestissent I'iconographientemporaine. L’attrait du
mystere, de linsolite, le golt d’'un affleuremerd bBétrange dans le quotidien ne

manguent bien sur pas d'imposer science-fictiorfilets d’horreur comme des

120 3ouannais Yved,idiotie. Paris : Beaux-arts Magazine livre, 2003.
12Lyattimo Gianni La fin de la modernité : nihilisme et hermeneutigaes la culture post-moderne.
Paris : Ed. du Seuil, 1987.
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sources d'inspirations privilégiées?%Ainsi certains artistes comme Laurent
Montaron avec sa photograptBattue(2002), Laurent Grasso avec ses photographies
de The Butterfly Effec2003) ou Simone Decker avec son installatBirosts(2004)
s’enfuient vers une autre planéte, vers le famastiet l'irréel. Les techniques du
numerique et d’animation et les logiciels d’infatigue et de graphisme viennent a

leurs secours afin de créer des ceuvres hybridesesod évasion.

« Le sens est vraiment mort, on ne le trouvera pasnsiAdour administrer la
vacance du sens, deux principales stratégies sageegelles aujourd’hui. L'une
consiste a présenter tel quel le phénomene déjdemespoirs de maitrise signifiante
du spectateur. Laissé a lui méme, sans cadragenfiet, I'insensé phénoméne ne
mettra pas en branle la volonté d'intellectioncetnme souvent lorsque le sens fait
défaut, les sens risquent alors d’offrir une solutide rechange. La vacance
signifiante se transforme souvent en une occupatEmsorielle. L'autre stratégie
choisit d’intégrer ledit phénoméne a une ébaucheécié En mobilisant le récit, c’est
a dire une mécanique représentative, dont le canbwst le sens, il s’agit d’exciter
I'appétence interprétative du spectateur mais gt la décevoir» 1%°Sj le sens un
et unique a disparu, les signes libérateurs, l@exiéns plurielles et les énigmes
explosent de toute part et compensent largemergetée du sens. Les artistes
contemporains I'ont bien compris et jouent avebdiade, I'allégorique et I'insolite.
lls laissent leurs spectateurs dans le flou massiméecisions offrent une liberté de

réflexion finalement bien plus enrichissante.

Les artistes dont les ceuvres sont marquées pardi@rvide et de I'absurde
comme Claude Closky, Jeppe Hein, Didier Marcelmeoee Olaf Breuning tentent de
modifier le réel. lls le détourent, le complexifiete stimulent afin de lui donner un
nouveau souffle. Dans ce dessein, certains s’adbrnk recompilation et créent des
ceuvres hybrides, en multipliant les thématiquesegsthétiques et les formes.

Les ceuvres d’Olaf Breuning ne sont pas seulememguéas par le post-
modernisme et l'absurde. La multimédiatisation donde et la pratique de la

postproduction qui se développe dans l'art conteamipodepuis les années 90,

122 Michel Gauthiere temps des nécromartigé par Alizart Mark, Kihm Christophe (ss la Jir.
Fresh Theorie lICahors : Ed. Léo Scheer, 200676.
123pid., p.181-182.
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influent également sur les productions de I'artidteus allons donc a présent étudier
ces deux phénomenes et leurs poids sur 'art éerldng et d’artistes comme John

Armleder, Pierre Huygue ou encore Maurizio Cattelan

3. L’ére de la recompilation

a) De la multimédiatisation a la démocratisation desay/oirs

Dans une société mondialisée et multimédiatiséediVidu tend a se
démultiplier. L'image de l'artisan au savoir faiparticulier, disparait peu a peu au
profit de celle de 'employé polyvalent. L’ere davailleur qui fait toute sa carriere
dans une seule et méme entreprise est terminéme plax carrieres déconstruites,
paradoxales multiples. A I'ére des multimédias @hternet, tout va plus vite et
chacun tente de varier ses connaissances et sagielst Avec I'accroissement du
temps alloué aux loisirs, les individus diversifidleurs activités : de I'ouvrier
passionné par le football qui s'investit dans desoaiations sportives, aux directeurs
de publicité passionnés par la cocaine, qui édridms livres et s'essayent a la
chronique télévisuelle : tout le monde se multigienrichit et se complexifie.

Avec le développement incroyable des moyens de conmation et des
sources médiatiques et I'avénement d’Internet ouii a révolutionné le rapport que
nous avons face a 'information) on assiste a laat#atisation de I'acces aux savoirs
intellectuels et techniques.

En outre avec le développement et la démocratisatie I'acces a la
technologie en matiere d’audiovisuelle, n'importei g@st capable de réaliser des
photographies et des vidéos. En témoigne le sudeésites commé&ou Tubeou
Dailymotionqui mettent a disposition une multitude de vidéogteurs. L’économie
tertiaire, la mondialisation et la démocratisatide I'accessibilité aux médias
révolutionnent les rapports sociaux et les modegprmdeluction et entrainent une
diversification des compétences ainsi que des séaioe.

Ces modifications sociétales sont bien évidemmessitralées et retravaillées
par les artistes. lls diversifient eux-mémes leanatiques et leurs champs d’action.
Par exemple pour ce qui concerne l'usage de l'aisliel, les artistes se sont eux
aussi intéresser a la pratique amateur. Des legeanquatre-vingt des artistes
vidéastes comme Pipilotti Rist ou Serge Comte samnt des vidéos amateurs a la

maison dans lesquelles ils se filment chantantamsant ou effectuant des activités
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anodines. Dans le domaine de la photographie, Nadifsqui photographiaient des

gens de son entourage en amateur acquit une ressamee artistique certaine.

« Depuis le début des années quatre-vingt-dix, unbmersans cesse croissant
d’artistes interprétent, reproduisent, ré-exposenttilisent des ceuvres réalisées par
d’autres, ou des produits culturels disponiblescBe artistes qui inserent leur propre
travail dans celui des autres, on peut dire gwdstribuent a abolir la distinction
traditionnelle entre production et consommatioréation et copie, ready-made et
ceuvre originale»'®* Les artistes contemporains multiplient et compienrif le
contenu et les formes de leurs productions pprddque du mixage et d’hybridation
de techniques, d’'idées et de significations, cebgoilille de maniere significative les
frontieres et les définitions du champ de I'art.

Si les artistes de la modernité pronaient 'avenmdnue nouveautés, les
artistes d’'aujourd’hui s’ouvrent a la société ebduisent a partir du donné.
« Evoluant dans un univers de produits en ventepdads préexistantes, de signaux
déja émis, de batiments déja construits, d’itimégabalisés par leurs devanciers, ils
ne considéerent plus le champ artistique (mais omrpd ajouter la télévision, le
cinéma ou la littérature) comme un museée contethesmteuvres qu’il faudrait citer ou
« dépasser », ainsi que le voudrait I'idéologie erotte du nouveau, mais comme
autant de magasins remplis d’outils qu'il s’agiutiliser, de stocks de données a
manipuler, & rejouer et & mettre en scoffé

Nicolas Bourriaud a théorisé cette pratique adisti contemporaine de
recyclage des signes du réel sous le terme de tprpdaction ». Les artistes
enrichissent leurs productions de la « masse aphaot’'objets, de nhoms propres et de
références qui constituent notre quotidiel?® » Cette pratique de recyclage et de
mixage du réel s’apparente a celle du D.J. oWMb surfer L’art contemporain
inscrit non seulement le phénoméne de mutatiorihgbddation de la société dans
ses productions mais de surcroit, il complexifiedel. « L’art glisse sur le visible et
révele la multiplication illimitée des couches gservent a sa construction. i
contribue a densifier le réel, a le complexifieoyene les mutants, les artistes ont

développé une liberté de se mouvoir dans des spparalleles comme les mutants,

124 Bourriaud NicolasPostproductionParis : Les presses du réel, 2003, p.5.
125|hid. p.9.

128 |pig.
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I'art fonde sa survie sur la furtivité 3 Les artistes de la postproduction activent
I'histoire et le présent en copiant/collant des etd)j des événements ou des
phénomenes qu’ils mettent en relation. L'art deviators, comme l'avait prédit
Marcel Duchampg un jeu entre tous les hommes de toutes les éposfies.

« Cette culture de l'usage impligue une profondetation du statut de
'ceuvre d’art. Dépassant son réle traditionneluicelun réceptacle de la vision de
I'artiste, elle fonctionne désormais comme un agetif, une partition, un scénario
plié, une grille qui dispose d’autonomie et de maliéé & des degrés divers, sa forme
pouvant osciller de la simple idée jusqu'a la stukp ou le tableau. Devenant
génératrice de comportements et de réemplois pelentart vient contredire la
culture passive ».

« Ce sont les regardeurs qui font les tableadisait Marcel Duchamp c’est
la une phrase incompréhensible si I'on ne la raepoas a l'intuition duchampienne
de I'émergence d'une culture de l'usage, pour |Hguée sens nait d'une

collaboration, d’'une négociation entre I'artistecelui qui vient la regarder?3?

La multimédiatisation contribue a la diversificatiales pratiques et des
connaissances. Les artistes de la postproductmodeisent ce phénomene et tendent
a embrouiller, libérer et changer le rythme du etale la fiction en les enrichissant
de signes nouveaux. L’art de 'usage comprend degportements artistiques pluriels
(réemploi, détournement, mixage...) qui induisent ve@éfinition de la place du
spectateur (censé étre plus actif et penser paméme les oeuvres). Nous allons
maintenant voir si Olaf Breuning est un artistelalgostproduction emprunt de la

schizophrénie ambiante ?

b) Olaf Breuning, un magicien de la postproduction ?

« Je suis toujours impressionné quand un groupgeds quelque part dans
une grande ville commence un mouvement intelliggnhtéressant qui devient plus
tard un signe culturel marquant, comme les graftiti lebreakdancelans les années

guatre-vingt. Mais je suppose que cette époqueéesiue, les jeunes enfants dans

27\Wahler Marc OlivierLe réel : combien de coucheité par Alizart Mark, Kihm Christophe (ss la
dir.), Fresh TheorieCahors : Ed. Léo Scheer, 2005, p.60.

128 Bourriaud NicolasPostproductionOp. cit.,p.11.

129 |bid., p.12.
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notre culture sont assis comme moi en face de detan et regardent un monde
virtuel pour trouver le voies d’action ou de rélmell contre des choses. Peut étre
qu'aujourd’hui les rues sont en train de devenipllis en plus videss™°

Olaf Breuning nous le confesse, il fait partie desuvelles générations
branchées sur leur ordinateur et sur le net. Ceesaumode de communication lui
donne un acceés total a tous types de réalitéstidt@arest véritablement dépendant,
intoxiqué par les médias a I'image de Warhol. ¢teuve, la veille du vernissage de
son expo a Strashourg, il a passé la nuit a neteouvelle saison de 24 Heures sur
son ordinateur. 3" Olaf Breuning mixe des éléments issus de la réaltgite vitesse
de la méme maniéere qu'il surfe sur Internet. « Pils ne laisse de traces. Les images
et les textes d’aujourd’hui apparaissent comme dété@ables gravures — ou comme
des grains de poussiere, des taches sur un drap blanais en fin de compte ils
s’effacent, barrages provisoires, amas éphémertage &dnvahissante lumiere. Quelle
gue soit la durée pendant laquelle les mots etrlages s’attarderont sur I'écran, ils
ne s’y graveront pas ; tout restera réversibletré’&e tortille sur la miroitante page
blanche de l'ordinateur, et a y regarder de pluss gt ne s’agit que de motifs
cathodiques clignotants, qui s'agitent sur un teiré temporaire. 2 Internet est
sans conteste une technologie du changement perpétapide, un outil parfait pour
sampler le réel.

Lorsqu’il monte ses productions, il n'a qu'a cliqusur sa souris pour
combiner des univers divers comme lorsqu’il veuarder de site Internet. Olaf
Breuning puise essentiellement ses sources d'mtgpis dans le réel: «L’art
d’autres artistes n’est pas vraiment source d’nasjpin pour moi. Je suis davantage
intéressé par d’autres trucs comme des films ola dgeusique. ¥ Olaf Breuning se
passe des références intellectuels typiques esiglees, il préfere de loin nous
proposer un point de vue panoramique de notretée®our capter le monde, I'artiste
passe pourtant par des outils médiatiques ce qpiligele en partie 'ambiguité
constante entre réel et fiction de ses productions.

Olaf Breuning s’intéresse donc surtout aux réafibéshatées, rendues fictives

par les médias mais il ne copie pas simplemebéteiment ses sources d’inspiration,

130 Breuning Olaf, “Inner Cities“Op. cit. Annexe 5.

131 Judicael Lavrador. Dossier de presse de I'exmosfiois vidéos : King, Group, Firsp.16.
WWw.parvis.net

132 Benderson Bruc&exe et solitudeParis : Ed. Payot et Rivages, 2001, p.14.

133 Entretien avec Olaf Breuning .Annexe 1.
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il insinue des brouillages subtils qui viennent pesturber afin de questionner notre
propre rapport aux représentations :« A cette raisemages croissante du monde,
Olaf Breuning oppose des images a la fois sédestit menacantes, avec la subtile
différence de celui qui sait, et la « science »rgicien. Le spectateur qui croit en la
vérité de I'image est ainsi sans cesse attiré ail de cet insaisissable qu’il tenait

déja pour perdu..’$*

L’artiste recompile, mixe, mélange et monte deéitésadéja mises en scenes,
au point gu’on ne parvient plus a se situer. A glegjré d'image sommes-nous ? Olaf
Breuning est un slalomeur-artiste qui nous semediaurs des couches d’'images
gu’il ajoute. « Il réalise des feintes, son allureertaine préte a rire, mais il encercle
les formes qu'il frole tout en les renvoyant a lstatut d’accessoires et de décdr> »
En créant une fiction d'images préexistantes,ténmmge la fiction et notre rapport au
spectaculaire« Désabusés, certains sont passés rapidement desasguvres d’Olaf
Breuning. Obsédés par un passé pas encore toitt digéré — la modernité et son
double négatif — ceux-la auront raté le projetstidue actuel : monter la production
spectaculaire et la transformer, oeuvre d’art,ipagrsion. Au risque de jouer avec la
guasi-totalité des codes de la production de massexage dimagessampling
sonore (Breuning compose lui-méme les bandes at@gnde ses vidéos et de ses
installations en utilisant divers registres du régee musical des deux derniers
siécles), références a la publicité, a la mode. dsioalité envoltante, séduction
récurrente dont Breuning ne sort jamais. Chez Bngunle point de vue est
spéculaire, il tend un miroir interrogateur a segardeur. Solliciter davantage que
pointer : ses pieces sont comme des fables danbtale aurait été éludée au profit
d’'un statemenbuvert. Liberté de situation, interaction du jugem&/ous, ou en étes-
vous avec la production spectaculaire? Nous demapldéét son univers
esthétisé. $° Mais Olaf Breuning nous ouvre des voix de réflexjgus larges en
nous donnant un réle majeur dans ses productians’dbstenant de formuler une
hiérarchie des univers de I'expérience, Olaf Bregrse refuse a nous donner un sens
de lecture un et unique. « L'art en s’efforcanthdiser la logique du spectacle nous

restitue le monde en tant qu’expérience a vint¥. Le consommateur se doit d'étre

134 Doswald Christoph,“Olaf Breuning :Prét & prétédp. cit Annexe 4.
135 Bourriaud NicolasPostproductionOp. cit.,p .53.
136 Maufras Frédéric. Dossier de presse de I'expasiiois vidéos : King, Group, Firsp.11.

WWw.parvis.net
137 Bourriaud NicolasPostproductionOp. cit.,p.26.
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intelligent et potentiellement subversif afin diaer les formes qu’on lui propose.
Sinon il risque de passer a coté des ceuvres podtiives.

« La qualité d'une ceuvre dépend de la trajectouelie décrit dans le
paysage culturel. Elle élabore un chainage ensdaitmes, des signes, des images. »
138 En effet, I'art de la postproduction n'est effieaque dans la mesure ol la
recompilation opére des parcours de sens plurielsugerts. Les artistes de la

postproduction se doivent donc d’étre de véritabtésntifiques et mages de I'image.

c) L’art de rejouer le donné

« Le monde est saturé d'objets, disait déja Douglasbtér dans les années
soixante — ajoutant qu’il ne désirait pas en praduiavantage. Si la prolifération
chaotique de la production amenait les artisteceuoels a la dématérialisation de
'ceuvre d'art, elle suscite chez les artistes depdatproduction des stratégies de
mixage et de combinaisons de produits. La surptimlua’est plus vécue comme un
probléme, mais comme un écosystéme cultutd. »

Contrairement aux situationnistes ou aux postmaskes) les artistes de la
postproduction n’ont pas la moindre nostalgie dsspal’ere de la production et de la
consommation irraisonnée leur sert d'immenseiteda jeu.

Selon Marcel Duchamp«l'acte de choisir suffit a fonder I'opération
artistique, tout comme l'acte de fabriquer, peindtesculpter : « donner une idée
nouvelle » a un objet est déja une production. Rogh compléte ainsi la définition
du mot : créer, c’est insérer un objet dans un eauwscénario, le considérer comme
un personnage dans le récit’>Les artistes de la postproduction mettent en
application la définition Duchampienne de la ci@atiartistigueen inventant de
nouveaux usages pour les ceuvres, ils découpemécies des objets du passé ou du
présent gu’ils inserent dans des scénarios origin&alEn manipulant les formes
éclatées du scénario collectif, c’est-a-dire endessidérant, non comme des faits
indiscutables, mais comme des structures précadineisils se servent comme d’outils,

les artistes produisent ces espaces narratifs I@ngualont leur ceuvre est la mise en

138 bid., p.36.
139bid., p.40.
140 bid., p.19-20.
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scene. L'ceuvre d’art représente le lieu d'une niagjon entre réalité et fiction, récit
et commentaire. !

Raymond Hains maitre de la dérive fait figure dicprseur dans les années soixante
en élaborant des pieges visuels porteurs de semerlstique (calembours et autres
plaisanteries et jeux de mots). Aujourd’hui desstes comme Paul Mc Carthy, Mike
Kelley, Jason Rhoades, Pierre Joseph ou encore Aommteder reprennent le
flambeau en utilisant le recyclage comme méthoda disposition chaotique comme
esthétique. Ces artistes décomposent, détournesureaut démultiplient le réel
comme la fiction avec force, tendresse, Iégéretédéision.

D’autres comme Jeff Koons ou Maurizio Cattelan odpisent des objets du
réel auxquels ils ajoutent des détourages suhiilsom. Par exemple pour son ceuvre
La Nona Orade 1999 Cattelan crée une effigie en cire et grandature du pape
Jean Paul Il, mais il le place cloué au sol par méééorite. Ce mixage idiot met en
tension deux éléments contradictoires : le symhlgda religion catholique et un
phénomene naturel extraterrestre. Avec ses scafpBaloon Dog(1994-2000) en
acier inoxydable owbsplit-Rocker(2000) en acier inoxydable, terre et fleurs, Koons
nous remémore notre enfance en reprenant les indgegulptures ballons et de
peluches farfelues en modele géant.

Les oeuvres de Cattelan choquent a cause de dantena la provocation et
les sculptures de Koons percutent le spectatetaitide son penchant pour la naiveté
kitsch. Le burlesque des situations créées padeas artistes sont déconcertantes.
Pourtant leurs productions nous donnent un apeecia dnultitude de possibilités et
de scénarios subversifs qui sommeillent dans npsat®slLes sociétés suivent un
modéle réglé et conventionnel mais d’'autres scésawnt possibles, semblent nous
rappeler ces artistes.

D’autres comme Parreno ou Huygue tentent de dépdesthétique du
spectacle et de déconstruire le caractere unilar@anichéen et monopolisateur des
productions audiovisuelles. Dans ce dessein, ildifleot un ou plusieurs composants
de modeles médiatiques comme le temps, le liewddesrs ou les comédiens et nous
interrogent ainsi sur notre rapport a 'image puesaotre esprit ne cesse de faire le
lien entre l'original et la nouvelle version. DaRemake(vidéo couleur de cent

minutes, 1995) Pierre Huygue reprend l'action et dealogues du film d’Alfred

11bid., p.42.
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HitchcockFenétre sur cou(film couleur de cent treize minutes, 1954) mhchange
les acteurs et le lieu. L'artiste recherche ettentg regardeur a devenir un interprete
critigue des scénarios classiques. Ce réemploiitgrada encore du caractére infini
et pourtant largement omis des images et du@eque objet a une utilité premiére,
mais les artistes de la postproduction nous sighglee des millions d’autres emplois

plus intéressants, ludiques ou originaux sont agéables.

« On qualifie généralement d’éclectique un godt g@uou dénué de critéres,
une démarche intellectuelle sans colonne vertébtaieensemble de choix qui ne
fonde aucune vision cohérente. Chez Greenbergnstldanajeure partie des histoires
de l'art occidentale, la culture est liée a cetenomanie pour laquelle I'éclectisme
(c’est a dire toute tentative de sortie de ce nggiiste) représente un péché capital.
L’Histoire doit avoir un sens. Et ce sens doit gamiser en un récit linéaire**$
Aujourd’hui cet éclectisme est voulu, reconnu emmed par les artistes de la
postproduction. Les normes, les conventions, lésahthies sont oubliées, les artistes
de la postproduction n'’exposent pas comme dansvimee de magasin des objets
ordonnés. lls optent pour un bazar libéré, imp@sgpontané.

Le mixage constamment a I'ceuvre dans leurs piedestigues implique que
le spectateur élabore lui-méme de nouveaux scénafiomme I'expliquait Roland
Barthes, I'auteur est mdff L'ére du récepteur passif est abolie. Depuisal@sées
soixante, la notion d’ « ceuvre ouvertd*suppose que le spectateur prennent part
aux evénements, aux spectacles et aux piecesagiélant lui. Certains artistes de la
postproduction encouragent une participation de Rar exemple Rirkrit Tiravaninja
propose aux spectateurs de manger des crépes dasknb son expositiddntitled
(One Revolution per Minuteau Consortium de 1996. D’autres artistes « post-
productifs » invitent leurs spectateurs a un voyagatal. La richesse des scénarios
réalisés par des artistes comme Mike Kelley, Pigftgygue et bien d'autres,
supposent que le regardeur tire ses propres camafusAux premiers abords, les
ambiguités de leurs pieces semblent porteuses wdlesers, pourtant avec un peu
d'imagination cette premiére impression s’efface @wofit d’'une multitude de

scénarios alternatifs que le spectateur se dotpdiementer.

142 Bourriaud NicolasPostproductionParis : Les presses du réel, 2003.P.87-89.
143 Barthes Rolandl.a mort de l'auteur®, le bruissement de la languRaris : Ed. du Seuil, 1984.
144 Eco Umberto|_'ceuvre ouverteParis : Ed. du Seuil, 1965.
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Il est indéniable qu’Olaf Breuning appartient ateemouvance d’artistes
hétéroclites qui usent des techniques et de I'agtiede la postproduction. Il reprend
le donné, le manipule, le détourne afin de dévedopm art qui libere les signes, les
contenus et les formes, un art qui propose degiexpeés et des réflexions ouvertes.
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Conclusion ;

Pour commencer nous avons montré qu’Olaf Breunaigidue des petites
fictions heavy et rigolotes avec des personnages cultes, déguisdgbrides dans des
environnements fantasmagoriques et étranges. Gatraheavy,empreint des clichés
de la culture populaire est réalisé par I'artisienhéme dans des mises en scene
spectaculaires. Il travaille seul et cela se \®és productions ont immanquablement
un godt de raté et ddneapamusant.

Pourtant nous avons prouvé dans la deuxiéeme paréid’art d’Olaf Breuning
n’est pas seulement basé sur un pur langage decsutivertissant. Derriere le vernis
glam trashse dissimulent des sens pluriels. La complexit@mpos de I'artiste se
dévoile par couches successives a I'image deslslétaiplutét des pieges visuels qui
peuplent ses ceuvres. Olaf Breuning cumule des msivkes personnages et des
accessoires éclectiques qu’il pioche dans la étalit les médias et qu’il mélange a
tout va, afin de créer des ceuvres hybrides. Ltargsnploie également un répertoire
formel riche et diversifié. Il oscille entre amatisme et professionnalisme, perfection
épurée et surcharge de défauts, production pubtieiet pratique artistique, fiction et
réalité, éloge du faux et authenticité. En cultivainsi les zones grises, Olaf Breuning
rend ses ceuvres indéfinissables. Mais nous avahgéoméme essayé de les analyser
et de les définir plus précisément: Olaf Breunimixe humour bon enfant et
sarcasmes nihilistes. Ses ceuvres d’'une simplibisérde rendent le réel fictif et la
fiction palpable et elles suscitent des réflexienmterrogations plurielles et ouvertes.
En multipliant les sens, les techniques et les &srrat en cultivant les paradoxes,
I'artiste semble chercher a créer une libératianidées, des clichés et des signes.

Afin de mieux comprendre les choix et les procéaiistiques employés par
Olaf Breuning, nous avons dévoilé I'ancrage detiftg dans la mouvance des
courants provocateurs du vingtieme siecle. L'at@nse comme un dadaiste ou un
pop artiste (provocation et dérision), joue avecdencipes de la société du spectacle
(il la réveéle, la démystifie en la détournant dansesprit plus ludique que critique) et
adopte les contradictions punk de la deuxieme géinér (mutation et éclectisme).
Finalement nous avons précisé qu'Olaf Breuningssiih dans les paradigmes
sociétaux contemporains. L'artiste postmodernendgol’absurdité de ce monde et a

la vacance de sens par un humour encore plus a&sirgar I'étrange, comme
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nombre d’artistes de sa génération (par exempledgl&losky, Saverio Lucariello ou
Laurent Montaron). En outre Olaf Breuning est utiste de la postproduction qui
compile et rejoue le donné (comme Pierre Huygueyridm Cattelan ou encore Mike
Kelley). Son art ouvert et libérateur de signegppee des réflexions multiples et une
participation active des spectateurs.

Olaf Breuning est sans conteste un artiste deh&radiction, de I'ambiguité
et du paradoxe, un artiste pratiquant la schizoparéomme un jeu. « Olaf Breuning
parvient a situer son travail dans un entre-dewmme pour revendiquer son
appartenance a un monde qui, pour lui, n'est défement plus divisé mais
incontestablement schizophrén&t.es multiplicités de la société a I'ére du vide et
de la multimédiatisation sont d'un genre nouveauCe sont des multiplicités de
masses ou de meutes et non plus de classes ; dgdioités anomales et nomades,
et non plus normales ou légales ; des multipliagi&sievenir, ou a transformations, et
non plus a éléments dénombrables et relations asn; des ensembles flous et non
plus exacts, etc. Du point de vue @athos c'est la psychose et surtout la
schizophrénie qui expriment ces multiplicité¥'®»

Olaf Breuning détourne ce réel flou et schizophrdaes des productions
visuelles puissantes remplies de clichés. Maiguitiplie et entrecroise les couches et
les pieges, complexifie et embrouille la réalitdleefiction dans une surenchéere de
schizophrénie non pathologiqgue mais définitivemdiviertissante. En révélant et
déployant la schizophrénie ambiante, Olaf Breursngcite des réflexions et des
interrogations. Face a tant de signes entreméldseeés, le spectateur ne sait plus ou
donner de la téte, il est emporté dans un mouverenglissement déstabilisant.
Pourtant si on dépasse le choc causé par ce teap @@ schizophrénie, on se rendra
compte que lart d’Olaf Breuning dévoile une muitie d'usage et de logique
originale et ludique.

L’artiste suisse n'est pas le seul a emprunterhegnin : « La science-fiction
n'a eu de cesse d’activer et de tester les cagadastiques de la réalité, de lui greffer
des couches additionnelles... et d’élaborer ainsivwérgable schizophrénie du réel.
La capacité de la science-fiction a activer desvwaments d’oscillations constantes

entre plusieurs zones du réel est & mettre en rappec la fagon de travailler des

145 Mansart Guillaume, “Boomcyclone®p. cit. Annexe 10.
18 Deleuze Gilles, Guattari Feli¥jille Plateaux Paris : Ed. de minuit, 1997, p. 631.
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artistes d’aujourd’hui. ¥’ En effet, la schizophrénie semble étre moteurodé tn
pan de I'art contemporain. Les artistes de la podiction recompilent et créent des
détourages, ils multiplient les couches du réed’®mnusent a entrecroiser pratiques,
techniques et esthétiques.« L'expansion continuendie univers implique un
mouvement de mise en glisse perpétuelle, un cureul'identique activant une
schizophrénie chronique et I'art d’aujourd’hui taille a ce développement*$

Olaf Breuning est un maitre de la cultureditagstore de I'art sublimement
trash et du heavy intelligent, en somme de la contradiction et ewmajd les
schizophrénes, il parvient a créer un univers pligint les possibles, éveillant des

interrogations et enrichissant la réalité.

147 Wahler Marc-OlivierLe réel : combien de couchedizart Mark, Kihm Christophe (ss la dir.),
Fresh TheorieCahors : Ed. Léo Scheer, 2005, p. 53.

148 1bid., p. 59.
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Annexe texte : Entretien par mail avec Olaf Breunig :

- On Nov 19, 2006, at 1:46 PM, caroline wrote:

hello,

| am a student in university of history of artgrenoble, and i make my finish work

on your own work. i meet the director of the gaftlaicola von senger in paris and i
speak with him a little bit about your work ( byetkvay i am sorry my english is

really bad, i learn it with movies, so...), anddiees me your mail and he says me
that i can write you. And so i made it, i hope @ i just want to asking you things
and precisions about your work. If you are ok?

Heartily.

Caroline Laurent

- Envoyé le : Lundi, 20 Novembre 2006, 23h15mn 14s:

hello caroline

no problem. whatever you need, write me and i gille you some answers. in case
you need photos please contact my assistant

claudia groeflin in switzerlanatfaudia@olafbreuning.com

and dont worry about your english, mine is notdrétt

all the best

olaf

- On Nov 22, 2006, at 9:42 AM, caroline wrote:

hello,

Thank a lot.

First i want to ask you what do you mean with "tetvar" something like i dont care

or something like all the things?
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And i have to explain you a little what i will dbwant to speak about your duality in
the form first, because (i dont know if it's triig®ur photos or movies are perfect
but with an aesthetic and effects bad doing anhenbottom your work is for me in
the same time trash and childlike. And i want th ysu how do you qualified your
own work? Because it's a little bit confused fag because it's funny and idiot, and
trash and out of the mainstream and a lot of thihgl®n't know if you are ok with
these qualifitatives? Or if there is an other best® there isn't a big secret message in
your work, isn't it?

Ok, for a first time i think it's enough.

Just an ultimate question, do you will come indpe this year (i mean before june)
because i would like to meet you if it's possible?

All the best.

caroline

- Envoyé le : Lundi, 27 Novembre 2006, 13h08mn 22s

hello caroline

i am very happy that i am not the only person vatfunny english! and yes with
wathever i mean whatever you need to make a

good work. i dont care what you ask.

the only thing, i have to work a lot in the momand it could sometimes take a little
bit time to write you back. but the

best thing would be that you ask one question aftevther. that is more easy for me.
ok, here the answers..

ok, i believe in simple language. i believe lifevexy simple in its self. and i am not a
politician who has to find complicated solution for

a small or big group of peoples, what can be vemy \difficult. i wake up in the
morning and think, ok, life what do you want? i arterested in a lot of things and i
always try to bring them together with my life.ry tto speak with a language my
grandmother would understand. so complicated $if¢here are things like, need for
food, need for freedom, need for love, need for.sak those things are since the
beginning of existence, i like to speak about thana maybe child like way. the
same way like a hollywood movie would do it, or nsifream

music is doing itit has to be understandable weilser peoples whitout

specific knowledge can not understand it. i tryniake art that all peoples can
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understand in a way or a other way. but: THAT HAOTNTO MEAN THAT IT
HAS TO BE STUPID! there are a lot of very simplentfs, which

open a door to a very complex universe.....

ok, i hope that is good so far....let me know itngont understand my english! would
not blame you.

i will be a lot in europe till june...will keep yquosted....

greetings from tenerife

olaf

- On Dec 1, 2006, at 6:42 PM, caroline wrote:

Thanks for the answers!

| am sorry i explain me bad! when i ask you alibet word "whatever", it was not
about what i can ask you. It's about your own wogkause nicola von senger and
MO wahler say that "whatever" it's your favouriterdl to describe the world or your
own work.

and so i want to know what you mean with whate\®mcause i watch in my
diccionary and there is two senses " i dont care™atl the things".And i prefer to
have your own definition of the word "whatever"!

and so yeah my english is really funny but i arhswe that you can understand me
well, sorry, jejeje!

Have fun in Tenerife!

All the best.

caroline.

- Envoyé le : Mardi, 5 Décembre 2006, 22h27mn 48s:

hello caroline

ohh...ok, whatever i say when it makes no sensayomore. when the possibilities
are to many and i have to make a desicion...in tbate i say always
whatever....whatever is a very nice postmodern'term

all the best olaf

-On Dec 5, 2006, at 6:42 PM, caroline wrote:
hello,

Anothers littles questions :
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you say me :"i like to speak about them in a magtikld like way. the same way like

a hollywood movie would do it, or mainstream musiaoing it" but in the same

time your really critical ironic and sarcastic abthe society, or not? for example do
you really like the big car? or do you like the aige of monster car ? it's ironic or
not?

and i have read that you want to stop "horror biregih it's true? Have you a new
thematic?

All the best.

caroline

- Envoyé le : Dimanche, 10 Décembre 2006, 17h45m2s2

hello caroline

well, sure i grew up in europe, where we hate big decause we think they use too
much gasoline. we grew up very critical surroundegopeans have to critical to be
good human beings! what can be also very stupid.

but, you are right a lot of my works are sarcasti@ybe i think a monster car is
stupid! i never would have a monster car. alsike to speak with power signs. with
the most extreme creations we develop, thins wpah out of normality....and there
again a monster car.

the horror breuning, yes, the last years i triedario speak about my involvement in
life in general. not too many references to homavies, more to things i care about.
could be the easter islands or some snowmen..totgpeak about more than only
horror. maybe i was very fascinated of horror msvie years ago. so it was
something new for me and i tried to speak abounadtv i look more in the open
landscape of our world and pick out things whigei moved.

ok, i hope that is enough.....

good sunday for you.....

olaf

- On Dec 10, 2006, at 1:19 PM, caroline wrote:

hello,

yes it's enough! thanks a lot. this times littlegsfions easy !
i want to ask you why do you choose to live in NY?

do you always work alone? o have you now a lotssftant?
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and what are you working this time? video, phoidgow that you have made a new
video, it was in paris for "les nuits blanches'stiiear but i couldn't go to see her, or
it! can you tell me a little about it? and i waatknow if this video willl come back to
be expose in europe this year?

have a good sunday too, it's not a funny day, bayb® in Ny you can make more
things than in grenoble! maybe you choose thisfoityhat!

all the best.

Caroline

- Envoyé le : Vendredi, 15 Décembre 2006, 18h45mB<2

hello caroline

sorry, was running...

ok here,....

- i had a scolarship from the city of zuerich foreoyear in new york. during this time
i felt in love and stayed here. i also like thityci

very much and it is the perfect place for me...

- i have assistants all over the world. since dpie in many countries i have peoples
there working for me. only for jobs. and i have @ssistant in switzerland
responsable for the "office” part. sending billggamizing transportations...ect.

- the new film is a 30 minutes film. a part of itlwbe maybe the film i showed in
paris...but maybe not. the film will be 8 storiegéther. each one will be filmed in a
different country. keany reeves will play for theese in new york. the film is about
the big questions in life. can not tell more in thment...still working on the
stroy...can tell you later...and yes it will be sleal september 2007 in zuerich at the
migros museum.

- and dont think you can do better things in newkyban in grenoble! till later

olaf

- On Dec 23, 2006, at 11:24 PM, caroline wrote:

helllo,

| am surprised for the stuff of the assistantsytiust help you or not? you still make
all the things, like the music, and the montage®dmyou still shoot youself?

and yes i want to ask you if you will show a vidaamadrid ( it's nicola van senger

who speak me about it)? because if you made anséiqothere before june 2007, i
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would like to go and see it and maybe meet youethén order to ask you
more information?

good christmas and all theses things!

Caroline

- On Jan 8, 2006, at 21:11 PM, caroline wrote:

hello

i don't know if you have received this mail befeteistmas, because i don'

get answer, but i know that you must have a latapobut i send it an other time, just
in case.

all the best.

caroline

- Envoyé le : Lundi, 15 Janvier 2007, 7h22mn 52s:

hello caroline

ha, ha, ha, what a coincidence....i wrote you aatgyin at plane,
but could not send it so far because i have profieith the
connection..

sorry about my delay....next time faster....

greetings from japan...

olaf

- Envoyé le : Lundi, 15 Janvier 2007, 7h22mn 52s:

hello caroline

oups....sorry your email got lost...good christrizats/ou too!

ok, exhibitions before june, there are some. innttoenent i am on my way to japan.
for two shows..but i guess you will be not in japan shows in france......in poland
and australia...well,...the assistants, i have dg them. today nobody works for
free....some of them are "fans" and they would worKree...but since

i dont have a studio and i always need specifipfesoto do specific jobs, i can not
use them....

the film yes i do the music by my self, i write tery, i film it by my self, i edit by
my self.....besides actors i do all alone. i likattit stays more a "homeproduction”

like that. with nicola i will show a black and waitilm in madrid. together with
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a small installation. maybe you saw this film oy mebsite. it is the newest one i
did. not my best one, but...i am working for themamt on a new one. will be showed
in the end of august at the migros museum in gheyou can come to that opening)
it will be a very big show and a make all new workismaybe told you, keanu reeves
will play in my new movie...

ok, ask more if you want, next time i am quicker!

greetings from the sky

olaf

- On Jan 17, 2007, at 8:49 AM, caroline wrote:

hello,

So yeah i wont think to go in japan now, i reallgwid like but...

But i would like to see your exposition in zurichaugust but it's too late for my work
(1 think i will go anyway) so i would like to megbu in the show of madrid if it's
posible and if it's happen before june?

And an other question, what do you think about aratirol, duchamps or other dada
artist or situationniste movement or surealisis&?tDo you feel close of these artistic
movements or an other one?Are you big fan of anooldew artist? or you can tell
me what movements or artist that you don't likeai help me too!

Have fun in japan! yesterday i was in your countrygeneve, it's less exotic but it
was fun, i meet john armleder with other studerfthistory of art, it was funny, do
you like his work?

All the best.

caroline

- Envoyé le : Mercredi, 21 Janvier 2007, 14h25mn &5

hallo caroline

i am at the airport in tokyo. had a big stress mmdme to write emails...

ok, artists old or new....i like always some wodksartists and also some artists, but i
dont really care about them. art of other artistbor me not very inspiring. i guess i
wrote you before i am more interested in otherghilke film or music...art seems to
me often super fake and artist try too hard to paraof world but most a part of the

small art-world. why i make art? the only thingkiel is that i can do whatever i want.
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have not boss and can produce a lot of stupid shinipat is a nice life.

the dadaists, surrealists, marcel duchamps evemlyaguess it was a other time. the
time to do something different. i guess art hadergmwer at this time. today, you can
not really surprise someone because you have a latihguage. and especially at the
moment a lot of retro art movements happens. aafuphwas a good artist, but i am
not sure if he would be successful today......loetle right thing in the right time, or
many right things in different right times....btitlduring his whole art carrier, it was
a other situation.

i am always very interested in artist, does nottenawvhat medium the work with,
when the stories they tell have a strong valuecands about more then the art scene
or them self.and john armleder, yes i like him ageason and he did some good
works...

ok, i have to run to the gate....till later

olaf

- On Feb 7, 2007, at 10:55 AM, caroline wrote:

hello

| am in the university; DO yo know why they always

put a white light really terrible there? You doséy me about if we can meet in the
show in madrid?

Another question, do you sell your videos or fatasilimited numbers? or unlimited?
or i guess it'smuss be diferent for each work,ibybu have some general politic? i
don't know? Oh, and you tell that you like the watkMathew Barney and doug
Aitken in interviews, why? Because it's really netr of your work, or not, it's really
more clean than what you do?

Oh and do you like calvin and hobbes? sometim#snk that you have similar
thinks or values? if you don't, can you tell me wisayour favourite comics or Tv
series?

All the best.

caroline

- Envoyé le : Mercredi, 7 Février 2007, 17h21mn 17s
hello back
| am in the university; DO yo know why they alwgyst a white light really terrible
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there?

i dont know, but they are stupid!

You don't say me about if we can meet in the shomadrid?

i would like to meet you but i will be not in madriyou only see a work of mine
there...let me know if you like it.

Another question, do you sell your videos or foiasa limited numbers? or
unlimited? or i guess it's muss be diferent foheaork, but if you have some general
politic? i don't know?

sure they are always limited. otherwise the callectwould not be happy. photos
edition of sixand all the other things indivududfetent...

Oh, and you tell that you like the work of MathevarBey and doug Aitken in
interviews, why?

i am a fan of mathew barney, not because he ma&ed grt only because he
produces so much! i am impressed. doug aitkenhiddito be a typo....i dont like
anymore his work....

Because it's really not near of your work, or not,

it's really more clean than what you do?

thanks....hopefully...really you have to come te tipening in zuerich august 24th,
you will see a lot of new works...i guess yes itl We very different to those two
artists...

Oh and do you like calvin and hobbes? sometimbmktthat you have similar thinks
or values? if you don't, can you tell me what isiyfavourite comics or Tv series?
see, i dont know calvin and hobbes....i like adbtv series, i like the thing aobut it
that they are so long, not like a normal movie, ¢theacters develop over hours of
film...i like that....i am not such a big fan of n@s...ok, i like south park or the
simpsons..but thats about it....

All the best.

all the best back from cold new york

olaf

- On Mar 10, 2007, at 10:09 AM, caroline wrote:
Hello,
thanks for all theses answers. | will comme in&urihat it's sure! ok, i want to know

if you ever made advertising or a video clip? ifuydon't, are you interested for
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working in this kind of classic production? And gilou would like to make a long

movie for the cinema?or do you prefer to stay madlt field?

And do you decides yourself the prize of your workthe galerist man decides, or
you are deciding together? and can you say merhoeh in general for a foto or for

a movie?

Sorry this time in think my englishh is more than

bad!

All the best from super cold grenoble.

Caroline

- Envoyé le : Mardi, 18 Mars 2007, 18h31mn 27s:

hello caroline

oups again late.....you also have a lot of questiordont worry that is fine with me....
i look forward to meet you in zuerich...sure i webumhake a big movie when someone
would come to me and say, here 10 million. but ireppy to make small art movies.
the new movie i will make will be home2. i make avie with 30'000 usd what is
nothing. Something like that is good for museumd galleries.....for cinemas too
bad! yes and the prices we deside together....tophdoday 11'000 usd and a film
around 30'000 (home). no, no your english is pérfec

ok, caroline ask more, ask more!

till very soon

olaf

- On Mar 20, 2007, at 9:25 AM, caroline wrote:

Hello,

Thanks for the answers. So more and more question!

| would like to know more about yours actors? Areytfriends ? fans? or do you
make casting? And what about Brian Kerstetteis7algjood friend? he make the
actor just for you or he is a real actor? And abiednu Reeves, have you asking him
or he comes to work with you?

All the best from the snow wet grenoble;

caroline

- Envoyé le : Vendredi, 24 Mars 2007, 19h28mn 47s:
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hello caroline

yes brian is my best friend here in new york. ameémvi looked for a actor form
"home" i told him that. and he said, i can do i& id a writer and never played in a
movie. but he was very talented and good. i likevook with friends. keany reeves,
he likes my work and he said he will play. buttfireave to send him the storyboard.
So i am not sure yet if it will happen. we will selee is a good friend of robert longo
and robert is working with the same gallery lilakoiin new york. that was the reason
of knowing him.

ok, have to run....bye bye

olaf

- On Mar 26, 2007, at 1:00 PM, caroline wrote:

hello,

A complicated question : what do you think abowt tiéxt and critical who try to
speak about your art? because you don't seemetspaking about your own art.
You say me that you want your art can be understapleverybody but in the same
time you like to keep a part of mystery in your@rnot? So sometimes you must be
surprised about the interpretation of people o? Woe there things that critical used
to say about your work that you are not agreelattscause i think sometimes that
your own interpretation,about your art is far of dritical interpretation? Sorry i want
to be( the more i can) close about your mind ahéhasrder to not saying false
things, and it's hard to take distance with whraad, so maybeyou can help me.
Good luck with the new video;

All the best.

Caroline

- Envoyé le : Samedi, 28 Mars 2007, 22h21mn 14s:

hello caroline

sure i can help you!!!

actually i like to speak about my art when peoplesso stupid to listen to me.
but you are right i like to leave the interpretatm my art more a mystery.
same in life, i think life is more interesting whiers a little bit mysterious

than to well known.
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and the other thing, i am not at all interestedualaccritical interpretation.

i even hate the word critical. a lot of boring iigetuals are trained to be
critical, because the have to be! i like more pespiriting about my work like
brian kerstetter who wrote the my last catalogug te
http://web.mac.com/olafbreuning/iWeb/text/Blog/Blotml

that is also a very thoughtful text but far awaytalyze it. i dont know if

we are in time where we should say what is goaabbrespecially in a aera like

art what is pure entertainment. we can say adtérhis bad but we can not say

this artist makes bad art...thats why i give awhiat peoples write in a stereotypical
theoretic way about my art. not interested at alhey, but that is me, child of the
post modern times. and i am also not perfect!

Olaf

- On Apr 1, 2007, at 2:04 PM, caroline wrote:

hello,

thanks for answer so fast; i realize that i fotgedsk you about your familie:

are they members of your familie who make thinggh@aworld of art? and can i ask
you what are doing your fathers? what your fantieks about you are an artist and
about your art? Have they influe in your vocati@rmaybe an other person give you
the desire to be an artist?

Ok, i hope it's not too personal questions!

ohhh and you seems to love wine? no it's a falestqn, not really funny.jejeje.

all the best.

Caroline

- Envoyé le : Mercredi, 4 Avril 2007, 13h31mn 37s:

hello never ending question caroline..

dont worry no problem..

my family is very small, my father is retired, hasva graphic designer and his father
was a painter...so a little artistic backgrouneythll like my work very much. my
father showed me to use a camera and developtieifi the darkroom, that was the
reason why i stated to make own works...that wals sgventeen. sure my family

is definitely a creative family. not a family of 8 bankers...
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wine, sure i like...why? do i write if i would beuhk?
ok, caroline let me know if you need to know more..

olaf

- On Apr 8, 2007, at 1:08 PM, caroline wrote:

hello,

thanks for all theses answers. For the moment't lame more question, i have to
write my work, and during this time, maybe or sunell have more question. Maybe
i will even ask you things the next week, jejejdlit i have yet a lot, a lot of
informations, so thanks an other time! and the tioresibout wine was just a joke,
because in allthe text of brian kerstetter, he Salglaf was drinking wine". He
never speak about beer or whisky! so yes,nothimpatever, like you say;

all the best.

caroline
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Annexe 1: Olaf Breuning. Home. Double vidéo couleur- noir et blanc de 32
minutes. 2004,
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Annexe 2 : Olaf Breuning. King. Vidéo couleur. 9 minutes. 2000.
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Annexe 3 : Olaf Breuning. Ugly Yelp. Vidéo noir et blanc. 5 minutes. 2000.
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Annexe 4 :
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0:01:01:18

Olaf Breuning. Woodworld. Vidéo couleur. 9 minutes. 1998.
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Annexe 5 :
Olaf Breuning. Snow men. 2006. C-print sur aluminium, laminé 122x155 cm.
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Annexe 6 :
Olaf Breuning. Easter Bunnies. 2004. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
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Annexe 7 :
Olaf Breuning. Lady G. 2002. C

print sur aluminium, laminé. 123x155 cm.

20

122



Annexe 8 :

Olaf Breuning. We only move wehen something changes. 2002. C-print sur
aluminium, laminé. 123x155 cm.
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Annexe 11 :
Olaf Breuning. Cavewomen. 2001. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
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Annexe 13:
Olaf Breuning. Ankunft 1l. 1999.

C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
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Annexe 12 :
Olaf Breuning. Bully. 1999. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
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Annexe 14 :
Olaf Breuning. Green horn. 1999. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
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Annexe 15 :
Olaf Breuning. They live. 1999. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
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Annexe 16 :
Olaf Breuning. Chris Croft. 1998. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
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Annexe 17 :
Olaf Breuning. Sibylle. 1997. C-print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
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Annexe 18 :
Olaf Breuning. Hellen
laminé. 122x155 cm.

J

Freundin aus Amerika. 1997. C

print sur aluminium

31

133



Annexe 19 :
Olaf Breuning. Waldfest. 1997. C

print sur aluminium, laminé. 122x155 cm.
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Annexe 20 : Installation
Olaf Breuning. Only One. Air de paris, Paris, 2001.
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Quatrieme de couverture :

Cet essai intitulé Olaf Breuning, de la simplicité&rash a la libération des
signes tente d’analyser l'art de cet artiste qui seveut apparemment d’une
simplicité déconcertante et qui se révele pourtarités complexe. Derriére le pur
heavy simple et rigolo d’Olaf Breuning se cache un art luriel nourri de clichés
de la culture populaire, de recyclages, de mixagest d’ambiguités. De cette
maniere l'artiste propose un art ouvert a tous, urart qui nie le sens un et unique
afin de libérer les signes. Dans ses ceuvres, lelrét la fiction se mélangent,
changent de sens, ouvrent des voix originales etdsent exploser les significations
dans une multitude de possibles pour le spectateugon art s’inscrit a la fois
dans la lignée des courants provocateurs du vingtige siecle et dans la mouvance
de la postmodernité et de la postproduction.

Mots clés : Olaf Breuning; art contemporain ; heavy ; spectaculaire ;
trash ; libération des signes ; postmodernité ; postpraaction.
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