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Introduction générale :

Les clercs du Moyen Age n’ignoraient pas le phénmemge la métamorphose, qu'ils
avaient d0 rencontrer chez les auteurs antiguesi@ontact des folklores indo-européens.

Les théologiens, conscients de ces origines pobtdee ont rejeté en masse la
métamorphose dans le domaine de la superstitiate diillusion, comme en témoigne le
premier manuel d’inquisiteur, [@anon episcofi1008-1012]:

Quiconque croit qu'il peut se faire qu’une créatsoé changée, en bien ou en mal,
ou soit métamorphosé&dnsformar) pour revétir une autre apparence ou un autre
aspect, par une intervention autre que celle dat€oé, qui a tout créé et par qui
toutes les choses ont été créées, il est sans passéle un incroyarit.

Il est fait ici implicitement référence a @enése Seul Dieu est le vrai créateur, et
aller a I'encontre de cette affirmation est une isemen question du dogme chrétien. Se
métamorphoser serait s’opposer a l'ordre du mondpo$é par Dieu, et croire a la
métamorphose reviendrait a remettre en cause I'iaifité de la création. Lenutacionest
scandaleuse, non pas a cause de la nature de$éotraation, mais dans le fait d’affirmer
gue cette merveille échappe a Dieu :

Cette discussion, que I'on a souvent interprétédance exprimant la condamnation
chrétienne de I'idée de métamorphose, ne concesnggmt que les faux prodiges
issus de limagination humaine, victimes des rusiEsnoniaques. Dans une
perspective chrétienne, en effet, seul Dieu peutomplir de véritables
transformations : « Ce qu'il faut croire avec urgié@e fermeté », conclut saint
Augustin, « c'est que le Dieu tout puissant peirefeout ce qu'il veut$

La Bible déja, avait opéré une distinction entre magie etcte. Des Exode(7,8-
13), I'aptitude a changer I'inanimé en animé estzcMoise un don de Dieu visant a faire
reconnaitre Sa grandeur. La magie des sages dadahest inférieure puisqu’elle est vaincue

LCite par Ana Pairet.,es mutacions des fables, Figures de la métamogptass la littérature francaise du
Moyen AgeParis : Champion, 2002, p. 12-13.
2 |bid., p. 34.



par celle de Moise Bien plus, elle est voulue par Dieu puisqu'elit fsens, le signe
s’oppose au simple sortiléhe

Il n'est pas question pour les théologiens de toat changement de forme ce qui
reviendrait a nier le pouvoir de Dieu et donc desaates qu'il opéere. Il s’agit podtAncien
Testamentomme pour l&€€anon episcopile ménager une place au merveilleux divout
en écartant ou en amenuisant les pouvoirs nondilies mysteres de la transsubstantiation,
de l'incarnation ou d’'un Christ agneau de Dieuarspossibles.

Pour les théologiens, Dieu seul peut produire desgements de substance, qu'ils
désignent souvent du termeetamorphosistelle qu'elle sera définie par le
guatrieme concile de Latran (1215), tlanssubstantiatioest une métamorphose
miraculeusé.

Cette théorie de la métamorphose divine et réelldlusoire et diabolique, s’accorde
parfaitement avec les mystéres divins comme celieicharistie :

Eucharistie : Métamorphose :

Apparence : La substance n'a pas changé| dransformation réelle en
apparence (hostie). apparence.

Essence : Elle a pourtant réellement changé.  Bé&dimagination.

La métamorphose est un « double inversé du saotemselon la formule d’Ana
Pairet. Cette mise en paralléle se retrouve d#ngsec, puisque Muldumarec prend
'apparence de sa dame pour recevoilCtepus DominilLes questions de la métamorphose
et du dogme de 'Eucharistie y sont mises en regard

3 «8. dixitque Dominus ad Mosen et Aaron

9. cum dixerit vobis Pharao ostendite signa dices acba tolle virgam tuam et proice eam coram Phatao a
vertatur in colubrum

10. ingressi itaque Moses et Aaron ad Pharaonem feceicut praeceperat Dominus tulitque Aaron virgam
coram Pharao et servis eius quae versa est inrcatub

11. vocavit autem Pharao sapientes et maleficos erdat etiam ipsi per incantationes aegyptias edrarc
guaedam similiter

12. proieceruntque singuli virgas suas quae versaeisuinacones sed devoravit virga Aaron virgas eorum

13. induratumque est cor Pharaonis et non audivit éng praeceperat Dominus.Biblia sacra vulgata
Stuttgart : Deutsche bibelgesellschaft, 1994, p. 84

[8. Le seigneur dit encore a Moise et a Aaron :

9. Lorsque Pharaon vous dira : faites des miracleamtenous, vous direz a Aaron : Prenez votre vezge,
jetez-la devant Pharaon, et elle sera changéerpente

10. Moise et Aaron, étant donc allés trouver Pharammtfce que le Seigneur leur avait commandé. Agtan
sa verge devant Pharaon et ses serviteurs, dtietlhangée en serpent.

11. Pharaon ayant fait venir les sages d’Egypte etnmegiciens, ils firent aussi la méme chose par les
enchantements du pays et par les secrets de teur ar

12. Et chacun d’eux ayant jeté sa verge, elles furbahgées en serpent : mais la verge d’Aaron déeors |
verges.

13. Alors le cceur de Pharaon s’endurcit, et il n'écqudint Moise et Aaron.la Bible traduction de Lemaitre
de Sacy, Paris : Robert Laffont, Bouquin, 1990;4.

4 C’est également le cas danss Actes des Apotré8,9 et sq.) les sortiléges, s'ils ne sont pas,rsént bien
pales en comparaison des interventions divines aolamerra Simon le Magicien.

®> Les changements de formes ne sont niés dans leemndfinquisition que s'ils sont effectués « pareu
intervention autre que celle du Créateur ».

® Pairet, Anapp. cit.p. 36.



[« ]La semblance de vus prendrai,

Le cor Damedeu recevrai,

Ma creance vus dirai tute.

Ja de ceo ne serez en dute ! »

[...] Siale prestre demandé ;

E cil i vint cum plus tost pot,

Corpus domini aportot.

Li chevalier I'ad reced,

Le vin del chalice beii. (Vers 165-168 ; 188-192)

Le chevalier écarte par cette preuve de sa dévdé@osoupcon qui pése sur sa
métamorphose, si I'on en croit I'explication dialgole qu’en propose saint Augustin. Les
nombreux récits et témoignages sur I'existence admuance relevent pour le Pére de
'Eglise des illusions imposées par le malin.

Pour I'évéque d’Hippone, ces phénomeénes s’expligpan 'entremise des démons
qui « modifient quant a l'apparence seulement lgsatares du bon Dieu pour
qu'elles semblent étre ce qu’elles ne sont Jas».

Cette distinction entre illusion, sortilege dialjoié et pouvoir de Dieu est nettement
présente dans lQueste del Saint Graalu lessemblanceslu Diable se balaient d'un signe
de croix et ou le Christ a le pouvoir derseeren lion.

La métamorphose a chez saint Augustin une frontieéoe avec le déguisement et est
rattachée & la sorcellerie. pbantasticum hominisdouble fantastique, quitte le corps d’'une
personne endormie. Les démons peuvent s’en emglagaruser comme d’'un masque. Selon
Ana Pairet, cette théorie ne pouvait étre satiafdés pour le Moyen Age puisqu’elle restait
proche des croyances paiennes ayant trait au diédoerit. La pensée médiévale rejettera la
théorie d’'un contact entre le monde physique stdfination et retiendra de saint Augustin
'association entre métamorphose et illusion déqune :

Le polymorphisme est [...] 'un des traits domirsades représentations médiévales
du diable. On peut penser [...] a la scéne du déanunuré danka Continuation de
Percevalde Gerbert de Montreuil, ou le polymorphisme kyliridité sont reconnus
par le héros comme des traits démoniaques [...] M@®@ne suggére le terme
contrefaire le changement de forme ne révéle pas de la ndeutanemi: pour le
diable, la métamorphose n’est qu’un accessoire. Mx&EmmMorphoses démoniaques
incitent néanmoins le lecteur a la prudence : towteveille peut en somme relever
du masque dednemi®™®

L’Eglise conservera une certaine méfiance envétssion et le masqué et ce,
jusqu’au XIXsiécle ou elle reste réservée envers le théatre.

Curieusement, la plupart de nos textes sembleptetniere vue étrangers a ces
guestions théoriques. Si fQuestefait une différence entre miracle et illusion dwalle,
Bisclavret et Mélioropérent desnuancessans qu'il soit fait référence a ces problemes. Le
difficultés que pose leutacionse retrouvent pourtant dans ces récits ; le lectgurouvera

"Yonec[1160-1178], in Marie de France, « Yonec » [116F8]1in Lais de Marie de Franceéd. Warnke,
Karl, présentation et annotations Harf-Lancner,reaae, Paris : Le Livre de Poche, 1990, p. 190-192.
8 pairet, Anapp. cit.p. 31.

° Terme qu'il crée a partir de I'adjecphantasticusdu greghantasia(imagination).

19 pairet, Anapp. cit.p. 69.

L arva, larvatusdésigne en latin médiéval indifféremment le Diagtiée masque.



pas de description du processus de transformaiartyop dérangeant. Les auteurs préferent
souvent opérer par des rapprochements d'images ksnuelles se tissent des rapports de
contradiction. La métamorphose y reste cependantfniésente :

S'ils ont recours a cette suggestive figure, lesvéins du Moyen Age n’en étaient

pas moins attentifs aux problémes religieux qu'sikellevait. Il y répondent trés

souvent en donnant a la merveille un visage chamgesi la métamorphose fait

partie des signatures diaboliques et des accesswiagiques, elle peut également
relever dumiracleou se réfugier dans faerie*?

La métamorphose se réfugie également dans l'alg®oece [~480-524] déja lisait
les transformations physiques comme des allégonesles et les transformations morales
comme des réalités physiques :

Tout ce qui s’écarte du bien cesse d’étre. Il snlté que les méchants cessent d’étre
ce qu'ils étaient. Or, ils étaient des hommes cortenévele encore I'aspect méme
de leur corps humain ; en tombant dans la peréerg# ont donc perdu aussi la
nature humaine [...] Tel a I'esprit lent, stupideerdormi : il méne une vie d’ane. Tel
autre, léger et inconstant, change sans cesse (s :goen ne les distingue des
oiseaux. Et tel, plongé dans des passions hontetisesnondes, est captif du plaisir
qui satisfait la truie ignoble. Il en résulte queut qui, ayant abandonné la vertu, a
cesslé3 d’étre un homme, ne pouvant accéder a latioondivine, est transformé en
béte.

Boéce donne a la métamorphose un caractére litérai entame le processus
d’allégorisation qui continuera de se développert @u long du Moyen Age et déplace la
transformation vers un plan rhétorique et métala métamorphose pourra alors étre percue
comme urtrope, ce qui permettra la redécouverte d’Ovide.

La métamorphose de I'humain en animal n’est pas inmention médiévale. De
nombreux auteurs latins la décrivent au sein dieofis ou de textes dont la finalité est
I'érudition.

Ainsi, Lucius dansl’ane d’or d’Apulée prend I'apparence d’'uasinusjusqu’a sa
conversion et son initiation aux mysteres de lasBédsis|l apprendra dans le méme temps
que la curiosité est un vilain défaut. Ce récitésigrt® débouche sur une initiation sans qu'il
y ait pourtant une progression visible dans la greralité du personnage. Pline I'’Ancien

12 pairet, Anapp. cit. p. 16.

13 Boéce Consolation de la philosophikjvre IV, cité par Ana Pairetpid. p. 41.

14 Fulgence dans leSlythologiae[V® siécle] fournissait aux exégétes du Moyen Age aésrprétations en
adéquation avec la pensée chrétienne. PourdsiMétamorphosetOvide ne sont qu’un répertoireeXempla.
Ses explications, proposant un sens littéral défigret la mythologie. Ainsi, Danaé qui a été séduyiar une
averse d'or I'a été non pas par une pluie maigiparpiéces de monnaie et le mythe d’Actéon illusselangers
de la curiosité. Cette pratique se retrouve danteumentummédiéval qui présuppose dans la fable un sens
caché.

!5 Ainsi, la lecture d’Ovide opérée par Arnoulph dé&ms [deuxiéme moitié du XKiécle] dans\llegoria super
ovidii metamorphosin « L'intention d’Ovide est de parler de la métapiwse pour nous faire comprendre non
seulement le changement qui se produit a I'extédens les choses matérielles bonnes ou mauvamesanssi
celle qui se produit a l'intérieur, dans I'amenafie nous ramener de I'erreur & la connaissaneeaicréateur
[...] Il est dit qu’lo fut changée en vache et di@eaetrouva sa forme premiére parce qu'elle seagég du
vice. », cité par Ana Pairaip. cit.p. 42.

16 Genre de récit en prose qui a connu une granden®rauprés du public romain. Les « milésiennesiert
des contes plaisants, de ton trés libre. La cetigansidére souvent la « Matrone d’Ephése » insdaés le
Satiriconde Pétrone comme le type méme de la milésienne.



quant a lui rapporte dans le chapitre XXXIV du ¢&w!lll de son histoire naturelle, d’étranges
légendes arcadiennes. Selon ces recits, des honm@gsau sort se transforment en loup
durant neuf ans avant de retrouver leur apparenieeiefamille. Il ne manque pas au détour
de sa narration d’exprimer son scepticishet de s’étonner de la crédulité des Gr&séca
credulitag mais raconte en détail les étapes qui marquee tensformation. Il semble
cependant peu probable que les auteurs de ootpeisaient connu ces textes directement.
L'absence de références explicites a ces auteuns lda textes du Xkt XIII® siécles pour
Apulée et dans nos textes pour Pline semble édartt filiation direct&’.

La réalité de la métamorphose n’est pas mise enedchez les paiens, méme si
certaines transformations sont racontées avec enmire résen/é Les dieux se font
hommes ou animaux chez les Grecs, les Romain§diéss ou les Germains. Les exemples
sont nombreux : Zeus abuse de Léda sous formecgiyme, union de laquelle naitront Pollux
et Hélene, Caer, jeune fille Irlandaise d’origineirk vivait sous la forme d’'un cygne et le
géant nordique Thiassi, déguisé en aigle enléwe, lgardienne des pommes de la jeunesse.

De méme, les humains peuvent se métamorphoseramgehl’apparence d’autrui, par
leur science ou par la volonté des dieux. Circésfime les compagnons d'Ulysse en
cochons dans un épisode fameuxLdedyssée le magicien gallois Gwion Bach, ressuscité
sous le nom de Taliesin se transforme en lievrgagsson, en oiseau et en grain, forme sous
laquelle il est avalé par la sorciere Ceridwen,amé&irphosée en poule et Freya transforme
son amant humain Ottar en sanglier, afin de leagaadpres d’elle a Asgard.

Ces mythes ne sont pas ceux du Moyen Age. Siigertitiques comme Claude
Lecouteux voient dans le merveilleux médiéval ulngaseste de ces récits, cette filiation (si
filiation il y @) n’est pas claire et releve deckitique « celtophile ».

Un auteur antique cependant a marqué le Moyen; Aige'agit de Publius Ovidius
Naso. Qui entend le mot « métamorphose » pensadie (dt si ce n’est pas encore le cas lors
de la période qui nous occdfide texte est bien connu.

En effet, des références explicites augtamorphosefleurissent et attestent de la
diffusion de ce poéme mythologique durant le Mojee®’. Des réécritures de cet ouvrage
apparaissent au Xlsieécle.Pyrame et Thisbé, Narcise¢Philomenasont respectivement les
translatsdu livre IV (a partir du vers 55), du livre Il @artir du vers 346) et du livre VI (a
partir du vers 412). Dans la préface qu’elle corsaa recueil de ces trois textes, Emmanueéle
Baumgartner évoque I'importance du poéte latin :

17 « Homines in lupos uerti rursusque restitui sitiéfim esse confidenter existimare debemus autreredenia
guae fabulosa tot saeculis conperimus », [« Quehdesnes puissent se changer en loups et reprenduitee
leur forme, c’est une croyance que nous ne devamshpsiter a considérer comme fausse, a moins ditr@m
toutes les fables dont tant de siecles ont démdmimensonge.»], Pline I'AncieRlistoire naturelle Livre VIII,
éd. Ernoult, A., Paris : Les Belles Lettres, 19551.

18 | "Ane d’or est connu indirectement puisqu’il est cité panisaiugustin danga Cité de Dieu il y souligne
que les personnes métamorphosées, victimes dediaesl@ardent une d&me d’homme sous leur apparence
animale. Selon Ana Pairet, Boccace est le premietilider I'Asinus aureuscomme intertexte. Pline lui, est
connu. Il inspire par exemple a Gace de La Buigtl¥ { siécle] desexemplapour illustrer la fidélité du chien
par dela la mort.

19 C'est le cas chez Hérodote lorsqu'il rapporteupesstition selon laquelle les Neures, un peupladeérace,
deviennent loups quelques jours par listoires,|V, 105).

2 e terme ne sera utilisé qu’au X8iécle. Il désigne alollses métamorphosetOvide.

2 'oeuvre d’Ovide est évoquée daBeigemarpuisqu'’il est fait référence alkemedia amoris.



10

On a pu dire que le Xikiécle avait été I'age d’or de l'influence ovidienrl faudrait sans
doute nuancer cette affirmation. Mais la force peamde, I'influence persistante du maitre de
la poésie érotique latine n'ont rien de surpreramte siécle qui est aussi le moment ol une
représentation neuve de I'amour, la « fin'amor ettec invention des troubadours, s'impose
comme valeur supréme -en littérature du moins- &n d'un nouvel idéal de société : la
« courtoisie %2

Cette influence se retrouve jusque dans les romdara Table Ronde de Chrétien de
Troyes puisqu€ligéss’ouvre ainst®:

Cil qui fist d’Erec et d’Enide,

Et lescommandemanz d’Ovide
Et I'art d’amors an romans mist,
Et le mors de I'espaule fist,

Del roi Marc et d’Ysalt la blonde,
Et de la hupe et de I'aronde

Et del rossignol la muance,

Un novel conte rancomance [?]

Chrétien de Troyes est bien au fait déstamorphosed’Ovide et semble aux vers 6
et 7 orienter nos regards vétgrame et Thishé

Cependant, les réécritures ovidiennes semblembin’aas les mémes enjeux que leur
modele.

Chez Ovide, le but de la métamorphose est souvaint @ s’agit d’expliquer par un
récit mythique les origines et la signification geénomenes naturels. « Celui qui I'ceuf
divisa » selon les étymologistes du Moyen Age, népa la fonction du mythe, qui est
d’expliquer le monde. Cette fonction étiologiquastouve tout au long dédétamorphoses.

Pourtant, les auteurs ovidiens du %@t XIII° siécle semblent ne pas retenir cet aspect
du mythe.

Pyrame et Thisbdevient un conte exemplaire illustrant I'oppositientrefol’amor et
leal amor.La nature ne fait que conserver la trace des nrotsopcés par Pyrame pour qui le
marier est « arbre de pleurs ». Il ne s’agit paxpliquer la couleur des fruits de I'arbre,
reléguée dans le texte médiéval au rang de quesiiosidiaire.

De mémeNarcissen’explique pas la naissance de la fleur éponyrhseae du récit)
mais illustre les dangers du regard. Le Moyen Ageeffiet met souvent en garde contre
I'orgueil® (et le soupcon d’homosexualité ?). C'estriizoérs perilleué® de I'eau qui semble
ainsi importer, et non la métamorphose elle-mémiegst absente du récit.

22 Pyrame et Thisbé, Narcisse, Philomeéd, bilingue de Baumgartner, Emmanuéle, Paris lirid, 2000,

p. 8-9.

%] faudra attendre le XI¥/siécle et le succés inoui H®vide moralisépour que les mythes ovidiens se mélent
de maniére explicite a la légende arthurienneMidador de Froissart ainsi, joue avec les mythes de Phébus
d’Actéon qu'il revisite. Durant I'époque qui nousrcerne, il n’en est rien, et Ovide nourrit avantttles textes
ouvertement antiques.

24 Chrétien de Troye<;ligés éd. Micha, Alexandre, Paris : Honoré Champioms€iques francais du Moyen
Age, 1982, p. 1.

% Cette mise en garde se retrouve danigemarde Marie de France. En effet, le héros éponyminditérent

a I'amour et y préfére les plaisirs de la chasappelant I'Hippolyte de I'Antiquité. Alors qu'il dlessé une
biche, la fleche rebondit et le blesse : seulefamame qui I'aimera d’un amour réciproque pourrguérir.

% Ce théme se retrouve, mais inversé chez Bernaktedtadour : « Anc non agui de me poder/Ni no feus
de I'or'en sai/Que-m laisset en sos olhs vezer/fEmiralh que mout me plai./Miralhs, pus me mireitefiM’an
mort li sospir de preon,/C’aissi-m perdei con pestgLo bels Narcisus en la fon. », [« Je n’eus glur moi nul
pouvoir/Et ne m’appartins plus dés I'heure/Queliee laissa en ses yeux/Voir un miroir qui fort me
plait !/Miroir, depuis qu’en toi me vis/Les soupipsofonds m’'ont tué./Oui, je me suis perdu tout owifie
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DansPhilomena la métamorphose est bien présente :

[...] Therelis devint oisiaus

Ors et despis, petis et viaus.

De son poing li chei I'espee

Et il devint hupe coupee,

Si com la fable le raconte,

Pour le pechié et pour la honte

Qu'il avoit fait de la pucele. (Vers 1445-1451)

Mais si chez Ovide le récit s’arréte une fois létamorphose effectuée, le texte
meédiéval ne prend pas la métamorphose comme umd fdoi mais comme un prétexte a la
moralisation. La métamorphose est ici un chatineémton un moyen d’éviter que la famille
ne s’entretue. Thérée estué « Pour le pechié et pour la honte / Qu’il avoitt fde la
pucele. ». La jeune femme est alors 'embléme dt groralisation du conte puisqu’elle
pourchasse « i felon et li parjure », quand riéesindit sur I'aprés métamorphose chez
'auteur antique :

Encore, qui creroit son los,

Seroient a honte trestuit

Li desloial mort et destruit,

Et li felon et li parjure,

Et cil qui de joie n'ont cure,

Et tuit cil qui font mesprison

Et felonnie et traicon

Vers pucele sage et cortoise,

Quar tant lor grieve et tant lor poise
Que quant li vient au prin d’esté,
Que tout l'iver avons passe,

Pour les mauvés qu’ele tant het,
Chante au plus doucement qu’el set
Par le boschaige : oci ! oci ! (Vers 1454-1467)

Cette acculturation du récit de métamorphose seenti@iner une modification des
enjeux. Lamuancene semble plus au Moyen Age servir & expliquer éemae. A quoi sert-
elle alors, privée de sa motivation premiere : aspect étiologique ? C’'est a cette question
que nous tenterons de répondre. Mihaela Bacou ganme« merveilleux gratuit3$ & propos
du loup-garou. Ce type de merveilleux est inexistinnos textes. La merveille y est toujours
signifiante.

Les textes que nous avons étudiés n’appartienrenamles cycléd masses par trop
volumineuses pour étre traités ici. Notarpusest composé de textes autonomes.

Il se concentre au Xkt XllI®siécles, alors que la métamorphose n’est pas enoere
allégorie. Deux lais de Marie de France proposentxdnuancesa déchiffrer; celle de

beau Narcisse en la fontaine. »], in &®ubadours vol. 1l, « L’ceuvre épique », éd. Lavaud, Rend\etli,
René, Paris : Desclée de Brouwer, 2000, p. 74-&itoérsperilleusest également présent ddressRoman de
la Roseg[1230/1270-1280] de Guillaume de Lorris et JearMdrin. Un jeune homme contemple le puit ou est
mort Narcisse. Le narrateur-personnage ne tombarpasireux de son image dans I'eau comme Narcissis, m
du reflet d’'un bouton de rose.

" Bacou, Mihaela, « De quelques loups-garous Métamorphose et bestiaire fantastique au Moyen Age
études rassemblées par Harf-Lancner, Laurences Padllection de I'Ecole Normale supérieure dendsu

Filles, 1985, p. 30.

% La Queste del Saint Graa&t Merlin appartiennent au cycle diancelotGraal (composé de 'Estoire del
Saint GraaJ deMerlin, de Lancelot deLa Queste del Saint Graat deLa Mort le roi Artd. Ces deux textes
cependant sont suffisamment autonomes pour étdééétindépendamment des autres textes qui complesent
cycle.
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'amant oiseau et celle du loup-garou, que nousugbns dandviélion. Ces textes ne se
limitent pas, nous le verrons, a un récit plaisésigachent d’autres enjeux. Le roman occitan
Jaufrépropose quant a lui une métamorphose en une oeéaddgrplus étranges ; composite et
déroutante. L’insertion dans noti@rpus de ce texte occitan nous permettra de nous
interroger sur les rapports entre matiére de Bnetad matiére Occitane, question qui se pose,
nous le verrons, au moment ou apparaltdstia avatar d’'un enchanteura Queste del Saint
Graal présente également des métamorphoses animalemguoeat le lecteur a s’interroger
sur des points de théologie tels que I'Incarnation.

Ces métamorphoses animales permettent de défnimies de ’lhomme au Moyen Age.
Le Merlin de Robert de Boron ne propose pasnagancesen animal. Il est cependant
essentiel a la compréhension de notre sAl@rder la métamorphose animale en étudiant ce
texte peut paraitre étonnant. En effet, si Meryntsansforme, il n’est jamais zoomorphe. I
parcourt I'échelle humaine, du « boscherons, uaatgroigniee a son col » au « prodome ».
Si Merlin figure dans cesorpus c’est qu’il offre un contre exemple des plus iagsants :
Merlin, né d’'un démon et d’'une vierge pleine de #ochoisi la voie de Dieu. Son rapport a
'animalité est alors problématique ; se transfare animal reviendrait a se rapprocher de
I'Ennemj celui qui dans I'Apocalypse est appeléBaste Merlin se rapproche parfois de
'animalité, il se transforme entre autres en gandie bétes, hideux et hirsute. Mais il permet
de délimiter la frontiére entre I'hnomme et I'animdl s’en approche, la fréle, mais ne la
dépasse jamais.

Si dans ces textes qui ne font plus partie du miytaes qui appartiennent a la légende,
la métamorphose ne reléve pas du récit étiologigugjoi peut-elle bien servir ? Comment
peut-elle exister dans ces oeuvres qui datent d@pogue ou le christianisme était déja inscrit
dans la pensée, qui refuse de la décrire ?

Pour répondre a ces questions, il nous faudrad@itord délimiter le champ de la
métamorphose ; voir quelles sont ses formes etlaiére dont elle est percue. Mais il faudra
également s’intéresser aux sens nouveaux que tuiede Moyen Age, sesenefiancesainsi
gu’aux enjeux qui se mettent en place derriere elle
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I- Les différentes formes de la métamorphose animale :

La métamorphose au Moyen Age est a interroger. kaveille de lamuanceest
percue dans nos textes selon des modalités quipsopttes a cette époque. Les personnages
qui en sont les témoins nous apportent des reremignts précieux sur sa réception. Ce
merveilleux est a redéfinir puisque la définitiomegpropose Tzvetan Todorov du fantastique
n‘est pas applicable aux textes du Moyen Age sae#yges adaptations. En effet, la théorie
gu'il offre de I'étrange, du fantastique et du nalteux a été élaborée a partir d'oorpusdu
XIX ® siécle. La littérature de cette époque refléte peeeption du monde qui n’était pas
celle du Moyen Age. La métamorphose dans nairpuspose également le probléme de ses
limites. Nous le verrons, les différences entreuiggment et métamorphose, entre magie et
connaissance des choses créées ne sont pas chdireamehées. Savoir, enchantement et
travestissement, s’ils ont souvent la méme foncpmagmatique (entre autres), ne sont pas
distincts dans nos textes.

Le terme « métamorphose » lui-méme est éclairamteiPde métamorphose au Moyen
Age reléve de I'anachronisme si I'on ne l'utilisaspcomme un terme générique. Ce mot
n'apparait en effet que plusieurs siécles apreddéss de rédaction de nos ouvrages. L'étude
du vocabulaire renvoyant dans noterpusau passage d'un état physique a un autre est
éclairante quant a la perception de la transfoomati

1) Ses formes lexicales.

« Métamorphose » est emprunté du latietamorphosislui-méme emprunté du grec
metamorphdsisqui signifie « le changement de formrmaofphd. Ce terme n’apparait pas
dans les textes issus de natogpus,puisqueson emploi est relativement récent.

Il n"apparait qu'a la fin du X¥siécle pour désigner I'ouvrage d’Ovide et n’eslisdiqu’a
partir de la moitié du XVisiécle, dans un emploi plus lafgeSa définition cependant, ne
s’étend pas encore a la définition moderne de rgdraent d’'une forme en une autre »,
comme le souligne Laurence Harf-Lancner :

« Il faut attendre le XViisiécle pour trouver en ce terme un nom communrsyme

de transformation. Encore, n’est-il guere emplogésison sens propre ni dans son
contexte mythologique, mais plutét dans un regigtrétique : la lyrique amoureuse
et la polémique religieuse évoqueront les métanasgh métaphoriques des amants
ou des convertis qui passent d’une cause a l'axitte.

Le terme ne fait son apparition dans les dictimesagu’a la fin du Moyen Age, au
moment ou sont imprimées les premieres éditionyid® Ainsi, il est présent dansntipit
de I'édition de Manson [1494] ou il est évoqué aledrte :

Cy commence O- de Salmonen son livre intitulé Metgohose, moralisé par
maistre Thomas Waleys.

2 Bloch, Oscar, von Wartburg, WalteBictionnaire étymologique de la langue francaidearis : Presses
Universitaires de France, 1932.

% Harf-Lancner, Laurence, « De la métamorphose ayedge », irlMétamorphose et bestiaire fantastique au
Moyen Ageétudes rassemblées par Harf-Lancner, Laurencis, :R2ollection de I'Ecole Normale supérieure de
Jeunes Filles, 1985, p. 3.
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Ce n'est qu’a la fin du XVsiécle que le titre du poéme commencera a étréoggp
comme un nom commun. C’est le cas daesdipitde laBible des poete€d493] :

Cy finist la bible des poétes de métamorphoses.

Son sens sera établi dans son acception de « ¢ghange par Clément Marot dans sa
préface du « Premier livre de la metamorphose d@léVi>. Il le traduit de la sorte :
« Metamorphose est une diction Grecque, vulgairémsigmifiant transformation ». Mais il
ne creuse pas cette piste lorsqu’il commente ket slyj poeme.

Le mot « métamorphose » met du temps a se dégagénftlence d'Ovide et n'a
une indépendance en frangais qu’en s’éloignantades en relation avec la mythologie. Il
reste cantonné jusqu’en 1550 environ a la mythdgeafRabelais ainsi ne I'utilise au début
du Quart Livre[1552] gu’en corrélation avec I'évocation de Diexommme Priape.

Il a un emploi plus étendu chez Pontus de TyarRomsard, au sens figuré, puisqu’il
désignera chez ces poétes la métamorphose amaureuse

Il est ainsi longtemps réservé a la poésie et sageidans la prose reste pendant une
longue période Iégérement négatif, le mot rappegdantrop ses origines mythologiques.

Ana Pairet note que, encore dans son emploi cormteximy I'imaginaire du mot reste
fortement fagconné par le poeme d’Ovide « commesfiete encore I'emploi contemporain,
qui a adopté le sens scientifigue, mais qui dangulgtidien, lui préfere des synonymes
apparus au Moyen Age, commmeitacion|...] ou transformation»*2

Nos textes offrent un lexique étendu. Cependaritjdyen Age ne s'attarde pas sur le
processus de la transformation. Le vocabulairéedgtu ou les difficultés que pose l'idée de
métamorphose transparaissent. Les descriptiondl@étade lanuancesont rares, méme chez
les continuateurs d’Ovid& Tout au plus, le passage d’un état & I'autrel ssgnalé.

Certains textes passent sous silence l'intégrdilitpassage d’un état a l'autre. Prenons
'exemple du lai de Marie de Frandgisclavret Le retour du héros a la forme humaine est tu.
Le silence sur lanuanceest motivé par la « grant hunte » que ressentigaitreux a se
métamorphoser devant le roi, mais aussi certainepagra retenue de I'auteur :

« Sire, ne faites mie bien :

Cist nel fereit pur nule rien,

Que devant vus ses dras reveste
Ne mut la semblance de beste.
Ne savez mie que ceo munte :
Mult durement en a grant hunte.
En tes chambres le fai mener

E la despueille od lui porter ;
Une grant piece I'i laissuns.

S’il devienthum, bien le verruns. »
Li reis meismes I'en mena

E tuz les hus sur lui ferma.

Al chief de piece i est alez,

Dous baruns a od lui menez.

31 Les trois derniéres références sont citées parPi&t,op. cit.p.11.

3 bid. p. 12.

3 C'est le cas darBhilomena ol « Avint une si grant merveille, /Onques n'esssa pareille, /Quar Thereis
devint oisiaus/Ors et despis, petis et viaus. feming li chei I'espee/Et il devint hupe coupggers 1443-
1448), « Progné devint une arondele/Et Philomenas@ignos » (vers 1452-145B)yrame et Tishéop. cit.p.
252.
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En la chambre entrerent tut trei.
Sur le demeine lit al rei
Truevent dormant le chevalier. (vers 283-799)

Le vocabulaire de la métamorphose est bien présemisclavret vamuer « la
semblance de beste » et va certainerdeménir« hum », mais la transformation est reléguée
dans le discours d’'un personnage et non dans dalmarrateur. Le style direct donne la
possibilité d’évoquer la métamorphose comme hyyiothé et non pendant qu’elle se réalise.
Elle est inscrite dans la parole, mais non dangiéa. La construction « Sl » suivi d'une
proposition a l'indicatif présent et d'une propasit au futur situe le procés dans un futur
hypothétigue qui n'est que probable. Le personna@gst vu qu’avant et apres la
métamorphose, moyen pour l'auteur d’abordentenceavec pudeur.

Le passage sous silence du moment de la métamerglsbommun aux textes de
notrecorpus Méme lorsque la métamorphose est abordée, lebutaiee traduit une grande
pudeur des auteurs. Les expressions qui n'insigtastsur la métamorphose en elle-méme
mais la traduisent, sont récurrentes.

Le verbe faire, parce qu'il est vicaridhpermet d’exprimer le procés, sans s’attarder
dessus. Sont alors utilisées des expressions tples « de+animal, une demoiselle, pucele,
dame... fist » :

[DJune levrette qu'il prist / Une auteldamoise[le] fist [...]L'autre nuit, la seconde

aprés, / Riist por voir Eliavrés/D’une truie une autre pucele par semblant et

autresi bele [...] La tierce nuitune jument / Rdfist cil par encantement/Sambler
une aussbele dame (Vers 2067-208%.

Le verbe [re]faire+nom est utilisé chaque fois tprgenuits ou le roi pratique des ébats
contre nature et contre sa volonté sont évoquéesin@@ dandBisclavret la pudeur arréte
lauteur. Ici, le seme /+ fabriquer/ présent darfaike » suffit & exprimer la transformation
gue I'enchanteur fait subir aux animaux.

Ces emplois se trouvent dans un texte ou la métdroee en elle-méme compte
moins que son résultat. Daha Premiere Continuation de Percevakeu importe comment
Eliavrés donne a des animaux I'apparence de laejémme du roil’auteur s’y exprime en
évitant toute insistance, d’autant plus volontigte I'enchantement vise a plonger le roi
Caradué dans l'infamie.

3 Marie de France, « Bisclavret » [1160-1178]Lais de Marie de Frangedd. Warnke, Karl, présentation et
annotations Harf-Lancner, Laurence, Paris : Led.tke Poche, 1990, p. 130.

% Notons qu’un terme précis existe au Moyen Age miésigner I'action de se transformer en loup *aigjis du
garouageet du verbe de la méme famillgarouer.

% En linguistique, se dit d’un mot qui peut étre @i place d’un autre.

37 Premiére continuation du conte du Grafderniéres années du XK.], éd. Roach, William, Paris : Le Livre
de Poche, Lettres gothiques, 1993, p. 170.
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Le moment de la métamorphose est tu au Moyen Agte @nluminure du X%siécle représente plusiey
scenes du récit qu'Ovide fait a propos d’Arachniésduse virtuose, celle-ci ose comparer son taleefui
de la déesse Athéna. Ne supportant pas le faitlajesse ait brisé sa toile, elle se pend. Athar
transforme alors en araignée, elle tissera poterhé&é. L'artiste médiéval ne représente pas stie@euvre
synthétique le moment du suicide, ni celui de laam&rphose en elle-méme, moments par trop dératmge

rs

pan

Les étapes successives représentées se limittasage et au résultat denfautacion.
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Le verbe « refaire », composé du préfixe re - efadease verbale « faire », a un sens
différent dans les différentes occurrences préseaidas le texte.

Les mots dérivés par préfixations sont nombreuresse font pas toujours a partir
d’'une base qui fait déja sens comme c’est le casmdudesfigurer.Dans I'extrait deLa
Premiéere continuatiorité ci-dessus, le préfixe r[e] — ajouté a la bagaire » a une valeur
distributive. Le prédicat insiste sur chaque opénagffectuée par I'enchanteur.

Le préfixer- exprime également la répétition et 'achévemenltaoestauration. Placé
devant un verbe sémantiguement pauvre comme aveir,étoffe le sens. Ainsi damgerlin
le verbeavoir devient précis « Quant il furent lavé, sbrent lor semblance ¥. Il s’agit d’un
retour a la normale, de la fin du changement d’egpe. Le processus en lui-méme est tu
mais nous savons de quelle nature il est gracestmyple préfixe.

D’autres verbes, qui sont construits au moyen dii®.D. comportant le seme
[+apparence/, expriment la métamorphose. C'est & @u couple antinomique
bailler/prendre.

Bailler, attesté au Xisiécle est issu du latimajulare « porter sur son dos ». En latin
médiéval il signifie « exercer une fonction ». 3k @olysémique en ancien francais. Il désigne
en effet le fait de « porter, apporter » ou de k@ », verbe avec lequel il est en concurrence
jusqu’au XVIFsiécle et qui I'a éliminé.

Le verbeprendre toujours vivant en francais moderne est atteggle XF siecle lui
aussi, est issu du latprehenderecontracté emprendere« saisir, prendre, prendre sur le fait,
se saisir de quelgu’un, occuper un lieu, atteimdriéa peu a peu éliminéapere« prendre ».

En ancien francais, il est fortement polysémique tdmme en Frangais moderne.

Ces deux verbes renvoient a la métamorphose dasepis textes de notmorpus.
Yonecainsi, pour recevoir le Corps du Christ expliqusadaDame : 4a semblancede vus
prendrai » (vers 1657, tout comme Merlin, il est capable dgrendre autre forme que la
soue »°. De méme Merlin prend et donne des apparencescpmop la réalisation des désirs
d'Uter : « Je vosbalillerai la semblance le duc Jordain efje prendrai la semblance
Bretuel »*. Cette construction pour désigner la métamorphesste toujours en francais
moderne ; nous dirions « prendre/donner l'apparedee quelqu’'un ». Les C.O.D qui
accompagnent les verb@sendre et bailler renvoient dans ces occurrences a l'apparence
d’autrui. Il s’agit comme l'indiquent ces syntagnas ressembler a I'autre, de se déguiser
pour avoir son aspect physique.

Muer est le verbe le plus fréquemment utilisé pour iex@r un changement. Le verbe
ne comporte pas étymologiquement le séme /+métdrosep. Il provient du latimutaré?
dont le sens général était « changer » ou « échange

Comme le rappelle Ana Pairatuer « signifiait étymologiquement « changer de lieu »
ou « se déplacer %3 Nos auteurs utilisent ainsi pour désigner la mémhose un verbe et
son dérivé qui comportaient comme seme premier erment/. « C'est en effet surtout en
terme de mouvement que la langue vernaculaire repie changement, tout en faisant
également appel, mais de facon plus secondairena@tions de forme et de naturé? »

3 Merlin, Robert de Bororlerlin [1200 environ], éd. Micha, Alexandre, Genéve : H2000,p. 230.
% Yonec, op. citp. 190.

“° Merlin, op. cit.p. 127.

“Lbid. p. 225.

“2 "évolution phonétique deutarea donnénuer[1080].

3 Pairet, Anapp. cit.p. 21.

“bid. p. 21.
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Lorsqu’ils renvoient a la transformation, les tesnigsus denutarepeuvent exprimer
un changement voulau subi. Ainsi, un personnage peutrilerou étremué Merlin est un
personnage qui ne subit pas la métamorphose mapraldque. Aussi, le personnage
s’applique le procés a lui-méme jexne muerai mais a piecea semblance®. Le sens est
réfléchi puisque le proces est effectué par lets(gai sémantiguement est I'agent du proces).
Le proces s’applique sur l'agent et uniqguementl'sgrent. Cependant, dans la plupart des
occurrences, la métamorphose est subie par ur ggen’est pas le sujet. C'est le cas dans
la Queste

Et li hons qui de vers les ciels estoit descenduz venoitlasijpene chevalier de toz
etle muoit en figure de lyorf®

Le verbe muer peut également étre conjugué atacsfpassive :

li lyon furent mué li uns en forme d’'ome, et li autres en forme daigt li tierz en
forme de lyon, et li quarz en forme de buef. Afinsent mué li quatre lyon’’

De méme, le sujet grammatical mheierpeut étre une partie du corps, donnant l'idée
d’un)% transformation extérieure a la volonté duspenage : « tote sa figuraua » (vers
549)".

Muer se trouve dés le Xkiécle en concurrence avelbangief®, qui petit & petit le
remplacera. Ce terme est pourtant absent de cotpels.

Le séme /+mouvement/, se retrouve également dansetbe transfigurer,
emprunté au latitransfigurare « transformer, métamorphoser ».

En effet, le préfixetrans- signifiait en latin « au-dela, par-dela ». En frais, Il
marque le passage ou le changement. Quant a la-figaeelle provient du latirFigura,
formé sur le radical du verlimgere« fagonner, modeler ».

Le mot figura était polysémique puisqu’il signifiait « forme, &gp» mais aussi
« expression, maniére d'étre », et «représentafiane forme, signe ». Attesté au XII
siécle,figurer a en ancien frangais deux sens principaux : ¢ ci@gonner » et « représenter,
symboliser ».

Le verbetransfigurare attesté des 1168, eu tout d’abord un sens mystique, héritier
du latin ecclésiastique : « dér. €figura [...] d'abord empl. en parlant du Chrisprendre
miraculeusement un aspect éclataet au sens déchanger d’apparences’. Cet aspect
positif perdurera puisqu’a partir du X¥siécle, le sens de « transformer en améliorant, en
embellissant » se développe. Cette connotationt nependant pas sensible dans
I'occurrence qui nous occupe :

Sile transfigura en la semblance de Jord#in

Il s’agit d’'une simple constatation, sans connoteparticuliere.

“5Merlin, op. cit.p. 150.

“5La Queste del Saint Graal, op. qit. 131.

“|bid. p. 235.

8 « Le Lai de Mélion » [1190-1267], Inais Féeriques des Xkt XllI°siécles éd. Micha, Alexandre, Paris :
Flammarion, 1992, p. 288.

9 Changier est issu du bas latinambiare « échanger, troquer ». Il signifie en ancien feasg« modifier,
changer de, remplacer ». A la forme pronominalpeit exprimer I'idée de « se transformer ».

%0 Dictionnaire étymologiqueBaumgartner Emmanuellep. cit p. 791.

1 Merlin, op. cit.p. 227.
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Un autre verbe est composé a l'instatrdasfigurer, d’'un préfixe + base « figurer ».
Le verbedesfigurer attesté au Xfisiécle, signifie « rendre méconnaissable » (emaaitda
figure, c'est-a-dire le visage), il peut ici avde sens plus général de « changer
d’apparence ». C’est bien avec ce sens qu'Ulfitisatile verbedesfigurera propos des
métamorphoses de Merlin: « Pourroit ce donc estnés que homse pouist si
desfigurer ? ». Ici encore, le héros éponyme de Robert deorBast I'acteur de ses
transformations ; la construction pronominale asans réfléchi, Merlin accomplit I'acte de
desfigurerdont il est I'objet. Notons que dans not@pusle sens négatif de « enlaidir au
point de rendre méconnaissable », n’existe pasrenco

Certaines occurrences sont assez precises ; lamsiansformations par ajout donnent
une idée relativement précise du processus : khiBnk qui de vers les cielx estoit descenduz
venoit au plus jeune chevalier de toz et [..ddnoit eles».>

« Les verbes exprimant un changement de positien,direction ou de cadre
traduisent également l'idée de la transformatiopsjtue, en imprimant a la métamorphose
une orientation et un caractére progressif »

Nos textes offrent ainsi de nombreuses occurreticeerbedevenit employé comme
synonyme denuer.C'est le cas de I&®uesteoll «li Cers devint hons propré*»Mélion
quant & lui annonce & son épouse : « leus devignais et corsus’>(vers 164), dandaufré,
I'enchanteur « devinc / Cavalers grans e b&lguers 423).

Devenirest issu du latimlevenir« arriver, se rendre, son sens se modifie en ancien
francais ou il prend le sens de « passer d'unaéfautre ». L’'idée de passage présent dans le
préfixetrans-se retrouve ici.

Cependant, seul leai de Méliondonne a voir au lecteur la transformation dans le
temps. Les différentes étapes de la métamorphogedgarites de maniere succincte, mais
suivant une chronologie précise :

L'anel li a sor le chief mis,

d’ome li apparut le vis,

tote sa figurenua,

lors devint hom e si parf{ ( Vers 547-550)

Sans entrer dans les détails, I'auteur du laiilEcmuancedu visage au corps, avant
d’évoquer comme derniere transformation le retoerla parole du héros, signe de son
humanité®. Il semue(opération) et devient ainsi un homme (résultat).

Le séme de /+métamorphose/ peut étre vehiculéagacution prépositionnelle « en
guisede » ainsi que la conjonction de comparaison « cemm

Dans laQueste del Saint Graall est dit : « Nostre Sires vosnt devanten guise
d’oiseP® » °°. Cet emploi n'a rien d’étonnant si I'on pense anuot de la méme famille que

2 a Queste del Saint Graal, op. qit. 131.

*3 Ana Pairetpp. cit.p. 24.

**La Queste del Saint Graal, op. git. 235.

5 Mélion, op. citp. 266.

% Jaufré[vers 1169-1170 puis remanié aprés 1200 (M. ded)q 1180 (R. Lejeune) ; 1225-1228 (C. Brunel) ;
premier quart du Xfis. (M. ZinK)], in LesTroubadoursvol. II, « L'ceuvre épique », éd. Lavaud, Ren&leli,
René, Paris : Desclée de Brouwer, 2000, p. 62.

> Mélion, op. citp. 288.

%8 La parole est un signe d’humanité. Les chevalierdébut de IQuestesont « come bestes mues » quelques
instants avant que n’entre le Saint GraalQueste del Saint Graal, op. qit. 15.
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« guise » : « se déguiser ». Du framdgsa (X°siécle) « maniére, facon » auquel s’est ajouté le
préfixe de- « cessation, différence », le teraéguiserapparait d’ailleurs dés le XBiécle. Le
séme /+apparence/ était donc présent dans lessedprcette époque quand au XXikcle,
I'expression « en guise de » est lexicalisée.

Des substantifs exprimant la métamorphose existisnsont pourtant rares. Ainsi, le
terme demuancé' (muemen?) se trouve dans nos textes. Mais cest le verbta deéme
famille, muer, qui est le plus souvent utilisé dans natepus Ce déverbal a encore le parfois
le sens denutare dont il est dérivé. Il comporte le seme /+chahger/+échanger/. Ce sens
est encore présent dansQaeste del Saint Gradbrsque Lancelot perd le titre de Meilleur
Chevalier du Monde :

car meillor i a de vos, et bien est provee chosd'gaenture de cest espee a quoi vos
n'osastes metre la main. Et ce est li changemelntneiemenzde vostre non, dont
je vos ai fet remembrance por ce que des ore mesuitiez que vos soiiez li

. . 6
mieldres chevaliers dou moncf’e

Notons que le seul substantif présent dans omgusqui renvoie a la métamorphose
est ici utilisé dans un autre sens. Il ne s’agit gg@anemuancephysique.

Le terme « mutacion » n’est pas présent dans exisst puisqu’il n'apparait qu’en
moyen francais.

Le paradigme sémantique de la métamorphose estirédp maniere trés inégale dans
les difféerentes classes grammaticales. La quagrales de substantif pour exprimer la
transformation physique n’est pas anodine. Poantime du Moyen Age, I'important dans le
fait demuern’est pas I'état qu'implique le changement de formegs le devenir de celui qui
subit lamuance.

Le mouvement vers le résultat de la métamorphastrine concrete de I'étmaué
comptent seuls.

*9La Queste del Saint Graal, op. cip. 184.

%0 Cette expression se retrouve dans d’autres teitédoyen Age, parfois pour désigner le fait de éguiser,

de changer son apparence. Ainsi, Olivier daestrée d’Espagnenenace-t-il de partir en pélerinage outre-mer
«a guise de palmer » (vers 11277-11282). Cité Haesseur, Valériel’Epopée des PélerinRaris : P.U.F.,
Perspectives littéraires, 1997, p. 208.

1« en ce qu'il [Nostres Sires] mua le cerf en howiestiel, [...] vos mostra il lmuancequ'il fit en la croix »,
Queste del Saint Graal, op. qgit. 236-237.
%2 bid. p. 13.

% |bid. p. 13.
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2) Ses formes concretes :

a) Changement d'état :

L’animal en lequel la mutation s’opére s’associev&mt & un certain pragmatisme.

C’est le cas de I'autour. L'oiseau est en effdfolane idéale sous laguelle un amant peut
rejoindre son aimée. La mal-mariée dXfmnecest enfermée, aussi, Muldumarec choisif-il,
pour contourner la surveillance exercée sur la fendion vieillard par « la veille » de passer
par un endroit auquel ses gedliers auraient duansattendre : la fenétre. L'oiseau est pour
ce faire un animal des plus pratiques. Ce récindkemariée propose une solution originale a
la séparation des amants : la métamorphose de ¢amiseau.

L’oiseau est également un animal capable de parabeigrandes distances (ici, de l'autre
monde au monde des hommes). Dans le roman de gthdip Rémi, I'ami de Blonde, Jehan,
évoque l'avantage qu’aurait pu tirer le couple &&tul d’une telle métamorphose :

Se je pooie estre uns coulons. / Toutes les faésjgwaurroie, / Mout sovent avoec
vous seroie, / Mais c’est cou qui estre ne puktittfement a faire I'estuef®

De méme, Bernard de Ventadour s’exclame dans bense<anso:

Ai Deus ! car no sui ironda, Ah Dieu ! que ne suis-je aronde
Que voles per l'aire Pour traverser l'air,

E vengues de noih prionda Voler dans la nuit profonde
Lai dins so repaire ? Jusqu’en sa demeur& ?

Etre un amant/oiseau répond, entre autres, nowrt®ns, a un aspect pratique :
discret, capable de rejoindre la dame, il convéant amours adultérines.

De plus, l'autour est un animal prédisposé auxighments. En effet, cet oiseau se
métamorphose au sens biologique du terme a l'ittda chenille. Il mue selon son &get
renvoie ainsi auxnuancesle I'amant. Lamutacionbiologique agit comme une prolepse de la
métamorphose, cette fois-ci magique de l'autouctesvalierbel et gentLe texte insiste sur
cette particularité puisque l'oiseau est décritssoat angle : « De cinc mues fu u de sis »
(Vers 111)%8

% Le héros faé a la possibilité de prendre plusiéamses : il est ainsi tour & tour « ostur [...Je/Binc mues »
(vers 111) et jeune femme puisqu’il annonce a soarde « La semblance de vus prendrai » (vers 1&ds.
choix sont pragmatiques : pour atteindre la fendgesa Dame, il se transforme en oiseau, pour oacky
Corpus Dominpar le chapelain des lieux sans révéler sa présémevét I'apparence de la dame des lieux.
% Philippe de Bmi, Jehan et Blondedition de lécuyer, Sylvie, Paris : Honoré Champion, Classiques fiéng
du Moyen Age, 1984, vers 1934-1938, p. 77.

% Bernart de Ventadorn, ihes Troubadours vol. I, « L'ceuvre poétique », éd. Lavaud, Rendelli, René,
Paris : Desclée de Brouwer, 2000, p. 70-71.

%7 Les oiseaux de proie sont enfermés avant d’étliealiles & la chasse dans esplumear cage ou ils sont
enfermés pendant la mue. Leur age est déterminé t&d étapes de leur mue (cf. Armand Strubel enth
Saulnier). L'oiseau est d’abordntremué(a moiti€ mué) avant d’étre un oiseau d’'une ou iplus mues.
Godefroy, Frédérid,exique de I’Ancien francai®aris : Champion, 2003, p. 243 et 216.

% Yonec, op. cifp. 188.
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Le loup dansBisclavretet Mélion offre également la possibilité d’'une métamorphose,
qui est ici unemutacionpsychologique. Domestiqué, le loup se rapprochérdochet Cet
animal évoque une possible évolution intérieuré&reesauvagerie et civilisation.

Dans ces deux lais, le choix de I'animal obéinha nertaine logique : les personnages
se trouvent dans la forét, qui est le biotopéedfr.

De plus, avant de se métamorphoser, Mélion esbsitign de chasseur, il est logique
gu’il se transforme alors en un animal qui est bé#me des prédateurs :

Un molt grant cerf i voit estant,

sa feme regarde en riant.

- Dame, fet il, se jo voloie,

.I. molt grant cerf vos mosterroie ;
veés le la en cel buisson.

-Par foi, fait elle, Melion,

sachiés se jo de cel cerf n'ai,

gue jo jamais ne mangerai. »

Del palefroi chai pasmee,

e Melion I'a relevee.

Qant ne le pot reconforter,

molt durement prist a plorer.

- Dame, dist il, por Deu merci,

ne plorés mais, je vos en pri;

j'ai en ma main .l. tel anel,

[...] leus devenrai, grans e corsus.
Por vostre amor le cerf pendrai

e del lart vos aporterai. (Vers 141-165)

La Dame par son exigence place Mélion dans letsitn d’'un prédateur. Elle pousse
ainsi son époux a révéler sa nature profonde. 8ahmpur la chasse solitaire et pour la forét
'apparente en effet au loup.

La demande de I'épouse de Mélion va a I'encontre glatiques de I'époque. La
chasse au cerf, lieu de convivialité se déroulgtusieurs. Le seigneur qui voulait honorer
son hote lui offrait une partie de chasse, quit &acadrée par nombre de valets de chiens,
apprentis veneurs, et de veneurs confirmés. Lasehas cerf, a I'aide de la meute, se
distingue de celle pratiquée a I'aide d’'un oisealptbie, qui peut s’effectuer en solitaire, ce
qui lui est souvent reproché dans les livres des#ia

% Notons que le lieu exact est précisé ; « « deddbais [synonyme de « cele grant forest » vers bz le
chemin par unt jeo vois, / Un vielz chapele i @ste{vers 89-92). Ces détails sur le site de ltamérphose ne
peuvent étre anodin dans le genre court qu'estild lauteur doit en effet aller a I'essentiel ;eutelle précision
est signifiante. Selon Gérard Gros le chemin eétforenant a une chapelle en forét «est un endnwii-saturel,
un lieu de transition entre 'humanité, la civilisa d’'une part, et d’autre part la sauvagerienitiaalité ; une
limite, une frontiére, un seuil entre forét et &d€i ». Ce lieu est tout indiqué pour un passad&@ humain a
I'état animal, de la civilisation a la sauvage(i@érard Gros, « Ou I'on devient Bisclavret », Etsde le site de
la métamorphose (Marie de FranBésclavret vers 89-96) », iMiscellanea Maediaevalia, Mélanges offerts a
Philippe MénardpParis : Champion, 1998, p. 573.)

O Mélion, op. citp. 266.

"L C’est particuliérement le cas de l'autour, régtté I'animal des chasseurs solitaires, alors gudatcon par
exemple, permet de chasser a plusieurs, chacun sg@aanimal évoluant auprés des autres.
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Il est vrai que les fauconniers ne vivent pas pstaint privilégié de liesse qu’est
'assemblée des veneurs, célébrés dans tous lester des termes enthousiastes.
Le cerf est découvert, identifié, repéré : tous pesticipants de la chasse se
retrouvent, avant de monter a cheval et de « lessigrre » fodus,§ 19, |. 39 cf.
Gaston Fébus, chap. 38, 13).

Mélion sort ici des habitudes de la chasse «@eferpuisque la poursuite du cerf est
en temps normal un moment de sociabilité. Ici,stl geul. Il se fait loup, et sera chasseur
solitaire avant d’intégrer une meute, moment quistitue une premiere étape vers son retour
a la vie humaine. Il est enfin logique que I'anireallequel il se transforme soit ce carnassier.
Quel autre animal choisir que le loup, pour pownsuun cerf ? Leyoupil par exemplen’est
pas de taille a attaquer une si grosse proie. @est logique que laestepuantequ’est le
loup se lance a la poursuite de la litacequ’est le cerf.

Un personnage de noteerpusne se métamorphose pas mais forme un étre hybride
avec un animal. Il s’agit de Caradoc. Ici encomdtectransformation est cohérente. Caradoc
reste fidéle a son pére putatif en dénoncant ceuXan concu. Puisqu’il refuse la filiation
qui l'unit a Eliavrés, celui-ci rattachera Caradivda nuit de noces ou le roi aurait di le
concevoir. Son hybridation rappelle I'accouplemeetroi Caradué avec umevriere’®, une
truie et une jumeft La nouvelle de cette nuit de noces contre natéaetive celle-ci et
transforme Caradoc en étre hybride, mi-serpenthumiain. Alors que son peéere a eu des
pratiques zoophiles sans le savoir, Carodoc a pparance en partie zoomorphe contre son
gré. Cet épisode a une structure circulaire. Eatefé roi a déja puni I'enchanteur de la
maniére suivante :

Li rois s’est molt a lui [Caradoc] complains,
Consel li quiert qu'il en fera.

Cil dist que bien I'en vengera
Procainement, et il si fist.

Tant le gaita que il le prist,

Au roi Caradué I'en mena ;
Mais loiaument li creanta

Li rois que pas ne l'occiroit,
Mais tot aussi s’en vengeroit
Com il [I'] avoit devant bailli.

E il si fist tot autresi,

Quil le fist a une levriere,
Vausist u non, la nuit promiere.
A une truie l'autre aprés

Le fist faire [a] Eliavrés,

La tierce nuit a un jument.

Puis fu sel veraiement,

En la levriere ot engenré

Un levrier que il ont nomé
Guinolac par tot le pais.

Et en la truie, ce m'est vis,
Rengenra por voir un sengler,
Torten le fisent apeler ;

En l'iv[e], un polain baucen sor
Qu'il apelerent Levagor. (Vers 2581-2698)

2 Armand Strubel et Chantal de Saulnles,Poétique de la chasse au Moyen ARpejs : P.U.F., Perspectives
littéraires, 1994, p. 154.

3 Premiére Continuation, op. cjp. 170.

" Notons que cette métamorphose est explicitemiesbile, chose rare dans not@pus

> Premiére Continuation, op. cip. 200-202.
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Les vengeances sont a la mesure des coups fdaetés. fait vivre a Eliavrés la honte
de rapports sexuels avec des animaux. Pour ce fladteisit ceux qu’il a lui-méme étreints,
croyant tenir Ysaive dans ses bras. L'enchanteangendré lors de sa punition des étres
zoomorphes, il rendra la pareille au roi. Celuiilgponsidére comme son fils sera en partie
animal.

En ce qui concerne l'autre étre composite de ragrpus la bestiaqui met a mal le
roi Arthur danslaufré son apparence constitue une prolepse.

Cettebestia« estraina ¥ et nonchalante, ne ressemblant & aucun étre goutiar et
qui se présente comme taurs et comme undrueja est un avertissement au lecteur. Elle
n'est pas a prendre au sérieux. C'est une plaisantea créature se transforme en chevalier
hilare d’avoir dupé ses compagnons :

E ela jon los .iiii. pes Et voici que la béte joint ses quatre pattes,

E sail entr'els, e pueis apres et saute au milieu d’eux, et tout aussitot,

Laisa caser lo rei ge-s tenc laissant retomber le roi qui se cramponnait

A sos corns, e ela devenc a ses cornes, elle s’est transformée

Cavalers grans e bels e gens ; en un chevalier élancé, de bonne et gente mine,

E fo vestit mot ricamens trés richement vétu

D’escarlata tro als talos, d’écarlate de la téte aux pieds,

E es vengutz de genolios qui vient s’agenouiller

Al rei, e dis li tot risen : devant le roi et lui dit en riant :

« Seiner, faitz vestir vostra gen, « Seigneur, priez vos gens de reprendre leursshabit
Qe ben podon hueimais manjar, Ils peuvent maintenant aller diner et vous aussi.
Qe vos ni els non cal laisar Il n'est plus besoin de surseoir

Per aventura, car trobada Pour attendre I'aventure, puisque vous l'avez téayv
L'avetz, si be-us era tardada. » (Vers 419-432) Encore gu’elle ait surgit un peu tard. »

L’animal n’est pas sérieux, tout comme |'épisdfle.

Enfin, un seul personnage de natogpusne se transforme pas en animal. Il s’agit de
Merlin qui ne se transforme qu’en homme.

La raison en est simple. Merlin est le fils d'uantbn. Se transformer en animal
reviendrait pour lui & se compromettre avebédaté®. Ses choix et le rachat de son ame par
son attitude ne l'ont pas en effet totalement iemb&. Ainsi, Blaise commence-t-il par se
méfier de lui: «je croi bien que tu ne soies ewzc de deables, si te dout que tu ne
m’engignes ». Merlin a d’ailleurs bien consciened’otnmage que ses métamorphoses peuvent
renvoyer a autrui. Aussi, réserve-t-il celles-cixawis, bienveillants a son égard,
contrairement aux barofis

¢ Jaufré, op. citp. 223.

" Nous verrons cependant que cette transformatiest pas a limiter au rang de simple plaisanterie.

8 Ces origines, si elles sont contrebalancées cluerR de Boron par les choix de Merlin, entachent |
personnage de maniére irrémédiable chez d’auttesiucomme le souligne Jean Frappier : « Daharneelot

en prosel...] le systeme prophétique prend une importamocgldmentale. Il ne ressemble pas a celui de la
trilogie attribuée a Robert de Boron. En effet, lheest désormais relégué a I'arriere plan : diditéépar son
origine considérée comme uniquement diaboliqueeepouvant dans ces conditions demeurer le proghete
Graal, il esdécupar la Dame du Lac (la fée Viviane) a qui, folleinemoureux, il a révélé ses secrets de magie.
Elle parvient a I'enfermer dans une prison soubeera’ou il ne sortira jamais. Brappier, Jean, « La naissance
et I'évolution du roman arthurien en proseéssundriss der romanischen Literaturen des Mittededt direction
Frappier, Jean, Grimm, Reinhold R., Heidelbergr @anter Universitatsverlag, 1984, p. 509.

" Les barons sont pour certains des opposants anMEr témoigne I'épisode du baron jaloux. Celuiegite de
battre Merlin sur son propre terrain (sans le savoelui du déguisement. Il se travestit troissfet demande a
chaque fois a Merlin comment il va mourir. Le caleedes rois lui prédit trois morts. Le baron itravoir
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Et sachiez que je ne muerai mais a piece ma seogfma vos non privement et venrai ja
en vostre ostef’

Il s’agit pour Merlin de se métamorphoser en retgrgcDieu. Le Créateur dit dans la
Genese(l, 26) «faciamus hominem ad imaginem et siodihem nostram » [Faisons
’lhomme & notre image et a notre ressemblancefeRad’échelle de 'lhomme, revient a ne
pas nier la part de Dieu qui est en lui ; & coresecette ressemblarfce

Les métamorphoses de not@pusobéissent a une logique et a un certain pragmatism
Les animaux choisis sont cohérents avec le biotlzmes lequel ils évoluent et sont adaptés
aux enjeux de la métamorphose. lresancesse font parfois indices pour le lecteur. La
métamorphose, sur le plan de la diégése, n'estigagratuite méme si elle est parfois
déroutante.

b) Magie, science et mensonge :

La plupart desmutacionsprésentes dans nos textes sont explicitement duas a
magie. Pouvoirs et objets magiques sont les molengplus frequemment utilisés pour
parvenir a des transformations d’ordre biologidues auteurs ne s’y étendent pas, la magie
suffit a expliquer de telles métamorphoses. Aihanimal composite qui met a mal Arthur
dansJaufrése révéle étre un chevalier versé dans les « emans ¥ et Mélion a recours a
un « anel » pour se transformer en loup.

Des textes, cependant, posent le probléme de i@ lentre science et magie.

DansJaufré si la métamorphose s’explique par le fait queHevalier polymorphe
est un « encantador », I'auteur ajoute a la cosaate de la magie le fait qu’il « sap [...] las
ij. arts ge son escrichas, / Trobadas, ni faitaslichas. . De méme, Morgane dans
Merlin :

[P]lar le consoil de touz les amis ensemble lalfisbis apprendre letres en une
maison de religion et celle aprist tant et si berelle aprist des arz et si sot
merveille d’'un art que I'en apele astronomie ettnmivra toz jorz et sot molt de
fisique, et par celle mastrie de clergie qu’eleieftpapelee Morgain la facé.

La frontiére est mince entre savoir et aptitudeaaturelles.

Dans leMerlin de Robert De Boron, une seule indication nous eanée sur la
maniere dont le personnage éponyme operemiesicesll s’agit pour lui de favoriser les
amours d'Uterpandragon pour Egerne, et Merlin dodur ce faire, recourir a la
métamorphose.

démontré linaptitude de Merlin & prédire I'avemrais il périt comme l'avait annoncé I'ami d'Uter de
Pandragon : il se brise le cou en chutant de chesapendu et noy&lerlin, op. cit.p. 155 et sq.

8 |pbid. p. 150.

81 Merlin cependant est un personnage ambigu. Emalidterpandragon & assouvir sa passion pour Egiérrze,
a I'encontre des lois imposées par Dieu. Cet adulédst presque un viol et va a I'encontre des sedie la
vassalité. Le roi, pour étre un bon seigneur dzspecter le duc et son épouse.

82 Jaufré op. cit.p. 62, vers 446.

8 |bid. p. 62, vers 446-448.

8 Merlin, op. cit.p. 245.
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En effet, la duchesse de Cornouaille est fideleraépoux et s’est refusée au roi lors
de I'assemblée qu’il avait tenue lors de la Periteadans le but de la revoir. Pressée par son
amant de I'aimer a son tour, Egerne décide d’'efreéfa son mari. Celui-ci, quitte la cour sur
le champ avec son épouse pour la protéger des diégsgouverain, dérogeant ainsi aux regles
de I'hospitalité et de la vassalité puisque lerreilui a pas donné son congé. De retour a
Tintagel, il recoit la visite de messagers quittansmettent I'ordre de retourner a Carduel.
Devant son refus, Uterpandragon est en droit derdiéf duc. Robert de Boron connait bien
le droit féodal ; le duc commet un manquement g@eges devoirs de vassal et un outrage
envers le roi en quittant la cour sans l'avertisda départ et en refusant de revenir auprés de
son seigneur alors que celui-ci le rappelle. Le meipossede que deux chateaux capables de
résister aux assauts du roi. Il laisse Egerne tadah et part défendre I'autre. Uterpandragon
reste a ce siége sans réussir a enlever la fater€sSest alors que Merlin réapparait. Il
propose au souverain un subterfuge pour parvesesdins : « je vous baillerai la semblance
le duc si bien que ja ne sera riens qui de luica®isse. %

La méthode utilisée est des plus intéressantes :

Merlins quant il les ot desassamblez, si vint ausidi porta une erbe, si li dist : « Frotez

de ceste herbe vostre vis et voz mains Et li rois la prist, si s’en frota ; et quahs’en fu
frotez, si ot tout apertement la semblance dou diiclors dist Merlins: « Or vos
souviengne se vos onques veistes Jordain. » Bididist : « Jel conois molt bien. » Et
Merlins revient arrieres a Ulfin, si le transfiguea la semblance de Jordain et lors 'amena
par le frain devant le roi. Et quant Ulfins vitrei, si se saigna et dist : « Biau sire Diex,
coment poet estre nule semblance si bien faite lame a autre ? » Et li roi paroleet
demande Ulfin : « Que t'es avis de moi ? » Et Wlifdit : « Je ne vos conois por nul home
se por le duc non. » Et li rois li dit que ausisbée il apertement que il soit Jordains. Quant
il orent einsi un poi esté, si resgarderent Merdinor fu bien avis que ce fust Bretuel
veraiment®

Il semble ici que la métamorphose soit due auxnétés d’'une plante, d’'un savoir et
non a un pouvoir particulier. Le changement de toran échappe au merveilleux médiéval
puisqu’il a une explication : la connaissance pleprietates rerum

Cette utilisation des simples pour changer d’agpee est également présente dans
Jehan et Blond&’ La métamorphose échappe & la magie de maniémaritegdans ce texte.
Le merveilleux en est totalement exclu et Jeharpyime I'impossibilité dans le monde réel
de se métamorphoser :Se je pooie estrauns coulons / Toutes les fois que je vaurroie, /
Mout sovent avoec vous seroieMais c’'est ¢cou qui estre ne puet, Autrement a faire
l'estuet. 2.

Pourtant, dans ce texte attaché au « plausible auei rationnel %5, le méme
stratageme pour transformer son aspect physiqualgoeMerlin est utilisé. Pour que son

8 Merlin, op. cit.p. 225.

8 |bid. p. 227.

87 Ce roman raconte 'amour contrarié de deux enfami®n un scénario caractéristique de lidylle.file du
comte Danmartin quitte sa famille apauvrie pourefdortune en Angleterre. Il entre au service dmten
d’Oxford et se distingue par la qualité de soniservl tombe amoureux de Blonde, la fille du confteus deux
fuient pour éviter a Blonde un mariage avec le aiorgueilleux duc de Gloucester. lls parvienranmfrance
et se marient. Le pére de Blonde les pardonnelssusjonctions du roi de France qui pourvoit rictemt Jehan.
8 Philippe de Rémijehan et Blonde, op. citers 1934-1938, p. 77.

8 « L'intérét de I'ceuvre se situe dans la perspectivéaliste » (recherche du vraisemblable, abaedde la
description, convocation de I'histoire, distan@atidu narratuer). » EntréePhilippe de Rémi »Dictionnaire
du Moyen Agesous la direction de Gauvard, Claude, De Lib&kain et Zink, Michel, Paris : P.U.F., Quadrige,
2002, p. 1080.
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serviteur, Robin, échappe a la surveillance du eod# Gloucester, Jehan modifie son
apparence grace a une plante :

Robin apele sans targier,

Se li dist : « Biaus amis Robin,
Or acuel errant ton chemin

Priveement, en tapinage.

Je palirai si ton visage

d’'une erbe que je connois bien,

Nus ne te connostroit pour rien;

Puis t'en iras parler batant

Au maronier qui nous atant,

Si li diras que sans arreste

Ses nes et ses costes apreste,

[...] Atant cuelli en la gaudine

Jehans d’une herbe la rachine,

SiI'a au pumel de s’espee

Broiie et d’'iauwe destrempree.

Aprés a Robin oint du jus

Si qu’en tout le mont sus ne jus

Ne vit homme qui ne quidast

Que fort fievre le travaillast.

Plus pale que cire matie

Est sa chiere, et toute froncie.

Un baston por li apoiier

Fist de la brance d’'un pomigt.

Cet usage des simples pour changer d’apparencetsmive également dans la
chanson de geste, trés souvent autour de la fiuraux pélerin comme I'évoque Valérie
Fasseur. Il s’agit alors tres clairement de se idégu

Quoique absent des premiéres chansons de gestbéeregu’il ne se développe
vraiment qu’a partir de la fin du Xisiécle, ceoposde déguisement fait I'objet d’un

traitement formulaire : le personnage se noircitvisage et les mains a l'aide
d’herbes, puis prend l'habit et les accessoirest des éléments les plus
caractéristiques sont « I'esclavine » et le « bonri@rré »*

Changer d’apparence aux moyens d'une plante melgévdu masque, et non de la
mutacion: Jehan aprés avoir affirmé que la métamorphaaé iéipossible, est capable de
transformer I'apparence de Robinet et lui fournit lbaton, accessoire qui paracheve le
déguisemerit.

% Jehan et Blonde, op. cjt. 116-117.

L Fasseur, Valérigp. cit.p. 199.

92 Le godit de Merlin pour la métamorphose va de @aéc le déguisement. Merlin ne se contente pabateger
d’apparence physique, il change de vétements. Lbrse déguise en blcheron par exemple, il en gies
vétements et les accessoires. Il « vint en lacdl® uns boscheronsne grant coignieea son col etins granz
solers[souliers]chauciez et otine corte cotevestue toute despeciee (§ 32, p. 125). De méme, lorsqu’il se
transforme emprodome il est «bien vestuzetbien chauciez». La métamorphose chez Merlin a partie liée avec
le déguisement. C’est bien pour se déguiser quéirMes transforme en vieillard lorsqu’il va prendkghur a
Egerne. Alors que I'épouse d’Uterpandragon demantie sage femme de bien prendre « garde quilx l®m ¢
sera » § 76, p. 252), celle-ci ne peut que lui répondrefémt parti « Je ai baillié I'enfant a un molt viedme,
maisje ne sai cui il est» (p. 365). Merlin peut ainsi prendre en main $ewestin d’Arthur. « Enfant adultérin,
Arthur se trouverait dans une position compromédtaour son avenir : on ne peut pas |égitimer @anariage
contracté entre les deux parents I'enfant concundjlian de ses procréateurs était marié a une peatrsonne.
Tous les textes juridiques sont d’accord sur catpgdar exemple leivre des droiz « La force de mariage est
si grant que les enffanz qui sont nez devant leiagar sont tenuz pour loyaux quant le mariage est
assemblé...Mais si li uns hom compaigne (a commevree) la femme a un autre et li engendre ligreesmif ce
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C’est également pour se déguiser en duc de Caileoga’Uterpandragon s’enduit
de la plante proposée par Merlin. Le travestisseéresiici poussé a I'extréme, il va au-dela
de l'apparence. Alors que le roi usurpe l'identté Duc de Cornouaille, il devient celui-ci.
Merlin se fait « mire » pour I'occasion.

Notons cependant que Merlin ne semble pas utiissrplantes a ses propres fins.
Elles semblent réservées aux seules personnesbieaple se transformer par leurs propres
moyens. Il n’est pas non plus fait référence a &hode qu’emploie le conseiller des rois
pour se métamorphoser. Le doute plane : Merliregeilsou non de ces herbes pour changer
d'apparence ? A-t-il dévoilé le secret de son pmigphisme en appliquant ce procédé a
d’autres ? Toujours est-il que Merlin est le searlspnnage de notoorpusdont la capacité a
changer son apparence trouve des explicationsl Qili'se les ressources de la nature et son
aptitude a la métamorphose ne devient gu'une prdayaus de I'étendue de son savoir. S'il
ne fait qu'utiliser une capacité léguée par sorepgui « puet bien prendre semblence
d’'ome »¥°, son aptitude est explicable par son ascendantenl est pas pour autant assimilé
au diable puisque Dieu a accepté qu'il garde Ithge du démon :

Nostre Sire qui tot conoist et set, por la repacgage la mere et por la reconoissance et le
lavement de la confession et por la bonne repaatgque il sot qui en son cuer estoit et que
par son gré ne par sa bone volenté ne li estofttage qui avenu li estoit, et por la force de
baptesme dont ele o testé lavee au fonz, vost &l8sate que le pechié de sa mere ne li poist
nuire : si li dona pooir et sens de savoir les ebagi estoient a avenir. Par cestes raisons
sot cist les choses faites, dites et alees, ¢@s # et tient de I'enefi

Une chose est sOre, Merlin n'est donné a voir atelg que dans le cadre d'une
utilisation des créations divines que sont lestpn_amuanceci s’explique, méme si deux
hypothéses entrent en concurrence.

Un autre texte semble froler le déguisement. Démsec,il s’agit pour Mudulmarec
de prendre 'apparence de sa Dame. Il peut aimahamier dans la maison méme du vieux
jaloux et ainsi rassurer son amie sur sa foi. illdonne églement la possibilité d’accepter
« Le phantasme de I'amant-oisedti selon I'expression de Denyse Delcourt :

Contrairement a Marie, la dame daftnecn’est pas, a proprement parler, un poéte,
mais ce qui survient aussitét aprés qu’elle a ex@rson désir ne va pas par ailleurs
sans rappeler le processus de transformation peolareréation poétique.

En effet, entre ce que la dame a désiré et ce’guosuit il y a un certain écart ou
si I'on peut se permettre d'utiliser ici un termeudien, un certainléplacement.
Ainsi, ce n'est pas un chevalier « beaus e cust8igv. 98) qui lui apparait, mais
plutdt un grand faucon qui, au premier abord, rgpedle le chevalier que par la
noblesse de son espéce. L'apparition de I'oise&wdoit de toute évidence une
nouvelle complexité dans le scénario courtois éequus haut par la dame. Désirer,
comme réver ou écrire, est rempli de surprisesuiGal celle qui croit pouvoir

gu’il la prenge aprés sa femme — et c’est ce caitaUter -, non pour tant I'enffant sera bastarseta mis hors
de I'heritaige. » Pour éviter toutes rumeurs catitt@ires a ce sujet (Igerne elle-méme ne parviag a
s’expliquer ce qui est arrivé !) le mieux était tre disparaitre provisoirement Arthur. Un enléesmn
clandestin suivant aussitét une naissance semiestime régle tout (75, 24 sq.). » Micha, Alexanéitede sur
le « Merlin » de Robert de BorpGeneve, Droz, 1980, p. 126.

% Merlin, op. cit.p. 22.

*bid. p. 50.

% Delcourt, Denyse, « Oiseaux, ombre, désir : Ectines led ais de Marie de France ».L.N. French issue,
volume 120, n°4, Washington : Johns Hopkins UniteiRress, 2005, p. 814.

% Celui que la dame a appelé de ses voeux.
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contréler le désir en le liant de trop prés a uénacio bien défini se trouve dans
l'erreur [...]

Il est intéressant a ce propos de noter que Boisansyonecse révéle d’'abord a
la dame par son « ombre », et que son apparitiogllesnéme destinée a rester pour
elle un mystére « obscur ». Le désir, comme liran poétique, n'est pas toujours
rationnellement explicable. Faire face a I'«étmngau merveilleux, a
I'inexplicable », comme I'écrit justement Rainer aRilke, demande au poéte un
grand couragell n'est donc pas surprenant que la dame dan¥onec soit au
départ effrayée par la puissance créatrice de sonédir, et qu'elle cherche a
s'assurer que l'oiseau qui vient de lui apparaitreet qui se change bientdt en
homme n’est pas une illusion diabolique»®’

La métamorphose ici n’en est pas vraiment uneejlsia besoin d’étre rassurée, la
dame connait l'identité du personnage sous le neapgisqu’il lui annonce lanuancea
venir :

La semblance de vus prendrai,

Le cors Damedeu recevrai,

Ma creance vus dirai tute.

Ja de ceo ne serez en dute ! » (Vers 1652168)

Si Muldumarec change d’apparence, cela n’est gusubterfuge pour pouvoir
tromper ledosengiersqui séquestrent son amie et pour pouvoir recdeddorpus Domin;
preuve de sa foi. Il n'y a pas ici d’incidence |an étre profond. S’il y a usurpation
d’identité, il n'y a pas de conséquences néfastes.métamorphose n’entraine pas de
changement dans sa personnalité comme c’est lencas, le verrons, pour Mélion et
Bisclavret. Elle ne sert pas directement a undégi@a d’approche de I'étre aimé, ne conduit
pas a une interrogation d’ordre ontologique. Effestmplement un moyen de répondre a une
guestion posée par la jeune femme nuaance si elle est magique, n’est qu'une maniére de
dissimuler son identité, aux yeux des surveilladgsson amie. La dame sait qui se cache
derriére le masque.

Nous venons de le voir, les frontiéres entre magiscience, masque et métamorphose
sont floues dans nos textes. Les auteurs de cgoxant a les transgresser.

Cette mouvance des limites se retrouve dans tapton de la merveille au Moyen Age.
Le surnaturel et le naturel ne sont pas clairerdistincts dans nos textes.

" Delcourt, Denyseyp. cit.p. 813-814.
% Yonec, op. cip. 190.
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3) La perception de la métamorphose :

Les limites, qui caractérisent notre pensée modezntre faits averés (c'est-a-dire
observés) et non avérés (c'est-a-dire non vérdgbhe régissent pas les esprits du Moyen
Age. L'observation n’est rien, face aux savoirgdisques qui font autorité. L’expérience
directe n'est pas de miSeAinsi, la licorne fait partie intégrante des beisés aux cotés de la
fouine ou de la colombe et la girafe est un étteride, tout comme le griffdi’. De méme, la
description des moeurs animales dans les bestestates plus surprenante pour le zoologiste
d’aujourd’hui. Les chapiteaux d’églises sont leulieu se réunissent une multitude d’étres
extraordinaires. Les lieux de cléture n'y échappeas, les créatures de pierre y sont partout,
au grand scandale de saint Berndrd.

La vie quotidienne de I'époque est empreinte d’'umaturel omniprésent. Il est
tripartite. Selon la terminologie employée par degjLe Goff et Cité par Francis Dubost en
voici la définition :

Le merveilleux chrétien, bénéfiqgue ou exemplairajsntoujours providentiel, reléve
du miraculum. Le fantastique diabolique se développe sur lealoendumagicus
Entre les deux, se situe celle degabilia, ces merveilles étrangéres, en principe, a
la bipolarité chrétienne, mais qui sont en fait Umeaip plus exposées a subir
I'attraction dumagicusque celle dumiraculum®®?

Les textes hagiographiques ou vies de saints fegsai@nt aux croyants desracula
incontestables. Ainsi, la « Legenda aurea » deudscde Voragine [1230-1298] raconte la
légende de sainte Marthe, sainte civilisatrice guapprivoisé le terrible drac, dont la
description n'a rien & envier abestiadeJaufré®® un peu taureau et un peu truie

% Comme A& toutes les époques, des individus forgptim & la norme. C'est le cas au Moyen Age dedtié
I1[1272-1337, roi de Sicile de 1296 a 1337]. «ttagt le plus frappant de I'oeuvr®g Arte venandi cum avibus
est un souci constant de I'objectivité, que l'orufpappeler « scientifique » - malgré I'anachronisnmais
Frédéric Il est tout a fait atypique. Il prétendire les choses qui sont, telles qu'elles sonte>.chioix le met
parfois en conflit avec l'autorité d’'Aristote. [.Ses maitres mots sont, en effet, I'expériend®bservation. »
Strubel, Armand et Chantal de Saulniep, cit. p. 17. Les traités de chasse, ouvrages de chassemportent
bien souvent, outre un savoir livresque, un saaaipirique.

1% On I'appelle alorsaméléopardtar elle a une téte et un cou de chameau aveelagetacheté de léopard. Le
nom degirafe ne lui est donné qu’a partir du Xilsiécle et est dérivé dearafa qui signifierait « aimable,
gracieux » en arabe. Elle est représentée daesliesinures comme un éléphant ou comme un boehétac

% Que signifient dans nos cloitres cette ridiculenstruosité, cette élégance merveilleusement diiéorces
difformités élégantes, étalées aux yeux des Frpms, les troubler sans doute dans leurs prietefgsodistraire
dans leurs lectures ? Que nous veulent ces singesndes, ces lions furieux, ces monstrueux cergages
semi hommes, ces tigres a la peau mouchetéec.c¢ lsont des corps multiples a téte uniquepligieurs tétes
sur un seul corps. C'est un quadrupéde ayant umeiequle serpent, ou un poisson portant une téte de
guadrupéde. Voici un animal dont une moitié reprtssen cheval et I'autre moitié une chévre ; etavon autre
ayant des cornes et se terminant en un corps delclnfin, c’est partout une telle variété de fesnqu'il y a
plus de plaisir a lire sur les marbres que danp&shemins, et que lI'on passe plus volontiergdemées a
admirer tant de beaux chefs-d'ceuvre qu’a étudiarregditer la loi divine. » Cité par C. Hippeap, cit.p. 45-
46.

192 hybost, FrancisAspects fantastiques de la littérature médiévaljs : Champion, 1991, p. 225.

103 Cette vie de sainte a eu une grande diffusioms@kné Nelli et René Lavaud, puisqu’elle se reteowutre
dansLa Iégende doréet ses traductionslans leSpeculum Historiaéle Vincent de Beauvais [Vers 1264]. Elle
s'est également propagée par « la tradition oral@@ntretenu & Tarascon [...] des rites et desde caractere
magique, avec exhibition d’'un monstre de bois regméant la « Tarasque » domptée par la saintees (
Troubadours T. IlI, op. cit. p. 932-933). Nous donnons en annexe (n°l), la ttémhu occitane du récit de
Jacques de Voragine.
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...Era en aquel temps, sobre Rose, en .I. bostig erll y avait en ce temps-la, au-dessus du Rhéne, dans

Arles e Avinho, .I. drach que era mieg peis e miegn bois, entre Arles et Avignon, un drac qui éaiit

bestia, pus gros que .l. buou e pus long que vhlca poisson et mi-animal terrestre, plus gros qu’un foceu

gue ava dens talans coma spasa ; e estava en l'ayga plus long qu’'un cheval, et qui avait des dents

quant se vah, e el bosch quant se isl tranchantes comme une épée. Il se tenait dans I'eau
quand il le voulait, ou dans la forét & son gré#q ]

L’animal est un étre composite (« mieg peis e nhiesfia »), et ne peut se décrire que
par approximation (« pus gros que .l. buou e pug lgue .I. caval »). C’est le cas nous le
verrons de labestia que rencontre le roi Arthur au début deufré Le drac releve de
I'hybride, de I'extraordinaire mais son existenae peut étre mise en doute, Marthe ayant
accédé au statut de sainte en le domestiquant.

Les histoires dénoncant les méfaits du diable dtaales aussi dignes de foi. Le
diable est imaginé de nos jours selon des tragsnguis prenons pour son apparence ; sabots
fourchus, cornes, poils et queue pointue nous ifantédiatement penser a lui. Au Moyen
Age, cette image du diable n’existe Pasll est celui qui porte un masque, se déguise, et
trompe les hommes par son apparence.€edieimiattaque les hommes, il est avant tout le
tentateur, celui qui les met a I'épreuve. Depfiacien Testamendu il a essayé de plonger
Job dans le péché de désespérdheele Nouveau testament! il a tenté Jésus au désert, le
diable a continué d'éprouver 'lhommee Bréviaire d’Amour[commencé en 1288] de
Matfre Ermengau raconte ainsi la vie de saint Angoe comprend I'épreuve d’'un évéque de
ses amis, prét a tomber dans les rets de I'ennemi

Don se vay per luy galiar Aussi le diable, pour I'abuser,
Lo diable transfigurar Eut I'idée de se transformer
En forma d’una pieucela En une pucelle

Mot covinen e mot bela, Bien avenante et fort belt&’

Cette perception du diable déguisé pour tenteniime apparait a plusieurs reprises dams
Queste del Saint Gragluisque I'ennemi prend I'allure d’'une jeune fileur tenter Perceval
dans I'lé® ainsi que Bohotf®.

1041 es TroubadoursT. II, op. cit.p. 932.

195 Ainsi, dand_a Queste del Saint Grade diable est souvent anthropomorphe. Il est iépisode de la tombe
« une figure la plus hideuse qui fust en semblatiome. » Op. cit. p. 36), une demoiselle dans I'épisode de
I'lle, un faux religieux, etc. Excepté lors de igpde de la tombe, cenuancesont pour but de tenter les
chevaliers ou de les induire en erreur. Merlinttide 'ennemi son aptitude a changer de forme. Notpie lui
aussi est anthropomorphe lorsqu’il se transformetteCaptitude amuer sert aengigner Egerne. Cette
métamorphose est trés ambigie. Si cette trompwevies le verrons est justifiée (voir lll, 1 : « LaiSsance du
héros »), il s’agit de I'épisode ou Merlin est ke« diabolique ». Il est complice d’'un adultgpegsque d’un
viol et la mort concommitente du duc n’est sangelpas le fait du hasard.

196 Cet épisode biblique semble avoir inspiré la ndis&preuve du grand-pére et de la mére de Medinl@
Malin.

1971 es TroubadoursT. Il, op. cit.p. 902-903.

198 « Quant il li sovient déanemi qui le jor devant I'ot tenien guise de damoiselecar anemis pense il bien
gue ce soit, si comence un duel grant et mervsilgulit que voirement est il morz, se la grace shint Esperit
nel reconforte. »,.a Queste del Saint Graalp. cit p. 111-112.

19 « Et il les esgarde et cuide veraiement que censaentilx fames et hautes dames [...] Et elefissent
maintenant chaoir de la halte tor a terre. Et qulavit ce, si est toz esbahiz : si hauce sa nedise seigne.
Maintenant ot entor lui si grant noise et si gramtqu’il li est avis que tuit li anemi d’enfer soit entor lui : et
sanz faille il en i avoit plusors. Kid. p. 181-182.
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La connaissance de la nature ne repose pas au Mgersur 'observation directe mais sur un savoirt t
livresque. Les étymologistes voient dans le nontadganthére le mot grggan qui signifie « tout ». De plus
dans la tradition des bestiaires elle attire tegsalnimaux par la douceur de son haleine. Elleos@d donc au
centre de cette grille.

Comme la panthere n'a jamais été vue par les enkums qui la représentent, méme dans les ménagelfie
ressemble a un animal parsemé de confettis colbtéis. son aspect réel a peu d’importance, la pamtbst
avant tout une image du Christ qui rassemble leganits autour de lui, urmaonstranceElle est avant tout u

U7

moyen de se remémorer la vérité du Christ, un autiémotechnique.
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Au Moyen Age, le mystére est déja installé dansidaréelle et il conditionne en
outre la perception de la vie surnaturelieuption de I'inadmissible au sein de
linaltérable légalité quotidienneQu’est-ce que I'inadmissible pour une mentalité
qui admet les miracles, croit aux pouvoirs du diadll de ses auxiliaires ? Il n'y a

aucune rupture entre le discours théologique etdeveilleux**

Cet état d’'esprit permet d’appréhender le merueilau Moyen Age, dont les
caractéristiques sont spécifiques a cette épogéseée comme un phénomeéne inoui, la
merveille joue souvent sur I'étonnement et la phutémoin. Ainsi, la femme du lycanthrope
dansBisclavretréagit vivement en apprenant le pouvoir de métahrasg de son époux.

La dame oi cele merveille,
De pour fu tute vermeille ;
De l'aventure se esfrea. (Vers 97-49)

Lamuancen’est pourtant jamais remise en question.

Cette appréhension du surnaturel conduit a undingesn du merveilleux
Tzvetan Todorov propose dans le chapitre 3 de Isproduction a la littérature
fantastiqueune définition des registres étrange, fantastejueerveilleux :

Le fantastique [...] ne dure que le temps d'unetdiden : hésitation commune au
lecteur et au personnage qui doivent décider sjudé percoivent reléve ou non de la
« réalité », telle gu’elle existe pour I'opinionramune. A la fin de I'histoire, le lecteur,

sinon le personnage, prend toutefois la décisloopte pour I'une ou I'autre solution,

et par la méme sort du fantastique. S’il décide Ipselois de la réalité demeurent
intactes et permettent d’expliquer les phénomergsitd, nous disons que l'ceuvre
releve d’'un autre genre : I'étrange. Si au corgrairdécide que I'on doit admettre de
nouvelles lois de la nature, par lesquelles le ph#me peut étre expliqué, nous
entrons dans le genre du merveillétx.

Cette définition pose un premier probleme. Le wlastde départ au registre
merveilleux est le fantastique pour Todorov, soitnbtoment d’hésitation. Or, dans aucun des
textes de notreorpusune telle hésitation n'apparait. Le phénomene, &ilit étonner un
eéventuel témoin n’est pas remis en question. Alossque Bisclavret annonce a son épouse
gu’il se transforme en loup-garou, mais qu'il neifpkel révéler ou il cache sa « despuille »,
voici la réponse qu’elle lui donne :

« Sire », la dame li respunt,

« Jeo vus eim plus que tut le mund :

Nel me devez nient celer,

Ne [mei] de nule rien duter ;

Ne semblereit pas amisté.

Qurai jeo forfait ? Pur queil peché

Me dutez vus de nule rien ?

Dites le mei, si ferez bien ! » (vers 79-85)

Ce qui intrigue la dame est plus le lieu ou soni mache ses vétements (nous savons
guel usage elle fera de cette information) queoksibilité degarouer.Elle n’exprime aucune
hésitation sur la possibilité que Bisclavret dewminun loup ou non. L'épouse ne

10 Dubost, Francigp. cit.p. 181.

M1 Bijsclavret, op. citp. 120.

"2 Todorov, Tzvetanintroduction & la littérature fantastiqu®aris : Points Seuil, 1970, p. 46.
13 Bisclavret, op. citp. 120.
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demande pas a son mari pourquoi il se métamorphogar quel prodige ; elle ne cherche
pas non plus a remettre en question la capacitéodeseigneur a se métamorphoser. Ses
seules demandes de précisions sont éloignées mheétimorphose en elle méme puisqu'’il
s’agit de savoir ou sont ses « dras ». Nous sonthnéans la logique du conte, le merveilleux
est une donnée. Marie de France d'ailleurs se mélde I'oralité inhérante au conte. Elle
utilise des formules telles que « Jadis le poet bims (vers 5) ou « I'adi » (vers 16y

Sans témoin pour réagir, le narrateur se contentiodner le fait pour vrai. Ainsi dans
La Premiere continuation de PercevBljavrés dupe le roi dans ses amours :

Le jor c'on la fist espouser,
Signors, ja celer nel vos quier,
Quant Caradus se dut coucier
Icele nuit avec s’amie,

Cil qui I'ainme ne dormi mie,
Car d’'une levriere gu'il prist
Une autel damoise]le] fist,

Si la couca avec le roi.

Et il retint s’amie o soi,

Sijut a li tote la nuit

A grant joie et a grant deduit. (vers 2062-20%2)

Le texte est dépourvu de modalisateur. Le modéiedicatif et non le conditionnel.
Le merveilleux ne comporte pas ici de prémicesastiques. Le fait est inclus dans la
narration et donné pour vrai.

Le merveilleux médiéval nous le voyons ne peutodisr du fantastique. Il ne se
positionne pas par rapport a une hésitation méseaale ce que Tzvetan Todorov appelle le
« merveilleux pur ».

Dans le cas du merveilleux [pur], les éléments stumels ne provoquergucune
réaction particuliére ni chez les personnages, ni cheedeelr implicite. Ce n’est
pas une attitude envers les événements rapporitéametérise le merveilleux, mais
la nature méme de ces événemétits.

Si cette définition semble se rapprocher du méeeei médiéval, elle n’est toujours
pas satisfaisante. Les réactions des témoins sorgffet parfois décrites, comme dans
Yonec:

E ele I'ot bien esguardé,

Chevaliers bel e gent devint.

La dame a merveille le tint ;

Li sans li remut e fremi,

Grant podr ot, sun chief couvri’ (vers 118-122)

La captive du vieux jaloux a une réaction, qui kestpeur. Parler du merveilleux
meédiéval comme d’'une absence de réaction reléeveeajilus de I'antithése ; « merveille »
vient en effet du latin vulgairenirabilia, « choses étonnantes, admirables » et en latin
vulgaire « miracle ». En ancien francais, le suliftalésigne des événements étonnants,
étranges, extraordinaires. Il convient donc deirdisier la merveille (I'étonnement) du
merveilleux(le genre).

14 Bisclavret op. cit.p. 116.

15 premiére Continuation, op. cip. 168-170.
18 Todorov, Tzvetangp. cit.p. 59.

17Yonec, op. citp. 188.
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La dame ici, tient lamutacion «a merveille », c'est-a-dire qu’elle s’étonne dsitec
métamorphose sans la remettre en question.

Elle montre la méme indifférence que la femme dicBiret face a la métamorphose.
Sa préoccupation est d’ordre religieux :

E dit gu’ele en fera sun dru,
S’en Deu creist e issi fust

Que lur amurs estre pelst. (vers 142-f&§f)

La métamorphose est suspecte, elle fait parfaisepdes tactiques du diable pour
enginierles hommes (Merlin, fils de démon utilise ce stfhtge pour livrer Egerne au désir
d’'Uterpandragon). Aussi, provoque-t-elle la peueztcertains personnages. Une fois le
danger d'une rencontre avec l'ennemi écarté, eke pose plus de problemes ni
d’interrogations. Les auteurs ne semblent pas awsisenti le besoin de la justifier. Pour
Mélion,un anneau est utilisé, nous n’en saurons pas plus.

La merveille au Moyen Age s’apparente au conterrlition du merveilleux est un
événement surnaturel qui étonne mais qui n'estrg@ass en question. La métamorphose est
extraordinaire, inhabituelle, mais tout a fait [éale pour les personnages et le narrateur.
C’est que le surnaturel habite le quotidien au Mofge. La nature a une épaisseur dans les
textes médiévaux qu’elle n’a plus a notre époque.

18yonec, op. citp. 188.
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[I-  Senefianceade I'animal et de la métamorphose :

Le monde au Moyen Age est un livre écrit par Dielil qaut déchiffrer pour accéder a la
Vérité. Les vertus de Dieu sont décelables danSréation ; la Bible est alors le plus sdr
moyen de décrypter l'univers. La symbolique de Etamorphose n’est pas pour autant figée.
L’Autre Monde surgit au détour d’'une page et lelgénspire lui aussi les écrivains.

La métamorphose comporte un danger par rapporordré du monde, puisqu’elle le
modifie. Elle permet dans le méme temps de cerhamianité en amenant 'hnomme a ses
frontiéres, a ses limites. Elle le pousse versitatité dans le cas du loup-garou ou vers le
divin en donnant a I'élu des ailes qui lui permettde s’élever. Lanuancesitue ’'homme
dans un rapport de semblance ou de dissemblanceygaort a Dieu. Le rapport a la béte
renvoie a ’lhomme.

Cependant, Dieu reste le garant de I'ordonnanckudiers. Aussi, le récit étiologique
n'a plus sa place au Moyen Age. La création reafmhage du Dieu unique quand le mythe
chez Ovide présentait une nature mouvante, auggéigux antiques.

1) Une tradition mise de c6té : le récit étiologiqieplication du
monde chez Ovide et ses continuateurs :

Le mythe a pour fonction premiére d’expliquer 'mdlu monde et se retrouve dans la
plupart des civilisations :

Les études d’ethnologie attestent la présence dieemyle métamorphoses hors de la
sphere indo-européenne et du merveilleux occidereds répandus, ces récits
adoptent les formes les plus diverses, en grandie flanous semble, a cause de leur
valeur étiologique. Devenue métaphore de processatigrels ou une marque du
surnaturel, la métamorphose sert a expliquer ligines et la diversité du mond®.

Cet aspect étiologique de la métamorphose est oésapt chez Ovide ; a quoi sert le
récit de Daphné, si ce n'est a expliquer les oeginlu laurier et son attribution au dieu
Apollon ? Nous avons vu pourtant que le Moyen Agart® cet aspect. Il s’agit ici de voir
pourquoi le récit étiologique s'efface. Liranslationsdu Moyen Age n’ont plus cette valeur.
Ces textes sont moralisés : daRkilomena Procné est en colere «si con dyables i
conseille $?° (vers 1298), ce sentiment est jugé, c'est unefalle est « come derve&
(vers 1261). Chez Ovide, cette moralisation n’exigias :

Cette légéreté a di paraitre insoutenable aux muteuMoyen Age, en particulier a
une époque ou l'on s'efforcait de donner une valpasitive a l'idée de
changement®

Un premier composant de la métamorphose ovidiendessgaru dans les textes qui
nous occupent. La métamorphose chez le poete angisfuirréversible pour les hommes. Si
elle prend des aspects divers d’'une section ar€awdlle reste fixée une fois accomplie.

19 pairet, Anapp. cit.p. 14.
120 philomena, op. citp. 242.
1211bid. p. 240.

122 pairet, Anapp. cit.p. 52.
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Daphnis reste pour I'éternité changé en rocher, (Rérdrix, précipité par Dédale restera un
oiseau (VIII), Actéon meurt sous la forme d'un cett.

Poete du constant changement, Ovide fixe cepensestpersonnages dans la
métamorphose : Narcisse devient la fleur a laquleflenne son nom, Myrrha I'arbre
qui donne la Myrrhe, Arachné est condamnée a t&sparpétuité. Dans la littérature
courtoise, en revanche, le changement de forme jaesis permanerit>

Dans les textes qui nous concernent, il n'en esh mpour les métamorphoses
physiques.

Si dans laQueste I'asnereste le symbole de I'humilité de Lancelot, mémeChrist
qui avait pris la forme d’'un cerf « devint hons pmes»2*

De méme, Mélion, a I'instar de son modéle Bisclawida fin de ses (més)aventures,
quitte son apparence lupine pour retrouver celli avait au début du lai :

Li rois a Gavain apelé,

si a od lui Ydel mené ;

en une cambre I'en mena,

gant il fu ens, l'uis si ferma.

L'anel li a sor le chief mis,

d’ome li aparut le vis,

tote sa figure mua,

lor devint hom e si parla. (Vers 543-550)

L’enchanteur deaufré lui aussi, quitte son apparence animale désajpéalsanterie
a assez duré :

E ela jon los .iii. pes Et voici que la béte joind ses quatre pattes, @esau

E sail entr'els, e puieis apres milieu d’eux, et tout aussitét, laissant tomberdiequi
Laisa caser lo rei ge-s tenc se cramponnait a ses cornes, elle s’est transfoemée
A sos corns, e ela devenc un chevalier élancé, de bonne et gente Hine

Cavalers grans e bels e gens

De méme, Caradoc parvient a se séparer du sapeatiequel il formait un monstre
hybride. L’'animal, a la vue du sein blanc de la soBi Guignier, « Molt tost se destort et
descaint/D’entor le brag quant le lait sent. » $v19-423Y".

Pour en finir avec cette liste, Merlin, nous lereas est le parangon de l'instabilité en
matiére d’apparences et ses transformations n@tgue le temps d’'un quiproquo.

Seule la mére de Yonec, qui voit pour la premidie son ami sous forme d’'un
oiseau, le voit pour la derniére fois sous la fodhen homme : « Si tost cum ele I'a ved, / Le
chevalier a cunetii » (vers 397-3%8)

Il est plus nettement anthropomorphe que thériohmmrpMuldumarec est roi et a
autour de lui des « chevalier dormant » (vers 38388)%°. Alors qu’elle passe le « hoge »,
elle arrive dans le royaume de son amant et leuedr reposant sous une forme humaine,

123 pairet, Anapp. cit.p. 17.

1241 5 Queste del Saint Graal, op. git. 235.

125Mélion, op. citp. 270-272.

126 Jaufré, op. citp. 62-63.

127 premiére Continuation, op. cip. 216, vers 2836-2837.
128yonec, op. citp. 202.

1291bid. p. 200.
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celle d’un « chevalier » (vers 398} Son trépas sous cette forme, I'évocation de sameir
comme «le mieldre chevaliers » (vers 5%9)le placerait du c6té de I'homme. La
métamorphose en autour n'aurait servi qu'a aideramours. Il est cependant vrai que ce
récit ne présente pas une méetamorphose cycliquapagment parler.

Le changement d’état est temporaire dans ces t&x#t® simple constatation pose un
premier obstacle a une éventuelle interprétatiamogique : comment ces métamorphoses
pourraient-elles en effet expliquer le monde préseomand elles se sont déroulées et
terminées dans le passé, un passé lointain eturéublest celui de la cour du roi Arthur, « Qe
fos en agela sazon » [vivant en ce temps 1a] @8)'s>

Une autre différence existe entre la métamorpliases la littérature médiévale et la
métamorphose ovidienne. Chez l'auteur antique, Btamorphose peut étre minérale,
végétale... Battus, dénoncant le vol perpétré parcte voit son cceur se transformer en
pierre et les Héliades se font arbres sur la toodd’haéton. Il n’en est rien dans notre
corpus.La métamorphose se fait de 'humain vers un &imé@ L’inanimé n’est jamais le
résultat d’'une transformation. Ainsi, Narcisse, slnversion médiévale ne se transforme-t-il
pas en la fleur a laquelle il a donné son nom.

Cette diversité des modes de transformation déivegrande partie du caractére
étiologique des métamorphoses ovidiennes : I'ure fdactions principales de la

métamorphose chez Ovide est d'expliquer le mondereladont elle emprunte la

diversité!*

Nous verrons pourquoi cette explication du monéeimel n'est pas concevable au
Moyen Age.

De plus, les sensibilités ont changé depuis I'duité™>*. Les loups-garous se font
moins effrayants a 'époque médiévale.

L’histoire de Lycaon chez 'auteur antique est nuge par la violence. Le personnage
est connu pour sa férocitée(itate). L’homme est un tueur d’otages, qu’il sert enreut
comme repas a Jupiter. Son geste est poussé paédeeance et la défiance puisqu’il
s’exclame :

130y onec, op. citp. 202.

131 bid. p. 206.

132 Jaufré, op. citp. 40.

133 pairet, Ana,op. cit. p. 59. L'auteur cite une exception : dans Vie de Sainte Enimide Bertrand de
Marseille ; la pierre sur laquelle est assise latsaede sous elle et prend la forme de son corps.

134 Ce point est sensible en ce qui concerne I'histdie Philoména. Ovide en effet s'attache longuerdent
décrire la langue tranchée de la jeune fille qu&adteur médiéval s’y refuse. « Luctantemque loqui
comprensam forcipe linguam / Abstulit ense feradix miacat ultima lingae, / Ipsa iacet terraeqenens
immurmurat atrae ; / Vtque salire solet mutilataada colubrae, / Palpitat et moriens dominae uasjigaerit. »
[mais, tandis que sa langue indignée invoque sessecson pére et s'efforce de parler, Térée Isalsit avec
des pinces et la coupe avec son épée barbaracite de la langue s’agite au fond de la bouchdagrigue elle-
méme tombe et, toute frémissante, murmure encaréasierre noire de sang ; comme frétille la quduem
serpent mutilé, elle palpite et, en mourant, elerche a rejoindre le reste de la personne a tpuappartient.]
(VI, 556-560). OvideMétamorphosefll ° siécle aprés J.-C.], édition bilingue, texte établiraduit par Lafaye,
Georges, Paris : Les Belles Lettres, 1961, p. 20.
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[...] Expériar, deus hic, discrimine aperto,
An sit mortalis. Nec erit dubitabile uerum. »

[« Je vais bien voir, par une épreuve manifeste’esit la un dieu ou un mortel. Nul
ne pourra plus douter de la vérité*3]

Le garol dansBisclavretest plus humain. Il est emprisonné dans un carpsad. Ses
actions sanguinaires sont rejetées dans le passéente a « Jadis » (vers-8) Deux récits
se font concurrence. Un récit empreint de violemoee le lai :

Garualf, c[eo] est beste salvage :

Tant cum il est en cele rage,

Hummes devure, grant mal fait,

Es grane forez converse e vait (Vers 9¥2)

Dans le second récit, alors que Marie de Frandee tdiun cas en particulier, la
violence du loup-garou est vague. Les auteurs gessions évoquées sont rejetés dans un
passé indéterminé.

Bisclavret est de plus la victime d’une trahisoanBMélion, le fait que le personnage
éponyme soufre de la malveillance de sa femmenrestre plus flagrant que chez Marie de
France. L’excuse de la frayeur occasionnée paralastormation n’est plus de mise. Son
épouse est versatile, tout simplement, selon sam se

Enfin, la métamorphose est atténuée ddition par le fait que le loup conserve sa
raison. L’auteur ne fait pas que suggeérer ceifdigxplicite :

Mais neporgant se leus estoit,
sens e memoire d’ome avoit. (vers 217-2%¥g)

L’explication mythiqgue du monde proposée par Owvde peut étre admise par la
chrétienté médiévale. Les récits étiologiques sestplus rares dans cette civilisation et fixés
une fois pour toutes dans Bable. On peut ainsi citer I'histoire du serpent qui régmmme
chatiment de devoir ramper :

et ait Dominus Deus ad serpentem quia fecisti hatedictus es inter omnia
animantia et bestias terrae super pectus tuumegistdfi

[Alors le Seigneur Dieu dit au serpent : Parce tyuas fait cela, tu es maudit entre
tous les animaux et toutes les bétes de la tetreamperas sur le ventre, et tu
mangeras la terre tous les jours de ta¥ffe.]

Genéselll, 14.

Le monde tel qu'il est a été crée en une fois paupDqui est le seul a avoir pu le
modifier. Si certains courants de pensée vontrectiatre de cette croyance en un Dieu unique
et démiurge, ils relévent de I'héréSie

135 Métamorphoses, op. cjp. 15.

1% Bisclavret, op. citp. 116.

137 bid. p. 116.

138 Mélion, op. citp. 270.

139 Bjblia sacra vulgata, op. cip. 7.

1401 5 Bible op. cit.p. 9.

141 Cest le cas des Cathares, pour qui le corps huetdiunivers, parce qu'ils sont matiére, ont étéés par le
démon. Le mouvement des « croyants » a été éradiepi£209
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Toucher a la création reléve du sacrilége, ainsilggxprime « Dieu lui-méme » dans
la « Tenson entre Dieu et le moine de Montaudanoine qui s’appelait Pierre de Vic [1180-
1213]. Dans ce texte satirique, le moine demanideulgence du Créateur en faveur des
femmes qui se fardent. Voici la réponse que luiDéeu :

-Monges, dis Dieus, gran faillimen -« Moine, dit Dieu, vous excusez
Razonatz e gran falsura, Une grande faute et une grande imposture,
Que nia creatura A savoir que ma créature

Se genssa ses mon mandamen. Se pare sans ma volonté.

Doncs sefon cellas mieu par Donc elle serait chose égale & moi,

Qu'ieu fatz totz jorns enveillezir, Celles que je fais vieillir tous les jours,

Si per peigner ni per forbir Si & force de se peindre et de se fourbir,

Podon plus joven tornar ! Elles pouvaient redevenir plus jeunes¥»

Modifier la création de Dieu est démesure et ireesgnvers Lui, comportement qui
n’'est pas sans rappelehybris grecque. Si le fait de se parer est critiquabteisnpouvons
imaginer ce qu’il en est de lauance.Un monde ou le narcisse a été un jeune homme avant
d’étre une fleur, est inconcevable :

Telle qu'elle s’exprime dans les mythes paiensiéki de métamorphose remet en
cause la hiérarchie chrétienne de la créationgeijle une intervention divine peut
modifier l'ordre inscrit dans la création. Les poirg de transformation que
I'Antiquité attribuait aux dieux et aux magicieng sauraient donc étre, comme
laffirmera saint Augustin qu'une « mystification éhoniaque ». L'idée de
métamorphose reléve d'une pensée dualiste, irrdizdie avec I'anthropologie
chrétienne, ot 'ame est indissociable du cdtps.

Il est donc impossible de modifier I'ordre étabérpieu, de changer sa création.
Vers 1200 cependant, la métamorphose physique ttonnaregain d’intérét. La nature,
ceuvre de Dieu fournit alors un réservoir sans fitedemplaa décrypter.

142 es TroubadoursT. Il., op. cit.p. 824-825.
143 pairet, Anapp. cit.p. 31.
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2) Le monde vu comme un livre seriptus digito Dei 3™*:

7. Interrogez les animaux, et ils vous
enseigneront ; consultez les oiseaux du diel,
et ils seront vos maitres.
8. Parlez a la terre, et elle vous répondra, et
les poissons de la mer vous instruiront.
9. Car qui ignore que c’est la puissance |de
Dieu qui a fait toutes ces choses ;

Job, XII.

a) Lecture de la nature :

L'utilisation de la nature a des fins symboliquéssh pas une innovation des romans
qui nous occupent. Plantes, pierres et animauxtitaest autant de signes qui parfois sont
directement compréhensibles. C’est le cas danShanson de Roland

Branches d’olive en voz mains porterez
Co senefiet pais et humilitét (Vers 72#3)

Le végétal reléve ici plus d’'une conventipartagée par tous que d’'une symbolique
originale. L’arbitraire ou non de ce signe n’a pdmportance, seule compte son efficacité a
transmettre un message. Il reléve plus de 'emblgneed’une lecture de la nature.

La nature et en particulier 'animal sont dans t@des un sujet bien plus riche que de
simples emblemes. lls sont une source d'interpodtat bien loin d’'une correspondance
animal/symbole figee.

Ce qui intéresse le Moyen Age a propos de l'animest pas la béte en elle-méme. La
perspective n'est pas celle du zoologiste moddriagimal présente un intérét pour ce qu'il
dit de Dieu, de la créatid®. « L'allégorie religieuse sous-tend toute desiiptiu monde et
des créatures. Elle est systématiquement préstfite »

La connaissance des animaux repose sur des astagtigieuses ou non. Ainsi, les
bestiaires francgais integrent et fondent plusiediscours traditionnels. La description
théologique cbtoie la fable animaliére, la paralgsiangélique et la paraphrase biblique dans
ces ouvrages qui constituent une somme des sawoilg sujet. « Cela revient a donner aux
animaux une double portée et une double valeute de pédagogue, et celle de preuve de la
vérité chrétienne ¥ Les animaux, les plantes et les pierres ont uteuvgarce qu'ils
représentent le Christ et en sont des faire-vafolihomme de les interpréter, d’effectuer une
ratio naturalis.C’est ce qu'exprime Pierre De Beauvais, damgipit de son ouvrage :

144 Hugues De Saint-Victor.

145Chanson de Rolaned. lan Short, Paris : Le Livre de Poche, 19982p

148 Ainsi, dand_a Queste del Saint Gradés chevaliers sont considérés comme des lecteats.savoir bien se
conduire, ils doivent apprendre a déchiffrer legeku monde et de leurs aventures. Il doit alldademblance
a lasenefiance.

147 Zink, Michel, La Littérature Francaise du Moyen Adearis : P.U.F., 1992, p. 237.

148 Zucker, Arnaud, introduction ahysiologosGrenoble : Millon, 2004, p. 11.
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L'ensemble des créatures que Dieu placa sur tBiey les créa pour 'homme, et
afin que celui-ci prenne chez elles des exemplezralgance religieuse et de foi...ce
qui est dit ici doit servir en premier lieu & langoréhension des Ecritures Saints.

La nature présente un avantage de taille, elle mdatvérité de Jésus-Christ, elle
apporte un témoignage indéniable, que tout le mqueds voir, de la véracité de la doctrine
chrétienne. Elle est une preuve vivante. L'imageeeseffet un moyen didactique privilégié
pour toucher le plus grand nombre, comme I'expiiimgeur duBestiaire d’Oxford

Je vais faire la peinture de la colombe [...] Pettecdescription, j'entends édifier
I'ame des simples, pour que leur sensibilité puessemoins entrevoir ce que leur
esprit peut difficilement saisir, c’est-a-dire gieair vue percoive ce que leur ouie
appréhende avec peine [...] L'écriture en effetlgpaux docteurs, tandis que la
peinture parle aux simplé¥

L’animal est donc miroir et vecteur de vérité. Lature est un texte a lire a plusieurs
niveaux, et comme lui, elle ne se limite pas a emsdlittéral : il faut en faire une lecture
allégorique :

Les choses visibles et invisibles ne sont pas gesardions contingentes, mais le
résultat de I'action intelligente, providentielld salvifigue de Dieu, qui non
seulement a créé le monde a partir de rien, masdmmtient et le guide par son
pouvoir, étant partout présent méme si I'ordréaeulre du monde ne s’identifient
jamais et nulle part a son ceuvre. Etre signifi¢ §tre dans l'intelligence de Dieu,
étre pensé et voulu par Lui. Il en résulte que tmte, tout événement manifeste en
premier lieu une intention du Créateur. [Ld monde est un livre,scriptus digito
Dei, ou I'hnomme doit apprendre a déchiffrer, au-dela dda beauté des formes, le
visage du Créateur-"

La Queste del Saint Graalffre 'exemple le plus frappant de la volontésteimettre
le monde a unaterpretatio christianale recours a la glose interprétative qui satarexte
en est l'indice.

La zoologie au Moyen Age ne répond pas, nous I'awan aux critéres modernes.
L’animal n’existe pas dans les bestiaires et ldsioraires>* pour ce qu'il est mais pour ce
qu'il représente. « Ainsi, de méme qu’on lit et coemte I'Ecriture, au Moyen Age, selon les
trois s;sr;s, littéral, historique et allégorique,rdéme on interprete le monde selon ces trois
sens.

L’animal n'a pas le méme relief que de nos jourssque les Bestiaires en font
plusieurs lectures. Il transcende sa simple vddlogique et est a lire au plan tropologique
(il apporte une lecon en ce qui concerne I'étre & mais aussi au sens anagogique (il
donne une image de la destinée des ames).

149 Zucker, Arnaudop. cit.p. 32.

%01bid., p. 33.

51 voicu, Mihaela, Serjanz de Dieou serjanz au deabld’homme et ses (nouvelles) limites dans.éacelot-
Graal. » dansEntre 'ange et la béte, 'lhomme et ses limitedvlayen Ageétudes réunies par M.-E. Bely, J.-R.
Valette et J.-C. Vallecalle, Lyon : Presses Uniitaires de Lyon, 2003, p. 22.

152 ivres des oiseaux écrits pour les moines.

153 Tesniére, Marie-Hélén&estiaire médiéval, enluminureBaris : B.N.F., 2005, p. 11.
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Au  XVI® siécle, la
nature est encore pergye
comme porteuse de la
marque de Dieu. |l
faudra attendre Buffon
et son Histoire
Naturelle pour que le
discours sur la nature |
sépare de son arrier
fond symbolique.

Dans ce tableau df
LUDGER TOM RING
intitulé Deux vases aveg
des lys et des iris
(1562), on voit
partiellement une
phrase latine dont I
texte complet est :

In verbis, in herbis et in
lapidibus, Deus,

[Dieu est dans les mots
[la Bible], dans les
plantes et dans le
pierres.]

D D

1%

o

DansLe Bestiaire divinde Guillaume, le comportement du pélican, se frapja
poitrine de son bec devient, dans la deuxiemeepdcttitexte qui lui est consacré, un exemple
et un sujet de réflexion. Son sacrifice est in&tde la sorté*:

Dex est le verai pelican,

Qui por nos trest peine et ahan.

Oez que dist la prophecie

Par le boen prophete Ysaie :

« Je engendre, fet damledeu, fiz ;

« Quant les oi creuz et norriz,

« llIs me despistrent [mépriserent] et hairent

« Et mes commandemenz desfirent. »
Certes, Seignors, c'est Vérité,

C’est la veraie autorité :

Nos summes ses fiz, ses piions,

Qui, comme mauves et felons,

Nostre Seignor el vis ferimes,

Quant par devant lui servimes

A la criature maint jor,

Qui toz nos trest a desennor ;

Plenierement le reneiames

Quant pierres et fu aourames ;

Por ce os nos se coroca

Si nos guerpi, si nos chaca.

En la main au cuvert felon

Por nos pechire morz estion,

Quant au Pere pitie en prist.

154 Si nombre de « natures » présentes dans lesibeEstiamberont dans I'oubli & I'époque modernealiiées
par la science, la symbolique du Christ pélicanrestée dans les mémoires. On la retrouve par deechpz
Gérard de Nerval [1808-1855] ou dans « La nuit d&>le sacrifice du poéte et celui du Christ sapprochés.
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Nos verai Deu Jhesu-Crist,

Son chier fiz enveia en terre,
Por fere pes de nostre guerre.
Dex devint hom por nos pechiez,
Circuncis fu et baptiziez,

Et por nostre salvacion

Soffri torment et passion,
Prendre se lessa et tenir,
Bender, lier et escopir,

Et en la sainte croiz pener,

Et 0 espines coroner,

Et cloufichier et piez et mains.

Li sauveor, de pitie plains,

Se laissa ferir el coste ;

Si savon bien de verite

Que li sanc et I'eve en issi.

Par cest sanc summes toz gari :
Cest saint sanc rachata vie

Et osta de la ballie

Du felon qui a non SATHAN.
Dex qui est verai pelican

Nos raient [racheta] en itel maniere,
Comme la gent qu'il ont moult chiete.

Ce qui pour nous est un simple étre vivant comparte part de spirituel et de
surnaturel. Le pélican est a lire comme la figoratiu sacrifice du Christ.

DansLa Queste del Saint Gradlinterprétation faite de I'oiseau observé parBad
rappelle celle du pélican. L’auteur du roman senatvi@ir suivi I'interprétation traditionnelle
des bestiaires :

Li oisiax senefie nostre Creator, qui forma a satdance home. Et quant il fu
boutez du paradis for de son meffet, il vint emeteru il trova la mort, car de vie n’i
avoit point. [...] Li poucin senefient 'umain ligge, qui alors ert si perduz qu'il
aloient tuit en enfer, aussi li bon com li maugsgstoient tuit egal en merite. Quant
li filz Dieu vit ce, si monta en I'arbre, ce fu &nCroiz , et il fu ilec feruz del bec dou
glaive, ce est de la pointe, ou costé destre,dqaetli sanz en issi. Et de celui sanc
recurent vie li poucin, cil qui ses oevres avoietds : car il les osta d’enfer, ou toute
morz estoit et est encor sanz point de vie. Ceatééhque Diex fist au monde, a moi
et a vos et as autres pecheors, vos vint il mostiesemblance d’oisel, por ce que

vos ne doutissiez pas a morir por lui, ne plusldist por vos>®

La motivation des rapprochements opérés dar@uiesteentre les animaux et des
passages bibliques, des interprétations chrétieested rechercher dans les ouvrages savants
de I'époque que sont les bestiaires.

Cependant, toutes les métamorphoses ne se dérpakeselon I'ordre divin.

15 Bestiaire divin op. cit. p. 208-210.
%8| a Queste del Saint Graal, op. git. 184.
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b) Irruption de I'Autre Monde et désordre :

Le champion des métamorphosesl'astemi, celui qui se métamorphose pour tromper
les hommes.

Dans laQueste del Saint Grad¢ diable a tour a tour 'apparence d’« un cheyraht
et merveilleux et si noir que ce iert merveilles/epir »°’, d'un serpent que chevauche
I'ancienne loi lorsque Perceval est dans I'lle,n#wdemoiselle voulant entrainer le chevalier
dans le péché de luxure, etc.

Cependant, un autre personnage se métamorphosensoihs’agit de I'enchanteur.
Dans Jaufré les passages ou apparadntantadorsous forme d’animaux sont des plus
surprenants. La structure du roman arthurien yeesteffet totalement bouleversée. Ces
épisodes sont de plus totalement sans incidencle glian de la diégéedqsi ce n’est a servir
de faire-valoir aux exploits de Jaufré qui suivent)

La raison d'une telle inefficacité est d'ailleuimple. L'épreuve concerne ici non un
chevalier mais le roi, c'est-a-dire le seul persgende la cour qui précisément n'a ni

a se situer ni a faire ses preuves dans un undens il est le centre, la clé de

vo(te®®

Il N’y a pas de rapport entre le héros éponymeestperipéties. Il n'est d’ailleurs pas

encore présent lorsque I'enchanteur se manifests o forme de son premier avatar.
L'épisode semble étre une parenthése, le tempsaliiarivari.

Un premier élément récurrent de ce type de rétitmés a mal ; il s'agit du lieu de
'aventure. Le départ pour I'aventure est pour hewalier le moment ou il quitte la cour et
s’enfonce dans la forét, parcours la lande, lieeixadis les possibles. Inexplorés, ces endroits
sont le réservoir de l'inattendu, du merveilleux. et

C’est bien ainsi que commence le récit. Dans undauvage surgit une aventure :

E puis lo rei ab sos baros Le roi et ses barons

Puejon e lur espazas ceinon, montent a cheval, ceignent leurs épées.

E-Is escuadiers las armas prendon, Et tout le monde se dirige vers Brocéliande,
E teno vadBreselianda qui est une forét trés vaste.

Una forest ge molt es granda Quand ils y sont déja engagés profondément,
E can la so preon entrat et que le roi a prété 'oreille un instant,

E-l rei a un pauc escoutat, il recommande de ne point faire de bruit :
Casta c’'om no-i sones motz. « J'entends, dit-il, une voix dans le lointain.
“Eu aug”, dis el, “luein una votz, C’est quelgu’un je crois, qui aurait grand besoin
Qe cre gagrant mestiers l'auria du secours de sainte Marie :

Lo socors de Maia, il invoque Dieu bien souvent®

Qe Deu reclama mot sovent.

Lors de la rencontre avec la premiégneiancede I'enchanteur, cet horizon
d’attente est mis a mal. Le lieu méme de I'aventude quoi surprendre :

E cant ac anat un petit, Aprés avoir chevauchéourt énstant,

57| a Queste del Saint Graal, op. cjp. 92.

138 Baumgartner, Emmanuéle, « Le défi du chevaliegeadandercevalet danslaufré», in Polyphonie du
Graal, Textes Réunis par Denis Hiue, Orléans : Paradi¢gmégiévalia n°26), 1998, p. 36.

199 Jaufré, op. cit.yers 186-197, p. 50.
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il entendit les cris s'élever

trés fort, de facon étrange.

Il parvint sur les bords d’'une riviére

ou il y avait un moulin, joliment bati,

qui pouvait bien avoir trente brasses de haut.
Et & la porte de ce moulin, il vit

une femme qui s'arrachait les chevétfk,

El aussi esforsar lo crit

Mot fort e d’estraina manieira.
Ab tan venc en una rebeira
On ac umolin ben asaut

Qe a ben .XXX. brasas d’'aut,
E vi, alintrar del molin,

Una femma ge rom sa crin

L’espace de la quéte est un lieu de civilisatlamoulin est un lieu rassurant, stable,
qui n’entre pas dans le topos de l'aventure qué des sites comme un gué perillleux, une
ville en ruine ou un chéateau ou sévit une coutumsdlieu ici est un endroit positif. Il s’agit
d’'une construction humaine. C’est un endroit margaél'intervention de 'homme, ce que
symbolise 'usage du moulin ; il transformeblat en pain.

L’aventure perd de sa superbe ici. C’est encooasdors de la seconde métamorphose
de I'enchanteur. Celle-ci se situe a la cour, eudépart pour la quéte et non lieu ou elle se
déroule. L’enchanteur semble déplacer I'aventupassir vers des lieux ou elle est moins
impressionnante. De méme, les quétes qu'il proposedénuées de grandeur.

En effet, 'ennemi du roi arthur au début dufré est bien peu digne de la volonté
d’exploit des personnages.dventura consiste a combattre un étre dont les caractfristi
sont loin de celles des étres sauvages proposémdiment. L'animal est comparé a un
bovin, & un « taurs » (vers 22%et a une « trueja » (vers 24%) Ces deux créatures sont des
animaux domestiques. Si la truie reste un animate@ssionnant pour les hommes du Moyen
Age, elle reste dans le domaine du familier, logs djéants et des lépreux infanticides
gu’affrontera Jaufré un peu plus loin dans le tek& héros en effet s’attaque a des étres
sanguinaires, violents, incarnant des pulsionsedaidébridées et effrayantes :

E us mezeléers eestrains

Jai en un leit, e tenc lunc se
Una piusela, que nin cre

Qe el mun n’aja belasor.

Car pus ac fresca la color

Qe rosa, cant es ades nada,
E fu sagonelaesquintada

Tro aval desos la tetina

Qe ac pus blanca ge farina.

E plais fort e menet gran dol,
E ac pus grosses ge no sol
Amdos los oils, tant ac plorat.
Ab tan ve-us lo mezel levat,

E a una gran massa presa,

E Jaufre ge-l via c fresa

Can lo vi tardesfigurat,

Qe ben ac de lonc un astat

E d’esplatlas doas brassadas,
Gros los brasses e mans enfladas,
E-Is dentz corbs e totz desnozatz,
E fu per la cara bosatz

De gran bossas merailosas,
E las celas no sun pelosas,
Ans las enfladas et duras,

Un autre lépreux, farouche et d’aspect etrange,
est couché sur un lit ; il tient embrassé

une pucelle comme je crois

gu'il n'y en a point de plus belle au monde.
Elle avait le teint plus frais

gu’une rose qui vient de naitre,

et sa tunique était déchirée

jusqu’au-dessous des seins

gu’elle avait plus blancs que fleur de farine.
Elle se plaignait fort, menait grand désespoir ;
et elle avait tant pleuré qu’elle avait les deuwye
plus grands que de coutume.

Tout de suite le Iépreux s’est levé.

Il empoigne une énorme massue.

Et Jaufré est saisi d’effroi

quand il voit cet horrible monstre.

Il était haut a peu prés comme une lance,

et ses épaules faisaient bien deux brasses.

Il avait les bras noueux, les mains enflées,
les dents crochues et toutes déchaussées,

le visage couvert de bosses

- de grosses bosses extraordinaires - ;

Ses paupiéres sans cils,

Etaient dures et boursouflés ;

160 Jaufré, op. citvers 211-216, p. 50.

%1 bid. p. 52.
12 bid. p. 52.
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E ac las prunelas escuras, ses prunelles sombres ;

E-Is ueils trebles e grepellatz, ses yeux troubles et éraillés,

Tot entorn de vermeil orlatz, bordés de rouge tout autour.

E las gengivas reversadas Sous ses gencives retrousseées,

E blavas, grosas e botadas, épaisses, bleues et gonflées,

E ac grans e rossas las dentz il avait de grosses dents rousses

E venenosas e pudens, empoisonnées et puantes.

E fo vermeils e aflamatz Et tout son visage était vermeil et enflammé

Aisi con us carbos crematz, Comme un charbon ardent,

E-l nas qgitxat e narigos ; Avec, au milieu, un nez écrasé, aux nharines
[distendues®®

La description de ce personnage est effrayansataht plus qu’elle contraste avec
celle de la jeune fille, dont le portrait traduiteubeauté idéale. La valeur de Jaufré est a
'aune de la dangerosité de son ennemi. En regmrdmonstre » qu’affronte le roi Arthur ne
saurait étre le garant de sa prouesse. Quand Jaafadfronter un étre agressif (« Ab tan ve-
us lo mezel levat, / E a una gran massa presart)urAs’oppose a un étre amorphe, qu’il
peine a vaincre a cause de son inertie :

E la bestia no fes parven La béte ne fit pas mine

Qe-l vis, ni anao si crollet, de l'avoir apercu : elle ne bougea pas de place,
Anc tenc lo cap cli e manjet mais tenant le cou baissé, elle mangea,

A majors goladas ge trueja a plus large goulées qu’une truie,

Del blat ge fo e la tremueja. du blé qui était dans la trémie.

E-l reis, can vi g@o-s mowa, Le roi, voyant gu’elle ne se dérangeait pas,
Presset si, car assatz faar pensa, comme cela était assez clair,

De la bestia gaon es brava gue la béte n’'était pas farouche,

Car per defendre no-s garava, puisqu’elle ne se souciait pas de se défendre.
E a I'’en las ancas donat Et il lui a donné par les hanches

De I'espasa un colp de plat, Un coup du plat de son épée :

E encara no-s moc per tan. elle n’a bougé pour autant.

E el li es vengut divan Il va maintenant devant elle,

E fes semblan ge la feris, et a fait semblant de la vouloir frapper,

E ela parven ge no-l vis. mais elle, semblant de ne pas le voir.

E-l reis a son escut pauzat, Le roi a posé alors son écu

E puis a-I bon bran estojat, et remis au fourreau son bon glaive,

E pren la ab amdoas mas puis avec les deux mains, il prend la béte
Perl os corns, ge son loncs e plans, par les cornes qu’elle a longues et plates,

E tira e secot e’storz. et de tirer et de secouer, de tordre.

E-l rei fo autz e grans e fortz, Le roi était haut d’épaules, grand et fort,

E anc sol no la poc grollar. et pourtant il ne put pas seulement I'ébrafiér.

La Providence fournit a Jaufré I'occasion de peyusa vaillance quand I'enchanteur
n’offre a Arthur qu’un ersatz de combat.

L’animal est de plus végétarien, il mangdlat qui est dans l&dremueja.Ce « régime
alimentaire » va a I'encontre du topos de I'ennsamguinaire. Ainsi, I'un des lépreux que
rencontre Jaufré, avoue l'usage qui était faiteldants enlevés pour son maitre :

163 Jaufré, op. citvers 2298-2331, p. 160-161.
154 |bid. vers 242-263, p. 52-55.



48

Sur I'aile droite du triptyquée Jardin des plaisirsJérome Bosch [vers 1450-1516] a peint I'enfer.|On
y voit des étres composites, thériomorphe, mélamtdea regnes, qui s'ébattent dans un chaos total.
illustre ainsi efficacement I'idée médiévale selaquelle Dieu est le garant de I'ordre naturel.n_de

lui, les lois fixées par le créateur se dissolvent.
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Qe-l sanc me fda ajostar Mon maitre m’obligeait,

Mo seiner sains, malgrat meu, bien malgré moi, a recueillir ici leur sang.
E no-us ment, fe ge deig a Deu, Et je ne mens point, foi que je dois & Dieu !
Per so bainar se digv Il fallait qu’il s’y baignat

Per garir de la mezel®® pour se guérir de la I&pte

La vaillance du roi, on le voit, ne peut étre détn@m aussi bien face a un granivore
amorphe que face a un Iépreux violeur et aux Isnike la sorcellerie puisqu’il se baigne dans
le sang d’enfants enlevés.

Cette inefficacité de I'aventure pour mettre eardva prouesse d’Arthur est sensible
au sein de I'épisode.

Le roi commence par quitter son épée, symboleodeappartenance a la caste des
chevaliers et de son prestige : « E-l reis a seatgsauzat, /E puis a-l bon bran estojat, / E
pren la ab amdoas mas ». Le combat a mains nuesekestdu vilain, il se fait sans le
médiateur de I'arme élaborée, vecteur de civilisatl'arme est 'apanage dehbmo faber
Arthur, déroge ainsi a son rang et a sa valeur.

De plus, s'il demande a ne pas étre accompabné&st pas écouté. Loin d'étre un
chevalier errant, il est entouré entre autre dev@auy Tristan, Yvain et Queu. Le fait
d’accomplir une quéte en groupe est pourtant sdysengu comme une preuve de couardise.
En témoignd.a Queste del Saint Graal

Si pristrent cele nuit conseil que il porroientefe et a I'endemain s’accorderent a
ce qu'il se departiroient et si tendroit chascumsae, por ce qua honte lors seroit
atorné se il aloient tuit ensamble®’

La nature de la quéte, de méme semble peu nohileurAregle ici un probleme d’ordre
domestique : des souris auraient pu faire les mé&tégats que laestig dont la dangerosité
se limite a piller les récoltes. Arthur dératiseqd Jaufré pourfendra le chevalier orgueilleux,
le lépreux violeur de pucelles... L'affaire est\gacertes, puisque de la préservation des
récoltes dépendent des vies, mais le probléme desterdre des animaux nuisibles pour les
denrées agricoles.

Enfin, le roi finit par étre passif, « E-l reis @stals corns pendutz ». Son manque de
crédibilité est total. Les chevaliers de la Tabt:ée le suivent dans cette voie en échangeant
leurs vétements (qu’ils avaient quittés pour fainematelas dont le but était d’'empécher le roi
de se blesser en cas de chute) :

Ab tan Galvain si part d’aqui Gauvain se retire alors

E tuit li autre atresi, avec tous les autres seigneurs,

E sun s’al vestir ajustat. et I'on se rassemble pour remettre les habits.

Mais negus anc no-i a triat ; Mais personne ne cherche au tas a y reconnaitre le
Qui pren capa, qui pren mantel [...] [sien.

L'un prend une cape, l'autre un manteau'f2 ]

185 Ce reméde a la Iépre semble avoir été répenduldaensée du Moyen Age. On le retrouve damfueste
del Saint Graabu la sceur de Perceval se laisse saigner pour gmérjieune lépreuse.

186 Jaufré,op. citp. 180-181, vers 2708-2712.

571 a Queste del Saint Graal, op. qit. 26.

188 Jaufré, op. citp. 64-65, vers 473-477.
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Cet échange de vétement est une perte d’idengtéétement au Moyen Age est un véritable
uniforme qui indique la condition de chacun et smpartenance a un lignage. Porter les
vétements d’'un autre, c’est effacer son individaali

L’enchanteur, nous le voyons, est l'instigateurdfisordre. Dans une société ou la
hiérarchie et I'ordre sont primordiaux, il amenecleaos. Le roi, en acceptant cette aventure
est réduit a un chasseur de nuisibles loin du eliasie monstres sanguinaires qu’est Jaufré.
Il quitte les marques de son rang, ainsi que sesgatiers et devient passif. Il perd son statut,
ainsi que les chevaliers qui I'accompagnent. Cawsedoignent a lui, ce qui est a I'encontre
des ordres qu’il a donnés, et ce, pour combattr@nimal végétarien.

Le roi arthur semble mis hors des enjeux du romaause de I'ennemi qui lui est
donné. La lecon a tirer des combatsldafré ne serait pas sur ce plan trés éloignée de celle
proposée paca Queste del Saint Gragbeuls les exploits qui participent a la luttetoetes
ennemis de Dieu et qui rapprochent le chevaliefadperfection chrétienne comptent ; la
gloire du combat, sans cet arriére-plan spiritselainé®®. La chasse a I'animal merveilleux
n'est pas une quéte seérieuse. Seul Jaufré accodgsliguétes nobles et fecondes. Il sauve
I'honneur d’une pucelle enlevée par un Iéprédpincarnation au Moyen Age de la luxure et
de la perversion sexuelle, et combat un chevaliggre cun un carbon » (vers 5275yui
n'est autre que Idiable Le roi arthur est mis a mal au moment ou il agalitree que lui et la
matiere de Bretagne incarnent, la lutte contrem@sbilia, quand Jaufré se situe dans une
lutte plus spirituelle. L'onomastique est d’aillswévélatrice a ce propos. « Arthur » renvoie
au merveilleux celte puisque son nom est appagen&dui de I'ours quand « Jaufré » renvoie
au divin :

Jaufré :
[dzaw'fre] Etymologie germanique, dmdo(dieu) etfrido (paix).
Variente : Gaufré?

Arthur se bat contre des créatures fabuleuseseingitfes qui appartiennent a la fiction
(elles sont inconnues des sommes scientifiquessqotles bestiaires) quand Jaufré ceuvre
pour la paix de Dieu. Le chevalier zoomorphe prepms roi des quétes caduques.

Le moment ou ces métamorphoses se passent estasdiclabelon le schéma
traditionnel, le roi arthur refuse de manger samgiravécu d’aventure au préalable. La
costume de ceammonceée par Keu est la suivante : « a haute festeaiez [Keu s’adresse au
roi] a table devant que aucune aventure fust etrev@®rt avenue voiant toz les barons de

1% Dans laQueste del Saint Graala « Queste n’est mie queste de terriennes chosBans cet ouvrage, la
guéte se spiritualise. Des qualités terriennesdtaequises, ce sont maintenant des qualitésusdieis qui le
sont pour étre un bon chevalier. Ainsi, Lancelattdé meilleur chevalier du monde, tout en vivaatmilieu des
vanités et des péchés du siecle. Les enjeux nephosiies mémes, aussi, Lancelot perd-t-il som titk Vos
estiez hier matin li mieldre chevaliers dou mondé Mais qui ore le diroit, len le devroit tenirnaencongier :
car meillor i a de vos ». L'aventure n'est plusitiége que si le chevalier est le bras de Dieu. &dlmene des
combats qui sont légitimés par leur arriere-plainitspl. Alors que Galaad a des remors aprés aw@rses
adversaires au cateau de Carceloispraudonle rassure : «sachiez que vos avez fet la meileureo que
chevaliers feissent onques mes [...] Si sai bienNjosstres Sires vos i envoia por ceste oevre.l@éaioit gent
ou monde qui tant haissent Nostre Seignor commifi frere qui cest chastel tenoieni_® Queste del Saint
Graal, op. citp. 19, p. 12-13, p. 231.

10 De méme, Bohort préférera sauver I'honneur d’uneee sur le point de se faire violenter plutoe da vie
de son frére.

71 Jaufré, op. citp. 314.

172 | jeutard, Arvei, Prénoms occitans d’Auvergne, Dauphiné, Gascognejefne, Languedoc, Limousin,
ProvencePrincipi Negre Editor, 1996, p. 59.
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vostre ostel ¥ Cette coutume existe également daaQueste del Saint Graak Sire, fet
Kex li senechaux, se vos asseez ja au disnergesgtavis que vos enfraindroiz la costume de
ceanz. Car nos avons veu toz jorz que vos a haste h’'asseiez a table devant que aucune
aventure fust en vostre cort avenue voiant tobéesns de vostre ostel:’$

Si cette coutume est sérieuse danQleeste elle est moquée dardmufré Dans le
premier cas, l'aventure est légitime puisqu’ellé exsvoyeée par Dieu. Il s'agit de I'épée du
perron. Dans le deuxiéme cas, nous sommes damsddi@, dans I'aventure pour l'aventure.

La merveille proposée par I'enchanteur est inatfec Elle est de I'ordre desirabilia,
guand seule compte teiraculum

Le récit entraine le lecteur / auditeur du romahuwaien au charivari. A l'instar de
Fauvel, I'enchanteur protéiforme inverse les valairmet a mal I'ordre du monde.

Le personnage de I'enchanteur est également catugui arrive le désordre dans la
Premiére continuation Eliavrés, grace a ses pouvoirs fait de la reine une femme
adultérd’™. Il ne respecte pas ainsi I'ordre féodal en rorhpadidélité qu'il doit & son roi et
I'ordre social, puisqu’il déplace les plaisirs ameux hors du cadre du mariage.

Il est également l'instigateur d’amours contreunat

Quant Caradus se dut coucier
Icele nuit avec s’amie,

Cil qui 'ainme ne dormi mie,
Car d’'une levriere qu'il prist
Une autel damoise]le] fist,

Si la couca avec le roi.

Et il retint s’amie o soi,

Sijut a li tote la nuit

A grant joie et a grant deduit.
[...] Avec s’amie qu'il conut.
D’un fil remest la nuit encainte ; (vers 2064-202084-2085)".

Son intervention provoque une sorte de chaos ofedee animal et I'humain se
meélangent. Il réitérera ce désordre en associamtddéa a un serpent :

« Dame, fait-il, si ne vos poise,
Une venjance molt cortoise
Prendrai de lui hastivement,
Car bien vos di veraiement
Jel ferai vivre et non valoir.
Un serpent molt orible et noir
Et felon et de mal afaire

Vos metrai la en cel armaire.
Si tost com il venra ¢a sus,
Gardés ne vos atargiés plus,
Ains li dites lués qu'il i aut

Et vostre mireoir vos baut.
Tantos con la main i metra,
Et li serpens le saisira

Au bras tot entor par le cote,

173 Jaufré, op. citp. 5.

174 a Queste del Saint Graal, op. qit. 5.

> V/oir anexe n° 2.

176 C'est également le cas de Mudulmarec démsec.Cependant, le narrateur, a l'instar de celuildstan et
Yseultprend résolument le parti des amants. Leur relatiy est pas un désordre mais un retour a l'orldre,
jeune femme ayant fait un mariage contre nature awevieillard.

17 premiére Continuation, op. cip. 168-170.
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La cars devenra noire et morte,
Car tot le sanc li sucera,
Que deus ans vivre ne porra. » (vers 2609-2626)

L’enchanteur Eliavrés incarne I’Autre Monde, mais Autre Monde hostile, loin des
amants et amantéaésélevant ’humain choisi vers la fortune ou vergdliicité.

Dans ce deuxieme épisode ou se mélangent I’hontaebéte, I'ordre des choses est
une fois encore corrompu. Le pére biologique dea@a& est celui par qui arrive le malheur
du chevalier. C’est que Caradué en restant fidaleoa 'a renié. Puisque son fils refuse
d’accepter la maniére dont il a vu le jour, il taprendra la vie.

L’enchanteur par la métamorphose qu’il provoquezde roi et chez Caradué instaure
le non respect de I'ordre, de la hiérarchie, dstlacture familiale. Tout comme dadaufré
lirruption de I'enchanteur est synonyme d’'un chagos passe par lmuanceDans ces deux
textes, la transformation physique est clairemesbeée a une mise a mal de l'ordre du
monde.

178 premiére Continuation, op. cip. 202.
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3) Symbolique de I'animal et de la métamorphose :

Dresser ici une sorte de « dictionnaire des synsbelserait une erreur. En effet, le
symbolisme d’un animal n’est pas figé dans notngus Il varie d’'un texte a l'autre, voire au
sein d’'un méme texte. Ainsi, dansQueste del Saint Graale lion est a la fois positif et
négatif. Perceval, dans l'lle, « voit un serpentgprtoit un petit lyon et le tenoit par le col as
denz, et s’assist ou sommet de la montaigne. Esaer serpent coroit uns lyons criant et
braiant et fesant si male fin qu’il semble a Peateyele lyon face son duel por le petit
lyoncel que li serpent emporte’’3 Cet animal ressent de I'amour filial. Bien plusest bon
par essence, ce qui va motiver la décision de Rarde I'aidet®. Or, plus loin dans le texte,
la symbolique du lion perd tout aspect positif.ng wiel hom vestu de robe blanche en
semblance d’ome de religiori® fait état & un Lancelot repentant des dons que fait le
Seigneur et du mauvais usage qu'il en a fait. ba,lici, est un symbole des plus négatifs :
« Car si tost come tu eus tes eulz eschaufez diotae luxure, maintenant enchaca humilité
et atresis orgueil et vousis aller test levee dimsiment come un lyort%. Il ne s’agit pas ici
d’'une indécision. La symbolique médiévale n’estfigée ni établie une fois pour toutes.
Aucun animal en effet, étant I'ceuvre de Dieu ne pae totalement mauvais. Ainsi, le
bestiaire du Christ et celui dlanemi sont parfois représentés par le méme animal.
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Il est impossible de créer un répertoire systématides symboles au Moyen Age. La période médid@raleffet
est empreinte d'une grande variété de significatiéinsi, sur I'enluminure de gauche [1463], ouregrésentée
la cavalcade des vices, un roi qui chevauche um dist symbole d’orgueil. Sur I'enluminure de drpites
animaux sont associés aux vertus cardinales. bediprésente la force.

191 a Queste del Saint Graalp. cit.p. 94.

180 « il vit les deus bestes, si pense que il aiderig@n por ce que plus est naturelex beste etuegentil ordre
que li serpenz »bid., p. 94.

81 bid., p. 118-119.

182bid, p. 126.
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a) Reprises de la Bible senefianceseligieuses :

Le bestiaire bibligue offre une grille d'interpréten des plus riches. Largement
exploité par les auteurs du Moyen Aeil présente I'avantage de faire autorité. Désecet
période, pour le mot « Bible », le sens figuré dgrand livre, travail important faisant
autorité $°* se développe. L8ible est dailleurs la garante de la Vérité et appame
[égitimité aux textes qui y puisent.

L’ Apocalypseest un texte ou les trombes d’images, de bestjaie lapidaires,
fournissent un grand nombre d’exemples exploitadiess la littérature par les auteurs du
Moyen Age.

Il en est ainsi de Galaad, changé en lion ailé tasenge de Lancelot :

E li hons qui de vers les cielx estoit descendumiteau plus juene chevalier de
toz et le muoit en figure de lyon et lui donoitskt li disoit : « Biax filz, or puez

aller par tot le monde et voler sus tote chevaleriEt cil comencoit a voler, et
devenoient ses eles si granz et si merveilleusesaguli monz en estoit covet?.

Ce lion ailé rappelle I'un des quatre « vivants »

6. et in conspectu sedis tamguam mare vitreum simii¢atio et in medio sedis et in
circuitu sedis quattuor animalia plena oculis atteetro

7. et animal pimunsimile leoni et secundum animal simile vitulo et tertium animal
habens faciem quasi hominis et quartum animal siaguilae volanti

8. et quattuor animalia singula eorum habebant alaseas®®

[6. Vis-a-vis du trone, il y avait une mer transparezdeme le verre, et semblable a
du cristal ; et au bas du trone et a I'entour, dwait quatre animaux pleins d’yeux
devant et derriere.
7. Le premier animal étagemblable a un lion le second était semblable a un veau,
le troisieme avait le visage comme celui d’un hometde quatrieme était semblable
a un aigle qui vole.
8. Ces quatre animaux avaient chacun six ailp§’

ApocalypselV.

Dieu manifeste sa puissance en transcendant lesdéila nature. Par sa volonté,
’homme peut s’élever. Cette métamorphose fait @a&l un élu de Dieu, et c’est bien
l'interprétation qu’en donne lgreudoninterrogé a ce sujet :

[S]i le muoit en figure de lyon, ce est a dire flei metoit oultre toutes manieres
d’'omes terriens, si que nus ne li resemblast néeete ne en pooir. Et il li donoit
eles por ce que nus ne fust si vistes ne si istieme il estoit, ne que nus ne poist
aller si haut ne en proesce ne en autre choselisoit : « Biau filz, or puez aller par

183 intertextualité avec les textes bibliques, apptres ou non, est trés courante au Moyen Age. delie a
attester de la véracité des faits relatés, a intredune dimension morale, etc. Ainsi, le débuthMerlin de
Robert de Boron, reprend-t-il 'Evangile apocrymleeNicodéme.

184 Baumgartner, Emmanuelle,éard, Pierre Dictionnaire étymologique, op. cjt. 85.

1851 a Queste, op. cip. 131.

186 Bjblia sacra vulgata, op. cip. 1886.

187 a Bible, op. citp. 1604.
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tot le monde et voler « sus toute terriane cheialerEt cil commencoit tantost a

voler ; si devenoient ses eles si granz et si nilkruees que toz li monz en ret

coverz. Tout ce que tu veoies est ja avenu de Gata chevalier qui est tes filz ;

car il est de si haute vie que ce est merveille da chevalerie nel puet nus hons
ressembler, ne toi ne autres. Por ce qu'il estst hlez que nus n’i porroit avenir,

devons nos dire que Nostre Sires li a donés eletea par desuz toz les autres¥]

Galaad est au dessus des hommes et sa métamogdiusde songe de son pére
I'atteste. La transformation en béte n’indique Easin abaissement au rang animal, mais un
caractére extraordinaire. Par sa « si haute viecguest merveille », Galaad s’est extrait de
I’lhumain. Cet aspect exceptionnel se retrouve aoubng dd.a Queste

Sa métamorphose en étre volant renvoie ici moifenamal qu’au fait de voler. Dans
I'aile, le séme /+moyen de s’élever/ prime sur ¢éortnsidération biologique :

Outre sa signification archétypale et généralenifml est susceptible d'étre
surdéterminé par des caractéres particuliers neasachant par directement a
'animalité. Par exemple le serpent et I'ciseal] he sont pour ainsi dire animaux
gu’en deuxiéme instance ; ce qui prime en eux ¢¢ Ies qualités qui ne sont pas
proprement animales : I'enfouissement et le chamgende peau que le serpent
partage avec la graine, I'ascension et le vol ¢pisdau partage avec la fleche. Cet
exemple nous fait toucher une difficulté essemtiellle I'archétypologie :
I'enchevétrement des motivations qui provoque torgaine polyvalence sémantique
au niveau de I'objet symboliqu&’

Gilbert Durand ajoute que « L’aile est l'attribue droler, non de l'oiseau ou de
linsecte ¥°°. L'oiseau auquel semble renvoyer l'aile est icsatémalisé au profit de la
fonction de l'aile. Nous sommes aux limites de latamorphose animale. Cetteutacion
n’en renvoie pas moins a une tradition théologique.

Les étres térimorphes présents dakgocalypsese retrouvent ailleurs dans le texte :

[NIs virent, ce lor fu avis, que li Cers devintrspropres, et seoit desus I'autel en un
siege trop bel et trop riche, et virent que li lyfarent mué li uns en forme d’ome, et
li autres en forme d’aigle, et li tierz en formelgen, et li quarz en forme de buét.

L’association n'est pas biblique mais reléeve duogathéologique. La transformation des
guatre lions en aigle, homme, taureau et en lim) gléve de la glose de Bible. Les quatre
créatures représentent selon I'ermite les quaegglistes :

Et par cels qui estoient o lui devez vos entenésequatre evangelistes, boneurees
persones qui en escrit mistrent partie des oevresudrist, qu'il fist tant com il fu
entre nos come hons terries.

Les animaux, nous venons de le voir, proviennentAg@calypse Le rapprochement
de ceux-ci avec les Evangélistes provient du centdesEvangileselles-mémes. Il a été
effectué par les théologiens. L'attribut de Matthest ’'homme ou I'ange puisque son récit
s’ouvre par la généalogie humaine du Christ etl’panonce de I'ange a Joseph. Celui de
Marc est le lion car son récit débute dans le dé&er bceuf renvoie a Luc puisque son

188 4 Queste del Saint Graal, op. git. 138.

189 Durand, GilbertLes Structures anthropologiques de I'imaginafeyis : Bordas, 1960, p. 73.
0bid., p. 145.

191 a Queste del Saint Graal, op. git. 235.

192 1bid. p. 236.
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évangile commence dans le temple ou se célébiaesacrifices de la loi de Moise et l'aigle
a Luc a cause de I'élévation de son évangile degsrdébogue. Ces quatre créatures sont
également pour les Péres de I'Eglise les visage€htist qui est homme par sa naissance,
boeuf par son sacrifice, lion par sa résurrectiimie @ar son élévation célesté

La métamorphose proposée dan®lzesterepose sur une tradition qui a croisé les
textes de€vangileset de IApocalypseElle présente une intertextualité avedlale mais
n’'est pas directement extraite d’'un de ces textes.

La muancedu cerf blanc en homme dans le méme passage esggalement a la
théologie. Elle s’avérera renvoyer & « la muande tiChrist] fist en la Croiz * Le Christ
en effet est associé a la transformation. Qu’esjteele mystere de l'incarnation si ce n’est la
métamorphose du divin en une apparence humainepg2dsage, en montrant le fils de Dieu
se métamorphosant présente un aspect du Christ mpairqué les esprits du Moyen Age : il
s’est transformé en homme, preuve de son incommasisuhumilité. L'intertexte est ici
celui dessvangiles

Cependant, pourquoi est-il un cerf dans cet épisa@nt d’étre a nouveau humain ?
L’association du cerf et du Christ fait partie degoi de la littérature médiévale. Elle existe
dans la légende de saint Eustdéhque I'auteur de |®Questea pu connaitre, celle-ci ayant
eu trés tot une grande diffusion. C’est du moingwaffirme Paul Meyer dans l'article qu'il
consacre a la vie du saint en alexandrins monoréuoete par un certain Benoit:

On sait que la Iégende de saint Eustache, véritaloban plein d’événements aussi
merveilleux gu’imaginaires, a joui au moyen agendsuccés prodigieux. On en

posséde un trés grand nombre de manuscrits laoms,les plus anciens sont di X

siécle. C'est vers cette époque, ou peu avant,cette légende a di pénétrer en
Occident sous forme de traduction latine. En frem¢@&n connais, outre notre

fragment, dix versions en vers, et au moins treisions en prosg’

Placide, le futur saint Eustache participe a urasse lorsqu’il apercoit la forme de la
croix entre les bois du cerf :

Desus le cerf entre les cors,
Qui ierent gros et lons et fors,
Un signe li est apparu :
Onques plus bel ne fu ved,
Ker une croix resplendissant
Plus clere que soleil luisant
Et um ymage de desus

Qui luissoit autretant ou plus,

193 Cette présentation des évangélistes térimorphepreposée par Hildebert de Lavardin [1056-1133] :
« Mathaeo species humana datur, quasi scriptoi¢dnet titulo, quid Deus egit homo ; / Os vituludam
declarat, qui specialem / Materiam sumpsit de cr@teste, tua. / Effigiat Marcum Leo, cujus littetlamat /
Quanta surrexit vi tua, Christe, caro. / Discipulsignat species Aquilina pudicum, / Vox cujus nutrassit ad
astra volans, /[...] / Christus homo, Christus sy Christus leo, Christus / Est avis, in Christomcta notare
potes. / Est homo dum vivit, bos dum moritur, lesos// Quando resurgit, avis quando superna pe@ité par
C. Hippeaupp. cit.p. 79-80.

194 a Queste del Saint Graal, op. git. 235-236.

19 saint Hubert (mort en 780), fils de Bertrand, dilquitaine, petit neveu de Dagobeffoit lui aussi un
crucifix entre les bois d’'un cerf. Celui qui estvdau le patron des chasseurs supplantera sairddbesau XV
siécle.

1% Fragments d’une vie de saint Eustache en alexasdrionorimesRomania (t. 36), Pariswww.gallica.bnf,
1907, p. 12-13.



57

Desus le cerf li aparut ;
Oncques plus bel signe ne fust.
L'ymage qui ert en la croiz

Au cerf donne raison et voiz,

A Placidus le fait parlet®’

Dés lors, I'animal et le Sauveur seront assoa@snge c’est le cas dansQueste.

Cette légende répond a la logique médiévale aquisavons vu, voit dans la nature
des signes divins a décrypter. Le cerf, porte das, comme le Christ a porté la croix.
L’aspect du cervidé motive son rapprochement allesucrist.Ainsi, le cerf montre «la
muance qu'’il fist en la Croiz ». Il en estrteonstrance

Notons que le cerf est blanc. Le motif de I'anifi@nc se métamorphosant en homme
est profane. Il aurait des origines celtiques. lamb est souvent la couleur de I’Autre Monde.
Un animal de cette couleur annonce souvent uneattlervC’est le cas danGuigemarde
Marie de France. Il est également celui de la wmit§i La couleur est ici le lieu d'un
syncrétism&® La poursuite de I'animal blanc débouche sur nmgacionmais la blancheur
renvoie ici aumiraculumet non awmirabilia :

Et por ce que la beneoite Virge n'ot onques pomtpdchié terrien, apparoit il en
guise de cerf blanc sanz tacfie.

La symbolique de la métamorphose dans notrpusne se limite pas en effet a des
reprises de IBible.

a) Senefianceseriginales :

Ma convoitise comique, mon vceu glacé : salsir
ta téte comme un rapace a flanc d’abime.| Je
t'avais, maintes fois, tenue sous la pluie des
falaises, comme un faucon encapuchonné.

René Charl_ettera amorosa.

Toutes les métamorphoses ne sont pas a lire selengtlle issue de I8ible.
Certaines font sens selon des structures textuslidss conceptions propres au Moyen Age et
au monde féodal.

C’est le cas de l'autour dont la symbolique esppea cette époque et devait paraitre
évidente aux nobles. Daivone¢ 'amant a la possibilité de se transformer esstar ». Le
choix de l'oiseau, nous l'avons vu répond a unaerpragmatisme, mais le choix du rapace
est également motivé.

197 a Vie de saint Eustacheité par Armand Strubel et Chantal de Saulragr,cit.p. 225.

19 « On imagine aisément quelle signification prendans un récit édifiant, la chasse merveilleuséluge a
un contact avec l'au-dela : I'entrainant loin demns, le cerf blanc conduira le héros a la décdewte Dieu. »
L'animal est un « guide de l'autre monde qui emigal'élu vers le lieu de la révélation. » Harf-Lasc,
Laurenceles Fées au Moyen Adearis : Champion, 1984, p. 239.

1991 a Queste del Saint Graal, op. git. 236.
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L’association oiseau de proie/amant est trés répaad Moyen Age, nous allons voir
pourquoi. Dans I®arzifal [premiéres années du XiBiécle] de Wolfram Von Eschenbach il
est dit que « Quant Gamuret vit la reine [...] &ble preux se dressa comme un faucon qui
s’appréte & fondre sur sa prof@%»Dans leDit de I'Alérion, Guillaume de Machaut propose
un récit sur I'amour dont le vocabulaire est empEumn celui de la fauconnerie. Cet aspect se
retrouve jusque dans les madrig&ixie I'ltalien Don Paolo da Firenze [1390-1425] :

Un pellegrin uccel Un oiseau péleriff?

Un pellegrin uccel gentil e bello Un oiseau pelerin, gentil et beau,
seguie uno spaver di pugn’uscito suivait un épervier parti du bras

a una donna, richiamando quello... d'une femme ; laquelle le rappela,
Forca d’Amor che in quel uccel s'accolse Force d’Amour, qui s’en appercut,
lo spaver che tornava indrieto volse. Le fit retourner vers elle.

Cettestorie minime(trés courte histoire) évoque l'idylle courtoisaigée chasse au faucon et
le début deGirando un bel falcomous donne a voir, comme da¥isnec,et ce bien des
annees apres, la métamorphose d’un amant en rapace.

Girando un bel falcon Un beau faucon

Girand’un bel falcon gentil’e bianco Un beau faucon gracieux et blanc qui tournait
per I'ari’ al mie chiamar s’astenne, Dans les airs resta sourd a mes appels,

€ com’ uman in pugno mi rivenne. Et me revint sous forme humaine.

Un lecteur d’aujourd’hui est en droit de se pasgtte question : pourquoi un rapace
pour désigner le noble amant ? L'oiseau de proieeféet a maintenant une connotation
négative qu'’il ne revétait pas au Moyen Age.

Pour comprendre la motivation de ce rapprochenilecdnvient de s’intéresser a I'art
de la fauconnerie. Selon Armand Strubel et Chatdggbaulnier, la chasse est essentielle a la
compréhension des modes de pensée de l'aristotgatale :

L’activité cynégétique est étroitement liée aux aapts clefs qui forment I'idéal de
la vie aristocratique. Elle est jugée selon lesépes qui déterminent les autres
secteurs de la vie noble, la guerre et 'anf8ur.

La premiére motivation d’'un tel rapprochement aspdursuite. Le rapace sert a attraper
'objet désiré et la chasse est chasse d’amoullittéaature offre d’ailleurs de nombreuses
associations entre la femme convoitée et la pAiiesi, dansEquitanun partie de chasse est
le prélude a I'apparition du sentiment amouf@lixC'est déja le cas dansAlt d’aimer
d’'Ovide, ou la poursuite de I'étre aimé est comparda chasse :

200 Wolfram von EschenbactParzifal, traduction Tonnelat, Aubier-Montaigne, cité pdarfRhe, Alice,Des
plantes, des bétes, des coule®@dgans : Paradigme, (Medievalia n° 23), 199204.

“1 Les madrigaux sont des compositions musicales ppolyiques a capella ou monodiques avec
accompagnement, et qui cherchent a traduire le&<iohs d'un poéme.

202 | 'oiseau pélerin est un faucon des zones rochelseslus employé des oiseaux de fauconnefico
peregrinug.

23 Strubel, Armand, Saulnier, Chantap. cit.p. 140.

204 Cela ne peut étre un détail fortuit. Le genrealieh effet, puisqu'il est concis, a pour réglent&border que
les points essentiels de la diégése.
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Quaerenda est oculis apta puella tuis.
Scit bene venator ceruis ubi retia tendat,

Scit bene qua frendens ualle moretur aper ;
Aucupibus noti frutices ; qui sustinet hamos

Nouit quae multo pisce natentur aquae.
Tu quoque, materiam longo qui quaeris amori,

Ante frequens quo frequens quo sit disce pueda.lo

[Il te faut chercher la femme qui charmera tes ydusait bien, le chasseur, ou
tendre les filets a cerfs ; il sait bien les vallégue hantent les grognements du
sanglier ; l'oiseleur connait le bocage ; celui tent 'hamegon suspendu connait
les eaux ou nagent beaucoup de poissons. Toi gussiherche un objet qui fixe ton
amour pour longtemps, apprends d’abord ou I'on aatre hombreuses les jeunes
filles] (I, 44-49Y%

L’oiseau de proie, par son lien implicite avec le@gse peu renvoyer a de tels motifs.
Le rapprochement avec déieduitn’a pas a étre explicité, le texte denean’en parle pas. Les
esprits de I'époque pouvaient effectuer des rapmoents avec d’autres textes. Un seigneur
du Moyen Age devait d’ailleur associer systématige.t un tel oiseau avec I'emploi qui en
était fait.

Le choix de l'autour en particuligfansYonecn’est pas anodin. L'auteur choisit un
animal prestigieux : « « Dame », fet il, « n'aieziip /Gentil oisel a en ostur ; » (Vers 125-
126Y°. L'autour en effet est « gentil », puisqu'il estflaire des nobles. Peu d’animaux ont
droit & cette distinction : il s'agit des oiseaug dhasse et de certains chevi(xOn
comprend aisément pourquoi son choix s’est portél'siseau, le cheval étant souvent
symbole de luxure au Moyen Age, ainsi que bien paug. Selon Armand Strubel, le rapace
est devenu a partir du XBiécle un symbole social de l'aristocratie, biemsgjue le chien. La
raison en est que les oiseaux de proie détienmened les qualités qui déterminent la
noblesse : beauté physique, prouesse et intelkge@test encore l'idée qui s’en dégage
lorsque Gace de la Buigne écrit $8oman des deduis

Si vous prie que nous oions
Les tres nobles condicions
De quoy nature a ennobli (...)
L’espervier qui si seignourrie
Les nobles par sa courtoisie.
Il est sibel, si net, si joint,

Et met ses plumes si a point.
Il a hardiesceetvaillance

Et vitesce et recongnoissance
Et est de teéntendement

Que de legier tres bien aprent (Vers 6385 ef%q.)

Les qualitées prétées a lanimal en font une dpBori proche de
'anthropomorphisme. Les valeurs qui lui sont afles ne seraient pas reniées par un jeune
chevalier.

Arriver sous forme d’'autour permet également awaher faé d’'indiquer a sa future
maitresse sa noblesse, gantilie Méme dans l'adultére, la mésalliance constitwaie

2% 0vide,L’Art d’aimer, éd. Bornecque, Henri, Paris : Les Belles lettr8§,7] p. 3-4.

2% ypnec, op. cifp. 188.

207 | es chiens sont plus vils et leur perte lors deHasse est comptée pour rien. Le levrier seuk pgé
échappe a cette vision négative.

208 Cijté par Strubel, Armand et Saulnier, Charaagl, cit.p. 132.
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entrave a I'amour. Ainsi, Blonde dans le roman déigpe de Rémi commence par refuser
son amour a Jehan, a cause de son rang : « orngéspplus pour rien / Que je m'amour
donner vous doie, / Trop durement m’abaissero{eers 894-896¥°.

Muldumarec a, nous I'avons vu, choisi I'animal lag« pratique » qui soit pour arriver a
sa dame : il permet de I'atteindre, mais il essalismbleme de sa noblesse puisque I'autour
est un animal de grand pfi

De plus, I'oiseau de proie est associé a la femooe la chasse, c’est un allié lors des
deduis qui n'est pas incompatible avec sa bonne éducgationtrairement a la meute de
chiens. Elle peut s’y adonner sans s’exposer al&wetime deMaleboucheElle reste a la
vue de tous (quand Du Fouilloux expose la faciijtél y a, lors des chasses a courre de
s’adonner a la luxure), et elle n’a pas des ocaoipsitviriles comme « Tuer cerfs » car « A
homme appartiennent telx fatZz» :

La réhabilitation littéraire de la vénerie est dajt..] par les scénes de chasse, si
nombreuses dans les romans arthuriens (la « claasséanc cerf » fait partie des
leitmotiv), par la facilité aussi avec laquelleclaasse avec les chiens se préte a la
métaphorisation courtoise. La place des femmes l@assciété aristocratique n’est
pas indifférente dans cette divergence entre lturier des types de chasse. La
fauconnerie a la réputation de mieux répondre agles de leur bonne éducation, et
méme un texte comme Ménagier de Parisvéritable guide de la bonne conduite
féminine, qui ne s'adresse pourtant pas a un publ@usivement aristocratique,
défend encore cette opinion en 1393. La véneriaféste d’homme : la lutte contre
les bétes, parfois qualifiées de sauvages, pré&ptaa@uerre et sert de loisir actif en
période de pai%-

Enfin, la volerie est plus raffinée (et donc miewdaptée a la dame) puisqu’elle convie
le sens le plus noble qui soit, la vue, quand teevié convoque l'ouie.

Cependant, si chasse et noblesse sont lieespesdplique pas entierement ce qui a
motivé la création d’'un amant/rapace dafenec Il faut pour ce faire s'intéresser a la
maniere dont I'ociseau de proie attrappe sa victithest dressé pour la saisir a 'emplacement
du coeur :

[...] le cceur est bien I'organe chaud, battantteag frisson final, visé par le rapace
gu’on se représente d'abord en vol plané, repdaahcerclant sa victime avant la
descente en piqué et la blessure au juste poilat die. La saisie poétique synthétise
en un seul mouvement les étapes complexes d’ume sie fauconnerie. L'oiseau

était effectivement dressé a déchirer la poitriree sh proie au creux le plus

vulnérable, et il apportait sa victime encore ti@demaitre qui, souvent, lui accordait
pour récompense les entrailles et le cceur, selerptatique analogue a la curée qui
attribue aux chiens de meute les abats disposés euir du cerf*®

La motivation du rapprochement entre I'autour airli se trouve ici. L'oiseau de
proie vise le cceur de sa victime au sens propoé,ctamme I'amant vise le coeur de I'aimée
au sens figure.

209 philippe de RémiQp. Cit.,p. 51.

219 « Les maladies des oiseaux constituaient I'essletitis anciens traités : elles sont étudiées de pagce que
I'on préfére ne pas perdre un symbole de statutlsanais surtout un bien colteux. », Strubel, AnchaDe
Saulnier, Chantabp. cit.p. 106.

21 Gaydon cité par Armand Strubel et Chantal de Saulmiprcit.p. 153.

%2 gtrubel, Armand, De Saulnier, Chantp, cit.p. 20.

23 planche, Aliceop. Cit.,p. 197.
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Cette image peu sembler violente. La maitressetsere proie de 'amant, dans une
logique féodale mais peu courtoise. S’attachertte deterprétation serait faire fi du texte
méme de¥onecEn effet, l'amante de Muldumarec appelle a la captle son coeur :

Mult ai oi sovent cunter

Que I'em suleit jadis trover
Aventures en cest pais,

Ki rechaitouent les pensis.
Chevaliers trovoént puceles

A lur talent, gentes e beles,

E dames truvoént amanz

Beals e curteis, pruz e vaillanz,

Si que blasmees n’en esteient,
Ne nul fors eles nes veeient.

Se ceo puet estre estre ne ceo fu,
Si unc a nul est avenu,

Deus, ki de tut a poésté,

Il en face ma volenté ! » (vers 95-188)

L’héroine est la victime consentante d’Amour.

Faire de Yonec un autour revient a évoquer imglnognt pour un public familier du
déduit de chasse la capture du cceur de I'antdfite.

L'utilisation de l'oiseau de proie dans ce l@pondrait ainsi a une métaphore
accessible aux esprits de l'aristocratie meédiéealdont le lecteur moderne aurait perdu la
motivation. Cependant, Isenefiancale la béte s’enrichit lorsque I'animal est I'avatun
étre humain ; la tension entre l'animalité et laimié, le paradoxe de l'identité dans le
changement font sens en effet.

#4Yonec, op. cip. 186.

215 Alice Planche propose une interprétation érotigeiéamant/rapace. Elle voit dans I'oiseau une pétee de
l'acte sexuel : « On n'a pas attendu la psychaeapaur faire de la gent ailée une réserve de reptdsons
érotiques, en France et surtout en Italie ou, ayevioAge comme aujourd’hui, le nom de I'oiseaucello —et
ses diminutifs, désignent aussi le sexe viril] Pvec plus de nuances, le dressage du faucon diémervier,
son compagnonnage avec 'homme, ont un caractétiatijue. Les prédicateurs ne s’y trompent pds: i
subodorent dans la fauconnerie un péché de luxéja I'autour qui, dans le lai dbneg de Marie de France,
visite la prisonniére d’un jaloux, sait se changechevalier. »Qp. Cit.,p. 199.
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[ll-  Enjeux de la métamorphose :

La métamorphose chez Ovide relevait du réecit egiglee. Cet aspect n'apparait pas dans
notrecorpus™®. La métamorphose ne propose plus au Moyen Agexplication du monde.
Quels sont alors les enjeux deraancedans nos textes ?

La mutacionest le moment de tous les paradoxes. Tous lestaspmblématiques de
’homme s’entremélent dans la métamorphose. Elke adigrité dans limmuabilité ; le
personnage métamorphosé est autre tout en regianéine. Dans le cas de I'lncarnation du
Christ, elle montre le paradoxe de I'humain dandiVen. La métamorphose est le lieu de la
tension entre diverses natures. Il s'agit dansqadttie de déterminer commentnfautation
participe a expliquer la complexité de I’'homme.

La métamorphose au Moyen Age ne semble plus recaimgpte de I'univers mais de
’lhomme dans nos récits arthuriens.

1) Naissances et métamorphose :

a) La naissance du héros :

Le mélange de I'humain et de I'animal est fréqudams les généalogies des hé&tbs
de fictions mais aussi dans la généalogie de peegms bien réels. Chez Coudrette ou chez
Jean d'Arras, la dynastie des Lusignan porte lawsde cette hybridité®. A la fée mi-femme
mi-serpent, s’ajoute une descendance dont les &ek autant de marque du caractere
exceptionnel de la lignée. Eudes a un visage djéckat du feu et une rougeur flamboyante,
Antoine porte sur sa joue une patte de lion veseoffroy a dans la bouche une dent de
sanglier qui en ressort, etc. Geoffroy de Bouilbmmpte le chevalier au cygne au nombre de
ses aieux. Déja, les Mérovingiens comptaient ewssiaun ancétre merveilleux dans leur
généalogie ; Mérovée [411-457], aurait été le @ilane « béte de Neptune semblable au
Quinotaure » [Dieu fluvial cornu] qui séduisit s&ma déja enceinte du roi Clodion, alors
gu’elle se baignait dans I'océdh Ces ascendances surnaturelles expliquent larvetdas
dons des membres de grands lignages. C’est I'atpit qui est par exemple donnée a l'aura
de magie et de surnaturel caractéristique des Ntégimns-°

Cette volonté de faire du preux un étre extraortknast peut-étre une premiéere raison
gui a poussé les auteurs de natepusa donner une origine surnaturelle a certains des leu
personnages.

18| e surnom de Caradoc « au petit bras », nousrtengdonne lieu & un récit qui explique la raidame telle
tare. Ce récit étiologique se cantonne cependantiadividu et n’explique pas un aspect de l'unsver

27 Ce terme est absent du vocabulaire médiévalsibdéit dans I'Antiquité un personnage hors du comipar
ses qualités guerrieres. Au Moyen Age, I'on paggreux Le mot devient un substantif au Xsiecle, alors
qu'il était jusqu’alors un adjectif. Il désigne ahevalier courageux, se démarquant dans I'exedgsearmes. Il
renverra un siécle plus tard a des qualités caasdelles que la beauté, la franchise, etc.

28| écusson des Lusignan imprimé par Francois Friglinsemble avoir exercé entre 1497 et 1536] st
a droite Mélusine avec une queue de serpent aiéhgdseoffroy dit « La Grande Dent ».

29| 'Histoire de France« Les Mérovingiens | : Le premier roi franc chrétieClovis », Menton : Edimenton
éditions, n°6, mars/avril 2007, p. 10.

220 C'est la méme volonté de voir leur lignage sadtircommun qui a poussé les Plantagenét a déveldpper
Iégende arthurienne. Il s’agissait d’asseoir leouvpir au moyen d'un ancétre prestigieux face dahaille
capétienne, descendante de Charlemagne.
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En effet, les récits qui mettent en scéne la natssale héros dans nos textes ont
structurellement des similitud@s La métamorphose semble ici étre une des condition
'engendrement d’'un étre exceptionnel.

Le recours a la métamorphose lors de la genéséétes semble autant relever du
motif médiéval que de I'écotyfe. L'Antiquité déja propose ce modéle et la naissade
I'étre extraordinaire semble étre le corollairesdeconception hors normes. Ainsi, I'histoire
de la naissance d’Hercule est-elle marquée du steda transformation. Si Amphitryon a
longtemps cru qu’il était son fils, il n’en étaien puisque Zeus est le pére. Il vint trouver
Alcméne, femme du stratege, sous la forme de sohatoas que celui-ci était a la guerre. Ce
récit, s'il met ici en scéne un dieu, a bien desfgoccommuns avec le subterfuge employé par
Uterpandragon pour approcher Egerne. Celui-cicttefid’'une herbe que lui a fournie Merlin
et prend I'apparence du Duc de Cornouailles. Lepenit ainsigesiraupres de la duchesse et
engendrer Arthur, sans que la duchesse puisseuser @iy subterfuge. De méme, le recours a
la transformation animale pour approcher de la fendiésirée est frequent, c’est le cas dans
Yoneg qui rappelle les amours polymorphiques du Dietigae. Parmi un grand nombre
d’exemples des amours du Zeus, nous pouvons egesuivants : il prend la forme d’un aigle
immense pour enlever Egine, avec qui il engendp&ae grand-péere d’Achille, il approche
d’Europe et I'enléve sous l'avatar d’'un taureaunblaet Léda donne naissance a Castor et
Pollux, Clytemnestre et Hélene alors que le Diétesf métamorphosé en cygne blanc.

La naissance par ruskArthur pose cependant des problemes d’éthiquealiMtii-
méme a conscience de la faute qu’il commet en eraptode tels procédés. Il parée
posteriori de cette nuit comme d'un « pech@»et affrme qu'il aura & « engignief3}
Egerne. Le terme est lourd de sens. S'il désigrnalént et 'adresse, il renvoie a la ruse
malveillante, a l'artifice et au subterfuge. Il sgpproche alors du sens de « perfidie »,
« tromperie ». Ce terme est souvent associé askada Renart mais il renvoie également a
lennemi puisque «Le diable porte aussi fréquenimeans les textes le nom
d’engigneor $°. Le roi a provoqué une guerre, qui découlera gumbrt du duc. Certes,
celui-ci a manqué de respect au roi et aux regddhdspitalité les plus élémentaires. Mais le
roi a commis un acte plus grave encore en brisasitliens de fidélité jurés pendant
’lhommage. Pourtant, Merlin se place aux cotés efpdndragon et I'assiste.

Cela a de quoi étonner. Pourquoi Merlin, souvemtepparole de Dieu, racheté des la
grossesse de sa mere par le Créateur, se commaitriettlans une telle action ? Aider
Uterpandragon @esir auprés d’Egerne va en effet a I'encontre des leivaksalité et des
liens sacrés du mariage. Pourquoi aider le souvérabuser d’'une « molt saige feme et molt
loial vers Dieu et vers son seigndf®selon les propres mots de Merlin ? Veut-il tout
simplement plaire & son roi ? Nous ne le croyoss pa

Merlin a recu de Dieu « pooir et sens de savoicteses qui estoient a avenit*’»Sa
prescience serait la cause d’un tel acte.

22Ly/oir annexe n°2.

222 *écotype est un théme ou une croyance, récueeriil des siécles, de maniére parfois sous-jacéintevét
un habillage différent selon les époques et les.pay

22 Merlin, op. cit.p. 247.

224 |bid. p. 225.

22> Micha, AlexandreEtude sur le « Merlin » de Robert de Boron, op.iB1.

226 Merlin, op. cit.p. 225.

227 |pid., p. 50.
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Comme [laffirme Alexandre Micha, «[l]Ja mission dderlin est de susciter la
grandeur arthurienne, de la préparer dés les rédassprédécesseurs d'Arthuf?®La
royauté dand/erlin a une structure en forme d’ascension vers unaitéyzarfaité”. Elle va
selon I'expression de saint Augustin deilg terrestrea une cité plus céleste

En effet, le premier roi mis en scéne est un roapable. Les barons de Moine se
plaignent selon ces mots : « nos somes sanz Bzinet seignor, car cist ne vaut riefi »Le
second, Vertigier est un tyra un régicidest usurpateudetréne. Il laisse sous entendre aux
barons qui se plaignent de l'incompétence du rdi grendrait sa place s'’il était mort, ceux-
ci exécutent Moin€™. Il prend le trone a la place des successeursintégi. Il incarne
’homme déchu par I'ambition. Alors qu’il est d’aldbprésenté comme « molt saiges dou
siecle et molt engingneus et bons chevaliers asi den lors estoit. 32 il est ensuite décrit
comme un traitre a son peuple et envers Dieu :

[S]i fu si mals hom envers son pueplegue li pueples nou pot soffrir ; si se releva
contre lui. Et quant il se fu revelez, si ot grpabr que il nel gitassent de la terre ; si
renvoia par ses messaiges quéseSainest dist que il feroit pais a els¥}

Le regne de Vertigier n'est pas uniquement unetiiédion des aléas de la fortune ou
un faire-valoir des regnes plus lumineux que sereok d’'Uter, de Pandragon et d’Arthur.

Il a une valeur démonstrative et constitue un mikssentiel du sens que Robert de
Boron a voulu mettre en ceuvre en réécrivant sesxs®uUEt ce sens est celui d'une
analyse des limites de l'autonomie de 'homme dEnsnarche de I'histoire qui
s'identifie & celle du saldt*

Les héritiers Iégitimes du tréne, les fils de Canstlui succedent. L'ainé, Pandragon
regne avant que son frére Uter ne lui succéde.régses des deux freres constituent une
avancee vers la cité de Dieu. lls sont en effégérpar Merlin :

[V]os avez juré que vos serez en ceste batailldgme et leal vers vos meimes et vers Dieu, que
nus ne puet estre prodome vers soi meismes quld seit vers Dieu. Et je vos enseignerai coment

loial soiez et pitox et bon justicier. Et soiez & et si le devez ores plus estre que en autre
termine, por ce que vos avez a combatre vers \@siafr>

Cependant, les deux fréres restent entadb@séoccupationserrestres. Uter aime une dame
au début de son régfi@et finit par convoiter la femme de son vassal.

228 Micha, Alexandre, « L’Estoire de Merlin », parti@rsle Merlin en prose p. 590-592Grundriss der
romanischen Literaturen des Mittelalterdirection Frappier, Jean, Grimm, Reinhold R., Hkideg : Carl
Winter Universitatsverlag, 1984, p. 592.

22 Jean Frappier, souligne le fait que LUancelot-Graal entier lui-méme est construit selon une structure
d’ensemble « La conception architecturale du roardimurien en prose, dont I'action s’étendait emgige sur
une longue durée, se fondait dans une large mesurgn systéme d’annonces et de préfiguration’grticulait

en trilogie :a un Ancien Testament de la chevalerie devait sua#r un Nouveau Testament, puis une
Apocalypse et un jugement dernier». Frappier, Jean, « La naissance et |'évolution duato arthurien en
prose »Grundriss der romanischen Literaturen des Mittededt direction Frappier, Jean, Grimm, Reinhold R.,
Heidelberg : Carl Winter Universitatsverlag, 1984.190.

230 Merlin, op. cit.p. 78.

%1 « Miauz vendroit que il fust morz. kid. p. 79.

232 1bid., p. 77.

23 |bid., p. 84.

234 Boutet, Dominique, « De la cité terrestre & I& dé Dieu Merlin et les limites de I'histoire humai », dans
Entre 'ange et la béte, 'lhomme et ses limitedviayen Agegétudes réunies par M.-E. Bely, J.-R. Valette et J.-
C. Vallecalle, Lyon : Presses Universitaires der,y2003, p. 76.

2> Merlin, op. cit.p. 169.

2% bid. p. 141.
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Le souveraire plusprochedu bonroi reste a venir. Merlin annonce la venue de celui
qgui accomplira les grandes choses amorcées paesen

[J]e te di que tes filz Artus sera chiés de toauaie aprés toi par la vertu Jhesu Crist
et sera acomplissables de la table que tu as fditdee

L’ascendance vers le regne idéal atteindra sogégavec celui d’Arthur. Merlin a
aidé Uterpandragon @esir auprés d’Egerne en connaissant I'avenir. La moaal@chelle
individuelle compte moins que le bien commun.

la Providence utilise les faiblesses humaines pauvenir & ses fins. En recourant
aux services de Merlin, Uter croit satisfaire sgoppe désir amoureux, alors que

Merlin accomplit son destin providentiel qui estiigendrer le futur roi élu de Dieu,

appelé a accomplir les hautes prophéties de leeTRbhde?*®

Le mensonge de Merlin est un pieux mensonge, diaythis que Dieu manifestera son
accord en faisant d’Arthur son élu grace a I'épgéesde perron.

Ce subterfuge devient alors excusable parce quess&icé®. L'évolution vers
royaume de Dieu ne prend pas en compte les destpasonnelles. De plus, Uter « répare »
ses tors envert Egerne.

Le récit des « amours » du pére de Caradoc aulisi aine structure qui va vers une
rédemption. Il ne s’agit pas ici d’'une évolutio’éhelle du royaume mais a I'échelle de
l'individu, nous le verrons.

Nous sommes ici en présence d’un récit étiologigquais au niveau de la fiction, et
non a celui du monde et de la nature comme chedeOW histoire du serpent dansa
Premiere Continuatiom pour but d’expliquer le surnom de Caradoc.

Caradoc est appelgeichvras, Breichbragn gallois. Ce surnom donnera naissance a
une méprise de la part des auteurs francais :

Caradoc (Caradawc en gallois) Briebras (ce surnerBricbras [Briefbras] est trés
révélateur, car il provient d'une méprise faite doté francais sur le gallois
Vreichvras, Breichbras, doreich signifie « bras » dbraz signifie « gros, grand », si
bien que Caradoc « au grand bras » est devenu @a«aali bras bref, court3}

L’'origine de [I'hybridation du personnage pourraitoyenir de cette erreur.
Embarrassé de cette appellation, I'auteur a punitevel’épisode de I'hybridation pour la
légitimer.

%7 Merlin, op. cit.p. 260.

238 Boutet, Dominiquegp. cit.p. 82.

239 valérie Fasseur cite plusieurs mensonges « léggtimdans la chanson de geste. Ils n'attirentgpaslére de
Dieu puisque la fin en est positive : ainsi, usunpee identité, celle du pélerin, n'attire pasfl@sdres divines si
la foi est le but de ce travestissement « Le Quifla deLa Prise d’Orangen’a [...] rien & craindre pour la
réussite de son entreprise : son habit de pélerinsa volonté de conquérir un fief sur les SansadPélerin ou
combattant, Guillaume travaille toujours a la glodtle Dieu et a I'édification de son royaume suretete
déguisement n’est qu'un pieux mensonge s'il sdid@&nement de la vérité. » De la méme maniéres dan
Chanson de Guillaume, pour fournir & son mari vaincu une armée de treig mille chevaliers, et assurer ainsi
une éclatante victoire sur les Sarrasins, Guibafficme aux hommes du palais que Guillaume estmave
vainqueur et qu'ils pourront se partager le butinquis sur I'ennemi. sp. cit.p. 200.

240 Erappier, Jeargp. cit.p. 207.
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La transformation d’'un animal en femme differe déecd’un homme ou d’'une femme

en béte. Elle amene un quiproquo déshonorant éacesldu pere de Caradoc.

Le récit de Caradué est celui d’'une chute. Sa aaigset ses premieres années sont

celle d’'un enfant aimé et de haut parage :

Li termes vint qu’ [Ysaive de Carahés] enfanta
Un molt bel fil. Grant joie en a

Li rois et trestuit si baron.

Caradué li misent a non

Le jor que il fu bautisiés.

Molt fu li rois joieus et liés

De Caradué qui estoit nez. ( vers 2101-231%9)

Heureux auprés de son peére et roi, adoubé pairi l&rtlaur, il passe subitement du
statut de fils aimé de tous a celui de batarddfimchanteur et de traitfé En pleine féte de
la Pentecote, le prenant a I'écart de la cour askmma Carduil, 'enchanteur Eliavrés lui
annonce « Tu iés mes fius, se Dex me gart / Caraduévoir le te di. » (vers 2444-244%)

Il N’y a pas ici d’épisode ou les amants sont deeds, comme c’est le cas dahsstan et

Iseultavec I'épisode de la fleur de farine, le secresagtarce qu’avoué.

Caradué décide de rester fidele a son pére petatétourne a Vannes lui avouer le
secret de ses origines, il devient aindokengierselon le point de vue de vue du couple :

« Sire, bien me deves baisier,

Fait cil, qu’el mont n’a rien vivant

Qui plus de moi vos aint avant,

Mais vostres fius ne sui jo pas. »

-« Siiés!»-«Nonsui.»-«Distuagas? »
- « Biaus ciers sire, ains di verité. »

Tot mot a mot li a conté,

Einsi con cil I'avoit bailli

E con sa mere I'ot honi. (vers 2500-2508)

Malgré son innocence, Caradué sera marqué dansosps par une tare horrible ; sa
meére se venge du fait qu'il a divulgué le secreseeamours et qu'il a réussi a surprendre les
amants pour le roi. Un serpent lui entoure le Heakji nécrosant, serpent qu’Eliavrés a caché

dans I'armoire d'Ysaive :

« Par toi fui je mise en prison ;

Or en avras le guerredon

Itel con tu le dois avoir.

Vat'en, car je te di por voir

Que tu ne vivras que deus ans.

Soies confés et repentans

Des maus que tu as fait ten pere

Et moi qui estoie ta mere. » (Vers 2647-26%4)

241 premiére Continuation, op. cip. 172.
242\/oir annexe n°2.

243 premiére Continuation, op. cip. 192.
244 |bid. p. 196.

23 |bid. p. 204.
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Cette chute, entrainée par la morsure d’'un serpenpeut pas ne pas rappeler
I'épisode de la chute de 'homme dansSenésele serpent est linitiateur du péché originel
dans I’Ancien Testament ; chez Caradoc il est lagoeade sa naissance frappée du sceau du
péché, c'est-a-dire de la honte de ses propremesig« Li serpens [est] de male nature »
(vers 2638¥*® et renvoie & la chute de 'homme et & la désobgissaux régles de Dieu. Si la
nature du péché originel reste floue (gourmandiseiffosité ? orgueil ?)La Premiere
continuationen fait ici clairement un péché sexuel. Le serpetitdultere se cétoient dans le
méme épisode.

Cependant, le drame ne se joue plus ici a I'éetadl ’'homme mais a I'échelle de
lindividu. Celui que vit Caradué a été déclenclaé lp non-respect des lois de I'Eglise par sa
mére. En trompant son mari dés sa nuit de f6tesen procréant un fils avec son amant, elle
a rompu avec l'ordre social, divin mais aussi fépplaisqu’elle donne pour sien au roi un fils
qui ne l'est pas. La lecon a en tirer peut étrenéame que dangristan et Iseytle bonheur
n’'est pas possible en dehors de la société et sla@ees. Le serpent est I'incarnation de
cette faute qui habite un Caradué déchu et empdaine profonde culpabilité. Au lieu du
paradis, le lieu desriginesest pour Caradué la cour, son €loignement de cetlpose sur le
méme schéma que dansBible: aprés une vie édénique, I'expulsion. Aimé de pere
putatif et respecté en tant que fils de roi, Catade peut garder la méme vie, sachant que
cette identité n’est pas la sienne.

Caradoc est un sujet victime d’'un méfait accompli k& personne de son pére
présomptif comme sur lui-méme. Il est habité désisnpar la précarité de son
identité, redéfini en terme de figure textuellemmoe un actif représentant de
« I'héroisme problématique » [...] Si le héros @alhstigmate répugnant de I'animal
rampant, s'il met en retrait jusqu'a la régressamimale un corps souffrant et
méconnaissable, c’est que ce corps est porteursdasfiance ». Il est devenu le lieu
vivant ou se manifeste une situation de rupture2extment violente, il est un corps
symptomatique sur lequel les projections de I'image se cristalliserit®

Alors que le roi Caradué a eu des pratiques ztesplians le savoir, Caradoc a une
apparence en partie zoomorphe contre son gré. Banfayant pu conserver son amour, elle
rejoue I'épisode de la compromission avec un anarsn fils.

Ce chatiment d'un péché que Caradoc n’a pas conumiséme est a résoudre, nous
allons le voir, par une autre personne. Sa meérea llégué sa faute, sa future femme le
rachetera. Il passera, privé d’'une identité queihgait stable, par une recherche ontologique,
avant de pouvoir regagner sa place parmi les hommes

246 premiére Continuation, op. cip. 204.

47 e subterfuge pour échapper & I'étreinte du nuas te la nuit de noce se retrouve datigésou Fénice, la
nourrice de I'héroine fabrique une potion qui ampoopriété de donner a 'empereur I'impressiontr@i@dre sa
femme. Dans |&@ristande Béroul, la suivante d’Iseult la remplace dans le lit coyajl.

248 | e Nan, Frédérique.e secret dans la littérature narrative arthurienfid 50-1250), du lexique au motif
Paris : Honoré Champion, 2002, p. 159.
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2) Une quéte de soi :

a) Recherche ontologique :

La particularité que Caradué porte dans sa chadnarte lecteur a s’interroger sur les
origines de ce mal. L’explication d’'une telle anatité fait partie des horizons d’attente du
lecteur/auditeur de I'époque.

Il arrive que certains personnages aux apparemmelires se révelent affligés d'une
particularité qui interroge leur statut ontologiquéne tare, un trait monstrueux, une
distinction incompréhensible que le malheureuxméta préserve du regard et de la
connaissance du monde. La teneur du secret regting la question de I'étre, la

définition du sujef*®

Mais ce questionnement ontologique est égalemiénttee par le personnage. Une
fois marqué du sceau de la faute de sa mére, Camlogé par une culpabilité qui prend la
forme d’un serpent, fuit la cour et vit tel un génit pour cacher au reste du monde sa honte
et sa tare’’.

Parmi forés, parmi boscages,
S’en vait cercant les ermitages
Por dire sa confession.

Il ne laisse religion

En Bretagne ne abeie

U prodome ait de bone vie,
Que il ne voist a lui parler

Et en plorant merci crier

Del grant anui et del forfait
Qu'il a et pere et mere fait ;
Molt en suefre grant penitance. (vers 2661-2671)

Il s’agit pour lui de se retirer dans I'attente wl’'miraclé®; il part seul et « A damrediu se
voe et rent » (vers 2658} Pourtant, ce n'est pas sous forme d’'un miracle Garadué
retrouvera la santé et son statut social.

249 e Nan,op. cit. p. 230 et 280.

%0 yonec aura une réaction toute différente en agprieque le vieillard n’est pas son pére biologiduiie son
péere nourricier lorsqu’il apprend qu'il a tué samivpére. Chez Caradoc, les sentiments filiaux saléfectibles
et sont les seuls qui comptent ; chez Marie dedéraciest le sang qui parle. La quéte de son ident sera
donc pas nécessaire a Yonec. Le secret de I'adultérplus, n'est pas le moteur du récit, une féegodé,
retombe dans I'oubli grace a un anneau magiqueki :ckevaliers I'aselira. /Un anelet li a baillé,i/lisa dit e
enseignié : / Ja, tant cum el le guardera, / Asgignur n’en memberra / De nule rien ki faite gelle ne I'en
tendra en destreit. » (Vers 418-42¥hnec, op. citp. 202. La seconde révélation n'en est pas uneurarise
est absente du récit puisque I'épisode avait déjaa&onté par Muldumarec : « Quant il serat ceegranz / E
chevaliers pruz e vaillanz, / A une feste u ela,ifrSun seignur e lui amerra. / En une abeie wandr Par une
tumbe qu'’il verrunt / Orrunt renoveler sa mort €& il fu ocis a tort. /lluec li baillerat s’espek’aventure li
seit cuntee / Cum il fu nez, Ki le engendra ; /Agerrunt qu'’il en fera. » (Vers 429-44M)id. p. 202-204.

%1 premiére Continuation, op. cip. 204-206.

%2 Gautier de Map, darBe Nugis Curialisll, 5, cite I'exemple d’'un homme atteint d’'un nsamilaire et pour
qui la confession est issu a ses stigmates :estCiti que la gloire de la mére de miséricordststmuvée
magnifiée de facon merveilleuse. Chaque fois qumaddheureux rentrait dans une église dédiée au dem
Marie, le l1ézard se détachait et disparaissait saismttachait a lui & nouveau a la sortie. Le enakux raconta
cette situation a Pierre qui entendit confessioluieimposa une pénitence. Une fois sa pénitenceraplie, il
fut libéré. », Cité par Le Nan, Frédériqog, cit.p. 159.

23 premiére Continuation, op. cip. 204.
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Il sera racheté par la sceur de Cador. Alors qliédarie de la luxure et de la volupté
est parfois représentée par une femme ayant uerdespcroché a chaque sein, Guignier en
propose un contre exemple ; elle accepte de ctunisque de sacrifier sa féminité pour
sauver Caradué. Le remede consiste a plonger Edmaians une cuve de vinaigre et la jeune
femme dans du lait :

Li serpens ne pot sofrir plus

Por le vin aigre quil destraint ;
Molt tost se destort et decaint
D’entor le brag quant le lait sent.
A la blance car c'on li tent

Se lance molt tost et molt droit.
Mais Cador, qui pres d’iau estoit,
Tint I'espee nue en la main.
Ferir cuida trestot de plain

Le serpent, si fiert sa sereur,

Si lui trence desus l'eur

De la cuve le boutounet

De la mame][Jel par le somet(vers 2834-28465*

La jeune femme perd un embléme de sa féminité paua pour Caradoc, quand la
mere de celui-ci ne voulait pas quitter une vierdege. Elle est un double positif de cette
derniere, et Caradoc pourra I'épouser en toutetupié La désexualisation partielle de
Guignier fait pendant a la sexualité débridée diYsa

Elle a racheté la faute commise par la femme adultée texte passe en quelque sorte
d’une vision de la femme pécheresse a une visida emme pure et loyale. Le couple est
est un couple idéal et cette perfection passegayrhétrie des stigmates du couple. Au bras
atrofié de Caradué fait écho le sein tranché de cgli deviendra son épouse. Celle-ci avait
d’ailleurs annoncé cette symétrie :

S’or ert ci en un fu ardant,

Ja n'i iroie couardant

Que tantost n'i entrase o li ; [...]

Lor li dist com el le garra,

S’ele reviut por li sofrir

« Biaus ciers freres, faites emplir

La cuves et les bains temprer ;

Tote sui preste d’ens entrer. » (vers 2812-2822)

L’'accession de Cardué au trébne du royaume de \sanmagré sa batardise peut
cependant paraitre étonnante. En effet, elle dedta un obstacle a son couronnement. Fils
de I'enchanteuEliavrés, Caradoc aurait pu devenir un adultérenetraitre. Le Moyen age
voit souvent dans le vice un caractere congértitakt le cas dans la chanson de geste comme
le souligne Valérie Fasseur :

Les traitres que I'on rencontre dans les chansengedte sont la plupart du temps
des descendants de Ganelon, ce qui confirme I3éém laquelle le salut du lignage

tout entier est soumis au comportement d'un segkedanembres ; dont les autres ne
peuveglsteétre gue les répliques rigoureusement omefy dans ce monde ou tout est
miroir.

%4 premiére Continuation, op. cip. 216.
% bid. p. 214.
20 Fasseur, Valérigp. cit.p. 8.
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Pourquoi alors lIégitimer Caradué/Caradoc ?

Une des raisons a cette légitimation vient du edppu collectif du personnage.
Caradoc en effet ne se situe plus au niveau dadgnhmais au niveau individuel. Sa quéte
n’'est pas une quéte commune, comme le Graal, maisacherche sur soi, qui I'affirme en
temps que personne et le désolidarise de ses@siginscures, pour le rendre a son idéal : le
respect de son pere et seigneur.

Grace a la femme qu’il aime, Caradoc se place dé& @é la Iégitimité du couple, il
redevient a ce moment un fils légitime. Le rachatlp femme lui permettra d’étre I'héritier
du tréne royal. Ses angoisses ontologiques s’achésec le sacrifice de Guignier. En
échappant au schéma de la sexualité de ses phi@oigques, il échappe a leur malédiction.

Si Caradoc est racheté par une autre personrst,guie la faute qui le marquait ne
provenait pas de lui. Cependant, pour qui mérite @d@timent, il n'est point de salut sans
une évolution personnelle. Mélion et Bisclavretraehétent eux-mémes puisqu’ils sont les
responsables de leurs mésaventures.

b) Chéatiment et Initiation :

Mihaela Bacou propose une classification des métainoses de loups-garous :

La métamorphose peut étre I'effet d'ehatiment, ce qui suppose que le coupable
s’est livré a undransgressionou l'objet d’'uneinitiation, ce qui laisse entrevoir la
finalité d'une intégration [...] Ainsi dans lesMétamorphoses’'Ovide, Lycaon est
métamorphosé en loup par Zeus parce gu'il a doatéaddivinité de ce dernier et
commis des actes inhumains. Cette transgressida lde lui a valu sa métamorphose
et le déluge qui s’abat sur 'humanité tout entiéhe revanche, chez Hérodote, aucune
forme de transgression ne se manifeste. La métdmsepconstitue un rituel, une
initiation assurant la cohésion d’'un groupe dorddeactéristique premiére est d’étre un
peuple de chasseurs et de guerriers.

Un moyen terme existe cependant, qui est lié dapparente absence de causalité
interne ou externe, produisant ainsi un effet qoe pourrait qualifier demerveilleux
gratuit. Ni coupable ni initié, un tel loup-garou priviiéde seul aspect remarquable de
la métamorphose sans l'inclure dans une instancelisatrice. LeSatiriconest le seul
a offrir cette vision gratuite que rien —dieux, dém®m ou mythes — ne peut venir
justifier.®’

Les lais deMélion et de Bisclavret semblent relever des deux types de métamorphoses
proposeés par Mihaela Bacou.

Dans Mélion, la muanceest en effet chatiment qui sanctionne la démesure d
personnage éponyAt& Le chevalier fait le veeu de n'aimer qu’une jetifle qui n’aurait
jamais aimé un homme ni « que de nul elist parf§ers 225°°. Ce comportement attire la

%7 Bacou, Mihaelagp. cit.p. 30-31.

%8 DansYonecla dame de Muldumarec se perd également & causesdexcés. ¥/ eillez bien & observer la
mesure afin que nous ne soyons pas surpris », raade I'oiseau-amant a son amie. La joie, autremigntst
une force difficile a maitriser. Ce qui la menaceparticulier, c’est I'excés de la part de celuidricelle qui
I'éprouve et I'envie de la part de celui ou cellei @n est privé.Folle d’amour, la dame dansYonec
commettra I'erreur de la démesure en ne manquant gad’appeler jour et nuit son amant pour connaitre a
nouveau avec lui cette joie qui I'exalte» Delcourt, Denysep. cit.p. 815.

29 Mélion, op. citp. 258.
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haine des dames au service de la félret « dame nel voloit regarder » (vers%5jnais est
aussi la cause de ses mésaventures lupines. Enseften le narrateur, ce vceu « a grant mal li
atorna. » (vers 18f?

Cette cause de la métamorphose est percue confimede le personnage. Mélion,
une fois redevenu homme propose comme punition gaufemme qui I'a trahi de la
transformer a son tour au moyen de I'anneau q&ja skrvi pour lui :

Li rois a sa fille amenee,
al roi Artus I'a presente,
a tote sa volonté faire,
voille I'ardoir, voille desfaire.
Melions dist Jel toucherai
de la piere ja nel lairai. (Vers 565-578)

La métamorphose est proposée par Mélion, commeéigana l'instar du blcher et de
la mise a mort. La vie sous forme animale, en effst décrite de la sorte : « molt a traveillé
longement » (Vers 33%f. La vie hors de la société est percue au Moyen dayeme une
épretz%\ée, en témoigne la description de la vie raidérque menent Tristan et Iseut dans la
forét™>.

La faute de Bisclavret est sa faiblesse facefarame. Son tort sera de répondre a ses
guestions, sous la pression de ses demandes eéitélétons que I'étre négatif est clairement
cette épouse, qui manipule son mari et nayal®l. Elle profite de sa bonne humeur (vers 29-
30Y°® pour aborder la question. Elle I'assure ensuiteateaffection (vers 43 et st} jouant
sur les sentiments de Bisclavret qui « amot lier§\235°® et affirmant les siens pour mieux
le tromper :

« Jeo vueim plus que tut le mund :

Nel me devez nient celer,

Ne [mei] de nul rien duter ;

Ne sembleraeit pamisté,

Qu’ai jeo forfait ? Pur queil peché

Me dutez vus de nul rien ?

Dites [le] mei, si ferez bien ! » (vers 80-88)

%0 « Les héros des lais féeriques partagent unduaites raprochent des héros des contes populaigesont
différents des autres, qui leur reprochent ceffférdince. Guigemar, Guingamor, Graelent et Méliervaulent
pas aimer ; Lanval et Graelent, ruinés, ne peupkrs tenir leur rang. Etrangers parmi les leusssiexcluent
d’eux-mémes du monde des hommes en pénétrantaléa&t pour y devenir la proie de I'autre mondélasf-
Lancner, Laurence,es Fées au Moyen Agm. cit.p. 222.

21 Mélion, op. citp. 258.

22 |pbid. p. 258.

23 |pid. p. 288.

24 bid. p. 276.

265 « Molt sont el bois del pain destroit, / De chaewt, el ne mengiient. / Que piient il, se colormh@e Lord
ras ronpent, rains les decirent. / Longuement parrdis fuirent. / Chascun d’eus soffre paine elgaBéroul,
Tristan et Iseytéd. Lacroix, Daniel, Walter, Philippe, Paris : Liere de Poche, Lettres gothiques, 1989, vers
1644-1649, p. 98. Notons que dans la liste desugpseque réserve la vie dans la forét est cit&sé&abe de pain
aux repas et un régime exclusivement carnivoreiddélui a vécu une vie apre, se nourrissant exausent de
venaisons, recevra comme premier repas a la coyaduet du vin. Ces deux aliments sont des alisent
élaborés par 'homme et non des aliments bruts.

2% Bjsclavret, op. citp. 118.

%7 |bid. p. 118.

28 |bid. p. 118.

29 pid. p. 120.



72

Elle le presse enfin de questions au pointaegoissier (vers 875'°. D’emblée, Bisclavret
est du coté du mari trop faible, trop tendre avedesnme quand celle-ci est du cété de la
manipulation et de la trahison. Elle le pousseiamempre I'interdit qui pese sur les couples
humain / étrdaé a savoir, révéler le secret d’une animalité caché

Le secret qui pése surauanceréguliere de Bisclavret, a l'instar de celle delhgéne
en femme serpent, était le garant de leur amowst@lairement I’horreur d’étre mariée a un
étre empreint de bestialité qui motive son gestejgand :

La dame oi cele merveille,

De polr fu tute vermeille

De l'aventure se esfrea

E[n] maint endreit se purpensa

Cum ele s’en puist partir ;

Ne voleit mes lez lui gisif(vers 97-102Y*

Il ne saura pas lire I'expression du visage deesanie qui rougit de peur. Il lui accorde tout
de méme sa confiance.

La femme de Mélion est plus versatile puisqu'aucteation de cette peur n’est faite
a son propos. Le caractere changeant du sexe &sbailleurs la lecon que tire Mélion de
ses mésaventurgs:

[...] « Ja ne faldra

gue tot sa feme kerra,

gu’en la fin ne soit malbaillis ;

ne doit pas croire tos ses dis. » (Vers 587-880)

Son époux ne semble pas avoir réalisé d’exploisideson mariage. Il commet une
faute en dérogeant & son rang de chevalier, adfitEreé’*:

AlIl. ans le tint en grant chierté,
Al. fiex en ot en ces .llIl. ans,
molt par en fu lies et joians. (vers 130-133)

L’aventure virile et dangereuse ne semble plu fpartie de ses préoccupations. La
muancedans le cas de Mélion et de Bisclavret s’opéresaloe les deux héros semblent avoir
perdu leur statut de chevalier a cause de leuragewriAlors qu'il est présenté au début du lai
comme « prous gvers 7) et comme étant « de grant chevalerie s @¢'°, |a forét n'est plus
pour Mélion le lieu de toutes les démonstrationdi@doure. Il devient celui dans lequel les
amants se proménent, a l'instar du verger ; une siefocus amoenus

Un jor en la fores tala,
sa chiere femme ot lui mena. (133-1%34)

210 Bjsclavret, op. citp. 120.

21 1bid. p. 120.

2’2 Notons que Mélion ne semble pas avoir entiérenwemipris les raisons de sa métamorphose. Il est
responsable de ses mésaventures.

23 Mélion, op. citp. 290.

2% Un tel comportement est explicitement négatif cBarétien de Troyes. Les compagnons d’Erec se elésol
et se lamentent, le voyant préférer les plaisirbagieour aux exploits guerriers et dédaigner let pess armes.

2> Mélion, op. citp. 264.

27% |pid. 258.

27 |bid. p. 264.
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La fortune le force a respecter les codes du gé&mrant dans la foret, il a a accomplir
une quéte (la capture du cerf) et a sa part de vesgaes (emprisonné dans un corps de

loup).

De méme, Bisclavret est présenté comme « Beawsleng e bon » (vers27¥. Il n'a
cependant pas la possibilité de vaquer a ses dionpaSes déplacements dérangent sa
femme qui lui demande des comptes :

[...] d’une chose ert grant ennui,

Que en la semeine le perdeit

Treis jurs entiers, que el ne saveit

U deveneit né u alout,

Ne nul des soens nient n’en sout. (vers 24728)

La vie d’homme marié est un obstacle a I'erranca kt recherche d’aventures pour
les deux héros.

Cette tension entre la vie conjugale et la cheialera résolue dansa Queste del
Saint Graal:

[Clhascune dame ou damoisele, fust espousee fust dist a son chevalier que ele
iroit avec lui en la Queste. Si ot laienz de tiex de legier s'i acordassent et qui tost
le vousissent, se ne fust uns preudom vielz, vedéurobe de religion, qui laienz
entra aprés souper. Et quant il vint devant legigiarla si haut que tuit le porent oir,
et dist: « Oiez, seignor chevalier de la Table iReoqui avez juree la Quest del
Saint Graal ! Ce vos mande par moi Nascienz li itesngue nus en ceste Queste ne
maint dame ne damoisele qu'il ne chiee en pechia@amef®

La femme est celle qui prive le chevalier de sartib et 'empéche de se consacrer a
sa mission. Les épouses accomplissent un acte-opgastrier dand/élion et dansBisclavret
puisqu’elles tuent la part humaine de leur marépgduse de Bisclavret demande a un amant
de l'aider dans sa trahison :

Vers la forest I[i] enseigna ;

Pur sa despuille I'enveia.

Issi fu Bislavret trahiz

E par sa femme maubailiz. (vers 123-726)

La femme de Mélion s’en retourne en Irlande aptasoir transformé en loup,
emportant la bague qui doit le retransformer enrhem
Cependant, paradoxalement, en empéchant MéliorsefaBret de redevenir des hommes, les
eépouses des héros sont celles grace a qui I'aeestugit. Elles sont en cela les doubles
négatifs d’Enide. Elles poussent a l'action desvahers qui se lovant dans le mariage,
perdent l'occasion d’accomplir quétes et prouesdefes permettent une mise en
mouvemerft?

2’8 Bisclavret op. cit.p. 116.

29 |bid. p. 118.

20| a Queste del Saint Graal, op. git. 19.

21 Bjsclavret, op. citp. 122.

22 Ce role danslaufré est joué par la fée du Gibel. Brunissen entrainehevalier dans laecreantise
puisqu’elle partage avec lui un amour égoiste, Bagiter son fiancé a accomplir de nouveau explditers que
le roman semble toucher a sa fin, la fée entraanérd dans I'Autre Monde pour combattre Fellon dd&tue.
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Pour Mélion comme pour Bisclavret, il s'agit égarde se faire animal pour mieux
redevenir homme. Le parcours de ces dgamnls se fait selon des étapes visibles.

Avant de devenir loup, les deux personnages adissept un acte hautement
signifiant. lls quittent leurs vétements. « Mel@rbois entra. / Ses dras osta, nus est remez »
(vers 176-177F° et 'homme envoyé par I'épouse de Bisclavret «lsapueille I'enveia »
(vers 1243%%. Se mettre & nu revient & se débarrasser de ¢gesl attributs humains. Il s'agit
d’'une premiere étape vers I'animalisation.

La transformation releguera Mélion a I'état d’aainsauvage. Il se lance d’emblée
dans une chasse au cerf en solitaire :

Li leus s’en vait, molt tost corant
la ou il vit le cerf gisant,
tost se fu en la trace mis.
Anchois sera grant li estris
que il pris ne adesé,
ne que il avra del lardé.
[ ...] Melion Ki le cerf chaca,
a grant merveille le hasta ;
en la lande I'a consel,
tot maintenant I'a abatu,
puis prist de lui .. grant lardé,
en sa bouche I'en a porté. (vers 183-2%0)

Il se coupe d'autant plus des hommes que la chagseerf est une occupation
collective ou la sociabilité des hommes s’exprifigt a retourner auprés de sa dame sa quéte
accomplie, il n’est pourtant pas encore une bé&tecé Il conserve sa conscience. Il garde
également sa capacité de réflexion puisqu’il réuss’embarquer pour l'lrlande afin de la
rejoindre.

Il lui faut étre exclu du monde des humains powabahdonner a la vie animale.
Abondonné par sa femme, pourchassé pan®niersqui I'ont « de lor aviron geté ; / li uns
I'a d’'un baston fer » (vers 241-24% Mélion est repoussé dans les marges de I'humanité
« en une forest » (vers 25%)

Il devient alors clairement un prédateur. Il nettague plus aux proies des hommes
(cerf pris lors de la chasse) mais s’attaque aailliéies vaches et desies, tel un nuisible. Il
s’organise en meute, s’incluant dans une collgétiuii n’est plus celle du monde féodal mais
celle des loups :

Tant a alé par la forest,

par montaignes e par dessert,
guea .X. leus s’acompaigna
tant les blandi e losenga

gue avoec lui le a menés,

e font totes ses volentés.

Par le pais molt se forvoient,
homes e femmes malmenoient
Un an tot plain ont si esté,

283 Mélion, op. citp. 268.
284 Bjsclavret, op. citp. 122.
285 Mélion, op. citp. 268.
20 |hid. p. 270.

27 |bid. p. 272.
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tot le pais ont degasté,
homes e femes ocioient
tote la terre destruioient. (vers 267-278)

Cet épisode constiue 'acmé de la transformateiélion en loup. Sesompainze
sont plus des hommes, contre qui il dirige sonsHivéé et ses instincts de prédation, mais
des loups. L’homme est en effet associé a quitbiedau Moyen Age. Il suffit pour s’en
convaincre de comparer le traitement qui est fegt deux figures de roi que sont Arthur et
Marc. Arthur, le roi bien conseillé, est le bon.rbiest celui qui apaise, qui pacifie et lutte
contre I'envahisseur :

Artus en Yrlande venoit,

car une pais faire i voloit.

Mellé estoient el pais,

acorder vout les anemis ;

Sor les Romains voloit conquerre,

mener les voloit en sa guerre. (vers 337-342)

Marc, quant & lui, écoute les médisancesalgngierset est un roi faible, non respetté

L’état sauvage dans lequel est le héros du lainésessaire pour évoluer vers
’humain. En se transformant égv, il a la possibilité d’évoluer vers une humanisatqui le
mene directement de I'état de jeune chevalier @i del chevalier accompli. Il aura en effet a
combattre (en dévastant le pays, ce qui est unenaoégative mais qui permet de I'aguerir),
et a apprendre a survivre car « Molt se savoiesn lgaitier, / li rois nes pooit engignier. »
(vers 279-280%% L'année sous forme animale remplit la méme famctijue des années
d’errances a la recherche d’aventures.

I commence alors a se distinguer ; il est le sepdrvenir a s’échapper quand le roi se
lance & « la chace des leus » (vers %84 leus est, e si ne set parler » (vers $88) aura
recours au langage du corps intelligible par la&éades hommes.

La rencontre avec le roi marque une étape de @los k& chemin que parcourt Mélion
vers son humanité.

Sa métamorphose avait remis en question son idesttiale. Transformé en loup, il
ne pouvait retrouver son statut de chevalier matsait également, nous I'avons vu, mis en
marge de la société des humaine. Le premier gesikétion sera donc de se prosterner aux
pieds du roi pour marquer son retour dans la fihrades hommes :

288 Mmélion, op. citp. 272.

29 |bid. p. 276.

29 Cette inaptitude de Marc a trouver de bons cdeseikt & en écouter de mauvais est exprimée d&raan
récurrente dans I'ceuvre de Béroul, en voici un gtenia scéne se déroule aprés I'épisode du ple mi s’est
juré gue « Ne jamais jor ne mescrira / Tristrarselit » (vers 295-296) : « A la cort avoit troisdrar /Ainz ne
veistes plus felons Par soirement s’estoient pris / Que, se li da@ison pais / N'en faisot son nevo partir, / Il nu
voudroient mais soufrir [...] « Nos li diromes nogimes. / Alons au ro et si li dimes, / Ou il ng% au il nos
hast, / Nos volon son nevo en chast. » / Tuit ebfeiont ce consel pris. / Li roi Marc ont a raisaris, / A une
part ont le roi trait : / « Sires, font il, malemeet. / Tes niés s’entraiment et Yseut, / Sawpuet qui c’'onques
veut ; / Et nos nu volon mais sofrir. » / Li roiertent, fist un sospir, / Son chief abesse vereilee, / Ne set
qu'il die, sovent erre. / « Rois, ce didintroi felon, / Par foi, mais nu consentiron ; / Qar bien saderverité /
Que tu consenz lor cruauté, [...] — Seignor, vdesemii feal. / Si m'ait Dex, molt me mervel / Quesmiés ma
vergonde ait quise ; / Mais servi m'a d’estrangesgu/ Conseliez m’en, gel vos requier/ Vos me devez bien
consellier, / Que servise perdre ne vuel. / Vogsdien, n'ai son d’orguel. stristan et Iseut, op. citvers 581-
634, p. 50-52.

291 Mélion, op. citp. 272.

292 |bid. p. 274.

293 |bid. p. 280.
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As piés le roi se lait chair,
ne se voloit redrecier (vers 406-487)

Le roi comprendra ce geste et y répondra en {natét de nouveau a la cour :

Ce dist li rois : « Merveilles voi !

Cis leus est ci venus a moi.

Or, sachiés bien qu'il egrivés,

mar ert touchiés ne adesés ! » (vers 409%4312)

Le fait que Mélion soiprivé pour le roi est des plus signifiant. Il indiqgue dadoup
n'est pas sauvage et le terme pourrait se traghfire« domestiqué ». Mais le mot renvoie
également a I' « intime », au «familier » et s’opp@ « étranger ». Par sa soumission au roi,
Mélion a été reconnu et intégré a la cour, cedaspre avec I'idée d’animal domestique. Il
est passé de loup a chien puisque :

Qant li mangier sont apresté
e li barons orent lavé,
li rois lava, si s’est assis,
devant ax ont les dobliers mis.
Li rois aYdel apelé,
se l'assist joste son costé
As piés le roi jut Melions
bien conut trestot les barons. (vers 413-4%0)

Sa position au pied du roi et le fait qu’il recorssa ses familiers le placent en
position d’animal domestique mais la présentatioemfait le narrateur le renvoie au rang de
chevalier. S'il est sous la table, sa situation nagport au roi est donnée a la suite de celle
d’Ydel. Il est de plus nommé. Il est nourri parrte et Gauvain s’exclame alors gu'il « est
tous desnaturés » (vers 430) Le terme est éclairant. Mélion a littéralemenittgua nature.

Il a accédé a une étape supplémentaire vers soarhsetion. Etre dénaturé, c’est changer de
nature, telle que l'entend le Moyen Age, cestq@den l'occurrence, quitter les
caractéristiques du loup. C’est semble-t-il pouspadr celle de 'lhomme puisque « Entraus
dient tot li baron / c’ainc stortois leu ne vit on. » (vers 431-43%y. Cette constatation
S’actualise en actes :

Li rois fait apporter le vin

devant le leu en .I. bacin
Li leu le voit, belit en a,
sachiés que molt le desira ;
il a del vin assés bed,
e li rois I'a molt bien ved.

Quant del mangier furent levé
e li baron orent lavé,
fors issirent sor le gravoi ;
tostans fu li leu sot le roi,
oncques ne sot cel lieu aller
c’on le pelst de lui oster.
Qant li rois volt aller cochier,
son lit rova apareillier,

294 Mélion, op. citp. 280.
29 |bid. p. 280.
29 |bid. p. 280.
297 |bid. p. 282.
2% |bid. p. 282.
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dormir s’en vait, molt est lassés,

e li leus est od lui alés ;

ainc nel pot on de li partir,

as piés le roi en vait gesir (vers 433-450§°

Alors qu'’il était un loup mangeur d’hommes (c’eatdéfinition que donne Gaston
Phébus du mot « garof%), Mélion adopte le régime alimentaire d’un étrenfain. Le fait de
dormir avec le roi en fait un étre trés proche wig’l Il va méme étre invité a la table ou
« Ensamble sisent li doi roi » (vers 48%)Arthur et le roi d'Irlande.

Sauvage, intelligent, soumis au roi, « invité dadde », partageant sa nourriture et son
vin, couché dans la méme chambre, Mélion s’éleaduggllement vers son humanité perdue.
C’est sa soif de vengeance, sentiment des plusffépd va lui permettre d’étre re-connu. Il
attaque, alors que son caractére doux l'avaitafairécier de la cour, ’lhomme qui « sa feme
emmena » (vers 488J. Ici encore, Arthur est celui qui voit au-dela dggparences, quand
ses hommes veulent battre le loup parce qu'il giisgué a un homme. Bien conséfifgle
roi les arréte et penche pour la culpabilité dertfime attaqué :

-Mar ert touchiés, fait il, par foi !

Sachiés que li leus est a moi.

Dist Ydel, li fiex Yrien :

-Seignor, ne faites mie bien;

s'il nel haist, nel touchast pas

E dist li rois : « Ydel, droit as. »

Arus s’en est del dois tornés,

deci al leu en est alés ;

al vallef dist : « Tu jehiras

porcoi t'as pris ou ja morras. »
Melions le roi regarda,

celui estraint, e il cria.

Cil a le roi merci rové,

Dist k'il contera verité. (vers 501-51%%,

La soif de vengeance du loup, si elle dénote umtaine intelligence rappelle
cependant une anecdote que raconte Gace de La eBuiggpiré de Pline. Aubéry de
Montdidier (seigneur a la cour de Charles V) aasgassiné par le chevalier Machaire, son
lévrier arrive non seulement a conduire le roi jiagson cadavre mais surtout, il permet
d’identifier le meurtrier en manifestant de I'agie#té a son égard (Vers 5811-5920). Mélion
est ici arrivé a un stade d’évolution qui en faitahien hors du commun par son intelligence.
Il ne devient homme que grace aux aveux du compleesa femme. Son évolution vers
I’lhumain va alors pouvoir s’accélérer. |l passeag de chien a celui de « baron » :

- Or sai bien que c’est verité ;
de mon baron m'est molt bel(vers 522-523°

29 Mmélion, op. citp. 282.

30 35elon Strubel, Armand et Saulnier, Chantal.

%1 Dans leTristan et Iseutle Béroul, Tristan, neveu du roi, dort dans la méhambre que lui.

302 Melion, op. citp. 284.

303 |bid. p. 284.

3041 rest également au moment de rendre & Méliofosame humaine puisque Gauvain lui conseille de le
transformer dans une chambre « que il n'ait hostdyent. » (vers 288).

303 |bid. p. 286.

%% |bid. p. 286.
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Mélion agit comme tel, plein de reconnaissanceststagenoilla / e ans .II. les piés li
baisa. » (vers 535-538). Il va alors retrouver son apparence :

L'anel li a sor le chief mis,

d’'ome li aparut le vis,

tote sa figure mua,

lor devint hom e si parla. (vers 547-5%8)

La parole, propre de 'lhomme, lui revient ensuiia.témoigne la formule figéeome
beste mueécurrente danka Queste del Saint Gradle premier geste de son entourage est
un geste civilisateur qui sépare I'hnomme civilis® lhomme sauvage ; il est couvert d’'un
mantelavant d’étre paré deches dras.ll est alors réintégré au sein de la cour, carspré
I'avoir vétu, Arthur « en la sale le mena » (ve82F"°

Contrairement a I'histoire antique d&Ane d’or, la question posée ici n'est pas celle
du paradoxe de l'identité dans le changement glsgnnage change vite intérieurement. Il
s’agit de mettre en lumiére une évolution intémegui va du loup solitaire & I'animal
domestique puis au compagnon d’Arthur.

Cette évolution, si elle est moins sensible daisslavref existe également dans le lai
de Marie de France.

L’année d’errance du héros sous forme animaleasstge sous silence :

Issit remest un an entier,
Tant que li reis ala chacier. (vers 135-£36)"*

Bisclavret ici voit le roi et s’en approche poersoumettre a lui. Il a reconnu dans le
roi 'incarnation de la justice, ce qui est unerpiere forme d’évolution vers I’humain, qui va
vers la réhabilitation dans la hiérarchie des homn@ette évolution passe par un combat
entre la nature animale et I'étre, la raison ietdre.

L'ordre dans lequel se déroule cet épisode sengdegent renvoyer a une idée que
I'on se fait du loup au Moyen Age:

[Hildegarde de Bingen] Pour le loup, caractériségum appétit insatiable et sa voracité-il tue tout
ce qu'il trouve, une fable plus étrange fait I'umaité : un homme perd la voix s'il le découvre le
premier ;si c’est le loup qui voit 'homme d’abord, sa féroité tombe (XII, 2, 23). La remarque
existe déja chez Pline (XXXIV, 51); on la trouvasai bien chez Gervais de Tilbur@tia
Imperialid), dans les Bestiaires, et Rictionnaire de Trévouwexplique encore une expression
populaire de cette facon :

On dit d’un homme enroué qu'’il a vu le loup : outpt que le loup I'a vu en premi&?

Le fait que ce soit Bisclavret qui voit Arthurpeemier n’est pas anodin :

397 Mmélion, op. citp. 288.

398 |bid. p. 288.

39 bid. p. 590.

319Bijsclavret, op. citp. 122.

311 | 'auteur est pudique, mais cette année peu aiséétenimaginée a la lumiére du premier récit $ait les
loups-garous : « Humes plusurs garual devindrekt ¢s boscages meisun tindrent. / Garualf, c[eojebes
salvage : / Tant cum il est en cele rage, / Humdessire, grant mal fait, / Es grant forez conversait »,lbid.
vers 7-12, p. 116.

312 Strubel, Armand, De Saulnier, Chantp, cit. p. 83-84.
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De si qu'il ad le rei choisi;
Vers lui curut quere merci. (Vers 145-1#8)

Sa sauvagerie se dissipe lorsqu’il apercoit umrhe. Ce regard se porte en toute
logique sur le roi pacificateur et civilisateur gst Arthur.

Une fois sa férocité annihilée, Bisclavret marque &tape supplémentaire vers
’lhumanité. Tout comme pour Mélion, cela passe ges gestes marquant sa soumission au
roi (et donc par une connaissance de la hiéraroiédiévale), gestes qu’Arthur est a méme
d’interpréter :

Il 'aveit pris par sun estrié,

La jambe li baise e le pié.

Li reis le vit, grant polr ad ;

Ses cumpainuns tuz apelad.

« Seignurs, » fet il, « avant venez !
Ceste merveillé esgardez,

Cum ceste beshumilie !

Ele ad sen de hume, merci crie
Chacez mei tuz ces chiens arere,
Si gardez qué hume ne la fiere !
Ceste beste ad entente et sefVers 147-157}

Le roi décrit d’emblée la béte comme ayant unerioié¢é humaine. L’évolution
parcourue n’est estimable qu’en regard du premémit rsur les Garwalfs mangeurs
d’hommes.

Le loup devient un animal familier du roi qui I'eee pour ses qualités bien humaines,
« Tant esteit franc e de bon’aire » (Vers £)Il est nourri & la cour et dort avec le roi
comme son homologue Mélion. Il attaque sa femnmexloi la croise ; « Le nes li esracha del
vis » (vers 235Y°3!et le roi comprend ce qu'il en est, puisqu'il fiitlien entre la réaction
du loup et la disparition de Bisclavret. Le roi Estcelui grace a qui le retour a son état initial
est possible.

Il est significatif que le retour a un état humaenfasse par ldespouilledu héros. En
quittant cet attribut de I'hnomme il a quitté sauratd’homme, en le revétant, il la retrouve. Le
symbolisme rejoint la métamorphose physique.

Pourquoi Bisclavret et Mélion ont-ils di parcouf&chelle qui va de 'homme a
'animal ? Le fait que les deux héros étaient dengs hommes au début de leurs aventures
fait sens.

Le but d'un tel cheminement semble étre la matomadiu sens éthique du terme. Nous
'avons vu, les étres concernés avaient péché graesure (Mélion) ou faiblesse (Mélion et
Bisclavret).

Il s’agit pour Mélion de se situer dans un justdigui Ce n’était pas son cas au début du
lai ou il avait exprimé des exigences amoureusagmes. Ses pérégrinations et ses épreuves
lui ont permis d’arriver a s’adapter a I'ordre delirialitas.

313 Bjsclavret, op. citp. 122.

314 bid. p. 122-124.

33 bid. p. 124.

31 bid. p. 128.

317 Cette mutilation reléve par ailleurs de la malédit puisque « Enfanz [...] ad asés eliz, / Puiseaté bien
cuneliz / [E] del semblant e del visage : / Plufdes] femmes del lignage, / C'est verité, senzsweg nees / E
si viveient esnasees. », vers 309-314, p. 57.
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Dans le roman arthurien, le chevalier errant dmitvent surmonter une suite d’aventures
dans I’Autre Monde ou le monde sauvage. C’est ¢enjdiait les jeunes héros, méme si leur
apprentissage s’est effectué sous une forme lupine.

Cet apprentissage leur a également permis, parkshoaat, d’intégrer les codes sociaux
et la gestuelle des hommes. Bisclavret, qui neais'@as arrété sur le fait que sa femme
devenaitvermeillealors qu’il lui dévoilait son secret et qui a cowt a lui faire confiance sait
a la fin du lai baiser les pieds du roi pour lunmdader piti€é. Mélion de méme tombe aux
pieds du roi en signe de respect alors qu’il prgadrun vceu désobligeant pour les suivantes
de la reine au début du récit.

Ces métamorphoses permettent aux jeunes chevakersaméliorer dans ce qui
constitue leur humanité (mesure, aptitude a comquemi et a décrypter le langage de
I'interlocuteur, confiance absolue dans la persahneoi...)

Michael Schwartz & propos dééliador fait une remarque qui s’adapteBisclavretet
Mélion:

L'idéal de maturité morale et spirituelle auquepiess le héros du roman arthurien
consiste, au fond, a discipliner par la raisorulztir de la force physique propre a la
jeunesse. L'aboutissement dedaesteest donc de canaliser la nature animale du
héros. Par rapport au motif central de I'amour t@sy ceci signifie qu’au cours de

sa formation, le héros apprend a dompter @mor suidébridé pour arriver a une

attitude decaritasresponsable.[...] Nous avons affaire a des romarisrehation:'®

L’animalité chez Froissart est intériorisée, quatid est visible dans le cas du loup-
garou.

L’amour de soi consistait pour Mélion a nier I'aité de I'étre aimé en lui imposant
une perfection morale absolue et quasi impossiléabser. Il est pour Bisclavret un amour
renfermé sur le couple, coupé des responsabilitésahde.

Les deux lais ou le garouage se produit sont Aurmadans les deux catégories
proposées par M. Bacou : initiation et chatimerinitiation n’est nécessaire qu’au jeune
chevalier qui n’a pas compris ce qu’est son rélesda société féodale et ce qu’est la mesure.

L’aventure qui le forme sanctionne donc une coledaondamnable mais qui peut
étre corrigée par I'expérience. Cette expérientesgghétisée dans la vie animale qui livre
l'individu a la solitude et aux épreuves. Le hélo# gagner son humanité. Le loup ne se fait
homme que lorsqu’il est redevenu homme en sorirftétieur et reste loup tant qu’il n’a pas
canalisé sa jeunesse et ses maladresses. Dangesl’aextes de notreorpus c'est la
métamorphose en homme qui fait sens. Les multiglegars humains de Merlin, pour ne
citer que lui, ne peuvent pas en effet étre dédaésens.

318 Schwarze, Michael, « L’anthropologie médiévale teansition & propos diMéliador de Froissart », in
Froissart dans sa forgeéParis : Académie des inscriptions et Belles-kesttCollége de France, 2006, p. 148.
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3) Métamorphoses humaines :

a) Merlin et les limites de la métamorphose :

La volonté bonne nous fait [serviteurs] de
Dieu...
La volonté mauvaise, [serviteurs] du démon.

Saint Bernard
De Gratia et libero arbitrig 6,18.

Les métamorphoses de Merlin sont multiples damsvfage éponyme de Robert de
Boron. Outre sadroite semblancé§ 39, 1. 68-69, p. 150), qui ne nous est pas décriteprend
I'apparence d’'un blcheron, « une grant coignieenacel» § 32, I. 4-8, p. 125), d’'un gardien
de bétail « molt lait et molt hidos » qui a «unargrplanté de beste & 83, I. 7-8, p. 128),
d’'un « molt biau prodom bien vestuz et bien atormég 33, I. 41-43, p.132% 34 et§ 37, I.
33-36, p. 142), d'umarcon (§ 37, |. 19-20, p. 143 & 37, I. 56-58, p.143-144), d’'un « molt
viauz hom »§ 61, |. 1-9, p. 218 6 76, p. 252), « contrait qui sambloit que il nestgjoute »
(§ 62, 1. 3-4, p. 220), et de Bret&l 64, I. 3, p. 227).

Cesmuancessi elles sont variées, restent humaines. Il Hausnous interroger a ce
sujet.

Une premiére explication semble étre due a lagptian de I'animal au Moyen Age.
Si les bestiaires en offrent toujours une définiteambivalente, dévoilant aussi bien le bien
gue le mal qui existe en lui, il n’en reste pasmsajue IApocalypseparle du démon comme
de labeste.S’abaisser au rang de I'animal serait de plug alleencontre du monde tel que
Dieu I'a ordonné, créant 'lhomme a sa semblangdagiant les animaux sous l'autorité de ce
dernier.

Cédant a une volonté défaillante, 'homme permketsemblance divine, déforme

en lui 'image selon laquelle il a été crée et)érians la région da dissemblance,
319

il devient dissemblable & lui-méme et semblable alétes:
Merlin ne peut se placer dans un rapport de disksroé avec Dieu, gqu’il a choisi aux
dépends des démons. Fils d’'un démon et d'une viddgdin était destiné par les démons a
étre 'Antéchrist?. Il se fera prophété’, en accord avec le A¢oncile du Latran qui a précisé
gu’aucun homme n’est mauvais a cause de ses @idlriest a cause des actes qu'il fait, en
créature libre de ses choix.

319voicu, Mihaelaop. cit.p. 21.

320 « Borné dans son entendement, le diable oubliéJaorant ses projets, 'omniscience de Dieu {188) et
fermé au mystére de I'Incarnation, il ne concois jp@’'un étre de chair puisse naitre en dehors aigipldu
"delit" » Micha, Alexandreltude sur le « Merlin » de Robert de Boron, op.ziB1.

321 prophéte du Graal, il annoncera au peuple que ®hoisi pour retrouver le saint Vaissel qu'il kespeuple
élu pour cette quéte.
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Merlin semble choisir de rester dansskmblancale Dieu au plan physique, comme
au plan moral. Il reste alors homme a I'image deuDic'est-a-dire avec une apparence
humaine, et porteur de sa paréfe

Les homélies placées dans la bouche de Merlin gmeai du méme esprit : loyauté
envers Dieu, devoir de défendre le royaume, hézitdg droit humain et de droit

divin, de défendre I'Eglise, renoncement aux bigase monde, tels sont les articles
essentiels de l'institution royafé

Merlin est celui qui parcourt I'échelle des homnagisplan social mais aussi au plan
théologique. Il s’écarte de ses origines diabolkqumur accéder a un stade élevé de
conscience religieuse. Il incarne ainsi, en unsterce, les fluctuations entre le diabolique et
le divin auxquels sont soumis tous les hommes :

Créature complexe, couronnement de la création ncaisstitué de ['union
conflictuelle de I'ame et du corps, 'homme peuacgomplir ou se détruire en
fonction de son libre choix. Opinion clairementifaffée par saint Augustin qui, le
premier, situe le concept de création sur le planl’dntologie théologale. S'il
accepte sa dépendance dans I'étre par rapport & Dant la transcendance est
absolue, il comprendra la créatiardatio) et se comprendra lui-méme comme don
de I'étre par Dieu. Choisissant, par I'exercicesdeliberté, de se tourner vers Dieu
(convertig, il coopére au projet créateur et, abandonnadélarmitasdue au péché,

il acquiert sa forme véritabldofmatio), qui actualise et accomplit en lui I'image
trinitaire de Dieu : mémoire, raison, volonté. Ma&% suit la perversité d'une
volonté, laquelle, se détournant de la « suprérbsetance » (Dieu), « se tourne vers
les choses inférieures », s'il veut s’arroger pgueil un rang qui n'est pas le sien et
affirmer contre Dieu son pouvoir d’'indépendance, 'homme détestepriacipe
auquel il devrait s’attacher pour se complaire @nen un certain sens, pour étre soi
méme son propre principe ». En se détournant vail@ment de Dieu, en lui
préférant les créatures, I’'homme a subverti I'ordingn. A la suite de cette rupture
d’'un lien essentiel, la nature humaine se trouvengbe : de bonne, elle devient
viciée par le désordre du péché. L'ame se situe dienson propre choix dans la
dissemblance et cettension entre dissimilitude et similitude donne a'éxistence
humaine sa profondeurmais aussi son caractére tragique et angoissant.

Héritant de la pensée de saint Augustin, I'antblogie chrétienne médiévale va
retenir cette double dimension de 'homme, insistantét sur sa grandeur, puisque
créé « a I'image et ressemblance de Dieu » et @spac lui a la création, tantdt sur
sa misere, issue d’'une faible volonté faillible expose aux tentations de I'ennemi
et & la chute dans la dissemblaffce.

Merlin ne peut sortir des limites de ’humain, dam monde ou laemblanceenvoie
a unesenefianceCette tension entre Dieu et le diable est pouss#mgaroxysme avec ce
personnage. Marquée par le péché originel, 'hutéaest fille d’Adam et Eve. Merlin lui est
issu du viol d’'une jeune fille pieuse et d'un démhbthumanité a été rachetée par le Christ,
guand Merlin a recu des dons de Dieu pour compesgseorigines.

Se transformer ne doit pas aller dans le sena disférmitaset de ladissemblance.

322 Ainsi, Merlin fait jurer & Uter et & Pandragonitgilui obéiront. Il leur révéle ensuite ce quidsivent faire :

« Savez que li uns de vos a juré a l'autre ? Jeddlirai : vos avez juré que vos serez en cesdllbgprodome

et leal vers vos meimes efers Dieu Et vos enseignerai coment loial soiez et pitodh@t justisier. Esoiez
conféset si le devez ores plus estre que en autre tefnpior vos savez que vos avez a combatre vers vos
anemis. >Merlin, op. cit.§ 45, |. 9-16, p. 168-169. De méme, la vie religeeds pére Blaise semble s’intensifier

a son contact puisqu’il devient ermite.

32 Micha, Alexandre, « L’Estoire de Merlin », partgir le Merlin en prose p. 590-592Grundriss der
romanischen Literaturen des Mittelalterdjrection Frappier, Jean, Grimm, Reinhold R., Hiideg : Carl
Winter Universitatsverlag, 1984, p. 592.

324 \/oicu, Mihaelaop. cit., p. 19-20.
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Les métamorphoses de Merlin, chaque fois en hom#aetualisent son appartenance
au monde des humains, contre ses origines surhesunguisqu’il est fils de démon.
Rappelons que si Merlin ne se mue jamais en béateassance le situait dans un rapport
ambigu face a I'animall nait velu et avec une apparence de vieil homme :

guant les femmes le recurent de terre, si n'i @ues cele qui grant paor n'eust, por
ce qu'eles le virenplus velu et plus poil avoit qu’eles n'avoient onges veu a
autre enfant avoir. 3°

Cette apparence en partie animale I'a écarté ste des hommes, en faisant une sorte
d’étre mi-homme, mi-animal. (Il est différent degras enfants.)

Par ses choix, Merlin, s’il reste un étre hors dummun, comptera parmi les
hommed?. Conseiller des rois, il se préoccupe de questiommaines, en harmonie avec
Dieu. Sa mission est a la fois religieuse et mpl#. 1l ceuvre pour les hommes selon Dieu
« Diex m'a esleu a un suen service fai@32, . ',

Ses transformations le confirment. Quand le lycamé& Mélion se préoccupe
d’affaires de loups (sa meute, la chasse), Med@,préoccupe de politique, d’héritages,
d’héritiers...

Il ne sera jamais plus décrit comme un étre vel@ngen si il s’en rapproche sous la
forme d'un bdcheron). Si son apparence réelle nasnnest pas donnée a voir, aucun
personnage ne s’étonne de son aspect physiquerendentrant sous sdroite semblance
Aucune exclamation ou émotion des autres persosnagsqu’ils le voient. Le Merlin non
transformé semble s’étre fondu dans la masse desnke. Si tous les hommes ont recu
guelque chose de I'apparence divine, Merlin parcesrdegrés de cette ressemblance.

Ces métamorphoses ont par ailleurs des vertustijdas.

Prendre d’autres apparences que la sienne pounrrieac les deux jeunes rois alors
gu’il est chargé de leur apprendre a étre de bomsesains revient pour Merlin a leur
apprendre a se méfier des apparences. Il leur mansi qu’il ne faut pas s’en tenir a la
semblancenais aller au-dela.

Einsis atendi li rois trusqu’a .l. jor que il esteenuz dou moutier. Lors vint .I. molt
biau prodome bien vestuz et bien atornez et bietbkeprodome ; si vint devant le
roi, si le salua et li dist : « Sire, que atendeg en cest vile ? » Et |i rois respont :
« Je atandoie que Merlin venist parler a moi. siEdist : « Sireyos n’iestes pas si
saiges que vos le sachoiz conoistre, quant il a @l vos et apelez cels que vos
avez amenez qui devoient connoistre Merlin et isdemandez se je porroie ja icil
Merlins estre. » Et il se merveille molt et faitedgr cels qui devoient conoistre
Merlin et lor demande : « Seingnor, nos atendonsgiMeanais il n'i a celui de vos
par le mien esciant qui le conoisse ; et se vostmissiez, si le me dites. » Et il
responnent : « Sire, ce ne puet estre, se nolEsygue nos nou conoissons bien. »
Et |li prodom qui fu venuz devant le roi parole ét:c Seignor, puet cist bien
conoistre autrui qui ne conoist bien pas soi ? i fespondent : « Nos ne disons pas
gue nos le conoissons de tout ses affaires, maigamoistrom sa samblance, se nos
la veom. » Et le prodome respondNe conoist pas bien home qui ne conoist que
la samblance, et si le vos mosterraf?®

325 Merlin, op. cit.p. 51.

3% Merlin incarne le libre arbitre. Il est celui qmialgré des origines diaboliques chemine vers D&an
pendant négatif est Lancelot qui, issu de la ligte®avid s’est mal comporté et n’accédera pasraal@algré
sa tardive repentance.

32" Merlin, op. cit.p. 125.

3% |bid. § 34, p. 132-133.
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La sagesse selon Merlin consiste a connaitre quelgelon ses paroles et non selon
son apparence. La démonstration qu’annonce Mezliera par la métamorphose. Un homme
de noble apparence se retire avec Pandragon affirane qu’il est Merlin. Pandragon sort et
fait entrer dans la chambre ou est I'enchanteux cgi affirment étre aptes a le reconnaitre,
accompagneés d'Uter. Merlin les recoit sous la foduélcheron qu'ils avaient déja croisé. |l
leur apprend alors qu'il était le gardien de bégesls avaient rencontré peu de temps
auparavant. La lecon est la suivantesdeblancesst trompeuse. Elle montre une multiplicité
d’étres la ou un seul individu existe. Le but den@tamorphose pour Merlin dans cet épisode
est clair : elle sert a I'apprentissage de la ssgpsur les rois. Elle est un outil didactique.

La multiplicité des formes que le conseiller das aemlopte fait elle-méme sens :

Il est rare que [les] « déguisements » constitdensimples ornements pittoresques
du récit. Ceux de Merlin signifient par leur accuation méme. Indépendamment de
leur aspect anecdotique, ils suggerent a la famliiguité de la parole prophétique et
de son porteur, et lirréalité des apparences, ligu'eontrole et dissout. Tout
déguisement remplit ainsi normalement une fonctiarrative forte et assume des
valeurs important en quelque facon a I'axiologiadgéle du récit?®

Si la métamorphose est mouvement de la paroleagegur I'échelle des possibles
humains, l'incapacité de seuerpeut étre pergcue comme stérilisante (au sens poopnene
au sens figuré). Le mari de la mal-mariée déose¢ parce qu'’il ne se décide pas a changer,
a évoluer, a s’adapter a la jeunesse de sa femmaarmurir est du c6té de la stagnation. Son
contact est desséchant quand celui de I'amantifiotée apporte joie et fraicheur a la mére
de Yonec.

b) Le paradoxe de 'humain monstrueux d3tmec.

Yonecest le centre d’'un paradoxe. Alors que le persomsagceptible de saueren
oiseau ou de prendre I'apparence d’'un autre esbmume un « Chevaliers bels e genz » (vers
1195%° I'époux de la belle est décrit d’une maniérelguiéshumanise.

Son age est la premiere caractéristique pour iaidéf est « uns riches huem, vielz e
antis » (vers 13§* et la redondance ne s’arréte pas la. Le narratsiste puisque cing lignes
plus loin il affirme qu’il est « Mut trespassez eage ». Cette présentation est classique des
récits de « mal mariées » et contraste avec larigéea de la belle « Sage, e curteise e
forment bele » (vers 2%¥%. Il est jaloux, comme il est de circonstance ddegels récits, et
« Dedenz sa tur I'ad enserree ». Sa vieillesseémdren fait déja un étre extraordinaire,
puisque sa jeune épouse se désespére de la sditae purra ja mes murir. » (vers §9)
Elle en fait un étre infernal : « Quant il dut eskraptiziez /Si fu el flum d’enfern plungiez »
(vers 91-925**

Si cette présentation diel gelus« fols e esbaiz » (vers 7P est traditionnelle de ce
type de récit et légitime I'adultére & vefiir la description qui s’ensuit I'est moins.

329 zumthor, Paul, « Les masques du poéme. Questigmodéique médiévale », iMasques et déguisements
dans la littérature médiéval@tudes recueillies et publiées par Ollier, Mdmerse, Montréal, 1988, p. 13.
3%yonec, op. cifp. 188.

31 bid. p. 182.

32 |bid. p. 182.

333 |bid. p. 186.

34 bid. p. 186.

332 |bid. p. 186.
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Alors que le mois d’avril, traditionnellement celdie la reverdie annonce le
renouveau des sentiments et les amours nouvelldsiure meéere de Yonec fait de son vieil
époux un portrait effrayant. La synecdoque systigmaten fait un étre monstrueux dont
certaines parties du corps sont hypertrophiées.siAites seuls éléments décrits au
lecteur/auditeur sont les suivants :

Dur sont li nerf, dures les veines,
Ki de vif sanc sunt tutes pleines. (Vers 93%94)

Le récit réduit le mari a un amas de nerfs et deeg tel un monstre palpitant. Cette
description reprend les caractéristiques de I'@tflorme. Nous retrouvons cette insistance
sur I'aspect noueux du personnage effrayant danfréa propos du lépreux sanguinaire que
le héros éponyme combat :

Gros los brasses e mans enfladas, Il avait les bras noueux, les mains enflées,
E-Is dentz corbs e totz desnozatz les dents crochues et toutes déchausé@es.

Le récit insiste sur sa vitalité anormale, quashstrueuse :

[1]l dépersonnalise complétement le mari, le défl@tellement de son individualité
en tant qu'époux et homme, qu'il ne représente plu'sin organisme anonyme,
réduction ultime de I'étre humain dans lequel s&sinte I'étincelle divine. Il n’est
pas étonnant que, le point de vue de I'amoureuaataté adopté d’emblée par le
lecteur grace a la présentation complice de l'aytee personnage disparaisse
physiquement du récit, assassiné par Yonec, conmé&re sans valeur, un non-étre,
uniquement capable de vengeance malicieuse entimeets négatifd*®

Alors que son amant zoomorphe recoiClerpus Dominien sa présence (vers 184-
188), le vieillard 'empéche d’étre une chrétiepmatiquante :

Jeo ne puis al muster venir
Ne le servise Deu oir. (Vers79-81)

Il est de plus associé a I'obscurité, puisque quauidrt, la belle est plongée dans
I'obscurité :

Quant li sires s’alot cuchier,

N’i ot chamberlenc ne huissier

Ki en la chambre osast entrer

Ne devant lui cirge alumer. (Vers 45-%8)

Cette obscurité contraste avec la lumiére qui regneur de 'amant malade :

33 La trame deYonecrappelle celle de€asta-Gilos occitans : « Il était nécessaire au systéme dengaila
occitan, et méme a I'éthique chevaleresque, quendgss ne fussent point trop jaloux et que 'amdes coeurs
pdt se développer librement, a c6té du mariagee éatdame et I'amant. D’ou la fréquence d’'un théqae de
populaire qu'il était d’abord, est vite devenu frtsatique et courtois. Il était « moral » pour deeme mariée
de punir la jalousie de son mari en lui donnanireahe occasion réelle de s’exercet.es TroubadoursT. Il,
p. 186.

*7Yonec, op. cifp. 186.

338 Jaufré,éd. cit., p. 160-161, vers 2316-2317.

339 Mac Clelland, Denisel.e vocabulaire des Lais de Marie de Frand®ttawa (Canada), Editions de
I'Université d’Ottawa, 1977p. 25-26.

3%yonec, op. cip. 186.

31 bid. p. 184.
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Le lit sun ami a trové.

Li pecol sunt de or esmeré ;

Ne sai mie les dras preisier ;

Li cirgé e li chandelier,

Ki nuit e jur sunt alumé,

Valent tut I'or d’une cité. (vers 391-3963

Méme lorsqu’il est mort, la lumiére environne Muhdarec :

Al chief, as piez e as costez
Aveit vint cirges alumez. (vers 507-56%)

Le pére putatif de Yonec est donc du coté de | guiand son pére biologique est
diurne. Cela connote fortement les deux personnagegmtivement pour I'un et positivement
pour l'autre.

L’absence d’amour entre le vieillard et la mal-rdarse manifeste de maniére crue
dans la vision que la belle a de son mariage athegfuante par sa concision. L'auteur a déja
précisé que « al riche hume fu donee » (vers 28gla correspond a une réalité, puisque la
femme est mariée par sa parenté, I'accent estumike caractere passif de la belle. Dans sa
bouche, le mariage arrangé est avant tout une l€xsabie puisque c’est au corps du vieux
jaloux qu’elle a été unie :

Maleeit seient mi parent

E li altre communalment

Ki a cest gelus me donerent

E a sun cors me marierent (vers 85-88§*

L’expression est lexicalisée. Elle est moins gooer un lecteur du Moyen Age que
pour un lecteur moderne. Il résulte cependant die dermule figée que l'altérité la plus
choquante n’est pas la métamorphose mais le mdoagg d’'un vieillard, réduit & un paquet
de nerfs et de veines, a une jeune femme pleimeed/iialité naturelle.

Le vieillard est ainsi, par le prisme du regardjsciif de la « mal mariée » le monstre de
I'histoire, quand son amant polymorphe est résohtrhamineux et du cété de la nature.

Etre protéiforme ne revient pas a étre effrayanhégatif. La métamorphose peut étre
positive, voire ludigue, comme nous allons voireimchanteur dantaufrése transforme pour
faire une plaisanterie a la cour et les rois s’@nusles talents d’illusionniste de Merlin chez
Robert de Boron.

342 yonec, op. cip. 200.
33 |bid. p. 206.
34 bid. p. 186.
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4) Rire et métamorphose :

Aborder la question de 'humour lors d’'une épocerutée est quelque peu délicat. En
effet, les structures mentales varient d’'une épaegli@utre. Notre travail se trouve cependant
simplifié dansMerlin et Jaufré puisque les récepteurs des plaisanteries pratiqo@etes
enchanteurs y rient.

a) Merlin polymorphe ou de leaptation benevolentiae

Le personnage de Merlin rit et fait rire.
L’humour de ce personnage étonne et son rire paraitpe cruel :

Un jor chevauchoient, si passoient par une vieportoit I'en un enfant enterre
qui estoit morz, si avoit aprés le cors molt grant duel d’'omedeefemmes. Quant
Merlins vit ce duel et les clers et les prestres qui chantoient ebojeatt le cors en
terre molt vistemensi comenca a rireet s'aresta:”

Il rappelle le changelin du folklore celte, enfaievé par des humains, mais qui
provient de I'Autre Monde, et qui rit lorsqu’il fawpleurer. Merlin cependant ne rit pas a
rebours, il rit des disjonctions entre les appagsret la réalité :

cil qui le menoient li demenderent de quoi il riat il dist : « D’'une grant merveille
que je voi. » Et il li prient que il lor die, etdlist : « Veez vos la cel prodome qui tel
duel fait ? » Et il respondent : « Oil bien.

- Et veez vos cel provoire qui chante la devantaagees ? |l deust faire le duel que
le prodome fait, que je voil bien que vos sachiee ljjenfes est ses fils qui est mors,
por quoi cel prodome plore. Cil qui il n’est noiat fait grant duel et cil qui filz il
est, cil chante : si m’est avis que ce est gramveike. »**°

La disjonction de l&semblancest de la vérité, nous I'avons vu, est I'objet d’uegon
gue Merlin adulte fait a Uter et Pandragon paridéskde lamutacion

Merlin n’est pas le seul a rire. Pandragon et S@musent des mystifications opérées
par Merlin. Le rire qu'il provoque est celui quiumintéresse ici, puisqu’il est étroitement
lié & la métamorphose. Il s’agit d’un rire portar le quiproquo, sur lincognito et sur
I'étonnement des personnages qui perdent leursagfece a cette apparence fluctuante.

Ainsi, l'air esbaizd'Uter est source d’amusement pour son frére gl@saclefs de
I'énigme. Personne n’est sorti de la tente et pmort’homme qui s’y trouve est tantdt un
vieillard, tantdt un jeune serviteur. Il attire siida bienveillance de Pandragdhet partage
ainsi une complicité amusée avec lui:

Einsi s’en issi Uitiers dt rois comenca a rire molt durement et Uitiers demande a
cels dehors : « Veistes vos nelui ceanz entrerisgropuis que je alai querre mon
frere ? » Et il dient : « Sire, puis que vos elisigs, n'en issi nus ne entra que vos et

34> Merlin, op. cit. § 25, p. 104.

34 bid., p. 104-105.

37| partagera également cette complicité avec dteémrolongera le divertissement aux dépens d’Uliter
reconnait Merlin mais Ulfin ne comprend pas laatian. En découle une connivence entre Merlin er.\8t62-
63.
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le roi. » Lors vint Uitiers au roi, si li dist : Sire, je ne sai que ce puet estre. » Et |i
rois demanda au garcon : « Et tu, quant venisdnz@ » Et cil respont : « Sire, je i
estoie, quant vos parlastes ci au prodome. » kardisi lieve sa main, si se seigne et
dist : « Sire, si m'aist Diex, je sui touz enchaptee onques mais ce n'avint a home
gue a moi est avenu.Bt li rois ot molt grant joie et sot en son cuer ga ce estoit
Merlin qui ce faisoit. [...] Et le roi et Merlin comencerent a rire et a avoir nolt
grant joie entre els .113%

La métamorphose ici ne provoque pas un rire gratilitapporte une dimension
psychologique aux personnages. Il s’agit pour Meaitk capter la bienveillance des rois pour
mieux les guider vers la cité céleste, de se resyghrgathique. Merlin d’ailleurs ne s’en cache
pas lorsqu’il expligue sa démarche a Blaise :

lls sont jone home et jolif et je ne les porroieree meniere atraire a m'amor si

bien come por faire grant partie de lor volontéet els mestre en joie et en beles
349

risees:
Merlin a conscience que pour gagner la faveurjeleses fréres, les « beles risees »
seront efficaces. Pour les provoquer, il joue lle@sionnistes et s’approche pour un temps du
personnage du fou, de 'amuseur. C’est égalemearddale I'enchanteur dadaufréméme si
celui-ci finit par ne plus faire rire.

b) Jaufré ou le matériau arthurien décousu :

Le récit deJaufrés’ouvre et se ferme sur l'irruption d’ubestiaqui met a mal I'ordre
et la sérénité inhérents a la cour arthuriennta Biemiére est plutét bovine, la seconde est un
aucel Cependant, elles ont comme point commun leurcten@ extraordinaire. Alors que la
premiére est composite, la seconde se distinguawudess oiseaux par son gigantisme.

Une interprétation hors contexte serait des plificites, voire impossible. En effet,
par leur originalité, ces animaux ne peuvent pes @udiés selon les criteres habituels. Que
retenir en effet du ruminant qui se présente doite :

Majers fo ge non es us taurs, elle était plus grosse qu’un taureau,

E sos pels so veluts e saurs, son pelage était velu et roux.

E-l col lonc e la testa granda, Un long cou, une téte épaisse

E s’ac de cornes una randa, avec une haie de cornes,

E-Is ueils son groses e redons, de gros yeux ronds,

E las dens grans, e-l morre trons, de longues dents, un museau camus,
E cambas longas, e grans pes ; des jambes étirées et de grands pieds ;
Majors non es us grans andes. plus long n’est pas un grand chertat.

Le texte lui-méme laisse affleurer les difficultiss I'auteur a décrire cette créature. La
description releve de I'énumération, comme si lghétéeroclite de I'animal était un frein a
I'organisation de sa représentation. Il procédeaparoximations pour approcher au mieux de
cette apparence extraordinaire ; il utilise des mamaisons (&lajers fo ge non es us
taurus », «Majors non esus grans andes») et fait des rapprochements avec ce que le
lecteur/auditeur connait. Ainsi, la béte s’apparemtuntaurs avant de manger « A majors

348 Merlin, op. cit.§ 38, p. 144-145.
39bid., § 37, p. 141.
30 Jaufré,p. 52, vers 229-236.
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goladas getrueja »** et de s'envoler «plus dreit d’'un ironda ». Cepprachements

cependant mélangent I'animé et I'inanimé, puis@uegektiaest comparée a des représentants
du regne animal (taureau, truie, hirondelle), naaissi a un objet @nde$. Le choix du terme
« cambas » préte lui aussi a confusion puisquealgsigne « le quartier de porc », il signifie
également « la jambe humain®% Enfin, 'auteur procéde par antithése, I'animsi @ntot
« fera 3 tantot il n’est pas « bravd>

La description du second avatar de I'enchanteue ggslement probléme puisque le
garde semble bien en peine de le décrire :

[...] Di-m donx que as vist. «[...] dis-moi ce que tu as vu. »

- Seinerno-us o sai dit per Crist, - « Seigneur, je ne sais pas par le Christ,
Ni puesc, tan sui espaventatz, [...] Ni ne puis...J'ai trop d’épouvante. [...]
Car sul no-us poiria retraire Aucun homme né de mere

Sa faisso nuls homs natz de maire ; Ne pourrait seulement décrire sa forirte.

De méme que lors de la description de la prenugFature, la description se fait par
approximation. Les yeux sont comme de « carbonless 9845%°, la taille de I'animal ne
peut se concevoir qu’en comparaison a des « pafpers 9841¥’, & la « porta » du chateau,
etc.

Les caractéristiques de ces étres les rangentldadrestiaire surnaturel. Elles ne les
apparentent pourtant pas aux multiples étres ma&gis qui hantent les ouvrages de zoologie
divine du Moyen Ag&® La senefiancede ces monstres semble donc étre originale et &
découvrir. On ne peut en effet y voir une simplatdisie gratuite de l'auteur. Aussi,
convenons avec Claude Kappler que «Le monstree dffr] une voie d'accés a la
connaissance du monde et de soi. Le monstre eghéniil appelle la réflexion, il réclame
une solution. Tout monstre est en quelque somesphinx : il interroge et se tient aux lieux
de passage de toute vie humaira®. »

%1 Jaufré, op. citvers 245, p. 52.

%2 évy, Emil, Petit dictionnaire provencal-francai®aphéle-lés-Arles : Marcel Petit, 1991, p. 61.

3 Jaufré,op. citvers 229, p. 52.

%4 bid, vers 249, p. 52.

35 bid. vers 9829 et sq., p. 548-551.

3% bid. p. 550.

37 bid. p. 550.

38 | es bestiaires médiévaux n’hésitent pas a préseete créatures aux cotés des animaux réels. Ipgra
exemple, danse Bestiaire divinde Guillaume Clerc de Normandie des créaturesstejle les siréenes (mi-
femmes, le bas « comme poisson et com oisel » p) 22 la mandragore. Voici ce que l'auteur dit du
phénix qu’il présente comme un étre réel : « Urlaisii a non fenix / Habite en Inde et maint toz /dhllors nel
seut I'en pas trover, / Cest oisel est tz jorz ga1z/ Que ne nest fors un seul ensemble. / Cinz anz dure, ce
me semble, / A boen semblant, a boene chiere [t@&)n estat et d’'une maniere. / Quant cinq cemz sunt
aconpliz, / Donc se semble trop envieilliz ; / 8icharche d’espices chieres, / Boenes et de plosangeres ; /
De la desertine s’en vole / En la cite de Leupbldn prestre a en cele cite, / Acostume por verftBar aucun
signe set veirement / De cel oisel 'avenemenEt fuant il set qu'il deit venir, / Si fet rains ¢enol quellir
[cueillir des branches de fenouil] / Et lier enfesselet, / Sor un moult bel autel les met. / kegisi com je vos
di, / Charchie d’espices vient a lui, / Quant iltzavenir au leu ; / O son bec alume le feu ; /rQauet fiert sor la
pierre dure, / Que feu en saut par aventure, hi@uilt tost alume et esprent / Es espices et elesgrthQuant le
feu est cler et ardant, / Si se met enz demainteria®i s’art tot en poudre et en cendre. / Doietivle prestre,
por apprendre / Comme la besoigne est alee ; Ehdre trouve amoncelee ; / Donc la depart tot gpaveant
gue dedens trove un vermet, / Qui done asez madlor / Que rose, ne que nule flor / Li prestre demein
revient / Por veir comment se contient / L'oisel guest figure. / Au tierz jor est oisel clame e <italien
chiamatg ; / Si a quanque il doit aveir ; / Au chapelalme por veir, / Puis s’en torne liez et joianNe revien
devant cinc cenz anz.Le bestiaire divin, op. cip. 214-216.

9 Kappler, ClaudeMonstres, démons et merveilles & la fin du Moyes, Aaris : Payot, 1980, p. 13.
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Pour résoudre cette énigme, il nous faudra fairedé&our par la mention du tissu
présente & chaque manifestation de I'animal exdiaaire’® et par le traitement de la matiére
arthurienne dandaufré

La figure du roi Arthur est écornée dans cet ousrag roi dangaufréest loin du roi
guerrier présent dans la tradition, Bout de Wace a_a Mort le roi Artu.La béte gu'il
affronte s’en prend a lui physiquement, puisqu’'edlemble mettre sa vie en péril et
moralement, puisqu’il éprouve de la peur (« E-srac paor de morir », vers 288) Mais
c’est surtout son courage et son sérieux qui samal.

Ses actes, loin de démontrer sa bravoure, prétérg. d es écarts entre sa conduite et
la situation créent un effet de comique :

E-l reis es se meravilatz Le roi s'est fort émerveillé

Qan la vi, pueis ese seinatz de la voir, puis il s’est signé.

E ve-l vos a pe decendut, Le voici qui met pied a terre,

Pucismet davan son pieis I'escut dispose I'écu devant sa poitrine

E trac la espasa mantenen et tire son épée sans plus attendre.

E la bestia no fes parven La béte ne fait pas mine

Qe-l vis, ni anc no si crollet, de l'avoir apercu : elle ne bougea pas de place,
Anc tenc lo cap cli e manjet mais tenant le cou baissé, elle mangea,

A majors goladas ge trueja a plus large goulée qu’une truie,

Del blat ge fo e la tremueja. le blé qui était dans la trémie”

Le roi se signe. Ce geste s’explique par l'aspettaerdinaire de la béte, mais la
réaction de celle-ci le décrédibilise. L’animal esttrain de manger du grain, il agit comme
un vulgaire ruminant. Les attentes du lecteur /itaud sont déjouées : quand le chevalier
dégaine, le combat en temps normal s’engage.l Ing se passe rien. L’épisode ne se situe
pas dans l'action. D’ailleurs, plus loin, Arthurfes semblanqe la feris » : ce combat est un
combat pour rire, le mouvement du roi reléve pleisadparodie que du combat.

Le narrateur joue lui-méme des contrastes. Le wdaab est décalé. Comment la
bestiapeut-elle étre « gran et fera », selon les moteahieur, quand elle ne se retourne pas
sur Arthur, méme quand celui-ci I'attaque :

E al'en las encas donat Et il lui a donné par les hanches
De I'espasa un colp de plat, un coup du plat de son épée :
E encara no-s moc per tan. elle n'a pas bougé pour autafit.

L’auteur s'amuse de ces écarts. L'utilisation dgp&e par le roi n’est pas celle d’'un
chevalier qui frappe son ennemi de taille ou destb se sert du plat de I'épée. Cette
utilisation est pour le moins surprenante et letegebArthur est plus celui d’'un bouvier
poussant son bétail que d’'un chevalier s’attaqaamte créature sauvage.

La scéne ou le roi est attaqué par la béte (egpétition a la fin du roman) est
clairement burlesque. Arthur est I'embleme de lavelterie, celui qui illustre la prouesse
guerriere (chez Wace IBRoman de BrQtou celui qui pousse ses chevaliers a la prouesse
(Chrétien de Troyes fait de la cour du roi Arther point de départ pour des aventures
individuelles). Il est ici celui & qui arrive l'am&ure, mais une aventure qui consiste a étre
trainé par 'animal et a rester accroché a lui dessiirs :

30 A chaque apparition de I'enchanteur sous formenats, les chevaliers déchirent leurs vétements de
désespoir.

31 Jaufré, op. citp. 56.

%2 |pid. p. 52.

33 |bid. vers 251-253, p. 52.



E el cuja son puin levar,

Qe la volc sus el cap ferir,

Mais anc non poc las mas partir
Dels corns, tan no las a tiradas,
Pus que si foso claveladas.

E can la besa so senti

Qeben es presleva d'aqui,

E-l reis istet als corngendutz,
Fel et irat et esperdutz.

E la bestia ieis del moli

Ab el, e tenc son dreit cami
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Il croit maintenant lever le poing

et lui en asséner un coup sur la téte,

mais voici qu’il ne peut plus 6ter des cornes

ses mains — qu'il a beau tirer a lui —

pas plus que si elles eussent été clouées.

Et quand la béte a compris

Qu'il était pris bel et bien, elle se met en marche
Le roi demeurant pendu a ses cornes,

dépité, furieux, tout éperdu.

La béte sort du moulin,

Emportant le roi avec elle, et suit son droit chetfit

Arthur n’est pas vaincu selon la régle. Il n'a a8 désarconné ni assommeé par la
force de son ennemi. Il est «pres » comme un irelgaiselet serait pris a la glue. De
chasseur de béte féroce et de défensedemena(qui n'est déja pasina puiselaou una
donng. Il sera enlevé comme un rongeur par un rapased®e la deuxieme métamorphose de

I'enchanteur :

Es levatz-sus, et a-l rei pres
Per mieg los brases entrenant,
E tira-l sus tut en volant

Il s’enleva, enserra promptement le roi
Par le milieu des bras, et 'emporta
En suspens dans son Y0l

Il n'a plus alors qu’a étre passif.

Sa peur de mourir et le désespoir de ses chevédimst eux aussi contraste avec le
dénouement. La béte composite et le rapace géantesoréalité un enchanteur qui s’'est
métamorphosé et qui le lui explique « tot ri$ém. Le topos de I'aventure est mis & mal et
transformé en propos de table. Ce lieu communaleiiture colte que codte est ici moqué
par le biais des créatures que combat Arthur. §aufive alors que les chevaliers se racontent
I'épisode autour d’un repas :

Qe venc dejusta-l rei sezer, [...]
Puis ant asatz gabat e ris

De I'esgern ge I'encantador

A fait lo jorn a lur seinor

[La reine] alla s’asseoir a coté du roi [...]
Alors ils ont beaucoup plaisanté et ri

du bon tour que I'enchanteur

avait joué, ce jour méme, a leur seign&dr.

Le récit de I'aventure ne sert pas ici a I'édifioatou a I'’émulation. Il fait rire et ne
sert qu’a divertir. Nous avons également vu queeldure reléve du charivari. Le deuxieme
épisode n’est qu’une redite. Le roi, qui commenaeqombattre dans un lieu de civilisation,
est une fois de plus enlevé dans les airs. Lesatieey ont un discours qui tient gilanh et
s’attaguent a leurs vétements avant de voir I'enicha se retransformer en humain :

A cette vue, les chevaliers

Poussérent un grand cri et s’arrachérent les cheveu
Déchirant, lacérant leurs habits

En se lamentant farouchem&h.. ]

Jaufré a jeté son écu

Et son épée qu'il tenait dégainée

E-I cavalier, cant aisso viron,
Cridon mut fort, et lur pels tiron,
E rompun lurs vestirs e-Is frannon
E mut salvajament se plainor...]
E Jaufre gitet sun escut

34 Jaufré, op. citp. 55.

35 bid. p. 553.

3% Notons cependant que la métamorphose n'est pasuteuégére dandaufré Ainsi, Augier d’Eissart et ses
fils, Brunissen, le bouvier et les habitants de brom se transforment brutalement. D’affables, él€emportent
comme des furies. Le Iépreux sanguinaire témoigissiad’une transformation de I’humain en monstran®
Jaufré comme le souligne Emmanuéle Baugartner « chalqose¢ chaque étre peut tout a coup se muer en son
double inquiétant et cruel. ». In « Le roman aui i XllI®siécles dans la littérature occitanep, cit p. 630.

37 Jaufré, op. citp. 67.
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E sun bran, que témnut, Etil a déchiré tous ses véteméfits...]
E esse trastut esquintatz]...]

Le récit ou apparait le second avatar de I'enchargst encore moins efficace sur le
plan de la diégése que le premier : méme le ragstrplus présent.

La clef de lasenefiancede la béte semble étre la mention de I'habillemdes
chevaliers, présents dans les deux épisodes oarsiéestent les avatars de I'enchanteur.

Alors que le roi est suspendu aux cornes du premmenstre, les chevaliers
manifestent leur désespoir en déchirant leurs véesn

Puis [Gauvaihromp sos drapse-| cabel tira, [...] Il déchire ses vétements, s’arrache les chevelix [..
Adoncs fo Galvains angoisos Gauvain était rempli d’angoisse,

E sei compainos atresi, et ses compagnons aussi.

Qe cascun si rom e s'aussi Chacun déchire ses vétements, et de désespoir, se
[--] [maltraite [...]

E an tan estrain dol mogut Alors ils ont mené un si étrange deuil

Qe anc, so-m par, non fo ausitz que jamais, me semble-t-il, on n’en entendit deibar
Ni per me no-us pot esser digtz. et qu'il m’est impossible de vous le décrire.

Aqui vegras tirar cabels Vous auriez vu la chevaliers et damoiseaux

A cavaliers e a donzels, s'arracher les cheveux,

E rumpon tug lurs vestidura et, tous, lacérer leurs habits

L’irruption d’une bestia semble provoquer un tel comportement. En effetsel
reproduit lors de la deuxieme apparition de I'emtbar zoomorphe :

Adonx an tan gran dol mogut Alors ils manifestérent une telle détresse

Que mais, so-m par, nun er tengut; que jamais, @ mon avis, ne s’en montrera de paveill
Que-scascuns romp e s’escoissent Chacun déchirait ses vétements, les mettait en
Sun vestire-s fer malament lambeaux,

En la cara, de tal asir Se frappait durement au visdffe

Ce geste fait partie du topos du désespoir. &irépétition reléve de I'exagération
parodique et épique.

Cette conduite prend tout son sens si I'on sealdgppue le tissu est souvent un renvoi
au texte lui-ménté?

Les vétements déchirés vont dans le méme sen®dait tle maltraiter le personnage
d’Arthur. En mettant a mal le roi Arthur, c’est oarpusentier qui est visé :

[Cle personnage plus légendaire qu’historique et devenu le rassembleur
poétique de I'immense matiére de Bretagne. Une emir&tion romanesque s'est
réalisée autour de lui, comme une concentratioguépautour de CharlemagHé.

38 Jaufré, op. citp. 552.

39 bid. p. 554.

370 bid. p. 59.

371 |bid. p. 559.

372 Cette métaphore est par exemple également présans®hilomenaoll la jeune femme tisse une tapisserie
narrative comme l'auteur construit la trame de gait. Dans ld.adstic la dame décide d’expliquer a son amant
ses mésaventures en brodant son histoire. (Ella@ ddn mari que le chant du rossignol 'empécheatenir
pour pouvoir se lever la nuit et parler a son amaatmari, voyant son exaltation n'est pas dupéue I'oiseau).

37 Frappier, Jeargp. cit. p.184.



93

En mettant a mal leurs vétements, les chevalietdlemt diriger nos regard vers la matiere
du roman arthurien :

Malmener Arthur, le principe a partir duquel s'onde les fictions arthuriennes, ne
suffit pas a l'auteur ddaufré, il lui faut encore souligner qu’il s'attaque moiasun
personnage qu'a une textualité qu'il va métaphorsn d'en exhiber et d'en
déchirer la trame. L’ascension bouffonne d’Arthans les airs, [...] est corrélée a
une scene surprenante dans laquelle les chevalers « Taula rotonda » sont
appelés a quitter leurs vétements et a les enfaaferd’amortir la chute du roi
emporté par le monstre au sommet d'une falaise387-392). On sait depuis
Macrobe, que le vétement (la « robe ») est métaptartexte, notamment chez un
Chrétien de Troyes qui parle de « l'uevre del drdfrec et Enideyvers 6681] et
associe par la rime la robe « portraite » au nonmdilire de la description (« la
description de la robe, / si an trait a garant Mber» [vers 6675-6676] La tradition
occitane ne reste pas a I'écart de cette métapletaxto-vestimentaire. [...] dévétir
Gauvain, Yvain et Tristan [...] c'est dénuder léstidbns qu'ils animent de leur
présence, c'est déshabiller le roman arthurienddimontrer qu’une fois suspendue
la figure qui lui conféere sa cohérence et son sucaé-dela des marches
septentrionales ou il naquit, il est nu comme tautre roi. A l'orée du texte, ce
déshabillage acquiert une valeur programmatiguemblématise son projet : mettre
a nu les ressorts du roman arthurien, tel quedemns de Tristan ou de Chrétien de

Troyes ont pu I'incarner en langue d'dif.

Ce traitement des vétements peut donc indiguemise a mal du tissu de la tradition
arthurienne par I'auteur occitan.

Les chevaliers ne font pas que déchirer leursnvétés et se mettre a nu. lls se
rhabillent, une fois que la plaisanterie de I'emtkar prend fin :

Ab tan Galvain si part d’aqui Gauvain se retire alors

E tuit li autre atresi, Avec tous les autres seigneurs,

E sun s’al vestir ajustat. Et I'on se rassemble pour remettre les habits.

Mais negus anc no-i a triat ; Mais personne ne cherche au tas a y reconnaitre le
sien.

Qui pren capa, qui pren mantel, L'un prend une cape, I'autre un manteau,

E puis teno vas lo castel Et puis tout le monde s’achemine vers le chat@au

Cette redistribution des vétements peut renvoyamearedistribution de la matiere de
Bretagne au sein d’un texte occitan. L'auteur égriven langue d’oc redistribue un intertexte
tout au long du roman, mais selon sa propre cifturea distribution du tissu arthurien ne se
fait pas comme dans la littérature du nord :

37 Huchet, Jean-Charlelse Roman Occitan médiév#aris : P.U.F., 1991, p.188-189.

37 Jaufré, op. citp. 65.

37 Comme dans un grand nombre de romans arthurdend;é débute [si 'on 6te I'épisode de kestig par
I'arrivée d’un jeune écuyer a la cour. Une fois @riihpart pour I'aventure. Emmanuéle Baumgartioetigne le
fait que le mérite ddaufréne tient pas a I'originalité de la diégése mai'e@ploi qui est faite de thématiques
connues : « les mérites daufréne tiennent ni a I'originalité du sujet retenu panteur, au reste inconnu, ni a
celle des diverses péripéties de lintrigue donauseup sont plus ou moins directement empruntéa&s au
différents romans de Chrétiens de Troyes. Il sefaitc vain, sans doute, de rechercher dans cetteecdas
thémes nouveaux ou de nouvelles situations romarssqt c’est méme délibérement, semble-t-il, que so
auteur a choisi de travailler sur des matériauxnasnde recourir a une technique romanesque éEode
n’est donc qu’en examinant comment il a su tiret da données traditionnelles et leur donner, eézhéant,
une résonnance nouvelle que I'on pourra mesurerosiginalité et ses mérites.Baumgartner, Emmanuéle,
« Le roman aux Xfiet XIII® siecles dans la littérature occitane3rundriss der romanischen Literaturen des
Mittelalters,direction Frappier, Jean, Grimm, Reinhold R., Hiidey : Carl Winter Universitatsverlag, 1984, p.
628. Notons que les spécialistes n'arrivent paétarchiner si Chrétien de Troyes a inspiré l'autiaiaufréou

si l'inverse s’est produit.
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S’affine ainsi, sous le filage de la métaphore imesttaire, le procés d'une écriture
qui dénude ses modéles, les collectivise et leamgél avant de revétir autrement la
fiction avec les oripeaux dont on a dépouillé mans se réclamant de la matiére de
Bretagne. Prend alors sens cet étrange salmigatelithémes, de motifs et de
séquences narratives, déja vus dans la littérattiheirienne, que le roman occitan
recoud autrement pour faconner son propre péffon.

L’ouvrage se présente ainsi comme un assemblageardie de textes. Il renouvelle
ainsi une matiere « exténuée » selon I'expressmnil.eC. Huchet et revendique un aspect
composite qui en fait I'originalité. Arthur d’ailles offre de nouveaux vétements a la fin du
roman, la matiére de Bretagne n’est pas seuleradidtribuée, elle est renouvelée.

C’est cet aspect composite qui semble étre embigéndans ldbestia Le monstre n'a
pas de fonction dans la diégese mais sur le plamé&talangage. Son aspect est a I'aune du
texte : disparate et extraordinaire (c'est-a-diceivelle, inconnue des chevaliers et des
bestiaires). L'auteur a emprunté a plusieurs ankr{iuie, taureau) et a un objet (un chenet)
pour créer son monstre, tout comme il a empruri&énaatiere arthurienne pour composer un
récit occitan. Labestiaest redondante avec la métaphore du tissu, du eétedechiré et
revétu d’une maniere originale.

Le rire ici n'est pas une fin en soi. Il sert dglr les regards vers les divergences, les
écarts entre le roman arthurien « classique »reint&n occitan. Il s’agit certes de moquer des
habitudes du roman arthurien traditionnel, commai @& vouloir vivre une aventure codte
gue colte avant de se mettre a table, mais iltssagiout de réutiliser ce matériau a des fins
parodiques. L'insertion du rire et la réductionl'deenture a des propos de table, additionnés
a une inversion des attentes proche du charivarjest a la compréhension de la béte
composite.

Le monstre a combattre est en adéquation avecrgomeage qui se propose de le
terrasser. Dandaufré,aucun des deux n’est pris au sérieux. Le monstrbien a déchiffrer
selon une grille de lecture originale. Il apporés dlefs sur I'identité de la littérature occitane,
qui loin de copier la littérature septentrionale, retravaille. Il est moins personnage
gu'embleme : celui du renouveau de la matiére deagne grace a la littérature occitane.
L’enchanteur en se métamorphosant introduit un rdéspmais un désordre fécond : celui
d’'une matiere originale, renouvelée. ioaidaest celle de la matiere arthurienne. Le monstre a
plus une fonction métalangagiere que diégétique.

3" Huchet, Jean-Charlesp. cit.,p. 191.
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Conclusion générale :

La métamorphose dans not@rpusne peut s’apparenter a la métamorphose telle que
la concevait Ovide. Le monde médiéval est un léget par Dieu, une fois pour toutes. Il n'y
a donc pas de place dans nos textes pour une aimiianythique de l'univers. Le Moyen
Age voit naitre dans les récits de transformatioysjgjue de nouvelles préoccupations.

La volonté d’expliquer un état du monde pamaancereste tres ponctuelle dans nos
textes. L'obsession du Moyen Age pour le nom can@aradocBriebras (« au bras bref,
court ») vers un récit ou les causes de sa tare exposées. Ce récit étiologique reste
cependant limité a un individu et n’a pas la priétend’expliquer I'état de la Création.

Les textes que nous avons étudiés proposent desixemouveaux, loin de se
cantonner a ceux de I'Antiquité.

La métamorphose au sein de nos textes ne semblaisjag/apparenter a un
« merveilleux gratuit 32 tel que le définit Mihaela Bacou. lmutacionest parfois pratique,
mais ce pragmatisme s'accompagne toujours d’'unerian plus profonde. Si Merlin s’en
sert pour aider Uterpandragon dans ses amours enu#nten la semblancedu mari
d’Egerne, il a pour but ultime de favoriser la saisce du futur roi Arthur.

Le passage d'un état physique a l'autre n’'est p&witddans notrecorpus Le
vocabulaire fait surtout état d’'un mouvement d’'tet & I'autre et non de la métamorphose en
elle-méme ; la pudeur reste de mise. Cependantpesmses a divers types de préoccupations
se cristallisent autour de la transformation physigll s’agit d'un premier paradoxe, le
moment ou se concentre un grand nombre d’enjeug&vesfué avec discrétion dans la plupart
de nos textes.

Si elle est effectivement dangereuse pour l'ordte mdonde, la transformation
physique des personnages reste en grande partitvgpodlerlin est « diabolique » en
enginiantEgerne, mais la fin justifie les moyens. L'évahutivers la cité de Dieu vaut bien
guelques tromperies. L’enchanteur ddasfréest l'instigateur du désordre, mais ce chaos est
fécond. La métamorphose d’ailleurs, est tempodaires notreorpus Elle ne remet donc pas
en cause I'état du monde.

378 Cette catégorie est proposée a propos des loupssgpar Mihaela Bacou pour les métamorphoses ou le
lycanthrope n’est « ni coupable ni initié ». Bachlihaela,op. cit.p. 31.
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Les romans arthuriens étudiés empruntent au mkxweilpaien et chrétien des
exemples de métamorphosdsa; Queste del Saint Graalle-méme fait du Christ un cerf
blanc, animal psychopompe que rencontre égalemeige@ar. Le Christ s’y fait cerf blanc
pour capter I'attention de ses €lus et les condugre la chapelle ou aura lieu la révélation. Le
Christ et la créature de I'’Autre Morid&ne se confondent pas bien siir, mais ils se pesent
sous la méme apparence. Cet aspect interpelle rdutoa un au-dela; au-dela des
apparences, a une révélation, etc. La métamorp@rméae a une réflexion, a un ailleurs.

Nos textes proposent aux lecteurs des évangétiséeemorphes danisa Queste del
Saint Graa)J un amant oiseau dar¥ne¢ des loups-garous daméélion et Bisclavret un
personnage dont le bras est enserré par un sedpestLa Premiere Continuatigndes
enchanteurs dariderlin et La Premiére ContinuatianLes auteurs de ces oeuvres Y incluent
leurs préoccupations. La royauté, la hiérarchaanbur courtois, renouvellent les enjeux de la
métamorphose. Ainsi, la batardise d’un héritieseehaissance extraordinaire sont au cceur de
La Premiere Continuationde Merlin, et deYonec L’'absence de sociabilité de Mélion et
Bisclavret est résolue par une initiation qui pgssele garouage. L'amour de Mudulmarec et
de la mére de Yonec pose un double probleme, delliidentité de 'humain monstrueux en
opposition a un étre protéiforme mais jeune et@&obl

A la démesure, au questionnement ontologique, @&plan muance Elle est
mouvement et permet au récit mais également aux personnages d'évoluer vers une
résolution des tensions entre 'humain et I'aninf@limanité et le divin. Les lycanthropes
renaissent a la vie humaine en ayant intégré lgiegeale lacurialitas, Caradoc rachéte ses
origines. C’est que la métamorphose est un exdellecteur d’apprentissage et d’évolution.
Subie, elle met a mal une identité que le persommimit reconquérir et améliorer ; vue, elle
frappe les esprits. Merlin saura s’en servir comdhen outil didactique ludique pour
enseigner aux rois qu’il ne faut pas se fier aupasgnces et que la parole prophétique est
polysémique. Lesnuancesdont sont témoins Uter et Pandragon les marquestpelles
passent par la vue. En témoigne I'émerveillemertalx a qui Merlin offre le spectacle de la
mutacion DansJaufré c’est une tension dans la création littéraire egti résolue lors de
'apparition de labestia. Cet avatar de I'enchanteur incarne par son asp@upasite la
réutilisation du roman arthurien par la littératerelangue d’oc. La composition crée un étre
original, a l'instar du roman parodique qui est wnéation. Récupération et innovation se
conjuguent et se fondent dansrlaanceque proposéencantadot

La métamorphose, par son aspect extraordinairee dtsittention. L'épisode de la
métamorphose est un moment clef qui met a joupdeadoxes avant que ceux-ci ne soient
résolus quand faire se peut : part animale dansniin chez Mélion et Bisclavret, divinité
incarnée dans le Chriét, culpabilité et loyauté de Caradoc envers son patatif. Tout ce
gue 'hnomme a de problématique, d’abscons se mélenament de la métamorphose.
L’humanité extraordinaire des personnages se ctmecelans lamuance Il ne s’agit plus
d’expliguer le monde comme c’était le cas chez @vithis de mettre en relief la complexité
de 'lhomme a défaut de pouvoir toujours défininkure de celui-ci. Si lesuanceslans le
mythe proposent I'explication d’'un monde mouvantustjeune homme orgueilleux devient
une fleur, lamutacion,dans notreorpus,propose une approche de ’homme dans ce qu’il a

37 LLa biche blanche avec laquelle Guigemar entrekation chez Marie de France s'avére étre capable d
parler et méme d’annoncer le sort qui attend ledér

30 Que seraient les lais @isclavretet deMélion sans la métamorphose ?

31 | 'Incarnation est une aporie, celle du fils de D@evenu humain et de I'humain divin.
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de fuyant. L’homme n’est pas univoque. Il chandamegliore ou s’abaisse, mais toujours
interroge. Qu'est Caradoc une fois son bras emmméopar le serpent ? Devient-il un
animal ? Reste-t-il un homme malgré une vie cowl®ka société humaine ou les deux, c'est-
a-dire un étre hybride ? Dan¥onec,le lecteur/auditeur est amené a se demander qui est
’lhomme le plus digne d’amour. Envers lequel deamsonnages I'amour de la dame est-il le
plus naturel, son mari ou son amant ? Envers I'¢dégitime et humain mais jaloux et
anormalement vieux qu’on lui a imposé ou envegeletchevalier oiseau gu’elle a appelé de
ses voeux? Les mysteres de la foi sont égalemesgisgmar un Christ s’incarnant. Jésus est-il
alors un humain tendant vers la divinité ou le €iks Dieu s’humiliant au point de se faire
homme ?

La métamorphose est le moment ou les auteurs déertes tentent de comprendre
’homme dans ce qu’il a de difficile a cerner, daoas ambiguité. Elle interroge son identité.
L’humanité évolue sur une échelle qui se situeeshainimalité (la sauvagerie dyarol) et
une approche de divinité (Galaad ailé). Elle sevteodans un rapport de semblance ou de
dissemblance a Dieu. Entre orgueil et déchéancsteei une multitude de possibles.
L’animal en lequel les personnages se transform&#t jamais anodin ni le rapport qu’il
entretient avec lui. L’'aversion de Mélion pour sétat de loup ou le jeu de I'enchanteur
gu’amusent ses avatars n‘ont pas la méme signditata béte au Moyen Age parle de
’lhomme.

La métamorphose dans notterpusn’est jamais gratuite. Elle introduit 'altéritég |
paradoxe de lidentité dans le changement et Igidanentre diverses natures. Moment
spectaculaire par essencematacionest le lieu idéal pour poser 'ambiguité de 'homme
l'interroger et tenter de le définir.
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Annexe n°1 :

La vie de sainte Marthe, ici dans une traductiacitane de_a légendedorée,illustre
a quel point le merveilleux est intégré dans lawa médiévale. L'animal domestiqué n’est

pas loin des créatures fantastiques présen

...Era en aquel temps, sobre Rose, er
bosch, entre Arles e Avinho, .l. drach que
mieg peis e mieg bestia, pus gros que .1. b
e pus long que .l. caval, queiawens talan
coma spasa; e estava en l'ayga quan
volia, e el bosch quant se iale auci@ totz
aguels que passavon per lo cami prop
bosch ; e aquels que passavon per I'g

fada abocar las barquas e aimils gens. E
vengut era per la mar, de Gaétieen sa, e ffo¢

engenrat en Asya per Leviatan, que es se
d’ayga mot feresta e cruzel, e de Bonac,
es bestia que se fa en la regio de Galigue

[ha] aytal natura que a’quels que[-l] vol H

encagiar, per spasi de .l. versana geta la

faitura ayssi coma cayrel, e tota res que tdid

crema ayssi coma fuoc. A laqual bestia &
santa Martha, et trobec la en lo boscatge
mangiava .l. home, e gitec sobre lo dr:
ayga benezecta e mostrec li lo senhal d
crotz. E donc mantenent foc vencut co

ovelha, e lo liet santa Martha am la s
cencha; e manten[en]t lo poble lo aucir

am lanssas e am peyras. Era appellat [a¢
drach « Tarascha », e per aysso dis |
« Tarasco » a aquel loc.

tes l@arfections arthuriennes.

A Il y avait en ce temps-la, au-dessus du
eRhoOne, dans un bois, entre Arles et Avignon,
uo drac qui était mi-poisson et mi-animal
sterrestre, plus gros gqu’un beeuf et plus long
taggun cheval, et qui avait des dents
tranchantes comme une épée. Il se tenait dans
diepu quand il le voulait, ou dans la forét a
yeN gré, et il tuait tous ceux qui passaient par
le chemin pres du bois. Ceux qui passaient
Lsur I'eau, il faisait chavirer leurs barques et
rﬂ)"é% tuait aussi. Il était venu, par la mer, de
g.éllatle jusque-la, et avait été engendré en
AS|e par Léviathan, qui est un serpent d’eau
es féroce et tres cruel, et par Bonac, béte
ganalt dans le pays de Galatie, et qui a telle
fure que sur ceux qui veulent Ila
urchasser, et sur une étendue d’'un arpent,

jette sa fiente comme un carreau, et elle
\ Ule comme du feu tout ce qu’elle atteint.

e la C’est vers cette béte gualla sainte
arthe. Elle la trouva dans un bocage en

aEﬁin de manger un homme, et elle jeta sur
e

O

A

de I'eau bénite et fit sur elle le signe de
) croix. Et aussitdt la béte fut soumise
juel : . .
\GRnme une brebis. Sainte Marthe la lia avec
sa ceinture, et tout aussitét le peuple la tua a
coups de lances et de pierres. Ce drac était
appelé Tarasque; c’est pour cela qu'on

32| es TroubadoursT. II, p. 932-935.

donna a ce lieu le nom de Tarascéim.
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Annexe n°2 :

Naissance de Yonege Naissance d’Arthur : Naissance de Carado€*:

1- Le La mere de Yonec « De halteArthur est le fils adultérin Il est le fils putatif du roi
héros est | gent fu [...], / Sage, curteise|el’Egerne, femme du « dus deCaradué de Vannes et le fils
laplupart | forment bele » (vers 21-22). | Tintaguel » (p. 199) et biologique du  chevalief

ollu t?m[:s Muldumarec quant & lui « iertd’Uterpandragon, roj Eliavrés et de la niéce du rpi
er:j:n le mieldre chevaliers/E le plysd’'« Engleterre ». Arthur, Ysaive de Carahés.

parents forz e Ig plus fier, /I__Q plus
éminents | beals e li plus amez/Ki ja mes

ou seit el secle nez. /De ceste te¢re
puissants. | Ot esté reis ; » (vers 519-523).

2- Sa La meére de Yonec estYgerne estfidele a son époux « Li rois [...] / D'une niece
naissance | séquestrée par son vigikli rois la resgardoit molt gu’il ot molt sage ; / Ysaive ot

est | époux: «Dedenz sa tur llavolentiers. Et com ele se funon de Carahés, / Plus gente
pregedee enserree/En une grant chambraperceue, si eschiva et fui|a'ot tresc’a Rahés. / Au rqi
diffic:l?ltés pavee » (vers 31-32) venir devant le roi, qu'ele Caradoé la douna / De venes,

estoit molt prode femme etqui grant joie en a, / Si
molt bele et molt leial vers sgnl’esposa sans atargier. / En |la
seignor ». Elle avoue a sqrcort ot un cevalier / Qui ot a
mari les intentions du roi, lenon Eliavrés ; / Tes encanteres
duc la met a [labrij niert james, / Parens Ig
« Longuement sist li rois a gesenescal estoit. / La bele
chastel, onques prendre ngplYs|aJive tant amoit / Come nys
pot et molt i fu anoisseus etpuet plus fame amer. » (vers
destroiz de I'amor d’Egerne. ;»2047-2061).

(p. 216).
3-La Le chevalier Faé «En Ia « Quant Caradus se dut
métamor | chambre volant entra ; /Giez pt coucier / Icele nuit ave¢
_phose | es piez, ostur sembla, /De cihc s’amie, / Cil qui l'ainme ne
€carte les | yues fu u de sis. / Il s'est dormi mie, / Car d’une levrierg
obstacles. devant la dame asis. /Quant i i guil prist / Une autel
ot un poi esté/E ele I'ot biep damoise(le] fist, / Si la coucpa
esguardé, / Chevaliers bel|e avec le roi. / Et il retint sS'ami¢
genz devint. » (vers 113-119),. 0 soi, / Si jut a li tote la nuit

A grant joie et a grant deduit.

33Merlin présente par sa naissance des similitudes Honec, Arthur et Caradué. Il est le fils du allle », sa
naissance est retardée par les conseils de Baisg8) & sa mére : « Einsi fu cele damoisele untgems, .lII.
anz ou plus, c’onques deables engigner ne la patensot nule mauvaise ovre qu’ele feist. Si I'eagomolt et
sot bien qu'il ne la porroit engingnier, car netvamment il se poist mestre en nule de ses otamsgue il se
porpensa qu'il ne la porroit engingnier ne fait lbetbce que li prodom li a apris, se il ne la cqoi : car ele
n'avoit cure des ovres fere qui li abelissoientp»36). Son pere doit « prendre semlence d’omeus p habiter
a femme » (p. 22). Et Blaise qui a été présenttas@maissance reste au coté de Merlin, qui ne@ngrecjamais
son peére biologique.

Blaise ferait cependant difficilement figure de @@uisque c’est Merlin qui fait autorité : « Et Bles
respont : « Or me diras donc ce que tu vourrasjecterai des or ce que tu comenderas de bien. 33p De
plus, son rang n’est pas exceptionnel : sa merlestd’un « riches hom » (p. 23), « prodome »2Zg) sans que
sa richesse soit exceptionnelle. Enfin, C'estactdlére de la mére de Merlin qui permet au didel&atteindre
et non la métamorphose de 'Ennemi en elle-ménaemére I'éléve et Merlin, sait la maniére dont dté congu
sans que I'on lui dise puisqu’il «sot cist les ad®faites, dites et alees, car il les a et tierftedemi » (p. 50).
34 5ij la structure globale de la naissance resteélmerchez Caradoc que chez les autres héros regrdapg ce
tableau, c’est ici le pére putatif qui est constdéwmme le vrai pére, quand le pére biologiqueleié.
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[...] Avec s’amie qu'il conut.

D »n

(7]

D'un fil remest la nuit
encainte ; » (vers 2064-2072
2084-2085).

4- L’homme qui a élevé YonecUter a accepté un donSon pére putatif I'éleve dan
Lenfant | est son « parastre » (vers 54Bkontraignant a Merlin (p. 224).I'ignorance de sa véritabl
n'estpas | yonec est « nurriz » (vers 468)Celui-ci prend I'enfant & saparenté.
€levé par | nar ui, au sens d « élever ymaissance et le confie 4du
sis;;ilgux enfant qui n'est pas a soi ». | prodomAntor (p. 249-251).
parents.

5- Devenu | « « Beals fiz, » fet ele, « avezAlors que Dieu a élu Arthur, Eliavrés révele a Caradué quli
grandil | oi /Cum Deus nus a amengZAntor révéle a celui qu'l g est son vrai pére: « «Tu ié¢s
retrouve | ¢j I/C’est vostre pere ki ci gist, élevé qu'il n’est pas son péremes fius, se Dex me gart
safamille | /o6 cist villarz a tort ocist. b biologique : « « Sire, vostreCaradué, por voir te le di. »
ggn?:igga (vers 533-536). pere sui je de norreture, maigvers 2444-2445).
nce de certes je ne sai qui vds
Iidentité engendra. » (p. 277), s’il ne
de ses sait pas quil est le fils
vrais d’Uterpendragon, Dieu l'a élu
parents. comme son successeur. Dgns
une des fins possibles du
Merlin (Manuscrit DIDOT),
Merlin explique les origines
d’Arthur aux barons en sg
présence : &Seygnors, il es
bien droiz que vos faz sages
qui est cil qui vos avez fait rois
par [l'esleccion de Nostrg
Seygnor. Sachiez que il fu fiz
au roi Uterpendragon, et enz
en la nuit que il fust neez le
me fist il baillier. Et je
I'enchargié a norrir a Antor,
por ce que je le savoie
prodome et loial» (p. 298).
C’est également le cas dans|la
Suite-Huth.

7-1 « Sun parastre a le chief tolu. « Tot mot a mot li a conté,
arrive /De l'espee ki fu sun pere /A Ensi com cil I'avoit bailli / E

que dunc vengié lui e sa mere.|» con sa mere l'ot honi. » (vel
Penfant | (yers 548-550). 2506-2508)
se venge

de la
figure du

pére.
6-llest | « E par la cité fu sei,/[...] lur« Einsi fu Artus esliz et fait roj « En tant avint a aventure
reconnu | seignur firent d’'Yonec » (versdou roiaume de Logres et tintQue li rois Caradués morut.

ou | 552 et 557) la terre et le roiaume en pais] *.i roialmes, si com il dut, / A
parvient a (p. 290). Caradué son fils revint;
la gloire.

~ —~

v

(vers 2860-2863)
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Bornecque, Henri, Paris : Les Belles lettres, 1967.

Ovide, Métamorphosesédition bilingue, texte établi et traduit par &gé, Georges, Paris :
Les Belles Lettres, 1961.

Physiologos[IV © siécle], traduction du grec, édition et commengirgucker, Arnaud,
Grenoble : Million, 2005.

Le Physiologos(« le naturaliste »), est le premier bestiaire thnéet le premier bréviaire animal.
Composé au I¥siécle, c'est dans sa traduction en latin quidomnu au Moyen Age, du moins jusqu’au I
siécle, un succés comparable 8ible selon Arnaud Zucker.

Les bestiaires francais s’'en sont largement inspsdon Michel Zin®’, du De bestiisd’Hugues de
Saint-Victor auBestiaire d’Amoude Richard de Fournival.

PLINE L’ANCIEN, Histoire Naturelle[I® siécle] Livre VIII, éd. Ernoult, A., Paris : Les
Belles Lettres, 1952.

V- Ouvrages généraux sur le Moyen Age :

Littérature :
Dictionnaire des lettres francaises, Le Moyen Ageéparé par Bossuat, Robert, Pichard,

Louis, Raynaud de Lage, Guy, édition revue et rendisjour sous la direction de Zink,
Michel, Paris : Fayard, 1994.

Ce dictionnaire présente I'avantage de proposersagtaque article, une bibliographie conséquente.
Il a cependant l'inconvénient de n’avoir pas été @ijour depuis 1994. Pour combler la faille qui
sépare cette parution des travaux les plus réagmtsite Internet est précieuwww.arlima.net

Dictionnaire du Moyen Agesous la direction de Gauvard, Claude, De Lib&tain et Zink,
Michel, Paris : P.U.F., Quadrige, 2002.

Baumgartner, Emmanuélea littérature francaise du Moyen Agearis : Dunod, 1999.

Bossuat, Robert,e Moyen AgeParis : del Duca de Gigord éditeurs, 1955.

Zink, Michel, Littérature francaise du Moyen Agearis : P.U.F., 1992.

%87 Zink, Michel, Littérature francaise du Moyen Age, Paris : P.U.F., 1992, p. 237.
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Dictionnaires de langue :

Dictionnaires étymologiques :

Baumgartner, Emmanuéle, Ménard, Philipp&tionnaire étymologique et historique de la
langue francaisgParis : Librairie générale francaise, Le LivreRiehe, 1996.

Bloch, Oscar, von Wartburg, WalteRictionnaire étymologique de la langue francaise
Paris : Presses Universitaires de France, 1932.

Lexigue d'ancien francais :

Godefroy, Frédérid,exique de I'ancien frangai®aris : Champion, 2003.

Cet ouvrage est constitué a partir du gréxctionnaire de I’Ancienne langue francaise et dag ses
dialectes.

GreimaspDictionnaire de I'ancien francajd_arousse.

Dictionnaires d'Occitan :

Levy, Emil, Petit dictionnaire Provencal-Francai®aphele-lés-Arles : Culture Provencale et
Méridionale Marcel Petit, 1991.

Lieutard, Arvei,Prénoms occitans d’Auvergne, Dauphiné, Gascogngefie, Languedoc,
Limousin, ProvencePrinci Negre éditor, 1996.

Utilisé de maniére trés ponctuelle, cet ouvragstsieontré éclairant, en dévoilant I'étymologie dumde
Jaufré (« Paix de Dieu »).

Histoire :

L'Histoire de France,« Les Mérovingiens |: Le premier roi franc chratie Clovis »,
Menton : Edimenton éditions, n° 6, mars/avril 2007.

Cette revue expose les origines surnaturellesvigsvingiens, descendants d’'une « béte semblable a
un Quinotaure. »

Vauchez, Andrél.a spiritualité du Moyen AgéParis : Seuil (Points), 1994.

La spiritualité au Moyen Age est étudiée dans aetrage sous l'angle de doctring® et de la

discipling®®. Les variations entre les pratiques religieuse¥iif au XII1°siécles sont nombreuses et sont dues

388 |_a foi sous son aspect normatif et dogmatique.
39 5a mise en pratique, en général dans le cadre dagle religieuse.
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selon André Vauchez a la multiplicité des élémeptiscomposent I'Ecriture Sainte. A cette époquesdhaésion
dogmatique n’était pas encore bien assurée et Hedtiens opéraient des choix qui conduisaient a des
spiritualités différentes. Cet ouvrage présentepd@mnomenes religieux en synchronie mais aussiuatia@t
leurs mutations. Il est précieux pour comprendredetexte religieux qui imprégne certaines ceuveesatre
corpus,en particulier celui dea Questeconditionné par la pensée cistercienne.

Histoire de l'art :

Impelluso, Lucia, traduit de litalien par Férauominique,La Nature et ses symboles
Paris : Hazan, 2004 pour I'édition francgaise.

Depuis Buffon et soidistoire naturelleainsi quel’Encyclopédiede Diderot et d’Alembert, le savoir
humain se veut clair, utile, organisé. C’est enanrec ce regard que 'homme du X)iécle voit la nature.
C’est pourtant une erreur d’aborder les ceuvres d'@ré encyclopédiques » selon cette optique.fedstres,
sculpteurs, enlumineurs d’avant cette entreprisecldssification voyaient dans les plantes et lesnanx
mystéres et magie.

Cet ouvrage se donne pour fin de décrypter le igmggmbolique de la faune et de la flore aux ép®que
ou I'observation directe n’était pas de mise eteo€onnaissance de la nature pour elle-méme nigdaiun but.

Tesniere, Marie-Hélen8estiaire médiéval, enluminurdaris : B.N.F., 2005.

Ce livre richement illustré propose un tour d’horizdes enluminures du catalogue de la B.N.F., ol
apparaissent les animaux au Moyen Age. |l est servéir intéressant d'images, qui peuvent étreckéliggées
depuis le site de la B.N. .bnf.fr).

VI- Etudes thématiques :

Bacou, Michaela, « De quelques loups-garous Metamorphose et bestiaire fantastique au
Moyen Age études rassemblées par Harf-Lancner, Laurenaés :P@ollection de I'Ecole
Normale supérieure de Jeunes Filles, 1985.

Il serait illusoire d’'imaginer qu'a travers les dig textes médiévaux et antiques ou le loup-gasbu e
présent, une seule image de cet hybride se desaimdes substrats référentiels sont différentehisiela Bacou
propose deux grandes justifications & cette métahnose : elle peut étre I'effet d’'un chatini€hiou I'objet
d’'une initiatior™®* qui fait acquérir un caractére définitivement hirmau personnage. Seuls quelques textes
n’entrent pas dans ces catégories : c’est le c&atricon.

Bozoky, Edina, « Les masques de I' « Ennemi »stdax chemins du Graal », dddasques
et déguisements dans la littérature médiévatades recueillies et publiées par Ollier, Marie-
Louise, Montréal, 1988.

Selon la conception médiévale, le diable portediotg un masque, un déguisement. Selon la majorité
des auteurs médiévaux, les démons ont un corpesta invisible. C’est pour se manifester devantiemmes
gu’ils revétent une forme visible. Leurs corps dslgteuvent alors prendre le masque sensible dédaction ou
de la tentation, ou de I'épouvante. lls sont spiséis selon leur forme perceptible.

39 Ainsi, dans lesviétamorphosed’Ovide, Lycaon est métamorphosé en loup par Zeus pon impiété et son
inhumanité : le tyran a servi la chair d’'un otade table de Zeus pour éprouver sa divinité.

391 Ainsi, pour Mélion et Bisclavret, le but n’est gasmétamorphose pour elle-méme, mais la réintiégratans
la société des hommes, une fois cette épreuvdidtion passée.
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Dubost, FrancisAspects fantastiques de la littérature médiévialjs : Champion, 1991.

Cet ouvrage propose une définition claire du faigas médiéval, entrsmiraculum, mirabilia, magicus

Frappier, Jean, « La matiére de Bretagne : semesi@t son développementGrundriss der
romanischen Literaturen des Mittelalterdirection Frappier, Jean, Grimm, Reinhold R.,
Heidelberg : Carl Winter Universitatsverlag, 1984.

Jean Frappier pose ici la distinction entre « matide Bretagne », «roman breton » et «roman
arthurien ». Le « Roman de la Table Ronde » egtdébpar I'auteur, depuis ses origines savantesrigeg mais
aussi folkloriques et pour une grande part ofale nous offre ainsi une vision d’ensemble suwtition du
roman arthurien a partir délistoria Regum Britanniag1136].

S’opposant aux visions « celtophiles » et « celodygls » de certains critiques, Jean Frappier propose
une vision plus modérée des origines du roman @etiu sans en nier I'importance, on ne peut fdirdolklore
celte la seule source, ce qui reviendrait entreeaudt oublier 'importance des Anciens.

Frappier, Jean, « La naissance et I'évolution duam arthurien en prose &rundriss der
romanischen Literaturen des Mittelalterdirection Frappier, Jean, Grimm, Reinhold R.,
Heidelberg : Carl Winter Universitatsverlag, 1984.

Le point de départ de la naissance du roman aeth@mn prose est I'ceuvre de Chrétien de Troyes. De
ses romans en vers qui s'échelonnent de 1165 & 41&hsemble diLancelot en pros€® , d'importantes
mutations ont eu lieu.

Les dimensions difféerent (avec un allongementtdetes en prose par rapport a ceux de Chrétien), et
aux romans épisodiques, série d'aventures élues tharvie d'un héros, succédent un immense roman
biographique, celui de toute une existence et dsigulirs générations. La technique de I'entrelacémeant a
elle, tout juste esquissée chez Chrétien, attaipesfection dans leancelot en prose.

L’'apparition du roman arthurien en prose n’est oglaat pas un phénomeéne isolé ; il appartient a un
mouvement général qui traduit le désir des autdersembler raconter une histoire authentique.

La tendance cyclique est a mettre en rapport aveeridance de plus en plus forte au %diécle de
réaliser des « sommes » et des synthéses qui tedesurmonter des contradictions. Le roman amuri
s’enrichit de sujets nouveaux ou I'histoire de pescipaux héros est prolongée par celle de lencétaes ou de
leurs descendants. Le théme prophétique, déjamirélses I'épisode du tombeau ddres Chevalier de la
charretté® a également contribué & I'agencement en cyclelidMatans leLancelot en proseest relégué a
l'arriere plan. Son rble est alors exercé par desriptions miraculeuses ou Dieu lui-méme parledes
prodhommesinterprétent des songes. A ce théme, s’ajoute della prédestination d’élus.

Fasseur, Valérid,’'Epopée des Pélerin®aris : P.U.F., Perspectives littéraires, 1997.

Cet ouvrage, s'il ne traite pas du roman arthuriais de la chanson de geste, aborde la question du
déguisement a 'aide de simples, a travers la éiglur faux pélerin.

392 Ainsi, Wace, Marie de France, Chrétien de TroJémmas d’Angleterre et&@oul font allusion & propos de
leurs sources a des contes et & des conteurs.

393 Jean Frappier entend pariencelot en prosées ceuvres suivantesancelot,La Queste del Saint Graat |la
Mort le roi Artu. Il considéreL’Estoire del Saint Graakt L'Estoire de Merlinavec sesSuitescomme des
prolongements rétrospectifs dancelot en prose.

394 Lancelot, héros prédestiné, est le seul capablsodiever la lourde pierre et une inscription petjgue
annonce qu'il est le libérateur du royaume de Gorre
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Harf-Lancner, Laurence, «De la métamorphose aueMofge », inMétamorphose et
bestiaire fantastique au Moyen Ageudes rassemblées par Harf-Lancner, Laurencss, :Pa
Collection de I'Ecole Normale supérieure de Jelrikss, 1985.

Cet article propose un état des lieux de la métphume au Moyen Age. L’importance d’Ovide,
d’Hérodote et de Pline I'Ancien est mise en avamtce qui concerne ce que le Moyen Age appellera la
« muance ». Le terme de « métamorphd&ensexiste pas alors, ni dans la littérature latinedans la langue
vernaculaire.

L'auteur note également que pour les théologiensMhyen Age, la métamorphose était une
superstition remettant en cause le pouvoir créateuieu d’autant plus que « Dieu créa ’hommeraistage »
(quand pour les paiens, les dieux étaient des henomeles animaux, tour a tour ou simultanémengrticle
développe ici les solutions trouvées a ce problgandes penseurs de I'époque (saint Augustin, Bagce

Harf-Lancner, Laurencées Fées au Moyen Adearis : Champion, 1984.

Laurence Harf-Lancner définit la chasse merveibeas blanc cerf. Guide vers I'Autre Monde, il
améne qui le suit vers l'au-dela. Dans les réaifiahts, il conduit le chevalier qui le pourchassers la
révélation.

Kappler, ClaudeMonstres, démons et merveilles a la fin du Moyes, Rgris : Payot, 1980.

Claude Kappler propose d'appréhender monstres letides comme une énigme qui réclame une
solution. C’est ce que nous avons tenté de faieaqui concerne Caradoc ddrasPremiere continuation.

Lecouteux, Claudd;ées, Sorciéres et Loups-garous au Moyen Rges : Imago, 1992.

Claude Lecouteux voit dans le motif de la métamosghune résurgence du mythe du double
germanique, décrit comme une expérience exomatigjueous n'avons pas suivi cette piste, elle métidtre
signalée.

Le Nan, Frédériquele secret dans la littérature narrative arthurienii®l50-1250), du
lexique au motjfParis : Honoré Champion, 2002.

Frédéric Le Nan voit dans le secret un berceauptixeenel de la pensée humaine. C'est dans cet espac
intérieur que se développent les naissances ediraines, les secrets d'une particularité, d’'un ammpossible
etc. L'auteur de cette étude, lorsqu’il aboilde Premiére Continuation de Percevahit dans la « tare » de
Carado?®®, qu'il préserve du regard des autres, une padiitél qui interroge son statut ontologique. Le satp
responsable de cette trace et avec qui Caradoreret fun monstre hybride, renvoie a la faute depaesnts. A
la nouvelle de sa batardise, il est devenu levieant ou se manifeste la rupture de ses cerstudie I'ordre des
choses.

Mac Clelland, DeniselLe vocabulaire des Lais de Marie de Frand@ttawa (Canada),

Editions de I'Université d’Ottawa, 1977.

Denise Mac Clelland s’est donnée pour objet dahaerage d'étudier la langue deais sous des
angles qui ne sont pas exploités dans les dictioesd’Ancien francais selon leur contexte, leur fréquence...

39| ne date que de 1488 pour parler de I'ceuvre @©et de 1530 pour son sens plus large (BlochaQson
Wartburg, WalterDictionnaire étymologique de la langue francaigaris ;. Presses Universitaires de France,
1932.)

39 Son bras atrophié.
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Meyer, Paul, « Fragment d’'une vie de saint Eustarhalexandrins monorimes » [texte du
milieu du XII® siécle], Romania T. 36, Paris: 1907. Le texte est disponible sur

www.qgallica.fr

Cet article permet d’évaluer la diffusion de ladade de saint Eustache a I'époque qui nous concerne

Pairet, Ana,Les mutacions des fables, Figures de la métamogpluas la littérature
francaise du Moyen Agearis : Champion, 2002.

Ana Pairet propose une étude sur la métamorphoddoyen Age depuis sa théorisation par saint
Augustin et Boece, jusqu’'advide Moraliséet aux chroniqueurs de la fin de I'’époque médiévale

Si cette étude va au-dela dans le temps de notpusd’étude, elle offre des informations précieuses
sur la perception de la métamorphose a I'époqueaus intéresse. Ses références a des texteslekffitacces
comme leCanon episcoppermettent de porter un regard a la fois plus latgdus pointu sur la question.

Son étude du vocabulaire dentaitacionest une source précieuse de renseignements puisquieairet
s'appuie sur des occurrences précises. Cellesrmgitent d’appréhender dans le temps I'évolutiontatme
« métamorphose », terme dont les auteurs ne digpoges pour aborder les transformations biologgqielles
fournissent également un moyen de comprendre Ietilomement des quasi-synonymes de ce mot penelant |
Moyen Age.

Payen, Jean Charles, « Le sens du péché dansélatlite cistercienne en langue d’oil »,
Citeaux, commentarii cisterciensedl|l, 1962, n°4, p. 281-295, repris dabhes chemins da
Queste, Orléans : Paradigme, collection Medie\ali&2), 2004.

Saint Bernard donne a la mauvaise conscience del@écheresse une importance prépondérante.
Etape vers la conversion, elle ne peut étre almolgar I'absolution, ni par la fidélité a la vieligieuse. Le sens
du péché ne coincide pas avec le repentir. Sooeefdthumilité, il persiste aprés I'absolution etégaration de
la faute, sans pour autant retirer rien au pénitergon espérance de salut. Il permet au croyase deuvenir de
ses erreurs passées pour continuer a progressdavgerfection.

Planche, AliceDes plantes, des bétes, des couleOr$éans : Paradigme, (Medievalia n° 23),
1998.

Cet ouvrage propose un rapprochement entre la fismgcie et 'amour. En effet, il s’agit lors de la
pratique de la chasse de viser le cceur de sa pouie le rapace. Cette précision permet de compeeltadr
motivation d’'un tel rapprochement.

by

Schwarze, Michael, « L’'anthropologie médiévale eangition a propos dMéliador de
Froissart », inFroissart dans sa forgeParis : Académie des inscriptions et Belles-kesttr
College de France, 2006.

Si cet article ne concerne pas directement notjet,si offre des pistes de réflexions sur le
fonctionnement du roman arthurien qui concernerst p@occupations. Michael Schwarze voit en parécul
dans la quéte du chevalier arthurien une initiatisant a canaliser la nature animale du jeuneshéro
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Strubel, Armand, de Saulnier, Chantah Poétique de la chasse au Moyen ABaris :
P.U.F., Perspectives littéraires, 1994.

Cet ouvrage permet de mieux comprendre la peraepligol’animal au Moyen Age par le biais de la
chasse. Cdeduiten effet, comporte ses regles, ses hiérarchies gniconcerne les étres vivants, auxiliaires ou
proies, qui conditionnent la maniére d’appréheteledifférentes espéces, que le seigneur médiétaikec

Voicu, Mihaela, Serjanz de Diewu serjanz au deabld’homme et ses (nouvelles) limites
dans leLancelot-Graal » dansEntre I'ange et la béte, lhomme et ses limitedvinyen Age,
études réunies par M.-E. Bely, J.-R. Valette &.)Mallecalle, Lyon : Presses Universitaires
de Lyon, 2003.

Selon saint Augustin, I'homme est le couronnememtlal création mais est constitué de I'union
conflictuelle de I'ame et du corps. Il peut s’acgdimou se détruire en fonction de son libre ch@r gardant la
deformitad® ou en se tournant vers Di}). L'anthropologie médiévale va retenir cette deuttimension. Etre
signifie alors étre dans l'intelligence de Dieugétoulu et pensé par lui. Le monde sstiptus digito Deiun
livre ou I'hnomme doit déchiffrer le visage du Ceat Cette perspective de l'ordre se retrouve eticpher
dans laQueste.

Zink, Michel, « Révélations de la mémoire et masduesens dans la poétique médiévale », in
Masques et déguisements dans la littérature méldieetudes recueillies et publiées par
Ollier, Marie-Louise, Montréal, 1988.

Michel Zink dans cet article évoque I'importanceldemémoire pour la raison au Moyen Age. Cette
conception héritée de saint Augustin fait de la wiéenle moyen de « percer le masque sous lequel Bée
révéle » et se dissimule a 'homme. Elle n’est pasens mais lmens la réminiscence confuse de Dieu. Par
ailleurs, I'allégorie a un lien avec elle, puisdléeest un excitant de la mémoire en se fondandssrimages
frappantes.

Cet article éclaire la démarche des ermites danQueste lls offrent comme interprétation des
semblancesnon pas un décryptage personnel des signes,umaismembrancel’épisodes, apocryphes ou non,
des Saintes Ecritures.

Zumthor, Paul, « Les masques du poéme. Questiggnéique médiévale », iMasques et
déguisements dans la littérature mediéyaides recuelillies et publiées par Ollier, Marie-
Louise, Montréal, 1988.

Cet article fait le lien entre le polymorphismeMerlin et la polysémie de la parole prophétique.

VII- Etudes sur les textes du corpus :

Bisclavretet Mélion :

Gros, Gérard, « Ou I'on devient bisclavret. Etude Is site de la métamorphose (Marie de
France Bisclavret vers 89-96) », itMiscellanea Maediaevalia, Mélanges offerts a Plpiip
Ménard,Paris : Champion, 1998.

Le lieu du garouage damssclavretest significatif. Une forét prés d’un chemin syib® la frontiere entre
’homme et I'animal. La chapelle désaffectée othéos range sdespuille montre une mort apparente de
I'humanité ; la présence de Dieu n'a pas été maugear son entretien.

397 Due au péché originel.
398 C'est laconvertia
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Yonec:

Delcourt, Denyse, « Oiseaux, ombre, désir : Ectines led.aisde Marie de France ¥.L.N.
French issueyolume 120, n°4, Washington : Johns Hopkins UniyeRress, 2005.

Cet article s'attache au rapport de la dame antpbme de I'amant. Dan&nec,un écart existe entre
lamant anthropomorphe que la mal-mariée appellesefe vceux et I'oiseau qui fait irruption. C'est dee
phantasme, comme la création littéraire échapdeipar celui qui en est I'instigateur.

Jaufré :

Baumgartner, Emmanuéle, « Le défi du chevalier eodgnsPercevalet dansJaufré», in
Polyphonie du GraalTextes Réunis par Denis Hiie, Orléans : Paradigmédiévalia n°26),
1998.

Emmanuelle Baumgartner souligne dajeufré l'inefficacité sur le plan diégétique des passagés
'enchanteur se métamorphose. Pour elle, la raigocette inefficacité est due au fait que I'éprececerne ici
non pas un chevalier mais le roi, c'est-a-direeld personnage de la cour qui n'a ni a se situed, faire ses
preuves dans un univers dont il est le centre.

Baumgartner, Emmanueéle, « Le roman aux XiIXI1° siécles dans la littérature occitane »,
Grundriss der romanischen Literaturen des Mittededt direction Frappier, Jean, Grimm,
Reinhold R., Heidelberg : Carl Winter Universitédag, 1984.

Contrairement a la poésie lyrique, la littératuyenanesque en langue d’oc des®xll X1II°siécle n’est
plus représentée que par quelques ceuvres. Il glagduelques brefs récits de caractéres romanesdess
novas deJaufréet deFlamenca.

Jaufréest le récit de transformation d’un jeune hommeédde solides qualités physiques et morales en
un parfait chevalier et en un parfait amant.

Les mérites ddaufréne tiennent ni a l'originalité du sujet, ni a cefles diverses péripéties de l'intrigue,
qui présentent peu de liens entre elles. lls tiehada résonance que I'auteur a donnée a desimat@onnus.

L'auteur (le fait est rare au Moyen Age) porte wie attention au monde extériélr La description du
décor, des personnages, rend plus saisissantgtion du fantastique. De méme, la cour d’Arthuypant régie
par des coutumes immuables, est par deux foisSkitrén de mystérieuses et effrayantes aventuresju€lanose,
chaque étre peut se muer en son double inqui€iastaventures déroutantes recoivent cependantxplieagion
a chaque fois. Ainsi, 'enchanteur qui s’est pamdfois métamorphosé en un animal fabuleux n’acag pour
susciter 'aventure qu’attendaient en vain Arthiuses chevaliers.

L'auteur a visiblement cherché a garder une cestdigtance vis-a-vis des personnages, des thenues et
situations inhérents au genre qu'il avait choislaCse traduit au niveau de la rhétorique graamaelle il se
plait & briser le rythme du récit et de l'illusimmmanesque : apostrophes a un public non attelotible éloge de
son protecteur, considérations d’ordre moral, situa poussées a leur paroxysml@nhsampoulés a I'annonce
de la fausse mort de Jaufré etc. Tous ces élénhentlent & mettre en garde un lecteur trop naifrdale
méme apparait comme une figure stéréotypée, sdles Hais aussi sans épaisseur, il vient a bousee
aventures comme un automate a la mécanique bidderdgauteur a voulu pousser jusqu’a la caricatere
portrait du chevalier modele. Il se livre égalem&nine remise en question des principes méme atolagie
courtoise. Lorsque Brunissen se déclare préte aniteVamie de Jaufré, elle n'a le désir que de devenir
I'épouse légitime de celui-ci. Loin donc de voirndal’adultére une condition indispensable &fifdamor,
l'auteur se pose ainsi en fervent défenseur duageri’amour.

39 e portrait du lépreux par exemple est extraoiicémaent précis.
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Huchet, Jean-Charlelse roman occitan médiévdParis : P.U.F., 1991.

Un chapitre est consacré ici aux deux romans aethsiroccitans que sorlaufré et Blandin de
Cornouaillé®, IIs seraient le résultat d’une évolution mett@mhal le roman arthurien « classiqudaufré met
a mal le personnage focal qu'est le roi Arthur.Ut&ur s'en prendrait moins a un personnage qu& un
textualité. Le fait que les chevaliers se déshatilet lacérent leurs vétements en serait la méteiSh; le texte
dénude ses modeles, les mélangent avant de ravétament la fiction. Il se réclamerait ainsi dtamouveau
définissant la maniere occitane.

Si ce chapitre n’évoque pas les bétes qui enlé&ehur, il ouvre une piste quant a l'interprétatide
leur aspect composite. Ne serait-ce pas celuixta &

Premiére continuation de Perceval

Payen, Jean Charles, « Les romans en vers du GleslContinuations de Perceval. »,
Grundriss der romanischen Literaturen des Mittededt direction Frappier, Jean, Grimm,
Reinhold R., Heidelberg : Carl Winter Universitédag, 1984.

Jean Charles Payen observe que la résolution degusgs duConte du Graalne constitue pas le
premier souci de ses continuateurs. Aihsi,Premiere Continuatione prolonge pas le roman de Chrétien : elle
est une somme d’histoire indépendantes et le paderceval/Gauvain tourne court. Gauvain est gilase et
moins flatté que le chevalier mondain Gonte du GraallLe contenu idéologique de @ontinuation-Gauvain
est également différent du modéle puisqu'’il s’appiule but étant avant tout selon Jean CharlegePRale
distraire. LaSeconde Continuatiogst beaucoup plus ambitieuse sans étre pour autardeuvre édifiante.

Ces romans en vers prennent aux romans en prosiaétass et des techniques tels que I'entrelacement
esquissé chez Chrétien de Troyes, le foisonnenemnbadentures et le godt du merveilleux. L'enchartgm’y
est pas toujours une merveille et 'enchanteuv@sé au mal, comme dans I'épisode de Caradoc.

La Queste del Saint Graal :

Frappier, Jean, « Le cycle de la Vulgate » padielaQueste del Saint Graap. 554-565,
Grundriss der romanischen Literaturen des mitteliedf direction Frappier, Jean, Grimm,
Reinhold R., Heidelberg : Carl Winter Universitédag, 1984.

Deés le début de IQueste del Saint Graain religieux exhorte les chevaliers a se purifier la Quéte
n'est pas dderriennes chosedeés le second jour les quétes sont individuellelgnsla tradition du roman
arthurien mais également selon le caractére sglirite I'entreprise. Chacun des quéteurs rencontnersucces
proportionné a ses mérites personnels et aux gréacass : des réprouvés aux élus en passant paelbaqui
suit une voie moyenne. Le tout s’organise selon ande®nnance. J. Frappier cite A. Pauphilet qui ¥ trois
étapes : leDépart, les Epreuves,et les RécompenseslLes vertus y sont exaltées selon une hiérarclie
virginité, I’ humilité, la soffrance(la patience), et au bas de I'échelleckarité inspirée par 'amour de Dieu,
mais définie principalement comme I'amour du prachi’importance de la doctrine explique que I'auteit
dominé ses emprunts bibliques, romanesques oudéges. Il a uni élan intérieur et doctrine de clen
interprétant clairement le sens allégorique desitaves et le jeu des symboles (A. Pauphilet vaiisdze roman
« une forét d'allégories »).

Les senefiancestaient a I'époque ou fut composéeQaesteun code a peu pres fixe fondé sur
I'Ecriture et ses copieux commentaires exposarthiffre de la symbolique des nombres, des coulales,
bestiaires.

4% Blandin de Cornouaillev'est pas chez la plupart des critiques considénénte un roman arthurien. Pour
Jean-Charles Huchet, ce roman multiplie trop leifmbabituels du roman arthurien pour ne pas emnt. Le
fait que le roi Arthur ne soit pas cité participerdune mise a mal du modéle. Il voit dans ce ronme

« matiere arthurienne exténuée ».

01| e tissu est en effet trés souvent une représentdt texte.
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Dans cette ceuvre, des différences se font semtiapport alLancelot propre L’'entrelacement perd de
sa complication et n’intervient que pour amplifiarperspective morale de quétes particuliéres.Hrarmlogie
guant a elle n’est plus qu’une apparence trompeuse.

Poirion, Daniel, « Semblance du Graal danQlzeste», Mélanges offerts a J.R. Smeets
Leyden, 1982, p. 227-241, repris danss chemins déa Queste, Orléans : Paradigme,
collection Medievalia (n° 52), 2004.

Daniel Poirion voit dans ld.ancelot-Graal une évolution vers la mise en question de la deedea
arthurienne qui aboutit Ba Mort le Roi Arty dans I'hypothése d'un « Architecte » commlmote cependant
qgue laQuestecontraste par son écriture avec les autres tekiesycle. Le peu d'intérét de I'auteur pour les
aventures est, entre autres, le signe du glissedetda narration et de I'épique vers le style alkégue. Cet
article permet de comprendre l'originalité du stgile laQuesteet le fonctionnement de I'allégorie dans cette
oeuvre

Robert de Boron :Merlin :

Boutet, Dominique, « De la cité terrestre a la déeDieu Merlin et les limites de I'histoire
humaine. », danBntre I'ange et la béte, 'lhomme et ses limitesvlnyen Agegtudes réunies
par M.-E. Bely, J.-R. Valette et J.-C. Vallecallgpn : Presses Universitaires de Lyon, 2003.

Chez Robert de Boron, Merlin acquiert une nouvdilmension. La liberté de 'homme parait étre
réduite a rien. Le don de connaitre I'avenir préamge qu'il est déja écrit. Merlin, s’il a ce dorgup tout de
méme faire le mauvais choix. Il incarne donc ledilarbitre. Ce qui n’était qu'une chronique higjog chez
Wace devient une lecon de philosophie politiquerseine perspective augustinienne, de la « citégdts » de
Vertigier a la cité plus « céleste » qu'est cellarthur. Le prophéte est celui qui permet a la seendance
d’irriguer la société des hommes.

Micha, Alexandre, « L’Estoire de Merlin », parti@irsle Merlin en prose p. 590-592,
Grundriss der romanischen Literaturen des Mittededt direction Frappier, Jean, Grimm,
Reinhold R., Heidelberg : Carl Winter Universitédag, 1984.

Le poéme initial deMerlin a été translaté en prose sans que nous sachioiestsbien par Robert de
Boron. Toujours est-il que cette ceuvre poursuisidire du Graal a I'époque pré arthurienne, apgagcit de
ses origines dans ImsephA™.

Robert de Boron a modifié ses sources pour migtpeophéte au centre du liVf2et lesenfancesle
Merlin sont probablement de l'invention de I'autela mission de ce personnage est de prépareatalgur
d’Arthur comme en témoigne les homélies placées danbouche : loyauté envers Dieu, devoir de dédeled
royaume, héritage de droit humain et de droit didéfense de I'église, renoncement aux biens daawe. I
est également enchanteur, un mystificateur qurifatet inquiete par ses métamorphoses.

Devinailles, fabliau, chronique, roman d’amour, roeaux édifiants, cette ceuvre est d'aspects tres
variés.

02| a scéne du conseil des démons fait écho aux premeérs ddoseph.
03 pandragon meurt a la bataille de Salesbiéresreempoisonné par Eopa, Uter meurt de sa belle @orin
empoisonné. C’est parce que le pouvoir de Merli ienpossible des morts aussi tragiques selon AhMi
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Micha, AlexandreEtude sur le « Merlin » de Robert de Bor@eneéve : Droz, 1980.

Cette monographie consacréehderlin de Robert de Boron propose de nombreux éclaircissensur
cette ceuvre. L'ouvrage d’Alexandre Micha proposepanticulier un chapitre sur «le contenu spirite¢l
moral » deMerlin. Il aborde la naissance problématique d’Arthusat enlévement clandestin par Merlin pour
régler sa naissance mi-clandestine. Enfant adojtéithur n’aurait pu voir sa naissance légitimamss
l'intervention du conseillé des rois.

Walter, PhilippeMerlin ou le savoir du mond®@aris : Imago, 2000.

Cet ouvrage s’attache au personnage de Merlin alaosrpusétendu. Il aborde la littérature celtique et
ses rapports avec le Merlin présent dans les téngesais du Moyen Age.

VIII- Ouvrages divers :

Ouvrages théorigues a partir d'oorpusnon médiéval :

Durand, Gilbert]es Structures anthropologiques de I'imaginafPayis : Bordas, 1960.

L’'anthropologie apporte des pistes de réflexion négligeables en ce qui concerne notre sujet.iAins
selon Gilbert Durand, l'aile n'est pas l'attribué d'oiseau mais de voler. Elle est « désanimaliséBe voir
attribuer des ailes ne serait donc pas exactereemésamorphoser en animal.

Todorov, Tzvetanlntroduction a la littérature fantastiqu@aris : Points Seuil, 1970.

Cet ouvrage a fait date dans la critique littéraifzvetan Todorov y théorise le genre mouvantsjuée
fantastique. Cette définition cependant est a adagix textes du Moyen Age ; l'auteur de ce livreedfet
s'était surtout penché sur worpusdu XIX°siécle pour réaliser sa théorie du merveilleuxfahiastique et de
I'étrange.

Discographie :

Paolo da Firenze [1390-142Barcisso Speculanda’apres le manuscrit de Londres 29987],
dir. Memelsdorff, Pedro, Bologne : harmonia mui2@02.

Ces madrigaux profanes sont I'oeuvre dtenoristaet abbé de Florence. Ces morceaux allégoriques
cachent derriére d’innocents récits bucoliques gthologiques des réflexions philosophiques, palitis, des
sentences morales, des dédicaces, des éloges iaveetves. lIs illustrent des thématiques qui bEmt avoir
traversé les frontieres et qui sont en rapport aede problématique, comme celle de I'amant oiseau



