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INTRODUCTION

« |l faut rendre aux Grecs ce qui est aux GredSe»proverbe revu et corrigé
rend hommage a ce qui a passionné et inspiré arsrdes siécles les plus grands auteurs
tels que Racine, Giraudoux, et bien d’autresrdgédie grecque.

La tragédie a en effet atteint I'apogée de son aart\f siécle av. J.-C.
Principalement jouée a Athénes, elle célébre, égmpuement, Dionysos, puisque le
dictionnaire grec francaike Grand Bailly donne en effet au verbepaywdéw-a la
signification « chanter pendant I'immolation du boaux fétes de Bacchus » et le mot
oayog, ov (6 ) traduit le nom commun « bouc ». C’est donc accom@agdlu rituel du
sacrifice que I'expression tragique a pu écloravaillée par les auteurs grecs, la tragédie
a acquis ses lettres de noblesse et incarne eauggerd’hui toute la splendeur du genre
théatral.

S’intéresser au théatre grec de I'Antiquité amfemeément a penser aux trois
grandes figures dans le genre : Eschyle, Sophdclenfn Euripide. Ce dernier n'a
cependant pas connu la gloire de ses prédecesigaradulés de leur vivant. Euripide a
été tres controversé en son temps mais a pour@pisaune gloire post-mortem
inégalable. De fait, I'incompréhension de ses aopi@ains n'a pas empéché la
reconnaissance de la postérité grace aux dix-iegep que I'on a pu conserver de lui. En
outre, Euripide a définitivement conquis le mondde la littérature en devenant la
« muse » de Racine lui-méme qui a ainsi écrit bes chefs-d’ceuvre du XVikiécle,
Iphigénie joué en 1674.

La critique littéraire contemporaine s’accorde aormaitre la modernité d’'un
auteur du Vsiéecle av. J.-C. Euripide a su, a partir des tls&mgthiques qui composaient
le répertoire de la tragédie ancienne, donner aargkesouffle a I'expression théatrale. I
est donc tout a fait judicieux de s’intéressercauvre de cet auteur dont l'inspiration a
provoqué tant de réactions.



Parmi les pieces qui sont parvenues jusqu’a nourspie en a écrit un certain
nombre appartenant au cycle troyen. La guerre dee Teste, grace a Homere, le mythe
grec par excellence. Euripide a puisé dans la niygie pour mettre en scene les aléas de
la guerre, cause de tant de malheurs et de victiAless que I'aede était seul sur scéne
pour rapporter la geste homeérique, le théatre ptésideux, puis trois protagonistes pour
relater et faire vivre ces événements. Le speatatuit donc le sacrifice de Polyxene,
princesse troyenne par sa naissance, Haasibeet celui de Iphigénie, princesse grecque
tuée dangphigénie a AulisEuripide aurait écrit chacune des deux piece$2dnav. J.-C.
et en 405 av. J.-C. La trameH#cubenous projette déja dans la défaite troyenne et
évoque le sort de la reine déchue, Hécube, qui gand la piece les derniers de ses
enfants : Polydore et Polyxene. Jouée presque wngtplus tard, Iphigénie a Aulis
présente le sacrifice de la princesse Iphigéniedition pour que la flotte grecque puisse
partir pour Troie.

Le sort de ces victimes de guerre s’'avere desiptasessants a étudier quand
I'on sait que l'une et l'autre princesses sont figess dans une guerre ou les hommes ne
sont pas les seuls a s’affronter. En effet, chaclemtre elles se voit mise a mort au nom
d’'un dieu et devient pour ainsi dire la parfaitprésentation du sacrifice de la « victime »
rituelle des fétes dionysiagues. Une étude thémmatite ces deux jeunes filles permettrait
de mieux saisir le travail d’'un auteur qui a elwoéuc de développer le théme du « héros »,
ce «demi-dieu » auquel semble croire Euripide. @enmt ces deux personnages
s’avancent-ils vers la mort ? Quels sont les défpaits suscitent ? Comment y prennent-
ils partie ? Autant de questions a se poser sur detimes dont le destin est
inexorablement scellé, comme tout le monde ledestle début du spectacle.

Afin d’apprécier au mieux I'étude des personnagjespnvient d’abord de se
plonger dans le contexte de leur naissance litBrHiest alors nécessaire de connaitre la
situation historique d’Athenes, « patrie » de kgédie grecque qui atteint son apogeée
avec Euripide. L’auteur se sert du terroir grecrpatroduire le sujet de ses pieces; le
spectateur se retrouve plongé dans les mythes. g@test ensuite & méme d’étudier plus
en détails les personnages clés des deux piecdatiHécubeet Iphigénie a Aulis
Iphigénie et Polyxene présentent bien des pointshnuans. Et bien que leur marche vers
la mort difféere selon la personnalité de chacunetipide donne le méme enjeu a

chacune : faire de deux jeunes filles innocentesimes de la folie humaine, de véritables



héroines. Finalement, cette lecture ameéene unei@figlus large autour des héros et des
héroines face aux dieux de I'Antiquité. Tout celatran valeur la modernité d’Euripide
qui met en scene les personnages face a leur destitaissant « libres » de devenir des

héros ou des monstres propres a susciter cheedeaspur la meilleure des catharsis.



|.  Le théatre grec au Vsiécle avant J.-C. dIphigénie a Aulis
et Hécubedans leur contexte

1. La situation historigue d’Athénes, creuset dedgédie

La tragédie est considérée comme la représentiiquius noble du théatre.
Vingt-six siécles plus tard, non seulement la tdig@st toujours une source d’inspiration
a mettre en scene, mais en outre, les tragédiegugs sont jouées, rejouées, réécrites...
Et pourtant, la tragédie n‘aura vécu que quatrgiginans, dans |'épanouissement
exceptionnel qu’a connu Athénes atisiécle. La tragédie est d’abord un événement lié a
la cité et au culte religieux, comme le montresieashien I'organisation et le déroulement
des concours dramatiques. On rapporte que la premagédie a été jouée lors des
Dionysies athéniennes, vers 534, sous Pisistraias $e tyran, la principale féte en
I’honneur de Dionysos se déroulait au mois de Gaméjjanvier) : c’était la féte des
Lénéennes, célébrée a la campagne. Mais par le, dditlat des Grandes Dionysies
d’Athénes généralement célébrées au printemps, laphé&bolion (mars - avril), en a
nettement amoindri 'importance. Quoi qu’il en saih ne jouait de tragédies qu’aux fétes
de ce dieu. On comprend des lors la place declaéservé a Dionysos et situé au centre
de la scéne ou évoluait le choeur. Aristote affique la naissance de la tragédie est le
résultat d’'improvisations lors des processions ‘on lavait coutume d’entonner des
dithyrambes (chant choral en I’'honneur de Dionysoa)tragédie est donc I'élargissement
d’'un culte collectif de premiéere importance a Atbemlu fait de I'extréme popularité de

ce dieu.

La premiére tragédie peut étre datée duavl J.-C., mais on sait également que
la premiére tragédie jugée digne d’étre conservéar pa postérité est une piece
d’Eschyle, jouée au lendemain de la victoire d'Aube sur les envahisseurs perses, et
justement intituléd.es PerseskEt en effet, cette tragédie perpétue le soudmia grande
victoire de Salamine en 480 av. J.-C., ou Athenestwde contribuer a sauver la Grece
alors menacée par les barbares. C’est dans uneesthmeine d’espoir démocratique que

les tragédies vont se succéder, au rythme de 6héstle la cité qui perd peu a peu son



pouvoir et devra s’avouer vaincue au bout de veagt ans de guerre contre Sparte. C’est
la guerre du Péloponnése qui se déroulera de 431-8v a 404 av. J.-C. Athénes n’a plus
les moyens d’assurer son hégémonie et doit serdéclaaincue apres l'ultime défaite
dans la bataille d’Aigos Potamos. On comprend déaitde déclin de la tragédie : son
origine religieuse est bien évidemment égalemetibmale. Il faut en effet se remettre
dans le contexte de la Grece dusiécle et se souvenir que citoyenneté et religitaient
immanquablement de pair. C'était donc I'Etat qugaotisait ces trois jours de fétes
couronnées chaque jour par trois représentatig@rddes d’'un tragique choisi par I'Etat.
Trois auteurs avaient donc I'honneur de voir lepigsces jouées devant toute la cité
invitée pour I'occasion. Il ne faut pas oublier go@me si les sujets liés a I'actualité sont
rarissimes, la tragédie participe a I'épanouisseéntenla démocratie en abordant de
grands themes comme la guerre et la paix, la queste la justice, du civisme etc.
L’homme est un animal politique, disait Aristoten @trouve ici cette idée de 'homme
gui ne peut se reconnaitre que dans la civilisamportée par la cité et qui de ce fait n'a

pas d’identité propre.

Au V¢ siecle, la tragédie est donc a I'honneur comme datrera Aristote un
siécle plus tard a travers ce qu'il intituleraPs@étique Ce philosophe grec né a Stagire en
384 av. J.-C., en Macédoine, est décédé en 323.4v. a Chalcis, en Eubée. Il s’est
interrogeé sur le principe de création et le geitréraire de la tragédie. Aristote n’inaugure
pas la critique littéraire en Gréce, la réflexiam B poésie existait déja, ne serait-ce que
par rapport & Homeére. Des auteurs comme Platondams un tout autre registre
Aristophane, se sont intéressés a ces questioasnigns, le projet d’Aristote reste tout
a fait original dans la mesure ou il entend systé&males écrits et faire une synthése de la
culture grecque classique afin de dégager de tmit’ensemble des régles essentielles a
I'écriture d’'une bonne tragédie. On retrouve domcdiscours a la fois historique et
normatif par rapport au point de vue adopté elde est pris comme umbechné un art
réalisé selon une technique spécifique. Le philosaq’il est s’attachera donc a chercher
a découvrir I'origine et la finalité de I'ceuvre cora fait. Il entend ainsi dégager plusieurs
principes des ceuvres maitresses d’Eschyle, Sopko&aripide. Pour Aristote, I'art est
mimesis autrement dit imitation. Ceci n’est évidemmens paprendre au premier degré,

dans le sens ou pour lui, la mimesis n'est pasuemnt une copie servile du réel.



L'imitation est une création, une transpositionufée de la réalité et, comme I'écrit
lauteur, « il faut préférer ce qui est impossiblais vraisemblable a ce qui est possible

mais non persuasif!»

Selon Aristote, écrire une tragédie de qualité emtvia poser des rapports
humains de portée universelle, avec le souci deitBud’action et du critere de la
vraisemblance afin que le public croie et adhéfadiion. Aristote identifie alors deux
ressorts essentiels pour la tragédie : la crainta pitieé. En effet, la crainte fait trembler
pour soi-méme et la pitié donne peur pour autrui.e@ arrive alors a parler de la finalité
méme de la tragédie. Toutes les techniques utiligisent un méme objectif : tatharsis
autrement dit, I'imitation de la naturen{mesi} serait propre a susciter chez le spectateur

terreur et pitié, et ce afin de le libérer de sassjpns, comme I'explique Aristéte

« La tragédie est la représentation d’'une actidiienanenée jusqu’a son terme et ayant une
certaine étendue, au moyen d'un langage relevésalsmnements variés, utilisés

séparément selon les parties de l'ceuvre ; la reptéon est mise en ceuvre par les
personnages du drame et n’a pas recours a laioarratt, en représentant la pitié et la

frayeur, elle réalise une épuration de ce genmaati®ns. »

Outre I'esprit inhérent a la tragédie, nous somena¥€me de dégager également
des themes et une structure que I'on pourrait @ppebosteriori « classiques ».
En effet, comme le fait justement remarquer Jdogri@le Romilly dans son ouvrage
intitulé La Tragédie grecqueles théemes traités par la tragédie étaient coneutous,
principalement tirés des mythes de I'épopée comangulerre de Troie, le destin des
Atrides, les exploits d’Héraclés ou les malheuf&dipe et de sa race. Des lors, il devient
évident que ce n'est pas le suspense propre #ohagti attirait les foules. La virtuosité
du dramaturge réside de fait dans sa maniere damede provoquer une émotion, une
lumiéere différente sur le mythe, c'est-a-dire taafité méme de la tragédie :datharsis

La tragédie s’organise autour de deux entitésesta@nt définies d’'un point de
vue identitaire comme spatial : le chceur et lesqrerages. En effet, les uns et les autres
n'évoluent pas ensemble mais sur deux scénes aesin lascenaet I'orchestrd. La
tragédie grecque se joue donc sur deux plans, @@t en rapport I'un avec l'autre.

Sur lascena les personnages sont plongés au cceur de I'gataprement dite alors que

! ARISTOTE.Poétique Paris : Editions du Seuil, 1980. Chapitre 24, GBa
2 |bidem,chapitre 6, 49 b 24.
3 Cf. Annexe 1, plan d’un théatre grec.
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le cheeur, au réle plus lyrique, reste plus ou mawgpendant surdrchestra.ll peut
bien entendu dialoguer avec un personnage paeffimédiaire du coryphée, mais il est
surtout la pour encourager, conseiller, redoutemenacer les personnages. Son caractere
indépendant vis-a-vis de l'action scénique lui doren outre la responsabilité d’en
distinguer les différentes parties, appelées épisdtien résulte donc une alternance entre
le jeu des personnages et les chants dansés du.dliotons a l'origine de la tragédie
l'importance du choeur considéré comme I'élémenerdgd de la tragédie. Cela n'a
d’ailleurs rien d’étonnant vu le caractére émotrlngu’il occupe vis a vis d’'une action

connue de tous.

2. La tragédie, un art a son apogée dwsiécle grace a Eschyle, Sophocle et
Euripide

La tragédie proprement dite, celle que la postéritétenue, se développe donc
depuis I'apogée jusqu’au déclin d’Athenes, a traves textes de trois grands auteurs qui
marquent a eux seuls toute I'histoire de la tragéldirant le V siécle : Eschyle (-525 ~ -
456), Sophocle (-497 ~ -405) et enfin Euripide 548-406). Si les productions d’Eschyle
et de Sophocle se suivent chronologiqguement, il e'& pas de méme pour Euripide dont
les ceuvres sont contemporaines de celles de Sephesthyle n’a donc pas connu
'affrontement entre Athéenes et Sparte, mais se&sesseurs en furent contemporains.

Cependant, tous deux sont décédés quand Athenesfad®lement s’incliner.

Eschyle est donc, d’'un point de vue chronologideigremier. C’est également
le «pionnier » de la tragédie dite aujourd’hui ssigue puisque Aristote déclare
clairement : « Eschyle le premier porta de weax le nombre des acteurs, diminua
'importance du chceur et donna le premier réle i@lodue ; Sophocle porta le nombre
des acteurs a trois et fit peindre la scéfieGCes innovations constituent le début de
I'histoire de la tragédie. Des lors, I'on peut mokes titres au pluriel Les Sept contre
Thebes, Le€hoéphores, Les Euménides, Les Suppliaetes qui dévoilent le caractere

didactique des tragédies écrites pour I'entité fgument tous les citoyens.

* ARISTOTE, Poétique Chapitre 4, 49 a 15.
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L’homme n’a alors pas de véritable importance.faggment méme des pieces le montre
assez. En effet, on a déja précisé qu'en géné&ayjet des piéces était connu de tous.
Certes. Mais on peut aussi remarquer que, chezylesdihomme ne peut rien faire qui
puisse changer le cours d’'un destin dessiné patiéesx auxquels Eschyle croit en toute
conscience. On ne trouve pas, comme ce sera lehmss Euripide par exemple, de
jugement critique. Eschyle croit en une puissanemel De fait, il provoque la catharsis
chez les spectateurs en ne dévoilant que progesssivt cette terrible fatalité qui accable

les hommes. L’homme est donc sur le devant dedilaesen tant que jouet du destin.

Sophocle a par la suite apporté un second souffieteagédie en introduisant
guatre innovations plus ou moins importantes. Tdabord, il décide de renoncer a la
tétralogie liée. Ensuite, il introduit le troisienaeteur, il porte de douze a quinze le
nombre des choreutes tout en diminuant cependaartade I'élément choral. Enfin, il
met en place un décor peint en fond de scene. Stgphmit, tout comme Eschyle, a la
puissance divine. Mais il introduit un nouveau oes$ragique : la volonté du héros qui
anime celui-ci en méme temps qu'elle le perd dams propre malheur. Prenons
'exemple d’Edipe qui va ainsi enquéter tout a Bonneur sur la mort de Laios mais finir
par découvrir I'horreur de sa situation. Chez Safghocomme chez Eschyle, la
catastrophe finale se voit de loin mais pourtaatitéur se plait a montrer I'espoir avant le
couperet final.

Sophocle se démarque donc le plus d’Eschyle pasyehologie de ses personnages bien
que tous soient finalement réduits a subir leuttinleges dieux chez Sophocle sont
beaucoup moins présents que chez Eschyle, on iaawodr tendance a les oublier. Mais
cet éloignement vis-a-vis de I'action est voulu Baphocle qui n’en souligne que plus
leur majesté face a une action dont ils auronbdeetfacon décidé la finalité. De plus, les
personnages principaux sont des personnages pplugart de haute naissance, hors du
commun, et qui acquierent au fil de la piéce uraci@re héroique par leur force de

caractere face a l'injustice, humaine ou divine.
Alors qu’Eschyle et Sophocle célébraient un univdes héros et de dieux

mythiques, Euripide est beaucoup plus en rappat aon temps. Lui choisit d’évoquer

par differents moyens la politique au jour le jo8iil ne peut le faire explicitement, il le
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fait par des moyens détournés. Ainsi, a traverpiége Iphigénie a Aulis 'ambition
d’Agamemnon est fortement critiquée mais Iphigearigéve aussi a parler du peuple grec
comme d’un seul peuple, qui devrait s’unir con&rerlenace des barbares. Contrairement
a ses prédécesseurs, Euripide n'a pas connu kitdéli’Athénes au lendemain de
Salamine et ce sont les troubles de la guerre dop@&Enese qui animent le caractere
désenchanté de ses pieces. Euripide choisit utertrant tout a fait nouveau: ses
personnages sont plus proches des spectateurs equ&taient les premiers héros
totalement coupés de la réalité et 'auteur ne eamn des différents sentiments qui les
animent tour a tour. En outre, Euripide n’hésite @amultiplier les personnages ainsi que
les actions. N'oublions pas que I'époque d’Euripiderrespond aux débuts de la
sophistique, du golt pour les idées et les débédidactuels. Euripide est, a travers son

ceuvre, en phase avec son temps.

Eschyle et Sophocle ont connu une gloire immédmatele sait aujourd’hui. Par contre,
Euripide, lui, a d( attendre que la postérité &@ade a reconnaitre son talent. Outre le fait
gu’il a été trés peu de fois vainqueur aux concoduasnatiques auxquels il a particip€, on
se rend bien compte de I'état de sa renommée arsrév comédie écrite par le plus grand
poéete comique d’Athénes, Aristophane ( -445 ~ -386&ps GrenouillesEn effet, la
seconde partie de sa piéce met en scene Dionysosg,aux Enfers afin de ramener sur
terre le meilleur des poetes apte a sauver la @oési grand déclin depuis la mort
d’Euripide, dernier des grands tragiques. Dionysoganise donc un concours entre
Eschyle et Euripide. A travers la piece d'Aristopbac’est la grandeur d’Eschyle qui

triomphe encore. Euripide restera aux Enfers.

3. Le théatre et le mythe : le jugement de Palisr@ine de la querre de Troie

et des tragédies d’Euripide

Nous l'avons déja dit : d’'une part, la tragédie le=¢ a la religion polythéiste
grecque. D’autre part, hormies Persesl’Eschyle, un consensus se refuse a aborder des

sujets contemporains dans les ceuvres mises en sewemprend des lors I'emprunt des
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sujets mythiques de la tragédie qui trouve un caetaléal en accord avec sa fonction
premiére. En effet, la tragédie qui célébrait aid¢ime le dieu Dionysos rend encore un
hommage aux dieux grace aux mythes dans lesqueldil@ités sont omniprésentes,
méme si, dés Homere, on chante les aventures ds péapres a captiver les foules. C'est
ainsi que la tragédie trouve un merveilleux compsoamtre le maintien d’'une tradition et
un décor propice a son inspiration. La mytholodgecycle thébain comme le cycle
troyen, sont autant de source d’inspiration posiidiematurges de I'époque.

Euripide recourt aussi a la mythologie a travers rmnbreuses piéces,
notamment celles qui nous intéresselghigénie a Auliset Hécube L’auteur met en
scene deux passages clés du mythe de la guernmide Oes Grecs expliquaient ainsi les
origines de la guerre de Troie : I'enlevement déh& par Paris, ainsi que le rappelle
Pierre Grimal :

« Pourtant, la 1égende gardait le souvenir d'unénrdgite redoutable. (...) Mais c'est
surtout au moment de la guerre de Troie gu’éclatausssance. Un jour, la Discorde lanca
au milieu des Dieux une pomme destinée a la pllls bes déesses. Trois d’entre elles
revendiquerent le prix. (...) »

Tout aurait commencé par un mariage. En effet,raole ayant annoncé que le fils de la
néréide Thétis serait plus puissant que son pénes,Aui la voulait pour épouse, préfere
s’effacer devant un mortel : Pélée. Bien évidemmeombreux furent les dieux invités a

la noce. Mais la déesse de la discorde, Eris, vdgéee pas avoir été conviée, surgit avec
une pomme destinée a « la plus belle des dées§esfut la I'origine de la dispute entre

Athéna, Héra et Aphrodite. Zeus, refusant de peemurti, décide de prendre un juge
totalement neutre en la personne d'un jeune ber@aris. Les trois déesses tentent
chacune d’influencer Paris. Héra lui promet la ¢optiissance, Athéna, la victoire sur les
champs de bataille et Aphrodite d’étre aimé paplis belle femme de la terre. Paris
choisit Aphrodite. L’histoire ne s’arréte pas lan Effet, Paris est en réalité fils du roi

Priam. Comme un oracle avait prédit qu’il semelaimort autour de lui, il avait été

abandonné et aurait di mourir. Recueilli par urgéeret devenu berger a son tour, il est
finalement réintégré a la cour de Troie. C'estd@mplissement de la prophétie : en tant
gu’ambassadeur de Troie, Paris part pour SparépdLise du roi Ménélas, la belle Hélene

tombe amoureuse de lui et Paris I'enléve. C'egularre entre Troie et les cités grecques.

® GRIMAL, Pierre.La mythologie grecquéaris : PUF, 2003. p. 48-49.
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En effet, suite a une promesse, tous les rois @eesse trouvent contraints a s’engager
aux cotés de Ménélas.

Euripide choisit ce moment précis pour plantertitat delphigénie a AulisLes
flottes grecques sont réunies a Aulis, prétes &irpMalheureusement, il n’'y a pas le
moindre souffle de vent. Le devin Calchas annotmes @ Agamemnon, frére de Ménélas
et chef de I'expédition, qu’il faut sacrifier sdldi Iphigénie, a Artémis, responsable du
calme de la mer. C'est la condition a remplir ppartir guerroyer. De méme, selon
Euripide, les Grecs auront du mal a repartir de€lr@’est le sujet de la seconde piece a
laquelle nous nous intéresseromEcube Euripide choisit cette fois-ci de mettre en scéne
la fin de la guerre de Troie. Alors que les Greasiiphants sont préts a quitter les lieux,
le fantdme d’Achille exige lui aussi sa part deibutle sacrifice de I'une des filles de
Priam et de la reine déchue Hécube : Polyxene.

Euripide introduit ses pieces dans l'univers tiaditel de la tragédie antique.
Intéressons-nous au traitement qu'il en fait, avede de ses personnages Iphigénie et

Polyxene qui occupent chacune le devant d’'une soanelles deviennent des héroines

grace au poeme épique qui leur assure une gla@reete.

. De lajeune fille & I'héroine : Iphigénie et Polyxeée

1. Des similitudes de situation étranges

Les deux pieces d’Euripide écrites pour la congiérrades deux héroines

présentent de curieux, et nombreux, points communs.
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Si I'on considére tout d’abord le theme de ces dpieces, il s’agit d'un
reglement de compte entre les dieux et les hommgemis, déesse de la chasse, réclame
Iphigénie en sacrifice tandis qu’Achille, demi-diggnéré de tous les hommes, exige
Polyxene comme part de butin dans l'au-dela. Ces dgerges voient leur destin se
sceller dans la mort alors gu’elles étaient depoigours promises a un beau mariage
digne de leur rang. Mais les dieux en ont décidéement et s’approprient des victimes
idéales de pureté. Le sort est cruel ; en effstfuéures victimes ignorent tout de ce qui
les attend et c’est un autre personnage qui appeersituation aux spectateurs. Dans
Iphigénie a Aulis,c’est Agamemnon, péere de Iphigénie, qui parle etagumonce aux
spectateurs par le biais d’une conversation avesewriteur que sa fille doit étre sacrifiée.
Les vers 88 & 93 réveélent 'oracle du devin Calthas

KéAxas 8 & pdvris &moplg xexpnpévors

dveihev 'ldiyéveav, fiv Eomep’ Eyd, 90

"Apréude 80oar T 768’ oixoboyp wéSov,

rai whodv 7’ &oeofar kai karackapas Ppuydv

8bcact, pu1) 80oaoct 8 odk elvar rdSe.

« Dans notre embarras, le devin Calchas nous réuéana propre fille, Iphigénie, devait

étre immolée a Artémis, maitresse de cette tereetrhversée aurait alors lieu et les
Phrygiens seraient écrasés. Cela, si nous I'immslisinon, rien ne se ferait. »

De la méme maniere, daikkcube le prologue met en scene le fantdme de Polydore,
frere de Polyxéne déja sacrifié a cause de la tapgdimaine. C’est lui qui prévient les
spectateurs du sort réservé a sa sceur dans le$varss :

altat 3’ &3aAphv tiv dufv ModuvEévnyy %o
t0ubp Ppllov npéopayux xal yépag Aabelv.

Kal tebExxar t008’, 003" &3bprteg ¢plav

Eotai Tipdg &vip8v- 1] mampapdvny &' Byn

Bavelv &3ekpHv TH3’ dplv &v ffpari

Avoiv 3& ntalloiv 360 vaxpd koTépsrar 45

pfitnp, ol = tfic T Svothivou képnc.

«(...) ril réclame ma sceur Polyxene, comme unémctgréable a son tombeau et comme
sa part d’honneur. Il I'obtiendra et ses amis nigdfuseront pas ce don ; I'arrét du destin
méne a la mort ma sceur aujourd’hui méme. Et delses enfants ma mére aura sous les
yeux les deux cadavres : le mien et celui de langslille. »

Les victimes sont toutes deux des enjeux dans reut#ment de la guerre de

Troie. Euripide choisit de planter le décor detsagédies au début et a la fin de la guerre.

® EURIPIDE.Iphigénie a Aulis. Tome VIDeuxiéme tirage revu et corrigé. Paris : Les Bdllettres, 1989. p.

63.
" EURIPIDE. Hippolyte Andromaque, Hécube. TomeTroisiéme édition revue et corrigée. Paris : LebieBe

Lettres, 1960. p. 183.
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Iphigénie et Polyxéne se trouvent sacrifiées a deaments clés de la guerre : le départ
des Grecs pour la bataille et leur retour aprévitdoire au terme de dix années

d’'affrontement.

La tragédie met en scene des personnages d’exceftidre le fait que ce sont
deux jeunes filles, Iphigénie et Polyxene, sontcdtmutes deux princesses de haut rang.
Iphigénie est en effet la fille d’Agamemnon, roi Migcenes, chef de I'expédition contre
Troie. Des lors, on trouve des marques de respsees @ la famille royale comme le
montre par exemple l'arrivée a Aulis de la reingt@innestre et de sa fille Iphigénie.
Dans les vers 613 a 616, Clytemnestre sait ceeguidst dd, a elle comme a sa fille :

30 8, & vékvov poi, Aeime mwlikols Sxous,
GBpov mbetoa kdAov &obevés 8’ dpa.
‘Ypels 8¢ veavidés viv dykalaws &me 615
8éEaobe kal mopedoar’ & dxmparwv.
« Et toi, mon enfant, abandonne cet équipage, pdsere ton pied délicat et sans forces.
Vous, jeunes femmes, recevez-la dans vos brad’paler & descendre de voiture. »

Polyxéne est, quant a elle, fille de Priam, et qggse légitime de Troie sur la centaine
d’enfants qu’aurait eus Priam. Dans la piéce djide, c’est également une princesse
déchue. Troie vient d’étre détruite, son pére edé&ccomme tous les guerriers troyens
d’ailleurs, les femmes sont soumises a I'esclawvetgdistribuées comme butin. Malgré

cela, un personnage comme Hécube trouve encoéedafort di & sa naissance ; on peut

s’en apercevoir dans les vers 59 a 67 par exemple :

“Ayet', & maideq, v ypalv 1pd Sbpav,
¥ye1’ 3pBofouae THv 6p$soulov. 6o
Tpeddeg, dSutv, mpéabe &' Svaooav- »
AdBete pépere mépmiet’ &elpeté yov
yepolG XEpdG Tipoohalbuevar:
k&yd oo oklnwve xepdg 85
Sueperdopéva omebon Bpaddrouy

ffluowv &pBpawv mpotiBeioa.

« Conduisez, mes filles, la vieille femme devantiéaneure ; conduisez en la redressant,
Troyennes, votre compagne de servitude, auparavdrg reine ; prenez-moi, portez-moi,
escortez-moi, soulevez-moi, en saisissant mon vigag. Et moi, la main appuyée sur ce
baton tordu, je haterai, en I'avancant, la maraendn pied ralenti. »

Finalement, Iphigénie et Polyxene seront exécutéee comme l'autre. Les
dieux ont le pouvoir et les Grecs sont implacableslgré les tergiversations des

principaux personnages, on se rend compte du podeda foule et des actes qu’'elle est

17



capable de commettre au nom de rites de purificaticonsidérer avec un certain recul :
ce qui peut nous paraitre inhumain au Xstécle faisait partie des moeurs dusiécle av.
J.-C. Achille, Agamemnon, ou encore Ulysse craigries uns comme les autres de
revenir sur la décision finale pour laquelle ilsomt' d’ailleurs plus aucun pouvoir.
Agamemnon redoute sa propre armée, Achille est t@iong®raire mais a bien failli étre
lapidé pour avoir voulu sauver Iphigénie ! Ulysseveut pas se risquer a mécontenter la
foule de soldats surtout avides de rentrer chezapuss le combat.

L’issue est connue de tous. A chaque fois, un ngessarive pour raconter la mort des
deux jeunes filles a leur meére respective. Un ngegsaapporte tous les faits a
Clytemnestrg:

8 EURIPIDE, Iphigénie & Aulisyers 1540-1612.
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"ANN, & ¢ikn Séomowa, wiv webon cadds.
Aétw 8 am dpxfis, fiv T pi) odaleiod pou
yvépn rapatn yAGooav év Aéyois éprv.
'Ewel yap ikdpecda tis Awés xopns
'Aprépuios dAoos Aeipaxds T dvBeodopous,
W fv ‘Ayxadv obdANeyos orparelparos,
oy waid dyovres, e0Bis 'Apyeiwv Sxhos
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Sopos riuxorre warpida v éficowafe yhv.
Mpos rabra pi Padon s "Apyeiwv époi -
owyfj wapédw yap Sépnv edrapbivs. »
Tooalr’ €hefe - was &' éBapbnoev kAiwv
ebfuxiav Te kaperny Ths wapbévou.
Iras 8 &v péow TarBiios, & 768" fv pélov,
eOpnpiav avelme kal ovynv orpard -
Kéhxas 8 6 pavms eis kavodv xpuoflarov
Onxev 6EL xepi pdoyavov owdoas
kohedv €owbev, xpara v Eorefiev kdprs.
‘0 wais 8" 6 Mnhéws év kikAw Bupov Beds

19

1540

1545

1550

1555

1560



Aafbv wavolv Efpefe xépvibas 8 opob,
Ehete 8 « "Q wai Invés, & Bnpokrove,
16 Napwpdv eilioogous’ év ebppdvy faos,
8étar 1o B0pa 168" & e oou Bwpoupeda

orparés v 'Axardv T’ Ayapepvoy &vaf 0 opod T,

dxpavrov afpa xalhrapBévou Sépms,
xal 8ds yevéoBar wholy vedv dwpova
Tpoias Te wépyop’ éfeheiv Mpds Sopt. »

Eis yAv 8 ’Arpeidar wis orpards 1 Eorn Bhémav.

‘lepets 8¢ dhoyavov Aaav émniaro,
Aoapdv * émweoxomeid’, va whfeev av -
poi 8¢ T Ghyos ou pikpov eloner dpevi,
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v wapBévov & ok eldev ol yfjs eioé€du.
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dehmwrov eigibdvres éx Bedv Tvos

$hop’, ob ye wiomis pnd’ bpwpévou wapijv
thados yap dowaipous’ Eker’ &ml X ovi
i8elv peyiorn Sramwpewds Te v Beav,

s alpar Bopds épaiver dpdnv 71s Beol.

Kav r@be Kdhgas — whs Boxeis;— xaipwv én

« "0 vo08' 'Axady rolpavor kowol orpatol,
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Tabrmy pdhora ris képns dowalerar,
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Bibwaw fpiv 'INou v’ émbpopds.
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Alyaiov olbpa Swamepdv, »

"Emwel 8’ dwav
karqvlparddn 00y’ év ‘Haiorou $Aoyi,
14 wpoodop’ nbEad’, bs ToxoL véoTOU OTPATSS.
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Lav 8 év Beoior odv pévew dpaler Téxos.
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LE MESSAGER.« Eh bien, ma chére maitresse, tu @g savoir exactement. Je
prendrai les faits du début, & moins que le trodklenon esprit n'égare ma langue au cours
de mon récit.

Or donc, nous sommes arrivés au bosquet de lad8llBeus, Artémis, et a ses prés fleuris,
ou devait se rassembler 'armée achéenne. Nousuis@rs ton enfant. Aussitét les
Argiens s'y pressent en foule. Quand le roi Agan@mapercut sa fille qui, marchant au
supplice, pénétrait dans le bois, il poussa un ggenient. Détournant la téte, il versait des
larmes, le manteau tendu devant les yeux.

Elle vint se placer pres de son pére et lui dRe«e, me voici. Je livre ma personne pour ma
patrie et pour la terre de Grece tout entiere:ifs@ximoi, j'y consens, menez-moi a l'autel
de la déesse, puisque l'oracle I'exige. Autant dé@fiend de moi, soyez heureux, obtenez la
victoire pour vos armes et regagnez le sol de faepadussi, qu'aucun Argien ne porte la
main sur moi: je tendrai ma gorge en silence, gusement »

Elle n'en dit pas plus. Chacun a I'entendre fyiféade stupeur devant la grandeur d'ame et
la vaillance de la vierge. Se dressant au milieladeule, Talthybios, dont c'était I'office,
prescrivit a I'armée le silence rituel. Le devindbas déposa dans la corbeille d'or I'épée
acérée qu'il avait tirée du fourreau, puis courolengeune fille. Le fils de Pélée prit la
corbeille et I'eau lustrale, il décrivit un cereletour de l'autel de la déesse en l'aspergeant,
et dit: « Fille de Zeus, chasseresse, toi quit@isner dans la nuit ton flambeau brillant,
agrée ce sacrifice que nous t'offrons, l'arméequreet le roi Agamemnon ensemble, le
sang pur de cette belle gorge virginale. Accordesxmarins une traversée sans dommages
et a nos armes la conquéte de la citadelenne. »

Les Atrides et toute l'armée restaient immobiles, yeux fixés a terre. Le prétre saisit
I'épée, prononga l'invocation et choisit I'enddtla gorge ou il devrait frapper. Moi aussi,
je sentais une terrible angoisse me pénétrer le czkje restais la téte baissée. Soudain un
prodige se manifeste a nos yeux: chacun avait éatdistinctement résonner le coup, mais
on ne voyait pas en quel endroit de la terre lagefille avait disparu. Le prétre pousse
alors un cri et toute I'armée lui fait écho, a tee\d'un miracle inoui, ceuvre de quelque
divinité, devant lequel on ne pouvait méme en ersgs yeux : une biche palpitante gisait
sur le sol, d'une taille immense et d'une admirdleleuté. Son sang ruisselait a flots sur
l'autel de la déesse. A cet instant, avec la joetg devines, Calchas dit: « Chefs de cette
armée des Achéens unis, voyez-vous la victime guaéksse a déposée sur l'autel, une
biche des montagnes ? Elle I'agrée de préféretageane fille pour ne pas souiller son
autel d'un sang généreux. Ainsi satisfaite, ellesreccorde des vents favorables pour aller
attaquer llion. Que chacun dans la flotte represhmgc confiance et se rende a bord. Car
aujourd’hui méme il nous faut quitter les calangil@silis et franchir les flots de I'Egée. »
Lorsque la victime eut été entierement consumés kaflamme d'Héphaistos, Calchas fit
les priéres d'usage pour obtenir a lI'armée uneebtramersée. Agamemnon m'envoie pour
te rapporter cela, pour te dire aussi quel destirdieux réservent a ta fille et quelle gloire
impérissable elle s'est acquise a travers la Gioeméme qui étais la et qui ai vu la
chose, je te le dis: a coup sar, ton enfant sfesilée chez les dieux. Prends sur ton chagrin
et relache ta colére envers ton époux. Imprévigible les mortels est 'action des dieux, et
ils sauvent ceux qu'ils aiment. Ainsi ce jour aa&dille mourir et revoir la lumiére. »

Hécube a aussi droit au récit de la mort de soarenC’est un serviteur d’Agamemnon,

Talthybios, qui lui relate todit

°EURIPIDE, Hécubeyers 518-582.
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TALTHYBIOS. « Je ne gagnerai a ton désir, femmes dea verser sur ton enfant doubles
larmes de pitié: au récit de ses malheurs, mose@aiouillera maintenant, comme aupres
de la tombe au moment de sa mort.

Toute la foule de l'armée achéenne était la au mM@evant le tombeau, pour Je
sacrifice de ta fille. Prenant par la main Polyxeleefils d'Achille la placa debout au
sommet du tertre funébre, et j'étais tout auprée élite de jeunes gens choisis parmi les
Achéens nous suivaient, pour contenir de leurslbsalsonds de ta fille.

Tenant une coupe pleine, d'or massif, le fils dileliéleve en sa main, pour offrir les
libations & son pére défunt, et il m'enjoint dectamer l'ordre du silence a toute I'armée
achéenne. Et moi, debout, je dis au milieu de ldefo« Silence ! Achéens, que tout le
monde se taise ! Qu'on soit muet ! Silence ! » &tvix fit le calme dans la multitude. Il
dit alors: « O fils de Pélée, mon pere, recoislitegions, charme qui attire les morts.
Viens boire le sang noir de la vierge, ce sanggoernous t'offrons, I'armée et moi; sois-
nous propice ! Accorde nous de délier les poupeestimarres de nos nefs; et que
d'llion un retour favorable nous raméne tous alaigl »

A ces mots, toute I'armée éleva sa priere. Engoiitmant par, la poignée le glaive
garni d'or, il le tira du fourreau, et aux jeunesg choisis dans I'armée argienne, il fit
signe de saisir la jeune fille. Mais quand elle eutpris, elle tint ce langage: « 0
Argiens, qui avez ravagé ma cité, c'est de plegnqure je meurs. Que nul ne touche
mon corps ! Je tendrai la gorge d'un coeur vaillamissez-moi libre, par les dieux !

que je meure libre, sous vos coups ! Etre appedélave chez les morts, moi, prin-
cesse, j'en rougirais. » Les gens l'acclamérensjretAgamemnon dit aux jeunes
gens de lacher la vierge. [Eux n'eurent pas pluerttendu les derniers mots qu'ils la
lacherent, dociles a l'autorité souveraine.] Queltedeut entendu la parole du maitre,
elle saisit ses voiles, et du haut de I'épaulaéhira jusqu'au milieu du flanc pres

du nombril, découvrant ses seins et son admiraditene de statue. Puis, mettant un
genou en terre, elle dit ces mots d'une incomparatalvoure : « Voici ma poitrine,
jeune homme; si c'est la que tu veux frapper, Eagpc'est au cou, voici ma gorge
préte. » Lui, partagé entre deux volontés consgira piti€ pour la jeune fille, il
tranche avec le fer le passage du souffle; et udgesang se mit a couler. Mais,
guoique expirante, elle eut grand soin de tombec alécence, en cachant ce qu'il
faut cacher aux yeux des males. Quand elle euturbache sous le coup mortel,
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aucun des Argiens n'eut la méme besogne. Les entuls mains, jetaient des
feuillages sur la morte; d'autres emplissaient dehkr de troncs de pins, et qui
n'apportait rien essuyait du voisin ces reprocke$u restes la, misérable, sans voile
ni parure pour la jeune fille, les mains vides#asitu rien offrir a ce cceur si

vaillant, & cette ame d'élite? » A conter pareditg sur la mort de ta fille, je vois en

toi la plus heureuse des meres et la plus infoetales femmes. »

Le spectateur profite ainsi d’'un récit avec fodétails sur I'exécution des deux

jeunes filles qui ont su petit a petit s'imposex gaux de tous.

2. La présence de chague héroine dans la piece

Iphigénie et Polyxéne ont certes des points comnaams leur destinée, elles
n'en sont pas moins présentées de fagon tres ehti®rdans ces deux pieces. Le titre de
chacune d’elles le confirme ; apparemment, Iphigést bien la véritable héroine de la
piece alors que Polyxéne semble émerger de lawodlgdécube. Nous sommes a méme
de nous demander ce qui pourrait justifier I'hnémties de I'une et comment l'autre
acceéderait a ce titre. Etudions alors dans un @reteimps la place qu’'occupe chacune

d’elle sur scene, premiére approche de leur coegiet'espace.

Nous pouvons constater que malgré I'absence suresdé I'une comme de
l'autre, les pieces évoquent les deux princessesedepremiers vers. En effet, 'oracle de
Calchas a provoqué l'insomnie d’Agamemnon, rongé lea remords d’avoir fait
demandé sa fille Iphigénie sous un prétexte. Leegiette sa décision et un fidele esclave

le trouve au petit matin totalement désemparé

Al. Olxouv $lBdyyos y' ol7’ dpvibuv
obre Bahdoons -« owyal &' avépwy 10
rév8e kar’ Elpurov éxouow.
MP. Ti 8¢ ob oxnvijs éxTos dlooes,
'Aydpepvov avat;
& 8 fouxia Tide kar’ AlAw,
. 3 ¥ P . y
kai dxivnror dularal Teiewy.

Zrelyupev Eow.

°EURIPIDE, Iphigénie & Aulisyers 9-15/ 34-42/ 107-110.
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AGAMEMNON. «Nulle voix, en tout cas, ni des oiseaukde la mer. Le silence des vents
regne ici sur I'Euripe.

LE VIEILLARD. — Mais toi, pourquoi t'élancer ainshors de ta tente, seigneur
Agamemnon ? Tout est calme en Aulis, et la gardeethpart est tranquille. (...) Mais toi-
méme, tu as allumé une lampe pour écrire sur taditette, que tu tiens entre tes mains, puis
tu effaces au contraire I'écriture. Tu y mets taohet, puis tu le romps et tu jettes a terre la
tablette de pin, en versant un flot de larmes. Remanque a ton désarroi, qui touche a la
folie. Quelle est ta peine ? (...)

AGAMEMNON. — Mais la mauvaise décision que jaig@ialors, je la révoque pour une
meilleure, par ces tablettes que tu m'as vu, damsbre de cette nuit, ouvrir et refermer,
vieil homme.

De méme, apres s’étre présenté, les pensées dumiamnte Polydore vont pour
sa sceur et au terrible sort qui I'attend. Iphigérieme Polyxéne au centre de toutes les
conversations. Elles sont malgré tout présentes ksoforme du pronom personnel de la
troisieme personne au féminin singulier : « ell&ken effet, Agamemnon n’en peut plus
de délibérer sur sa fille : avec lui-méme, un &dstrviteur, son frére Ménélas, son épouse
ensuite... Les 163 premiers vers montrent le dialogoie Agamemnon et un vieux
serviteur dévoué a qui le roi se confie et ordodagorter une missive a la reine, disant
de ne pas faire venir Iphigénie. Aprés l'interventidu choeur, le serviteur ne réapparait
gue pour introduire le frére du roi, Ménélas, qintarcepté la missive. Agamemnon veut
sauver sa fille, Ménélas ne pense qu’a la sacpierr partir en guerre. Les deux hommes
s’affrontent durant presque cents vers au suj@hajEnie, ainsi que le fait remarquer le
choeur, témoin de la scéhe

Acwvov kaovyvrToion yiyveoBar Adyous

paxas 8’, Srav wor’' dpwéowow els Epwv.

" EURIPIDE, Iphigénie & Aulisyers 376-377.
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« C'est affreux de voir des freres discuter et ibatapour peu gqu’ils s’abandonnent aux
guerelles. »

Pas plus tot avertie par Achille du véritable séservé a sa fille, Clytemnestre guette elle
a son tour son époux avec qui elle s’entretient\dws 1105 a 1275. La discussion
s’annonce rude, Clytemnestre met son époux degdaitlaccomplf :

KA. Eid’ Gv épurnow ge yevvains, wooL.
Al.  0O08év xeheuopol Bet p’ + épwrdolar Bélw. 1130
KA. Thiv waida miy onv mqv 1 épniy pélheas kraveiv;

' . .

Névr’ ol8a kai memboped’ & ov péAAeis pe Spav -
> 1 - -~

auto 8¢ 16 owydv dpoloyoldvréds éori cou

kai 16 orevafew woAAG. MY kduns Aévov.

CLYTEMNESTRE. « Réponds en homme d’honneur & mestiuns, mon époux.
AGAMEMNON. — Nul besoin de m’en prier : je consentes questions. (...)
CLYTEMNESTRE. — Je sais tout : j’ai appris ce querte prépares. Ton silence méme est
un aveu, tous ces soupirs aussi. Epargne-toi tepmig parler. »

La reine se lance alors dans une tirade de pré8@eers pour sauver sa fille. Achille lui-
méme se rallie a sa cause. Iphigénie est le cdptteutes les conversations ; tour a tour
« I'enfant, la fille, la sceur, la jeune fille, léewge, la princesse... » selon qui parle en son
nom. La jeune fille a sacrifier n’est méme pasoe@sur scéne que tous s’agitent autour
d’ « elle ». Le personnage devient omniprésentri@ot) cela n’est pas suffisant. En effet,
Emile Benveniste, dans son ouvra@eblémes de linguistique générale? laborde la
guestion de «l'homme dans la langue ». Il rappon@amment comment les
grammairiens arabes pensent la personne verbakeqéalise dans une opposition. Pour
eux, la premiére personne emtmutakallimy « celui qui parle » ; la deuxiemal-
muhitaby, « celui & qui on s’adresse » ; mais la troisiéastal-yd ibu, « celui qui est
absent ». Si les deux premiéres personnes seigastifune l'autre et permettent
I'affirmation du sujet, on voit bien la non |égitit@ de la troisieme personne qui a pour
fonction d’exprimer la « non personne ». Il est @dg@nimordial gu’lphigénie s'implique
dans le schéma réversible permis par les persenjges et « tu » ; ceci afin de devenir un
« je » actif qui s’éleve a travers un discours momes « tu », les « vous » que sont ses
interlocuteurs. Un héros ne peut pas se conteetsusciter les interrogations. L’absence

pourrait se justifier apres I'accomplissement des faéroiques, or Iphigénie par exemple

2 Ibidem,vers 1129-1131/ 1141-1143.
13 BENVENISTE, Emile Problémes de linguistique générale[Raris] : Gallimard, 1980. p.228.
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n'a encore rien fait pour accéder au statut du shéegendaire dont la gloire survit a

travers les siecles.

Il faut que nos princesses deviennent des hérolteg. « devant de la scene »
n'est pas des plus faciles a conquérir.

En effet, les spectateurs doivent attendre 618 aeant de voir pour la premiére
fois le personnage d’Iphigénie sur scéne. Iphigémepeut clairement s’exprimer qu’a
partir du vers 631. Sa premiére intervention esh lmnocente ; la princesse est toute a la
joie de revoir son pére et ne se doute pas urirsgtaht du sort qui I'attertd:

*Q pijrep, Gmobpapobod o', dpywobiis 8¢ py,
wpos oTépva waTpos oTépva Tapd mwpoolald.

« Ma mere, je veux te devancer — ne m’en veuilke-pat courir presser mon coeur contre le
coeur de mon peére. »

Elle quitte tres rapidement la scene : son pémgé par des remords dont elle
ignore la cause, la somme de sottir

Al.  ZnA® ot paAlov 7 'pé 106 pndév dpoveiv.
Xaper 8¢ pehdBpwv évros — opBfivar képarg
mikpov — pidnpa Soboa Sefidv T¢ pot,

péAXouca Bapov mwarpds amoucrjoewv xpbvov. 680

« Je t'envie : tu as plus de chance que moi deendt courant de rien. Mais rentre dans
cette tente (il est déplaisant pour des jeunessfille se laisser voir) aprés m'avoir donné un
baiser et ta main, car tu vas si longtemps étredeiton pere ! »

Seul le spectateur prend la mesure de ces pardieshde sens.

Bien qu’elle soit I'objet de tous les dialogugshigénie ne pourra reprendre la
parole que pour défendre sa vie. En effet, sa merpouvant y parvenir, la princesse
plaide a son tour pour sa vie des vers 1211 a 126ds sommes a méme de remarquer
gu’lphigénie était pourtant présente sur scene iddpuvers 1120. Mais Clytemnestre a
jugé de parler en son nom comme elle 'annonceectant aux vers 1121 :

Ta 8 &N &yd wpd THobe kdpaurijs $pdow.

« Mais pour le reste, c’est moi qui parlerai en som et au mien. »

14 EURIPIDE, Iphigénie & Aulisyers 631-632.
15 |bidem,vers 677-680.
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Iphigénie est considérée comme une enfant et Isalpat a la parole. Et c’est en ceci que

I'on apprécie a sa juste valeur sa longue tiradel@coule de sa propre initiative :
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Baveiv. Kaxds [fjv kpelooov | kahds Baveiv.

IPHIGENIE. « Mon pére, si javais I'éloquence @fie, si mon chant persuadait les
rochers de me suivre, si mes paroles charmaiergolg's a mon gré, c'est cette voie que
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jaurais prise. Mais je n'ai d'autre talent a tioffjue les larmes, ce sont mes seules
ressources. Mon rameau de suppliante, c'est c8 qomje presse contre ton genou et que
ma mere a mis au monde pour toi. Ne me fais pas aeant I'heure: il est doux de
contempler la lumiere. Ne me force pas a voir ledeosouterrain. La premiére, je t'appelai
mon pére et tu me nommas ton enfant, la premiém'gbandonnai sur tes genoux, je te
donnai de tendres caresses que tu me rendais. Tdisaie alors: « Te verrai-je, ma fille,
heureuse au foyer d'un mamgener une vie florissante et digne de mon rang®? mdt je
répondais, suspendue a ton cou et pressant cdbie dpae ma main touche en ce moment: «
Et moi, que ferai-je pour toi! Quand tu seras vidloffrirai-je une tendre hospitalité dans
ma demeure, mon pere, pour te rendre les soinsidéavec lesquels tu m'as nourrie »? De
ces paroles, je garde le souvenir, mais toi, ta$esubliées, et tu veux me tuer. Oh non, par
Pélops, par ton pere Atrée, par ma mére que qicjiadis m'a enfantée dans la souffrance
et maintenant souffre ici un second enfantementlaiQe a voir avec les amours
d'Alexandre et d'Héléne? Se peut-il qu'il soit v@our ma perte, mon pere 1? Tourne les
yeux vers nous, accorde-moi un regard, un baiger, gu'en mourant j'emporte au moins
ce souvenir de toi, si mes paroles ne peuventrieatacre.

Mon frére, tu es bien petit encore pour secousrtiens. J oins pourtant tes larmes aux
miennes, viens supplier ton pére de ne pas faitginta soeur. Méme les tout petits sentent
bien les malheurs. Vois, sans rien dire il te sigpphon pere. Ah ! aie égard a moi, prends
pitié de ma vie. Oui, par ton menton, nous te dapp| tes deux chéris, lui, ton oiselet, et
moi, ta grande fille!

Un mot pour faire court I'emportera sur tout autreir cette lumiére est aux hommes le
plus doux des biens; sous terre, il n'y a plus. fiefaut étre fou pour souhaiter de mourir.
Mieux vaut une vie malheureuse qu'une mort glogeus

Iphigénie tente d’apitoyer son « pére » plutot tueoi ou le bourreau. Racine lui-méme
reviendra a cet argument dans $uimgénieen 1672° Iphigénie rentre dans 'action : elle
se laisse d’abord gagner par le désespoir et nepasumourir. Son tumulte intérieur lui
fait alors adopter des accents tragiques et emgardans une tres longue tirade le langage
lyrique habituellement réservé au choeur, des var® B 1335. A défaut d'étre dans
I'action de la piece, cette pause permet de metireelief I'injustice de la situation du
personnage ainsi que la douleur qui I'accable. Htrep elle permet également de
magnifier la métamorphose d’lphigénie qui prenaliément non seulement la décision de
mourir mais qui en plus doit convaincre Clytemresiu encore Achille de son choix.
Jusqu’au funeste récit du messager, Iphigénie sestescene, a converser avec tous. En
toute conscience, elle annonce dans les vers13BB)A sa décision a Clytemnestre et

Achille, tous deux préts & la sau¥/er

18 RACINE, JeanThéatre complet. Tome Raris : Garnier Flammarion, 196phigénie Acte IV, scéne 4, vers
1698-1744. Cf. Annexe 3.
" EURIPIDE, Iphigénie & Aulisvers 1368-1373.
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« Ma mere, prétez tous deux l'oreille & mes pardlésst en vain que je te vois te révolter
contre ton époux. Devant I'impossible je ne peugrgun’obstiner. Sans doute est-il juste
de remercier cet étranger de son dévouement ; tmiaiséme tu dois veiller a ce qu'il ne

s'expose pas a étre blamé par 'armée, et sanaualit pour nous, a s'attirer quelque
malheur. »

Elle doit ensuite résister aux offres d’Achillegacs a sa cau$é Le héros lui fait alors

une ultime proposition :
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« Je n'ai plus rien a répondre, puisque ta décisgirprise. Tes sentiments sont généreux :
pourquoi ne pas le dire, puisque c’est vrai. Taiteftu pourrais encore changer d'avis ;

sache donc ce que je te propose : jirai placeraceges pres de I'autel, non pour permettre
mais pour empécher ta mort. »

C’est encore elle qui doit soutenir sa mére déséspl'idée de perdre sa filffeLes vers

1464 a 1466 le montrent suffisamment :
KA. "Q réxvov, oixn;

1o, Kal wéAwv vy’ ob pfy podw.

KA. Awroloa pnrép’;

i®. ‘Qs 6pds Y, ok afiws. 1465
KA. Zxés, pn pe wpoliwps.

. Obx &6 oralew Saxpu,

CLYTEMNESTRE. « Mon enfant, tu t'en vas ?
IPHIGENIE. — Oui, et sans retour.

CLYTEMNESTRE. —Tu laisses ta mére ?

IPHIGENIE. — Tu le vois : sans que tu l'aies mérité
CLYTEMNESTRE. —Arréte, ne m'abandonne pas !
IPHIGENIE. — Je ne veux pas que tu verses de larmes

Elle fait également preuve de tous les couragesngmainant le choeur a 'accompagner a

son propre sacrifiéd Elle commence ainsi :

18 |hidem,vers 1416-1432.
1% bidem vers 1433-1466.
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« Et vous, jeunes femmes, entonnez pieusement autestinée un péan en I'’honneur de la
fille de Zeus, Artémis. Que les Danaens gardenpienx silence. Que I'on prépare les
corbeilles, que la flamme consume l'orge lustrglee mon peére passa par la droite le tour
de l'autel. Car c’est le salut que je viens appate Grecs, et la victoire. »

Iphigénie a su conquérir la scéne face au drame @lttnest I'objet. Sujet de toutes les
conversations, elle est au début de la piece, méragqu’elle arrive sur scéne, reléguée
comme observatrice des débats dont elle est l'oljpeligénie va pourtant trouver le
moyen de s’affirmer. Petit a petit, le spectatelsesve une ascendance dans la prise de

parole de la princesse qui finit par s'imposerusti®s autres personnages.

La situation est bien différente avec PolyxéneeHet, si Iphigénie est le centre
d’intérét de la piece d’Euripide, I'auteur n’en aspfait de méme avec Polyxene. Cette
princesse déchue ne se révele étre qu'une épreupkeisidans la vie de sa mere : Hécube.
Ainsi, ses interventions se font plutbt rares. Ré@mps-nous en outre que l'ultime
vengeance d’Hécube sur le Thrace Polymestor se asrdmplie au nom de son fils
Polydore. Polyxene n'occupe donc a aucun égarévard de la scene Elle apparait pour

la premiére fois au vers 177 ol sa mére lui applesdrt qui lui est réserté

NMOAYZENH
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180

POLYXENE. « Ah | ma mére, ma mére, pourquoi ces 2rQuelle nouvelle as-tu annoncée
pour me faire sortir ainsi de la maison, blottieftioi, comme un oiseau ?

HECUBE. — Hélas ! Mon enfant !

POLYXENE. — Pourquoi me saluer de paroles sinistrEsineste préambule !

HECUBE. — Las sur ta vie !

bidem vers 1466-1531.
21 EURIPIDE,Hécube vers 177-182.
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Elle a alors a peine le temps de plaindre sa merg dlle ne pourra plus
s’occuper qu’Ulysse arrive prendre le devant deckne. Elle ne reparlera plus qu’'a deux

reprises. Elle signifie d’abord & Ulysse sa déaisle mourif®. Elle commence ainsi :

NA. "0p& o', "Ofuooel, ScEidv 3¢’ elparog
kpbriTovta yelpa kol Tipdomtiov Epmralw
atpépovra, uf cov mposblyw yeveiddos.
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d¢ EYopal ye 1ol ¢ &vaykaiovu Y&piv
Bavelv te ypfhlove' el 8k pi BovAfjoopaz,

« Je te vois, Ulysse, cacher la main droite sonsmanteau, et détourner la face, de peur

gue je ne touche ton menton. Rassure-toi : tu laappe au Zeus Suppliant qui me protége ;
oui, je te suivrai, a la fois parce qu'il le fadtqeie je désire la mort. »

Sa décision est sans appel, elle fait alors sesiadi sa méf&qui se lamente plus sur son
sort que sur celui de sa fille, comme le montresgétait :

°Q pfitep, & texole’, Eneyn 8v‘i xéreo,
EK. "0 86yurep, fuelc §' #v pém Sovketoopev, G5
MA.  Bvvppeg &vupdvatog Sv ' Eypfiv Tuyety,
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MA.  Tloo. mpdg “Exrop’ | yépovr' elne mibowy:
EK. “AyysAe nooBv d0hwwtémv ué.

POLYXENE. « O ma mére, 6 toi qui m’enfantas, je m&is sous la terre...
HECUBE. — Et nous, ma fille, nous vivrons pour @selave.

POLYXENE. — sans I'époux, sans I'nymen que j'audiisconnaitre...
HECUBE. — Tu es a plaindre, enfant, et moi, biesémaible.

POLYXENE. — et la-bas, dans I'Hadés, je resterasgai.

HECUBE. — Hélas ! que faire ? Ou donc finir mesgo@

POLYXENE. — Je vais mourir esclave, et mon péri Ebae.

HECUBE. — Et nous aurons perdu, nous, nos cinquarfants.
POLYXENE. — Que dirai-je & Hector ou a ton vieibép ?

HECUBE. — Que je suis malheureuse entre toutefeitemes. »

Le sort de Polyxene apparait comme moins probigoetjue celui d’'Iphigénie
étant donné son nouveau statut d’esclave et ledrminvestissement de ses protecteurs.
Mais Polyxéne ne prend pas non plus facilementalalp dans le débat dont elle est la

victime. C’est sa mére qui lui demande de plaidecause aupres d'Ulysse : Polyxene

22 |bidem vers 342-378.
2 |bidem vers 402-443.
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annonce alors qu’elle préfére la mort. De tout®fiaglle n’a pas vraiment le choix, pas
plus qu’lphigénie ne I'a eu et ce, malgré sa comwlitSi la conversion d’Iphigénie reste
malgreé tout plus impressionnante dans le schemaaligue, les deux jeunes filles ont
affronté leur destin pour laisser derriere elles sauvenir qui a traversé les siecles.
Etudions donc la marche vers la mort qui a condugtcune d’entre elles a fagonner sa

propre image.

3. L’heure du sacrifice

La mort était le destin inéluctable de nos deuxngasses. La décision
d’'Iphigénie semble peut-étre plus spectaculairéadwle son rang de princesse libre dans
une aristocratie puissante. Cependant, ni 'unkéauatre n’a eu le choix entre la vie et la
mort. L'acceptation de ce destin a cependant ét&s piu moins rapide selon les
personnages, en raison de la différence de lewatgin. En effet, a priori, on se trouve
face au méme type de personnage royal qui attitedét des dieux. D’ailleurs, ceux-ci
n’hésitent pas a exercer une pression : si Iphgggaimeurt pas, la flotte grecque ne peut
pas embarquer vers Troie et si Polyxéne n’est pasfige, la méme flotte ne peut plus
repartir. Mais la marche a la mort révele leurriatiéet donc leur identité propre : leur vie
détermine leur décision face a la mort. Iphigérse leeureuse, et son sacrifice est le
résultat d’'une vision noble de I'honneur. Au coimgaPolyxene est résignée, elle se
retrouve esclave pour qui la mort est le meilleart gui lui reste ; elle meurt pour sauver
son propre honneur.

On remarque la prise d’autonomie des personnagééatrdux d’Euripide.
Iphigénie et Polyxene prennent en main leur praj@sin. Certes, chacune d’elles meurt
sous le poids de la religion mais le fait est gnacune a su créer son image : Iphigénie
meurt en martyre, Polyxene en princesse déchuéeresipendant toujours digne malgré
les épreuves subies.

Ces deux princesses ont choisi leur marche versod et ont su marquer les esprits

comme lillustrent parfaitement les récits des ragsss dans les piéces. En effet, il
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convient de se rappeler que le théatre antique eepas en scene de mise a mort.
D’abord, tout le monde connait l'issue de la pigden’y a aucun suspense dans le
déroulement de I'action jusqu’a son terme, a |&diince de notre conception du théatre
actuel. C’est I'’échange dans le dialogue qui priawe\ siécle, siécle de la parole.
Ensuite, un récit permet de soustraire aux redardaractéere barbare du sacrifice humain
et de faire conserver a la tragédie son caractisken

[l faut se rappeler qu’lphigénie a quitté sa meavarps’avancer seule vers le lieu
de son sacrifice. Commence alors le récit du messdgrsque la foule accompagne la
malheureuse. Iphigénie s’est montrée suffisammnuate fiupres de Clytemnestre, elle doit
ensuite réconforter son péere. En effet, le roi Agamon ne peut supporter la vision de sa
fille?*:

: ’ §
aveorévate, cipmwolw orpédias kdpa

Sakpua wpoijyev oppdrwy mwéwhov wpobeis. 1550

« (..) il poussa un gémissement. Détournant lg étersait des larmes, le manteau
tendu devant les yeux. »

Face a la douleur paternelle, Euripide s’appliglesaa mettre en relief le
courage d’Iphigénie qui réussit a dépasser le tstiifille. Presque encore une enfant,
Iphigénie a mari bien vite. Malgré la peine de taesix pour qui elle compte et qui
cherchent a la retenir, Iphigénie choisit de seifsacpour le bien de sa patrie, montrant
comment elle accepte ce qui incombe & son statptideesse :

é\ete To1dd’ + « "Q warep, wapepi oot

Toopbdv 8¢ oBpa Tis épfis Owép waTpas

kai tfs awaons ‘EAA&Sos yailas Umep
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Kai rolw’ &' edruxoire, xai vikndopou

Sopos Thxoire warpiSa v’ éfixowobe yijv.

Mpos radra pn Yadon mis Apyelwv epod -

owif wapéfw yap Sépnyv edkapdiws. » 1560

« Pere, me voici. Je livre ma personne pour maepatmpour la terre de Gréce tout entiéere :
sacrifiez-moi, j'y consens, menez-moi a l'autellaeléesse, puisque I'oracle I'exige. Autant

qu’'il dépend de moi, soyez heureux, obtenez laiepour vos armes et regagnez le sol de
la patrie. Aussi, qu’aucun Argien ne porte la msin moi : je tendrai ma gorge en silence,

courageusement. »

2 EURIPIDE, Iphigénie a Aulisvers 1549-1550.
% |bidem,vers 1552-1560.
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Iphigénie, par sa conduite face a la mort, a gngale respect de tous: sa
famille ainsi que la foule de soldats impressionpa@sle calme et la grandeur d’ame de
leur princesse. Et s’ils n'ont pas vraiment peigudbblesse de sa décision, ils ne peuvent
en revanche qu'étre fascinés par son courage féeenart, que personne ne peut éviter,
qui terrorise chacun, surtout a I'aube d’un affesnént.

C’est alors que le miracle peut se produire : Arsesubtilise une biche a
Iphigénie au moment ou le devin Calchas tranchgolge de la victime. La bravoure
d’lphigénie a non seulement impressionné les hommess également les dieux.
Iphigénie a su donner une image que les dieux boisicde valoriser comme I'a bien
compris le messager venu tout rapporter & Clytetreiés

Népwer 8 °Ayapépvav p’ Gote ool ppdoar Tade,
Aéyewv 0’ 6wolas éx Bedv poipas wupel 1605
wal Sétav goyev &dbBirov xabd’ ‘EAAGSa.

« Agamemnon m’envoie pour te rapporter cela, peudite aussi quel destin les dieux
réservent a ta fille et quelle gloire impérissadle s’est acquise a travers la Grece. »

Grace a Euripide, Iphigénie a créé son propre engtireste éternellement dans

la mémoire des hommes.

La situation de Polyxene est différente. En effeptrairement a Iphigénie chérie
par beaucoup, Polyxéne se retrouve seule, princeaseue, devenue esclave et
demandée en sacrifice. C'est face a cette situatidelle va alors prendre position et
montrer a tous son courage et son indépendance afdee mort. Comme Iphigénie,
Polyxene n’a pas eu le choix : elle mourra inévé@atent. Elle semble pourtant tres vite
tirer parti de son sort et le dit clairement a Wlsenu la chercher.

C’est lorsqu’elle s’éleve seule contre tous queyRmle conquiert le respect de chacun.
En effet, elle s’adresse aux Argiens des vers B52a

"Q v Eplyv népoavteg "Apyetol Tiéh,
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« O Argiens, qui avez ravagé ma cité, c’est denpigé que je meurs. Que nul ne touche
mon corps ! je tendrai ma gorge d’un coeur vaillaatssez-moi libre, par les dieux ! que je

2 |hidem,vers 1604-1606.
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meure libre sous vos coups ! Etre appelée esclhee s morts, moi, princesse, jen
rougirais. »

En rappelant la victoire des Grecs, Euripide metetiaf le courage de Polyxéne qui ose,
malgre le ravage de sa cité et sa situation degsge prisonniere, revendiquer sa liberté
face a son destin. Libre de toute entrave, Polyx&n@squ’a présenter a son bourreau sa
gorge nue, préte, comme si pas un instant elleaitaeculé devant la mort, qui avait
d’abord tellement effrayé Iphigénie. Rappelons-rniesspremieres paroles de la princesse
au vers 1252 : « Mieux vaut une vie malheureusargumort glorieuse ! ». Polyxéne, qui
a déja subi trop d'épreuves, a une autre ligne aleuwte : plutdt mourir que d’étre
esclave ! On remarque I'état dans lequel se tréan@incesse, qui revendique a en crier
sa liberté. Sa tirade enflammée, parcourue de Ppamxclamation et d'impératifs la
montre animée d’'un courage farouche, voire prowagdbrsqu’elle présente de son plein
gré sa gorge nue.

Polyxéne a elle aussi fagconné une image qui soBquerir ses ennemis en admiration
devant sa bravoure comme le montre le dernier gasharécit du messageér
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pOiAdorg EBaAdov, of S& TiAnpolow Tupdy
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« Les uns, de leurs mains, jetaient des feuillaggesla morte ; d’autres emplissaient le
bdcher de troncs de pins, et qui n'apportait rissugait du voisin des reproches : « Tu
restes la, misérable, sans voile ni parure pojeuae fille, les mains vides ? N'iras-tu rien
offrir a ce ceceur si vaillant, a cette ame d’élite ?

Nos deux princesses ont d se sacrifier. L'unéaatre ont di assumer leur réle
de princesse. Elles devaient mourir, mais chacteleesl a su donner a ses bourreaux la
vision de sa propre initiative. Polyxéne sauve s#w et son honneur, tout comme
Iphigénie d’ailleurs. En effet, malgré la volont@&chille de protéger la princesse, la foule
de soldats était en route pour mener de force @piégau sacrifice. Iphigénie a alors, au

nom de sa patrie, sauvé son honneur et donné @iaune noblesse inégalable. Toutes

2" Hécubeyvers 573-580.
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deux sont mortes au nom d’une liberté revendiqu@urageusement’»comme elles le

proclament haut et fort 'une et l'autre.

l1l. Héros et héroines face aux dieux et a leuttideda modernité
d’Euripide

1. Des dieux a taille humaine

Euripide n’a pas connu de son vivant la gloire ée grédécesseurs. Analysons
donc comment ses pieces ont pu choquer un publichpbitué aux idées véhiculées par
cet auteur, notamment celles de I'existence dascagiede leur qualité de juge.

La mise en place de héros détourne les types merpeges habituels et leurs
caracteres. Le théatre d’Euripide détourne mémediesx de leur Olympe pour les
présenter proches des étres humains. Nous savensesgusrecs se représentaient les
dieux sous des traits humains et leur attribudimuttpouvoir sur les mortels. Les dieux et
le respect de la religion étaient les garants dpmospérité dans la vie comme dans I'au-
dela. Mais, au contraire d’Eschyle ou de Sophoélaripide ne leur réserve pas
exactement un réle de premiéere importance, tagkayui concerne leur apparition propre
que celle de leur substitut : le chceur. Comme itélacqueline de Romilly dans son
ouvrageLa modernité d’Euripid€, « l'ordre divin n’assure plus a I'aventure hunesa

cohérence ni son sens ».

2 |bidem,vers 549 et EURIPIDHphigénie a Aulisvers 1560.
2 de ROMILLY, JacquelineLa Modernité d’EuripideParis : Presses Universitaires de France, 1988.p
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Euripide ne fait intervenir les dieux que pour nxiées ridiculiser ou dénoncer
leurs motivations profondes. Il nous présente demites aux défauts trés humains,
coléreuses, vengeresses, avides de leurs privilggesises etc. Le mythe rapporte
clairement la raison du sacrifice d’Iphigénie : g@me le roi Agamemnon aurait offensé la
déesse Artémis:

KéAxas 8 & pdvris &moplg xexpnpévors
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« Dans notre embarras, le devin Calchas nous réuéana propre fille, Iphigénie, devait
étre immolée a Artémis, maitresse de cette tereetrversée aurait alors lieu et les
Phrygiens seraient écrasés. Cela, si nous I'immslisinon, rien ne se ferait. »

C’est une déesse qui réclame une vie humainejeume enfant dont le seul crime est
d’étre née d’'un homme en proie au courroux desxdieu

C’est aussi une déesse, Aphrodite, ddippolyte qui est jalouse d’Artémis qui recoit,
malgré ses dires, plus de marques de respectedella part du prince Hippolyte

« [Hippolyte] se refuse a I'amour et s'abstient lthgmen. C’est a la sceur de Phoibos,
Artémis, la fille de Zeus, que vont ses hommagasle divinité n'est pour lui aussi grande.

(...) De ces égards je ne suis point jalouse : qumparte en effet ? Mais les torts qu'il a

eus envers moi, j'en chétierai Hippolyte aujourd’m@&me. La plus grande part de mon plan
est depuis longtemps préte ; (...) »

La déesse prétend ne pas étre jalouse d’Arténgst cependant cette différence dans les
marques de respect qui est mise en avant par Apdrelle-méme ; dans tous les cas,
celle-ci s’attache a des privileges qui ne lui spas accordés, faute de considération.
Hippolyte n’a de dévotion gu’envers la déesse dehksse. Celle de 'amour ne peut en
étre que mortifiée. Aphrodite se révéle alors umpeksonnage » subtilement
« machiavélique », qui se plait a accomplir sa gange par l'intermédiaire d’autrui. Le
malheureux Hippolyte est aussi condamné au caghicee déesse. La réaction d’Artémis

dans I'agonie d’Hippolyt& est également sans appel :

(...) « Moi-méme, de ma main, j'en frapperai un auvteelui gu’elle chérira entre tous les
mortels, mes traits inévitables en tireront vengean

%0 EURIPIDE, Iphigénie a Aulisvers 88-93.
31 EURIPIDE,Hippolyte vers 14-16/ 20-23.
32 |bidem vers 1420-1422.
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Il N’y a pas une déesse plus responsable que datist-ce a dire que l'univers divin
pardonne tout, et surtout ce qui ne devrait pasel®2 A écouter Artémis parler au roi
Thésée, peut-étre 33 :

(...) « Quant a ta faute, ton ignorance est une gnengxcuse. »

D’ailleurs, celui-ci est bien aise de s'en persuide

« C’est que les dieux avaient égaré ma raison. »

Finalement, la justice divine est bien remise arseaainsi que I'écrit Jacqueline de

Romilly*?:

« [Les dieux] s'intéressent a l'action en courspetivent y faire sentir le poids de leur
volonté. Mais cherchent-ils a faire régner la pest? Comment le pourraient-ils ? lls
cherchent a défendre leurs amis, a punir leursmisnd.a présence de divinités opposées
est a cet égard révélatrice. Ces divinités opposégslaident plus deux causes en justice
comme cela se passait ddres Euménided’Eschyle : elles punissent librement ceux qui ne
les honorent pas assez. »

DansHécube le demi-dieuAchille exige clairement le sacrifice de Polyxeng q
lui parait dd, comme le rapporte la terrible visiBHécubé&® :
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(...) « Au sommet de son tertre funébre est appaiank®me d’Achille ; il réclamait pour sa
part d’honneur une des Troyennes tant éprouvéemdidle, ah ! de ma fille éloignez cette
menace, divinités, je vous en conjure ! »

Mais, Polyxene reste une part de choix pour ceshargui les Grecs doivent tant. Ne
représente-t-elle pas en effet la plus belle offeaqui soit, unique princesse vaincue,
pleine de jeunesse et a la vertu intacte de starei@iest donc immanquablement vers elle

gue se tourneront tous les regards, méme si Aatelléa pas explicitement nommée.

Du fait de leurs caprices et de leur cruauté, liesndn’ont plus aux yeux

d’Euripide cette objectivité qui leur assurait l@ler de juge et leur permettait leurs

33 |bidem vers 1334-1335.

34 |bidem vers 1414.

% de ROMILLY, JacquelineLa Modernité d’Euripidep. 25.
% EURIPIDE,Hécube vers 92-97.
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interventions du type geus ex machina qui avaient pour mission de tout résoudre. Au
contraire, I'apparition d’Artémis dans le drameHgipolyte ne fait qu’expliciter les
themes de la jalousie et de la vengeance.

Autant de situations ou les divinités se campemt des privileges illusoires qui ne
trompent personne. « Les dieux interviennent skdan caprice ¥ (...) écrit Jacqueline
de Romilly. Euripide désacralise l'univers divipour mieux dénoncer des
comportements tres humains, ainsi que le fait rqoearAndré Rivier dans sdfssai sur

le tragique d’Euripidé®:

«Il'y a place pour beaucoup de nuances ; le dit@affirmé lointain, indifférent, distrait,
bienveillant, actif, capricieux, cruel. (...) La raisest claire : les idées que les personnages
d’Euripide énoncent sur la divinité épousent lersale leurs sentiments. S’ils sont heureux
ou tristes, gais ou sombres, la divinité se callerenaniére différente dans leur esprit. »

Les hommes s’inventeraient donc les dieux pournioen eux le reflet de leurs émotions

et des idées gu’ils n'ont pas forcément envie dias.

Mais Euripide ne cesse d’orienter son théatre uarthéatre réaliste et pourrait-
on dire psychologique, comme le montre la placerdssle prise par des héroines telles
gu’lphigénie ou Polyxene. En effet, Euripide ajoatmlement des détails qui plongent le
spectateur dans son quotidien au lieu de le fasestr a un drame ou le commun des
mortels ne trouve pas sa place. «ll» s’en var@lleurs dansLes Grenouilles
d’Aristophané® :

« Dés les premiers vers, je ne laissais rien daretion ; je faisais parler et la femme, et
'esclave, et le maitre, et lafille, et la vieilecas échéant ! »

Par exemple, des le deuxieme verdpalegénie a Auliset avant méme que n’apparaisse
un personnage plus propice aux confidences du ganmfemnon, son frere Ménélas,
Euripide choisit de mettre en scéne un vieux semt:

3" de ROMILLY, JacquelineLa Modernité d’Euripidep. 26.

¥ RIVIER, André.Essai sur le tragique d’Euripid@aris : Boccard, 1975. p. 175.
% ARISTOPHANE,Les Grenouillesvers 948-950.

“0 EURIPIDE, Iphigénie a Aulisvers 1-3.
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AGAMEMNON. «Vieil homme, approche de cette teitiens.
LE VIEILLARD. — Je viens. Que médites-tu enca@eigneur Agamemnon ?
AGAMEMNON. — Tu vas l'apprendre. »

Cet homme simple et 4gé s’entretient donc avecrapmecueille ses confidences et se
retrouve directement plongé dans I'action dramatiquand Agamemnon I'envoie porter
une missive a la reine Clytemnestre, lettre quaibd( empécher le sacrifice, mais le

pouvait-on encore ?

Euripide fait passer ses idées a travers le jela deene. || montre notamment
comment la tragédie use du jeu théatral pour pdisgrensable : sacrifier une vierge a
un dieu, autrement dit, tuer une femme, un étrednumEt Euripide ne se prive pas de
dénoncer ce genre d’abominations, comme le monicelél Loraux dans son ouvrage
Facons tragiques de tuer une femntdle met notamment en évidence I'expression
paradoxale « biche des montagn&sgui qualifie Iphigénie lors du sacrifice. En effet
'évocation de la génisse est assez traditionnelée, caractériser par [I'adjectif
« montagnarde » perturbe alors le protocole duifgacqui ne peut immoler que des
animaux domestiques. En effet, « attentive a madqueeurtre caché dans le sacrifice, la
pratique religieuse des cités veillait a ce qugdigement de I'animal fit soumis a une
stricte mise en scéne*®Or, la montagne donne a tout ce qui la touchespeat sauvage,
loin de la « civilisation » de lpolis grecque. Nicole Loraux peut ainsi décréter :

«Dans cette comparaison d’Iphigénie avec orega moskhason verra donc une facon de
souligner la déviance qui caractérise tout saerificmain, «la sauvagerie de la victime
relayant la sauvagerie de I'act&.»

“1 EURIPIDE, Iphigénie a Aulisvers 1593.
“2 LORAUX, Nicole.Facons tragiques de tuer une femijiRaris] : Hachette, 1985. p. 63.
*3 |bidem p. 66.
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Les hommes ont I'habitude de se référer aux dieuran desquels les crimes
les plus fous seraient commis. Deés lors, il esticil# de parler encore des humains

comme des « victimes ». Euripide semble pour salgmdénoncer.

2. La folie des hommes : trouver un bouc émisssore leurs propres fautes

Euripide raméne les dieux a un statut plus humairs roontinue a montrer des
personnages qui croient en eux. En effet, la cdimeple la tragédie comme « miroir
brisé » améne des idées nouvelles a partir d’'ungelie vision de la réalité et de I'étre.
Comme le dit Pierre Vidal-Naquet, «parmi les Greles, Athéniens ont inventé la
tragédie, ce « fait social total », comme auraitMarcel Mauss, a la fois esthétique,
littéraire et religieux. ¥. Le cadre dramatique n’a pas a traiter de l'aityahais I'auteur
n'en traite pas moins I'essentiel. Ce n’est qu'esttemt chacun face a ses responsabilités
gu’Euripide peut dénoncemlybrisdes hommes.

Ainsi que le montre Suzanne Said dans son ouviagéaute tragique les
prédécesseurs d’Euripide ont plutot réfléchi aalaté tragique en relation aveatl ce
sentiment de désastre face a un malheur envoydéepatieux. Euripide considere les

choses differemmett:

« Car, méme si le mot reste relativement bientatigsez Euripide, il cesse généralement de
recouvrir un ensemble complexe de faute, d’erréudeemalheur envoyé par les dieux et
devient le plus souvent un moyen expressif de désiges malheurs ou des fléaux tout
humains. »

Il Ny a pas de dieu tout puissant pour veillerragpect de la justice et punir
immanguablement les criminels. Selon Euripide;yilandonc pas de lien entre la faute et
le malheur vu que ses personnages sont des honomesents de leurs actes, mais il est
bien plus facile de plaider les « circonstanceénatintes » ou d’accuser autrui de ses

propres fautes plutdt que de les assdfer

“VIDAL-NAQUET, Pierre.Le miroir brisé : tragédie athénienne et politiqiaris : Les Belles Lettres, 2002.
p. 9.

% SAID, Suzannela faute tragiqueParis : Maspero, 1978. p. 132-133.

“Ibidem p. 257-258.
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« Ainsi, dans les tragédies d’Euripide comme daathénes du V siécle, le caractére
involontaire d'un acte, lié parfois & l'ignorance Hagent, mais, plus souvent encore, a
I'existence reconnue d’une pression extérieuresistidle, ne supprime pas encore la faute,
mais l'atténue considérablement et vaut a son adgeplus grande indulgence, ce qui
explique qu'on plaide plus souvent et avec plussdecés les circonstances atténuantes.
Mais on pratique aussi dans les tragédies d’Ewipocdmme dans legétralogies
d’Antiphon le rejet de responsabilité et I'on tergar des raisonnements de causalité plus ou
moins subtils, d'imputer a autrui la « faute »asoéuillure qui lui est souvent liée. »

Euripide a écrit des pieces qui paraissent figulans la continuité de ses
prédécesseurs. Ainsi, dahBppolyte la déesse Artémis continue a présenter la faute
comme un don funeste des dieux aux mortels. Cglhgererait la passion dévorante de
Phedre pour son beau-fils. Elle « commet une faudent elle n’est de prime abord pas
responsable. Sa nourrice pense d’ailleurs qu'dis’du courroux d’Aphrodite, déesse de
I’Amour. On ne peut donc nier la persistance d’arplication divine de la passion et de
la faute dans cette tragédie. Cependant, on negusst s'’empécher de remarquer, déja,
les explications purement psychologiques quantsdgihe des fautes comme a su le
démontrer Suzanne S&id

« En effet, a en croire la reine, si les hommematent pas le bien en pratique, ce n'est pas
a cause d'un dieu, ni méme a cause de leur ignemdes vraies valeurs, mais uniquement a
cause de leur indolencar@ia) et des divers plaisirdiédonaj qu’ils font passer avant le
bien. »

C’est pourquoi Phedre tente de surmonter sa passid@isant appel a sa seule raison. On
trouve donc la subsistance de deux causes, I'wiigedet I'autre psychologique, mais qui
se révelent incompatibles comme le prouve lintgaton du chceur en parlant de
Phedré®:

«TI6TepoV VI~ BTNG T BOVETV TTELPOUEVT ;5 »

« Est-ce I'effet d'un délire ou veut-elle mourip?

On ne croit plus a la domination des dieux, ongyely croire : Héléne, dahes
Troyennes a bien tenté de justifier son comportement maiécude la réfute
victorieusement et, au nom de la vraisemblanceenante mythe des origines de la guerre
de Troie a ce qui semble étre le plus plausiblee femme séduite par un bel homme et
par le luxe troyen. Le vocabulaire employé par [Rde est particulierement
significatif*® :

" |bidem p. 134-135. Cf. EURIPIDEippolyte,vers 380-387.
“8 EURIPIDE,Hippolyte,vers 276.
9 SAID, Suzannela faute tragiquep. 138.
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« Car ceux qui mettent en avant I'intervention iévine parlent plus que de malheur tandis
que ceux qui soulignent la responsabilité humairteseul recours au terme de « faute ».

La causalité psychologique se substitue a la cidgdiine. Toujours suivant
I'exemple desTroyennesCypris serait I'expression d’'une certaine metégliAphrodite
ne serait qu’'un nom donné par les hommes a leqrerolie.

On trouve finalement des raisons tout humainesexpiiquent le refus d’obéir a sa raison
ou la violence des passions et dilngmos».

Dés lors, la persistance de trace divine dans ragédies d’Euripide peut
s’interpréter tout a fait différemment. Aphrodite devient indispensable que pour mieux
souligner la noblesse de la reine et Hélene n'ésolps dieux que pour mieux se
disculper. Ce ne sont plus les dieux qui se jodest hommes mais ces derniers qui se
servent des divinités afin de réaliser leurs pregtesseins. On comprend donc des lors

I'importance de la question de la responsabilité guose clairement Suzanne S&id

« On a ainsi mis I'accent sur la dimension surredieirde I'action tragique et sur le réle
déterminant qui est parfois reconnu a des puissatigsnes plus ou moins définies dans les
décisions que prennent les héros (...). De ce faiegt peut-&tre en mesure de déterminer,
en fonction de catégories et de critéres qui senk ae I'Occident contemporain, le degré
de responsabilité du héros tragique. »

Faire de 'homme l'instigateur de son erreur p@serbbleme de la responsabilité
dans la tragédie. A la loi du talion présente cHemeére s’ajoute une conception plus
objective tirée de la réalité sociale de I’Athénes\® siécle, ces deux conceptions de la
responsabilité se retrouvant dans le théatre diitiei

Dans les pieces d’Euripide, sont souvent représedes fils qui payent la faute
de leur pere ou l'anéantissement d’'une cité powr fante commise par seulement I'un
des membres de sa famille. Ce genre de scénaniéesssaire pour qu’Euripide puisse
s'insurger contre ces faits, ainsi que le fait reynar Suzanne Safdavec I'exemple d’

Hécube:

« Mais, montrer comme le fait Euripide, dans cetfiplication stricte du talion une

vengeance inspirée par la « colére » (v.1257) eptés comme une « insulte » (v.1257) la
vengeance elle-méme, n'est-ce pas le signe d’utiteidat critique a I'égard de ce que
d’autres considéraient comme « normal » ? »

Bien que cette mére ait perdu ses deux enfantuetl’gn soit a méme de

comprendre sa douleur, notamment face a la tnalded?olymestor, meurtrier de son fils

0 |bidem p. 147.
* Ibidem p. 222.
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Polydore, on ne peut s’empécher de remarquer Boorde sa vengeance. En effet, aidée

des captives troyennes, Hécube tue et déchiquedteerifants de Polymestor qui sont

ensuite jetés aux chiens, avant de crever les gleurur pere. La piece s’acheve sur les

imprécations de Polymestor dans un univers de esmah |l faut bien comprendre

gu’Euripide n’expose cette cruelle loi du talioneqoour mieux la critiquer et mettre en

évidence la barbarie et le retour a I'animalitésds personnages. En effet, Polymestor

prie pour qu’Hécube soit changée en chiéhee lui, aveugle, doit se déplacer a quatre

pattes®:

MA.

"Quou &y, N pa,

nf oté), nf kéhow ;

Tertpdmnodog B&ow Brpdg Spsatépou,
TBpevog Enl modl kat' Iyveg yépa;
Molav #§ Tabtav § tévd’

EEadéEwm, Tde

&vdpopbvoug pbpgar yphihov “Ihbdag,
ol pe Sublecuv ;

Téhhawvor képot Thhawvor Ppuydv,

& kardpoator,

mot kal pe puyd mrdaocvot puydy;
ElBe por dppdrav alpatéev BAipapev
dxéour’ dréoato Tuphby, “Ale,
$péyyos dnalléEac.

Mot m8 pépopon Tékv' Epnpa Aridy
Békyoug "Awdov Staporploal,
opaxtd kvolv te porviav Salt’ &vh-

pepov ¢’ odpelav ExBoldv;

1ofio

1085

POLYMESTOR. Las sur moi ! Ou aller, ou m’arréten, aborder ? A quatre pattes, comme
un fauve des montagnes, m'en irai-je, la main suil@pied, sur leurs traces ? Quelle voie,
celle-la, celle-ci, prendre tour a tour ? Je veascdaisir, ces Troyennes homicides, qui ont
consommé ma perte. Misérables, filles de Phrygimaddites ! Dans quelles profondeurs
vont-elles se blottir pour m'échapper ? Mes yeusadglantés, guéris-les, guéris-les,
Soleil I délivre-moi de la cécité! (...) Vers queltb sur quelle route m’emporté-je,
abandonnant mes fils & ces Bacchantes infernale®gules mettre en piéces, égorgés pour
servir aux chiens de pature, étre sans pitié i montagne ? »

Ce qu’ils ont fait tous les deux dépasse la cemsa et rappelle un instinct

primaire et bestial. Euripide montre I'hnorreur é&njustice d’'un chatiment collectif.

Qu’avaient donc fait les enfants de Polymestor ?

52 EURIPIDE,Hécubeyers 1265.
3 |bidem vers 1056-1069/ 1076-1079.
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L’auteur ne se prive pas non plus d’étendre g@we au sujet de la responsabilité
humaine a ceux qui en jouent dans ses piecespairtelit les dieux. On retrouve la une
réalité sociale du $&iécle ou la religion est étroitement liée a ldipes Euripide dénonce
une responsabilité mythique adepte des chatimesitectifs’®. Ainsi, dansHippolyte
Artémis déclarait figremennt:

« Les méchants, nous les anéantissons avec |dard®at leurs maisons. »

Euripide met clairement en cause la question deoresbilité collective et la loi
du talion interprétées par des dieux laissantlibours a leurs humeurs. Les dieux
s’attirent le blame d’Euripide au méme titre que lommes. Mettre en scene des
divinités permet a Euripide de souligner leur ine@mce face a une réalité simplement
humainé®:

« Désormais, la succession des malheurs dans ume na&e ne manifeste plus une justice
divine qui frappe successivement plusieurs gérmdrsti elle témoigne simplement de
I'instabilité du sort et de I'incohérence des évéaats. »

On comprend I'évolution de la tragédie. L’hommersgouve a prendre des décisions et
seule sa conscience peut l'aider, d’ou un accestsuni la parole, la prise de décision qui

ralentit pour un certain temps I'action.

3. Latragédie : le héros et le monstre

Comme Euripide s’est appliqué a le traduire dasspsesonnages, chaque héros
est face a son destin. Face aux événements, laienos devrait conduire a prendre des
décisions assumées a part entiere. Euripide maldse exemples forts a travers ses
tragédies. En effet, le théatre tragique est I'egpion méme de l'au-dela de soi, en
forgeant soit Iimage d'un monstre, soit celle d’'teéros qui, 'une comme l'autre,
resteront dans les mémoires.

Le personnage est face a son destin, il est a mérntravailler a devenir un héros

comme Iphigénie, Polyxéne ou encore Hippolyte. €&eite parcours reste plus ou moins

> SAID, Suzannela faute tragiquep. 223-224.
> EURIPIDE,Hippolyte,vers 1340-1341.
*°SAID, Suzannela faute tragiquep. 229.
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laborieux, plus ou moins conscient pour les urssautres. Iphigénie, qui tenait a la vie
plus que tout, a opéré une véritable conversiomtagd@ finalement choisir de mourir en
martyre. De méme, Hippolyte marche a la mort avemdpur d’ame et, comble de
lironie, c’est la déesse Artémis qui conclut pslippolyte’” :

« C’est ta noblesse d’ame qui a causé ta perte. »

Polyxene semble quant a elle ne pas pouvoir fametie choix que la mort, comme elle
I'explique & Ulyss& venu la chercher pour la conduire au sacrifice :

&g Epopal ye 100 7' &vaykalov yépiv
Bavetv re ypfiliova’ el 8 p) Bovrfjoope,
kaxh) pavolpar kal radpuyog yuvi.
Tlybp pe Set Lfjv; f mathp pdv Rv &vak

vOv &' elul So0An. Mpdta pév pe todvopa
Bavelv £plv tlBnow odk elwhdc By

08 3" &pinyu’ dppdrov EhedtBepoy
Ppéyyoc Téd', "Aaﬁﬁ mipootibela’ 2udy dépag.

o ydp Lfiv pi) kokdg péyag Tévog.

(...) «oui, je te suivrai, a la fois parce qu'ilfeut et que je désire la mort. Si je m'y refuse,
jaurai I'air d’'une lache attachée a la mort. Caup moi, a quoi bon vivre ? (...) Et
aujourd’hui, je suis esclave. Ce nom, d'abord, rai désirer la mort: je n'en ai pas
I'habitude. (...) Je rends la liberté au regard de y®ix, en livrant mon corps a Hadeés. (...)
Car vivre sans honneur est bien grande miséere. »

Mais peut-on dire pour autant que Polyxene soi$ pliculatrice qu’lphigénie ? Doit-on
davantage louer la complete remise en cause de dethiere plutdt que la noblesse
inébranlable d’Hippolyte ?

Chaque personnage évolue selon son expériencenpeitgo Euripide montre
’'Homme sous différentes facettes, un Homme quidédleurs pas forcément conscience
de tout ce dont il est capable. Iphigénie a mis pla temps a assumer ce pour quoi la
tradition théatrale voulait qu’elle soit venue awnde. Le personnage y gagne en
profondeur. Il n’en reste pas moins que la mortPdéyxéne résonne comme la preuve
d’'une liberté ultime, qui ne peut que forcer I'admtion. Tous, grace a Euripide, ont su

construire une image digne d’étre leguée a la ptsté

57 lbidem vers 1390.
%8 EURIPIDE.Hécube vers 346-349/ 357-358/ 367-368/ 378.
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La tragédie met toujours en scene des étres d'amoepant par leur noblesse
gue leur noirceur. En effet, quand certains s’ap@nt a se surpasser, d’autres se
détruisent inéluctablement. Dahlppolyte on retrouve ainsi face au héros éponyme le
personnage de Phedre. Euripide aborde alors leethabou de l'inceste, ce qui lui vaut
d’ailleurs les foudres d’Aristophane vis-a-vis d'théatre qui n’hésite pas a mettre en
scéne des « amours sacriléges Bn I'occurrence, Phédre, épouse du roi Théséeheo
éperdument amoureuse de son beau-fils. Mais a clusen orgueil, non seulement elle
choisit de se suicider, mais en plus, elle entraeres son choix I'objet de ses désirs en
laissant derriere elle d’affreuses calomnies dpiiteront la vie au prince Hippolyte.
Phedre, en proie a sa passion, éprouve des setgiquenlle ne cesse d’excuser et qu’elle
n'‘assume pas du tout. En effet, le personnage ot mluer : dés les premiers vers,

Phédre souhaite mourir pour échapper a des sernsnmacceptables pour les mo8irs

« De la honte, je cherche a sortir noblement. »

On retrouve d'ailleurs dans sa bouche le mot «éwontf* quelques vers plus loin, juste
avant qu’elle ne se donne la mort. Cependant,tetitee d’inverser les réles en accusant
Hippolyte d’avoir cherché a la séddfre

«Tremblant alors de se voir convaincue de faute, e ellécrivit son
accusation mensongere, et perdit ton enfant. »

Phédre se perd elle-méme mais elle n’hésite paspandre la mort autour d’elle en
perdant un innocent. Figure cathartique du théiteue, Phédre est urmonstrun» a
pointer du doigt au sens propre du terme.

Phédre n'est pas la seule a se perdre. Alors gsepdesonnages comme
Iphigénie ou Polyxéne meurent pour I'honneur, Métlgepar jalousie. C'est en effet le
theme de linfanticide qu’Euripide met en sceneavers le drame dklédée Folle de
rage d’avoir été trompée par Jason, et de se k&rathassée par le pere de sa rivale,
Créon, roi de Corinthe, Médée décide de se vertdler fait donc porter par ses deux fils
des présents empoisonnés qui tueront Glauké airessgn pere. Sa vengeance Vvis-a-vis

de Jason est encore plus monstrueuse : elle ddeide frapper en plein cceur au sens

%9 ARISTOPHANE,Les Grenouillesvers 850.
® EURIPIDE,Hippolyte vers 331.

% Ibidem vers 721.

%2 |bidem vers 1310-1312.
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figuré du terme en frappant & mort ses enfantsélébre tirade de Méd&eavant qu’elle
ne passe a l'acte, montre la folie du personnagsomier de la passion vengeresse qui
'anime et qui la pousse a commettre un crime d'tele abomination, tout cela apres
avoir tué sa rivale ainsi que son pere ! Et lordadeonfrontation finale entre Médée et
Jasofi*, Médée rejette I'entiére responsabilité de sotegesr Jasoh :

« Tu n’allais pas, aprés avoir outragé ma couchssegr agréablement ta vie en te riant de
moi, non plus que la princesse ; et celui qui ttadanné une épouse, Créon, ce n'est pas
impunément gu'’il devait me chasser du pays. Latdgedibre a toi de m'appeler lionne et
Scylla, I'habitante du sol tyrrhénien. A ton cceaomme il faut, j'ai rendu coup pour
coup. »

On ne trouve qu’un seul mobile a tous les acteléidée : la soif de la vengeance. Pour
la satisfaire, elle n’hésite d’ailleurs pas a daaride nombreuses vies, quitte méme a
égorger sa progéniture gqu’elle ne considére quenmrm moyen d’atteindre son €poux.
Aprés un tel acte de monstruosité, le sort des geusonnages ne semble plus présenter
d’intéréf®:

« Pour moi, je vais sur la terre d’Erechthée pantém demeure d’Egée, fils de Pandion. Toi,
comme il sied, tu mourras de malemort, frappétat@par un débris d’Argo], et tu auras vu
I'amer dénouement de ton nouvel hymen. »

Tout se passe comme si Médée avait les pleins jpguvamme si les tenants et les
aboutissants lui étaient dus dans une situatiorelt®i s’arroge le droit de juger sans
permettre de I'étre en retour. En I'occurrenceyisan’est méme pas remise en question,
guand elle apparait sur le char ailé de son agw@dleil qui lui donnerait ainsi une
certaine légitimité.

Tout, le décor comme les dialogues ou le destiVMddée, est la pour montrer la folie

humaine qui pousse aux actes les plus horribles.

A l'exception de Médée, héros et monstres se regmoiudans la mort. Mais la
encore, tout est a nuancer. En effet, si I'on a#ra que la liberté supréme reste celle de
mourir, il faut noter des différences dans le chidéxchacun, ainsi que I'a étudié Nicole
Loraux dans son ouvrag&cons tragiques de tuer une femrte met en évidence deux
types de mort aux connotations spécifiques. Ellengrl’'exemple significatif d’un

personnage traité par différents auteurs : Joc&tghocle choisit de la faire se pendre

% EURIPIDE.Médée vers 1019-1080.
54 1bidem vers 1317-fin.

% Ibidem vers 1354-1359.

58 Ibidem vers 1384-1388.
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dans le drame @&dipe roi DansLes Phénicienneguripide donne une autre mort a son
personnage qui acquiert ainsi une certaine graftteur

« La Jocaste d’'Euripide ne s’est pas pendue, eflerecu a la révélation de l'inceste et
c’est de la mort de ses fils qu’elle mourra, efrappant du glaive qui les a tués. »

Nicole Loraux montre en effet que, dé®dlysségla corde représente la plus
impure des morts. Le cas de Phédre, qui n'assussgapenchant pour son beau-fils en
est un exemple probant. Phédre, tout comme la tdodas Sophocle d’ailleurs, part se
cacher dans le palais pour mourir seule, rempliecelite « honte » que représente
'inceste. Au contraire, la Jocaste d’Euripide,ttcamme Iphigénie ou Polyxéne, meurt
sous le glaive, symbole du courage par excelleridieole Loraux offre cette
interprétatiof® :

« La pendaison serait associée au mariage - oot @lua survalorisation du statut d’épousée
(nymphg - et le suicide sanglant a la maternité, par qd@ns les douleurs « héroiques » de
I'enfantement, I'épouse s’accomplit pleinement. »

La mort virile par excellence, c’est la mort au d@h La femme aussi méne ses
propres combats qu’elle peut retrouver dans uné samglante.

Euripide met en scene des personnages qui évotlifétemment selon les
décisions gu'il leur fait prendre. L’auteur met @ridence la notion de choix qui amene a
celle de la conscience que chacun doit avoir deastss, quelle que soit la situation.
Finalement, la liberté tragique de la femme selaitliberté dans la mort. Nous
comprenons alors le choix de Polyxéne qui a tappé le messager chargé de rapporter
le récit de sa mdtt:

kéAhota, kal kaBeion Tpdg yalay yévu

Ehebe mévtav tAnpovéototoy Abyov:

1800, 168" £l pév otépvov, & veavix,

malew ripobupf], alooy, €l §' In' adyéva

« Puis, mettant un genou en terre, elle dit ces rdamne incomparable bravoure : « Voici

ma poitrine, jeune homme ; si c’est la que tu vieagper, frappe ; si c’est au cou, voici ma
gorge préte. »

®” LORAUX, Nicole.Facons tragiques de tuer une femmpe40.
% |bidem p.41.
% EURIPIDE.Hécube vers 561-565.
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Cette princesse de sang était officiellement vaneuil ne lui restait plus qu’'un avenir
d’esclavage, a la merci qu’elle était des vaingsieler sa cité. Et comme le fait remarquer

Nicole Loraux®:

« Du coté des jeunes filles en fleurs, c’est laiee qui domine, et le sang versé. Parce
que, méme dans l'univers tragique, elles ont mdiagtonomie que les épouses, les vierges
ne se tuent pas, elles sont tuées. »

Polyxene est finalement morte, mais devant uneefdal soldats conquis par son courage.
Telle un guerrier, elle a su gagner le respecodg’t pour I'éternité :

&AL o piv adrBv v Bavollouv & XEpBv

POAhorg EBaddov, of 84 TAnpolow Tupdy

xoppm‘:; Ppépovreg nevklvoug, 8 8’ ob Ppépav By5
Mpdg 1ol Ppépovroc Torkd’ fixovev ok

"Eomrag, & xéeiore, ff vedwide

ol mtkrihov od8d kbéopov &v yepolv Eyov;

Qb el v Sbowy ff neploo’ eOxapdig

Yuyxfiy ' dplory; Towkd' dugpl ofic Aéyav B8a

« Les uns, de leurs mains, jetaient des feuillaggasla morte ; d’autres emplissaient le
bdcher de troncs de pins, et qui n'apportait rissugait du voisin des reproches : « Tu
restes la, misérable, sans voile ni parure pojeuae fille, les mains vides ? N'iras-tu rien
offrir a ce cceur si vaillant, a cette ame d’élite ?

" LORAUX, Nicole.Facons tragiques de tuer une femmpe61.
" EURIPIDE.Hécube vers 573-580.
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CONCLUSION

Finalement, le ¥siécle a connu une conjoncture favorable a I'esgion de la
tragédie qui n'a d’ailleurs pas duré plus de quaingts ans. La tragédie s’est peu a peu
développée jusqu’a atteindre son apogée avec Hariputeur moderne pour les Anciens
comme les contemporains dif %iécle. Srement trop moderne pour les Athéniens d
I'époque, Euripide a provoqué de nombreuses coetses. Il n'empéche qu'’il a toujours
suscité les réactions, montrant ainsi I'intérétsde ceuvre. Le théatre de I'époque mettait
en scéne des sujets connus de tous, Euripide & gans la mythologie grecque les trames
de ses drames. lliade d’Homere trouve une place de choix, source d'magjmn de
nombre de piéces d’Euripide conservées encore @llmi. Euripide n'a pas hésité a
mettre en scene l'un et l'autre camp qui se seraéfrontés pendant plus de dix ans,
selon la mythologie grecque.

Euripide a de ce fait laissé a la postérité deuxresuqui mettent en scene le
sacrifice de deux princesses, l'une troyenne, f&agrecque. La sélection de ces deux
pieces de prime abord paralléles, puisque tousdestateurs savent I'issue du drame, se
révele riche d’analyses. Polyxéne et Iphigénie mairmais leur marche vers la mort
montre I'évolution de chacune face a son destiniggnie met plus de temps a accepter
son sort, ce qui se comprend quand on sait quex&wdyréagit en tant que princesse
vaincue. Pourtant, chacune d’elles va finalemevgndiquer sa mise a mort. L’issue était
fatale, mais chacune a su créer une image, dorsgenmrt de quoi rester dans la légende.

L'étude des personnages d’Iphigénie et de Polys@nene forcément a réfléchir
au théme du héros, ce demi-dieu que devient lsopeage qui a su se détacher du destin
prescrit par les dieux. Ces derniers ne sont plgsigprégnants dans le théatre d’Euripide,
le premier rble est attribué aux personnages euresé qui sont plus riches
psychologiquement. lls exercent leur réflexion, pisuvent prendre des décisions. La
tragédie d’Euripide donne au spectateur I'effehadique fondamental dans le théatre
antique. Non seulement Euripide n’hésite pas addvales themes tels que l'inceste, le
parricide ou encore le meurtre, mais de plus, ihtmoosur scéne des personnages dont la

noirceur I'a emporté sur toute autre chose. Eueigdldnne alors a voir des personnages

52



comme Phedre dam$ippolyteou Médée dans la piece éponyme. D’un c6té, onoseer
face au héros qui meurt malgré son innocence, etuseite que de la pitié chez le
spectateur. De l'autre, le monstre dans toute sEndeur provoque la terreur, surtout
guand on s’apercoit que des personnages comme Médaeissent aucune sanction.

La puissance des dieux s'amenuise de plus en plns k& théatre d’Euripide.
Méme si l'auteur ne se permet pas de remettre estign leur existence, leur fonction
normative disparait peu a peu. L€ &iecle reste dans I'Histoire comme le siécle de la
parole. La Gréce instaure la démocratie et corsoaitheure de gloire. L’homme découvre
les possibilités de la raison et acquiert de ptuplas d’autonomie. Homme de son temps,
Euripide traduit ces idées a travers I'habileté&ahique de ses personnages, le golt pour
les débats intellectuels qui prennent une ampleur I'action proprement dite. Se
développe alors une nouvelle action : la réflexicette notion dans laquelle Euripide a

excellé, et qui permet a chacun de penser étreenddtson destin.
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ANNEXES



1. Le théatre grec

Thédtre de Dionysos a Athénes

Theatron

Parados @

— Temple de Dionysos

BT RS LT e R (TTESTTE

Le théatre de Dionysos a Athénes
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2. Synopsis des pieces citées

Médée
(- 431)

(431 ; dernier prix ; c’est 'année ou commencguarre du Péloponnese)
A Corinthe ; devant la maison ol vit Médée.

Prologue : une nourrice vient exposer les craimpes lui inspire la violente douleur de
Médée ; le Pédagogue arrive, amenant les deuddiédée, et annonce le décision du roi de
les exiler avec leur mere. On entend de l'intérlearplaintes de Médée.

Parodosen forme dekommos(le cheeur, la nourrice, Médée de l'intérieur)s femmes de
Corinthe, qui constituent le chceur, voudraient oteraViédée.

Premier épisode aprés les confidences de Médée au cheeur, le rémnCarrive pour lui
signifier son exil ; a force de supplications, algtient un délai d’'un jour ; délibérant sur sa
vengeance , elle envisage le meurtre de Créorg tikesGlauké et de Jason.

Premierstasimon condamnation de Jason, traitre a ses serments.

Deuxieme épisode : loregonentre Jason et Médée qui dénonce avec violertcahmson de
sSon époux.

Deuxiémestasimon un amour trop fort est souvent dangereux ; laatemts sur I'exil de
Médée.

Troisiéme épisode : Egée, roi d’Athénes, pass&penthe ; contre la promesse de mettre fin
a la stérilité d’Egée, Médée obtient de Iui 'engagnt de I'accueillir & Athénes. Désormais
assurée d'un refuge, elle décide de tuer ses anfantr mieux faire souffrir Jason.
Troisiemestasimon éloge d’Athenes ; horreur a I'idée de I'infantieique projette Médée.
Quatrieme épisode : Médée feint d’accepter lessi#ts et les conseils de Jason, et obtient
ainsi pour ses enfants le droit de porter au p&aiprésents empoisonneés.
Quatriemestasimon lamentation sur les morts qui se préparent.

Cinquieme épisode : adieux douloureux de Médée &iskants, puis scene de message : récit
de la mort horrible de Glauké et de son pére Créon.

Cinquiemestasimon caractere effroyable de l'infanticide.

Exodos :0n entend le cri des enfants frappés a mort. Jasore au moment ou Médée parait
apo mechanedans le char ailé de son aieul le Soleil ; ellpaliait, emportant avec elle les
corps de ses enfants, aprés un ultime affrontement.
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Hippolyte
(- 428)

(428 ; premier prix ; écrit aprés I'échec d’'un prenHippolyte, dans lequel le personnage de
Phedre avait été jugé choquant)

A Trézéne, devant le palais royal.

Prologue : Aphrodite annonce son plan : elle chétidippolyte de son mépris au prix de la
vie de Phédre, qui est pourtant innocente. Hippobmtre accompagné d'un groupe de
chasseurs ; il prie Artémis et dépose une coursanson autel, tandis qu'il refuse d’adresser
la moindre priére a Aphrodite dont la statue essasur scene.

Parodos: un groupe de femmes de Trézene vient s’informerdad maladie dont souffre
Phédre.

Premier épisode : Phedre sort, soutenue par uneicewui, a force d’insistance, lui fait
avouer son amour pour Hippolyte. Phédre s’explignguement, provoquant I'admiration du
cheoeur pour sa vertu, et accepte de laisser la Meuenter de metre fin a son mal.
Premierstasimon le choeur chante le pouvoir d’Eros ; histoire #let de Sémélé.

Deuxiéme épisode : brdfommospendant que Phedre écoute de dehors les crisnéslig
d’Hippolyte ; il sort, avec la Nourrice et éclate wolentes injures contre les femmes. Phédre
rentre, apres avoir annonce sa décision de moouir gauver son honneur.
Deuxiemestasimon le chcoeur chante son désir d’évasion et se lams&ntde destin de
Phedre.

Troisieme épisode : une servante vient annoncerRpegre s’est pendue, on en informe
Thésée qui vient d’arriver ; le corps de Phedreagegdp portésur I'eccycleme ; kommopuis
découverte d'une tablette ou Phedre accuse Hippotig I'avoir déshonorée. Arrive
Hippolyte, que Thésée maudit et condamne a l'exil.

Troisieme stasimon le chceur se lamente sur les vicissitudes du sbrsur le destin
d’Hippolyte.

Exodos :scéne de message : récit du terrible accidentoprgy par le taureau monstrueux
envoyé par Poseéidon. Apres un bref chant du chéetéimis apparait et expose a Thésée la
vérité. On apporte Hippolyte mourant ; le jeune hmm’a que le temps de pardonner & son
pere. Artémis disparait en annoncant qu’elle vemgippolyte. Mort du jeune homme.
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Hécube
(-424?)

Dans le camp des Grecs sur la cote de la Chersodésd@hrace, devant la tente
d’Agamemnon.

Prologue récité par le fantbme de Polydore, le muse fils d’Hécube : il raconte comment
son hote thrace Polymestor I'a assassiné et anfanoert prochaine de sa sceur Polyxene.
Le prologue s’achéeve par une monodie d’'Hécube,aneaht directement sur la parodos.
Paradosen forme de Komnos : les captives troyennes optigamue les Grecs allaient
sacrifier Polyxéne sur le tombeau d’Achille ; ptas

Premier épisode : apres un dialogue lyrique entreuHe et Polyxene, Ulysse arrive ; scene
de supplication interrompue par la décision héreide Polyxéne de s’offrir volontairement a
la mort.

Premier stasimon les captives évoquent les pays ou elles peuveet @mmenées en
esclavage.

Deuxiéme épisode : scéne de message ; Talthybéauthde I'armée grecque, raconte a
Hécube la mort exemplaire de Polyxéne.

Deuxiemestasimon le jugement de Péaris, source du malheur de Troie

Troisieme épisode : une servante apporte le cadbe/iRolydore qu’elle vient de découvrir ;
Hécube chante son deuil, puis supplie Agamemnonviguit d'arriver de l'autoriser a se
venger. Agamemnon accepte de faire venir Polymedams la tente ou I'attendront les
Troyennes.

Troisiemestasimorn évocation douloureuse de la derniére nuit deeTro

Exodos. Hécube et ses compagnes aveuglent Polymegiogrdtses enfants (les meurtres ont
lieu dans la tente, et I'eccycléme fait appardigecorps des enfants et Polymestor les yeux
crevés et couvert de sang); lamentations chardéeRolymestor. Agamemnon arrive et
Polymestor et Hécube plaident longuement devant Ieiibon droit d’'Hécube est reconnu,
mais Polymestor prédit sa mort et celle de Cassandr
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Iphigénie a Aulis
(- 405)

Dans le camp des Grecs a Aulis, devant la tentgat#emnon.

Prologue : Agamemnon expose a un vieux servitesircagelles hésitations, e le charge de
porter secretement a Clytemnestre une lettre Imahelant de ne pas conduire Iphigénie a
Aulis, ou I'attend non pas le mariage avec Achitigis la mort réclamée par Artémis.
Parodos: un groupe de jeunes femmes de Chalcis arriveewses de voir les célébres héros
présents a Aulis, elles font, dans leur chant,émochbrement de la flotte grecque.

Premier épisode : Ménélas a intercepté le Vieilldes deux freres s’affrontent violemment
guand un messager annonce la prochaine arrivédytienDestre. Ménélas céde alors a la
pitie, et cesse d'exiger la mort d’lphigénie ; m@#igamemnon a peur des réactions de
armée.

Premierstasimon le chceur chante les dangers d’'un amour trogripet évoque Paris.
Deuxieme épisode : a l'arrivée de Clymnestre etsadille, un dialogue long et difficile
s’engage avec Agamemnon qui cache toujours laévérit

Deuxiémestasimon évocation anticipée de la guerre de Troie

Troisieme épisode : Clytemnestre salue en Achdle fsitur gendre et découvre gu’il ignore
ce projet de mariage ; le vieillard apprend alersérité a a reine ; elle supplie Achille de
venir en aide a Iphigénie et Achille s’y engage.

Troisiemestasimort les choreutes chantent les noces de Thétislét Bédéplorent le destin
d’Iphigénie.

Quatrieme épisode : aprés les violents reproche€lgemnestre a son époux, Iphigénie
supplie son pére ; pour se justifier, il assure gegle la réussite de la guerre préservera la
liberté de la Grece. Apres un chant de lamentaditphigénie, Achille vient annoncer que
'armée réclame le sacrifice. Il est prét a temipsomesse, mais Iphigénie accepte désormais
de ce sacrifier pour la Gréce, et fait ses adiesx @ere.

Kommosqui tient lieu destasimon les choreutes célebrent I'héroisme d’Iphigénieregnt
avec elle Artémis.

Exodos. un messager vient raconter a Clytemnestre Bishu sacrifice ; Artémis a substitue
sur l'autel une biche a la jeune fille.
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3. Adaptation et re-création : Racine]phigénie, Acte
IV, scéne 4, vers 1698-1744

« Mon pere,
Cessez de vous troubler, vous n’étes point trahi.
Quand vous commanderez, vous serez obéi.
Ma vie est votre bien. Vous voulez le reprendre :
Vos ordres sans détour pouvaient se faire entendre.
D’un ceil aussi content, d’un cceur aussi soumis
Que j'acceptais I'époux que vous m’aviez promis,
Je saurai, s'il le faut, victime obéissante,
Tendre au fer de Calchas une téte innocente,
Et respectant le coup par vous-méme ordonné,
Vous rendre tout le sang que vous m’avez donné.
Si pourtant ce respect, si cette obéissance
Parait digne a vos yeux d’une autre récompense,
Si d’'une mére en pleurs vous plaignez les ennuis,
J'ose vous dire ici qu’en I'état ou je suis
Peut-étre assez d’honneurs environnaient ma vie
Pour ne pas souhaiter qu’elle me f(t ravie,
Ni qu’en me l'arrachant un sévere destin
Si prés de ma naissance en et marqué la fin.
Fille d’Agamemnon, c’est moi qui la premiére,
Seigneur, vous appelai de ce doux nom de pére ;
C’est moi qui si longtemps le plaisir de vos yeux,
Vous ai fait de ce nom remercier les Dieux,
Et pour qui tant de fois prodiguant vos caresses,
Vous n'avez point du sang dédaigné les faiblesses.
Hélas ! avec plaisir je me faisais compter
Tous les noms des pays que vous allez dompter ;
Et déja d’llion présageant la conquéte,
D’un triomphe si beau je préparais la féte.
Je ne m’attendais pas que pour le commencer,
Mon sang fat le premier que vous dussiez verser.
Non que la peur du coup dont je suis menacée
Me fasse rappeler votre bonté passée.
Ne craignez rien. Mon cceur, de votre honneur jgloux
Ne fera point rougir un pere tel que vous ;
Et si je n’avais eu que ma vie a défendre,
J'aurais su renfermer un souvenir si tendre.
Mais a mon triste sort, vous le savez, Seigneur,
Une mere, un amant attachait leur bonheur.
Un roi digne de vous a cru voir la journée
Qui devait éclairer notre hyménée.
Déja slr de mon cceur a sa flamme promis,
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Il s’estimait heureux : vous me l'aviez permis.

Il sait votre dessein, jugez de ses alarmes.

Ma meére est devant vous, et vous voyez ses larmes.
Pardonnez aux efforts que je viens de tenter

Pour prévenir les pleurs que je leur vais codter. »
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tragédies. Sans jamais généraliser, Nicole Lorayploee la tragédie et s'interroge d’'une part
sur la notion de noblesse chez ces femmes quassftrment en véritables héroines et sur ce
gue tout ce sang versé pouvait bien apporter alicplgs citoyens grecs.

VI. TABLE DES ILLUSTRATIONS

» Page de gardele sacrifice de Polyxene par Néoptolervkisée de Canakkale
(Turquie).Art archaique. Sarcophage d’enfant, marbre.

Lien Internet http://www.ac-nancy-metz.fr

= Annexe 1, schéma du théatre grec.

Lien Internet http://www.clioetcalliope.com

»= Annexe 1, photo du théatre de Dionysos, a Athenes.

Lien Internet : http://www.clg-lespres.ac-versailfe

68



