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ORESTE : L'EVOLUTION DU DESTIN
D'UNE FAMILLE AUX PRISES AVEC LES FRINYES,
CHEZ LES TRAGIQUES GRECS.

Photographie en couverture

Oreste au sanctuaire de Delphe®reste pose la main sur 'Omphalos, comme un
suppliant du dieu. A droite, Apollon, couronné darlers, le recoit et se tourne vers I'une

des Erinyes qui le poursuivent. A droite, se trodthéna qui porte un casque et un

vétement sur lequel se trouve la téte de la Gorganalessus d’elle, se trouve le fantome

de Clytemnestre qui conduit les Erinyes, qui pdrtks jupes aux genoux et des bottes de
chasse. Leurs bras et leurs cheveux sont couraengsrpents venimeux, 'une des deux a
des ailes.) Détail d'un cratere a figures rougtspaé a Python, vers 350-340 avant J.-C.

Musée de Londres, Grande-Bretagne.
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tively HOO0G XQOVQW KALTT)
Pvoodpowv Epivic.

Le cheeur +’autel de la justice n’est pas plus tét a tequee le Destin
déja forge son épée ; et voici I'enfant des mesrtre
anciens qui a son tour entre dans la maison,
sous la conduite de celle qui doit en payer lalkoe,
I'Erinys fameuse par ses noirs desseins.

(Eschyleles Choéphores. 646-652)



— Introduction —

La littérature grecque antique est riche d’hiswirgurnaturelles, d’aventures
héroiques, de récits merveilleux qui prennent tmissance dans le mythe. Mais qu’est-ce
qu’'un mythe dans la pensée grecque ? A l'origias,Grecs n'avaient pas de terme fixe
pour définir le « mythe », comme I'explique Pie@hantraine dans I®ictionnaire
étymologique de la langue grecdu®anielle Jouanna explique les principaux termes
usités ainsi :

« [Les Grecs] ignorent le mot « mythologie » ausseue nous lui donnons. Le mot
uvBoc, qui a donné notre terme « mythe », n'avait luimmeé au départ, aucune
connotation sacrée. Chez Homeére (qui 'emploiededament), il désigne simplement le

« discours », les paroles tenues par telle ou peltsonne ; il garde ce sens chez les poétes
tragiques, et Aristote I'emploie pour désigner emtipulier le sujet d’'une tragédie. Ce
n'est guére qu'a partir du Asiecle avant J.-C. qu'on trouve des exemples duuméoc

appliqué a l'histoire des dieux. [...] Lorsque leseG en faisaient un récit systématique,
comme Hésiode, ce récit prenait le nom de « théegeflittéralement : « naissance des

dieux »). Sinon ils parlaient indifféeremment déyo:, de uvBot, de pvOwoén, (neutre

pluriel de l'adjectifuvwdnc) ; ou plutbt, ils employaient des tours verbaupamtés a

Aéye (Aéyovat, « on raconte »), ou formés gurfoc commeuvOeiocOar. »
Le Grec du V siécle avant J.-C. vit dans un monde ou le fondemeeme de la vie
sociale, religieuse et culturelle est le mythe. dffiet la majorité des mythes fondateurs
prend naissance dans la nuit des temps a un m@néxis de I'Histoire de la Gréce, le
moment ou le Grec imagine la création du mondesifgiexplique la présence des dieux
au cceur des mythes. Le mythe est donc une higiofgentée comme vraie, qui s’est
passée au commencement de I'Univers. La sociétggeel’a élaboré en tant que vérité
absolue, dans la mesure ou il raconte une hissaiceée, souvent d’origine populaire et
transmise par la tradition orale, mettant en scées forces physiques représentées
symboliguement par des étres surhumains, et demadtnaginaires dans lesquelles sont
transposés des événements historiques. Etanbisleétl et sacré, le mythe au méme titre
que les épopées d’Homere, est pensé comme une duole morale universelle.

L’aventure de tel ou tel personnage secouru ouaoné par les dieux prouve que ce récit

! P. CHANTRAINE (1968 : p. 718-719).
2D. JOUANNA (2000 : p. 5-6).



est lié a une morale. Nous assistons alors en geedgrte a la métamorphose d’'un

personnage historique en héros mythique.

« Le mythe acquiert ainsi ce statut surprenantefmédiaire entre le monde d’en haut et
le monde d’en bas, a la limite du visible et dewisible, a la jointure d’'un passé trés
lointain et d’'un présent qui se construit sur l&sence de ce passé, qui nait de la
rencontre d’'une parole qui court a travers lesleseet I'imaginaire d’un peuple, d'une
civilisation. »

Le mythe traduit une conception du monde et degacrees religieuses qui fournissent les

légendes des origines.

Par ailleurs, les légendes qui ont fourni leurgtsugiux tragédies du®¥iécle avant
J.-C. retracent fréquemment une série d’événemééssentre eux, a travers plusieurs
générations. C’est le cas de la famille des Atrides Iégendes ont donné matiere a de
nombreuses pieces, dont il ne reste malheureuseguamt petit nombre et de multiples
fragments, desquels il s’avere difficile de tirereuconnaissance des ceuvres perdues. Par
bonheur, nous avons les trois pieces @edstied’Eschyle :Agamemnonles Choéphores
etles Euménidesainsi que la piéce de Sophodfdectre et celles d’Euripidelphigénie en
Tauride Electre et Oreste Le corpus qui est le nétre, constitué de ces pates
tragiques, s'intéresse avant tout a la figure dd@rec’est lui le personnage central de ce
travail de recherches auquel viennent s’ajouter gessonnages secondaires, tels
qu’Agamemnon, Clytemnestre et Electre. Aussi leixhl#libéré d’exclurelphigénie a
Aulis d’Euripide de ce corpus s’explique par le fait gdans cette piéce tragique, Oreste
n’est qu’un nourrisson qui ne prend pas la parblguene prend pas part a I'action. En ce
qui concerne Andromaqued’Euripide, les raisons sont quelque peu idensgdans la
mesure ou les événements relatifs a Oreste sotérmss a I'expérience de ses malheurs
puisqu’il relate 'union d’Oreste avec Hermionesatfuture descendance. Ainsi les auteurs
tragiques étudiés ici sont tous contemporains tsid¢le avant J.-C. et par conséquent, la
difficulté majeure de ce travail de recherches sepessentiellement sur la conservation
fidéle de I'esprit de I'époque. En effet le lectelur XXI° siécle aprés J.-C. doit s’élever au
niveau de la compréhension des ceuvres antiques ktd dans I'esprit qui a présidé a leur

création.

Figure emblématique de 'lhomme soumis a des fayoeke dépassent, Oreste, tout

comme Edipe d’ailleurs, est un personnage imporaria tragédie grecque. A l'inverse

¥ M.-F. MAREIN (2009 : p. 64).



d’Edipe qui ne connait rien de sa famille, Oresteua héros beaucoup plus tragique dans
la mesure ou il a conscience des fautes de ses Piémst plongé dans la tourmente et il
est tiraillé par des envies contraires. Oresteleste fait un personnage loin de nous, étant
donné sa situation familiale, mais en méme temmuehe du fait de sa souffrance. Sur les
épaules d'Oreste reposent tous les crimes, toesefalites, toutes les erreurs de sa famille,
il est accablé au sens propre du terme. La situdimiliale toute particuliere des Atrides
est intéressante a plus d’'un titre dans la mesureeon’est pas une famille comme les
autres. En effet I'étude des membres de cette digigénous mener a constater que c’est
avant tout une famille maudite mais pas par n'inga@ui : ce sont des parents qui se
maudissent les uns les autres de génération emagiéné A ceci s'ajoute que les dieux ont
une part non négligeable dans le déroulement deéedtinée des Atrides. Du haut de leur
divinité, les dieux condamnent ou protegent les@anages. Conscient de cette limite,
Oreste agit en fonction des oracles divins et dédigtions prophétiques. Néanmoins c’est
un personnage qui n'oublie jamais gu'’il évolue dansmonde ou les hommes se réveélent
faibles, soumis a leurs passions et sujets a I'erap@nt. Il écrit dans une certaine mesure

son propre destin car il sait prendre des décisbpsisser a I'action.

C’est pourquoi nous pouvons nous poser plusieuestans au sujet d’Oreste. Est-
il la marionnette qui accepte tous les ordres di?rN’a-t-il pas une part de responsabilité
dans ses actes ? La destinée de 'homme est-dltgtigé ou est-il possible d’écrire sa
propre histoire ? La malédiction qui pese sur lésdas est-elle irréversible ou y a-t-il
moyen de l'arréter ? La justice a-t-elle un rélesi&a fin de la malédiction ou est-elle un
rouage de la destinée d’'Oreste ? Autant de quastianappellent des réponses que nous

allons traiter ici.

Dans la premiére partie de ce travail de rechercimesis nous proposons
d’examiner plusieurs contextes afin de poser lsgdbade notre sujet d’étude. Ainsi allons-
nous nous intéresser tout d’abord a la dynastieAthedes dans la littérature grecque. Dans
un premier temps, nous évoquerons les originea tigkende de cette famille de Tantale a
Oreste afin de constater qu’un large éventail éangt grecs allant du Vfilsiécle au V
siecle avant J.-C. s’est plu a composer 'histdes Atrides, tels que les poétes épiques, les
poétes cycliques et les poétes lyriques. En rappélatérét de tous ces auteurs pour la
famille des Atrides, nous essaierons de saisirléamtoriginalité que I'influence qu’ils ont

-6 -



exercée les uns sur les autres. Grace au travadliesr de ces divers auteurs, nous
pourrons comprendre plus aisément le travail daticreé des Tragiques grecs qui révelent

tout leur talent a ajouter leur pierre a cet édiftolossal.

Nous définirons ensuite l'univers de la tragédiecgue en mettant en valeur ses
concepts fondateurs. Nous verrons que, plongé utansonde ou régne le chaos, soucieux
de toujours trouver une raison aux eévénementsuggissent dans sa vie, le héros tragique
est, par essence, sujet malgré lui a des forcemtsuelles qui le poussent a agir. Ainsi

mettrons-nous en lumiére un schéma cyclique prageetragédie grecque au sein duquel

apparait la notion grecque par excellencéfdic ('hybris), «l'orgueil ». De quelles
manieres contribue-t-elle a la perte du héros dquegl? Comment les personnages
réagissent-ils sous son influence ? Quelles sennidtiples conséquences de celle-ci pour

les personnages ?

A la suite de ce travail contextuel, nous nousresgerons aux rapports des
membres de la famille royale des Atrides. Pour aieef nous verrons que tous les
personnages voient s'opérer des changements de $eatuts : en quoi consistent-ils ?
Sont-ils bénéfiques ou défavorables pour les pesges ? Comment I'évolution s’opere-t-
elle ? La conséquence immédiate de ces bouleventerreuvera sa résonance dans les
dégradations des valeurs morales civiques : pourgupouvoir change-t-il de mains ?
Quels régimes politiques voient le jour ? De la raémaniére, nous observerons les
valeurs morales familiales : comment définir la ifeendans ce monde perverti ? Quels
sont les rapports entre mari et femme, entre pareinénfants ? Quel héritage, autre que

celui de la malédiction, les membres de cette Bgunt-ils capables de se léguer ?

La deuxieme partie de cet exposé va consister dieétla maniere dont le héros
tragique évolue face aux crimes gu'’il commet eefaax chatiments dont il est la victime,
tout en essayant de comprendre que le monde daunsl lig vit est régi par divers agents
surnaturels. Ainsi verrons-nous qu’il est sous ¢anthation de toutes sortes de divinités
toutes-puissantes et nous essaierons alors denilétersi des étres humains ne peuvent
pas lui venir en aide. Le héros tragique n'a-Btllement d’autre choix que de suivre le
cours de son sort établi par les divinités du deatEst-il vraiment dépourvu de liberté



d’action ou est-il sous la coupe d’une divinité @n@nent revendiquer ses actes dans un

monde ou réegnent les dieux ?

Apres avoir éclairci la part de responsabilité deotn dans les décisions des
personnages, nous allons étudier les élémentsréelers qui les poussent a agir. Ainsi
observerons-nous que le héros tragique doit sderémén seulement aux hommes par le
biais de scenes de reconnaissance tout a fait é@ntas; mais aussi aux dieux grace aux
nombreuses scenes dinvocations et de prieres. Neu®ns alors que prendre des
décisions n’est sont pas forcément évident et opéene apres les avoir prises, I'hésitation
et les doutes persistent : comment le héros tragigagit-il face a un parent qui le supplie
et qui tente par tous les moyens de le faire flé2hia mort est-elle la seule solution ? La
lente prise de conscience qui découlera des actedrena que les personnages passent
inévitablement du statut de justicier a celui denorel : 'expérience de la souffrance est-

elle le seul moyen pour ’lhomme d’accéder a unméde sagesse ?

Nous constaterons alors que le cycle infernal deftegeance est la conséquence de
ces meurtres sans fin. Nous verrons que le faibdemettre un crime équivaut a porter sur
ses mains le sang de sa victime et de ce faitreaséuillé aux yeux des hommes et des
dieux. Que signifie cette tacteepriori indélébile pour le héros tragique ? Comment les
personnages se comportent-ils a son contact ? deotaire, nous verrons deux types de
vengeance : la premiére, celle d’Agamemnon, serws mentrée sur les tourments
psychologiques de son meurtrier alors que la sexotelle de Clytemnestre, sera d’'une
violence sans mesure : Oreste sera a la fois pldagé la folie et harassé physiquement
par ses maux. Comment les personnages essaiexarg-ise libérer de I'emprise de la

vengeance meurtriére de leur victime assoifféeadg 8

La troisiéme partie de cette étude va chercheudiedt|’évolution du monde de la
tragédie en s’intéressant avant toute chose aenettdumiére I'émergence d’'un univers
davantage disposé a la conciliation et a I'apaisgmainsi verrons-nous des thémes
nouveaux et des institutions politiques et judreigimodeles voir le jour par le biais de la
représentation tragique. En mettant en scene téagunistes en pleine scene de jugement,
nous observerons que la tragédie grecque devieltueou la question du droit et les

affrontements entre les personnages vont s’expricoenpletement. Les dieux et les
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hommes jugent-ils de la méme maniere? Les hommmsi$opreuve d’'impartialité face a

la situation qu’ils ont sous les yeux ? La représt@on judiciaire est-elle seulement un
spectacle purement divertissant ? En ce qui cordesidieux, nous constaterons que le
débat se place a un tout autre niveau : le jugemiieit est-il autre chose qu’un moyen
pour eux d’affirmer leur supériorité ? Dans lesxdeas, nous essaierons de comprendre la
raison pour laquelle ni les hommes ni les dieuxparviennent a se mettre d’accord au

sujet du verdict final.

Des lors nous verrons que lorsque la sentence gienjent sera annoncée, les
personnages agiront de manieres différentes sel@ilegprononce la condamnation ou
I'acquittement. D’'un c6té, Oreste, condamné paht@ames, sera un personnage dans une
profonde solitude qui ne pourra compter que sur &ess tout aussi malheureux. Se
résoudra-t-il alors a son sort sans agir une dexrioés ou commettra-t-il des actes toujours
plus insensés ? D’'un autre c6té, Oreste, protége dieux, verra son acquittement
promulgué lors de Tlinstitution de I'Aréopage sous patronage d’Athéna. Des
transformations sans précédent apparaitront aloligesis niveaux : la violence jusque-la

omniprésente cédera-t-elle sa place facilement ?

Un monde nouveau tendra a voir le jour et aveddsi mutations non négligeables
apparaitront. Nous assisterons a l'intégration dansnonde des dieux olympiens des
puissances infernales jusqu’ici rejetées ; un nauveegime politique verra le jour et
mettra en lumiere le peuple de citoyens: commest Hommes vont-ils suivre cette
évolution ? Quant a la famille des Atrides, ellessiune sera pas en reste puisqu’elle
retrouvera tout ce qui lui faisait défaut jusquralo la famille d’Oreste accedera-t-elle

enfin a une harmonie apres tant d’épreuves et diecons ?



LE REGNE D'UN MONDE PLONGE
DANS LE CHAOS ET DANS L’ANGOISSE

Cette premiere partie aura pour objet I'étude deerdi contextes qui font de la
légende d’'Oreste une des plus répandues danstdeatiitre grecque. En effet, source
inépuisable pour bon nombre d'auteurs, elle a éau fil des siécles au gré des
influences littéraires, sociales et civiques. AiHemeére est le premier a avoir esquissé les
principaux fondements de cette dynastie que letepodu cycle troyen et les poetes
lyriques ont enrichis. Néanmoins, ce sont véritaiglet les poetes tragiques ddi Siecle
avant J.-C. qui ont inscrit avec le plus de tatagite lignée hors norme dans les mémoires
des spectateurs et des lecteurs d’hier et d’aujouirdEn effet la tragédie est le genre
littéraire dans lequel I'évocation de cette Iégen@st le plus épanouie dans la mesure ou
il est le plus révélateur des éléments fondateerseatte lignée. La présence de divers
thémes qui sont tous en rapport avec le chaostaiuble, tels que I'angoisse, la violence
ou le malheur, prend ici toute sa dimension. Adraces thémes, les Tragiques ont mis en
relief les problemes moraux et sociaux de cettdll@moyale, en les inscrivant dans le
contexte d'une cité chancelante préte a tout momadaisculer dans le néant.
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1. La dynastie des Atrides dans la littérature gregue

Dans cette premiére partie, nous nous proposorapgeler I'histoire de la famille
d’'Oreste afin de mieux appréhender le travail @ation dont les divers poétes ont pu faire
preuve. En effet quand un poéte tragique choisidsaporter au théatre un récit mythique
et d’en faire le sujet d’'une tragédie, il travaillaur une matiére préexistante. Depuis
plusieurs siécles, les poétes épiques, comme Hoooergsiode, les poetes cycliques, tels
gu’Agias de Trézéne ou Stasinos de Chypre, ainsilgsl poétes lyriques, Stésichore et
Pindare entre autres, avaient donné forme a céss.rés les avaient repris, modelés,
précisés et ainsi s’était constituée une traditommune a tous les Grecs. C’est dans ce
fonds que les poetes tragiques ont trouvé les raat€éavec lesquels ils ont composé leurs
drames. Ainsi leur étaient fournies les grandeseligdes sujets gu'ils ont traités et ils ont

établi leur version du mythe tout en modifiantdesinées de la Iégende.

1. La descendance de Zeus

[3)]

HERA

A 4

[ PACTOLE

’7‘
.

PLOUTOS D ZEUS
[ ARES
[0}
EURYANASSA TANTALE [ ENOMAOS STEROPE
—»>

(0] 0] 0]

NIOBE [ PELOPS HIPPODAMIE

Figure 1 : Généalogie de Pélops et d’'Hippodamie.

[ @—
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Tantale, fils de Zeus et de Ploutos, est le roLggie en Asie Mineure Invité
régulierement a la table des dieux, Tantale es¢l héros & pouvoir consommer nectar et
ambroisie, nourriture divine qui le rend immortele’il dérobe pour I'offrir aux hommes.
Non content de cela, il met les Olympiens a I'égesen leur proposant une nourriture
monstrueuse : son propre fils, Pélops, découpéret en ragodt. Tous les dieux, horrifiés,
reconnaissent la chair humaine qu’ils recrachemssitit, a I'exception de Déméter —
distraite par le chagrin dO a la disparition ddila Perséphone dans I'Hades — qui mange
une épaule du malheureux jeune homme, sans la redimégitation. Cet orgueil démesuré
vaut a Tantale une éternité de supplices dansrtar€zou il éprouvera une faim et une soif
impossibles a assouvir devant une table garnie dis mt devant un ruisseau qui se
dérobent tous deux sans cesse & son apprda dieux, qui ont chatié le pére criminel,
ressuscitent le fils dont ils reconstituent le sormune épaule d’ivoire poli construite par
Héphaistos remplacera le morceau englouti. Apresgesarrection, Pélops est aimé de
Poséidon dont il devient I'échanson. Le dieu luqure un char d’or et des chevaux ailés
qui vont assurer sa victoire pour conquérir la éodflippodamie, fille de Stérope et
d’Enomaos, roi de Pise en Elide. Passionnémerd dprsa propre fille, le roi défie tous
les jeunes gens venus solliciter la main d’Hippo@asn leur proposant une course de
chars mortelle jusqu’a I'isthme de Corinthe. Touguainqueur, grace a un attelage offert
par le dieu Arés, le roi coupe la téte de chagétepdant et la cloue sur sa porte pour
décourager les suivants. Lorsque Pélops se présgmtss douze concurrents malheureux,
Hippodamie tombe sous son charme. Celle-ci, avapplii de l'aurige de son pere,
Myrtilos — qui est amoureux d’elle — ainsi qu’aveélops, prépare un piege a Enomaos.
Myrtilos sabote son char avant la course : il emplace les chevilles de bois par des
chevilles de cire qui cedent aprés le départ. Ensnt@mbe, s’empétre dans les rénes,
I'accident lui colte la vie. Avant de mourir, ilgmd soin de maudire Myrtilos et lui
souhaite de périr de la main méme de Pélops. @éed@btient le royaume de Pise avec la
main d’Hippodamie. Mais, mal payé de ses servigstilos est tué par le nouveau roi qui
le précipite dans la mer, soit parce que l'aurigerdé de violer Hippodamie, soit parce
que la reine I'a injustement accusé d’avoir abuséied En mourant Myrtilos profere des

malédictions contre la descendance du couple royal.

* Carte de la Gréce alfsiécle avant J.-C. en annexe page 186.

® Ceci n'est pas sans nous rappeler les marqueérdesiire de Prométhée et de Sisyphe dont les chisime
divins sont également sans mesure : Prométhéehattur le Caucase est voué a ce qu’un aigle rordé
éternellement le foie ; dans I'Hadés, Sisyphe estidé a pousser jusqu’au sommet d’'une montagne un
rocher, qui, arrivé en haut, I'entraine vers le &id®blige a répéter le geste indéfiniment.
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Figure 2 : Généalogie des fils de Pélops.

La ville d’Argolide, Mycénes, est privée de roi @prla mort du souverain

Eurysthée. Sur les conseils de I'oracle, il esidique le pouvoir soit remis a un fils de

Pélops et parmi les nombreux enfants qu’il a euscadippodamie, se trouvent les

jumeaux Atrée et Thyeste. Qui deviendra roi ? Atféné et I'époux d’Aérope — petite-

file de Minos —, est le possesseur légitime d'ugst@rieux agneau a la toison d'or,

considéré comme I'embléme monarchique. Celui qespde cet agneau d’or s'assure le

trdbne tant convoité. Mais le peuple choisit Thyestecadet, qui a entre temps séduit

Aérope et qui s’est également emparé avec sondadé&agneau d'or. Atrée, se sentant

lésé, implore Zeus d’accomplir un prodige en sadiav I'Olympien détourne le cours du

soleil et des étoiles pour les faire se couch&rsh [Thyeste abdique, Atrée devient roi sans

pour autant oublier I'affront. En effet il fait rppler Thyeste a Mycénes, sous prétexte de

se réconcilier avec lui et de partager le pouMairs d’'un festin, Atrée sert a son frere la

chair de trois de ses fils alors méme que ceux<eat trouvé refuge auprés de l'autel de

Zeus. Lorsque Thyeste comprend quelle nourriturastmoeuse il a avalée, en découvrant

les tétes coupées de ses enfants, il accable eom de malédictions et s’enfuit. Pour
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obtenir un fils qui le vengera et sur le conseill'deacle, Thyeste viole sa propre fille
Pélopia sans se faire reconnaitre d’elle, pendaet aérémonie sacrée dont elle est la
prétresse : Egisthe nait de cette union incestudt&epia, enceinte, revient & Myceénes,
Atrée I'’épouse en secondes noces étant donnéagatiparavant précipité Aérope dans la
mer pour la punir de sa trahison. Sans savoirrtdle secret de Pélopia, Atrée reconnait
I'enfant comme sien. Plus tard, Atrée charge Aganmmet son frere cadet, Ménélas, de
ramener Thyeste a Mycénes ol il est fait prisonrtgisthe recoit I'ordre de I'exécuter.
C’est alors que le pére reconnait le fils gracé@éke que celui-ci brandit au moment de le
mettre & mort : c’est celle que Pélopia a dérobgendagresseur inconnu au moment du
viol et confiée ensuite a son fils. Fou de rage spe pére biologique ait été ainsi trompé
par son pére adoptif, Egisthe tue Atrée et rétdlijteste sur le trone de Myceénes.

@ @

ZEUS (1 LEDA |« TTYNDARJE‘

L

POLLUX HELENE CLYTEMNESTRE CASTOR

Figure 3 : Généalogie des enfants de Léda.

Face au nouveau roi, Agamemnon va chercher dediapprés de Tyndare, roi de
Sparte, ou il s’est réfugié avec Ménélas. Cellésiaide a exiler définitivement Thyeste et
les deux freres s’empressent alors d’épouser les pencesses, filles jumelles de Léda,
épouse de Tyndare. Agamemnon choisit Clytemnestiide—de Tyndare et de Léda —
aprés avoir tué son premier époux Tantale, un dilsrelu roi Thyeste, ainsi que leur
enfant nouveau-né ; Ménélas obtient Hélene — &ibeZeus et de Léda. Sur le consell
d’Ulysse, Tyndare prend la précaution d'imposer aombreux prétendants qui convoitent
sa fille pour sa beauté le serment de porter secguoi qu’il arrive a celui qu’Hélene
épousera. Installé sur le trdbne de Sparte graebdid¢ation du vieux Tyndare en sa faveur,
Ménélas recoit avec largesse 'ambassade de FBride Priam, roi de Troie. Or celui-ci

est venu chercher sa récompense. En effet, dafggel@lle qui opposa les trois déesses
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pour le prix de beauté lancé par Eris, la déessk discorde, le prince troyen, choisi
comme arbitre pour offrir la pomme d'or a la pldlée, a dédaigné les cadeaux d’Héra et
d’Athéna pour accorder ses suffrages a Aphroditerdfour, la déesse de I'amour lui a
promis la plus belle femme du monde : Hélene. Tamgie Ménélas a imprudemment
quitté le palais pour se rendre en Crete aux fillesale Pélops, Paris enleve Hélene en
emportant aussi a Troie les précieux trésors du Doierses ambassades, dont celle
d’Ulysse et de Ménélas lui-méme, venus a Troie péualamer la fugitive, restent sans
succes. Au nom de I'ancien serment prété a Tyndewmari bafoué demande alors l'aide
de son frere ainé et convoque tous les anciensnuolgtts d’Héléne pour venger I'affront
qui, selon lui, déshonorent la Grece tout entiedgamemnon est alors nommé
commandant en chef de I'expédition contre Troievdde roi des rois, auréolé d'une
majesté triomphante, il doit cependant affrontere uerrible décision personnelle :
ordonner le sacrifice de sa fille, Iphigénie, réofapar le devin Calchas pour apaiser le
courroux de la déesse Artémis, et permettre airlsi fotte grecque de quitter la rade
d’Aulis ou I'absence de vents la tient désespérénmemobilisée. Le sacrifice d’Iphigénie
est finalement accepté par Agamemnon, ce qui luewme haine sans limite de la part de

Clytemnestre.

9]

. [5) 5]
" AGAMEMNON l_[ MENELAS J _,[ ANAXABIE
@ l ) 9 8
CLYTEMNESTRE [ HELENE [ STROPLIOS
- | |
] | o || 2 A | 2
IPHIGENIE U CHRYSOTHEMIS HERMIONE U PYLADE
@
U ELECTRE ‘U ORESTE s
] | A
TISAMENOS

U

Figure 4 : Généalogie des enfants d’Atrée.
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Peu aprés le départ du roi, Clytemnestre se laiédeire par Egisthe, qu’elle met
dans son lit et sur le trone de Mycenes. Apréshlatec de Troie, les vainqueurs grecs
prennent le chemin du retour et dés son arrivég/éelks, Agamemnon tombe aux cotés
de Cassandre, sa captive troyenne, sous les cttgisttie et avec I'aide de Clytemnestre.
Electre échappe de peu a la mort et sauve le Petiste des mains meurtriéres pour
'emmener secretement chez son oncle, Strophiosler®hocidie, qui habitait non loin de
Delphes, a Cirrha, et qui avait pour fils, Pyla@elui-ci et Oreste noueront une amitié
légendaire qui rendra les deux jeunes gens indgledtaCependant, esclave et prisonniére
dans le palais des usurpateurs, Electre, face gps@hémis, médite la vengeance qui va
désormais déterminer toute sa conduite. Elle nepkis que dans l'attente du retour
d’'Oreste et dans la promesse de venger Agamemaoverl a I'age d’homme, Oreste qui
a consulté 'oracle de Delphes se voit désignéAperlon pour revenir a Mycenes venger
le meurtre de son péere. Apres s’étre reconnus geéls tombe de leur pere, Oreste et
Electre mettent en place un plan pour éliminer &@tytestre et Egisthe. Une fois le plan
exécuté, Oreste, saisi de folie, est poursuivigmErinyes de sa mére qui le pourchassent
le jour méme des funérailles de sa mere. De plost mixenacés d’exécution par les
habitants d’Argos, Oreste et Electre. Oreste nésivré des Erinyes et des habitants
d’Argos que sur l'intervention d’Athéna qui I'acdu@ lors de I'institution de I’Aréopage
au cours duquel les Athéniens décident de son®@a&nt & Electre, libérée elle aussi, elle
épouse Pylade gu’elle accompagne en Phocidie. &oairdéfinitivement purifie, Oreste
doit encore se rendre en Tauride sur I'ordre d’Apglafin de ramener la statue d’Artémis
qui fait I'objet d’'un culte dans ce lointain payes qu’ils accostent aux confins de la mer
Noire, Oreste et Pylade sont faits prisonniersd@as les étrangers sont promis en sacrifice
humain a la déesse de la chasse. Conduits devaass;Tle roi du pays, ils sont ensuite
ameneés devant la prétresse de la déesse. Or iealleacgée de la sanglante cérémonie,
n'est autre que sa propre sceur Iphigénie, substauéne biche par Artémis lors de son
propre sacrifice a Aulis. La jeune fille reconnsdn frére et son ami, les aide a s’emparer
de la statue et s’enfuit avec eux pour la GrecééAda apparait pour les libérer de la
poursuite de Thoas. De retour a Argos, Oreste détehlever Hermione, sa cousine, qui
lui avait été promise alors qu’ils n’étaient encopge des enfants. Cependant Ménélas,
ayant retiré sa parole, I'a fiancée a Troie au €léchille, Néoptoleme. Oreste se
débarrasse de son rival lors de la venue de celuif@elphes ou il était allé consulter

® |l existait d’autres versions de la facon dont $Deeavait été sauvé : parfois on en accordait léteng sa
nourrice, parfois a son précepteur ou, de facos géunérale, a un vieux serviteur de la famille.
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I'oracle. Oreste enleve Hermione qui lui donne s, fTisaménos. Roi de Mycénes et

d’Argos, ou il succede a Cylarabés — mort sansngérfa il regne aussi sur Sparte comme
successeur de Ménélas. Peu de temps avant salanpeste ravage son royaume ; pour y
mettre fin, les dieux réclament le rétablissemert dlles détruites pendant la guerre de
Troie. Aussi Oreste envoie-t-il des colonies deaska@urs en Asie Mineure pour assurer
cette reconstruction. Mort trés agé, a quatre-viligtans et apres soixante-dix années de
regne, il est enterré a Tégée en Arcadie ou Iui mordus des honneurs divins.

Ainsi la race des Atridésest-elle colorée de teintes mythologiques puisigue
fondateur n’est autre que Zeus et les héros myRigie cette lignée sont fort nombreux.
En effet I'histoire de cette famille maudite occup®e place importante, tout comme la
famille des Labdacides, dans la littérature grecdwefil des siecles, diverses adaptations,
considéréees comme de véritables chefs-d’ceuvre lg@mat de réflexions sur la condition

humaine, ont vu le jour chez les poetes épiqueisjugs ou tragiques.

2. De la source épique aux légendes lyriques

Par la recherche des sources et des innovatiorstapp par chaque écrivain, une
sorte d’intertextualité s’établit entre eux et rasidires les comparaisons. Comment faire
autrement ? Bien souvent, ces inventions diversderd a partir d’'un petit détail présent
chez Homere, a peine esquisse, mais qui a laissérace consciente ou non, et qui peut
alors donner naissance a une interprétation, purgedautre et a une autre encore. Ainsi la
premiére mention a la Iégende d’Oreste se trouws d@dysséad’Homere,Odvooeia
(Odusséia), et plus particulierement dand ééémachi®& récit épique datant de la fin du
VIII © siécle avant J.-C. En revanchélidde ne contient aucune allusion & cette légénde
Par ailleurs, il semble que la légende soit beguagolus ancienne car elle aurait été

localisée dans bien des pays et aurait aussi &déé de plus d’un poéme. Les traditions

"1l est coutume de donner & une famille Iégendgieeque le dérivé adjectival du nom de I'ancétresgu
place en troisieme position en partant du prem@nihe de la race : n°1, Atrée ; n°2, Agamemnon, n°3,
Oreste. Néanmoins, il n’est pas rare de trouverauie appellation de cette méme famille.

8 Chants | & IV de Odysséel’Homére.

® Néanmoins nous pouvons remarquer qu'un épisodsitse dans le cycle troyen, aprés la premiére
expédition, celle qui aboutit en Lysie, dans leanoye de Téléphe. Celui-ci, blessé par Achille, oevpit
étre guéri que par la lance du héros. Il est domdtraint de se rendre a Aulis, ou I'armée grecqumie le

fait prisonnier, le prenant pour un espion. Pousaaver, il saisit le petit Oreste et menace dede sur les
conseils de Clytemnestre, si les Grecs ne congepésna le faire guérir par Achille, qui acceptafement

sa requéte. Il semble que cet épisode, narré ddrddphed’Euripide, ne soit pas une création homérique.
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locales montrent, par exemple, un Oreste parri@ttaché a un grand nombre de
sanctuaires, en particulier dans le Péloporiie€®r, Homére a mélé ces différentes
versions a tel point qu'il est difficile aujourd’hde dégager le fonds primitif de la Iégende.
En effet, selon les écrits homériques, Agamemngne& Mycenes. Au moment de partir
pour Troie, il confie & un aéde le soin de veiflar Clytemnestre mais Egisthe entreprend
de séduire la reine. Elle résiste longtemps carahint le témoin d’Agamemnon. Egisthe
jette alors I'aeéde sur un Tlot désert et c’estsaatpr'il parvient a conquérir Clytemnestre. La
conduisant dans sa maison, il y célébre solenneliermon mariage avec éftePour se
protéger d’'un retour imprévu du roi, il ordonne ra guetteur de lui annoncer sa venue.
Quand apparait le vaisseau d’Agamemnon, Egisthsitatiaverti escorte le vainqueur de
Troie et I'invite & célébrer chez lui par un bancet heureux retour. Egisthe, qui a caché
vingt hommes armés pres de la salle du festin,roveld'assaut sur les convives : tous les
hommes d’Egisthe meurent mais aussi ceux du rdé i lui-mémé® Dans laNékuid?,
Agamemnon raconte a Ulysse, descendu aux Enfamsneat Cassandre a péri dans une

salle voisine du banquet :

Oiktootdtnv &’ fjkovoa émta IToudpoo Ouyatog,
Kaoodvdeng, v ktetve KAvtavrioton doAountig
apd’ éuol- avTaQ £yw MOTL Yaln) Xelpag aelpwv
BaAAov amoBvijokwv meol paoydve:

« Et ce que j'entendis de plus atroce encore, téesti de Cassandre, la fille de Priam,
gu'égorgeait sur mon corps la fourbe Clytemnesjeeyoulus la couvrir de mes bras ;
mais un coup de glaive m'achevd.»

Chez Agias de Trézéne, connu pour avoir écritRemurs Nootoi'® (Nostoi), entre les
VII® et VI° siécles avant J.-C., Cassandre n’est pas nommeée Iiénous ne pouvons pas
conclure avec certitude qu’elle n’était pas tuéengdme temps qu’Agamemnon. Chez

Homére, Clytemnestre n’est pas la meurtriére d’Agiamon bien qu’elle ait aidé Egistfie

| faut nuancer cet argument car nous pouvonsi quesser que ces traditions ont pu se rapporter a
l'origine a un parricide anonyme, qui n'aurait reque plus tard le nom d'Oreste sous l'influence de
I'épopée.

! Homeére Odysséelll, v. 262-275.

bid., IV, v. 517-537 et XI, v. 409-420.

13 Chant XI de I0dysséel’Homere.

* Homére OdysségeXI, v. 421-424.

!5 Seules cing lignes et demie du poéme original pamtenues jusqu’a nous. Le seul résumé détaillé de
I'ceuvre dont on dispose provient de Carestomathieattribuée a Proclus, qui est loin d’étre une seurc
fiable.

® Homére Odysséelll, v. 234-235.

-18 -



ou quelle ait concu elle-méme le ptinelle est seulement coupable d’aduftér&on
personnage est ainsi condamné pour que Pénéldigmmae vertueuse par excellence, soit
mise en valeur. Dans leSatalogues des femmeabHésiode, [vvaikwv KataAoyoc

(Gunaikon katalogos), écrit vers la fin du $4iécle avant J.-C., dont nous ne possédons
que des fragments, Clytemnestre apparait tuané sem époux. En effet, |€atalogues
des femmeavaient sans doute tendance a amplifier le rélehdgue héroine. Ici il ne
s’agit plus d'une femme qui assassine son mare suitin adultére, mais d’une mere qui
venge sa fille, Iphigénie, suite a son sacrificeneme nouveau dans la Iégende d’Oreste.
En revanche, dans I&etours le poéte a choisi de privilégier la version otaAggmnon
est tué par Egisthe et par Clytemnestre, cellewaijit pleinement son role dans le meurtre
d’Agamemnon. Ensuite, chez Homére, sept ans &wrasurtre de son pere, Oreste rentre
d’exil et tue l'usurpatedf. Quant & Clytemnestre, aucune indication n’esficifgment
formulée en ce qui concerne la participation de fdsra son exécution. Il est néanmoins
fort probable qu’elle soit morte de la main de fitsn Oreste apparait avant tout comme le
meurtrier d’Egisthe et le vengeur de son pére, neopéur le jeune TélémagtfeDans les
Retours nous savons que Pylade a aidé Oreste dans lessdecsa vengeance. Par ailleurs
des themes, absents chez Homeére, vont voir ledans des poemes postérieurs a l'aéde.
En effet, dans Odysségles dieux n’interviennent pas directement poluidguOreste. A
quel moment Apollon et son oracle sont-ils doncaapp dans la Iégende ? Chez Eschyle,
Pylade qui vient de Phocidie est relié a Apollatans la tragédie, Pylade n’ouvre la
bouche que pour rappeler a Oreste l'ordre du dieuprésence de Pylade aux cotés
d’Oreste supposerait donc I'existence d’un oradkphique. Or, Pylade est mentionné en
premier lieu dans le€atalogues des femnfé®t dans lefketours En ce qui concerne le
théme nouveau du sacrifice d’Iphigénie, il est firssible que ce soit Stasinos de Chypre,
lui qui a écrit lesChants CypriensKvrpia (Kypria), probablement vers la fin du VI
siecle avant J.-C., qui ait été le premier a avonienté la substitution d’Artémis : la jeune
fille sur le point d’étre sacrifiée laisse sa placene biche. La déesse la transportait en
Tauride et la rendait immortelle. Il se peut quepeesonnage ait été créé a partir d’'une

ancienne divinité, adorée a Aulis et a Braurbn,ajuété supplantée ensuite par Artémis.

Y 1bid., IV, v. 90-92 et XXIV, v. 199-202.

®Ipid., XXIV, v. 95-97.

Y pid., 1, v. 28-44,

2%pid., I, v. 296-302.

2l Hésiode,Catalogues des femmesagment 98. Toutefois Pylade est ici le fils dd#xabie, mais rien ne
prouve qu'il soit le fils de Strophios ni qu’il Menne de Phocidie.
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En effet Homére ne connait méme pas le personrdayes;llliade, Agamemnon dit avoir
trois filles: Chrysothémis, Laodice et Iphinigésales Catalogues des femmes
mentionnent également la légende d’Artémis sauldmgiénie en la substituant ici aussi a
une biche. La déesse la transportait de méme end€aat frottait alors le corps de la jeune
femme d’ambroisie pour la rendre immort&lleAutre innovation digne d'intérét, chez
Homére, les Erinyes ne sont jamais assimiléeslégknde d’Oreste : elles sont présentes
dans I'épopée pour justifier, par exemple, le taie Télémaque ne veuille pas exiler sa
mére hors du palais sous le prétexte qu'elle pautézlencher les Erinyes. Hésiode, dans

la Théogonie Ocoyovia (Théogonia), se contente de dire qu’elles sonsgauites. Il les

fait naitre de la mutilation du phallus d’Ouranas f(baia — le premier crime qui appelle

une vengeance et ou leur activité s’exerce.

To pév ov Tt étwoa éxduye
XEQOG BooaL Yo dabaptyyes anéoovbev aipatoeocoal,
naoag déEato Fatar mepumAopévay d' éviavtwv yelvat' EgQuvic.

« Ce ne fut pas vainement que cet organe tombépenfin [de Chronos] : toutes les
gouttes de sang qui en découlerent, la Terre teilét, et les années étant révolues, elle
produisit les redoutables Erinye$?»

La fonction que remplissent les Erinyes chez Homéwgent, chez Hésiode, auséres
issues de la Nuit : elles sont les agents persésrgui veillent a 'accomplissement d’'une

volonté, d’'une vengeance humaine ou d’un chatirdtin.

Les poétes lyriques, a mi-chemin entre les poatesydle épique et de la tragédie,
se sont intéressés eux aussi a la légende d'Omtstigtamment Stésichore et Pindare.
Stésichore, qui vécut en Sicile au milieu di &fécle avant J.-C., était célébre non
seulement pour les changements qu’il avait intisddéns les Iégendes épiques, mais aussi
pour les peintures des caracteres de ses persanilagemposa notamment udgestie
une Prise de Troieet desRetours En incluant dans ses poémes des récits mythidgues,
contribua véritablement a fixer la Iégende d’OreBte sonOrestig il ne nous reste qu’'un

fragment de deux vers relatifs a Clytemnestre :

Ta d¢ dpdkwv €doKNTE LOAELV KAQA BEPQOTWIEVOGS dikQoV,
€k O’ &pa tov Bacirevg ITAeloBevidag Epavn.

2 Homere liade, 1X, v. 144-145.
%3 Hésiode Catalogues des femmdsagment 100.
24 Hésiode Théogoniev. 182-185.
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« Elle crut voir surgir un serpent a la téte samgladuquel sortit un roi descendant de
Plisthéne. ¥

Clytemnestre voyait donc lui apparaitre sa victaaas un songe — schéma que reprennent
les Tragiques avec plus ou moins de succes, toneoles scenes de reconnaissance entre
Electre et Oreste. Agamemnon a la téte en sangpanie que sa femme lui a fendu le
crane avec une hache, soit parce qu'apres I'awitépde I'épée, elle a essuyé I'arme sur
la téte du mort, pour détourner d’elle la vengeaheepoéte la présentait comme la seule
meurtriere d’Agamemnon, sans doute parce qu’eli@aiovenger la mort d’'Iphigénie.
Ainsi Stésichore a-t-il suivi Hésiode en préférambntrer une Clytemnestre haineuse
envers son mari plutét qu'une Clytemnestre homeérigdultere. Remarquons au passage
qu'aucune allusion n'est faite a la présence diigisi a celle de Cassandre dans cette
scene. Par ailleurs, d'autres témoignages noupamiis d’entrevoir la suite de I'ceuvre.
En effet Clytemnestre envoyait probablement Elecaecompagnée de la nourrice
Laodamie, porter des offrandes au mort. Devanbiebeau, Electre rencontrait Oreste,
suivi de Talthybios, qui I'avait recu des mainsldenourrice pour le mettre en sécurité
chez son oncle Strophios. Il est vraisemblable @Qlygemnestre ait envisagé de tuer son
fils mais cela reste une supposition. Suite adamaaissance du frére et de la sceur, Oreste
préparait sa vengeance, guidé par Electre. |l ieminapalais, égorgeait Egisthe sur le tréne
méme. Clytemnestre qui avait suivi Oreste, s'épaésenté comme un étranger, accourait
au moment ou Oreste allait frapper le roi. Ellealiealors une hache sur la téte de son fils.
Electre, en poussant un cri, avertissait son fieagthybios arrétait son bras en surgissant
par derriére. Oreste tuait sa mére, et les Erisi@tachaient dés lors a ses pas. Apollon,
pour qu’il puisse se défendre d’elles, lui présain arc et ses fleches. Le dénouement de la
pieéce nous est inconnu, nous ne savons pas de qualiere Stésichore délivrait Oreste
des Erinyes. D’autres motifs tels que I'union deld&t de Zeus métamorphosé en cygne,
le premier mariage de Clytemnestre avec Tantalengore le nom de Phaebé donné a une

sceur d’Electre et d’Iphigénie semblent étre deatimés du poéte lyrique.

Quant a Pindare, 518-438 avant J.-C., méme s’ibkeavoir été plus respectueux
des légendes épiques, qu’il a souvent reproduérs s modifier, il a aussi participé a
I'élaboration de la Iégende d’Oreste dansFgthiques et plus particuli@rement dansX#
Pythiquedes vers 17 a 37. A la mort d’Agamemnon et de &uBe, Oreste est sauvé des

% StésichoreQrestie fragment. Ces deux vers sont cités par Plutadgums lesSEEuvresmorales De sera
numinisvindicta, chapitre X, 555 A, 5-6.
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mains meurtriéres de Clytemnestre par sa nourricnd&® qui I'a envoyé auprés de
Strophios, hbte compatissant vivant au pied du &3 Pindare s’interroge sur les
véritables motivations de Clytemnestre, comme &tése 'avait fait avant lui, il choisit

de la condamner :

[Totepdv

vv aQ” Tdpryével én” Evginw
odaxOeioa ThAe mAToAC
&viEev PagumdAapov 6goat xOAov;
1N étépw Aéxel dapalopévov
EVVUXOL TAQAYOV

Korta; o d& véaug aAdxolg
éxBotov aumAdxiov
KaAUatL T dpaxavov
aAdotoiatot YAwooaug:
KaKOAGYOL D& ToALTAL.

« Etait-ce Iphigénie, égorgée sur les bords deriffey loin de sa patrie, qu’elle pleurait,
quand elle congut ce ressentiment atroce ? ou bidnjuguée par un autre amour, fut-elle
égarée par ses nuits adultéres ? Ce crime estdeaffreux pour de jeunes épouses, et on
ne saurait le dérober aux rumeurs que fait cowrilahgue d'autrui. Le peuple est
médisant. ¥

Dans ce poeme, Cassandre est évoquée par son iredSass pour Ses pouvoirs
prophétiques : pavtiv kopav, «la vierge prophétessé®» Avant d'intéresser les
Tragiques, la figure de Cassandre s’était au farmaesure formée : une belle jeune femme
aux dons de prophétie, qui prévoyait d’épouvantabialheurs, mais qui ne parvenait a en

préserver ni sa famille, ni sa patrie, ni elle-méRar la suite, la mort des deux usurpateurs
était annoncée dans un simple vefi\Ax xpoviw oUv Aget Tédvev Te patéoa Onicé

v AlywoOov év dpovaic, « Ares fit attendre son ceuvre, mais, avec lugs@rtua enfin sa
mére et fit choir Egisthe®; passant sous silence les Erinyes et tout sentirden

culpabilité présent chez Stésichore. Par ailldRirsgare innove en insérant dans la légende

la présence divine des Dioscures — dont Euripideosgiendra pour le dénouement de son

%6 Chez Stésichore, nous I'avons vu, la nourrice @ pom Laodamie ; chez Pindare, il s'agit d’Arsinoé
chez Eschyle, elle est nommée par I'appartenarseepatrie d'origine, « Kilissa » (Eschyles Choéphores
v. 732).

%" pindare Pythique XI, v. 22-29.

*%1bid., XI, v. 33.

#1bid., XI, v. 36-37.
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Oreste: Kaotogog kai avaé& [ToAvdevkeg, viot Oewv, « Castor et le noble Pollux, fils

des Dieux %

Telles sont les données épiques et lyriques d’bussse la légende d’Oreste. Cet
apercu permet de constater que, si I'ceuvre étpitiddongtemps une source de récits, elle
était cependant loin d’étre épuisée. Les Tragiques®galement puisé dans cette ressource
légendaire pour créer de véritables chefs-d’ceuerdadlittérature grecque, en relatant

chacun d’'une maniere unique la malédiction d’'umeilfa célébre pour ses crimes.

3. Des sources épiques et lyriqgues aux légendesgiues

La lIégende d’'Oreste n’a pas manqué d’inspirerrlagis grands Tragiques grecs du
V¢ siécle avant J.-C. Comment ont-ils fait pour pleat héritage mythique, rempli
d’héroisme et de surnaturel, a I'esprit du mondeedeépoque ? Tout d’abord, ils devaient
retenir un sujet, et en ce qui nous concerne ciluetour d’Agamemnon et des meurtres
qui furent alors perpétrés chez les Atrides. Toois tont traité le méme sujet : tandis que
Clytemnestre et Egisthe régnent en usurpateursAsyws, Oreste revient secrétement
d’exil et dépose des offrandes sur le tombeau dveanon, il est reconnu par Electre et
tue Egisthe et Clytemnestre en utilisant la thddais pour I'auteur tragique, ce n’était pas
assez de choisir et de retenir un seul épisodeldatsie des aventures Iégendaires, source
de renouvellement extraordinaire. Il fallait encoanstruire, avec cet élément de mythe
pour point de départ, un ensemble qui mette eefreine circonstance humaine et un
probleme humain. Il fallait pour cela ajouter desnmées a cet élément mythique,
introduire des personnages nouveaux, batir uneracfii ait un sens humain : il fallait
créer une tragédie. Les usages de la tragédieerdistient ni la reprise de sujets déja
portés a la scene, ni les emprunts a une tragédéieure, a condition que le drame
nouveau ait un air d’originalité puisque I'attemtidu spectateur se fixait sur les péripéties
et non sur le dénouement de la tragédie qui éaite de tous. Chaque tragédie relative au
méme mythe était I'élaboration d’une réponse a@eofar chaque auteur tragique. Le

premier a s’y étre risqué est Eschyle (525-455 @ayarC.). Il nous a légué la seule trilogie

¥ bid., XI, v. 61-62.

31 Bien que les scénes de reconnaissance entredeefréa sceur ainsi que les facons de parvenamapeer le
couple royal soient différentes d’'un poéte tragiqu&autre, elles sont mises entre parenthésesaits pour
autant étre rejetées de I'étude puisqu’elles sexpalysées ultérieurement.
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gue nous ayons conserveeQiléstie composée de Agamemnonles Choéphoregt les
EuménidesEschyle ne représentait jamais qu’'un seul événepar piece. Il semble que
la piéce satyrique qui devait 'accompagner Ssintéé?. Représentée au printemps 458
avant J.-C., elle obtient le prix du concours. Quarsophocle (496-406 avant J.-C.), la
seule piéce de la légende d’'Oreste que nous ayonserée esElectre qui a été
représentée pour la premiére fois vraisemblablereme 415 et 409 avant J.-C. Quant a
Euripide (484-406 avant J.-C.), qui avait I'habgudle combiner toute une série
d’événements entre eux dont l'unité était davantigedre affectif, il a choisi de traiter de
diverses manieres la légende : la premiere piécpleigénie enTauride représentée en
414 avant J.-C., puiElectre en 413 avant J.-C. et enfdresteen 408 avant J.-C. Bien
évidemment, il est fort probable que les Tragicaieat composé d’autres pieces a ce sujet,
mais malheureusement pour nous, hommes du®Xi@cle, nous navons a notre

disposition que ces sept chefs-d’ceuvre.

Sans entrer dans les détails, nous pouvons difgggmiemno d’Eschyle raconte le
retour du roi a Argos, vainqueur de Troie, assa&sgar son eépouse Clytemnestre secondée
par son amant Egisthe. Dales ChoéphoresAgamemnon est vengé par son fils Oreste,
revenu d’exil, et sa fille Electre qui, ensemblggrit Egisthe et sa mérees Euménides
sont consacrées aux tourments d’Oreste, pourclpasdés Erinyes ; & son proceés devant
I’Aréopage, il est délivré grace au témoignage ailgn et a la décision d’Athéna. Avec
Eschyle, nous sommes encore tout pres du mytheoRant jusqu’aux épisodes essentiels
et les mettant en scene, le poete n'hésite pagsemer des monstruosités et des étres
surnaturels comme le mythe aimait a en évoquerss&wre rappelle les massacres
légendaires des ancétres d’Agamemnon, les Eriryesckairement représentées sur scéne
tout comme Apollon et Athéna. Il s’est inspiré rsgulement d’Homere car il a reproduit
sans changement notable les Iégendes de I'ancépuopee, mais aussi des poétes lyriques
d’ou il a probablement tiré le personnage de Pyléléidéle ami d’Oreste. A la maniére
d’un collectionneur, Eschyle est parvenu a mettréoeme un récit qui manquait quelque
peu de structure, c’est lui qui a réellement fixéelgende d’Oreste. Ceci explique peut-étre
pourquoi il a été d’autant plus difficile a sesgseurs de faire preuve d’originalité face a
un tel chef-d’ceuvre. Méme si Sophocle et Euripidesant inspirés autant de son ceuvre

que de celles des poetes épiques et lyriques, pougons comprendre la raison pour

%21l ne nous reste rien dBrotée mais comme il existait un rapport étroit entretritogie et le drame
satyrique, nous supposons qu’elle avait pour $egeévénements qui se passaient en partie dahsie B/
de I'Odyssée Protée annoncait a Ménélas I'assassinat d’Agamem
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laquelle ces deux poetes n’'ont pas repris le théenBAgamemnonDes poetes lyriques,
Eschyle s’est souvenu de la présence d’Apollon dahestiede Stésichore, pour mettre
en lumiére I'abomination que constituait le matteiet pour montrer que l'oracle du dieu
ne se justifiait que parce qu’'il exprimait la volénde Zeus. Eschyle choisit de suivre
Pindare, lui-méme influencé par Stésichore, pourvéasion violente du sacrifice
d’Iphigénie. Il souligne I'horreur de la transfortizen d’'un étre humain en victime animale
sacrificielle. Enfin le point tout a fait novatede la poésie eschyléenne, c’est d’avoir
donné vie a des personnifications jusque-la alestrailes Erinyes. Sophocle ne les
mentionne pas, Euripide les donne a voir seulerdefireste dans des hallucinations
effrayantes, elles sont manifestement invisiblesr pes spectateurs. Eschyle, a la fin des
Choéphoresmontre Oreste en train de s’enfuir en sentanveries Erinyes, dankes
Euménideselles se matérialisent sur scene pour la prengederniere fois, et prennent

méme la parole. Le poete fait voir ce que nul aiaais 0sé montrer ni jamais vu.

Sophocle a choisi de mettre en scene le méme gqugtcelui desChoéphores
d’Eschyle mais I'esprit des deux pieces est foftédent. Il concerne principalement le
personnage d’Electre qui, restée au palais paterizetie cesse de gémir sur la mort de son
pére et qui attend désespérément le retour du frédige. Face a une soeur moins encline
a l'action, Chrysothémis, Electre prend seule ti@tive de venger son pére. Elle ne vit que
pour la haine et par la haine, sa soif de vengeangteint chez elle tout autre sentiment.
Electre comme Chrysothémis n'ont pas la grandeula puissance, ni méme la beauté
d’Antigone et d'lsméne. De la méme maniére que dangntigone Sophocle se plait ici
a mettre en opposition deux sceurs aux intentidféreintes. Il est le seul a proposer cette
interprétation et dans ce sens fait preuve d'intioma Néanmoins a la différence
d’Antigone, Electre ne commet aucun crime seulsque c’est avec Oreste qu'elle finit
par tramer la mort des deux usurpateurs : Clytetrmest ici tuée la premiére et Egisthe la
suit de prés dans la mort. Sophocle ne fait rétérem a I'oracle d’Apollon ni aux Erinyes
parce qu’ici Oreste est un libérateur qui, commesegaur, ne connait aucun cas de
conscience. La grande difféerence entre Sophockesehyle tient a ce que les conflits se
sont intériorisés : les décisions naissent maimieda I'ame humaine, c’est par leur propre
réflexion que les personnages agissent, ils ne loist poussés par les dieux. En effet
Apollon n’est plus que conseiller sur la marcheut&re dans la vengeance familiale, ce
n'est plus le principal acteur de la décision. Smbid a clairement suivi la trame

d’Eschyle, comme nous I'avons vu mais pas seulenignéffet, la plus grande partie de la
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carriere théatrale de Sophocle se déroule penddletdEuripide : tous deux ont souvent
traité a quelques années d'intervalle les mémesnlkifes, sans qu'il n'y ait de désaccord
important sur la maniére de les mettre en scénasiAles emprunts réciproques sont
nombreux, et notamment en fin de carriere, Sophatige souvent les procédés
dramatiques et lyriques d’Euripide. Daectre I'influence de son jeune rival se ressent
fortement dans le caractére fouillé d’Electre, dassdeux longs discours de la mére et de
la fille et dans la longue description de la coudsechars ou Oreste est censé avoir trouvé
la mort. Mais Sophocle, en érudit qu’il est, contié@n les Péres de la poésie car il semble
avoir exploité systématiquement la matiere @aants CypriensStésichore et Pindare lui
ont fourni le prétexte dont Clytemnestre use tautomg de la tragédie : elle prétend avoir
tué son mari & cause du sacrifice d’Iphig&hi@lors que sa fille est persuadée de la

culpabilité de sa mére a cause de I'amour qu’elsent pour Egisthe.

En rejetant davantage que ses prédécesseurs k@ne@déau mythe, Euripide
renouvelle la Iégende. En effet, peu a peu, dasgp®ees, les mythes sont renvoyés au
rang de Iégendes et franchement séparés de lereliest peut-étre I'une des raisons qui
vaut a Euripide sa réputation d’athéiste. Néanmalsi-ci n’a jamais franchi le pas
d’abandonner complétement le mythe pour décrirecttment les gens de son temps, ni
rompu avec la grandeur tragique au bénéfice d’alisr@e qui aurait été étranger au genre
tragique. Euripide est incontestablement en celatdur tragique qui innove le plus. En
effet dan<Electre il a transporté dans un cadre champétre unenedtiot le théatre naturel
est le palais maudit des Atrides, témoin de tossctémes de la race. Il change aussi le
statut social ou le caractére des personnagesidrattls : il marie Electre a un laboureur,
il fait d’Egisthe un héte accueillant et donne dt@mnestre une image moins négative.
DansOreste Euripide est le premier a avoir mis en scene omant que la tradition n’a
pas exploité : la scene s’ouvre sur Oreste quit\d&atcomplir les meurtres de sa meére et
de son amant. Prostré, il est en proie aux toursnees Erinyes mais son malheur
augmente quand il est jugé par le peuple qui lel@ome a la mort tout comme sa sceur.
Enfin dandphigénie en Tauridde poéte nous montre également un épisode trepnse
de la Iégende : apres le jugement de I'’Aréopagest®rest voué a aller chercher la statue
d’Artémis dans une lointaine contrée. Il transpdeac la scene en Tauride ou Iphigénie

est la préposée aux sacrifices des étrangers tpairgiéent sur cette terre. Euripide était

% Sophocle a vraisemblablement consacré & ce sujét une piéce qui nous est perdue, intitulée tout
simplementphigénie
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avant tout un intellectuel qui s’intéressait a ésuies formes artistiques et cela s’en ressent
dans sa poésie. Peintre, lettré — il fut 'un desnpers a posséder une bibliothéeque —,
influencé par la rhétorique de Socrate et par pdistique de Protagoras, Euripide était un
auteur tragiqgue au tempérament novateur et dédantegwour le public athénien. Ceci
explique sans doute son peu de succes lors deswmsnitagiques annuels. Néanmoins il
ne faut pas oublier qu’Euripide a lui aussi étéuieicé par les récits de ses prédécesseurs.
Dire qu’Eschyle a marqué I'esprit du jeune Euripgd un truisme dans la mesure ou c’est
seulement trois ans aprés la représentation @eedtie que le poéte concourt pour la
premiére fois en 455 avant J.-C. Dans Etectre Euripide suit les mémes moments de
I'action qu’Eschyle, il les fait se succéder damasmiéme ordre et ils gardent la méme
importance les uns par rapport aux autres. Eurigimlé comme Sophocle, est I'héritier
d’Eschyle, mais il n'est pas le seul qui l'ait iéihcé. En effet, nous I'avons vu Sophocle,
le rival de toujours, jouissait d’une grandeur quiRide ne pouvait ignorer. Des poetes
lyriques, Euripide s’est autant inspiré d®©réstie de Stésichore pour les principales
actions de sorElectre et de sonOresteque de Pindare. En s'inspirant de la présence
d’Apollon dans ce poéme, par exemple, Euripide alwanontrer que ses personnages
rejetaient I'oracle du dieu qui le qualifiaientmjliste, d'impie et d’abominable. Aucun ne
pense qu'il a pu étre inspiré par Zeus, a l'invet&schyle. En ce qui concerne les poemes
épiques, lesChants Cypriensont une source révélatrice de la pensée d’Eurtifide
exemple, tout comme Stasinos de Chypre, il ne peuscrire a l'idée que la déesse de la
chasse ait voulu le sacrifice barbare d’IphigéAiesi en privilégiant la substitution d’une
biche a la jeune femme, racontée dansigbigénie a Aulisle poéte a ainsi pu poursuivre
cette trame dans sdphigénie en Tauridetout en rejetant I'idée qu’lphigénie devenait
immortelle. Il n'est pas le seul a avoir rejetédigtail du pere bourreau, car d’'une facon
générale, les artistes ont choisi de suivre I'mtétation de la |légende d’Euripide. Ainsi sur
la fresque de Pompéi — influencée par la peinterdye de Timantfié—, Agamemnon se
voile la téte pour ne pas voir la mort de son emnfan

34 Ccélébre peintre grec du f¥iécle avant J.-C. Rival de Parrhasios, Timamibe&) Cythnos, est connu pour
sa fresque représentant le sacrifice d’lphigénie.
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Figure 5 : Le sacrifice d’Iphigénie.(Iphigénie, au centre, est soulevée de force pagwax soldats. A droite, se trouve Calchas et &
gauche, Agamemnon qui se voile le visage. Sur ld@ane qui représente l'autel, la statue d’Artémis e dresse avec deux chiens
a ses pieds. Dans les nuages, la nymphe de gaugbgoate une biche sur I'ordre de la déesse.)

Fresque du 4 style, datant du F’ siecle apres J.-C., provenant du péristyle de laaison de Pline a Pompéi.

Musée national d’archéologie de Naples, Italie.

En considérant le mythe comme la forme par excedlete la pensée collective, la
tragédie grecque a su emprunter ses sujets a laologte et aux légendes des grands
héros. Une des grandes originalités de ce genrd’asgiir montré les situations les plus
surprenantes et les plus extraordinaires que ltraibfle mythe, pour en tirer des
conclusions sur la vie humaine normale. Ainsi léxgs conservées ne l'ont peut-étre pas
été par hasard, il se pourrait que cette faconhadésic dans le mythe et de ramener au
niveau humain ait donné aux tragédies une portée [drge qui a su toucher plus
directement les spectateurs d’époques différentes.
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2. Un univers chaotique

Les représentations tragiques se déroulaient dévasites hommes libres de la cité
et, pour chaque piece, une seule fois dans I'ano@tait une occasion de traiter de grands
problemes humains, en s’adressant directement itayens. En prenant pour sujets des
mythes et pour personnages des héros, les poétesnsn pu montrer les faiblesses de
’'homme. En effet, ils ont suivi un schéma assexigr: la faute de ’lhomme engendre la
colere divine qui suscite la crainte et devientasge. Les hommes savaient pertinemment
que lI'expression de la violence divine était tougoredoutable et n'engendrait que des

souffrances sans fin.

1. L’aveuglement de 'lhomme

La famille des Atrides souffre d’'un mal qui esttfmourant dans la tragédie
grecque. Nous trouvons de nombreuses informationseznant les faiblesses humaines,
mais il en est une qui est véritablementaposde la pensée morale des Grecs, il s'agit de
I"08pic ('hybris), «l'orgueil ». Avant de définir cett@otion, il semble intéressant
d’étudier la cause principale de son apparitionsd@ncoeur des hommes. Les dieux de
I'Olympe sont mentionnés dans les légendes, mésneedoit pas nous faire perdre de vue

quantité d’étres a demi sacreés et toujours redtagajui menacent de leur violence la vie
humaine, comme par exempen (Ate), I' « Egareuse ». Comme souvent dans laipoés
grecque, la limite entre une notion abstraite &t aipstraction personnifiée est fine. En tant
que simple abstraction, le métn se traduit par « égarement ». Puissance maléfediee,

incarne la force du malheur s’abattant sur lesséfn@mains. Soufflée par une volonté
proprement surnaturelle, elle se concrétise pamoment d’égarement, plus ou moins

bref, dont la conséquence est une « erreur » lmadepréjudiciable. L’homme frappé par

Atn  manifeste une conduite imprudente et dangereuse. doryphée des
Choéphores’interroge par exemple avec angoissel dnta kQavel Tol KataAr et

petakowo0év pévog Atng; «ou donc s’achévera, ou s'arrétera, enfin endofeni,
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courroux d’Até »*. Les caractéristiques AItn montrent une puissance qui prend plaisir

a faire tomber 'homme dans ses pieges pour praaoga mort ou celle des siens. Sa
perfidie débouche directement sur la violence eégastre : tout ce qu’elle touche, elle le

corrompt. C’est ainsi quéleiO«w (Peithd), la « Persuasion », se transforme en démo

pervers .

Batatd” & taAawva meldw,
TEOPoVAOL TS dpeQTOg ATAG
AKog d& AV HATALOV.

«[L’homme] subit les violences d’une funeste Perfrgsodieuse, fille de 'Egarement
qui I'entraine ; et, dés lors, tout reméde est vaf

Elle est funeste, odieuse, et elle utilise contrg k& violence. La puissanceAtn est
duaxov, andAepov, aviegov, « indomptable, invincible, impie®’. Elle ne respecte rien,
pas méme le sacré, ce qui ne 'empéche pas d'&@ing tic dtac, « [son prétre »>
dont les méthodes ressemblent & celles du démdrsqrf®. Tot au tard, elle surgit pour
punir, pour frapper jusqu’au sang ; son prétre ghkeesa victime par ses caresses et a la fin,

il répand ruine et carnaffe Par ailleurs, les démons surnaturels sont trés/esu

représentés par des démons humains : les deux,ddélese et Clytemnestre. En effet
Héléne tout commeirn séduit les hommes, elle devient un fléau pour ¢ine fois
'hnomme pris au piege, le démon dévoile sa vraieunea D’aveuglement, Hélene se
transforme enAtn destructrice :émet mEemdvTwe EAévac, EAavdQog, EAETTOALG,
«[Héléne] est née en effet pour perdre les vaissedex hommes et les villes.

Cassandre qualifie Clytemnestre di&nv, atne Aaboaiov, « puissance sournoise de

mort »*2. Ainsi At fait naitre un moment d’égarement qui se tradaityn élan d>6p:c.

L' ¥6pic implique toutes les formes de démesure en parelesactes ou méme

seulement en pensées. Chez 'homme, la démesuaitesitarrogancé’, un comportement

% Eschyle)es Choéphoress. 1074-1076.

% Eschyle, Agamemnonv. 385-387. Les vers en italique correspondendea vers chantés par les
personnages, et & des moments de lamentationgéndssements.

*"Ibid., v. 769.

%8 Ipid., v. 735-736.

¥ Ipid., v. 717-734.

40 Eschyle JesChoéphoresv. 380-385 et v. 466-468.

“1 Eschyle Agamemnopv. 687-690.

*1bid., v. 1229-1230.

43 Au sens étymologique du verbe s'arroger, c’esir@-d s'attribuer un privilége sans y avoir drait »
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et un état d’esprit marqués par I'orgueil et 'excie confiance en soi. Fondamentalement
dans la pensée grecquejdpic constitue un risque permanent de catastropheffEnus

succes ou un bonheur trop manifeste entraine ugedasurnaturel, surtout si I'on a
I'orgueil de s’en vanter, car ils attirent I'atteasrt des dieux. Il serait donc logique qu’'une

conséquence de l'aveuglante démesure soit justeroenfjue les Grecs appellent
I"duaptia (lamartia), un « manquement », au sens ou I'anuia faux pas. La faute, si

faute il y a, apparait dans les tragédies comnredponsable des malheurs de I'homme.
Sans tenter un partage de responsabilité, quitsaépourvu de signification, entre la
démesure et la faute, d’autant qu’elles sont saupa@ntes, nous pouvons remarquer que
I'accent est mis tantbt sur I'une, tantdt sur lrautla premiére est la cause et la seconde
I'effet. Volontaire ou non, conscient ou non, lenanquement » sous toutes ses formes
engendre le malheur, 'homme est faillible et ildaie cher. En effet les hommes sont
rancuniers face a ceux qui se sont mal comportéx aux. Nombreux sont les
personnages qui se croient protégées des dieuxuldssqgommettent I'irréparable. Ainsi,

Electre hésite a insulter le cadavre d’Egisthecpau’elle avouevekpoug VBPLCeL, un

ué T pOovw PaAn, «c’est quoutrager un mort peut mattirer le s La

frequence et l'insistance devbpic chez les Tragiques prouvent l'importance qu'ils y
attachaient, et la crainte qu’ils avaient des makhgouvant en découler. Nous voyons
donc comment se dessinent les étapes de la chafale foour les héros tragiques :
I'’égarement donne naissance a l'orgueil, qui engetadfaute punie par les dieux, eux qui
provoquent la ruine des hommes. Néanmoins, lessGregnaissaient trés t6t un moyen
pour échapper a tout mouvement de démesure pulsbjustre inscription du temple

d’Apollon a Delphes unoév dyav, «rien de trop », ainsi que la non moins célebre

yvwOL ceavtdv, « connais-toi toi-méme », devaient apprendrel@mmes la sagesse et

la conscience de leurs limites. Les Tragiques,aussi, voulaient prévenir les hommes de
toutes formes d’exces. lls parsemaient leurs ceuseesonseils en tout genre sur les
chemins a prendre et ceux a éviter pour vivre ueer accord avec soi-méme et avec la
divinité. Ainsi, avant de passer a l'acte, 'lhommevait faire preuve de retenue et de

réflexion. Le cheeur des vieillards dé\djamemnorévoque ce reméde aux tentations de

I 06pic :

4 Euripide,Electre v. 902.
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Kot to pév moo xonudtwv
Kknolwv ékvog Paiwv
ohevdOVAS AT’ EDUETQOV,
oUK €dv TEdTAG OOHOG
TANOHOVAS YEUWV dyav,
oVd’ ¢moVTIoE OKADOG.

« Si du moins une crainte sage, manceuvrant la gaiegdécharger un peu des richesses
acquises, la maison ne sombre pas toute, malgehaege d’opulence : la mer épargne
la barque »*

Il est indispensable a ’'homme qui craint la coldreine de mesurer ses paroles, ses
pensées ainsi que ses actes. Un chatiment divifrappe un imprudent enseigne, a lui et

aux autres, le respect de la prudence.

Lorsque les hommes commettent l'erreur de se laisdler a I'aveuglante
démesure, la colere divine ne se fait généralermpasttarder, plongeant davantage le
microcosme dans lequel les protagonistes vivens darchaos le plus total. Cette colere
divine — représentée par la divini:.c (Eris), « la Colére » — joue un rdle essentielsdan
les rapports entre les hommes et les dieux, caraplbarait comme une caractéristique de

la psychologie divine.

Figure 6: La divinité ailée Eris
Détail d'une kylix a figures noires, VF siécle avant J.-C. Musée de Berlin, Allemagne.

4> Eschyle Agamemnopv. 1007-1014.

-32-



Les dieux sont imbus de leur supériorité et comsitte comme une atteinte a leur
suprématie une réussite exceptionnelle, une lamdence, un bonheur a leurs yeux
excessif. Non seulement les mortels peuvent eras@&tre enclins a oublier les dieux ou a
estimer qu’ils n’en ont pas besoin, mais, au-detm de ce souci, la montée en puissance
de 'homme est une minoration de leur differencénsA quand Agamemnon offense
Artémis, soit en prétendant avoir tué une bichecawee adresse que la déesse méme
n'aurait pu égaler, soit, selon une autre versemprétendant étre meilleur a la chasse
gu’elle, il se voit puni par la déesse en étaniggbtle sacrifier sa propre fille. Les dieux
détrénent les puissants et renversent les sitigatlea mieux établies, comme s'ils
trouvaient plaisir et avantage a rabaisser I'honandénéfice de leur propre grandeur. Le
choeur diphigénie en Tauridequi connait depuis longtemps le triste destiplidtgénie et
vient d’entendre le long récit des souffrances d¥De, voit dans tout cela le signe
du « courroux effrayant des dieux [qui] agite euble la race de Tantale, et la fait bien

souffrir »,detvr) Tig 0o Y1 dapovwy enéCeoe 10 TavtaAelov omtéopa dux mMévwv T’

6

é’cya“. Les dieux s'irritent de toute offense, méme légéde tout manquement,

involontaire ou non, de tout signe de meépris, vdimadifférence a ce qu’exige leutun

(timé), « leur honneur». Aristote dit :

"Eotw o1) 00Y1) 00ef1g peta AVTING Tipwelag Gpatvouévng
dwx pavopévny OALywelav el avTov 1) TV AvTov,
TOU OALYWQELV ] TTQOOTIKOVTOG.

« Admettons que la colere est le désir impulsipé&ible de la vengeance notoire d’'un
dédain notoire en ce qui concerne notre personneebe des nobtres, ce dédain n’étant
pas mérité. ¥
En l'occurrence, les dieux ne se comportent pae#nt que les hommes : un désir de
vengeance nait immanquablement puisque la vengdancepparait, a eux aussi bien
qu’aux hommes, comme le moyen de restaurer leundwnA leurs yeux, la répartition de
la puissance qui a été perturbée par 'homme doit @tablie. Ainsi, Agamemnon se
défend de vouloir étre traité comme un dieu devdequel on déroule un

T0ppLEGOTEWTOG TTEEOG, « chemin de pourpre'$ Cédant aux instances de son épouse,

“® Euripide,Iphigénie en Tauridev. 987-988.

" Aristote, Rhétoriquell, 1, 1378 a, v. 30-32.

“8 Eschyle, Agamemnonv. 910. Seuls les dieux avaient le privilége depas fouler le sol, il était coutume
également de placer sous leur statue des étoffesepses lors des cérémonies.
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il souhaite ne pas courroucer les di€ugui justement attendent un nouvel élanégic
pour punir Agamemnon d’avoir pillé les temples étrdit la ville de Troie, pour avoir
amassé une richesse trop abondante. L'idéee d'uplgué divine a [bfpic humaine
s'exprime par une remise en ordre des valeurs sjub@érée par I'idée de contrepartie. A
la suite des récits mythiques racontant le chatiraeamplaire de ceux qui ont voulu défier
la puissance divine, tel Tantale, les tragédies den'v6pic la faute fatale dont le résultat

est la ruine et la mort.

Dans les tragédies grecques disécle avant J.-C., la place importante accordée a
I"08pic dans I'action et dans les propos des personn&yeserainsi qu’elle joue un role
clé dans les relations entre les dieux et les hanmais surtout entre les protagonistes du
drame. Aussi fait-elle apparaitre la colere, chez dieux comme chez les mortels, qui
conduit inévitablement a un sentiment de crainte,pdur et d’angoisse qui nait d'un
sentiment bien particulier : ’lhomme se croit entéaparce qu’un dieu le poursuit et il se

croit poursuivi par un dieu parce gu’il se saifaute.

2. De I'inquiétude a I'épouvante

Dans le monde tragique, la crainte est le sentirhantain dont la présence est la
plus sensible. En un sens, nous pourrions dirdajaeainte est en quelque sorte la misere
de 'hnomme. Les personnages des tragédies ont difs nd’angoisse variés, ils sont
constamment dans I'expectative. En effet la cracdatamine d’autres sentiments, et
notamment I'espoir qui semble intrinsequement lidd&e que I'avenir est généralement
cause de crainte. Sous toutes ses formes, laerjame un role constant dans la tension
dramatique. Il suffit de s’intéresser au vocabelgipur se rendre compte que la crainte

circule tout au long des pieces. Non seulemeniniets ¢popoc (phobos)ocipa (deima),
tappoc (tarbos),¢povtic (phrontis), uépiuva (mérimna), etc., qui signifie «la peur »,

«la crainte » se retrouvent a chaque instant deacs composés, mais aussi les

expressions imagées ou la crainte est décrite garsgmptdmes sans étre nommée

“bid., v. 922-925 et v. 944-947.
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directement. Chez Euripitfeet chez Sophocle, les personnages disent pardils gnt
peur mais ils ne décrivent pas ce qu’ils éprouvéimsi Chrysothémis nous renseigne

seulement sur la peur de sa mere sans évoquerysgaomes :'Ex delpuatog tov

VUKTéQOV, dokelv éloi, « elle obéit, je pense, & sa peur de la it »

En revanche, chez Eschyle, la crainte a beau Btleible, il y a un souci de
description et les manifestations physiques carsiit une série d'impressions senties de
l'intérieur. C’est la raison pour laquelle la pigon des détails contribue a communiquer
I'angoisse. Tout d’abord, le plus simple des siggestrahit I'émotion est le battement
accéléré du coeurdpxeltat 0¢ kapdia Gpopw, « mon caeur palpite d’épouvant® »u

encore, le bond du cceurténmaAtatr O avté poi Pptlov kéap TOVdE KAVOLOAV

olictov, «mon cceur de nouveau bondit, quand jentends pesaillaintes>>>. De maniére
plus animée encore, ce mouvement du coeur se niiagpar un pas, une danseMais,
quelle que soit la métaphore usitée, nous remagjgoa ce mouvement du coeur s’exerce
a l'intérieur de la poitrine. En méme temps que lcadements de cceur, la crainte peut
provoquer un frisson et un sentiment de froid, espondant davantage a I'’horreur qu’a
I'appréhension. Le frisson s’exprime par le vedggooev (phrissein), « frissonner », qui
désigne sans doute a l'origine le hérissement geda qui souléve les poils. La sensation
de froid s’accompagne également d’'un changemenbdieur qui est lié a la fois au foie :
dNYyHa d& AVmNc ovdEV &’ Nmap mEoowkveltal, « sans que nul chagrin pénetre et
morde le foie ¥ et & la bile mpooéoTn KaEdiav KALdWVIOV X0ATC, « un flux de bile
vient heurter mon cceur® Devant ces bouleversements, 'homme épouvantseces
quelque sorte d’étre lui-méme. Nombreux sont lgs@®ages qui gémissent sur I'avenir
tout en versant des flots de larmes. La Pythie, ekt sans force, lorsqu’elle voit les
Erinyes, elle est prise d'une frayeur telle quetie peut plus tenir sur ses jambes

Généralement sous l'effet de la crainte, les perages perdent la parole ou ont du mal a

*0 Chez Euripide, le role de la crainte s'amenuiseréme temps que les dieux cessent de régentee la vi
humaine.

*1 SophocleFlectre v. 410.

°2 EschyleJes Choéphoresy. 167.

**Ipid., v. 410-411.

>4 Eschyle Agamemnoyv. 994-997.

**Ipid., v. 791-792.

° Eschyle Jes Choéphores/. 183-184.

" Eschyle JesEuménidesv. 34-38.
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raisonner clairement, comme en témoigne I'épisceld’ Agamemnotf ou le chceur des
vieillards est sous le choc. Bloc uni habituelletngains lorchestra le chceur éclate sous
les cris d’agonie du roi, pour laisser la placenaz# individus épouvantés qui essaient de
délibérer. lls ne savent que proposer des avisradiotoires et se révelent incapables
d’'agir. De leur discussion, rien ne découle, nicagtni mouvement.

Victimes de la crainte, les personnages luttent gottir de cet état de frayeur. En
tant que force contre laquelle 'aAme ne commande giaqui se déchaine en I'homme
malgré lui, la crainte est une puissance indomptabhutonome. Il la subit sans la vouloir
ni la comprendre. Par ailleurs, tous les exempikés supposent une action de la crainte
dans le corps, mais nous pouvons aussi remarquer qu'il s’agihd’réalité matérielle :

Timte pot 160" Eumédwg
delHa TEOOTATHOLOV
KaQdIAG TEQATKOTIOV MWTATAL

«Pourquoi cette épouvante qui se léve ainsi devamt oweur prophéte et, obstinément,
vole autour de lui 3*°

Figure 7 : Le dieu de la Peur, Phoibo®étail d’'une mosaique gréco-romaine provenant d’Hécarnasse,
IV ¢ siecle aprés J.-C. Musée de Londres, Grande-Bretag.

%8 Eschyle Agamemnoywv. 1343-1371.

% Elle se manifeste dans le ceeumyfoia, Agamemnoyv. 977 et v. 1028les Choéphoress. 1024 etcéap,
Agamemnonv. 997), dans le foiejttap, Agamemnonv. 432 ;les Choéphoresy. 272 oulofdc, « le lobe
du foie », les Euménides v. 158), dans les entraillesgAdyyva (Agamemnonv. 994), mais aussi

dans I'ame ¢pnv ou ppévec, Agamemnopv. 995 et v. 1034).
%0 Eschyle Agamemnopv. 975-977.
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Cette matérialisation de la crainte va se doublenel personnification : elle prend la

parole, ce qui lui confere une existence propenebre plus indépendante :

DE£QOVaL YAQ VIKWHEVOV
doéveg dvoaKTOL TEOG O¢ kaEdix POPog
adewv étolpog, 1 O’ vmopxetobat KOTQ.

« Mes esprits indociles m’entrainent, vaincu, targlie 'Epouvante est la, devant mon
ceeur, toute préte a chanter, et lui & bondir, bryyasa voix. %

Présentée ainsi sous la forme d'un étre vivant, faree d’expression exceptionnelle est
offerte a la crainte, bien plus que le simple ri&gwe son action dans le corps de 'lhomme.
A partir du moment ol la crainte peut devenir aatrese que la simple réponse du corps a
une menace immédiate, a partir du moment ou ell¢ jweier un réle dans la vie de
I’'homme, il est nécessaire de trouver les motifeetée voix inconnue, qui soudain s’éleve

dans le coeur de 'hnomme.

La crainte fait partie intégrante de la tragédiecgue du Vsiécle avant J.-C. dans
la mesure ou elle peut étre identifiee facilemeant lles spectateurs du théatre : tout le
monde a peur a divers moments de sa vie. Icinheliegénéralement d’'une faute commise
soit par un personnage qui se rend compte de seurest sent la crainte grandir en lui,
soit par un tiers qui constate la faute d’autruicedint les conséquences a sa place.
L’inquiétude de se voir chatier par une divinitéiteypuissante est décuplée puisque les
dieux agissent toujours et en connaissance de .chest connu que la colére d’'un dieu a
I'encontre d’'un homme est habituellement violebteitale et agressive, et que de surcroit,

elle provoque des malheurs et des souffrancesle@atids écrase ’lhomme.

3. Le malheur succede a la violence

Si les Grecs ont créé le genre tragique, ce nastgar hasard. Il n'existe pas dans
I'histoire du théatre de genre qui soit a cet égauwdsi net et éloquent que la tragédie
grecque en ce qui concerne I'expression de la malest des souffrances. Confrontés a
I'existence de la violence et sensibles a ses twrées poétes ont créé un genre littéraire
capable de protester contre elle de facon inoukelidn faisant de la tragédie le miroir de

la cité, ils se sont toujours attachés a réprowted condamner la violence dans leurs

®1 Eschylees Choéphoress. 1023-1025.
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pieces. Pour expliquer cela, nous pourrions eévidentravoir recours a des explications se
référant a la pensée d'Aristote sur la tragédielle&@e représentait, selon lui, une
kaBapoic « catharsis », ecrit aussi « kathar$fs o’est-a-dire une purgation des passions

et, par suite, des violences qui en sont le résdita montrant la violence au travail par la
représentation de conflits, de divisions, d’ané&satnent qui menace de tout emporter, les
poétes grecs ont montré le pire sur scene poueréyit’il ait lieu dans la cité. Ainsi le
spectacle tragique prévient le spectateur de ltatien des passions mauvaises en lui
montrant leurs conséquences terrifiantes et fat@les conditions ont permis de faire du
spectacle des pires violences une grande protastgtii est révélatrice de la pensée
grecque. Les poétes tragiques nous ont légué tgiaidipiéces ou I'action et la tension
dramatique reposent sur ce theme. Aussi pouvons-nomprendre la place importante
accordée a la violence dans ces tragédies gre@ussncevoir sa présence comme un
renseignement sur la pensée profonde des Grece eloraine. Aristote disait que la
tragédie visait & inspirer la crainte et la Siti®ien ne peut mieux que la violence susciter
ce double sentiment. Or, la mythologie grecquerf@sait a cet égard les exemples les
plus monstrueux que nous puissions imaginer. LEenc@ pouvait étre liée aux passions
humaines de I'amour — Clytemnestre et Egisthe optrelation adultére —, de la jalousie —
Clytemnestre prétend tuer Agamemnon a cause deaihss—, de la vengeance, ou
simplement suite a un égarement de la penséeséitidble aussi tres souvent liée a des
circonstances extérieures comme la tyrannie ertiquai — celle de Clytemnestre et
d’Egisthe —, ou bien sans parler des violencesadgukrre civile, la guerre entre cités.
L’ Agamemnom’Eschyle est tout rempli de I'image de la guateeTroie : les souffrances
du combattant, la mort des victimes, la brutaléécombat, les impiétés mémes qui sont
liées a la victoire sont évoquées. Il est doncnmaile que ce genre littéraire en tant que tel

est intimement lié a la violence.

Parmi toutes les formes de violence, nous pouvaesailie celle qui traite de la
légende d'Oreste est sans doute la plus élémergail@ plus caractéristique, puisqu’il
s’agit de meurtres et de vengeance, au sein damélé. C’est la violence privée poussée
a I'extréme. Nombreuses sont les scénes ou lesrpages se menacent et parfois méme

s’insultent. Tyndare ne se prive pas d’exprimetddinorreur que lui inspire Oreste :

62 Aristote, Poétique 1449 b, 24-28. Ce terme, emprunté au vocabulaiédical, désigne littéralement
I'action d’administrer un médicament purgatif p@aulager un estomac trop chargé.
®%|bid., 1449 b, 27.
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O pntoodpdvng 6de mEO dwHATWY dQAKWV
OTIABEL VOOWOELS AOTEATIAS, OTUYNHL EUOV.

« Voici, devant la maison, le serpent parricidegil’luisant d’'un morbide éclat, objet de
mon horreur. %

La violence des mots est alors immédiate, directagale. Néanmoins, il est intéressant
de remarquer que I'expression de la violence n'&gipaéritablement que dans les paroles
des personnages. Ne dit-on pas communément queokssfont plus mal que les coups ?
Les poétes tragiques partagent cette idée. Enilsffent pris soin de ne jamais montrer la
violence dans les actes, méme s’ils ont évoqué lawauacoup de détails la préparation de
la violence, et c’est toute l'originalité de cediré. Il se refuse, en général, a présenter la
mort sur scene. Alors qu’une tragédie de Willianal&speare se termine par une quantité
de morts violentes et de cadavres présents sougends, la tragédie grecque ne connait
gue quelques exceptions a cette régle qui veutleumeeurtre, le suicide ou la mort se
passent loin de notre vue. Alors que nos habitotsgernes, dominées par le cinéma ou la
télévision, nous confrontent au spectacle de ldeme®e en pleine action, la tragédie
grecque évite de le faire. Jamais nous ne voyosst®tuer Clytemnestre et Egisthe ; soit
un messager nous rapporte la mort d'un personnemame la mort d’Egisthe chez
Euripide, soit nous entendons des cris de supitaet d’agonie venus du palais, comme
la mort de Clytemnestre chez Sophocle par exerfplegevanche, les poétes grecs se sont
plu & montrer le résultat de la violence en déwbities cadavres sur scene, et ceci dans le

seul but de faire accroitre les souffrances hunsaine

La tragédie est aussi le lieu de la souffrances gidthétique en fait normalement
partie. La langue grecque distingue deux concepts mpus retrouvons en francais :
Kakwe macxew, « subir le mal », c’est-a-dire en étre la victisli&akwc moiery, « faire
le mal », en étre 'auteur. Ainsi dans son rappaortmalheur, ’'homme est actif ou passif
avec la précision gu'il peut subir des souffrangaice qu'il a été auparavant I'auteur d’'un
acte mauvais dont il récolte les conséquences. [Housons trouver dans les piéces de
nombreuses métaphores liees au monde agricole ayligisent I'image de récoltes

funestes. Clytemnestre rétorque a Egisth@Ad kai tad’ éEaunoat ToAAX dvoTnvov

% Euripide,Oreste v. 479-480.
% Prenons par exemple la piéce qui se rapprocheotie sujetHamlet: le roi, la reine, Laérte et Hamlet
meurent & I'acte V, scéne I, v. 280-352.
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O¢épog, «nous avons lié déja trop de gerbes de doutdfirdune riche moisson est
toujours le veeu de tout paysan mais ici, c’estalmendance de souffrances qu’a récoltée
la maison des Atrides. Il n'est pas difficile dengwendre que le fruit de la récolte
correspond a la succession des morts Atrides. Bepude tragédies s’achevent dans le
sang et dans la mort et méme, si la fin n’est pawédiatement malheureuse, certaines

laissent prévoir une suite sanglante.

Le pathétique est généralement exprimé par lestplides personnages qui
tendent a renforcer le spectacle de la souffravettre en relief la souffrance et la
pitoyable faiblesse des personnages devant les mgauxes abattent est proprement
caractéristique des poétes grecs. Les personnagesoe aux malheurs ne cessent de
géemir :

‘OA6pED’ loovéky’, 0AdpeDa
0V Te YO €V VEKQOILG, TO T €U0V Ol eTaL

Blov T mAéov pégog év otovayxaiot te kat ydotot
ddkouoi T’ évvuylows

« C’en est fait, nous sommes des ombres, c’en iest(#aOreste) car tu es déja chez les
morts et ma vie a moi s’en est allée tout entienesdes gémissements, les sanglots et les
larmes.»®’

Ces plaintes, durant lesquelles les personnagdansentent sur leur triste sort sont
volontiers chantées, ce qui ajoute un effet pajbhétia la scéne. Non seulement les
personnages chantent mais aussi pleurent, se frialapgoitrine, s’arrachent les cheveux et
tapent le sol de leurs mains. En accomplissantgestes ancrés dans les codes de la
tragédie grecque, les personnages manifestentgsasignes extérieurs leurs sentiments
intérieurs. Ainsi pouvons-nous constater que laslpa se prolongent en actes. Certains
personnages voient ces manifestations d'un mauwaif comme par exemple
Clytemnestre et Egisthe qui menacent Electre d'exiklle ne consent pas a arréter ces

gémissements sans fin :

MéAAovoL yap o', el twvde un Anetg yowv,
evtavBa mépery EvOa uMmoO’ nAiov
déyyoc meoooPel, Looa d’ €v katnedel
otéyn xBovog Tod’ EKTOg VUVIOELS KaKA.

% Eschyle Agamemnoywv. 1655.
67 Euripide,Oreste v. 200-205.
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« lIs se disposent, si tu n'arrétes pas tes lartienta a t'expédier dans des lieux ou tu ne
verras plus la clarté du soleil et ou, murée taite dans une retraite profonde, hors de
nos frontiéres, tu pourras célébrer tes malhetagjaise. §

Il est coutume, au contraire, que les personnagesanmpagnent les uns les autres dans
leur chant de pleurs, et la présence du chceursséiguen partie pour cette raison. |l
compatit aux souffrances, comme dans le cas durcboewyposeé de serviteurs de Tauride
vis-a-vis d’Iphigénie :

AvtupaApovg @dag Bpuvwv T

Aoutav ool paofagov dxav,
deomoiva v’ éEavdaow.

« J'entonnerai des chants pour répondre a tes chale répondrai a ma maitresse par le
barbare écho d’hymnes asiatique$’

Certes, les hommes sont par nature violents maifaiés a la puissance divine, ils se
sentent plus proches les uns des autres. Il seatveeune solidarité face a I'adversité. Les
« malheurs »kaxoi (kakoi) qui accompagnent 'lhomme au cours de sapwvoquent

chez lui ce sentiment de solidarité inspiré pacdenmune faiblesse qui le lie aux autres
hommes. Quand il est seul et démuni, ’'homme réssecore davantage le poids de ses

souffrances.

Dans la tragédie grecque, nous trouvons autantialence que de souffrance et
autant de fautes que de chatiments. Cette violesiceelle de I'angoisse avant I'action que
les personnages esperent ou redoutent. Ce pathdétsgien méme temps celui du conflit
ou sont engageés les personnages et qui les jsttengecontre les autres dans des querelles
d’'une grande brutalité et en méme temps, celurebéfaibles, ballottés par un sort qui les
dépasse et les laisse seuls. L'intensité, mémeldanal, la force, méme mal employée, la
résolution, méme coupable, produisent souvent wemhle complexe de terreur et
d’admiration. C’est ainsi que ces grands héros isent a nous, quelle que soit leur
conduite, avec un éclat sans égal. La tragédieggeen’est pas manichéenne, elle ne nous
offre pas un monde dans lequel certains personrsggaient violents et méchants, d’autres

doux et charmants, respectant la justice et laaoié.

% SophocleFlectre v. 379-382.
% Euripide,Iphigénie en Tauridev. 179-181.
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3. Une situation royale et familiale en péril

Les Atrides non seulement appartiennent a unencéis sont aussi étroitement
intégrés dans une lignée. Les événements qui swildét dans les pieces montrent des
étres en perpétuelle évolution : les personnagasgent de catégorie sociale au fur et a
mesure des péripéties de l'action. Sur les plansinab civique, les conséquences de ces
changements de statuts trouvent une résonance [@nsvaleurs perverties des
protagonistes. Dans la mentalité grecque, errduesiges se transmettent d’une génération
a l'autre, mais pas seulement. Leurs faiblessekews manques de discernement se

répercutent comme une onde de choc dans la cité.

1. Le renversement des statuts sociaux

Le monde dans lequel évoluent les personnagesasionde ou régne le chaos le
plus total. Dans l'univers tragique, «le désordst bien grand dans les choses divines

comme dans les choses humainese)ug tapaypog €v te toig Belolg vt Kav Tolg

Booteioc™. Le monde divin et le monde humain s’interpénétdés lors que 'homme se
laisse aller a la démesure. Mais qu’en est-il dasgnnages eux-mémes ? Comment leur
situation évolue-t-elle ? Tous les protagonistespiéces opéerent un changement de statut
social qui s’accompagne d’'une remise en questierlsuts privileges. Ce bouleversement
social se révéle a trois niveaux distincts. Toatbdrd, le changement le plus brutal et le
plus irrévocable concerne la perte totale de ttatis Agamemnon était un roi bon et
juste, responsable du peuple, il était écouté letdguidait dans les épreuves, en respectant
la justice et la volonté des dieux. Il était un\senain respecté et airfféqui, malgré toute

sa perspicacité, est mort des mains de sa femuhe @tlles de son amant. Dans la pensée
grecque, lorsque se réalise un assassinat, cettedendent un refus de statut opéré par
I'assassin vis-a-vis de 'hnomme assassiné. Paauadlsi, comme bien souvent dans ce cas,

les rituels de funérailles ne sont pas accompdils montre une double volonté d’anéantir

0 Euripide,Iphigénieen Tauride v. 572-573.
" EschyleJes Choéphores/. 355-362 eles Euménidess. 636-637.
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I'identité du mort. Agamemnon, assassing, s’esuvaussi privé de funérailles dignes de

son rang, Oreste évoque ainsi les libations urtgrelives de sa mere :

[TuvBEoOaL O 0VdEV éoT’ EEw DEOLIOY,
noOev yoog Emeppev, €k tivog Adyov,
pebvotegov TIHWO  aviikeotov mabog:
BavovtL d’ ov povoDvTL detdaior XAQLS
eméumet’

« Il n'est pas sans doute hors de propos de demakaigord pourquoi, par quel calcul,
elle a envoyé ici ces libations et tenté d’apaisgp tard un mal qu’on ne guérit pas. Au
mort insensible, c’est un piétre hommage qu'eliesshit 1a. ¥

Pour un groupe d’hommes, se constituer un passénoom élaborer une mémoire
collective, enraciner le présent de tous dans wssépavanoui, mais dont le souvenir
s’'impose, c’est aussi donner a certains personndé@emts ou a certains aspects de ces
personnages, grace a un rituel funéraire appropniétatut social. Dans leur condition de
morts, ils demeurent inscrits dans le cceur desitgvdls interviennent dans le présent dont
dépendent I'équilibre de la communauté et la peanea de son ordre. Ainsi par la mort,
Agamemnon n’est plus envisagé en tant que repasediune lignée familiale, comme
maillon dans la chaine continue des générationsoniplus en tant que titulaire de sa
fonction royale, au somment de I'édifice social. io@rt annihile son image et tout ce
gu’elle représente. Par conséquent, ses meurtlegschent a le rayer de la liste des

vivants.

Cette destruction du statut d’Agamemnon permet édeé€ler le deuxieme
renversement, a savoir I'appropriation d’'un stafirt.laissant la place vacante malgré lui &
un autre, Agamemnon est dépossédé a la fois dstatut de roi, mais aussi de celui de
mari et de pére. Ainsi, Egisthe, 'amant de laeeisiinstalle dans le palais d’Agamemnon
et le fait sien. Cela ne doit en aucune maniéres rafwquer puisque dans la mentalité
grecque, Egisthe se conduit comme tous les rois/aliement intronisés — Ménélas
s’installe lui aussi dans le palais de Tyndarepart®, en prenant Hélene pour femme.
Néanmoins, la procédure normale consiste tout dthbduer le roi et ensuite a épouser la
reine devenue veuve. En inversant la chronologlitionnelle, Egisthe montre que
'usurpation et la cohabitation avec Clytemnestrarquent le début de la prise de
possession des fonctions et de la maison d’Agameniais Egisthe va encore plus loin.

Non content de s’attribuer son statut social, i@pgroprie surtout ce qui faisait

2 Eschyle Jes Choéphores. 514-518.
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d’Agamemnon un étre a part entiere. En effet igsiéur le tréne royal, il porte les
vétements du roi défunt et dort dans le lit souveralectre ne peut s’empécher de mettre
en lumiere les usurpations de I'assassin de san:pér

"Enterta molag 1juépac dokels U dyety,
Otav Bpdvolc AtytoBov évOakovvt (dw
TOLOLV TATEWOLS, EL0WDW d” EoBnuata
dogovT’ Ekelvw TavTA Kal ToeoTiovg
omévdovta Aoac €vO’ éxetvov WAeoev;
dw d¢ TovTV TV TeEAevTaiav VPELY,

TOV AVTOPOVTNV MUV €V KOLTT) TTATQOG
Euv ) taAalvr) untot, unTée’ el xoewv
TAUTIV TIQOTAVOAY TQOE CUYKOLUWUEVTV.

« Et que sont mes journées — vous l'imaginez-vousi@sque je vois Egisthe assis au

trdbne de mon pere ! lorsque je vois qu'il porteri@&mes vétements, ou que, devant notre
foyer, il répand ses libations a la place ou itlié ! lorsqu’enfin — supréme insolence — je

vois I'assassin de mon pére dans le lit de samigtiaux cotés de ma triste mere, si I'on

peut appeler mére celle qui couche aux cotés deoteme ! %°

L'imposture prend ici une dimension nouvelle toutfat intéressante et purement
psychologique. En revétant les habits du roi, [Bgisessaie de devenir littéralement
Agamemnon, lui qui était un roi légitime, et derdailéteindre son autorité naturelle sur sa
propre personne. Il s’applique ainsi a s’appropiaegrandeur souveraine d’Agamemnon
qui lui fait foncierement défaut. En venant au nmmndgamemnon était un roi en
puissance qui, tout au long de son enfance, asappdievenir un roi juste et bon pour le
moment venu. Cet héritage et cette éducation mamaueellement a Egisthe qui, par

conséquent, choisit de s’approprier I'identité métfegamemnon.

Les enfants du couple royal sont eux aussi toudeolein fouet par cette
redéfinition des statuts sociaux. Il ne pouvaigée autrement dans ce monde dépourvu de
valeurs morales. Ainsi Oreste et Electre, ancieramgrprince et princesse, promis a un
mariage digne de leur rang et prédestinés a unedeiduxe, deviennent des étres
dépossédés de tout, privés de famille, privés derfet surtout privés de leur statut social.
Oreste est apatridejkw Yo £ ynv tmvde katl katépoxouatl, « je rentre en ce pays, et
je reviens d’exil $*: Electre est au mieux une simple esclave ou e phe femme de
laboureur. La chute sociale est davantage ressgati€lectre qui a connu le faste de la
maison de son pére. C'est pourquoi, elle ne peemngécher de faire entendre ses

3 SophocleFElectre v. 266-274.
" EschyleJes Choéphoresr. 3.
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malheurs. Elle n’est plus une toute jeune fillée ehppelle qu’elle a elle-méme élevé son
frére’®, ce qui suppose qu’elle a au moins une dizainendas de plus que lui. D'ailleurs,
elle ne devait plus étre une enfant au moment aksdissinat de son pére, pour prendre
seule linitiative de faire emporter Oreste au pdgsPhocidie. S’il s’est écoulé un temps
assez long pour que I'homme auquel elle avait éordbn frére soit devenu
méconnaissable, Electre approche donc la trenteiiest-a-dire que sa jeunesse est passée.
Qu’elle soit, a cet ageytekvog, avoudevtog, « sanenfant, sans mast'® est anormal

pour une femme grecque, mais elle sait qu’Egisthtunpermettra jamais d’avoir des fils
de haut rang qui pourraient la venger. Orestealgirandi dans le pays de Phocidie ou il a
été élevé comme le propre fils de Strophios, sarteorPar ailleurs, la déchéance sociale
d’Electre est remarquablement mise en valeur papige, lui qui s'attachait & mettre en
scene des personnages au plus pres de la miséneieBiu palais, mariée a un homme
dont le statut social est indigne d'elle et cepandaerge, elle est dans une situation

horrible, elle déclare elle-méme :

Zkéotl Hov Tvagay KOpav
KAl ToUXN TAd ' EH@V TETAWV.

« Regardez mes cheveux sordides, les haillons deuige/étue»’’

En mariant Electre & un laboureur, sa mére et s@nas’assurent qu’un enfant né de cette
union ne peut étre redoutable pour eux et par lmenéccasion, cette naissance fixe
définitivement Electre dans une situation inférggiscellant un peu plus son humiliation.
Privée de son rang et de son héritage Iégitimp|dmte d’Electre est sans cesse réitérée

dans la piéce.

Ce qui marque le plus cette déchéance socialet Igesmpport entre richesse et
pauvreté des personnages. Clytemnestre et Egistitetaus deux étroitement liés a la
richesse dans la mesure cold’ VTteEKOTWS €V TOLOL 00LG TMOVOLOL XAlovow péya,
«ils triomphent dans le faste conquis par [lesigiees [d’Agamemnon]®. Les deux
usurpateurs privilégient I'apparence. Le faste falmt s’entoure Clytemnestre pour venir
voir sa fille en son pauvre logis est complétenu#ylacé®. C'est peut-étre parce qu'elle

> SophocleFlectre v. 1143-1148.

"®Ibid., v. 164-165.

""Euripide Electre v. 184-185, v. 304-305 et v. 1107-1108.
8 Eschyle Jes Choéphoress. 136-137.

" Euripide Electre v. 998-1007.
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doit retrouver Egisthe pour le sacrifice en I'hoandes Nymphes, mais le cérémonial qui
'accompagne est la pour humilier sa fille : sesnid@es a la descente de son char ne
s'imposaient peut-étre pas. Elle n’a pas un motr gélectre tandis qu’elle donne des
ordres & ses captives troyennes. Quand Electre lvedionner la main pour l'aider a
descendre, elle refuse parce que justement ses/esdont la pour cela. De plus, le cadre
scénique Electre d’Euripide implique un contraste entre le luxe Clgtemnestre et la
misére d’Electre. Ceci est d’autant plus scandalguiit s’agit d’'une mére et de sa fille.

Par ailleurs, Electre insiste longuement sur keganx qu’elle doit accomplir :

ITodwtov pev olowg év mémAolg avAllopal,
niive 07 0w PEPELD’, IO oTéyauol te
olaol valw PAcAKQOV €K dWHATWY,
avT) pév éxpoxBovoa kepkio mémAoug,
1 YUHVOV €@ OWHA KAl OTEQT|T0UAL,
avT) 0& MNYAS MOTAUIOUS POQOVUEVT).
AvV£00TOG LEQV Kol X0V TNTWHEVT,
avaivopat yvvaikag ovoa apBévoc.

« D’abord dis a Oreste quels vétements je porteeesgjour rustique, quel aspect sordide
offre tout mon corps, sous quel toit habite cellé jvait dans le palais d’un roi. Moi-
méme, je dois peiner a la navette pour me tisseralees, sinon je devrais m'en passer et
rester nue ; moi-méme, je vais chercher I'eau viare. Il n'est pour moi point de part
aux fétes sacrées ni de place dans les chceurmisléuit, étant vierge, la société des
femmes. ¥

Une telle vie est une réelle déchéance pour la fillAgamemnon, sa peine et son
humiliation sont donc justifiées. Nous savons égalet qu’'Electre subit des mauvais

traitements, elle avoue que ses maitres n'hégnt la priver de nourriturecix tawvo'
agxopal, K&k tvdé pot Aafetv 07 opolwg kat 1o ttacdat méAel, « c'est d’eux
que je recois des ordres, et c’est d’eux qu'il dépgue 'on me donne ou refuse mon
pain . Mais ce n’est pas le seul traitement scandaletedlg subit puisqu’elle avoue a

son frere qu’elle a été battue, comme une sim@Ees : kKat xepol kat Abuatot katl

Ao KAKOLG, « brutalités, refus de pain, tout & la foig4 »

Le désordre qui touche de prés la famille des Agride révéle dans la situation
sociale de chacun. Le seul personnage qui sembplendiere vue, ne pas souffrir de cette

évolution néfaste est Clytemnestre mais la reinestnpas femme a subir quelques

*lbid., v. 304-311.
81 SophocleElectrev. 264-265.
% bid., v. 1196.
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revirements. Néanmoins tous les personnages, suites bouleversements sociaux,
montrent une dépravation des valeurs morales. lssngfastes et les plus dangereuses se

manifestent dans la vie de la cité.

2. Le renversement des valeurs morales civiques

Le danger encouru du fait des crimes commis a ehgduoération prend davantage
d'importance dans la mesure ou ces meurtres oot di¢ sein d’'une famille royale.
Agamemnon, le chef de famille et le chef de I'Efaif partie de ces personnages qui
compromettent I'équilibre de la cité en se laissaler a leurs passions et a leurs
faiblesses. En effet dans ce monde ou les ambiéolaent, les hommes se soucient peu
de respecter les lois morales. Ainsi Agamemnon sthibide sacrifier sa propre fille,
Iphigénie, pour le salut de 'armée. Or, si nouseasbions le texte avec attention, Artémis
n'exige pas du roi qu'il la sacrifie, elle lui offrplutdt une sorte de marché : s’il veut
détruire Troie, il doit en payer le prix. Or, nogugement Agamemnon accepte de le payer,

mais il le désire et ose affirmer :

IMavoavéuov yap Buoiag
naeBeviov B alpatog dp-
Y& TEQLOQYS EmBv-
petv 0éuic.

« Si ce sacrifice, ce sang virginal enchaine les seatec ardeur, ardeur profonde, on
peut le désirer sans crime®®

Quant a l'anéantissement complet de Troie, il metencore que c’est la volonté des
dieux, mais il reconnait la part qu’il a prise laéme dans ce chatiment sans mesure. En
effet, pour faire cette guerre, la volonté des datrides s’accorde a la volonté de Zeus —
punir Paris d’avoir enlevé Hélene et d’avoir em@aat/ec lui les richesses de Ménélas.
Lui qui a sacrifié a sa volonté passionnée de vamge a son orgueil de chef et de
conguérant, la vie de sa propre fille, puis ceidaht de guerriers et d'innocents massacrés

a Troie, est incontestablement coupable de démesurambition. Agamemnon avance le

prétexte d'avoir suivi le désir de 'armée en cissiant de sacrifier Iphigéniedmun ye

pHévtor onuoboovg péya oOével, «de la voix de mon peuple grande est la

8 Eschyle Agamemnoywv. 214-217.
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puissance¥. Or, il se rend coupable de mensonge dans la mesuiil suit sa propre
inclination. Que se serait passé si 'armée d’Agamemnon avait été vaincae lps
Troyens ? Nous pouvons supposer que le peuplenasgimit passé sous la domination de
Troie ou réduit en esclavage. Le bon fonctionnentalcité dépend par conséquent du
jugement d’un seul homme lorsqu’il est questiomtdion politique. Agamemnon, sir de
sa supériorité, choisit la guerre parce que justénhéncarne les valeurs de 'lhomme qui
ne peut supporter d’'avoir été insulté, a traversfsére Ménélas. Nous pourrions émettre
toutefois une nuance quant au personnage d’Agamende-dela de son manque de
discernement au sujet de la guerre de Troie, ciestoi dont les sujets sont loyaux et
fideles. Le peuple ne murmure contre lui que lotib@st responsable des nombreuses
morts causées par la guerre et ces murmures neakoetque le signe de sa faute et

I'annonce du chatiment que lui imposeront les dfeux

En revanche, Clytemnestre, la reine et I'épousegdidemnon, et Egisthe, son
amant, sont bien plus nuisibles pour la cité quéeast le roi. En effet en mettant a mort le
souverain, les personnages font basculer le poavdivers niveaux. Le fondement méme
de l'autorité d’Agamemnon, comme tous les pouveirsGrece a cette époque, reposait sur
I'androcratie — du grecivrip (aner), « ’homme » ekpatoc (kratos), «le pouvoir »,

« l'autorité ». En quelque sorte, qu'importe leinég dans lequel les hommes gouvernent
tant que les femmes sont sous la domination tatake hommes. C’est justement a ce
niveau que Clytemnestre entend changer les chBfiespossede une personnalité tout a

fait a part dans la catégorie des femmes, le cldeli®restiele souligne tres justement :

"Qd¢e Yoo kQaTel
Yuvatkog dvdpoBovAov EATCov Kéa.

« Ainsi commande un cceur impatient de femme auesmdésseins

C’est une femme virile qui aime a dominer et quitolére pas d’étre offensée dans son
statut de femme, ni de voir ses droits bafoués. [Bmnvoir est celui qu’Agamemnon,

absent, lui a laissé avant de partir pour la guétile ne supporte pas le ton d’indulgence
avec lequel, parce qu’elle est une femme, leslards appuyés sur leur baton regoivent ses

paroles :toxvT& ToL yuvakog €€ €uov kAvelg, « voila les pensées d'une simple

8 |bid., v. 938.
8 Ibid., v. 40-71.
8 |pid., v. 10-11.
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femme $’. Son ironie et sa modestie, qui cachent en rédéigé sentiments violents, ne
sont la que pour endormir la méfiance des vieilatdut comme elle amollira celle
d’Agamemnon. Aprés le meurtre de son mari, ellemelique la responsabilité de son acte
et défie méme le cheeur. Sa force d’ame s’exprinms da volonté farouche de se faire
justice elle-mém®&. En agissant de la sorte, elle montre sa capadigminer les hommes
et a prendre seule des décisions. Néanmoins, sktioonde femme exige la présence d'un
homme & ses cétés : Egistheibsellement son amant ou le moyen d’asseoir snIvir

sur Argos ? La reine proclame ses liens avec Egigdls lors que le crime a eu flémais
bien avant, nombreuses sont les mentions ou eliguévsa fidélité a Agamemnon, dans le
but peut-étre de faire taire les rumeurs adultéreson sujéf. Clytemnestre se sert
d’Egisthe autant qu'il se sert d’elle pour accétrrs deux au trone, c’est grace a son
amant que le crime est possible. Egisthe sembleen@’'un homme dominé sans grande
peine par la reine. Il nous est dépeint comme umrhe efféminé qui se fait railler par les
vieillards du chaeur yovat oV, Toug 1jkovTag €k HAXNG HEVWVY 0lkovEog, « et c’est
toi, une femme ! puisque tu restes a la maisomddtet que les hommes reviennent du
combat $'. Ne faisant pas la guerre — marque indubitabléadRipériorité masculine —,
Egisthe, 'homme-femme, n'a d’autre choix de seefaieconnaitre comme homme que

celui d’étre sur le tréne, méme si ce n’est queurie. Electre insulte son cadavre ainsi :

ITowow d° év Agyeloloty 1jkoveg Tdde-

O ¢ yuvatkog, ovxL TdvOog 1) Yuv.

KaitoL 160’ aloxdv, moootatelv ye dwHATwV
yuvaika, pr tov avdoa- kakeivoug otuy@
TOUG TTAdAC, OOTIC TOV HEV AQUEVOS TTATQOG
OUK WVOHOTAL, TG D€ LNTEOG €V TTOAEL
‘Ertlonpa yoo ynuavtt kot pelCow Aéxn
TAVOEOC eV 0VdE(C, TV & OnAelwv Adyoc.

« Tous les Argiens donnaient, a toi, 'lhomme, lenmte sa femme, et non pas a ta femme
le nom de son mari. C'est pourtant une honte gderfane commande a la maison, non
I’'hnomme ; et je m'exaspere, lorsqu’'on désigne darpeuple les enfants, non pas du nom

*" Ibid., v. 348.

8 e seul personnage a lui résister, c’est Cassalissimulant sa perfidie en prétendant que la @nme
connaitra une servitude supportable & ses cotésina cherche a la dominer et a 'humilier par pepos
ambigus. Cassandre ne réagit pas et reste immdlilepposant ainsi une volonté encore plus forte @
sienne. La prophétesse entrera dans le palaisethaile fera librement et de plein gré, sans agédé pour
autant a Clytemnestre.

8 Eschyle Agamemnonv. 1434-1436.

% bid., v. 606-612.
1 Eschyle Agamemnoyv. 1625-1626 desChoéphoresv. 299-305 : EuripideElectre v. 947949,
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du pére qui les a engendrés, mais du nom de letg. 84l fait un mariage brillant et
supérieur & son rang, ’hnomme compte pour riemgeit question que de la femmé? »

Clytemnestre gouverne incontestablement a travers st en quelque sorte la « vitrine »
de son pouvoir. C’est un étre faible qui laissedattes prendre les décisions a sa place.

L’image ci-dessous réveéle parfaitement la lach&gidthe et la force de la reine.

Figure 8 : Le meurtre d’Agamemnon, endormi, par ClytemnestteEgjisthe
Peinture attribuée au Baron Pierre-Narcisse Guérindébut du XIX®siecle. Musée du Louvre, France.

Outre la gynocratie de Clytemnestredu grecyvvn (guné), «la femme » et
kpatoc (kratos), « le pouvoir », « I'autorité-»et I'absence de prise de pouvoir d’Egisthe,

le régime politique de la cité dAgamemnon a bascdans une véritable tyrannie.

Agamemnon était respecté, Clytemnestre et Egisthiecsaints :

ZéPac 0 dpaxov addpatov andAeov o Tl
Ol v (Eevog Te dapliag megal-

vov VOV adlotatar Gofet-

TaL O€ TS

«Le respect d'antan, invincible, indestructible, ti@uable, qui pénétrait le coeur
comme les oreilles du peuple, maintenant s’esta@iaria crainte régne seule®™

%2 Euripide,Electre v. 930-937.
% EschyleJes Choéphores. 55-58.
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Menaces, force brutale, cruauté, sont les traity@un Egisthe face aux vieillards argiens :

I'vaom yépowv wv we dwdaokeobat Bagl
T TNAKOVTE, CWdQOVELY elgnUévov
deopol 0¢ kat To ynoag ol te vijoTideg
dvaL dwdaokey EEoxwtatal GpEeEVOV
LTQOUAVTELG.

« Malgré ton age, tu vas voir comme il est dur aienix d’étre mis au dressage, quand
I'ordre est d’étre raisonnable. Pour dresser mé&maelillesse, les fers, les tourments de la
faim sont des magiciens sans rivau¥. »

Sachant que leur pourvoir ne repose que sur lauwequ’ils inspirent, Clytemnestre et
Egisthe redoutent peut-étre quelque soulévemenpaliple. Une fois Oreste mort, le
peuple argien pourrait se révolter a l'idée queptaivoir des usurpateurs s’établisse
définitivement. La crainte de la guerre civile &mfjours présente et leur seul moyen de
défense se trouve dans les gardes du ¥bribs’agit d’une forme de protection tout & fait
incertaine dans la mesure ou ces soldats subissenaussi la tyrannie de leurs maitres.
Nous pouvons imaginer sans mal qu’eux aussi aigmtffaire aux retombées de la colere
de Clytemnestre et d’Egisthe et que si, un joumeuveau prétendant au pouvoir apparait,
il ne leur sera pas difficile de faire volte facemme le font les gardes du corps d’Egisthe
dans |Electre d’Euripide®®. N'oublions pas également que Clytemnestre ettBgjisont

sans amis ni allies, et pourtant ils prétendentagair :xov omaviCovteg PpAwv,

« comme les amis ne nous manquent fasistout moment, les deux usurpateurs peuvent
voir le vent tourner a leur désavantage. Ainsi,neesont pas seulement sur quelques
individus que pesent le danger de leurs actes oes$ toute une cité qui se voit menacée
d’anéantissement. Le palais, synecdoque de laastéyoué a voir se réaliser en son sein
les pires atrocités et par la méme occasion, dscledé lui aussi des crimes. Cassandre
révele ainsi que dpovov ddpoL véovoy atpatootayn, « ce palais sent le meurtre et

le sang répandu®$:

Dans la pensée grecque, les humains au pouvoiésemient Zeus sur terre : ils
sont censés étre des modeéles a suivre pour les é®ndom peuple, mais lorsqu’ils se

laissent aller a des actes répréhensibles, le diéspeut facilement se propager dans la

% Eschyle Agamemnoyv. 1619-1623. ]

% Eschyle, Agamemnonv. 1650 ; Eschyldes Choéphoress. 768 ; EuripideFlectre v. 798-799 : v. 844-
847.

% Euripide,Electre v. 844-855.

" EschyleJes Choéphoresy. 717.

% Eschyle Agamemnoyv. 1309.
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cité. Ce renversement des valeurs morales dessdibefs de I'Etat voit son paralléle dans
le renversement des valeurs morales au sein darldld. Les enfants prennent exemple
sur les parents : le sentiment d’amour familiaddaila place a la haine, et de génération en

génération, les actes criminels s’accroissent.

3. Le renversement des valeurs morales familiales

La force de la |Iégende d’Oreste repose sur le@tagtles Tragiques ont mis en scéne
des personnages qui souffrent, mais pas n'impedeuels. En effet nous assistons a un
déchainement du malheur au sein d’'une famille. Deupensée sociale grecque, le parent
est le semblable, c’est pourquoi il ne faut pasteu a ce qui est identique a soi. Aristote
en a pris le premier conscience dand$eétique En effet, il constate que les meilleures

productions du genre tragiqgue montrent aux spectatées cas «ou les événements

pathétiques surgissent au sein des alliancésoy 0’ év taic PAiaic éyyévnrar ta

T[é(@ﬂgg. Par conséquent, la famille est supposée créarspace capable de contenir et
d’'ajuster des rivalités. L'importance de la loi de pas toucher a cet autre qui nous
ressemble trouve sa confirmation dans les gravaesécmences de ce non-respect. Les
poétes tragiques insistent sans cesse sur les emy@ndrés pardvouia ('anomia), « la
violation de la loi ». Ainsi, pour les personnadadimite invisible protectrice au sein de la
famille n’existe plus et tous sont potentiellemer@nacés par un parent tres proche et ce
sont les meurtres qui constituent I'atteinte sugr&nces lois morales. Comment s’opere
cette transformation a l'intérieur de la familldP@urquoi ses membres sont-ils amenés a
ces extrémes ? La principale raison de ces acteiblles reléve du fait que de nombreuses
valeurs morales sont bafouées au profit d'autregzagunestes. Le cercle familial est
supposé étre le cercle par excellence dans lequebrfiance en l'autre est reine. Or,
depuis I'origine de la race des Atrides, nous pasvemarquer que cette confiance est une
valeur qu’elle ignore. Agamemnon évoque le futuriage d’Iphigénie avec Achille dans

le but de la faire venir au camp d’Aulis en vuesda sacrifice :

Kav déAtov mruxaic
voaag émeppa mEOg dAPAQTA TV EUNV
mépmey AXIAAEL Ouyatép’ we Yapovpévny,

% Aristote, Poétique 1453 b, 19.
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0 T a&iwpa TdvOQOg EKYaVQOVHLEVOC,
ovumAely T Axatoic oUvek’ oL BéAot Aéywv,
el pn ma’ U@V elowy éc POilav Aéxoc:

« Sur les volets d’une tablette, je mande par éania femme de m’envoyer ma fille, sous
couleur de la marier a Achille. J'exaltais les ne&side ce héros, et je disais qu'il ne
consentait pas a prendre la mer avec les Achéam@res que ne vint a Phthie une épouse
de notre maison. ¥°

Iphigénie rejoindra bien évidemment le camp damsdaure ou elle a toute confiance en la

parole d’Agamemnon. Comment se douter d’un telestinge de la part d’un péere ?

Dans la mentalité grecque, la femme que 'hommeigpaloit étre, dans I'absolu,
vertueuse, aimante et surtout dominée par son ¢pdaxs avons remarqué plus tot que
Clytemnestre ne correspond pas le moins du monid®age que se font les Grecs de la
femme soumise a son époux. Il en est de mémelps@utres attributs : la reine est une
femme a I'écoute de ses passions. En effet Clytetreneessent de 'amour pour son amant

et non plus pour son époux. Le chaeur n'en doutfpetselle-méme est triste quand elle
voit le cadavre d’Egistt&” Son fils ne peut s'empécher de lui demandgtieic Tov
avdoa; torya év tavt tddw keiorn, « tu 'aimes ? eh bien, va donc t'étendre pres de
lui »%, Les valeurs morales de la femme qui sont censeser essentiellement sur la
vertu se trouvent réduites au silence chez ClytsineeA maintes reprises, elle justifie sa
passion amoureuse pour Egisthe par le fait qu’Aganoa lui-méme lui a été infidéle
pendant la guerre de Troie avec Chryséis et suatmet Cassandre :

AAANAD’ ExwVv poL patvad’ EvBeov koonv
A€KTQOLG T’ EMelTEPONKE, Kal VODa dvo

€V ToloLV aUTOLG DWHUATLY KATELXOLLEV.
Mapov pév ovv yvvaikeg, oUk AAAwG Aéyw:
Otav O', bmovTog TOLD’, AUAQTAVT) TOOLG
Tavdov Tapwoag Aéktoa, Hipelofat OéAeL
YUVT] TOV dvdoa xAtepov ktaoBat piAov.
Kamewt’' év nuiv 0 Ppdyog Aapmovvetat,

oLd’ altioL TWvd' o KAVOVUOT™ AVOQES KAKWC.

« Mais voici qu’ [Agamemnon] me revient avec urkefpossédée, une ménade, et qu'il
I'introduit dans son lit : nous étions deux épousesvre sous le méme toit. La femme est
sensuelle, je n'en disconviens pas. Mais, ce viistant, quand I'époux a des torts et
méprise le lit conjugal, la femme veut imiter I'homa et prend un autre amant. Et alors,

1% Eyripide, Iphigénie & Aulisv. 98-103.
191 Eschyle Jes Choéphoresv. 594-601.
192 1hid., v. 893.

1% bid., v. 894-895.
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c’est contre nous que les reproches éclatent,\ealecoupable, 'lhomme, ne recoit aucun
blame. $**

Chez Clytemnestre, il ne s’'agit pas de sentimenjattaisie a I'égard des maitresses
d’Agamemnon, elle est blessée moins dans son aguaudans sa fierté de femme, dans sa
dignité d’épouse Iégitime. Agamemnon présente Q@agsa comme sa captive et
recommande a sa femme de lui faire un bon accu@ytemnestre comprend qu’il ne
s'agit pas d'une simple esclave. Agamemnon souligne malgré lui, la condition
inférieure de la femme qui doit accepter tout ce lyiiordonne de faire son époux et c’est
en cela gu’elle se sent offensée. Clytemnestreseefionc de reconnaitre la légitimité de
son époux parce gu'’il a introduit une captive dsasnaison. Autant que I'épouse, c’est la
meére qui hait Agamemnon : il a sacrifié Iphigénaipqui elle a tant pleuré. De la méme
maniére qu’elle se sent offensée dans son statfiérdme légitime, elle I'est dans son
statut de mere. En effet, elle reproche a Agamendaieroir disposé de sa fille sans avoir
formulé quelque demande a son sujet, Iphigéniaessinaida GpAtatnv éuot wdLv’,

« I'enfant chéri de [ses] entrailled®® Ce n'est pas contre le mal fait & Iphigénie de’sé
révolte, c’est contre le mal fait a elle-méme. Geshpas qu’elle n'aimait pas Iphigénie ni
gu’elle n'a pas éprouvé de chagrin a sa mort, rsais amour et son chagrin étaient
egoistes, c’est sur elle-méme qu’elle a pleuréd®einde longues années, sa peine et son
désir de vengeance se sont accrus, I'idée desseffequ’elle a di subir en tant que mére et
en tant qu'épouse, a cause de la situation infériémite aux femmes, a da lui paraitre
toujours plus intolérable. Les relations maritadessont par conséquent perverties par les
comportements répréhensibles de Clytemnestre. iba est remplie de haine a I'égard
d’Agamemnon, elle n'a pour lui aucun sentiment @fieux. Nombreuses sont les
mentions dans les pieces qui évoquent I'utilitécbeisir une épouse fidele et vertueuse,

Oreste compare Héléne a une calamité :
Ei povog €0w0n, paArov av (nAwtog 1v-
eLO’ AAOXOV dryeTal, KAKOV EXwV TjKEL LEYAL.

« Sauvé seul, [Ménélas] aurait un sort plus engiablis s’il raméne son épouse, il rentre
avec un grand fléau’®

La conséquence logique du bouleversement des sartinmaritaux est que les

sentiments filiaux sont eux aussi altérés. En efidytemnestre semble dépourvue

1% Eyripide,Electre v. 1032-1040.
195 Eschyle Agamemnonv. 1417-1418.
1% Eyripide,Oreste v. 247-248.
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d’instinct maternel, puisque méme si cette merebeateversée a la mort d’lphigénie, au
point de I'emplir de haine pour son époux, de l'aerea le tuer et a se réjouir de ce
meurtre, elle ne porte pas le méme intérét a dessaenfants. Certes, elle craint pour la vie
d’Electre et d’Oreste mais nous pouvons constaterctest la prudence qui lui fait prendre
ses décisions. En effet, il semble gu’elle craiopihion publique et du méme coup le
regard des dieux. Elle a des raisons valables poeir Agamemnon — le sacrifice
d’Iphigénie et l'arrivée de Cassandre —, mais tses deux enfants ferait d’elle une
infanticide. De ce fait, il semble qu’elle privilégsa sécurité au détriment de ses enfants et

ainsi, elle s’accorde avec Egisthe sur un pointabeureur souligne ceci :

'O¢ pév yne ammAAaxdn puyag
Avyapépvovog mals, XQuoov i’ ¢ &v KTav),
Nty d¢ o1 ddwotv HAéktoav Exewv
dduaoTa.

« A quiconque tuerait le fils d’Agamemnon, exilé pays, il promit un prix d'or, et c’est
a moi qu'il donna Electre pour femmé®%

En mettant a prix la téte d'Oreste, elle ne crailis I'opprobre du peuple : si Oreste
meurt, ce sera de la main d’autrui. La vie d’Elecimoins dangereuse pour elle, n'est
sauvée que pour mettre en péril celle d’'OresteaMaurs, si Clytemnestre se rend dans la
pauvre demeure de sa fille suite a 'annonce de aamouchement, ce n'est que pour
montrer une certaine image de mere attentive. iQgl ®tait le cas, elle saurait que ce
prétendu accouchement n’est qu'un leurre ; de t@vieence, elle n'a recu aucune
nouvelle de sa fille en neuf mois au moins. De ,pille se soucierait de la situation sociale
de sa fille et de son petit-fils. De la méme mamiées enfants de Clytemnestre semblent

ne pas ressentir d’'amour maternel pour la reinectfd hésite a la nommer mére, elle « qui
dément ce nom, l'impie par les sentiments qu’elbairnt pour ses enfants ¥urn d¢
WTNQ, OVdAUAS EM@VLHOV Gedvnua matol dvoBeov memapévn'®. Oreste et
Electre laissent leur haine contre Clytemnestratégl Electre avoue a son frére :

Kol 1o pnteog ég oé pot gémet

otéQynBov — 1) d¢ mavdikwe éxOalgetal —
Kkat g TvOelong viAews OpoomdOov.

97 Euripide,Electre v. 32-35.
198 Eschyle, ésChoéphoresv. 190-191.
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« A toi revient l'amour d0 & ma mére — elle, jehkis de toute mon ame — et & ma soeur
immolée sans pitié.'¥

L’amour initialement partagé entre la mere et lefaets, et entre les enfants, se manifeste
uniquement entre le frere et les sceurs parce aienjent Clytemnestre ne mérite pas
d’étre une mere. Elle n'a pas les qualités requies ce rble, c’est purtne apntwo,

« une mere, indigne d'étre meére% Par conséquent la seule pensée que les enfdres on
téte est de faire payer les crimes de cette fenamg coeur dans la mort et qu’'importent les
conséquences. Electre s'écri®@dvoiut puntoog aiy’ émopdéaoc’ éung, «que je
meure, pourvu que j'égorge ma meére ! », tout con@neste :émett’ £yw voodioag

dAoiuav, « que je la tue — et que je meure'ts

De génération en génération, les personnages genebgien plus que des valeurs
morales douteuses, ils se leguent des forfaitsenantAinsi des parents font périr leurs
enfants : Agamemnon sacrifie Iphigénie, tout coniraetale tue Pélops. L’épouse devient
la meurtriere de son mari : Clytemnestre assagggaeemnon. Un neveu, Oreste, tue son
oncle, Egisthe et inversement un oncle, Atrée, awssses neveux, les enfants de Thyeste
et les lui offre lors d’'un banquet. L'anthropopleagst également présente, aucune horreur
ne nous est épargnée. Les enfants, Oreste et&lagnt leur mére, Clytemnestre. Toutes
les sphéres de la famille sont touchées. Ces bengements trouvent leur réplique dans la
suite des malédictions proférées au sein de lalleamdes Atrides. Chaque fois qu’un
personnage commet un acte de démesure enversrarpatgonnage, ce dernier le maudit.
Ainsi Clytemnestre prévient-elle Oreste@ddev oefiln yeveOAiovg dodg, tékvov;

« ah ! crains d’étre maudit, mon enfant, par taen&¥. Les personnages raménent alors le
monde présent, dont Zeus assume la direction, aoscties temps primitifs et se leguent
en héritage les malheurs qu’engendrent les maléd#ct Nous pouvons remarquer par

ailleurs qu'il existe une particularité en grees ftermes dépd (ara), «la malédiction »
en tant que simple abstraction, et Apa, «la Malédiction » en tant qu’abstraction
personnifiée, ne se confondent pas. En effet l@dgd doit s’incarner e pa, les poétes
tragiques lui préférent généraleméipuvec, les « Erinyes ». Ainsi, en privilégiant le

terme dEpwvvec, les personnages qui maudissent s’assurent queetssnnages maudits

199 hid., v. 240242.

110 5ophocleElectre v. 1154.

1 Eyripide,Electre v. 281 et Eschyldes Choéphores. 438.
112 Eschyle JesChoéphoresv. 912.
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prennent conscience de ce qui les attend : unespibeireffrénée. La mise en scene de ces
déreglements des valeurs a travers la famille dedes permet aux Tragiques de montrer
a une échelle sociale élevée ce qui pourrait sdune dans chaque foyer. La cohésion
sociale et familiale est donc le bien le plus péxiqu’il s’agisse d’'une famille royale ou
d’'une famille plus humble. Faire le choix d’'une épe aux qualités vertueuses releve donc
d’'une des décisions les plus importantes pour Iimenqui cherche a fonder une lignée

digne de son nom.

En arrivant au terme de cette étude, nous pouvons rendre compte que les
personnages vivent dans un monde ou le chaos &sérmabou ’lharmonie semble n’avoir
jamais eu véritablement de place. Depuis l'origiteela lignée jusqu’aux protagonistes
actuels, le monde que nous décrivent Eschyle, Siphed Euripide est perverti par des
valeurs sociales et morales néfastes. Cette fawiiltans la crainte perpétuelle de I'avenir
et dans la haine et dans la honte de son parest.|&in de 'amour et du dévouement, elle
révéle au contraire tout ce que les hommes peuarenit de faiblesses et montre les
conséquences dévastatrices des passions humanesnB8équent, les personnages, qui ne
connaissent rien d’autre a part le malheur, paaissoués a commettre des forfaits
horribles de génération en génération a cause haliédiction qui plane constamment sur
eux depuis le crime affreux de Tantale. Toujours éguilibre incertain, la cité est
spectatrice de cette dynastie et attend avec awtés événements futurs qui peuvent

sceller son destin.
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ENTRE CRIMES ET CHATIMENTS,
LE HEROS TRAGIQUE FACE A SON DESTIN

Le monde de la tragédie duf ¥iécle avant J.-C. est un monde dans lequel tout
événement irrationnel est en partie lié a la religiDe diverses maniéres, les poetes
tragiques ont essayé de donner une voix a toutiedag hommes ne pouvaient expliquer
et des notions fondatrices de cette culture grecmiersu le jour. Ainsi la divinité toute-
puissante souffle a certains privilégiés la corsaise intemporelle du destin des hommes
qui semble, lui, étre impénétrable. Dans cet usivar tout semble étre joué d’avance et
dans lequel les hommes subissent la toute puissivioe, les hommes revendiquent
néanmoins la responsabilité personnelle de leuesate héros se révele non seulement
aux autres hommes par le biais de la reconnaissrntel’étendue de son potentiel a agir,
mais aussi aux dieux a travers la réalisation delanté divine qui s’exprime dans la mort
de tout coupable. Il n'est pas exempt de tout ofeit qui punit justement le criminel et la
souillure qu'il produit lui ouvre alors définitiveent les portes de son destin. La vengeance
d’autrui semble irrémédiable : des visions de nedrdes étres infernaux surgissent du

néant pour accomplir la derniére partie du sorbtiéau coupable.
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1. Fatalité ou responsabilité humaine ?

Avant de nous intéresser veéritablement aux meudieda famille des Atrides, nous
allons examiner une question des plus délicatehapie la tragédie grecque disiécle
avant J.-C. Les Tragiques offrent de multiples nises sur la part de responsabilité de
chacun dans ses propres décisions et dans seepragies. Le héros tragique est par
essence méme, du fait de ses malheurs, sous I'sengei la fatalité, sous le regard divin
généralement réprobateur mais aussi, dans unéneema&sure, sous le coup de ses propres
passions. Toutes ces influences peuvent tour as@uepousser ou collaborer, selon les
visées des Tragiques, afin que les personnagegepaent a prendre les décisions qu’ils
jugent les meilleures. Oreste notamment est leshiéagique qui lutte dans ce monde qui
veut le voir commettre un acte sacrilege pour @Eplas fautes antérieures. Mais certains
personnages, s'ils sont écoutés, peuvent indubitadait éclaircir les zones d’ombre du

destin auxquelles les hommes sont confrontés omElss inspirés des dieux.

1. Les détenteurs de l'inspiration divine

La tragédie grecque est nourrie d’'informationstieds a I'avenir des personnages.
Méme si les spectateurs dd $iécle avant J.-C. connaissaient d’avance le d&ment de
la piece quiils venaient voir, ils étaient certament attentifs aux formulations qui
pouvaient donner des indices aux personnages ssuite de leurs parcours. En ne les
comprenant pas toujours, ces derniers glissaiens ae la toute proche révélation de la
vérité a l'inévitable obscurité, ce qui était uny®o pour augmenter considérablement la
tension dramatique. Les Tragiques se sont doncaplarsemer leurs piéces de ces
indications. Parmi les protagonistes qui avaierdda de voyance, nous ne pouvons bien
évidemment pas exclure les dieux, et des troisiquag, celui qui a donné le mieux cette
voix prophétique aux dieux, c’'est Euripide. Pamblais d’'undeus ex machind’auteur
donnait a la divinité le moyen d’éclairer les honsnser 'incertitude de leur avenir. Dans
Electre les Dioscures apparaissent a la suite de la deoktur sceur, Clytemnestre ; dans

Oreste il s'agit d’Apollon qui met fin aux querelles eatMénélas et son protégé et dans
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Iphigénie en Tauridece n’est autre qu’Athéna qui surgit pour sauveeste et Electre.
Dans les trois cas, les dieux interviennent poaisap, ne serait-ce que pour un temps, la
situation. La révélation est toujours claire et pose par les protagonistes dans la mesure
ou ce sont des dieux qui la proclament. Certainsopmages, a des moments preécis,
peuvent pressentir I'avenir par rapport a une sdaoaqu’ils jugent délicate, comme par
exemple Egisthe face au foie du taureau auquelaitque un lobe>. L’haruspicine ou
I'intuition dont les personnages peuvent faire peene révélent pas que ceux-ci sont en
communion avec la divinité. En revanche, il est gesonnages, dont le role est bien plus
révélateur, il s'agit des devins et des prophdtesst frappant de voir la place que tient
I'inspiration ou la possession divine et la pramisavec laguelle leurs manifestations sont
décrites. Nous pouvons mettre en parallele desopeages inspirés ou égarés que I'on
rencontre chez Eschyle et chez Euripide. Tous dmunsont servis de cette classe de
personnages pour mettre en évidence I'étroit rapger ’homme et des dieux. Dans
Electre Sophocle ne semble pas avoir suivi cette tenddesalieux — toujours présents
dans la tragédie — sont absents dans le déroulemémie de I'actiol”. Eschyle dans
Agamemnoret Euripide dandphigénie en Taurideévoquent le célebre Calchas. Loin
d’étre possédé par un dieu, sa caractéristiqueungajest celle de l'interprétation divine
des signes obscurs pour les hommes. Ne révélarteggee les dieux veulent bien lui faire

voir, il semble étre restreint dans ses interpigratpar les dieux eux-mémes :

Téoov mep e0Powv & KaAd,

00000LG AETTOG HAAEQWV AEOVTWV

MAVTWV T AYQOVOUWV PLAOUACTOLS
Onowv oppucdAolot Tepmva,

tovtwv < 1 > altet EVHPoAa kptval,
del pév, katdpopda de pacpata.

« Je m'arréte : c’est la tout ce qu’en sa bonté laifEsBelle, qui met ses complaisances
aussi bien dans les faibles fruits des lions fatmscque dans les tendres nourrissons de
toutes les bétes des champs, m'invite a expliqesr signes que ces oiseaux nous
apportent’ apparitions d’espoir et d’alarme & la fois>t*®

113 Euripide,Electre v. 826-833.

4 DansAjax, Sophocle nous présente son héros victime derlée (mania), la « folie », envoyée par une
divinité. Euripide a certainement été influencé gette piéce et celle d’Eschyles Choéphoregpour mettre
en scéne la folie d'Oreste.

115 Eschyle Agamemnoyv. 140-145.
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Eschyle évoque également la prophétesse CassHhdoet comme Euripidé’. Son état

est celui d'une jeune femme qui semble étre inep@€possédée par Apollon, dans la
mesure ou la prophétie est un état d’inspirationsdaquel elle entre dans un contact
direct, brutal et individuel avec la divintt& Elle n’est pas par conséquent maitresse de ses
visions, elle les subit lorsqu’Apollon le décideari3 la scéne ou apparait Cassandre, elle
rompt son silence en lancant un cri inarticulé, foie que Clytemnestre est entrée dans le
palais :0totototot oot dag, «hélas ! ah ! terre et ciel », suivi d’'un appel a Apollon

répété quatre fot&®. Ce travail prophétique s’exprime en premier liems le chant durant
lequel elle voit les horreurs commises par la legdés Atrides. Ce chant est pourvu d’un
sens: il exprime un sentiment d’angoisse symbotis@s une situation tout a fait
particuliere. Il se distingue seulement de la paparce qu’il est moins rationnel et plus

mystérieux. Cette manifestation s’accompagne dfaobie de «I'ame en feu %¥yw d¢

120

Oeopovoug " et d'un tournoiement du personnagert’ av pe detvog ogbopavtelag

TOVog 0TEORel Tapdoowv dGotpiots, « de nouveau le travail prophétique, terrible, me
fait tourner sur moi-méme et m'affole de son < Huer > refrain ! $**. La folie qui
s’empare d’elle par a coups, lui fait se souveni ges compatriotes I'appelaiembitdc,

« vagabonde$? c’est-a-dire & la fois la vagabonde et l'insenséat la maladie se
manifeste par crises. Elle sent venir les troigaai la secouelit : les hallucinations se
succedent, s’entrecroisent dans un esprit livré dalire le plus chaotique. Les
exclamations, les gémissements, les cris d’effesi,saccades des gestes et des discours,
les mouvements de redtfl contribuent tous au méme titre que les hallucimetia traduire

extérieurement le travail prophétique de la victuii¥epollon.

"°1bid., v. 1072-1326.

17 Euripide s'intéresse lui aussi & I'expression dilird prophétique de Cassandre dés Troyennes
v. 308-461.

18| es termes employés par le poéte soulignent fgiglivine des prophéties de Cassandre : notamieent
mots de la famille dgavz[lg, « prophétesse »Agamemnonv. 1098, v. 1105, v. 1195, v. 1202, v. 1215,
v. 1241, v. 1265 et v. 1275.

119 Eschyle,Agamemnonle cri de Cassandre : v. 1072 et v. 1076, I'agpépollon : v. 1073, v. 1077,
v. 1080 et v. 1085.

120 1pid., v. 1172 et v. 1256 tamai olov TO nop- émépxetat O éuot, «ah ! ah! quel est ce feu ? Et il
marche sur moi ».

121 pid., v. 1215-1216. Ce tournoiement peut nous faireseeau naufrage des navires argiens, tournoyant,
sous I'impulsion de I'ouragan avant de disparaiass les flots, v. 650- 657.

22 1bid., v. 1273.

1231hid., la premiére crise a lieu & partir du v. 107%daonde au v. 1214 et la troisiéme au v. 1256.
1241bid., aprés le v. 1305 et aprés le v. 1314.
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Grace a ce don des dieux, la clairvoyance des slatinles prophétes ne semble
étre limitée ni dans I'espace ni dans le temps. diegx éternels ne connaissent eux non
plus aucune limite et chez Euripide, le seul guicate aux personnages un fait inconnu
lié au passe, c’est Apollon da@seste En effet Hélene a provoqué la guerre de Troieg pou
purger la terre des homnt&s Le devin Calchas, lui, rappelle étroitement lesgga le
présent et le futur dans un tout. En effet, nougeleons, son pouvoir lui permet de lire un
message de diverses facons dans le temps et dapade. Cassandre ne connait pas cette
particularité et de ce fait, elle est chargée dweber le passé en évoquant les crimes
antérieurs : l'adultere de Thyeste avec la femmidrée, origine de cette longue chaine de
maux?®, puis le révoltant festin de Thyeste. Les visiates Cassandre sont toujours

impressionnantes, d’abord générales elles évodeasemble des meurtres :

IMoAAa ovviotooa,
avTOPOVA KAKA KAQATOMA
avdooodayelov Katl TTEDOQEAVTIQLOV.

« Des crimes sans nombre, des meurtres qui ont daitec le sang d’'un frére, des tétes
coupées..., un abattoir humain au sol trempé de sdfg.

Lieu de boucherie et de sacrifice, le palais degl@$ devient un lieu sacrilege. Puis les
images deviennent plus précises\oiopeva tdde PoédPn oPayas OMTAG Te TAQKAS
TEOC TATEOG PePowuévac, « ces enfants que je vois pleurer sous le couteate®t
membres rotis dévorés par un pefé®. L'abjection du crime est accrue par le fait gee |

meurtre est lié a 'anthropophagie du pere qui d&ges enfants. Enfin les apparitions sont

de plus en plus horribles :

IMaideg Bavovteg womeQel mEOS TV GlAwy,
Xeloag koewv mAj0ovteg, oikelag Pooag,

oLV EVTEQOLG TE OTMARYXV , €MOIKTIOTOV YEUOG,
MEEMOVO’ EXOVTEG, MV TIATNQE £YEVLOATO.

125 Oreste v. 1638-1642. Les Dioscures ddBtectre connaissaient I'ordre d’Apollon et dafshigénie en
Tauride Athéna rappelle qu’elle a envoyé elle-méme Ordates ce pays pour récupérer la statue d’Artémis.
Tout cela n'est donc en rien nouveau pour les gortastes des piéces.

126 e crime initial ne peut-étre le meurtre de Mysilparce qu’Eschyle ne remonte jamais au-delaaie tr
générations.

127 Eschyle Agamemnonv. 1090-1092.

2% |bid., v. 1096-1097.
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« On dirait des enfants tués par des parents mkEss pleines de chairs — leur corps
méme offert en pature ! — ils portent une pitoyatlarge et d’entrailles et de viscéres,
qu’un pére approcha de sa bouch&? »

Toutes ces descriptions sont breves mais tracéesume telle vigueur que les images de
sang et d’horreur se fixent dans la mémoire enstineffacables. Le chceur frissonne en

entendant la description de la mort des enfanf&hgeste :

Trv pév ®véotov datta madelwv KQEWV
Euvnka kal époua, kot Gofoc ' Exel
KAVOVT' AANOQC, 00dEV eEnkaopévar

« Tu as parlé du festin préparé a Thyeste avechiags de ses enfants : j'ai compris et
j'ai frissonné, et la terreur me prend, & ouiréaité crue et sans images®»

Dans les chants inspirés de son délire, les visipmapparaissent a Cassandre surgissent
'une aprés l'autre, sans lien entre elles et saaaci d'explication. C'est quand
I'inspiration la quitte, que les visions s’effaceqgtie le chant laisse la place a la parole et le
délire a la pensée lucide et rationnelle, que Gassacherche a lier entre eux les forfaits et
les désastres du passé, du présent et de I'aémsi.elle remonte au-dela de ses visions et
atteint la faute premiére, I'adulté?é Elle domine ses paroles et sait parfaitement ce
gu’elle dit, méme dans les moments de crise : Iesage divin qui lui parvient ne lui reste
pas obscur, elle le comprend et veut gu’il soit paspar le chceur. En évoquant la

malédiction qui pése sur toute la race, Cassaridmmé les vieillards :

Oavpalw d¢ ot
noVTOL TéQav TAdElTaV AAAGOQOLY, TO TtaV
KUQELV Aéyovoav, OTEQ EL TAQETTATELS.

« Mais j'admire comment, élevée sur des rives &ndgs, étrangére a notre langage, tu
rencontres partout la vérité, comme si tes yewalent vue. 2

Elle sait tout ce qui s’est déroulé dans le paless Atrides, et elle utilise ces évocations du
passé pour que les vieillards acceptent de craiecle futur qu’elle leur annonce est vrai.
En montrant sa connaissance des crimes antériaume tamille étrangére a la sienne,
Cassandre s’assure une reconnaissance de ses elgmepthétesse pour la premiére et

derniere fois.

1291bid., v. 1219-1222.
1301bid., v. 1242-1244.
311bid., v. 1191-1193.
1321bid., v. 1199-1201.
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L’autre caractéristique de ces étres hors du conmepmse essentiellement sur leur
capacité & annoncer le futur aux hommes — les ddemxaussi en témoignéfit Dans ce
cas la, les messages des dieux se font obscurs et ¢hit, leurs oracles prétent a des
interprétations contradictoir€. Les héros ne savent que faire et s'interrogeniagm sur
ce gue veulent les dieux. Anxieux de savoir celegiiattend, de connaitre ce que veulent
les dieux et d’étre éclairés sur ce qu’ils doivéaite, les héros tragiques recourent
volontiers aux oracles et aux devins. Ceux-ci régonalors a leurs interrogations, et leurs
interventions sont souvent décisives. Dans le ddbutAgamemnonle chceur rappelle la
prédiction de Calchas et affirme queiyvat d¢ KaAxavtog ovk axpavtol, «l'art de
Calchas n'est pas sans effét°. Le role du devin consiste alors & lever le vale
I'incertitude ; en grec, cela s’appelle dirednOcia (I'alethéia), « la verité ». Le présage
de Calchas méle tout a la fois, le passé, le pr&tdiavenir des Atrides dans une scene de
chasse animale ol deux aigles dévorent une hase'pleLe devin en déduit aussitot que
les aigles sont les Atrides, que ceux-ci prendiwote, qu’Artémis insultée par le meurtre
de la hase, risquera d’exiger une rancon beaucdusp lpurde — Iphigénie —, ce qui

entrainera a son tour dautres catastrophgdpver yao ¢ofeoa maAivoptog

OlKOVOHOG doAlar pvapwv Mnvic tekvomowvog, «car, préte a se redresser un jour
terrible, une intendante perfide garde la mais@Clolere, qui n'oublie pas et veut venger

une enfant>’

. Ainsi est annoncée la vengeance rusée de Clystnengymbolisée par la
Colere. Dans le présage, les aigles apparaisseobtdudu bras qui tient la lance, c’est-a-
dire du c6té droit, ce qui signifie qu’il s’agit thu succés prochain de I'entreprise engagée
par les Grecs. L'un des deux aigles a le dos moujeur systématiquement attachée au
malheur et a la mort, et l'autre blanc, couleuigielsement bénéfique. L’aigle noir ne
peut étre que le roi Agamemnon qui connaitra delmeux malheurs et l'aigle blanc
représente par conséquent Ménélas, pour qui Faffse terminera bien. La hase pleine
symbolise non seulement Troie, mais aussi Iphigéaagifiée par son pere. En effet, dans
ce présage, la chasse est I'image d'un sacrificestneeux, celui d’lphigénie. Dans

Iphigénie en Tauridela jeune princesse rappelle que le présage deh&al'a vouée au

133 Euripide,Electre v. 1249-1275 Oreste v. 1629-1663 ephigénie en Tauridev. 1446-1467.

134 Nous savons qu'a Delphes, les augures de la Pyéhviaient, pour étre utilisables, faire I'objet méumise
en forme par des prétres qui les commentaient.

135 Eschyle Agamemnoyw. 248.

%8 pid., v. 109-120.

¥ bid., v. 151-155.
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sacrificé®®. Quant & Cassandre, elle apercoit avec précigivarir qu’Apollon lui révéle
de force: le meurtre d’Agamemnon et sa mort a-raéene. Elle voit le meurtre
d’Agamemnon qui se prépare : le bain, les mainsquendent pour frapper, le voile ou il
sera pris comme dans un filet, le corps qui tondesda baignoire sanglaht® Cassandre
donne ainsi a voir, par anticipation, I'acte crigdiqui va bientot se réaliser. Il y a, dans ce
procédé, une facon de répondre a la conventiohéhitre antique qui veut que le meurtre,
ne devant pas étre montré sur scene, puisse @watéapar un témoin. Ici, la vision
prophétique se substitue a la vue directe des éwdmis. S’'ajoutent a cette évocation
anticipée, les cris dAgamemnon qui parviennent areilles du choeur, au moment de la
réalisation de son assassifiat Cassandre n'a nommé ni la meurtriére, ni laimietet ce
manque de précision augmente l'angoisse du chodunejicomprend pas ce qu'elle
annonce. Alors brusquement, aux vieillards épowsmntlle dit en paroles claires :
Avyapépvovog oé onu emopeocOatr pogov, «jaffrme que tu verras la mort
d’Agamemnon %", mais ils s’égarent encore, en cherchant quel hemourrait oser ce

sacrilege infame. Enfin c’est sur sa propre moe sjachevent ses visions :

AUTn dimoug Aéatva CUYKOLUWLEVT

AUk, Aéovtog ebyevoig amovoia,

KTEVEL LLE TNV TAAAWVAV- WG OE PAQUAKOV

TELXOLOA KAHOL HLoBOV évOroet KotQ:

émevxetal, B yovoa pwtlt pacyavov,

EUng dywyng avtiteloeoBat povov.

« C’est [Clytemnestre], la lionne a deux pieds d@imait avec le loup en I'absence du
noble lion, c’est elle qui va me tuer, malheureluBans la coupe ou elle brasse le poison,

elle entend a sa vengeance mélanger aussi momesaklie prétend, en fourbissant le
poignard contre un époux, le punir de mort pourvoimamenée ici ! 2

Il est vrai que Cassandre garde respect et pitig pgamemnon, qu’elle tait ses fautes
pour mettre, au contraire, en lumiere les crimesaleace, mais elle n'a pas oublié pour
autant qu'elle est Troyenne : elle est le symbate sa cité détruite qu’elle évoque
douloureusement. Elle n'a pas oublié ce qu’étaivisaa Troie, ce qu’était sa ville, au
temps de sa splendeur, sa ville maintenant dispdréeant d’entrer dans le palais, elle

annonce également l'avenir lointain, suite inévaate cet enchainement de crimes : le fils

138 Euripide, Iphigénie en Tauridev. 16-24.

139 Eschyle Agamemnoyv. 1100-1104, v. 1107-1111, v. 1114-1118, v. 11239 et v. 1227-1238.
1401bid., v. 1343 et v. 1345.

1411bid., v. 1246.

1421bid., v. 1258-1263 mais aussi v. 1136-1139, v. 1144691¢. 1275-1278.

1431bid., v. 1156-1161, v. 1168-1172.
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tuera sa mére et vengera son Bére&Cette derniére prophétie la console et lui agplart
résignation puisque les dieux ne laisseront pas@aimpunie, puisque Troie sera vengée
et ses vainqueurs chatiés elle se contente de souhaiter une mort ddfidear ailleurs, si
ses réveélations font comprendre bien des chosasprepre sort reste inexplicable. Dotée
par Apollon du don de prophétie, Cassandre serwié@ par lui du pouvoir d’étre crue,
pour lui avoir refusé ses faveurs, pourtant promisgependant pourquoi le dieu la fait-il
mourir ? Sans expliquer la chose, Cassandre reelaishsister aucun doute : c’est Apollon
qui veut sa mott’. Ces visions d’épouvante constituent un chatindésgiroportionné vis-

a-vis de la faute : elle n'a pas de sang sur semsma l'inverse d’'Oreste ou de
Clytemnestre et d’Egisthe. Certes Cassandre espabter: Svvawvéoaoa Aofiav
épevoduny, « je promis a Loxias et trahis mon serméfif smais la promesse lui a été
arrachée par la contrainte. La métaphore qui compgollon a un lutteur ’AA™ 1jv
MaAKOTNG KAQT Epol mvéwv xdouwv, «il luttait pour m’avoir, tout embrasé
d’amour ¥*° prouve que le dieu a préféré la violence a laustinh, tout comme la
majorité des dieux qui se prennent d’amour pour mmogtelle. Avant d’aller vers son
destin, elle a tout dit, tout révélé, le passéprésent et le futur: elle a fait son ultime

prophétie, et, pour cette derniére fois, elle acéte ; du moins le cheeur, s’il n’a pas tout

compris, est-il empli d’'une épouvante angoissée.

Les devins et les prophétes témoignent de cettehmadu destin qui semble
irrémédiablement suivre son cours. Face a des hesmque parfois rejettent leurs
indications, lorsqu’elles ne correspondent pas wrsleespérances, les détenteurs de
I'inspiration divine sont impuissants. En maintsgages, leur science prophétique est mise
en doute, et leur bonne foi et leur honnéteté suéps. Méme si les hommes connaissent
quelques bribes de leur sort, ils semblent étrdraotés a une volonté divine toute-
puissante contre laquelle ils se débattent en G@nque les dieux veulent, les hommes ne

peuvent aller contre.

1441bid., v. 1279-1284.
145 1bid., v. 1285-1290.
148 1bid., v. 1291-1294.
147 1bid., v. 1080-1082.
148 pid., v. 1208.
1491bid., v. 12086.
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2. Le destin allié de la toute-puissance des dieux

Nombreux sont les termes pour désigner le destint @abordMoipa (Moira) est
au sens propre « la part qui est assignée a chadd@néralement représentées sous la
forme de trois divinités, les Moires, filles de Zeet d’Eréb&° ou parfois filles de Zeus et
de Thémi$’, installées aux Enfers, sont chargées de fabridridil de chaque vie
humaine. Atropos file une laine — la naissanceleth® enroule la laine — le déroulement
de la vie —, et Lachésis coupe la laine — la maatcroyance populaire de vie quelles
incarnent témoigne de ce souci d’ordonner le maalen des principes de répartition et
de distribution : a chacun son lot de miséres. N&langue grecque n’a pas de mot précis
qui recouvre cette notion. Elle emploie égalemertetme del'vxn (Tuke), indissociable
de la Nécessité, elle regroupe les notions de artiasqui préside aux rencontres fortuites.
La Tvxn n'est, par nature, ni bonne ni mauvaise, elle paat'une et I'autre. Bonne, elle
signifie le bonheur, la prospérité ; infortunée accablante, elle est le malheur. La
« Neécessite » Avaykn, (Ananke) est la personnification de la Destineégual nul
n’échappe, ni homme, ni dieu. Les hommes ne peunventcontre elle, d’autant plus
quelle a pour alliéeKpdtoc (Kratos), la « Force ». Les Dioscures, freres divie
Clytemnestre et d’Hélene, évoquent la toute-pussalu destin et par la méme occasion
leur impuissance a agir goip& T’ dvaykng 1y’ & 1o xoewv, Poifov T &oodot
YAwoong évonal, « I'arrét de la fatalité devait s’accomplir, etsai I'ordre peu sage qu’a
donné la bouche méme de Phoib&%.» Avaykn et Toyn évoquent l'idée que tout est

écrit d’avanc&. Les mémes Dioscures, dans un monologue, évodriémur des divers
personnages : Electre épousera Pylade, Orestdusgray Athénes et sera acquitfé Il
semble que le personnage ne doit pas lutter fagaralheurs qui I'accablent puisqu’a

premiére vue il n'a pas le choix. Il doit suivre deurs de sa vie sans vouloir lutter.
Souvent le destin lorsqu'il est cruel est associé@uwv (daimoén) au « démon », a un
«geénie ». En effet, prenons le cas d'lphigéni& :aoxac pot dvodaipwv daipwv,

« malheureux fut mon sort, et depuis I'origifé®»Cette association peut sembler étrange

130 Hesiode Théogoniev. 217.

L bid., v. 901-906.

152 Eyripide,Electre v. 1301-1302.

133 Nous aurons I'occasion d’approfondir ces notioitérieurement.
% Euripide,Electre v. 1249-1275.

135 Euripide, Iphigénie en Tauridev. 203-204.
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mais en réalite, 'agent du destin est ici le dénlaut comme I&vxn peut étre favorable

ou défavorable a 'homme selon ses actes, il existgénie bon ou noinsi les hommes

en proie aux malheurs n’ont que la possibilité émig sur le lot qui leur est réservé.

Les anciens Grecs, comme beaucoup d'autres pediliisurs, ont voulu mettre
une certaine cohérence dans le désordre apparenouide. Les caprices imprévisibles de
la nature sont alors devenus des actes prémétlitésiles par des étres surnaturels. Ainsi,
nous retrouvons cette explication du monde dansagédie grecque du®\siécle avant
J.-C.: la présence divine est multiforme. Nousuwoms diverses allusions a ces
phénomenes inquiétants et annonciateurs de cathstaans le ciel : des météores de feu
peuvent jaillir>®, Zeus peut laisser tomber sa foudre sur les hofimbsuragan et la mer
peuvent se déchainer sur les flottes des hoffh@sutefois, ce genre littéraire tout a fait
particulier évoque l'existence de ces étres extlimaires de maniére plus subtile. Pour
Eschyle, les dieux prennent une part essentiell@ction, leur intervention y marque un
tournant important. Chez Sophocle, l'interventianirte est plutdt discréte, bien qu'elle
soit réelle. Euripide inaugure un recours systéjoatia la mise en scéne des dieux. Ceux-
ci sont comptés parmi les personnages de la diéeur tribune, ils interviennent soit au
début de la piece, pour expliquer ou rappeler actapeur ce qu'il doit connaitre pour
comprendre le déroulement de I'action scéniqué,asta fin, comme udleus ex machina
pour sortir les hommes d’une situation inextricabl@resteet Iphigénie en Tauride-, ou
pour tirer les conclusions qui s'imposerilectre lls parlent alors avec l'autorité que leur
donne leur nature divine. En somme, visibles ou flsrsont toujours présents et veillent
avec un soin jaloux a ce que les mortels ne I'eublpas. De plus, ils sont sensibles quant
a la distance qui les sépare des hommes et, en ne@nps, réceptifs aux égards et aux
hommages. De cette multitude de divinités, Zeus dg¢ache incontestablement.
Fréquemment, les personnages ne savent quel natoroer et son évocation commence
alors par une sorte de réserve, comme sSi une esoede nom pouvait diminuer la portée

de la priere. DansAgamemnoyle chceur s’adresse a Zeus en ces termes :

Zebc Gotic ot €oTiv, €L TOd av-
™ PAoV kekANUévw,
TOUTO VIV TIQOOEVVETW

136 Eschyle Jes Choéphoresv. 589-590.
157 Eschyle Agamemnoywv. 468-470.
8 |pid., v. 646-670.
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«Zeus!... quel que soit son vrai nom, si celuiwi agrée, c'est celui dont je

I'appelle. »*°

Ce théatre qui unit étroitement l'individu au greupe le sépare a aucun moment des
dieux, ils sont méme omniprésents. Eschyle lep@sentés sur scéne dées Euménides

en les personnes d’Apollon et d’Athéna, et lesitapiticiper a I'action. Cependant, méme
quand ils ne sont pas sur la scene, comme chezo8BlepHes dieux font sentir leur
présence a travers les appels que leur adressedmnieme¥’. De méme les signes que les
dieux envoient aux hommes — comme les scénes damaissance entre Electre et Oreste
— ainsi que le mouvement méme d'une action qu’iss ecessent d'accompagner
mystérieusement — les meurtres de Clytemnestré&Egisthe — évoquent ce regard divin.
Du haut de I'Olympe, les dieux surveillent les aeti des hommes pour protéger mais
aussi pour punirLe grand nombre de mots composés a l'aide du mrefix (épi),

« dessus, sur » et appartenant au vocabulaire deslatteste I'importance de ce théme du
regard d’en haut painv av 1non vov Peotwv Tiaogovg Beovg dvwBev yng
émomteveLv &y, « désormais je puis dire qu'il est, pour vengsrrhortels, les dieux qui,
de la-haut, attachent leur regard aux forfaitsadeeire $°%. Il existe également un regard
plongeant tout a fait paradoxal dans la mesure e&ant des divinités infernales qui

I'utilisent : ‘Eoun x00vie, matoq’ €mMOMTEVLWV KQATI OWTIQ YEVOL HOL CUUHAXOS
T attovpévw, « Hermes Infernal, attache ton regard sur moe péattu, et deviens le

sauveur, I'allié que jimplore®? Dans ce cas précis, nous nous attendrions plutit

regard de bas en haut.

Chez Homere, les dieux exercaient trés souventgeuroir sur les hommes de
maniere arbitraire et les braves comme les lachesiigissaient les conséquences. Chez les
Tragiques, les dieux possédent tous les pouvoiesairivileges divins : ils prévoient tout,
ils ont la décision finale, en particulier Zeusj méne tout a la fin qu’il a décidée. Rien
n'échappe a leur vigilance, les dieux sont ainséslale tous les attributs de la puissance.
C’est aussi Zeus qui a réparti entre les autrasxdie I'Olympe I'ensemble de l'univers, a
chacun son domaine, leur déléguant ainsi ses p@uviba plupart sont d’ailleurs ses
enfants : Athéna, Apollon, Artémis et bien d’autreans parler de ses enfants humains

*%1pid., v. 160-162.

180 5ophocleElectre v. 1376-1383.

161 Eschyle Agamemnonv. 1578-1579.
182 EschyleJes Choéphoress. 1-2.
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divinisés : par exemple Héléne et les Dioscuresl'oBcasion, mis en cause par sa
conduite, un dieu se réclame de cette paternitie girésente comme le porte-parole de
Zeus. Toute ambiguité est alors levée : la volaltdére des dieux n’est pas discutable.

Dans Oreste Apollon dit a Oreste £yw viv é£éowoa kKATO Gaoyavov ToL COUL
keAevoOelc flomao’ €k AlOg matEog, « c'est moi qui ai sauve et arrache [Hélene]m to
glaive sur l'ordre de Zeus son pér&Ainsi la volonté de Zeus, qui joue souvent lerol

d’'arbitre entre les dieux, entre les hommes eedef dieux et les hommes, garde quelque

chose d’'impénétrable. Nous pouvons trouver bon merdé réflexions a ce sujet :

[Mavta yap ta twv Oewv
€ adaveg €gmel, KOVOEV 0D 0VOEIC KAKOV:
1) yap toxn maprjyay’ &g to dvopabéc.

« Toujours la volonté des dieux prend des voixlémdses, et personne ne sait le malheur
qui I'attend : car le sort le dérobe & notre cossmice. %*

Le mystére du divin laisse donc 'lhomme de plupkis confronté aux simples désordres
du hasard. Ailleurs, affleure aussi la métaphorecdup de dés toxn yvvawkwv &g
Yapovg. Tax pév yap €0, tax &' 00 kaAwg mimtovia dépkopat Peotwv, « on prend
une femme au hasard et, comme au jeu de dés, g le®iuns heureux, les autres
malchanceux %°. Or, nous ne pouvons considérer I'action des hosrsaes se référer aux
dieux et a leur réle dans le déroulement de lahvimaine. En effet, dans les affaires des
hommes, les dieux menent le jeu, ils sont la cguemiere et directrice de tout ce qui
arrive : leur pouvoir est sans limite, et tous mesyens sont bons pour I'exercer. Ainsi,
pour mieux appréhender les décisions divines, teanhes, constamment hantés par la
pensée de I'action divine, se font des dieux dess&emblables a leur image et néanmoins
différents d’eux. Cela s’explique en partie pacdmception que les dieux sont des sortes
de surhommes dotés de tous les défauts de I'hugnamitmonde des dieux est un monde
plein de violence, marqué par des interventionsalea dans le monde des hommes, ils ne
se soucient pas de ce que peuvent attendre les émniin effet, ces divinités punissent
librement ceux qui ne les honorent pas assezs stiat jalouses des hommes, promptes a

s’emporter, parfois méme capricieuses. Iphigénieaculeusement sauvée de la mort par

183 Euripide,Oreste v. 1633-1634.
184 Euripide,Iphigénie en Tauridev. 476-478.
18 Euripide,Electre v. 1100-1101.
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Artémis et transportée en Tauride, vouée au semcda déesse, ne comprend pas les
ordres d’Artémis qui se refuse au contact du sandeda mort, mais qui, en revanche,

prend plaisir a ces sacrifices humains. Elle afirmvdéva yao olpat datpovwv etvat

Kkaxdv, « je nadmettrai point qu'aucun dieu soit méchafit. Au mieux, les dieux sont
indifférents au sort des hommes. Rares, trés 108t les textes qui, en sens contraire,
témoignent d’'une certaine attention bienveillants dlieux pour 'homme, quand ils
n‘agissent pas par intérét, favoritisme ou passaomureuse. A la fin de Hlectre
d’Euripide, les Dioscures déclarent devant la du sort qui attend Oreste avant sa

purification :

DeD PeD- detvov T0d’ €ynovow
Kkat Beolot KAVeL.

"Evi yaQ kApol Toig T oveavidalg
oixtoL OvnTv moAvudxOwv.

« Hélas, hélas ! ton langage est cruel a entendeje pour les dieux. Car moi-méme et
les habitants du ciel, nous savons compatir auRnesshumaines%/

Cette sympathie s’explique peut-étre parce quélescures ont conservé quelque chose
de leur ancienne humanité. Cependant les dieux aafestent le plus souvent avec
violence, de facon arbitraire et parfois cruellded hommes qui semblent, a premiere vue,
n'avoir que peu de recours face a ces menacestpelipé.

Lorsqu’un dieu donne un ordre a un homme, celuitgid’autre choix que de le
suivre. Oreste en est 'exemple vivant : Apollondanonce qu'il doit venger son pere de
ses deux meurtriers. Mais a-t-il réellement le xi®oDe toute fagon, il semble condamné

au crime et a la folie. En effet Apollon annonc@r&ste ce qui attend le fils qui ne venge
pas son pere assassin@utov O épaoke T GiAn Puxn tdde teioewv P’ Exovia
TIOAAQX OLOTEQT KAKA, « ['en paierai le prix de ma propre vie au milga multiples et

cuisantes douleurs$. Le fils qui n"accomplit pas le devoir de vengeamst conduit au
délire, a la solitude, au déshonneur et finalenzefd mort, mais I'accomplissement du
devoir aboutit au méme résufdt En s’exécutant, il sait simplement qu'il obéitla

volonté des dieux dont les desseins le dépasteatmace ainsi sous leur protection. Pour

18 Euripide, Iphigénie en Tauridev. 391.
87 Euripide,Electre v. 1327-1330.

188 EschyleJes Choéphoresy. 276-277.
1%%1bid., v. 278-296.
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autant que I'on puisse tirer des conclusions gée@des quelques tragédies conservées,
pour les Tragiques, le mal n’est pas le fait deffilme — méme s’il semble parfois y avoir
une part de responsabilité. Par ailleurs, il exigtepersonnage qui appartient a cette
famille maudite qui croit fondamentalement dansd@mplissement de la volonté divine a
travers sa personne et a travers ses actes lefiqibles. Il s’agit de Clytemnestre qui
affirme qu’elle a commis le crime de tuer Agamemmpance que les dieux et le Génie de

la race I'exigeaient :

AVYelS elval TOdE TOVQYOV EUOV:
un o' émAexOnc Ayapepvoviov
elval ' &Aoxov: pavtalopevog

O& yuValKL VEKQOU TODD’ O maAaLog
OoLUVG AAGOTWE ATOEWS XAAETIOD
BowvatnEog TOVd’ amételoev
téAeov veaQols émbvoac.

« Tu prétends que c’est la mon ouvrage : n'en gieis Ne crois méme pas que je sois la
femme d’Agamemnon. Sous la forme de I'épouse deag, c’est I'antique, I'apre Génie
vengeur d’Atrée, du cruel amphitryon, qui a payéeceictime, immolant un guerrier
pour venger des enfants.'%

Elle se considere comme l'incarnation de la justicgne, c’est a travers elle que le dieu a
chéatié le criminel Agamemnon. Il a été l'instigatet elle n’a été qu’un instrument. Elle
semble, a premiére vue, rejeter sa part de respifitssalans cette ignominie, chose qu’elle

revendiquait un peu plus tét :

Ovtéc eotv Ayapépuvav, EHog
ndoLS, VekQOg & trode dellac Xeadg,
£oyov dukaiag TéKTovog.

« Celui-ci est Agamemnon, mon époux ; ma main &itain cadavre, et 'ouvrage est de
bonne ouvriere. !

Par ailleurs, I'affirmation de I'impuissance humaia agir contre la volonté d’'un dieu que
les hommes croient injuste ou impie est constaates des tragédiesKai tavta uév
tolav0 - 6tav O€ T Oewv PAaTT, ddvart’ v ovd’ v loxvwv Guyelv, « quand un
dieu veut du mal & un homme, celui-ci a beau &ire il ne peut lui échapper’s. Tout

écart est impitoyablement réprimé et doit étre ed&hlLa violence divine fait alors rage et
s'abat sur le coupable : c’est le regne d’undagasstricte qui est le fait des dieux, marque

170 Eschyle Agamemnonv. 1497-1504.
™ bid., v. 1404-1406.
172 50phocleElectre v. 696-697.
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de leur pouvoir souverain. C’est la tyrannie d'usuyoir absolu, parfois insensible aux
prieres, Electre déclareovdelc Oe@v évomac KAVeL TAG dvodaipovog, «aucun des

dieux n’écoute ma voix dans mon infortuné3»L’homme est donc soumis aux dieux, il

n'a rien d’autre a faire qu’a accepter ces lois.

La question de fond est celle du rapport entrelifatat responsabilité. Selon
certains commentateurs, les personnages tragiguéslas pions manceuvrés par les dieux
ou des malheureux aux prises avec une malédictiondible. Selon d’autres, les hommes
sont libres et maitres de leurs actes, mais laapiugu temps, ils préferent rejeter leurs
fautes sur les divinités. Ainsi cachent-ils leuraigs motivations sous de faux prétextes
venant des dieux que personne, a part les persesheg) plus téméraires, n'ose contredire

sous peine de se voir chatié.

3. La revendication de la liberté des hommes

Loin d’étre un fait isolé dans une tragédie, lebb#me moral posé par Héléne
invitait chacun des poeétes a réfléchir sur lesorssd’une conduite, sur ce qui la condamne
ou I'excuse, sur la part des dieux, du destin ausdatiments humains. Considérée comme
la principale cause de la guerre de Troie, Hélestfie généralement son départ pour la
cité phrygienne en évoquant la promesse d’Aphrddite a Paris. Néanmoins, nhombreux
sont les personnages qui pensent qu’elle a suint@rement le jeune homme : il I'a
séduite et lui a promis des richesses sans meSap.est corroboré par la superficialité
dont fait généralement preuve Héléne. D@nsste Electre souligne ce trait de caractére :
eldete M AkEag wg améBpLoev Tolxac, owlovoa kKAAAOG; « avez-vous vu comme
elle n'a coupé que le bout de ses cheveux, poutegaa beauté intacte ¥% Ainsi, nous
pouvons trouver dans les pieces antiques des iatmns qui révelent I'existence d’'une
conception nouvelle, répandue chez tous les peédans laquelle les auteurs s’emploient,
au fil des discussions, a élucider les vrais mehiles actions des personnages. Elle pose le
probleme des conditions, des contraintes qui oésigé aux décisions des hommes, et

aussi celui des mobiles de leurs actions. Caaus améne a réfléchir sur les notions de

13 Euripide,Electre v. 198-199.
1" Euripide,Oreste v. 128-129.
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I'individu agent face a son action, des rapporthdros tragique entre ce qu’il a fait et ce
dont il porte le poids de la responsabilité qui et le dépasse. Méme lorsqu’elles
mettent en cause la responsabilité humaine, leepid’Eschyle mélent intimement les
dieux aux personnages humains : une alliance se @aoe les dieux et les criminels, les
motivations condamnables sont utilisées pour ritddoljustice et les lois de l'univers
bafouées par des transgresseurs. En effet, leth@eapas tort d’affirmer qu’Agamemnon

a détruit la ville de Troie avec I'assentiment da¥ :

AAA’ €0 viv domtdoaoBe, kat yap ovv mEETEL,
Toolav kataokdpavta tov dukndpdoov

A0g pakéAAD, ) kKatelpyaotal Tédov,
Bwpol d dotot kal Oewv WLpaT,

kat omtéoua maong éEamoAivtat xBovog.

« Faites-lui donc tous féte : il le mérite biendiestructeur de Troie, a qui Zeus a prété
son hoyau justicier pour retourner le sol, détri@ge autels et les temples des dieux,
anéantir la race entiére du pay5>»

Le roi lui-méme prétend que les dieux ont participé chatiments® : Zeus a fait payer
aux Troyens leur opulence trop grande, génératticelémesure. Toutefois, cette justice
divine est passée par des motivations humainesaplteon d’un chef avide de pouvoir et
de gloire, et a dépassé elle-méme la mesure, eraygndinsi de nouveaux coupables.
C’est en multipliant les fautes et les crimes quAgmnon s’est fait le justicier de Zeus :
il a sacrifié sa fille Iphigénie, il a répandu dieds de sang gré€’. Tout cela s’est produit :
TOAVAVOQOS AudL yuvalkog, « pour une femme qui fut a plus d'un homme »,
aAAoTolag dat yvvatkog, «pour une femme qui ne lui était rienOcpoog éxovoiov,

« pour une impudique partie de son plein dgré& >Ce justicier de Zeus rentre également
dans sa patrie en ramenant de force comme buticanmeibine, dont il prétend imposer la
présence a son épouse légitime, au mépris des dialela religion. Ainsi le roi a-t-il une
part de responsabilité dans le mal qui I'accabldirk il porte surtout la charge du crime
de son pére, Atrée, meurtrier des enfants de TayEstr conséquent, les actes des héros
eschyléens sont provoqués a la fois par des fesdésieures — les dieux et les démons — et
des forces intérieures — les motivations persoesells se font des dieux legtaitior

(métaitiol), « les complices ».

17> Eschyle Agamemnoywv. 524-528.
178 bid., v. 810-829.
Y7 bid., v. 437-444.
8 1bid., v. 62, v. 447-448 et v. 803.
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De tout cela, nous ne trouvons rien dadectre de Sophocle. Chez lui, pas un
sentiment ne vient du dehors, pas une décision rapportée a une intervention directe de
la volonté divine. C’est la piéce des trois Traggjulans laquelle la pensée des dieux tient
le moins de place dans I'esprit des homiflesOreste se mesure seul & ce modéle
inaccessible, a cette divinité a laquelle il neraayprétendre. Le jeune homme revient dans
sa patrie de son propre chef, il a seulement deéana Pythie quel moyen employer pour

mener a bon terme son entreprise, et I'oracle dlldpolui a conseillé, gu'aprés avoir

offert au mort les libations que lui doit un filsdevrait : dokevov avTOV ACTHOWV TE

Kal 0teatov d0AoLoL kKAEPaL xewpog évdikovg opayag, « seul, sans bouclier, sans
armeée, par la ruse, en dissimulant, pourvoir atejsscrifice qui est réservé a [s]on
bras %°. Le dieu n'influence en rien le jeune homme. Toledtention peut donc se
concentrer sur lui et sur les choix qu’il fait setibute la grandeur des héros sophocléens
tient d’ailleurs a cette capacité qu’ils ont derdaun choix héroique et d’en assumer
jusqu’au bout les conséquences. Sar de lui, Oréatbesoin de personne pour agir. Si ce
qu'il apprend des malheurs d’Electre Iui inspirelaepitié pour sa sceur, cela ne change
rien & son plan qui était déja établi avant destecontrer. Il s’agit simplement pour lui de
réussir en mettant toutes les chances de son@étidé a agir, autant par intérét que par
devoir, il choisit de s’engager pleinement dansctiam. Le dieu semble ne pas
désapprouver cette initiative, sa réponse semhitdtpétre un encouragement : Apollon
n'a ni approuvé ni blamé lintention d’'Oreste, @ laisse agir a sa guise, lui qui est
persuadé d'agir justement. Il est d’'ailleurs a ngi€Oreste n’invoque jamais ni Apollon,

ni son pere. Dans le prologue, il demande au saedeperes, au pays et au palais de ses
ancétres de favoriser son entrepfieil s’agit 1a plutét d’'un salut que d’une priéfe
méme, au moment d’entrer dans le palais pour ymaptioson ceuvre de mort, il s’'incline
avec Pylade en passant devant les statues des gliewsont dans le vestibule : ce sont
natega £dn Becv, « les images des dieux de [ses] perés ka encore, son geste est le
salut du maitre du pays qui vient reprendre posseske son bien; en somme, Oreste
ignore la priere aux dieux. Il est en cela le mamgyieux des personnages du théatre de

Sophocle. Cependant ces héros, qui décident seient leur échapper le sens de leurs

179 Au total, les dieux sont invoqués une cinquantaiaefois, pour les deux tiers collectivement, laspl
souvent dans des formules : les serments, lesisapphs, les exclamations de stupeur.

180 sophocleElectre v. 36-37.

¥ 1bid., v. 67-72.

182 bid., v. 1374-1375.

-75 -



actions, qui s’inscrivent inévitablement dans umrerdominé par les dieux. Jamais

Sophocle ne délaisse les dieux du fait méme d’'ongention du théatre grec.

Sans amoindrir la responsabilité des dieux dandél®ulement de la vie des
hommes, il est permis d’affirmer, apres ces quelgeeemples, que les malheurs de
’lhomme leur doivent pour une part leur existenfeus n’'a pas tort de s’adresser aux

Immortels au début dedidysséen leur disant :

"Q momoL, otov d1) vu Beolg Footol altidwvtat
€€ NUEwV YA Paot kai Eppeval ot ¢ kat avtol
oopnow ataoBadinoy Oméguogov dAye’ Exovolv.

« Ah! misére | Ecoutez les mortels mettre en cdesalieux ! C’est de nous, disent-ils,
que leur viennent les maux, quand eux, en véraé,lgur propre sottise, aggravent les
malheurs assignés par le soff’»

Cette responsabilité individuelle engage les parages vers la culpabilité personnelle.
Oreste a choisi de suivre I'ordre donné par Apoltoais un autre choix, dans I'absolu,

était possible. De ce fait, il est bel et bien ahlp de matricide méme si I'oracle divin est

résolument condamné par les personnages, Héleneditdoifov avadpégovoa v

apaptiav, « c'est sur Phoibos que je rejette la fadf8 ©reste renchérit :

Aofla d¢ péudopat,
60Tic U’ €magag €0YOoV AVOOITATOV,
Tolg HEV AdYOoLS NUPoave, Toig O’ égyoLotv ov.

« Mais j'en veux a Loxias qui, m'ayant poussé afarfiait abominable, ne m’'a donné

pour réconfort que des mots, non des actés. »
Ménélas affirme du dieudpaOéotepdc vy @wv tov kaAov kal g dikng, « qu'il
connaissait mal le bien et la justic% En rejetant la responsabilité de son acte sur le
dieu, le personnage tragique tente par la mémesimecae rejeter la culpabilité suscitée
par son acte criminel. La responsabilit¢é humainentreoses limites dés lors qu'il est
question de répondre de ses actes. En effet lotegyasticiers font le choix du crime, ils
deviennent forcément les victimes de leur futurrbzau, mais les victimes en question ne

sont pas entiérement innocentes : Oreste euasuivi par les cruelles Erinyes, sa mére

183 Homeére Odysséegl, v. 32-34.
184 Euripide,Oreste v. 76.

'8 |pid., v. 285-287.

% |bid., v. 417.
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paiera ses crimes dans la mort que lui infliges®d deux enfants. Des lors s’ouvre une
breche dans le fatalisme divin et s’introduit latiolm de responsabilité individuelle.
Prenons le début ddphigénie a AulisAgamemnon et Ménélas opposent leurs raisons et
leurs désirs I'un a l'autre, puis, confrontés av€éement qu’est I'annonce de l'arrivée
d’Iphigénie, ils se retournent I'un et 'autre, panverser en quelque sorte leurs positions
initiales. Prendre la responsabilité de sacrifighigénie est lourde de conséquences et
Ménelas se rend compte de I'impiété de I'acteppwv véog T’ 1, molv T TEAypaT’
EyyvOev okomwv €oeldov olov NV ktelvely Tékva, « j'étais fou, j'étais jeune, je
n'avais pas encore examiné la question de presse¢rdé ce que c'est que de tuer ses
enfants 5°’. S’exposer au crime revient & subir soi-méme te éguivalent dans le futur.
Le théatre d’Euripide est celui qui a le mieux exgl cette tendance a mettre en valeur la
responsabilité de chacun. Habitué aux débats pidksi de son époque qui cherchaient a
distinguer les vrais mobiles et les faux prétextearipide a rempli son théatre de
discussions sur le sujet. Il semble avoir été Enper des anciens poeétes tragiques a se
pencher sur les responsabilités humaines pour fonoee psychologie nouvelle,

changeante et tourmentée.

Ce théatre antique est celui qui a le mieux mdatgguissance de lirrationnel, par
le biais des représentants divins, dans I'homnteet de lui. Les poétes tragiques se sont
tous les trois intéressés de facon différente aestipns relevant de la fatalité et du destin,
questions qui tenaient a coeur les hommes tiééle avant J.-C. C’est pourquoi, ce n’est
pas par hasard si les personnages de devins ebpleces se retrouvent dans leurs pieces.
Bien évidemment, Homere n’est pas indifférent éréation de ces étres exceptionnels qui
permettent principalement de mettre en évidendaileque tout est écrit & I'avance pour
les hommes. Cependant loin d'étre reniés, les digdsentent la caractéristique de
connaitre eux aussi le passeé, le présent et le fdigs hommes. Ceux-ci sont alors en
quelque sorte les marionnettes avec lesquellesdiesx prennent plaisir a jouer.
Néanmoins, il existe un paradoxe assez frappans danthéatre antique : les hommes
suivent les volontés divines mais ce ne sont pasnaeutons, ils font aussi preuve de

réflexion personnelle.

187 Euripide,Iphigénie & Aulisv. 489-490.
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2. De la prise de décision a 'accomplissement duroe

Le retour du héros et sa vengeance programmeéegneforme dans un ensemble
complexe. Dans un premier temps, il cherche a se faconnaitre de ses alliés et a
démontrer ses capacités et ses motivations. Gatédation du héros au grand jour permet
I'élaboration d’'un piege qui a lieu envers et certivut dans I'atrocité la plus totale. Le
destin du héros tragique est en marche : les sam@seurtres sont sanglantes dans les
gestes et violentes dans les propos, ce qui réheleeur de leurs significations. Méme si
les meurtriers déclarent leurs crimes Iégitimen,eéh demeure pas moins qu’ils ressentent

les contrecoups de leurs actions.

1. La révélation du héros tragique

Les tragédies de notre corpus comportent toutgsourt similaire dans la mesure
ou les poetes se sont intéressés au retour du tiéngssa patrie et dans sa maison, ce qui
implique des étapes essentielles pour le dérouledeshaction. De simple exilé, le héros
doit retrouver son identité propre afin de pouyoiir de ses biens mais aussi pour assurer
le salut de sa cité, tout doit rentrer dans I'ordlia révélation au grand jour du héros passe
tout d’abord par les scénes de reconnaissanc@ensonnage est en face d’un autre, et cet

autre parait étrangement familier. DdasPoétique Aristote donne une définition de

I"avayvwproic ('anagnorisis), « la reconnaissance » :

Avayvdolog &

€0Tlv, WOTEQ Kal Tobvopa onpaivel, €€ dyvolag eig yvworv
petaBoAn, 1 eic PpAiav 1 eig €xOoav, twv TEOg evTLXIAV 1)
duvotvxiov WELOUEVWV.

« La reconnaissance est, comme le nom méme l'iediupassage de l'ignorance a la
connaissance, et le passage soit a I'alliance asidiiimitié, de ceux dont la position par
rapport au bonheur ou au malheur a été clairenéatminée. ¥°

Avant que le héros ne révele completement sa guanidggique dans le crime, il doit vivre

188 Aristote, Poétique 1452 a, v. 29-32.
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des émotions préalables afin qu'un cheminementi@ute ait lieu. Ainsi nous pouvons
remarquer qu’il existe réellement un schéma deetnmnaissance : deux personnages
depuis longtemps sont séparés, ils souhaitenttsmiver, mais ne se connaissent pas. Le
fait de retarder volontairement les retrouvaille®rdste et d’Electre, par le biais de la
fausse nouvelle de la mort du jeune homme, permeanhettre en valeur le procédé de la
surprise. Dans Electrede Sophocle, I'expérience est douloureuse au npmnos Electre.
Lorsqu’elle écoute sans dire un mot le récit dieg@péeur qui vient annoncer la fausse mort

d'Oreste, son silence est riche de sens, ellergsindie :artwAounv dvotnvog, ovdEV
elu’ €11, « ma vie est finie. Misérable ! je ne suis plies 1»°°. Mais parfois le procédé de
la surprise sert une intention dramatique plus duse. Cachés, Oreste et Pylade
reconnaissent Electre d’aprés ce qu'ils voientle- @t dans la misére la plus compléte —,
mais surtout d’aprés ce qu'’ils entendent, ellesditle tombeau de son pérautn t¢é pot
00¢ owdoveaTépav MOAD UNTEOS yevéoDat xelpa T evoePeotépav, « a ta fille
accorde un ceceur plus chaste que celui de sa médesemains plus pieuse¥% En
écoutant les gémissements d’Electre, Oreste premstience que sa sceur est une alliée de
sa cause. De ce fait, rien ne peut troubler lameaissance. Il se fait reconnaitre en
donnant des preuves de son identité. Les troisiquag recourent aux mémes indices, le
premier de cette longue liste est la vision d’ubation sur le tombeau d’Agamemnon. Par

exemple, Chrysothémis observe :

‘Emtet yao NABov tatoog agyxaiov tadov,
000 KOAWVNG €€ AKQaG VEORQUTOUG

T YAS YAAAKTOG, kol meQLoTePr) KUKAW
mavTwv 60 €0ty avOéwv kv mateog:

« J'avais pris le chemin du vieux sépulcre patequeind je m'apercois que, du haut du

tertre, coule un filet de lait frais et que la tantbe mon pére se trouve couronnée des
fleurs les plus diverses'%

Puis viennent les traces de pas dans la ‘férminsi qu'une boucle de cheveux.
Electre comprend en observant la teinte quil $'gggut-étre de son frérepdAiot’

éxetvov Pootovxolc mEooeldetal, «c'est a ceux d'Oreste que ces cheveux

189 sophocleFlectre v. 677.
190 Eschyle Jes Choéphoresv. 140-141.

191 5ophocleElectre v. 893896.
192 Euripide,Electre v. 532533.
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ressemblent’$* Dans ces cas précis, la reconnaissance estsgorganée et naturelle,
mais parfois ces signes ne suffisent pas a rasklgetre sur l'identité d’Oreste. Euripide
évoque cette hésitation du personnage en lui faidianuter chaque indit¥. Les deux
protagonistes sont incapables d’avoir les rappartgles et naturels d'un frére et d’'une
sceur, ils ont alors besoin d’'un objet incontestaBlest alors qu’un morceau de tapisserie
autrefois brodée par Electre elle-méme et qui sgmi& une scéne d’animaux sauvages fait
office de derniére preu¥® ou encore un cachet de la main d’AgamenifforDe la méme

maniére, c’est par le biais de la lettre qu’Iphigéeconnait Orest¥'.

Figure 9 : La rencontre d’Oreste, regardant Pylade, et d’Elect(Electre tient dans sa main gauche une hydrie, dofieau est destinée
a nettoyer et a purifier la tombe d’Agamemnon. Au-@ssus d'eux, deux Erinyes assistent a la scéne.)
Amphore & figures rouges, vers 335-320 avant J.4&

193 Eschyle JesChoéphoresv. 178.

194 Certains commentateurs ont vu dans le personndgjectte un moyen pour Euripide de ridiculiser
Eschyle en montrant que ses moyens de reconnagségaient ridicules. Or, il semble qu'il ne fauindans
cette critique qu’'un moyen pour Euripide de se déumar de son ainé sans intention de se moquepiteri
crée un schéma de reconnaissance différent qundépes propres intentions, il propose une ingéaifon
nouvelle du personnage et du mythe.

195 Eschyle JesChoéphoresv. 231-232.

1% SophocleFlectre v. 12221223.

197 Euripide, Iphigénie en Tauridev. 727-797.

19 N'ayant pas trouvé dans quel musée se trouve aetpdhore, je me permets de donner 'adresse dotsite
je I'ai trouvée : http://membres.multimania.fr/ceriguegrecoitalig/mythologie/mythologie_atrides5.htm
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Parfois un personnage joue le role d’intermédigicair qu’Electre reconnaisse son
frere, tout comme les personnages de la nourrice dtalthybios le faisaient, semble-t-il,
dans |Orestiede Stésichore. Le vieillard, qui a élevé Agamemeiogui a sauvé Oreste, le

reconnait a un indice spécifique, il le mentionrgectre :

OVANV e’ 0LV, 1v ot €V ATEOG DOLLOLS
VEPREOV dlwkwVv 0oL HéED ™ uaxOn meowv.

« La cicatrice, prés du sourcil, qu'a laissée lasblure gu'il se fit chez son pére en
tombant, certain jour qu’avec toi il poursuivait faon. »*°

Comment ne pas songer a la célebre sceneQitydséeou Euryclée, lavant les pieds
d’'Ulysse, le reconnait & sa cicatric8°Z’est alors que surviennent les scénes de joie qui

succedent aux scenes d'attente angoissée, Ordste sdi sceur hilag pév ndovag
AOTIAOHATWV €XW, X0OVw 0¢ kKavOg avta dwoouev, « je golte la douceur de ces
embrassements, mais nous pourrons en jouir plus émcore $. Méme si les
personnages se réjouissent au plus profond d’eumen@ I'idée de s’étre enfin découverts
et retrouvés, il n’en demeure pas moins que tous dent tournés vers l'avenir. Seule
compte veéritablement I'exécution de leurs interdjoles effusions de bonheur peuvent
attendre un jour de plus, pas la vengeance. Catte progression de la reconnaissance
permet a Oreste de prendre conscience de I'étatiskre dans lequel se trouve sa sceur, du
désordre civique qui menace la cité et d'affrmevahtage ses motivations. C'est
pourquoi, pour mettre toutes les chances de lebtéscOreste et Electre invoquent les

dieux, les ancétres ou encore les divinités protest de la famille.

Dans un monde aussi religieux que celui de la Gdec¥” siécle avant J.-C., les
poéetes tragiques ne peuvent omettre des scénasaeipvocations divines. En effet apres
la reconnaissance, commence un long chant ou aitetas voix d'Oreste, du chceur et
d’Electre qui adressent de solennelles priéres u@s,Zaux divinités chtonienrfds et a
I'esprit du mort. Le chant lyrique se prolonge déssvers ou les personnages tour a tour

frappent de leurs mains le sol de la tombe et adrgdeurs supplications a leur pere :

199 Euripide,Electre v. 573574.

20 Homere OdysséeXIX, v. 386-394.

291 Eyripide,Electre v. 596-597.

292 | es divinités grecques chtoniennes sont des @égnanciennes ayant contribué & la formation du
Panthéon grec. Elles sont dites « chthoniennedw grecy6«wv (khthén), « la terre » — ou « telluriques » —
du latintellus « la terre » — parce qu’elles se réferent ara teu au monde souterrain, par opposition aux
divinités célestes, dites « ouraniennes » ou €Bods ».
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Kat tod’ drovoov AowoBiov Pong, matep:
WV veoooolg Tovod’ EPnuévoug Tadw,
olktioe ONAVV &ooevog 0 OpOL YooV,

kat un "EaAeng oméopa [TeAomdwv todE:
oUtw yaQ oL Té0vnkag ovdé meQ Bavav.

« Ecoute, enfin, pére, mon supréme appel. Voiotaée blottie sur ce tombeau : prends
pitié de ta fille ainsi que de ton fils ; n’effapas du sol les derniers Pélopides : par eux tu
te survis jusque dans la mort®3

Dans ce cas précis, la scene d’invocation suit idiadément la scene de reconnaissance
juste avant I'élaboration du plan, c’est elle qusate I'action : les personnages demandent
le succés de leur entreprise aux entités invoquraafois, la priere suit de pres I'exposé du
plan de vengeance et de ce fait, la décision degfiindépendante de la priére. Ce n'est
alors plus la piété qui dirige I'action mais la @@ et la haine de ceux qui ont trop

longtemps subi les épreuves et qui, au moment dengeance, appellent a I'aide les dieux

et le mort. Le vieillard d’Euripide invoque ainsigAmemnon :Gpuvv’ &puve tolode

PUTATOIG TéKVOLC, « au secours, au secours de ces enfants si>éfiér®e la méme
maniere que les enfants se reconnaissent 'uauatré, I'appel aux dieux et au pére défunt
suggere une reconnaissance des vivants a I'égardndds et des dieux. En demandant
leur soutien et leur aide, Oreste et Electre sd¢ fes agents de la vengeance. Par
conséquent, le héros se révele a deux niveauxnolede des hommes et le monde des
dieux, par le biais du monde souterrain. Dés lans ¢p décision d'agir est prise,
I'élaboration d’'un plan annonce la grandeur héreiges personnages. Ce sont eux qui

choisissent la meilleure maniere d’agir.

Les Tragiques ont tous trois choisi de mettre enacle méme procédé pour
I'élaboration de la vengeance. Clytemnestre ettigisriomphent d’Agamemnon par la
ruse, I'arme des femmes par excellence. Ceci mguairticulierement I’hybridité des deux
personnages : Clytemnestre est une femme aux ambithasculines et Egisthe est un
homme a l'impuissance féminine. Puisqu’Agamemnadntes par la ruse, alors Oreste

décide :

Alv d¢ kQumTey Tdode oLVONKAG EUAC,
WS av 0OAW KTelvavteg avdpa TiLoV
00Aw ve kat AndpOawoy év tadte Podxw
Bavovtec.

2% Eschyleles Choéphoress. 500-504.
204 Euripide,Electre v. 679.
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« [Femmes du checeur], vous couvrirez ici mes prpgdta qu’aprés avoir immolé par la
ruse un héros révéré, de la ruse victimes a laur; tis soient pris et périssent dans le
méme filet. $°

L’intention d’'Oreste est de tisser un piége et dengre ses proies dans le filet.
L'utilisation de la ruse comme procédé dramatigegm@ime alors a deux niveaux : dans
les actes et dans les paroles. La volonté du héagmue de faire périr les meurtriers de
son pere de la méme facon qu’il est mort peut paraine simple conséquence de la
situation des personnages. Or, en réalité, il semblOreste et Electre prennent plaisir a
venger leur pére. En effet ils élaborent un plamrpentrer dans le palais sans qu’Oreste ne
Soit reconnu et c’'est précisément a ce momentautese joue dans la réussite ou I'échec
de la vengeance. L'importance de I'hospitalité lastlé de la réussite de leur plan. Sans
étudier ici les procédés de chaque poéte a ce sujat serait plus un travail comparatif
gu’une étude du theme —, nous pouvons remarqudadglescription de la scéne se déroule
ainsi : deux individus arrivent dans un lieu, ytsotroduits et y accomplissent leur crime
sanglant. Ainsi le pédagogue exécute le plan d®res se présentant en messager de
Phanotée et raconte la course de char fatale slddilClytemnestre. Le nom de Phanotée
fait tomber immédiatement la méfiance de la reiebe recoit le message « venant de la
part d’'un ami »,magx didov Yo v avdeoc®® et d’'un ami trés proche puisquil
annonce la mort d’Oreste, présentée comme une hewgréable, au couple Egisthe-
Clytemnestre. Il ne s’agit donc nullement d’'unébiu sens militaire du terme, ou, en tout
cas, ce n'est pas cet aspect de leurs relationssfj@in cause. Si Oreste fait annoncer a sa
meére qu’il a péri, c’est qu'il veut, par la joie’djwa éveiller dans son cceur, faire relacher
cette surveillance soupconneuse qui lui faisaiindre les ruses de ses ennemis. En
réussissant a entrer dans le palais, ou a fairere@tytemnestre dans 'humble demeure de
la maison d’Electre, la moitié du chemin est alpascouru. Ces scénes d’hospitalité ne
sont pas sans nous rappeler le retour déguisé sE8lgn son palais a Ithaque, demandant
I'hospitalité dans sa propre maison pour tirer \eamge des prétendants de Pénélope. Par
ailleurs, ce qui révele réellement le héros tragiggmme un homme a son apogée, c’est la
subtilité qu'il introduit dans ses propos. En effeate a Agamemnon, Clytemnestre avait
utilisé le mensonge, l'ironie et le langage amtewal Face a Clytemnestre, Oreste fera de

méme :

Tivydo

205 EschyleJes Choéphores. 555-558.
2% 5ophocleFlectre v. 671672.
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Eévou Eévololv EoTv ebuevEoTEQOV;

TEOG duooueRelag < > 1V €Ol TOD €V peaty,
ToLOVOE Ty LT Kapavwoat GpiAolg
KATALVEOAVTA Kol KATEEEVWLEVOV.

« Est-il rien de mieux disposé qu’'un héte pour Isées ? Mais mon coeur e(t trouvé

guelque impiété a ne pas achever mon réle aupagsis|’ apres promesse faite et accueil
07

recu. ¥

L’ ambiguitas tragicadont fait preuve Oreste charge ses propos d’'unsaisire mais vis-

a-vis des criminels, toute ruse est, du point de des Grecs, pleinement justifiée. Par
conséquent, le probleme des moyens utilisés nese pas ici. Ainsi, les spectateurs du
V€ siécle avant J.-C. ne devaient pas étre choquésetidre la discussion entre Electre et

Egisthe, suite au meurtre de Clytemnestre :

HAéktoo — Zvpudooag yoo av

EEwBev eV TOV €UV YeE PATATWV.

AtywoBoc —ITov dnt’ av elev ol E€vou; dIdaoKE Lle.
HAéktoa — "Evdov- PiAng yap moo&évou katrvuoav.
Atywo0oc - "H xal Bavovt’ fyyeldav wg étntopws;
HAéktoo — OUx, dAAX kaTtédelEarv, 00 AGYw povov.
AtywoBoc - Tlageot’ &’ Uity dote kapdovn padeiv;
HAéxtoa - ITdgeott dNta kat paA’” alnAog Oéa.

Electre — « Pourrais-je rester étrangére au malieweux qui me sont les plus chers ?
Egisthe — Ou sont ces gens ? dis-le moi.

Electre — Dans le palais. Ils sont tombés sur d@tesse amie.

Egisthe — Et ont-ils vraiment annoncé sa mort ?

Electre — Non, ils I'ont prouvée, et par plus ges dots.

Egisthe — Je puis alors tenir 'événement pour?sar

Electre — Tu peux méme en avoir le peu plaisanttapke. $°

Le héros tragique révele toute I'étendue de saciid@pa réfléchir et a agir comme les
bourreaux de son pére se sont plu a le faire. Cesauble le plus déroutant c’est que,
méme si Oreste condamne le meurtre de son pére,réprouve pas l'ingéniosité du plan
des meurtriers. C’est aussi I'une des raisons pemuelle il adopte les mémes moyens

pour se venger.

La scéne de reconnaissance filiale, qui devait gist@ment susciter beaucoup
d’émotion chez les spectateurs de la tragédiedast nécessaire a la réussite des projets

des protagonistes. C’est elle qui est le prélulesuccession d’événements qui précedent

2" EschyleJes Choéphoress. 702-706.
28 5ophocleFlectre v. 1448-1455.
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I'accomplissement du destin d’Oreste. Des lors lggepersonnages se sont reconnus, la

marche d’Oreste vers la mort est enclenchée avamtengu’il ne commette ses forfaits.

2. L’accomplissement du destin

Quand la révélation du héros tragique est plein¢rsatisfaite, il ne lui reste plus
gu’'a accomplir son destin. Néanmoins, parce qu'erest un homme et qu'il est rempli de
sentiments contraires, il est amené a douter auenbanucial sur la marche a suivre. Nous
avons longuement examiné le dilemme d’Oreste, aisauivre I'ordre d’Apollon ou non.
Le choix entre deux devoirs n'est pas évident @fexion. Certes, le fils d’Agamemnon
souhaite venger son pere assassiné, mais tueropaepmére ne va pas de soi, sans
hésitation :

Opéotne — Tidnta dpwpev UNTéQ’ ; 1] POVEVOOLLEV;
HAéxtoa - Mav 0’ oiktog elde, PNTEOS G eidec déUAG;
Opéotng — dev-

TS YAQ KTAVw Vv, 1] | €00ee kATekeV;
HAéxtoa — "Qomep matéoo oov 1jde KAUOV WAETEV.

Oreste — « Que faire ? Elle est ma meére. Allonssiiégorger ?
Electre — Es-tu pris de pitié, en face de ta mére ?

Oreste — Hélas — ! Comment tuer qui m'a nourriréaeté ?
Electre — Comme elle a pris la vie de ton péreugnien. $°°

Oreste se trouve dans une situation sans issue sinsi la décision qu'il a prise plus tét
est la meilleure. Pour qu’il se résolve a agituilfaut le rappel d’Electre de I'injonction

menacante d’Apollon, faite au nom de Zeus :

HAéktoo — OV pr| kakloBelg eic avavdgiav meot),
AAA’ el TOV avTOV THY' VTIOOTIIOWV dOAOYV,
@ kal Mmoo kaBeidev AtyioBov xeol.

Opéotne — Eoetur detvod O’ &yopat eoPANatog
Kat dewva dpaow v+ el Oeoic dokel TAdE,
£€0T@* TKEOV O’ 0V)X 11OV TAYWVIOUA HOL.

Electre ! « Ne laisse pas tomber lachement ton courage. t¥iads a ta mére le méme
piége que celui ol elle a fait périr son époux dessoups d’Egisthe.

Orestel] J'entre. Terrible est I'entreprise et terrible pstr moi de m’en faire I'agent. Si
les dieux l'ont décidé, qu'il en soit ainsi. Mais’'gmer et sans douceur est un pareil

exploit ! »°

29 Euripide,Electre v. 966-970.

-85 -



Dans une telle affaire le discernement entre len ba¢ le mal est difficile mais
I'acharnement d’Electre a raison de ses mouvenigtégeurs. C'est parce qu’'Oreste est
assailli par les mémes émotions qui lui ont faitafement choisir de suivre l'ordre
d’Apollon, qu’une fois le moment venu, tout est ieran question. Le dilemme d’Oreste
repose sur le fait qu’il répugne a commettre cét.dci, Euripide met en évidence tout ce
qui est de l'ordre de la psychologie et de la dpton de I'émotion. Electre doit étre
décue de trouver son frére si différent de ce tpiabait imaginé dans ses ré¥&smais
elle ne le montre pas et, ne pensant plus qu'@dtetion de la vengeance, elle fait tout
pour y pousser son frere. Cette influence d’autfsichyle la connaissait bien. Daes
Choéphoreselle apparait dans le réle de I'ami de toujolgade, qui stimule Oreste. En
effet celui-ci, au moment de tuer sa mere, en &pedon avis. Faisant face a un probléme
purement psychologique, qui porte sur la conduiten& dans 'immeédiat, Pylade, en une
seule tirade, remet son ami dans la «bonne vere mettant en valeur la nécessité

religieuse d’accomplir la mission ordonnée pariéid

Opéotne — ITuA&dN, Tl dodow; untéQ’ adeoBw KTavetv;
IMTvAadng - ITov dat to Aotrtov Ao&iov pavtevpata
T MLOOXENOTA, TOTA O VOPKWUATA;
amavtag £x00olg Twv Be@v 1Yo mMAEoV.
Opéortne — Kolvw o€ vikav, Kol Tagatvels Lot KAAQG.

Oreste] « Pylade, que ferai-je ? puis-je tuer une mere ?

Pylade 1 Et que deviendraient désormais les oraal&spollon, les avis rendus a
Pythd, et la loyauté, garante des serments ? @roisimieux vaut contre soi avoir tous
les hommes plut6t que les dieux.

Orestel] C'est toi qui as raison, je le reconnais, et tonseil est juste.?

Chez Eschyle, le personnage de Pylade est le egpiaéd d'une force supérieure : un dieu.
L’hésitation d’Oreste disparait des lors qu’il emde to Aowrtov Ao&lov, « les oracles

d’Apollon ». Ici, le personnage a un moment d’heégin tout a fait compréhensible mais a
I'inverse du personnage d’Euripide, lui, ne rem&s$ pn cause l'acte a accomplir. Il s’agit

davantage d’'un moment d’égarement, ce qui expkmssi que la scéne est moins longue.

C’est alors que bien souvent les personnages sat@up de la menace essaient de

gagner du temps sentant I'hésitation du héros.thisssaie de retarder la vengeance

d'Oreste en prenant la parole, mais Oreste neitsgais berner moAA” avtipwveig, 1) 0

?pid., v. 982-987.
21 3artre, dankes Mouchesreprend ce théme & I'acte If'thbleau, scéne IV.
%12 EschyleJes Choéphoress. 899-903.
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600G Poadvvetar aAA’ éod’, « tu parles trop et nous retardes. Allons ! arted 5™,

De maniére différente, Clytemnestre tente de pdesu@reste de ne pas la mettre a mort
en le suppliant — le droit des faibles dans laédag I'ultime recours. Cette pratique
religieuse et sociale est typiqguement grecque :r&stnnu comme suppliant celui qui
recherche protection et secours soit auprés d’en dn s’asseyant dans son temple ou a
son autel ou encore au pied de sa statue, soiésaufun homme. Dans ce dernier cas, |l
opére la supplication en allant vers celui domeguiert la protection soit en lui entourant
les genoux soit en lui touchant le merftdn Oreste rappelle ainsi les tentatives de

Clytemnestre :

Boav &' éAaoke Tavde, OO YEVLV EUAV
tiBeioa xetga- Tékog éuov, Artaivaw.
nandwv T €€ Euav

groluvad’, dote xépag epac Aumelv BéAoc.

« Elle poussa ce cri, en portant la main a mon mentbiMon enfant, je t'implore ! " Et
saisissant mes joues, elle s’y suspendait, a teltppie mes mains laissérent tomber
Iarme. »**

Clytemnestre implore son fils en évoquant les partie son corps, comme tout suppliant.
Agréer la supplication n’est possible qu'au détentde l'autorité qui est alors une
personne investie d’'un réel pouvoir reconnu paruaut’est dire ainsi que la supplication
est une pratique relevant de la coutume et nonedfoinclairement définie. Le suppliant a
des droits garantis par une autorité supérieuoaites les autres, celle de Zeus. D’abord, il
y a la détresse et les souffrances du suppliarftad® a un monde hostile et agressif ;
ensuite, il est question d’'une autorité qui a, chimm selon le point de vue du suppliant, le
pouvoir de mettre fin aux malheurs subis. Enfirsu@plication suppose une action fondée
sur un devoir religieux voulu par Zeus lui-mémee&i’donc le dieu du pouvoir supréme
qui est du c6té de ceux dont le statut est le pitésaire ; les suppliants sont tolérés sans
bénéficier d'un droit au sens fort du terme. Dansrdgédie grecque, I'agresseur apparait
en chair et en os sur la scéne, ses revendicamnsmplacables et il arrive que le droit ne

soit pas uniquement du c6té des suppliants. Clygstne, consciente de cette lacune,

23 50phocleFElectre v. 1501-1502.

24 par ailleurs, il est encore possible que le sapplaille s’asseoir & proximité du foyer se trouwdems la

demeure du futur protecteur. Enfin, si un répit lesisé au suppliant, il peut alors adopter degesig
distinctifs qui indiquent clairement qu'il est danee attitude de supplication : il tient a la main a la

saignée du coude des rameaux recouverts de baedaletlaine.

215 Euripide,Electre v. 1214-1217.
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cherche alors a émouvoir son fils en faisant apps#s sentiments filiaux. Elle rejette ses

voiles et découvre sa poitrine au moment du meutlte s’écrie alors :

By o’ €0geda, obv O¢ ynopdvat OéAw.
« Je t'ai nourri, je veux vieillir & tes c6té3%

Puisqu’elle prétend avoir nourri Oreste, elle pegse sa revendication est Iégitime, elle
suggere que, par l'allaitement, son fils a con&aghe dette a vie, elle en exige le
remboursement. En dénudant sa poitrine, elle nfaptib pas tant un geste de supplication
gu’'un geste d’agression, de commande. Or, noumsayae 'allaitement a été assuré par
la nourrice, elle-méme dit hidov o Opéotnv, g éung Puxne Topryv, Ov
£E€00ePa unTedOev dedeyuévn, « mon Oreste, pour qui j'ai usé ma vie, que fj&gu
sortant de sa mére et nourri jusqu'au bout'.>Clytemnestre est une mére qui n'a pas
donné son lait, c’est-a-dire par extension son anma mensonge de la reine révele toute
sa monstruosité, elle n’hésite pas a utiliser le®t®dNs de son fils pour le dominer.
Toutefois, nous pouvons nuancer cela, en pensanCtiemnestre est consciente du fait
que l'allaitement d’Oreste par son esclave est laitement par délégation dont elle
s'attribue le mérit€®. Par ailleurs, Clytemnestre ne nous est jamaisitdécomme une
femme agée et écrasée par la misere, comme l'estxpaple Hécube. Il semble gu’elle
soit encore désirable puisqu’elle est parvenuedais® Egisthe. Ce n’est donc pas une
poitrine fatiguée et déformée par I'allaitement @ueéste apercdit’: le mensonge est
d’autant plus flagrant. C’est pourquoi Oreste refasen partie sa supplication : il n'a pas
affaire & une mere au sens propre du terme. De resmexplications de Clytemnestre qui
aurait, par bienveillance, envoyé Oreste chez €de parce qu’elle craignait pour sa vie,
sont rejetées par son fildixws émpabnv wv éAevbépov matEog, « je fus deux fois
vendu, moi, fils d'un pére libre ?$. Oreste ne se laisse pas tromper par cette femme
fourbe gu’il ne considére pas comme sa mere. Réele fait se détourner de son obijectif

qui est la mort des meurtriers de son peére, paseémpiété de rejeter la supplication de

218 EschyleJes Choéphoresy. 908.

7 \bid., v. 749-750, mais aussi v. 761-762.

18| était coutume en effet que ce soit une nourgigieallaitait les enfants du couple royal.

219 peuyt-étre serait-ce aller trop loin que d’imagigee Clytemnestre essaie de séduire son fils :t©@@es
vécu en Phocidie, il n'a pas développé avec elléiesteparticulier. N'ayant jamais vu les seins magds,
ceux-ci n'évoquent pas chez lui les tendres ebpsawvenirs des seins qui I'ont allaité.

220 Eschyle Jes Choéphoresy. 915.
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sa meéré’. Cette tension dramatique que créent les scénesupiglications ajoute du

pathétique a la situation : Oreste doit tuer saene@rers et contre tout.

De génération en génération, les meurtres se répofes uns aux autres, suite aux
nombreuses malédictions proférées. Il est nécesdatudier la mort d’Agamemnon avant
de se pencher sur celle de ses meurtriers. C'estise de la violence et de I'horreur avec
lesquelles ce crime nous est rapporté qu'Oresteigrdra commettre son propre forfait.
Des pieces conservées, seul Eschyle a représemé@rtad’Agamemnon. Clytemnestre

pousse le roi a commettre un acte de démesureieoctoyant le droit de marcher
TOQPLEAOTEWTOG THGEOS, « SUr un chemin de pourpr&3 pour rentrer dans le palais.

Par l'assimilation de la couleur rouge qui caras&éres tissus foulés et la tunique
d’Agamemnon ensanglantée, ces termes deviennsgiribole de la chaine ininterrompue

des crimes. Clytemnestre nous décrit la scéneabéei hypotypose :

Amegov apdPAnotoov, womeg ixOvwyv,
meQLoTLX (W, MAODTOV e{pHATOS KaKOV*
naie O€ viv dlg, KAV dLOLV OLUWYHATLY
pHebnNKev avTOL KWAQ, Kol TEMTWKOTL
TolTNV €mevddwWUL ToL kata xOovog,
A16g vekQV LwTroog evKTaloy XAQLv.
Ob1tw 1oV abtob BUpOV OdPUALVEL TTETWY,
KakpLowv 0Eelav alpatog opaynv
BaAAeL p’ éoepvi) Pakadt powviag dodoov,
xatgovoav ovdEV ooov 1) dLocdOTW
YAveL 0oENTOS KAAVKOG €V AoXEVAOLY.

« C’est un réseau sans issue, un vrai filet a possjue je tends autour de lui, une robe
au faste perfide. Et je frappe — deux fois — essan geste, en deux gémissements, il
laisse aller ses membres ; et, quand il est ajedsj donne encore un troisieme coup,

offrande votive au Zeus Sauveur des morts qui réginda terre. Gisant, il crache alors

son ame, et le sang qu'il rejette avec violencesdeuer qui I'a percé m'inonde de ses

noires gouttes, aussi douces pour mon cceur quinizelrosée de Zeus pour le germe au
sein du bouton.??

Quand un poéte grec cherche a évoquer les tordlmascorps sans moyen de défense, il
imagine la paralysie parce qu’elle inspire une duarrprofonde. Cette horreur de
I'immobilisation, symbolisée ici par le théme diefj est urtoposde la littérature grecque

dans la mesure ou l'inaction est synonyme de nRant.ailleurs la force de cette évocation

nous amene au monde animal : les animaux qui gvspie plus de répulsion sont ceux qui

221 atrée lui aussi rejette les supplications desd@ésThyeste.
222 Eschyle Agamemnoywv. 910.
2 pid., v. 1382-1392.
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immobilisent. Ainsi «la robe-filet » est-elle coarpe a une toile d'araigréé De la
méme maniére, les entrelacements du serpent prembguméme épouvante. Oreste dit de
son pere matEog, BavovTog v MAeKTALOL Kol OTtelpdpaoty devig €xovng, « il

est mort dans les replis, les noeuds d'une vipéigmia ¥%°. L'impuissance du roi
s’exprime par I'étouffement dans le corps du ser@&mtemnestre. La scene est d’autant
plus riche qu’elle illustre non seulement I'immasdtion physique d’Agamemnon dans les
replis de la robe, mais encore sa paralysie imteldle sous l'influence de la persuasion
rusée de Clytemnestre. De plus, la reine est sys@®opar une monstrueuse vipere. Cette
assimilation n’est pas anodine puisque la légermle gque lorsque la vipere male féconde
la vipére femelle, celle-ci le saisit a la gorgéeetiévore entierement, tout comme la mante
religieuse. Le comportement de Clytemnestre, lanfemtueuse de male, concorde avec
celui de la vipére : la reine a tué 'homme dote @ porté les enfants. Cette métaphore
utilisant un animal monstrueux pour I'époque semarquer I'horreur éprouvée devant la
femme qui tue son époux. Par ailleurs, ce meugpend au sacrifice d’lphigénie : la reine
I'a congu, préparé et exécuté comme un sacrificg.a également une perversion de la
libation : Clytemnestre offre & Zeus non pas ubation de vin mais une libation de sang.
Elle a I'hnabitude de présenter aux dieux des offesn mais pour I'épouse monstrueuse, le

plus beau des sacrifices est celui de son époux.

Figure 10 :Le meurtre d’Agamemnon. ]
(De gauche a droite : Chrysothémis, Clytemnestre,disthe, Agamemnon empétré dans sa tunique, Electje.
Cratére & figures rouges (face A), 460 avant J.-€°

2% |pid., v. 1492-1493.

225 Eschyle JesChoéphoresv. 247-249.

26 N'ayant pas trouvé dans quel musée se trouveatérer je me permets de donner I'adresse du site ou
I'ai trouvé : http://membres.multimania.fr/ceraméguecoitaliqg/mythologie/mythologie_atrides3.htm.
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Traité avec la brutalité dont il a fait preuve ersveon propre enfant, Agamemnon est tué
emprisonné dans le filet, mais I'abomination dunerine s’arréte pas la. En effet, les
conditions dans lesquelles I'horreur du meurtreagsbmplie montrent 'acharnement sur
le vivant comme sur le cadavre. Clytemnestre puatisur la dépouille d’Agamemnon le
maschalisme, du graavoxaAn (maskale), « aisselle ». Cette coutume barbalagelle
Eschylé?” et Sophocl&® font allusion, consiste & mettre la victime ddimeapacité de se
venger. Ainsi Clytemnestre lui a coupé les extrémit nez, oreilles, pieds, mains — et les
lui a attachés a I'aide d’'un cordon sous les dessell est fort envisageable qu’elle lui ait
tranché également le pénis dans la mesure ou déleeclee a éliminer la race
d’Agamemnon. Aux yeux des parents et amis du mli,acte constitue un outrage plus
qu’'une précaution magique. N'oublions pas aussi cpigui suit ce dépecage, c’est un
enterrement du corps sans les rituels funérairesigieur, Egisthe va méme jusqu’a
recouvrir le tombeau de pierres et a piétiner ldled&n défigurant le cadavre et en le
privant des honneurs rituels, Clytemnestre faisiaperdre au corps humain du roi son

identité, elle le réduit a une masse informe.

Aussi au sacrifice horrible d’Agamemnon doit cop@sdre celui de Clytemnestre.
De la méme maniére qu’'Oreste utilise la ruse pamvgnir a ses fins, il choisit le sacrifice

animal comme mort pour sa mere :

Eyw pév éruparawv pdon kooas uaig
daoydvw katnoapav
Hatépog Eow dépac pebeic.

« Et moi, alors, jetant mon manteau sur mes yeuxf§i# ce sacrifice et enfoncé le fer
dans le cou de ma ménrg?®

La violence de la mort de Clytemnestre ne noupastépargnée, ce réalisme dans le récit
d’'Oreste montre tout le pathétique de la scéne.sDartragédie, les femmes ont deux
possibilités pour mourir, soit elles se suicidetit@le d’'une corde passée a leur cou, soit
elles sont assassinées. Dans ce dernier cas, jleastle sacrificateurs qui frappent les
femmes a la poitrine et Oreste n’échappe pas &dk.r Cette mort aurait simplement

signifie que son fils rendait advopeia ('andréia), «le courage », de sa mere un

hommage meérité, maisdvopeia est une vertu purement masculine. Par conségeent,

?2"bid., v. 439-444.
?2° SophocleElectrev. 444-446.
229 Euripide, Electre v. 1221-1223.
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tranchant la gorge de Clytemnestre, Oreste memnitleément fin a I'ambiguité du
caractére masculin du personnage. De plus, Clytstmn& commis le crime le plus
répréhensible pour les femmes, elle a tué son épouxi refusant la belle mort, c’est-a-

dire la mort honorable sur le champ de bataillechhesur rappelle a ce propos :

Karwv ¢ mpeofevetal 1o Arjpuviov
Adyw- Boatal d¢ donuodev kata-
TMTLOTOV: TJKAOEV D€ TIg

0 devov ab Anuviolol mpooLy:

« Entre tous les crimes, I'histoire met a part cedwi’'a vu Lemnos. La voix publique le
maudit avec horreur; les pires calamités sont eecappelées du nom de
" lemnien ".»*%

Les femmes lemniennes étaient connues pour avgassise tous les hommes de leur cité,
Clytemnestre est donc comparée a ces femmes. Allesia accompli le crime le plus
horrible pour les épouses et Oreste accomplit ugsiale crime le plus horrible pour un
enfant, le matricide. Il se justifie en disantatoog Yoo aioa Tévde owIleL LOQOV,

« le sort fait & mon pére te condamne & la nfSit Par ailleurs si Oreste ne voit aucun
inconvénient a tuer Egisthe, c’est parce qu'il éspnte I'ennemi de la famille, celui qui a

usurpé le trbne d’Agamemnon.

Figure 11 :Le meurtre d'Egisthe par Oreste et Electi@e gauche a droite : Clytemnestre porte une hackedouble tranchant,
Oreste s’appréte a frapper Egisthe, assis accompa@’une lyre et Electre encourage son frere.)
Cratére & figures rouges (face B), 460 avant J.-%

230 EschyleJes Choéphores. 631-634.

2L pid., v. 927.

232 N'ayant pas trouvé dans quel musée se trouveatérer je me permets de donner I'adresse du site ol
I'ai trouvé : http://membres.multimania.fr/ceraméguecoitaliqg/mythologie/mythologie_atrides1.htm.
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Sa mort, méme si elle est un événement secondaireapport a l'action principale, est
nécessaire : elle ne nous est décrite que chepi@eiriqui transforme le meurtre du palais
en une scene d’'abattage sacrificiel a la campagéanmoins danks Choéphoresnous
entendons les cris d’Egistheir}, otototot, «ah! ah!»™> Cette mort est toujours
présentée précédant celle de Clytemnestre, elk gigéune préparation de la mort de la
reine. Sophocle change l'ordre, la mort d’Egistlaironne la vengeance d'Oreste et
d’Electre : ils sont libres. L'attention du speetat ne se porte plus sur le matricide ou
I'attente des Erinyes. Par ailleurs, le plus irdéamt dans ces scénes de massacre est

I'union des deux enfants d’Agamemnon dans le cri@reste est celui qui donne aux deux
ennemis les coups qui aménent la mort. Chez Eeaiftitectre s’associe a ce criméyw

O <€y’ > emexéAevod oot Eldoug T epnpduav dpa, «et moi, je t'ai encourage et ma
main a touché le glaive avec la tierwf@*. Néanmoins la plupart du temps, Electre, parce
gu’elle est une femme, ne peut agir, elle partiaiperalement a I'action et excite le
courage de son fréeretaioov, et 00évelg, dimAnv, « va donc, encore un coup, Si tu t'en

sens la force !35°

Le meurtre d’Agamemnon n’est pas l'unique facteur pousse son vengeur a
commettre ses crimes, c’est surtout le rétablisaéntien équilibre ainsi perdu. En menant
a bien son forfait, il signe 'accomplissement da destin et les conséquences immédiates
qui vont en découler. Oreste, bourreau malgré justifie son acte mais ressent les

contrecoups de son geste.

3. La lente prise de conscience

Dans son ascension vers la quéte de sa grandeiqier Oreste se focalise sur la
mission imposée par Apollon. Une fois que le crisseésous les yeux d’Oreste, comment
réagit-il face a ce tableau sanglant ? Nous avoalyse la maniere dont Oreste exécute sa
vengeance : a la ruse répond la ruse, au sang rgead le sang qui coule, au cadavre
mutilé répond les cadavres rassemblés de Clytenenestd’Egisthe. Le tableau qui

s'ouvre devant les portes du palais sur les colfpgisthe et de Clytemnestre gisant aux

2 |bid., v. 869.
?** Euripide Electre v. 1224-1225.
235 gophocleFlectre v. 1415.
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pieds du meurtrier constitue enfin la réponse supré& l'exposition des cadavres
d’Agamemnon et de Cassandre gisant dans la bagncaichés sous la robe tachée de
sang, tout pres de Clytemnestre. Grace a ce paal& nous nous rendons compte
véritablement de I'enjeu de la mission d’Orestefiégenpar Apollon, ce n’est plus une
suggestion. Les regards des spectateurs se paseldsscadavres, sur le sang, sur les

assassins, les scénes d’exposition des morts pectasulaires et symboliques. Elles
mettent en valeur I'une des lois fondamentalesadgdtice, la loi dwpaoavt: maOeiv

(drasanti pathein), «au coupable le chatimentoi :du talion sur le plan humain,
chatiment sur le plan divin. La justice a besoin lde violence pour s’exprimer

complétement. Le choeur ddgjamemnomvoque cette loi toute grecque :

Ovedog fiket t6d’ &vt’ oveldoug,
dvopaxa O’ 0Tl kolva

déoeL Ppégovt’, Extiveld’ O katvwv:
pipveL d¢ pipvovtog év Bpove Alog
naBetv tov épfavta- Béouiov yae:
Tic av yovav doalov €kBAAoL dOpwV;
KeKOAANTAL YEVOG TIROC Atax.

«L’outrage répond a l'outrage : prononcer est tadm@ue. Qui prétendrait prendre est
pris, qui a tué paye sa dette. Une loi doit régriant que Zeus régnera : "Au coupable le
chéatiment". C’est dans I'ordre divin. Ah ! qui poardonc extirper de ce palais le germe
d’exécration ? La race est rivée au malhexfr®

ou encore celui dgShoéphoredglit :

« Avti d¢ mANync poviag poviav
AN YTV TVET@: dDAXOAVTL TV »,
ToLYéowV HDO0G TAdE PwVEL

«"Et qu'un coup meurtrier soit puni d’'un coup nteer : au coupable le chatiment”, dit
un adage trois fois vieux?¥

Ainsi cette loi exige le chatiment le plus redolgalz’est-a-dire la mort et a ce propos, il

n'est jamais question d’autres chatiments dansasdac

Une régle essentielle de cette loi suppose quéese pas le sang de n'importe quel
personnage qui doit couler, ce doit étre un desu@ndirect en ligne masculine ou
féminine de la race pour que la compensation dg sait le reflet de la faute initiale. Par

conséguent, nous pouvons nous rendre compte galandement s'opere dans les statuts

236 Eschyle Agamemnoywv. 1560-1566.
237 Eschyle JesChoéphoresv. 312-314.
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des personnages, tous se transforment d’assassitigu en victime. Clytemnestre,
Egisthe, Oreste et Electre sont intimement persugdé I'acte est juste, pieux et conforme
a leurs deésirs comme a ceux des dieux. Clytemnestendique celatwvd dovnoig
oVk &veoTl pot 1) yae Aikn viv eidev, ovk éyw povn, « je songe d’autant moins a le
nier que ce n'est pas moi seule, mais c’est lackusui I'a condamné®®. Ce sont tous
des personnages pousseés par la passion du juste@tversement de justicier en victime
est significatif dans la mesure ou il s'inscrit dda désordre du monde et ou il révele le
déplacement du droit pour rendre la justice. Letapi®res animales permettent de mettre
en lumiére ce bouleversement des statuts, cellmalen fait partie. Tous les Atrides sont
successivement des lions et des proies, et celaemal’étonnant car le lion est I'embléme
de la dynastie lydienne des Pélopides. L'imagaatuétait tres fréquente sur les monnaies
lydiennes et a Mycenes, la capitale du royaume a@Mgmnon, il existe encore une célebre

porte des Lionnes.

Figure 12 : Monnaie lydienne frappée par une téte de lion.
V1€ siécle avant J.-C. Bibliotheque nationale de Parigrance.

Le chasseur se transforme a son tour en béte ehagsgamemnon fait partie des

HaAeowv Aeovtwv, «lions farouches, il devient la proie deabtn dimovg Aéava

239 Oreste

OVYKOLUwEVT AUk, « de la lionne a deux pieds qui dormait aveoigp »
lui aussi fait honneur a sa racéuoAe d' ég dOpOV TOV Ayapuévovog dImAOUS Aéwv,
dimAovg Apng, «il est venu dans le palais d’Agamemnon le doulde, lle double

meurtre»**®. Par ailleurs, les Erinyes qui poursuivront Oresgsemblent & ce fauve, elles

238 5ophocleElectre v. 527-528.
239 Eschyle Agamemnoywv. 141 et v. 1258-1259.
240 Eschyle JesChoéphoresv. 937-938.
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sentent et elles lechent le sang de leur victimgollan dira aussi Aéovtog &vtoov

aHaToEEOPOL olkelv TolXvTAG €O, « c'est dans I'antre d’un lion buveur de sang
qu'il vous convient de vivre?$!. Ce jeu métaphorique, par l'inversion des imagemtre

que le vengeur qui va trop loin doit a son tourislédchéatiment. Cet art de la métaphore
reflete un monde dans le chaos ou I'ordre humaifoetre animal s’interpénetrent et se
confondent. Ainsi dans un univers dominé par ladloitalion, le futur, qui est le temps du
chatiment, n’est-il jamais que le miroir du passé&st-a-dire du crime. Ce monde
chaotique dans lequel vit Oreste I'oblige aussi ra ranversement immédiat de ses

sentiments. Une lente descente intérieure s’ogers ehez le personnage.

Le corollaire de la loi du talion est la loi dw maOer paboc (161 pathei mathos),

« souffrir pour comprendre ». Le chceur dggiimemnomvoque ainsi cette loi :

Tov dpooveiv Footole 6dw-
oovta, T ndOel pabog

0évta kupiwg Exewv:

otaleld’ év B’ v TEO KaEdIlAg
VT OV TOVOG Kol tog” &-
kovtag NAOE owdgovelv:

«[Zeus] a ouvert aux hommes les voies de la prudeaneleur donnant pour loi:

"Souffrir pour comprendre”. Quand, en plein sommsilus le regard du cceur, suinte le

douloureux remords, la sagesse, en eux, malgréénétre »**?

Les personnages tirent la lecon des malheurs aeridkirent. Cette loi qui tend a imposer
aux hommes la sagesse se fait essentiellement gamtie remords et la douleur. Ce
revirement des sentiments se donne a entendrelelapsopos des personnages. Outre les
scenes de pure hésitation, Euripide a voulu medtrelumiere le moment qui suit
immédiatement les meurtres. Il s’agit d’'un dialogmeouvant a trois entre Oreste, Electre
et le coryphée ou les plaintes, les exclamationdegtsouvenirs s’entremélent : les
personnages passent d’'un sentiment a l'autre. &gslsldu meurtre sont révélés a travers

I’horreur de ceux qui 'ont commis.

Opéotne - Tw T'ax kat Zeb mavdepréta
Bootav, dete Tad’ €oya HOVLI-

a puoaag, dltyova owpat’ év

xOovi keipeva mAaya

X€00G VT €A, ATTOWY €UV THATWV. ..

241 Eschyle JesEuménidesv. 193-194.
242 Eschyle Agamemnoywv. 176-181.
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HAékto0 — Aaxout’ ayav, @ ocvyyov’, altia O’ éyw.
Ax MLEOC EPOAOV & TAA VA HaToL TALD,
& EtikTe Kovav.

Oreste — © Terre ! 6 Zeus qui voit tout ce que font les hesyncontemple ces victimes
sanglantes, abominables, ces deux corps étenduke |01, et frappés par ma main en
expiation des maux que j'ai soufferts...

Electre —Que de larmes, mon frére | et moi j'en suis la eauke brilais d’une haine
atroce, moi la fille, contre cette mére qui m’ertéan >+

lIs perdent leur haine en perdant leur mere comnefait de voir son cadavre réveillait
en eux l'atrocité du crime. Oreste et Electre gui participé la main dans la main au
meurtre sont en proie au remords et ressententlpalulité, conséquence de leurs actes.
L’expression de cette souffrance n’est pas grateile aboutit a montrer une souffrance
supplémentaire. Le pathétique de la scene s’atia¢helouleur des meurtriers et n’est plus
mis en valeur par la pitié pour les victimes. Evarehe, il n'est pas question de sentiment
de culpabilité a la vue du cadavre d’Egisthe. Damsnoment d’exaltation, Electre ne se
prive pas de l'insulter, méme si elle en a honlke e fait quand méme avec plaisir et

méthode puisqu’elle examine la conduite du mortoels ses défauts, comme si elle
respirait enfin davoir pu exprimer sa haine. Ef&crie : é0o’, oVdEV €ldwg oLV
Epevpeelc XpOvw diknVv dédwkag, « sois maudit ! ton ignorance est apparue etfin e

as subi ta peine’¥. C'est une scéne des plus révélatrices de la hdiilectre pour
Egisthe.

Si Oreste et Clytemnestre revendiquent la Iégiéndié leur acte, c’est en fonction
de la loi du talion qui leur permet de venger de seurtriers un étre cher. Néanmoins
méme si, selon eux, c’est un acte voulu des diguxen demeure pas moins qu’ils sont
confrontés de maniere différente a la prise de @ense de leur acte. Motivés 'un et
I'autre par 'accomplissement d’'un acte justesibt toutefois contraints de subir I'ordre
du monde qui veut, qu’en tant qu’assassins, ilsrd@oumis a la vengeance d’autrui. Ce
sont des meurtriers d’'une catégorie bien particelpuisqu’ils ont fait périr un parent, un
étre humain du méme sang. Par conséquent l'atragitda vengeance risque d'étre

équivalente a celle du meurtre, sinon pire.

243 Euripide,Electre v. 1177-1184.
44 1bid., v. 952-953.
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3. Le cycle infernal de la vengeance

Les Atrides sont une famille maudite et, en tan¢ dgeile, elle est vouée a se
détruire elle-méme de l'intérieur. La mort, omng@ate dans les tragédies, refléte 'idée
universelle que tout criminel porte en lui une #are, née du sang de sa victime, qui le
fait se révéler au monde des hommes et au mondelides comme ung@ersona non
grata. La vengeance qui découle de ces meurtres afB@gcomplit de diverses maniéeres
selon le degré de responsabilité que revendiguesdssin. Les dieux veillent a ce que
chacun recoive ce qu’il mérite, et en particulmurg ceux qui bafouent les valeurs sacrées.
La vengeance d’Agamemnon s’exprimera dans I'épaavdrs songes de Clytemnestre,
qui voit I'exécution de son meurtre par son filge€e sera poursuivi par les déesses

vengeresses de sa mere.

1. L'importance de la souillure

Dans la mentalité grecque, certains actes sontcpiégtement graves et entrainent
des conséquences tout aussi importantes. Le menmdre s’il est involontaire, ordonné
par les dieux ou accompli en cas de légitime défensnstitue ungiaoua (miasma),
«une souillure ». Le crime d'Oreste est tres dififé de celui d’Agamemnon apres le
sacrifice d’lphigénie et de celui de Clytemnestpeéa le meurtre de son époux. Oreste
I'explique ainsi :

AAy® pev €oya kait mabog yévog te may,
alnAa vikng Tnod’ éxwv Hdopata.

« Je gémis a la fois et sur le forfait et sur latchent, et sur ma race entiére ; car de cette
victoire je ne garde pour moi qu’une atroce sorellu*®

Ce n’est pas parce qu'il revendique une vengearste,jni qu'il obéit a la volonté divine,
mais parce qu’'Oreste reconnait que son acte étairime et qu’il assume sa souillure.

Celle-ci s’attache alors a lui et lui interdit tazdntact avec autrui, jusqu’a ce qu’il ait été

245 Eschyle JesChoéphoresv. 1016-1017.
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purifié. Il est interdit de lui adresser la parsleus peine de se trouver contaminé par la
souillure et d’étre accusé d’'impiété. Cette crogaan sa transmission, que nous pourrions
comparer a une maladie contagieuse, est trés eiant\ siécle avant J.-C. Ainsi nous

pouvons trouver de nombreuses expressions datsdgslies. Tyndare interpelle Ménélas
sur le fait que celui-ci ose parler a Orestdlevédae, mMEoopOéyyn viv, avoolov

kdoo; « Ménélas, tu lui parles, a cette téte impié*.>8i Ménélas prend le risque de
discuter avec son neveu, c'est justement que, lpguDreste n’est en rien responsable de

ce meurtre, il rejette la faute sur Apollon. Il dikpa®éotepds vy @wv toL kaAov kal

¢ dikng, « c’est qu’ [Apollon] connaissait mal le bienlafjustice s ar

Par ailleurs la souillure d’'un homme meurtrier &w®de sang du mort. Dans la
famille des Atrides sur laquelle pése la malédictie sang appelle le sang, le crime
appelle le crime. Il semble que la mort soit irkGguement liée a la notion d’enfantement,
d’autant plus que les crimes se déroulent a l'ietgérd’une famille. Bien évidemment des
lors que ’homme voit le jour, il est voué a la i@t ou tard. Or, au sein de cette lignée,
chaque génération enfante des descendants qussstegptibles de tuer les ascendants.
C’est a ce niveau la que la perversion du rappaigdsance-mort s’établit véritablement.
Outre le cercle vicieux qui veut que la féconditdérane la destruction, il semble que la
famille des Atrides soit vouée a l'anéantissemémt. crime d’Oreste, qui semble a
premiére vue s'inscrire dans ce schéma tout a daiticulier, nous permet de nous
interroger sur la suite : apporte-t-il la mort @udlalut a sa famille ? Oreste perpétue son
héritage en continuant I'ceuvre de mort. Ainsi,st donc voué a mourir de la main d’'un
parent. Toutefois il semble que le seul personragelus proche, Electre, ne soit pas
enclin a le tuer. Par conséquent, il faut se tawees son oncle ou son grand-pere. Ni l'un
ni 'autre ne semble capable d’'un tel acte. Toabdrd, Tyndare est un homme bien trop

ageé pour lutter face a son jeune petit-fils et gashénélas se félicite de la décision
d’Oreste d’avoir chatié la meurtriere de son frérelit : ‘EAAnvcdv toL tov opdOev
THav del, «c'est étre Grec que d’honorer toujours sa p&le Il est conscient des

sacrifices d’Agamemnon a son égard. Par conségdemt, options s’offrent a Oreste : soit

il est voué a mourir de la torture que Iui infligées Erinyes de sa mére — ce qui entre dans

248 Eyripide,Oreste v. 481.
27 \bid., v. 417.
248 bid., v. 486.
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le schéma de mort de la lignée d’'Oreste —, saieilient le dernier maillon de la chaine

infernale de larendettaet permet que sa race perdure par-dela sa mort.

Si Oreste est souillé du meurtre de sa mere, pouAgamemnon et Clytemnestre
ne le seraient-ils pas eux aussi? La principalsonarepose sur le fait qu’ils ne
revendiquent pas cette souillure. Pour ces pergmsnaaccomplir le meurtre revient a
exécuter tout simplement la volonté divine. Agamemrepond favorablement a I'oracle
de Calchas : c’est Artémis qui souhaite voir la thaer sa fille, il n’est en rien responsable
de ce meurtre. Clytemnestre assassine Agamemnoa gae, pour elle, son époux porte
en lui les fautes de la famille des Atrides et pepres fautes. Elle exécute seulement la

volonté du Génie vengeur de la race :

Pavraldpevog

0 yuvatkl vekgov To0d’ O TaAaLog
dovg aAdotwE AToéws XaAETOD
BowvatnEog ToVd’ dmételoev
téAeov veapoic émbvoac.

« Sous la forme de I'épouse de ce mort, c’'estibjet, I'apre Génie vengeur d’Atrée, du
cruel amphitryon, qui a payé cette victime, immolam guerrier pour venger des
enfants. $*

Toute I'ambiguité repose sur I'idée que, si ces@enages avaient pensé étre criminels
méme une seconde sans revendiquer leur acte, ridseau alors été souillés de leurs
meurtres. C’est pourquoi Agamemnon et Clytemnestr@ensent pas porter de sang sur
leurs mains. Or, si tel était le cas, ils ne demapas étre confrontés a la vengeance mais
comme nous venons de le constater, le meurtre gyiiglsoit est passible de chatiment.
Par ailleurs, nous I'avons déja analysé auparavesitdeux personnages sont en rapport
étroit avec la décision de recourir a cette extr@nii'un et I'autre veulent assouvir une
pulsion personnelle : Agamemnon est un ambitieuwxr gui la mort d’lphigénie est un
prétexte a s’engager dans la guerre de Troie ;e@iyestre ne supporte pas le peu
d’'importance gqu’elle a aux yeux de son époux nilqut décidé de sacrifier sa fille sans
lui en avoir parlé. La relation entre la faute a&tsbuillure est par conséquent en rapport

avec l'initiative humaine mais surtout avec laigesdivine.

Des lors que la faute d’'un personnage est avérést-a&dire reconnue par les

dieux, il est irrésistiblement confronté aux congfges de son crime. Il est intéressant de

249 Eschyle Agamemnoyv. 1499-1503.
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constater que Clytemnestre et Oreste ne subisasriepgméme sort en ce qui concerne la
vengeance mais sont tous deux torturés. Clytemmngsiir ne ressent aucun remords a la
suite de ses agissements est pourtant punie pdreles : ses songes loin d’étre des réves

deviennent des cauchemars prémonitoires et Orasienie les Erinyes de son pére.

2. La vengeance d’Agamemnon

Clytemnestre fait face aux conséquences de soreatén lors que son fils revient
dans sa patrie. Nous avons vu qu’un certain lagemes s’écoule entre le départ d’Oreste
et son retour. Ainsi dans cet intervalle, Clytentreesméme si elle entend les reproches du
cheeur et ceux de sa fille, n'est pas véritablenmeehacée. Ce n'est qu’au moment ou
Oreste réapparait que se produit chez elle un bengdement, elle fait des réves des plus
terrifiants. Dandes ChoéphoresEschyle évoque ce songe horrible par l'interméslidu

coryphée :

Xopog — Teketv dpdrovt’ €dolev, we avtr) AéyeL
Opéotnec — Kai ot teAevta kat kagoavovtot Adyog;
Xopog — Ev omagydvolot matdog ogpioat diknv.
Opéorne - Tivog Pooag xonlovia, veoyeves dAKOG;
X0Qdg — AUTI) MEOTETXE HAOTOV €V TAVEIQATL.
Opéotne — Kai nawg dtowtov ovBag 1v OO otvyous;
Xopog — “Qot’ &v ydAaktt Bodpfov alpatos omaoat.

Le coryphée — « Elle crut enfanter un serpent,itésie.

Oreste — Dis-moi la fin : comment se termine cergv

Le coryphée — Elle, comme un enfant, I'abritait slles langes.
Oreste — Et de quoi vivait-il, le monstre nouve&u?n

Le coryphée — Elle-méme, en son réve, lui préseletaein.
Oreste — Et |le sein n'était pas blessé par un églstne ?

Le coryphée — Si ! un caillot de sang se méladralait. ¥>°

Sophocle donne une autre version de ce réve darislscire c’'est Chrysothémis, la fille

de Clytemnestre, qui nous le rapporte :

AOY0G TIC aUTHV €0TLV ELOWETV TATEOG
TOD 00U T€ KALOD devTéQay OplA LAY
EABOVTOC E¢ Pac: elta TOVD' EPéatiov
mnéat AaBovia okimteov ovpOQEL TOTE
avToG, Tavov O AtytoBog- €k d& Tovd’ dvw
BAaotelv fovovia OaAAOV @ kaTdOKLOV

20 Eschyle JesChoéphoresv. 527-533.
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naoayv yevéoOat v Muknvaiwv x0o6va.

« On dit qu’elle aurait vu notre pére, a nous deaparaitre devant elle, et qu'il aurait

planté dans notre foyer le sceptre qu'il portaiigaavant qu’Egisthe le lui et pris. De ce

sceptre alors aurait jailli un laurier florissacapable de couvrir a lui seul de son ombre
toute la terre de Mycénes™»

Dans les deux cas, le réve est raconté par un tiergjui lui procure une dimension

particuliere. En effet, le contenu du réve est lee@ interrogeant ceux qui fournissent les
informations. Dans les croyances grecques onirjquesn’est pas le réve, comme la
prophétie d'ailleurs, qui déclenche 'accomplissahtes visions, c’est son interprétation.
Un réve non interprété était apparemment considérdme sans conséquence et c’est
pourquoi Oreste, chez Eschyle, et Electre, cheh&me, I'interprétent & haute voix afin

gu’il s’accomplisse. De ce fait, qui fait un telveépeut s’attendre au malheur, car les
prédictions des songes se réalisent toujours. @stquoi Clytemnestre prend la peine de

narrer son réve a une puissance purificatrice ysethémis rapporte a sa sceur :

Towavta tov magdvrog, Nvix’ HAlw
deikvuot tobvag, EékAvov EEnyovuévou:

« Tel est le récit que je tiens d'un homme quirsevait 1a lorsqu’elle exposait son réve
au Soleil. $*

Dans les croyances grecqués)ioc (Hélios), « le Soleil », qui est le seul dieu geiut
observer d’un seul regard la surface entiére derta et renseigner I'Olympe sur ce qui S’y
passe, a le pouvoir purificateur de conjurer lesimais augures des réves Par ailleurs,
ces songes peuvent étre considérés comme authestigas la mesure ou ils apparaissent
suite a un stimulus puissant, la mort d Agamemmnantéve de Clytemnestre est alors une
expérience vécue a travers des souvenirs et enapmles préoccupations du moment.
Elle est hantée par la crainte du retour du filsgerir de son péere, et c’est la raison pour
laquelle elle accueille la — fausse — nouvelle @ensrt avec un sentiment de délivrance,
mais sa joie sera de courte durée. Les figures ema®nge sont comme les ombres, qui ne
sont plus que des images dans le monde soutelles. sont physiquement semblables a
ce gue sont les hommes de leur vivant, mais samsistance réelle. La réalité du réve
s'impose au dormeur, mais au réveil il prend carsme de ce qu’elle a d’irréel, encore

que le contenu du réve ne soit pas sans signditabans la mentalité grecque, c’était un

#150phocleElectre v. 417-423.

22 pid., v. 424-425.

53 Euripide, Iphigénie en Tauridev. 42-43. Iphigénie vient raconter a la lumiézeréve qu’elle a fait sur
I'anéantissement de sa famille, elle espére aorgucer le mauvais sort.
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des modes privilégiés de communication entre I'henetles dieux. En effet les dieux qui,
eux, n'‘oublient pas le crime trouvent un moyen ghession pour rendre la justice. lls
pénetrent I'esprit de Clytemnestre en s’y insinusmtis la forme de songes terrifiants,
annonciateurs de meurtres et de catastrophesedi€rnvoient pour la torturer et pour
I'épouvanter, ce qui semble fonctionney o’ ¢€ rtvov kéxkAayyev émtonuévn, « elle
s'éveille et pousse un cri deffrof¥. Les femmes qui entendent le cri comprennent
immédiatement le sens du réve, bien qu’elles nbesdpas encore exactement de quoi
réve Clytemnestre. Son hurlement est une réacftfentie née des visions d’horreur. Ce
gu'en déduisent les femmes, c’est que la reine Uaitcauchemar qui ne peut que se
rapporter a son chatiment pour le meurtre d’Agan@mison épouvante est telle qu’elle
délégue au chceur des femmes ou a Chrysothémigldesdaire les libations sur la tombe
de son époux de maniére a apaiser sa colere. lfienads apportent généralement la
gratitude et la bienveillance du mort, mais icie®lne sont pas faites par amour, c’est la
crainte qui pousse Clytemnestre a agir. De plugy'érant pas offertes en personne, ces
rituels n’ont pas I'effet désiré pour Clytemnestteela accentue davantage la haine de son

époux défunt.

Agamemnon est le principal agent de son réve. Qesjui torture Clytemnestre
par le biais du réve envoyé par les dieux. En elfenention de Epéotiov, « le foyer »

place le réve dans le contexte spatial du pal#igathemnon. Ensuite, le symbolisme que

revétent le sceptre et les langes d’'Oreste egpldesévélateurs sur la présence du roi. En
effet, nous savons que « le sceptrewnmttoov, est recouvert d'une fine couche dor

gue le serpent représentant I'enfant — équivalamére — est emmailloté dans des langes.
L’'immobilisme qui se dégage donc de ces deux imagppelle le roi empétré dans la
robe-filet offerte par son épouse. De plus le seggymbole supréme du pouvoir, peut étre

considéré comme le phallus d’Agamemnon sectionrggde la technique du maschalisme.
En effet, il bourgeonne et fait naitdexAAOov katoklov, « un laurier florissant », qui est
la plante consacrée a Apollon dans I'Antiquitéedt alors évident que le laurier n’est autre

que le fils d’Agamemnon, protégé du dieu, qui prdterégner surmaocav Tnv

Mvuknvailwv x06va, «toute la terre de Myceénes ». Par ailleurs, fayance selon

#4Eschyle)es Choéphoresy. 535 et v. 523-525.
#SHomeére|liade, I, v. 15 et v. 245-246, II, v. 268QdysségeXI, v. 91.
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laquelle le pere seul procrée les enfants est isenen valeur. Dantes Euménides

Apollon rappelle :

Ovxk €oTL prTnE 1 KEKANLEVT] TéKVOL
TOKEVG, TEOPOG D€ KOUATOC VEOTTTOQOVL®
tiktel O’ 6 Bohokwv, 110 amep Eévw E€vn
€owoev €gvog, oloL pr) BAan Bede.

« Ce n'est pas la mére qui enfante celui qu'on nenson enfant: elle n'est que la
nourrice du germe en elle semé. Celui qui enfariest 'homme qui la féconde ; elle,
comme une étrangeére, sauvegarde la jeune poussand du moins les dieux n'y portent
point atteinte. $°

La mutilation préventive de Clytemnestre sur lepsod’Agamemnon, qui a certainement
inclus I'ablation du phallus, fait allusion a sesipoirs géniteurs. Elle cherche a éviter que
son fantbme ne procrée quelgu’un qui le vengetaitreprésentation de la dimension
dynastique est ici tout a fait mise en valeursdeptre, le laurier, Myceénes. Le réve semble
souligner le remplacement d’'un souverain usurpapaurun autre Iégitime. Dans cette
perspective, le chatiment de Clytemnestre n’esumgunoyen au service d'une fin.
L’apparition d’Oreste engendrée par le sceptreatepere n'est pas sans rappeler le réve

que fait Clytemnestre dan©lfestiede Stésichore :

Ta d¢ dodkwv €dOKNTE HOAELV KAQA BEPQOTWEVOS AikQOV*
€k O’ &pa toL Bacirevg ITAeloBevidag Epavn.

« Elle crut voir surgir un serpent a la téte samgladuquel sortit un roi descendant de
Plisthéne. '

Dans certaines versions de la Iégende, Plisthéhdeefils d’Atrée et donc le pére
d’Agamemnon, de Ménélas et d’Anaxabie. Ici, Agamemamerge de la téte sanglante du
serpent, tout comme la naissance céphalique déelssd Athéna sortie du crane fendu de
Zeus. De la méme maniere, le serpent d’Eschyleésepte Oreste : Clytemnestre lui
donne naissance comme elle I'a fait pour son @ls.serpent littéral se confond avec le
serpent symbolique, derriere 'ombre du serpensteremenace celle du serpent-
Agamemnon. De plus, le roi, une fois mort, deviem¢ ombre du monde infernal et 'une
des créatures qui représente le mieux ce mondaiehtest le serpent. Ainsi puisqu’Oreste

est un serpent dans le réve, tout comme Agameméfunt, ils sont équivalents sur tous

26 Eschyle Jes Euménidess. 658-661.
%7 plutarqueEuvresmorales De seranuminisvindicta, chapitre X, 555 A, 5-6.
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les plans: le vengeur équivaut alors au vengécédemment, nous avons vu que
Clytemnestre n’a jamais allaité son fils, mais @tie lui présente son sein qu’Oreste mord
au mamelon. Ceci est tres significatif du persoendg Clytemnestre pour qui un enfant
congu n’est rien d’autre qu’un étre capable detlauire. La morsure qu’Oreste inflige a sa
mere évoque la punition future. Ici l'insistancem@te sur le chatiment de la mauvaise
mere : le rétablissement de la dynastie Iégitimteagsmoins dans le réve une simple
conséguence de la vengeance exigée et obtenu@arseéa une offense personnelle. Le
fils n'est qu'un prolongement du peére, il représerlors les Erinyes humaines

d’Agamemnon et le roi lui-méme.

De la simple vision en songes a la matérialisatiersonnifiée, Oreste incarne les
Erinyes de son pére, ce qui est manifeste parl{a@ales points communs qui existent
entre ces deux groupes de personnages. Tout d'#pqrelur que suscite Oreste chez sa
mére montre bien que [lattente continuelle d'un néwel chatiment I'’épouvante

profondément :

Kai p’, émet tode xOovog

€ENADeV, OUKET eldev- EykaA@v D€ pot
$HOVOLS TTATEWOUG delv’ EmnmelAet TeAETy:
@Ot 0UTe VUKTOG UTtvov ovt’ €€ 1péoacg
éue oteyaletv NOVV, AAA’ 6 TRooTATWV
X0OVOoG dNYE W aiev wg Bavovpévny.

« Du jour ou [Oreste] a quitté ce pays, jamais glljsne m’a revue, mais, bien au
contraire, me faisant grief de la mort de son péee,cessait de me menacer d'une
épouvantable vengeance, si bien que le doux sormmeegouvait plus, ni jour ni nuit,
envelopper mes paupiéres et que chaque heure fuwelmaintenait sans arrét dans les
angoisses de la mort®™%

De plus, Oreste est un serpent, non seulementleaése de Clytemnestre mais aussi par
son comportement, il s’introduit dans le palaisusant de la ruse. Tout comme les déesses
infernales, c’est un meurtrier, plus précisémentnuatricide : il égorge sa meére. Par
ailleurs, le meurtre sanglant d'Oreste évoque Udmment du sang, comme le suggere le
cheeur : mwg étAag Ppovov dU oupdtwv ety 0é0ev HaTEOG EKTvEOoLOAC;
«comment tes yeux ont-ils pu supporter de voir edalsang de ta mére expirante>?”.

Cet écoulement du sang maternel est la compengdiigang répandu lors de I'assassinat

d’Agamemnon perpétré par Clytemnestre et EgistieemBme, la succion du sang mélé au

2 SophocleElectre v. 777-782.
2% Euripide,Electre v. 1218-1220.
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lait rappelle cette effusion du sang. Si nous awaly la situation dans laquelle Oreste,
I'apatride, revient sur la terre de ses ancétressrconstatons que c’est un exilé. De la
méme maniére apres le meurtre, Oreste est barsguwean déclenchant cette calamité, il
est méprisé de tous et ce n'est pas étonnant simeoles Erinyes infernales, Oreste

recouvre une respectabilité au moment ou il estittéq

Torturée par des visions, méme si elle prétend ms [es comprendre,
Clytemnestre, I'épouse meurtriere, voit s'abattue slle le chatiment divin. Sachant
pertinemment qu’'une épée de Damocles était sugteala reine n’évite cependant pas les
coups meurtriers de son fils, représentant inctaités des Erinyes d’Agamemnon. Si
Clytemnestre bénéficie, elle, d’'un délai avantdalisation de son chatiment, il n’en va pas
de méme pour Oreste, lui qui subit de plein foasttbrtures des chiennes vengeresses de

sa mere.

3. La vengeance de Clytemnestre

A la différence de Clytemnestre la vengeance qust SDreste est sans délai
puisqu’il voit apparaitre devant ses yeux les Fylés que le meurtre de sa mére est
accompli :

A, a4,
dpwal yuvaikeg, ailde, [ogyovwv dikny,

daloxltwveg kat memAekTavnuéval
TIUKVOIC dQAKOVTLV — OUKET v Hetvatpl’ €Y.

«Ah! ah! captives... 14, la... des femmes, vétuesndi, enlacées de serpents sans

nombre... Je ne puis plus reste¥’»
Les Epwieg, «les Erinyes » — du greépivewv (érinein), « pourchasser, persécuter » —
sont des puissances primitives terrifiantes. Hésiewl fait des monstres femelles, nés de
Gaia (la Terre) fécondée par le sang et le spei@ardnos (le Ciel), émasculé par son fils
Cronos (le Temp$&§™. Divinités primitives du panthéon hellénique, eliee reconnaissent
pas l'autorité des jeunes dieux olympiens. Ellest semblables aux Moires qui n'ont
d’autres lois qu’elles-mémes, et auxquelles ZeusnBme doit obéir. A l'origine, elles

200 Eschyle JesChoéphoresv. 1048-1050. ]
%1 Hésiode Théogoniev. 173-185. D'autres versions font naitre lesis de la Nuit et de Cronos.
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étaient composées d’'un nombre indéterming, ellesgd petit & petit au nombre de trois :
AAnktaw (Alektd), Alecto — l'Implacable —Tiowpovn (Tisiphone), Tisiphone — la
Vengeance — eMéyaipa (Mégeera), Megere — I'Ensorceleuse — qui est la pklebre,
elle personnifie la haine et fait naitre la jal@ust I'envie dans le coeur des hommes. Leur
aspect est repoussant, elles sont souvent repgééseavec des ailes, des cheveux longs
hérissés de serpents, brandissant des torches dbukts, elles pleurent des larmes de
sang. Elles vivent dans I'obscurité des Enfersstetedire I'Erébe, le monde souterrain, et
reviennent sur terre pour poursuivre inlassableresninortels criminels. Les Erinyes sont

noires comme les victimes sacrifiées aux dieux-thas

Figure 13 :Les Erinyes Détail d’'un cratére a figures rouges, 340 avant.&C.
Musée de Karlsruhe Baden, Allemagne.

Elles interdisent aux devins et aux prophetes detleé trop précisément l'avenir.

Protectrices de I'ordre social, elles chatient tiegscrimes susceptibles de le troubler. Elles
punissent le meurtrier, non seulement I'assassla steurtrier volontaire, mais de facon

générale I'homicide. Elles sont donc chargées dweretous les crimes de sang, et plus
particulierement ceux qui sont commis dans la fl@mitlles naissent a chaque fois qu’une
personne fait un affront & un membre de sa fanilleépand son sang. A l'origine, elles
étaient les fantdbmes vengeurs d’'un parent dontdet me pouvait étre vengée, puisque
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I'assassin était précisément la personne qui adiéaitenger cette mort, ou tout du moins,
elles étaient nées du sang répandu par ce parent.e€t que plus tard que ces fantbmes
vengeurs ont été redéfinis comme des esprits iafern ayant une sorte
d’existence continue dans le temps, mais demetiodéaiement inactifs jusqu’au moment
ou ils sont ranimés par un crime au sein de lalfantlles sont réveillées par I'odeur du
sang et sont a I'apogée de leur activité lorsgesettn boivent. Treés souvent assimilées a

des vampires, les Erinyes ont un appétit sansdipour le sang :

AAA’ &dvTtdovval det o’ amo Lwvtog godetv
€0V0QOV €K HeAéwV TEAAVOV- ATIO D& 00D
Poorav Ppegolpav mwpatog dvomdTov:

« C’est toi qui, en revanche, dois, tout vif, fouraima soif une rouge offrande puisée
dans tes veines. Qu’en toi je trouve & m'abreusecet atroce breuvage*?

Le sang d’Oreste est destiné & nourrir le corpsEdiesyes, il devient leur substance. Dans
ce corps, le sang alors se change en ¥&hidne fois le parricide accompli, les Erinyes

semblent retourner a leur sommeil. Ce qui est adget de cet état actif-passif est que les
Erinyes n'ont pas de mythe propre. Elles n’appasgis que dans les légendes ayant un

rapport avec un parricide comme dans celle d’Edipe.

Dans Oreste d’Euripide et dandes Choéphoresi’Eschyle, les Erinyes sont des
illusions, elles ne sont visibles qu'aux yeux d'€eg victime d’'un cceur inquiété par la
seule conscience de ce gu'il a fait. En revanchms s Euménided’Eschyle, les déesses
ne sont plus de simples visions, elles sont devenéglles. Leur présence est confirmée
par la description qu’en offre la Pythie, épouvanigui correspond a celle qu’en donnait
Oresté® Elles ont un corps, les spectateurs peuventdiesgir dans brchestra En tant
qu’étres démoniaques, les Erinyes matérialiséesneat I'esprit vengeur de Clytemnestre
dépossédée de son corps. Avant sa mort, la reimeitsaussi trés souvent dépossédée de
son statut d’étre humain au profit de celui de nrenselle est tour a tour identifiée a une
chienne, & une vache, & une lionne ou & une adfgnénais elle est principalement
comparée a un serpent. La nature serpentine deyeBrise retrouve chez celle de
Clytemnestre dans les métaphores usitées : elesren8gamemnon dans les filets de sa

22 Eschyle JesEuménidesv. 264-266.

%3 |pid., v. 782-788.

%4 |pid., v. 48-56.

265 Eschyle,Agamemnonv. 607 (identification & une chienne) ; v. 112829 (une vache) ; v. 1258 (une
lionne) ; v. 1492 (une araignée).
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robe, elle I'ensorcele par des paroles persuasivaffrontement entre Agamemnon et

Clytemnestre est décrit sous la forme du combaediaigle et le serpent :

1000 8¢ yévva<v eU>Viv aletob TaTEog
Bavovtog év mMAekTaloL Kal OTERAUAOLY
devng €xdvNe.

« Vois les petits de l'aigle ont perdu leur peikest mort dans les replis, les noeuds
d’une vipére infame.?°

Les Erinyes de Clytemnestre sont bien plus viokqtee celle d’Agamemnon. Par ailleurs,
cette association est encore plus remarquableusi énidions le réve que font les Erinyes.
L’'ombre de Clytemnestre apparait pour mettre flaud sommeil, celles-ci se réveillent et
s’écrient :

‘Epot d’ 6vetdog €€ dvelpatwv HOAOV

Etuev dikav diponAatov

HeooAael KEVTOW

UTto Poévac, VIO AoBdv

TAQEODTL LAXOTIKTOQOG

datiov daptov

T0 BaL TeQlaou TO KEVOG ExELV.

« Du fond de mes songes un outrage est venu al lmomme l'aiguillon qu’un cocher
empoigne en pleine marche — me frapper au ceeugi@uOui, je sens en moi, comme
sous le fouet d’un bourreau féroce, passer un,dnogl cruel frisson. 35’
L’ombre impatiente et vengeresse de Clytemnestgeiepies Erinyes de sowévtow
« aiguillon », elle est bien une mere infernales’digit 1a d’autostimulation dans la mesure
ol les Erinyes et Clytemnestre ne font qu’'un. Laigalarité de ces divinités est qu’elles
ont tous les comportements typiques d'une meutetrggue sans cesse sa proie : elles
n'ont pas d’individualité propre. Leur « je » estigpune convention accordée au choeur
dans la tragédie grecque qu’une nécessité de lidsusser. A la maniére de Cerbére et de
ses nombreuses tétes ou de Géryon et de sesdrpss es Erinyes forment une entité au
sein d’'un groupe. Ainsi, par rapport a leur fonetielles se comportent en chiennes de
meute, semblables aux Ménades. Dans le réve qu'fld, elles s'imaginent méme en

train de chasser Ore&te Chasseresses acharnées, infatigables pourtesy#es Erinyes

26 Eschyle Jes Choéphoresy. 247-249.
%7 Eschyle Jes Euménidess. 155-161.
%8 |pid., v. 94-142.
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flairent le sang figeé sur la peau d'Oresteyw d', &yet yao aipa pnte@ov, dikag
HETEWUL TOVOE PWTa KAKKLVNYETw, « MOi — le sang d'une meére me pousse — je
poursuivrai cet homme comme un chien sur la pi€te Sette chasse & 'homme des

Erinyes dont Oreste est le gibier montre qu’ellesemblent jamais s’attaquer directement

a leur victime, elles le pourchassent inlassablémen

Tetpavpatiopévov yae ws kbwv veBoov

TEOG alpa Kol OTAAA YOV €KLLATEVOHEV.
IToAAoic 6¢ pdxBois avdgokunot puota
omAayxvov- X0ovog Yo mac memoipavTal T0Tog,
UTéQ T€ MOVTOV ATITEQOLS TTWTHUATLY

NABoV dLKoLT’, 0VOEV VOTEQA VEWS.

« Comme un chien un faon blessé, nous suivons bhera la piste du sang qu'il perd
goutte a goutte... Mais, sous tant de fatigues, membnes sont brisés, mon sein est
haletant. Il n'est point de lieu sur la terre oaihpas passé mon troupeau. Attachée a sa
poursuite, jai volé, sans ailes, par-dessus lets,faussi vite qu’aucun naviré’$

La mort en est la conséquence mais elle n'est’pagrage des chiennes. Leur caractere
animal et leur sauvagerie sont aussi symboliséleparouleurs noire et rouge. Déesses des

sombres ténebres, elles respirent le sang fral3rgate laisse couler de ses mains.

Figure 14 : Oreste poursuivi par les Erinyes.
Nestoris a figures rouges, 380 avant J.-C. Muséetianal de Naples, ltalie.

289pid., v. 230-231.
2%hid., v. 246-251.
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Enfin Oreste, béte harcelée et affolée par lesndei® tombe dans le piége depuis
longtemps préparé. C’est le theme du filet, préskams presque toutes les piéces. Les
déesses entourent Oreste et entonnent elles-mémeéan de mort :

'Emti 8¢ 1 teBupéva
TOOE HEAOG TTAQAKOTIA,
nagaPoei GpeVOdAAT|G,
vuvog €€ Eoutvowy,
déopoc Ppoevav, apoo-
ULKTOG, AVOVAX [300TOLG.

«Mais, pour notre victime, voici le chant délire,rtige ou se perd la raison, voici
’hymne des Erinyes, enchaineur d'ames, chant dgns, qui séche les mortels
d’effroi. »*"*

Ici, le choeur chante d’une seule voix mais un cldmice, celui des Erinyes. Personne ne
peut les faire taire ni les faire partir. Ce netgoes des étrangeres que I'on peut chasser
qguand on le désire, elles sont chez elles. Ellparéipnnent a la race et sont attachées a la
maison. En agissant sur I'esprit de la victimechbant est ce qui mene précisément a la

perte et a la folie. En plus de ce chant terrifidnsemble que les Erinyes dansent pour
épouvanter Oreste HdAa yaQ ovv adopéva avékaBev Pagumetn katadéw
TodOg axpdv, «d’un pied puissant au plus haut je bondis, pouomaber d’un poids plus
lourd »*" Cet acharnement & poursuivre le meurtrier progafiez celui-ci un état tout &

fait particulier, il semble que la folie, en tantegmaladie, s’abatte sur lui.

Comme la violence se propage dans le monde extéfignivers intérieur, quand il
est envahi a son tour par les forces de la violeseedésorganise en chaos. Ce qui se
manifeste par la folie dans I'esprit humain. Daastragédie grecque, les crimes sont
souvent associés a la folie, I'esprit du meurtsiabandonne volontiers a l'irrationnel et au
désordre. La folie est non seulement attachéeime anais elle I'est aussi au chatiment,
c'est le r6le des Erinyes que de rendre fou leaiepNous pouvons méme penser que c’est
parce gu’elles sont folles elles-mémes qu’elles sapables de rendre folle leur victime
du fait de leur hymrfé®. Dés qu’elles ne sont plus en activité, c’estra-thrsqu’elles sont

poussées au sommeil par Apollon, elles ne promoigoius de folie parce qu’elles-mémes

2 \pid., v. 328-333.
272\pid., v. 372-374.
273 pid., v. 306, v. 328-333 et v. 340-345.
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cessent temporairement d’étre folles. Ainsi, avBatrivee des déesses, Oreste sent
un trouble s’emparer de lui @omep ELV (Mol NvVooTEOPw dEOHOL EEWTEQW:
dépovol yap vikwpevov ¢oéveg dvoagktol, «il me semble conduire un attelage

emporté hors de la carriére ; mes esprits indoadilemtrainent, vaincu®*. La cause de
son égarement est I'épouvante présente au plusrtafe lui : il compare son cceur qui
bat a un danseur qui frappe le sol de ses piedst &n proie a des hallucinations quand il
voit s’abattre sur lui les Erinyes de sa mére éhehprend la fuite pour leur échapper. Ce
sont les mémes symptomes dont I'oracle d’Apoll@vait menacé. DarSreste Euripide
montre un homme malade, couché, qui ne s’est pasim@puis cing jours, qui dort et qui
respire a peine. Il a des caillots d’écume au ca@rla bouche et des yeux, les cheveux
sales, les articulations brisées, il est mal &&aians toutes les positidfisil ne sait pas
comment il est arrivé la. Les ravages que produimbaladie sur I'organisme d’Oreste,
I'état d’épuisement dans lequel elle le laissesd&ct qu’elle lui donne montrent qu’apres
les crises, la maladie ne s’efface pas, elle egbtos présente en lui. Datghigénie en
Tauride un des bouviers, qui menait les troupeaux senbaidans la mer, a assisté au bref

et violent accés qui a secoué Oreste, il racolpligénie ce qu’ila vu :

Kav t¢ode métpav dtegog Atmawv E€vory
£€otn Kaoa te detival’ dvw katw
kaveotévalev wAévag TeépwV dKoag,
Haviag adalvov, kat o kKuvayog @e:

« [TuA&dN, dédooKAS TNVOE; [...]»

IMoonv & 600V

oL TaDTa HoEPTG oxHat’ dAA’ nAAGooeTO
dOoYYAC TE HOOXWV Kal KLVWV VAGYHaTq,
& dpaor’ EQuvog iévar pupipata. |...]
ITimtel 8¢ paviag mitvAov 6 E€évog pedelg,
otalwv ade@ Yévelov:

« La-dessus, I'un des deux étrangers abandonnavkxre, se léve, et, secouant la téte
pousse un gémissement, tandis que ses mains tregmaigté des Furies, il crie comme
un chasseur :" Pylade la vois-tu, celle-ci ? [...N6us le voyions changer sans cesse
d’attitude, [suivant les visions gu’annoncgaient desours. Comme il se rapprochait de
nous, il remarqua les beuglements des beceufs, t@srabnts des chiens] et jura que ces
cris étaient ceux des Furies, lesquelles imitai@oix des animaux. [...] Or, I'étranger,
I'accés passé, s'affaisse a terre ; de sa badmyriie dégouttait.?%

Le réalisme avec lequel le poéte tragigue a miduemére la maladie est des plus

frappants, ne serait-ce que par les périodes ssigessde crises qui laissent le jeune

27" Eschyle)es Choéphoress. 1022-1024.
27> Euripide,Oreste v. 219-232.
27® Euripide,Iphigénie en Tauridev. 281-308.
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homme brisé et sans force au lent retour a la eeamse du monde. Au début d®feste

cela fait six jours qu'Oreste a assassiné sa Tfeiglectre, impuissante, est & son chevet.
Elle ne reussit pas a le persuader qu'il se laisgaper par de vains fantomegév’, @
TaAainmw’, ATEéUa 00Ig €V deUVIoLS: 0QAS YaQ ovdev wv dokelg oad’ eidévadl,

« demeure, infortuné, paisible sur ta couche ; éuvis point ce dont tu crois étre

certain $® Ici I'’épouvante d’Oreste est agressive puisquieu de penser a fuir, il veut

lui-méme attaquer les Erinyes, il demande a sa soeur

AOG TOEa poL KEQOVAKA, dwpa Aoéiov,
olg 1 eimt’ AmMOAAwV €€apvecBarl Beag,
el i’ éxdopolev paviao AvoorjpHaoty.
BeBAnoetai tic Oeawv pootnoia xeol,

el pn) "Eapepel Xwolg OHUATOV EU@V.

« Donne-moi I'arc de corne, présent de Loxias, dgmbllon m'a dit de me servir pour
repousser les déesses, si elles m'épouvantaieniepaacces d'une folie furieuse. Les

coups d'un bras mortel atteindront quelqu’une dediesses, si elle ne disparait loin de

mes regards.??

Il faut imaginer Oreste gesticulant sur scéne, ambytendre l'arc et lancer la fléche, |l
prend méme sa sceur pour une des Erinyes. Oresie pline crise de folie, il ne controle
plus sa raison, il est dans le monde créé parliga losemble ne pas se souvenir de ce qui
vient de se passer, il retrouve sa raison sansiauntervention extérieure ou peut-étre est-
ce parce qu'il vient de prononcer le nom d’Apollgme la crise s’apaise. N'oublions pas
gue la folie implique toujours une interventionide et ’lhomme qu’elle frappe a, d'une
facon ou d’'une autre, éveillé sa coléere — Oresie lga fautes de ses parents. Le recours
aux déesses vengeresses est nécessaire pour gomemehsoit saisi par le délire, mais
qguand la divinité prend I'égaré sous sa proteclimeyise s'apaise et I'égarement disparait.
La folie reste une des formes que prend le chatiigm.

En commettant un meurtre qui I'a souillé, Orest diautre choix que de quitter sa
cité, ou dailleurs il risque lui-méme des vengesmmu d’'étre purifié. En effet, 'une des
possibilités qui était offerte a tout criminel étdialler se réfugier chez un héte étranger
qui pouvait I'accueillir et lui permettre de retr@r une vie « normale ». Cette hospitalité

pouvait alors s’étendre de génération en génératiau-dela de la maison de I'héte. Dans

2’7 Euripide,Oreste v. 39-45.
278pid., v. 258-259.
2P pid., v. 268-272.
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la tragédie grecque qui veut que tout ne S’arrgrag aussi simplement, Oreste souillé
parcourt le trajet d’Argos a Athénes sans étre negu quiconque, il ne connait que
I'errance. Il se réfugie alors dans le temple d’B@o a Delphes ou il s’accroche a
I'Ombilic. Par ailleurs, il était défendu d’entrelans un édifice sacré en portant une
souillure, mais Apollon, qui protege Oreste, luirpet de trouver refuge dans son temple
parce que justement le dieu en personne l'a puriféeste suppliant explique a

Athéna ceci :

Ovk elpi mMEOOTEOTIALOG, OV’ EXwWV HVOOG
TEOG XELQL TNUT) TO 00V édelouny Boétac:
TEKUNOLOV DE TOVOE 0oL AéEw pHéya
adpOoyyov eivat OV maAapvaiov vopog,
€01’ &V mEOG AvdEog alpatos kabagolov
opayat kabaua&wol veodnAov Botov.

« Je ne suis pas un étre impur ; ce n’est pointsonélure aux mains que je me suis assis
aux pieds de ta statue. Je t'en fournirai une bgreave. La loi, il est vrai, défend au
meurtrier d'élever la voix, mais jusqu'au jour smuent ou, par les soins d'un
purificateur du sang répandu, le sang d’une jedne égorgée a coulé sur uf%%

Oreste est donc purifié de la souillure du mategidr le sang d’'une béte. A cette époque,

il était coutume d’accomplir ces purifications avesang d’un cochon de lait non sevré.

Figure 15 : Sur 'autel de Delphes, la purification d'Oreste ag le sang d’un porc par Apollon.
(Artémis chasseresse se trouve a droite ; & gaucliembre de Clytemnestre et les Erinyes endormies.)
Détail d’'un cratere apulien a figures rouges, ver§80-570 avant J.-C. Musée du Louvre, France.

280 Eschyle Jes Euménidess. 445-450.
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L'utilisation de cet animal dans ce rite s’expligere partie parce que le cochon, comme le
chien, entretient des liens étroits avec le mormigesrain : animal sale et omnivore, il

cOtoie les esprits des défunts. Par ailleurs, ldllsce d’Oreste s’est également usée au

contact des hommes dans sa longue erran@®voc kabalpel MAVTA YNEACTKWV

6uov, « il n'est rien que le temps en vieillissant féek $°". Selon la mentalité grecque,
I’'hnomme assassin qui était purifié de son crimeadtdaisser du temps s’écouler avant de
prétendre étre completement lavé. La souillurelgsgpersonnages portent sur leurs mains
a la suite du crime révele que les dieux ne somifppéts a laisser impunis les coupables, et
c’est précisément le sentiment du remords, rejetspontané, qui prend soin de les punir.
Clytemnestre est mise a mort pour compenser le sggandu d’Agamemnon. Oreste est
dans un premier temps torturé en vue d'étre tué nwla que surgit Apollon qui efface la

marque du crime.

Dans la tragédie grecque, la présence divine ligef@ces irrationnelles du destin
régit majoritairement le monde des hommes. La mnea@sance des hommes et des dieux
du héros tragique révéle sa responsabilité dansoles de l'action. Cette révélation
implique une force dramatique conséquente danselsura ou tout découle de celle-ci :
elle représente le premier maillon de la chainerndle. Dés lors tout se déroule comme
tout devait se dérouler. La destinée d'Oreste esipartie scellee au moment de la
vengeance des meurtriers de son pére, mais etlevéke aussi dans les conséquences de
son crime. Néanmoins, des simples prémices deuffrance morale qui s’exercent dans le
remords au déferlement vengeur des Erinyes, unfrgosé fait jour et Oreste le ressent
d’autant plus. Par ailleurs, au sein de la fandids Atrides, nous pouvons distinguer trois
dimensions qui s’entremélent : une dimension humaguand le drame se déroule de
'homme a 'homme, une dimension divine, quand tante se noue de 'homme a la
divinité — puissances célestes ou puissances alémni-, et une autre dimension divine,
quand le drame se joue de dieu a dieu. C'est gndeist I'affrontement entre Apollon et
les Erinyes qui permet de faire apparaitre un momiereau au sein duquel les hommes
vont trouver davantage leur place et affirmer lewtorité et leurs décisions. Un monde en

mutation va voir le jour, un monde beaucoup plugréesur 'hnomme.

2L1pid., v. 286.
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L’EMERGENCE D'UN MONDE DISPOSE
A LA CONCILIATION ET A L’APAISEMENT

Le monde de la tragédie grecque est un monde daneell regne avant tout
I'angoisse et le chaos, les crimes et les chatisnehtcependant il semble qu'un monde
nouveau tende a émerger. Tout commence a se tnamesf@avec la mise en accusation
d’'Oreste lors de son procés. Les hommes jugeeuleej homme de maniére différente que
ne le font les dieux. Motivés par des intéréts ijeats, les hommes procedent a I'exercice
du jugement sous le coup de la passion ; a l'irydes dieux, soucieux de leur suprématie,
élaborent un verdict qui montre un monde en mutatiEnsuite, la justice du jugement
n'est pas forcément dans I'intérét d'Oreste quait dans les deux cas relégué au second
plan. La présence salvatrice d’'un tiers médiatpaisg les tensions et les conflits entre les
divinités. Le rejet de la violence et I'instauratide regles et de lois ont pour but de mettre
en lumiere la naissance d’une justice juste. Le dadmumain et le monde divin ne sont
plus alors marqués par la division et les antagoessde chacun : le peuple s’unifie autour
du rejet de toute forme de pression, les dieweseuvent dans I'avenement de I'autorité
de Zeus, les personnages voient leurs maux progeessnt prendre fin. La recherche de

I’'harmonie apparait des lors comme une priorité.
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1. La mise en accusation d’'Oreste

Le théatre grec est une institution qui s’'insconrseulement dans des concours
d’origine religieuse en I'honneur de Dionysos m&galement dans le cadre politique de la
cité. En effet la représentation de scenes de jegeprend pour exemple les institutions
juridiqgues comme les tribunaux. Les citoyens, cosapte de ces deux organismes
typiguement grecs, voient débattre sous leurs yauguestion du droit et s’affronter
violemment les personnages. La masse d’individusapstitue les assemblées populaires
est une grande menace que les hommes au pouvoitgmteau sérieux. Pour éviter tout
soulevement de la cité, les flatteurs et les démpag® les séduisent en leur présentant ce
qu’elle veut entendre et voir, c’est-a-dire la nfiestiation de la violence. A l'inverse des
hommes qui jugent par intérét, les dieux opposeet idéologie et des arguments plus
réfléchis. Néanmoins, hommes et dieux utilisergrlicés d’Oreste pour asseoir davantage
leur autorité.

1. La tragédie, le miroir de I'institution juridiqu e

Les tragédies grecques di siecleavant J.-C. sont jouées a Athénes a I'occasion
des fétes en I'honneur de Dionysos, lors des Geabilenysies célébrées annuellement au
début du printemps, mais aussi lors des Léenéermdsaembre. L'origine religieuse de la
tragédie semble liée a cette divinité, comme le mo@éme du théatre d’Atheénes, dédié a

Dionysos, et encore comme le mot de «tragédie kigsent supposer. Ce terme est
habituellement dérivé du gregpaywdia (tragoidia) compose depayoc (tragos), «le
bouc », et detdw (aidd), «je chante ». Le mot signifie donc «Harat du bouc » et il
semble désigner une forme de dithyrambe joué maadeurs déguisés en satyres et vétus
de peaux de boucs. Le dithyrambe&svpauboc (dithurambos), deéic (dis), « deux
fois », de Ovpa (thura), «la porte » et dgaivw (baind), «je vais » — s’applique a
Dionysos, qui, sorti du sein de Sémélé, puis drilsse de Zeus, est entré dans la vie par

deux portes. C’est un hymne religieux chanté pachameur d’hommes accompagné d’'un
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avAoc (aulos), une « flite » et d’'une danse représetdintigine I'emprise de Dionysos

sur les hommes. L'expression de ce culte en 'honme cette divinité s'inscrit dans
I'organisation des concours tragiques. Les Greagewt friands de concours, tout était
I'occasion de montrer ses talents et sa supéritaté aux autres participants. Nombreux
sont les récits qui font état de la valeur d’'unltes d’'un concours et il n'est donc pas
surprenant que Electre de Sophocle contienne le récit d’épreuves lorscdacours
delphigue. En effet le précepteur raconte a Cly&stre :

Ketvog yap éABwv eig 10 kAetvov ‘EAAGDOG
MEOOXNH dywvog, AeAdkwv dBAwv xaowv,
0T’ oBet’ AvdEog 0PIV KNOLUYUATWY
OQOHOV TEOKNEVEAVTOG, 0 TEWTN KQLOLG,
elonABe Aapumog, maot toig ékel oéPac:
dpdpoL O’ lowoag Th pvoeL T TéQuata,
vikng éxwv €ENABe mavTHov YéQag.

« Oreste était venu au célébre concours, orgudd @Gréce, pour conquérir les couronnes
delphiques. A peine a-t-il entendu I'appel sonanehdraut annongant la course a pied, la
premiere des épreuves, qu'il entre dans la lickensfide et provoquant I'admiration de
tous. Il achéve la course avec un succes qui gdecd sa prestance, et il sort de la lice
ayant acquis I'honneur d’une pleine victoiré®»

Cet aspect religieux des fétes théatrales greagjuraplique pas qu’elles aient été coupées
de la vie de la communauté, d’autant moins lor$glagit d'un dieu particulierement cher
au cceur du public, comme c’est le cas de Dionysesnombre élevé de spectateurs
présents au théatre est un autre indice de l'impo# de la tragédie aux yeux des Grecs.
La composition de ce public est large : les drdientrée des plus pauvres sont en effet
pris en charge par les plus riches, 'acces de®quét et des étrangers de passage est
autorisé, ainsi que celui des esclaves accompadgast maitres, et peut-étre méme celui
des femmes. Toute la cité est donc réunie, sartihadien de classes sociales. Par
conséquent, la religion et la vie de la cité sosdoaiées : on passe d’'une cérémonie
cultuelle a une représentation culturelle. Néansyola tragédie n’est pas le reflet des
problémes de la cité : les poétes mettent en segeeutre époque, une histoire révolue
afin que les spectateurs ne prennent pas trop aaaw’ils voient et qu'il n'y ait pas de
débordements excessifs parmi le public. La reptaten tragique vise a donner comme
exemples aux spectateurs les vies des héros mgthoes. De plus, il est important de
constater que la tragédie est une institution forefdale de la société grecque tout comme
celle du tribunal, qui appartient aux activitésialas qui mobilisent le plus d’énergie. En

%2 5ophocleElectre v. 681-687.
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effet le théatre est une affaire qui concerne i@ dans la mesure ou il est politique : la
oAt (polis), «la cité » est sa spectatrice et sontaudiprivilégiés ; le tribunal est
constitué lui aussi d'assemblées du peuple, cast fui une activité primordiale. Dans les
deux cas, c'est le peuple qui juge. Les spectgtayus assistent aux représentations
tragiques, sont en quelque sorte les membres yuilgise font leur propre jugement vis-a-
vis de l'histoire qui se déroule sous leurs yeur. ttagédie grecque peut étre plus
précisément définie comme le récit d'une histoireceptionnelle qui attribue des
responsabilités a chaque protagoniste. En effetdae tragique et le tribunal sont, pour un
temps au moins, confondus dans un méme espackixetcice du jugement mobilise

mieux gqu’un autre les possibilités qui se rappdréeiétablissement des responsabilités.

Sur la scéne tragique, il est tres fréquent devaola représentation de conflits de
toute sorte, les Grecs étaient fascinés par cesemisnou la justice ne régissait plus les
rapports humains. C’est dans cet exercice du jugepami tant d’autres que les poétes
tragiques se retrouvent et se distinguent les essagtres. En grec, 'un des mots pour
évoquer « le jugement », c’esgpioic (krisis) : le jugement est donc au sens fort dmée
une crise, un moment ou la querelle éclate et axmgeeglement dans le cadre de la cité et
de ses lois. Ainsi, la séparation qui se crée e groupes d’individus aux opinions
divergentes assigne a chaque personne et a chatpiesa place. Par conséquent, la
représentation d’une scene de jugement fait letabéune dissension naissante et d’'un
désordre qui menacent I'espace civique fictif deplace. Chaque personnage, chaque
groupe affirme que le droit est de son c6té, ceftendication omniprésente se révele
pleinement dans les moments de confrontations tdsed.e droit tient le devant de la
scene, il n'est pas l'objet d'une entente mais upjeto litigieux qui peut étre
particulierement néfaste. Chaque protagoniste pessé croit posséder un droit absolu
qu’il veut faire prévaloir. Il y a le droit qui gamtit a chaque partie de s’exprimer sur un
pied d’égalité avec I'adversaire, comme Oresteotpgirche a s’expliquer devant Ménélas
aprés que Tyndare a pris la parole :

Opéotne — Mn vuv méparve v dOkNov, aAA’™ épovg
Adyoug axkovoag mEoobe, BovAevov Tdrte.

Mevédewe — Aéy" €0 yap eimag: €0t d’ o0 ouyn Adyou
kpeloowv yévort’ av: €0t d’ ol otyng Adyoc.

Oreste — « N'arréte donc pas ta décision, mais cemsenpar m'entendre, et alors prends
parti.
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Ménélas — Parle : tu as raison. Il est des caslence vaut mieux que parole, d’autres ou
parole vaut mieux que silencé®>

Cette requéte d’'une parole ayant un poids égall@ de I'adversaire est obsédante : elle
revient au début ou encore a la conclusion de nemxbplaidoyers prononcés par les
personnages de la tragédie commeaaposde la littérature grecque. Il apparait alors une
forte tension entre I'égalité des points de vudaetivalité par le fait méme que chacun
recherche I'approbation de ses affirmations parmaudans ces cas-1a, le spectateur sent a
la fois tout le pathétique de la situation et teues raisons qui peuvent valoir d'un cété ou
de l'autre. Dans le conflit tragiqud, faut trouver les responsables et déterminer pour

chaque situation le réle joué par telle passioparuelle idée.

La violence est aussi la cause et la conséquenceodilit qui oppose deux
personnages. La principale manifestation de ceitdr@ntation est la présence dans la
tragédie de scenesddwv (agdn) — du grectyew (agein), « agir » —, c'est-a-dire des
scenes durant lesquelles les personnages souttedegrthéses opposées sur un méme
sujet® Ce sont des discours antithétiques exprimantftérend qui semble irrémédiable.
La scene tragigue est alors un tribunal ou lemdaiet les échanges violents entre les
parties se font entendre. Ce débat d’idées esnhteseans le progres de la pensée
grecque, il est le reflet des usages de la justec€époque. Il s’agit, le plus souvent, de
retourner I'argumentation de I'adversaire en allegarder les faits antérieurs — ou bien
postérieurs — a ceux sur lesquels celui-ci s’applegacon a changer l'interprétation qu'il
en donne. Ainsi, le plaideur peut suggérer un neotmut autre que celui qu’invoquait
I'adversaire pour sa défense. Lorsque Tyndare évbguneurtre de sa fille, il explique a
Ménélas qu’'Oreste n'avait pas a la tuer parce ala a entrainé la loi du talion. En

revanche, Oreste revendique la mort de cette femme

Et yao yuvaikeg &g 100" fi€ovov Bpdoovg,
avdoac GoveveLy, kKatapuyds TOLOVHEVAL

elg Tékva, HaoTols Tov EAgov Onowpeval,

o’ OVOEV ALTALS TV AV OAAVVAL TOOELG
ETUKANU €xovoalg 6 TL TUXOL Agdoag O éyw
delv’, wg oV KOUTIELS, TOVD Emavoa TOV VOHOV.

83 Euripide,Oreste v. 636-639.

24 pour les Grecs, le matyov désigne aussi bien la compétition sportive (lex)igue I'affrontement a
'assemblée (les débats politiques) ou a la gu@e® batailles). C'est généralement le conflit entine
volonté personnelle et des forces qu’elle doit e@n
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« Si les femmes en venaient & ce degré d’audassabsiner leurs maris, en cherchant un
refuge aupreés de leurs enfants, quétant avec leiar la pitié dont tu parles, elles
compteraient pour rien de tuer leur époux sougdenger grief venu. Eh bien ! moi, par
un acte que ton emphase proclame affreux, j'aifimia cette coutume 2%

Le duel des discours se retrouve dans presquesttasgéragedies a tel point que des regles
sont reconnues : I'art du raisonnement et le re@ment d’arguments pour les utiliser a
son profit. D’un point de vue purement techniqs, personnages se répondent dans des
tirades de longueur a peu prés égale. Les thenmmastiamts de I'époque se mélent aussi a
'usage degvouar (gndmar), des « réflexions genérales », a I'atil de la rhétorique

et de la sophistique, tout devient sujet a plaidepour et le contre. L'influence de la
parole prend de plus en plus d’ampleur et la tregéth pas échappé a ce phénoméne
culturel. Dominée par un esprit nouveau et paraleselles tendances, la tragédie a évolué
d’année en année et de poete en poéte. Les drammesns qui se déroulaient sur la scene
tragique reflétaient I'idée d’'une recherche surofttme. Par ailleurs, le rejet de la
responsabilité que I'accusé renvoie vers l'accusatest un tour commun et représente

I'esprit méme de ces débats. Oreste accuse amgjraad-pere de ses malheurs :

LV 1ot putévoac BuyatéQ’, @ YéQov, Kaknv
ATIWOAETAG e DL TO YaQ keivng Bodoog
TatEOg 0teQNOelc &yevOunv UnNTmokTdvoc.

« C'est toi vieillard, qui pour avoir engendré ufige criminelle, fus l'auteur de ma

ruine ; car c’est son audace qui, me privant d'enepfit de moi le meurtrier de ma
2 86

mere. $

De la méme maniére, nous avons déja constaté mehdeimes déchargeaient la
responsabilité de leurs crimes en proclamant galisient agi selon la volonté des dieux,
et tout lintérét du V siécle avant J.-C. intervient donc dans ce reeveest de
responsabilité. Nous verrons que de nombreusesnséposont possibles dans des
situations pourtant toujours identiques. En effetys trouvons deux types de scénes de
jugement : 'une dans Orested’Euripide, I'autre danses Euménidesi’Eschyle. Toutes
deux sont différentes dans la mesure ou dans fai@re piece, nous sommes encore dans
des assemblées du peuple qui réagissent immédiatetn@vec passion a n'importe quelle
situation ; dans l'autre, I'instauration et la ®glentation d’'une pratique judiciaire voient
le jour grace a l'utilisation du raisonnement réfie Dans les deux cas, nous remarquerons

que lorsque 'lhomme juge, les dieux sont muetg@proquement.

285 Eyripide,Oreste v. 566-571.
*%bid., v. 585-587.

-121 -



La tragédie grecque est en quelque sorte le dida cité : les grandes idées et les
grands themes s’y retrouvent. La scéne tragiquedeplus précisément le spectacle des
dissensions qui opposent les hommes et qui menbéquilibre de la cité. En mettant en
scene les querelles des hommes, les poetes greatsnimen valeur les divisions, les

intéréts de chacun et les faiblesses des hommes.

2. Le jugement des hommes

L'univers de |Oreste d’Euripide est marqué par l'absence des dieux dans
jugement, ce ne sont pas eux qui rendent la jystecsont les hommes. Oreste est ici jugé
par un tribunal qui est en réalité une assembl@elpoe, ce qui pose quelques problemes.
En effet convaincre par la parole une foule deiplus milliers de personnes réunies en
plein air, non entrainées au jugement politiquecagiables de tous les emportements,
constitue un danger. Certains risques peuvent \d@srorateurs qui parlent, d’autres de
cette foule qui risque de juger non pas selonikom mais selon ses passions. L’histoire
athénienne est remplie d’exemples de ces décisiora passion de la foule et ses désirs
'emportent sur une bonne compréhension de la tgitual’'Oreste d’Euripide en est
I'exemple. Le danger de la démocratie est don@faatjogie, les dangers de la parole et de

la rhétorigue sont clairement dénoncés par le ngessa

Ortav yop 11006 TI6 AdY0oLs GROVAV KAKWS
nte(On) 1o mANOog, 1) MOAeL Kakov péyor
6001 d¢ oLV V@ XENOoTA fovAgvovo’ Ael,
KAV U1 magavtic’, avBic eiot xerouot
TOAEL

« Lorsqu’une parole agréable jointe a un esprinsg persuade la foule, pour la cité c’est
un grand mal ; ceux qui au contraire donnent etetoacasion de bons conseils appuyés
sur la raison, tot ou tard se rendent utiles atéa &°’

A force d’entendre les interventions des démagagdeepeuple pouvait prendre plaisir &

Voir s’opposer la rivalité des orateurs et a peddreue la véritable question en jeu. Parfois
la foule se passionnait et se laissait prendres @iseours, parfois elle était réprimandée en
suggérant que son golt des discours la faisaiemddsr plus a un auditoire de sophistes

gu’'a des gens chargés d’'une responsabilité paditiout dépend donc de la parole et il

287 pid., v. 907-911.
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est préférable d’étre un bon orateur quand on eistpipasser en jugement devant la cité.

Ainsi, Oreste et Pylade, quand ils décident de m#ranter a la foule argienne, sont

conscients de la nature changeante de cette maak&alnte. Oreste dit dewvov ot
mtoAAol, karkovEyovg Otav €xwot meootatag, « la foule est redoutable, lorsque ses
chefs sont des pervers » et Pylade rétorgqu@k’ 6tav xonotovg AdPwot, xonota

PovAevovo’ ael, «mais lorsqu’elle en trouve de bons, ses déawsisont toujours
bonnes %, Le role de I'assemblée populaire commande I'actle cette tragédie, c'est
d’elle dont dépend le sort d’Oreste et d’Electtdes personnages en ont tous conscience.
Avant méme que ne commence le proceés d'Oreste, InEmeaint les réactions de la

foule :

‘Otav yop 1pa dnpog eig 0QyNV Meowy,
Opotov oTe MLE kKataoPéoat A&Pov:

« C'est que le peuple au plus ardent de sa coktrpareil a un feu trop vif pour étre
éteint. $°°

Le peuple est une foule bruyante, animée de passimientes, que les rois comme
Ménélas et Agamemnon redoutent. Incapable d’agectkment, le roi est obligé de flatter
la foule afin de la gagner a sa cause. Au momeneqeuple se rassemble pour juger
Oreste, Ménélas est abseftce qui montre sa lacheté. Le héraut ouvre adgbat par

la célebre phrase introductrice qu’il prononcaitslales délibérations a I'assemblée du
peuple & Athénesric xonlet Aéyev... ; « qui demande la parole... % La cité ne se
présente pas sous la forme homogene d’'un corpgqueivuni, elle apparait divisée en
groupes distincts et en classes sociales. Cingunsaprennent successivement la parole :
le premier est le héraut Talthybios qui parle co@reste, le second est le roi Diomede qui
s’exprime en faveur du jeune homme. Le peuple agage, ni 'un ni I'autre se semble
conquerir complétement le coeur des jugeseppoOnoav O’ ol pHév we KaAws Aéyol,

oL &’ ovk émmvouv, «les uns applaudirent, criant qu’il avait raisomais les autres le
désapprouvaient®¥. Ensuite un personnage anonyme prend la paroleordamnant

Oreste, il est présenté de maniére négative :

28 |pid., v. 772 et v. 773.
289 pid., v. 696-697.

29 pjd., v. 1058-1059.
291 pid., v. 885.

292 pjd., v. 901-902.
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Kant t@d’ aviotatat

avno tc abvedyAwooog, ioxvwv Bpdaoet,
Apyetog oUk AQYelog, NVAYKAOTEVOG,
BopVPw te Tiovvog kapabel Tagonoia,
TOavog €T’ a0TOUC TIEQLRAAELY KOKQ TLVL.

« Alors se leva certain personnage a la languetredfr, puissant par son audace, un
Argien sans I'étre, entré de force en la cité, @otifdans I'éclat de son verbe et la
grossiereté de son franc-parler, assez persuasif glonger un jour les citoyens dans
quelque désastre?s

L’origine étrangére du personnage mise en valeggéne qu'au vu des événements qui
touchent la famille et le peuple argien, il ne @évméme pas prendre la parole. Puis un
avTovpyoc (autourgos), «un cultivateur » prend le parti @€e. Issu d'une classe

moyenne, il montre une vaillance, un esprit droiiree fidélité sans faille au jeune prince.
Pour Euripide, la campagne semble évoquer un moadévent des gens simples et bons,
loin de la ville, du palais et des richesses. Qéveatieur n’est pas sans nous rappeler le
laboureur devenu I'époux respectueux de la sceuredi® dan&lectre A la suite de son

intervention, il semble avoir touckéles honnétes gens qui lui donn[ent] raisonos; ye

XonoToic €0 Aéyewv édaiveto’®. Oreste prend enfin la parole et le peuple premd s

décision :

AAA’ oVk émelB’ OAov, €0 DoKWV Aéyerv:
VIK& O EKEVOG 0 KakOG €V MANOeL Aéywv,
0¢ 1 ydpevoe oUYYOVOV O€ TE KTAVELV.

« Il ne persuada pas la foule, mais bien qu'ondimnét raison. La victoire fut pour
I'autre, pour le vil orateur qui, s’adressant @pdtgpulace, requérait la mort contre ton frére
et toi. »°°

Le sort d’Oreste dépend donc des affrontement® de$r citoyens : la cité divisée ne se

décide pas dans le sens du droit, elle répond d@lement aux opposants d’Oreste.

Si la cité est divisée, c’est justement parce @gseprotagonistes eux-mémes sont
Opposés en ce qui concerne les motivations d’Oragtsujet de sa mere. Tyndare, le

premier, évoque Ceci :

‘Emtet yoo é€émvevoev Ayapépvov Blov
nANYeic 00yateog e EUng VTl KAQA,
aloxtotov €Qyov, oV YAQ &ivEow TOTE,

293 hid., v. 902-906.
2941pid., v. 930.
2% phid., v. 943-945.
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xonv avtov émbetvat puév alpatog dlknv
00ty dLOKOVT  EKPaAElv Te dwHATWV
unTéQar

« Quand Agamemnon eut rendu I'ame, frappé par headila téte, acte infame que je
n'approuverai jamais, il devait infliger a la meigte le chatiment du sang versé, en la
poursuivant en justice, et de la maison chassemsa. $°°

Tyndare, méme s'il désapprouve le geste de safidl@econnait pas qu’'Oreste a agi selon
la justice. Des lors, il instaure une différencérenda justice et la loi du talion. Oreste,
soucieux de se défendre, met en avant I'idée rémaad V siécle avant J.-C. qu’un enfant
est surtout le descendant de son pere. C’est uemmgur lui de mettre en valeur le lien
qui unit le fils a son pére et par conséquent derdier le réle de la mere. De plus, Oreste
expligue que le chatiment de Clytemnestre est lem@ke pour toutes les femmes qui
seraient tentées de reproduire les mémes actesagm&re. Mais le point essentiel de la
défense d'Oreste est l'oracle d’Apolfdh Oreste met en valeur le fait quil a été
pratiguement obligé d’agir comme il I'a fait, il @ithe I'indulgence de son grand-pére
pour ses actes criminels. Tyndare est loin d’émevaincu et décide de prendre part au
jugement des Argiens et de les persuader de m@iteste et Electre & mort en les
lapidant®®. La lapidation, comme chatiment de mort, étaitégélement réservée aux pires
criminels, la cité faisait alors bloc contre eux €associant a la mort des coupables.

Tyndare cherche a les perdre tout comme Ménélas dae moindre mesure. En effet
Oreste réclame le paiement déutidooic (antidosis) «la dette » d’Agamemnon que

Ménélas a contractée : il ne suffira que d’'un jaurlieu des dix années de la guerre de
Troie, Hermione ne sera pas sacrifiee a lI'invergghénie. C’est le besoin de sauver sa
vie et celle de sa sceur qui pousse Oreste a iln@oreoncle. Tous les arguments qu'il
trouve, il essaie de les rendre convaincants, latroentre précisément tout le pathétique
de la situation et 'imminence de la menace quiepga® lui et sur sa sceur. Il essaie de
persuader Ménélas, mais il n’y parvient pas. Eatefélui-ci ne fait rien, il n’est ni contre
ni pour Oreste, il attend le moment propice pour agais malheureusement, Oreste
manque de temps, et c’est résigné et rempli d’amertqu’il se rend a I'assemblée du
peuple avec son fidele ami, Pylade. Ce qui y estalddement jugé, c’est de savoir si les

coupables doivent mourir ou non. Méme siplsonnages discutent du crime et de ses

> |pid., v. 496-502.

7 pid., v. 591-599.

2% Tyndare opére un étrange renversement puisqugnard auparavant les conséquences de la loi i al
il est prét maintenant a faire lapider ses petifsats : il incarne les Erinyes de sa fille.
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motivations, ce qui prime c’est le vote final. Rdleurs le cours du proces semble quelque
peu biaisé dans la mesure ou les démagogues, s@aureis par I'opinion populaire, sont
contre Oreste. En effet Talthybios est présentémweriiancien héraut d’Agamemnon.
Elogieux a I'égard de I'ancien roi, il est malgoéit hostile & Oreste parce qu'il flatte ainsi
les puissants amis d’Egisthe qui détiennent le pwdans Argos. Le personnage anonyme

est présenté comme un homme au service de la eddentyndare :

‘Oc ein’ Ogéotnv kol o0& AMoKTEIVAL TETQOLG
BaAAovtac OO O’ Etetve Tuvddpews Adyoug
T OPW KATAKTEVOVTL TOLOVTOUG AéyeLy.

« Il conseilla de vous tuer, Oreste et toi, a codpierres ; et Tyndare suggérait a qui
demandait votre mort de tenir pareil langadé’ »

En ce sens, les deux personnages sont clairememédeagogues au service des hommes
puissants. Ce qui compte est moins le comportedenes deux personnages que celui du
peuple : ils parlent dans le sens de la cité.dig prendre le faux pour le vrai, la faute
revient non seulement aux démagogues qui séduisdoule, mais aussi a elle qui se
laisse flatter. En face, Dioméde, membre de la esdd, et le cultivateur, homme du
peuple, ne font pas l'unanimité. La passion popelaieut la mort d'Oreste, les
démagogues attisent la violence du peuple et l'eragent a s’exprimer dans le spectacle
de la violence et de la mort. Par conséquent,te&aast menacante dans la mesure ou il
s’agit d'une foule d’individus sujets a I'emportemieElle n’a pas besoin d’entendre des

hommes dotés d’'une grande habileté rhétorique @oibrasser leurs desseins de violence.

La scéne de jugement se passe seulement six jqués de meurtre de
Clytemnestre. Sous le coup de la passion, les hanugent. Cet emportement violent du
peuple, aussi rapide a s’enflammer qu'il peut @mmpt a se calmer, montre que les
hommes ne prennent pas le temps de la réflexiomprbees ne dure pas, il est expédié
rapidement, parce que précisément les membres ttke foale connaissent déja I'issue
fatale. Avant méme que le procés n’ait lieu, Oredtd=lectre savaient que la mort les

attendait. Oreste le dit a Ménélas :

Mevédewe — Ayapépvovog 0 okNmTE’ € o' €xeLv TOALS;
Opéotne - Iwg, oltiveg (v ovk €0’ NUAG €T
MevéAewe — Tt dowvteg O TLkal cadeg Exels elmely EHol;
Opéotne — Yndoc kab’ fuov oloetat td’ Npéoa.

29 Euripide,Oreste v. 914-916.
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Mevédewe — Pevyery mOALY Tjvd’; 1) Bavelv 1) ur) Oavety;
Opéotne — Oavelv U ACTOV AVOTHQ TTETQWOUATL.

Ménélas — « Laisse-t-elle [la cité] en tes mainscleptre de ton péere ?
Oreste — Il s’en faut bien. On ne veut plus noissé vivre.

Ménélas — Que font-ils ? Peux-tu me le dire exaetdf

Oreste — Leur sentence doit nous condamner aujowird’

Ménélas — A partir en exil ? Est-ce & mourir ou Ron

Oreste — A mourir lapidé par les gens de la vilf&°

La cité prend ses décisions sous le coup des passiby a les cris de la foule qui se
prononce en faveur de I'un ou de l'autre partiy ih de la démagogie, sans parler des
pressions de Tyndare, représenté par l'orateuryemenet des amis d’Egisthe qui ne
veulent pas que le pouvoir revienne au fils de &uremi. L’opinion du peuple va alors a
ceux qui sont pres du pouvoir. Diomede, 'anciempagnon d’armes d’Agamemnon, et le
laboureur n’appartiennent pas au cercle des pussin moment de la ville d’Argos.
Néanmoins c’est de leur c6té que se trouve lacgsielle se laisse influencer par la
rhétorique. La scene du jugement n’est qu'un sioraleelle offre I'occasion & Tyndare et
aux partisans d’Egisthe de se venger. Les passibles intéréts 'emportent donc sur le
juste. Par conséquent, vis-a-vis de telles passlangolence « spontanée » se situe dans
un contexte de reproches qui dégénerent en undeoteort. Le calme n’est donc pas au
rendez-vous de la justice, et aucun orateur nenéaitplus allusion a d’éventuelles raisons
religieuses pouvant excuser ou charger Oreste.e@aed ne parle méme pas de l'oracle
d’Apollon qui est précédemment au centre des déhégiisa eus avec Ménélas et Tyndare.
Autrement dit, quand la cité juge, les dieux n’pas leur place. Il y a donc une distinction
sous-jacente entre la justice des hommes et celeditux. En faisant de I'assemblée
populaire le théatre de la scéne de jugement,jéesx dont rejetés. Leur retrait met alors en
valeur I'apparition de nouveaux désordres dansdalgs hommes : il n’y a plus de justice
juste ni d’'unité du peuple. Personne ne se demeadpie veulent les dieux, ni en quoi
consiste la justice. Ceux qui condamnent Oresteensoucient pas de faire triompher la
justice, ni méme de créer un tribunal judiciaire placerait la loi au-dessus de tout pour
mettre fin a la chaine infernale de la vengeancdéepmeurtre. L’ensemble des orateurs qui
prennent la parole ne se préoccupe que des intargtédiats de ceux qu'ils représentent.
Ainsi la condamnation d’Oreste parait inévitablermési elle n’a aucune signification
morale et religieuse. Les actions coupables et iralee des hommes ne sont que le reflet

d’'une société ou les valeurs se désorganisent.

300hid., v. 437-442.
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Le monde des hommes semble ne pas étre capabémdie Ha justice de maniere
objective, tout est sujet a prendre une décisiorfomction de ses passions et de ses
intéréts. Le fonctionnement de la cité s’en resskams la mesure ou elle est sciemment
divisée par des individus corrompus. Le jugementceite assemblée populaire sous-
entend que les dieux ne l'accepteront pas et ldont nul et non avenu : Oreste sera
sauvé de la violence de Ménélas et du peuple aigiextremis Les dieux le jugeront
alors en fonction des événements et en toute oljéct

3. Le jugement des dieux

La piece d’Eschyleles Euménidesest la piece des dieux, ce sont eux qui menent
I'action dans la mesure ou Apollon est le respolesdb meurtre de Clytemnestre et ou les
Erinyes sont les exécutrices de la vengeance oieta d’Oreste ; le jeune homme, Iui, est
'objet des dieux. De la méme maniere que les hosnsmnt divisés dansQreste
d’Euripide, les dieux le sont aussi ici, mais ilsiagit pas des mémes raisons. En effet les
hommes sont opposés les uns aux autres a causarsiénitéréts dans la situation d’Oreste.
Chez les dieux, il n'y a pas cette dégradationsdist présents sur scene pour protéger ou
assaillir les hommes. Ainsi I'opposition entre tBsux s’exprime a un niveau plus subtil :
I'enjeu de la scéne de jugement se trouve bienetaude la simple querelle des hommes.
Cette scéne tout a fait remarquable fait se cotdrameux mondes divins : les « anciens »
dieux — les Erinyes — et les « nouveaux » dieues-dieux olympiens. Le but final du
proces est de savoir quel groupe divin sera lequegur, le jugement d’Oreste n’apparait
alors que comme secondaire. Les dieux prennengxteétie ce jugement pour affirmer
plus fortement leur autorité puisque tout les oppdsn effet, Apollon représente la
lumiére, la jeunesse, la civilisation et le masctulies Erinyes sont noires, vieilles et
sauvages, ce ne sont ni des étres humains ni degéh, tout juste des femmes. Apollon

exprime toute I'horreur qu’elles lui inspirent :

AAA’ 00 kagaviotoes 0PpOaApwoLxoL
dilkat opayal te, oméouatdc T anopOoon
naidwv kakoLTaL XAoUVIG, )0 AkQwvia
Agvouog g, kKol HULOVOLV OIKTIOHOV TTOAVY
VMO QX LV Y EVTEG.

« Votre place est aux lieux ou la justice abattééss et arrache des yeux, ou I'on ouvre
des gorges, ou, pour tarir leur fécondité, la fléadeur jeunesse est ravie aux enfants, ou
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on mutile, ou on lapide, et ou on gronde la longlente des hommes plantés sur le
301
pal. »

Cette violence et ce mépris du dieu s’adressentquielles représentent : une justice sans
pitié et les tortures les plus horribles. Les Eemyappellent & Apollon qu'il a été le
principal instigateur de la vengeance d'Oreste etcd fait, c’'est lui qui les a fait
apparaitre a0To¢ oL TOUTWV 0V HeTaitiog TéAT), AAA’ €lg TO mav Emealag wg
navaltiog, «tu es toi-méme mon complice, mais bien seuldeettout, entierement
coupable ¥2 De plus Apollon méprise les honneurs dus auxy€snelles craignent qu'il
ne les supprime. En effet le jeune dieu les négligee moque d’ellesav 0’ ovV diwke

Kal tovov mAéov tiBov, « poursuis donc [ta proie] ; ajoute encore ddbgues », et les
Erinyes répondenttiudg ov ur) ovvtepve tag ¢uag Adyw, « ne prétends pas d’'un mot
abolir mes honneurs 3% Les déesses infernales essaient d'affirmer lewit dde
poursuivre Oreste, Apollon réfute leurs affirmatipnl n’est en rien troublé par leurs
propos. Il ajoute méme qu'il sauvera Oreste. Parséquent, les Erinyes reprochent a
Apollon de placer les hommes au-dessus des disimjtéelles sont, ce a quoi Apollon
rétorque qu’il agit ainsi parce qu’Oreste est sortggé et qu’il se doit de répondre a ses
appels. Mais le principal argument d’Apollon revi@amontrer que, a travers ses oracles,
c’est la volonté de Zeus qui s’est exprimée :

Ovnmnot’ elmov pavtkolowy v Boovolg,
OUK AVvOQOG, 0V Yuvakdg, ov mOAews mEQL,
0 un 'keAevoe Zevg OAvpmiov matno.

« Sur mon trone fatidique, je n'ai jamais rendurd@de sur homme, femme ou cité, qui ne
fit un ordre de Zeus, pére des Olympier% »

Ainsi, quand Apollon revendique l'autorité supréme Zeus, qui a voulu que celui-Ci
intervienne pour sauver Oreste, c’est lui qui tejees anciennes alliées. C’est avant tout
le pere des Olympiens qui remet en question I'oalreien pour arréter le cycle de la
violence. L’alliance entre les dieux célestes stdeeux infernaux semble rompue et le
fossé entre ces deux groupes se creuse de pluseries Erinyes incarnent une justice

aveugle fondée sur la violence et la sauvageragaelle Zeus veut définitivement mettre

301 Eschyle Jes Euménidesy. 186-190.
302 pid., v. 199-200.

393 |pid., v. 226 et v. 227.

304 bid., v. 616-618.
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un terme. C’est pourquoi Apollon envoie Orestedgupar le divin Hermes, vers la ville

d’Athéna, la déesse riche en sagesseiv cohp@v Yo ov Tévn %,

Figure 26 :Le jugement d'Oreste.
(Au centre, Oreste armé tient 'Omphalos du templal'Apollon, & Delphes. A gauche, la Pythie effrayéau-dessus d’elle, une Erinye
en noir. Aux cotés d’'Oreste, & gauche, Apollon estconnaissable a ses lauriers et a sa droite, Athetf
Détail d'un cratére apulien a figures rouges, ver870-360 avant J.-C. Musée national de Naples, Itali

Si le conflit entre les dieux éclate, c’est queathmarevendique d’avoir agi selon la
justice et c'est précisément a ce sujet qu'ils gagent pleinement. En effet les Erinyes
accusent Oreste de matricide, et c'est la raisoar paquelle elles le poursuivent
inlassablement. Oreste reconnait les faits et ddeagrécisions sur le meurtre, il a agi sur
I'ordre d’Apollon. Le dieu conteste ce droit desriyes dans la mesure ou avant qu’Oreste
ne commette son crime, il était persécuté par sthes la forme de I'esprit vengeur de son
pére® et en le commettant, il est également poursuieidleu condamne les divinités en

mettant en valeur que, lorsque Clytemnestre a eméépoux, celles-ci n'ont rien tenté

contre la reine. Apollon est agressif, les Eringesdéfendent en rappelant quevx v

duaLog Gwtog v katéktavev, « [Clytemnestre] n'était pas du sang de sa vietiffl’.

%% Ipid., v. 431.
308 Eschyle Jes Choéphoresy. 283-296.
397 Eschyle Jes Euménidesy. 605.
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Tout le probléme est 1a. En effet les Erinyes @mnodent avec plus de sévérité le matricide

gue I'assassinat d’'un époux. Or, Apollon se proeat faveur du mariage :

"H kot dtipa, kai maQ’ o0dEV 1oyAow,
‘Hoac TeAeiag kol Alog motwpat
Komowg 8" atipog tod’ améppintatl Adyw,
60¢ev Pootolot ylyvetal t&x ¢pidtatar
eVVT) Y AvOol Kal yuvatkl HOQOLLOG
Opkov ‘oTi pellwv TM) dikr) GpoovEoLLLEVN.

« Ah! tu mets donc bien bas — tu réduis a rieruh-pacte dont les garants sont Zeus et
Héra, déesse de I'hymen. Et Cypris, ton bel argureerejette avec dédain, elle a qui les
mortels doivent leurs plus douces joies ! La couulngtiale ou le Destin unit 'lhomme et
la femme est sous la sauvegarde d’un droit plusspai que celui du serment®®»

Il insiste aussi sur la primauté de ’lhomme. Sélonles enfants viennent du pére, la mere
n'a d’autre rdle que de le protéger dans son vehiemot « pére » est le mot clé du
vocabulaire d’Apollon : Zeus, les Olympiens, Aganmem et Oreste en témoignent. De
plus, il met en avant le fait qu’Agamemnon détesait pouvoir royal de Zeus lui-méme,
Clytemnestre n'a fait que le priver d’une belle trefra usurpé son troffé L’argument du

dieu scandalise les Erinyes pour qui la mére aparé égale dans la conception des
enfants. Aussi, le lien qui unit I'enfant a sa marest pas comparable a celui qui unit la
femme a I'époux. Entiérement tournées du coté deméae, les Erinyes défendent
Clytemnestre et le droit de la mére. Pour montikodisme de I'argument d’Apollon,

elles rappellent :

INatpog mpoTiua Zevg HOQov tw 0@ Adyw:
avTtog O’ €dnoe matépa mpeoPutnv Koovov.

« Si I'on t'écoute, Zeus a grand souci du pére.sMai-méme enchaina son vieux péere
Cronos. $*°

Apollon, furieux, explique qu'il est plus facile délier les chaines de quelqu’un que de le
ressusciter. En affirmant le droit du pere sur Exenil insiste aussi sur la domination de
I'homme sur la femme. La cause des Erinyes estailse des femmes, et c’est aussi la
raison pour laquelle elles sont rabaissées ergetC’est un dieu masculin qui regne sur
I'Olympe, ce sont les hommes qui gouvernent la tigédébat porte donc sur la supériorité

du pere sur la mére.

308 pid., v. 213-218.
309)pid., v. 625-637.
319 pid., v. 640-641.
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A premiére vue, les dieux semblent faire preuvébj@ctivité dans leurs prises de
parole successives. En effet, ils présentent totoua des arguments solides et réfutent
ceux de l'autre. Apollon et les Erinyes ont age@rimaniére dans la mesure ou ils étaient
intimement persuadés d’agir selon la justice. Né&ing) si nous analysons leurs
comportements de plus pres, nous pouvons remargugs ne cedent pas de terrain a
I'adversaire. Tout comme les hommes, Apollon etBesiyes refusent 'un et l'autre de
donner raison aux arguments que chacun avanceel Sitdit le cas, ce serait alors
reconnaitre la faiblesse de leur argumentationguieentrainerait indubitablement leur
échec a la fin du proces. Ni 'un ni l'autre ne veair sa conception de la justice négligée
au profit de son adversaire. Le conflit majeur gppose les protagonistes réside dans
I'idée que les meurtres ne sont pas du méme oldreandamnation du matricide est-elle
plus importante que celle de l'assassinat d’un gfo&tant donné que tout oppose les
protagonistes, la violence fait rage. Les hommespauvoir craignaient la violence

physique de la foule ; dans ce cas précis, la ng@ejui est a redouter se trouve avant tout

dans les propos des personnages. Apollon insulterament les Erinyes®d mavtoutom

KvadaAa, otdyn Be@v, « monstres hais de la nature entiére, exécrabbeslieux 3,

Les Erinyes plus modérées ne cachent pas leurecdlencontre d’Apollon :

‘Entet kaBmaln) pe moeoButiv véog,
OlknG vevéoOaL TNod’ émKoog Uévw,
ws apdifovAoc ovoa BupovoBat TOAEL

«Tu te plais a écraser, jeune dieu, notre viailessoit! j'attends d'ouir et retiens
jusque-la mon courroux contre ce pays?»

Une scission apparait entre les divinités, riesera plus jamais comme avant a partir de
ce jour. Il ne s’agit pas simplement de juger Grestfaut faire un choix entre le droit
ancien et le droit nouveau. Les Erinyes ne cesseméprocher & Apollon d’avoir enfreint
les lois que leur ancienneté et la tradition exg@a elles lui rappellent qu’il a déja agi

ainsi envers leurs soeurs :

0 tot maAaiog dravopas katadOioag
olvw magnmadnoac agxatag Oeac.

3pid., v. 644.
312\pid., v. 731-733.
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« C'est toi qui déchiras l'antique partage et uss vin pour tromper d'antiques
déesses.’¥’

L’ancienneté et la tradition avaient une aura addlg il ne fallait pas toucher, alors que la
nouveauté d’'une chose ne lui conférait aucun gegtarticulier. C’est ce que montrdes
Euménidesles arguments des Erinyes attaquent violemmenblaveauté, les dieux de
I'Olympe évitent toute référence antérieure. Less@enages prennent conscience qu’ils
sont a un tournant de I'Histoire judiciaire. Aindans la mesure ou ils jugent que les deux
meurtres ne peuvent se comparer, Apollon et lesyEsi se refusent mutuellement toute
concession et c’est pourquoi Athéna est celle aeyaent le droit de juger le conflit. Elle
ouvre le débat ainsi :

Yuwv 6 nobog, eicayw d& tv diknv:

0 YaQ dLKWV mEOTEQOG €€ ApXNS Aéywv
Yévolt’ av 600@¢ TEAYHATOS OOATKAAOG.

« La parole est [aux Erinyes]; je déclare le débatert: a I'accusateur, parlant le
premier, de nous instruire d’abord exactement di¢s. $5

Athéna a le lourd devoir de prendre position péum des deux partis et la tache est loin

d'étre aisée.

Les conflits qui opposent les hommes et les dienixeeeux est significatif du
désordre qui régne quand le monde humain et le endivin s’excluent. D’un c6té, nous
avons des hommes qui ne recherchent que l'intérétpmpurrait y avoir a laisser ou a ne
pas laisser mourir Oreste et sa sceur ; de l'anitngs avons des divinités qui sont toujours
en quéte de plus de considération de leur grandeéuwest alors difficile de juger
équitablement Oreste quand les deux partis ne w&esh qu’en apparence de son sort :
Oreste est notamment poussé a réagir de maniénesis quand les hommes jugent mal.
Tout concorde alors pour faire apparaitre une di&imclaire de la justice et mettre en
forme un mode de jugement nouveau qui pourraisstine dans la durée et canaliser tous

les débordements de la foule.

313 |bid., v. 727-728. Apollon enivra les Moires afin quéte ait le temps de trouver un remplacant pour

descendre a sa place aux Enfers.
%4 pid., v. 582-584.

- 133 -



2. Le triomphe de la justice juste et la création @ 'Aréopage

Lorsque le verdict du jugement n’est pas justepkasonnages se retrouvent dans
une profonde solitude, ils se résignent a leurjssgu’au moment ou, submergés par leurs
émotions, ils décident de tenter le tout pour lat t&tant donné qu’ils n'ont plus rien a
perdre. lls commettent des actes désespérés telseqmeurtre et I'enléevement. En
revanche, lorsque I'acquittement — pas forcémesieju est préféré, le personnage devient
I'instrument par lequel s’exprime la justice diviret tout particulierement celle de Zeus.
En toute impartialité, Athéna juge la situation sldaquelle se trouve Oreste et instaure
alors des lois intangibles et une institution diess pmportantes dans la mentalité grecque,
le tribunal de ’Aréopage. Les hommes prennentedgaht part au jugement et la violence,
jusque-la, maitresse de I'action devient indésgadil est remplacée par des principes de
douceur et d’indulgence.

1. L’injustice du jugement

Dans IOrested’Euripide, lors de I'assemblée du peuple, Orastepte I'arrét de la
justice parce qu’il se sent a la fois justiciercetminel. De plus, il est parvenu a faire
accepter sa requéte . son suicide et celui de sa €8st un mal pour un bien dans la
mesure ou ils ne subiront pas I'humiliation d’éteatés comme les pires criminels en étant

lapidés. Le messager annone ainsi & Electre :

MoAc & émeloe pr) meTQOVHEVOS Bavely
TANwv Ogéotng: avToOXELQL OE OPaYT)
vrtéoxet év td’ Nuéoa Aelpewv Blov
ovv ool.

« A grand peine le malheureux Oreste a obtenu qus me mourriez pas lapidés, sous la

promesse de s'égorger de sa propre main et deemudtt vie avec toi aujourd’hui
méme. 3

315 Euripide,Oreste v. 946-949.
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La mort semble inévitable puisque le peuple estreolui. Seuls, Electre et Oreste se
retrouvent sans recours possible. Les seules persajui auraient pu les aider sont soit
contre eux soit absents de la scéne de jugementarg excite la ranccoeur des Argiens a
I'encontre de ses petits-enfants, Ménélas ne daiggme pas se présenter a 'assemblée
pour montrer son soutien a son neveu et a sa rlieceeul personnage qui montre toute
son amitié et son dévouement inconditionnel & @resest Pylade. Il partage ses maux, il
est le soutien de son corps, harassé par les diiémsétiques que lui envoient les
Erinyes®®. Il n'est donc pas étonnant qu'il choisisse devguison ami jusque dans la
mort : il a pris les décisions et a agi avec Ordateaussi est souillé et ne peut rentrer dans

sa patrie sans s’attirer 'opprobre du peuple. ieasans Oreste lui est donc insupportable :

IMTvAadng — Enttoxec. "Ev pév mowtd oot Hopdnv éxw,
el Cnv pe xonlewv oov Bavovrtog HAToa,

Opéorne — Ti yop mooonjkel katOavetv o' €Hov pétay
IMuAadng — Hoov; Tt d¢ Lnv of¢ étawplag dteg;
Opéotne — Ovk éktaveg onv Pntép’, ws éyw TdAac.
TTvAGdNG — X0V 00l Ye KOV TAVTA Kol TAOXELV He Del.

Pyladell « Attends, j'ai tout d’abord un reproche a tedasi tu as cru que je désirais te
survivre. »

Orestel] Quelle raison as-tu de partager ma mort ?

Pyladell Quelle raison ? Sans ton amitié pourquoi vivre ?

Orestel] Tu n'as pas, comme moi hélas ! tué ta mere.

Pylade ] Je t'ai aidé ; je dois subir le méme soft!»

Leur amitié est tout ce qui compte réellement ayses, elle doit perdurer dans la mort.
Dans Iphigénie en Tauride Pylade évoque les mémes sentiments de loyauté et

d’'attachement a Oreste :

Kovk €00’ 6mwg ov X1 ovvekmvevoat Hé oot
Kol ovoPaynvat kat mvowOnvat déuag,
dlAov yeywta kal pofovpevov Ppoyov.

« Non, non, je veux, je dois expirer avec toi. Neasons égorgés et consumés ensemble.
Car je taime et hais le déshonneut®»

Dans les yeux de son vis-a-vis c’est sa propre ér@gil voit comme dans un miroir.
Ainsi, Oreste est tout pour Pylade qui ne peuts&isnourir son double seul. Méme si
Pylade est présent pour eux, il est un personnagemgnque cruellement, il s’agit

d’Apollon. En effet, la situation d’Oreste et d’Etee semble étre des plus catastrophiques,

% pid., v. 1012-1017.
7 Ipid., v. 1069-1074.
318 Euripide, Iphigénie en Tauridev. 684-686.
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mais le dieu reste absent de la piéce. Les propdsagait tenus au jeune homme, avant
I'exécution du meurtre de Clytemnestre, lui faisaomprendre que tout se terminerait
bien, aménent Oreste a penser que le dieu s’estdedui. Il va méme jusqu’a rejeter la

faute sur Apollon ot tig o0V €T’ av pvyol, el pr) keAevoag gvoetal pe pr Bavetv;

« quel recours restera-t-il alors, si celui de gi@nt I'ordre, ne me sauve pas de la
mort ? $'°. Avant méme l'issue finale du procés, Oreste saiend déja qu'il est résigné

a mourir et quand le verdict tombe, il rejoint saws qui ne peut rien faire d’autre que de

se lamenter sur leur sort. Dans un dernier élaa@rdieme, il lui dit :

AAA’ el Omwe yevvala KAYAPEVOVOG
doaocavte katbavovued’ aliotata.

Kdryw pév evyéveiav dmodei&w moAet,
nailoag EOg N1 Ppacydvw: o€ d’ ad XQewV
OpoLt TTRACTELV TOIG EHLOIG TOAUNHAOLY.

« Mais allons! essayons de mourir noblement, pae waction qui soit digne
d’Agamemnon. Pour moi, je ferai voir a la cité gqeesuis de bonne race, en me frappant
au foie d’un coup de glaive ; et toi, tu dois de 6té imiter ma bravoure®3

Résignés a mourir, Oreste et Electre s’achemiménvitablement vers la mort, qui sonne le

glas de la malédiction et de la lignée des Atrides.

Logiquement, nous nous attendons a trois nouvetiegts mais, comme nous
sommes dans une pieéce d’Euripide, il n’est pas naétioih de trouver ici aussi un
retournement de situation qui entraine de nouvefiéspéties. En effet, quand les
personnages de la tragédie se retrouvent pris égepsans secours apparent et qu'ils
manquent de temps, ils sont souvent amenés adesipropos ou a commettre des actes
insenseés. Ainsi, Pylade persuade Oreste de neaaei les choses telles quelles, il lui
propose ceci :émel 0¢ katOavovped’, eig kowovg Adyovg EABwpev, wg av
Mevédews ovvdvotux[], « puisgue nous mourrons, concertons-nous pouriaat
Ménélas dans notre infortune®*%: Lors de l'assemblée populaire, les personnages
recherchaient le salut, ici il est remplacé pardageance. Emporté par sa passion, Pylade

est un ami véritable mais son amitié a desé@égunences désastreuses. Il ne tolére pas de

319 Euripide,Oreste v. 598-599.
32%1pid., v. 1060-1064.
%21 1bid., v. 1098-1099.
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mourir avec ses amis sans s'étre vengé du lacheéls®n'EAévnv ktdvwpey,

MevéAew AVTV Tkedv, « tuons Héléne — un coup cruel pour Ménéfas Foujours

présentée comme la responsable de la guerre de dtgdar la méme occasion, comme la
coresponsable avec sa sceur, Clytemnestre, des aealax descendance d’Agamemnon,
Hélene doit mourir. Mais Pylade ne tient pas seald@na ceci, il veut avant tout que leurs

noms soient réhabilités :

NoOv 0’ vmtép amndong ‘EAAGDOG dwoet dikny,
@V MAaTéEag EKTEV', MV O’ ATWAETEV TéKVQ,
voudpag T’ €Onkev opdhavag Evvadpwv.
OAoAvypog €otat, mog T avdapovoty Beolg,
00l TOAAX KAHOL KEDV' AXQWLEVOL TUXELY,
KQKTG Yuvakog obvey ailp’ émodlapev.

O punteoddvng d’ ov KaAT) TadTNV KTavay,
AAA” amoALTIWV TOoDT €Tt TO PEATIOV TTeoT),
‘EAévnc Aeyopevog thc moAvktdvov povec.

« [Hélene] expiera pour tous les Grecs, dont elieéales peres et fait mourir les fils, en
rendant les épouses veuves de leurs époux. Unecgtade joie s'élévera et le feu
s’allumera pour les dieux ; a toi et a moi I'on kaitera maintes félicités pour avoir versé
le sang d’une mauvaise femme. « Le parricide »ema plus ton nom ; tu I'’échangeras
pour une condition meilleure, appelé meurtrierderhicide Héléne. 3°

Pylade cherche la reconnaissance publique qu’ilstené La prise de décision de suivre
ce que propose Pylade est trés rapide, ni Oredfteaire ne prend la peine de discuter les
paroles de Pylade. lls sont tous trois dans un mand les limites sont définitivement
abolies. De ce fait, Pylade suggere de mettredeatepalais afin que Ménélas ne vienne
pas s’y installer et de mourir a I'intérieur. Mesil vraiment les souffrances gu’'implique
de mourir bralés vifs ou préfere-t-il une mort plsigectaculaire par rapport a un coup
d’épée et a une pendaison ? |l semble ne pas mémites’en soucier, tout ce qui lui
importe c’est de faire souffrir Ménélas autant ge'ent souffert. Si la justice ne juge pas
de maniere équitable, alors pourquoi la suivre ? lidu de s’arréter au meurtre de
Clytemnestre, les crimes s’ajoutent les uns auxeautn effet I'exécution du plan de
mettre & mort Hélene se déroule de maniere différpar rapport aux autres meurtres. I
n'y a pas l'utilisation de la ruse : Oreste et Eglaentrent dans le palais sans crainte de
tomber dans un piege, ils viennent gémir auprebed’'8ans défense, Héléne est écartee

des esclaves phrygiens qui I'entourent. Une lutteroence alors entre eux et Oreste et

322 |pid., v. 1105.
323 pid., v. 1134-1142.
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Pylade. Voici ce que rapporte un des esclaves eeuclidle femmes restées dehors pour

prévenir toute attaque venue de I'extérieur :

ABvoooL 0’ ola viv doapovte Bakxor
OKVOUVOV €V X€QOLV Opelav
Euvronacav: mAaAw d¢ tav Alog kKéEAG
ETL opayav Etetvov:

a0 &k BaAapwv

€Y£veTo dlamEo dWHATWY dPavtog,

@ Zeb kal Y& kat pag kat vOE,

ot GAQUAKOLOLY 1)

pHaywv téxvaig 1 Oewv kAomaic.

« Et [Oreste et Pylade], s’élancant, comme des Bantdmsans thyrse sur une jeune béte
des montagnes, ils s’en saisirent, puis contreilla fle Zeus ils se remirent a tendre
'arme de mort. Mais elle, hors de la chambre, vajc’elle disparut a travers la
demeure, 6 Zeus, 6 terre, lumiére et nuit ! soitljmdfet des drogues ou par des artifices
de sorcellerie, soit enlevée par les dievk:

Le plan a échoué, Héléne est saine et sauve, hnegteé encore une solution.

Quand Pylade annonce son intention d’égorger Hékfire de se venger de

Ménélas, Oreste avoue que l'idée le séduit maispkre toujours un salut :

‘Evoc yap et AaPoiped’, edtuxoiplev v,

el moBev deAntog magamnéoot ocwtnola
KTavovaot pr) Oavovov: eDxopoL Tade.

‘O povAopat yag, 110U kat dix otopa
nnvotot pobols adamavws téoat poéva.

« Car ce serait pour nous aubaine trop heureubkaps’s venait quelque salut inespéré, si

nous donnions la mort sans la subir. J’en faisomuV Le souhait est doux : et ne flt-ce
qu’en paroles envolées des lévres, il n’en co@te dien charmer son esprit?

Electre croit détenir le salut qu'Oreste appellel@personne d’HermionedvAA&Be0’

ounoov ™Vvd, Otav otelxn maAw, «quand elle reviendra [du tombeau de
Clytemnestre], prenez-la comme otag®»La mort d’Héléne avait pour but de marquer
I'inflexibilité des personnages, elle s’insérainddeur plan pour montrer a Ménélas qu'ils
étaient préts a tout pour que celui-ci comprenrgtiation dans laquelle ils se trouvaient.

Selon lidée d’Electre, Hermione servira de maie d’échange afin de faire pression sur

32%1bid., v. 1492-1497.
32%|pid., v. 1172-1176.
326 |pid., v. 1189.
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leur oncle. Ainsi, installés sur le toit du pald@i®\gamemnon, Oreste, Pylade et Electre
menacent la vie d’Hermione sous les yeux de soe ip@puissant, Oreste interpelle alors
son oncle :met®’ &g Agyelovg HOA@V [...] MHAG UT) KTavelv altov 7oALY, «va
persuader les Argiens [...] demande-leur que la mous épargne®¥’. Oreste joue avec la
souffrance de ce pere, il I'attise de toutes sesek Le spectacle de cette souffrance vise
ici @ montrer tout le pathétique de la situatios gersonnages, tout aurait pu étre évité si
seulement la justice des hommes avait été équithdeélas cherche a gagner du temps
en appelant ses concitoyens a l'aide. C'est aloars lg divin Apollon, a la maniéere
d’Athéna danses Euménidegoue le role de médiateur et annonce I'acquitt@rmpeochain
d’Oreste. Le monde des hommes et celui des diesgquptla séparés se rejoignent enfin
par lintervention dudeus ex machinaAinsi, Oreste, enfin écouté, consent a libérer
Hermione et les tensions entre les protagonistaspbrent en méme temps que le dieu se

volatilise dans les airs.

Les personnages délfested’Euripide sont des personnages qui, dans un premie
temps, subissent les actions et qui, par la sudaf se rebeller et prendre en main le
déroulement de la piéce. Cette révolte d’Orestéledtre et de Pylade est caractéristique
du trouble de la cité. Elle n'est plus composéeorimes justes, droits et intégres, le
désordre des valeurs s’est propagé de la famikgathemnon a la cité. L'intérét des

hommes se trouve alors dans une justice impagtal@ respect des regles et des lois.

2. La présence salvatrice d’un tiers

Le verdict du jugement d’Oreste dales Euménides’Eschyle est I'acquittement
de ses crimes. En analysant de plus pres la preme pouvons remarquer que cette
sentence est prévue depuis le début. En effet, trousons de nombreux indices de la
victoire des Olympiens sur les puissances chtoeignce qui est notamment annoncé par
la Pythie. Elle rappelle les différents dieux quit accupé le siége prophétique de

Delphes :

ITodwtov pev evxn tde mEeoBevw Oewv
Vv mowtopavty Fatav- €k 0& g OEuwy,
1) O1] TO pNTEOG devTépa TOD' €CeTo

%27 \bid., v. 1610-1611.
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Havteiov, wg AdYog TG év d¢ T@ Toitw
Adxet, OeAdovong, ovdE OGS Plary Tvog,
Titavic dAAN maic XOovog kabéCeto,
Doifn: didwov O’ 1] YevéDALov ddOLV

Do, T0 Poifne 0’ dvou’ ExeL TAQWVUHOV.

« Ma priére, parmi les dieux, fait une place a pamt premier lieu a la premiéere
prophétesse, a la Terre ; apres elle, a Thémiss'gssit la seconde au siege prophétique
laissé par sa méere, comme I'affirme un vieux rdgit.troisieme, a son tour, avouée de
Thémis, sans violence faite a personne, une autemide, fille de la Terre, s’y assit
ensuite, Phoibé, et c'est elle qui I'offre, en dde joyeuse naissance, a Phoibos —
Phoibos, qui doit & Phoibé ce surnorif®»

Les divinités chtoniennes que sdnt (Ge), la Terre et ses deux fille®¢uic, Thémis et
@oipn, Phoibe, ont laisse la place a une divinité céléstfoc (Phoibos), Apollon. C'est
pacifiguement que les divinités souterraines se&lent les unes aux autres, tout comme
se fait la transmission avec Apollon. L’établissaeingu dieu a Delphes est méme I'objet
d’'une féte, tout se déroule sans heurt ni violeo@st une transmission naturelle. Ainsi, le
début de la piéce laisse présager un monde ounklietion remplace la brutalité et ou
tout s’apaise. Néanmoins, il semble que les désnithtoniennes n'agissent pas toutes de
la méme maniére. A leur réveil, les Erinyes, inéesd dans le sanctuaire prophétique
d’Apollon, refusent d’en sortir. Elles suivent Qiee$a ou ses pas le ménent, ce qui ne plait

pas du tout au dieu, il les menace :

"E&w, keAeVw, TOVOE DWUATWV TAXOS

XWQELT , AMAAA&COETDE HAVTIKOV HUXQV,

ur kat Aapodoa TTvov aQynothnv odLy,
XovonAatov OwWpLYYoc EE0QUWLLEVOV,

avnc U’ dAyoug péAay’ A’ dvOewTwv AdEdV,
éuovoa BpopPoug obg adeirkvoag povov.

« Dehors ! je I'ordonne ; vite, hors de chez mbiébarrasse le sanctuaire prophétique, si
tu ne veux que t'atteigne le serpent a l'aile blenaqui, bondissant de I'arc d’or, te fera
cracher douloureusement la noire écume que tu @oishumains et rendre en lourds
caillots tout le sang que tu tires d’eu®®

Le serpent Apollon est tout aussi dangereux quéersont les Erinyes serpents. Cette
menace du dieu anticipe la violence des propodupa@ront lors du proces, il les piquera

de ses fleches acérées. De plus les passaged@uaidpparait sont porteurs de signes eux

328 Eschyle Jes Euménidesy. 1-8.
% pid., v. 179-184.
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aussi révélateurs : les Erinyes sont présentéesneogtant exténuées a cause de la
poursuite inlassable d’Oredté La déessettoutov méda, «aux pas infatigables3
apparait devant sa statue a la suite de la priérprotégé d’Apollon. Une distinction
s'opére donc ici, les Erinyes ne sont pas aussisputes que les dieux olympiens, elles
ressentent le poids de la fatigue. Par ailleunsgloAthéna fait allusion aux Amazones
dans son monologue avant le début du proceés,eslledmpare implicitement aux divinités

infernales :

ITéryov " Agetov tovd' Apaldvwv €doav
oknvag 0, 6t NABov Onoéws katax pOdVov
otpatnAatovoal Kat moAel veOTTOALY
™mMVvd’ Lhimveyov dvtemboywoav Tdte,
ApeLd’ €Bvov, EvBev ot EMVLHOG

métea Tdyog T AQELog.

« Sur ce mont d’Arés, ol les Amazones jadis s'éttdl et plantérent leurs tentes, aux
jours ou elles firent, en haine de Thésée, campagné&re Athénes — en face de sa
citadelle alors elles dressérent les remparts sledéne autre citadelle ; elles y
sacrifiaient & Arés, et le rocher, le mont en artig le nom d'Arés.*?

Tout comme les Erinyes, les Amazones représentemtanger pour la cité. Thésée sort
vainqueur de ces femmes guerrieres au méme ermlroApollon sera victorieux des

déesses infernales. Tout est déja sous-entendu ev@me l'arrét de la justice et les
Erinyes s’inquiétent alorsuov kataotgodai véwv Oeopiowv, el koatroel dika <te>

Kkal PAGBa Tovde pntooktovov, «ce jour verra donc I'avénement de lois nouvelles, s

la cause — le crime — de ce parricide doit ici tripher »*%

Dansles EuménidesAthéna apparait comme un personnage essentiell@don
dénouement de I'action. La figure du tiers qu’'éfiearne rappelle aux parties divergentes
que le salut commun est menaceé par la violence.iditést, la déesse est présente pour
prévenir tout danger qu’encourt la cité et pouwpair a une réconciliation des dieux. En
effet, aprés qu'Oreste s’est accroupi devant smestpour la supplier, Athéna se place
d’emblée en tant que juge de l'affaire. Elle écoumar a tour les arguments de chacun.

330 pid., v. 127-128.
31 pid., v. 403.

332 pid., v. 685-690.
333 bid., v. 490-493.
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Néanmoins, elle est prise d’un dilemitfeelle propose une alternative et choisit de créer

un espace nouveau. Elle annonce :

'Emtet ¢ moorypo devp’ éméoxmpev tO0E,
dOvwv dikaotag 6pklovg ailgovévn
Beoudv oV eic anavt’ éyw OMow xeovov:
UHElS O HaQTUOLA TE KAl TEKHTOW
KaAeloO’, apwya g dikng opbwuator
kolvaoa 0’ AotV TV U@V T PEATaTA
N€w dlapetv To0TO MEAYH ETNTUHWS
OQKWV TEQOVTAG UNOEV EKDIKOLS PETLV.

« Puisque la chose en est arrivée 1a, je vaisaice fchoix de juges du sang versé ; un
serment les obligera, et le tribunal qu’ainsi jtdia@i sera établi pour I'éternité. Vous,
faites appel aux témoignages, aux indices, ainesiaassermentés du droit. Je reviendrai,
quand j'aurai distingué les meilleurs de la vijeur qu’ils jugent en toute franchise, sans
transgresser leur serment d’un coeur oublieux dtégu>

Le tribunal qu’elle établit est I'Aréopage : il dgprocéder a un examen attentif de la
situation. Ainsi, quand tout aura été considéré cdté du plaignant et du coté de
I'accusateur, il sera possible d’'y voir plus clagrur Athéna et pour les juges. Par ailleurs,
ce tribunal voit le jour pour que les lois non tagiet Iéguées par la tradition s’inscrivent
dans un cadre institutionnel. Cependant, il ne fsag croire que parce que les valeurs
morales et les lois n’étaient pas rédigées, c'd@itarchie. Bien au contraire, tous les
Grecs connaissaient ces bases, elles leur étadvemnanes. C’est bien le respect de ces
regles qui faisait que les Grecs s’opposaient & ttes autres peuples, nommeés
généralement par eux « Barbares ». Le teBugfapoc (Barbaros), « Barbare » qui

signifie dans un premier temps, « qui ne connadt lpalangue grecque » et qui évolue
ensuite vers le sens de « cruel » et de « violemtontre bien que le « Barbare » n’est pas
au courant des valeurs grecques. Ainsi, cettetuistn judiciaire a fondamentalement pour
but premier de mettre fin a la loi du talion et @®dre une justice juste ; la déesse le

proclame ainsi :

Kepdwv abiktov tovto BovAgvtiglov,
adotov, 6EVOLVHOV, eVdOVTWYV VTEQ
£Y01Y000¢ Ppoovpnua yNs kablotapat

« Incorruptible, vénérable, inflexible, tel est @onseil qu'ici jinstitue, pour garder,
toujours en éveil, la cité endormié%

34bid., v. 480-481.
3% pid., v. 482-489.
3¢ hid., v. 704-706.
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Les lois instaurées par le tribunal ont pour fitdatie devenir impérissables. C’est dans ce
contexte nouveau que le débat a lieu, les jugesté&ables interventions de chacun des
participants et votent en leur ame et conscientbéra endosse son rble de juge en

ouvrant le débat :

Krovooe, knové, kat otpatov katelpyadov
elt’ ov<EaVG>Vd<e d>1atopog TvEon ViKY
oaATyE Bootelov MVeLUATOS TATNQOVLLEVN
UTEQTOVOV YHQUHA PALVETW OTOATQ.
TIATIQOVEVOL YXQ ToLdE BovAgvTnoiov
oLyav agnyet kal paBetv Oeopovg Epoug
TOALY Te TATAV €i¢ TOV alavn) Xdvov

Kal Tawd’ OTwg av €0 KatayvwoBn dikn.

« Héraut, fais ton office, en contenant la fouleq&e, jusqu’au ciel, la trompette pergante
d’Etrurie, sous le souffle humain qui 'emplit, &&saux oreilles du peuple éclater sa voix
aigué. A I'neure ol ce Conseil s'assemble, il cenvide faire silence et de laisser la cité
tout entiére entendre les lois qu'ici j'établisupaurer a jamais, et, dés aujourd’hui, pour
permettre & ces hommes de prononcer un juste siftét.

Elle donne la voix aux uns puis aux autres etafiele proces. En effet elle annonce que
I'égalité des voix acquittera Oreste, puisque sote \ra en sa faveur. C’est ainsi que le
partage des voix égales donne l'avantage a Orestéormément au principe selon lequel
le doute profite a l'accusé. Le pire est alors éuitour le seul descendant male
d’Agamemnon, a l'inverse @reste d’Euripide. La décision du tribunal par le vote
apparait comme légitime dans la mesure ou ellaldiétdans le cadre d’'une institution.
Néanmoins, nous pouvons remarquer qu'il s’agit deage d’'une décision divine plutot
que d’'une décision humaine. C’est Athéna qui fangher la balance du c6té d’Oreste :
son vote est compté parmi ceux des hommes. Shn&llait pas voté, le jeune homme
aurait été probablement condarfiiéLe sort d’Oreste a été entre les mains des dieux
depuis le début : il a accompli un acte voulu pamsZ Apollon le lui a ordonné, puis I'en a
purifié, Hermes 'a guidé dans son errance, et AdH& acquitté. Les dieux sont autant ses

ennemis que ses bienfaiteurs.

Ce qui donne a Athéna son autorité et son pouv'@st qu’elle est la représentante

de Zeus lors du proces. En tant que fille du dmwserain de I'Olympe, elle parle en son

37 bid., v. 566-573.
338 )hid., v. 740.
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nont>° et dispose méme de I'attribut de son pére, larfauglle en menace notamment les
Erinyes :

Kdryw mémolBa Znvi, kat Tl det Aéyewv;
Kkat KAdag olda dwpatog povn Bewv
€V (O KEQAUVOG 0TV E0PQAYIOEVOGC:

« Moi, je m'assure en Zeus, et — faut-il le dire 8eule entre les dieux, je sais ouvrir la
chambre ou la foudre dort scellé&%»

Autre fille de Zeus présente implicitement danpiéxe, c’estlixn (Dike), « la Justice ».

Figure 17 : Diké contre Adiké Détail d’'une amphore a figures rouges, Visiécle avant J.-C.
Musée de Kunsthistorisches, Autriche.

Elle exerce la fonction de maintenir 'univers edre, idée symbolisée par la balance de la
justice. Constamment remis en question par lese$odu chaos, son équilibre doit étre
rétabli, et c’est justement la déesse Athéna quada charge. Malgré sa fonction de
représentante de Zeus, la déesse exerce une aciiliatrice entre les deux parties
antagonistes, elle n'est jamais agressive enverEteyes a l'inverse d’Apollon. Elle
mene le débat sans prendre parti pour I'un ou pautre. Ce n’est qu'au terme du proces
gu’Athéna avoue qu’elle vote pour Oreste, mais goar ce choix ? Elle I'explique sans
détours :

339pid., v. 972-975.
34%pid., v. 826-828.
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Yrdov 0’ Opéotn tvd’ €yw mpoobrjoopar

U tno Yo ovtic €0ty 1 L €yetvato,

0 O’ &QUEV v TAVTA — ATV YAUOL TUXELV —
AmavTt OV, K&QTa O it TOL MATEOC

oUTw yuvaKog oV TIQOTIHUNOW LLOQOV

avdQa KTavoLONG dWHATWV EMIOCKOTOV.

« Je joindrai mon suffrage a ceux qui vont a Orelen’ai point eu de mére pour me
mettre au monde. Mon coeur toujours — jusqu’'a I'nynde moins — est tout acquis a
I’'homme : sans réserve je suis pour le pére. Désjn’aurai pas d'égard particulier
pour la mort d’une femme qui avait tué I'époux dandde son foyer. %"

En total accord avec Zeus, la fille défend lestdrdu pere. La suprématie de I’'homme sur
la femme est un peu plus mise en valeur, ce gsi pas étonnant quand nous analysons le
statut ambigu d’Athéna : c’est une déesse viril&irkerse de Clytemnestre, elle n’est pas
haineuse des hommes, puisqu’elle est de leur Efigéne renie pas pour autant sa part de
féminité, méme si elle a une volonté farouche delgrasa virginité intacte. Elle joue le
réle de meére protectrice lorsqu’Apollon lui envaen suppliant Oreste, elle est aussi la
meére des Athéniens qu’elle protege et qu’elle ¢th&m définitive, Athéna vote pour

Oreste parce gu’elle n’est pas née d’'une femméuniedmére, Zeus est son seul parent.

L’acquittement annoncé d’Oreste n’est possible gae la présence salvatrice
d’Athéna qui joue parfaitement son role de médiatrReprésentante de la volonté divine
de son pére, elle juge, avec l'élite des homme&naths, en toute impartialité les
événements que les personnages lui rapportentdiergétablissement du tribunal de
I’Aréopage. Elle fait le pont entre un monde rengaiviolence et de meurtres et un monde
ou les principes de douceur et d’'indulgence s’imsat dans une volonté et un besoin de
changement.

3. La violence céde la place a la douceur

Dansles Euménidesa la levée du rideau, la scene s’ouvre a Delgimes se
déplacer, au milieu de la tragedie, a Athenes 'siweioc mayoc (Areios pagos), «le

mont d’Arés », renommé I'Aréopage.

31 pid., v. 735-740.
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Figure 18 :L’Aréopage sur I'’Acropole a Athénes
Photographie prise par I'auteur. Grece, février-mais 2010.

Ce changement de lieu pour le procées d’Oreste sjoorel a une orientation différente des
personnages et de la situation. La particularitgprhees consiste dans le fait que ce sont
des hommes qui jugent et une déesse qui le prdsideffet le tribunal que réunit Athéna
est un tribunal humain : les juges sont des magiilslsont choisis parmi I'élite athénienne
afin gqu’ils garantissent une objectivité sans éailans la mesure ou les dieux, eux,
prennent part au débat. Les hommes jugent avantitoautre homme, ils n’ont aucun lien
particulier avec lui excepté celui d’étre Grec,st’an Argien. Il y a véritablement ici une
nouveauté : les hommes pris individuellement ne/@eujuger mais, ensemble, ils ont la
possibilité de rendre la justice de maniére éqglétait impartiale. Dans Oreste
d’Euripide, il en est tout autrement : les hommagent lors d’'une assemblée populaire, ils
se réunissent certes, mais ils ne jugent pas $efoprincipes de la justice, chacun choisit
de voter dans son propre intérét et non pour celiaccusé ou de la cité. Par ailleurs, tout
le débat qui aura lieu par la suite entre Athénse®tErinyes est un débat qui a pour
principal sujet la condition humaine. Ce sont \afliément les hommes qui comptent au-
dela des querelles divines. Athéna souligne intpligent cette idée :

KAvout” av 1101 Oeopodv, Attikog Aedg,
MEWTAG dikAg KQIVOVTES allATOg XUTOV.
"Eotai d¢ kot 10 Aomov Alyéwe oteatd
atel dikaotwv ToLTO PovAgvTrQLOV:
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« Ecoutez maintenant ce qu'ici j'établis, citoyediéthénes, appelés les premiers a
connaitre du sang versé. Jusque dans l'avenir Upl@ed’Egée conservera, toujours
renouvelé, ce Conseil de juged’®»

Ainsi il semble que les hommes seuls ne peuvenh@loque des jugements injustes sans
faire preuve d’équité. De la méme maniere, lesdiseuls ne parviennent pas a un
jugement. Lorsque les deux mondes s’excluent, derbon n’apparait. Au contraire la
violence des mots est omniprésente, elle fait draiha violence physique. C’est pourquoi
Athéna choisit de transporter la scéne dans uauadl Ce premier jugement doit servir

d’exemple pour les hommes, les dieux n'y parti@péplus physiquement.

Au sein de I'héritage des valeurs que souhaitesinattre Athéna aux hommes de
son peuple, a travers I'établissement de ce triblmaefus de la violence tient la premiére
place. Oreste, le premier, I'a bien compris ettcasssi la raison pour laguelle, avant de

quitter Athénes, il prononce ces mots :

Eyw ¢ xaoa thde Kol 1@ 0¢ 0TeaTQ

TO AOLTTOV €l AMAVTA TAELOTION XQOVOV
OQKWHOTIOAG VOV ATELUL TTQOG DOLLOVG
piToL TV’ &vdea debo TLUVT)TNV XOovog
EABOVT émoloey e KEKATELEVOV DOQU.

« A ce pays, a ton peuple, pour l'avenir et la duséns fin des jours, voici, moi, le
serment que je fais, au moment de rentrer dans engegre : jamais un roi placé au
gouvernail d’Argos ne portera en ces lieux des amoeeiées au triomphe3*3

Oreste rejette I'utilisation de la violence siOreinparce que lui-méme n'en a pas été
épargné. Considérée comme animale et indigne denline, cette tendance a user de la
violence s’est révélée au moment de la découvertéadustice et de la découverte de
principes nouveaux liés a I'avenement du régime atgatique. Cette brutalité qui peut
perdre 'homme ne semble a présent étre canalisge ggace a la justice. C'est
véritablement 'une des caractéristiques de ldisation grecqueles Grecs ont connu la
violence sous la forme des guerres contre les eispnel®s guerres civiles ou encore des
joutes oratoires lors des assemblées du peupldraggdie grecque témoigne de cette
brutalité, elle a poussé celle-ci jusque dansisgtek. Il suffit de prendre les pieces dbi V
siecle avant J.-C. pour s’en rendre compte : alted nhombreuses a avoir pour trame de
fond une guerre. Ce besoin récurrent de montrguirk pour éviter de le faire était un

moyen de choix pour mettre sous les yeux des dpeacsaes conséquences qu'il y avait a

342pid., v. 681-684.
343 pid., v. 762-766.
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agir sous son influence. Par ailleurs Eschyle npest le seul a rejeter la violence et a
conclure sur la justice, Sophocle termine aussi Ebectre sur la libération des
personnages, Euripide a souvent recours adeus ex machingour mettre fin aux

querelles.

La découverte de la justice a fait jaillir de noawe principes qui n’étaient jusque-
la que simplement effleurés. En effet danSldttre de Sophocle, le personnage de
Chrysothémis se défend des critiques de sa sokimesiveut pas participer au projet de
tuer sa mere. Elle ditmatnp 0¢ tovTtwv, olda, cvyyvwunV €xeL, « mais notre pere
méme, je le sais, nous pardonné&’»_'attitude de la jeune femme & demander le pardon
est souvent adoptée par ceux qui ne peuvent préteaglr avec héroisme. Dares
EuménidesOreste, une fois acquitté, est pleinement lavéadsouillure du crime de sa
mere, il est pardonné. Il redevient un homme lil&théna prone également une autre
qualité qui va de pair avec le pardon. Elle dit &rnyes en colére du résultat du vote :
00YaG Euvolow ool YeQaLTEéQa YaQ €l, « a tes coleres, je veux étre indulgente, castu
I'age pour toi $*°. Ainsi en évoquant I'indulgence, Athéna montre temportement peut
étre maitrise, il n’est pas nécessaire de répopdrda violence a des propos agressifs.
Avant I'établissement de linstitution judiciair@ous pouvons comprendre sans grande
difficulté que le pardon et I'indulgence n'avaiguats leur place dans la tragédie grecque. Si
les criminels avaient obtenu le pardon, il n'y aiupas eu de héros tragique ni de tragédie.
Celui-ci ne se révele pleinement que dans la sandf et dans les épreuves qu'il traverse :
il aide ses amis et cause du tort a ses ennenms, jamais se laisser détourner de sa
mission. Le héros tragique est seul, tout le mdadejette pour les crimes qu’il a commis.
Ainsi, l'institution du tribunal de I’Aréopage, aet sa fonction premiere de prononcer un
jugement, montre l'efficacité des hommes quandagis de prononcer un verdict. La

violence est consécutivement exclue de la citérafit ples principes humains de douceur.

Le tribunal de I'Aréopage s’organise en plusieusuges distincts qui s’'inscrivent
tous dans un schéma élaboré : I'accusé, ses défesnsaccusateur et les juges. De plus,

des lois et des regles voueées a traverser leesieoient le jour dans I'intérét de la cité et

344 SophocleElectre v. 400.
35 EschyleJes Euménidesy. 847.
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de ses citoyens. Cette institution judiciaire sigaénitivement la fin de la loi du talion au
profit d’une justice qui prend le relais dans I'exgsion des chatiments consécutifs aux
crimes de sang. Elle met également fin aux assewmlpépulaires qui s’autorisaient le
droit de punir les meurtriers sans réelle droitpoditique. Le monde de la tragédie qui
n'était que chaos et désordre, meurtres et chatsnenolence et souffrance tend
progressivement a évoluer vers un monde plus sdraifondation de I’Aréopage dans la
cité d’Athénes est le symbole de ce monde en nomtajue les hommes recherchent. Par
son biais, le pouvoir n’est plus seulement aux mdes puissants, les hommes retrouvent
une unité civique. En ce qui concerne les dieuxtaoes en colére s’apaisent, d’autres
assoient davantage leur autorité. Les tragédiehés@nt alors sur les personnages qui

voient arriver progressivement la fin de leurs maugui retrouvent une vie « normale ».
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3. L’essor d’'un monde nouveau

Les divers changements qui se sont opérés dan®melandes dieux et dans le
monde des hommes laissent supposer qu’un mondeeaowa Voir le jour. La premiéere
modification notable a lieu au sein des dieux :Hemyes, au pouvoir d’Athéna et enfin
persuadées par elle, se transforment en diviniééta dertilité et adoptent une nouvelle
dénomination. Sans pour autant délaisser leur aneieature sauvage, elles contribuent a
créer un monde divin différent et régenté par Zéusniveau des hommes, le peuple tend
davantage a s’unifier autour du rejet de la tyranat de toutes les autres formes
d’oppression dont il pouvait étre la victime. Erggant davantage de pouvoir, la masse des
individus qui constitue la cité se fait entendnespiacilement et la recherche de I’'harmonie
devient une priorité. A I'échelle des personna@gagste et Electre prennent part eux aussi
a la construction de ce monde en retrouvant I'a@état les privileges qui leur ont été

injustement retirés.

1. L'assimilation des divinités chtoniennes

Eschyle aurait pu terminées Euménidesur I'’énoncé du verdict d’Oreste, laisser
Athéna donner ses conseils aux Athéniens et molrdogiuiescement des Erinyes. Or, il a

choisi de mettre en scéne une derniére fois lercoxrdes Erinyes :

Tov v avtimev-

01 pedeloa kadlog

otadaypov x0ovi

adoov — &k d& Tov

ANV &dPuvAAog, atekvoe, @ Alka <Aika>
médoV EMOVUEVOG

[BootodpBgoue KNAAG €V xwoa PaAel

«Mon venin, mon venin, cruellement me vengera. CGhamutte qui en coulera de mon
coeur codtera cher a cette ville : une lepre enisgrimortelle a la feuille, mortelle a
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I'enfant, qui, s’abattant sur votre sol — Vengeahdéengeance ! — infligera a ce pays
plus d’une plaie meurtriérex**°

Les déesses de la vengeance n'acceptent pas imgageue prononcent les juges qui
mettent fin a leur mission sur Terre. Elles I'adesp d’autant moins que c’est le principe

méme de I'ancienne justice procédant de meurtreewmrtre qui leur est retiréico Beot
VEWTEQOL, TIAAALOUS VOpoUg kabimnaoaoOe kax xeowv eidecOé pov, «ah'!
jeunes dieux, vous piétinez les lois antiquespes v’arrachez ce que j'ai en mains”.
Elles protestent avec passion sur le mode lyriest pourquoi Athéna ne veut pas attiser
davantage leur colere, elle ne cherche pas a tesrfe ce qui serait une autre forme de
violence —, elle cherche a les convaincre et arteantrer ce que le jugement a de bon pour
elles, pour les citoyens et pour les dieux. A kenlére, elle oppose I'apaisement et recourt

pour cela a la persuasion :

AAA’ el pév ayvov éoti oot ITelBovg 0éfag,
YA©OoONG €ung peiAtypa kait BeAxtriplov
oL O 0LV péVOLS v

« Si tu sais respecter la Persuasion sainte, quiela ma parole sa magique douceur, va,
tu resteras ici. 3°

L’évocation de la persuasion rend d’autant plusiéni le refus de recourir a la force. Elle
leur répéte qu’elles ne sont ni vaincues ni humsf® qu’elles peuvent étre honorées dans

ce pays et le protéger, qu’elles ne doivent pamteter, Athéna ajoute :

Eyw yoo buiv mavdikwe Omioyopat

€doag te katl kevOpwvag évdikovg xOovog,
AmagoBpovolow MUévacg Em’ Eoxaoals,
€Eev, O AOTOV TOVOE TLLAAPOVHLEVAC.

« Moi, je vous offre sans réserve le séjour, lasjli vous conviennent en ce pays et ou,
sur le tréne de vos autels luisants, vous siegemzronnées du respect de ces
citoyens. $°

La persuasion et les promesses de la déesse pamtem triompher de la colere mais pas
seulement. En effet la référence & la foudre desZeplane comme une menace sur la téte

des Erinyes. Elément intégré dans la persuasiomdaace produit un effet bénéfique

34 pid., v. 782-787.
347 bid., v. 808-8009.
348 pid., v. 885-887.
349 bid., v. 795 et v. 824.
30 pid., v. 804-807.
%1 bid., v. 826-828.
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puisque, méme si Athéna a di s’y reprendre a plisieprises, les divinités chtoniennes

finissent par céder a ses arguments :

AéEopat ITaAA&dog Evvowkiav,
oVd’ ATIHATW TIOALY

tav Kol Zevg 6 aykoatrc Agng te
doovlov Oewv vépel,

ovoipwpov EAAQ-

VwV dyaApo datpudvawy.

«Qui, je veux vivre avec Pallas et ne point dédaidaeville dont Zeus tout-puissant et

Arés font par leur présence le donjon des dieubgtéet rempart des saints autels de la

Gréce.»>?

L’'univers qui courrait le risque d’étre transforreé@ chaos par un nouvel affrontement

entre les Olympiens et les puissances chtoniersiesmave.

En acceptant les conditions d’Athéna, les Eriny@snt s'opérer un changement de
leur nom : elles deviennent IEucvidec (Euménideés), les « Bienveillantes ». A celui-ci

s’ajoute la transformation de leur statut. Ellegielenent les divinités de la fertilité pour la

flore et la faun&? ainsi que pour les é&tres humains :

Avdookuntag o’ dw-

QOVG ATEVVETIW TUXAG,
veavidwv T €mnedtwyv
avdotuxels Protoug date, KOO ExovTeg
T Ovatwv Moloat
HOTQOKAO LY VI TAL,
dalpovec opbovouot,
TAVTL OOUW HETAKOLVOL,
TaVTL YOV O’ €miBoLBeic
€vdlkoLs OpLALaLS,

MAvVTa TyIOTATaL Oev.

« J'écarte de vous les destins qui vont fauchanjdeses hommes. Accordez aux vierges
aimables de vivre aux cdtés d'un époux, arbitresait des humains, Parques, filles de

notre mere, 6 divines distributrices d’équité, dixées dans toute maison, a toute heure y
faites sentir le poids de vos présences justicievess de toutes les divinités les plus

entourées de respect™

Ces divinités se proposent de prier pour la fedtdin espérant que la stérilité pourra étre
écartée. Tout cela ne suggere en rien que les BEdeséaient un pouvoir sur la fertilité

autre que celui d’adresser des prieres aux puissasgpérieures pour la promouvoir,

%2pid., v. 916-921.
%3 hid., v. 937-948.
%4bid., v. 956-967.
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comme ici les Moires, car leur ancienne nature ispagait pas, mais s’y ajoute la
bienveillance. En effet anciennes divinités de latNelles sont le sujet de la procession

nocturne qui termine la piece. Elles recoivent devictimes et leurs offrandes comme

autrefoi$®. Elles sont toujours appeléeSeuvai « Redoutables » et elles gardent

égalemeniboBeodv t@vde mpoownwv « des visages effrayant®$ Les Euménides,
tout comme les Erinyes, n'accédent pas & une existactive continue. De plus, Athéna
ne rejette pas leur r6le de justiciereguv dvooePovvtwv & Eékdoowtéoa MEAOLS,

« les impies, sarcle-les sans scrupdfé »Les aspects antiques des déesses sont intégrés a
leur nouveau statut. Le meurtrier ne doit pas eulgue le crime est puni, les Euménides
ne perdent rien de leur fonction antérieure, t@itteansformé. En effet le tribunal de
I'’Aréopage est un tribunal humain, le domaine tleime se limite a la cité ; les Erinyes
corrigent les faiblesses de la justice humainegsefbnt régner la justice divine dans
I'univers. L’Aréopage pour la cité équivaut & ceecgont les Erinyes pour l'univers : les
hommes doivent les craindre et les respecter. Leds@ouveau n’est donc pas un monde
dans lequel tout est permis. Ainsi des qu’un hortured’'un de ses parents, les Euménides
redeviennent Erinyes et le punissent avec leurtialte brutalité. Lorsque le contexte le
justifiera, elles seront libres de manifester leatere comme les Erinyes qu'elles sont.
Athéna se montre pleine de sagesse en faisantodl giie conservent les Euménides de
jouer le role d’Erinyes dans les occasions appéastiune clause du marché. Sans cela, les
Erinyes n’auraient srement pas accepté le p&eteconséquent les Euménides doivent
étre considérees comme des divinités nuisiblesamm@phosées en faveur de la fertilite.
Elles la favorisent en évitant de la ruiner tante des hommes les honorent et se
comportent correctement. Les Euménides devienrentdilinités bienfaitrices pour ceux
qui les réverent et les respectent. Lorsque lesnesnprient en les invoquant, ce qui
n’était pas le cas lorsqu’elles n'étaient encore des Erinyes, elles semblent trouver une

place légitime aupres des dieux.

La transformation des Erinyes en Euménides annguéen nouvel ordre n’est
viable gu’a la condition d’intégrer des élémentsl’dedre ancien. De la méme maniere

que les Euménides sont d’accord avec la volont&Zelgs, les Moires le sont aussi :

omovdal O €C TO TavevTLXES OlKWV ITaAAAdOG aotolg: Zevg Tlavomtag oltw

%% pid., v. 1006-1009.
%€ bid., v. 1041 et v. 989-990.
%7 bid., v. 910.
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Molpa te ovykatéBa, «la paix, pour le bonheur de ses foyers, est aujbuidacquise

au peuple de Pallas, et ainsi s’acheve l'accordlald’arque avec Zeus dont I'ceil voit
tout»*°%, Comme I'union entre Athéna et les Erinyes, I'imientre Zeus et les vieilles
déesses du destin est désormais constructive éfigpém pour la cité. Sceurs des Erinyes,
les Moires connaissent la méme évolution, passata onction de justicieres aveugles a
celle de divinités dispensatrices de bienfaits. sAila procession finale conduite par
Athéna, qui réunit les anciens et les nouveauxxdisymbolise a la fois la victoire des
Olympiens sur les puissances chtoniennes et liat&mn de celles-ci dans un univers

unifié :

Av® te HHBOLG TWVOE TV KATEVYHUATWV
mépupw te PEyyel AApTadwv oeAaopogwv
&c toLg évepBe kal kAatw XOBovog tomovg
ELV mEooTdAoLoY alte PpoovEovLOLY PBoétag
TOUHOV, dikaiws: Spua yao maong x0ovog
Onondog e€ikolt’ &v, evkAerng AdX0g
nadwv, Yuovalkwv, kol 0toAog mEeoPuTidwv
dowikopamnrtols Evovtols 0ot
TIHATE, KAl TO PEYYOos OQHATOw TTLEOG,
Omws av evPowv 110’ oA ia xBovog

TO AOLTTOV EDAVOQOLOL OULLDOQALS TIQET).

« J'applaudis au langage de vos vceux et je vais eonduire, a la clarté des torches
éclatantes, jusqu’aux lieux qui s’ouvrent en basissla terre. Avec moi viendront mes
servantes, gardiennes de mon image. Leur plada estest I'ceil méme de tout le pays

de Thésée que jinvite a sortir ici, noble troupefdmmes, d’enfants, pieux cortége de
vieilles femmes... Aux prétresses qui sortent du templeAllons, venez, suivez mes

pas>, honorez ces déesses en vous enveloppantemnsbes de pourpre, et faites jaillir
la clarté de feu, afin que leur présence propicempaous se manifeste en riches
floraisons. $*°

C’est de leur plein gré que les antiques divinigd®tent les robes de pourpre et se mettent
a suivre le cortége pour gagner leur nouvelle deensur I’Acropolé® Les Euménides
ne semblent plus rien avoir de commun avec la neariguinaire des Erinyes du début. La
couleur rouge n’est plus la couleur du sang niadmort, elle ne symbolise plus les tissus
foulés par Agamemnon a son arrivée dans Argos turlique dans laquelle il s’est trouve
prisonnier. Le rouge devient la couleur de la rghe portent les Euménides en signe de
réconciliation et d’intégration dans la cité atledmie. Cette couleur devient la couleur de

~

la joie a linverse du noir gu’elles arboraient atgvant. De la méme maniere, les

%8 bid., v. 1044-1046.
%9 pid., v. 1021-1031.
360 pid., v. 851-857.
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symbolismes de la nuit et du jour, de 'ombre etlalédumiére subissent eux aussi une
évolution. En effet la lumiére des torches queeairtes femmes du cortége devient sacrée
et 'ombre n’est plus la représentation du Mal guis les filles de la Nuit participent a la
procession. Par ailleurs, les offrandes sacrifesehe sont plus des victimes humaines et le
cri de meurtre se transforme en cri ritueAbAvEate vov émi poAnaig, «et maintenant
lancez le cri rituel en réponse & notre chafft. Ainsi les divinités souterraines sont
intégrées dans le monde organisé par Zeus, masnctalpas toujours été le cas: les
Olympiens et les puissances chtoniennes se sosiponi frapper les criminéf§, puis se
sont fortement oppos&s pour finir par se réconcilig¥. Cette évolution s’explique par un
changement dans l'ordre du monde instauré par Zelsa voulu le chéatiment
d’Agamemnon par Clytemnestre, le chatiment de Giyestre par Oreste, mais il n’a pas
choisi de perpétuer I'éternel enchainement desngas instaurées par la loi du talion.
Ainsi dieux célestes et divinités infernales s’seist a nouveau et cette fois, non pour
détruire mais pour protéger : l'univers triomphe chiaos, il s'apaise. L'arrét de ces
meurtres indique clairement que le regne de Zeest siéfinitivement installé, non pas
dans la défaite et dans I'humiliation des anciges>d comme ce fut déja le cas avec les

Titans, mais plutét dans la réconciliation.

L’assimilation des divinités chtoniennes avec lesixd olympiens prouve que c’est
en premier lieu dans le monde des dieux que le engtsst dénoué. Sans le recours a la
violence, Athéna a su convaincre les Erinyes demiewienveillantes pour les Athéniens
et pour sa cité, sans pour autant qu’elles aigenger leur nature. Cet ordre nouveau qui
apparait dans le monde divin semble trouver soondgnt dans le monde humain, et tout
particulierement dans I'élaboration du régime démtgue qui donne le pouvoir a

I'ensemble de la masse que constitue le peuple.

%1 pid., v. 1043 et v. 1047,

%2 Eschyle Agamemnon SophocleElectre; Euripide,Electre

363 EschyleJes ChoéphoresEuripide,OresteetIphigénie en Tauride
34 Eschyle Jes EuménidesEuripide,phigénie en Tauride.

- 155 -



2. L’avenement de la démocratie

La tragédie grecque, quand elle aborde le suj&iqued, montre que la délibération
est la meilleure des choses. L'individu qui s’isdiens son droit individuel ou dans son
erreur personnelle voit par la suite tomber sutdunalheur. Ainsi, la tragédie duf ¥iecle
avant J.-C. est en accord avec le régime politdtpres lequel elle a évolué. Elle rappelle
sans cesse que la justice réside dans la partarpaé chacun, sans quoi le pouvoir ne sert
plus que des intéréts particuliers et cesse diégitime. La tyrannie est par conséquent
une abomination que les lois, instaurées lors dhwrial de I'Aréopage, dénoncent. En

effet, Athéna conseille a ses citoyens :

'Ev 8¢ 1 0€éPBac

AOTOV POPOG TE CLYYEVIG TO [T ADLKELY
OXNOELTO T MHAQ KAl Kat' e0dEOVIV OPQC,
AUTOV TOALTQOV U1 TUKALVOUVTWV VOUOUG!
Kakalg meooaiot FooPoow O HdwE
AaUmoov piaivwv o0moB’ ebErjoelg ToTd v
O UNT AVAQXOV U1 Te DEOTTIOTOVUEVOV
aotoig meQLoTéAAovoL fovAebw OéPeLy,

KAt un o devov mav mOAews EEw Paety:
Tic Yoo dedotkwg Undev €vokog Beotv;

« Sur ce mont, désormais le Respect et la Cras#esceur, jour et nuit également,
retiendront les citoyens loin du crime, a moinsilguh’aillent eux-mémes encore
bouleverser leurs lois : qui trouble une sourcereld’afflux impurs et de fange n'y
trouvera plus a boire. Ni anarchie ni despotisnestda regle qu’'a ma ville je conseille
d’'observer avec respect. Que toute crainte surtewoit pas chassée par elle hors de ses
murailles ; s'il n’a rien & redouter, quel mortaitfce qu'il doit ? $*°

Elle reprend les propos qu'avaient proclamés guses Erinyes pnt’ dvagitov Blov

unte deoTMOTOVUEVOV ALVEOT)G" MAVTL HEOW TO KEATOS Be0g WMaoeV, AN’ dAAq

O édopevel, «ne consens pas plus a vivre dans l'anarchie ques deudespotisme.

Partout triomphe la mesure : c’est le privilege dueont octroyé les dieux, le seul qui
restreigne leur pouvoir capricieuxX®®. Nous pouvons remarquer que ces deux
personnages, aux points de vue tout a fait diftéréabituellement, défendent avec une

méme insistance une opinion identique. Ici, deurmfss de chaos sont mises en lumiére :

le chaos par excés de liberté et le chaos par ededgrannie. La « Mesure 3écoc

35 Eschyle les Euménidess. 690-699.
% Ipid., v. 525-530.
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(Mésos) et le « Respect B¢ac (Sébas) deviennent alors les valeurs fondamengaies

la cité doit utiliser en vue de prévenir tout danigea I'excés de I'un des deux chaos.

Les Euménidesexpose les origines d'une institution judiciairée: conseil de
I’Aréopage créé par Athéna dans sa cité, et domtddiation judiciaire permet de régler le
cas d’'Oreste. En célébrant les vertus de ce codsetl il montre la naissance, Eschyle
exprime avec nostalgie les conséquences de sontiévol En effet, au moment ou est
représentée Orestie au printemps 458 avant J.-C., Ephialte ou EgFsalhbomme d’Etat
athénien, proposa de nombreuses réformes. Partieardonner la primauté aux
propriétaires fonciers, 1a ol se recrutaient leplites, Ephialte voulait que toutes les
catégories de citoyens participent a la vie paligiget notamment ceux qui vivaient de la
mer. L’'obstacle majeur était le conseil de I'Arégeaqui était composé des citoyens les
plus riches et dont le pouvoir s’étendait a togssdemaines. Il s’est tout d’abord efforcé de
discréditer ses membres par des procés a scandaid d'enlever a I'Aréopage ses
fonctions politiques. Il parvint a faire transfétessentiel de ses pouvoirs politiques aux

conseils de laBovAn, «la Boulé » — appelée aussi le conseil des Clagts — et de
I"ExxAnoia « 'EKklésia ». L’Aréopage ne conserva plus algue la capacité a juger les
crimes de sang, ce qui est suffisamment intéressanter dans la mesure ou ici la réalité
et 'actualité du V siécle avant J.-C. rejoignent la fiction de la pie€e dut étre un
bouleversement politique conséquent pour qu’Eschylentionne la naissance de
I’Aréopage dans son ceuvre. Le tribunal et le et les formes que prend la nouvelle

justice, plus humaine et plus raisonnable qui sewans le régime démocratique.

L’épreuve de la tyrannie populaire et de la diffiéwque rencontre un régime a faire
coincider peuple et cité, constitue un sujet diexafn fort intéressant. Apres la rupture,
aprés les antagonismes, apres la décision et lgedamhérents a la violence, I'harmonie
finit par s’installer. Ce succes, attribué a l'aatide Zeus, apparait comme une victoire
politique et l'idée d’'une unité populaire englobades divers partis et la patrie finit par
s’'imposer. Par ailleurs, c’est surtout a traverddgeloppement du droit qu’on voit surgir
I'individu au cceur des institutions publiques. Dd@es crimes de sang, le passage de la
vendettaa l'institution des tribunaux, dégage I'idée dadividu criminel. C’est I'individu
qui apparait dés lors comme sujet du délit et atjejugement. C’est l'individu qui, dans

I'institution judiciaire, est mis en cause dansdpport plus ou moins étroit qu'il entretient

avec son acte criminel. La democratie, du gregoc (demos), « le peuple » etpatoc
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(kratos), « le pouvoir », peut ainsi voir le jo@est le régime qui reconnait au peuple un
réle au sein de la citée peuple trouve une place politique a traversistexace du tribunal

et de l'assemblée populaire. C’est un moyen deim&das conflits a l'intérieur de la
communauté, puisque par I'exercice du jugemergelgle se voit reconnaitre des droits et
des devoirs. La masse, jusque-la privée de poyparirmanque de richesses, apporte sa
contribution a la constitution de la cité dont imafité est de vivre ensemble. De ce fait
méme, le peuple n'est pas écarté de la vie poditichthéna glorifie la démocratie en
annoncant que les peuples scythe et dorien, cagsidecette époque comme des modeles

pour leurs institutions, ne seront plus considéo@sme les meilleurs, elle dit :

Towovde toL tapPovvteg Evdikws oéfag
éoupa e XWEAGS Kol MOAEWS CWTHELOV
&xolt’ av olov ovTIc avOpwmwv ExeL

oUT’ &v ZxvOnow ovte [TéAomog év tomolc:

« Si vous révérez, vous, comme vous devez, ce poauguste, vous aurez en lui un
rempart tutélaire de votre pays et de votre vidlequ'aucun peuple n’en possede ni en
Scythie ni sur le sol de Pélops®

La démocratie signe la fin du régne de I'angoidsduechaos et 'avénement du peuple.
Cette nouvelle forme politique est en harmonie dauvers : la cité est le correspondant

terrestre de l'univers et du monde divin. L'unioesdcitoyens doit se faire dans I'amour,

les Erinyes le précisentydopata d' dvtiddoiev kowvodiAel davolaq, kai otuyetv

mwx ¢poevi, «que tous entre eux n'échangent que des joies, remijpin mutuel amour et
haissant d’'un méme coeus’f®. La cohésion de la cité s’exprime aussi dans iaeha
commune de I'ennemi extérieur, du « Barbare ». bermg a l'intérieur de la cité devient

un crime, il faut I'éviter a tout prix. La violencdoit étre canalisée et dirigée vers

I'extérieur, Athéna dit :

Buoaioc €0tw MOAEUOG, OV HOALS TAQWY,
&v @ tIc Eotat dewvog evkAeiag €owe:
évoukiov O’ 8pvI00g oV Aéyw Hdxnv.

« Vienne la guerre étrangére, toujours a la pad@eeux qu’'anime un fervent désir de
vraie gloire — mais fi des combats entre oiseaubadeliére ! 3%

%7 pid., v. 700-703.
368 hid., v. 984-986.
389)pid., v. 864-866.
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Au lieu de la souillure, les combattants gagneftionneur et la gloire. Ainsi, dans la cité
modéle que nous préserés Euménideda haine, la guerre, les Erinyes sont assimigées

I'univers. Les familles, la cité, les divinités générations différentes ne se déchirent plus.

L’établissement de I'Aréopage et la découvertead@dmocratie mettent en lumiére
le développement et le progres de I'humanité. Lemrhes participent activement a

I'avancée de leur civilisation. La Pythie le rappalans le début dé&uménides

Amwv d¢& Alpvnv AnAlav te xolpada,

KéAoQg €T’ AKTAS vavTogoug tag ITaAAddog,
&g tvde yaiav NABe Iagvnoov 07 €doac:
TEUTOVOL O aVTOV Kol oeBilovoty péya
keAevOomowol maideg Hpaiotov, xBova
AVIUEQOV TIOEVTEG TIUEQWUEVTV!

HOAGVTAL O aVTOV KAQTA TIHAAPEL Aechg
AeAdoc Te Xooag Tode TEUHUVN TG Ava:

« Délaissant donc Délos, son lac et sa croupe usehgPhoibos] s’en vient aborder aux
rives de Pallas, familieres aux nefs, pour gagetederre et le Parnasse, son nouveau
séjour. Il y trouve une escorte et d'éclatants leoms; les enfants d’Héphaistos lui
ouvrent son chemin, apprivoisant pour lui le salveae. Il arrive et recoit ici le franc
hommage du peuple et de son roi, Delphos, piloteays. 3"

Ces naideg ‘Hopaiotov «enfants d’Hephaistos » sont les Athéniens, dentroi
Erichthoniod™ était le fils d’Héphaistos et de la Terre. La mésevaleur du dieu forgeron
n'est pas anodine, il est le dieu de la civilisatet du progrés. Tout au long de la piéce,
nous voyons les hommes progresser par la substitutie I'’Aréopage, institution
reglementée, a la loi du talion, issue d’'une réactiassionnelle plutdt que d’une réflexion
personnelle. Le symbole le plus révélateur de @atéecée a peine entamée de I'humanité
a lieu a la fin de la piéce avec la processiondigai apparait comme une marche en avant
de 'humanité. La piece se cl6t sur un futur malia difféerence des pieces de notre corpus,
ce futur n’est plus synonyme de meurtres et deexc®, il devient une promesse d’un

monde meilleur pour les personnages. L'espoirogtimisme sont de retour.

L’unification des hommes au sein de la patrie eladeité montre que les dieux ne
sont pas les seuls a avancer positivement. Lef@ttous s’accordent a rejeter la tyrannie,

le despotisme et I'anarchie contribue a faire éclerrégime démocratiqgue. Conséquence

370 i
Ibid., v. 9-16.
371 Héphaistos essaie de violer Athéna. Le spermépsmnd sur la cuisse de la déesse qui I'essuiedavé

laine qu'elle jette & terre. La terre ainsi fécandénne naissance a Erichthoniagtov (érion), la « laine »,
et yO«wv (khthdn), la « terre ». Athéna le recueille ptagve.
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ultime de la création de 'Aréopage, la démaerdbnne la voix au peuple qui jusque-la
n'était pas forcément écouté. Cette recherche dpaisement au sein de la cité se
manifeste également a une autre échelle, celle pdesagonistes de la tragédie, et

notamment Oreste.

3. Lafin de la malédiction des Atrides

L’acquittement d’Oreste signe le dénouement deitiaation dans laquelle se
trouvaient les descendants d’Agamemnon. Les peag@msn S’approprient au fur et a
mesure tout ce qui leur avait été ravi a commepeerla reconnaissance d'un frere et
d’'une sceur. Dankphigénie en TaurideEuripide choisit de mettre en scéne le moment ou
Oreste rentre chez lui apres la délibération dwiral de I'Aréopage. Or, le héros tragique
se voit confronté a un événement qu’il n’avait pesvu. En effet, a la fin du proces, il est
déclaré acquitté et libre, mais tout le monde eBaténd pas ainsi. Oreste, qui s’est fait
capturer par les Taures avec son ami Pylade, expbgsa sceur Iphigénie qu'il vient de
retrouver :

‘Ooat pév ovv €Covto meloBeioat dikT),
Pnodov mag’ avTV teQov woloavt’ ExeLv:
6oat d’ 'EQuvbwyv oVk émeioOnoav vouw,
dpdHOLS AvidQUTOLOLY NAGOTQOLY W del,
€wg & aryvov nABov av PolPov médov,

kat mpooev advTwv Ektabels, vioTig foac,
ETOM00” avToL Biov amopenéetv Bavav,

el pn) pe owoet Poifog, 6¢ f' AMWAeTEV.
Evtet0ev avdnv tolmodog ék xQuool Aakwv
Doiog p’ Emepnpe deLQO, DIOTIETES AaPely
ayoAu ABnvav T éykadidovoat xOovi.

« Les Erinyes qui acceptérent la sentence restéensentant a recevoir un temple tout
prés du tribunal. Les autres, a la loi rebellegrmnhsuivi d’une course inlassable, jusqu’au
jour ou, revenu sur le sol sacré de Phoibos, etteddevant son sanctuaire, je fis serment
de m'y laisser mourir de faim, si Phoibos refusdé me sauver, Phoibos, lui qui
précédemment avait causé ma perte. Enfin, propimétdu haut du trépied d'or, le dieu
m’envoya prendre ici cette statue tombée du ciet jg devais dresser ensuite en terre
athénienne. 3%

Ainsi Oreste n'est pas totalement acquitté aux yees Erinyes et de ce fait, il ne peut

prétendre a une totale liberté. Ses malheurs né =8 encore entérinés. La mission

372 Euripide, Iphigénie en Tauridev. 968-978.
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d’'Oreste annoncée par le divin Apollon est des pisguées, mais elle lui assurera son
salut, Oreste n'a donc pas d’autre choix que desslymettre. Le jeune homme est une
nouvelle fois sujet a des crises frénétiques ere®myrar les déesses de la vengeance, un
peuple ennemi s’oppose encore a lui — les habi@atia Tauride —, un assassinat pése
également sur sa téte — Iphigénie a pour devomelitre a mort tous les Grecs qui posent
le pied sur ce pays. Le héros tragique semble deeam étre confronté aux puissances du
chaos et la malédiction des Atrides semble prendeenouvelle forme. Oreste, incapable
de réfléchir, harassé par les maux que lui inflides Erinyes, s’en remet entiérement a sa
sceur. Celle-ci imagine alors un plan pour libéoer fsére et dérober la statue d’Artémis, la
seule capable de sauver véritablement Orestev&lberner le roi Thoas en imaginant une
ruse afin de prendre la fuite. Elle explique quanme Oreste et Pylade sont souillés du
sang de leur victime, elle devra les purifier déeau de la mer avant de les immoler a la

déesse. Elle ajoute ceci a propos de la stakeccivo vipat, cov Oryovtog we, éow,

« jJordonnerai qu’on la purifie, elle aussi, destauillure qu’elle a prise & ton contadf®

Figure 19 :En Tauride, Oreste et Iphigénie, qui tient la staw’Artémis
Mosaique romaine, vers les fHII © siecles aprés J.-C. Musée du Capitole, Italie.

373 pid., v. 1041.
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Ainsi, le navire d’'Oreste pourra s’approcher samiance afin gu'’ils puissent y sauter a
I'intérieur et quitter cette terre. L'aspect purdteur de I'eau a un caractére sacré dans les
croyances grecques, tout comme dans les croyamueésuistes — les funérailles dans le
Gange —, ou chrétiennes — le baptéme. En effpyrfication que confere I'eau suggeére la
faculté d’effacer les souillures des croyants a somtact. Outre la nécessité de purifier
Oreste, I'expédition en Tauride du personnage edgak le but ultime est les retrouvailles
entre un frére et une sceur. La croyant sacrifiéd'autel d’Artémis a Aulis, Oreste a fait

le deuil de cette sceur exemplaire de courage.@ndjil comprend que celle qui a failli le
sacrifier n'est autre qu’lphigénie, Oreste ne pgampécher de laisser libre cours a ses

émotions :

Kdryw oe v Bavovoav, we doEaletal.
Kot 6¢ ddrou, kato 0& yoog dua xoa
0 00V voTilet BAEDaQov, woavTwe O EUdV.

« Moi, je serre en mes bras celle qu’on croyaittmotes pleurs, les sanglots de joie
mouillent ta paupiére et la mienne®%

La déesse Artémis, a l'origine des malheurs d’lphig, devient la bienfaitrice de la jeune
fille. C'est grace a son image qu’Oreste et Iphigé&e retrouvent et que leur salut a lieu.
Ainsi Oreste, qui a auparavant quitté sa sceur fel@ctur se rendre a Athénes et étre jugé,
revient de Tauride avec son autre sceur. Les entBAtgamemnon se retrouvent tous
enfin : Chrysothémis, qui n’a pas pris part a i@t attend elle aussi son frére et ses sceurs
dans le palais de leur pére. Par ailleurs, il fenter qu’une autre piece faisait référence au
retour d’Oreste et d’Electre dans leur patrie.db# du Chrysésde Sophocle, piéce perdu
dont nous ne possédons que quelques fragmentssé&shegt le fils d’Agamemnon et de
Chryséis — sa captive — qu’elle a eu lors de largude Troie. Lorsque Chryséis a été
rendue a son pére par Agamemnon suite a I'oraélpalion, elle était enceinte, mais elle
a prétendu qu’Agamemnon l'avait respectée. Qualal relt au monde un fils, gqu’elle
appela Chryses, en hommage a son pere, elle apseiréétait I'enfant d’Apollon. Ainsi
Oreste et Iphigénie, fuyant la vengeance du roTalaride, aborderent chez Chryses — le
prétre d’Apollon — pour y chercher asile. Celuivaulut les livrer a Thoas mais sa fille
révéla alors que le véritable pere du jeune Chrgtaisbien Agamemnon. Par conséquent,
leurs deux maisons étaient unies par les liensadg.SChrysés renonca a livrer Oreste et

Iphigénie, et ceux-ci avec l'aide de leur frer&rant Thoas.

37%bid., v. 831-833.

- 162 -



L’acquittement et la purification d’Oreste signéatdélivrance pour lui et pour sa
famille de tous les malheurs, mais plus encores edtmt les composantes nécessaires qui

permettent le retour d’Oreste dans sa cité d’oggin

NV IaAAag, © cwoaoa Tovg EHovg dOLOoLG,
Kat YNg mategag é0tepnpévov ov tot
KATQKIOAG pe- kal tig ‘EAAvowv €oet

« Agyetog avjp avlic v te xonuaowy
otkel matoyotg, [NaAA&dog kat Ao&iov
&Kot — kal TOL MAVTA KEALVOVTOG TEITOV
Lwtnog, 0¢ matemov aidecdelg HoQov
owCeL Le UNTOOS TATDE OLVOLKOUS ORWV*

« O Pallas, toi qui viens de sauver ma maisonajaperdu jusqu’au sol de mes peres, et
tu me I'as rendu. Et I'on dira dans la Gréce : "gici de nouveau citoyen d’Argos et
maitre de son patrimoine, grace a Pallas et grdoxias " — et grace a I'arbitre supréme,
au dieu Sauveur, qui, ayant égard au meurtre ptetrvoyant les Erinyes plaider pour
ma mére, m'accorde le salut’

Oreste n’est plus un apatride : non seulementribuge la citée d’Agamemnon, qu’il devait
normalement recevoir en héritage, mais il retrosugout son peuple. Ce n’est plus le
méme homme qui, contraint de partir pour se purdie sa souillure de meurtre, revient
régner dans sa patrie. Il est conscient de dewirsalut & Athéna, a Apollon et bien
évidemment a Zeus sans qui rien ne se deécide. Onass$t plus un criminel, c’est un
homme libre qui a trouvé son salut dans la citééteod’Athénes. Il n’a plus a craindre les
ressentiments de ses sujets, il peut revenir dapriteapaisé. La cité d’Argos, autrefois
divisée par les nombreux prétendants au trébne —-mmfyndare, Ménélas et les amis
d’Egisthe —, se verra unifiée et soudée dans unadrae toute nouvelle a I'image de la

cité modele d’Athénes.

Le dénouement de la famille des Atrides est heupaux tous les personnages, a
'image d’'Oreste qui représente un chef puissantighe de son statut. En effet, les
personnages se réapproprient un statut qui letit éié volontairement enlevé. Electre
n'est plus I'esclave de sa mere, elle retrouvestatut de princesse et les richesses de ses
ancétres qui lui faisaient cruellement défaut. @resvendique le tréne et le sceptre de son
pére qui lui reviennent de droit. Iphigénie quiegetetrouve en plus son statut d’étre vivant

aux yeux des personnages, se voit consacrée aletdmfa déesse Artémis :

e 0 dudt oguvac, Toryévewn, kAipokog

375 Eschyle les Euménidey. 754-761.
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Boavowviag det tode kAndovyetv Oeac.
o0 kat tefayn katbavovoa, kal MEMAWY
ayaAua oot Onoovoy evvVoug LPAG,
&G av yuvalikeg €v Tokolg Puxoeoayels
Almtwo’ év olkolc.

« Et toi, Iphigénie, prés des saintes collines dauBn, tu seras porte-clefs de son
temple : on t'y inhumera aprés ta mort ; a toinlypconsacrera les somptueux tissus que
laisseront chez elles les femmes mortes en cousf{és.

De plus, Oreste et Electre, qui craignaient touskdke ne pas se marier et de ce fait, de ne
pas avoir de descendance, se voient destinés ait@nce bonheur. Apollon leur annonce
ainsi :

Ed’ 10" €xetg, Ogéota, paoyavov déon),

yiuat émpwtal o’ Eguiovnv- 6¢ 0’ oletat

NeomtoAepog yapelv viv, ob YaLel TOTE.

Oavelv yap avt@ poiga AeAdk Eldet,

dikag AXIAAEwG TaTEOg EEXLTODVTA UE.

TTuAGdn O adeAdnc Aéktoov, @ TOT 1jveoac,
00c- 0 0 émiwv viv BloTtog evdalpwy péveL

« Pour celle, Oreste, dont tu tiens le cou sougtaive, Hermione, c’est I'épouse que t'a
réservée le destin ; et Néoptoleme, qui se flatBépouser, ne I'épousera jamais. Son lot
est de mourir sous le fer des Delphiens, en me deéami réparation pour la mort de son
pére Achille. A Pylade tu promis jadis 'nymen @esteur : donne-la lui ; c’est un avenir
de bonheur qui I'attend *%

Les regards se portent vers I'avenir, le passéhia droit de cité. Les protagonistes sont
parvenus a échapper au filet du destin a l'aidedilmsx bienfaiteurs. Les membres de la
famille des Atrides voient la fin de leurs malheatsde la malédiction qui pesait sur eux
prendre effet dans ce monde nouveau qui voit le joaurecherche de I'harmonie s’inscrit
dans une volonté de la part d’'Oreste et d’Elec@eatonquérir ce qu'ils avaient perdu :
leur liberté, leur unité familiale et leur statufoutes les pieces du puzzle viennent

s’imbriquer tres naturellement.

L’émergence d’'un monde nouveau disposé a la catioii et a I'apaisement
apparait a la suite d’'un monde plongé dans le cbadans I'angoisse. Les mutations de
cet univers sont nombreuses : la foule d’Argos éait une masse d’individus bruyant,

divisée et prompte a I'emportement lors des déasside I'assemblée populaire est

378 Euripide,Iphigénie en Tauridev. 1462-1467.
377 Euripide,Oreste v. 1653-1659.
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représentée par la suite par un petit nombre dgeris athéniens réfléchis, unis et posés
dont la mission est de juger avec la plus grangectbité lors des séances du tribunal de
I’Aréopage. L'image de la cité d’Athénes devienti#® modele ne peut étre qu’une image
positive — les représentations tragiques avaient tans le théatre de cette ville. Elle
devient la cité modéle pour toutes les autrese: &lsu intégrer les valeurs familiales dans
I'ordre politique et faire bon accueil aux divirstgaditionnellement chargées de veiller sur
les liens du sang. Le monde des dieux n’est plagnienté : les divinités célestes et
souterraines, les divinités olympiennes et chtaméenles jeunes dieux et les anciens dieux
se retrouvent tous rassemblés autour du pouvoiratete Zeus. La violence, les meurtres
sans fin, les vengeances semblent étre définitimernemplacés par les concepts de
douceur, d’'indulgence et de pardon dont le bumdtest de vivre ensemble au sein d'un

monde harmonieux.
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— Conclusion —

Pour appréhender le mieux possible un sujet tellgundtre, il m’a paru essentiel
de remonter aux sources mémes de la légende déOf@sinme la majorité des tragédies
grecques du ¥siécle avant J.-C., celles qui concernent la fanidkes Atrides trouvent
leurs origines dans le mythe, et c’est la raisoargaquelle j'ai choisi d’évoquer a titre
introductif cette notion. Ainsi, hous avons pu aegr |I'évolution littéraire de la dynastie
des Atrides de la conception mythique — avec lagirée de dieux et de demi-dieux — a la
création légendaire des auteurs tragiques. En isbaig de traiter I'évolution du destin
familial d’Oreste aux prises aves les Erinyes, nawmns pu étudier la conception antique
de I'V6pic, «l'orgueil » et comprendre dans quelle mesutée asotion était importante
dans le déroulement de I'action tragique. Nous avaun constater qu’elle était au centre
d’'un schéma cyclique : #8pic nait de l&tn, «I'égarement » qui entrainetliaprtia,

« I'erreur ». C’est en ce sens que nous avons mmague la trame méme de I'histoire
tragique d'Oreste reposait suriépic des Atrides: c’est a partir d'elle quépic,

« la colére » divine apparait et laisse craindr& Aommes la promesse des pires
souffrances a venir. Ainsi, en saisissant la mantEmt le héros tragique est enclin a se
laisser aller a ses passions destructrices, noussaenté de montrer que la conséquence
logique en était la dégradation des valeurs maraledales, religieuses et civiques de la
lignée d’Atrée. En ne faisant plus la distinctiontre un comportement vertueux et
responsable et un comportement pervers et immiesaimembres de la famille d’Oreste
ont été aspirés toujours plus profondément darspitale du vice et de I'ignominie, tout
particulierement en ayant recours aux forces néfad la malédiction. Chaque génération
a apporté un peu plus de malheurs et de fautesuavante et a plongé cette famille un peu
plus dans le chaos. L’exemple que donne cette lamigst pas celui que nous pourrions
attendre de la descendance du Pére des Olympiens, héme si celui-ci est I'auteur de

plus d’'un crime...

Par ailleurs, le fil du destin d’Oreste semble é&issé depuis déja bien des

générations si nous analysons son parcours. Ehddfaiis le crime affreux de Tantale,
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Oreste est voué a connaitre les mémes atrocitdssderpéeres avant lui ont souffert. Par
conséguent, la question du destin est véritablemertceur de cette famille. Nous avons
vu que chaque homme avait un sort attitré a lasaace, selon la conception grecque, et
nous avons également constaté que les dieux ewesaiavaient aucune possibilité de
changer le cours du destin des hommes — c’estsarr@our laquelle Apollon a enivré les
Moires. Il semble donc que les hommes n’avaientddastre choix que de suivre le cours
de leur sort sans essayer de lutter. C'est préeistoe qui fait d’'Oreste un personnage
unique en son genre : il est a la fois le persoartag se soumet aux volontés divines et
aux volontés surnaturelles des divinités du destien méme temps, il revendique le droit
a la liberté humaine. Oreste se révéle étre entiémé un héros tragique lorsqu’il agit en
accord avec ce gue veulent la justice divine gblanté paternelle. Méme si sa famille est
loin d’étre un modéle pour les citoyens, Orestepesteur des valeurs fondamentales liées
a sa race. Le désir de tuer Clytemnestre et Eggiscrit dans cette obligation filiale qui
veut qu’Agamemnon doit étre vengé : le crime répalmils au crime. La malédiction qui
lie les Atrides entre eux trouve sa résonance @amslédiction qui s'attache a Oreste par

le biais deEpuvec, « Erinyes ». Nous avons vu que les déesses alémrisont les sceurs

des divinités du destin, elles sont en quelqueesdes entités qui représentent
symboliquement la fin du destin d'Oreste. I semhblgssi étre voué a connaitre des
malheurs et étre, par conséquent, le dernier medwbla famille a subir la malédiction qui
pese depuis si longtemps sur la lignée d’Atrée GDeste est un personnage qui refuse son
sort et ce, par tous les moyens. Ainsi, il semblg faire pour rejeter la mort qui avance
inexorablement vers lui en se purifiant de sa &aeilet en invoquant le dieu Apollon afin

qu’il le protége.

Ainsi, nous avons vu qu'Apollon accepte la suppiarad’'Oreste dans la mesure
ou c’est le dieu en personne qui lui a assignéission d’assassiner les meurtriers de son
pére. En choisissant de ne pas accepter son gedteCcherche en quelque sorte a braver
les hommes en tentant une derniere fois de sawaveteset celle de sa sceur lorsqu’il
menace la fille de Ménélas et a la fois les diemianciennes du destin. Apollon, qui
partage ses opinions, impose alors une justicérdifite de celle jusque-la en vigueur : la
loi du talion, dpaoavt: naBerv (drasanti pathein), «au coupable le chatiment »,
considérée comme sauvage, est supplantée parorfétadn d’'une justice beaucoup plus
humaine et beaucoup plus équitable. En faisanthtexcde remettre en question les

fondements mémes de cette justice, Apollon mépesanciennes divinités du destin et les
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divinités infernales de la vengeance. Athéna dévaars le symbole divin de cette
recherche d'une justice impartiale en faisant agipar linstitution de I'Aréopage,
symbole de la progression humaine en matiere diegud.ors de son proces a Athénes,
sur I'’Apetoc mtayoc (Areios pagos), « le mont d’Ares », Oreste eséjag toute équité et
acquitté par une assemblée d’hommes triés surd. VAinsi, le destin d’Oreste qui I'avait
assigné a la mort se voit transformé par un événemee les déesses antiques n’avaient
méme pas supposé. En un sens, Oreste est parvexti@ire du destin maudit des
Atrides pour réaliser sa destinée. Oreste, qui @ffexd de nombreux tiraillements
psychologiques et de multiples tourments, va cdrmaiésormais une vie pleinement
douce et sans violence aux cotés d’Hermione. Etebée exemple du bon fonctionnement
du régime démocratique, Oreste devient ainsi lebgjyen vivant de l'avenement de
nouveaux principes sociaux, moraux et civiques.n@2ermaillon de la chaine de la
malédiction des Atrides, Oreste est le personnagexcellence qui a su dénouer les fils

emmélés d’'un destin familial torturé.

Les poétes grecs du Vilsiecle au V siecle avant J.-C. se sont particuli@rement
intéressés aux légendes qui relatent la malédictem Atrides, sujet tout a fait riche en
thémes et en notions diverses. Tour a tour, chdux s’est plu a modifier la trame de
fond, a ajouter des péripéties, a supprimer desopanges, tout ce travail de création pour
faire, chaque fois, preuve d’originalité. Lecteuwhs XXI°siécle, nous sommes encore
nombreux a lire et a relire ces chefs-d’ceuvre dettlk uniques. L’intérét pour ces
tragédies grecques n'a jamais disparu, la preuvesetorsque I'on observe les pieces de
théatre influencées de prés ou de loin par les tnesurdes Atrides. De William
Shakespeare, avec shHiamlet en passant par Jean Racine, avecd@oigenie ou encore
Johann Wolfgang von Goethe, avec $phigénie en Tauridetous ces auteurs montrent
qgue la Iégende grecque des Atrides perdure auddslaiécles et au-dela des frontiéres. De
méme Jean Giraudoux, dafdectrg ou encore Jean-Paul Sartre, ddes Mouches
montrent I'intemporalité de ce sujet tragique. &#eurs, ici, nous nous sommes intéressés
uniquement a la littérature mais la famille desdis est un sujet d’études tout aussi vaste
pour I'art. Nous avons brievement abordé la queséidistique dans I'’Antiquité, ce qui
nous a permis de nous rendre compte que les artistg@ens se sont eux aussi intéressés a
ce sujet qui abonde en images. De la méme manigrepqur la littérature, les artistes

contemporains se sont plu a composer des tabl@asoylpter des statues sous linfluence
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des artistes de I'Antiquité. Enfin le septiéme®&ret I'opérd’®, compositions artistiques
apparues ces derniers siécles, permettent de negttseene la famille d’Oreste pour un
public encore plus éclectique. Le nombre de filind'@péras révele donc que cette source
littéraire des poetes tragiques est loin d’étreissgmu Ainsi, il serait tout a fait intéressant
de continuer ce travail de recherches en s’attachagtudier I'évolution littéraire de la
|égende des Atrides en partant par exemple despteiques jusqu’a un auteur moderne
ou jusqu'a un siecle précis. De la méme maniéraisnpourrions aussi étudier les
représentations iconographiques et voir dans quetlgure les artistes ont suivi ou non les
poéetes tragiques. Quoi que I'on choisisse, nousrpos sans difficulté arriver a la méme
conclusion et constater que les Atrides constituegr@ source infinie pour I'imagination
des artistes de tous les temps.

378 Quelques films Oreste réalisé par Vassilis Fotopoulos, 1970 (Granded@me/Etats-Unis) Iphigénie
réalisé par Michael Cacoyannis, 1977 (Grédgpctre réalisé par Michael Cacoyannis, 1962 (Gréce).

379 Quelques opérasOrestie musique de Serguei Taneiev et livret de A. Wemkst1895 :Iphigénie en
Tauride musique de Tommaso Traetta et livret de M. Clotigll 763 ; Electre musique de Richard Strauss
et livret d’Hugo von Hofmannsthal, 1909.
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Figure 1 : Généalogie de Pélops et d’'Hippodamie..............coceeeevieiiiireeiiiiiiinnnnns 11
Figure 2 : Génalogie des fils de PEIOPS......cccuviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee e 13
Figure 3 : Généalogie des enfants de L&da............oovvvvviviiiiiiiiiiiie e ecceeeen e 14
Figure 4 : Généalogie des enfants 0’ Atr E........cuuviviiiiiei et 15

Figure 5 : Le sacrifice d’Iphigénie(lphigénie, au centre, est soulevée de force paxkd
soldats. A droite, se trouve Calchas et a gaucgam®mnon qui se voile le visage. Sur la
colonne qui représente I'autel, la statue d’Artés@sdresse avec deux chiens a ses pieds.)
Dans les nuages, la nymphe de gauche apporte cine $ir I'ordre de la déesse. Fresque
du £ style, datant du®lsiécle aprés J.-C., provenant du péristyle dedson de Pline a

Pompéi. Musée national d’archéologie de Naplebelta..........cccccoeeeeeeeiiiiiiiiiiiiiiiceee, 28

Figure 6 : La divinité ailée Eris Détail d’une kylix a figures noires, ¥siécle avnt J.-C.

Musée de Berlin, AlIEMAGNE.........oooviiiii e s e e e e e e e e e e e e e e e eneeeeeeeeerennnne 32

Figure 7 : Le dieu de la peur, Phoibo®étail d’'une mosaique gréco-romaine provenant

d’Halicarnasse, IVsiécle aprés J.-C. Musée de Londres, Grande-Bretag................. 36
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Figure 8: Le meurtre d’Agememnon, endormi, par Clytemnestr&gisthe Peinture
attribuée au Baron Pierre-narcisse Guérin, débxtidd siecle. Musée du Louvre, Fraite

Figure 9 : La rencontre d’Oreste, regardant Pylade, et d’Etec(Electre tient dans sa
main gauche une hydrie, dont I'eau est destinéeetdoyer et a purifier la tombe
d’Agamemnon. Au-dessus d’eux, deux Erinyes asgistda scéne.) Amphore a figures
rouges, Vers 335-320 aVant J.-C. ...t et 80

Figure 10 : Le meurtre d’AgamemnoiDe gauche a droite : Chrysothémis, Clytemnestre,
Egisthe, Agamemnon empétré dans sa tunique, EleCiratére a figures rouges (face A),
AB0 AVANT J.-C. i 90

Figure 11 :Le meurtre d’Egisthe par Oreste et ElecifPe gauche a droite : Clytemnestre
porte une hache a double tranchant, Oreste s’appritpper Egisthe, accompagné d’une

lyre et Electre encourage son frére.) Cratéreurdigrouges (face B), 460 avant J.-C..92...

Figure 12: Monnaie lydienne frappée par une téte de ligh? siecle avant J.-C.
Bibliothéque nationale de Paris, FranCe. ... e eeee e e e e 95

Figure 13 : Les Erinyes Détail d’'un cratére a figures rouges, 340 avart.Musée de
Karlsruhe Baden, All@MAgNE ..........oooiiiii ettt e e e e e e e e e e e e eee e eeeeeeeeeeennnees 107

Figure 14 : Oreste poursuivi par les Erinyeslestoris a figures rouges, 380 avant J.-C.
Musée national de Naples, A€ ............coemmereeiiiiiiiiiiiiee e ee e 110

Figure 15 : Sur l'autel de Delphes, la purification d’'Oresteeavle sang d’'un porc par
Apollon (Artémis chasseresse se trouve a droite ; a galiombre de Clytemnestre et les
Erinyes endormies.) Détail d’un cratére apuliefigares rouges, vers 580-570 avant J.-C.
MUSEE AU LOUVIE, FIANCE ....cooiiiiiiiit e ettt e e e e e e e e e e enenesseebeneeeeeees 114

Figure 16 : Le jugement d'OrestgAu centre, Oreste armé tient 'Omphalos du templ
d’Apollon, a Delphes. A gauche, la Pythie effrayée;dessud d’elle, une Erinye en noir.
Aux cobtés d'Oreste, a gauche, Apollon est recosahis a ses lauriers et a sa droite,
Athéna.) Détail d’'un cratere apulien a figures majgvers 370-360 avant J.-C.Musée de

Naples national de Naples, Al ...........commmeeeerermmmmiiiiieiee e e eeeeeeeeeeeeeeeeeee .. 130
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Figure 17 : Diké contre AdikéDétail d’'une amphore a figures rouges; ¥iecle avant
J.-C. Musée de Kunsthistorisches, AUtHCNE ..., 144

Figure 18 : L’Aréopage sur I'Acropole a AtheneBhotographie prise par I'auteur. Grece,
FEVHEr-MArS 2000 .. ..ottt s e e e e e e e e e e et e e e e e e eeaaaaea i nnrr bbb b e e reeeeees 146

Figure 19 : En Tauride, Oreste et Iphigénie, qui tient la seatd’Artémis. Mosaique

romaine, vers lesHllI ® siécles aprés J.-C. Musée du Capitole, Italig....................... 161
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— Annexe —

- Les cités grecques du ¥siecle avant J.-C., carte géographique extraite du

Dictionnaire encyclopédique de |

histoire du monde Michel Mourre.
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