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INTRODUCTION

Le corps pose un probleme qui a intéressé toutesildlisations et toutes les
époques, par différents aspects et de différentasares, certes, mais toujours avec la méme
intensité. Tour a tour sujet et objet, il appeltbservation, le questionnement et la réflexion
sans jamais lasser ni s’épuiser. Car le corpsesgue nous avons de plus proche et de plus
lointain, de plus palpable et de plus insaisissaideplus connu et de plus ignoré. En effet,
c’est une chose étrange que la corporéité ; un dpentous les hommes ont en partage mais
qui n'est jamais commun a deux étres, jamais totale identique car « le corps veut étre
[avant tout] la forme unique d’un individu, & I'dusion de tous les autrés: C’est pourquoi
il ne me semble ni vain, ni dérisoire de me penshiela question du corps, de son image, de
son langage, de ses fonctions et de ses représantakujourd’hui encore, il est au centre de
nombreux débats de société : brandi comme étermdardnouvances hygiénistes qui pronent
un corps sain, propre, il est assujetti a une ntowver équilibrée et a une activité physique
réguliere, qui I'orientent peu a peu vers un cdetgiermanent et une aseptisation du mode de
vie. Donné a voir par les médias comme objet d’aaliioin et de fantasme, il est sans cesse
projeté vers un idéal de perfection plastique gurdduit a une simple forme, une chair
retranchable et modelable a I'envi. Occulté, erdppréhendé de manieres différentes par des
minorités religieuses, il devient I'enjeu de déhadsitiques et de réflexions sur la République
et les principes de laicité et liberté. Toujourgget critiqué, « le corps n’est jamais maitre
chez lui : les sociétés s’emploient, sur des toiférdnts, a décréter ce qu’il doit étre, la place
qu'il doit tenir et comment il doit se tenir, leesies et les attitudes qu'il doit adopter Ainsi
ancré dans l'actualité, le corps donne a voir @easer, mais « penser le corps consiste a
savoir si le corps pense, ou de fagcon moins rlgteret plus rigoureuse, si I'on pense avec le
corps, et si oui, commeht> Le corps comme instrument de pensée et objetidénous
améne a une premiere constatation surprenantersdst : « le corps réel, simple, évident,
allant de soi est une illusidn» Constat difficile & accepter qui fait que natmeps ne serait
gu'une ombre de plus dans la caverne platonicielin@est pourtant que trop vrai que le

corps en tant que réalité admise et définie, endae veérité universelle n’existe pas (ou trés

Y HEUZE, PhilippeL’image du corps dans I'ceuvre de Virgi{#985, p. 2).

2 PROST, F et WILGAUX, JPenser et représenter le corps dans I'Antiqui806, p. 9).
*Ibid. P. 43-44.

* HEUZE, Philippeop.cit. p. 1.



peu, notamment dans les milieux scientifiques). IEarorps n’est pas un, et de ce fait il ne
peut se limiter a une signification simple, a umplieation unique. Dé€ja, le corps qui est le
nétre, qui nous appartient en propre, nous renpggggents au monde en tant que personne,
étre humain, ce corps ne connait pas l'unité ;asihque morcellement, que parties, qui ne
peuvent se réduire a une définition généralisamieagpauvrit sans conteste un systéme
complexe en prétendant 'embrasser en une sewdetétr En outre, le corps d’autrui, qui
pourrait étre pensé comme un simple objet qui sm&@ nous sans restriction et sans limites,
représente la plus grande illusion faite a notreguion ; tout simplement parce que «le
corps de l'autre est de I'ordre de I'inconnaissabie-ace a cette inconnue que représentent a
la fois notre corps et celui d’autrui, une intebgn s’impose qui doit outrepasser tout ce que
Nous avons acquis comme vrai : qu’est-ce que lescdiOu plutdt, qu’est notre corps ? Est-ce
une simple machine a la mécanique complexe ? Esir@nsemble de signes et de codes ?
Est-ce une image ? Est-ce notre identité ? Ou dséce tout cela en méme temps ? |l parait
délicat d’apporter une réponse précise et comp@eteautant de points différents, d’autant
gu’une question reste a poser : d’ou vient notrps@ Le probléme de l'origine peut paraitre
saugrenu voire secondaire au vu des interrogatmsiessus, pourtant il me semble
incontestable que notre corps n'est ce qu’il est gréice a un héritage lointain qui a ancré en
lui certains codes, certaines croyances et cega#@adités que nous utilisons aujourd’hui sans
vraiment les connalitre, sans vraiment en avoir @ense. Aussi, bien que la question se
formule avec I'adverbe de lieu «d’ou », nous naudresserons moins au lieu gu’au temps, a
'époque ou semble, si ce n'est débuter, du mosmsmstruire I'histoire de notre corps :

I'Antiquité.

Comme bon nombre de sujets, tels quehigophie, les sciences, la médecine, le
théatre... le corps ne peut se comprendre sansifége de la pensée antique. En effet, dans
I'Antiquité, les hommes élaborent un rapport aupsoqui apparait tantdét d’'une logique
admirable, servie par de formidables intuitiongtd@t d’'une incroyable extravagance due au
mangue de connaissances et a la mauvaise intd¢ipnétie@ certains phénomenes. Des lors, il
s’agit pour nous d’approcher le corps antigue dasessreprésentations, ses fonctions et ses
manifestations, afin d’essayer de comprendre nocorps dans sa modernité a travers les
similitudes qu’il a conservées et les différence'd g’'est forgées. Car, de méme qu’il y a une

Histoire de 'Homme, il y a une Histoire du corpgea son héritage, ses fondamentaux, ses

® HEUZE, Philippeop. cit.p. 2.



révolutions, et ses ruptures. « R. Padel, D. Madif. Vernant et d’autres ont rappelé
guelques-unes des grandes caractéristiques du aotipsie, comme, par exemple, I'absence
de tout dualisme corps/ame, les différences eetmips des hommes et le corps des dieux,
ou encore les croyances en un parallélisme stiiog ée fonctionnement interne du corpsa-
omAdyyva- et la structure de l'univers, le corps étant @lpensé littéralement comme un
microcosmé.» Ce rapide portrait d’'un corps qui n’est plusttatfait le nétre sans pourtant
nous étre complétement étranger, nous permet deneaoer a considérer avec attention la
singularité du corps antigue en méme temps qudluénce qu'il a pu avoir sur notre
perception. Partant d’Homere, nous allons obsdeveorps antique, l'interroger, le presser,
'expérimenter de maniere a le saisir au plus pfisde comprendre ce qu’il représentait, car
« c’est a vrai dire le corps lui-méme qui n’étagispout a fait le méme corps ; le corps que
voyait et connaissait Homeére n’est pas celui quesnmyons et connaissons, et il faut (...)
tout un travail fascinant pour identifier des organ(...), des fonctions (...) et des
représentations qui ne sont plus tout & fait l¢sesd » Nous allons donc percevoir au travers
de ces pages, du moins je I'espére, « un autrescorpavec un autre corps et pas des
moindres. En effet, ce n'est pas par hasard que étode porte sur le corps antique,
archaique méme serait plus juste, car c’est a éptigue, bien plus qu’au Moyen-Age ou a la
Renaissance, que le corps a été veéritablemerg traihme un sujet a part entiere, loin de la
négativité instaurée par Platon et du role de smsphtenant, de pure enveloppe qui lui sera
attribué par la suite tout au long de I'Histoireetté considération pour le corps, cet
attachement, cette « positivité » est propre & qaétiode, a ce moment ou les hommes ne
vivaient pas malgré leur corps mais avec lui. «ntiguité est, si I'on veut bien, le moment
historique ou la pensée du corps et ses repréggmgaint constamment été animées par une
certaine idée de la perfection. Mieux, alors quedmss dans notre Occident semble par un
processus centrifuge se définir comme hors del’ggitiquité par un processus centripete
finit toujours par rapporter au corps I'ensembls geoblemes du monde. Il faut encore et
toujours revenir a la nudité, celle du citoyen,l'déhléte, du héros, du dieu : de ce point de

vue, 'homme est bien la mesure de toute chos€Aetiquité ce moment ou le corps I'a

® PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 9-10.
" ONIANS, Richard BroxtonThe origines of European thought about the bodg, rttind, the soul, the world
time and fate. New interpretations of Greek, Rormaad kinkred evidence also of some basic Jewish and
Christian beliefs.Cambridge, 1951. Traduction francaise par B. CASSAN DEBRU et M. NARCY Les
grigines de la pensée européenne sur le corpgrite$ame, le monde, le temps et le desti®99, p. 9).

Ibid. p. 9.



exprimée’ » A présent que nous avons exposé notre objetdBétéfini la période concernée

et présenté nos interrogations et nos attentestitemps de mettre en lumiére le matériau
grace auquel nous allons pouvoir poursuivre noestigation ; car nous n’allons pas étudier
le corps dans les traités meédicaux ni dans leguessou peintures de I'Antiquité mais bel et

bien dans la littérature.

Vaste domaine, tant pour les genres aque [@s formes, qui m'oblige a préciser ma
pensée, a affiner ma recherche. En effet, mon &eadmncentrera d’'une part sur les formes
de I'épopée et de la tragédie, d’autre part sucamps précis — que I'on pourrait nommer
iliadique ou archaique — qui offre un modéle degsgntation et de pensée particulier, propre
a un temps mythique ; un corps originel, en quelsprte, dans des textes fondateurs. Pour
plus de clarté, je me permets d’énoncer dés arésen corpus complet et d’expliquer par
la suite les raisons du choix de ces ceuvres. Diescprincipaux textes sur lesquels s’est
fondée ma réflexion tout au long de ma rechercim¢ Isocélebre épopée d’Hometdljade,
ainsi que les pieces des tragiques grecs qui fdrsean moi I'essentiel du cycle troyen tel
gu’il peut servir & I'étude du corps dans la triadithomérique :Agamemnord’Eschyle,
Philoctétede SophocleHéléne, Iphigénie en Tauride, Les Troyennes, HécAbhdromaque

et Iphigénie a Aulist’Euripide.

Tout questionnement portant sur le cetpsur ’'hnomme ne peut faire autrement que de
partir des textes homeériques, car « c’est I'ceuvanumentale d’Homeére qui marque le
véritable commencement de notre civilisation. AVdicade et I'Odysségquelle que soit la
complexité de leur fabrication et de leur transioissnous possédons les premieres ceuvres
écrites qui nous renseignent sur cette civilisatem méme temps qu'elles la font
effectivement naitre. Un retour au monde d’Homéirapose si I'on veut comprendre tout
simplement qui nous somm¥s» On ne saurait étre plus clair, ni mieux exprimer
limportance majeure des textes d’Homere pour ndaithede. Cependant, devinant une
protestation sourde dans I'esprit du lecteur,gadia préciser que I'absence dedysséalans
le corpus cité plus haut n’est ni un oubli, ni daete mais un choix. En effet, outre le travalil
considérable qu’aurait demandé une étude du carpdes deux ceuvres homériques (la
matiére de ces deux textes déborde largement l@esimémoire) il m’est apparu au cours de
ma recherche que le corps en lui-méme et danepessentations a déja évolué diade a

I’ Odyssée Si Ulysse n'est pas le méme homme qu’Achillenel partage pas non plus le

° PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 10-11.
9 ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 7.



méme corps ni la méme facon de le penser. Le ampsséen, comme son héros, a subi une
transformation par rapport au corps iliadiquetelene « modernisation » sera sans doute jugé
trop fort car les grands principes demeurent, cé@enon ne peut nier que le nouveau monde
issu des ruines de Troie que présen@dysséefait naitre, en méme temps qu’'un nouvel
homme, un nouveau corps. Entre la mort du mondBliigde et la naissance de celui de
I’ Odysséd’écart est palpable et cette « différence enwaxdgrandes ceuvres prouve une
modification dans la facon que 'homme a de padkerson corpst » Néanmoins, méme si
I'on a jugé plus pertinent de s’en tenir a une étagprofondie delliade, il serait absurde de
vouloir occulter completement@dysséede notre recherche. En effet malgré les écarts
présents entre les deux textes, une certaine cagti@insi que certains échos restent
indubitables (je pense notamment aux enjeux dudegasi qu’a la dimension identitaire du
corps). Ainsi, bien que ne faisant pas partie dyu® des ceuvres étudiées, il pourra et sera
fait mention de I0dyssédorsque la démonstration paraitra pertinenteegelnple nécessaire.

Il en va de méme pourBnéidede Virgile qui, malgré la latinité de son autetites siécles

qui la séparent delliade, reste marquée par I'épopée homérique car si «@fom’a pas
besoin de Virgile pour étre sublime, en revanchegid a eu besoin d’Homere pour
composer soienéide™® » L'ceuvre de Virgile va donc, au méme titre qu@dysséerejoindre

les rangs des textes complémentaires afin de pr@esque I'occasion se présentera, un
éclairage supplémentaire a notre propos. Avéade et le foisonnement d’éléments dont elle
regorge pour notre étude, il peut sembler étrarggerome abord d’avoir tenu a intégrer au
corpus certaines pieces des trois grands tragigpees. Pourtant, il ne s’agit pas la d’un vain
empilage de références ni d’'une volonté d’accuraranais d’'un élargissement conscient et
maitrisé de la problématique du corps a la traggdieque. En effet, les pieces retenues dans
le corpus sont toutes en relation avec la trameatiae de llliade étant donné qu’elles
constituent ce que I'on a pu appeler, le cycley@mo(au sens large du terme, puisque j'ajoute
ici Eschyle et Sophocle a une notion toute eurgmé). De plus, chacune de ces pieces est
entierement consacrée a un sujet que le texte lqueéaborde tout juste, par de simples
allusions comme par exemple le sacrifice d’Iphigéiabandon de Philoctete, I'ambiguité
d’Héléne ou encore la fin de Troie et le destiné@thbe. Toutes ces tragédies nous permettent
d’aller plus loin dans I'étude du corps, de sescfimms et de ses représentations avec des
types particuliers, des exemples singuliers, degétes. En outre, malgré les siécles qui
séparent les écrits d’'Homeére et ceux d’Eschyleh8cde et Euripide, une unité surprenante

M HEUZE, Philippeop. cit p. 363.
21bid. p. 8.



dans le traitement du corps réunit épopée et tragétle corps archaique survit dans les
tragédies classiques, les auteurs le respectenpbws l'offrent dans toute sa splendeur,
suppliant, sacrifié, divin, terrifiant, beau toumplement. Des lors, épopée et théatre se

rejoignent dans ma recherche pour célébrer d’'umenghant le corps d’Homere.

Un corps, qui bien que défini comme arque » n'a rien de simple ni de dépasseé
mais qui au contraire laisse apparaitre un réseacodes et de significations pluriels. Un
corps qui loin de se laisser embrasser dans shtdptee dévoile au fil des pages et des
personnages, un corps a découvrir, a apprivois@onaprendre. Tout d’abord, il semble
primordial d’appréhender le langage du corps : ysabslique et ses mouvements. Car le
corps archaique a un langage qui lui est propge’dtnous faut apprendre. Il peut parler de la
guerre, de I'amour et du sacré, de 'lhomme, detanfie et du dieu. Ses blessures disent sa
fragilité, ses non-dits disent son mystére, segegedisent ses croyances. Décrypter la
signification attachée a chacun des membres, démhiés mouvements, les attitudes, c’est
apprendre a parler une langue, c’est détenir fa lele codes, pour entrer dans un monde qui
fut le ndtre et qui n'est plus. Une fois la lanqssimilée, notre regard se porte plus loin et
s'intéresse aux fonctions et représentations dpscgui en font un corps polyvalent. En effet,
la puissance, le désir, la mort et la divinité saurtant de représentations possibles du corps. Il
peut étre sportif, endormi, beau, convoité, respeat souillé. Ses fonctions sont diverses, et
leurs pluralités, qu’on ne saurait épuiser dante cdtide, montrent bien a quel point le corps
est porteur de sens et d'idéal. Enfin, une foisuacte langage et compris les fonctions et
représentations du corps, il reste a le penseuad du concept d’identité. Le corps identité :
I'étre et le paraitre. Il importe de savoir si trgs embrasse dans le méme temps le physique
et le psychique ; s’il est constitutif de notrent&®. Une identité est-elle possible sans corps ?
Un corps peut-il étre dénué d’identité ? Sa langes, représentations, son identité, voila ce
gue nous allons tenter d’appréhender, de saisandeette étude.

Il est temps d’oublier notre corps pouemx le reconquérir, de le perdre pour mieux le
retrouver, de lI'abandonner pour mieux le reconsdruiil est temps de chanter la colére

d’Achille et de partir sur les traces du corps hoqe.



Premiere partie .




Sans avoir besoin de mots ni de phrdsesprps développe un langage qui lui est
propre ; il devient un moyen d’expression, de comication entre les hommes. Chaque
membre, chaque attitude, chaque posture a unefisigimn particuliere et un message a
transmettre. Le corps que I'on connaissait acteuretht émetteur de signes, de sentiments, de
sensations ; « par la forme qu’il a, par les gegqigs fait, par la facon dont il réagit aux
emotions, le corps parle et il n'est pas un réomtdes héros sont des étres humains qui
n'utilise ce langage. Disons qu’il apparait dangtttexte narratif et qu’il n'est jamais
insignifiant. Qu’elle semble redondante par raport autres informations fournies sans lui,
ou qu’elle soit au contraire essentielle, chaquatime du corps joue toujours un réle dans
l'ordre de I'expression et, puisque linexpressvielle-méme a un sens, il est en fait
impossible de réduire un corps, quel qu'il soit,dagré zéro de la signification. (...) [De
méme] il n’est pas sdr qu’on puisse assigner unadiaux possibilités expressives du corps,
surtout quand il s’agit, non du corps réel, maiscdups représenté. (...) La gestuelle a
d'immenses ressources expressies.Afin de saisir au mieux ce langage corporel qui
s’annonce multiple et abondant, nous nous penchexantrois aspects du corps qui semblent
primordiaux : le corps guerrier, le corps fémininle corps ritualisé. Touchant ainsi au
masculin, au féminin et au sacré nous tenteronsedeer le corps pour appréhender, si ce

n’est la totalité, du moins, la majorité de sesigations.

13 HEUZE, Philippeop. cit.p. 487-488.
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1)Le corps guerrier.

L’ceuvre principale de notre corpudljdtie, met en avant le corps masculin dans son
rapport a la guerre plus que toute autre formeodeatéité. En effet, dans ce récit guerrier, le
corps est un acteur primordial, tantét révéré Gtamtaltraité, c’'est a travers lui que le lecteur
voit la guerre, a travers lui gqu'’il la ressent. ¢@ps guerrier apparait comme le modele de

I lliade : morcelé, blessé ou animalisé, c’est lui qui'dibinme, sa force et ses faiblesses.

a) La part et le tout : puissance et morcellementatp

Etre un guerrier chez Homere, c’est avant étre un corps. Un corps de préférence
jeune, rapide, beau et puissant, mais surtout tpsaans sa complétude. En effet, il n'est pas
imaginable de voir apparaitre dans I'épopée homérign corps qui dirait le manque. Un
corps privé d’'un membre, privé de force ou privaraies est un corps qui n'a pas sa place
dans la geste iliadique ; méme le plus célébrepéctie llliade, Philoctéte, sur lequel nous
reviendrons en détail, ne s’est pas vu amputéodepied ni dépossédé de son arc, de fait,
bien qu’en mauvais état son corps est considérénsonomplet. Dans I'absolu, le corps de
Philoctete demeure un corps guerrier. Cette uneit&€orps a son importance dans la fagon
de penser d’'Homeére et de ses contemporains casrpa mcomplet ne saurait étre un modeéle
héroique, pourtant, au fil des pages c’est moinsarps entier que nous découvrons qu’un
corps morcelé, synecdotique. En effet, tout au kungécit le poete ne nous donne a voir que
des morceaux de corps, nous éloignant a premiéeedeula recherche de complétude et
d’absolu qui semblait tenir au corps. D’ou vientteetransformation, ce changement de
perspective, qui fait du corps un assemblage dérdiftes parts plutét qu’un objet d'un seul
tenant ? Dans son étude duimage du corps dans I'ceuvre de VirgilBhilippe Heuzé
apporte une explication pour le moins convaincantetre interrogation : placant le corps
réel de I'expérience vécue et le corps écrit deiee artificielle sur deux plans différents, il
démontre comment, le langage se substituant ada leucorps homérique ne peut jamais
apparaitre dans une totalité compléete mais toujdans un état fragmentaire voulu et subi par
I'écriture. Car entre la réalité d’'un corps etrsaltiction écrite « il se produit une modification
décisive. En passant d’'une vision dans I'espace aruqui se développe dans le temps, on
abandonne le global instantané pour le partiesgunontre dans la durée. Cela n’est pas sans
conséquence. D’abord, notre désirwter dans le texte nous conduit a ralentir le flux des
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mots, jusqu’a tenter de I'immobiliser pour fixeinfage et, si 'on peut dire, en disposer. En
second lieu, nous n'apercevons que des fragmentomgs. D’'une part, ils sont le résultat
d’'un choix, car ce sont ceux que le poéte juge dmuésigner (...). Mais d’autre part, il est
clair que le langage ne possede pas le pouvoirodaeal une image totale, analogue a celle
gue procure le regard. Méme I'’énumération la plosiguleuse (...) s’épuise en vain a
restituer I'objet** » Entendu depuis longtemps que méme la plus lodgseription de Balzac
ne donne pas a voir son objet dans I'immédiatetia eflobalité du regard, nous ne nous
attarderons pas sur I'argument qui met en évidéegdimites du langage humain oral ou
ecrit. L'argument du choix du poete, par contre,sable tout a fait intéressant. En effet, s'il
ne peut par son écriture restituer une image cdamplig corps, le poéte est obligé de choisir
des parties spécifiques qui diront le corps a ia de facon essentielle, en se concentrant sur
les caractéristiques et les significations quiilmportent, et réductrice, en privant le corps de

sa forme finie et définie.

Avant d'aller plus loin dans I'étude desrties du corps, leur langage et leur
signification, il me semble important de précisee gnéme s’il ne peut le traiter dans son
ensemble, « le poéte grec a deux mots pour nomenesrps S€pac et c®pa. Le second ne
désigne que le corps mort ; le premier indique esggment I'apparence du vivant. Il forme
souvent couple ave&&og ou se trouve employé avec un mot qui marque lsersblance
(buoioc, gowadc).® » Laissant de coté le®duo, le corps mort qui & linverse du vivant a
retrouvé son unité formelle mais qui nous inténesgdus tard dans notre étude, penchons-
nous sur led€pag et sa signification. Si I'on en croit Philippe Heuet Pierre Chantraine, ce
terme désigne bien le corps en général mais sentgmear ce qui est de son apparence, de sa
forme (Pierre Chantraine précise qu’ « il ne s’esigpchez Homére que comme accusatif de
relation, pour désigner la forme corporelle, lawtd'un homme vivant’)). Ainsi, ce terme
S’attache avant tout a présenter un contour desapuip s'’il n'est pas accompagné d’adjectifs
tendant a le qualifier, reste flou et obscur. Oraatonscience qu’il s’agit d’'un corps avec
tous ses membres mais on ne saura pas s'il esulmasa féminin, grand ou petit, fort ou
faible, etc. Dés lors, la connaissance du corpsepagcessairement par les parties que le
poéete nous donne a voir. En effet, ces fragmemssntliplus que le corps entier lui-méme et
par les significations qu’ils déploient se retrontvassimilés a des emplois précis dans des

circonstances précises, car chacun dit quelquesdfeslifféerent. De ce fait, on voit « dans les

4 HEUZE, Philippeop. cit.p. 6.
5 bid. p. 49.
18 CHANTRAINE, Pierre Dictionnaire étymologique de la langue grecq(f999, p. 261-262).
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passages iliadiques qui s’attachent a évoquer fdpscd’'un personnage, la présence d’'un
certain nombre de formules et d’'un lexique anatomiqui non seulement est récurrent, mais
fait I'objet d’'une spécialisation presque systémadi Ainsi, certains termes de ce lexique
sont employés, non pas exclusivement, certes, dwipréférence dans la description de
'armement des héro® [kpdc « la téte »10 otfifog « la poitrine » O Muoc « I'épaule »
iun «la jambe »], tandis que d’'autres sont trés mette réservés a la description des
blessuresd alynv «le cou »,0 unpdg « la cuisse »z0 Octéov « I'os »]. L'évocation de
'apparence des personnages, dans I'lliade, setroindonc au moyen d’'un matériau qui,
bien qu'il puisse donner lieu & variation, n’en ¢sts moins nettement repérable.
Effectivement, un corps en armes ne s’écrit pas Bgemémes codes qu’un corps blessé, tout
simplement parce que certaines parts du corpstdisienx la puissance et d’autres mieux la
faiblesse ; sans trop anticiper sur la suite dueld§@pement, nous pouvons prendre pour
exemple le fait qu'Homere cite les jambes pour ggad’'un guerrier en mouvement, au
combat, mais préfére montrer les genoux d’'un corabgf terre, vaincu. La primauté de la
part sur le tout étant admise, entrons a présard ph détail dans I'observation de ces

différents fragments qui composent le corps hormériq

Sans grande originalité, mais par solaidide et de méthode, nous étudierons le corps
dans un mouvement de balayage de haut en basntpdetda téte jusqu’aux pieds. La téte,
donc, est ce sur quoi nous poserons en premier nagard. Pour Homeéere et ses
contemporains, « elle est considérée comme précieiusacrée a un point extréme ; elle est
identifiée a la personne et équivaut a I'ame oymncipe de vie que semble étrepsukhée
La téte est la vie ou le siége de la¥ie.Elle n’a pas, comme pour nous modernes, paéte |
avec lintellect, la connaissance ou les émotionppur les guerriers d’'Homere, la téte
représentait essentiellement un symbole de vie :n§ crains pas tant pour le cadavre de
Patrocle que pour ma téte” dit Ajab. ( XVII, 240).2° » Considérée comme telle, la téte fait
des lors office de récipient, de réceptacle deidg elle n'est importante qu’en ce qu’elle
contient le secret de I'existence, le principe aleié qui, si elle est atteinte lors d’'un combat,
s’envole vers I'Hades. Cetfesukhé cette ame est ce qui confére a la téte son émeasacré,
car c’est bel et bien la part immortelle de 'lhomnoe qui survit chez Hades, cepieukhédes

morts décrite comme une ombre qui peut en certaieasions se manifester aupres des

" PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 18.

18 ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 122.

19 LOSTORIAT DELABROISE, Véronique. « Leangage du corps dans L'lliade DansKentron : revue du
monde antique et de psychologie historiq@€04, p. 57).
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vivants. La téte qui a donc tant de rapport aveddase trouve liée avec force a la mort : ce
paradoxe ne doit pas nous étonner, la vie et ld éant deux principes indissociables, deux
états aussi proches qu’antithétiques. Aussi, $i wresens, la téte est la personne elle-méme
[et que Il on fait référence a un homme comme a tate” : “Teucros, chére tét@kile
kephald”, tel est le salut d’Agamemnofi.( VIII, 281), (...) a I'exception de ce seul exemple,
c’est lemort qu’on désigne ainsi chez Homeére : “Pourquoi, Bd@élte étheiekephalg, es-tu
venue ici ?” dit Achille & lapsukhéde Patroclé®» L’expression qu’emploie Homére,
notamment dans®dysséepour désigner les morts montre bien cette étreitgion avec la
téte : il les nomme wexvwV apevnva k&onva “», « tétes sans forces ». L’on peut peut-
étre alors relire ce vers deAamemnond’Eschyle ou Clytemnestre s’adressant a
Agamemnon parle en ces termegyv d¢ pot, Gpllov kaea, EkPaty’ amivng tnode « Et
maintenant, téte chérie, descends de ce®ha€’est 1a que commence le discours au double
sens de la reine qui sous des airs de féte antafficede son époux ; cette synecdoque prend
alors tout son sens et plus que la personne d’Agarae, c’'est son cadavre qu’elle nomme.
La téte, sacrée durant la vie I'est tout autantrevonéme plus dans la mort et les exemples
sont nombreux qui prouvent cet attachement a ¢aetéd sa sauvegarde ; « le corps d’Orphée
[par exemple] fut déchire, en morceaux, mais sa fidt ensevelie dans une tombe ou une
chapelle & Lesbos et continua ainsi longtemps aomer des prophétiés» « De méme, au
milieu d’'une procession de chars et de guerrig®ad, “ses camarades portaient Patrocle. lls
recouvrirent tout le cadavre des cheveux gu’ilspesent et jetérent sur lui, et derriere, le
noble Achille soutenait la téte en se lamentahmenait chez Hades un ami sans reproche”
(1., XXIII, 134-137)** » Ce dernier exemple met en lumiére un rituehciif a la téte et & la
mort qui consiste a couper ses cheveux et a les aff mort au moment de la cérémonie des
funérailles. Quel intérét pouvait avoir cette pyag ? Quel rapport pouvait-il exister entre
I'offrande de cheveux et le caractere sacré détéa Les cheveux ne sont pas considérés par
les Grecs pour leur seul aspect esthétique ; ig2sentent I'incroyable fertilité, la force de
vie, la puissance de I'ame présente dans la téteffet, a 'époque d’Homere, les Grecs font
un rapprochement entre la substance cérébro-spioalienue a l'intérieur de la téte et la
substance séminale produite lors d’'un rapport dexamur eux « il était naturel et logique de

penser que la “vie” opsukhgaillissant d’'un homme devait venir de la “vie” paukhésituée

20 ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 124-125.
2L HOMERE.OdysséeXI, 49.

22 ESCHYLE.Agamemnonv. 905.

2 ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 128-129.
2 |bid. p. 126.

14



en lui, et donc de sa téfe» Les cheveux apparaissent donc, de la méme fagoies cornes
chez les animaux, comme un débordement de la fitade de I'hnomme. On ne s’étonne plus
des lors que les héros d’Homere aient de longsethg\bouclés et soignés, alors que Thersite
est présenté comme ayamtdvi) d'émeviivoBe Adxvn «le poil rar€® De la méme
maniere, « quand Xénophon interprete le port deseaix longs comme une fagon de rendre
les guerriers spartiates “plus grands, plus noétigdus terribles”, il ne contredit pas la valeur
de beauté que leur confere cette pratique, il gnaliseulement qu’il ne s’agit pas de
n'importe quelle beauté, d'une beauté sensuellenterncelle de Paris, ou d'une beauté
féminine, mais de cette beauté proprement guergaeerecherchaient déja sans doute les
combattants homériques, ceux que I'épopée appdleédAthéens chevelukaré komobntes
Achaioj.?” » Car c'est assurément la vitalité et la virilitge les cheveux, comme les poils (&
la barbe est rattachée la méme croyance du débendata la force vitale), signalent sur un
corps de combattant. Emanant du sommet de la l&&egheveux ont donc part au sacré
gu’elle renferme et « la forme étrange d’Hermesudepes temps préhistoriques : un pilier
carré, ayant juste une téte au sommet et des @ggm@taux — phallus en érection — au
milieu®® », corrobore la pensée archaique qui « considiéraitissance génératrice comme
située dans la t&te» et qui faisait logiquement de la téte et desaoeg génitaux ses
caracteres externes essentiels. Ainsi, la tétladite et plus important encore, elle dit la vie
apres la mort ou dans la mort puisqu’elle est ¢es dpuoi réside la part immortelle de notre

étre, lapsukhé

Etant donné le caractére sacré de néteeet la prééminence apparente qu’elle a sur le
reste du corps, on ne s’étonnera pas de constagetogls nos sens — ou presque — y sont
concentrés : nos oreilles entendent, notre nez seht bouche golte et nos yeux voient.
Cependant, ces différents organes ne se contgmaésntle recevoir et de ressentir le monde
extérieur, ils peuvent également faire sens, semiCertes, les oreilles et le nez ne sont pas
les parties les plus loquaces, mais que dire das gede la bouche qui est par définition
'organe du discours et de la parole. Afin de nedns une observation purement corporelle
du langage, nous allons laisser de c6té la bouahesega mise a contribution plus tard dans
notre étude, pour nous pencher exclusivement sueex et leur périphérie. En effet, quoi de
plus expressif qu’un regard ? Il dit la peur chez Victimes, la fureur chez les guerriers, la

% |bid. p. 137.

* HOMERE.lliade. I1, 219.

27\VERNANT, Jean-PierreLa belle mort et le cadavre outragd 982, p. 63).
% ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 152.

2 |bid. p. 152.

15



tristesse chez les femmes. Les yeux sont les pdaogi vecteurs d’émotion du corps car ce
sont eux qui donnent a voir ce que I'on ressensard eux qui traduisent en quelque sorte
notre état émotionnel. Il n'est pas rare chez Hem voir un guerrier se lancer dans la

bataille les yeux remplis de flamme et de fureue tyi aura insufflées un dieu ou son propre

thumos, et ce n’est pas sans raison que Priam, au cHai¢ I'lliade, parle desAikwmeg

Axawol « Achéens aux yeux vits». De la méme facon, les yeux répandent souvest de
larmes dans lliade, de colére ou de chagrin, d’amour ou de haingpd®oir de signifiance

du regard n’est pas difficile a admettre pour naaslernes, car c’est un élément qui est resté
constant a travers les siécles et aujourd’hui enoarconfére aux yeux un role important dans
la réception et I'’émission d’'informations. Ce quiuprait apparaitre un peu plus éloigné de
notre raisonnement est ce qui concerne la péripliériregard, j'entends par la les sourcils. Il
est pourtant vrai qu'au quotidien nous les haussoosis les froncons, mais nous n'y
attachons pas, comme dans I'épopée homérique, éntable signification. Et, si Homere
n‘'use pas constamment des sourcils comme moyemm@'ssion, il sait, lorsque c’est utile,

leur donner la parole.

«Une chose est remarquable dans I'emploi du dodivc : il nous parait
presque toujours superflu, apportant une précigiinmous semble aller de
soi. Par exemple, Héré rit des lévres, mais somt,fen-dessus des sourgils
est loin d’étre joyeux. Ailleurs quand un persormagrse des larmes, il est
dit que “les pleurs jaillissent, au-dessous du @blilLes sourcils sont trés

souvent pour Homére comme un repére sur le vi§5ge.

Toutefois, dans certaines circonstances, le soureijit plus comme un simple repere
morphologique ; aussi lorsqu’ « Ulysse, attachénatude son bateau et transporté par le chant
des Sirénes, ordonne a ses compagnons de le ddiivte fait], oodpvot, en agitant les
sourcils. Le sourcil n'est plus indiqgué comme ueulidu corps, mais comme un moyen
d’expressiort” » De la méme facon, lorsque Thétis se rend suyhPe, au chant | de

I lliade, afin de demander a Zeus de favoriser les Troyanmgponse de ce dernier tient dans

un mouvement de sourcil :

el O drye tol kedpaAn katavevooual ddea TeTolOG TOUTO Yo €€

Euédev ye pet abavdatowol pEYLOTOV TEKHWO: OU YAXQ €U0V

* HOMERE.lliade. IIl, 190.
3L HEUZE, Philippeop. cit.p. 42.
%2 |bid. p. 43.
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TAALVAYQETOV 0VO’ ATtatnAOV 000 dteAevTnToV O Tl Kev KeDaAT

KataveLow.

« Allons ! Pour toi, j'appuierai ma promesse d'ugng de mon front. Ainsi
tu me croiras : c'est le plus puissant gage qupujsse donner parmi les
Immortels. Il n'est ni révocable, ni trompeur, @in, I'arrét qu'a confirmé un

signe de mon frorit »

Ce que Mazon traduit par «jappuierai ma promebsa signe de mon front »cépaAn
katavevopat) semble vouloir dire, dans une traduction plugiétle : faire signe que oui en

baissant la téte. « Il semble donc clair que Zaché la téte. Maissvavenowv €m’ opPpvot
associe le sourcil a I'expression de I'assentiméetis hoche la téte et remue les sourcils. (...)
Donc les poemes homériques montrent deux soukdila.est muet, I'autre parle, et ce qu'il
dit n'est pas vain bavardage, mais le message tedsda la communication : le oui et le
non3*» Et, si pour nous aujourd’hui I'expression dearsils se limite & I'’étonnement quand
on les hausse, et au mécontentement quand onolesefren Grece il est courant que la
négation s’exprime d’'un hochement de téte accompdgm haussement de sourcil ; le corps

d’Homere n’est pas loin.

Poursuivant notre exploration du corpsméoque, il s’agit a présent de nous intéresser
a la poitrine et a ce que les Grecs placaient dastked’elle. Comme nous, les Grecs savaient
gue la poitrine contient le coeur, mais alors quesnen faisons un organe principal voire
primordial pour le fonctionnement de notre corpss,ene lui accordaient pas un réle aussi

important ; le cceur n’était pas le maitre de larp@. En effet, dans le monde homérique
l'attention se porte plutdt sur le$poéves. Traditionnellement on traduit ce terme par

« diaphragme », cette traduction vient sans dogaitéédole hippocratique qui I'a utilisée dans
la seconde moitié du®®siécle et qui a été ensuite reprise par Platos gFimée Pourtant,

plusieurs indices dans I'ceuvre d’Homere nous paiisdepenser que cette traduction est
fausse et que le diaphragme ne peut en aucun reaseejue designe le termp@évec. En
effet, lorsque I'on parle de$oévec on utilise toujours un pluriel, or le diaphragme n
comporte aucune pluralité, c'est « une lamelle mlas® rose qui sépare les organes du

thorax de ceux de I'abdomén» De méme, lespoévec sont qualifiées denelainai qui

* HOMERE lliade. I, 524-527.
3 HEUZE, Philippeop. cit.p. 44.
% ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 39.
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signifie « noires », or comme l'indique la citationdessus le diaphragme est rose. Il y a donc
bien incohérence entre le terme homérique et shudtimn. Aristarque s’est intéressé au
probléme bien avant nous et constate qu’ « unedgrpartie des mots les plus courants ont
changé de sens entre Homeére et I'age atfimeCette remarque nous permet de nous
« émancip[er] du respect pour le sens traditionleeldiaphragme® » et de trouver dans les
poumons un bien meilleur représentant glesveg : premierement, leur pluralité est avérée
étant donné que nous en possédons deux, deuxiemdmenalificatif melainai « convient
fort bien au poumon avec son dehors noir ; [ent]eff® poumon adulte est gris bleuatre, plus

ou moins marbré de nolt.» A présent, que nous savons que les Grecs adeordalus
d’importance aux poumons qu’au coeur il reste aeseashder pourquoi. Leppévec etaient

dites contenir leehumos que I'on peut sans beaucoup d’imagination idemtibu souffle

présent dans les poumons ; c’est cet élément quiedtant d’importance a la poitrine.

« Nous autres, modernes, fiers de notre sciens®nsamaintenant que le
cerveau est le siege de l'intelligence, et nousss en conséquence la partie
“spirituelle” de notre étre dans la téte. N'espds étrange, pourtant, que,
lorsque nous sommes “émus” par une pensée (ménperaée la plus
abstraite), ce qui est mis en mouvement dans coifes se situe au niveau
du tronc et de la gorge ? (...) Quant a la téte,edteparfaitement insensible.
Comment pourrait-il s’y passer quelque chose ? tQdasce que les Grecs
avaient clairement percu ce phénoméne qu’ils shial'intelligence et
I'esprit, non pas dans la téte, mais dangplagnes c'est-a-dire les poumons,
tandis qu'ils se représentaient la pensée elle-méomme “souffle” (le
thumo$ ; puisqu’ils constataient que la pensée affextespiration, penser et

respirer devaient donc étre la méme chidse.

Ainsi, il apparait clairement que la poitrine, habi par lethumos est le centre de la
conscience, le lieu privilegié de la pensée et’adivité de I'esprit. C'est la poitrine qui
contrble les émotions, les sentiments et les pensdéle qui dit la peur, la joie et la colere. La
psukhéprésente dans la téte n’a pas, pour Homere, darvi@ éveillée du corps, elle est la
durant la vie et apres la mort, égale, inchandéehiumos,au contraire, est la vie en acte, |l
est le mouvement, le changement, il est la vie cenaxpérience vécue et ressentie en

opposition a la puissance vitale au sens pur, @hstiue représente lpsukhé Aussi, le

% Ibid. p. 40.
" bid. p. 40.
8 |bid. p. 41.
¥ Ibid. p. 9.
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thumossymbolise souvent dans I'épopée homérique la natecourage, d’ardeur guerriere ;
un combattant qui s’enfuit de la mélée sanglantes ge peur, se voit insuffler force et
courage dans sahumospar un dieu. Les guerriers eux-mémes exaltenttheimoset celui

de leurs compagnons par des paroles et des enemeats afin que ceux-ci tiennent bon
dans la bataille. C’est sur stimumosqu’Achille compte lorsqu’il s’adresse en ces tesnae
Phénix : poovéw 0¢ tetiunoBar Awog alor), 1] p'é€€el mapa VLol kopwviow eig O

K dUTun) v ot0eoot pévn kal pot pida yovvat' opwon « Je ne songe qu'a I’honneur
gue m’accorde le destin de Zeus, et ce destin stereefidéle prées de nos nefs recourbées,
tant qu’'unsoufflesubsistera dans ma poitrine et que se mouvrontjamexs?’ » De méme,
'opprobre, longtemps restée en vigueur, d’étresddedans le dos, vient de la croyance que le
courage réside dans la poitrine et les guerrierslgice fait tournaient le dos au combat en
étaient dépourvus. C’est en ce sens gqu’ldoménde ddnérion pour réveiller sathumos: i

TEQ YAQ KE PAELO MOVEVHEVOS T)€ TUTIEING OVK v &V avxév’ omuobe méoot BEAog
oVd’ €VL VWTw, AAAK KeV 1) OTEQVWV 1] VNOVOG AVTIAOELE TEOOOW LEUEVOLO HLETX
TIROHAXWV 0aQLOTLV « Que tu sois, a la besogne, touché de loin oufoagpé de pres, ce
n'est pas sur toi qu'aucun trait ira tomber pariéeg, sur la nugue ou dans le dos : c’est ta
poitrine ou ton ventre qu’il rencontrera plutdtrdqu’avidement tu te précipites au rendez-
vous des champions hors des ligies.Ainsi, la poitrine dit I'intensité de la vie lle est le
cceur de ’lhomme, le lieu ou toutes les émotionareet racine, ou tout se meut et s’émeut.
Plus « vivante » que la téte, elle est I'expressieiihumanité dans tous ses états, de la raison

a I'’émotion, de la tempérance aux exces, de lap&guerre.

A la lecture et I'étude ddliade, « on assure qu’Homere était un guerrier a caada d
précision des coups et des blessures et du goiliinganifeste pour eux. Il a vu tomber des
combattants, été frappé du fait qu’ils ne chuteas en restant rigides comme le tronc d’'un
arbre, mais qu'ils s’écroulent verticalement, eamtlles jambe&’ » A la pliure des jambes se
trouve le genou et cette articulation est partérelnent importante dans I'épopée homérique ;
c’est elle qui dit si un homme est vivant ou s&t enort. Comme on I'a vu précédemment, les
Grecs associaient a la semence de 'homme la sudest&rébro-spinale ce qui les conduisait
a considérer la téte comme source de vie et orgaaré ; de la méme maniére, ils ont observé

gue l'articulation du genou comportait 'une deaspfrandes cavités du corps humain apres

“HOMERE.lliade. IX, 608-610.
*' HOMERE.lliade. XIIl, 288-291.
“2HEUZE, Philippeop. cit.p. 36.
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le crane et qu’elle était remplie d’'une humeur goas connaissons aujourd’hui sous le nom
de liquide synovial. Ce liquide visqueux, transpai@i jaune péale a vite été assimilé a ce que
I'on pensait étre le fluide de vie sans étonneriem la logique de I'époque étant donné qu'il
paraissait normal que la substance vitale ne s@tgantonnée en un seul lieu mais puisse
circuler dans tout le corps : entre la téte, legmoes génitaux et les genoux on assistait a une
répartition homogene du précieux liquide qui n®fms pour déplaire a I'idéal d’harmonie
gue la pensée grecque voyait dans le microcosmaihuraDe fait, les genoux ont une place
étrangement importante chez Homére, comme siégk déalité et de la force. “Aussi
longtemps que je vivrai” s’exprime chez lui par $aulongtemps que je serai parmi les
vivants et que mes genoux me porteromit’, XXIl, 388) et “tuer” se dit de fagon répétée

“délier les genoux” de la victim®&.»

AN EPaA’ Tnmacidnv Yynvooa mowéva Aawv fmag VMO

noatidwyv, eibag d’ VO Yyovvart' éAvoe.

« [Déiphobe] s’en va frapper Hypsénor, fils d’Higpa pasteur d’hommes,

sous le diaphragme, au foie, et du coup, lui rdﬂfﬁpgenow?.4 »

Si dans I'épopée les genoux symbolisent la forcdaevitalité c’est aussi parce qu’ils
apparaissent comme « l'articulation essentieller pmambre d’actes moteurs. (...) Dans le
monde homérique et dans le code de valeur quiataahe, les genoux sont le pivot qui

permet & la vaillance de s’exprinfér De plus,

« Le bon fonctionnement du genou est ce qui petanstation debout, la
marche, le déplacement dans l'espace. C'est sue catticulation-la
gu'agissent en dernier ressort les causes extésgliémotion, la blessure)
qui entrainent la pamoison et la mort. Quand kacest le but de la vie, le
genou est I'articulation capitale du corps. Nousyons que c'est le go(t de
l'action qui détermine chez Homeére cet étonnantettdbpement du

genou®® »

Pour les guerriers dHomeére, les jambes sont lembmmes les plus importants lors d’un
combat, bien plus que les bras ; certes, ces dermanient les armes et portent souvent les
coups fatals aux adversaires, mais ce sont lesgamoi poussent les hommes dans la

bataille, ce sont elles qui les ramenent en vitpsas de leurs nefs, leur sauvant ainsi la vie.

“3 ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 222.
*“HOMERE. lliade. XIII, 411-412.

> LOSTORIAT DELABROISE, Véroniqueop. cit.p. 55.
“HEUZE, Philippeop. cit.p. 37.
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Ce n’est pas un hasard si I'une des plus fréquatdasminations des héros homeériques —
avec « Achéens chevelus » et « Achéens aux yesx»wfconcerne cette partie du corps :
kékAvté pev Toweg kat evkvriuwdec Axalol « Ecoutez-moi, Troyens, Achéens aux
bonnes jambiére¥.» Le genou étant ce qui rend possible |a liaisunedes deux parties de

la jambe et sa mobilité, donc son efficacité dassaffrontements, il apparait comme le point
stratégique du corps guerrier. La part du corpspguisse a I'action, qui améne a la gloire,
mais peut-étre aussi celle qui souffre le plus, @ast sur elle, qu'aprés avoir pénétré le
thumos la fatigue et la peur se répercutent ; comme fieMprimons encore aujourd’hui ce

sont les genoux qui flanchent, les genoux qui ttenth

Toig 8¢ mavnueplolc €0oc péya Velkog 0QWEL AQYAAENG: KAUATW
0t Kal PG VwAeleg atel yoovata te kvijpatl te modeg B vmévepOev
EkAOTOL XelRéc T 0pOaApol te maAdooeto pagvapévouv aud’

dyaBov Bepamovta modwkeog Alakidao.

« Pour les autres, la journée entiére, c’est unflicaerrible, une lutte

douloureuse ; la fatigue et la sueur obstinémeamts sépit, souillent les
genouy, les jambes et, plus bas, les pieds — \eirdras, les yeux de tous
ceux qui, des deux cotés, luttent autour du brauge de I'Eacide aux pieds

rapides’® »

Zelg d¢ matio AlavO’ OiCuyog év poPov weoe: (...) ot d& Tadwv,

(...) évrgomaAllopevog dALyov YOVL youvog dpeifwv.

« Zeus peére (...) fait alors dans Ajax se lever lig@ote. Il s'arréte saisi de

stupeur. (...) C’est & peine s’il meut un genou apatsre *° »

Ainsi, les genoux disent a la fois la force et ébkesse de I'hnomme, sa puissance et sa
fragilité, et par une extension de leur caracta@ésils disent également la tristesse et le
désarroi. En effet, il est courant d’'observer dadliimde des guerriers en train de se frapper
les cuisses sous l'effet du chagrin, de la peireegput causer une situation défavorable ou la

perte d’'un étre cher :

* HOMERE. lliade. IIl, 86.
8 |bid. XVII, 384-388.
4% bid. XI, 544-547.
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avta émel O Teixog émeoovpévoug évonoe Towag, atag Aavawv
Yéveto laxn te POPos te, QUWEEV T dQ ETelta kal W METMANYETO

Hnow xeoot katanonvéoo’, 0Aoduoopevog O’ émog Nvda-

« Quand [Patrocle] voit les Troyens se précipiter & mur et, du coté
Danaen, monter la clameur, I'’épouvante, il laisskapper un gémissement

et, du plat de ses mains, se frappant les cuigseslamente et di® »

LG Ydo ol OAwAe pdyxn évt PpiAtatog avdpwv AokdAadog, OV
dnow ov Eupevar 6potpog Agne. Q¢ édat’, avtap Agng Baieow
TEMAIYETO UNOW XEQOL KaTtamQnvéoo, oAoduoipevog O Emog

novda-

«“Son fils est mort dans la bataille, 'homme ¢uéimait entre tous,
Ascalaphe, que le puissant Ares prétend étre §idéra] dit ; Ares, aussitot,

du plat de ses mains, frappe ses cuisses robastiEsnente et dit »

L’attention est ici reportée sur les cuisses desgmmages, mais cette manifestation de
douleur n’est pas sans rapport avec le role préagmmhidu genou dans le corps homérique et
la croyance qui lui est attachée. La cuisse seelés naturellement dans le prolongement du
genou, il est donc logique de constater qu’ellesgiit également dans la méme symbolique.
En effet,

« on pensait que la semence présente dans lantétatait par le canal de la
“moelle” épiniére. La moelle du genou était dormtsanaturellement associée
a celle de I'os de la cuisse, auquel la rotulepaiculier, appartient. L'os de
la cuisse est le plus long du corps et le nom kindésigne la cuisséemur,
femoris, ou femen, feminisdevrait, d’'aprés sa forme, signifier “ce qui
engendre”, puisqu’il provient de la racinneH1 -, d’ou sont issudetus,

fecundus, femind>

La cuisse est des lors percue, au méme titre qt&tdaet les genoux, comme détentrice du
fluide vital, de cette substance qui permet a I'hnmmde vivre et de donner la vie. On
comprend mieux a présent la naissance de Dionysdg\#ena, issus respectivement de la
cuisse et de la téte de Zeus ; privés du ventidewtemere, il leur fallait naitre dans un lieu
propice a engendrer et a nourrir la vie. Et, si la@imet la logique grecque, il est plus crédible

de faire contenir un nourrisson dans une cuissalgos un genou. A présent que I'on sait en

%0 Ibid. XV, 395-398.
1 bid. XV, 111-114.
>> ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 224.
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guoi la cuisse est symboliqguement reliée au geoosait aussi pourquoi elles sont frappées
par les guerriers : étant donné « que les gendongi que I'os de la cuisse, étaient traités
comme l'autre siege de fsukhe(...) il se peut que quelgu’'un dans son désarreisezoue
(...), frappant la cuisse plutét que le genou caesil plus aisé d’agir ain¥l.» L'usage, en
effet, dans I'épopée homérique est, lorsqu’'un mallsirvient, de frapper ou souiller les
parties du corps censées contenir la puissande.v@a geste exutoire manifeste une douleur
morale sur le plan physique, il transpose la sanffe intérieure sur I'objet extérieur ; il s’agit

de faire mal a la vie.

Afin de clore cette premiere approchecdrps, il convient de regarder les pieds des
héros homériques et de comprendre ce qu’ils saifiCe dernier point sera sans doute le
plus rapide, de maniere a ne pas empiéter surti@ gaivante qui accorde aux pieds la place
gu’ils méritent. Apres le tres fame@ododaxtvAoc Hawg « Aurore aux doigts de rose
I'adjectif homérique le plus célebre est sans inteelui qui désigne le héros diidde :
Todac wkLS AXIAAeVg « Achille aux pieds rapidé§.>> En effet, chez Homeére ou chacun
possede une caractéristique propre, un détailequarid reconnaissable entre tous — le casque
d’Hector, les cheveux de Paris, la taille d’Agamemrou encore les épaules d’Ulysse —

I'Eacide est toujours désigné par ses pieds etd@ité que ceux-ci lui conférent.

KETO YaQ &v vreoot modagkng dlog AxAAevg kovEng XwoUevog

Bowonidog koo, trv ék Avgvrnooov é€elAeto.

« Le divin Achille aux pieds infatigables demeuterapos au milieu de ses
nefs, tout a sa colére pour Briséis, la fille awalix cheveux qu'il s'était

réservée au retour de LyrnesSe.

OV lodvepdv te modolv Aafmeodoopov AxiAAén, Tov & Oétic téke
kat Xelpwv é€emovnoey, dov alyladoic maga Te KQOKAAALS dQOHOV
éxovta oLV OmAoLS: AUAAaY D' EémOVEL TODOLV TEOG GQHA TETEWQEOV

éAloowv megpt vikag:

« Le héros dont la course légere égale le ventjllAdcue Thétis mit au

monde et que forma Chiron, je I'ai vu le long dgjfave de mer disputer une

>3 ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 227.
**HOMERE.lliade. I, 477.

%5 Ibid. I, 489.

%% bid. 11, 688-690.
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course tout armé : il rivalisait de vitesse avecquadrige et luttait pour la

victoire, en contournant la borfié»

Dans le monde de I'épopée, les pieds entretierumemépport étroit avec la célérité, I'agilité

et de ce fait la force. Tous les héros sont rapidest une gualité indispensable. Ce n’est pas
un hasard si le plus grand héros dealle est aussi le plus rapide ; et méme si I'on ne
s’appelle pas Achille, étre un bon coureur reste oapacité reconnue et louée qui peut

donner quelque mérite au moins héroique des coampatt

v 0é tc év Toweoolr AdAwv Evundeoc viog krouvkog BOeiolo
TMOAVXQUOOG TOAUXaAKOG, O¢ 01 ToL €ldog HEV €NV Kakds, aAAa

TIOdWKNG:

« Il est parmi les Troyens un certain Dolon, filEumede, divin héraut, riche

en or et en bronze. Son aspect est facheux ; msigieds sont rapidg§»

Dans le pied réside a la fois la force et la viteda pesanteur et la légereté, et c’est un
paradoxe tout pédestre qui veut qu’'un “bon” pied dne part terrien, ancré dans le sol,
d’autre part aérien, le survolant. Il suffit dereenémorer le mythe du géant Antée, qui était
invincible tant qu’il était en contact avec la &+ sa mére —, pour percevoir I'enjeu que
représente le pied “terrien” chez un guerrier ls@artie du corps qui est en lien avec la terre,
il permet au guerrier de prendre appui avant deten@nl’assaut, il lui donne I'équilibre et la
stabilité nécessaire pour repousser un adversarpied planté dans le sol est un pied s(r, un
pied fort, qui tient une position et donne au geeri'assurance de son corps et de sa
puissance. Pour ce qui est de son pendant “adegantilleur exemple est  modrvepog
wkéa Toic « la rapide Iris, aux pieds vites comme les vehisMessagere des dieux, Iris est

la personnification de la rapidité et de la |ég@&retlle accourt, porteuse de messages, et sa
vitesse est telle qu’elle survole littéralementdare, bien qu’elle marche. Cette association
entre les pieds, la vitesse et la capacité de voést pas sans rappeler les chaussures ailées
d’Hermes qui symbolisent a la perfection ce pie] par sa rapidité et sa puissance, parvient
a se détacher du support terrestre pour marcheguelgue sorte, dans le vide. Ainsi, I'on
peut dire que le pied symbolise I'idéal guerrienjspant et agile, fort et rapide et I'on

comprend mieux les paroles que Clytemnestre adeegsgamemnon chez Eschyletv dé

> EURIPIDE.Iphigénie a Aulisv. 206-215.
* HOMERE.lliade. X, 314-316.
*9|bid. I, 786, traduction et orthographe de « vites>Pawul Mazon.
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uot, Ppldov kdoa, ExPatv’ amvng tnode, U xapatl tdelg tov oov mod’, wvag,
TAlov mopOrTopa « et maintenant, téte chérie, descends de ce shas, poser a terre, 0
maitre, ce pied qui renversa Tr6fe» En nommant le pied elle nomme I'homme; et la
synecdoque devient plus qu’une figure de style mlet en lumiére I'importance capitale de
ce morceau de corps. Importance qu'Homere et sgsmoporains avaient bien saisie et qu’ils
mettaient en relief, plus encore gu’au travers olgp guerrier, par le biais du corps blessé.
Car si I'on sait la puissance du corps humain quamombat et triomphe, on ne se rend
jamais mieux compte de sa valeur que lorsque bless&’en trouve privé. Car le corps

guerrier, fort et solide est humain avant touteetigueur n’a d’égale que sa fragilité.

b) Le corps blessé.

Comme toutes les guerres, celle de Taamen lot de morts et de blessés. Célébres ou
inconnus, nombreux sont les guerriers que les ctammarquent dans leurs chairs et qui
souffrent sous les coups, payant pour la forterd4ken le prix du sang. Le corps blessé, le
corps souffrant, est une réalité qu'Homere n'alpgsée de c6té en composant I'lliade ; tout
au long de I'ceuvre, on voit des héros, des cheferes et méme des dieux, touchés dans
leurs chairs, atteints dans leur intégrité physid@eviolence des affrontements, la fureur des
hommes, tout cela contribue a ce que «le compuosgim, fait de matiére et d’esprit, se
modifie sous les coups. Le glaive le fait plus $amig plus charnél’» Le corps ainsi
maltraité offre au lecteur un nouveau spectadléui donne a voir sa résistance, ses limites,
'exclusion dont il peut-étre victime et égalemdatrévélation que peut lui apporter la
souffrance en lui faisant prendre conscience denkme. Parce que le corps qui subit une
blessure n’est plus le méme que celui dont noukoparplus haut, il mérite, bien plus que

notre compassion, notre attention.

Bien qu’Homere ait tendance, dans le exiet épique, «a exageérer [|'efficacité
meurtriere de ses héros, (...) on trouve dahmde des blessés qui guérissent. (...) La
présence de ces rescapés montre qu’Homere pranansidération certaines évidences de la
vraie guerre, et qu'il tenait davantage a ce quasnmouvons appeler ita résistance des

corps®? » En effet, alors que chez Virgile on revient déurataille intact ou I'on n’en revient

*® ESCHYLE.Agamemnorv. 905-906.
®L HEUZE, Philippeop. cit.p. 12-13.
%2 |bid. p. 115.
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pas, les héros de I'épopée homérique se voientopespune autre alternative : la blessure.
Pouvant atteindre toutes les parties du corpsa denhp&® & I'ainé®, comme de la maff au

talor’®, elle n’est cependant pas irrémédiable et si mlfgésente une défaillance elle ne
signifie pas pour autant I'échec ou la mort. Detangs héros tels qu'Hector et Agamemnon

ont vu leur corps blessé lors d’'un combat et matgté n’ont pas renonceé a la lutte :

Alag O adomida vO&ev émaApevog: 1) 0¢ damEo NAvOev Eyxein,
otudpéAe D¢ Hv pepata, TUNONV O avxév’ €émnAfe, pédav O

AVEKNKLEV alpa, AAA’ 00D ¢ améAnye paxne kogubaioAog “Extwo.

« Ajax alors fait un bond et pique I'écu d’Hectba lance passe a travers ;
elle repousse le guerrier en plein élan ; elleduche et entaille le cou, d'ol
aussitdt bave un sang noir. Mais ce n’est pas potsnt que s'arréte de

combattre Hector au casque étincefdnt.

VOEe O pv Katx Xelpa HEOV aykwvog EvepBe, avtikQU d¢ diéoye
doaevod dovEOS Akwkr). Olynoév T &g’ Emerta Aval AvOQWV

Ayapépuvav: GAA’ ovd’ wg améAnye paxns ndé mtoAépotlo.

« [Coon] pique [Agamemnon] au milieu du bras, asstels du coude, et la
pointe de la javeline brillante, se frayant toubitisa route, perce le bras de
part en part. Un frisson prend Agamemnon, proteaewson peuple, mais ce

n'est pas pour cela qu'il s’arréte de se battmeegl;uerroye?.8 »

Tous les combattants ne montrent pas le méme aceumidg méme vaillance lorsque, touchés
par une fleche ou une lance, ils recoivent a leur une blessure. Néanmoins, pour eux,
comme pour Hector et Agamemnon, cela n’entraine lpasnort et la guérison est

envisageable par l'application de connaissancedlesttraitements adéquats. C'est ce

gu’Eurypyle demande a Patrocle qui le rencontranémans le camp Achéen, blessé :

% HOMERE. lliade. 1V, 494-504 : «(...) Ulysse, que courrouce la mdun compagnon, avec sa javeline
atteint [Démocoon] a une tempe, et la pointe dazeps’enfoncant, sort par l'autre. (...) »

% bid. IV, 489-492 : « Mais sur Ajax & son tour, Antipfis de Priam, & la cuirasse étincelante, lanceavers
la masse sa javeline aigué. Il le manque, et, eanhe, il atteint Leucos, le vaillant compagnodigsse, qu'il
blesse a I'aine, au moment méme ou il cherchesauim corps de l'autre coté. »

% |bid. XIIl, 593-597 : « A son tour, I'Atride Ménélas quuissant cri de guerre atteint la main d’Héléras,
main qui tient I'arc poli. La lance de bronze, hant en plein I'arc, traverse la main ; Hélénogegi sur le
groupe des siens, pour se dérober au trépas. Sgead, inerte, trainant la lance de fréne. »

% Ibid. IV, 517-526 : « Lors le destin prend dans sa &diores, fils d’Amaryncée. |l vient d’étre atteiiun
caillou rugueux, prés du talon, a la jambe dro@elui qui I'a atteint, c’est le chef des Thrace#0®
I'Imbraside, arrivé d’'Enos. La pierre implacablergtierement broyé les deux tendons et les os. (...) »
®"Ipid. VII, 260-263.

%8 Ibid. XI, 252-255.
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AAA’ €ue pév oL odwoov aywv Tl vija pEAavay, HUneov O’ Ektap’
olotdv, a1’ avToL O alpa keAawov viC Udatt AtQQ, €mL O’ fmia
ddopaka macoe €004, T oe mEoTl Paocty AXIAAT oG deddaxBaL,
ov Xelpwv €&ddale dwawotatoc Kevtavpwv. intool HEv yoo
ITodaAeipiog 11d¢ Maxawv Tov pev €vi kAwomow olopat €Akog
éxovta xoniCovta kal adTOV ARUHOVOG INTHeog keloBar 0 O’ v

nedlw Towwv pével 0ELV Agna.

« Mais sauve-moi du moins, en me menant & ma ngé nentaille ma
cuisse, pour en tirer la fleche ; puis lave a I'¢igde le sang noir qui en
sortira ; répands par-dessus les remédes qu’Adfall&ait connaitre, dit-on,
et que lui-méme a appris de Chiron, le Centaurte jestre tous. Nous avons
bien des médecins, Podalire et Machaon ; mais jaunrois bien, est dans sa
baraque, avec une blessure, et il a lui-méme bedhin médecin sans

reproche ; l'autre est dans la plaine et tient&&tehoc acéré des Troye%)m

Méme le plus grand blessé ddidide, Philoctéte, accede a la guérison. A la fin deiéee de
Sophocle, alors qu’il refuse obstinément de sereeadlroie, Philoctéte se voit promettre par
Néoptoleme et Hérakles la fin de ses maux par éaigpn que lui procureront les plus fameux

des médecins grecs :

Kat madAav {001 tRode pn mot’ &v tuxetv vooov Pagelac, €wg av
altog fAlog tavtn pév alpn, Tde O av dUVN mAALY, MOV av T
Toolag medl’ éxwv avtog pOANG, Kal TV maQ’ MUV EvTuxwv
AokANTdOV vooov paAaxOic tode, kat ta mégyapa ELV TolodEe

to€otg EVV T épol Tégoag Ppavie.

Néoptoléme : « Sache que jamais, aussi longtempscquméme soleil se
levera ici et se couchera la, jamais ce mal crimira de fin pour toi, tant
que tu n'auras pas, cela de ton plein gré, abowdechamps troyens et
rencontré chez nous les nobles fils d’Asclépios, tgun soulageront, pour

qu’a la fin, avec cet arc et avec moi, tu enldagsace.’®

Eyw " AokAnmuov mavotnoa mépw ong vooov mog TAov:

% bid. XI, 828-836.
" SOPHOCLEPhiloctéte v. 1329-1335.
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Héraklés : « Pour moi, j'enverrai Asclépios a Traadin qu’il guérisse ton

mal.’* »

L’'on peut donc dire que le corps est fort dansaflaldsse et, malgré elle, résiste aux coups et
blessures que lui inflige la guerre. Et, si la ga@r est a portée du corps humain autant dire
gu’elle est partie intégrante du corps divin quipeeit pas ne pas guérir. Sans trop s’avancer
sur I'étude du corps divin dont nous parlerons péud, il est intéressant de rappeler que les
dieux ont également danglibde leur part de blessures et de souffrances, notatarés et
Aphrodite. Méme ¢s'’il est vrai que de par leur ctiodi d'immortels ces blessures ne leur
causent pas tant de soucis gu'aux hommes, ellas so@t pas moins douloureuses ni
humiliantes. Une fois la chair du dieu ouverte camnelle de 'homme, la vraie différence
réside dans le pouvoir de guérison quasi-immédiatuj est offert. Au chant V, aprés avoir
été blessee au bras par Diomede, Aphrodite coumelmier sur 'Olympe et & év
youvaot rimtte Awovng Ot Adoditn unteog éng: 1) O aykag éAaleto Ouyatéoa 1)y,
XEl té pv katépegev émog T édat’ éx T ovouale: (...) H ga kal dudotéonowv

AT LYW XELQOS OHOQY VL dADeTo Xelp, 0dLVAL dE KaTNTOWVTO Pagetat. « tombe aux
genoux de sa mere. Dioné serre sa fille dans s&s élie la flatte de la main, elle lui parle, en
I'appelant de tous ses noms. (...) Elle dit, et, €& deux mains, elle lui essuie I'ichér sur le
bras. Le bras se cicatrise, les lourdes souffrasegmisent? » Méme Asclépios, le meilleur
des médecins, ne pourrait en essuyant le sang dilane la guérir du méme coup ; nous
touchons ici les limites du corps humain qui, méltg résistance certaine gu'’il a su nous
montrer, ne peut pas toujours se remettre de sssuiks et qui, alors que le bronze pénétre

dans sa chair, s’enfonce dans I'Hadeés.

La mort, a laquelle les hommes ne peugehtipper, peut surgir trés vite si une arme
lui ouvre le passage et il est avéré qu'a la guememeurt plus souvent de blessures que de
vieillesse. En effet, la condition mortelle de Ihme et sa fragilité intrinséque ne lui offrent
pas de protection suffisamment efficace pour repeues lances et briser les fleches. Ce
n'est un secret pour personne et durant la bat&lisque la peur prend le dessus ou qu’un
héros, semblable a un dieu, effraie les combati@versaires, dieux et hommes rappellent

aux guerriers qu'ils se battent contre des corpssiamortels que le leur; c’est ainsi

qu’Apollon encourage les Troyensdpvvo0  inmodapotr Toweg und’ elkete xAQuUNg

" bid. v. 1437-1438.
> HOMERE.lliade. V, 370-417.
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Apyelolg, emet o0 oPL AlBog xowe ovdE OldNEOS XaAkov avaoxéoOal tapeoixooa
BaAdopévowowv « Or sus ! Troyens, dompteurs de cavales. Ne céeezle la bataille aux
Argiens. Leur peau n’est pas de pierre ni de feurpésister au bronze qui entaille la chair,
quand ils sont touchéd» ou qu'’Agénor dit & propos d’Achilleyao koategog meot
naviwv €0t avOowmwv. el dé Kké ol mEoTdpolfe MOAeog katevavtiov EAOw: kal
Yao OV ToUTw TEWTOG XOWS O&EL XaAkw, &v 0¢ (o YPuxr, Ovnrov d¢ € dao’
avOpwrTot éppevarl avtag ot Koovidng Zevg kvdog omdlel « Il est d’une vigueur qui
dépasse trop celle des autres hommes. — Et s§, glalfais a lui, bien en face, devant la
ville ? Il a, comme les autres, une peau qu’ertdalipointe du bronze, une vie semblable a la
notre, et tous les humains le disent mortel — ir&taus, fils de Cronos, qui lui accorde la
gloire* » Ces deux citations disent bien la maniére denguerrier doit considérer son
ennemi ; « [il] doit porter sur le corps de sonadaire un regard trés particulier : il doit le
voir comme une forme étrange dont il faut percenveloppe, car cette forme a un contenu,
qui doit se répandre : le sang, c'est-a-dire la$id’on veut formuler exactement les choses,
voila résumé le réle de I'assaillant ; c’est pouridas armes défensives sont en fait de fausses
peaux (...) qui forment les multiples couches deschers et qu’il faudra transpercer avant
d’entamer la vraie. Cette pénétration est & lalfoiiin et le sommet du comb3t» Sommet

du combat, car c’est le moment crucial ou le t@itche enfin au but, brisant les défenses de
'ennemi, sa fin également puisque I'ennemi n’dsisp il N’y a plus personne a combattre
une fois que le sang a été versé. Car le sangtidrattllement associé a la vie, dés qu'il
jaillit d’'une blessure se corrompt, souille le cogt représente invariablement la mort. « La
fonction de la blessure (...) est donc de donnerdd pmais d’un autre point de vue, elle sert
a répandre le sarf§» Car le spectacle du sang qui s'écoule du caps gue rien ne puisse
le retenir est aussi appréciable que la mort eBeam voire, par certains aspects, plus
jouissif : en effet, voir ce précieux liquide mamube rouge les vétements et la peau d’'un
guerrier donne a la mort tout wecoruni’ et méme une certaine « beauté » & laquelle,
Virgile, notamment, sera sensible et qui fait «lquaut la peine de courir pour voir du

sang’® » Ainsi, le sang augure la mort, souvenons-nous déation parue plus haut ot Ajax

"®bid. IV, 509-511.

" Ibid. XXI, 566-570.

> HEUZE, Philippeop. cit.p. 82.

®|bid. p. 86.

""HOMERE.lliade. 1V, 146-147 : « Ainsi, Ménélas, se teignent degstes nobles cuisses, et tes jambes, et plus
bas encore, tes belles chevilles. »

8 HEUZE, Philippeop. cit.p. 88.
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entaille le cou d’Hector : du sang s’échappe déedatessure et a la fin ddliade, c’est a

I'endroit ou le sang a déja coulé qu’Achille frappe

daiveto 0’ 1 kKANWeG AT OHWV avxév’ Exovot Aavkaviny, va te
Puxns wkotog 0AeOgog: T O €mi ol pepawt €Aac’ €yxel diog
AxWAeglg, dvtikoy O amaAoio dU' avxévog NALO’ dkwkr): oLd™ &Q’
an’ aocpagayov peAln tape xaAkopagelx, OGE& Tt pv ToTLElTtOL
apepopevog éméeoowy. fome O’ €v koving: O O émevEato dilog
AxAAe0G:

« Un seul point se laisse voir, celui ou la clalécsépare I'épaule du cou, de
la gorge. C’est la que la vie se laisse détruirplas vite, c’est la que le divin
Achille pousse sa javeline contre Hector en pleirdeur. La pointe va tout

droit & travers le cou délicat. La lourde pique litenze ne perce pas

cependant la trachée : il peut ainsi répondre et duelques mots. Et

cependant qu'il s’écroule dans la poussiére, landkchille triomphe?9 »

Les blessures sont donc porteuses de mort et, dnienla guérison soit parfois possible
comme on I'a vu plus haut, lorsque le corps esthéuqu’il a versé son sang et qu’il a laissé
voir ses chairs et ses 0s, il ne peut y avoir déaissue que la mort. Méme si la partie blessée
n'est pas un élément vital, comme le bras ou lasgyipour peu que le bronze ait frélé ou mis
a nu I'os Homere déclare son héros mort ; camage du corps, c’est I'image de soi. (...)
Paul Schilder, psychiatre et neurologue allemandaderemiére moitié du XXsiécle (...)
explique la signification des peurs qui se rattathe une atteinte a I'intégrité corporelle
(démembrement, castration, blessure ouverte...) comdtian@ autant d’atteintes a ce qu'il
nomme lemokcorps.Cette peur de I'atteinte a l'intégrité physiquestgibel et bien dans le
récit de la guerre de Troie. (...) Comme lorsque 3ymeede tue Antiloque : “la pointe de la
lance déchire le haut du bras, écarte les musetega au fond briser I'os. Il tombe avec
fracas, 'ombre couvre ses yeuxIl.( XVI, 323-325) Du point de vue médical, une telle
blessure n'est pas immédiatement mortelle maissasros c’est voir sa mort. Pas seulement
parce qu’'une blessure profonde a toutes les chaliéae difficile & soigner mais parce que
image d’un corps — d’'un moi — n’existe plus esauparce que les os évoquent le squelette et
par conséquent la mdit» Ainsi, la blessure nous montre les limites dipspsa fragilité et

sa mortalité ; et, méme si un guerrier blessé pata réchapper a la mort physique, sa mort
sociale est inévitable : le rejet est son oraismebre, la solitude son tombeau.

" HOMERE.lliade. XXII, 324-330.
8 LOSTORIAT DELABROISE, Véroniqueop. cit.p. 58.

30



OV yao Tws BepAnuévov éoti udyeobat « Un blessé ne peut combatfite:

C’est I'orateur sonore de Pylos, Nestor, qui deVassemblée des Achéens réunis prononce
ces mots, 6 combien justes dans le contexte dedégp Car lliade raconte un monde en
guerre, un monde ou les combats sont le but, ldditout homme ; aussi, le guerrier blessé
qui ne peut plus donner I'assaut sous les murgt®myni défendre les nefs argiennes, n’'a pas
sa place dans un tel monde : I'exclusion est sbriéomeilleur exemple, et le plus connu, est
sans aucun doute celui de Philoctéte qui inspi&ghocle sa tragédie. En route pour llion,
Philoctete fut mordu au pied par un serpent, pomitlivine dit-on, pour avoir offensé la
déesse Chryseé, et sa blessure était telle queosgsagnons grecs déciderent de 'abandonner
sur I'lle de Lemnos ou il passera neuf années ayamte devin Hélénos prédise aux Achéens
gu'’ils ne prendraient Troie qu’avec l'aide de Ptifde et de son arc. Dans le prologue de la

piece de Sophocle, Ulysse expliqgue a Néoptolemealesns de I'abandon de Philoctéte :

Axtn pev 1de g meQueEvTov XOovoc Afpvou, PEOTolg AOTLITTOS
oLd’ oikovpévn, évB’, @ kpatiotov TatEog EAANvVwvV Ttoadeig
AxAAéwg mail NeomtoAepe, tov MnAwx TTotavtog viov €£€0MK’ éyw
note, Taxfelc TOd  €Qdewv TV AvaooOviwv  UTo, VOow
kataotdlovia dafoow moda, 0T’ ovTe AoPrc Nty olte Bupuatwyv
naQnv €knAowg mooliyely, AAA’ dyolalc kately’ Ael mav

otoatdmedov dvodnpials, fowv, otevalwv.

« Voici donc, sur ce sol de Lemnos qu’enveloppest flots, voici le cap
désert, vierge de pas humains, ou j'ai jadis, eérdarplus vaillant des Grecs,
Néoptoleme, fils d’Achille, déposé I'homme du paysliaque, le fils de
Péas. J'en avais recu l'ordre de nos chefs. Sah qupurait sous un mal
rongeur ; nous ne pouvions plus procéder en paine libation ni a un
sacrifice : il emplissait 'armée entiére sans ¢rée clameurs sinistres, criant,

gémissant. % »

Sa blessure au pied, donc, quapparemment nul ngagosoigner ni soulager, lui a valu
I'exclusion de I'armée Achéenne et la solitude @'ldle comme demeure. Cela ne doit pas
nous étonner, aprés avoir vu I'importance du piegrun guerrier, qu’'un homme qui ne peut

plus ni se tenir debotit ni marchet, soit rejeté d’une société guerriére telle quarirbuve

® HOMERE.lliade. XIV, 63.

2 SOPHOCLE Philoctéte v. 1-11.

8 |bid. v. 674-675 : Néoptoléme « Veux-tu entrer ? » Ritilte « Oui, et je te ferai méme entrer avec modn
infirmité réclame ton appui. »
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dans le récit homérique. La blessure empéche Itir® de s’exprimer pleinement, en effet,
c’est elle qui écarte le héros du champ de batdile privilégié de I'héroisme, et c'est elle
encore qui conduit Philoctéte & avoir une attitudedest&®, toujours en retrait, qui le
transforme en supplidfit « Le corps souffrant remet donc en questionaeistiu héros parce
gu’il 6te au héros une part de sa dignité ou enparee qu’il 'écarte du champ de bataille
qui est le lieu ou se conquiert la véritable gl8ite Et le choeur dit bien la solitude et la
souffrance qu’entraine la blessure, I'état d’iscdeinet de misére dans lequel elle met :

Oiktlipw viv &ywy, Omwe, [ Tov KNOOHEVOL [EOoTv, HUNdE
Evvtoodov o’ Exwv, dvotavog, HOVog alel, vooel LEV vOOOV
ayoiav, dAvel O Emi mavtl T xoelag loTapévew: MO TOTE, MWS
dvopogoc avtéxey 0 maAapat Ovnrov, @ dvotava yévn otV
olg un pétowog aiwv. OvToC MEWTOYOVWV (0w olkwv 0VdEVOG
00TEQOG, MAVTWV &HUOQOS &V Pl  Keltat povvog ar’ aAAwv,
OTIKTQV T] Aaciwv peta Onowv, év T 0dvvalg OHoD AU@ T 0lKTEOG

avikeoTa peQl pvijpat Exwv Poaget

« J'ai pitié de lui, quand je vois comment, sans garsonne ait souci de son
sort, sans qu'aucun regard familier le suive, naisr, toujours seul, il
souffre la d'un mal atroce, en méme temps qu'ifffale devant chaque
besoin nouveau. Comment, comment l'infortuné ytiieRA Ah! Energie
humaine ! Ah ! Misére des mortels dont la vie égeap I'ordre commun ! |l
n’était sans doute au-dessous d’aucune de nosiphies maisons, et le voila
qui git ici, privé de tout bien de la vie, seulinlae ses semblables. N'ayant
pour compagnons que des bétes a peau tachetéerouétues de fourrures,

en proie a la souffrance, a une faim cruelle, déwdncurables souci® »

Ainsi, le corps blessé est un corps désavoué, s a@ui ne s’inscrit plus dans I'ordre social
du monde des héros, un corps traumatisé qui nfestguis en considération par autrui et qui

souffre.

8 |bid. v. 289-292 : Philoctéte « Aprés quoi, vers le gilje’avait atteint le trait jailli de la corde teme je me
trainais moi-méme, misérable, en tirant ma pawamibp jusqu’'a lui. »

% |bid. v. 473-474 : Philoctéte « La répugnance est grgede sais, que provoque ce fardeau que je suis.

8 |bid. v. 484-488: Philoctéte « Fais-moi oui, par Zeup@iant ; enfant, laisse-toi fléchir. Je tombe & te
genoux, tout impotent, hélas ! tout boiteux queyes. Ne me laisse pas ici, seul, loin de touthpasain, mene-
moi chez toi. »

87 CUNY, Diane. « Le corps souffrant chez Sophocldans Kentron : revue du monde antique et de
psychologie historiqug2003, p. 74).

% SOPHOCLE Philoctéte v. 169-187.

32



Une autre des nombreuses différences étdimere et Virgile est que, si chez le poete
latin la souffrance est niée, la douleur est biegs@nte chez Homeére et I'on en trouve de
nombreuses évocations. Les héros homériques réhégias a crier leur douleur, du moins a
la dire, et tous sont égaux devant elle, des gragusriers jusqu'aux plus obscurs

combattants. Ainsi Agamemnon, blessé, ressenéré’s souffrances :

avTaQ €mel 10 pev EAkog €tépoeto, mavoato O aiua, ofelat O
odvvat dUvov pévog ATtedao. we O 6T av wdivovoav €xn BéAog
0&L yuvaika douw, 10 te mEolelot poyootokol EideiBuiar “Hong
Buyatépeg mukeag wdivag Exovoat, W 0&el’ 0dLVaL dLVOV HéVog
Aroeidao.

« Mais, des que la plaie séche, que le sang cesseuder, en dépit de son
ardeur, des peines lancinantes pénétrent I'Atritiees sont semblables au
trait lancinant, cruel, qui frappe une femme enailale trait décoché par les
llithyes, les déesses des enfantements douloutesifilles d’Héré, qui font

le travail si amer. Aussi lancinantes sont les @®igui pénétrent alors

I'Atride, en dépit de son ardefit»

Les liens entr@&dvvn (seul terme a déesigner exclusivement la douleus)oés (les douleurs

de I'enfantement) sont ici bien visibles et « ltien entre comparé et comparant est d’autant
plus étroite, gu'une arme de jet provoque a chdqisela blessure, ici la lance de Coon fils
d’Anténor, | le “trait aigu” décoché par les déssse I'enfantemerit.» La douleur ne fait
donc aucune différence que l'on soit homme ou femnables ou indigents, c’est une
expérience qui touche tout le monde sans exceptitomere I'avait bien compris et c’est
pour cela qu'il a fait de la douleur une composasgentielle de ses récits. Qu'il s’agisse de
I lliade ou de 10dysségl’'épopée donne toujours a voir un ou plusieursg@enages en proie

a de terribles souffrances (par exemple Agamemlgoyclope, Philoctéte...), et comme
dans la réalité, la douleur n’est pas muette meigpame a travers les paroles, les cris et les
tressautements des victimes. « Mais, si tous lssersont pas des cris de douleur et peuvent
notamment étre la manifestation du délire, il exisBanmoins une relation forte entre la
douleur, le bond et le cri. (...) [Pourtant] il aiqu’on soit un ton en-dessous, et que, si la
douleur est toujours 1a, elle soit accompagnée pios de bond ni de cri, mais d’'un simple

gémissement. (...) Dés lors, le rapprochement averatgdie qui vient a I'esprit est sans

8 HOMERE.lliade. XI, 267-272.
% PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 64.
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doute la fameuse plainteunai, Aronnomannol, TonTATORTOTONTOTAl, SONS inarticulés et

douloureux qui sortent convulsivement des lévreBhieoctéte’® »

AmdAwAa, TéKvVOVv, KOU Ouvvijoopal KakOov kovat maQ’ ULy,
attatal-  Ouégxetar,  diépxetal.  Avotnvog, @ tadAag €Y.
AmdAwAa, Tékvov. BEUKOHAL TEKVOV: TATIAL, ATATITATIATITIAL
nannanannanannanal. [1oog Bewv, mpdxewpov el Tt oot Tékvov,
oo ElPog xeQolv, mATtafov €lc AKQOV TOdX ATAHNOOV G

taxota- pr geton Plov- 16°, @ mat.

« Je suis mort, mon enfant. Non, je ne pourrai giasimuler mon mal au
milieu de vous. Oh! Oh! Il me transperce, il mmansperce... Ah!

Malheureux, pitié pour moi ! Je suis mort, mon enfde suis dévoré, mon
enfant. Aie ! Aie ! Oh, oh, oh ! Au nom des diemqn fils, si tu as une épée
a ta portée, frappe, coupe-moi le pied au plus Mtépargne pas ma vie. Va,

mon fils 1%%

Ainsi, la douleur se fait voir et entendre, dadptpée comme au théatre, et si elle est autant
présente dans les textes c’est bien parce quighisente un enjeu capital pour le corps ; « la
sensation douloureuse est en effet une expériemeoerselle par laquelle chaque individu
prend conscience de son propre corps. “L’état d&saest I'inconscience ou le sujet est de
son corps. Inversement, la conscience du corpdagstée dans le sentiment des limites, des
menaces, des obstacles & la safité.”Le corps blessé est donc un corps sensible et
finalement un corps vivant. C’est en tout cas ct@firme Cicéron dans leJusculanes

traduisant ainsi la pensée de Crantor, représedéaldncienne Académie :

« Je ne suis pas du tout de l'avis de ceux quirfbgeandement je ne sais
quelle insensibilité a la douleur, car cette ingali® ne peut ni ne doit
exister. Puissé-je ne pas étre malade ; mais], dit-je dois I'étre, que je
garde ma sensibilité méme s'il s’agit d’inciser damputer une partie de
mon corps. Car I'on paye le prix fort a ne rientserelui d’'un esprit cruel et

d’'un corps engouroﬁ‘.1 »

Le corps des héros homériques est donc autantait@ltiu’admiré et ils souffrent, tant dans

leur corps que dans leur ame ; une souffrance, tglielle les métamorphose et leur fait

bid. p. 77.

92 SOPHOCLE Philoctéte v. 742-750.

% PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 79.
% Ibid. p. 90.
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franchir la limite entre 'homme et I'animal, entta civilisation et la sauvagerie. Les
moments ou le corps est mis a rude épreuve (combkgssures...) sont aussi ceux ou
I’lhomme devient la béte, ou la fureur prend le gasla retenue, la rage sur la réflexion, car il

N’y a peut-étre qu’une béte qui puisse les supporte

c) Le corps animalisé.

Lorsqu’une souffrance trop aigué ou urgp tgrande violence s’empare des héros,
ceux-ci se rapprochent inéluctablement de I'aninteaht par le comportement que par les
agissements. Philoctéte, dont nous venons de parks également Achille, le meilleur des
Achéens, se retrouvent confrontés a cette anintialisde leur étre a la suite d’'une douleur
insurmontable. Dans le cas de Philoctete, c’esoldfrance physique qui, avilissant le héros,
le transforme en béte sauvage et marque les lim@d'théroisme. En effet, seul sur son ile, il
s’apparente a une béte blessée qui effraie pagrsgmements de douleur plus que par des
démonstrations d’agressivité ; et c’est un discalgrsuppliant gu'il tient a Néoptoléme loin

de toute intention menacant&at U p' Okvw deloavteg EKTMAXYNT ATUYOLWHEVOV,

AAA’ olktioavTeg avdoa dvoTNVOV, HOvov, €onuov wde kadpilov « Ne vous laissez
pas troubler par la crainte ; n'ayez pas peur diamme transformé en sauvage. Ayez pitié
plutét d'un malheureux, seul, abandonné, sans &misLa souffrance, due a la plaie
suppurante de son pied, I'a privé de compagnie menet donc d’humanité, en effet, «la
premiere caractéristique du mal qui frappe (...) ¢ttdte est d'étre associé a un
ensauvagement du personnage. L’'adjectif utilisédegilog, “sauvage, féroce”. (...) Le
corps, dans la souffrance, rabaisse 'homme atl@abéte. Le mal est comparé a un fauve
qui avance, une béte sauvage dévorante. (...) Pd#tidoctffirme (...): “je suis dévoré”,
(PoVkw, V. 745)% » Ici, donc, le héros subit sa métamorphose quiésente le paroxysme

de la douleur et de I'humiliation : Philoctete dsvvenu sauvage malgré lui.

A l'inverse, Achille motive son animaligm, et s’il ne la provoque pas, il I'attise. En
effet, dans le cas d'Achille, la transformation fauve, loin d’annihiler I'héroisme du
guerrier, le renforce, je dirai méme le transcer@@mme pour Philoctete la douleur est le

déclencheur de la métamorphose, mais pour lediBé&lée il s’agit d’'une souffrance morale :

% SOPHOCLEPhiloctéte v. 225-228.
% CUNY, Diane.op. cit p. 70.
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la perte de Patrocle. Et, si 'animalisation dudsélui permet en premier lieu de supporter la
souffrance, ici elle lui permet également de prentute son ampleur héroique. Annie
Schnapp-Gourbeillon, dans son article sur les filhés de Patrocle, explique bien en quoi
'animalisation d’Achille est nécessaire a I'exmies complete de son héroisme, ainsi qu’a la
peinture de son caractere ambivalent qui oscillepermanence entre respect tstbris
protection et désapprobation divine, et qui faitlgiele héros complexe et passionnant sur
lequel se construitlliade :

« La venue au combat d'Achille le plonge dans ueexttme forme de
démesure ; il penche alors du cété de la sauvagérest I'agrios anér
“'homme sauvage” liade, XXI, 314) couvert de sang humain qui fait
horreur a tous et provoque la colére des dieuxefidgnt sa fureur bestiale
est “semblable a celle d'un diedtig@de, XXI, 315) et on aurait tort de ne pas
voir, la encore, qu’en lui se rejoignent les delanp de l'infra et du supra-
humain. L'excés de sa fougue guerriere introduitdéeordre tel qu'il efface
non seulement les limites tranchées entre hommelieak, mais surtout
I'équilibre interne de la société divine. Les diesexdéchirent entre eux avec
une violence jamais atteinte. C'est la mort de dedr qui suscite ce
déséquilibre, et donne a Achille I'occasion de futa pleine mesure, et de
sa valeur, et de sdmybris, laquelle ne prend fin qu’au chant XXIV, par la

restitution du corps d’Hectd¥.»

C’est donc dans son animalité gu’Achille se révelplus héroique, le plus impressionnant ;
sa transformation ne l'avilit pas, elle le rendlgub en tant que guerrier et en tant que héros.
Ce n’est pas un hasard si Homere lui réserve legpammisons les plus nobles et les plus
agressives ; le poéete a bien compris qu’un corpsamy fat-il celui d’Achille, ne pouvait pas
exprimer toute la fureur et la rage qui font duéRfd un héros d’exception. En le changeant
en lion et en incendie, Homere lui donne plus dedfoplus de majesté, plus de superbe :

IInA€idne o étépwBev évavtiov woto Aéwv @¢ olvtng, 6v Te Kal

AVOQEG ATIOKTALEVOL LLELARTLY AYQOLLEVOL TIAG DTHOG:

« Le Péléide, a son tour, bondit a sa rencontredi@ait un lion malfaisant,

qgue des hommes — toute une tribu rassemblée -nbddemettre a moft »

97 SCHNAPP-GOURBEILLON, Annie. « Les funérailles dat®cle ». Dand.a mort, Les morts dans les
sociétés anciennegl982, p. 85).
% HOMERE.lliade. XX, 164-166.
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QOc 0" avapoaiudel Babé’ dykea Beomdaés mvE ovEeog AdlaAéolo,
PaBbeia d¢ kaletal VAN, mavTn Te KAOVEWV AveOs PAGYa elAvPalet,

¢ 6 ye mavtr) O0ve oLy Eyxel dalpovi l00g KTELVOEVOUS EPETWV:

« Tel un prodigieux incendie fait rage a travers Vallées profondes d'une

montagne desséchée ; (...) tel, en tout sens, béwditle, lance au poing,

pareil a un dieu, se ruant sur ses victifes.

Ainsi, Philoctéte et Achille nous ont offert deuxeeples a la fois semblables et
antithétiques, mais deux exemples frappants d’digateon du corps qui montrent bien ses
limites face a la douleur et ses incroyables resssupour la surmonter. Pourtant, dans
I'lliade, il n'est pas nécessaire d’avoir perdu un étreg,ahied’avoir une blessure incurable,

pour étre momentanément changé en animal. Homdneite pas ses comparaisons au grand
Achille, et nombreux sont les guerriers qui se Riau cours d’'une bataille, métamorphosés

en béte sauvage par le pouvoir du poete.

Régulierement, I'épopée nous donne a g@es comparaisons animales ou végétales
concernant ses héros ; Ulysse, Dioméde, Sarpédenanre Ajax, tous se changent tant6t en
loup, en lion, en taureau ou en aigle, etc... scdmiture d’'un auteur habile et les yeux d’'un

lecteur captive.

g te OV’ alya Aéovie KUVOV UTO KAQXAQODOVIWV AQTAEAVTE
déonrov ava dwrrjiae mukva VPoL VTEQ yaung HeTa yapdpnAnow
g€xovte, ¢ 0o Ttov LYPov €xovie dVw Alavte KOQUOTAX TeVXER

oLARTI V-

« On dirait deux lions, ravisseurs d’'une chévre gressés par les chiens aux
crocs aceérés, 'emportent a travers les hallies$fus, en la soulevant avec
leurs machoires au-dessus du sol. Tout de mémedeles Ajax, casque au

front, le soulévent pour le dépouiller de ses artits

AAA’ ovk Toopevia popoc Adfe tnAvyetov @wg, AN Euev’ g Ote
TIC OUG ovgeowv dAkt memoBwg, 6¢ Te HéVEL KOAOOULQTOV
ETEQXOUEVOV TTOAVV AVOIQWV XWQW €V OLOTOAW, Polooel D€ Te VWTOV

UmegBev- 0pOaApnw & doa ot muEt AdpTetov: avTa 0dovTac OB yel,

% bid. XX, 490-494.
100 hid. XIII, 198-202.
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dAéEaoBal pepaws kKOvag NoE kal avdoag: we pévev Toopevelg

doVELKALTOG, 00O’ Umex e, Atvelav émdvta fonboov:

« Mais la terreur ne prend pas pour cela Idoménéane un enfant choyé. II
attend [Enée et Déiphobe] ; tel un sanglier, sarnnts, attend, sir de sa
vaillance, I'assaut tumultueux d’une troupe d’homsnans un lieu solitaire,
en hérissant son dos ; ses yeux ont des lueurtaneng, et il aiguise ses
défenses, brllant de repousser les hommes et leaschrel Idoménée,
lillustre guerrier, attend, sans rompre dun pdSnée venant a la

rescoussé’! »

Etudiant le corps, nous sommes en droit de nousadeéen pourquoi le poete tient a le
transformer de la sorte. Qu’est-ce qu’un corps ahima végétal peut mieux exprimer qu’'un
corps humain ? Pourquoi ces métamorphoses sostaelksi nombreuses et aussi importantes
dans le récit homérique ? Doit-on y voir un pentlecessif pour la physiognomonie ou bien
une préoccupation poétique ? La seule certitude lgure peut établir pour le moment
concerne les animaux choisis pour servir de conmpai@ux héros : Homere attribue toujours
a ses guerriers des animaux nobles, robustes,gauxasanguinaires qui forcent I'admiration
et le respect mais aussi la crainte et la terdédait appel a des animaux dont les traits de
caractéres communément retenus sont en accord’ideat guerrier qu’il construit. Ainsi, un
loup, réputé pour sa férocité, sera plus a mémem€senter un combattant en action qu’'un
mouton, animal sacrificiel, victime par excellen@®nnu pour sa docilité ; de la méme
maniére le poete optera pour un aigle ou un milamdp que pour une colombe ou une
perdrix. Ces choix, organisés autour de caracign@ss et inaltérables, nous rappellent une
« science », du moins une croyance, tres répanai ItAntiquité : la physiognomonie. Cet
art de lire les caractéeres a partir des traits dgpsc pourrait expliquer en partie les
comparaisons homériques qui ont attiré notre attentEn effet, nous avons vu que les
animaux utilisés lors des comparaisons n’étaieatgb@isis au hasard ; ces choix peuvent se
rapporter aux théories physiognomoniques et notarhraela méthode zoologique « dans
laquelle on rapporte les “types” (le “courageuxg, ‘icharitable”, I'*éhonté”, etc.) a des
morphologies animales (le lion, par exemple, estrageux et qui a quelque chose du lion
partagera quelque chose de son caractere), répultéesdisibles, parce que plus fixes. (...)
Ainsi (...) si 'on admet que le lion est couragegy,il a de grandes extrémités, et que celles-

ci sont le signe du courage, alors un individu di#éyrandes extrémités sera rapporté au type

101 pid. XIII, 470-477.
38



du lion et supposé couraget’k» Dés lors, on peut penser que les deux Ajax avale
grandes extrémités et de ce fait beaucoup de ceutamnt donné qu’Homeére les compare a
des lions ; tout comme Idoménée devait sans dwdiie l& crin épais ou un large poitrail, en
tout cas un signe physique se rapportant au samglentrainant ainsi un caractere propre a la
vaillance et a la force. Pourtant, méme si de aossjencore on trouve des gens pour affirmer
gu’un long nez affiche un fort tempérament ou quaetit front est la preuve d’'un caractére
borné, il nous parait difficile de croire en destéhoncés surtout lorsqu’on lit qu’'un certain
Zopire, expert en physiognomonie, disait « de Secra partir de I'étude de son corps, son
front, son visage et plus particulierement de s@eoqu’il était stupide et lourd, et adonné
aux femmes®» De plus, lors du colloque international de Reniwitulé « Penser et
représenter le corps dans I'Antiquité » (1-4/09/0#tervention de Valéry Laurand a propos
de la lecture et de I'interprétation des signessgignomoniques, montre bien la limite et les
failles d’'une telle doctrine ; en effet, suite explication de la méthode zoologique citée plus

haut, I'auteur ajoute :

« A cette précision remarquable doivent étre cepenhdpportées quelques
nuances. D’une part, les justifications apportdessqu’il y en a, ne
dépassent pas le stade d'une observation peu étbet jamais ne sont
référées explicitement a telle ou telle doctrinedivéle ou physiologique.
(...) D’autre part, la plupart du temps, la seuldificstion donnée au lien,
signe particulier/affect correspondant, est le fypEcédemment construit. De
fait, on est devant une sorte de cercle logiqude @igne est finalement auto-
référentiel, puisqu’a un type donné (par exempled) correspondent (sans
justification) un certain nombre de signes, ceuxsi@me qu’'on justifie
ensuite par le type. La “précision” tient donc sedhns I'observation de

traits que I'on affirme signes, sans pour autaeh lsavoir pourquoi-® »

On constate donc que la thése de la physiognomdbies, qu’elle doive étre prise en
considération étant donné son existence avérée miatique reconnue, doit étre utilisée avec
parcimonie et pertinence, et non pas comme baseéflé&ion. Aussi, méme s’il est probable
gu’Homeére, au fait d’'une telle croyance, ait putemir compte, notamment dans le choix de
ses comparants, il serait absurde et aberrantdigstgon ceuvre a la lumiére de cette seule

théorie, des plus incertaines.llldde est avant tout une ceuvre poétique destinée a étre
chantée et récitée, I'on est donc en droit de paqnsélomeére I'a composée en tant que poete,

12PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 192-193.
193bid. p. 191.
1% 1bid. p. 194.
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en tant qu'aede. L’animalisation du corps prendsalme autre dimension et lorsqu’Hector ou
Antiloque sont changés en aigle ou en chien cagtun monde poétique qui s’ouvre a nous
et qui s’engouffre dans la mélée sanglante de jiépo

Avtidoyxog O émogovoe KOwV g, 6¢ T €mL VePEQ BANUEVQ ATEN, TOV

T’ €€ eOvNPL BogodvTa OnenTnE étvxnoe Paiwv, VTEAvoe 0& yvia: Wg
émt oot MeAavintme 000" AvtiAoXog HeVEXAQLNG TEVXEA CVATIOWV:

« Antiloque bondit, tel un chien sautant sur unnfdidessé, atteint par le
chasseur, au sortir de son gite, d'un trait qurdmpt les membres ; tel vers

toi, Mélanippe, bondit le vaillant Antiloque, poue dépouiller de tes

armes'® »

oLd¢ pev "Extwo pipvev Evi Towwv Opddw moka Owonrtdwv: GAA’
¢ T 0pviBwv metenvav aletoc albwv  €0voc époguatal moTapov
QA POOKOUEVAWY XNVOV 1] YEQAVWV T] KUKVwV dOVLALX0delQwV,

¢ "Extwp (Bvoe vedg KLavoTEmEOLo AvTiog atéag:

« Mais Hector ne reste pas davantage mélé au gresTdoyens a forte
cuirasse. Tel un aigle fauve, qui fond sur un voisgaux picorant le long

d’'un fleuve, oies ou grues ou cygnes au long celuHector se rue devant

[Ajax], tout droit et s'attaque a une nef & protazdr®® »

En effet, transformer I'espace de quelques vers/alaureux guerrier en animal sauvage
permet a Homeére d’'une part d’'intégrer des variatiarses scénes de combat, d’autre part de
transporter son lecteur en une phrase des plaieedrdie a des tableaux familiers
représentant des scenes de chasse ou des scenessagr tranchent avec la fureur guerriere
des hommes. L’animalisation des corps agit des dorame un puissant ressort poétique,
servant, tantét & mettre en relief la violence al®ataille et la fureur des homm¥stantot
d’interlude, détournant le lecteur de I'horreur ldeguerre pour lui offrir une scene du

quotidiert®®, plus bucolique, visant, si ce n’est & adoucirnhins & différer la violence du

195 HOMERE.lliade. XV, 579-583.

198 hid. XV, 688-694.

197 |bid. XVI, 155-166: « Achille cependant s'en va, dedspre en baraque, faire prendre leurs armes adeus |
Myrmidons. On dirait des loups carnassiers, I'arteng d’'une vaillance prodigieuse, qui, dans la tagne,
déchirent, puis dévorent un grand cerf ramé. Léajoues a tous sont rouges de sang ; alors ilsva@ahen
bande laper de leurs langues minces la surfaceae hoire qui jaillit d’'une source sombre, toutaachant le
sang du meurtre — ventre oppressé, mais cceur tsujawépide dans la poitrine. Ainsi les guidesietfs des
Myrmidons s’empressent autour du brave écuyerkhcide aux pieds rapides. »

198 |pid. X111, 701-708: « Pour Ajax, le rapide fils d’O#é jamais il ne s'éloigne, si peu que ce soit, diAjfils
de Télamon. On dirait deux bceufs, a la robe coulieurin, qui, dans la jachére, tirent d'un méme rctau
charrue en bois d’assemblage. A la racine de leamses perle une sueur abondante. Sauf le joug nEsii ne
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récit. Jacqueline de Romilly, dans sémécis de littérature grecque’arréte un instant sur les
comparaisons homériques et explique bien lintgréétique qu’elles représentent pour

Homere :

« Il est une particularité du style homérique dlistre bien ce goilt de
l'alternance et cet art de jouer a l'intérieur dedales fixes : c’est 'emploi
des comparaisons. Ces comparaisons occupent pafénis vers, mais
prennent souvent une ampleur beaucoup plus coabi@ér Elles sont
introduites avec une raideur formulaire : “commerstjue, de méme...".
Mais le “comme lorsque...” introduit souvent un vébile tableau, avec une
série de propositions juxtaposées. En outre, plusiamages peuvent
s’ajouter les unes aux autres. Par exemple, lorBati®cle frappe Sarpédon
a mort, la chute de Sarpédon est dabord rapprodeéeelle de I'arbre
abattu, puis son gémissement est rapproché dedieliaureau expirant sous
l'attaque du lion. Aucune des deux images n'egjinale mais leur emploi
contribue doublement a mettre en relief, entree®uta mort de Sarpédon.
(...) En méme temps, elles mettent en relation deardes différents. On
aura remarqué que la premiére comparaison est et@prua la vie
quotidienne ; le cas est fréquent dans Homére.tigaast empruntée au
monde animal, comme beaucoup d’'ceuvres d’art dugd€my). On peut faire
rentrer dans la méme catégorie toutes les imagesialence naturelle,
évoquant les torrents, les vents ou le feu. On acddun cété la vie
quotidienne, de l'autre le monde animal et sauvfideméere combine ainsi]
les spectacles les plus rares et grandioses awecgectacles les plus

familiers%®»

Dés lors, le corps animalisé apparait comme l'us piecédés poétiques les plus prisés
d’Homeére ; ces comparaisons et métamorphoses genhetu poete de créer « une belle
production humaine — le beau vers — fabriquée &veéalité la plus insoutenable — I'agonie
d'un corps blessé, [le meurtre d'un homr&» En effet, la violence est présente dans
I'lliade dés le premier vers au travers du terme « colépourtant ce méme vers annonce
aussi un chant Mnviv aee Beax IInAniadew AxiAnog « Chante, déesse, la colére

d’Achille.*** » Tout le paradoxe déliade, (le carmine caeddsest contenu dans son premier

vers qui finalement dit tout du poéme qui va suiwéa violence, promue par la poésie, a

les sépare, quand ils foncent sur la ligne dursifbqu’ainsi la charrue atteint le bout du chabgs Ajax sont
la, de méme, rangés strictement de front. »

19 ROMILLY, Jacqueline, dePrécis de littérature grecqué1995, p. 35-36).

HOHEUZE, Philippeop.cit. p. 67.

""HOMERE.lliade. 1, 1.
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pris place dans I'ceuvre littéraire et peut ainsiethér source de plaisit? » Et, méme lorsque
dans le récit, une voix semble se lever pour déongette violence qui est le matériau
premier de I'épopée, ce n’est jamais qu’une intetioa rhétorique car la violence répond a la

violence, le sang appelle le sang, la poésie adgaiheurtre :

« Ainsi, le Scamandre indigné exprime puissammartondamnation de la
cruauté d'Achille, mais cette méme cruauté estdéigre de plusieurs chants.
Incorporée a I'nexametre, elle a charmé I'auditéir.d’une certaine fagon,
la colére du dieu-fleuve (avec le tourbillon desxeales armes, du sang et
des cadavres et le désir qu'il a de tuer Achila tour) ne peut s’interpréter
comme le refus de la violence. On voit, d'aprés eample, la constante
ambiguité de ces passages. A la question : Hoewik du c6té d’Achille
ou du co6té du dieu? il faut sans doute répondran et l'autre.
L'impitoyable cruauté du Péléide révolte I'aéde,igria fascine aussi ; et le
magnifigue combat de I'eau et du feu, qui opposel®liquement les forces
de la violence et celles de la mesure, peut-onedayd’il se déroule aussi

dans le coeur du poéte et peut-étre bien dansaesduecteurs'?® »

Il est fascinant de voir a quel point le corps, méarsqu’il est animalisé, méme lorsqu'il
s’ensauvage, parle, s’exprime. Il dit l'avilisserhen I'héroisme, la placidité et la violence,
'horreur et la beauté ; en s’éloignant de I’homrae, réinventant son corps et ses actes, le
héros acquiert une nouvelle dimension et un noulesagage : celui de la poésie. Comme Si
’lhomme n’était jamais aussi beau que quand illéaliéte, comme si le corps ne disait jamais
autant de choses qu’en perdant ce langage quifizaticie des animaux. Ce « nouveau »
corps, qu'on pourrait croire déshumanisé, dit ealité toute la vérité de 'homme, ses

instincts les plus bas comme ses élans les pluschddomeére le savait.

M2 HEUZE, Philippeop.cit. p. 68.
13 bid. p. 68.
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2)Le corps féminin.

Bien que lliade fasse la part belle aux hommes dans son contexgeetre et de lutte,
il est pourtant des femmes présentes dans I'ép@iéeas des moindres : déesses, reines,
princesses, captives de choix, les femmes existenképit de la guerre, par elle aussi. Et, de
méme qu’a celui des héros, a leur corps s’attanlangage, des significations puissantes qui
fascinent et effraient. A regarder de plus pregiwcelomeére écrit tout bas, un nouveau corps,

un nouveau monde s’ouvre a nous.

a) Géographie de la femme.

A travers I'épopée et le théatre, le sdigminin se construit une image dictée par les
canons et les codes de I'époque archaique, quéflaissent en opposition avec les codes
masculins étudiés précédemment. En effet, si lpscdes femmes est dans son ensemble
similaire au corps des hommes, a savoir qu'ils @ast tous deux des cheveux, des yeux,
des bras, des jambes, etc., il n"'émet pas les méigess, ni ne parle le méme langage. Chez
la femme, les cheveux ne diront pas la vitalitérgeee, la poitrine ne dira pas le courage, ni
les jambes la force : il nous faut réapprendreetaute série de significations, de symboles

pour parvenir a appréhender ce corps si peu mavamt dans les textes.

De méme que le corps guerrier présentg Ipaut, le corps féminin apparait morcelé,
décrit plus souvent par bribes que dans sa tataditéravers llliade ou les tragédies
d’Euripide, on ne voit jamais tant un corps dans sesemble, qu’'un ensemble d’attributs, de
caractéristiques, servant a le définir et de ceddui donner sa place, son réle. Ce puzzle
corporel qui donne de la femme une certaine pemeptn certain schéma, commence aux

cheveux, aux blonds cheveux, aux belles bouclesballes tresses.

KETO YaQ €v vrjeootl modagkng dlog AxAAevg kovENg XwoOUevVog
Bowonidog ikodpoto, trv ék Avgvrnooov é€elAeto.
« Le divin Achille aux pieds infatigables demeuterapos au milieu de ses

nefs, tout a sa colére pour Briséis, la fille awalix cheveux qu'il s'était

réservée au retour de Lyrnesé»

14 HOMERE.lliade. 11, 688-690.
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tav Kaocodvdoav v dxov w Olmterv EavBolg mAokapovg
XAWQOKOUWL  otePpavwl  dapvag woounOeloav, Otav  Oeov

HAVTOOUVOL TVEVOWO AVAYKAL

« La j'entends dire que Cassandre agite ses trddsesles, parée d'une

verdoyante couronne de laurier, quand elle sutsbléfle impérieux du dieu

prophétiqué™ »
@ otéova Kal maenwes, @ EavOal kopaL.
« O gorge, O joues, O blonds chevelX »

Trois caractéristiques du cheveu féminin apparaidseit de suite : il est beau, il est blond et
il est tressé. La beauté ne nous surprend guérst atjourd’hui encore une des principales
caractéristiques du corps féminin, et nous laowerons dans toutes les parties du corps ;
d’autant plus que chez Homére « tout est présentéme beatl’ », les corps masculins ou
féminins, les coupes, les trépieds, les nefs,letdeau est comme inhérent a I'épopée et, si
I'on s’y consacrera plus en détail dans la secqgatde de notre étude, cette notion nous est
tout de méme utile pour décrypter le corps fémihm.cheveu est donc beau et étant beau il
est blond ; en effet, dans le récit homérique loesig poete décide de préciser la couleur de
cheveux l'adjectif est invariablement le méme nioloToute autre couleur est proscrite et I'on
ne lit jamais qu'une chevelure est brune, chatainrausse ; le blond est la seule teinte
permise par I'épopée et si un personnage n’esbloasl, ses cheveux seront caractérisés par
un autre critere comme la beauté ou les tresses jaraais par une autre couleur. Si d’un
point de vue réaliste il est difficile d’imagineu la majorité des personnages homeériques
soit blonds — surtout lorsqu’on sait la rareté diecteinte en particulier dans les pays du sud
— I'on peut aisément comprendre, et I'on y revienglus précisément lorsque nous traiterons
de la beauté, qu’il s'agit la d'un critere faisagtérence a l'idéal homérique de beauté et
d’héroisation des personnages : ils sont blondsmemnbts sont forts et nobles, ce qui leur
confere un statut d’exception, un statut mythiqueppe a fasciner les lecteurs. Enfin, le fait
de tresser les cheveux, outre la forte probabditél s’agisse de la mode capillaire de
'époque, symbolise leur longueur. Longueur quiysidavons déja vu, n’est pas étrangere
aux hommes et représente la vitalité, la forceidedu guerrier. Chez la femme, on retrouve

cette croyance qui fait des cheveux le débordeertd puissance vitale de I'étre, cependant

15 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv- 755-761.
1%pid. v- 681.
H7ROMILLY, Jacqueline, deop. cit p. 32.
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la longueur ne signifie pas pour elle I'ardeur gigee, ni ne sert a terrifier I'adversaire. La
mention répétée des belles tresses fait appatairaifférence primordiale entre les groupes
masculins et féminins : la coiffure. En effet, ®nl sait les Achéens chevelus, on peut
néanmoins supposer gu'’ils le sont moins que lesresnou en tout cas qu’ils ne tressent pas
leurs cheveux car il n'est jamais fait référenceanahomme portant des tresses. J'explique
cette différence par I'hypothese suivante qui vgue les femmes, confinées dans I'espace
intérieur, soient portées a la retenue, a la trdlitqy les tresses, représentent des lors, le
domptage du matériau libre et rebelle que peut Ereheveu, elles le travaillent, le
contraignent. De plus, I'on sait que les femmedagsent tres souvent des voildsirfiation
chiton...) qui, on peut étre en droit de le penser, remdforde confinement de I'étre, les
placent dans une sorte de bulle d’ou rien ne dépg@ss méme un cheveu. Cette hypothése
peut étre confirmée par I'attitude des femmes desisnoments de deuil et le malaise qu’elle
engendrait dans la société masculine. Car s'ilt @aisage de se couper des meches de
cheveux pour les offrir aux morts, lorsqu’une femimdaisait elle détruisait dans le méme
temps I'image lisse et rangée qui rassurait lesrhes) pour laisser place a des émotions
violentes qui transparaissaient sur son corpse; aédbordait alors du cadre qu’on lui avait

fixé, apparaissant hurlante, les cheveux défalssgbues griffées :

éyw O &g olkovg Paoca PoOTEQUXOVS TEU® TETAWV TE AEVKQV

pHéAavac avtaAAa&opon maenwi T dvuxa poviov EUPai® xoodc.

« Mais moi, j'entre au palais pour y couper mesdiesiet pour changer mes
habits blancs en voiles noirs, et d'un ongle sarigle marquerai ma

joue.118 »

Les cheveux sont donc un élément essentiel du aepda femme, qui sert a la définir en
paralléle et en opposition avec les hommes, maitedgnt par rapport aux autres femmes
d’ages et de classes differentes ; Hélene Bedwart®ntre bien dans son intervention, lors du
colloque international de Rennes, sur les repréiens du corps féminin dans I'art funéraire
attique des époques archaique et classique, ometlen évidence les différentes coiffures et
postures qui permettent d’'identifier I'age et lagad’'une femme sur une stéle funéraire (ex :
les petites et jeunes filles portent les cheveumgdoalors que les femmes mdres les portent

tressés, en rouleaux ou en chignon, etc.). Aiasghevelure d’'une femme apparait comme

18 FEURIPIDE.Héléne v. 1087-10809.
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une part importante de son corps, qui dit a la saisbeauté et sa soumission ou plutdt sa

beauté car sa soumission.

Aux yeux, que les précieuses qualifiaidat« miroir de I'ame », intéressons-nous a
présent. Trés souvent chez Homére, lorsqu’il s’d@voquer une femme, on retrouve la

caractéristique des grands yeux :

Aovn) vauetdovta MevéoOiov, Ov koguvitng yetvat Apniboog kat

DvAopédovoa Powrtic:

« Ménesthios, habitant d’Arné, né d’'Aréithood, lerte-Massue, et de

Phyloméduse aux grands yeli%»
Tov O’ Nueifet’ Emetta Powmic motvia "Hon:
« L'auguste Héré aux grands yeux lui répéﬁ)d)

avtika O apyevviot kaAvpapévn 00ovnow ogpat’ &k BaAduolo
TEQEV KATA DAKQUL Xéovoa  OVK oin, &pa T Ye Kal dpdinoAot OV’

énovto, AiBon ITitbnoc Ovydtne, KAvpévn te Bowmic:

« Vite, [Héléne] se couvre d’un long voile blantebe sort de sa chambre en
versant de tendres pleurs. Elle n'est pas seuleux dsuivantes
I'accompagnent, Ethré, fille de Pitthée, ainsi g@lméne aux grands

yeux.m »

En effet, les yeux des femmes ne sont jamais gembfutrement que grands, doit-on y voir un
simple hyperbolisme épique ou un véritable golOt'éeoque pour des yeux écarquillés ?
Sarement un peu des deux ; cependant, cette praliigpour de grands yeux peut trouver
son explication la plus probable, encore une fdesns l'idéal canonique de la beauté
homeérique. Pour Homeére et ses contemporains, latdbasa résume a se rapprocher le plus
possible de I'apparence des divinités de I'Olympe,;deux des plus importantes déesses,

Athéna et Héra, sont toujours qualifiées par lgers :

"O¢ édpat’, ovd’ aniOnoe Bea yAavkwmig AOrvn

19 HOMERE.lliade. VI, 9-10.
120 pid. I, 551.
121 pid. 111, 141-144.
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« Elle dit ; Athéné, la déesse aux yeux pers, atag de dire nott? »
pegpnotée 8’ Emetta Powmg métvia “‘Hon
« La puissante Héré aux grands yeux hééte.

Ces traits physiques sont souvent retenus et appay€ils « se font I'écho de mythes plus
anciens. Les adjectifgAavkwmig, “aux yeux de chouette”, pour Athéna,fetwmic, “aux
yeux de vache”, en ce qui concerne Héra, sont ungvance de I'époque a laquelle on
adorait ces divinités sous une forme animale, éidmorphisme étant une pratique souvent
observée par ailleurs. La chouette est restéecbBoisymbole d’Athéna. L’adject#fux yeux

de chouettenet en évidence le rapport existant entre le satda vue (organe biologique de
la connaissance), [car] la connaissance supposevueedifférente (comme celle de la
chouette, oiseau nocturne). (...) Dans le cas d’H&mjectif aux yeux de vach&emble lié a

la fécondité et a I'évocation d'un couple primotdiaureau/vach&*» Cette derniére
proposition rappelle ce que javais déja évoqué te mon précédent mémoire, a savoir que
la génisse, la vache, représente l'idéal fémininmesse de fécondité et de prospérité, dont
les grands yeux laissent deviner la docilité etrdamquillité. A I'image des longs cheveux
tressés, les grands yeux disent la beauté etdavesde calme et la quiétude qui siéent a une

femme du monde homérique.

Dans le méme registre de fécondité edalité, on trouve la gorge ainsi que la
poitrine de la femme. Véritable symbole des preesedéesses meres, les termes gorge et

poitrine représentent tout deux les seins noursaie la femme, de la mere :

@ otéova paotol 07, ol 1 €00éYad’ 1)déwe.

« Gorge, seins qui m'avez si doucement nourfie. »
Pourtant, il est bien une circonstance dans lagues deux termes retrouvent tout deux une
signification particuliere et ne disent plus la n@érchose : je veux parler bien sdr des
sacrifices, de la mise a mort. Lors des deux pélisbces sacrifices de la mythologie grecque,

ceux d’lphigénie et Polyxéne, I'écart entre la gogy la poitrine est parfaitement clair et le
langage du corps se lit trés nettement. Quand, ldansgédie d’Euripide, le vieillard apprend

122 |pid. 11, 166.

123 |pid. X1V, 1509.

124| OSTORIAT DELABROISE, Véroniqueop. cit.p. 52.
125 EURIPIDE.Hécubev. 424.
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a Clytemnestre que sa fille va mourir, il parlecas termes naida onv matnE 6 dpvoag

aUTOXELY HEAAEL KTAVELY. (...) PaoyAvwL AevknV POoVeEDWV TNG TAAXLTICEOL dEETV

« Ton enfant ! Son propre pére, de sa main, s’é@@réa tuer (...) en tranchant de son épée la
blanche gorge de l'infortunéé®» De ce fait, il indique 'usage rituel de la midemort
sacrificielle, qui consiste a égorger la victima ;gorge, dés lors, ne représente plus que le
passage du souffle et, méme si l'allusion a laepdd la virginité la charge d’'un symbole
éminemment féminin, elle n'a plus rien a voir avacsignification nourriciere qui peut lui
étre donnée plus haut. Il en va de méme pour laimpsi qui chez Polyxene, ne dit plus la
maternité prospére mais bel et bieambdréig le thumoset ce faisant la rapproche de l'univers

masculin et guerrier. En effet, lorsque prés d’éuerifiée sur le tombeau d’Achille la jeune
fille donne le choix au sacrificateurldov, 16d’, et uév otépvov, @ veavia, matewv
nipoQuuny maloov, et d’ VT avxéva XONLELS TTAQEOTL AALIOG eVTEETNG Ode « VOICi

ma poitrine, jeune homme ; si c’est la que tu viragper, frappe ; si c’est au cou, voici ma
gorge prét¥’ » ; a cet instant, Polyxéne offre sa poitrine pas comme une femme mais
comme un homme, comme un guerrier qui, montargss&ut, 'emplit de courage et I'expose
aux coups ennemis, prouvant ainsi sa virilité etalance. En proposant sa poitrine comme
alternative, Polyxene bouleverse les codes de esamet motive un nouveau langage corporel

qui n'a cependant pas sa place dans le monde rgumeérAinsi, le sacrificateurp ' ov

OéAwv te kal OéAwV olktwt KOENG TEUVEL ONEWL TIVELHATOS dXxQEOJC « partage

entre deux volontés contraires pour la jeune fille,) tranche avec le fer le passage du
souffle}?® » Par ce geste, il lui refuse I'accession & I'emsvmasculin et la redéfinition de son
corps ; en la tuant, comme on tue une brebis, felague au rang de victime, au rang de
femme, a qui toute valeur héroique est interditen lvoit bien a travers ces deux exemples
quelle signification est accordée a la poitrin@ ¢éa gorge féminine : la poitrine doit rester le
sanctuaire nourricier et maternel qui prodigue Haissance a la progéniture de I'homme,
rejetant toute velléité guerriere ; quand a la gorjle doit demeurer offerte au couteau du
bourreau, a I'exigence des males, blanche et ddcélgile source ou s’abreuve en libations

vermeilles I'autel des dieux.

En lisant attentivement I'ceuvre d’Homéleest un détail a propos du corps féminin
gu'on ne peut ignorer tant il peut nous paraitrepmnant, je veux parler des bras. Les

126 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 873-875.
127 EURIPIDE.Hécube v. 563-565.
128 |pid. v. 566-567.
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cheveux, les yeux ou bien la poitrine sont des embbk qu’aujourd’hui encore nos sociétés
rattachent a la féminité et au corps de la femmghien qu’il ne se définisse plus totalement
comme dans le monde homérique, a gardé certaingueans caractéristiques déja présents
dans llliade. Les bras ont ceci de surprenant qu’ils n‘appantgst plus a ces marqueurs
symbolisant le corps de la femme, alors méme quétenen fait un véritable attribut des

femmes les plus belles et les plus nobles :
Iowc " 0B’ ‘EAévn AevkwAévp dryyeAog NAOev

« Mais Iris a son tour, vient en messagere trouM&léne aux bras

blancs!?® »

o O Avdgopaxn AevkwAevog 1joxe Yooto "Extopog avdgodpovolo

KAQM HETa XeQotv Exovoa:

« Andromaque aux bras blancs dirigea leur lamentattenant dans ses

mains la téte du massacreur d’hommes, Hedtor.

AupLd’ Eov PptAov viov Eéxevato Txee Aevkw, TEOoOEe O€ ol éTAoLo

Paevov MTOYHa KAAVeV

« Autour de son fils [Aphrodite] épand ses brasntda devant lui, elle

déploie un pan de sa robe éclatante, pour le persees traitd® »

Pourquoi les bras et cette blancheur qui leur ssb@ée passaient-ils a I'époque archaique
pour un élément notable du corps féminin ? Pourqatie qualification est-elle réservée aux
femmes ? Pourquoi Homeére ne caractérise-t-il jantais héros par des bras forts ou
puissants ? Premiérement, si I'on ne parle desduadorsqu’on parle des femmes c’est parce
gue c’est I'une des seules — et rares — partieeurecorps qu’elles affichent et que tous
peuvent voir en toutes circonstances. Cela viesh lentendu de la tenue vestimentaire qui
était la leur ; voilespéplos drapés et robes laissant tres souvent les beagedenes nus, ou
ornés seulement de bijoux. Au contraire, les homiress peu vétus, méme pour combattre,
montraient ostensiblement cuisses et jarrets aukungde temps et, en se remémorant
l'importance symbolique des jambes pour un gueltiigr comprend aisément qu’ils soient
définis par ces derniéres — tels les Achéens aumd® jambieres — que par les bras qui

somme toute ne leur paraissaient pas si importaunis.femmes donc I'exclusivité des bras

122 HOMERE.lliade. 11, 121.
130 pid. XXIV, 723-724.
131 |pid. V, 314-315.
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mais, comme la blondeur nécessaire des cheveuxiece®rs sont blancs ou ne sont pas. Le
désir de blancheur doit moins nous surprendre 'qttesit pour les bras eux-mémes ; en effet,
il N’y a que depuis peu qu’'un teint halé est rechérpar la gente féminine et durant des
siécles, de I'Antiquité au XlIXsiécle, la paleur était de mise pour les damedatme
naissance. Car la blancheur de la peau a toujdérpercue comme une caractéristique
positive, différenciant les femmes aisées qui restalans leur demeure, des esclaves et des
paysannes, qui du fait de leurs activités extégiguavaient une peau plus brune. D’autre part,
si I'on admet que la beauté vient de I'exceptios, ld rareté, I'on saisit immédiatement
limportance de la blancheur pour Homere, car il ®sns doute plus difficile pour une
Grecque comme Héléne ou pour une Troyenne, habithAsie mineure (actuelle Turquie)
comme Andromaque, d'avoir une peau blanche que pme femme des contrées
septentrionales. Les bras blancs d’'Hélene et d'émaique disent donc a la fois leur beauté,
par le dévoilement du corps, et leur respect deli@social, de leur place de femmes (au

gynécée), par la blancheur qu’elles arborent.

La derniére partie de ce corps de femoeelg monde homérique nous permet de voir
et d'appréhender, est le pied. De méme que les Ut une des rares parties du corps que
'on peut admirer chez une femme, il est donc ca&hensible quelle apparaisse
frequemment tant dans I'épopée que dans les tregddn outre, il ne s’agit pas de n’importe
guel pied : fidéle a I'esthétisme du monde homérjde pied est toujours présenté comme

beau, fin, délicat, voire précieux :

vOov ' alvag deidoka kata Gpoéva pn] oe magelnn aQyvedmela

Oétic Buyatn aAlowo yégovtog:

« Mais aujourd’hui j'ai terriblement peur dans enfl de mon ame que la

fille du Vieux de la mer, Thétis aux pieds d'argere t'ait su séduir? »

oL ', @ Tékvov poL, Aglme TwALKOUG Oxovg, aPeov Tifeloa KWAOV
doOevéc O apa. VUELS D& veavidég viv aykdAalg émt  déEaoDe kal
TOQEVOAT €& OXTUATWV.

« Et toi, mon enfant, abandonne cet équipage, adsere ton pied délicat et

sans forces. Vous, jeunes femmes, recevez-la damdnas pour l'aider a

descendre de voiturd® »

132 HOMERE . lliade. I, 555-556.
133 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 613-616.
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TéAog O, €mewdr) vavg T TAvT Edéfato, mMAjoaca KAUAKTNOAG
evodpUEwL TodL ‘EAévn kaBéCet’ &v péoolg £dwAlolg 6 T’ oUKET @V

Adyolot MevéAewe méAac:

« Enfin, lorsque la nef eut bien tout embarquégHé) de son pied a la fine
cheville, monta I'échelle et s’installa sur ledil Ménélas, le prétendu mort,

a ses cotett »

La déesse marine, Thétis, toujours qualifiée parmeds (caractere héréditaire ?) d’argent,
montre bien I'importance qui leur était accordéelpa Grecs ; quant a la délicatesse du pied
d’Iphigénie, et a la finesse de la cheville d’Hé&grela renvoie encore une fois a lidéal
plastique que les Grecs se faisaient du corps fémigui n'a pas beaucoup changé — comme
d’'un objet délicat et élégant, fin et fragile. Ceg@ant, une hypothése plus intéressante a mon
sens permet d’expliquer ce traitement du pied eféet, le pied pourrait bien dire plus qu’il
n'y parait et parler du pied serait en fait, enlque sorte, parler de la jambe. N’est-il pas
étrange que, dans notre analyse, nous soyons paisséement des bras aux pieds, sans
étapes intermédiaires ? Cette abstraction du dérpsin n’est pas involontaire, ce n’est pas
un oubli, ni un choix esthétique ; Homeére afficlog la négation compléte de la partie
inférieure du corps féminin. L'argument esthétiquiest pas recevable, car en quoi des
jambes de femmes seraient-elles moins belles gsejatebes d’hommes ? Ce refus de
montrer le ventre, les jambes et le sexe de la ferarprime le déni ou 'homme se place
dans sa relation avec le corps féminin. Eluderpaesies, c'est tout simplement ignorer le
pouvoir de séduction de la femme, son activité skaiet la puissance procréatrice qu’elle
détient. En rejetant ce niveau du corps féminmriime ampute la femme de la moitié de son
étre, la castre littéralement ; il ne donne a wpitune moitié de femme, qu’'une « siréne »,
possédant tous les charmes agréables de la fénsami® sa mystérieuse monstruosite, sa
magie terrifiante, son insondable puissance. Ilhess de question de parler de ce que I'on
s’efforce de cacher sous les vétements, hors ddiqoale préter attention a ce « sous-corps »
qui, par la vie et la crainte qu’il engendre, estfait bien plus un « sur-corps », inavoue,
occulté. Cette négation du corps féminin met edenge la tension sur laquelle se construit la
société grecque archaique, « elle s’exerce dastgl@p d’'une opposition polarisée binaire ou
le genre commande : la couverture du féminin s'sppipla dévéture du masculin, sa mise en

évidence. Le tout-couvert et le tout-découvert $eent en paralleéle. La nudité est

134 EURIPIDE.Héléne v. 1569-1572.
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masculin€® » Ainsi, il apparait clairement que le corps dasres dit avant tout ce que les
hommes veulent entendre et gu'’il se définit plusasers un prisme social qu’a travers une
réalité physique. Plus qu'un corps morcelé, c’estorps mutilé qu’Homere nous présente ;
un corps qui, pourtant, suite a la guerre qui &tifaite a appris a parler un double langage,
car derriere la beauté et la soumission, c’estd®on qu’il dit. Une émotion forte, violente

gui ne peut étre indéfiniment niée et qui transipapage a page, tout au long dédde.

b) Le corps émotion.

Malgré le r6le qu’on veut lui attribuer le langage qu’on tient a lui faire parler, le
corps féminin déborde de significations qu’il saibtiver lorsque besoin est ; car un corps de
femme, s’il peut séduire ou effrayer, peut suri@mbouvoir. Homeére et les Tragiques avaient
conscience de la puissance du corps féminin engamtvecteur émotionnel et, tant dans
I'épopée que dans les tragédies, des scenes qupdid appeler « cultes » ont été construites
a partir du matériau émotionnel que fournit ce sagp des réactions de pitié et de tristesse
gu’il engendre. En effet, dans ce monde d’hommeajuerre, un corps de femme provoque
immédiatement un contraste saisissant qui renfer@aractere pathétique d’'une scéne et la
charge en émotion. Tels les corps d’lphigénie di¥éme, déja évoqués, qui, 'un en se
dénudant, l'autre en se débattant, conferent aisoégs de leurs sacrifices leur puissance

pathétique et dramatique :

KATEL TOO  elonkovoe deoToT@WV £mog, Aafovoa mémAovg €€ dxoag
énwuidog  €oonée Aayovag &g péoag maQ’ oudpaAdov pactovg T

£delle otépva 0’ wg ayaApatoc.

« Quand elle eut entendu la parole du maitre,saligit ses voiles, et du haut
de I'épaule les déchira jusqu’au milieu du flanégpdu nombril, découvrant

ses seins et son admirable poitrine de statbe.

R oLdEV al@ te magBévelov E0evto GrAdpaxot PoaPnc. doaocev
0 aolowc matno HeT evXav Olkav xiuaipag UmepBe Pwpod
TEMAOLOL  TEQLIET mavtl Ovpe moovwnn  Aafetv  déodny,

OTOUATOS Te KAAALMQEEOL PuAaka kataoxelv ¢pOdyyov apaiov

135PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 264.
13¢ EURIPIDE.Hécube v. 557-560.
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olkols. Pla xaAwvwv O, dvavdw pLével, kQokov Padag [O'] éc médov

Xéovoa, EPaAA’ Ekaotov Butr) QwV AT’ OpHATOC PEAEL PLAOIKT.

« Et, les dieux invoqués, le pére aux servantaufasgigne, pour que, telle une
chévre, au-dessus de l'autel, couverte de ses svale désespérément
s’attachant a la terre, elle soit saisie, soulevd&gendant qu’'un baillon

fermant sa belle bouche arrétera toute imprécatimries siens — cela par la
force, la brutalité muette d’'un frein ! Mais tandjge sa robe teinte de safran
coule sur le sol, le trait de son regard va bleskepitié chacun de ses

bourreaux®’ »

La poitrine de Polyxéne étant qualifiee d’ « adiliea», il ne fait aucun doute qu’'elle fut

admirée par I'armée achéenne réunie ; mais icg§ gle la vision érotique du dénudement de
la jeune fille, c’est '’émotion que son geste agéeest importante. Toute I'armée la regarde,
toute I'armée en frémit ; et, parce que ce gestesdigte a un discours plein de bravoure et que

dans sa simplicité il révele le corps et 'ame aetincesse, il émeut. D’une autre maniére,
mais toujours avec la méme force, les ruades giléess silencieux d’lphigénigoémovoa

Tws €V yoadals, moooevvémewy OéAovo’ «qui semble une image impuissante a
parler®® », touchent I'armée spectatrice ; et son corpgissant, lancant un dernier regard,
glace les coeurs plus qu’aucun cri. Ces deux cogpeuhes femmes émeuvent la foule, la
laisse muette et peut étre un peu honteuse. llaraggent dans toute leur beauté et leur
faiblesse, mais aussi dans toute leur force et tmurage, objets d’admiration et de
compassion, ils provoquent chez les Grecs, comree lehlecteur, un spasme émotionnel ou
se mélent la terreur et la pitié : des lors, il@seé de comprendre pourquoi le corps féminin

possede une telle charge émotionnelle, c’est gardeporte en lui 'essence de la tragédie.

Danslphigénie en Taurided’Euripide, Oreste deéclare quégel tolr dvvapw eig

oiktov yuvy « la femme est forte quand il s’agit d’émouvdit» Elle parvient, il est vrai,
par ses paroles, par son corps, a faire naitreotiém dans le cceur d’autrui (ou plutdét dans
sonthumosl), mais son corps est avant tout le moyen d'esgiom privilégié de ses propres
emotions. Des émotions qui dérangent le plus sduyearce qu’elles attendrissent ou
effraient, des émotions dont la traduction corgerphsse inévitablement par les larmbs.

Saxpvd, ce terme constitue un des piliers de I'édificd’édpopée, comme de la tragédie. En

137 ESCHYLE.Agamemnonv. 229-241.
138 bid. v. 242.
139 EURIPIDE.Iphigénie en Tauridev. 1054.
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effet, les anciens, on le sait, pleuraient abondantnet cet état était souvent partagé en
public ; ils n’éprouvaient pas comme aujourd’huiblesoin de se retenir, « ils n'avaient pas
notre pudeur des larmé&¥.» Aussi, dans lliade, comme chez Euripide, les larmes font partie
du récit, de I'action, et elles coulent aussi libez les hommes que chez les femmes. Pleurer
est une action récurrente dans le récit homeériguée champion de cette catégorie est sans
aucun doute Achille qui verse des larmes du débla fin de I'épopée : d’abord parce
gu’Agamemnon lui a enlevé Briséis, ensuite pountat de Patrocle et finalement, au chant
XXIV, pour son pere. Si les pleurs masculins sartaat présents chez Homere, c’est qu'il
faut y voir une réelle qualité dont étaient pourles héros : celle d’extérioriser sa douleur,
son chagrin. L'on ne doit pas y voir une sensiblgibussée a l'extréme par un auteur
larmoyant, au contraire, le fait de pleurer ne rejamais en question la prééminence de
’homme sur la femme, du guerrier sur la victim@st un acte purement viril et héroique.
Homére ancre la souffrance au cceur méme de san décce fait I'idéologie virile passe
aussi par les larmes qui « sont souvent plus qeggtel physique d’'une blessure qui ferait
souffrir 'ame de celui qui pleure. Parce qu’ellmnt, en maintes occasions, des larmes de
compassion, elles apparaissent non comme un syreptd@is comme un geste de I'ame.
C’est pourquoi les larmes ne sont pas celles dbte$a mais des héros vraiment hommes.
L’aptitude & pleurer est une richeséke» De plus, les pleurs masculins, qu'ils soientalge

ou de peine, different profondément des pleurstémien cela que la douleur des hommes
obtient une valeur qui est refusée aux larmes diisgance des femmes. Car 'lhomme, le
héros, qui vit selon le mode de I'action, peut ayir sa peine, sur ses larmes : il peut se
battre. La femme n’a pour elle que I'indignatiorexs supplications que les hommes ignorent
ou rejettent. Les larmes sont pour elle un moyametfin : elles sont le moyen d’exprimer sa
douleur mais également la possibilité gu’elle arivar a ses fins, de persuader, d’émouvoir.

C’est ce gu'illustre bien cette réplique d’lphigémjui tente en suppliante de fléchir son pere :

el pev tov Opdéwg eixov, @ matep, Adyov, melfewv émawovo’, wo’
OUAQTELV HOL TETQAG KNAELV Te Tolg Adyowowv ol EPRovAouny,
EvtanO’ av NABov- vOv 8¢, tam’ épov codd, darkoua maRélw: Tavta
Yoo duvaiped’ av. iketnelav d¢ yovaolwy €£antw 0€0ev TO oW

TOOHOV, OTeQ ETctev 1)O€ ool

40HEUZE, Philippeop.cit. p. 517.
1411bid. p. 539.
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« Mon pére, si javais I'éloquence d'Orphée, si momnt persuadait les
rochers de me suivre, si mes paroles charmaierdo®gs a mon gré, c'est
cette voie que jaurais prise. Mais je n'ai d'autedent a t'offrir que les

larmes, ce sont mes seules ressources. Mon raneeaupgliante, c’'est ce

COrps que je presse contre ton genou et que ma angmis au monde pour

. 142
tol.” " »

Seule arme, seule issue, seule échappatoire,rlfegdamouillent fréequemment les yeux des
femmes mais leur plus grande représentante restgbldé la plus éprouvée des meres, la plus
infortunée des femmes, dont les larmes ne cesserduder sur des fils, des filles, une cité, un
mari, un petit-fils, et qui git enclose dans sesego se repaissant de pleurs au point de faire
dire au Coryphée tg 10V dakQua TOIG KAKWS TEMEAyoov Oorvwv T 0dvguol
pnovod 0 1) Avmag €xel « Quelle douceur trouvent les malheureux aux lajmes thrénes
gémissants et aux chants de douléti Hécube pleure et ses larmes terrifient la séaiés
hommes qui pensait qu’elles étaient le résultdadente du cceur et des poumons sous I'effet
du chagrin. Le trop-plein de liquide contenu dam&drps s'écoulait des lors sous forme de
larmes mais lé¢humos qui rappelons-le préside a la raison, submergé&ga émotions et ce
liquide ne parvenait pas a reprendre le dessuair@ ¢esser les pleurs. C’est pourquoi on
redoutait par-dessus tout le deuil des femmesues larmes, car on était persuadé que ne
sachant pas se controler, elles noyaient lewmos perdant ainsi la raison. Et I'on peut dire
gue le meurtre de Polymestor est I'apogée de tditede femme, de cette folie de larmes,
gue I'on peut d’ailleurs rapprocher du massacrectile ; en ce sens, le Péléide, dans sa rage
et sa fureur, se comporte de maniére tres fémicaneses larmes noient strumos lui font
perdre la raison et le pousse a la sauvagerie qus avons déja étudiée. Il est alors plus
proche d’'Hécube que d’Agamemnon, qui pleure abomnagamh mais jamais sans exces, ou
encore de Ménélas qui déclareuxitor Aéyovowv @wg TEOG AVOQOG €VYEVOULS €V
Evpdooaiot daxou’ &’ 0PBaAp@V Padelyv. AAAT ovxL TOUTO TO KAV, el KaAOv
0d¢, alpgrioopatl yw medcHe g evuyiag « je le sais : on prétend qu'il est d’'un noble
cceur de pleurer dans l'adversité : mais je préfgoer moi, la force d’ame a la beauté des
larmes, si vraiment il est beau de pledfés» Et méme lorsque les larmes sont de joie,
comme quand Hélene retrouve MénélayéynOa, xoatt O 00p0iovg €0eipag

AVEMTEQWOA KAl dDAKQL OTAA&OOwW, TteQL O Yula X€0ag EPaAov 11dovVAV, @ MOOLS,

142 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 1211-1217.
143 EURIPIDE.Les Troyenness. 607-608.
144 EURIPIDE.Héléne v. 950-953.
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ws AdfBw « Un frisson de bonheur sur ma téte hérisse mageakeet je verse des larmes et

jembrasse tes membres, 6 mon époux, pour toucler tonheuf », elles inquiétent car

elles représentent le débordement du corps ; @& cpron a tellement cherché a contraindre,
a annihiler, se libere avec les flots de larmeseertméme temps qu’il mouille ses voiles,
devient incontrblable. Ainsi, le corps en larmeg £sn des plus puissants moyens
d’expression, I'un des plus importants vecteursténaels ; il dit la haine, la fureur, la peine

et le désespoir, comme l'amour, la joie et le bamh# n'est pas étonnant que les larmes
interpellent ou méme effraient, il N’est pas étarirgu’Homeére et Euripide en arrosent tous

leurs textes, car quand le corps pleure, le coapep

Mais, la ou I'’émotion transparait le mdesur le corps de la femme, c’est encore
lorsqu’on touche a ce qui par ailleurs lui coltet e larmes : son enfant. En effet, le corps
féminin est avant tout désigné comme un corps mealtean corps qui doit abriter, nourrir et
mettre au monde un enfant. Deés lors, la présera#atits renvoie invariablement a la mére,
au corps maternel et a 'émotion qui s’en dégagmgtion décuplée lorsque, réuni, le couple
mere/enfant apparait. Homere connait la chargeigenqtie représente la maternité et « la
tendresse, (...) n'est nullement étrangere a I'épof@est parfois la tendresse familiale,
comme dans la scéne du chant VI dkalle, ou Hector dit adieu & Andromaque et a son

fils. 246 »

froL O pév peldnoev Dwv &g mada o Avdgoudyn d¢ ol dyxt
niaplotato dAKQL xéovoa, v T doa ol ¢ xelol €mog T’ Epat’ éx T
ovopacle: (...) Qg eimwv aAdxoto GiAng év xepoiv €Onke mald’ €ov-
N 0" dpa v kndel déEato KOATW dakQLOeV YeAdoaoa:- TOOLS O
éAénoe vonoac, xelol té pv katépeEev €mog T Epat’ €k T’ Ovopale:
(-..) Q¢ apa dwvroag koQuO’ eideto dadipoc "Exktwe (mmovouv:
aloyxog 0& PiAn oikov d¢ Pefrket évroomaAllopévn, OaAeQov Kot

daxou xéovoa.

« Hector sourit, regardant son fils en silence. Mandromaque prés de lui
s'arréte, pleurante ; elle lui prend la main, &lieparle, en I'appelant de tous
ses noms. (...) Il dit et met son fils dans les litassa femme ; et elle le
regoit sur son sein parfumé, avec un rire en plétma époux a la voir, alors

a pitié. Il la flatte de la main, il lui parle, €appelant de tous ses noms. (...)

4% |pid. v. 632-635.
146 ROMILLY, Jacqueline, deop. cit p. 32.
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Ainsi dit I'illustre Hector, et il prend son casqgaecrins de cheval, tandis que
sa femme déja s’en revient chez elle, en tourrartéte et en versant de

grosses larme¥’ »

A ce moment du récit, la tension émotive est biedeimment renforcée par la présence de
'enfant Astyanax dans les bras de sa mére qui awde elle un couple d’'une extréme
puissance. L’enfant agit constamment comme un &cgikur des instants les plus tristes ou
les plus heureux, les plus graves ou les plus eEms¢ comme Oreste qui, arrivant a Aulis,

sublime la fortune et le bonheur de Clytemnestre :

kal mada tovde, Tov Ayapépvovog yovov, Adlvo8’, Ogéotnv- €tt
Y&o €0TL VATILOG. TEKVOV, kaBeDdels, mwAkL dapels Oxwy €yelQ’
AOEAPNG €’ DHévalov eVTLXWS: AVOQOS Yap ayaBob kNdog avTog
€00A0c wv  ANYmy, koene Nnoenwog iooBéov yévoue. £ERNG k&Bnoo
0evEO Hov TOdOG, Tékvov- TROg UNTER , Tdryévewn, pakaplov dé ue
Eévalol taiode mAnoia otabeioa 0dc, kal OevEO ON mMATéQn

TEOOELTE OOV (IAOV.

« Et voici un enfant, le fils d’Agamemnon, Orestprenez-le, car il est
encore bien jeune. Mon petit, dors-tu, assoupil@anouvement du char ?
Réveille-toi, pour 'hymen de ta sceur, sois heurenable toi-méme, tu vas
devenir parent d’'un grand seigneur, le fils paseik dieux de la Néréide.
Pose-toi ici, tout contre ma jambe, mon enfant Jgbigénie, approche de ta
mére pour offrir & ces étrangéres, debout & mo@, ¢étspectacle de mon

bonheur**® »

La figure de I'enfant, toujours rapprochée de cadda mére, permet donc au poete de rendre
son récit plus touchant, plus émouvant, mais ell@érmet également de lui donner plus de
légerete, de sensibilité voire méme d’humour. Hatefout au long de lliade, des images
d'enfant se succédent — alors méme que le seuhtedfant I'existence est connue est
Astyanax — qu’Homeére distille a propos entre leénss de combat et qui font ressortir
'horreur de la guerre en offrant des instants ai& pt d’émotion ainsi qu’'une mise a distance
comigue voire ironique. De cette maniere, le poaters qu’il présente Patrocle en pleurs
devant la défaite des Achéens, met dans la boudtohitle une comparaison qui, en plus de
dédramatiser la situation des Grecs et de tournelgge peu Patrocle en ridicule, rend la

scene paisible et tendre :

4" HOMERE.lliade. VI, 404-496.
148 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 621-629.
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tinte deddkovoal IlatpdrAeeg, ite kovEn vnmin, 1| 6° dua pnTol
Béovo’ aveAéoBal avayel elavod amtopévr, kal T E0OVUEVNV
KaTeQUKEL dakQuoeooa O¢ v ToTdégKeTal OPQO AVEANTAL Ti)

tkeAog ITatoorAe Tépev kata ddkQuoV eifelg.

« Que fais-tu 13, tout en larmes, Patrocle ? Omraitosoir une petite fille, qui
court a coté de sa mere et lui demande de la prerglte se suspend a sa
robe, elle 'empéche d’'avancer, et ses yeux endarsupplient qu'on la
prenne. Voila a qui tu ressembles, Patrocle, quantepands ces tendres

pleurs’ »

Le couple mereffille, présenté dans la comparaisttendrit tout en faisant sourire et les
pleurs de la fillette superposés a ceux de Patred®rcent 'émotion de I'instant. Inutile des
lors de préciser que I'émotion atteint son paroxysonsqu’un couple aussi fusionnel qu’'une

mere et son enfant est sur le point d’étre sépafgowx: kloo0g doLOG O6MwWG TNCO’

Efopat. (...) wg tMod’ ékovoa madog ov pednooual « Je m'y attacherai, comme le

e %% crie Hécube & Ulysse venu

lierre au chéne. (...) Je ne consentirai pas a lacizefill
emmener Polyxéne, faisant écho a l'intention deteédiyestre de s’attacher a Iphigénie. Et
quand la séparation est imminente et la mort tpubehe, I'émotion passe plus que jamais
pas le corps de la mere qui dit plus que les motsngémes et qui par ses gestes, par ses

attitudes, tente de préserver le lien qui la lsadrogéniture :

pitne O’ avl’ étépwbev 00VEETO dAKQL XEovOoo KOATIOV AVIEREVT),
ETéONPL O¢ palov avéoxe: kal Hv ddkQL X€ovo Emea TTEQOEVTQ

yteleloaniirelot

« Sa mere, de son cOté, se lamente en versantedes.(Elle fait d’'une main
tomber le haut de sa robe, de I'autre souléve som et, toute en pleurs, elle

|ui dit ces mots ailé&! »

@ mal, dakQUELs; aloBaviL kakwv oébev; ti pov dédpalal xeQot
KAVTEXNL TETAWY, VEOOOOC woel MTéQuyag E0TUTVWV EUAG; (...)
AvyQov de mdNU’ €c teaxnAov UPobev meowv AvoikTwE TVEDU
amogEnéelg oébev. @ véov DTaykAALOUa PNTEL PidTatov, @ XEwTtog

1OV MVeDA- OLX KEVTG AQa €V OTIAQYAVOLG O HAOTOG £E£0Qe’ 6d¢,

149 HOMERE.lliade. XVI, 7-11.
150 EURIPIDE.Hécube v. 398-400.
151 HOMERE.lliade. XXII, 79-81.
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patnv 0 éudxBouv kal kateEavOnv mdvols. vov, ovmot avlig,
puntée’ aomalov oébev, mEdomITVE TV TEKODOAV, AUPL O wAévag

EAl00’ €HOIC VOTOLOL KAl OTO’ AQHOTOV.

« O mon enfant tu pleures. As-tu le sentiment denalheur ? Pourquoi, les
mains serrées, t'attaches-tu a mes vétements, caimn@seau blotti sous
mon aile ? (...) Dans un horrible saut, lancé d’enttla nuque en avant, tu
seras précipité sans pitié et, le corps briséehanas ton dernier souffle. O
tendre enfant que ta mere aimait tant a caresser sz bras, 6 suave odeur
de ton corps ! C'est donc en vain que dans lesekmgon sein t'a nourri ;
inutiles sont les peines et les tourments ou jesnis épuisée. Maintenant,
une derniére fois, donne un baiser a la mére guifahta, serre-toi contre
elle ; enlace tes bras autour de mon cou et appligu bouche sur la

mienne®®? »

Ainsi, I'enfant, et encore plus sa perte, donneaps de la femme une puissance eémotive
gue rien n’égale ; que ce soit dan$dte ou chez les Tragiques, il n’est pas de scénes plus
poignantes, plus émouvantes et plus fortes quescejli rassemblent les meres et leurs
enfants. Ces corps qui s’appartiennent et se recssent disent un amour sans limites, une
affection sans bornes avec un langage qui leupregtre et que pourtant chague homme a
partagé un jour. En observant les jeunes sacrjfiéesemmes en pleurs ainsi que les meres et
leurs enfants, un constat s'impose : le corps fémapparait comme une source inépuisable
de significations, un réservoir d’émotions fortéssielentes. Il dit I'amour, il dit la haine, il

dit la joie et le chagrin, mais dans tous ses ngessk force se fait sentir, la force d’un corps

qui ne peut pas se taire tant il a de choses a dire

c) Le corps «interdit » : fantasme et traumatismeladeirginité a la

grossesse.

Dans le monde homérique, le corps fémasirtraité exclusivement sur deux modes qui
favorisent tant les fantasmes que les traumatisnesvirginité et la maternité. Etre une
femme dans lliade — et chez les Tragiques — c’est étre vierge owepauicune alternative
n'est acceptée. La condition féminine est ainsisé® en deux camps : les « sans époux » et

« sans enfants », en opposition avec les épouseeres. Pour autant, ces deux catégories

152 EURIPIDE.Les Troyenness. 749-763.
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sont considérées de la méme facon, elles inspiresentiment mélé d’envie et de crainte, de

désir et de terreur, d’admiration et d’horreur.

La virginité, et ce encore aujourd’hiaiscine les hommes, les attire, les rassure autant
gu’elle les inquiete. L’'attirance vient de ce caégae unique et précieux que la virginité
confére au corps de la femme et qui rassure eredaiit sens, car les anciens pensaient que
lorsqu’une femme avait partagé la couche d’'un homifeenpreinte de ce dernier restait
marquée a jamais dans le corps féminin. En prema@tfemme vierge, I’hnomme était donc
certain que nulle « empreinte » ne ferait obstadke sienne et que seule, elle s’inscrirait dans
le corps de la femme. Le rapport entre virginit@reipriété est évidemment trés étroit surtout
lorsqu’on sait que certaines sociétés primitives tobales, qui privilégiaient la vie en
commun, ne faisaient pas grand cas de la virgdegfemmes ni de leur appartenance a un
seul homme. Dés lors, la vierge apparait commaeutin précieux que convoitent les hommes
dans leur désir de possession et de suprématisi,Alusst fait grand cas de la virginité et le
récit homeérique précise souvent qu’elle a été speet qu’elle est toujours intacte, comme

lorsqu’Agamemnon accepte de dédommager Achille paffiront subi :

dwow O émta yvvaikag dpvpova égya dviag AeoPidag, ac Ote
AéoPov evkTipévny EAev avtog é€eAduny, al kaAAet évikwv (LA
YUvalk@v. Tag Hév ol dwow, peta O €ooeTal v TOT ATNUQWVY
kovEn Bolonog: émi 0¢ péyov Ogkov OpOLUAL HI] TOTE TG €VVNG
erupnuevatr Nd¢ prynval 1 0épc avlowmnwyv méAel avdowv 1dE

YUVALK@V.

« Je lui donnerai encore sept femmes habiles awautx impeccables. Ce
sont des Lesbiennes qu’au jour ou lui-méme coriguklle ville de Lesbos,
javais choisies pour moi, parce qu’'elles surpassaen beauté tout leur sexe.
Je les lui donnerai ; et, avec elles, il trouveelecqu’a I'époque je lui ai
ravie, la fille de Brisés ; et je jurerai méme uargl serment que jamais je ne
suis entré dans son lit, ni ne me suis uni a eleyme il est normal, parmi les

humains, entre hommes et femmes

Le fait de jurer par serment, qui plus est de k& ga chef de 'armée achéenne, montre bien
la valeur et le caractére sacré que les Grecs @daieot a la virginité. Une sacralisation telle

gue, pour la plupart, les prétresses et servamteslidux avaient I'obligation de rester vierges

et le privilege de ne pas prendre d'époux, a I'gdentde Cassandrerj taxv tov ®oifov

133 HOMERE . lliade. 1X, 128-134.
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naeOévov, &t yépag O xouookOuag &dwk’ dAektoov (oav; « Quoi! La vierge de
Phoibos, celle qui, par un don du dieu aux chew#ox obtint le privilege de vivre sans
époux®*» Cela tenait sans doute a la pureté que I'on ivayans la virginité et qui

disparaissait dés que la femme la perdait, ainsiguappelle Cassandre :

@ oTéPT ToL PATATOL pot Bev, dydApat’ eOw, xaiget - EkAéAowd’
£optag alg magol®’ NyaAAdunv. (T’ &1’ €poL XQWTOG OTAQAYHOLCS,
wg €T’ ovo’ ayvn) xooa dw Boaic avoalc GpégeoHat oot Ttad, @

pHavtel avak.

« O bandelettes du dieu qui m'est le plus cherungades heures d’extase,
adieu ; je renonce aux fétes ou je brillais jaBextez, je vous arrache de mon
corps ; c'est maintenant, quand ce corps reste que,je veux livrer mes

insignes au souffle des vents rapides pour quéilées portent, 6 prophéte

souverain *°»

Pourtant, cette pureté recherchée autant que péésarourrit dans le cceur des hommes une
inquiétude et une crainte qui s’expliquent dansafgort au sang et a la divinité. En effet, le
sang, considéré autant comme liquide de vie quermosigne de mort, que la vierge n’a pas
encore verseé (il s’agit ici du sang deyimen le sang menstruel ne compte pas) lui confere un
statut particulier qui la rapproche des puissanib@ses, qui en fait un étre « intouchable »,
guasi-sacré. Rien d’étonnant alors que les viesgant préposées aux sacrifices, tant comme

prétresses que comme victimes, étant donné ceteagativin qu’elles possedent : c’est leur
sang que réclament les dieukyoavtov aipa kaAAimagOévov dépng «le sang pur de
cette belle gorge virginafé® » Et c’est aux dieux qu’elles sont attachées d&nsort comme
dans la vie v 0’ av tadAawvav magBévov — ti mapOévov; ANG viv, wg €0lKe,

voubevoel taxa — wg Wwikto - « Quand a la malheureuse vierge — que dis-je vierge
K X

Hadés, semble-t-il, va bientdt I'avoir pour épouseombien j'ai pitié d'elle’

» Cependant,
tant de pureté, de sacralisation peut « inspiferteur sacréehprrenda in virging, et faire
naitre le désir malsain qu’on pourrait appeler mésisouiller>® » En faisant couler le sang,
soit par la lame d’'un sacrificateur, soit lors d'tapport sexuel, la pureté laisse place a la

souillure, car le sang échappé du corps se corrompteffet, « de méme qu’aujourd’hui le

15 EURIPIDE.Les Troyenness. 253-254.
155 bid. v. 451-454.

1% EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 1574.
1571bid. v. 460-463.

18 HEUZE, Philippeop.cit. p. 172.
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sang est percu par les Anciens comme un fluideocekpout a la fois identitaire et vital. (...)
Mais le plus important est assurément I'oppositoitre intériorité et extériorité par rapport
au corps, que redouble I'opposition pur/impur :sacoulant hors des limites du corps, le
sang est supposé se putréfier et devient ainssomidure™*® » La vierge perd donc avec son
sang son caractere sacre, sa « blessure » I'a dangéle monde humain, dans la vie réelle.
Elle n'est plus des lors un sujet de crainte ndésir mais une femme qui a subi le joug et la
domination masculine. Son corps ne lui appartidmé pdésormais, en elle c’est son époux
qui s’inscrit et bientét 'enfant qu’elle portefanfant qui, sans lui rendre son statut de vierge,

lui donnera a nouveau accées au sacré en la faaaasér dans I'autre camp, celui des meres.

En effet, la maternité, considérée comnte plus grand des miracles, le plus sacré des
mystére$§®® », place le corps de la femme au carrefour eatdivinité et la monstruosité. Si la
virginité inquiéte et si I'on craint les déessesrges telles Athéna et Artémis, réputées pour
leur caractére farouche et la violence dont el@ms sapables, la maternité et les déesses
meres, de Déméter a Héra, ne sont pas en restspatent tout autant le respect et la terreur
au sexe masculin. La capacité du corps féminirridealta vie et a lui donner le jour en fait un
corps mystérieux, incompréhensible et donc dangefdaus avons déja abordé la négation
du corps féminin et plus précisément du ventrauetake de la femme, et c’est bien cet aspect
dangereux et inexplicable que, par leur attitude,Hommes tentent de refouler, d’interdire.
Le rapport au sang tient ici, comme pour la virginune grande place ; en effet, lors de la
grossesse, les saignements menstruels s’interrarepés sang, au lieu de se corrompre en
s’écoulant hors du corps féminin, sert & nourrivitaqui grandit & I'intérieur de ce dernier. Le
sang de la femme n’est plus considéré comme unduseuni comme une preuve de la
faiblesse physiologique du sexe féminin, mais conemgubstance vitale par excellence, le
suc permettant au foetus de se développer. Il adp@doas comme le signe de la puissance
féminine, capable de transformer un signe de moé@@ment de vie. Par I'action « magique »
qui s’opere en lui et qui retient le sang dans &rite, le corps féminin se réapproprie le
caractére sacre et terrifiant que lui valait sgiwité, il touche au divin, a I'insondable et a
l'insaisissable. En effet, la fascination et I'adation que suscite le corps féminin par sa
capacité a procréer se meut peu a peu en crdsmsang maternel qui a nourri I'enfant tout au
long de la gestation fait désormais partie intégrale son étre et il favorise la consolidation

et la puissance du lien qui unit la mere a sonrgni2ien que les hommes révent d’évincer la

19PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 405.
%0 ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 136.
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mere des lors qu’elle a donné naissance a I'enfanlien ténu persiste que le sectionnement
du cordon ombilical ne peut détruire. C’est aloesgl son rapport a I'enfant que le corps
féminin est le plus craint : si la grossesse retiivéantasme, le comportement maternel post-
partum est une expérience traumatisante pour lesmies qui redoutent la force qui en

découle et la fureur qui en résulte. Des lorsplps interdit n’est pas tellement celui qui porte
I'enfant que celui qui I'a mis au monde, et qui d@& cesse de maintenir le lien qui les unit.
Le traumatisme est réel dans I'esprit des hommés peur est grande, comme le montre la

requéte d’Agamemnon a Ménélas :

é&v pot pvAalov, Mevédewe, dva otoatov €éABWV, OMwg av )
KAvtawnotoa tdde pabny, molv At maid’ éunyv meoocbw Aafav,

WG €T EAaxioTolg dakQLOLE MEATOW KAKAG.

«Je te demande une seule précaution en regageantarp: que
Clytemnestre ne sache rien avant que de mes ma&insie consacré mon

enfant a Hadés, afin que mon malheur codte le npmssible de larme€? »

Il ne faut pas voir dans ces vers I'expression é’'é@me sensible ou d’un coeur magnanime,
qui cherche a éviter des souffrances trop lourdéssaétres chers, mais bel et bien la crainte
d’'un homme qui pressent la colere dévastatrice \@uesusciter son acte. Les «larmes »
gu’Agamemnon redoute sont les mémes que celles alord déja parlé, des larmes qui

débordent le corps et le coeur, qui noient la raides larmes qui disent la rage et la douleur
et qui transforment le corps féminin en une vékgabbombe ». Le corps interdit est bien ce
corps que plus rien ne contréle, ni n'arréte, a@Ea@ui n'a presque plus rien d’humain a en

croire les délires de Cassandre :

Toldde TOApa ONAvg dooevoc povevg: EoTiv—Ti Vv kadovoa
dvoddeg dakoc TOXOW' Av; apdioBavav, 1] LkOAAav tva
olkovoav &v métoaol, vavtidwv PAAPNV, Ovovoav Awov pnté’

aomovddv T Apn pllowg mvéovoav;

« De quel monstre odieux — dragon a deux tétes]leSkytée dans les
rochers, fléau des marins — devrai-je empruntemdm pour donner celui
gu’elle mérite a cette mere en furie, sortie defé, qui contre tous les siens

ne respire que guerre sans tréte:

161 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv- 538-541.
162 ESCHYLE.Agamemnonv. 1230-1235.
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Le corps feminin se tord, se griffe, hurlgixtep parteg, ti foaic; « Ah! Ma mere, ma
mére, pourquoi ces cri$®¥» Et si d'un coté on le plaint® dewvax mabovo’, @
MAVIAQUWY, @ OLOTAVOVL, HateQ, Plotag, olav olav av oot AwPav éxOlotav
doontav T @wooév tig daluwv « O toi si cruellement éprouvée, en proie a tolss
douleurs, 6 mere a la vie déplorable, quel outradieux, indicible, a encore contre toi
soulevé quelque géni€®t», de l'autre on le craint, ne pouvant comprendre telle
empathie, un tel exces dans l'attachement. Le tadigme est réel, le malaise palpable, qui
pousse les hommes a interdire ce corps, a le hanl@mier. Entre la virginité et la maternité,
entre I'émerveillement et la terreur, la fascinatet I'abomination, le désir et la crainte, le
corps féminin parle un langage complexe qui déplesskhommes, les effraie. Ainsi, le corps
féminin est sGrement plus incompris qu’interdit snagalement interdit car incompris ; la
multitude et la force de ses significations ouvrentabime de possibilités et de sens, qui,
malgré les efforts des hommes pour le contenirpiebet emplit 'espace : le corps féminin

dit le tout, le trop et ce que ’homme ne saisg,pll’occulte.

183 EURIPIDE.Hécubev. 176.
184 pid. v. 197-202.
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3)Le corps ritualisé.

C’est a juste titre que nous avons SOUKETEtE, au cours de cette premiere partie, que
le corps était une source inépuisable de signifinaf car, aprés avoir étudié le corps guerrier
et le corps féminin, tout un pan de ce corps amgleareste a appréhender. En effet, le corps
parle le langage du sacré et de ce fait en pasteyimboles, les marques ; il n’est plus des lors
un instrument de guerre ou un sexe différent, maisemple vivant. Il est ritualisé par les
hommes qui projettent sur lui leurs croyancesuaslespoirs : supplié, transformé en offrande
ou Vénéré, le corps est attaché au sacré, corsacti¢in. Il est le lien entre les hommes et les

dieux, et, par le langage qu’il développe, le catissute avec I'esprit.

a) Gestes de suppliants.

L'lliade étant un récit de guerre et les tragédies desescada crimes, les victimes y
sont tout aussi présentes que les bourreaux, siest plus. Il faut bien aux héros des
adversaires a combattre, aux tyrans des étresdacorer et aux meurtriers des corps a tuer.
Les victimes, les faibles et les désespérés ont thur place dans I'épopée comme dans la
tragédie, et plus qu’une place, un statut : cedusdppliant. Est suppliant la personne qui, en
instaurant un contact physique précis avec un dottwidu lui demande une faveur, lui
adresse une supplication. On comprend des a priéseile important que joue le corps dans
I'attitude du suppliant : il apparait comme I'obgstsentiel du processus de priére, il est ce qui
lie a la fois le suppliant au supplié, et le mogeldivin. Cependant, ici encore, le corps n’est
pas a envisager dans une totalité (que I'on a d&sidéerée comme utopique dans le récit
homérique), mais dans un morcellement symboligyestifié qui attribue a certaines parties
le soin d’établir le contact du rituel, la passerelu sacré. Quels sont les éléments du corps
qui véhiculent un tel message ? « Dans la Greceadauoe, c'étaient les parties du corps
constituant les sieges et les sources de vie (.1. g@gient révérées et considérées comme
sacrées, si bien que les hommes y faisaient appplraient par elle¥®» Nous avons déja
vu, au début de notre étude, quelles étaient agiepgui constituaient des réservoirs de force
vitale, a savoir principalement, la téte, la poiriet les genoux. Ce sont bien les endroits que

touchent les suppliants, a quelques variations ptasous allons observer plus en détails cette

%5 ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 137.
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« trinité » corporelle qui fait du menton, des nsagt des genoux les autels vivants du corps

humain.

Il nest pas rare chez Homére, comme dhszragiques, de voir un personnage en
supplier un autre en lui prenant son menton. Céegegie nous rapprochons plutét d’'une
comptine enfantine, était tout a fait sérieux eex@able dans le monde homérique. Cela tient a
la croyance déja expliquée que la téte contenasulsstance vitale, 'ame du corps ; ainsi,
« les Grecs touchaient le mentageijeion en faisant apparemment référence gpdakhe
générative® » Or donc, touchait-on le menton en particulierien le menton pour dire la
téte ? Il est vrai que le menton apparait comnpattie la plus saisissable de la téte, pourtant
lorsque les Grecs voulaient nommer la téte, ilsidanmaient directement, sans user de
synecdoque, comme lorsqu’Héléne jure fidélité a &ligs: AN ayvov 6gkov cov kaa
Katwpooa « Sur ta téte je fais serment de rester piire.Aussi, il semble que le menton

soit plus gu’'un moyen pour dire la téte, un siegdapsukhéa part entiere. Richard Broxton
Onians explique bien dans son ceuvrelses origines de la pensée européeenequoi le

menton était considéré comme une des sourcesfdedavitale de 'lhomme :

« Nous pouvons comparer avec le hom du bourgeomoie du menton
(antherem), la “fleur de jeunesse’hgbes anthoy d’Homeére, Hésiode, etc., et
les descriptions par Pindare d’'un jeune-homme (et.JJ’'un gargon “qui ne
montre pas encore sur ses machoires la saisorrdts fa tendre mere du
bourgeon de vigne"NéméenngsV, 6). [De plus, considérant la croyance
archaique que] ceux qui ne peuvent pas procrédr ggahres. (...) Cela
suggere une chose qui ne semble pas reconnuea quécchoire était associée
comme le genou a la génération, et que les autnas pour le menton ou la
machoiregenusetgeneion(...), étaient en relation avgenos, genea, genus,
kind, kin etc., exprimant la génération. Cela expliqueaaissi pourquoi,
dans une version mythologique, Athéna était némenton, “de la barbe” de
Zeus, et aussi pourquoi le menton était attrapdepauppliant grec, comme

s'il était sacré au méme titre que les gengon(; geny etc.)**® »

L'importance du menton apparait des lors trés etaémt et les mentions des suppliants qui y

ont recours ne nous étonnent plus, comme la teatdésespérée de Dolon avant sa mise a

mort: "H, kai 6 pév pwv €ueAde yevelov xewol mayeln abapevog AlooeaBat, 6 O

1% bid. p. 164-165.
187 EURIPIDE.Héléne v. 835.
%8 ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 281.
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avxéva péooov EAacoe paoyavw atéag, ano O’ apdw képoe Tévovte « [Diomede]

dit ; et Dolon s’appréte, de sa forte main, a tenckon menton pour le supplier, quand
Diomede bondit, sa courte épée au poing, le fragpelein cou et lui tranche les deux
tendons-*® » De méme chez Euripide, la supplique qu’lphigémigesse & son pére : vai,
TEOG Yevelov 0 avtopeoOa dV0 Gidw: O HEv veooodg €otwy, 1) O NLENUEVT « Ah'!

Aie égard a moi, prends pitié de ma vie. Oui, @ar nenton, nous te supplions, tes deux
chéris, lui, ton oiselet, et moi, ta grande filfe> et celle d’Hécube & Ulysse : &AM, @
dlAdov  yévelov, aldéoOntl pe, olktpov: EABwv O elg AXaukov OTEATOV
TIAQN YOQN OOV WG ATMOKTEVELY POOVOS yuvalkas, &G TO TEWTOV OVK EkTelvate
Popwv anoondoavtes AAA” wiktipate « Par ton menton, ami, épargne-moi, pitié ! Va
trouver 'armée achéenne ; remontre-lui I'odieuxndettre a mort des femmes qu’au lieu de
tuer d’abord, en les arrachant des autels, vouszapiises en piti&'» En saisissant le
menton de leurs bourreaux, les suppliants tentenbaicher leur vie pour gu'ils épargnent la
leur ; mais parce qu'il n’est pas toujours evidéatpresser un menton — si I'on est a terre par
exemple, ou si le supplié détourne son visage wtigda parties du corps se mettent a portée
des suppliants qui n’hésitent pas a les enlades aerrer, afin d’en appeler a la clémence de

leur propriétaire.

AdeAdé, dOc pot defuac e ong Oryelv « Mon frére, laisse-moi toucher ta

main droite!’?

» Cette requéte que Ménélas formule aupres d’Agame est a la fois

anodine, tant il est courant, dans le monde homérige faire appel a la main droite de
guelqu’un, et particuliere car son caractéere sastéres fort. En effet, la main droite est la
partie du corps la plus souvent sollicitée parsiggpliants, pourtant nous n’avons jamais fait
allusion aux mains jusqu’a présent et d’autres miemblu corps ont retenu notre attention
plus que la main droite. Cet engouement pour @etteée du corps peut s’expliquer en suivant
trois hypotheses : la plus évidente semble concéan@écision que I'on apporte a la main, a
savoir gu’il s’agit de la droite. Pendant longtemgtsce méme au X>6iécle, la main droite a

bénéficié d’'un traitement de faveur par rapporoba Bomologue gauchére. De la lecture des
augures jusqu’au cours d'écriture de I'école réabte, la droite est toujours apparue

comme positive alors que la gauche était jugéesteéf@ombien de gauchers contrariés par la

19 HOMERE.lliade. X, 454-456.

0 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 1246-1248.
"1 EURIPIDE.Hécube v. 286-291.

172 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 471.
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prééminence de la droite !). C’est donc bien pgree les valeurs attachées au coté droit sont
positives que les suppliants choisissent la mamtadr mais pourquoi la main ? Les deux
dernieres hypothéses vont s’efforcer de répondrpridri, la main n'occupe pas une place
primordiale dans le fonctionnement du corps, pouytsa position et sa constitution
anatomique en font la cible privilégiée des supytia car placée en bout de bras, située au
milieu du corps et détachée du tronc central,edtdrés facile a saisir pour le suppliant : qu'il
soit debout ou assis, la main d'autrui est presquurs a portée, facile a prendre, c’est pour
cela d’ailleurs que chez Euripide, Ulysse tentéadeacher sous son manteau pour la dérober
a la prise de Polyxéne. Si cet argument peut pargjielque peu léger, il est pourtant
indéniable et ce n'est pas la premiere fois qu’padie du corps prend une forte valeur
symboligue du fait de la commodité de son positamnent, rappelons-nous les cuisses et le
fait de les frapper sous I'emprise du chagrin :l@lenéme maniere qu'il est plus aisé de
frapper ses cuisses que ses genoux, il est pl@glaisaisir une main qu’une épaule. Dans un
monde d’action ou les gestes ont une significgbi@tise, voire cruciale, il est important pour
le poéte que les attitudes de ses personnaged soisemblables et réalistes afin que les
lecteurs, qui partagent les mémes codes et les smérogances, puissent s’'identifier a eux et
se représenter les scénes dans un cadre réelfdEn@it lecteur contemporain d’Homeére ne
comprendrait pas pourquoi un guerrier blessé ou @pmise éplorée saisirait autre chose
gu’une main pour lancer une supplique. Outre I'nat® inscrite dans les comportements de
saisir la main et la facilité d’exécution de I'astj la main possede bel et bien un caractere
sacré que nous allons tenter de mettre en éviddrmd. d'abord, le fait que la main se
termine par des ongles prouve qu’elle contient e ge la substance vitale présente dans la
téte et les genoux : de la méme maniere que legeakeles ongles apparaissaient comme
'expression d'un débordement de la force vitale ¢jan pensait des lors contenue dans la
main. Ensuite, en plus de toucher un siége dude&uital, le suppliant serre la partie du corps
qui permet le contact entre les mortels et lesxdientre la terre et 'Olympe ; car c'est
traditionnellement bras tendus, les mains tournées le ciel que les Grecs imploraient les
divinités, tel Achille quinoroato xeioag 0peyvie « implore sa mére, mains tendtiés,

ou encore P'Atride quiueyaA’ ebxeto xeloag dvaoxwv « a voix haute, au nom de tous,
ainsi prie, mains tendues au ciél» Ainsi, le recours & la main en vue d’une prigaeait
tout a fait logique et pertinent et, encore aujdwrdles mains tiennent une place importante
dans les actes religieux, comme dans le christiaist on les joint pour prier Dieu. Dés lors,

1 HOMERE.lliade. 1, 351.
14 pid. 11, 274-275.
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on comprend mieux la réplique de PhilocteBupaAie xewpog miotv « Donne-moi donc
ta main et ta foi tout ensembf@», ou celle d’'Oreste étav & éc BAAGD' (mmidv T
AQYyoc HOANIS, TTEOC delag oe TNOd  EMIOKNTTW TAdE: TUUPOV Te XWOoOoV KATiOEg
puvnueia pov « Rentré en Gréce, et dans Argos riche en cayadesa main droite que voici,

je t'en supplie, érige-moi un tertre avec un monoh& » Et la présentation de Priam devant
Achille au chant XXIV de lliade prend alors toute sa signification rituelle et sonpleur

pathétique :

toug O EAaB’ eioeABwv Tlpiapoc péyag, ayxt d aQa oTag XeQOLv
AxIAANoc Adfe yoovata kat kOoe Xelpag detvag avdodovoug, atl ot
noAéag Ktavov viac. (...) &¢ AxiAebg Oaupnoev wwv Ilplapov

Beoeéa- Oappnoav d¢ kat &AAoL, &g aAAAovg d¢ 1dovTo.

« Aucun ne voit entrer le grand Priam. Il s'arrges d'Achille, il lui
embrasse les genouy, il lui baise les mains — @@agnerribles, meurtriéres,
qui lui ont tué tant de fils ! (...) Méme stupeurssaiAchille a voir Priam
semblable aux dieux ; méme stupeur prend les autms échangent des

regardst’’ »

En prenant les mains d’Achille, le vieux roi réckaia pitié d’Achille et la faveur des dieux,

comme il le dit lui-méme :

AN aidelo Oeolg AXIAED, avTOV T €AENOOV UVNOALEVOS OOV
TATEOG: £Yw O EAeevdteQog meQ, ETANV O ol o M g emxOBoviog

ootog dAAOG, &vOQOS MadOPOVOLO TTOTL OTOUA XElQ 0péyeaDat.

« Va, respecte les dieux, Achille, et, songeantndpere, prends pitié de moi.
Plus que lui encore, j'ai droit a la pitié ; j'as® moi, ce que jamais encore
n'a osé mortel ici-bas ; j'ai porté a mes lévresteains de 'homme qui m'a

tué mes enfants® »

Les mains d’Achille représentent ici a la fois &€, la vie et I'horreur, la mort ; les mémes
mains auxquelles on demande la pitié, la clémemes, ont jamais fait preuve sur le champ
de bataille, et la souillure s’y est attachée afoésne que Priam vient y chercher la piété et le
respect des lois divines. Ainsi, la main représemeenjeu considérable pour les suppliants

17> SOPHOCLE Philoctéte v. 813.

17 EURIPIDE.Iphigénie en Tauridev. 700-702.
YT HOMERE.lliade. XXIV, 477-484.

178 bid. XXIV, 503-506.
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qui s’y accrochent comme a leur propre vie ; paurtai elle se dérobe ou se refuse, il reste
aux suppliants un dernier acte a tenter, un deemdroit a toucher, et pas des moindres : les

genoux.

Considérés comme le second siege duefldalla vie apres la téte, les genoux ont un
caractére éminemment sacré, et une importance désabie dans la facon archaique de
penser le corps. Donc si, comme on vient de le, Yeg suppliants pouvaient recourir au
menton ou a la main pour fléchir leurs opposanisuae de ces deux parties du corps n'a
autant de poids, ni de force que les genoux, etirmuscene n'est plus émouvante, plus
puissante et plus désespérée qu’un guerrier oumare se jetant aux genoux d’un héros
achéen pour implorer sa pitié. L'action d’embragsgemgenoux de quelqu’un est saisissante de
force, car ce n’'est plus la main du suppliant qureeen contact avec une infime partie du
corps d’autrui, mais bien tout son corps, ses lmaséte, sa poitrine, qui se presse contre le
corps de l'autre. Le contact est violent, impressant ; a la maniere de Tros et Lycaon qui
pendant le combat se jettent aux genoux d’Achibbeirple supplier de leur laisser la vie

sauve :

Towa ' AAaotopidny, 0 pev dvtiog §AvOe yovvwy, &l mwg &0
niedpdorto AaPav kat Cwov adein unde kataktelveley OunAkiny
éAenoag, vijTiog, ovdE To 1oN O oL meloeoOal EpeAdev: oL yaQ TL
YAUKUOUHOG Avi)o 1)V oVd’ &yavodowy, aAAd PAA™ Eupepawg: O
HEV fimTeto xelgeoL Youvwy épevog AlooeocO’, 6 d¢ daoyavw odta
ka® Nmag:

« Puis c'est Tros, le fils d’Alastor, qui vient dember a ses genoux dans
I'espoir que, faisant de lui son prisonnier, ild&gnera, et, au lieu de le tuer,
lui laissera la vie, par pitié pour un frére d’aBauvre sot ! Il ne sait pas qu'il
ne sera pas écouté. Il ne s’agit pas ici d'un hordmex et facile, mais d’'un

furieux. Trbs, de ses mains, lui touche les genoilixe veut a tout prix

supplier. L'autre le frappe de son épée au ole.

Q¢ dopave pévawv- 0 0€ ol oxedov NABe teOnmws youvwv &ipaoBat
pepawe, tepl O’ N0eAe Buu ékPuyéety Bdvatdv te Kakov katl Knoa
HéAavay. fltor O HEV DOQU HAKQOV avéoxeto Olog AxAAelg
ovTAapEVaL HepAWS, 0 O Umédoae kat Adfe yovvwv kopag: €yxein

O’ aQ’ UTEQE vwtov évi yain €0t Lepévn XQ00G &LEVAL AVOQOLLEOLO.

17 pid. XX, 463-469.
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« [Lycaon] s’approche, effaré ; il veut a tout ptducher ses genoux, et son
coeur par-dessus tout souhaite d’échapper a lagnatie et au noir trépas.
Le divin Achille léve sa longue javeline : il vedwj, a tout prix le toucher.
L'autre se dérobe et, téte baissée, court lui peete genoux, cependant que

la lance va se planter par terre par-dessus sotfes

Impressionnant également, les femmes pressant udestdeurs forces les genoux de ces
hommes qui les condamnent, telles Iphig€fieu Héléné® : ou encore les hommes, comme
Ulyssé®® touchant & peine, du bout des doigts, ces gedeui'emme qui leur sont interdits
mais que la nécessité et le danger rendent actesssib nom de la pitié, du respect du
suppliant. Mais que les genoux soient pressésnmané ou juste effleurés, leur puissance est
si grande et le sacré qui s’y rapporte si imporigue le seul fait de les nhommer, sans
gu'aucune étreinte n’accompagne le verbe, suffitex@cuter correctement l'acte de
supplication. Ainsi, « affaibli et mourant a terte,cou transpercé par la pointe d’Achille,
Hector dit : “Je t'en supplie, par ta vie, par gesioux, par tes parents, ne laisse pas les chiens
me dévorer pres des nefs achéennds,”XXIl, 338 sq) Cela indique bien la valeur acaed
aux genoux, I'ordre d’'idée auquel ils appartiennentmontre que I'étreinte était secondaire,
comme lorsqu’on en appelait & la t&t&» De la méme maniére lorsque Clytemnestre déclare
a Achille : ovk émawweoOnoopal yw mEooTedEly TO 0OV YOVL Ovntog ék Oeag
veywtog « Je ne rougirai pas de tomber a tes genoux, simpltelle devant le fils d’'une
déessE® », il nest pas dit qu’elle tombe effectivemenkaenoux du Péléide, ni qu’elle les
étreint, mais leur seule mention suffit pour déclar son « Zeus Suppliant » et ainsi obliger
Achille, si ce n’est a sauver sa fille, du moinsigréter main forte. Les genoux apparaissent
des lors comme l'ultime niveau de supplicationpde la force de I'étreinte, voire seulement

de par la puissance qui leur est accordée.

A ce moment du développement, je voudmis de méme souligner que, si dans notre
développement nous avons pris les éléments un &tutmaité séparément les différentes
parties du corps dans un souci de clarté, afin gapmrendre compte des explications et

180 |hid. XXI, 64-70.

181 EURIPIDE. Iphigénie & Aulisv. 1216-1217 : Iphigénie « Mon rameau de supf#iac’est ce corps que je
presse contre ton genou et que ma mére & mis adenp@r toi. »

182 EURIPIDE. Les Troyennesv. 1042-1043 : Héléne « Je suis & tes genoussecde m'imputer un mal qui
vient des dieux. Ne me tues pas, pardonne. »

183 EURIPIDE. Hécube v. 245-246 : Hécube « Et ne touchas-tu pas mesuyehumblement ? » Ulysse « Oui,
au point que ma main se mourrait dans tes voiles. »

184 ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 216.

185 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 900.
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hypothéses présentées, le suppliant ne voit auwonvénient a user de tous ces éléments
dans le méme temps ; telles Hécube, Clytemnestiienétis qui supplient leurs interlocuteurs

par tous les moyens possibles :

Ayapepvov, ketebw og TWVOE YOUVATWY  Kal 0oD yeveiov de&iag

T’ evdaipovoc.

« Agamemnon, je t'en supplie par tes genoux, tomtore et par ta droite

fortunée®®® »

TEOG YEVELADOG O€, TROG O& deELAXG, TMOOG UNTEQOS — AVoUa YXQ TO
ooV U amwAeo, @t 0 apuvabelv xoewv —ovk EXw PwpOv

KataPuyelv &AAOV 1] T0 00V YOVU, 00dE PLAog oDdelc TTEAXG oL

« Je t'implore, [Achille], par ton menton, par taim droite, par ta mere, car
ton nom m'a perdue, qui aurait di0 me garder. Jé poar refuge d’autre

autel que tes genoux, je n'ai nul ami a mes cBtés.

katl ga dold’ avtolo kabéleto, kal AdBe yobvwv oka), de&lten)
0’ dp’ v’ &vBepewvog EAovoa Alooopévn mpooéete Alo Kooviwva

avakTa-

« [Thétis] s’accroupit a ses pieds, de sa gaucisé sas genoux, de sa droite

le prend au menton, et, suppliante, parle ainseaZgus, fils de Crono%? »

D’'une part, on peut voir dans cette accumulation sgenboles corporels une volonté
d’optimiser les chances de salut, en interpellamt pas une seule, mais toutes les parties du
corps ayant part au sacre ; d’autre part, 'imagjsissante qu’une telle supplication construit
peut étre due a la volonté poétique de l'auteur,charche a peindre une scene d'une forte
intensité émotionnelle. Imaginer un corps se tqrslegirer, pour toucher a la fois un menton,
une main et des genoux, confére a ces scénesa@patbietique et hyperbolique (il faudrait au
moins trois bras au suppliant) qui ajoute a laganse de la priere, de méme que le souhait
d’Hecube chez Euripide ¢t pot yévorto ¢pOdyyog v foaxlootv kal XeQol Kol KOUALOL

Kat modwv Paocet 1) AadaAov téxvaiwowv 1) Bewv tvog, we TAvO’ apaptnt owv
£XOLTO YOUVATWYV KAQIOVT', €TOKTTTTOVTA TtavTolovg Adyoug « Que ne peuvent mes

bras, mes mains, ma chevelure, mes pieds prendegaol’'art de Dédale ou d’un dieu, pour

186 EURIPIDE. Hécube. v. 752-753.
' EURIPIDE. Iphigénie & Aulis. v. 909-912.
188 HOMERE.lliade. 1, 500-502.
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s'attacher tous & la fois & tes genoux, pleuratiadjurant avec tous les langag® b qui

nous offre une image pleine de poésie epathos Le corps ritualisé offre aux suppliants de
nouvelles modalités d’expression, il se met a igposition ou se refuse, mais lorsque le
contact entre les corps s’effectue, le messagelastet unique : le corps dit alors le respect,
la clémence, la piété et la compassion. Le corps da qu’il a de sacré ouvre une breche
dans un monde en guerre, une parenthése duraedleadeux étres se regardent d’Homme a
Homme et, oubliant ce qui les fait se détruire,voéent plus en eux que leur profonde

humanité.

b) Offrandes et sacrifices.

Le corps archaique est tres souvent piaceentre des cérémonies rituelles, des
événements sacrés ; qu'il soit actif ou passifriieateur ou sacrifié, le corps a sa place et
son role pres des autels des dieux. Entre offraptiescrifices, le corps homérique tisse et
entretient des liens avec le monde des morts at dek dieux. Ces deux séjours qui sont
interdits aux mortels — 'Hadés et 'Olympe — spourtant en communication constante avec
le monde des hommes et s'’il s’agit de différeni@srdieux, les hommes et les morts, ces trois
niveaux ne sont pas pour autant cloisonnés. Lesru#ries religieuses, les funérailles ou les
sacrifices permettent d’instaurer un pont entre diéf®rents mondes tout en rappelant a

chacun la place qui lui est accordée.

Dans un premier temps, nous allons noté&rasser aux offrandes faites aux dieux et
aux morts. Chez Homere, les dieux et les mortsgariie de la vie quotidienne des hommes
et ces derniers, par crainte et par respect, steffit d’entretenir de bons rapports avec eux en
multipliant les offrandes sur les tombeaux et lesels. Une offrande peut consister en
plusieurs éléments : il s’agit le plus souventidations khoai versées au nom du dieu ou du
défunt, mais il peut aussi s’agir de tissus, désiild’encens, d’aromates ou de cheveux.
Traditionnellement, les libations sont exécutéescadlu vin pur qui est réservé aux morts et
aux dieux (les vivants le consomment coupé aved'admi et des mélanges de miel et
d’épices) ; le vin est assimilé, peut-étre a calessa couleur, a la vie, au liquide de la vie, au
sang, et par extension au fluide vital contenu dariéte, dont les défunts sont privés. C’est

pourquoi, « dans leurs serments, les héros honeigprésentaient le fluide du cerveau (...)

189 FEURIPIDE. Hécube. v. 836-841.
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par le vin. Les morts étaient surtout “ceux quitssecs”. De méme, les os etpaukhé(qui
leur est encore associée ainsi qu’a la tombe)rétagcs. De ce fait, leur grand besoin était le
liquide — de préférence le liquide vital lui-mém&rd animal ou d’'une plante, ou tout

simplement le liquide élémentaire, I'eau — qui deles aider a acquérir I'état du “vivant”, en
190

d’autres termes d“humides’dierog.”" » De toute évidence, on croyait a une sorte de

« régénération » du défunt dans I'Hades, du moina &tat, une forme a laquelle le liquide
versé bénéficiait ; ainsi, « le neuvieme jour agessfunérailles, il y avait un sacrifice. Un
repas était pris sur la tombe qu’on aspergeaitimides “vin répandu” yinumrespersuh*®* »

Du co6té des dieux, les offrandes se composaiemer@gat de libations mais aussi et surtout
d'os enveloppés de gras que l'on faisait brdlerchRid Broxton Onians explique ces
offrandes divines par une suggestion d’Hésiodes daThéogoniequi fait de Prométhée

l'instigateur de ce rite :

« Car, quand les dieux et les mortels réglaientslalifférends a Mékoéné,
alors, ayant partagé d’'un esprit ardent un boeufnémail le placa devant eux,
essayant de tromper la sagacité de Zeus. Pourdesarts, il plaga la chair
et les entrailles riches de gras sous la peaucdesrant de la panse de
I'animal ; pour I'autre, il placa les os blancss isposant de belle maniére et
les couvrant de graisse brillante, méditant un subotil. (...) Prométhée en
souriant pria Zeus de choisir la portion qu'il voaitl, et Zeus sut le tour et ne
l'ignora pas, mais en son esprit il prévoyait demurpour les mortels, qui
étaient également prés d'étre accomplis. De sex dains il souleva la
graisse blanche et fut irrité en ggweneset la colére se leva dans son esprit
quant il vit les os blancs du beeuf a cause du gabtil. Voila pourquoi les
tribus des hommes sur la terre brllent en 'honrdag immortels des os

blancs sur des autels odoratits»

L’'on constate a la lecture de cet extrait, que néalg volonté de Prométhée de se jouer des
dieux, ceux-ci n'ont pas été dupes : ils ne re@tgias sur leurs autels la chair sanguinolente
et pourrissable, mais la matiére de la vie, leetila graisse qui étaient également placés avec
les os des morts. La graisse, comme les libaté&tag, appréciée pour son caractére hydratant
mais surtout nourrissant, car elle enrobait leguasontenaient la moelle que I'on identifiait a
la vie. Afin de renforcer cette explication, j'ajeuque les os habituellement offerts aux dieux

sont ceux des cuissesdoi), qui, rappelons-nous, sont les plus longs dusetpdonc les

1% ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 326.
1 bid. p. 333.
1921bid. p. 334.
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plus & méme de satisfaire les dieux en matierdevigour autant, cela n’explique pas la
coutume de brdler les offrandes qui « sous une dovaporeuse s’en [vont] vers les dieux,
s’étant détachée sous I'action du feu de I'atitebh. Une premiére hypothése voudrait que les
dieux n'ayant pas de corps et ne pouvant donc mgera ni boire, la consumation des
offrandes soit le seul moyen de les faire parvareurs étres éthérés ; seulement, une telle
proposition n'a pas lieu d’étre dans le contextméoque ou, comme nous le montrerons plus
tard, les dieux ont un corps qui goQte 'ambroeti@léguste le nectar. La seconde hypothése
parait plus vraisemblable, s’il en est, qui veue,geous forme vaporeuse, les offrandes
atteignent directement [asukhéet lethumosen entrant dans le corps par le biais du souffle e
des pores de la peau qui assurent la communicediostante entre I'intérieur et I'extérieur.
Ainsi, les dieux n'absorbaient que I'essentiel'daimal offert, et d’'une maniere optimale qui
nourrissait pleinement lpsukheet le thumos,sans connaitre, au contraire des mortels, les
affres de la digestion et de ses suites. Aujouiiddmgore, les grandes religions monothéistes
ont conservé cette habitude de brller des ciedgebencens ou des plantes aromatiques pour

faire parvenir leurs priéres a dieu.

Toujours en ce qui concerne les offrandes dieux et les morts se voient souvent
gratifiés de cheveux, jetés dans le feu d’'un blochiedéposés sur une tombe. Il s'agit la d’'un
usage trés répandu dans le monde homérique ddufairactére sacré que I'on accordait aux
cheveux : ces derniers représentent en effet, berdément du fluide vital présent dans la
téte, une extension depaukhéen quelque sorte, car tout ce qui poussait si@téa de méme
gue les cornes des animaux, était considéré commeermqmant de lintérieur de la téte et
symbolisait la force et la vitalité. Au vu de I'éite relation dans laquelle les Anciens
pensaient les cheveux et la téte, on peut imagaes trop de difficultés que « I'offrande des
cheveux était peut-étre & I'origine une substitugour celle de la téte et de 'afté» Mais,
si tous les morts, sans distinction, pouvaientveicedes cheveux de la part de leurs proches,

chez les dieux, par contre, les cheveux étaietdsuréservés aux dieux-fleuves :

« C’est une coutume rapportée ailleurs dans la é&Spgmitive qu'a la
puberté une boucle au moins des cheveux du jeumenkoétait coupée et
offerte a la riviére voisine. (...) [Car] a la puligrtaion du corps, le liquide
qui est vie et qui sort pour une nouvelle vie, & @émené a complétude,
surtout grace au dieu local du liquide, le fleuemmeur de vie, qui a produit

non seulement I'eau qu'’il a bue mais aussi, poergnande part, celle qu'il a

193 bid. p. 336.
19 bid. p. 135.
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absorbée dans les plantes — “vin et orge, moeiehdenmes, etc.” — et dans
les animaux qui se sont nourris dans le voisinfigeilleurs] “les riviéres
sont comparées a des nourrices de jeunes geunsofropho) parce que le
liquide produit la croissance”, dit la scholie aopos d'Achille et du
Sperchios® »

La référence a Achille et au Sperchios, dans uoaedexte, coule de source ; en effet, en plus
d’étre un moment clef delllade ou Achille se voue définitivement a la mort etiloiait fi du
respect des divinités, ce passage montre bien ditapce de la chevelure en tant
gu’offrande :

év d¢ péoowol Ppépov ITatgokAov Etaigol. BoLEL d& mavta vékvv
kataelvvoav, &g EméPaidov kewpopevor ombev d& kapn €xe dlog
AxAAevg dxvopevog: €taQov yao apvpova méum’ Aidog d€. (...)
vl avtT’ AAAT évomoe moddaknc dlog AXIAAeVG oTac AmavevOe
rweng EavOrv amekelpato xaltnyv, v da LTEQXELQ TOTAUQ TOEPE
mAeBowoav: 0xOrjoag O’ doa eimev WWwv €mi olvoma TOVTOV:
Lnegxel aAAwg ool ye mat)o monoato IInAevg keiloé e
vootjoavta GIANV €¢ mateida yailov ool te KONV kegéely Qé€etv O
LeQn Vv éxatoupny, (...) oL O¢ ot véov ovk étéAeoong. vov O €mel oD
véopat ye GpiAnv éc matoda yaiav ITatedkAw fjowl KOUNV OTT&TatL
dépeoBat Q¢ eimwv &év xepol kOuUNV étdoolo pilolo Onkev, Tolot d&

o VP’ (LLEQOV WEOE YOOLO.

« Au milieu, Patrocle est porté par les siens. ddagre est vétu tout entier
des cheveux qu'ils ont coupés sur leur front, maat venus jeter sur lui.
Derriere, vient le divin Achille, soutenant la t&ta mort, désolé : il méne
chez Hadés un ami sans reproche ! (...) Lors le dAahille aux pieds

infatigables a une autre pensée. Il s’écarte dindaticil coupe cette blonde
chevelure qu'il a nourrie, luxuriante, pour le fieuSperchios. Puis irrité, il
dit, en regardant la mer aux teintes lie-de-viBpérchios, c’est donc en vain
gue mon pére Pélée aura fait le vaeu que, si jenaévein jour la-bas, dans
ma patrie, je couperais pour toi ma chevelure effriftais une sainte

hécatombe, (...) mais tu n’as pas accompli son dEsipuisqu’en fait je ne

dois plus revoir les rives de ma patrie, eh bierest au héros Patrocle que je

19bid. p. 278-279.
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veux offrir ici ma chevelure a emporter”. Il dit@¢pose ses cheveux dans les

mains de son ami, et chez tous il fait naitre kircies sanglots® »

Le corps humain, ou du moins une infime partieshf#us des lors le simple ordonnateur de
I'offrande, présidant aux cérémonies et aux rituslais bel et bien I'acteur, donnant de sa
personne, payant de son individu. En offrant leceveux, Achille, comme Electre, se
détachent d’'une part de leur intégrité physiqueseatent a partager un peu de leur force
vitale avec les défunts qui n’en ont plus et lemugiqui la leur prodiguent. Mais I'offrande
n'est qu’'un avant-goQt du véritable acte religiegi,un prélude a I'accomplissement ultime

de I'action qui regroupe hommes, défunts et diawtw@ d’'un méme autel : le sacrifice.

Dans le monde homérique, les sacrifiomst :ombreux et il s’agit d’'un moment
important a la fois pour le groupe social et pacémmunauté religieuse — n’oublions pas
gue c’est surtout parce que ces cris génaientdesfises que Philoctéete fut abandonné a
Lemnos par 'armée achéenne —. Le plus souvengssiste aux sacrifices de taureaux, de
brebis ou encore d’agneaux qui permettent de deendaalémence ou les faveurs d'un dieu,
mais aussi de le remercier pour I'aide qu’il aysp@té dans une entreprise. Mais le sacrifice
est avant tout un rituel, un acte religieux ou cleageste est pesé, chaque attitude définie,
chaque parole répétée : la mise a mort de la vecmfait toujours apres avoir paré celle-ci
de fleurs ou d’or (notamment sur les cornes), apk&sr versé des libations, préparé I'eau
lustrale, les grains d'orge et le feu pres de 8juet surtout aprées avoir demandé au dieu
d’agréer ce sacrifice, de I'accepter. Alors seuleitnen apporte I'animal sur I'autel pour qu'il
soit égorgé par le sacrificateur, a I'aide d’'ungmaird ou d’'une épée, et qu’il y déverse son
sang en flots bouillonnants H, xai &mo OTOHAXOUG AQV@V Tape VNAEL XaAkQ: kal
TOUG peV KatéOnkev €mt xOovog aomaigovtag Qupov devopévoug « Il dit, et, d’un
bronze impeccable, il tranche la gorge aux agneguas il les couche a terre, palpitants et
sans vie”’’ » Pour autant, la mort de I'animal ne met pasfinituel qui continue jusque dans
la consumation des offrandes divines, la cuissotadgéande, la préparation du banquet et

I'attribution des morceaux :

oV dégov audi 0 Emov, kal pv diéxevav anavia, POTVAAGY T' &Q’
ETUOTAEVWS TERAV T OPeAolowy, Omtnoav te TeQLhoadiwg,

€QVOAVTO Te TAVTIA. AVTAQ ETEL MAVOAVTO TIOVOL TETUKOVTO TE

19 HOMERE.lliade. XXIII, 134-153.
197 pid. 111, 292-294.
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daita, datvuvt’, o0dE TL Bupog €deveTo dattog €iong: vatowow o
Alavta  duvekéeoor yéoawpev Tjows ATQEDNG eVQL  kQeiwv
Ayapéuvawv.

«On écorche [un bceuf], on le pare, tout entier lendépéce ; puis
savamment, on le coupe en menus morceaux ; omfiés sur des broches,
on les rotit avec grand soin ; on les tire enfinstau feu. (...) L’honneur de

recevoir les flets allongés est réservé a Ajax lpanéros, fils d’Atrée, le

puissant prince Agamemné?f‘. »

La précision et les détails avec lesquels Homéopeitdés sacrifices et les banquets qui les
suivent, montrent bien que le poéte était au faitds pratiques, qu'elles étaient largement
répandues et d'une importance certaine dans la eGerchaique. De plus, l'adverbe
« savamment » suggere qu'il y a bel et bien urensei du sacrifice, un savoir-faire des rites ;
de méme que la précision « avec grand soin » irgitit ne s’agit pas d’'un simple banquet
mais d’un repas sacré ou les dieux s’invitent, @elgue sorte, a la table des mortels. Des lors,
cette science et cette sacralisation du sacrifemahde que les acteurs du rituel y soient
initiés et gu’ils la maitrisent ; aussi, tout le mi@ ne peut prendre part au rituel sacrificiel et
« les raisons de I'exclusion sont multiples, s@salreligieuses, politiques, souvent liées au
corps. Les femmes en sont écartées par leur rappditulier au sang, les plus jeunes par
leur age et l'apprentissage qu’ils ont encore &efémaitrise du corps, de la parole, des
gestes)*® » En effet, dans le déroulement trés codifié thietj les acteurs n’ont pas le droit &
la moindre erreur, au moindre écart, sous peinméeontenter les dieux ou les morts et de
subir leur colére ; durant cette cérémonie ou edgys humain est mis en action pour
communiquer avec le diviff », tous les gestes comptent et cette rigueur, ingétisme est
aussi ce qui confere a tous les cultes un carastane et inaltérable qui permet de rassurer
les hommes : car, faute de pouvoir maitriser etgrendre des phénomenes étranges tels que
la météorologie ou la mort, ces derniers du moarsipnnent a maitriser I'acte sacrificiel du
début a la fin, et, en suivant obstinement sesegegt ses codes parviennent a conquérir un
sentiment de sécurité. L'un de ces codes rigoumeestet traditionnellement respecté était
I' « airesthai tous boysque I'on peut aussi traduire par “enlévement lo@ans”, pratique
consistant a soulever, sur les épaules, les vistipmur les transporter et les présenter au

198 bid. VII, 316-322.
99PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 209.
200hid. p. 209.
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couteau sacrificatedf’ » Un exemple de cet acte est présent daméldhed Euripide, au

moment de la fuite d’Egypte d’Héléne et Ménélas :

0 0 EAévng mooc ékaAeoev: 0 mépoavtes TAlov moOAw, ovy el
avagnacavtes EAAN vV vouwL veavialg OUoLoL Tavgelov dépag &g
newRAV EUPadeite paoyavov 8’ dua TEOXEROV WOEL OPAYL TWL
teBvnroty ol O éc kéAevou’ €ABOvtec Efavrpomaocav Tavov

dépovtéc T eloébevto oéApata.

« Alors I'époux d’Hélene s’écria : “Ohé ! vous, leainqueurs d’llion, allez-

y ! Enlevez, & la mode hellénique, ce taureau-faves épaules athlétiques,
jetez-le sur la proue (et, en disant ces motsrdlittison épée) — ou nous
limmolerons en I'honneur du défunt”. A son commaneent les hommes

accourus enlevérent la béte. Le taureau fut partéegpont du naviré” »

L’adjectif « athlétiques » qualifiant les épaulesdommes qui soulévent la béte dit bien que
« cette facon insolite de conduire I'animal versnart est clairement réservée aux plus
vaillants®*®» On retrouve ici I'idéal homérique, voire pluscere Iidéal hellénique, qui
consiste a la symbiose du physique et du spiritaelfaisant preuve de force et de valeur lors
d’un sacrifice religieux, I'hnomme accomplit son davenvers la société et les dieux, sa force
physique mise au service d’un rituel sacré cornedpp I'association parfaite du corps et de
I'esprit souhaitée par la société archaique. Ailesgorps humain, comme celui de I'animal,
est dompté lors d’'un sacrifice ; il se plie aux eddcet aux regles, s’y conforme dans les
moindres gestes, les moindres mots. Cet acte ealigpermet de réunir les composants
essentiels de I'ordre social — dieux, défunts, nigsat bétes — tout en conservant la hiérarchie
indispensable au bon fonctionnement de la soci€tomme la chasse qui instaure une juste
distance entre les hommes et les animaux, le sacriippelle la place de chaciifi»
Cependant, il arrive parfois que les places soredistribuées, que l'ordre social soit
bousculé, et que le rituel religieux se transforemeun meurtre sanglant, en un terrifiant
massacre ; et a I'heure othybris des hommes se fait plus fort, ou la divinité sé péus
violente, le sacrifice dérape et le couteau duifsgeteur s’égare sur une gorge humaine qui

teinte I'autel du sang du crime et de la folie.

201 |bid. p. 209.

202 EURIPIDE.Héléne v. 1559-1566.
23pROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 213.
24 bid. p. 222.
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[Totepa 1O xo1 0P Emyay’ avOowmoopayelv mEOg TOUPOV, €vOa
PovOutelv paAdov mpémey; « Est-ce la nécessité qui les poussait a fairdastsmbe un
sacrifice humain, quand il convient plutdt dy éger des boeufs?» L'indignation
d’Hécube a propos du sacrifice de sa fille révelgd I'horreur et I'anormalité d’'une telle
pratique, horreur qui pousse Euripide a la déndiociadans une autre de ses pieces, par

I'intermédiaire de la plus célébre des sacrifidigisigénie :

60¢ev, vopolow olowy fjdetat Beax Aptepts, €00TN¢ (TovVOU' TG KAAOV
HOVOV: T O &AAa oy, v Beov poPovuévn) [B0w yap Gvtog oD
VOHOU Kal TElv TOAel 0G &v katéAONnL mvde ynv ‘EAANV &vrig]
Katagxopat pév, odpaywr O dAdowow péAet [doont’ éowBev TV’

avaxtogwv Oeac].

« Aussi, docile aux lois d'un culte auquel se plaitléesse Artémis, mais qui
n'a rien de beau que ce seul nom de culte (ausyrj@ me tais, redoutant
ma malitresse), esclave d’'un usage qui avant mja, dgistait en ces lieux,

jimmole tous les Grecs qui débarquentiti»

Pourquoi dés lors, lliade et les tragédies mettent-elles en scene de téds awi, selon
certains auteurs, n’étaient déja plus en vigudi@paque d’'Homere ? La fonction cathartique
est évidente et nous ne nous attarderons pas daksus semble que le sacrifice humain est
avant tout mythique et littéraire. Mythique, caajpartient a un temps et a une société révolu,
dont la fracture est visible, comme je l'ai déjapkyué, dans le passage ddlidde a

I’ OdysséelLittéraire, car il est le point culminant de tarhe dramatique, le point d’orgue ou
I'écriture littéraire fait se rejoindre I'horreut ke sacré, la terreur et la pitié : « en jaibist
dans I'ceuvre, le sang l'altére. (...) Le sang donfemage un caractere spécifique. Or il n’en
est pas de plus dense ni de plus troublant qué aqelest répandu a I'occasion d’un sacrifice
humain, parce qu’alors la violence rencontre le&Z¢ » Et I'on pourrait ajouter le beau, car
le sacrifice « opére sur le corps de la victimdwerconférant une valeur exceptionnelle (le
plus souvent, il le faut jeune et beau). En refusans’égarer sur un étre indigne, le glaive du
prétre ennoblit en quelque sorte le corps au momémte ou il en fait un cadavi® » Rien
d’étonnant dés lors, a ce qu'Artémis, la déessglaate, et Achille, le héros sanguinaire,

réclament de jeunes gens, nobles et beaux, erfieactphigénie, Polyxéne et les douze

2% EURIPIDE.Hécube v. 260-261.

208 EURIPIDE.Iphigénie en Tauridev. 35-39.
27 HEUZE, Philippeop.cit. p. 137.

208 |bid. p. 137.
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jeunes Troyens qu’Achille immola a Patrocle, s@st grands sacrifiés du monde homérique,
ceux par qui la « représentation » est donnée, pauqui le lien avec le divin se fait ; car

méme si «le sadisme est exclu du sacrifice, [cemphu du fait que] ce n’est pas la

souffrance de la victime gqu’on offre, [mais] sa vie sacrifice est spectacle. Un public est
nécessaire, dont il est facile d'imaginer l'inter&maotion a cet instant ou se rencontrent la
mort et le sacré. (...) Enfin, la victime est expgéanent chargée d’établir une communication
avec I'au-del&® » Pour ce qui est de la communication avec lesnigfou les dieux il suffit

de relire les paroles d’Achille ou de Néoptolemardaves sacrifices pour en étre assure :

Q mal Znvég, @ OnpokTove, TO Aapmov etAlooovo’ &v evdoovnL
ddoc, défatl 1O Bupa T6d' 6 Yé oot dweovueBa oTEATOS T AxaAlwv

Ayapéuvav aval 0 opov, dxoavtov aipa kaAAmagBévov déong,

« Fille de Zeus, chasseresse, toi qui fais toudaers la nuit ton flambeau

brillant, agrée ce sacrifice que nous t'offrongrihée grecque et le roi

Agamemnon ensemble, le sang pur de cette bellegargjnale?®»

0 nat [InAéwg, matne O €uog, dé€at xoas pot taode knAnneiove,
VEKQWV AowYoUs: EADE O, wg ming HéAav KOONG AKoaLPVES aipl’ 6

oot dwEoLpeBa oTEATdC TE KAYW:

« O fils de Pélée, mon pére, recois ces libatioharme qui attire les morts.
Viens boire le sang noir de la vierge, ce sangqgoar nous t'offrons, I'armée

et moi®t »

En ce qui concerne le spectacle qu'offrent cesifgas, il nous suffit de nous remémorer
I’émotion qu’ont suscitée dans les rangs de l'armé®éenne ceux d’lphigénie et Polyxéne,
ou encore la démesure qui s’attache a ceux rédtisesles funérailles de Patrocle. A cette
occasion, le héros ddliade, Achille, cédant a son chagrin et a la sauvaggrig engendre,
atteint les limites de l'atrocité sacrificielle de la barbarie, non seulement en livrant au
bdcher funébre douze Troyens, mais aussi des cbiedes chevaux : or, ces animaux que
'on nomme « familiers » ne sont pas habituellenaggtinés a servir un tel rituel, ils font
partie, et de maniére importante dans le monde hque du cercle social des hommes (des

liens affectifs existent entre des chiens et leaftma et certain chevaux ont méme droit a la

29 |bid. p. 146.
29 EURIPIDE. Iphigénie & Aulisv. 1570-1574.
Z1EURIPIDE.Hécube v. 534-538.
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parole, comme Xanthos qui prédit & Achille sa A9t Annie Schnapp-Gourbeillon, dans
son article sutes funérailles de Patroclenous offre une excellente analyse des sacrifices
exécutés par Achille que je me propose de retraasdci afin d’éclairer notre

développement :

« Les sacrifices de jeunes gens sont relativem&nfuénts au niveau du
mythe, depuis Iphigénie jusqu’'aux enfants de Theyemt passant par le tribut
annuel du Minotaure. Mais le mythe exprime soit impiété (monstrueuse
guand elle se double de cannibalisme), soit unothgsionnement de la
société, qui appellent dans les deux cas une reemsardre ; la succession
d’horreurs commises ne porte pas chance aux Afrlddglinotaure est tué,
etc. Le ton est bien différent dans Homeére. Achitiencourt pas de
chatiment autre que celui de mourir en héros; émedure n'est pas
conjoncturelle, mais elle fait partie intégrantesda personnage. (...) Achille
représente une définition particuliere du héros, equretient avec dieux et
hommes une relation ambigué dont on percoit tautmplexité a travers le
traitement réservé a Patrocle, double et refles damort de son ami vivant.
Le sort du cadavre de Patrocle est a lier absolu@erelui d’Hector. (...)

L’un est indissociable de I'autre : & excés d’hannexcés d'indignité® »

Avec plus de détails, elle revient sur le dérouletraes funérailles de Patrocle et I'étude
gu’elle mene nous permet de mieux comprendre eetes d’honneur » et les significations

gu’il renferme :

« Les funérailles de Patrocle sont tout entiergslager sous le signe de
l'excés, de la démesure. Dés le départ, le feudesible, funéraire et

sacrificiel. On prépare les bétes comme si le partallait normalement
s’effectuer entre dieux et hommes lors d’'un rep&sés; mais on les traite de
facon a anéantir cette indispensable séparatios. dagts distinctes sont
mélées une fois constituées, les chairs consommatBavolent en fumée,
tandis que la graisse promise aux dieux sert al@pper le cadavre. En
d’'autres termes, il semble que Patrocle devienlaef@is sujet et objet d’une
pratique a deux niveaux : sujet du rituel funéraimais objet du sacrifice, et
gu’il méle en lui-méme les deux plans de 'humaide divin. Il est la fin en

soi d’une procédure qui ne reconnait la conditiartelle que pour mieux la

nier. Ce rituel est donc a la fois détournememtagtsgression. Dans le fait de

22 HOMERE. lliade. XIX, 409-410.
23 SCHNAPP-GOURBEILLON, Annieop. cit p. 83.
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braler des produits non destinés au feu comme é¢ ehi’huile, comme dans

les sacrifices qui vont suivfé? »

Par les sacrifices qu'il ose et qu'il réclameragapsa mort, Achille apparait comme un héros
d’'un autre temps — de ce temps mythique d’avafralzure — a la fois humain et surhumain,
oscillant sans cesse entre la sauvagerie de llamo@nde (a laquelle le rattache notamment
son éducateur le centaure Chiron) et I'impuniténtinde des dieux (auquel le rattache sa
mere, la déesse Thétis). L'épisode des funéraikePatrocle étant I'un des plus célébres de
I'lliade, on ne saurait conclure sans le citer, a la faisr pnieux saisir les observations

d’Annie Schnapp-Gourbeillon et pour profiter det’dHomeére :

KkNOepOveg 0¢ map’ avOL pévov Kal vijeov DANv, molnoav d¢ merv
éxatoumedov évOa xkal €vBa, év d¢ muon UmAtn vekpov Oéooav
axvopevol kfg. MoAAx d¢ (Px unAa kat eidimodag éAwcag Poig
mEooBe muENG €DeQOV Te Kal dudemov: €k O &oa TAVTIWV dNUOV
EAv ExaAvpe vékuv peydBupog AXIAAeDg €c modag Ek kePaAfc,
meQl O doatd cwpata VvheL €v O €tifel péALToc Kal aAeidartog
apopupognag mEog Aéxea kAlvwv- miovgag O €ouaxvxevag (mmoug
ooVpévws EVEPaAAe moon peYAAa otevaxllwv. €vvéa T Ye
avaxtt toamelnec kKOvVeG Noav, kal HEV TV EvEPaAAe muon dvo
depotopnoag, dcddeka d¢ Towwv peyaBvpwv viéag E00A0VS XAAKQ
onidwv: kaka O¢ doeol undeto €Qya- &év 0& mMLEOG HEVOS TKE
owneeov 6hoa Véporto. QUWEEY T dQ’ Emetta, (pidov O ovounvev

£taligov:

« Les intimes, seuls, restent la ; ils entassebbig et batissent un blcher qui
mesure cent pieds dans un sens et dans l'autresofamet du bdcher ils
déposent le mort, le coeur désolé. Maints gros maytmaints bceufs cornus
a la démarche torse sont, par eux, devant le bjdépouillés et parés. A
tous le magnanime Achille prend de leur graisse pawcouvrir le mort de la
téte aux pieds ; puis, tout autour, il entassectaps dépouillés. Il place la
aussi des jarres, toutes pleines de miel et d’hgil&l appuie au lit funebre.
Avec de grands gémissements, prestement, sur leehl(d jette quatre
cavales altiéres. Sire Patrocle avait neuf chiangliers : il coupe la gorge a
deux et les jette sur le bacher. Il fait de mémerpmbouze nobles fils des

Troyens magnanimes, qu’il massacre avec le brongen-coeur ne songe

24 bid. p. 82.
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gu'a des ceuvres de mort! Il déchaine enfin I'étaplacable du feu, pour

que du tout il fasse sa pature. Et il sanglotappelle son anfi'> »

c) La vénération des corps : statues et idoles divines

Aprés avoir étudié la place du corps dessoffrandes et les sacrifices : ses gestes
codifiés, ses attitudes dictées, son role en taatspectacle et lien avec le divin, nous allons a
présent nous intéresser au corps en tant qu’ineag@nt que symbole des morts et des dieux.
Nous allons nous pencher sur les statues, lessigblies stéles traditionnellement utilisées par
les hommes pour signaler un défunt ou une diveutéterre. En effet, il est intéressant de se
demander ce que vient faire le corps humain dansef@ésentations d’étres qui sont tout sauf
humains : Pourquoi avoir choisi le corps humain t@mmodele dans la réalisation des
statues mortuaires ou divines ? Pourquoi vénéraronps qui comporte, malgré ses grandes
gualités, des faiblesses inaliénables telles queelesse, la maladie ou bien la mort ? Nous
allons tenter de répondre a ces interrogationsbheergant tout d’abord le corps des morts et

le fameuxcolossospuis les statues et idoles divines.

« Ce qui fonde le prix que le poete adeaau corps, pour une large part, est I'aptitude
qu'il posséde d’assurer la communication entreéless®'® » Cette citation énonce la raison
principale de I'existence deolossossur les monuments funéraires : il s’agit avant e
communiquer avec un monde invisible, de maintemitidn avec les morts, et ce, en leur
donnant une forme définie qui leur confere une eppze et donc une existence dans le
monde des vivants. Dardythe et pensée chez les GregsJBan-Pierre Vernant fait une
analyse tout a fait pertinente dolossoset de ce qu'il représente ; il montre « commest le
Grecs ont pu traduire dans une forme visible aegtaipuissances de I'au-dela, qui sont du
domaine de linvisible. La nature de ces puissarszgsées apparait étroitement liée a leur
mode de représentation. Dans la symboliqgue rebgieccomme dans toute espéce de
symbolique, c’est a travers des formes — et parfeeses — que la pensée construit ses
objets®*” » Le colossosest une de ces formes permettant de représergetantaine idée du
monde des défunts, « a I'origine le mot n’a pas wadeur de taille. (...) Dans le vocabulaire
grec de la statue, tres divers et assez flottamhnoe M.E. Benveniste I'a montré, le terme

colossosdu genre animé et d’origine préhellénique seach a une racinel-, qu'on peut

' HOMERE lliade. XXIIl, 163-178.
28 HEUZE, Philippeop.cit. p. 13.
ZI7VERNANT, Jean-PierrdMythe et pensée chez les Grecs. Tom@974, p. 65).
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rapprocher de certains noms de lieux en Asie Mim€kolossai, kolophon, koloura) et qui
retient I'idée de quelque chose d'érigé, de dré¥sé Ainsi, debout, comme un homme, le
colossogappelle les morts aux vivants, ou plutot la parmortelle du corps qui survit dans
'Hadés : en effet, leolossosne tend pas a rappeler un cadavre en décompgositiales
ossements noircis, mais bel et bierptkhé ce qui vit aprés la mort et que I'on ne peut
saisir :

« Ce n’est pas I'image du mort que [le colossoshine et fixe dans la pierre,

c’est sa vie dans l'au-dela, cette vie qui s'oppdslle des vivants comme

le monde de la nuit au monde de la lumiére. Lessals n'est pas une image ;

il est un double, comme le mort lui-méme est unbiwu vivant. (...) A

travers le colossos, le mort remonte a la lumiargodir et manifeste aux

yeux des vivants sa présence. Présence insolaenbigué qui est aussi le

signe d’'une absence. En se donnant a voir surelaepile mort se révéle en

méme temps comme n’étant pas de ce métide.

Et, cette étrange alliance entrepsukhé ame évanescente, etdelossos statue de pierre,
renforce le contraste entre I’'homme vivant et &fidts : 'hnomme vivant se déplace, marche,
sa vie étant réglée sur le mode de l'action et &vuse mouvant il reste en permanence en
contact avec la terre, le sol qui est I'appui nsage a la réalisation de sa marche. Au
contraire, lecolossosest planté dans le sol, fixé dans I'immobilitéest ce qui est « debout »
mais il n’est pas ce qui se déplace debout.dsakheelle, ne touche pas terre, voltige sans
cesse, aérienne et insaisissable, rappelons-ndies de Patrocle et de Polydore voletant
respectivement au-dessus d’Achille et d’'Hécube.ex ltraits antithétiques (immobilité —
mobilité) apparaissent, dans ce cas, comme l'ezxmesdu lien de complémentarité que le
rite ducolossosa précisément pour fonction d’établir ave@faikhé En enfoncant la pierre
dans le sol, on veut fixer, immobiliser, localiger un point défini de la terre cefpsukhe
insaisissable qui est & la fois partout et nulle.$f8» Dés lors, méme si le type traditionnel
du colossosreprésente un corps humain, sculpté plus ou ngpssierement, avec une téte,
un torse, deux bras et deux jambes, il n’est pgsogsible de trouver en tant que stele
funéraire une simple pierre ou un menhir dans sos pur caractere monolithique. Car, ce
qui compte par-dessus tout c’est le lien que detime tend entre les deux mondes : si les

Grecs ont choisi de donner habituellementcalossosun aspect humain, c’est simplement

28 |bid. p. 65.
29 bid. p. 67.
220 |bid. p. 76.

85



parce que cela représentait la forme que le ma@séuait avant et qui est la seule que les
vivants connaissent. Mais I'essentiel réside malass I'aspect dwcolossosque dans sa
fonction de signe religieux : qu’il ait une formarhaine ou non, les hommes vénérent le pont

gu’il crée entre eux et leurs disparus :

« Le signe religieux ne se présente pas comme mpleiinstrument de
pensée. Il ne vise pas seulement a évoquer dasritales hommes la
puissance sacrée a laquelle il renvoie ; il veujotars aussi établir avec elle
une véritable communication, insérer réellemenprgsence dans l'univers
humain. Mais en cherchant ainsi a jeter un pons \erdivin, il lui faut en
méme temps marquer la distance, accuser l'incommabtité entre la
puissance sacrée et tout ce qui la manifeste, denfaaécessairement
inadéquate, aux yeux des hommes. En ce sens ksoslest un bon exemple
de la tension qu’on trouve au cceur méme du sidiggenex et qui lui donne
sa dimension propre. Par sa fonction opératoireffetace, le colossos a
I'ambition d’établir avec I'au-dela un contact rédlen effectuer la présence
ici-bas. Cependant, dans cette entreprise ménseuligne ce que l'au-dela
de la mort comporte pour le vivant d’inaccessiblfle mystérieux, de

fondamentalement autfé: »

Mais, le corps humain n’est pas ritualisgquement dans son rapport a la mort et a
'au-dela ; il est également le modéle sur leqeet@nstruit la représentation de la divinité, et,
lorsqu’il symbolise, non plus la seypsukheéd’un défunt, mais une entité divine, les hommes
le vénerent pour le lien qu'il instaure entre etiles dieux, mais aussi pour son incomparable
beauté, son étrange perfection. Philippe Heuzéorégmue dans I®e natura deorum
Cicéron affirme qu’ « il n’y a pas de forme pludléejue celle du corps humaiff.» Partant
de 14, il semble logique que les dieux grecs saatihiropomorphes car il parait difficile de
donner aux dieux autre chose que la plus belle dogun soit. Par ailleurs, si les hommes
adorent des dieux aux formes humaines, ce n’espaasimple narcissisme, ni parce qu’ils
sont incapables d'imaginer d’'autres formes possilfilen’y a qu’a observer les religions
zoomorphes ou aniconiques, pour s’assurer que desmies sont capables de créer des
représentations différentes de leur propre corpa)s parce qu’a leurs yeux, le corps humain
fait figure de merveille, de proportions idéales, qliasi-perfection — souvenons-nous que le
trés célebre Parthénon a été réalisé sur les ngedureorps humain —. De plus, il est évident

que le corps que vénéraient les Grecs était uasarg, un idéal corporel et pas un organisme

221 |1

Ibid. p. 78.
22 HEUZE, Philippe.op.cit. p. 282. CICERONDe nat. Deoruml, 47 : « quae compositio membrorum, quae
conformatio liniamentorum, quae figura, quae spehigmana potest esse pulchrior ? »
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vivant évoluant vers la décrépitude et la mort. &egues des dieux représentaient un corps
humain dans sa perfection la plus totale, dangdate, la jeunesse et le charme qu'il pouvait
posséder sans que cette beauté ne soit jamaiéeafiér le temps. C’est un corps figé pour
'éternité dans un instant de plénitude, « il elsargé de valeurs religieuses, il exprime
certaines puissances : beauté, charmhar(s), éclat, jeunesse, sante, force, vie, mouvement,
etc., qui appartiennent en propre a la divinitquet le corps humain, plus qu’un autre, refléte
lorsque, dans sa fleur, il est éclairé d’'une lumigivine?*® » C’est donc plus I'état de divinité
gue le dieu en personne que le corps humain syseb{ personnalisation du dieu passe
surtout par les attributs qu'on lui reconnait) Erc Gréce, la grande statue cultuelle
anthropomorphe est d’abord du gekogirosetkoré ; elle ne figure pas un sujet singulier, une
individualité divine ou humaine, mais un type ingmemel, le jeune homme, la jeune
fille.?* » Ce type dkouros « incarn[e] une certaine idée dar&tévirile et illustre la beauté
physique et morale dkaloskagathos (...) La signification d’'urkourosne se distingue pas
de ses caractéristigues physigues — beauté, jeynesslité, éternité —, mais leur est
consubstantiellement liée. Le corps méme de cesefigsculptées est précisément leur seul
messagé® » Dés lors, ces représentations anthropomorphiédéalisent le corps humain en
font un objet de culte ; les hommes vénérent upscqui leur ressemble mais qui pourtant ne
sera jamais le leur : « la encore la figurationdiku se situe entre deux pdéles. D’une part la
volonté de rendre le dieu présent, de I'actualiers une image, vivante et animée, qui lui
sert de réceptacle ; d’autre part, I'effort pouggérer, dans et par I'image elle-méme,
l'incommensurable distance qui sépare I'étre didéntout ce qui le représente ici-5a%»
Ainsi, dans son rapport a la mort ou au divincalossosou aukouros le corps ritualisé ne
dit jamais qu’'une chose : le désir de communiquercd’'absent, de voir linvisible et de
croire a I'nmpossible. Une telle recherche de perem&e et de perfection, un tel besoin de
formes et de représentations, montre combien 'hemimpuissant face a des phénomenes
gu'’il ne peut s’expliquer, cherche a se rassurarsa prémunir contre ce qui le dépasse. Parce
gu'’il le voit, parce qu'’il le touche, parce qu’'e kent, il recoit de son corps la « protection »
gu’il recherche : il le projette sur les mysteras tentourent et qui, rendus un peu plus

« humains », lui font un peu moins peur.

22 \VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1974, Tome Il. p. 89).

224 |bid. p. 89.

22 PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 32.

22%/ERNANT, Jean-Pierre. « Corps obscur, corps édataBDansCorpsdes dieux(1986, p. 14).
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A la fin de cette premiere partie, noosiyons dire que le corps est polyglotte : il dit la
guerre aussi bien que I'émotion ou le sacré. Sogdge est sans cesse remotivé et il n’épuise
jamais les significations qui s’y rattachent. Lepsonous est apparu immense dans son
pouvoir de communiquer, d’exprimer, de signifiemeJtelle multitude de sens n’aurait pas
raison d’étre si les fonctions et représentatiomsel corps étaient limitées ; a la pluralité des

langages s’ajoute celle des comportements : lescesppolyvalent.
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Deuxieme partie :




Telle une hydre et ses nombreuses tétesrps diomérique possede un large éventail de
fonctions et de représentations qui en font untsgmplexe et d’'une ampleur considérable.
A travers les pages ddliade et au détour de quelques tragédies, on le décmous des
formes toujours plus diverses et variées ; selendfoit, les circonstances ou encore les
personnages, le corps revét différents costumete ddférents masques. Il est I'incarnation
de la pluralité, le refus du « un ». Insaisissavlaun seul regard, le corps nous présente sans
cesse de nouvelles facettes : aussi, étant doatehdlue des possibles qui s’offrent a nous,
nous allons nous borner a I'étude des trois aspaicteorps qui nous semblent les plus
présents, et de ce fait les plus importants, damsdnde homérique. Sans pour autant calquer
sa stratégie de développement, le schéma thématiggid’'on va utiliser est néanmoins a
mettre en relation avec celui de notre premiéréigaen effet, les différentes symboliques
gue le corps nous a livrées a travers ses multipiegages vont trouver un écho dans la
présentation des diverses fonctions de ce corpgvaeht. Nous nous intéresserons tout
d’abord au corps en action, aux raisons et auxsséés qui le poussent a toujours chercher le
mouvement. Puis nous étudierons le corps en tantguse et objet de désir, les raisons pour
lesquelles il est désiré et ce qui le rend désrabhfin, nous nous pencherons sur le corps
sacré et le corps divin, entre le respect et ladlaoe, la mort et 'immortalité. Ces différentes
fonctions du corps homérique que nous nous propog@tudier tendront a mettre en avant la
polyvalence de ce corps qui ne sait se satisfaimedseule représentation.
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1)Le corps en action.

Le héros homérique se définit avant fmaut I'action. Il se projette sans cesse dans le
mouvement et le déplacement ; sa vie est une cefiirgémée qui s’arréte lorsque son corps,
ce méme corps qui lui permet de se mouvoir, s’imitis&) s’endort, meurt. En observant tour
a tour le corps « machine », le corps sportif etdeps privé d’action, nous allons tenter
d’appréhender ce mode de l'action sur lequel sestooih le corps homérique et qui le

condamne a mourir lorsqu’il ne peut plus avancer.

a) L’exaltation de Ia&5Uvauuc : le corps machine.

Chez Homere ou, on I'a dit, I'action @simordiale, le corps est toujours considéré
dans sa vitesse, sa puissance, sa capacité a@allavant, mais aussi dans ses limites. Dans
le contexte de I'épopée, on assiste a la perpétuethltation de ladUvapuic, I'éternelle
valorisation de la puissance et de I'action négessala vie. Pourtant, cette méme action que
I'on encense montre les limites du corps homérigas,faiblesses et ses besoins qui en font
une machine : une puissante machine certes, margequeut tourner a plein régime sans les

apports et les soins nécessaires a son fonctionmeme

« Manger, boire et dormir : voila lesisraommandements auxquels le corps doit se
soumettre, sous peine de ruine. Trois nécessiteegguelles le corps sent son existence et
ses limites, faites en particulier de sa dépendarazerapport & ce qui I'entouf& » La
machine corporelle, si elle se veut bien huiléét donc répondre a ces trois impératifs que
représentent pour elle la nourriture, la boissole sbmmeil. Etant donné que nous parlerons
plus en détails du sommeil dans la suite de n@veldppement, nous allons nous focaliser le
temps de cette partie sur la nourriture et la lomispour nous rendre compte que ce sont deux
des valeurs cardinales du monde homérique. En efiies llliade, les scénes de repas et de
banquets sont fréquentes, que ce soit apres ufiGaarec I'armée entiére ou en petit comité
dans la baraque d’'un héros. Au chant IX (v-199-2Rit¥que 'ambassade des héros achéens

envoyée par Agamemnon, arrive chez Achille pousymesder celui-ci de reprendre part aux

22T HEUZE, Philippeop.cit. p. 393.
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combats, le Péléide, avant méme d’écouter les agtswle ses visiteurs, les fait entrer et leur
offre du vin et de la nourriture qu’il prépare sier champ avec l'aide de Patrocle et
Automédon. Ce passage «a une netteté qui nousssipnne vivement. Si Homeére ici
attrape si bien le réel, c’est peut-étre que, d@sode nourriture, c'est-a-dire, d’'un sujet
vraiment vital, il est tenu trés étroitement paisiige vécu. Pas question d'imaginer des mets
extravagants, ni de rotir les brochettes autrematit la braise, ni d’oublier le seéff » Bien
gue cet épisode nous donne a voir une scene didigugttelle que devaient en vivre les
Grecs de cette époque, il ne faut surtout pasfpréter comme une intrusion triviale dans un
récit épique, ou comme une volonté de 'auteur ééanger des styles différents. « Les bains
et les repas ont un caractére s&ré, dés lors, leur présence au sein de I'épopéerni en
rien le récit ni le caractére des personnagescu@inant pour ses compagnons « Achille ne
perd pas une once d’héroisme. Il agit au contrakactement comme le veut le code
d’honneur du héros selon Homere. Nul doute qukdétoupe lui-méme les morceaux, c’est
pour remplir son devoir d’hote® » Manger et boire, dandliade, c’est donc avant tout étre
ensemble, et ce caractéere social, quasi sacréepds,rde la nourriture prise en commun est
inhérent au monde homeérique et aux textes quigdgrent, aussi « pour situer ce naturel avec
lequel Homere accueille la nécessité de l'aliméoraton pourrait multiplier les citations.

Contentons-nous de rappeler les paroles d’Ulysse :

AAxivoe kQelov, TAVTWV &Qeikete Aawv, 1) ToL pEV TODE KAAOV
AKOVEHUEV E0TLV A0oD ToDd’, olog 60 éotl, Oeolo’ évaAiykiog
avdnyv. ov yoQ &yw Yé Tl Pnui téAoc xagiéotegov eivat 1) OT
gUpooovvn HEv Ex1) KATa OOV ATtavTa, dDAUTUHOVEG O Ava dWUAT
arxovalwvtat aowob fjpevor é€eng, mapa d¢ MANOwot teamelat
oltov kat keewwv, pébv O’ €k KENTNEOS APVvoowV oivoxoog Poénat
Kkal &yxeln demdeoor tovTO Tl pol kAAAOTOV €vi poeoiv eldetal

elvat

“Seigneur Alkinoos, I'honneur de tout ce peupleapprécie le bonheur
d’écouter un aede, quand il vaut celui-ci : il Bdtque sa voix I'égale aux
Immortels ! Et le plus cher objet de mes vaeuxejpite, est cette vie de tout
un peuple en bon accord, lorsque, dans les mamwirgpit en longues files

les convives siéger pour écouter I'aéde, quand, tables, le pain et les

228 |bid. p. 362.
229 LOSTORIAT DELABROISE, Véroniqueop. cit p. 54.
ZOHEUZE, Philippeop.cit. p. 362.
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viandes abondent et quallant au cratére, I'échangant offrir et verser dans

les coupes. Voila, selon mon gré, la plus bellevikes P

Pour Ulysse, donc, le banquet est le moment ddélasitpde humaine. Le corps éprouve a
manger un plaisir naturellement associé a celdadmoésie et de la musique, qu’on écoute
non pas seul, mais au cours d’'une réunion harmseieBonté du corps, beauté du chant,
bonheur d’étre ensemble : voila, doublant cellesl'ldéroisme, les valeurs cardinales de
I'homme d’Homére*?» Effectivement, la nourriture dans I'épopée pdecéresque d'un
rituel et de la méme maniére que la musique oucé&émonies religieuses, elle inscrit
’lhomme dans le cercle social, elle le désigneaen que « mangeur de pain » et « buveur de
vin », mortel, homme parmi les hommes. Il n'est aasnfait référence chez Homere a
« mauvaise faim », qui rendrait fou les hommesestférait tomber dans la bestialité ou la
gloutonnerie : le poéte ne montre pas d’hommesref$a ni de gros mangeurs — comme la
représentation comique d’Hercule que I'on peut aedmdans IAlcested’Euripide —. De
méme, l'ivresse n'apparait jamais danbade, et le vin qui est la seule boisson présentée par
I'épopée est consommé par les personnages samseatée leur dignité, ni modifier leur
comportement : le récit nous renvoie I'image « daorps merveilleux, marmoréen, et qui
n‘est pas a la merci de ce quil consonfifie: La mesure et le respect sont deux des
principales caractéristiques des repas homériquies€anmoins, n’éludent pas la question de
la nécessité de la nourriture. Car, si le fait denger et de boire peut apparaitre comme
faisant partie du cérémonial épique, le poéte weblie pas pour autant qu’il ne s’agit pas
d’actions contingentes, mais bien de besoins réeladispensables a la vie des hommes,

comme le rappelle Ulysse a Achille au chant XIX :

AAAd toaoBat dvwxOi Bong €mi vnuotv Axatolg oltov kal otvolo:
TO YaQ HEVOS €0TL Kal AAKN. 00 y&Q Avne mEomav NHag € NéALov
KATadUVTA AKHUNVOS OlTolo duvrjoetal dvta paxeodat el meQ Yoo
Ouu ye pevowvaa moAeuilery, aAA& te AdOon yvia Baguvetatl, 10é
Kkixavet dlpa te kal Apde, PAdPetar ¢ te yovvat ovtl 0 d¢ K’
AVNQ OLVOl0 KOQECOUAWEVOS Kol €dwdNG AvOQAOTL OLOHEVEEDTL
v péoog moAepiln, Oagoadéov vU ol 1)toQ €vi Poeolv, oLdE TL
Yula TELV KAMVEL IOV TtdvTag €ownoat TOAEpoW. AAA™ dye Aaov

HEV okédaoOV Kal detmvov dvwyxOL dmtAecOat

' HOMERE.OdysséelX, 2-11.
2 HEUZE, Philippeop.cit.p. 362.
233 |bid. p. 391.

93



« Donne donc plutdt ordre aux Achéens de prendess, ges fines nefs, leurs
parts de pain et de vin: la sont la fougue etddlance. Il n'est pas de

guerrier qui puisse affronter le combat une joureégere, jusqu’au soleil

couché, s’il n'a godté au pain. Son cceur a beaeibdil désir de se battre : a
son insu, ses membres s’alourdissent, la faim sbile pénétrent, et ses
genoux sont génés quand il marche. L’homme au @woatqui, bien rassasié
de viande et de vin, guerroie tout un jour contemrlemi, garde en sa
poitrine un ceceur intrépide, et ses membres nessena pas, avant I’heure ou
tous s’accordent pour suspendre la bataille. Vig, fampre les rangs a ton

monde, et donne I'ordre qu’on prépare le rezﬁés.

De la méme maniere, Euripide rappelle lui aussiragportant I'infortune de Ménélas apres
son naufrage, que, malgré la noblesse et la puissdam nécessité est attachée aux pas des
hommes ; le roi de Sparte, le vainqueur d’llion,regouve en Egypte sans vétements, ni

vivres et I'on se rend compte que le pain passetdeaceptre, la nécessité avant la fierté :

Kakwv t0d’ Muiv oxatov tolg abAlolg, dAAovg Tvodvvoug avTOV
ovta PacAéa Piov moooattelv: AN’ avaykalwg €xel. AOYog YA&Q
€0TLV OUK €UOG, goh@V O€ TOv, deWNG AVAYKNG OLdEV loxVeLv

TAéOV.

« Certes, j'en suis réduit a la pire infortune pdeavoir quémander, alors que
je suis roi, auprés d'un autre roi, ce qu’il me tfgour vivre. J'y suis
contraint, pourtant : car un sage avant moi I'a dién n’est plus fort que la

nécessité>> »

C’est précisément cette nécessité qui pose letebnlu corps et qui fait dire a Paris mao

dvvapwy d' ovk €0TL kal éoovuevov moAepiCetv qu’ « au-dela de ses forces, il n'est
homme qui soit en état de se battre quelque envieen ait?*°» Car la nourriture, si elle
permet aux hommes de recouvrer leurs forces etigede leur corps une puissante machine
de guerre et d’action, les inscrit dans le mémeptedans leur inévitable mortalité ; en effet,
« si les hommes sont mortels c’est que leur cdraisité d’une faim sans cesse renaissante, ne
peut se passer, pour survivie de manger. La é@talitle sang des hommes sont nourris
d’aliments qu’on peut définir, qu’il s'agisse de \ande, du pain, du vin, comme “pature
d’éphéméres” parce qu’ils sont eux-mémes marquéslgamort, la décomposition, le

24 HOMERE.lliade. XIX, 160-171.
% EURIPIDE.Héléne v. 510-514.
26 HOMERE.lliade. XlI1, 787.

94



pourri?®” » Et, le plus bel exemple du caractére nécesdaita nourriture se trouve au chant
XXV, lorsqu’Achille, face a Priam venu réclamerderps de son fils, l'invite a manger en
évoquant le mythe de Niobé :

VOV 8¢ pvnowpeda ddpmov. kat yao T nikopog Nwopn éuvrjoato
oltov, T meQ dWdeka madeg &vi peydQowow OAovto EE pév
Ouyatépeg, £ O viéec nMPwovtes. (...) AL aye O kal vl
pedwpeba dte yepate oitovr €mertd kev avte Gpidov malda

KAalowoBa "TAov eloayaydv: moAvddkoutog dé Tot Eotal.

« A cette heure, songeons au repas du soir. Nilbénéme, Niobé aux
beaux cheveux, a songé a manger, elle qui, en s@mavait vu périr douze
enfants, six filles, six fils en pleine jeunesse.)(Eh bien! Nous aussi, 6
divin vieillard, songeons a manger ; tu pourrasghrd pleurer ton enfant,

une fois que tu I'auras ramené a llion. Il te vaudssez de pleur?se“c!’ »

La peine des deux protagonistes ne parvient pagrddire oublier leur faim ; la nécessité est
plus forte que la souffrance, la nourriture pludispensable que le chagrin. Néanmoins, (et
c’est en cela que ce passage est magnifique) ¢editefait se rejoindre en lui les deux

caractéristiques du repas homérique que nous al@redoppées ici, a savoir, le respect de
I'héte : I'acte social, et le besoin vital : 'acte&cessaire. En effet, alors qu’Achille et Priam
rassasient leur ventre, ils prennent place l'uriage de I'autre, a la méme table et partagent
ce moment, en silence, en paix. Tout en accompliggae action ordinaire et nécessaire, ils
vivent un instant extraordinaire durant lequel laelge est mise de c6té et I'homme a

remplacé I'adversaire :

« Telles sont les vertus de la nourriture qu'ontage : elle dispose a
admiration. Non pas parce que le corps rassgsiéuée une euphorie qui
engage a l'indulgence. C’est le contraire : on niad pas parce que l'on
oublie, mais parce qu’on voit mieux. La nature, donne la faim, et la
culture, qui dispose les ennemis autour de la ntéble, mettent les hommes
entre eux a la bonne distance, celle ou ils se wdent réciproquement
admirables. (...) Simone Weil a commenté le passage dequel Achille

expliqgue que méme Niobé eut faim, en des termds désespoir a un accent
pascalien : “on n'a jamais exprimé avec autant éidume la misére de
'homme, qui le rend méme incapable de sentir ssérai” Nous croyons

pourtant que la faim, pour Homére, n'est pas seeignoe qui limite chez

Z7VERNANT, Jean-Pierreop.cit (1986, p. 27).
#8 HOMERE.lliade. XXIV, 601-620.
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'homme I'épreuve du malheur. Elle peut étre I'csica pour lui de

découvrir dans le meurtrier 'étre admirabié»

Ainsi, le corps machine, assujetti a ses besoitaixj s'il ne parvient pas a s’en affranchir
réussit du moins a les élever au rang de pratigoemles et de rituels communautaires ; la
faim est ce qui rattache ’homme a son animalité s& condition de mortel, mais la maniére
dont il la traite I'inscrit dans un ordre socialume tradition pérenne. L’homme a besoin de
manger, mais plus encore, il aime manger ; si ila fmarque les limites de son corps, ce
dernier n’est pourtant pas dénué de puissancesetdresse, et il court, exaltant&mayuc,

vivant dans l'action.

bY

Pour accéder a l'action et ainsi a I'igmze, il faut se tenir debout. Dans le récit
homeérique, la puissance et l'action se définisgamtla stature debout, car elle permet le
déplacement, la marche, la course, et symboligeulaesse et la vie en opposition avec la
vieillesse que I'on représente assise et la martfigure un corps étendu. L’attitude d’Achille
montre combien le fait de se tenir dressé étaibmamt chez Homere ; en effet, au chant II,
KELTO YyaQ &V Vvneool modApkng dlog AXIAAeLg kovENG Xwopevos Bolonidog
nukopoo, v ék Avpovnooov é€eideto « le divin Achille aux pieds infatigables demeure
au repos au milieu de ses nefs, tout a sa colereRriséis, la fille aux beaux cheveux, qu’il
s'était réservée au retour de Lyrne$¥e» Assis prés de sa barque, le Péléide refuse de
prendre part aux combats et sa posture méme sidiahsence d’action, de mouvements,
pourtant quelques vers plus loin le poéte nousasggguetaxa O’ avotrjoeoOat épeAAev
« I'heure est proche ou il se lévéfa» En exprimant simplement un changement d'état, en
annongant seulement qu'Achille va se mettre debidamere dit la reprise de I'action, le
retour du héros dans la bataille. Cela fait pagieguelque sorte, des codes homériques qui
veulent que la stature debout disedlavopg et la position assise ou couché la faiblesse,
limpuissance, le malheur. Philoctete et Hécubd EB1deux personnages qui représentent le
mieux cette faiblesse consubstantielle au corpm@d ; ils passent, dans les tragédies qui les
concernent, la majorité du temps couchés, étendugessol, dans une attitude de victime

suppliante et souffrante :

AAAT O pEV Ev VIOw KETTO KQATEQ AAyea MAoXwv AnNpve €v

Nyadén, 60t pwv Aimov vieg Axawwv €Akel poxOiCovia Kok

Z9HEUZE, Philippeop.cit.p. 363, note 31.
2 HOMERE.lliade. 11, 688-690.
2 bid. 11, 694.
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0Aoodoovog Vdgov: évO’ 6 ye kelt dxéwv: Tdxa d& pvrjoeoOal

éueAdov Agyetol maga viuot PLAOKTITOO0 AVAKTOG.

« Cependant Philoctéte est couché dans son fle reie @ de dures
souffrances. Il est a Lemnos la divine, ou l'ontamtionné les fils des
Achéens ; il y souffre de la plaie cruelle qu'ilida une hydre maudite. Il est
14, couché, dans l'affliction. Mais I'heure est phe, ou les Argiens prés de

leurs nefs vont se ressouvenir de sire Philoééte.

v O abAiav Tvd’ el tig eloopav OéAel, mapeotv Exapn kelpévn

TVAQV TAEOS, ddKoLA X€ovoa TOAA kKol TOAAWVY UTteQ:

« Si quelgu’un veut contempler une grande infortilngeut voir ici Hécube,
couchée devant cette porte ; que de larmes elle velr combien elle a de

sujets de pleuré? »

Cet état est, bien évidemment, I'antithése du cotepwent héroique, et I'incapacité de ces
personnages a agir, a se mouvoir, est ce qui l@sitdén tant que victimes plus que leurs

maux. Ulysse souligne, chez Sophocle, I'imposséjpiour Philoctete de se déplacer :

AvVnQ Kkatolkel TOVOOE TOUG TOMOVS TaAP@S, KAOT OVX €KAC TIOL:

TG YAQ AV VOOV AVT)Q KWAOV TaAad Knot meooBain Hakav;

« Celui que nous cherchons loge ici, c’est certatrsans doute aussi n’est-il
pas bien loin. Comment malade, avec un pied saufftain trés vieux mal,

pourrait-il s’éloigner beaucouﬁ“? »

En ce sens, pour le monde homérique Philoctetquestiment mort, car « c’est pour Homere
une grande vertu que de pouvoir se déplacer dasgdte avec célérité et le meilleur coureur
de I'lliade en est aussi le héros le plus prestigi€t». Aussi, lorsque le poéte veut présenter
un guerrier en difficulté ou prés de la mort, ilggéve de sadUvapic, il 'immobilise tel

Alcathoos, ou le ralentit comme ldoménée :

Tov 160" U’ Toopevii [looewawv édapaocoe BéAEag dooe daewva,
nédnoe d¢ Paidipa yvior olte ya €fomiow puyéewv dvvat olT
aAéaoBat, aAA’ ¢ te omAny 1) dévdgeov LPmETnAov ATEEpAG

éotadta otBog péoov ovtace dovol

242 bid. 11, 720-725.

23 EURIPIDE.Les Troyenness. 36-38.
244 SOPHOCLE Philoctéte v. 40-42.
#SHEUZE, Philippeop.cit.p. 38.
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« Poséidon en ce jour dompte [Alcathoos] sous ld@®éll jette un sortiléege
sur ses yeux brillants : il entrave ses membreataas : 'homme ne peut
plus se retourner et fuir — et pas davantage esqieg coups. Il reste planté

la, immobile, telle une colonne, tel un arbre autfauillage®*® »

oV yaQ €t éumeda yvia odwv 1v 0ppn0évty ovt’ d’ ématlal ped’
€0V EéA0g oUT aAéaoBatl. T fa kal év otadin pEV apdveTo viAeég

NHaQ, Teéooat d’ ovk étL Olpda modeg Gégov ék TTOAELOLO.

« Ses jambes a se mouvoir n'ont plus la méme assyrau’il s'agisse de
bondir & la suite de son trait ou bien d’esquivercaup. Si, dans le corps a
corps, [ldoménée] sait écarter le jour implacaptyr fuir, en revanche, ses

pieds ne le portent plus assez vite hors du coffibat.

De méme, lors des assemblées ou les chefs regtotmér I'armée achéenne, Homeére
précise toujours que I'hnomme qui prend la parokedebout quand ceux qui écoutent sont

assis :

Oc épaB’, ol O’ doa mavteg axnv &yévovto owwm: (...) OPé d& on

MevéAaog aviotato kai PeTéeLme

« Il dit, et tous demeurent silencieux, sans véix) Ménélas enfin se leve

pour parlef*® »

opVVéTw O€ ToL GEKOoV €v AQYeloowv AVAOTAS U TOTE THS €VVNAG
grupnpevat NdéE pynvar f 0éuic éotiv aval 1 T Avdoowv 1) Te

YUVALK@V:

« Puis, que, debout devant les Argiens, [Agamempos] par serment qu'il
n’est jamais entré au lit de Briséis ni ne s’estaualle, ainsi qu'il est normal,

tu le sais, seigneur, entre hommes et fenfiios.

L'exaltation de la puissance, de la rapidité etadstature debout, tient au fait que toutes ces
gualités sont passageres et que I'homme doitp@dede sa courte vie, en profiter autant que
faire se peut ; il doit rechercher I'action, luiiqura toute la mort pour se reposer. De plus,
c’est dans l'action que 'homme atteint la plénéwte sa puissance et de sa vitesse, plénitude

qui hélas ne dure pas et rappelle a 'lhomme, dungtant ou il se dépasse, il se condamne :

246 HOMERE.lliade. XIII, 434-438.
247 pid. XIlI, 512-515.

298 pid. VII, 92-94.

299 pid. XIX, 175-177.
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en motivant I'action qui le rend vivant, il ne s;nd pas compte qu’il s’approche de la mort, il
brlle sa vie, la consume dans I'action qui paraborant est la preuve de sa vitalité. Dans
son article sur leCorps obscur, corps éclatanean-Pierre Vernant exprime parfaitement
cette misére de 'lhomme et de son corps : condanpagsle caractere éphémeére de leur

existence, a vivre dans 'action qui les rappradéeitablement de leur mort :

« L’homme et son corps portent la marque d’unernmfé congénitale ;
comme un stigmate, est imprimé en eux le sceadimpermanent et du
passager. (...) Cette inconstance d'un corps liveé \atissitudes du temps
qui coule sans retour fait des humains ces créamue les Grecs, pour les
opposer a “ceux qui sont sans cesse” - les diestallés dans la perpétuité
de leur pleine essence -, ont baptisé du nom éiéphes - des étres dont la
vie se déroule au quotidien, au jour le jour, densadre étroit, instable,
changeant d’'un “maintenant” dont on ne sait jarsédisaura une suite ni ce
qui le suivra. (...) Ephéméres, le corps humain. Qaéa signifie pas
seulement qu’il est voué par avance, si beaursidoparfait qu'il paraisse, a
la décrépitude et a la mort ; mais de facon plsemelle que, rien en lui
n'étant immuable, les énergies vitales qu'il dépldes forces physiques et
psychiques gu’il met en ceuvre, ne peuvent demeguwem bref moment
dans leur état de plénitude. Elles s’épuisent désdu’elles s’exercent. (...)
En ce sens, dans la vie des hommes, la mort neofée pas seulement
comme le terme qui sans rémission borne I'horizetedr existence. Chaque

jour, & tout moment, elle est 13, tapie dans lem@ane®™® »

Ainsi, la faim et I'action, a la fois nécessairdsrecherchées par les hommes, réveélent les
potentialités et les limites de leur corps : lgsagepermettent I'action et I'action nécessite les
repas. La machine corporelle s’alimente et s’épo@estamment, inévitablement, pourtant il
n’est pas question de la ménager ; I'action estdéeur du monde homérique et de ses héros
et bien que celle-ci ne soit rien d’autre qu’unarse vers la mort, on I'exalte, on I'admire, on
la récompense. Le corps en action est le corpsieeder'épopée, et quand l'action se fait
pure représentation d’elle-méme, quand l'actioniel@gvdu sport, elle donne au corps la
possibilité de s’exprimer dans sa perfection etpksitude ; dans linstant, dans ['effort,

I'action est belle et rend le corps beau.

Z0\ERNANT, Jean-Pierreop.cit (1986, p. 24-25).
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b) Le corps sportif : de I'idéal sportif pour le corgisl’ame.

Oc €pat, @oto O Emerta pevemtoAepoc IloAvmoitng, av 0
AgovTnog keateQov pévog dvtiBéolo, av O’ Alac TeAapwviadng kat
Otog Emetds. éfeing O’ lotavto, ooAov O’ éAe dlog Emelde, ke d&
dwnoag: védaoav O €mi mavtegc Axawol. devtegog avt’ adénke
Aeovtevg 6Cog Agnoc: 1o toltov avt’ éopwpe péyac TeAapwviog
Alag xe1pog amo otipagns, kal OméoPaie orjpata MAvVTwV. AAA” Ote
on ooAov eide pevemtoAepog IMoAvmoltng, 6ooov tic T €goupe
KaAavgoma PouvkoAog avrg, 1) 0€ 07 éAlcoopévn métetar dx Povg
ayelalac, tOOOOV MAVTOC Aywvog VUTéQPader Tol O¢ Ponoav.
avotavteg O €tagot IToAvmoltao kpategoio viag Emt YAadpuoag

E€pegov PaotAnoc aebAov.

« Il dit, et alors se leve le belliqueux Polypoetésla fougue puissante du
divin Léontée, et Ajax, fils de Télamon, et le diiEpéios. Déja ils sont en
ligne. Le divin Epéios prend le disque, il le fatirnoyer, il le lance — et tous
les Achéens d’éclater de rire. Apres lui, Léontégeton d’Ares, le lance

également. Le troisiéme a son tour, voici que tiejele sa main vigoureuse,
le grand Ajax, le fils de Télamon : il dépasse fiegrques des autres. Mais
quand le belligueux Polypoetés aprés lui prend lte,baussi loin va le

bouvier en langant son baton, qui s’envole, enntoyant, a travers toutes les
vaches du troupeau, aussi loin va-t-il, dépassarg ses concurrents. Alors
ce n'est qu'un cri ; les amis de Polypoetés le Bertévent, et ils emportent

aux nefs creuses le prix gagné par leufToi

Cet extrait du chant XXIII, qui présentee compétition de lancer de disque, fait partie
du grand passage déliide consacré aux jeux funébres, célébrés par Achille, suite des
funérailles de Patrocle, en I'hnonneur du héros n@est 'unique moment dans I'ceuvre ou |l
est fait mention du sport, et ou les personnagdlassient dans un autre contexte que la
guerre. Cet épisode fait office de parenthése tmmécit guerrier, au méme titre que les
scenes entre proches évoquées auparavant, sanaytant faire naitre une émotion intense
chez le lecteur : les héros gardent toute leur dageaincre, la victoire importe autant que sur
le champ de bataille et les corps, comme a la gusant mis a rude épreuve. Seule la mort
est absente du tournoi sportif : reléguée a la engddnglante, elle n’a pas droit de cité, car, a

l'inverse des luttes meurtrieres, « les exploisrsfs, eux, combinent la réussite glorieuse du

SIHOMERE. lliade. XXIII, 836-849.
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combat avec la douceur de la paik» Effectivement, Homére nous montre ici ses héros

train de se battre pour la victoire et les prixaij@’ comporte, sans que la haine ou la violence
ne soit jamais présente : le sport apparait déscltmmme le comble de I'antithese étant donné
gu’il met en scene un « combat pacifique ». Un b@lsexemple nous est donné dans le récit

du « combat », dans le cadre des jeux funébregppgdse Ajax a Dioméde :

avde dLW TeQL TWVOE KEAEVOUEY, W TtEQ AQLOTW, TEVXEX ETTAUEV®
Tapeoixgoa  XaAkov  €Aovie AAANAwv  momagolBev  OuiAov
melenOnvaL OmmoteEog ke GONOLV 0QeEALLEVOS X0 KAAGVY, PavoT)
0" évdilvwv duid T évtea Kal péAav alpa, @ HEV EYw dWow TOdE
ddoyavov agyveonAov kaAov Ognikiov, TO pEV Aotegomaiov
Ammvowv- tevxea O’ apdotegol Evvrjia tavta pegécBwv- kal oduv
dait’ dryaOnv mapadrjoopev év kAwoinow. Qg épat’, woto O’ Emetta
pnéyac TeAaudviog Alag, av d aoa Tudeidne dTo, kQATEQOS
Aopndne. ot &' émel o0V ékatepBev optlov BwenxOnoav, &g néoov
audotéow ovvitny pepawte paxeobat detvov degkopévw: Bappog
0" &xe mavtag Axaovg. AAA’ Ote d1) oxedov oav €’ aAAANRAolow
ovteg, ol pEv Emilav, Toic d¢ oxedov dpundnoav. EvO' Alag pev
émerta Kat' domida mdvtoo’ Elonv vOE, ovdE X0 kavev- €Quto
Yoo €vdoOL Bwoné- Tvdeiong ' dp’ Emetta UTEQ TdKEOS LEYAAOLO
atév €’ avxéve kKDEe Paelvob dovEOS akwki). Kal tote O 0° Alavtt
niegeloavteg  Axawol  mavoapévoug €kéAevoav  déOAxr o’

aveAéoBat avtap Tvdetdn dwkev péya Paoyavov 1owe.

« “J'invite a se disputer ces enjeux deux homméss-meilleurs. Revétus de
leurs armes, ayant en main le bronze qui entallpelau, qu’en présence de
cette foule ils se tatent mutuellement. Celui desxd qui, le premier, en se
fendant, atteindra la belle peau, et, a traversmime et le sang noir,

pénétrera les chairs, celui-la je lui donnerai omgpard a clous d'argent, ce
beau poignard de Thrace, que jai enlevé a Astéopés armes, tous deux
les emporteront ensemble, et nous leur servironsxaallent festin dans les
baraques”. Il dit, et alors se leve le grand Ajaxiils de Télamon. Le fils de

Tydée se léve également, Diomede le Fort. Déssgsiélsont armés, chacun
de son cb6té, a l'écart de la foule, tous deux ésrencontrent au centre,
brdlant de se battre, se lancant des regards lesribt la stupeur saisit tous

les Achéens. lls marchent I'un sur l'autre et amten contact. Par trois fois

®2ROMILLY, Jacqueline, deop. cit p. 33.
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ils attaquent, par trois fois ils s’élancent pouaraorps a corps. Alors Ajax
pigue le bouclier bien rond, mais sans atteindpeku : en arriére la cuirasse
la défend. Sur quoi le fils de Tydée, par-dessugrémd bouclier, cherche
sans répit a toucher le col d’Ajax de la pointesdgaveline brillante. Alors
les Achéens pris de peur pour Ajax, les inviterd'arréter et a emporter
chacun une part égale des prix. Mais c’est auddsTydée que le héros

donne le grand poigna?crf »

Il nous fallait citer I'extrait entier, pour bienantrer les rapports et différences entre le sport
et la guerre. Au début du passage, Achille énoesadgles et le prix du jeu, il évoque tres
clairement « les armes de bronze » et I'obligaponr gagner d’atteindre « la belle peau » et
de pénétrer « les chairs » : comme a la guerreeonvoir couler le sang ! Et le jeu se déroule
exactement comme I'un des nombreux combats quieliamous a déja rapportés, si ce n’'est
la fin qui varie considérablement : en effet, lalayant peur pour I'un des protagonistes fait

cesser le combat, et les deux héros s’en vontlagdwnneurs et sans une égratignure.

Apres cette premiére constatation, iveent de revenir sur le passage en lui-méme et
de s’interroger sur cette brutale intrusion du smians I'ceuvre. Le récit homérique n'a
jamais, jusque-la, laissé soupcgonner la possildlit@ée activité physique autre que la guerre,
et, alors méme que I'on vient d’assister a un éviam tragique, symbole de tristesse et de
souffrance pour 'armée achéenne et Achille — moisdes funérailles de Patrocle — I'auteur
met en scene des jeux funébres ou la gaieté b la tristesse et la compétition au deuil.
Cela peut nous paraitre étrange, aussi rappelan$arganisation de jeux en I'honneur d’'un
mort était un usage tres courant a I'époque d’Hemet, dans un monde ou, comme on I'a
déja expliqué, le corps tient une place essentiglles jeux funebres sont, d’'une certaine
facon, I'exaltation du corps humain, de sa foreesdn adresse et de sa beatité.Au cours
de ce passage, le poéte nous donne a voir difey@pireuves, telles que la course de char, la
course a pied, le pugilat, la lutte ou le lancedidgue, qui font s’affronter les plus célebres
héros de la guerre de Troie (Ajax, Ulysse, Diomé&deyale, etc.) et souffrir les corps tout en

les louant ; car, si :

« les jeux funébres sont I'occasion de la célémadu corps, (...) la forme
méme de cette célébration est surprenante. Aladajmort est la perte (ou
la libération) du corps, ce sont justement les sarpants que I'on met a

contribution pour honorer le souvenir de celuigigin a plus. En hommage a

2 HOMERE lliade. XXIIl, 802-824.
Z4HEUZE, Philippeop.cit.p. 324.
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un mort, le corps humain se trouve glorifié pourbs@uté et ses exploits.
Mais cette glorification n’est pas simple. En unsseelle est mise en cause de
la corporéité, car I'exploit sportif est toujouns peu paradoxal. Il proclame :
voici ce qu’un corps peut faire ; mais il est égmat le résultat d’'une
violente contrainte exercée sur lui et qui marque fait une profonde

insatisfaction du corps, que I'on somme de donmgotrs davantag%.5 »

Lors du récit de la course a pied qui oppose Ulysgax et Antiloque, le déroulement de

I'épreuve exprime bien ce paradoxe qui colle aypg0a savoir, cette volonté de dépassement

et de victoire toujours suivie de prés par l'incédfia et I'impossibilité de réalisation de

I'exploit attendu. La chute d’Ajax, représente éehec du corps humain, et, plus gu’une

péripétie elle tient lieu de symbole ; le symbotel'thévitable putréfaction du corps humain

gu’aucun exploit — guerrier ou sportif — ne peutager :

s Oduoelg Béev €yyvBev, avtag 6mobev {xvia TOMTE MOdeOOL
TIAQOG KOVLY AUPLXLONvaL kad & doa ot kePaAng X&' avtuéva diog
Odvooels  aiel OlpPa Oéwv- laxov O &mi mavteg Axatol vikng
lepéve, paAa O omevdovTL kKéAgvov. AAA’ Ote O Opatov TéAeov
dpopov, avtik’ Odvooevg evxet AOnvaiy yAavkwmidl Ov Kata
Bupov: kADOL Bea, ayabn) pol émipgoBoc €ADE modoiv. wg Eédat’
evXOpeVOS: ToL O ExAve TTaAAag ABMvn, yula O €0nKev éAadod,
nodag kail xeloag UmegBev. AAA’ Ote on) tax EpeAlov émaifaocOol
aeBAov, &vO' Alac pév 6AwoOe Oéwv, PAadev yap AONvn, ) oa
Powv kéxut dvOog dmoktapévwy EQUUKWY, (...) €v O dvBou Poéov
TANTO OToOUA Te QVAG Te KONTHNE alT AvAeRe TOAVTAaG dlog
Odvooeve, we NABe POapevog: O de Bovv EAe Paidipog Alag. otn de
KEQOG PETA XEQOLY EXWV 00 AypavAolo 6vOov Amomtiwy, peta o’
Agyeiowow Eetmev: @ momoL 1) |’ EPAape Bea odag, 1) TO MAQOG TEQ

pnne we Odvoni maglotatat Nd’ EmagnyeL.

« Ainsi court Ulysse, tout contre Ajax, et ses piedennent, par derriere,
frapper juste les traces de I'autre, avant queolasgiere ait pu les recouvrir.
C’est sur la téte d’Ajax que le divin Ulysse répaswmh haleine, courant
toujours a vive allure, et tous les Achéens, seanhde leurs cris son désir
de victoire, encouragent sa héte. lls en sont anietestade de la course,

guand soudain Ulysse en son cceur prie Athéné aupers : “Entends-moi,

2% |bid. p. 438.
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déesse, et viens, en ta clémence, préter aide aprds!” Il dit: Pallas
Athéné entend sa priére. Elle assouplit ses memiesgambes d’abord, puis
— en remontant — ses bras. Et, au moment méme garit sauter sur le prix,
Ajax en courant glisse — Athéné I'a fait trébucheguste a I'endroit ou s’étale
la bouse des boeufs mugissants. (...) Sa bouche pasaes s’emplissent de
bouse tandis que le divin et endurant Ulysse er&eeatere : il est arrivé le
premier ! L'illustre Ajax prend le boeuf. Il est lignant dans ses mains la
corne du beceuf agreste et, en crachant la bouskt dux Argiens: “Ah!
Comme elle a su faire trébucher mes pieds, la dépss de tout temps, est

la, comme une mére, a coté d’Ulysse, pour lui prégeours 1°°¢ »

Dés lors, Ajax qui voulait la victoire, qui soulaitétre le plus rapide, le meilleur, est victime
de son désir de performance, lui « qui voulait pplea a la pesanteur (...) se retrouve englué
dans la substance qui exprime par sa consistarsze reture des aspects désagréables, voire
répugnants, de la corporéité. (...) [L'incident ggilbit] a son origine dans le désir humain de
Iégereté, mais il rappelle les limites qui sontég au corps qui veut échapper a lui-méme et
qui se retrouve, aprés I'échec, plus corps qu'a¥dnt Et, méme si Ajax prétexte avoir été la
cible de la déesse porte-égide, sa chute lui renphis que jamais la réalité d’'un corps
matériel et putrescible ; accident de parcoursunitipn divine, le héros n’en reste pas moins

confronté a sa condition mortelle et a la faibldasérente a sa nature.

Avant de conclure, jaimerais aborderdamnier point, qui tient plus, aujourd’hui, du
fantasme que de la réalité, je veux parler de lditéuPar le biais des représentations
iconographiques, des tableaux et des récits quiveét I'’Antiquité depuis des siecles, notre
imaginaire s’est construit une représentation queelpeu exagérée de la nudité antique, qui
apparait souvent comme un poncif. Si, comme ondég@m évoqué, I'Antiquité, et plus
précisément la période archaique, tient le corpgrande estime, I'expose, le montre et
'admire, il ne faut pas pour autant s’imaginemplaine de Troie comme un immense camp
naturiste ou chacun se promenerait nu. Pour comenegrappelons que cette prétendue nudité
ne concerne qu’'une part de la population grecquguet sans rappeler la citation de J-P
Vernant utilisée page 49 (note n°135, PROST, F BiGKUX, J), si les hommes offrent un
corps dévétu, les femmes, elles, couvrent le IBmsuite, rappelons également, que les
peintres et artistes de la Renaissance traitamodbreux sujets de I'’Antiquité sur le mode
du nu pour deux raisons qui n'ont pas grand rapgeet la réalité historique : d’'une part, les

hommes venaient de redécouvrir leur corps et Iésribs humanistes, qui placaient le

2 HOMERE lliade. XXIll, 763-783.
ZTHEUZE, Philippeop.cit.p. 440.
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microcosme humain au centre de l'univers, encoaiagé ce dévoilement corporel, cette
étude des formes et cette admiration de la beaugbielle. D’autre part, a une époque ou la
religion et la morale étaient trés puissantes giereettaient aucun débordement des maeurs,
les artistes ont vu dans leurs sujets mythologidagmssibilité d’exprimer leur sensualité et
d’exposer des corps nus, surtout de femmes, sapshoquer les convenances de I'Eglise.
Enfin, les découvertes archéologigues de vasedredques ou de statues de I'Antiquité,
représentant des athlétes nus se mesurant a kecow la lutte, n’ont fait qu’accroitre notre
sentiment d'une Antiquité décomplexée, ou le raitdgiartout présent, sans restrictions ni
géne. Pourtant, pouvons-nous étudier les héros iques a la lumiere de ces
considérations ? Ce serait manquer de discernerganeffet, pour ce qui est des ceuvres
antiques, telles que les vases représentant deseathus, il est important de préciser qu’elles
viennent le plus souvent de la Grece classiquel'atilétisme est une profession a part
entiére, un mode de vie particulier qui fait delalité la tenue réglementaire et des pratiques
telles que le gavage ou la ligature de la vergquietidien des gymnastes. Dans le monde
archaique de lliade il n’est jamais fait mention de telles pratiqugse I'école hippocratique
dénoncera ; le corps est traité avec respect mémestsparfois malmené, les héros ne se
gavent pas; il n'est jamais fait allusion a le@xes et le poete ne les montre jamais
entierement nus, notamment lors des jeux funébmeffet, « chez Homere, les athlétes des
sports de combat se ceignent la taille d'un patineXXlll, 685). Il est donc clair que toute
interprétation historique de la nudité classiquie geter I'idée qu’elle serait le résultat d’'une
volonté de maintenir on ne sait quel naturismeineid°® » Cependant, il en faut pas aller
d'un extréme a l'autre comme on tombe de Charybd&aylla, aussi, s'il est vrai que nos
représentations de la nudité athlétique des Greasamt étre quelque peu hyperboliques
lorsqu’il s’agit de les appliquer au monde homéeignous ne prétendons pas voir les héros
achéens disputer les épreuves sportives vétusedeepi cap. La nudité n’est pas totale mais
elle est bien la, et, comme « la représentationadps nu, masculin surtout, sert souvent aux
peintres a exprimer la force en acfithy, les corps dénudés et ruisselants de sueuraht ch
XXIII permettent a Homere d’exposer la force etddllance de ses héros, ainsi que de donner
un exemple de l'idéal physique et moral qu’il satéha car, « I'exploit physique exalte le
corps et idéalise la jeunesse, considérée souvemtne le meilleur moment de la vie, temps

des exploits physiques, cynégétiques et amoufBuxAinsi, le corps sportif représente avant

2®PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 265.
Z9HEUZE, Philippeop.cit.p. 323.
0pROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 219.
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tout un modele : il fait se rejoindre les valeuositives du héros homeérique, tant sur le plan
physique que moral, telles que la force, le coeirdayvaillance, ou encore le respect, la soif
de victoire et le dépassement de soi. Le corpstispoésente un homme physiquement et
moralement irréprochable, a 'apogée de son existeril est jeune, beau, endurant et fort !
Ces qualités qui passent avec l'age sont, le tedgd’exploit sportif, portées a leur

paroxysme ; le corps est idéalisé dans I'actionsdanstant précis ou il déploie ses forces :
instant que le poete immortalise dans I'ceuvre @tesainsi du sommeil, de la vieillesse et de

la mort.

c) Le corps privé d’action : sommeil, vieillesse etrtno

Si le récit homérique tend a idéaliser Iséros et leurs corps, il n’en demeure pas moins
conscient des réalités qui leur sont attachéesiidesg définissent profondément en tant que
mortels. Bien que l'action soit valorisée par I'épe, le poéte doit se rendre a I'évidence que
’homme — méme le plus grand des héros — ne peuaga constamment, et qu’il est des
phases — dans un jour, comme dans une vie — arps se retrouve privé d’action, au repos.
Le sommelil, la vieillesse et la mort, représentesttrois grands stades naturels ou le corps
humain, de maniere plus ou moins permanente, nepbesi prétendre a I'action quand bien

méme il le voudrait.

Le sommeil, cette « petite mort » quicplde corps et la conscience en velille, tient une
place importante dans le récit homérique qui lsgmée sous sa forme divine et le rend maitre
des hommes (Achille, Agamemnon, Ménélas, etc.),neerdes dieux (Zeus). Il apparait chez
Homere comme un dieu ambivalent, fait de contraiibpeut étre considéré comme un don
des dieux, mais il est le frere de la mort, il pétie vécu comme un soulagement, une
délivrance, mais peut également apporter la rui@ette ambivalence est dailleurs
traditionnellement inscrite dans les représentatidn dieu Hypnos, qui en font un dieu
boiteux, aux pieds tordus, de méme qu’Héphaist@ss mous reviendrons plus tard sur les
infirmités divines. Donc, le sommeil, selon I'ége’il endort et le moment qu'il choisit, peut
étre interprété de différentes facons : commenpan$appréhender comme un don des dieux
et un soulagement. Lorsqu’un homme est en proi&néedses souffrances ou a un lourd
chagrin, le sommeil vient a lui comme une douceiéte, lui apportant le repos du corps et la
paix de I'ame. Pour Philoctéte, qui chez Sophocigetient une forte relation avec le

sommeil — qu’on le voie dormir dans sa grotte, alil gaconte comment les Achéens l'ont
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abandonné alors qu’il dormait —, cet état lui prectapaisement de son mal, il est le seul
« reméede » qui fasse effet sur son pied mauditietitpsse, pour un temps, la douleur qui le

tenaille.

Aappaver yog ovv Urvog 1, 6tav TteQ TO kakov £ Tode- KoLk E0TL

AnEat mdtepov- AAA" Eav xoewv EknAov eDdeLV.

« Le sommeil s’empare de moi, sitdt que le malpestsé : le mal ne peut

cesser avant. Mais il faut alors me laisser doemipaix®®* »

Le chceur lance d’ailleurs une priere au Sommeildifubien les effets positifs qu’il a sur le

malade :

“Yrv' 0dvvag adarg, “Ymve ' aAyéwv, evarc Nuiv éABolg, evaiwy,
evalwv wva&: Sppaot O avtioxols tavd' atyAav, & tétatat tavov:
{0 (Bt pot mawwv. (...) Avi)p O AVOHUATOS, 00D EXWV AQWYAYV,

gxtétatat voxlog, — dAerg brtvog Eé00A0g, —.

« Toi qui ignores la souffrance, toi qui ignores tdagrins, Sommeil, viens a
ma priere répandre ici ta douce haleine, porteupale, de paix, seigneur !

Maintiens devant ses yeux cette lueur sereine iguit e s’étendre sur eux.
Viens, je t'en prie, viens, Guérisseur. (...) L’home |a sans regard, sans

défense, étendu dans sa nuit : un bon sommeiépatateuf® »

Et il est dit que le sommeil eut une part imporargas seulement dans le soulagement
momentané, mais dans la guérison totale du hé&am:racontait, en effet, (...) qu’Apollon
avait plongé Philoctete dans un profond sommeildpeth que Machaon avait sondé la
blessure, et enlevé au couteau les chairs mortes,lgvé la plaie avec du vin, avant d'y
appliguer une plante, dont Asclépios avait recseleret du centaure Chiron. Ainsi Philoctete
est le premier exemple d’une opération chirurgisales anesthésfé® » En plus de guérir les
corps, le sommeil sait traiter les bleus de I'dmeneus avons chez Homere deux cas
poignants qui nous sont présentés aux chants XXXNXIXIV, Achille et Priam :

IInAcidne o émi Owi moAvdAoioPoo BaAdoone keito [agL

otevaxwv moAéov peta Muguddveoov v kabapq, 601 kopat’ en’

61 SOPHOCLE Philoctéte v. 766-769.

%2 pid. v. 827-855.

%3 ROPARS, Jean-Michel. « Héphaistos et Hypnos 2%g83). DanLonnaissance Helléniqua® 123. (2010,
p. 25-26).
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niovog kAUCeokov: ebvte TOV UMvog EpaQmte AVwv peAednipata

Qupuov.

« Seul, le Péléide, étendu sur la rive ou bruiné, sanglote lourdement, au
milieu de nombreux Myrmidons, dans un endroit déeot) ou le flot déferle
au rivage. Enfin le sommeil le prend, donnant coag& soucis de son

cceu I2.64 »

AéEov vOv pe taxiota drotpedéc, ddoa Kkal 1)d1 Vv VMo YAvked
tapmpeOa kopun0évtes: oL Yo Tw pooav 6ooe OO PAeddooloty
éuotowv &€ o0 ong VO xepolv €Hoc mAic wAeoe Buudv, AAA™ alel
OTeVAXW Kal KNdea puola mMEoow aVANG €v XOOTOLOL KLALVOOUEVOS
Katx KOmQov. VOV On kal oitov macaunv kai aiBoma oivov

Aavkaving kabénka- m&Eog ye pév ol TL TEMATUNV.

« Donne-moi maintenant un lit au plus t6t, nounissde Zeus, afin
gu’endormis, nous godQtions vite, tous deux, le atead’'un doux sommeil.
Mes paupiéres sur mes yeux ne se sont pas enam@saliepuis le jour ou
mon fils a perdu la vie sous ton bras. Sans cesgginis et rumine mille
chagrins ; je me roule dans la fange au milieu’eleclos de ma cour. Ce
n'est qu'aujourd’hui que j'ai pris quelque nourriguet laissé passer a travers

ma gorge un vin aux sombres feux : jusque |2, deais goté a rieft> »

Malgré l'acuité de leurs souffrances, la perte dédele et celle d’'Hector, Achille et Priam
s’endorment, et I'on peut des lors affirmer, ersdait €écho a I'évocation de Niobé qui apres
avoir pleuré neuf jours le meurtre de ses enfarmgea a manger, que « le sommeil est aussi
inéluctable que la nourrituf& » Il dépasse le simple soulagement, c’est un hesil, un
état nécessaire auquel on ne peut échapper. Purtamme pour la faim dont nous avons
parlé préecédemment, le sommeil ne se limite pas@uu besoin, ni a un simple soulagement,

il apparait également chez Homére comme sourcéagsrp

« Trés nombreux sont les qualificatifs qui s'appéiqt au sommeil chez
Homeére. Certains en décrivent les effets: il dampbute chose
(novdapdrop), il délie les membresigowelrc), il agit toute la nuit
(n@vvuyoc), mais ce sont les moins nombreux, comparés @iéssionnante
série de ceux qui vantent ses qualitéznuov, Aopoc, yivkepoc, yivkUc,

ndUe, Advpoc, vAdupoc, parakoc, pelippmv. Une telle variété (...) prouve

24 HOMERE.lliade. XXIII, 59-64.
2% Ibid. XXIV, 635-642.
Z® HEUZE, Philippeop.cit.p. 393.
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que, dans lliade et I'Odysségle sommeil est considéré comme un bienfait
positif, un temps de la vie qui n'est pas volé dawmmes et qui ne se
contente pas de trouver négativement sa justificatians le fait qu'il

supprime pour un moment les souffrances humditfes.

Cependant, malgré I'image positive qui nous a éttnde du Sommeil, tant chez Homére que
chez Sophocle, en tant que guérisseur du corpg ¢amhe, source de plaisir et de repos,
d’autres passages de ces mémes ceuvres le présntgnin jour moins agréable, synonyme
de mort et de ruine. En effet, le sommeil qui passar une « petite mort », plonge les

hommes — et les dieux — dans une torpeur qui les f@bles, sans défense et les laisse a la

portée de leurs ennemisAAAol pév ga Oeol Te KAl AVEQES LMMOKOQUOTAL £VOOV

Tavvo oL padake dedunuévol Vv « Dieux et hommes aux bons chars de guerre ainsi
dorment toute la nuit ; ils cédent & un mol assespient®® » Le verbe « céder » et le terme
« assouplissement », montrent bien le relachemeatlg sommeil impose aux hommes.
Impossible dés lors d’étre sur ses gardes, ni dendre a d’éventuelles agressions, comme
lors de la Dolonie au chant X ou Ulysse et Diomadessacrent durant la nuit le campement
thrace, venu porter assistance au camp troyenjtgmbfde leur sommeil. De la méme
maniere, au chant Il, le sommeil d’Agamemnon praxotp ruine des Achéens : alors que
I'Atride dort, Zeus, pour tenir la promesse gu’ifaate a Thétis, envoie Songe lui porter un
présage de victoire ; a son réveil, confiant dasgpkésages nocturnes qui viennent des dieux,
il lance une attaque contre la forteresse troyenrseibit une terrible défaite. C’est également
le sommeil qui causera la ruine de Philoctéete salo&me qu’on a vu le soulagement qu’il lui

apporte, abandonné par les siens alors qu’il darmai

LU on), tékvov, molav ' &vaoTtaow dOKElG avtwV BePwtwv &€
UTvoL oTtvat Tote; ol EkdakEDoAL, TOL ATOLUWEAL Kakd; 0QWVTA

HEV VUG G EXWV EVAVOTOAOLY TTAoAS PePfwoac.

« Te figures-tu, mon réveil, enfant, quand apras lgéépart je sortis du
sommeil, mes torrents de larmes, mes affreusestpta® Je trouvais les

vaisseaux avec lesquels je naviguais partis, tattisp269 »

La raison pour laguelle le sommeil est & ce pottdaché a l'idée de ruine, de ruse, de

tromperie et de manipulation, est qu’il était vurgoe un liquide (chez Homére on le verse,

%7 |bid. p. 415.
28 HOMERE.lliade. XXIV, 677-678.
269 SOPHOCLE Philoctéte v. 276-280.
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on le répand sur les paupieres) qui, de la mémaémaque nous I'avons expliqué pour les
larmes, noyait lédhumoset de ce fait la conscience de 'homme, la laisgala merci des
supercheries divines et de la barbarie des homRiekard Broxton Onians explique bien

cette notion de I'humidité du sommeil :

« Ce n'est pas la maladie, relativement rare et @neffets sur I'esprit sont
moins immédiats, qui fait normalement reculer lasmence et I'intelligence,
mais le sommeil (...). De nombreux passages sugggreon se représentait

le sommeil comme un liquide ou une vapeur humidee brume, se
répandant sur lgshrenes(...) Héra espére tromper Zeus en « répand[ant] un
sommeil tiede et bienfaisant, qui couvrira ses yetuson ame prudente bb. (
XIV, 164 sq). (...) Lesphrenes deviennent aussitdt humides et sans
efficacité. Le contraire naturel de cette humididéa I'état “sec” d'évelil. (...)
Pour Diogéne (...) “comprendr@lfronein est la tache de I'air pur et sec. Et
que I'humidité fasse disparaitre l'intelligence wait a ce que les autres

animaux ont une intelligenceadi@noian) inférieure : en effet ils inspirent

(anapnein l'air qui vient de la terre, et prennent une nigure humide.?"®»

Et, dans ce contexte négatif qui préte au sommeikcaractére trompeur et fourbe, son
association a la mort ne surprend guére, surtostjlon sait que la mythologie donne pour
frere a Hypnos, Thanatos. Partant de 13, il esjuieét de voir employer le terme « sommeil »
en tant que litote pour signifier la mort, ou anVerse d'utiliser le terme « mort » pour

nommer le sommeil de maniéere hyperbolique. AinsgzcSophocle, Philoctéte alors qu'il est
sur le point de s’endormir se qualifie de « mousapt un peu plus loin, le chceur le compare

a un mort en le regardant dormir :

Q yaia, dé€at Bavaopdv ' OTws €xw: TO YoQ KAKOV TOO  OUKET
0000000ai 1’ éa.
« O terre, accueille-moi mourant, tel que je saislle mal qui m'accable ne

me permet plus de me redressém

o0 X€Q0G, oV TOdOG, OV Tvog aQxwv, aAA’ ¢ T T Aa

TIOLQOLKELLEVOG.

« Il ne commande plus a ses bras, a ses jambegua de ses membres. I

semble une victime vouée au dieu des nfofts.

2’ ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 48-49.
"1 SOPHOCLE Philoctéte v. 819-820.
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Chez Eschyle aussi, on retrouve cette étroite spomdance entre la mort et le sommeil,

lorsqu’aprés le meurtre d’Agamemnon, le chceur seihde :

dev, tlg av &v TayxeL 1) TEQUOdLVOG, Unde depviotriong, HOAoL TOV
aet péoovo’ v Nuiv Moip™ atéAevtov Umvov, dapévtog GpvAakog
EVHEVEOTATOV Kal MOAEa TAAVTOC Yuvalkog dial; TEOg yuvat Kog O

amnépOioev PBlov.

« Las ! Quelle mort viendra, rapide, sans souffeaaigué, sans lit d’agonie,
apporter a nos cceurs le sommeil que rien n’intgoptom ne termine,
puisqu’il a succombé, celui dont la bonté veillsitr nous, celui qui tant

soulffrit pour une femme et, maintenant, par unenfierperd la vie> »

Ainsi, que ce soit de maniéere positive ou négataveprps qu’entrave le sommeil est un corps
inactif, & peine animé par une légére respirativriput a fait mort, ni tout a fait vivant ; il
dort, s’abandonnant, perdant tout contrdle suruiel’@ntoure, et lorsque I'heure du réveil

sonne, il s’apercoit, parfois, qu’il a un peu iell

Age avancé de la vie, ultime étape al@aterme final de I'existence, la vieillesse est en
guelque sorte I'antichambre de la mort. Le corpen loue toujours animé par le souffle vital,
se retrouve peu a peu privé de ses forces et gegitds physiques dont il jouissait dans sa
jeunesse. Il se retrouve donc privé d’action etedait se voit relégué au second plan du
monde homérique qui n’a d’yeux que pour la vailaet les exploits des héros. La vieillesse
retient les hommes dans leurs foyers ou dans lepaaents, elle les éloigne du champ de
bataille et leur refuse ainsi toute héroisation.cheps qui fait figure d’arme chez les jeunes
guerriers, n’est plus qu’un obstacle chez leslailk : trop lent, trop fragile, trop faible :

Nuels O atitar oagklt maAod e TOT AQwYNs LmoAewdpOévteg
pipvopev loxbv lo0nada VEHOVTEG €Tt OKNTTOOLS. O TE YAQ VEAQOG
HUVEAOG OTEQVWV €VTOS AvAoowV LlooTReoug Agng O’ ok v xwoq,
w0 07 Vmégynowv PLAAAdOC TN KATAKAQPOLEVNS TOITTOdAS HEV
000U oTeixel, adOg O’ ovdEV delwv dvap TeQOPavToV dAaiveL.

« Pour nous, dont le vieux corps ne peut payeresiz @t que I'armée partie

pour soutenir nos droits a laissé derriere ellesremeurons ici, guidant sur

un baton des forces pareilles a celles de I'enfabaeséve qui monte en de

272 bid. v. 856-860.
23 ESCHYLE.Agamemnonv. 1448-1453.
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jeunes poitrines est toute pareille a celle deflasids : Arés n’est pas la chez
lui ! Et, de méme, qu’est-ce qu'un trés vieil hommeand son feuillage se
flétrit ? Il marche sur trois pieds et, sans plasv@jueur qu’un enfant, il erre

ainsi qu’un songe apparu en plein j6(f»

Tout au long de lliade, des allusions a la vieillesse voire méme desrdigule vieillard se
succedent. Si Homeére ne loue pas cette période de,lil ne I'occulte pas ni ne I'enlaidit ; il
la dit avec justesse et cohérence par rapport &gogue. Tout d’abord la vieillesse apparait
comme un poids ; le fardeau des mortels vouésralesni vie et leur jeunesse leur échapper.
Elle est qualifiée d’ « amére » et d’ « odieusanxce qu’'elle affaiblit le corps et annonce la

mort :

€k péV W aAAdwv aAltdwv avdpl dapacoev Alakidn IInAnT xkat
ETANV avéQog eVVI)V MOAAX HAA™ oUk €0éAovoa. O pev on ynoal

AVYQQ KelTal éVi [LeYAQOLS AONEVOS, AAAX D€ HoL VOV.

« Seule entre toutes les déesses marines, [Zeaskoumise a un mortel,
Pélée I'Eacide ; et jai d, en dépit de mille rgpances, entrer au lit d’'un
mortel, qui maintenant est couché dans son pateis, affaibli par la

vieillesse amére, tandis que pour moi, voici d'asitrlouleurs encofé® »

non yoo IInAna v’ otlopat 1] kata mapnav tedvapeyv, 1) ov Tutdov
€1t Cwovt’ drdxnoBat yroal te otuyeo@ Kal EUNV TOTIOEYLLEVOV

atet Avyonv ayyeAiny, 6t’ anodpOévoro moOnTaL.

« Car, pour Pélée, j'imagine que c’en est fait @t @st mort, ou que, s'il a
encore quelque reste de vie, il est affligé enserabpar la vieillesse odieuse
et par lattente sans fin du message douloureux lgjuifera savoir ma

mort?’® »

En outre, la vieillesse est aussi une charge peatourage du vieillard, car si Eschyle la
compare a I'enfance, comme elle, elle nécessitesdes et une aide de tous les instants.
Dans la tragédie, Hécube symbolise la vieillesse gwecellence : son corps apparait

constamment a terre, sans force, ne pouvant b@agsrli’aide de servantes ou du chceur.

ayet, @ maideg, TNV yoavv TEO OOHwV, Ayet ogbovoal Thv

opodovAov, Towiadec, VHlv, mEooBe O’ avaooav, AdPete dépete

2" Ibid. v. 73-82.
2 HOMERE.lliade. XVIII, 432-435.
278 hid. XIX, 334-337.
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THEUTIET AelQETE HOV YEQALAG XELQOC TIROOAALVLEVAL KAY®W OKOALDL
okimwvL xeQog dtegeopévn omevow Boadvmovv HAvo &ebowv

nipotifeloa.

« Conduisez, mes filles, la vieille femme devanddaneure ; conduisez en la
redressant, Troyennes, votre compagne de serviaug@ravant votre reine ;
prenez-moi, portez-moi, escortez-moi, soulevez-moisaisissant mon vieux
bras. Et moi la main appuyée sur ce baton, je &idten l'avancant, la

marche de mon pied ralefifi’ »

Aussi, par I'affaiblissement qu’elle provoque ethiendicap qu’elle entraine, la vieillesse est
souvent présentée comme un état de regret permalaestlequel I’'homme se lamente sur sa
condition présente et évoque avec nostalgie sosépade plus souvent glorieux — et son
corps qui, alors en pleine possession de ses mogtaistourné vers I'action. Dangliade,

c’est I'orateur sonore de Pylos, Nestor, qui figleemieux ce rapport a la vieillesse, et ses
propos, toujours empreints de profonds regretgndlisien que dans la vie d'un homme il y a

un avant et un aprés .

oL yoQ éun ig €00’ oln magog éokev €vi yvaumrtoiot péAeooy. €0’
WG NPworut Pin dé pot Eumedog ein we 6motT HAelowot kat uiv. (...)

¢ €ov, el MOT’ €0V Ve, HET AVOQAOTLV.

« C'est que ma force aujourd’hui n'est plus celld@ fabitait alors mes
membres souples. Ah ! Si j'étais encore jeune I8ivigueur était intacte,
comme aux jours ou, pour un rapt de bétail, unedjees’élevait entre les
Eléens et nous. (...) Voila ce que j'étais jadis pdes hommes — si ce passé

a jamais était vrdi’® »

o0 yoap €t Eumeda yvia Gidoc modeg, 0VdE TL XEWQEC WHWV
aupotéowbev énaiooovtat EAdadoal. el @ NPwolut Bin té pot
éumedog ein wg omdte wpelovt’ Apaguykéa Odmtov Emelol
Bovmpaoiw, maideg O é0eocav PaciAnog aebAa: (...) &g mot’ Eov-
VOV aDTE VEWTEQOL AVTIOWMVTWV EQYWV TOLOVTWV: EUE OE XON YNoal

Avyo meiBeoBal tote O alTE HETEMQRETOV T)QWETTLV.

« Non, mes membres, mon cher, n'ont plus la mémarasce — ni mes pieds

ni mes bras : on ne voit plus ceux-ci jaillir ragd a droite, & gauche, de mes

2T EURIPIDE.Hécubev. 59-67.
2’8 HOMERE.lliade. XI, 668-762.
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épaules. Ah! Si jétais encore jeune! Si ma viguétait aussi assurée
quaux jours ou les Eléens célébraient les furlémaide leur monarque
Amaryncée. (...) Voila ce que jétais jadis. A de pjeunes maintenant de
s'offrir pour telles épreuves. Je dois, moi, ol#la triste vieillesse, moi qui

brillais alors entre tous les hérg&»

Pourtant, bien que la vieillesse soit connotée dmiene largement négative, qu'elle
représente le dessechement du corps humain etegatapéche I'action, Homére ne laisse
pas ses vieillards sans qualité aucune : dans telenbomérique, un vieillard peut étre beau,
admirable ou encore courageux et sage. D’aillesirlg vieillesse n'a pas sa place dans les
combats ou les moments d’action, elle n’est pag potant absente de la guerre et y tient
méme un rble important : celui du conseil, de feexéon, de la parole et du commandement.

Il 'y a qu’a regarder les trois plus célebres llaeils de llliade pour s’en trouver assurer :
Priam qui gouverne son peuple, Phénix qui donneeitmet réprimandes a Achille, et Nestor
qui parle a 'assemblée des Grecs, reconnu posagasse et souvent consulté lors des prises

de décisions. Deés lors, méme si :

« L'opposition dans la société homérique #esrroi et desgerontesne se
limite pas simplement a une différence d’age, (il.l'en reste pas moins
gue le clivage est net entre deux types d’activitéde compétences : celles
qui, concernant la guerre, mettent en jeu la fodes bras et l'ardeur
vaillante ; celles qui, relevant du conseil, den@mde bien parler, et I'esprit

prudent. Entre le bon faiseur d’exploig&ktérergdn et le bon diseur d'avis

(mythdnrhetén, la frontiere est d’abord celle du plus ou mairﬁge.zso »

Pour Homeére, la vieillesse est avant tout un égiarel, et si le corps se flétrit et se trouve
privé d'action, I'ame qui I'habite n’est pas pountant endommagée par le processus de
vieillissement. Lorsqu’Agamemnon dit a Nestab:yépov €0’ wg Ouuog évi otjBeoot
dpiAdooy wg tot yovval' €morto, Bin 0¢ tot éumedog el « Ah ! Que n’as-tu, vieillard,
des jarrets qui puissent obéir au coeur qu’'enfemitrine, et une vigueur intact&» on
comprend bien que seul son corps est accablé paeileesse et que s'il ne tenait qu’'a son
thumos qu'a son cceur, il serait premier parmi les geesriqui luttent dans la méléee
sanglante. L’'on pourrait encore citer « les verd 84447 du chant IX, ou Phénix, parlant de

sa propre vieillesse, emploie une tournure — et phécisément le verligroéUw qui signifie

209 1hid. XXIIl, 627-645.
280\VERNANT, Jean-Pierreop.cit (1982, p. 56-57).
B1HOMERE. lliade. 1V, 313-314.
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racler, gratter, faire disparaitre en grattant - de maniére tout a fait remarquable, suggere
'image d’une vieillesse qui peut étre 6tée d’'udiuidu comme une peau écorchée I'est d'un
corps. Llliade et 'Odysségrésentent donc toutes deux la vieillesse commaaressus qui
ne touche que la partie extérieure de la perstfineDe plus, Homére « admet que chaque
age a sa beauté qu'il sait Vi8it» et il ne prive pas un homme d’un aspect agréadnlee que

celui-ci est vieux.

« Quand Priam et Achille se retrouvent face a fadse,admirent. Le premier
s'étonne de la taille et de I'apparence du Pélfigeil est grand et beau ! A
le voir, on dirait un dieu.ll., XXIV, 630) ; le second vénére dans le fils de
Dardanos et sa parole et “son noble aspect” ; desti que Mazon traduit
I'expression trés intéressanbgv ayadrv, dans laquelle nous sentons une
précaution. Homeére ne peut certes employer powidex roi les mémes
mots que pour Achille et ces deux termes sont &aitrgar rapport a ceux
qui expriment la beauté du Myrmidon ; mais ils trigént la volonté de
reconnaitre une belle apparence a celui dont vigrdiétre montrées “la téte

et la barbe chenues” (II., XXIV, 5185 »

Ainsi, si la vieillesse prive bel et bien 'lhomme da part d’action au combat et de

I’héroisation qui en résulte, elle ne lui enlévesainoblesse d’ame, ni son cceur valeureux.
Elle installe ’lhomme dans le dernier stade de isa changeant ainsi son rapport avec les
autres et le monde ; le corps change lui aussaletrépuscule de son existence, alors que

toute action lui est refusée, il lui en reste pawntrune & accomplir : mourir.

« Au méme titre que les plantes et quedetres créatures vivant sur la terre, [les
hommes doivent], pour exister, passer par des pragmessives de croissance et de déclin :
apres I'enfance et la jeunesse, le corps mariepasouit dans la force de I'age puis, venue la
vieillesse, il s'altere, s’affaiblit, s’enlaiditesdégrade avant de s’abimer a jamais dans la nuit
de la mort®» La mort est le terme de I'existence humainefifainévitable de tout
organisme vivant ; le corps se retrouve privé de & donc d’action, il connait dans la mort
le repos éternel. Les hommes savent bien l'issudeguattend, les plus faibles comme les

plus forts, le guerrier inconnu comme le célébraile:

22PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 26- 27.
Z3HEUZE, Philippeop.cit.p. 317.

24 |bid. p. 287-288.

25 \VERNANT, Jean-Pierreop.cit (1986, p. 24).
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AAAd didog Bdve kat oV Tl 1] oAodvgeat oltws; kAtOave Kal
ITatoorAog, 6 meQ 0éo MOAAOV ApelVwWY. OVX 0QAAS Olog Kal €yw
KaAOG Te péyag te; mateog O eln’ ayaboio, Oea 0é pe yelvato
pTNE: AAA” €L ToL Kal éuol Bavatog kal poiga katauy: é0oetaL 1
nwg 1 detAn 1) péoov nNuaQ OmMmote TIc Kal €Ueio Apn ék Bupov
EAnTact) 6 ye dovol BaAwv 1) ATO veLETPLV OLOTQ.

« Va, mon ami, meurs a ton tour. Pourquoi gémisidnPatrocle est mort,
qui valait cent fois plus que toi. Moi-méme, tuMeis, je suis beau, je suis
grand, je sors d'un noble pére, une déesse fut @ra met néanmoins la mort
est sur ma téte et I'impérieux destin. Un matimdig@ — un soir, un midi — ou
quelqu’un au combat m’arrachera, a moi aussi, éa e me touchant ou de

sa pique ou d'un trait jaillit de son &€.»

Pourtant, il n’est pas toujours évident de se saiista cette fatalité et nombreux sont les
personnages du monde homérique qui glorifient & méme malheureuse, et rejettent la

mort, méme glorieuse ; a commencer par Achille dans 10dysséglors de la Nekuia au
chant Xl, révéle a UlyssgovAoipnv k' émdoovog éwv Ontevénev dAAw, avdol maQ’
AaxANEw, @ N Plotog MOALG eln, 1| Maowv vekveool KataPpOpévoloww avaooewy
gu’il « aimerait mieux, valet de bceufs, vivre envese chez un pauvre fermier, qui n'aurait

pas grande chére, que régner sur ces morts, suceopeuple éteinf’ » De méme, chez

Euripide, Iphigénie et Hécube louent la vie quears yeux vaut plus que la mort :

€V OUVTEHOVOA TAVIA VIKNOW AOYov: 10 Pwg T0d dvOowroloy
1doTov PAEmeLY, T vEQDE O’ 0VdEV: palvetal &' Og evxeTal Oavetv:

Kakwg LV kKQelooov 1 KaAwg Bavelv.

« Un mot pour faire court 'emportera sur tout autvoir cette lumiéere est
aux hommes le plus doux des biens ; sous teméy & plus rien. Il faut étre
fou pour souhaiter mourir. Mieux vaut une vie malteise qu’'une mort

glorieuse %8 »

oL TavToV, @ MAl, Tt BAEMEW TO KATOAVELV: TO HEV YOQ OVOEVY, T@L

O’ évelow eATdEC.

*®* HOMERE.lliade. XXI, 106-113.
7 HOMERE.OdysséeXI|, 489-491.
288 EURIPIDE.Iphigéniea Aulis. v. 1249-1252.
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« Non, mon enfant, la mort ne vaut pas I'existethéene c’est le néant, mais

lautre a I'espérance’ »

En tous les cas, lorsque la mort survient, accepiégubie, le corps humain cesse d’exister en
tant qu’organisme vivant et pluriel que caractérisies termesdépoc, pélea ou yvia, il
devient lesua, le corps mort, inerte, étendu. Si Homeére n'engloas les mémes termes
pour dire le corps vivant et le corps mort, c’eslilgest bien conscient de la transformation
fondamentale qui s’opere sur le corps humain apeesnort. Le poéte représente ainsi a
l'intérieur méme du vocabulaire la relation agaqis¢ de la vie et la mort : 'agdn entre le
mouvement et I'inertie, la stature debout et laitpms couchée, I'action et la passivité. Dans
la mort, le corps se retrouve privé d’action esgidu fait de sa nouvelle immobilité, il trouve
son unité corporelle ; lui qui était une multitude membres, d’humeurs, de mouvements et
de significations, n’est plus qu’'un corps mort,aadavre. Et ce qui désole les hommes, c’est
bien cette dépossession de leur corps, ce sentiquéihtieur est seulement prété pour un
temps défini ; ni parfait, ni éternel, le corpseupis privé de ses capacités d’action, révele

toute sa défaillance et toute la vacuité des etgpémicomplis :

« Lié a toutes les puissances nocturnes de comfuséoretour a l'indistinct et
a linforme, Trépas associé a la tribu de ses mechSommeil, Fatigue,
Faim, Vieillesse, dénonce le défaut, I'incomplétuden corps dont ni
l'aspect visible : contours, éclat, beauté externani les élans intérieurs :
désirs, sentiments, pensées et projets — ne sowatigaparfaitement purs,
c’est-a-dire radicalement coupés de cette partstiotité et de non-étre que
le monde a héritée de son origine “chaotique” étdgmeure jusque dans le
cosmos organisé auquel Zeus maintenant présidengétre au domaine
lumineux du divin, a sa constante, son inépuisatilité. Pour les Grecs
archaiques le malheur des hommes ne vient dondepas que I'ame, divine
et immortelle, se trouve chez eux emprisonnée tangeloppe d'un corps,
matériel et périssable, mais de ce que leur cOmsest pas pleinement un,
gu’il ne posséde pas, de facon entieére et défmittet ensemble de pouvoirs,
de qualités, de vertus actives qui conférent ddterce d’un étre singulier la
consistance, le rayonnement, la pérennité d'uneaviétat pur, totalement
vivante, une vie impérissable, parce que exemptetal# germe de

corruption, isolée de ce qui pourrait, du dedanslowaehors, I'obscurcir, la

flétrir, ranéantir®® »

29 EURIPIDE.LesTroyennesv. 632-633.
290\ERNANT, Jean-Pierreop.cit (1986, p. 26).
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Ainsi, le sommeill, la vieillesse et la mort rappeall aux hommes le décalage profond entre la
réalité de leur corps et I'image qu’ils s’en fohigéal vers lequel ils tendent. La quéte de
I'action, I'exaltation de la puissance du corps linma travers la guerre ou le sport, trouve ses
limites dans ces trois moments de la vie qui fgasaitre le corps dans sa faiblesse et sa
fragilité. Restent les regrets et les souvenirsedgdoits passes, que I'on se remémore et dont
on fait le deuil, @ moins que dans le secret daulig le corps endormi continue a réver
d’actions !
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2)Le corps désir : déesiré et désirable.

Une autre des fonctions importantes dpschez Homere est sa capacité a provoquer
et a ressentir le désir. Car méme Bidde est avant tout un récit de guerre, les corps ne fo
pas que tomber et souffrir ; ils se parent, sesdaisadmirer, s’embellissent, se font désirer. La
beauté fait naitre le désir, et du désir nait teelules corps se préparent a séduire comme ils
se préparent aux combats, les hommes se battent @get du désir comme pour le trophée
de la victoire, la beauté est disputée, recherchdmirée. Le désir est bien présent, sur les
corps et dans les ames, et tout au long de I'éplppeéte le distille comme un savoureux
parfum, l'utilise comme une puissante arme ; qudiptls normal lorsqu’on fait la guerre

pour la plus belle des femmes.

a) Parures et artifices : la préparation au « combat »

Si, dans lfiade, le corps est souvent blessé et maltraité, ilt €galement I'objet de
soins constants tout au long de I'ceuvre : les vétgsnet les parures sont au nombre des
préoccupations des protagonist®s» Et cela vaut tant pour les Achéens que pour les
Troyens, tant pour les hommes que pour les femiaresffet, Homere s’attache a présenter et
a décrire avec précision et exactitude les teneesed héros ; il s'attarde sur les armures des
guerriers, leurs jambiéres, leurs cuirasses et leasques en suivant toujours ce mouvement
ascendant. De la méme maniére, il s’'arréte suvésments féminins et leurs différents
accessoires, mais cette fois-ci avec un mouvemestethdant, de la téte aux pieds. Cette
différence de présentation tient principalement fail, déja développé auparavant, de
I'attention particuliere portée aux jambes des hesiet de la négation de celles des femmes
dont on ne montre le plus souvent que la partiésenre du corps. Néanmoins, pour les deux
sexes, ces descriptions représentent le méme eh@umes et femmes se préparent tous au

combat.

Les hommes veulent se rendre terrifimities femmes désirables, dans un seul but,
obtenir la victoire, faire fléchir 'adversaire. Bt paralléle est saisissant entre les scenes
d’armement d’Hector ou d’Agamemnon et la scene dparation d’Héra : le poete nous

291 | OSTORIAT DELABROISE, Véroniqueop. cit p. 54.
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montre une a une les parties du corps et les amoessgjue le personnage y ajoute. Sous nos

yeux 'homme se transforme en guerrier étincelanfemme se mue en piége resplendissant :

KVNUIOAG HEV MOOTa TEQL KVhUnow €0nke KaAag, agyvoéolowv
eruoduelols agaguiag: devtegov av Bwenka Tepl otrPecov Eduvev
olo kaotyvitolo AvkAaovog: 1jouooe O’ avT@. AUPL ' &Q' Wpoloy
BaAeto Eldoc apyvednAov xaAkeov, avTaQ Emelta OAKOG HEYQ TE
otagdv te kpatt O €m’ ipOluw KLVENV evTLKTOV EOMKEV
imtrtovgLy: detvov d¢ Addog kabVmeEBev Evevev: eldeto O’ dAkipov

£€yx0g, 6 ol mTaAGuUNPLV &QETQEL.

« A ses jambes, d'abord, [Hector] met ses jambjeogs s'adaptent des

couvre-chevilles d’argent. Il vét ensuite sa poéride la cuirasse de son frére
Lycaon, qu'il ajuste a sa mesure. Autour de sesilépal jette une épée de

bronze a clous d’argent, ensuite un écu grandretSar sa téte fiere, il met

un bon casque a crins de cheval, dont le panachaiemscille, effrayant.

Enfin il prend sa brave pique, bien adaptée a sa.ffia»

KVNUIdag pév mota TeQL Kviunowv €0nke KaAag agyvoéolowv
emoduelols agaguiag: devtegov ad Bwenka megl otBeooty Eduve,
tov moté ot Kwvigne dake Eewvnjiov eivat. (...) avtaQ €m’ avToD
KUAVEOS EAEAKTO DRAKWY, KedPaAal Oé ol Noav TEels ApPloToedéeg
&vog avxévog éxmeduvial. koatl O Em’ dudidarov kuvénv Oéto
tetoaPAANQov immovgLy: dewvov de Adpog kaBUmeQBev Evevev.
eldeto O’ AAklpa doLEE dVW KeKOELOMEVA XAAKQ O&éa- ThAe O
XAAKOG ATt’ avTOPLY 0VEAVOV elow AdpTT

« A ses jambes d'abord [Agamemnon] met ses jambiéses belles
jambiéres ou s'adaptent des couvre-chevilles digrgd vét ensuite sa
poitrine de la cuirasse que Cinyras lui a donnéguée en présent
d’hospitalité. (...) Sur son front il pose un casquéleux cimiers, a quatre
bossettes, a crins de cheval, dont le panachaiem$cille, effrayant. Enfin il

prend deux braves piques, a coiffe de bronze, tpaicérée, et le bronze en

brille au loin, jusque dans le fond du @&l »

Ces deux extraits, de construction pratiguemennttigee, nous permettent de faire un pas

dans la compréhension du réle des parures. En Béiiebure du héros est sa parure de guerre,

22 HOMERE.lliade. 111, 330-338.
23 bid. XI, 17-45.

120



et son importance est considérable en ce qu’eleésente le prolongement du corps;
’lhomme n’empile pas simplement des couches syresal, il fait corps avec son armure, il
devient une partie d’elle comme elle devient une ga lui. Méme si le corps humain est un
organisme strictement délimité, qui présente ua éistinct avec son dedans et son dehors, |l
n'est pourtant pas renfermé sur lui-méme, isoléjpéodu reste du monde: sa peau
notamment est une surface de contact qui permedrfanunication avec 'extérieur et qui
assure la sensibilité. Dés lors, 'armure ne perg éonsidérée comme un simple surplus

ajouté au corps, mais comme une part de celugci, ¢

«ce que 'homme porte ou manie : vétements, ptiotgcparure, armes,
outils — [sont] des prolongements permettant dgide champ de leur action
et d'en renforcer les effets. Prenons un exempladeur duménosbrile
dans la poitrine du guerrier ; elle brille dans geax ; parfois, dans les cas
exceptionnels ou elle est portée & incandescenceme chez Achille, elle
flamboie au-dessus de sa téte. Mais c’est ellerengoi se manifeste dans
I'éclat éblouissant du bronze dont le combattahtestu : montant jusqu’au
ciel, la lueur des armes qui provoque la paniquesdes rangs ennemis est
comme I'exhalaison du feu intérieur dont le corgstedlé. “Cependant Ajax
s’arme du bronze éblouissant, et, une fois le ctopsvétu de ses armes, il
bondit” (ll., VII, 206-208). L'équipement guerrieravec les armes
prestigieuses qui disent la carriére, les expldidsyaleur personnelle du
combattant, prolonge directement le corps du hgribsadhére a lui,
s'apparente a lui, s'intégre a sa figure singul@mme tout autre trait de son

armorial corporef® »

Les héros ont conscience de cette étroite relafivrunit leur corps a leurs parures, aussi ne
les choisissent-ils pas au hasard ; les armesss&oties d’'argent, les cuirasses sont réalisées
avec du bronze qui resplendit, les boucliers fdeésnombreuses peaux sont ouvragés et
décorés. Tout dans la parure, dans I'armement, rdoittrer la puissance et la richesse du
guerrier, et, méme lorsque les combats ont ceas#ndqil s’agit de se vétir pour une
assemblée, les hommes accordent une grande imperdaleurs parures qui symbolisent, a
leurs yeux et a ceux des autres, ce qu’ils sonésiAg’est avec grand soin qu’Agamemnon se
prépare a aller retrouver 'assemblée de 'armé&ewne au chant Il, et au chant X, lui et
Ménélas font tout autant attention a leur véturand\de sortir de leurs tentes pour tenir un

conseil :

294\VERNANT, Jean-Pierreop.cit (1986, p. 31).
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000w0elc 0" évduve mepl otiBeoot XLITWVA, TOOOL O’ VTIO AlTtagoloty
ednoato kaAa mENAQ, AuPL O Emerta dadowvov Eéooato déoua

Aéovtog aibwvog peydAoto modnvekég, eideto O’ éyxog.

« [Agamemnon] se léve et revét ses flancs d’'unéjtien puis a ses pieds
luisants noue de belles sandales ; enfin il s’ap@ dans la fauve dépouille

d’un grand lion roux, qui lui tombe aux pieds, &isit sa piqué?5 »

TIOQOAAET) HEV TTOWTOL LLETAPQEVOV EVQUL KAAVE TTOLKIAT, avToQ €Ml
otePpavny kepaAnpv delpag Onkato xaAkeinv, dogu 0’ eldeto xelot
naxem. Pn O luev avotiowv Ov adeAdedv, O6c Uéya MAVTWV
Apyeiwv ffvaooe, Beoc O Wg tieTo duw.

« [Ménélas] couvre donc son large dos de la peanedpanthére tachetée ;
puis il prend et met sur son front un casque dezeg enfin de sa forte main,

il saisit une javeline et s’en va réveiller sorrérele commandant en chef de

tous les Argiens, que son peuple honore a I'égai dieu®® »

Les Atrides n’ont pas revétu un simple manteau cerfenvieux Nestor, quitooot o' UTO
Atmagoloy  €dnoato  kaAa  TéEdWAa, apdpt O &g XAatvav  TEQOVIIOATO
dowvikdeooav dMANV €kTadiny, ovAn O émevijvobe Adyxvn «a son col agrafe un
manteau de pourpre, un ample, un double manteasi¢tale une laine bourrtf€ », mais des
peaux de bétes sauvages symbolisant leur puissengeyigueur et leur royauté. Leurs

parures renvoient I'image qu’ils veulent donneteslreflétent la crainte et le respect qu’ils

veulent inspirer, comme celles des femmes cherchéaite naitre le désir.

Chez la gente féminine, en effet, I'emjple parures et artifices, tels que des onguents,
des parfums, des huiles, des bijoux, etc., est guescourant, et leur importance est d’égale
mesure a celle que les guerriers accordent a kwnsires. La fin a laquelle les parfums
doivent aboutir ne varie pas non plus de cellelgp&e doit conquérir ; la victoire est au bout
de la fleche comme au bout du voile. La principdiféérence se situe dans la fonction du
corps a laquelle on fait appel : les hommes enlbgype la fonction guerriere de leurs corps,
méme si I'on peut les admirer, 'on doit avant tde$ craindre ; les femmes, elles, en
appellent a la fonction de séduction de leur cogpsa capacité a se rendre désirable, au

pouvoir qu’il détient lorsqu’il est désiré.

2° HOMERE.lliade. X, 21-24.
296 hid. X, 29-33.
27bid. X, 132-133.
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« Ce que les panoplies militaires sont au corpgyuderrier, les fards, les
onguents, les bijoux, les tissus chatoyants, Ibamns de poitrine le sont a
celui de la femme. La grace, la séduction, I'apheldésir, inclus dans ces
parures, en émanent comme des sortileges dongtl'séfr autrui n’est pas
différent de celui qu'exercent d’eux-mémes les ofem du corps féminin.
Quand les dieux créent Pandora, la premiére fenpuoer faire de cette
“merveille a voir” le piége profond et sans issuel@s males vont se prendre,
ils fabriquent du méme mouvement un corps de vieegelattirail
vestimentaire qui rend ce corps “opératoire” : rolle, ceinture, colliers,
diademe... La véture de Pandora s’intégre a son @igtpour composer la
physionomie corporelle d’une créature qu’'on ne pegarder sans I'admirer,
sans l'aimer, parce qu’elle est, dans son paré&trenin, belle comme une

déesse immortell&® »

Le meilleur exemple, car le plus détaillé, que deitr homérique nous donne a voir d’'une
femme se « préparant au combat », est sans nud opassage du chant XIV ou la reine des
dieux, Héra, se pare divinement dans l'intentiorsééuire Zeus et de détourner un moment
ses regards de la plaine de Troie afin que les é&ah@uissent reprendre I'avantage sur les
Troyens, jusque-la avantagés a la demande de ThEtxtrait est un peu long, mais son

caractére unique et la richesse de la descriptiofoet un morceau de choix pour éclairer

notre développement :

Omnweg €€amadorto Alog véov ailyvxolor 1de dé ol katax OBupov
apiotn ¢datveto PovAn éABelv eig Tonv e évtvvaoav € avtyv, &l
nwe {pelgarto magadeabéery pLAotnTL 1) Yoou), T@ O Umvov
ampova  te AxQdv  te  xevn émi PAepagowov  de  Poeot
nevkaAipunot. pn o (uev &g OdAapov, tov ol Gilog viog Eéteviev
‘Hoatotog. (...) aupPoootn pev mowtov Amd XQ00g ipeQOEVTOG
Abpata mavta k&0neev, dAetipato d¢ Ain’ éAalw appoooie Edavy,
T 0a ol tebuvwpévov mMev- oL Kal KWupévolo Ag  kata
XaAkoPateg 0w EUmnG &¢ yaldv te kal ovEavov liket’ avtun. T 0 1
Ye x00a kaAov dAetpapévn d¢ xaitag meEapévn xeol TAOKAOUS
EmAele Paevolg kKaAovg apfBpooiovg €k kpaatog abavatolo. apdt
0’ &’ aupodolov éavov €oad’, 6v ol ABrvn EEvo’ dokrjoaoa, tibel

0’ évi datdaAa TMOAAL- Xouoeing O évetnot kato 0TNOOg TEQOVATO.

298 \VERNANT, Jean-Pierreop.cit (1986, p. 31).
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Cwoato ¢ Cavn ékatov Buoavolg doaguln), €v O’ doa Epuata NKev
gUtonToloL Aofoiot TElyAnva pHopléeviar XAQW O AMEAAUTIETO
TOAAT). kONdépvw O €dumegBe kaAvpato dla Bedwv KaAAD
viyatép: Aevkov 0 1)V NéAloc W¢: moool O’ o Almaoloty Edrjoato
KaAa TEdA L. avTaQ €mel d1) mavTa eQl xool Bnkarto koopov B O

{pev éx OaAapoto.

« Comment tromper I'esprit de Zeus qui tient 'égRI A la fin, ce parti lui
parait le meilleur en son ame : se rendre sur,l&faées s’étre parée. Zeus
éprouvera peut-étre le désir de dormir amoureusemEmdu contre son
corps, et sur lui alors elle répandra un sommetdi et bienfaisant, qui
couvrira ses yeux et son ame prudente. Elle s’effoma a la chambre que lui
a batie son fils Héphaistos. (...) Avec de 'ambmisile efface d'abord de
son corps désirable toutes les souillures. Ellet’@nsuite avec une huile
grasse, divine et suave, dont le parfum est fair gdle ; quand elle I'agite
dans le palais de Zeus au seuil de bronze, laigesteemplit la terre comme
le ciel. Elle en oint son beau corps, puis peigeee cheveux de ses propres
mains et les tresse en nattes luisantes, qui pgnates et divines, du haut
de son front éternel. Apres quoi, elle vét une rdivene qu'Athéné a ouvrée
et lustrée pour elle, en y ajoutant nombre d'orn@meAvec des attaches
d'or, elle 'agrafe sur sa gorge. Elle se ceint@ceinture qui se pare de cent
franges. Aux lobes percés de ses deux oreilleseglfence des boucles, a
trois chatons, de la grosseur des mdres, ou égtatgharme infini. Sa téte
enfin, la toute divine la couvre d’un voile toutdoe tout neuf, blanc comme
un soleil. A ses pieds luisants elle attache déedeaandales. Enfin, quand
elle a ainsi autour de son corps disposé touteasarq elle sort de sa

chambre®® »

La parure est belle, pensée et soignée, rien n'estdaiu hasard pour séduire tous les sens du
roi des dieux et le pousser a céder aux charmeérd,Hl’'ailleurs quelques vers plus loin la

réaction du dieu ne se fait pas attendre :

Oe 0¢ vedeAnyeoéta Zeves. we 0 dev, ¢ PV €0ws TUKLVAGS GREVag
appekaAvev, olov Ote mMEWTOHV TEQ EULOYETONV PLAdTNTL €lg VVTV

dortwvte, PplAovg Arj0ovte Toknac.

« L’assembleur de nuées, Zeus l'apercoit, et aep€mt-il apercue que

'amour enveloppe son ame prudente, un amour tardilpa celui du temps

29 HOMERE.lliade. XIV, 160-188.
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ou, entrés dans le méme lit, ils s’étaient unisyabar, a l'insu de leurs

parents® »

De méme que sa réponse, qui confirme la réussite sieatégie d’'Héra. Parures et parfums
ont donné l'effet escompté, le désir envahit leidaesir brdlant, enivrant, qui ne supporte pas

I'attente :

vl 0" &y’ €v PLAGTNTL Toamtelopev evVNOEévTe. OV Y&Q T TOTE W’
wde Beag €poc oLdE yuvalkog BLHOV €vi otr)0eool meQLmEoxLOEelg
gdapacoev, ovd Omot mnoacaupnv lTEwoving aAdxoio, 1] Téke
[TewpiBoov OedPv unotwe’ dtdAavtov- (...) wg oéo VOV €Qapar kai

e YAUKUG (peQog algel.

«Va! Couchons-nous et goltons le plaisir d'amaamais encore pareil
désir d’'une déesse ni d’une femme n’a a tel poiohdé et dompté mon caeur
en ma poitrine — non pas méme quand je m'épri¥ggelise d’Ixion, la mére

de Pirithoos, pour le conseil égal aux dieux — (ah, jamais autant que je

t'aime a cette heure et que me tient le doux Fekis.

Bien que Zeus le qualifie de « doux », Héra etlgses femmes du monde homérique savent
gu’il n'est rien de plus fort ni de plus intenseegke désir; qu’il «inonde » le cceur ou le
consume en un brasier ardent, il emporte tout@umpsssage, occupe I'esprit et ne laisse pas
de répit a 'ame tant qu’il n'a pas été assouviclt® n'est pas dupe, contrairement aux
hommes, et elle sait, quand il le faut, jouer dsirdgui brile dans le cceur d’Agamemnon ou

mettre en garde Ménélas contre celui qui pourtéitesller en lui a la vue d’Hélene :

Kal Uiy lowg pev tob Adyov E€évov tode, Kooy moofaAAey, dAA’
OUwge elproeTal MEOG 00loL TAEVQOILS Ttals EpT) KopileTal 1) pofag,
v kaAovotr Kaooavdoav Povyes. mov tag Gldag dt’ e0Podvag
Aéelg, aval; 1 TV év eOVIL PNTATOWV ACTIAOUATWV XAQLY TV’ EEeL
i ), kelvng O €yd; €k ToL OKOTOU TE TV TE VUKTEQNTIWV
PATOwV peylotn yiyvetat footols XAoLs.

« Allons ! Peut-étre est-ce parole vaine que detrmefypris en avant;
n'importe ! Je parlerai. A tes cotés repose ma,fila prophétesse que les

Phrygiens homment Cassandre. Comment montrerasetgneur, que ses

nuits te sont chéres ? Des étreintes d’amour gderae sa couche quel gré

3001hid. X1V, 293-296.
301 1hid. X1V, 314-328.
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aura ma fille, quel gré aurai-je d’'elle ? C'estnlait et ce sont les philtres

guelle verse qui laissent aux mortels le plus deigde3* »

alve og, MevéAa', el kKTevelg dapagta orv. 0pav d¢ tvde Pedye, un
o’ EAML OBwL. algel Yo avdowv dupat’, éEalpet moAel, mipmenow

olikovg: WO ExeL KNAjHaTA. €yw Vv olda kait o xol temovOoteg.

« Je t'approuve, Ménélas, de tuer ton épouse. Mas vue, fuis ; crains que
le désir d’elle ne te reprenne. Elle captive lggmrds des hommes ; elle ruine
les cités, elle incendie les maisons : tant ellsspde de charmes ! Moi, toi-

méme et ses autres victimes, nous la connaissend®i

Décrite par llliade et la mythologie grecque comme la plus belle fendimenonde, Hélene
n’'est pas en reste de parures et d'accessoiresrplewer sa beauté, rehausser ses charmes,
naturellement divins ; et, c’est parée comme uressk et non comme une captive de guerre

gu’elle s’offre aux regards de son époux daes Troyenned’Euripide. Malgré les mises en
garde d’'Hécube, qui accuse la Tyndaride d'oséri toiode oov dépag €ENAOeg

aoknoaoa kaPAedag mooel Tov avtov alfép’ « soigner ses atours, sortir et regarder le
méme ciel que son épotl%», Ménélas n’aura pas le coeur de résister a llagypelésir, et
I'on sait qu’Hélene la Laconienne finira ses joarSparte, elle pour qui des hommes périrent

par milliers, elle que son époux ne pourra se soa tuer.

Ainsi parures et artifices se réveleatétre de redoutables armes, de puissants alliés,
tant pour les hommes que pour les femmes ; cesedesnen usent a des fins redoutables, a
des desseins féroces, et le désir qu’elles engendi@ns sa force et son intensite, peut parfois
attiser la haine et susciter le mépris, quand ifaitepas naitre la frustration : car I'envie est
grande d’étreindre dans ses bras I'obscur objetédir !

b) Cet obscur objet du désir.

« Le corps est (...) objet de désir et tleubeauté ; par lui se connaissent la souffrance
et le plaisir’® » Tout le paradoxe du corps désiré et désirableodps beau, tient dans cette

phrase : I'on se plait a désirer un bel objet ntfais souffre de ne pas le posséder, on peut

302 EURIPIDE.Hécube v. 824-832.

303 EURIPIDE.LesTroyennesv. 890-894.
304 1bid. v. 1022-1023.

3°HEUZE, Philippeop.cit.p. 3-4.
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aimer un corps pour sa beauté mais le hair poorélame raison. Bien évidemment, la figure
d’'Hélene symbolise a merveille, tout au long déalle et dans les tragédies, ce couple
antithétique haine/amour qui s’attache a la beaat®me au désir et qui en fait des valeurs
tantbt positives, tantdt négatives. Nous allonsetedans ce développement, d’approcher le
c6té obscur de I'objet du désir : nous verrons ardlcomment il oscille constamment entre
amour et haine, admiration et mépris, puis, nous matéresserons au conceptntdoc — (le
désir nostalgiqgue de I'absent) — et mettrons I'ateer le désir de I'étre absent ou comment
le corps, par I'obscurité qui I'entoure et I'élogment qui le caractérise, attise sans cesse, du

fait de sa non-présence, le désir d’autrui.

Hélene de Sparte, Hélene de Troie, laohenne, la Tyndaride, la belle Hélene ; quel
gue soit le nom qu’on lui donne, son évocation @gdhe toujours les mémes réactions de
fascination et d’horreur : fascination pour le cparfait et la beauté incomparable presque
inimaginable, horreur pour les dix années de guégsemassacres et les morts dont elle se
rendit coupable, au seul nom de sa beauté. Hétgréela fois héroine et victime, innocente et
coupable : victime de la beauté qui I'a rendue @& travers les siecles. A son sujet, rien
n'est absolument sar, rien n’est trop tranché-elet été enlevée comme captive ou s’est-elle
enfuie de son plein gré ? A-t-elle vraiment étéduote a Troie ou, comme le prétend
Euripide, a-t-elle été emmenée en Egypte par use divine ? Tout est fait, de la mythologie
a la littérature, pour nous permettre de nous iteremotre propre Héléne, de décider de son
histoire, de I'acquitter ou de la condamner. Engae concerne les personnages du monde
homérique, ou — si I'on peut les nommer ainsi —destemporains d’Hélene, les avis sont
également mitigés, et si sa beauté chez les usamule, chez les autres elle la condamne. Du
coté des femmes, il faut bien avouer que le mé&rigm haine I'emportent sur 'amour et
'admiration ; Hécube, Iphigénie et les femmes cuinposent les chceurs ne sont pas en reste
lorsqu’il s’agit d’accuser la Tyndaride de tous feaux qui les accablent. Elles la qualifient
d’odieuse, de maudite, la traitent de monstre :

ol 'y, mEoAeinw, Avetal d¢ pov péAN. @ OVyateg, dpat unteodg,
éktevov Xépa, d0g, un Almnig W anad’. AnwAouny, GlAat. g v
Aakawav oUyyovov Awookogowv EAévnv dowir dx kaA@wv yao

oppatwv aloxota Toolav eide v evdaipova.

Hécube : « Las sur moi ! Je succombe et mes merdBfaslent. O ma fille !
Touche ta mére, étends la main ; donne ! Ne msdgias sans enfant ! Ah!

Je suis morte, amies ! Puissé-je voir en cet athbtonienne, sceur des deux
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Dioscures, Héléne ! Ses beaux yeux ont infligé anhlkur de Troie la plus

affreuse des ruine€® »

tav totv Atookovgowv ‘EAévav kaow Toaiov te Povtav aivomagiy
Katagat OWovo’, Emel e yaiag €k matolag aAnwAeoev EEMKIOEV T
olkwV YAUOog o Yapog AAA’ dAdotoQdg T ollvg: av prte méAayog

AALOV ATIAYAYOL TTAALY HTTE TIATQWLOV (KOLT €C OLKOV.

Le Cheeur : « La sceur des deux Dioscures, Héléne,betuvier de I'lda, ce

Paris de malheur, je les livrerai a la malédictiafest elle qui du sol de mes
péres m'a chassée pour ma mort, et de mes foyexrdarinie, cette épouse
qui n'en fut pas une, mais le fléau lancé par umieg@engeur. Puissent les
flots des mers ne pas la ramener chez elle, etlguatteigne pas la maison

paternelle®” »

vOv d€é 0’ 1] Beootuyng adeired®’ ‘EAEvr, mpog 0¢ katl Puxnyv oébev

EKTELVE KAL TTAVT OlKOV €EATICOAETEV.

Hécube : « Maintenant, la maudite Héléne te lesvis ret elle a de plus mis

fin & ta vie et ruiné toute ta maisth.»

@ AoV EAévn, dux o€ kat tovg ooLg Yapovs aywv Ateedals Kot

TéKVoLS TJKeL Héyag.

Le Coryphée: « Misérable Héléne, pour toi et tesowars, une terrible

épreuve frappe les Atrides et leurs enfafits:

K&V Tig 0’ égntal tivog éxati viv ktevels, AéEov, Tl Prioelg; 1) 'HE Xon)
Aéyewv tax o&; Mevédaog EAévnv tva AGPnL. kaAov yévog, kakng
yuvaikog poBov amotetoal Tékva. TaxOota tolol PprAtatolg

wvovueda.

Clytemnestre : « Et si on te demande pourquoi tix\ta tuer, dis-moi, que
répondras-tu ? Ou dois-je le dire pour toi ? AfineqMénélas retrouve

Hélene ! Belle réponse, vraiment : donner tes dsfgour payer le rachat

3% EURIPIDE.Hécube v. 438-443.

397 |bid. v. 943-952.

308 EURIPIDE.Les Troyenness. 1213-1215.
309 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 1253-1254.
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d'une femme perdue ! La créature la plus haissaloles I'achetons de notre

bien le plus précieux®»
@ pioog eic "EAANvVag, ovk uot povn.
Iphigénie : « Monstre hai des Grecs, et non p@nindi seule¥! »

Nous pourrions citer beaucoup d’autres exemplesrenenais ces extraits représentent bien
'amertume et la rage qu’Héléne suscite dans lagsae ces femmes qui pourtant, ne nient
jamais sa beauté, ni son caractére désirable, siamirgent seulement de voir leurs vies
sacrifiées a l'autel de son corps. Du coté des sn&e revanche, Héléne remporte tous les
suffrages : Elle est tellement convoitée que Paligsite pas a I'enlever et refuse de la
rendre :avtucL O ATMOPN UL Yuvaika pev ovk dmodwow « bien en face, je le déclare :
non, je ne rendrai pas la femrté» Son corps est un tel objet de désir que Ménélesune
armee et engage une guerre pour la reconquértie ka® ‘EAAGD’ olotonoag doopwt
dokovg maAawovg Tuvvddpew papTLEEeTAL, WG XO1 PBondelv Tolowvy NOWKNHEVOLS

« celui-ci, sous l'aiguillon du désir, parcourt 8Hade. Il invoque les serments jadis prétés
devant Tyndare, qui obligeaient & se porter auwssode I'offensé™® » Enfin, sa beauté est
telle que méme Priam, qui voit sa cité assiégéesadaute, ne la blame pas, au contraire,

I'admire :

oV vépeows Towag kal éVkvrudag Axaovg Tomd AudL yvvatkt
TMOAVV XQOVOV AaAyea mAaoxewv: aivwg abavatnot Oenc eig @Oma

éolkev:

«Non, il n'y a pas lieu de blamer les Troyens)es Achéens aux bonnes
jambiéres, si pour telle femme, ils souffrent sige maux. Elle a terriblement

l'air, quand on I'a devant soi, des déesses imriestg »

Cela tient bien sOr au fait qu'Héléne éveille leside&n chacun de ces hommes, mais plus
essentiellement encore, gu’elle est la représemntaté la beauté dans toute sa splendeur. En
effet, a I'époque homérique et longtemps apréesGesxs étaient adeptes d’'un concept qui
faisait du beau le pendant obligé du bon xd20c xGya00g, que nous traiterons plus en

détails dans la suite de notre étude. Partant,dedtait impensable pour un Grec du monde

31%bid. v. 1166-1170.

311 EURIPIDE.Iphigénie en Tauridev. 525.
312 HOMERE.lliade. VII, 362.

313 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 76-79.
31 HOMERE.lliade. I, 156-158.
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homérique de rendre I'incarnation de la beautéaesgble des maux les plus terribles. Bien
des siécles plus tard, lorsque Virgile écrit &mgide il évoque a son tour la figure d’Héléne,
et la clémence dont il fait preuve a son égarcersbre plus grande que celle qu'Homere et

les Tragiques avaient éprouvée. Chez Virgile, Helgnst pas traitée de fléau ou de monstre :

« le poéte s’est refusé a mettre la beauté auceede la perfidie. Il nous
semble qu'on le vérifie a la fagon dont il parleldébeauté la plus coupable
de l'antiquité, celle d’'Héléne. Quand il s’agit kdedéfinir dans les termes qui
reflétent la pensée d’Enée, c’est-a-dire, son liéstVirgile écrit Tyndaridis
facies invisa Lacaena&acies le mot est bien terne. A propos d’Héléne, on
attendrait au moinforma; tant que de nombreux auteurs traduisent “odieuse
beauté”, proposant ainsi une alliance de mots @upaint agréé a Virgile. Il

n'a pas voulu écrire que la beauté pouvait étresdée. En tout cas, il ne I'a

pas fait. Donc l'artiste n'accepte pas de médirtadeaut&™ »

Par contre, il n’hésite pas a I'associer aux peiteaux tourments qu’elle peut engendrer.
Pour lui, «[la beauté est] d'une part un privilegautre part une fatalité. [Il] en fait une
qualité qu'il sauvegarde du mal non du malt&bi Et cette relation étroite entre beauté et

malheur est déja présente chez Euripide dans lehlealdiHélene elle-méme :

NABov toeic Oeal kdAAovg mépl Toaiov &¢ kevBuwv' AAEEavdoov
nidoa, "Hoao KVmpic te doyeviic te mapBévog, poodng OéAovoat
dlamegavaocOat kelow. TOUHOV & KAAAOG, el kaAov tO duvoTvyég,
Kvmowc mootetvao’ wg AAEEavdQOG Yoapel, Vikal Amwv  d&

povotaBp’ Toalog ITaoig Lrtdotnv adied’ wg Epov oxrjowv Aéxoc.

« Trois déesses, un jour, pour la beauté rivaleeni trouver Paris dans un
val de I'lda: c’étaient Héra, Kypris, la viergesie de Zeus. Et chacune
voulait qu’en sa faveur l'arbitre décidat leur celér et lui donnat le prix.
Ainsi que d'un appét usant de ma beauté — s'il fewhmer beauté ce qui fait
mon malheur — et promettant mon lit au berger Adelxa, Aphrodite
triomphe, et Paris, désertant ses troupeaux da, Rlgznt a Sparte, assuré de

gagner mon amodr’ »

Téoag YaQ 0 PBloc kat T mpdyuat’ éoti pov, ta pev ot “Hoav, ta

¢ 10 KAAAOG altiov.

315 HEUZE, Philippeop.cit.p. 298.
3% bid. p. 317.
3" EURIPIDE.Héléne v. 23-30.
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« Et ma vie, ma vie méme est un prodige encorea id@érfut la cause, et ma

triste beauté™® »

vikat Komowg Oedg, kat toodvd’ ovpot yapor dvnoav EAAGD™ o0
koatelo®’ €k Pagfagwv, oUT &g dOQL oTtabévteg, oV TLEAVVIDL & D
evtvxnoev EAAGLG, wAdunv éyw evpopdial moabeioa, kwvewilopatl

€€ WV €xONV He oTéPavov EmiL kagat AaBelv.

« Cypris triomphant des déesses, mon hymen a eulgdBréce au moins
'avantage que voici : vous n'étes pas sous la datiin des barbares, et
Vvous n'avez eu ni a prendre les armes, ni a acckpteroyauté. Mais ce qui
a fait le bonheur de la Gréce m’a perdue ; j'aivéédue pour ma beauté et je

me vois honnie pour ce qui devrait mériter a montfune couronn& »

Néanmoins, les maux qu'Héléne subit, ceux qu’die éndurer, de méme que les critiques

acerbes et les imprécations dont elle est la ciblentachent en rien sa beauté, ni ses

charmes ; son corps reste un objet de désir patlerce, dont la possession dans la vie, ou la

mort, reste le but premier, comme le confirme &cti®n de Ménélas chez Euripide :

KTavelv D€dokTal TIvOe HOoL KATELT OV TTQOG 1TTAQ oAl dIOTOLOV
ElPog TOde TOMPOL ‘ML vWTOlg TOLO, v alpatog goal Tddouv
kataotalwor kelwoopeoBa d¢ vekow OV’ €&Nc twd’ €mi Eeotdt
tadwl, abBdvatov aAyog col, Poyov 0¢ owL mMATEl. OV YaQ Yoel
VO’ olte ovyyovog oéBev o0T AAAOg ovdeic: AAA’ éyw o’

ama&opat el pr) mEOG olikovg duvaped’ aAAd mEOg vekovg.

« J'ai résolu de mettre a mort ma femme, et pusifdncer dans mon coeur
ce glaive a deux tranchants, sur ce sépulcre méfinegue sa paroi de notre
sang ruisselle — et I'on verra nos corps cote a éééndus sur le marbre poli
du tombeau de Protée, éternelle souffrance pouretodléshonneur éternel
pour ton pére. Car ton frére jamais ne la prendia femme, mon Héléne —
ni lui, ni personne : et c’est moi qui saurai I'eemer, sinon vers ma patrie,

tout au moins chez les moftS.»

Aux vues de 'emportement de I'Atride, on voit daeedésir pousse a I'exces, pour ne pas dire

a la folie, et 'on comprend pourquoi « les anciensgénéral n’avaient pas bonne opinion de

318 hid. v. 260-261.
319 EURIPIDE.Les Troyennes. 932-937.
320 EURIPIDE.Héléne v. 982-990.
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la passioff!» qu'ils voyaient comme destructrice et porteusetatribles souffrances, eux
qui, suivant la philosophie dundév Gyav (rien de trop), rejetaient tout exceés, tout
débordement. Et parce qu’ils considérent que <«€leedde I'amour adhére étroitement au
corps?? », celui de la plus belle femme du monde ne pauyaiébranler les passions des
hommes. Aussi, bien que le corps d’Hélene fasdirsmié admiré de tous, la pensée grecque
ne cautionne pas I'exacerbation des désirs etagsqns, et prone, notamment chez Euripide,

la mesure et la précaution en ce qui concernedgaux d’Aphrodite :

pdopeg ot petplag Oeov petd 1€ cwPEoovvag HeTé OOV AEKTOWV
Adooditag, yaAavelar XENOAUEVOL HALVOUEVWVY oloToWY, 6OL O
doduvp’ 6 xovookouas Eowg T0E’ Evtelvetat xaoltwv, tO pév €’
evAlwVL TOTHWL, TO O’ €Tl CLYXVOEL PLOTAG. ATEVETIW VIV AHETEQWY,
@ Komot kaAAlota, OaAapwv. ein € pot petola pev xaous, mobot o

dotoy, kat petéxout tag Adoditag, ToAAdv O dmoBeiuav.

« Bienheureux ceux qui n'approchent la déesse ga’'avesure et qui ne font
gu'un usage modéré du lit d’Aphrodite, ceux dontskrénité évite son
aiguillon furieux, a I'heure ou Eros aux cheveuxédoleur décoche le double
trait de ses plaisirs, I'un qui dispense un dedigureux, l'autre qui
bouleverse notre existence. Celui-ci, trés bellprBy je lui défends I'acces
de notre chambre. Puissé-je ne connaitre que dessrplmodérés, des désirs

permis, avoir part aux joies d’Aphrodite, mais eite les excéd? »

Dés lors, le corps de la Tyndaride apparait béiext comme un « obscur » objet du désir, a
la fois admiré et craint, désiré et méprisé. Lesexqu’il suscite et les passions qu'il débride
le font osciller entre les deux pdles du positifletnégatif, et c’est ce balancement méme qui

en fait un objet obscur, ni bon, ni mauvais, nidamnable, ni acquittable.

Cependant, le corps d’Hélene a pourduiil est bien présent, réel et tangible ; en ce
sens sa possession est possible et avec elleiséasdn du désir. Au contraire, le corps
absent, insaisissable, intouchable, constitue @met fuyant que I'on ne peut embrasser, et
cette absence, qui paradoxalement rappelle la mréseenforce le désir et rend son objet
obscur, non par 'ambivalence des jugements quiopdrte, mais par I'impossibilité qu'on a
de le saisir, par la distance et I'éloignement densiel il se place. Les mythes, comme les

écrits littéraires, montrent souvent que «l'épewupréme de I'amour est la séparation.

321 HEUZE, Philippeop.cit.p. 321.
322 |bid. p. 321.
32 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 543-557.
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Eurydice tend vers Orphée, désespérément, ses paunmmiissantes... 'acmé de la
souffrance se ressent quand l'autre échappe awsxdard'étre aimé : d’ou lI'importance de
I'arrachement? » Dans llliade, le couple Achille/Patrocle dit bien la souffrandee a la
séparation ; la douleur causée par la disparatori’é&re aimé. Dans un premier temps,
Achille étreint désespérément le cadavre de Patipal déja n’est plus le héros mais un corps

froid, inerte et sans vie :
e0pe ¢ TatporAw megikeipevov OV Gpidov viov kKAaiovta Aryéwe:

« [Thétis] trouve son fils étendu a terre, tenamitrétle embrassé et

sanglotant bruyammeft® »

Néanmoins, le Péléide a quelque chose a quoi sehat, quelque chose a tenir, a serrer,

mais tres vite il réalise que Patrocle n’habitespla corps, qu’il est parti, qu’il est I'absent :

0 doa pwvrioag weéEato xepot piAnoy ovd’ EAafe- Puxr) d¢ kata
xBovog nite kamvog @xeto tetoLyviar tadwv O AVOQOLTEV
AxAAevg xepol te ovpmAataynoev, €moc O 0AodpLdOVOV Eelmev: @
mOmoL 1 0& Tic €0t kal eiv Adao ddpotot Puxn) kat edwAov, atao

Poéveg ovk EvVL ATV

« Il dit et tend les bras, mais sans rien saikiime, comme une vapeur, est
partie sous terre, dans un petit cri. Achille, sigrpd’un bond, est debout. I
frappe ses mains I'une contre l'autre et dit cessnpitoyables : “Ah ! Point

de doute, un je ne sais quoi vit encore chez Hadesame, une ombre, mais

oll n’habite plus I'esprit®?® »

Dés lors il ne reste que le souvenir et le chadgimanque, le vide que laissent I'étre cher et

le désir plus que jamais ardent, a présent quesplus :

avtag AxAAedg xAale PlAov Eétdgov pepvnuévog, (...) TV
HLUVNOKOUEVOS BaAeov kata dakQLoV eiffev, AAAOT €ml MAgLEAG

Katakeipevog, aAdote ' avte mtiog, dAAAote d¢E mENVIc:

324 HEUZE, Philippeop.cit.p. 321.
32 HOMERE.lliade. XIX, 4-5.
328 |hid. XXII, 99-104.
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« Seul, Achille pleure : il songe & son ami. (...5'An souvenir, il répand de
grosses larmes, couché tantdt sur le cété, tamtdtesdos, tantdt face au

sol3?"»

Ce qu’Achille voit et essaie de saisir est en tédliidwlov de Patrocle, spsukhé dans toute
sa ressemblance et son incorporéité ; une repedseniparfaite de I'étre absent, mais qui
n’est qu'une image, qu’'une brume qui se dissipsigitgjue I'on tente de la toucher. C’est un

chant de sirenes, envo(tant mais inaccessible :

« Ce gu'Achille voit en face de lui, c'est Patrotle-méme : sa taille, ses
yeux, sa Vvoix, son corps et ses vétements. Cepengiaand il veut
I'étreindre, Itidolov se révele insaisissable : c’est une fumée quiadisp
sous terre, avec un petit cri, comme une chauvessoll y a donc dans
I'eidwrov un effet de tromperie, de déception, de leueym : c’est la
présence de I'ami, mais c’est aussi son absené&mdédiable ; c’est Patrocle
en personne, mais aussi bien un souffle, une fumnge,ombre ou I'envol

d’'un oisea’l’®® »

L’autre personnage du monde homérique dont 'ameeegahie par let0boc — (le désir
nostalgique de I'absent) — est Ménélas, I'Atrided® Sparte, qui a vu sa femme s’enfuir vers
les rives de Troie, le laissant seul, éperdu, feuddsir pour ce corps qu'il ne peut plus
étreindre, cette peau qu’il ne peut plus toucherrécit homérique n’est pas trés loquace a
propos d’Heéléne et Ménélas et préfere mettre enelerle couple d’Achille et Patrocle pour
exprimer ce désir de I'étre absent; damsgdmemnond’Eschyle par contre, un passage
chanté par le choeur présente la souffrance qu’endeénélas du fait de I'absence d’'Héléne ;
les représentations qui restent de la femme ailegénages que I'époux se construit, loin de
satisfaire le désir et d’apaiser le chagrin ne fqué renvoyer a I'éloignement de I'objet
désiré, a l'irrémédiable absence de I'étre aimé :

« Le chceur chante le palais de Ménélas, désertéi@l@ne partie sur les

traces de son amant. Jamais la présence de aetteefa@’a aussi lourdement

pesé sur la demeure que depuis qu’elle I'a quiffée.la puissance diddoc,

de la nostalgie amoureuse que Ménélas éprouvegetierqui est au loin, le

fantdme d’Héléne ne cesse de hanter la maisoa féif sous trois formes de

doubles, auxquelles le chceur se référe tour a @est d’'abord lepdopo

qui, au lieu de I'épouse disparue, semble désorrégjser sur le palais. Ce

sont ensuite desolossoj - terme que M. Ch. Picard traduit trés justenpemt

%27 bid. XXIV, 3-11.
32%/ERNANT, Jean-Pierreop. cit (1974, Tome Il. p. 70.)
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“figurines de remplacement”, utilisées par la maayieoureuse pour évoquer
'absent comme elles le sont, dans les rites furgyapour évoquer le mort -.
Ce sont enfin les figures de révav€ipdpavrol) qui surgissent au cours du
sommeil. Tous ces doubles, substituts pour Mérddason épouse, n'ont pas
d’autre effet que de lui rendre plus sensible asphsupportable le vide de
son absence. Il leur manque ce qui fait d’'Héléne wraie femme : lgharis

I'éclat le rayonnement de la vie. Fantdnomlossos songe nocturne, les
eidwlo d’Hélene apportent a I'époux la déception d’unéspnce qui toujours
se dérobe et qui ne se montre que pour fuir. Dandouble de la femme

aimée, sous le masque séducteur d'Aphrodite, cEssaisissable

Perséphone qui transpar?ﬁ»

Aussi, a la douleur de la séparation correspongbi@ des retrouvailles présentée dans
I’ Hélened’Euripide ; une fois la scéne de reconnaissaecribée, Ménélas persuadé — voire
convaincu — d’étre en présence de sa femmepdeéléléne, peut enfin I'étreindre, la tenir, et
le bonheur que procure cet assouvissement du sédait bien sentir dans les propos de
Atride : éxetg, €xw e 0+ NAiovg O¢ pLVEiOLG HOALS dLeABwV NoOOUNV T TG OeoD

« Tu me possedes, je te tiens. Et par milliers st#sils ont brillé avant que jaie enfin
compris ce qu’a fait la dées¥8.» Ainsi, le corps qui apparait comme I'obscur obije désir,
par la fascination qu’il exerce sur les espritsdpril est présent et par la douleur qu'il fait
naitre dans les ames lorsqu’il est absent, ne aBés®e convoité et recherché. Malgré les
souffrances qu'il suscite, les passions qu'il déohaet les guerres gu’il engendre, le corps,
parce qu’il sait étre désirable, reste désirécomtme I'a écrit Jean-Pierre Vernant, c’est son

éclat, son rayonnement, slaaris qui fait du corps un objet de désir, en un nxa beauté.

c) Beauté éclatante et éclat de la beauté : de I'hoaurdivin.

L’épopée homeérique qui présente un mondguerre, ou la vie est rythmée par les
combats et les morts, n’en demeure pas moins uneedgtieraire dans laquelle le souci de
I'esthétique et I'ceil avisé du poete s’efforcentnalentrer le beau, car « aprés la tache de sang,
c’est la beauté qui, dans le corps, attire le kg Et dans Niade, comme dans ©dysség
ou la beauté est une qualité pratiquement obliggtquasi nécessaire, elle n’est pas I'apanage

du seul corps :

329 |bid. p. 71.
*9EURIPIDE.Héléne v. 652-655.
BlHEUZE, Philippeop.cit.p. 13.
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« Dans Homere, tout est présenté comme beau. liets @lont beaux. Il y a
de belles coupes, de belles armes ciselées, dggesaétincelants, des tissus
brillants, de riches demeures, aux vastes cellietsles réserves d’huile
embaument, et des navires bien ajustés, qui fikwmt la mer. Les
personnages, divins ou humains, sont égalemenibkedu moins quand ils
appartiennent a l'aristocratie princiére. Les gieesrsont tous grands et forts.
Les femmes ont toutes des bras blancs. Bref, 'estipas surpris de trouver
souvent chez Homeére, appliquée a des étres huméndormule si

caractéristique qui les dit “semblables a des didtho

bY

Cette observation est a la fois trés juste, et néigfle pour comprendre le rapport
gu’entretient Homére a la beauté dans son ceuwapport trés étroit s'il en est, en effet,

« dans llliade et 'Odysségnous relevons deux cent soixante dix-neuf empmlei$adjectif
xarO¢ [pour désigner la beauté] (nous ne retenons gagaleurs morales du mot). La beauté
est omniprésent&® » Et, s'il est vrai que le beau est partout, lspsphumain ou divin, reste

le lieu privilégié de la beauté, le support surlgcelle ne cesse de se montrer, de se laisser
admirer. Pourtant, il n'est pas toujours évidentirple poéte de nommer la beauté ; de la

donner a voir a travers ses mots aussi belle gu’elt pour le regard. Effectivement,

« quand on examine les moyens dont disposent lésis, pour exprimer
la beauté des corps, on découvre qu'ils sont imitds. (...) Le merveilleux
langage humain, dont Homére célebre la richeske ldngage des hommes
est souple ; on y trouve propos de tout genrefgorihe un riche fonds de
mots, dans un sens comme dans l'autre. (ll., X>X8-249)", ici montre la
corde ; il avoue son impuissance, dans un domametant capital. Le
langage des hommes a le pouvoir de produire latéeamais — paradoxe — il
n'a guére celui de dire la beauté des hommes. Béepreut souffrir de cette

limitation, du terrible coup de frein qui est impas son émotiofr »

En ce sens, on est en droit de se demander gueltedes stratégies adoptées par le poete
pour parvenir a témoigner de la beauté des corpsedénéros. On s’apercoit tres vite, a la
lecture de lflliade, que le monde homérique posséde et développerepsey criteres de
beauté, et que ce sont a travers eux que I'aedérexje beau tout au long de I'épopée. Ces
critéres sont au nombre de trois que nous pournésamer ainsi: la taille, I'éclat et la
jeunesse. Ce n'est ni le hasard, ni les goltscpdigrs d’Homeére, qui ont décidé des éléments
a retenir pour figurer la beauté, mais une conoaprchaique de la divinité qui veut qu’a la

*2ROMILLY, Jacqueline, deop. cit p. 32-33.
333 HEUZE, Philippeop.cit.p. 210.
34 1bid. p. 207-209.
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guestion : qu'est-ce qu’'un beau corps ? I'on répanagh corps pareil aux dieux. En effet, « la
norme divine est l'idéal de la beauté humaine. @éflerit le corps que les hommes voudraient
avoir, maitre de 'espace et du temps et de pinsadant de beaut&” » Dés lors, la beauté
passe par la ressemblance, du moins le rapprocheaves I'idée que I'on se faisait du corps
des dieux, et il n'était pas rare de penser qugiksur les corps, par un régime approprié, par
des efforts et des soins quotidiens, permet[taghmrocher autant que faire se peut du modele
divin.>*® » Les adjectifs homériques « semblable aux dieuxpareil aux dieux », « en tout
point égal aux dieux » prennent alors tout leursse leur fréquence signifie moins une
astuce mnémotechnique qu’une véritable conceptotadoeauté. Aussi, nous allons nous
intéresser a chacun des trois critéres énumémsssus, afin de comprendre leur réle dans la
représentation de la beauté : nous traiteronsdfabbrd de la taille et plus précisément de la
grandeur des héros, avant de nous pencher siatl@es$ corps et de voir en quoi la lumiere et
la brillance constituent les éléments primordialex la beauté chez Homere ; enfin, nous
étudierons la jeunesse et avec elle — paradoxatemkenmort, et nous verrons en quoi ces
deux phénomeénes apparemment contradictoires sdavbaauté du corps et font d’'un simple

organisme un véritable spectacle pour les yeux.

Tout au long delliade, Homere nous présente des héros valeureux, noblas,
surtout grands. La taille, la hauteur des corpsbéerétre une condition sine qua non de
I’héroisme et donc de la beauté. Ce n’est pas sartiasi Achille, Hector, Ajax et tous les
célébres héros du monde homérique sont dits getraide poete leur attribue des métaphores
en conséquence : Hector est, par exemple, comparé mont neigeuxlifade, Xlll, 754).
Lorsqu’au chant lll, le roi Priam découvre du hdatses remparts I'armée achéenne en ligne,
il demande a Héléne de lui révéler l'identité dasrgers qu’il voit, a savoir Agamemnon et

Ajax, et gu'’il présente comme étant nobles et gsand

O¢ T 60" éotiv Axaudg avne Nic te Héyag Te. NToL eV KePaAt) katl
peiCoveg Aol €aat, kKaAov O oUTw €ywv oL Tw dov opOaApoioy,
0Vd" 0VTW YeQAQEOV: PACIATL Y&XQ AvOQL €0LKe.

« Quel Achéen est-ce donc que ce héros si nolgeaat] ? Il en est de plus

grands sans doute, qui le dépassent de la téteis§)’'deau en revanche,

jamais mes yeux n’en ont vu, ni d’aussi imposdra.tbut I'air d’'un roi3’ »

3% |bid. p. 276.
36 PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 409.
3"HOMERE.lliade. IIl, 167- 171.
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tic g 60’ dAAog Axatog avro Nic te péyac te €£oxoc Agyeiwv

KePaANV te kai eVEEAC WUOLG;

« Quel est encore ce guerrier achéen, noble rtigoai dépasse les Argiens

de sa téte et de ses larges épa&l‘?sﬁ

De méme, au chant XXIl, Homére met I'accent sumnike considérable des héros de chaque

camp : Achille et Hector :
AAA’ 6 ve pipv’ AxiANa meAwLlov dooov tovra.
« [Hector] reste toujours 13, attendant I'approdbegigantesque Achill&® »

aAAoL d¢ mepidapov vieg Axatwv, ot kal Onrjoavto Punv kal eidog

aynrov "Extogoc:

« Les fils des Achéens de tous c6tés accourerdgdisrent la taille, la beauté

enviable d’Hector* »

« |l est clair que cette haute taille, le plus sntwalorisée dans I'imaginaire grec, est le signe
d’'une proximité avec la puissance et la perfectimine 3! » En effet, les divinités ont cela

de reconnaissable et de caractéristique gu’elles wutes considérées comme étant plus
grandes que les hommes. Leur supériorité incoriesteouve une bonne traduction dans cet
écart de taille, écart considérable lorsqu’ellegaapissent dans leur forme divine, mais qui
peut étre atténué lorsqu’elles prennent une appareamaine. Néanmoins, la grandeur est
considérée comme élément constitutif de la beaw#eméme si elle est présente chez de

simples mortels, elle les fait se rapprocher d@®ns divins :

« Dans la description du bouclier d’Achille, Arés &théna sont figurés
beaux et grands, “comme il sied a des dieux”, hlemmes sont plus petits
gu'eux (lliade, XVIII, 518-519) : de méme, dan®tlyssée(V, 212-213),
Calypsé expliqgue a Ulysse que, par leur staturkewt beauté, les déesses
'emportent sur les mortelles. Au chant suivant,(MD1-109), le poete
présente une comparaison significative : Nausieadistingue aussi aisément
au milieu de ses servantes qu'Artémis lorsqu’elte deplace dans la

montagne avec des nymphes qu’elle dépasse “dtelattéu front™*% »

338 bid. 111, 226-228.

339 pid. XXII, 92.

340 | pid. XXII, 369-370.

31 PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 402.
32 |bid. p. 117.
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L’exemple de Nausicaa, qu'Homere n’hésite pas apewar a la déesse Artémis, montre bien
l'importance accordée a la taille et a la statmme criteres de beauté. Cependant, il nous
faut étre prudent car la frontiere est mince elatrgrande taille et le gigantisme, la beauté et
la monstruosité ; « dans les poémes homeériquegffety les personnages dont la taille est
sans rapport avec les normes humaines sont d’asfifeayant et leur comportement est
monstrueux : les Lestrygons, hommes et femmes, semblables aux Géants et ont des
pratiques anthropophages, comme le Cyclope Polyph&riaméme d’une taille prodigieuse
et monstrueus&?®» Il semble donc qu’il y ait une hiérarchie dedeandeur : une taille
humaine qui caractérise les mortels, une taillendivqui exprime la beauté et la supériorité
des dieux, et une taille monstrueuse, excessivegsiguifie la sauvagerie et la barbarie.
Homeére sait ou placer ses héros, et si grandssgpdlaissent ils n'en restent pas moins
humains ; leur taille, exagérée ou pas, sert avanta dire leur beauté, de méme que I'éclat

gue leur confere le poéte dans toute son ceuvre.

De méme que Jacqueline de Romilly éaré g tout est beau », I'on pourrait dire que
tout brille chez Homeére ; et, c’est justement payae tout brille que tout est décrit comme
beau. Le rapport entre éclat et beauté est plustrgit’ dans le monde homérique tant il est
vrai que I'un ne va pas sans l'autre : les corps, \étements, les armes, tout étincelle et
resplendit. Comme pour la taille, I'éclat que l'attribue a la beauté vient de la vision que les

Grecs avaient des dieux et de leur apparence :

« Le corps des dieux brille d’'un éclat si intensé&agcun ceil humain ne peut
le supporter. Sa splendeur aveugle. Son rayonnel@eatérobe a la vue par
excés de clarté comme I'obscurité rend invisiblegefaut de lumiére. Entre
les ténebres d’'une mort ou ils doivent finalemeat perdre et la pure
luminosité du divin qui leur demeure inaccessit#s, hommes vivent dans
un monde moyen, partagé de jour et de nuit, avecderps périssable se

dessinant en clair a la lumiére du soféfl»

La majorité des personnages du récit homérique Bomtains et donc mortels, pourtant,
Homeére ne les présente pas dans cette teinteidelszur qui, selon J-P Vernant, les définit.
Le monde homérique, le monde de I'épopée est dd@mes comme un monde mythique, une
sorte de prélude a l'humanité ou les dieux et lesnrhes, malgré les différences
fondamentales qui les séparent, vivent « ensemid@s lors, Homere donne a son monde et

a ses héros un éclairage divin qui, sans les wemsf en dieux, les fait se rapprocher de la

33 bid. p. 122.
344VERNANT, Jean-Pierrep. cit (1986, p. 39.)
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beauté et de la perfection divines que tout homherahe a atteindre. Souvenons-nous de
guelques détails corporels analysés lors de la iprenpartie de notre étude, comme par
exemple les cheveux blonds et les bras blancs degs caractéristiques physiques sont les
plus fréquentes dans le récit homérique car elj@sorent aux corps une luminosité
particuliere, un éclat supplémentaire que pour Herdes cheveux bruns et une peau mate ne
sauraient donner. La blondeur renvoie a l'or, deika@t la blancheur signifie la pureté et la
brillance, autant de qualités dont les dieux souiypus et que le poéte seme dans son ceuvre :

Bowonic &' ao’ €mett’ céAn xovoén Adooditn wg ide IlatgoxkAov

OedALYLEVOV OEEL XAAK.

« A ce moment, Briséis, pareille a Aphrodite d'apercoit Patrocle, déchiré

par le bronze aigtf> »
ot 0’ dmBev, EavOnc 0¢ kOung éAe IInAelwva olw dparvopévn:

« [Athéna] s’arréte derriere le Péléide et lui netmain sur ses blonds

cheveux*® »

€detoev O EAévn Alog éxyeyavia, ) 0 kKATAOXOUEVT Eavi AQYTTL

daewvg oy, maoag d¢ Towag AaBev- 11oxe d¢ dalpwv.

« La fille de Zeus, Héléne, prend peur. Elle meteile un voile d'un blanc
éclatant, et s’en va en silence, sans étre apefueune Troyenne : la

déesse guide ses pas»

AUPLD™ €OV PlAoV vIOV ExevaTo Tr)Xee AeVKW, TEOTOEe O€ oL TémAoLo

doaevod Oy KAV eV,

« Autour de son fils [Aphrodite] épand ses brasntda devant lui, elle

déploie un pan de sa robe éclatante, pour le persees traitd?® »

Avec les cheveux, les bras et les vétements, leedaé luire ses personnages de mille feux,
mais, loin de n’avoir qu’'une corde a sa lyre, illtiplie les sources de lumiére et transforme
les yeux de ses héros en joyaux flamboyants, qiresieurs armes. Effectivement, « un poéte
épique dont I'ceil est sensible a ce qui étinceleprut manquer de voir I'éclat des armes.

Homére ne cesse de le montrer, sur le bronze,deslibrs, les javelines, les cuirasses, les

3° HOMERE.lliade. XIX, 282-283.
34 pid. 1, 197.

347 Ibid. 111, 418-420.

348 pid. V, 314-315.
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casques. Présentant Hector il nous dit: “sur eegpés s’agite son casque étincelafit’, (
XlIl, 805).%*» En outre, les yeux, qui sont censés voir, nieisdent pas d'étre observés, et

on les regarde en ce qu'ils conferent a leur pébgiie une aura divine, une brillance céleste :

Oc dpato, M O dpa Ovpov évi ombeocowv Ogwve: kal @ wg ovv
évonoe Beag megkaAAéa depnv ot0ed O {pegdevia Kal dppaTa

paoualgovta, Oaupnoév T aQ’ émerta émog T Epart’ éx T ovouale:

« [Aphrodite] dit et émeut le coeur d’Héléne en edrime. Elle a reconnu la
gorge merveilleuse de la déesse, sa poitrine tdsjrses yeux de lumiére, et,

saisie de stupeur, elle lui parle en I'appelantods ses noms? »

Oc doa pwvnoaoca mAAY TR€Tev 600E PaeV@: TOV O’ Aye XELQOG

géAoboa Alog Buyatne Apoditn mukva HadAa otevaxovta:

« [Athéna] dit et détourne ses yeux éclatants. lafdle de Zeus, Aphrodite,

vient prendre Arés par la main et cherche a I'emem&ii »

Le role et la puissance des yeux en tant que vedtéadlat et donc de beauté est tel qu'apres
Homére, d’autres poetes ont choisi d’exprimer laub@ par le biais du regard, plus
précisément des yeux qui brillent, notamment Vérgijui, dans sorEnéide construit un
passage d’une tres grande beauté en mettant e lsseyeux de Vénus « brillants au travers

des larmes » :

« Dans toute I'ceuvre de Virgile, on peut dire qolau regard n'a autant
attiré l'attention que celui de Vénus, lorsqu'eiadresse a Jupiter pour
plaider la cause d’Enée. C’est la premiére apparitle la déesse dans
I'épopée, il n'est donc pas anormal qu’on remarspe entrée en scéne. Mais
la nature méme de ce regard fait beaucoup poutosa.g(...) “tristior et
lacrimis oculos suffusa nitentigl, 228) (toute triste et mouillant de larmes
ses yeux lumineux). Virgile ici ne nomme pas laudtéaMais en montrant
I'éclat du regard divin embué de larmes et en igrsur le visage une
délicate nuance de tristesse, il a donné l'imagenel’ beauté dont les
commentateurs n'ont pas signalé de trace avan{.lu). Avant Virgile, la
déesse de I'amour est celle qui “aime les sourikggouuedng (Il., 11, 424)

et cette particularité importante exprime une @égénérale : la grace a partie

39 HEUZE, Philippeop.cit.p. 271.
30 HOMERE.lliade. 11l, 395-398.
1bid. XXI, 415-417.

141



liée avec la joie. On n'imagine pas une “koré"teig...) De telle sorte qu'il

se pourrait que nous ayons 1a une création virgig&>? »

On assiste ici a la brillance de I'hnumide, de mé&que parfois on peut voir dans le regard de
certains personnages la fulgurance et la flammes Maplupart du temps, Homére n’hésite
pas a aureoler de lumiére le corps dans son initi&ged méme s’ « il voit briller les cheveux
d’'Héra (l., XIV, 176) et les yeux d’Aphroditell(, XXI, 415), a sept reprises, il emploie
I'expressiongaidipa yvia, que les traducteurs comprennent tantét comme mesnghorieux,
tantdt comme membres brillants. Mais surtout enxdeccasions, pour désigner la beauté
totale d’un héros, il a recours au veth®pwm qui a un sens trés fort. Dans un cas c’est pour
désigner Paris, que doit rejoindre Héleré&lier te otilfov xai cipocv (“sa beauté luit
autant que sa parure’)l ( lll, 392). Dans l'autre, Ulysse, embelli par Atia, kéAker kai

353, Cette beauté

yapiot otidBov (“il était rayonnant de charme et de beaut&d.( VI, 237)
gu'Homere veut totale et qui utilise I'éclat commétaphore privilégiée, s’exprime souvent
dans les comparaisons qui prennent pour compdeméstres et les étoiles, en raison de leur

scintillement :

o kvl Niev émi xOova [TaAdac ABNvn, kad O’ €00’ éc péooov:
BapPoc &' Exev eioogdwvtag Towdg 0’ immodapovs katl EVkvIUdAG

Axalovg:

« Toute pareille [a un astre], sur la terre, s'éaRallas Athéné, et elle vient,
en fin de course, s'abattre entre les lignes aedtlipeur saisit ceux qui la

voient, Troyens dompteurs de cavales, Achéens annds jambiére%S.4 »

Tov 8" 0 yéowv Ipiapog mpwtog dev 0PpOaApoiot mapdaivovl’ wg
T &otéQ’ émeoovpevov mediolo, 6g A T OTIWENG elotv, apllnAoL dé

oL avyatl patvovtat TOAAOLOL HET AOTEATL VUKTOC AUOAYQ.

« C'est le vieux Priam, le premier, qui de ses yepercoit [Achille]
bondissant dans la plaine, resplendissant comrsrd’gui vient a I'arriere-
saison et dont les feux éblouissants éclatent dieuntes étoiles sans

nombre, au plein coeur de la ntft»

2 HEUZE, Philippeop.cit.p. 547-548.
3 |bid. p. 267.

%4 HOMERE.lliade. IV, 78-81.

33 pid. XXII, 25-28.
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Plus simplement, il suffit d’évoquer la brillancid corps ou I'éclat d’'un costume pour que

la beauté s’attache au personnage concerné :

1 Tuvdapic yao eidoc ékmpemeotatn, adwkovoa O MUV 0VdEV

nooov L.

« La fille de Tyndare brille comme la plus belletaut autant que nous on I'a

trouvée coupabl&?® »

NV ovHOg LIOG KAAAOG €kTeTéotatog, O 0O0g O Wwv viv voug
éror)0n Komoig: tax pawoa yao mévt’ Eotiv Apooditn Poortois, Kol
toUvop’ 000@c adooovvne agxel Beac. Ov elowovoa PagPagols

Eo0nuaoy xovowt te Aapmeov E£epuaQywOng Gpoévac.

« Mon fils était d’'une rare beauté et c’est tongpeoesprit qui, a sa vue, est
devenu Cypris. Les folies impudiques sont toujopsrodite aux yeux des
humains, et le nom de la déesse commence a boh acinmime le mot
aphrosyné. Donc en voyant mon fils dans son costoankare et tout d'or

éclatant, tu sentis ton ame s'affofdf »

A l'inverse, si le poéte veut évoquer une blessureine souffrance qui affecte I'intégrité du
corps, le marque, le souille, il met en avant lategped’éclat de ce dernier, comme
lorsqu’Aphrodite blessée par Diomede et Athénatvsenréfugier aux genoux de sa meére sur
I'Olympe : a&xOopévnv odvvnoi peAaiveto de xodéa kaAdv « Elle souffre mille
douleurs, et sa belle peau noireft» Donc, on constate que dans le monde homérique la
brillance du corps, I'éclat de I'apparence, I'égliement des atours est synonyme de beauté ;

le corps rayonne dans sa vitalité et sa splendeurprps grand, lumineux et jeune.

« La Bruyére a écrit cette phrase plelaeconséquence : “un beau visage est le plus
beau de tous les spectaclekeg Caractéres Des Femmes, 16}°» Homeére, assurément,
aurait été d’accord avec l'auteur, lui qui estesisble a la beauté des corps et qui ne donne
jamais a voir que des figures charmantes, que dgss @arfaits. Mais les contemporains
d’Homeére auraient sans doute apporté une précaslarcitation de La Bruyére pour la rendre
vraiment « archaique » ; ils auraient ajouté lagmse a la beauté, car ce sont pour eux deux

gualités proprement indissociables, et si I'on arpn que le récit homérique savait témoigner

356 EURIPIDE.Hécubev. 270.

%7 EURIPIDE.Les Troyennes. 987-992.
%8 HOMERE.lliade. V, 354.

39 HEUZE, Philippeop.cit.p. 11.
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du respect a I'égard des vieillards et leur rectimmaune certaine beauté empreinte de

noblesse, la beauté, la vraie, n'est jamais préseaitrement que jeunedocouvg yaQ pot

nawag anéktave tAeOdovtac « [Achille] m’a tué tant de fils, de si jeunes leaux

fils. 60

» A ce propos, Virgile apparait encore plus caiége qu’Homere et entend bien
n'attribuer la beauté qu’a ceux qui la mériteniment, « dans [son] esprit, la beauté du corps
est au nombre de ces avantages qui fuient rapideetarrémédiablement. (...) Passée un
certain seuil que 'homme franchit tres tét danscagiere, la beauté n’est plus la. Cette
exigence est un refus de complaisance : Virgileargsige pas avec le réel. Il sait reconnaitre
et I'existence de la beauté et sa brieveté. Allasiconsidération de la beauté du corps, si
importante, replace 'hnomme devant la destinéeathecerps, le corps dans le temps, c’est-a-
dire dans l'ordre qui se transforme et méfit» Assez paradoxalement, j'en conviens, c’est
dans la mort elle-méme, cette tueuse d’hommessgueouve le secret qui méle jeunesse et
beauté. En effet, pour les Anciens, qui considétaia jeunesse comme idéale mais
passagere, la mort était la seule solution qui pdaait de conserver intacte cette jeunesse et la
beauté qu’elle confére, en figeant le corps, levaauidu méme coup de la décrépitude

physique et de la laideur qu’apportent les outralyeemps.

« Certes, chez 'homme vivant, la prestance, lzegréa beauté jouent leur
role comme éléments de la personne ; mais, dafiguee du guerrier en
action, ces aspects restent comme éclipsés parquenta bataille met au
premier plan. Ce qui resplendit sur le corps dw#$ér’est moins I'éclat
charmant de la jeunessehériestatéhébd que celui du bronze dont il est
revétu, I'étincellement de ses armes, de sa carassde son casque, la
flamme qui émane de ses yeux, le rayonnement dielia qui le brdle. (...)
De ce rayonnement actif qui émane du guerrier ¥ivam provoquant la
terreur, il faut distinguer I'étonnante beauté desitrevétu, comme de I'éclat
méme de sa jeunesse — une jeunesse que I'age nplpedétrir — le corps

du héros abattth? »

C’est le discours que tient Priam a Hector avaet cpidernier ne parte affronter Achille sous
les remparts d’llion :véw 0¢ te mavt eméowkev aonl kTapévew dedalypnévw 0&EL
XOAK® KeloOar mavTa d¢ kaAd OavovTt e Tt pavi « A un jeune guerrier tué par

'ennemi, déchiré par le bronze aigu, tout va. Toatqu'il laisse voir, méme mort, est

*9HOMERE.lliade. XXII, 423.
31 HEUZE, Philippeop.cit.p. 289- 290.
%2\VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1982, p. 59).
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beau®® » A la philosophie du beau corps s'ajoute donteadh beau mort, qui n’est possible
gue par la jeunesse de la victime. L'on comprenarésent la citation de Ménandre qu’a
reprise J-P Vernant et qui dit : « il meurt jeuceui que les dieux aimeft! » L'on peut, dés
lors, réellement parler de faveur, en ce qui cameda mort d'un jeune homme ou d’'une
jeune femme, qui acquiert dans la mort la jeunes$e beauté éternelles. Le mythe de Tithén
montre bien lI'importance de la jeunesse et de lat,nh@i qui se retrouve privé de l'une
comme de l'autre : Tithdn était un prince troyels, de Laomédon et frére de Priam ; comme
son oncle Ganymeéde il est d’'une remarquable beetgui pousse Eos, I'’Aurore, a I'enlever.
De leur union nait deux fils; la déesse demandesah Zeus d’accorder a Tithon
immortalité, en revanche, elle oublie de réclarégalement I'éternelle jeunesse — ou bien
est-ce une omission volontaire du roi de I'Olympeoubli qui condamne Tithén a se
dessécher éternellement, a n’étre plus qu'un spadtant, un cadavre animé voué a un
vieillissement sans fin, qu’Eos finit par abandanrénsi, le sort de Tithdn représente tout ce
gue craignent et rejettent les contemporains d’Hemgieillir, surtout si c’est pour I'éternité,
n'est pas une chose a souhaiter dans le monde lp@éou I'on cultive le culte de la
jeunesse et de la beauté, et ou I'on glorifie lelbaort. Car « dans la perspective héroique, il

importe peu de demeurer en vie, I'essentiel étaritien mourir®® »

« La belle mort réalise d'un coup la valeardt§ d’'un combattant : elle fixe
la jeunesse des guerriers homériques, éternisés ldafteur de I'age. (...)
Dans llliade, ou I'on ne meurt qu'a la guerre, la ligne de pget passe entre
la mort anonyme de la piétaille et la belle monird’'Sarpédon ou d’'un
Patrocle ; dans l'oraison funébre, le trépas fidgtirdel'anér agathosle
sépare a jamais de 'humanité passive, enfoncéeldanatiére, et qui attend
de subir un destin. Mais dans les deux cas, la omisie de I'élite s’'oppose

a la mort subie du commun des mort&fs

Dés lors, le jeune guerrier qui perd la vie lorardcombat ou la jeune vierge qui offre la
sienne au couteau du sacrificateur, tous deux ¢ereqi la jeunesse éternelle ainsi que la
beauté. Iphigénie, Polyxene, Hector, Patrocle et deitres morts glorieux du monde
homeérique sont tous tombés dans la fleur de I'd§ehirés par le bronze aigu d’une lance ou
d’'un couteau de cérémonie, conservant a jamaidesus cadavres et dans les esprits leur

jeunesse et leur beauté. C’est cette belle moetiaus préférent — sinon a la vie — du moins a

%3 HOMERE.lliade. XXII, 71-72.

34\VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1982, p. 45).

3% bid. p. 64.

3¢ LORAUX, Nicole. « Mourir devant Troie, tomber poathénes : de la gloire du héros a l'idée de 18 sit
Dans La mort, Les morts dans les sociétés ancieni€82, p. 32).
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la vieillesse odieuse et a la longue agonie, Hétememe les autres la réclam@AA’ 6tav
TOOIG TUKEOG EVVIL Yuvalkl, Kal T0 WU’ 0TV TUKQEOV. OaVeElV KQATIOTOV: TIWG
Odvol’ av o0V KAAQG; ACXNUOVEG HEV AYXOVAL HETAQOLOL KAV TOloL dOVAOLG
dvompemes voulletar opayat O’ €Xxovowv eVYEVEC TL Kal kKaAdv, opkoov O 6
KaQog taot't anmaAAaal Blov « Mais forcée de subir un époux qu’elle hait, lenifee
prend sa propre existence en déegolt. Non, nonuxmiut mourir en beauté! La triste
pendaison répugne, et semble infame, méme auxvesclilais belle au contraire, et digne,
est la mort par le fer. Et I'instant est si bref janche d’un seul coup les liens de la ¥fé »
Mais la mort, vécue tantdt comme une gloire, taoddhme un supplice et parfois comme une
délivrance, est appelée « belle » en tant qu'elle pour toujours jeunesse et beauté sur les
corps que tous peuvent admirer, contempler, commebiet, un spectacle. L’exposition du
corps, son observation, tel est le but ultime deecebelle mort », le role dsdma: « Le mot
sbma qu’on traduit par corps, désigne originellement&davre, c’est-a-dire ce qui reste de
lindividu quand, déserté de tout ce qui en luiammait la vie et la dynamique corporelle, il est
réduit a une pure figure inerte, une effigie, ujebbe spectacle et de déploration pour autrui,

368

avant que brdlé ou enterré, il ne disparaisse bangible.”” » L’'on comprend parfaitement

a présent les raisons qui poussent I'assembléedidex a obliger Achille a restituer le
cadavre d’Hector, « c’est qu'il fallait le livreua regards de son épouse, d’abord, puis de sa
mere, de son fils, de son pére et enfin de sonlpewytors seulement a paothésisspectacle
pourrait succéder la crématidti.» De la méme maniére, chez Sophocle, Néoptoléme
explique sa venue a Troie, motivée en grande paatide désir de voir, d’admirer le corps de

son pére avant que I'armée achéenne ne I'enterre :

XOOVOV [ €méOXOV U1 HE VAVLOTOAELV TaXV, HAAloTa péV Of) ToL

Bavovtog éow, Omwg o’ abamtov- ov yag elddunv:

« Je m'embarque au plus vite, voulant avant totisfaire a mon affection
pour le mort — il fallait que je le visse avantigfit enseveli : jamais je ne

I'avais vu encore®° »

Le corps qui était jusque la présenté comme unnisgee vivant, une multiplicité d’organes,

de membres animés par les pulsions qui leur sargs, trouve dans la mort son unité

37 EURIPIDE.Héléne v. 296-302.

38 VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1986, p. 22).
39 LORAUX, Nicole.op. cit (1982, p. 35).

370 SOPHOCLE Philoctéte v. 349-351.
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formelle et passe de sujet ou support d’actionsrdes a un pur objet pour autrui : d’abord
objet de contemplation, spectacle pour les yeuis pbjet de soins, de déplorations, de rites
funéraires. Et c’est dans la mort, dans cet ohgtté qu’est lsbma,que se situe la beauté par
excellence, une beauté que rien ne vient troublele temps, ni les hommes, une beauté

éclatante et qui se donne a voir :

« Dans I'épopée, le corps [est] spectacle. La rhérbique dramatise en
l'immobilisant la beauté du corps. Cette beautdedume guerrier tombé, qui
est comme le signe visible de sa gloire, le ritaal encore a la souligner en
la fixant. Tel est le sens depaothésisou, parce que la personne du mort est,
a cet instant des funérailles, tout entiere liG@@asdma on expose a la vue

un cadavre minutieusement embffi»

Finalement, la beauté, que le poéete ne pouvaitireepra son aise par le biais du langage,
apparait tres nettement au travers des critéerasishgar le récit homérique ; la taille, I'éclat
et la jeunesse des corps, représentent les tqpéstasde la beauté qu'Homere met au service
de ses héros. Le corps ainsi embelli, amené aupplssde la perfection divine, devient un
objet d’admiration et de spectacle, un objet dérdBsau et désirable, le corps humain a pour
fonction de plaire, de séduire et de contenteetgard ; charmes, parures et artifices restent
des adjuvants tres utiles, mais plus qu'un parfurgo’'une armure, c’est le corps en lui-

méme qui captive les yeux et harponne les cceurs.

371 LORAUX, Nicole.op. cit (1982, p. 34).
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3)Le corps sacre et le corps divin.

Le corps humain a souvent été considarégs hommes comme un objet de culte, une
enveloppe sacrée qui rend possible le lien avecd&a et le divin. Cette sacralisation du
corps lui donne pour fonction, sur le plan religied’assurer la communication avec les
morts et les dieux, et, sur le plan social, deenélgls comportements et les rituels des hommes
envers leur propre corps et celui d’autrui. Le essples morts passe par le respect de leur
corps et les honneurs funebres ne sont pas padégére ; sacrifices, tombeaux et blchers
sont le lot des cadavres dont 'ame est descender ldadés. A linverse, la souillure, qui
bafoue les lois humaines et divines, menace lepscet terrifie les esprits ; I'atteinte a
l'intégrité physique, au réceptacle sacré que domeske corps, reste la plus grande crainte du
monde homérique. Le corps divin, enfin, sacré paekence, vient porter le corps humain a
I'apogée de sa perfection, au paroxysme de saéuiletst le fantasme de la pensée humaine,

'avenement du corps, le temple du sacré.

a) Respect des morts, respect des corps.

Dans lliade, ou les morts sont nombreux, la dimension funérast extrémement
développee par le poéete, qui termine d'ailleurs @arvre par'Qc ol vy’ audiemov tddpov
“Extogoc immoddpoto « les funérailles d’Hector, dompteur de cavalés. En ce sens, on
découvre au fil des pages l'importance que reptaggrour les anciens les corps des morts ;
on assiste a des combats autour de cadavres, tes\fiinérailles grandioses de Patrocle et
I'on voit les soins et les attentions sans cessg&e® au corps des défunts par les hommes ou
les dieux. Déja, le récit homérique a montré a goaht il se préoccupait du corps durant la
vie de ses héros ; pour 'lhomme vivant, le corpgg@msg aussi sacré que pour 'lhomme mort,
et les héros épiques en prennent grand soin. bBaigmnent, I'enduisent d’huile, le parfument
et I'habillent avec attention, on ne maltraite gas corps chez Homere et le comportement

d’Ulysse et Diomede a la fin de la Dolonie expribien ce souci, ce respect du corps :

vt O’ évi moupvn évapa Peotdevta AdAwvog BNk’ Odvoevs, 6P’
POV Etotpacoatat’ AONvn. avtol O’ e moAAOV ameviCovto

BaAdoor) éoBavteg kvijpag te & AdPov &l e pnEovs. avTaQ

32 HOMERE.lliade. XXIV, 804.
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émel oPv kKOpa BaAdoong W@ MOAAOV vipev ATO XQWTOG Kol
avépuxBev Pldov 1tog, & O aoapivBouvg Pavtec EVEEotag
AovoavTo. T d¢ Aoeooapévw Kal dAepapévw Alm’ éAaiw delmvo
EpLlavétny, amno d¢ kontneos AOrvn mAelov advooodpevol Aeifov

peAmdéa oivov.

« A la proue de sa nef, Ulysse met les dépouiliegylantes de Dolon, en
attendant que soit prét le sacrifice a Athéné. Ameoi, ils entrent dans la
mer ; ils y lavent la sueur abondante qui couvuesigambes, leur dos et leurs
cuisses : puis, quand le flot de mer a lavé sur degps la sueur abondante,
en méme temps que rafraichi leur cceur, ils entarg les deux dans des
cuves polies et y prennent leur bain. Aprés quin tbaignés, largement
oints d’huile, ils s’assoient pour diner, et, patsau cratére plein, ils offrent a

Athéné des libations de doux Viff »

Des lors qu’'un homme meurt, sttrumosquitte son corps ainsi que gsukhe et la vie quitte
ses membres, il n'est donc plus en mesure de @eswin de son corps lui-méme et cette
charge incombe a ceux qui lui survivent, ses comgag ou sa famille. Les vivants sont tenus
de respecter le corps des défunts, de leur remdralérniers hommages : leur verser des
libations, leur sacrifier de belles bétes, leurrdamieur part de feu et leur élever un tombeau.
Cela releve des obligations sociales et religieggsesn homme doit accomplir envers I'ame
du mort afin de lui permettre de trouver sa plaaesd’au-dela, satisfaisant ainsi les lois des
hommes et des dieux. De maniére généraliade donne a voir un monde ou le respect
d’autrui est une valeur essentielle, ou les homrbe) qu’ennemis, savent faire preuve

d’humanité, et d’humanisme ; en effet,

« la société homérique a deux faces, la guerra aik. Elles s’opposent sur
le bouclier d’Achille au chant XVIII de Ifiade. [Ainsi] il ne faut pas
négliger [le fait] que les héros de I'épopée, mé&aes llliade et méme dans
la guerre, pratiquent des vertus merveilleusemeammnaines. La plus
remarquable est I'hospitalité. (...) Les rapportsodipitalité une fois établis
entre deux héros créent des liens indestructiligisse transmettent de pére
en fils. Méme en pleine bataille, ils peuvent enmagéaleux héros de se battre
I'un contre l'autre. La civilisation de I'épopéeignorait donc pas les égards
envers autrui. (...) Il en va de méme pour la cosigoén général. [Les héros
homériques] savent (...), une fois hors du champ ataille, observer les

usages, s'aborder avec des épithetes flatteusese $es regles du repas ou

33 HOMERE.lliade. X, 570-579.
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bien du sacrifice. lls savent ne pas maltraiter cigstives, mais au contraire
les consoler ; la courtoisie devient méme tendressgénérosité quand le
vieux Priam parle doucement a Hélene et l'interregeles chefs achéens :
“Avance ici, ma fille, assieds-toi devant moi. Taswoir ton premier époux,

tes alliés et tes amis. Tu n’es pour moi causeiate:rles dieux seuls sont

cause de tout ..>*»

Aussi, le respect étant trés présent dans la Vie giiotidien des hommes, il semble logique
gu’il demeure, voire s’intensifie, lorsque la msutrvient, étant donné son caractéere inquiétant
et sacré. Le corps mort est donc traité avec égfadlds rituels lui sont consacrés qui ont pour
but, d’'une part de permettre la réalisation du ldel@autre part de conduire 'ame du mort
jusque dans son nouveau se€jour et de I'apaiseplusesouvent « ses compagnons parent le
mort de ce qui en eux exprime leur nature de gemsriardents [(leurs cheveux, notamment,
lors des funérailles de Patrocle)], tandis queesanie, s'il en a, ou sa mére (dans le cas, par
exemple, d’Hector), en lui offrant les vétementggeux qu’elles ont tissés pour lui, le
rattachent jusque dans l'au-dela a cet univers rféfmauquel le liait son statut de fils et
d’époux®®» Aprés la préparation du corps et les offrandesodites sortes qui lui ont été
faites, commence la déploration du mort menée gmpsoches et agrémentée de thrénes et de
lamentations ; « [déploration au cours de laquetlahs le moment ou les parents du mort le
rapprochent des vivants en faisant briller sur sadavre un dernier reflet de vie, ils se
rapprochent a leur tour du mort en simulant ledréendans le monde informe du trépas ; ils
infligent a leur propre corps une sorte doutraggiffen se souillant et s’arrachant les
cheveux, en se roulant dans la poussiére, en &l@sant le visage avec de la centlfe:
Achille agit de la sorte lorsqu’il apprend la maoe Patrocle, de méme que Priam, qui se
couvre la téte d’excréments, se roule dans la betudécube, qui s’arrache les cheveux et se
griffe le visage, a 'annonce de la mort d’'Hect®hez Euripide, Héléne nous décrit une scéne

de ce genre, et, simulant la mort de Ménélas,aagfiin tour de maniére a honorer le mort :

HatéQec Te madag OAscav, amo 0& magBévor kouag €Bevto
oUYYOVOL VEKQWV LKapAavdpov apdt Povylov odua. foav foav d
EAAGG <al™> ékeAddnoev avototuéev, émi 0¢ koati xéoag £0mkev,

OvuxLd amaAdxooa yévuv €devoev dowvialot TAayaic.

37" ROMILLY, Jacqueline, deop. cit p. 31-32.
37>VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1982, p. 62).
37 |bid. p. 67.
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« Les méres ont perdu leurs fils, les vierges as&ppour le deuil de leurs
fréres, leur chevelure sur la berge du phrygienrealre, et I'Hellade a

poussé les cris, les cris lugubres des pleuretidlesa frappé sa téte de ses
mains ; ses ongles ont, de rouges meurtrissuresgngtanté de tendres

joues®" »

éyw O &g olkovg Paca PoOTEQUXOVS TEH® TETAWV TE ALKV

pHéAavag avtaAAa&opon magnwi T dvuxa poviov EUPai® x0ooc.

« Mais moi, j'entre au palais pour y couper mesdiesiet pour changer mes
habits blancs en voiles noirs, et d'un ongle sarigfe marquerai ma

joue.378 »

Néanmoins, malgré I'importance considiérates actes des proches durant le rituel
funéraire, le corps du mort reste la préoccupagtimmiéere des vivants et I'objet de toutes les
attentions. En effet, la dépouille n’est pas eB®mwu portée sur le blcher avant d’avoir été
convenablement préparée ; tout d’abord couverteodles pour la soustraire aux regards et
aux agressions, puis lavée, huilée, parfumée,dfime offerte aux yeux de tous, admirable,
sans aucune souillure, et finalement mise en tewebrilée. A travers les cadavres de
Polyxene, Polydore et Astyanax, Hécube et Andromagous donnent a voir les soins

apportés aux morts, de la couverture du corpségalture, méme de fortune :

elddv  viv  avtn  kamoPaca TV Oxwv  Exouipa  TETAOLG

KATIEKOPAHTV VEKQOV.

Andromaque : « Moi-méme je I'ai vu et j'ai quittéomchar pour la couvrir

d’un voile et gémir sur son corp&.»

oL O’ €ADE kail onunvov Agyelolc tade, 1) Oryyavewy pot undév’
AAA" eloyetv OxAov TG maddc. év ToL pHuElwl oTEaTEVHATL
AroAaotog OXAog vautikr) T avagyla KkQeloowv muede, kakog O’ 6
U T 0oV kakdv. oL O av Aafoboa TeLXOC, agxain A&t
pPapaoc’ Eveyke debgo movTiag AAGG, wg Talda AOLTQOIC TOLG
TIOVVOTATOLS €UV, VOUdNV T’ dvupdov magbévov T’ drdoBevoy,
Aovow meoBapai 0’ —wg pev alia, mdéBev; ovk av duvalpnv: wg d’

€xw (ti yao mabw;), woopoV Y’ ayelpao’ alxpaAwtidwv maga, al

3" EURIPIDE.Héléne v. 367-374.
378 bid. v. 1087-1089.
3 EURIPIDE.Les Troyenness. 626-627.
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oL Tt&QEdQOL TWVY' €0w OKNVWHATWV valovowy, &l T ToUg VEwoTl

deomotag AaBovo’ Exel Tt KAEUUA TV aUTNG DOpWV.

Hécube : « Va donc et signifie aux Argiens cecie aquul ne touche a mon
enfant, qu'on écarte la foule ! Dans une armée semsbre, la foule ne

connait pas de frein, et I'indiscipline du matedst pire que le feu : y passe
pour mauvais qui ne fait pas le mal. (Talthybiogt,ddécube a une captive)
Pour toi, prends un vase, vieille esclave, plomgedns I'eau de la mer et
I'apporte ici ; que je donne le bain supréme a iif@, Bpousée sans époux,
vierge qui n'est plus vierge... Je veux la laver'etpgoser, non comme elle
en est digne, — comment le pourrais-je ? Mais sglea moyens — comment
faire autrement ? Pour la parer je quéterai chezégptives, qui habitent a
mes cOtés a l'intérieur de ces tentes, ce qu'ell@spu a leurs nouveaux

maitres dérober de leurs propres demetifes.

AAA" avtl k€dpov meQLBOAWY Te Aaivwy €v e Baal mada- oag
0’ €c wAévag dovval, MEMAOLOY WG TEQLOTEIANIC VEKQOV OTEPAVOLG
0, 6on ool dVvvalg, we ExeL Tor o €mel PEPnNKe Kal TO dETTOTOV
TAX0G apeiAet” avtnv mada un dovvat TadPwt. TUES HEV 0V, Gtav

OU KOOUNOTIS VEKLY, YNV TOW' EMAUTILOXOVTEG AQOVHLEV DOQUL

Talthybios : « Au lieu de planches de cédre etegtétements de pierre, c’'est
ce bouclier que ton fils aura pour tombeau. On daitettre son corps dans
tes bras pour que tu I'ornes de voiles et de cowsnautant que tu en as le
moyen en ta fortune présente. Car la mere esepetrta hate du maitre ne lui
a pas permis de donner elle-méme la sépulturentabié Nous autres, quand
tu auras fait la toilette du mort et que nous kas recouvert de la terre du

tombeau, nous leverons I'ancf »

Le respect di aux morts est tel que Vort souvent des tréves apparaitre entre les
ennemis pour permettre le bon déroulement des o&iés funéraires. L'armée achéenne
envoie son messager, Talthybios, chercher Hécubeayjatklle enterre sa fille et, plus tard il
apporte a la vieille reine le cadavre de son pkgit-malgré la guerre qui les a opposés et le
statut de captive d’Hécube, les Achéens respetdsrtorps de ses enfants et lui donnent la
possibilité de leur rendre les derniers hommagesnBme, au chant VII ddliade, alors que

les combats durent depuis des jours, les deux armeEssent de s’affronter d’'un commun

accord, afin de récupérer et briler leurs morts :

30 EURIPIDE.Hécube v. 604-618.
31 EURIPIDE.Les Troyenness. 1141-1148.
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avtol O dyoopevol kukArjoouev €vOBade vekgovg Pouvot Kal
TJHLOVOLOLV: ATAQ KATAKNOUEV AUTOVS TUTOOV ATIO MEO VEQV, WC K’
00Tén mMaLolv EkaoTog olkad’ &yn 6t v alte vewpeba matolda

yalv.

Nestor : « Avec des boeufs, des mules, charriomoiimorts ; brllons-les un
peu en avant des nefs, afin de rapporter, tousgiamtnous sommes, leurs
cendres a leurs enfants, chez eux, le jour ol nexiendrons aux rives de

notre patrie’®® »

Kal 0¢& TOd’ eiméuevar mukvov émog, al k' é0éAwol mavoaodat

TIOAEOLO DLOMX£0G, €iC O ke VEKQOUS KIJOUEV:

Priam : « Veulent-ils arréter le combat doulourguggu’au moment ou nous

aurons brdlé nos mort& »

guot O’ Eémavdavel oUTwWS ARPL D& VEKQOIOV KATAKALEEV OV TL
peyaigw: oL Yo Tic Pedw vekbwV katatefvnwtwy yiyvet émel ke

Bavwot MLEOS LELALOTEEV KA.

Agamemnon : « En revanche, pour ce qui est desspjerhe m'oppose pas a
ce qu'on les brlle. On ne refuse pas aux cadawssmbrts, dés lors qu'ils

ont quitté la vie, le prompt apaisement du ST

A linverse, le respect des corps morts engendsdutées sauvages et des assauts téméraires,
les uns voulant protéger le cadavre d'un compagies agressions ennemies, les autres
désirant réecupérer les corps tombés dans le cargrsadpour les honorer pres de leurs nefs

ou dans leurs foyers :

Ovd’ éAaB’ Atpéog viov agnipirov Mevédaov ITatpokAog Toweoot
dapelc év dmioTtnTL ] 0 dux TEOHAXWV KekoguOuévog aibomt
XQAKQ, appt O &’ avT@ Patv’ ¢ TG TEQL TMOQTAKL UNTNQ

TIEWTOTOKOG KLVUQT) OV TIOLV &ldvia TOKOLO:

« Cependant le fils d’Atrée, Ménélas chéri d’Ara&gst pas sans avoir vu

Patrocle succomber sous les Troyens dans le carHagen vient a travers

382 HOMERE.lliade. VII, 332-335.
383 hid. VII, 375-377.
384 1bid. VII, 408-410.
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les champions hors des lignes, casqué du bronobdigant, et se poste a ses

cotés pour le défendré® »

@ PlAoL ob pav N EVkAegég amovéeoBat vijag EmL YAapvoag, GAA
avToL yala péAawva maot xavor td Kev NV adpag mMoAL kédlov
ein el tovtov Toweoor pedrjoopev (mmodapoloy &oTv TOTL

odétegov Eguoal Kal k0dog apéadat.

« Amis, il serait peu glorieux de retourner auxsnefeuses. Que sous Nnos
pieds a tous plutbt s’ouvre la terre noire ! Cedaidrait cent fois mieux — et
sur I'heure — que d’abandonner ce corps aux Trogemspteurs de cavales,

pour qu'ils le trainent vers la ville et qu'ils eemportent la gloir&® »

Xwonoav &’ Vo Te mMEdUaxoL kKal patdipog “Extwo: Agyeiol d¢ péya
iaxov, éQUoavTo d¢ VEKQOUG.

« Les champions hors des lignes reculent et, aurcldlustre Hector. Les

Argiens alors poussent un grand cri et tirent lenosts>®’ »

« Pourquoi cet intérét porté aux corps ? Pourgebiacharnement sur les cadavres ? Si le
corps est I'identité matérielle de I'individu, sékiste une fusion aussi forte, tant que I'on n’a
pas disposé du cadavre selon les régles, c’esliVidu lui-méme que I'on abandonne. Les
dieux eux-mémes s’en soucient. Lorsque Zeus sdeadésbidée de la perte de Sarpédon,
mortel qui lui est cher, au point d’'intervenir ddasataille, Héra I'en dissuade et ajoute que

le mieux est de lui assurer de dignes funéraiffes.

AAA’ el ToL PlAog EoTl, Teov O’ dAodpLEeTaL 1)TOQ, TjToL HéV UV Eacov
évi koaten) vouivry xéoo’ Vro IlatpdkAolo Mevortiadao dapnvat
avta EMnv O1) TOV Ye Almn) YPuxn Te Kal aldv, TEUMmeV v Bavatov
e Pégewv kal vrjdovpov Umvov el 6 ke On Avking evpeing onuov
tkwvtal, évBad € tagyvoovot kaolyvntol te état te TUUPE Te OTNAT)
T 1O YO YéQag 0Tl Bavovtwv.

« Si Sarpédon t'est cher, si ton coeur pour lui &solé, eh bien! Laisse-le

tomber, au cours de la mélée brutale, sous le teaPatrocle, le fils de

Ménoethios, puis, quand I'ame et la vie I'auronamdionné, charge Trépas,

383 pid. XVII, 1-3.

388 |pid. XVII, 415-419.

387 bid. 1V, 505-5086.

388 _LOSTORIAT DELABROISE, Véroniqueop. cit p. 59.
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charge le doux Sommeil de I'emporter et d’allercaig jusqu’au pays de la
vaste Lycie. La, ses fréres et parents I'entertedans un tombeau, sous une

stéle, puisque tel est 'hommage di aux motts.

De la méme maniére, les deux autres morts céléleréliade, Patrocle et Hector, attirent la
bienveillance des dieux sur leurs cadavres. Thedties Olympiens se préoccupent de ces
deux corps au point d’en empécher la décompositi®hes entourent de soins qui tendent a

les garder intacts et frais, comme s’ils avaie@ttéés le matin méme :

IMateokAw O avt’ aupoooinv kal vékTap €ovOEOV OTdEe KaTX

oWV, tva ol xowg éumedog ein.

« Pour Patrocle, [Thétis] Iui instille au fond dearines ambroisie et rouge

nectar, afin que sa chair reste inaltéiBe:

Oc pat’ anelAnoag: tov O’ oL kUveg appemévovto, AAAX kOvag
pev adaAke Aog Buyatno Adoditn fjpata Kot voktag, QodoevTL d&
xotev éAaie aupoooie, tva pun pv amodoivdot EAkvotalwyv. @ O
€Tl KvAveov VéPog Tyaye Poifog ATOAAwVY ovpavoBev mediov Oé,
KaALYPE 0& XWEOoV Amavia 6000V EMEelXe VEKLG, HUI] TOLV HEVOS

neAioto oxnfAel’ audl mept xpoa tveowv 110¢ péAeooy.

« Autour d’'Hector cependant les chiens ne s’affdifgas. La fille de Zeus,
Aphrodite, nuit et jour, de lui les écarte. Ell@ifit d’une huile divine,

fleurant la rose, de peur qu’'Achille lui arracheitela peau en le trainant.
Pour lui, Phoebos Apollon amene du ciel sur langlaine nuée sombre et
dérobe aux yeux tout I'espace qu’'occupe le coipse veut pas que I'ardeur
du soleil lui desséche trop vite la peau autour dtesdons et des

membres®! »

toto O AMOAAwV maoav dewkeinv amexe xool Gt €Aeaipwv Kal
te@vnodta meQr mepl O’ alyldL Mhvta kdAvTiTe XovoEeln, va U p

amodovdot EAkvotalwv.

%89 HOMERE.lliade. XVI, 450-457.
390 hid. XIX, 38-39.
1 bid. XXII, 184-191.
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« Mais Apollon épargne tout outrage a sa cham. pitié de 'homme, méme
mort. Il le couvre entierement avec son égide dderpeur qu’Achille ne lui

arrache toute la peau en le trainants

En outre, offensés par les traitements violentsuétageux qu’Achille fait subir au cadavre

d’Hector, bafouant ainsi les lois divines qui gdissent le respect des morts, les Immortels,
gu’ils soutiennent 'armée grecque ou I'armée troye somment Thétis de prévenir son fils
du mécontentement divin et de le ramener a de enedllsentiments, afin qu’il rende a Priam

le corps de son fils et au peuple troyen la défsd# son champion :

okVOleoBai ot eimé Oeovg, eué O €Efoxa maviwv abavatwv
keXoAwoOat, Ot doeot pawvopévnow ‘Exktop’ €xel maga vnuot

KOQWVIOLV 00O ATEAVTEV.

« Dis-lui que les dieux s’indignent, et que moi-nedmentre tous les
Immortels, je suis révolté de le voir ainsi, d'umear furieux, retenir Hector

prés des nefs recourbées et se refuser a le réfidre.

Du c6té des hommes, le souci du corpgedpect du mort, est tout aussi présent, si ce
n'est plus et I'on voit bien, dans les réclamatiatislector et d’Achille, transparaitre la
sacralisation du corps et la déférence envers k. Ao chant XXII, au terme du combat qui
I'a opposé au Péléide, Hector mourant, le cou pame par le bronze, adresse a Achille une

derniere supplique, le priant de rendre son cogesfamille et a sa cité :

Alogop’” UTEQ PuxNG Kal YOUVwV OV Te TOKNWV U1 HE €a maQX
vnuol kbvag kKataddpat Axalwv, dAA& ob pév XaAkov te &Alg
XQLoOV Te d€defo dWEA TA TOL DWOOVOL MATIQ KAl TMOTVIA UNTNE,
oopa 0¢ olkad’ Epov dopeval TaAw, odoa muods pe Toweg kot

Towwv &Aoxot AeAaxwot Bavovta.

« Je t'en supplie, par ta vie, par tes genouxt@aparents, ne laisse pas les
chiens me dévorer prés des nefs achéennes ; acbepiee et or a ta
suffisance ; accepte les présents que t'offriroahrpére et ma digne mere ;
rends-leur mon corps a ramener chez moi, afin ge€eTtoyens et femmes

des Troyens au mort que je serai donnent sa pmﬁg‘l »

3921hid. XXIV, 19-21.
393 bid. XXIV, 113-115.
394 1bid. XXII, 338-343.
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Chez Euripide, c’est le spectre d’Achille qui réoka I'armée achéenne un sacrifice virginal
et sanglant par respect pour lui, pour sa vaillagtcea noblesse, pour sa vie qu'il a laissée
dans la plaine de Troie :

0 IInAéwg vap maic Omép topPov Pavels katéox' AXAAeLS Tav
otodatevp’ ‘EAANVIKOV, mQEog oikov evBVvVovtag évaAlav mAAatnv:
alTtet 0 adeAPNV Vv Eunv IoAvEévnv TOHPwL Ppidov mEdopaypa

Kkatl yéoag AaBetv.

« Le fils de Pélée, apparu au-dessus de son fertédbre, Achille a retenu

toute I'armée grecque, quand elle dirigeait vessfegers la rame qui bat les

flots : il réclame ma sceur Polyxéne, comme uneimeétagréable a son

tombeau et comme sa part d’honn&lim

Malgré les premieres hésitations d’Agamemnon, Bemsle des Grecs est d’avis d’agréer la
demande du meilleur des Achéens ; il s’agit pour, &s vivants, d’'une part d’honorer le plus
valeureux des héros, d’autre part de respecteolnié du mort en exaucant son souhait et

ainsi ne pas encourir son courroux, ni sa coléere.

T Onoeda d', 6w ABNVAV, dlooWV HOBWV ENTOQES oAV, YVOUNL
0¢ L ovvexweeltnv tov AxiAdeov toupov otedavodv alpartt
XAwod, T 8¢ Kaoodavdoag Aékto’ ovk €patnv thc AxiAeiag

npoo0ev ONoey Mot AGYXNG.

« Mais les deux fils de Thésée, rejetons d’Athépesent la parole, et leurs
deux discours s’accordaient pour un méme avis racmer d'un jeune sang
le tombeau d’Achille ; quant a faire passer lelét Cassandre avant la lance

d’Achille, jamais, disaient-ils, ils n’y consentieat>%® »

Cependant, il va de soi, et on le vérifie trés dita lecture de Iliade, que tous les morts ne
sont pas traités de la méme maniere. En effet, nséifien prend le temps de récupérer et de
charrier les morts dans un camp comme dans l'aldrene voit pas des blchers individuels
éclairer ca et la le rivage troyen. Les corps daaités avec un respect, si I'on peut dire,
minimum ; ils sont lavés afin d’enlever le sandaepoussiere de la bataille, puis entassés en

bon ordre sur un bdcher commun auquel on met lesdé®s grande cérémonie. Une fois les

3% EURIPIDE.Hécubev. 37-41.
3% bid. v. 123-129.
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corps consumeés et le blcher éteint, les vivants rgmurnent a leurs baraques sans plaintes,
ni lamentationsl(iade, VI, 424-432) ; la masse informe des soldats imus est entourée de
silence aussi bien dans la vie que dans la mart, dehorte indistincte rejoindra I'Hadés
comme elle était venue a Troie, sans un bruit, sansot, sans rien qui les rappelle a notre
mémoire. « Pour enterrer les héros, au contraBarpédon ou Hector, mais surtout Patrocle —
un rituel s'impose, inséré dans une temporalitéqut fait la part des lamentations, de
I'exposition des corpspfothesi$, d’un banquet et (ou) de concours. Puis c’esp@ite de
célébrer lekleaandron (les hauts faits des héros). Bref, on n’enterre aersite — s’il lui
advenait de mourir — comme on enterrerait Achike,comme on enterre Patrocle, cet autre
lui-méme. Il y a le lot de la piétaille, et celusdhéros®” » Au sujet de Patrocle, justement,
dont nous avons déja évoqué les funérailles et dawactere particulier dans la premiére
partie, il est intéressant de s’arréter un inssamtla cérémonie et le rituel qui entourent son

corps :

« [Les funérailles de Patrocle] présentent en apmar le schéma classique
des funérailles de héros dans I'lliade : pour comeee, on entoure le corps
du mort de multiples soins, aprés quoi on I'expdaas toute sa “beauté”,
puis on le brdle sur un bdcher. (...) Or la confoémites funérailles de
Patrocle a ce schéma n'est qu'une apparence. Catué des funérailles
brouille tout, funérailles et sacrifices. Sacrificaberrants par le statut des
victimes (hommes, chiens, chevaux), funérailles ettmrées ou, brdlé d'un
feu double, a la fois sacrificiel et funéraire, lale est sujet du rituel
funéraire mais objet de la pratique sacrificielEn un mot, un mort

divin.>%8 »

Il semble donc, que le respect qu'Achille veut tégner au mort fréle la démesure et
I'outrage des lois humaines et divines. Patroatadt a plus d’attentions que d’autres morts
de I'lliade, mais du « plus » au « trop » il N’y a qu'un pageePéléide franchit la limite, bien
gue le « trop », Hybris soit condamné par la société homérique, les honetrles dieux. Des
lors, entre les morts qu’on brdle sans pleurs mielatations et ceux qui, comme Sarpédon,
Patrocle et Hector, recoivent des traitements sp&c{un rapatriement divin en Lycie, un
bdacher & double signification, et une cérémonieal®yassemblant tout un peuple), la
hiérarchie se fait sentir, I'écart de creuse. Slemheure égal — a quelques morts pres — ce sur

guoi se fonde le respect des morts, le principene: le blcher funéraire. Aux morts

397 LORAUX, Nicole.op. cit (1982, p. 28).
3% |bid. p. 29.
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illustres comme aux inconnus on donne leur parede le feu purificateur, le feu sacré, qui

fait passer les morts dans l'au-dela, ne laissaetieurs os qu’ils soient princes ou soldats.

Avant de passer a la suite de notre éflalmerais revenir sur le point de la crémation
et la signification d’'une telle pratique. Effectment, I'on sait que le respect di aux morts
implique de brdler leurs corps, mais on est entdi®ise demander pour quelles raisons le fait
de brdler les chairs humaines apparait si nécesdams le monde homérique. « Le rituel
majoritaire mais non exclusif, comme le montre fabable inhumation de Sarpédon [et
d’Astyanax], est l'incinératiofi » : Sarpédon et Astyanax faisant figure d’excerstigui
confirment la régle, nous pouvons dire que tousriests de llliade dont le poete décrit les
funérailles sont brdlés. Nous allons, avec l'aids dhéories de Richard Broxton Onians,
tenter d’apporter une explication a I'importancauptes Grecs archaiques du phénomene de
la crémation. Les morts, nous l'avons déja vu, soahsidérés par Homeére et ses
contemporains comme essentiellement « secs », posipn avec les vivants qu’Homeére
qualifie de «dieros» (humides) en tant qu’ils portent en eux le ldguvital, I'aion. Le but
poursuivi lors de l'incinération d’un cadavre essdors compréhensible : ce procédé accélere

I' « asséchement », I'évaporation du liquide de vie

« Homere nous dit que briler permet a I'ame ddrp&ien qu’on puisse dire
gu’elle quitte le corps presque aussitdt qu'ilfesppé, elle ne passe pourtant
pas dans la demeure d’Hadés avant que le feufaiagon ceuvre, et ensuite
elle ne revient pas. Ljpsukhéde la mére d’Ulysse explique pourquoi elle ne
saurait étre saisie : “ll en va ainsi pour les migriguand on périt. Car les
tendons ne retiennent plus la chair et les os, mgisiissante énergie du feu
brilant a raison d’eux (dés quetlrimosa quitté les os blancs) etpaukhe
comme un fantbme onirique, s'envole au loin enigeknt” Od., XI, 218
sqq). Briler achéve I'asséchement de la séve vitle délivrance de la

psukh&® »

Des lors, la croyance selon laquelle I'action dupermettrait a 'ame de se détacher du corps
et de passer dans le monde des morts montre bieardetére essentiel de la crémation.
Partant de la, 'on comprend mieux également lenpim&ne fréquent, dans le monde
homeérique, d’apparition des ames : en effet, gidgsage par le feu est la condition sine qua
non pour que I'ame trouve son nouveau séjour etdes éternel, il n’est pas étonnant que les

ames des corps laissés a I'abandon, sans séputuren attente d’'un bdcher funéraire,

399 SCHNAPP-GOURBEILLON, Annieop. cit p. 79.
49 ONIANS, Richard Broxtonop. cit p. 315.
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apparaissent en réve aux vivants voire méme désargt yeux. « Lepsukhaid’Elpénor et de
Patrocle, notons-le, dont les corps sans sépuitorg pas été brilés, ont leur conscience et
parlent a Ulysse et a Achille, comme Tirésias asedy[lors de la Nékuia]. Les autres psukhai,
dont on peut supposer que les corps ont été brakésparlent pas et ne manifestent
aucunement qu’elles reconnaissent Ulysse jusqu'quégles aient golté du sang et acquis
ainsi du souffle, (thumos), pour I'occasidfi» Au début de la tragédie d’Euripiddécube

un bel exemple d’ame errante nous est donné pad®re, le fils d’Hécube, que I'hbte
Thrace Polymestor a tué et jeté a la mer sanstsépulil apparait au début de la piece au-

dessus de la téte d’Hécube qui le voit en réve :

dvotv d¢ maidowv dVO VekQw Katdetal UNTnE, €UoL TE THG TE
duoTvou kdENG. PavroopaLl Y&Q, WS Tadov TANUwV TOXW, dOVANG
modwv magoldev €v  kALdwvViwL TOVvg YaQ katw oBévovtag
eEmmoduny topPov KuENoal KAG XE0AG HINTQOG TIECELV. TOUUOV

pev ovv 6oovreg feAov Tuxelv Eotat

« Et de ses deux enfants ma meére aura sous leslggueux cadavres : le
mien et celui de la pauvre fille. J'apparaitrai effet pour recevoir la
sépulture, infortuné! aux pieds d'une esclave, sd#m ressac. Car les
puissances infernales ont accordé a mes priérdgedio un tombeau et de

tomber aux mains de ma mére. Ainsi tout ce que ataibnt mes désirs se

réalisera ? »

L’ame de Polydore, qui n'a pas eu droit a sa partfel, ni méme a un tombeau, vient
réclamer son dd ; c’est aussi en cela que le resi@scmorts importe tant aux vivants, car ils
s’assurent en les traitant correctement que lesnt®fne viendront pas les hanter, ni les
maudire. « Lgpsukheéest “semblable a (ou “comme”) de la vapeur (oledemée kapnog”,
forme visible de ce qui émane du corps quand itésiit par le feu, desséché jusqu’a étre un
skeletosou de simples os. C’est un lieu commun dans ldd@ européen que, lorsqu’un
mort fait sentir son action en ce monde, son cadaitrencore toute sa chair ; 'ame ou le

fantdme est encore attaché(e) a ce cttps.

Ainsi, I'on peut constater que les hégpgues et le monde homérique en général font
grand cas de leurs morts. Le respect de leur appanghysique, de leur intégrité corporelle

1 bid. p. 82.
402 EURIPIDE.Hécubev. 45-51.
403 ONIANS, Richard Broxtonop. cit p. 316.
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ainsi que des rites funéraires est un principengieteue tous se doivent d’appliquer, tant sur
les corps de leurs compagnons que sur ceux de éeumsmis. Cependant, la fureur de la
guerre, la violence des affrontements et la rageequahit les cceurs les plus nobles ont
parfois raison des régles élémentaires de lasatibn. Alors, les hommes passent du sacré au

profane, de la piété a I'irrévérence, du respeatsuillure.

b) La souillure : peur et menace.

Pour Homere et ses contemporains, fusoaillure était un devoir d’ordre moral et
religieux, et la commettre, un acte d'impiété et pneuve de barbarie ; pourtant, on en trouve
des traces dandliade et le cycle troyen, comme dans les ceuvres pogtésell semble donc
gue la souillure, malgré son caractére impur —eut4@tre justement a cause de cela —, plaise
aux poetes: Homere la répand sur la plaine deelrdeis Tragiques la nourrissent de
générations en générations, et Virgile la portem exquise atrocité avec la mutilation de
Déiphobe. Bien entendu, nous traiterons uniquernceie la souillure infligée au corps, qui
reste de loin la plus répandue et la plus craiatessde monde homeérique. Nous allons tenter
de comprendre les raisons pour lesquelles les hgngaeharnent ainsi sur les corps, leurs
motivations, en observant les réactions qu’engendte tels actes, ainsi que les différentes
maniéres de causer la souillure et leurs signifinat Tout d’abord, nous allons nous
intéresser a la souillure comme moyen d’intimidatiocomme menace, puis nous verrons la

peur qu’'elle suscite, et enfin, nous examinerosslieerses formes d’outrages.

Avant d’engager un combat, ou en pleidiemi d’'une bataille, les guerriers ont
I'habitude de s’adresser des menaces ; sans abgu’p la joute oratoire, il s'agit d’'une
technique d’intimidation assez prisée par les hémgues (en plus du flamboiement de leurs
armes). Sauf a de rares exceptions pres, les ner@o®ernent toujours le corps de
'adversaire auquel on prédit bien sOr la mort, snsurtout la souillure, le plus souvent
annoncée sous la forme de chiens dévorant lessathaicadavre privé de sépulture. C’est en
ces termes menacants qu’Hector s’adresse a Ajakant XIlII :

maoL HaA’, év d¢ oU tolot mednioeal, al ke TAAAOOTG HEVAL EUOV
06V HakQEOV, 6 ToL Xpo0a Asgpdevia daer atag Towwv kopéelg

KOvag 10 olwvolLg dNUQ KAl CAQKETOL TETWV €TTL VI[VOLV AXaL@V.
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« Tu vas parmi [les Argiens] étre le premier a Ipési tu oses seulement
attendre ma longue pique, qui te va dévorer ta finair. Aprés quoi tu
rassasieras les chiens et les oiseaux de Troitg denisse et de tes chairs,

tombé pres des nefs Achéenfi¥s;

Néanmoins, il n'est pas exclu de faire porter lanase sur son propre camp, et Hector,
n’'hésite pas a diriger ses propos vers ses compagafin de leur 6ter I'envie — la pensée
méme — d’abandonner l'assaut des nefs achéennms. &at d’ame, le chef des Troyens

promet le méme sort a ses alliés qu’a son enrsermes derniers fuient le combat :

ov 0" av &ywv dndvevBe vewv étépwlL vorjow, avtov ot Bavatov
pntioopat, ovdé vu TOV Ye yvwtol Te yvwTal te mTueog AeAdxwot

Bavovta, AAAX KOVeEG EQUOVOL TTEO AOTEOG T)UETEQOLO.

« A celui que je verrai autre part que pres des,rjefpromets la mort sur

place ; et méme, une fois mort, de ses parentamntes il n'obtiendra pas

le moindre bdcher : les chiens le traineront dewatre ville*® »

Alors, on peut se demander si ces fulminations $enlement partie de I'art de la guerre et
constituent le déroulement « traditionnel » d’'uméat, ou si I'on doit les prendre au sérieux,
considérant que les paroles se mueront en actgmrdit évident que les mises en garde
d’Hector comportent un aspect oratoire qui condit®le comportement guerrier, car on voit
mal deux ennemis se préparer a combattre en s&htesles politesses ; elles ne sont
cependant pas a prendre a la Iégére et de nompassages delliade nous montrent la mise

a execution de ce genre de discours. Néeanmoinsnéemces proférées par Hector servent
surtout, ici, a lintimidation d’autrui : intimidain qui ne fonctionnerait pas si une peur

viscérale n’était pas attachée a la souillure.

A Tidée de souillure sont, en effet, asges la pitié et la terreur, mais surtout une
crainte sans commune mesure. Au quotidien, les hesrdn monde homérique s’évertuent a
respecter les lois humaines et plus encore legllvises, qui leur enseignent I’humilité et la
piété ; ils s’efforcent de se tenir loin de tousesliillures tant dans leurs comportements — on
ne saccage pas un temple, par exemple — que sarcdeys. Chez Eschyle, Agamemnon, de
retour de Troie apres dix années de guerre, ssaeflentrer dans son palais en foulant les
etoffes pourpres que Clytemnestre a étendues dévamar peur de les souiller et d’attirer

sur lui le courroux divin ;

404 HOMERE.lliade. XIII, 829-832.
405 1hid. XV, 348-351.
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Kal TdAAo ur) yvvoukog év toomolg éue &pouve, undé PaoPdoov
PWTOG dKNV XAUALTIETEG POARA TIQOOXAVNC Epol, und’ elpaot
otowoao’ émnipBovov mogov tiber Oeolg ToL TOlOdE TLHAADELY
X0ewVv: &v mowkidowg 0¢ BvnTov dvia kdAAeow Paivelv €pol pév
0VdAUWG AveL POPov. Aéyw kat &vdoa, Un Oedv, oéfetv Epé. Xwolg

TOdOYPT|OTEWV TE Kal TV TOKIAWY KANdWV dvTel:

« Ne m’entoure pas, a la maniére d’'une femme, ste amollissant ; ne
m’accueille pas, ainsi qu’'un barbare, genoux plpyEsiche hurlante ; ne
jonche pas le sol d'étoffes, pour me faire un chequi éveille I'envie. Ce

sont les dieux qu'’il faut honorer de la sorte : f@brje ne puis sans crainte
marcher sur ces merveilles brodées. Je veux étreréen homme, non en
dieu. “Tissus brodés” et “essuie-pieds” sont chdsies distinctes — leurs

noms mémes le disent — et la prudence est le plusigles dons du ciél® »

Il ne s’y avancera qu’a cause de l'insistance dee@inestre, non sans avoir au préalable tenu
les propos nécessaires afin d’éloigner toutes saglés humaines ou divines. Mais fouler des
tapis est encore un moindre mal quand on penssauldure du meurtre. Chez Euripide cette
fois, Agamemnon, que Ménélas veut convaincre defigaicsa fille, rejette la demande de son

frére, craignant de souiller ses mains d’'un sangdin, qui plus est de son propre sang :

TARX O’ OVK ATIOKTEVD YW TEKVA: KOV TO OOV LEV €0 Ttapx diknv
€ota Kaklotng eVVIdOC TLHwElaL, Eue 0 ovvtnEovot VOKTEG TUéQaL

Te dAKQUOLS, AVOLA dEWVTA KOV dikalx atdag ovG EYeLVAUNV.

« Eh bien, je ne vais pas, moi, tuer mes enfamt® goir tirer un bonheur
injuste du chatiment de la pire des épouses, tajuksnuit et jour je me

consumerai dans les larmes aprés un attentat gerda lois et a la justice,

commis sur mon propre safig.»

En effet, dés que le corps humain est touché, de$an porte atteinte a I'intégrité corporelle
d’'une personne, la souillure s’installe, et elleca la fois au mort et au meurtrier : « le héros
épique est donc doublement menacé de perdre ge figumaine ; s'il périt, ce sera peut-étre
le corps livré aux bétes, non dans la belle modisndans [une] horreur monstrueuse (...) ;
s'il tue, il risque, en mutilant le corps de satve, de retomber dans cette méme sauvagerie

[qu'il] redoute chez les chieri& » Ainsi, le plus souvent, on voit les personnagesnonde

40 ESCHYLE.Agamemnonv. 918-928.
‘07 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 396-399.
408 \VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1982, p. 64).
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homeérique essayer d’échapper a la souillure ; deestas de Polyxéne qui, chez Euripide,

tente d’épargner a sa mere I'indignité que lui vaitdine résistance physique :

o0 T, @ TAAawva, TOLG KQEATODOL UT] HAXOL. POVAMNL TeOElV TQOG
ovdag EAk@woal Te 0OV YéQovia XowTa TEOC Piav wBovpévn
doxnuovioat T’ €k véou Poayxiovog onacOelo’, & melony ur ov vy’

oL vy &&lov.

« toi, malheureuse, ne lutte pas contre la foraeuxMu tomber a terre, et
meurtrir ton vieux corps sous des poussées bruteefire indécemment
arracher par un jeune bras ? C'est le sort quietidt Ah ! Loin de toi cette

indignité °°»

Quelques vers plus tard, lors de son sacrificestcddle-méme que la jeune vierge veut
soustraire a la souillure, tout d’abord en affromntibrement la mort, libre de toute étreinte,

puis en préservant son corps des regards, le renttdans sa chute :

0 myv éunv mégoavteg Agyelot MOALY, €koboa OVIALOKW: U TS
aynrat XQoog TOVHOD TapéEw ya déonv evkadlwe. EAevOépav dé
K, we éAevBépa Bdvw, mEog Bedv, pebévteg ktelvat’ €v vekgoiot

Yoo doVAN kekANOOaL PaciAlc 000" atoxvVoaL.

« O Argiens, qui avez ravagé ma cité, c’est denpigé que je meurs. Que
nul ne touche mon corps ! Je tendrai la gorge dbaur vaillant. Laissez-moi
libre, par les dieux ! Que je meure libre sous amsps ! Etre appelée esclave

chez les morts, moi, princesse, j'en roug‘ff‘gi»

1N d¢ kat Ovnokovo’ SHwe TOAATV mEdvVOolV Elxev eDOXTUWV

TIETELY, KQUTITOUO (& KQUTITELV OUUAT XQOEVWV XOEWV.

« Mais, quoiqu’expirante, elle eut grand soin dmler avec décence, en

cachant ce qu'il faut cacher aux yeux des mates.

Mais, tous les héros de I'épopée ne montrent p@ntde courage que Polyxéne et lorsque la
mort et la souillure se rapprochent, la peur lésitséinquiétude les gagne ; que ce soit pour
les autres, a I'exemple d’Achille et d’Enée quiigreent pour les corps de leurs camarades :

409 FEURIPIDE.Hécube v. 404-408.
410 pid. v. 547-552.
411 |pid. v. 568-570.
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vOov O ftot pév éyw Owenlopar dAAX PAA’ alvog deldw pn ot
TodPea Mevortiov dAKIHOV VIOV pLTaL KAdODOT AL KATX XAAKOTUTIOUG
WTEAAG eVAaG €yyelvovtal dewloowot d¢ vekdv, &k O ailwv

riédatal, kata O¢ xeda AvTo oom).

« L’heure est donc venue : je me vais armer. Toigefai terriblement peur
que, pendant ce temps-la, les mouches n’entremst ldacorps du vaillant fils
de Ménoethios, a travers les blessures ouvertefegaonze, et n'y fassent
naitre des vers, outrageant ainsi ce cadavre, uhotneurtre a chassé la vie,

et corrompant toute sa Ché}?.»

Alvelag ' amogovoe oLV AoTdL dOLEL Te HakE@ deloag pr) mws ot
gouoaiato vekgov Axatol.
« Enée saute a terre, avec sa longue pique etsalidr. La terreur le prend

gue les Achéens ne lui viennent tirer le cadavtél, e place a ses cotés,

pour le défendré™®»

ou bien pour eux-mémes, dans le cas d’Hector €triden. Et, si Hector demande a Achille,
avant le début de leur combat, de ne pas souilar ®rps :dAA’ &ye devgo Oeovg
ETUOWHED A TOL YOQ AQLOTOL HAQTLEOL E00OVTAL KAl ETOKOTOL AQUOVIAWV: OV YXQ
Eyw o EKmayAov aewiw, al kev Epol Zevg Owr Kappoviny, onv de Ppuxnv
apéAwpar AL Emel &g k€ oe CLANOW KALVTA Tevxe AXIAAeL vekpov Axalolowv
dwow mMAALV: Qg d¢ ov PéCetv « Allons ! Prenons ici les dieux pour garants sésont les
meilleurs témoins et gardiens de nos accords. Jonge pas, pour ma part, a t'infliger de
monstrueux outrages, si Zeus m’octroie de tenirdtahe t'arracher la vie ; mais au contraire,
guand je t'aurais pris tes armes illustres, jedtenendre ton corps, Achille, aux Achéens.
Fais donc, toi, de ménfé&?», Priam reste la figure par excellence de lanteaie la souillure.
Le vieux roi ne cesse d’évoquer la fin terrible faitend dés lors que son fils aura perdu la

vie ; son meurtre et 'abandon de son cadavre &iens du palais, les chiens qu’il a jadis

nourris de sa propre main, et qu’il voit déja derj@ sa téte :

mEOg O’ éué tov dvotnvov €Tt Goovéovt' éAénoov dvopogov, Ov da

ntatr)o Koovidng émi yrjoaog ovd@ aiomn &v doyadén ¢pOioet kama

412 HOMERE.lliade. XIX, 23-27.
43 bid. Vv, 297-299.
4141bid. XXII, 254-259.
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TOAA™ EruddvTa, (...) AAA™ Ote O1) TOALOV Te KAQT TTOALOV TE YEVELOV
ald® T aloxvwol KOVES KTAaUéVolo YEQOVTOG, TOUTO On OLKTLOTOV

riéAetat deLAolot BEoToloLy.

« Et puis aie pitié de moi aussi, de moi, le pauieaix, qui garde quelque
sens encore, de moi, le malheureux que Zeus Pdagregpérir sous le coup
d’'un destin cruel au seuil méme de la vieillesgges avoir vu mille maux.
(...) Les chiens que I'on voit insulter & un fronaibt, a une barbe blanche, a
la virilité d'un vieux massacré, il n'est rien ddug pitoyable pour les

malheureux humaind™® »

Il est important de bien saisir que ce n’est pas & mort qui terrifie Priam que la maniéere
dont elle va lui étre donnée. Déja, un homme quiteint la vieillesse, lorsqu’il meurt de mort
naturelle, ne laisse pas aux vivants le méme sgecta’'un homme mort dans la fleur de
'age ; son corps, marqué par la décompositioe @idillissement, si bien traité qu'il soit, ne
reste jamais qu’'un corps vieux sur lequel I'éclat ld jeunesse a passé et qui lors de la
prothesisne ravira pas les regards avec la méme intensééeqcorps d’'un jeune guerrier. Si
en plus, la mort lui est donnée par le fer, si g@ux corps se voit déchiré par le bronze, la
souillure est irremédiable, implacable ; car « larinsanglante, belle et glorieuse quand toute
jeune, [qui] élevait le héros au-dessus de la ¢mmdhumaine ; [qui] I'arrachait au trépas
ordinaire en conférant a sa fin un caractére diéota sublimité. La méme mort, subie par un
vieillard, le ravale en-deca de 'homme ; elle f#it son déces, au lieu du sort commun, une
horrible monstruosit&'®» L'on comprend mieux & présent l'attitude du soain de Troie,
face a la souillure, la crainte qu'il a de voir scorps maltraité et son identité bafouée. Si
Homere soustrait Priam a un si grand mal, en &séait en vie a la fin ddliade, il a pourtant
annoncé, par la bouche méme du roi, le sort quedta réserve ; et c’est Virgile qui, en fidéle
successeur, mettra fin aux jours du vieil hommehdhdonnant aux chiens, apres lui avoir,

par exces de zéle, infligé une premiere souilll@edécapitation.

Toutefois, Virgile est loin d’étre le pnéer et le seul a se repaitre de chairs sanglantes
et de corps mutilés ; il en est d’autres qui seplaisent dans le meurtre et la souillure. Le
plus féroce de tous est sans nul doute le plusdgdms héros : Achille. Dans les quatre
derniers chants dglliade, le Péléide atteint un degré de sauvagerie etpikté@ encore

jamais vu dans la plaine de Troie, faisant de lallsoe sa raison d’étre, mutilant les corps,

*1bid. XXII, 59-76.
“1®\VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1982, p. 60).
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heurtant la terre et ensanglantant les fleuveseg\[a mort de Patrocle, son chagrin s’est mué
en rage qu’il exprime a coups de lance et de glsivdes corps de ses adversaires ; la mesure
et le discernement ont quitté son ame le laissafitris — et nous offrir — le plus grand
carnage du récit homérique, le plus beau des nrassaes chants XX et XXI sont consacrés
a la fureur d’Achille, et Homére nous le préserd@sdtoute sa superbe a l'instant ou, dans
I'épopée, « désir de gloire et plaisir de tuer safendent'’» En effet, dans le méme
moment, Achille construit sa Iégende et assouvitshde sang et de vengeance ; il tue pour
affirmer sa supériorité mais aussi — et peut-aireoat — pour le plaisir de la souillure, car |l
ne se contente pas de mettre a mort ses ennensiacilarne sur leurs corps, vivants ou

morts :

AsvkaAlwva ' €meld’, tva te ELVEXOLOL TEVOVTEG AYKWVOG, TN TOV
ve GiAng dux xepog Emelgev aixun xaAkein: 0 0 pwv péve xeipa
BaouvOeic mEdoO’ 6pdwv Bavatov: 6 d¢ paoydvw avxéva Oeivog
A’ a0t MANKL kK&EN BAaAe: pvedog avte opovdvAiwy EkmaAd’, 6

0’ émi xBovi kelto tavvobeic.

« C’est ensuite a Deucalion, la ou se rejoignesttémdons du coude, qu'il
transperce le bras de sa pointe de bronze ; et reste a I'attendre, le
bras lourd, la mort devant les yeux : de son ép&ella lui tranche le col et
jette ensemble au loin la téte avec le casquevogdnrméme la moelle jaillir

des vertébres ; le corps git 1a, étendu sur 1880,

évtavBol vOv  keloo pet’  ixBvow, ol o wrelAnv  aig’
amoAlypunoovtat axndéec: ovdé oe untE &évOepévn Aexéeoot

yorjoetal, AAAX LKAoavdQog oloet dvriels elow aAog evoéa KOATOV:

« Va-t-en donc reposer la-bas, chez les poisstm#dheront le sang de ta
blessure sans s’en émouvoir. Ta mére ne te medsaspr un lit funébre,
avant d’entonner sa lamentation. Le Scamandre ittambant t'emportera

dans le large sein de la mer.»

Mais l'acte impie de la souillure est porté a samopgysme sur le corps d’'un seul homme :

Hector. A partir du chant XXII et jusqu’au chant XX Achille n’aura de cesse de faire subir

1" HEUZE, Philippeop.cit.p. 178.
418 HOMERE.lliade. XX, 478-483.
491hid. XXI, 122-125.
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au meurtrier de Patrocle d’horribles outragesothmence par refuser la derniére volonté du

Priamide mourant et lui promettre un sort atroce :

Tov d" &g’ VTAdEA WV TEOTEDT TTOdAG WKLG AXIAAEDE: ur| pe KOOV
YoUvwVv youvaleo Wi d¢ tokNwv: al yaQ mwe avtdv pe HéVog Kal
Bupog dvin W’ amoTapuvopevoy kpéa Edueval, ol €0Qyag, ws ovk
€00’ 0c omg Ye KUvag KePAANG ATIAAAAKOL OVD’ €l kKeV deKAKIC TE
Kal elkoowvnoLt’ amowa otowo’ evOad dyovteg, (...) oLd’ wg oé
ve motvia urjtne évBepévn Aexéeoot yonjoetatl Ov téikev avtr], dAAX

KUVEC T€ KAL OLWVOL KATX TTAVTA dACOVTAL.

« Achille aux pieds rapides vers lui leve un ceihbee et dit : “Non, chien,
ne me supplie ni par mes genoux ni par mes paréafssi vrai que je
voudrais voir ma colére et mon coeur m'induire apesuon corps pour le
dévorer tout cru, apres ce que tu m'as fait, nétaitera les chiens de ta téte,
guand méme on m'amenerait, on me peéserait ici dixingt fois ta rangon,
(...)- Non, quoi qu’'on fasse, ta digne mere ne tegrka pas sur un lit funébre,
pour pleurer celui quelle a mis au monde, et lagemrs, les oiseaux te

dévoreront tout entier**° »

Puis, lorsque le prince troyen a rendu son dersoerffle débute la série des nombreuses
souillures que l'armée Achéenne, et surtout Achiltent infliger a son cadavre. Tous,
d’abord, vont s’en prendre au corps du héros vaipais Achille se réserve le soin des
exquises tortures, traitant la dépouille du mouné’ facon telle que cet épisode est parmi les
plus célebres du récit homérique :

aAAoL de meQldoapov vieg Axou@y, (...) ovd’ aga ol TG dvovtnti Ye
napéoTr). wde O¢ TIS elmeokev WwV &g mANoiov &AAov: w mdmo, 1)
HaAa O paAakwtegog  apdadpaacBar “Extwo 1) Ote viag

évémonoev muol knAéw. Q¢ doa Tic eimeoke Kal OVTHOAOKE
MAQATTAC.
« Les fils des Achéens de tous c6tés accourent. Augun d’eux ne

s’approche sans lui porter un coup, et chacun aerdire en regardant son

voisin : “Oh! Oh'! Cet Hector-la est vraiment pldsux a palper que celui

429 pid. XXI1, 344-354.
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qui naguere livrait nos nefs a la flamme brdlantédila comment tous

parlent, pour s'approcher ensuite et frapper let 150w

"H oa, kat ‘Extopa dilov aewéa undeto €oyoa. audotéowv
petémiofe odwV TETENVE TéVOVTE € OPLEOV €k TITEQVNG, Boéoug O
eEnmrev pavtac, €k didooto ' Ednoe, kagn O EAkecBal €éxoev: &g
dldpoov ¥’ avaPag ava te kAvta tevxe aelpag HaoTiEév O EAdav,
Tw O’ oVk dékovte meTéoOnVv. oL O’ v éAkouévolo kovioaAog, audt
O¢ Xaltal KVAVEAL TUTVAVTO, KAQN O ATV €V KOVIoL KELTO TAQOS
Xaoplev: tote 0¢& Zebg dvopevéeool dwkev aewkiooaoBat € €v

natoidL yain).

« [Achille] dit, et au divin Hector il prépare uors outrageux. A l'arriére des
deux pieds, il lui perce les tendons entre chewlldalon ; il y passe des
courroies, et il les attache a son char, en laidaaéte trainer. Puis il monte
sur le char, emportant les armes illustres ; d’anpcde fouet, il enléve ses
chevaux, et ceux-ci plein d’ardeur s’envolent. Urage de poussiére s’éléve
autour du corps ainsi trainé ; ses cheveux song@edgploient ; sa téte git
toute dans la poussiére — cette téte jadis chaar@ngue Zeus maintenant
livre & ses ennemis, pour qu'ils I'outragent a lgué sur la terre de sa

patrie*?? »

Les chants XXIII et XXIV ne voient pas la fureurAdhille décroitre, ni les outrages

s’interrompre sur le cadavre d’Hector :
“Extooat &’ 00 Tt dchow oo dnv ot damtépev, AAAX KUVEOTOLY.

« Pour Hector le Priamide ce n'est pas a la flangoe je le veux donner a

dévorer, c’est aux chier&® »

AAAT 6 v’ émel Cevetev OO’ dopaoy wkéag (nmovg, "Extoga o
éAxeoBal dnoaoketo dipoov 6mobev, tEig O €ovoag TeQL OfjHa
Mevottiddao Oavoviog avtic évi kAol mavéoketo, TOV € T

€aoKeV €V KOVL EKTAVOOAS TIROTIENVEX:

« Alors, a son char, il attelle ses chevaux rapi@ésderriere la caisse, il
attache Hector, pour le trainer sur le sol. Puigng il I'a, trois fois de suite,

tiré tout autour de la tombe ou git le corps dedié Ménoethios, il s'arréte et

4211bid. XXII, 369-375.
4221hid. XXII, 395-404.
4231bid. XXII, 182-183.
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rentre dans sa baraque, le laissant dans la pogjséfendu face contre

terre??* »

Ce n'est qu’a la fin delliade, que la folie d’Achille et les souillures qui edabulent cessent,
sur ordre de I'assemblée des dieux. La venue @denRtans le camp achéen ramene Achille a
son humanité et la restitution de la dépouille ditde rachete les outrages commis, qui grace
a la volonté divine n'ont pas trop altéré le conpda beauté du héros. Cependant, tous les
morts n'ont pas comme Hector la faveur des dieui,est bien des corps qui, dans le monde
homérique, sont exposés a la souillure et aux gesrade bien des manieres différentes.

De méme que pour donner la mort, un gerepeut choisir entre diverses techniques,
différentes armes, plusieurs options sont enviddgedorsqu'on a pour but de souiller un
cadavre. On peut choisir de trainer le corps, ddélmembrer, de le jeter en pature aux
animaux, ou encore de le laisser se décomposeteffetlproduit par le corps est bien
différent, selon le sort qu’il a subi ; tantét d'ame forme gardée intacte, tantdt c’est un
fragment, intact aussi, mais étrange, énigmatiquaatét I'ordre du corps est disloqué ou
écrasé, de facon a étre ramené & l'infoffie. Jean-Pierre Vernant, dans son article sur « la
belle mort et le cadavre outragé », met bien edetnve les diverses formes de souillure du
corps et expliqgue parfaitement leurs significatipngussi nous appuierons-nous
majoritairement sur ses écrits pour la présentat@squatre exemples d’outrage retenus ci-
dessus. Tout d’abord, le premier type de sévicgsawnous allons nous intéresser est celui,
évoqué un peu plus haut, qu’Achille fait subir @anps d’Hector au chant XXII et XXIV : le
cadavre déja souillé de sang est trainé dans ie, texcouvert de poussiére, dans le but
d’arracher sa peau afin gu'’il perde sa couleurfosme et son éclat, autrement dit, sa figure

singuliere, son aspect humain.

« En salissant et défigurant le cadavre, au lieledsurifier et de I'oindre,
I'aikia (action daikizein: outrager le cadavre) cherche a détruire
l'individualité d’un corps d’ou émanait le charme k& jeunesse et de la vie.
(...) En ramenant le corps a une masse informe gserdistingue plus de la
terre sur laquelle il reste étendu, on n'efface paslement la figure
particuliere du défunt, on supprime la différencei gépare la matiére
inanimée de la créature vivante, on réduit le cexl@a n’étre plus I'aspect

visible de la personne, mais [de] la glaise inelta. terre, la poussiére

“24Ibid. XXIV, 14-18.
42 HEUZE, Philippeop.cit.p. 71.

170



salissent le corps parce que leur contact est jwpume souillure, dans la

mesure ol elles appartiennent & un domaine qte eshtraire de la vié® »

Néanmoins, le sort d’Hector est aussi unique g&ssit, et les héros épiques n’ont pas pour
habitude de trainer leurs adversaires derriers lelars ; ils optent le plus frequemment pour
une solution plus radicale, bien que tout aussiaggante : le démembrement. « La propriété
principale de cette facon de mutiler le corps datle, c’est la netteté, I'absence de bavure et,
conjointement, le caractére définitif. (...) Téte mémbres sont proprement et facilement
sectionnéé?’ » De maniére générale, on remarque que la téte gstrtie du corps la plus
souvent visée, et que la décapitation prend lespade déemembrement. Il est clair que,
roulant a terre ou fichée sur une pique, une t@iteplus d’effet que n’importe quel autre
membre du corps ; elle contient I'identité et lectovitale du héros mort, « c’est un trophée,
qui témoigne de la valeur du combatt&fit> Et le corps resté sans téte se retrouve privé de
nom, d’identité, de statut ; il a perdu tout ce tmsait de lui un membre de la société des
hommes, « a lui s’applique particulierement biecdibre formule : “ce je ne sais quoi, qui
n'a de nom dans aucune langd®&% En perdant son unité formelle, le corps estitédiétat

de chose en méme temps que défiguré ; c’est blargoe visent les procédures de 'outrage
qui s'attaquent, dans le cadavre, a I'intégritécdgps humain. Virgile avait bien conscience
de la force et de I'intensité que générait la repnéation d’un corps sans téte, aussi ne tue-t-il
pas Priam comme le veut la Iégende : le vieuxdans IEnéide ne meurt pas transpercé par

le bronze au pied d’'un autel que mouille le sangefeenfants,

« [le poete] a pris sur lui de déplacer le corpdeete décapiter car, voulant
dire la vanité des grandeurs, il a senti qu'un sodgcapité I'exprimait a
merveille, puisqu’il est privé du seul bien qui teeslouteusement a un
cadavre, l'identité. En arrachant de ses épaule®tla de Priam, Virgile
donne une force considérable a I'expression deudkwgut faire entendre.
Sans téte, le cadavre de Priam n’a plus droit tufosse commune. Priam
est mieux rayé du monde des vivants, de la gldiuenonde méme de I'étre,
maintenant qu'il est sans téte, et les chiens guarderont pas a le manger —

supréme injure — ne sauront pas qu'ils se régdietd chair d'un rof> »

Le morcellement du cadavre atteint son paroxysnms tapratique souvent évoquée dans le

monde homérique de livrer le corps en pature aumaux : chiens, oiseaux, poissons, tous

426 \VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1982, p. 67).
42" HEUZE, Philippeop.cit.p. 76-77.

28 |bid. p. 78.

2 |bid. p. 79.

3% bid. p. 80.
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peuvent étre mis a contribution dans la détérionatiu corps humain. Hector menace ses

adversaires de leur faire subir ce sort que Priemtcpar-dessus tout, Cassandre prédit sa
propre mort et voitkapé ToL vekQov (doayyes YLuvAd ExPePAnuévnv Gdatt
XEWWAQowL Qéovoal vuudiov méAac tadov Onoot dwoovow ddoacHai THV
AmoAAwvog AdTtowv « [son] corps sans vie, jeté nu dans les ravincaile I'eau des
torrents, pres du tombeau de [son] fiancé, livré laétes sauvages qui dévoreront la servante

d’Apollon.** » L'on peut dire que cette forme d’outrage estian commun du monde de

I'épopée qui n'en finit pas de terrifier les hommesr,

« le héros dont le corps est ainsi livré a la fidéodes bétes sauvages est
exclu de la mort en méme temps que déchu de laitmmndhumaine. Il ne
franchit pas les portes de I'Hadés, faute d’avoisa “part de feu” ; il n'a pas
de lieu de sépulture, pas de tertre ns@ma pas de corps funéraire localisé,
marquant, pour le groupe social, le point de leetetl il se trouve situé, et ou
se perpétuent ses rapports avec son pays, sa,lgméescendance, ou méme
simplement les passants. Rejeté de la mort, it@ev¢ du méme coup rayé
de l'univers des vivants, effacé de la mémoire @smmes. Davantage, le
livrer aux bétes, ce n'est pas seulement, en fuiset les funérailles, lui
interdire le statut de mort, c’est le dissoudresdarnconfusion, le renvoyer au
chaos, a une entiére inhumanité : devenu, danerierevdes bétes qui I'ont
dévoré, chair et sang d’animaux sauvages, il nglus en lui la moindre
apparence, la moindre trace de I'humain: il n'edtictement plus

personné>?»

Enfin, la derniére forme de souillure que nousradlapprocher est, en un sens, la plus simple,
mais aussi, la plus terrible : 'abandon pur et@erdu corps du défunt, sans sépulture, sans
cérémonie, sans adieux. Laissé sans considéraionterre ou dans la mer, livré, sans
défenses ni protections, aux outrages du tempsiécamposition, la pourriture est ce qui
attend la dépouille ; le mort n’a méme plus pourdduhaine de son meurtrier, I'attention de
ses persécuteurs. L'indifférence est son lot, dmen§ue la laideur, I'opprobre, et pour finir

le néant.

« Le cadavre abandonné & la décomposition, c'estéernement complet de
la belle mort, son inverse. A un péle, la jeuneigie beauté du guerrier dont
le corps frappe d’étonnement, d’envie et d'adnrajusqu’a ses ennemis ; a

l'autre pble, ce qui est au-dela du laid, la marstité d’'un étre devenu pire

“31 EURIPIDE.LesTroyennesv. 448-450.
432\VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1982, p. 68).
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que rien, d'une forme qui a sombré dans I'innommalfl..) Le cadavre
outragé n’a part ni au silence qui entoure le ni@bituel, ni au chant
louangeur du mort héroique ; ni vivant, puisqu'@tué, ni mort, puisque
privé de funérailles, déchet perdu dans les madgel¥tre, il représente ce
gu'on ne peut pas célébrer ni davantage oubli#rarreur de I'indicible,

l'infamie absolue : celle qui vous exclut tout emfde des vivants, des morts,

de soi-mémé>3»

Ainsi, la souillure qui nous est appaaua fois comme une peur et une menace semble
tenir une place importante dans une société quitaoila condamne. Rien d’étonnant en soi,
dans un monde ou le principal objectif est d’acguére gloire impérissable, I'essentiel n’est
pas de prendre la vie d’'un adversaire mais de pesi&der de la belle mort, de le priver des
honneurs que tous recherchent. Les blessures teadarpprimer les traits du héros par le
sang, la poussiere ou les atteintes portées aatavie. La souillure que tous les hommes
fuient et craignent n’est jamais tres loin, ellé @slissociable de leur corps, de leur
condition ; inscrite en eux depuis leur naissamsgu’'a leur mort, leur rappelant sans cesse

gue leur corps n’est pas celui des dieux.

C) Le corps des dieux.

« Une chose est slre : c’est que I'opag parler du monde épique sans tenir compte
de ces dieux, qui y jouent constamment un t8le. Suivant le conseil avisé de Jacqueline de
Romilly, nous poursuivons cette étude de la fomcBacrée du corps en osant interroger le
plus mystérieux, le plus parfait, le plus sacré dmps qui soit : celui des dieux. « Pourquoi
parler du corps des dieux ? D’abord parce que less; pour penser un étre, quel qu'’il soit,
n'ont pas dautres moyens, a I'époque archaique, de I'exprimer dans le cadre du
vocabulaire corporel. Quitte a en biaiser le code ges procédures de distorsion, de
dénégation qui conduisent & le contredire dansdmemt méme ot on I'emplofé>» L’on
peut donc partir de ce postulat que les dieux dundechomérique ont un corps; pas
seulement une représentation corporelle qu'on pelmirer a travers les statues et les
peintures, mais un corps bien a eux, individuelt—plariel — qu’ils possedent tant sur

I'Olympe que sur la terre. Cette affirmation faitgye I'on ne remettra pas en question,

33 |bid. p. 69.
34 ROMILLY, Jacqueline, deop. cit p. 30.
“3°VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1986, p. 41-42).
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l'interrogation qui nous préoccupe n’'est donc zax t les dieux ont-ils un corps ? Mais quel
corps est le leur ? Les représentations anthrogamsrdes divinités grecques nous poussent
tout d’abord a répondre qu’elles ont un corps hammaiourtant, un corps humain, avec tous
ses défauts et toutes ses limites, pourrait-il eaimva un étre divin ? Il semble que le corps
divin se construise de maniére complexe, a ladaiss la ressemblance et la dissemblance

avec le corps humain, aussi,

« pour parler du corps des dieux [il faut commehpar questionner celui
des hommes et [rechercher] dans le vocabulaireocelrfui-méme, dans la
facon d’en user, de le dévier, de le subvertirgagarfies marques qui, tout en
attestant les analogies, les continuités, les v@ientuelles de passage entre
les dieux et les hommes, dessinent la ligne fromtgui les sépare et les
oppose. Dans ce jeu de miroir entre le corps husigi@ corps divin, chacun

[renvoie] & l'autre en s’en démarquéfit»

Des lors, pour parvenir a appréhender le corpsliges il va nous falloir « déchiffrer tous les
signes qui marquent le corps humain du sceau demigtion, de la déficience, de
'incomplétude et qui en font un sous-corps. Cesstarps ne [pouvant] étre compris que par
référence a ce qu'il suppose : la plénitude colfgran sur-corps, celui des dieti.» En
effet, des « défauts » tels que la mortalité, Ienfda vieillesse, la fragilité qui font partie
intégrante du corps humain, ne sauraient étre qgsi a des dieux qui, malgré des traits de
caractere les rendant humains a I'extréme (jaloesiere, royauté, assemblée, amour, haine,
rancune, etc.), different radicalement de I'espégmaine par la constante dénégation des
imperfections qui la constituent : car, si le codpgn apparait comme une forme améliorée,
idéalisée, du corps humain, il ne se définit pourfzas par le plus, mais par le moins. Le
corps des dieux n'est pas fait d’éléments, d’essgnajoutés au corps humain, mais au
contraire de restrictions, de négations de cerfainsts de la condition humaine, représentés
par lea- privatif : les dieux ne sont pas ceux qui viverglus » longtemps, mais ceux qui ne
meurent pas, ils ne sont pas ceux qui ont un sagigs« pur, mais ceux dont le sang ne se
souille pas, ils ne sont pas « plus » que des I8pite ne sont pas mortels, ce sont des
thanatoi lesa-mbrotoi Ce refus des failles humaines, on est en dropeteser qu'il vient
directement des hommes qui ont voulu, en pensantigex, se penser sous une forme plus
aboutie, moins imparfaite ; car, « étre invisiblerailieu de la foule, jouir d’'une physiologie

privilégiée qui fait fi des blessures, faire pasaeson corps la frontiere infranchissable du

3 |bid. p. 11.
7 bid. p. 24.
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monde des morts [sont] autant d’aspirations qua&mpnentes de I'humanité, dont la
signification est limpide : dans chacun de ces d¢&®mme réve de se délivrer d'un
inconvénient du corp8? » Ainsi allons-nous observer, au cours de notield@pement, ces
diverses caractéristiques qui font qu'un corps péwe qualifié de divin: nous nous
pencherons premiérement sur la différence primtedjai sépare le corps des dieux de celui
des hommes, son immortalité, sa capacité a demedtennellement loin de toute
décomposition, malgré une certaine vulnérabilité. daivant, nous traiterons du caractére
modelable du corps divin, ainsi que des détailsciipges qui rendent possible sa
reconnaissance aux yeux des humains. Puis, nodigrétas la puissance et la dangerosité de
ce corps que l'on ne peut ni combattre, ni regarBeur finir, nous nous intéresserons a
I'absence de besoins naturels du corps divin etnaystérieuses substances que sont le nectar

et 'ambroisie.

« S'’ils appartiennent au méme univers lggehommes, les dieux forment une race
différente : ils sont lesthanathoj les non-mortels, leambrotoj les non-périssablés’ »
Cette caractéristique qui leur a valu le nom d’Imt@ls, chez Homere et bien d’autres, est ce
qui définit les dieux par excellence. En eux njeess inscrite comme chez les hommes la fuite
du temps, l'irrémédiable progression vers la mdeur étre demeure a I'état pur et sans
restriction, dans sa plénitude et sa permanencssiAle fléau de la vieillesse leur est-il
épargné, les laissant éternellement dans la fardége, dans I'instant ou la vitalité, I'énergie
et I'éclat culminent a leur point le plus haut setf'on nomme Nérée « le Vieux de la mer »,
ce n'est pas pour signifier qu'il est sujet a unelganque vieillissement, mais pour
mentionner son ancienneté dans le monde divin.ab@é@me maniére, les Olympiens sont
gualifiés de « jeunes » en opposition aux dieuxptésédentes géneérations (Ouranos, Gaia,
Chronos, Rhéa, etc.) qu’'on ne saurait pour autgmtésenter sous la forme de vieillards.
Ainsi, « toujours vivants en force et en jeunefsedieux ont un sur-corps : un corps fait tout
entier et & jamais de beauté et de gltife. Néanmoins, immortel ne signifie pas
invulnérable, et, si la mort est pour les dieuxplnénomene impensable, la blessure quant a

elle peut survenir sur le corps divin, comme swdgs humain.

« Méme en Grece ou I'opposition semble absoluegpeisa mortalité définit
la condition méme d’'une humanité qui, face aux Imeise Bienheureux, ne

peut d’aucune fagcon échapper au trépas, il artineles frontieres flottent un

“38 HEUZE, Philippeop.cit.p. 481.
“39VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1986, p. 26).
0 bid. p. 35.

175



peu : tout en ne pouvant mourir, les dieux coneaisparfois un état de
quasi-mort, par limitation ou exténuation de leureé quand, blessés,
enchainés, relégués sous terre, ils sont mis karsdg l'univers divin,

expédiés sur la touclé! »

Dioné, au chant V, afin de consoler sa fille, Aghte, de la blessure que lui a infligée la
javeline de Diomeéde, fait état des divinités quie®laussi eurent a souffrir de rudes

traitements de la part d’hommes et de héros :

moAAotL yag 1) tANpev DAV dopat’ €xovteg €€ avdoowv XaAEéT
aAye’ e’ dAAANAoloL TiBévTeg. TAN pév Agng Ote pv QTog kaTeQog
T 'EpaAtng naidec AAwrog, dMoav Koateew €vi deopq: XaAkéw O
€V KeQAU 0€0eTo TOLOKaDEKA pvag: kal vU kev évO’ amoAotto
Aong atoc moAépoto, el prn pnrouv megukaAAng Heolpowx ‘Eopéa
eEnNyyetlev: 6 0 éEékAeev Agna 10N TeOUEVOY, XaAeTOg D€ &
deopog €dapva. TAN O “Hon, éte pv koatepog maic Apdrtovwvog
Oelitepov kata palov Olote TOyAwXvl PeBAnker tote Kkal pv
aviikeotov AdPev dAyoc. TA] O Atdng év Tolol TEAWQLOG WKLV
oloTdV, €VTEé UV WOTOC AviE LIOG Awg atydxowo &v TToAw év

VekVeOOL PaAV 0dVVIOLY EdWKEV:

« lls sont nombreux chez nous, les maitres de W@k, ceux qui, pour des
hommes, ont supporté des épreuves semblablessehtis unes aux autres
infligé de durs chagrins. Arés a subi la sienngole qu'Otos et Ephialte le

Fort, les fils d’Aloeus, le lierent d’'un lien brlitd& reize mois enfermé dans
une jarre en bronze, il y et bel et bien péri,side dieu insatiable de la
guerre, si leur maratre, la toute belle Eéribéeunavisé Hermés. Quand
celui-ci leur déroba Arés, il était a bout de farceses cruelles chaines
avaient eu raison de lui. Héré a subi la sienngple ou le rude enfant

d’Amphitryon la blessa au sein droit d’'un traitrai$ arétes : une incurable
douleur la saisit aussi ce jour-la. Et le dieu nbamsix, Hadés, comme
d’autres, a subi la sienne, sous la forme d'urt napide, quand le méme
homme, le fils de Zeus qui tient 'Egide, & Pylas, milieu des morts, le vint

frapper et livrer aux souffrancé® »

Cependant, étant donné que le corps des dieundstiesupérieur a celui des hommes, une

blessure divine n’a rien a voir avec une blessummdine, et, méme si la peau des dieux

“L1bid. p. 12.
42 HOMERE.lliade. V, 383-397.
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comme celle des hommes peut étre transpercéeptsgguences seront moindres pour les
Immortels. Ainsi, lorsqu’Aphrodite blessée court edugier aupres de se mere, celle-ci
appoTéonoy AT IX@ XEWROG OHOQYVL: dADeto xelp, OdUval O& KATNTOWVTO
Papelat « de ses deux mains lui essuie I"ichor” sur lesbilae bras se cicatrise, les lourdes
souffrances s'apaisefft » De méme, d’Arés touché par la pique de Diométtenére dit
quewg d’ 0T’ OTOG YAAA AeLKOV ETELYOUEVOG OLVETNEEV DYQOV €0V, HAAX O WK
TEEQLTOEPETAL KUKOWVTL WS AQat KAQMAAwS toato Oovgov Agna « comme le suc
du figuier fait, quand on l'agite, cailler le ldtanc, qui, vite, prend, sous les yeux de celui qui
le tourne, de méme, vite, guérit 'ardent Af&s» Outre la rapidité de guérison des dieux, qui
dépasse de loin toutes les avancées médicalegnte qui s’écoule de leurs plaies doit
€galement attirer notre attention en tant que qadiité divine. Homeére écrit au sujet

d’Aphrodite blessée :

elfap d& dOQL XE00g avtetdonoev APANXONV- el0aQ d¢ dOQL XE0OG
avtetoponoev appeooiov dx mémAov, Ov ol Xdoiteg kApov avtal,
TIEUEVOV UTteQ Bévaog: Oée O’ dupootov aipa Oeolo W, oldg TéQ
Te QéeL pakageoot Beolowv: oU yaQ ottov €dovo’, ov mivovo’ aibona

olvov, ToUvek’ dvalilovég elot kal dBavatoL kaAéov.

« L'arme aussitdt va pénétrant la peau a travemndli@ divine ouvrée des
Graces elles-mémes, et, au-dessus du poignet déekse, jaillit son sang
immortel : c'est [Iichor”, tel quil coule aux vees des divinités
bienheureuses : ne mangeant pas le pain, ne bpaarie vin aux sombres
feux, elles n'ont point de sang et sont appeléenartelles. Alors dans un

grand cri, elle laisse choir son fils de ses Bias.

Une contradiction flagrante apparait dans les darpoete qui affirme que le sang immortel
« jaillit » de la blessure de la déesse, pour pegajuelques vers plus loin que les divinités
« n’'ont point de sang » : contradiction qui s’édad la compréhension du terme “ichor”, qui
porte en lui tout le paradoxe divin. Dans la languidicale de I'Antiquité, le terme “ichor”

n'est pas considéré comme du sangbd#os de mortel, mais comme un liquide séreux ;
effectivement, cette substance qui s’écoule du thvashrodite est a la fois du sang « divin »

et du « non-sang », la preuve de sa vulnérabiiténese de son immortalité, car,

4“3 bid. Vv, 416-417.
4441bid. V, 902-904.
4% bid. Vv, 337-343.
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« dans le corps humain, le sang est la vie. Maamdui jaillit d’'une blessure,
gu’il se méle, répandu sur le sol, a la terre let @oussiére, qu'il se fige et se
corrompt, le sang dit la mort. Puisque les dieuxt svants, sans doute ont-
ils du sang au-dedans de leur corps. Pourtant, ng&imguinte d’'une plaie
ouverte, comme dans le cas d'Aphrodite (...), ce s@dinth ne peut pas
basculer du c6té de la mort. Un sang qui coule garsla vie ne s'échappe
avec lui, un sang sans hémorragie, toujours intaworruptible, bref
un “sang immortel’,ambroton haimg est-ce encore du sang ? Quand les
dieux saignent, il faut bien dire que leur corpduasang, — mais a condition
d’'ajouter aussitdt que ce sang n’est pas vraimensahg puisqu’en lui la
mort n’est pas présentée comme l'autre face delaSaignant d’un sang qui
n‘en est pas un, les dieux apparaissent tout ereendd aussi bien

pourvus “d’'un sang immortel” et “dépourvus de sa‘ﬁ"@’b

De fait, la substance nommée “ichér”, de méme tahcéambrotonhaima n’est en réalité
gu'une «facon tautologique de redire sans fin d&ure des Immortels en tant qu’ils ne
meurent pa*’ » Et le corps divin, méme blessé, n’en finit pasndontrer son pouvoir, sa

magie, sa perfection.

Toutefois, I'immortalité est loin d’étle seul privilege des dieux, bien que le plus
marquant ; le corps divin en effet, énergie purdoédle positivité, apparait modelable a
souhait, sans forme imposée, pouvant s’incarnesl@nté dans les représentations les plus
diverses : homme, femme, animal, élément natues, me résiste au corps du dieu qui passe
de I'un a l'autre quand bon lui semble, selon leessité ou I'envie. Le premier stade de cette
« fluctuation » du corps divin pourrait d'ores efja se trouver dans le passage du corps
visible au corps invisible. Il est traditionnellemieadmis qu’une divinité peut a son gré se
dévoiler aux yeux des humains en revétant une eppelcorporelle, ou bien se soustraire a la
vue en se rendant proprement invisible, soit emagifestant aucun contour formel, soit en
dissimulant son corps derriere une brume, une ryecedé largement utilisé chez Homere.

Cette habitude divine fait naitre deux interrogagio

« Comment un corps peut-il étre invisible ? Et camtrla divinité pourrait-
elle manifester son existence, son action, son gigusinon sous la forme
visible de ce qui a un corps ? Chaque religioragsti tendue entre le besoin
d'une présence divine directement accessible auxntes ici-bas et la

nécessité de soustraire le divin a toutes lesdiioits d’'un monde auquel il

46 \VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1986, p. 27).
“7 LORAUX, Nicole. « Le corps vulnérable d’Arés ». i3ale temps de la réflexion, Tome VII : Corps des
Dieux. (1986, p. 353).
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doit demeurer étranger. Entiere immanence, tradlsce® absolue, aucune
religion ne peut s’en tenir exclusivement a I'unads péles. (...) Visible et
invisible, manifeste et caché, présent et abseinttiailleurs, partout et nulle
part, bref au-dela, le corps du dieu pose le probléles rapports entre le

divin, la forme ou les formes, lindividualité® »

Visible, le dieu rappelle aux hommes qu'il est layvisible, il leur rappelle qui il est. Par
ailleurs, le corps des dieux n’étant soumis a aecrastriction, la plupart du temps les
Olympiens ne s’en tiennent pas a cette seule @udlit visible et de l'invisible, mais
choisissent de se rendre présents au monde soysluraté de représentations. Comment
comprendre cette diversité des formes, cette pbssipour un méme dieu d’étre tour a tour

homme, oiseau, ou lumiere ?

« Le corps est forme ; il encldét dans un espac@idéh méme temps qu'il
localise dans un lieu précis. Cette limitation padans le corps semble la
condition nécessaire pour qu’'un individu se desdiaes sa singularité. Les
dieux possedent bien une individualité mais la lsomdance d'étre et de
vitalité qui les caractérise ne se laisse pas emerdans les frontieres
bornées d’'une forme particuliére. Aussi le corpsndiplutdét que forme, est-

il souffle, énergie, action, éclat, luminosité, igho splendeuf?® »

« Si le corps des dieux peut prendre autant de dgrm’est qu’aucune n’est en mesure
d’enfermer en elle une Puissance qui les déboutted@t qui s’appauvrirait en s’identifiant a
une des figures qui lui préte son apparefite.En outre, si nous pouvons étre quelque peu
surpris par ces transformations intempestivesstilraportant de souligner que pour les Grecs
de I'Antiquité cette pluralité de corps et de fosradlait de soi : déja le polythéisme, comme
son nom l'indique, place la pluralité au centre sk « doctrine », et, en observant les
différents cultes rendus aux différents dieux, depercoit assez vite que chacune des
divinités du panthéon grec est pensée, non pas eoamdieu « unique », enfermé dans sa
singularité, mais comme une multiplicité représehachaque fois un des aspects particuliers
d'un seul et méme dieu. Par exemple, « le culteammait pas ce Zeus, personnage unique
gue la mythologie nous a rendu familier, mais taute série de Zeus particularisés par leur
épithéte cultuelle, trés différents les uns deseauguant a leur signification religieuse, tous
cependant Zeus d’'une certaine fagon. La raisoredecadoxe, c’est précisément qu’un dieu

“8\VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1986, p. 13).
“9bid. p. 13.
40 bid. p. 40.
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exprime les aspects et les modes d’action de lasBace, non des formes personnelles

d’existence’®! »

« La meilleure illustration nous est peut-étre foerpar Xénophon, dans
I’ Anabase Au cours de toute cette campagne, Xénophon s aus la

protection spéciale de Zeus-Roi, comme l'oracl®diphes le lui a ordonné.
(...) Mais d’'étre dans les bonnes graces de ZeuseRaie Zeus-Sauveur
n‘'empéche pas Xénophon d'étre personnellement Ioaivec Zeus-

Meilichios, et de se trouver pour cette raisonjéeaeinent démuni d’argent.
(...) Zeus-Roi concerne les probléemes d’autoritéeet@mmandement, Zeus-

Sauveur préside aux hasards de la guerre, maisueMeilichios dépend la

fortune personnelle de Xénophon, I'état de sesifinal > »

Ainsi, la puissance émanant des dieux est si ftate, énergie si grande, qu’un corps unique
ne saurait exprimer ce rayonnement, cet infini desgles qui caractérise la divinité. Les
métamorphoses des Immortels, leurs apparencessdsv/et les multiples identités qu’ils se
donnent révelent le caractére inépuisable de leard® méme que le débordement incessant
de leur vitalité, « en méme temps ici et aillegis, la terre ou ils se manifestent en y exercant

leur action et dans le ciel ol ils résidétit»

Malgré les différents aspects que lardigi peut choisir de revétir, il est une constante
qui ne varie guére : la puissance de son étresgunanifeste par la force et la beauté qui
irradie de son corps. Beaux, les dieux le sont sggement, comme nous l'avons vu plus
avant, forts, ils le sont — a différents niveautosjours plus que les hommes, auxquels ils
sont en tout point supérieurs. Il ne va donc pagisici de redire combien les Olympiens sont
beaux et forts, mais de montrer la dangerositéedeldeauté et de leur force, ce pour quoi les

hommes sont pleins d’'une crainte Iégitime envexs eu

kal kev Eyw €méeoot kal abavatolot paxoluny, éyxel d' aoyaiéov,

£Tel 1) MTOAL PéQTeQot elowv.

« Moi aussi, avec des mots, je combattrais les Irefsoeux-mémes. Avec la

lance, ce serait moins aisé, puisqu’ils sont ceistglus forts’™* »

Hector dit bien, dans sa remarque, la vanité gu'd a vouloir se mesurer aux dieux, et

limpossibilité dans laquelle se trouvent les horsnde rivaliser avec eux. Méme le héros

1 VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1974. Tome Il, p. 87).
2 |bid. p. 87, note 23.

453 VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1986, p. 41).

> HOMERE.lliade. XX, 367-368.
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homeérique qui agit tout au long ddiide sur le mode de liybris, Achille, dont I'orgueil est
toléré par les dieux, doit se rendre a I'évidenge sj puissant qu’il soit, il n’est pas de taille a
affronter les habitants de I'Olympe ou quelque adivinité. Par deux fois, aux chants XXI et
XXIl, lors méme qu’il laisse exploser sa fureur gaichamp de bataille, le Péléide est mis en

échec par un dieu ; par deux fois, le plus graretrger du siege de Troie ne triomphe pas :

W atel AXANa kixroato kOpa gooto katl Aaupneov éovta- Beol dé

e PEQTEQOL AVIQAV.

« De méme, a chaque instant, le flux [du Scamandtlint Achille, si

prompt qu’il puisse étre : les dieux sont plusdatie les hommés> »

tinté pe IInAéoc vig mootv taxéeoot duwkels avtog Ovntog Ewv Beov

appootov;

« Pourquoi, fils de Pélée, me poursuivre ainsiegepieds rapides ? Tu n’es

gu’un homme ; je suis, moi [Apollon], un dieu imrte**® »

La force des hommes et donc sans commune mesweeNe des dieux qui les surpassent
tant en vitesse qu’en puissance, et qui les dormhm&gment. Cependant, il n’est pas
nécessaire d'aller jusqu’a I'affrontement physiquerr s’apercevoir de la puissance divine, le
seul aspect divin peut blesser, voire tuer, un Emportel : I'éclat merveilleux et fulgurant
qui émane du corps des dieux, est, en effet, dintemsité telle qu’il est le plus souvent
insoutenable pour un regard humain. Aussi, s'ihjeas rare dans le monde de I'épopée de
voir les hommes se prosterner a I'apparition d’'isudtéte baissée, regards tournés vers le
sol), on peut supposer qu’outre I'attitude respease et craintive qu’il sied d’avoir face a une
divinité, ce comportement permet également aux etorde se protéger du rayonnement
extraordinaire que dégage le corps d’un dieu. Blusiexemples de la mythologie confirment
la force de I'éclat divin et la dangerosité pows lmmmes de le contempler directement dans
son irradiation. Le plus célébre est sans nul daelai de Zeus et Sémélé : Zeus, épris
d’amour pour la belle Sémélé, la courtise soumtené d’'un mortel et s'unit a elle non sans
lui avoir auparavant révélé son véritable nom. éiang femme, comme c’est souvent le cas,
tombe enceinte des ceuvres du dieu ; Héra appremdueelle et, folle de jalousie, elle
emprunte les traits de Béroé, la nourrice de Séreéldemande a la jeune femme qui est le

pere de son enfant. En entendant prononcer le roeds, Héra/Béroé met en doute la

453 hid. XXI, 263-264.
456 1hid. XXII, 8-9.
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parole de Sémélé et lui conseille de demander a dedui apparaitre dans toute sa gloire afin
de s’assurer de son identité. La nuit suivante,qigsle dieu la rejoint, Sémeélé lui demande
de lui accorder une faveur ; le roi de I'Olympemei de lui accorder tout ce qu’elle désire.
Elle formule alors la terrible requéte ; Zeus, é@oié, mais lié par sa promesse, apparait
alors dans toute sa gloire muni de la foudre etedtErs. Sémeélé est foudroyée sur le champ,
laissant tout juste le temps a Zeus de retirefdieinqu’elle porte en son sein, Dionysos, pour
le glisser dans sa cuisse. Dans le méme espripeah aussi évoquer rapidement le mythe
d’Eros et Psyché : malgré la promesse qu’elleta gaEros de ne jamais chercher a connaitre
son identité et de respecter I'obscurité de la diranou ils s’'unissent, Psyché, persuadée par
ses sceurs que son amant n'est autre qu’un homibiestre, profite du sommeil d’Eros pour
allumer une bougie et percer le mystere. Elle démown jeune homme radieux, d’'une
exquise beauté, mais une goutte de cire chaudeet@mbl’épaule du dieu qui s’éveille et
quitte Psyché, furieux d’avoir été trahi. Méme esinhythe d’Eros et Psyché se termine, au
final, mieux que celui de Zeus et Sémélé, les dégendes montrent bien les risques
gu’encourent les mortels a voir les dieux dans teute-puissance. L’éclat divin, la beauté
divine, est avant tout chose que les humains needbni voir dans sa pureté, ni surprendre :
il suffit de se remémorer le sort d’Actéon et calei Tirésias, ayant respectivement apercu
Aphrodite et Athéna prenant un bain, pour prendmescience du danger que représente le
corps divin pour les hommes. Aussi, & moins de oiowntrainer la mort, les dieux ne
peuvent jamais se présenter aux hommes dans letable forme, leur réel éclat ; ils doivent

sans cesse dissimuler leur vraie nature :

« le paradoxe du corps divin est que, pour apparaiix mortels, il doit
cesser d'étre lui-méme, se vétir de brume, se dégwn homme, prendre
forme d'oiseau, d'étoile, d’arc-en-ciel ou, si liew choisit de se faire voir en
majesté, ne laisser filtrer de sa taille, sa statsa beauté, son éclat, que ce
petit brin de splendeur suffisant pour frapper pectateur dehambos de

stupeur, pour le plonger dans un état de craivéereacielle’’ »

Dés lors, la puissance du corps divin, qui parsan aspect terrifie les hommes, n’est plus a
prouver, ni a mesurer ; elle est ce qui débordénfini nos représentations corporelles et
formelles, ce qui échappe a notre perception, éeéblouit le regard réducteur de notre

pauvre humanité.

“>TVERNANT, Jean-Pierreop. cit (1986, p. 39).
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Avant de conclure notre développementpaat la-méme la deuxiéme partie, il nous
reste a envisager le corps divin comme organismmepka, auto-suffisant, libre de tous
besoins, soumis a aucune nécessité, qui ne canmale plaisir et la contingence des choses.
En effet, alors méme que nous évoquions au débaettie partie le « corps-machine » qu’est
le corps humain, ses besoins vitaux et la nécegsitéa d’y subvenir, nous nous trouvons a
présent face a son exact opposé, ou plus justerfem®, a son idéalité inaccessible que
représente le corps des dieux. Si I'on suit ceormiement, il s’agirait de dire que les dieux
homeériques ne mangent, ne boivent ni ne dormeortgnt, lliade, les récits homériques et
différents épisodes de la mythologie montrent liesid banquetant, lors de mariages ou de
fétes, buvant le nectar, goQtant 'ambroisie, alshnant méme aux délices du sommeil et du
repos. Que doit-on en déduire ? Les dieux mandgeet-boivent-ils de la méme maniére que

les hommes ? Que représentent ces mets mystéueusoqg nomme nectar et ambroisie ?

« Suivant la formule homérique, jouir d’'une vie ignigsable, posséder un
sang immortel (ou n’avoir pas de sang) impliquer fyas manger le pain, ne
pas boire le vin”, a quoi il faut encore ajoutesup étre fidele a Hésiode, ne
pas toucher aux chairs de la victime sacrifiée,gasder pour soi que le
parfum des aromates brllés sur 'autel, les effiudes os calcinés montant
en fumée vers le ciel. Les dieux sont a jeun. [Rodf (...) comme il y a

pature d’éphémeéres, il existe une nourriture et boisson d'immortalité.

(...) Au sommet de I'Olympe, quand la table est d¥estes dieux sont donc
tout a la fois ceux qui, nourris de nectar et d’esitie, mangent des mets
d’'immortalité et ceux dont le corps immortel, igaot la faim, n’a nul besoin

de mangef*® »

Les dieux mangent, pour ainsi dire, uniqguement jaspect festif et « social » du repas, ils
ne boivent que pour mettre leur coeur en joie eiagar un moment de réjouissance ; c’'est
autour de la coupe et de l'assiette que, comme lgseaommes, les dieux se rejoignent, en
étant — privilege de leur condition — libres dettbasoin, de toute obligation vitale. La ou le
divin prend le pas sur I'humain, le contingent grde pas sur le nécessaire. Toutefois, étant
donné qu’ils mangent et boivent, lors méme que elkeur est pas nécessaire, quels sont ces
aliments et boissons, vaguement nommés par J-Paker mets d’immortalité », qui
ravissent les papilles des dieux ? Il faut bienuavayu’il n’existe pas de réponse claire, nette
et précise a la question : qu’est-ce que le nesttéimmbroisie ? Tout le monde s’accorde a

dire qu’il s’agit de mets divins, réservés aux hatiis de 'Olympe, cependant, personne n’est

8 |bid. p. 28.
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en mesure d’esquisser le moindre dessin de ce apguoraient ressembler les mets en
guestion. Au milieu de ce flou conventionnel, ein&] car considéré comme faisant partie du
« mystére » divin, Richard Broxton Onians propose interprétation des plus intéressantes

et des plus crédibles de ces deux élements :

« Il est dit que I'ambroisie est “mangée” par uauilorsque le nectar est bu.
Cela a fait naitre ultérieurement l'idée que l'amibie était une nourriture
solide, comme le nectar était une nourriture liguidmais d'autres
témoignages chez Homere impliquent clairement dambroisie était de
nature liquide ou fluide, et nous ne pouvons abcutguelque cohérence
gu’en pensant qu'il s'agit de graisse ou d’huilej geuvent étre mangées
comme I'on “mange” de I'huile, de la soupe, ou ceutve. (...) Le nectar
devrait étre I'équivalent divin de l'autre formeatiments que les hommes
considéraient comme appropriés pour offrir aux xliele vin. C’est bien le
cas. Des allusions [dans le récit homérique] im@itt que le nectar était
liguide. Comme le vin, il est “mélangé” dans untera et comme le vin il est

versé ¢inokhoe) aux dieux festoyant. Ceux-ci le boivent et setquur

mutuellement des voeux, tout comme les hommes teaf@t du vir>% »

Donc, I'huile et le vin présents sur l'autel deguk, lors des sacrifices en leur honneur,
seraient également présents a leur table, mytpiéd appellation de nectar et d’ambroisie,
qui leur donne ce coté divin, éthéré, insaisissablecaractérise si bien les Immortels et le
monde dans lequel ils évoluent. Cette derniére tatatton nous permet d’avoir une vue
d’ensemble du corps des dieux qui, sans pour ami@éndre a I'exhaustivité d’'un sujet
gu’on ne saurait épuiser en si peu de pages, ¢eveile sur un corps idéalisé ; le corps divin
ne nous apparait plus désormais absent ou lointars — bien qu'’il conserve a jamais une
part de mystere — il nous semble plus proche, dulés démonstrations et explications de
certains phénomeénes, de certains comportementsolps des dieux, par la ressemblance
gu’il partage avec le corps humain, mais aussi lpar différences qui I'en éloignent,
n’épuisera jamais aucune réflexion ; les hommegimogront a s’intéresser a ce corps qui
n'en est pas vraiment un au sens humain du tereepips qui les fascine et les dépasse.
Pour clore cette partie, je laisserai la parole.-#.JVernant, dont les recherches ont
profondément nourri ma réflexion sur le sujet —set bien d’autres themes encore —; |l
explique parfaitement la nécessité de doter lasxdiéun corps, quand bien méme ce ne serait
gu’'un corps réve, un corps secret, afin de permetti’homme de s’identifier a eux, de

communiquer avec eux, d’entretenir une relatiorcdeesacré, le divin.

459 ONIANS, Richard Broxtonop. cit p. 350-354.
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« Le sur-corps divin, par bien des aspects, évaguedle le non-corps. Il

pointe vers lui ; il ne le rejoint jamais. S'il wadait de ce c6té, s'il se faisait
absence de corps, c'est I'équilibre méme du poigthé grec qui serait
rompu, dans sa constante, sa nécessaire tensrer’ehscurité dont est pétri
le corps apparent des humains et I'éclatante lwmént resplendit, invisible,

le corps des dieu$® »

Ainsi, le corps homérique, qu’il soit ham ou divin, occupe bien, dans la mort comme
dans I'immortalité, la fonction sacrale que les hoes Iui attribuent. De la méme maniére, il
remplit ses fonctions « guerrieres » et « amoureusgui font de lui un corps en action et un
objet de désir. Les nombreuses représentationdeqdéfinissent tour a tour en tant que
guerrier, séduction, charme, cadavre, spectaadg,i@tc., mettent en scéne sa pluralité, son
caractére polyvalent et I'infini des possibilitési g’offrent a lui: le corps qui signifiait
beaucoup n’'est pas en reste de fonctions, ni deégeptations. Mais a ce corps changeant
s’attache un concept clef : I'identité. Le corps edfet, ne peut étre longtemps tenu éloigné du
rapport identitaire qu’il instaure entre I'étreletmonde, entre soi et autrui. Avoir un corps
c’est étre quelqu’un, et la réciproque se vérdigitout dans le monde homérique ou I'on est
avant tout ce que I'on donne a voir. Le derniereenje notre étude s’efforce de concilier
I'étre et le paraitre et de questionner le corpsen identité.

40 \VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1986, p. 44-45).
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Le corps homérique entretient avec la notiadeditité un rapport aussi étroit qu’étrange.
Alors qu’'a notre époque, ou elle fait encore débalentité est considérée comme un pur
concept, un ensemble de données — culturellegjiaeties, politiques, sexuelles, familiales,
etc. — qui déterminent chaque personne et permedteta différencier des autres tout en
lintégrant a des groupes communautaires et sogciallx est, dans le monde homérique,
irrémédiablement attachée au corps. Ancrée darsofporéite, l'identité est pensée par
Homére et ses contemporains comme le résultat aspdtt physique, sa conséquence.
« Quelle étrange pensée pour nous autres quedeelieoire que la beauté d'un corps reflete
celle de I'ame, ou encore — croyance plus prosaigais abondamment attestée dans les
sources — que I'apparence physique d’un individiad$mage méme de la place qu’il occupe
dans sa communauté. Le corps de I'esclave n’est@as de son maitre, le corps humain
n'est pas celui des dieux. Dans une échelle higigue s’exprime, par la qualité corporelle,
la qualité des statuts ou celle de I'esfftit> Aussi, nous allons nous évertuer, au cours de
cette derniere partie, a comprendre le role duscaoigns la constitution de lidentité, son
importance et sa nécessité, mais aussi ses linpibes, les Grecs de I'époque archaique qui
auraient pu écrire : j'ai un corps donc je suisdnB un premier temps nous étudierons la
doctrine grecque par excellence qui veut que l'iendg corps soit le reflet de I'ame ; puis
nous verrons lI'entre-deux dans lequel se trouveolps, féminin surtout : entre propriété
privée et appartenance publique. Enfin, nous tezroims notre étude par une réflexion sur le
corps comme essence identitaire. Entre I'étre pataitre, le corps et 'ame, la lutte fratricide

est rouverte ; et si le débat n’est pas nouveakgil reste pas moins passionnant !

1 PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 10.
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1)Image du corps, reflet de I'ame.

Parce que le corps chez Homere est teai& une rare considération, il n'est pas
surprenant qu’'il soit ce par quoi on juge un indivi En effet, le monde épique,
essentiellement axé sur le corps, ses performasaesymbolique et ses mystéres, en fait un
elément primordial dans la définition de I'identigt souvent, le beau corps est au service de
la belle ame, quand la laideur est le lot du méghdn traitre, du lache. L'un des plus
importants concepts de la philosophie grecques@otjue archaique et encore bien plus tard,
est fondé sur cette réciprocité du corps et ded'@m veut que quand l'un est beau, l'autre
I'est aussi : lecarOg kGyabOc. Les héros de lliade vont nous montrer que dans I'épopée la
philosophie devient réalité. A I'inverse, une béllee n’est pas nécessairement servie par des
paroles éloquentes, alors qu'une langue habile fewdriser le cceur le plus noir. Ce
décalage, loin de satisfaire I'idéal d’harmonielagensée antique, améne les hommes a se
méfier du corps et de son langage, dont ils saméahmoins apprécier les beaux discours.
Malgré cet « écart du langage », le corps demeuse Elomere le reflet de 'ame, sentiment

gue les difformités et paradoxes qui constitueblgs divin ne cessent de renforcer.

a) Le xoAO¢ k@yadd¢ : philosophie et réalité.

Les discussions autour du corps et dend’dont depuis longtemps, et encore
aujourd’hui, occupé les hommes. Philosophes, ppétewains, scientifiques, tous ont voulu,
et parfois cru, comprendre cette relation énignuatigntre I'ame et le corps, ces deux
éléments a la fois indissociables — car que skuaitsans I'autre ? — et antithétiques, couple
fusionnel et pur antagonisme. Platon, notamment;éébre pour sa philosophie fondée sur
la séparation du corps et de I'ame : le corps,mesavoué a la décomposition malgré tous les
soins gu’on lui porte, est le carcan, la « prisate»’ame qui ne pourra rejoindre le monde
des Idées et retrouver sa pureté originelle quiada dudit corps, se libérant ainsi du fardeau
de son existence mortelle et s’élevant dans uneumivd’idéalités pures. Bien que la
philosophie platonicienne puisse étre étudiée salwm certaine positivité du corps, on la
présente le plus frequemment par la dualité quiektalle entre corps et ame et que nous
venons de rapidement résumer ; aussi, étant domad’'ame, pour Platon, est I'essence de
I'étre alors que le corps n’est qu’un poids, tdigtention est tournée vers elle, son élévation,

son enrichissement. L'on se désintéresse foncigredwecorps, de ses défauts comme de ses

188



qualités, de ses failles comme de sa potentigtlerkection » et, méme « si le corps possede
une quelconque perfection, cette derniére n’a teuvaue dans l'ordre corporel : elle ne peut
en rien se comparer avec I'excellence propre ad':&Deci rejoint un certain nombre de textes
platoniciens qui mettent I'accent sur une négatidlti corpd®?» Une telle conception ne
saurait avoir sa place dans le monde homériqueoaucbnsidére le corps et 'ame comme
étroitement liés et agissant I'un sur l'autre. Hiete a I'’époque archaique le corps n'est pas
dénigré, et méme si les hommes ont conscience lénsiges et de ses faiblesses ils ne le
releguent pas au second plan mais en font un étéhegoremier ordre ; son aspect, sa forme,
son état de santé ou de maladie disent le cargatefend de I'individu, et en observant le
dehors on voit le dedans. Dans I'épopée, et pdéigiement dans lliade, cette philosophie
du karOc¢ k@ya00g est, plus qu'un concept, une réalité : « les hdeképopée sont des héros,
et d’'abord, presque toujours, des rois. (...) L'émopefléete donc un monde aristocratique,
dont les vertus le sont égalemé&®it» Telle est la réalité que construit « Homeére zotei le

roi est beau et le méchant hidéfk»

Agamemnon, Ajax, Achille, autant de parsages auxquels s’attachent la beauté et le
courage, la vaillance et la royauté. Tout au longétit homérique leurs corps sont présentés
comme forts, grands et beaux, offrant ainsi altelectine image en parfaite adéquation avec
I'ame noble et le caractere héroique qui les carsent. L’héroisation des corps sert celle des
ames, et l'identité guerriere ou royale passe ai@ritpar I'apparence physique, les exploits
des héros ne sont qu’un ajout, une confirmatiorc&eyue leurs corps avaient déja laissé

supposer.

‘Eotket &’ 0 vépwv Iplapog Beiov émi mbEyov, €¢ 0 évono’ AxANa

TeAWQELOV-

« Le vieux Priam était alors posté sur le rempavind Il apercoit le

gigantesque Achillé® »

fjtot Axdavidng Ipiapog Bavpal’ AxiAna 6ocog €nv oldg te Beoiot

YOO &vTo EQOKEL.

62 JOUBAUD, Catherinele corps humain dans la philosophie platonicierfiieide & partir du Timég1991,
p. 194).

“®ROMILLY, Jacqueline, deop. cit p. 31.

“*HEUZE, Philippeop.cit.p. 297.

*** HOMERE.lliade. XXI, 526-527.
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« Le fils de Dardanos, Priam, admire Achille : et grand et beau! A le

voir, on dirait un died®® »

Dans ces deux citations, Priam ne parle que dusadifchille, pourtant ce faisant il dépeint
également son ame : il voit le Péléide aussi getristeau qu’il est orgueilleux et noble, son
apparence proche de la divinité correspond bieonacseur fier et a I'épithéte qui lui est
traditionnellement accordée et qui en fait « lelimei des Achéens ». De la méme maniere,
lorsqu’au chant lll, Priam s’émerveille devant laahté et la stature des chefs achéens
présents sous ses remparts et demande a Hélems geékenter un par un, la description
physique gu’a donnée le vieux roi suffit a fairevider I'identité de chacun et sa fonction au
sein de I'armée grecque. Admirant la beauté d’Agaman, Priam affirme qu’il a tout I'air

d’'un roi et la réponse d’Héléne vient confirmer digss :

00TOG V' ATQEdNG VOV KQeiwv Ayapépuvay, apudpotegov PactAels
T aya00g KQaTEQOS T alyunTc:

« Cet homme est le fils d’Atrée, le puissant pridg@memnon, noble roi et

puissant guerrier tout ensemBfé »

Déja au chant Il, Agamemnon avait eu droit, dedd du poéte, a une rapide description plus

gue laudative correspondant a son statut parn@itess et a son ame valeureuse :

peto d¢ kpelwv Ayapépvov oupata kat kepaAnv ikedog Ad

TeQMIKEQAUVW, Apetl O¢ Lwvnv, otégvov d¢ [Tooewdwvt.

« Le roi Agamemnon s’y emploie avec eux. Pour lesxyet le front, il est

pareil & Zeus Tonnant, pour la ceinture a Arés,rplau poitrine a

Poséidor® »

Nous pourrions citer beaucoup d’autres exemples lt@popée regorge de héros dont la
beauté du corps n'a d’égale que la grandeur dedleg, comme Hector ou Ajax qui, du fait
de leur grandeur et leur imposante stature, samdidérés a juste titre comme les remparts de
leurs armées respectives ; néanmoins les exti@itseenant Achille et Agamemnon semblent

suffire & illustrer le principe dkaA0g kGyaOOc , et montrent bien qu’au

« rapport entre I'aspect d’'un héros épique et s@ntité (...) s’adjoint une

symbolique d’ordre moral. De ce fait, les remarqgeisportent sur la beauté

486 1hid. XXIV, 629-630.
487 bid. 111, 178-1709.
488 hid. II, 477-479.
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ou la laideur d’'un étre se doublent d’'un jugementvdleur. Dans le monde
homérique, étre beau c’est, dans la mesure dulpessitre semblable aux
dieux. Des adjectifs tels queocsidnc, iotBsoc et Emeikehov qui Signifient
tous trois “semblable ou égal aux dieux” le prouvdhy a une dualité
mortels/immortels soulignée par la fagon dont estrite I'apparence de
certains personnages : “Thésée, fils d’Egée, sdatebkux immortels”I(., I,
265), “Euryale, mortel égal aux dieuxll.( Il, 565). Dans I'épopée un
personnage n'obtient pas un statut de héros quasistulement grace a ses
exploits mais aussi grace aux termes employés [@odeécrire. Lorsqu’au
chant IIl, Priam et Héléne discutent de la valees dhefs Achéens, Priam
remarque ces derniers grace a leur stature ; (..il) re€le considérations
esthétiques, morales ou politiques, ainsi Agamemdéfa qualifié de
“pasteur d’hommes”Il., |, 172, 442) devient “noble roi et puissant gigst

(Il., 111, 179)%%9 »

Ainsi, I'on comprend parfaitement la réaction déaRr face a Hermes qui vient a lui, sous

forme humaine au chant XXIV :

AAA” EtL Tic kal éuelo Bewv UmepéoyeOe xeloa, 6C HOL TOLOVD' TKeV
0dowmogov avtipoAnoat alolov, otog d1) oL dEHAc kail edOg AynTog,

TEMVLOAL Te VOW, HaKAQWV O’ €£€00L TOKTWV.

« Mais sans doute une fois encore un dieu étendsmsur moi, puisqu'il
met sur ma route un passant comme toi, de si bgarautel que je te vois,
14, avec ta taille, ta beauté enviable, ton esprisé, et fils sans doute de

parents fortuné&’® »

L’'apparence d’Hermes rassure le vieux roi qui eoitses qualités physiques un bon augure ;
c’est dire combien l'identité se trouve rivée aupsohomérique qui, par sa beauté et sa

stature, la dote de grandes qualités morales c&tles.

Cependant, la réciproque ame/corps que Vient de voir a I'ceuvre se vérifie aussi
guand I'épopée représente la laideur. Certesneelfse des corps héroisés, nous n’avons pas
beaucoup d’exemples de corps ou siége la laideuqucse comprend aisément lorsqu’on sait
l'affection qu’Homeére porte a tout ce qui est beanéanmoins, il est un exemple, devenu
célebre du fait de son caractére unique, dont athoiss parler a présent afin de démontrer ce

que I'on pourrait nommer le kax6c kGicyog » en opposition aworOg kAyadoc : il s’agit de

%9 OSTORIAT DELABROISE, Véroniqueop. cit p. 53.
4 HOMERE.lliade. XXIV, 374-377.
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’Achéen Thersite dont Homere fait la descriptian éhant Il alors qu’il seme la discorde

parmi I'assemblée de I'armée achéenne :

O¢poitnc O’ €Tt HOUVOG AUETQOETIG EKOAQ, OG E€mea Ppoeoiv fjowv
AKOOUA TE TOAAQ Te NON P&, ATtag oL KAt KOOHOV, EQlépeval
Paoideboy, aAA” 6 TL ol eloouto yeAoliov Agyeiowowv Eppevar
aloxtotog d¢ avr)o vmo TAov NABe: PoAkog €nv, XwAOS O’ Etegov
moda- Tw O€ ol WHW KLETW €M oTBog cLuvoXwWKOTE: VT VTeEbe
$0oEOG Env KePaAT)v, Pedvr) 0" EmevrvoOe Adxvn. £xOlotoc &' AXIANL

paAot’ v nd’ Odvoni: T Yap velkeleoke:

« Thersite, seul, persiste a piailler sans messoa. coeur connait des mots
malséants, a foison, et, pour s’en prendre aux &oisrt et a travers, tout lui
est bon, pourvu qu’il pense faire rire les Argie@&st 'homme le plus laid
qui soit venu sous llion. Bancroche et boiteux dpied, il a de plus les
épaules vodtées, ramassées en dedans. Sur sonpoiéhe s’étale un poil

rare. |l fait horreur surtout a Achille et Ulysse'ijquerelle sans répid't7.l »

« Cette derniére caractéristique le met a I'édas “Achéens chevelus”. La
mise en forme du texte souligne également cettee ndisl'écart du
personnage, il y a les autres et Thersite ; ildéstit a I'aide du superlatif
aioyiotog, il a des paroledixooua, il parle o0 kata xdopov, il représente
donc une menace contre l'ordre et I'harmonie, c’peut-étre cela la
définition de la laideur. Thersite est un hors-nermin antihéros. Il est
d’ailleurs décrit en opposition terme a terme afehille. Quand ce dernier a
“les pieds rapides”, Thersite est “boiteux et banbe” ; le premier porte
“une cuirasse scintillante pareille au ciel étqilé& second est “revétu de
hardes” ; les Achéens souhaitent qu’Achille reteus combat, Ulysse
chasse Thersite, symbole du bouc émissaire qui eenpeec lui la souillure,
présente sur son corps : “une bosse sanguinolesa#lissur son dos”I(., Il,
267). Le concept de beauté a une symbolique mocast davantage une
qguestion d’harmonie, il faut étre a la bonne plaaeaccord avec le groupe
ou avec les régles qui régissent la communauté.L(aspect matériel est lié
a lidentité, par conséquent tout jugement port&d Sapparence est

indissociable d'un jugement d’ordre mo?4t.»

Du c6té des Troyens, on trouve une autre figureatli@ la laideur a un caractere négatif.

Bien gue sa description soit moins précise que al Thersite, ce que nous en dit le poete,

“bid. II, 212-221.
472 LOSTORIAT DELABROISE, Véroniqueop. cit p. 54.
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ainsi que ses agissements en font un étre méprigablva a 'encontre des codes du monde
épique : il s'agit cette fois de Dolon a qui estowsacré » le chant X. Homére le présente

ainsi :

v 0é tc év Toweoolr AdAwv Evundeoc viog krouvkog BOeiolo
TOAVXQULOOG TOAUXAAKOG, O¢ O1) ToL €ldog HEV €NV Kakdg, AAA

TIOdWKNG:

« Mais il est parmi les Troyens un certain Dolals,d’Eumeéde, divin héraut,
riche en or et en bronze. Son aspect est fachenais ses pieds sont

rapides’’® »

Certes le poéte lui accorde une qualité, et pasraasdres, puisqu’il précise que « ses pieds
sont rapides », a la différence de Thersite quicestlifié de « boiteux et bancroche » ;
pourtant ses pieds ne vont pas le sauver des mhalhysse et Diomede qui le mettront a mort
sans aucune pitié et rameneront ses dépouillesefgxachéennes. Outre la qualité pédestre
évoquée, Dolon est décrit comme étant d’ « aspiehefux » et cette disgrace corporelle
correspond bien, semble-t-il, a son caractére ajusi ses actes. Dolon est en effet, dés le
début du chant X, présenté comme un étre soumdmeur, fouineur — c’est d’ailleurs lui que
les Troyens ont choisi pour faire le guet dansué + il se vét d’'une peau de loup (animal
sanguinaire qu’Homere n’évoque que pour décrirestéses de carnage ou de cruauté), et
non pas comme les chefs achéens, de lion ou dagrantanimaux au contraire prisés par
I'auteur pour leur noblesse, leur force et leurrage). Son attitude face a Ulysse et Dioméde
loin d’étre courageuse ou héroique est celle daomé doublé d'un traitre ; tout d’abord, il
s’enfuit a travers la plaine troyenne au lieu debattre jusqu’a la mort, puis lorsqu’il est
rattrapé par ses poursuivants il trahit 'emplacetmies troupes thraces venues porter main
forte aux Troyens, il termine a genoux, supplignDe@meéde lui 6te la vie sans qu'il ait
accompli sorarétg sans qu'il ait fait preuve de vaillance ou devbrae et permettant, qui
plus est, aux deux Achéens de massacrer le campémace profondément endormi. Du fait
de sa laideur, Dolon ne pouvait en aucun cas, se®rrégles du monde homérique, se
comporter en héros, et son ame est bel et bimade de son corps. Deés lors, chez Homeére,
la philosophie duxkarOc kayadOg se révele bien étre une réalité parfaitement aglraets
partagée par tous les héros épiques. Le corpsesteeune fois la mesure de référence, ce par

guoi I'identité d’'une personne est définie : c’esparaitre qui dit I'étre et a ce sujet il n'y a

43 HOMERE.lliade. X, 314-316.
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pas de demi-mesure, le monde homeérique présentkédes « noirs » ou « blancs », le gris
n'‘a pas beaucoup de place. On constate donc desdrwctions en miroir, I'opposition
permanente de figures positives et négatives :siteegst I'anti-Achille, de méme que Dolon
pourrait étre considéré comme le revers d’Ulyssédeur rusé mais pas assez —. Le fils de
Laérte a pour lui un aspect agréable (souvent dngaelles dieux) et de « larges épaules »,
mais surtout un art qui lui est propre, un taleabq lui reconnait volontiers comme une

qualité ou un défaut : il a 'avantage de biengraet d’étre un beau parleur !

b) Le bien parler et le beau parleur.

Si, selon les conceptions archaiques)eose méfie pas du corps en tant qu'il donne a
voir immédiatement I'ame d’un individu, renseigne son identité et révele sa vraie nature,
l'attitude envers la parole et le discours est amént moins positive. Dans le monde
homérique ou l'apparence n’'est pas considérée cormompeuse (exception faite des
exemples de dissimulation et de transformation ahpscdont nous parlerons plus en détails
par la suite), la parole, a I'inverse, suscite cwdllement la méfiance, car si ’lhomme a
confiance en ce que le corps montre, il doute gdad@ent de ce qu’il énonce par le langage.
Le rapport au discours dans la geste épique est@nstitué sur une tension permanente, une
ambiguité qui le fait sans cesse osciller entriedeé et le blame ; en effet, une des grandes
qualités du héros épique, outre la vaillance ébiee, est la maitrise du langage, qu’Homere
sait louer en différentes occasions. Le « biengparlest essentiel dandliide, il est source
de plaisir et met en valeur la sagesse et le sdeoersonnages tels que Nestor, ou encore la
dignité, I'honneur, 'dme noble et pure d'Achill€ependant, l'art oratoire tel qu’il est
présenté dans le récit homérique a de nombreuaaiétrs au sein méme de I'épopée : la
figure du « beau parleur », traditionnellement inéa par « I'ingénieux Ulysse », ne manque
pas de faire naitre la colere et I'indignation,amatnent chez Hécube et Néoptoléme qui
désapprouvent — voire s’insurgent contre — le daitmettre le talent d’orateur au service de
cruelles intentions. Dans un monde ou la recherdbe ’lharmonie est un principe
fondamental, il est vrai qu'on a du mal a comprengue le poéete puisse permettre que la
beauté du langage, son art et la positivité qudéaoule soient utilisés a des fins malhonnétes
et condamnables par des étres sans scrupules. r@tatodonc la présence d’'un décalage,
entre la positivité du discours et la négativitél'dene, que ne tolere pas la philosophie du

xarOg kaya®Oc pour qui le bon correspond au beau et le laidss@e avec le mauvais.
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Pourtant, Ulysse, que nous avons évoqué en exeagplan des plus célébres héros du monde
homérique, personnage central d’'une ceuvre qui gorienom, Homeére n’aurait pas fait cet
honneur a Thersite : il faudra donc peut-étre seasheler, a la fin de notre développement,
guel est le véritable statut d’Ulysse, héros ouh&nos ; et si le jugement qu’on lui porte ne
dépend pas du « camp » ou I'on se place. Avant @’awer a de telles considérations, nous
allons commencer par étudier la notion du « biettepa, ses enjeux ainsi que ses fonctions
guerrieres et sociales, qui mélent le plaisir ansed. Puis, nous nous intéresserons a la figure

du « beau parleur », aux réactions qu’elle sustitel'interprétation qu’elle peut générer.

« La geste homérique (...) est parolegtieqarole est audace car elle est acte, elle est
plaisir car elle est aff*» Aux héros & qui elle préte la parole, I'épopéefie le soin de bien
parler, tant pour les choses de la guerre que galles de la vie, tant devant les assemblées
réunies qu’aux festins ou la lyre les accompagaepérole, et surtout la prise de parole, est
un élément essentiel du mode de vie héroique, deascomplissement ; la parole qui fait
naitre l'action, I'encourage, la galvanise esteceles chefs, des héros. Par le discours qu'il
tient, les arguments gu’il avance, 'homme épiglaffisne au sein du groupe en tant que
héros et orateur, acteur et décideur : comme soulas le monde homérique, il ne s’agit pas
de savoir uniguement manier I'épée ou le verbesmast I'union des deux qui constitue

pleinement, et harmonieusement, la figure idéalbétos tel qu’Homeére le concoit.

« La marque du héros est la parole en actioagathosdoit s’affirmer non
seulement dans la guerre, mais aussi dans la via ci& : il doit étre bon
orateur, savoir convaincre ses concitoyens, faicepter ses propositions et
surtout agir en fonction de la parole dite qui emlye nécessairement risque,

danger*’® »

Aussi, entre la jeunesse impétueuse qui ne faitaasles discours, et la vieillesse ralentie qui
s’abreuve de paroles, un juste milieu est a trau$érla jeunesse est sans cesse louée,
magnifiée, encensée, les hommes savent en recentesitdéfauts et on peut affirmer que le
héros homérique par excellence est moins un toagj@omme récemment sorti de I'enfance
gu’'un homme dans « la force de I'age ». Et si lBew parler » importe tant & Homere, c’est

que :

“"* MAREIN, Marie-Francoise : article & paraitre, alaatorisation de 'auteur.
475 | ja:
Ibid.
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«la malitrise de la parole fait figure de rite passage pour la pleine

réalisation de s6f°»

En effet, maitriser le langage, ses formes et spic’ast étre un homme accompli du point de
vue social, et ce n'est pas sans raison si I'étggiel du mot « enfant », tant en grec
«vhmog», qu'en latin dnfans», signifie «celui qui ne parle pas ». L'enfamtans
'Antiquité est donc celui qui n'a pas encore paut langage commun, a I'expression. Par
'apprentissage de la langue, il entre dans la comauté des hommes, mais ce n’est que par
sa maitrise qu’il s’en distinguera. Ni vieux, nilfe2, bon coureur et bon raisonneur, le modéle
du héros n’est pas pris sur le mode de I'excés suaiselui de la mesure : il faut qu’il ne soit
ni trop, ni trop peu, mais fort en actes comme aroles. Les personnages d’'Ulysse et
d’Agamemnon correspondent parfaitement a cetterig¢isnn du héros selon I'épopée ;
hommes faits, ils sont chefs tant dans la batgjll&a 'assemblée et ne ménagent ni leur
langue, ni leurs bras. Achille, malgré sa colersaetage qui peuvent le faire passer pour un
furieux, n’est pourtant pas qu’un guerrier sangu@at méle a la force de ses bras, celle de
ses mots : lorsque 'ambassade envoyée par Agammemaoar tenter de ramener le Péléide a
de meilleurs sentiments et lui faire reprendredmisat, arrive a sa baraque et qu’aprés avoir
partagé un repas, un a un, Ulysse, Phénix et kessauivalisent d’éloquence et d’arguments
afin de le convaincre, Achille répond a tous pandgative. Et, par son discours qui énonce
un refus, Achille affrme sa résolution de ne pasler aux avances d’Agamemnon et sa
volonté de prendre le risque de voir I'armée achéemise en déroute par les forces
troyennes. Car dire « non », c’'est toujours dike fils de Pélée prend sa part de paroles et
ainsi d’héroisme :

« le silence est signe d’approbation, d’acceptati@ssoumission, de piété, la

parole, d'affirmation, d'affrontement, de révolteimpiété quand elle

affronte les dieug!” »

Outre I'exemplarité des héros homériques qui prenie parole comme les armes et qui
associent l'art du discours a l'art d’étre chef,edt une autre catégorie de personnages
concernés par l'art du « bien parler ». En effet,éoquence et la prise de parole sont des
gualités indispensables dans le monde épiqueytirsst la sagesse sont également portés en
tres haute estime ; des lors il s’agit de « bierlepa mais surtout de « parler bien », de

donner les bons avis, d’appuyer les bonnes désisi@utant plus dans un contexte de guerre

*°bid.
" Ibid.
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et de stratégie. La figure emblématique de cetlark conseil » est sans aucun doute Nestor,
« l'orateur sonore de Pylos » qui, malgré — ou grac- son grand age, apparait comme le
premier conseiller de 'armée achéenne. Statul ge'imanque pas de rappeler en maintes

occasions, comme ci-dessous a Agamemnon puis addem

ATQeidN pdAa pév oL Eywv €0EAOLUL Kal avTOS WG Epev wg OTe dlov
EoevBadiwva katéktav. AL o0 mwe dua mavia Oeol ddoav
avOpwmoLoLv- el TOTE KODEOG €x VOV alTE He ynoag omalel. dAAX
Katl @g inmevot petéooopat 1dE keAevow PovAn kat pvbotot To Yo
Yéoag €0Ti YeQOVTWV. alxpag O alxpdooovol vewteQol, ol TeQ

gueio 6OmAOTeQOL Yeyaaot memolBaotv te Binduv.

« Atride, moi aussi, certes je voudrais bien étreoee le méme qu’aux jours
ou je tuai le divin Ereuthalion. Mais les dieux aduxmmes n’octroient pas
tout & la fois. Si j'étais jeune alors, je sensntemant I'atteinte de I'age. Je
n’en compte pas moins rester dans les rangs desursede chars afin de les
guider de mon conseil et de ma voix. C'est le fFge des vieux. Les jeunes
joueront de la javeline, puisqu’ils sont plus apiese battre et s’'assurent en

leurs propres force¥® »

1 HEV Kol Véog €o0i, EpoOg 0€ Ke Kkal TAIC elng OmMAOTATOC YevendLy:
atag memvupéva Palelc Agyeiwv PaciAnag, €mel Kt polgav
€elmec. AAA’ &y’ &ywv, O¢ 0€lo yepalteQog eVXOoMAL elval, EEeimw Kkal

midvta duEopar

« Tu es jeune, il est vrai ; tu pourrais méme Btoa fils, — un fils qui me ft
né apres tous les autres. Tu n’en parles pas moimse un homme de sens
aux rois des Argiens : ce que tu as dit étaitharh dit. Mais, voyons, c'est a

moi, puisque je me flatte d’étre beaucoup plus G toi, d'achever et de

dire tout?"® »

Nestor est donc celui dont le rble est de parlerbién parler tant dans la forme que dans le
fond et les conseils qu'’il délivre aux Achéens téresa noblesse d’ame, son coeur valeureux.
Néanmoins, la parole — et la prise de parole peuwent étre considérées uniquement comme
fabrique du héros : le discours n'a pas pour seul liaction, I'ardeur guerriere et la
galvanisation des troupes. Il y a une autre pajoéecelle qui fait acte, celle qui fait plaisir.

4’8 HOMERE.lliade. 1V, 318-325.
47 bid. IX, 56-61.

197



Ou plus que dans le récit homérique, pons-nous trouver une parole qui enchante les
coeurs et séduit les ames ? Le texte d’Homere gfioste de plaire aux lecteurs en charmant
leurs oreilles par ses vers ne peut que faire d&ld’'une parole-plaisir qui est a la fois
ravissement des sens et beauté du langage. Btiaild montre un monde en guerre ou
sévissent la mort et la violence, elle montre ausspoeéme qui se construit a partir de ce
matériau sanglant : la poésie est en effet préskntibut a la fin du récit homérique, du fait
d’Homere bien sir et de son travail de poéte massialu fait des personnages auxquels il est
parfois permis d’oublier le combat pour s’adonndfaét de Calliope. Alors, qu’il s’agisse
d’Homére ou d’'un de ses personnages, un aéde amispans chaque page diidde et

transforme la parole :

« avec lui elle devient art, car il sait bien datle beau discours, celui qui
touche, qui fait vibrer la corde sensible, qui #gei’homme, suscite
'admiration de tous : “il est tel que sa voix lag aux Immortels”, il sait

parler et il sait parler a propé >

Un bel exemple d’aéde se laisse voir au chantdand 'ambassade achéenne arrive a la
baraque d’Achille, le Péléide lui-méme se trouvéeatrée, assis, jouant de la lyre pour
Patrocle. Homére n’en dit pas plus, mais la seuteation de I'occupation d’Achille offre
une magnifiqgue mise en abyme de I'épopée elle-mé&meeffet, si Achille s’accompagne de
la lyre c’est qu’il chante les faits éclatants tHésos, dés lors Homere invente des vers dont le
héros est lui-méme en train de chanter la gloiteseexploits d’autres héros donnant ainsi vie
a une création poétique dans la création poétiguePatrocle qui écoute Achille en silence,
c’est le lecteur qui lit Homere avec admiration.daxole devient ainsi une source de plaisir,
un moyen d'accéder a la liesse ou a la béatitudd’iestaurer avec autrui une relation
nouvelle ; on ne partage plus de simples informatiou de pures tournures de phrases, on
partage la beauté du mot, I'narmonie du vers, umemt de plénitude de I'ame et de
ravissement des sens qui crée entre les hommeapport d’affection et de respect mutuel.
« Ecouter et parler sont des plaisirs partagésnet sorte de charme s’opére de part et
d'autre?®! » Ainsi, dans IDdysséeTélémaque parti & la recherche de nouvelles coane
son pére se rend a Sparte au palais de Ménélasleroger lui fait alors le récit de ses
aventures et le fils d’'Ulysse, subjugué par leslgarde I'Atride se laisse aller au plaisir de la

poésie et, oubliant ses maux un instant, affirme :

80 MAREIN, Marie-Francoise : article & paraitre, alaatorisation de I'auteur.
481 [}
Ibid.
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KAl yAQ k' €lg EVIAUTOV £Yw maQa ool Yy’ &veXOLUNV T)HLEVOG, OVDE Ké
K otkov €Aot moBog ovdE TokNwVv atvawg yag pvbolwowy émeool Te

0OLOLV AKOVWV TEQTIOUALL:

« Sans doute je pourrais rester assis a tes cmésregretter mes parents ni

mon toit, si vif est le plaisir que je prends atpr&'oreille a tes récits et a tes

paroles’® »

Dés lors, la parole apparait ici comme un révétadeubeauté et donc une qualité essentielle
de 'univers homérique ; qu’il s'agisse du discodhgn chef d’armée ou du chant d’'un aede,
d'une parole acte ou plaisir, c’est le propre duokéhomeérique que de savoir manier la
langue. Le «bien parler » met en évidence la desaace, le courage et la valeur d’'un
homme : a travers ses paroles c’est son étre majaion voit, ce qui se cache en dedans et
que le corps formule par le biais du langage. Maisqu’aux bons mots s’attachent de
mauvaises actions, lorsque I'habileté d’'une langiukla beauté d’'un discours persuadent des
méfaits les plus sombres, le « bien parler » Seffdevant le « beau parleur » qui, avec son

esprit et sa langue comme seules armes, fait tegrtedoimonde homérique.

Ayapepvov, AvOewToLoty oUK €XOTV TOTE TWV TOAYUATWV TV YAwooav
loxvewy mMAéov- QAN elte xonjot €0paoe XONot £det Aéyewy, el av TOVIOX TOVG
Adyouvg etvatl oabpovg, kal ur) dvvacOatl tadik’ ev Aéyerv moté « Chez les humains,

Agamemnon, la langue ne devrait jamais prévaloirles faits. Quand on a bien agi, il
faudrait bien parler ; et quand on a fait le malp&role devrait sonner creux, sans qu’on pat
jamais préter un beau langage a linjusfife» La réplique d’Hécube, qui enjoint
Agamemnon de ne pas préter foi aux dires de Polgmemontre bien le malaise que crée un
beau discours dans la bouche d’'un « méchant »gidivation qu'un tel manquement aux
préceptes de I’harmonie suscite. Si I'on en cra@tiibe, la langue devrait refléter le caractere
profond d’un individu, sa bonté ou sa méchanceté,rmaaniere du corps dans la philosophie
du xalO¢ k@yatoc. Ainsi, I'éloquence irait aux beaux et bons tetshile ou Agamemnon, et
les mauvais, les disgracieux s’exprimeraient de engae I’Achéen Thersite, « piaillant sans
mesure » et ne connaissant que « des mots malsedhést vrai qu’une telle répartition des

gualités et des défauts faciliterait certainemeastrelations humaines et les jugements qu’on

82 HOMERE.OdysséelV, 595-598.
483 EURIPIDE.Hécubev. 1187-1192.
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porte sur autrui, cependant, méme dans le mond@mEpée, ou les barrieres sont pour le

moins nettes entre les bons et les mauvais, lecftiste et il est mis en ceuvre :

« L'on peut donc mal parler, parler en dissimulaat, étant hypocrite, en
éludant des détails qui seraient importants, I'entglonc parler pour mentir
et la parole redevient moteur de I'action, tout smge est nécessairement
performatif puisqu’il repose sur la volonté de e lire le vrai pour orienter
la pensée dans le sens que I'on a choisi : I'oparke plus pour le seul plaisir

de l'auditeur’® »

Ce revirement de la parole, qui n’est plus au sentice de la valeur guerriére ni de la beauté
poétique mais qui obéit a présent a des intéréssunb et a de sombres machinations,
s'illustre notamment dans tout le cycle Troyendépart de la flotte grecque a Aulis jusqu’au

retour et au meurtre d’Agamemnon. Et, les persoemadgntot s’en indignent, tantdt s’en

bY

servent, comme Agamemnon qui reproche a Ménélaslangage :e0 kekOppevoat

novnea: YAwoo émnidpOovov codr] « Voyez le beau parleur! Quelle horreur qu'une

langue habile chez un méchafith» ou Clytemnestre qui chez Eschyle envoie porter &
Agamemnon un message trompeur ou derriere le chdummensonge se cache la noire

rancceur :

Tavt Amayyellov modoelr fjkewv OMws TAXLOT EQAOTHLIOV TIOAEL
yuvaika oty O év douols €bool HoAwv olavmeQ oOv EAelTe,
dwpatwv KOva, €00ANV ékelvey, moAepiav toig dVOdQOoLY, Kal
TAAA’ Opolay AVTA, ONUAVTEOV 0VdEV dadBeipaoav v prket
X00VOoUL. 000’ olda TéoPv ovd’ EémiPoyov Ppatv AAAOL TTEOG AVOEOG
HAAAOV 1] XAAKOU Padag. toidcd’ 6 kOUTog, e aAndelac yéuwy,

OVK alloXQ0G WG YuvaLKL Yevvaia AaKeLv.

« A mon époux rapporte bien ceci : “Qu'il se hagerdpondre aux désirs de
sa cité | Qu'il vienne retrouver aussi dans sa omaitelle qu'il I'y laissa, une
épouse fidele, chienne de garde a lui dévouéeudhm a ses ennemis,
toujours la méme en tout et qui n'a point violéahirsa longue absence les
dépdts confiés. Le plaisir adultére, méme un sinipigit médisant, sont

choses que jignore tout autant que l'art de tesnldr bronze.” Si I'éloge

84 MAREIN, Marie-Francoise : article & paraitre, alaatorisation de I'auteur.
85 EURIPIDE.Iphigénie a Aulisv. 333.
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parait orgueilleux, il est trop plein de vérité pahoquer sur des lévres de

noble femmé®® »

Toutefois, la figure incontestable et incontestédadparole biaisée et du discours persuasif
est sans nul doute Ulysse, le fils de Laérte. Sa at son intelligence sont les qualités le plus
souvent citées a son égard, pour qui le considetees, mais dans le monde homérique |l

est également souvent traité d'infame et de peridémage d’Héléne adorée et honnie.
0 MAVT AKOVWV aloxea Katl AwPrt’ €mr d0ALog Odvooelg elde.

« L’homme dont le renom n'est que de honte et dimg, le perfide

Ulysse?® »

Hécube et Néoptoleme sont les deux personnagegctkitcoyen qui déenoncent le mieux le
caractere et le comportement d’Ulysse, menteurustl.cC’est en effet dans les tragédies qui
les concernent Hécube Les Troyenneset Philoctete— que le roi d’'lthaque apparait pour
ainsi dire sous son plus mauvais jour, du moins dam plus mauvais réle. Dans les deux
premieres il est celui qui remporte le débat cammet le sacrifice de Polyxene et qui apres
I'avoir arrachée aux bras de sa meére la conduiuwtel, avant que soit annoncé a Hécube

gu’il sera son futur maitre :

omovdal 0 AGYWV KATATELVOUEVWV noav loat mwe, MOV O
TMOKIAODEWV KOTIGC MOVAGYOS Onpoxaglotis AceQtiddng melOel
OTQATLAYV [T TOV AQLOTOV AaVa®V TIAVTWV dOVAWY odarylwv oOvek’

anwOelv.

« Une ardeur presque égale opposait les deux thgsesd le madré,
l'astucieux parleur au séduisant langage, le flatides foules, le fils de
Laérte, persuada I'armée de ne pas repousser,desuvictimes serviles, le

meilleur de tous les Danaefi.»
0l00’ o0V 0 dpacov: uNT’ anoomaoON G Biat Ut €c Xepdv auAAay
EEEADMNIS éuol, Yiyvwoke O’ AAKINV Kal magovoiav kKak@v TV owv:

TOPOV TOL KAV KAKOLG & Del PQOVELV.

« Sais-tu donc la conduite a tenir ? Ne te faisdmforce arracher a ta fille,

et n’en viens pas aux mains avec moi ; mais cortoaipouvoir et tes maux

486 ESCHYLE.Agamemnorv. 604-614.
48" SOPHOCLE Philoctéte v. 607-608.
488 EURIPIDE.Hécubev. 130-135.
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présents. Il est sage, méme dans le malheur, d'd&®sisentiments qu'il

faut.489 »

€ & ApaooE KEATA KOVQLHOV, EAK’ OVUXEOOL DIMTUXOV TAQELAV. LW

pot pot. pvoapwt doAtwt AéAoyxa Ppwrtl dovAevery.

« Ah'! Ah! Meurtris ta téte rasée, déchire avex degles tes deux joues !

Malheur a moi! Le sort me fait I'esclave d'un étabominable et

perfide?®®»

Dans la derniére, il fait office de menteur, en dadant a Néoptoleme de piéger Philoctete

afin de le ramener a Troie, lui et son arc :
Tnv PLdoktTov o€ det PuxNV OTtws Adyoloy ekKAEPELS Aéywv.
« Tu dois par ton langage tromper I'ame de Phitectd »

"E€owda kat pvoet oe un mePukdTa TOLRLTA Prwvelv pndé texvaobat
KK dAA’ 110 yaQ tol kthua ¢ vikng Aafetv, toApa- dikatot o
av0g éxdavovpedar vov 0 elg dvadég fpéoag Hépog Poaxl dog
puot oeavtdy, KATAX TOV  AOIMOV  XQOVOV  KEKANOO TAVIWV

evoeBéoTatog FRotv.

« Je sais, et fort bien, que ton sang ne te disgusee a parler ce langage,
pas plus qu'a tendre des piéges. La victoire potrést douce a obtenir.
Sache prendre sur toi. Nous ferons montre d’hotdétieis tard. Cette fois,
préte-toi @ moi pour un court instant — un jourpdus — d’effronterie. Aprés

quoi, tout le reste de ta vie, tu pourras te fappeler le plus scrupuleux des

mortels?®? »

Face a l'attitude et aux discours d’Ulysse, Hécuhpuissante tente de faire naitre des
remords chez le fils de Laérte en lui rappelantguefois, lorsqu’introduit dans llion sous
'aspect d’'un mendiant Héléne 'avait reconnu, éliea sauvé la vie. Néoptoleme quant a lui,
se braque, fideéle a sa nature et a son ascendefitggnt de prendre part au jeu du langage et

de la tromperie :

89 pid. v. 225-228.

49 EURIPIDE.LesTroyennesv. 278-282.
491 SOPHOCLE Philoctéte v. 54-55.

92 |pid. v. 79-85.
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Eyw pév obg av tov Adywv dAy® kAvwv, Aaegptiov Ttal, Tovode Kai
MEATTELY OTVYQ: EPUV YXQ OVDEV €K TEXVNG TOACTELV KAKNG, oUT’
avtog oV, we dpaotv, obkdpvoag Epé. AAA’ el €tolpog mEOg Pl

TOV &VOQ’ Adyewv kal ur) d0AoLoLy:

« Pour moi, fils de Laérte, les mots qu’il me cofitentendre, je répugne a
les mettre en acte. Je ne suis pas fait, moi, pgur en usant de vilains
artifices ; et mon pére, dit-on, ne I'était pas pdus. Je suis prét en revanche

a emmener notre homme en employant la force, norsk* »

Ulysse, dont I'héroisme et la célébrité ne sons @uprouver, apparait donc ici comme un
personnage ambigu, pas tant dans son comportermemeqvarie pas, mais plutdt dans la
maniére dont les autres le percoivent. L'astuciglysse, admiré pour son éloquence et sa
force de persuasion, est un élément importantadeée achéenne, on pourrait méme dire un
atout majeur, et ce n’est pas pour rien qu'il feittie de 'ambassade qu’Agamemnon envoie
a Achille ; il semble, dans ce contexte, étre urofigositif, qui, fidéle a I'idéal homérique,
manie avec autant de succes les armes et la laktzi® voila que les Tragiques prennent le
contre-pied de cette tradition « odysséenne » alifgunt Ulysse de perfide, le présentant
monstrueux et insensible lorsqu’il vient cherchelyRene, ou encore fourbe et menteur dans
'échafaudage de la stratégie consistant a cap®indoctéte. Y aurait-il deux Ulysse ? Ou
bien le jugement qu'on porte au héros change-¢librs que sa langue nous serve ou nous
desserve ? La deuxieme hypothéese semble la pléseastb, surtout quand on sait qu'Homere
n'a jamais présenté Ulysse de maniere négativeliied kconsacré une épopée entiere. On
pourrait des lors avancer que, pour Agamemnon gtdmrité de 'armée achéenne, Ulysse
est un homme qui « parle bien », alors que pouwvisisnes ou opposants — tels Hécube et
Néoptoleme — c’est un « beau parleur ». Tout dépemdubit les peines et qui les ordonne.
Doit-on dés lors qualifier Ulysse de héros ou dlamos ? Il me semble que la meilleure
réponse n'est pas citée dans la question et qusdlgst avant tout un « héros nouveau » : un
héros moderne qui tout en déconstruisant le monkds galeurs de lliade, fait naitre celui et
celles de I0dysséeAlors qu’Achille — et par extension Néoptoleme, lenvoit bien dans le
texte de Sophocle — représentent I'ancien monde-e@mm’honneur et de respect, de dignité
et de valeurs, a peine sorti d'une sauvagerie myehou les dieux se mélent aux hommes ;
Ulysse symbolise I'éclosion d’'une nouvelle ére. 43ky c’est 'humanité par excellence,
’lhomme seul face au monde, bien plus que facedieixx, dans ses succes et ses échecs.

493 bid. v. 86-91.
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n'aspire pas a la méme fin qu’Achille ; quand IééRie réve d’une immortelle gloire, Ulysse
pense a Ithaque. Le voyage qu'il entreprend paureechez lui et les aventures qu'il vit sont
autant de symboles du temps mythique et de sestresmgie le héros laisse derriére lui pour
avancer vers un ailleurs, vers son avenir qui essiason passé, vers son humanité pure et
simple. Aussi, Ulysse n’a pas a entrer dans unggoake ; il est homme tout simplement. Il
est a la fois celui qui parle bien et celui quilpanal, I'orateur de talent et le beau parleur, le
guerrier valeureux, I'aeéde enchanteur et le merdéduisant. En lui, méme si I'on a pu croire
le contraire, I'étre et le paraitre sont en pagféiirmonie, en éclatante symbiose, ambigus et

ambivalents a I'image de I'humain, au reflet deotime.

c) Corps divin : difformité et paradoxe.

Bien qu'il soit traditionnellement admidans le récit homérigue comme dans la
mythologie en général et plus prosaiquement pausda, que les dieux aient a leur disposition
un corps parfait : immortel, beau, modelable aigih est certains cas ou le corps du dieu ne
possede pas toutes ces qualités dans leur absahe¢épdans leur absolue puissance.
Pourtant, s’il est vrai que, comme se plaisaidetGroire les Grecs, I'étre est le pargiaiers
comment un corps divin pourrait-il étre autremeune @arfait ? Comment pourrait-il étre
autrement que fort de ces qualités qui font dédaxthommes et qui lui conferent, a lui, une
plénitude qui lui assure une existence sans manguésites ? Et surtout, si le corps divin
s’avérait étre affublé d’'une quelconque imperfettiserait-il encore divin ? A priori, la
réponse est non, si I'on suit la philosophie qiti da corps le reflet de I'ame. Néanmoins, il
n’est dit nulle part, ni dans la mythologie, ni ddas ceuvres littéraires, qu’'un ou plusieurs
habitants de I'Olympe furent, ou auraient pu éweléchus » de leur divinité en raison de
particularités corporelles. Un dieu est un dieu,hemme est un homme, dans le monde
homérique il n'y a ni destitution ni promotion piids ; la hiérarchie et les statuts sont
scrupuleusement respectés et chacun doit étrepaca Ainsi, il existerait donc des dieux
dont le corps, tout en étant parfaitement divirmporterait certaines « malfagons », certains
paradoxes. Deux des Olympiens vont tout partioetieant attirer notre attention : Héphaistos
et Ares. Respectivement dieu du feu, des forgetestvolcans et dieu de la guerre, I'un et
'autre ont un corps pour le moins étrange, eniflorthité et paradoxe. La difformité va a
Héphaistos, qui est le plus célebre « éclopé »odie ta mythologie ; selon les versions, sa

mere, Héra, l'aurait rendu boiteux en le précigitdn haut d’'une falaise, ou a linverse,
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aurait précipité d’'une falaise parce qu'il étai boiteux. Quelle que soit la Iégende qu’on
adopte, le résultat est le méme, un dieu boiteexlguradition rend plus ou moins laid, plus
ou moins bossu. Le paradoxe correspond a Arés, ldardrps quoiqu’immortel et divin, se
trouve fréequemment entre la vie et la mort. Souvaihfprisonnier et blessé gravement, il est
sans cesse la cible dattaques et d’assauts gocabdent et le livrent a de terribles
souffrances ; ne pouvant mourir, il fréle pourtahisieurs fois la mort du fait d’'un dieu ou
d’'un homme. Celui par et pour qui des milliers aftrnes meurent sur les champs de bataille
se révele étre I'un des dieux les plus fragiles pleis « faibles » ; en tout cas, le plus simple a
terrasser, le plus évident a vaincre. Partant tte ddéformité et de ce paradoxe qui rendent le
rapport au corps divin si particulier, nous alléeister de comprendre, d’abord avec I'exemple
d’'Héphaistos puis avec celui d’Arés, la signifioatide ce que nous appellerons ces
« imperfections ». Sont-elles décisives pour lastitution de I'étre divin ? Font-elles partie
intégrante de son identité ? Ou bien se définissiked comme de simples « écarts » d’un
corps qui n'en reste pas moins divin ? Sont-ellgsedadre en compte dans I'étude de I'étre
divin ou peuvent-elles étre ignorées, reléguéesang d’erreurs qui n'influent guére sur la
divinité ? Peut-on encore considérer I'étre etdeafire comme deux éléments indissociables

au risque d’égratigner I'idéalisation du corps di%i

Méme si I'on a constaté, dans la deuxigradie, qu’un corps divin ne pouvait se
laisser enfermer dans une seule forme, ni étresémar une seule représentation, chaque dieu
posséde une image « iconique » qui permet de temnadtre et de le différencier des autres :
son aspect physique et les attributs qu’il portet sbimportantes indications qui aident a
savoir si I'on est en présence d’Athéna ou d’Apliteydde Poséidon ou d’Apollon. Dans le
cas d’Héphaistos, la tradition le montre boitewatf@s disgracieux, tenant dans ses mains un
marteau ou des tenailles. Si la représentationnéigne du dieu fait mention de sa difformité
c’est bien gu’elle doit avoir un réle important dda compréhension de son identité, et c’est
ce que nous allons essayer de découvrir. Le réaitehique, dans lequel les dieux occupent
une grande place, nomme a plusieurs reprises Hphanotamment quand Thétis vient lui

demander de forger de nouvelles armes pour Achille

al k' €0éAno0a viel EUE WKVHOEW dOUEV AoTida Kal ToudaAelav
Kal kaAag kvnuidag Emodpuloc agaguiag kat Bwony’- 6 yag 1V ot
amwAeoe motog £taigog Towol dapleic: 6 0¢ keltal émi xOovi Bupov

axevwv.
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« Voudras-tu, a ce fils qu'attend une prompte mdotaner un bouclier, un
casque, de bonnes jambiéres avec couvre-chevilkgstés, et une cuirasse ?
Tout cela, son loyal ami le lui a perdu, quand été abattu par les Troyens ;

et mon fils maintenant git sur le sol, 'ame empéf* »

Ou encore lorsqu’Héra lui commande de combattialethe pour le forcer a rentrer dans son

lit et ainsi épargner le Péléide :

000€0 KVAAOTIOdOV OV TékOG: avta 0é0ev yap EavOov dvnevia
paxn niokopev etvar AA’ EmApLVE TAX0TA, TPavokeo d& Ay
TOAATV. avtaQ éyw Zedvowo kol doyeotao Notowo eloopat €€
aAb60ev xaAemnv 6goovoa BVeAAay, 1] kev amno Towwv kehpaiag kat
tevxea Knat PAEYHa kakov Gogéovoa: oL d¢ EavOolo map’ dxBag
0évdoea kal', v O’ avtov et vl un 0é o mAapmav peAxiolg
ETéE00V ATIOTQETETW KAl AQeL): HUr| D& TOLV ATOTAvE TEOV HEVOG,
AAAT oMot av O pOEéyEol’ éywv idxovoa, TOte OXELV AKAHATOV
TTOQ.

« Debout ! Bancal, mon fils : le Xanthe tourbill@m m’a toujours semblé
un adversaire fait pour toi. Vite, a la rescousdeéploie largement ta
flamme. Moi, j'irai soulever du c6té de la mer uhee bourrasque de Zéphyr
et de blanc Notos, qui brdlera les armes et legscdes Troyens, en portant
parmi eux le funeste incendie. Le long des bergeXahthe, toi, brlle les
arbres, et livre-le lui-méme au feu, sans te laishstraire par des mots
apaisants ni par des menaces. Va, ne suspendsrpétah, avant que je ne
taie fait entendre ma voix. Alors seulement, tuéteras la flamme

vivace?® »

Chaque fois qu'Héphaistos est évoqué dafiade, Homére mentionne sa difformité en le
nommant « bancal » ou « boiteux », cependant la diest jamais présenté comme laid,

bossu ou disgracieux du fait de sa difformité. Antcaire, le poéte I'annonce toujours avec

une épithéte flatteusegeoucAutog audryvriels « lillustre boiteux® », et il vit entouré de

bY

beauté a commencer par sa demeatde®itov dotepdevta petamEené’ abavatolot

« impérissable et étoilée, éclatante entre toutesyaux des Immorteld’ », sans oublier les

% HOMERE.lliade. XVIII, 457-461.
49 |bid. XXI, 331-341.

49 |bid. XVIII, 393.

97 |pid. XVIII, 370.
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objets qu'il crée et qui soRiad&Aex TEooéketto « une merveille & voli® », et pour finir

sa compagneXaols ALmaQokENOEUVOS KaAT), TNV OTMULE TEQIKAVTOS AUPLYUT)ELS

« Charis la Belle, au voile éclatant, qu’a priseipfemme lillustre BoiteuX?® » Dés lors, la
premiere constatation qui s'impose est que la diffté¢ du dieu n’entraine pas sa laideur, ni
celle des choses qui I'entourent ; Héphaistos r@stbé d’éclat comme il sied a la divinité et
la beauté qu'il crée a travers ses ouvrages rdfieteson caractéere divin, sa beauté, sa pureté,
sa perfection. Si la claudication du dieu n’enléea a sa divinité et a sa puissance, elle n’est
donc pas a regarder comme un défaut ni comme vegremais peut-étre comme un atout : il
serait alors plus juste de parler de « particdarique de « difformité ». Qu’offre donc au
dieu forgeron cette « particularité » physique ?gtni le sert-elle ou le dessert-elle ? L'on
peut dire, pour commencer par les points négatife, sa singularité lui a d’abord causé bien
des déboires, en faisant de lui un dieu abandonpeeipité, par sa propre mere qui, comme

il le raconte lors de la visite de Thétis, n'appé&gas son apparence :

1 64 vU pot dewvy te kat aidoin Oeog &vdov, 1] U €éoawo’ Ote W’
aAyog adiketo THAe meodvta UNTEOS EUNG OTNTL KLVOTIOOG, 1) W
€0éAnoe koUPatL xwAov éovtar ot av mabov dAyea Buug, et uq @
Evguvoun te @étic 0 Omedééato wOATw Evpuvoun Ouvydtne
apoppodov Qkeavolo. oL T’ elvaeteg XadAkevov daldaia ToAAL,
TMOQTAG TE YVAUTTAC O’ EAkac KAAVKAS Te kal OGQUOLE €V Ol
YAapvep- Tegl d& 06og Nkeavolo AP HOQHVQWV Oéev AOTETOC
o0LOEé TIc &AAOG T)deev oUte Bewv ovte Bvnrwv avBownwv, dAAX

Oétic te kat Evguvoun loav, at p’ éoawoav.

« Ah'! C'est une terrible, une auguste déesseesjuia sous mon toit ! C'est
elle qui m'a sauvé, a I'heure ou, tombé au loiétgis tout endolori, du fait
d'une mére a face de chienne, qui me voulait cacparce que jétais
boiteux. Mon cceur elt bien souffert, si EurynomeTleétis ne m’'avaient
alors recueilli dans leur giron — Eurynome, fill®©déan, le fleuve qui va
coulant vers sa source. Prés d'elles, durant nasf g forgeais maintes
ceuvres d’art, des broches, des bracelets souglespdettes, des colliers, au

fond d’une grotte profonde, qu’entoure le flot immee d’Océan, qui gronde,

498 1hid. XVIII, 379.
49 1hid. XVIII, 382-383.
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écumant. Mais nul n’en savait rien, ni dieu ni mbriThétis et Eurynome

étaient seules & savoir, elles qui m'avaient codsker vie> »

Pourtant, cette mésaventure initiale fait d’'Héplosislans le méme temps qu’un dieu rejeté,
un dieu recueilli, sauvé et protégé qui s'initiéstivite a son don pour la forge. Dans ce talent
qui lui est propre résident toute la positivité dieu, sa puissance et I'explication de sa
particularité physique. En effet, il s’établit uapport certain entre I'aspect physique d'un

individu et les pouvoirs dont il est doté, les aatgs qui sont les siennes. Les épithétes

traditionnelles d’Héphaistos soknbAAomodiwv, «aux piedstordus [dont le sens] est assez
certain, car les mots de cette familt@AAow, arquer, kvAAwua, kVAAwoLc, kUAAoc (dit
de la cuisse, de l'oreille, du pied, de la mainusge en sébile), ainsi qu@AAomovc lui-
méme, sont restés en usage dans la langue méglisalea la fin de I'Antiquité® » et
augryvneic « d'interprétation plus douteuse, a tel point qui@a traduit tantdt paboiteux
des deux pieddantot pahabile des deux mainsouis Deroy reconnait dans le theme,
yvo-, yva- la valeur fondamentale de courber, fléchir, ir@ljtoute proche, en somme, de

celle dexvAdow et il traduit pardoué d’'une direction double et divergeriidomere, dit-il,
aurait appliqué a Héphaistos une épithéte savamie d'on ne sait quel répertoire
théologique, d’ou il résulte que le dieu pouvaitdgplacer, non seulement en avancant, mais
aussi en sens invers&2» Donc, alors qu’'on aurait pu penser que le faitbditer aurait
limité Héphaistos dans ses déplacements et sonceaisa se mouvoir, il sS’avere que cette
particularité physique lui permet d’avoir « uneedtion double et divergente » et ainsi de se
déplacer a sa guise dans un sens ou dans I'autemme le rappelle J.-P. Vernant, “les deux
pieds du boiteux n’étant pas sur le méme plan, l[dudication produit une démarche
zigzagante, oscillante, déséquilibrée, dont laetrast sinueus€> » C’est notamment en
raison de cette démarche que « les crabescivol) a la démarche torse et doués de deux
pinces opposée¥ », sont associés au dieu ; association encorefgiigsquand on sait que le
terme xopkivog est également employé pour désigner les tenaillegorgeron. Et, cette
possibilité de déplacements multiples, cette déhmarparticuliere qu'offre le corps
d’'Héphaistos est a mettre en étroite relation as@e don de forgeron, sa capacité a

9 bid. XVIII, 394-404.

1 ROPARS, Jean-Michetp. cit p. 26.
%02 |bid. p. 26-27.

%3 |bid. p. 28.

4 bid. p. 27.
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commander au feu et aux éléments car c’est bakatdrace a son caract@geryvneic que

le dieu réussit a dompter le feu ou les métaux :

« Cet aspect du personnage est analysé par M.nDétet J.-P. Vernant dans
Les Ruses de lintelligence, la métis des Grecs, il s'agit de mettre en
évidence le lien existant entre la mutilation degémités et les pouvoirs
particuliers dont est doté ce dieu: “Bien au caind; c'est la puissance
d’Héphaistos que souligne le privilege d’'étre ddune direction double et
divergente. Car pour dominer des puissances moewantfluides comme le
feu, les vents, le minerai, avec lesquelles le dayg doit se mesurer,
l'intelligence et la métis d’'Héphaistos doiventeéiplus mobiles et plus

polymorphes, et enfermer en elles les vertus didjoe et du courbe..>®»

Et, si Héphaistos n’apparait pas comme le diedus fort de I'Olympe vu gu’il ne prend
presque jamais part aux combats, I'on ne peut earagas affirmer que c'est a cause de sa
difformité qui constituerait un handicap certaimsglda bataille ; a I'inverse, sa particularité
physique lui permettant de maitriser la puissaneelad flamme, il se révéle un terrible
adversaire, enflammant tout sur son passage, coomneale I'affrontement avec le Xanthe

qui, terrassé, le supplie en ces termes :

"quam’, oV 115 oot ye Oewv dvvart’ dvtupepilety, ovd av €éyw ool
Y @de muol PpAeyéBovtt paxolunv. ANy’ €owoc, Towac d¢ kail

avtika dlog AXIAAeDg doteog é€eAaoete: Tl pot QD0 Kal aQwYNG;

« Héphalistos, il n'est pas de dieu capable de seneleavec toi, et ce n'est
pas moi qui te puis combattre, quand ton feu flanidbda sorte. Va, cesse la
lutte. Que le divin Achille bannisse aujourd’hui m@ les Troyens de leur

ville : pourquoi irai-je batailler et me portergur secours®° »

Ainsi, la singularité physique d’'Héphaistos, safadifité, loin d’étre un défaut ou un
handicap, est a considérer comme la margue visiblsa puissance et de son art divin.
Véritable atout, ses pieds tordus refletent somaatare habile et son apparence correspond
parfaitement a son étre profond ; la difformité pparait pas ici sous un jour négatif et
'amalgame qui peut étre fait tient surtout auxrtes que I'on utilise : Héphaistos le boiteux,
le difforme, est aussi et surtout Héphaistos I'lealbé divin.

% OSTORIAT DELABROISE, Véroniqueop. cit p. 52.
0 HOMERE.lliade. XXI, 357-360.

209



L’autre Olympien dont le corps peut seeledes interrogations est Ares ; celui-ci ne
présente pourtant aucune particularité visible, ples difformités apparentes ni de
caractéristiques sortant de I'ordinaire divin :edt beau, grand et fort tel que le présente

Homeére dans la description du bouclier d’Achille :

ol &' loav- Moxe 0 &oa odwv Agne xal ITaAAag ABMvN &pdpw
Xovoelw, xovoela d¢ eipata €00MV, kKaAw Kal peydAw obv TevxeoLy,

¢ te Oew meQ apudic aplnAw: Aaot d’ vmoAilovec Noav.

«Le reste est parti, ayant a sa téte Arés et PAllaéné, tous deux en or,
revétus de vétements d’or, beaux et grands, ensar@emme dieu, ils

ressortent nettement, les hommes étant un pepgtits™’ »

La ou le corps du dieu surprend c’est dans le paxeadu’il instaure : « Ares ou comment étre
le moins immortel possible, ce qui est encore ageri de ne pas étre mortel. Confronté a ce
degré zéro du dieu, le lecteur en quéte de corpsdpraux ne sera pas décu : brutal,
immense, le corps d’Arés, stature effrayante eirehanacée, répond a sa demarfde. En
effet, le dieu de la guerre apparait paradoxaleroemme étant le plus fort, le tueur le plus
aguerri, et le plus faible, celui des dieux qui oz le plus souvent de se faire tuer. Comment
un tel paradoxe peut-il étre possible ? Cetteidase » du corps refléte-t-elle une « faiblesse
de I'ame ? Ares est-il le moins divin des habitatdgd’Olympe, ou en tout cas le plus fragile ?
Tout au long de lliade, les dieux sont présents aux cotés des mortedsikes rudes combats,
soutenant les uns, attaquant les autres ; chadanddfe camp qu’il a choisi et a la conquéte
d’llion s’ajoute la guerre des dieux. Dés lors, ll@snortels se retrouvent face a face, poussant
les hommes a lutter et combattant eux-mémes, carenséla mort n’a pas de prise sur eux, a
l'issue de leurs affrontements il y a toujours @mngueur et un vaincu ; et, contrairement a ce
gue I'on pourrait penser, Arés est le plus soudent6té des vaincus. Il est vrai que cela peut
surprendre, surtout quand on sait la renommeée saigeidu dieu de la guerre, plus connu

pour causer les blessures que pour les subir :

[Tégyapov d¢ Pouywv MOAWV Aaivoug mepl MOEYOLS KUKAWTac AQet
doviwt Aapotopovg kepaag tondoag moAopa Toolag mégoag
KAt Aaxkpac mOAwv, Onoel kéQag TOAVKAAU TOvg dAHAQTA TE
IMowadpov. & d¢ Awwcg ‘EAéva woépa moAvkAavtog éocital moOOLV

TIQOALTIOVOAL.

507 1bid. XVIII, 516-5109.
%8 L ORAUX, Nicole.op. cit (1986, p. 354).
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« Arés encerclera Pergame, cité des Phrygiengsetesnparts de pierres de
ses lances avides de sang ; il tranchera les gafgasrachera les tétes, il
ravagera la ville de fond en comble. Il fera veides larmes aux jeunes filles
et a 'épouse de Priam ; et la fille de Zeus, Hé)&mersera elle aussi bien des

larmes pour avoir trahi son marr »

Cette image d’Ares ravageur de ville que le Choftmrigpide donne a voir ne correspond pas
vraiment aux faits qu'Homeére relate dans son épdpéas le récit homérique, Ares est plus
souvent décrit a terre, souffrant mille douleurssstes assauts répétés de I'ennemi ; le chant
V de I'lliade est celui qui présente le plus souvent Ares blespéoche de la mort, en paroles
comme en acte : en effet, dans ce chant Dioné, pomsoler Aphrodite qui vient d’étre
blessée au bras, évoque les souffrances que les ol du subir de la part des hommes, et
elle raconte comment Arés, déja, passa tout prés mert pour avoir été enfermé treize mois
dans une jarre. Mais Homeére n’entend pas seuleéwejuer des événements passés, il faut
gu’Ares tombe aussi devant Troie ; alors Diomedsgég par Athéna, plante sa pique dans le

corps divin :

devteQog avld’ wopato Porv ayaboc Awoundong éyxel xaAxeiw:
emépetoe O¢ IlTaAAag ABNvn velatov é¢ kevewva 60t LwvvOokeTo
piton: ) 0 pv ovTa TUXWYV, D€ XEda kaAov Edapev, €k dE dOEL
onaoev avtig O O EPoaxe xaAkeoc Agng 6oodv T évvedyliol
emlaxov 1 dexaxtAoL avégeg év moAépw €owa Euvayovteg Apnoc.
ToUg O’ dQ VMO TEdpoc eilev Axawovg te Towac te deloavtag:

tooov £Boax’ Aong dtog ToAépoLo.

« A son tour, Dioméde au puissant cri de guerrd fencorps en avant, sa
piqgue de bronze a la main. Et Pallas Athéné I'apmantre le bas-ventre
d’Arés, a l'endroit méme ou il boucle son couvrewve. C'est la que
Diomede I'atteint et le blesse ; il déchire la bghleau, puis raméne I'arme.
Arés de bronze alors pousse un cri, pareil & eplailancent au combat neuf
ou dix mille hommes engagés dans la lutte guerriEteun frisson saisit

Troyens et Achéens, pris de peur : tant a crié Agatiable de guerré'f »

De la méme maniere, plus loin au chant XXI, Honféappe a nouveau Arés, toujours par le
biais de son pendant redoutable : Athéna, déesseigne et farouche. Qui mieux qu’elle,

pourrait a la fois vaincre et humilier le dieu saingire ?

9 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 773-783.
* HOMERE.lliade. V, 855-863.
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1 0" avaxaooapévn AlBov eideto xewol maxein kelpevov &v medi
HéAava TON XUV Te Héyav Tg, TOV Q' avdeeg mpotegot Béoav Eupevat
00OV &EoLENG' @ PBaAe Bovbgov Agna kat' avxéva, Aboe d¢ yvia.
éntar O éméoxe méAeBpoa meowv, €kovioe O¢ xaltag, tevyxea T

appagapnoe: yéAaooe d¢ ITaAAag ABnvn.

« Athéné recule et, de sa forte main, saisit ueer@i qui se trouve la dans la
plaine, noire, rugueuse, énorme, que les gensrdfaig ont un jour placée la
pour borner quelque champ. Elle en frappe I'ardeBs au cou et lui rompt
les membres. Il tombe et, sur le sol, il couvret sgpents. Ses cheveux sont
souillés de poussiére ; ses armes vibrent suPhalias Athéné éclate de

rire > »

Le corps d’Arés apparait donc, d’apres ces dewtiaits, faible et vulnérable, prisonnier
d’'une situation paradoxale qui le condamne & soute blessures de guerre sans jamais
mourir ; toujours gravement blessé mais toujoursvien « C’est par Arés que meurent les
hommes, mais le dieu guérira des blessures qur, lpsuhumains, sont fatales. Il est vrai
gu’en infligeant au dieu du carnage des blessurestélles”, le texte de lliade suggere une
fois encore que I'ombre d’une mort impossible planele tueur*? » Le paradoxe est total, et
Ares que tous les guerriers invoquent avant laillgtiui dont tous se réclament les serviteurs
est finalement « toujours menacé d’étre tué contrueiet, en toute circonstance, vaincu par
ce quil est: dominé, lui, le fort, le brutakréteréy, par tout ce qui, comme lui, est
“fort”. ®*3» La résolution, du moins la compréhension, dearadoxe tient dans cet effet de
miroir qui fait qu’Ares, le symbole de la force hale, est toujours terrassé par cette méme

force qu’il représente, en effet :

« lorsque s’affrontent les guerriers, ces servitallAres, c'est a chaque fois
le dieu gu’ils opposent a lui-méme : “deux hommaslants @reioi) entre
tous, Enée et Idoménée, émules d'AmslantoiArel), bralent de s’entailler
mutuellement la chair d’'un bronze implacable” (KlJI, 499-501). Sous le
signe du bronze, voici qu’Arés marche contre A@anme dans tous les
combats qui, des deux cotés, alignent des semblable si I'essentielle

réversibilité qui caractérise la guerre veut que frappe soit frappé,

1 bid. XXI, 403-408.
*12 | ORAUX, Nicole.op. cit (1986, p. 336).
*3bid. p. 347.
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comment douter que le destin du dieu “fort” soirtiurer les vicissitudes et

limpuissance, lorsque I'heur du guerrier se reteuen malheut'* »

Ainsi, Ares combat contre lui-méme, et lorsqu’it gaincu il gagne par la méme occasion.
Les blessures qu'il recoit et sa fragilité appagedont on peut penser qu’il s’agit d’'une
faiblesse, sont en réalité la preuve de sa fotedement puissant, le dieu de la guerre vient a
bout de lui-méme. Et parce qu’il ne peut pas mosadn corps refléte bien sa nature : tout a la
fois vainqueur et vaincu, fort et faible, agresseungressé, pour I'éternité portant en lui la
marque de la vie et de la mort, de la victoireletdrnage, tant que les hommes choisiront de

s’entretuer sur les champs de bataille.

Que ce soit par la parole qu’il énoncepau I'aspect qu’il donne a voir, le corps
apparait sans cesse comme le reflet de I'ame. IBsutieux comme pour les hommes, il est
ce par quoi se révele leur nature profonde, cdeaguiend présents au monde tels qu’ils sont
réellement. Dans le monde homérique ou I'harmosteua principe fondateur, le corps est
nécessairement relié a I'ame et donc, nécessaitero@mcu a son «image ». Aux
contemporains d’Homere aurait pu étre attribméagtatismutandis la parole de Thomas : « je
ne crois que ce que je vois » ; car si les Gremert en des mondes invisibles, des au-dela et
des Olympe mythiques et inaccessibles, ils craartbut en I'apparence des choses, a ce qui
se donne en premier au regard d’autrui dans saéeatsa laideur, sa majesté ou sa bassesse,

sa divinité ou sa mortalité.

*4bid. p. 348.
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2)Le corps : propriété privée, appartenance publique.

La femme et son corps ont toujours été traités deiéne differente par les hommes qui
voient en elle 'autre par excellence. Face a upsqui leur échappe, qui les effraie, ils ont
du mal a instaurer des limites nettes, a défing igentité stable et invariable. Le corps des
femmes — et de ce fait les femmes elles-mémese-dams un flou identitaire : a la fois
propriété privée et appartenance publique, il oe permet pas de revendiquer un statut social
ni une identité propre. Considéré comme un « damgercontenir au gynécée, mais aussi
comme l'unique moyen de perpétuer la race des h@nme encore comme un objet a
posséder, un trophée a conquérir, le corps fénaisirsans cesse ballotté entre les différentes
« identités » que lui attribuent les hommes. Larfense retrouve tantot privée de statut, voire
d’existence, tantét promue, par son ventre, au g personne » a qui on reconnait une
identité, une fonction, un réle. Ce balancemenimagient entre I'étre et le non-étre, entre la
reconnaissance et la négation de l'identité fénaifait de la femme un étre en perpétuelle
construction ; toujours a la recherche de son cetpde l'identité qui va avec mais que les

hommes, toujours, lui dérobent.

a) Corps de femme : affaire privée, affaire publique.

Le monde homérique en tant qu'il représame société, toute guerriere qu’elle soit,
compte des femmes dans ses rangs, et si leur noesbrenoins important que celui des
guerriers en armures, elles ne sont pas pour aatgolifier d’insignifiantes. Que ce soit
dans llliade ou chez les Tragiques, les femmes — et leur cergant présents et elles ne se
contentent pas de faire de la figuration, ellesigipent pleinement a I'histoire, méme si elles
la subissent pour la plupart : n'est-ce pas pow f@mme, n'est-ce pas pour Héléne que la
guerre de Troie a eu lieu ? Ne sont-ce pas lesscodepdeux jeunes vierges, Iphigénie et
Polyxene, que I'armée achéenne immola au début latfén de la guerre sur des autels
sanglants ? Ne sont-ce pas les méres éploréesbéléstuClytemnestre, qui en larmes,
furieuses, continuent de faire couler le sang, @damer vengeance pour leurs enfants
assassinés ? Ces femmes donc, ainsi que leurs soriprésentes dans I'épopée comme au
théatre, ou elles s’inscrivent — malgré leur forcgans le paradoxe antique qui veut que leur
corps soit a la fois une affaire privée et publigque sujet qui ne doit pas étre évoqué ni vu en
dehors du gynécée et qui pourtant intéresse tauternmunauté, mobilise la société entiére.
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A travers ce développement, nous essaierons dedeajuelle maniére le monde homérique
aborde ce paradoxe: par les réflexions des peagmsn leurs attitudes et leurs
comportements, il s'agira de comprendre ce qui dartorps féminin est d’ordre public ou

privé, et quels effets une telle contradiction diesstermes peut avoir sur la construction

d’une identité féminine, corporelle et psychique.

Durant toute I'Antiquité, quelles que estii les époques, les régimes politiques ou les
philosophies en vigueur, la place de la femme @toa été a l'intérieur, son corps toujours
caché ; il en va de I'honneur de ’lhomme, de laitéfion de la maison, de la tranquillité de la
« cité » (le terme n'est évidemment pas a prendms dson sens politique qui serait un
anachronisme dans le monde homeérique, mais audseseciété humaine). En effet, il est
inimaginable, tant chez Homére que chez les Tragiqde voir une femme courir au dehors
de sa demeure, se donner a voir aux regards étsapgeisquer de se retrouver au milieu
d’hommes autres que ceux de sa famille. Dahgéniea Aulis, Euripide met en scene ce
cloisonnement du corps féminin a travers les répkgd Agamemnon et d’Achille qui
ordonnent respectivement a Iphigénie et Clytemaa$trrester sous leur tente, de ne pas se
montrer au milieu de 'armée achéenne :

XWEeL & HeAABQwWV évtog — oPONval kogalg mkEoOv — QAN
dovoa deklav € pot péEAAoVoA dAQOV TIATEOG ATIOLKNOELY XQOVOV.
@ oTépva Kal Tapneg, @ EavOal kKopaL, wg dxOoc Nuiv éyéved’ 1)
dovyawv oA ‘EAévn te. mavw tovg Adyous: taxelx yYXQ VOTIS

dudKeL 1 OHATWV PadoavTd Ov.

« Mais rentre dans cette tente (il est déplaisant gles jeunes filles de se
laisser voir) aprés m'avoir donné un baiser et &npcar tu vas si longtemps
étre loin de ton pére ! O gorge, O joues, O blorisveux ! Quel poids sur
nos épaules que la ville des Phrygiens et Hél&erh'arréte car soudain les

larmes jaillissent de mes yeux pour t'avoir careS&&»

Nuels og, PvAakog o0 xpéog, puvAdlopev, pr tic o’ BN oteiyovoav
énronpévny Aavawv dt OxAov. pundé matpwiov dopov aloxvv’ O
vdo tot Tuvdagewe ovk &log kakws dkovewv: €v yao “EAAnowv

Héyag.

*1> EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 678-684.
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« Je serai de faction ou il le faudra pour veifler toi, car nul ne doit te voir,
éperdue, traverser la foule des Danaens. Ne déshpas la maison de ton
pére. Non, Tyndare ne mérite pas d'étre décriéestl grand parmi les

Grecs®»

Déja, lorsqu’Achille découvrait pour la premiéreisfoClytemnestre dans la tente
d’Agamemnon, sa réaction n’était pas tellement cuéa curiosité de voir devant lui cette

noble reine qu’a I'étonnement de voir cette femmendieu d’'un campement d’hommes :

tic 0" el Tl &' NABegc Aavaidwv éc cVAAOYOV, YLVT] TEOG AVdQAS

adomiow medpagyuévoug;

« Qui es-tu? Pourquoi es-tu venue dans cette &dSendes Grecs, une

femme parmi des guerriers bardés de bouclférs.

Les rares contre-exemples que I'on peut trouves didliade et les tragédies d’Euripide, ou
I'on voit des femmes s’élancer hors de leurs appagnts, a demi vétues, abandonnant toute
réserve et toute tenue, sont a chaque fois « exeus@it par l'intensité émotionnelle de
linstant, soit par l'origine « barbare » des pewsages, soit encore par les maux qui les
accablent. Au chant VI, alors que I'armée achéqmead le dessus sur I'armée troyenne,
Hector rentre dans la forteresse d’llion afin dmmder & sa meére de faire des sacrifices et des
prieres a Athéna qui est terrible pour le campdamet de ramener Paris au combat qu’il avait
déserté pour se réfugier aupres d’Héléne dans amhre. Les ordres donnés et les
réprimandes faites, le grand défenseur de Trojréeare a reprendre la lutte, mais il désire
auparavant voir son épouse, Andromaque, et sqgrABiiyanax, car il ne sait pas s'il lui sera

permis de les retrouver par la suite. Il pensértasver a I'intérieur du logis :

aipa d’ Emeld’ tkave dOUOUG €V valetaovtag, ovd’ 0’ AvOQoudxnV
AgvkdAevov v peyagolwow, aAA’ 1] ye EUv madl kal AUPLTIOAwW
EVMETAW TOEYW EPeoTrikel YOOwOoA Te Lvoopévn te. “Extwo O wg
oUK &vOOV AMUHOVA TETHEV AKOLTLY €07t €M OLOOV LWV, HeETa O
duwnowv Eetmev:

« Vite, il s’en vient a sa bonne demeure. Maisyiltnouve pas Andromaque

aux bras blancs. Elle n'est plus dans le palaile:est allée, avec son fils,

avec sa suivante aux beaux voiles, se poster semipart : elle se lamente,

518 bid. v. 1028-1032.
7 bid. v. 825-826.
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elle se désole! Hector ne rencontre donc pas ellezson épouse sans

reproche® »

La place de I'épouse d’Hector n’est certainemestqua les remparts de la ville, s’offrant aux
regards de tous et surplombant la mélée brutateirtant, c’'est 1a qu’Homere situe leurs
« retrouvailles » ou plus exactement leurs adiétdmotion qu’a ressentie Andromaque a
'annonce du triomphe achéen sur le champ de begtdd peur, l'inquiétude qu’elle a
éprouvée pour son époux l'ont poussée a prendrdeleants. Elle n’a pas pu attendre chez
elle comme le veut la décence et c’est cette ddjtinhabituelle mais bien pardonnable au vu
des circonstances, qui, plus que les propos queuple échange par la suite, confere a la
scene lintensité émotionnelle qu’on lui connaie léme chez Euripide, certaines pieces
donnent a voir les corps féminins dans des étatx dadité » et des comportements
impropres, qui ne respectent pas les regles deudendi la bienséance qui habituellement
dictent les actes de la gente féminine. DEiésube le Choeur se remémorant la prise de
Troie, durant la nuit terrible ou le cheval de bdé&versa dans la citadelle ses guerriers en

armes, parle en ces termes :

NHog €k deimvwv Umvog 11dUg €1’ dooolg okidvatal, HoATav O drmo
Kkat xogomowv Buolav katamavoag mools év OaAdpols €keL o,
Evotov O’ Emt MaaooAAwL, vavtav ovké0’ dpwv Spirov Tooiav TAL&D’
uBepota. éyw d¢ mMAdkapov Aavadétols pitoaov éoouOpulopoay
XOULOEwWV EVOTITEWV AeVOCTOVC’ ATEQUOVAS EIC AVYAC, EMOEUVIOS WG
TéoOLL’ €C EVVAV. v Ot kéAadOG E€HoAe TOALY: KéAevoua O NV
kat aotv Toolag t6d- QO maidec EAA&vwv, mote O mote tav
TAada  okomiav  mégoavteg mEet’ oikovg; Aéxn d¢  dpida
povoTemAog Atmovoa, AwQlc wg koQR, oepvav mEooilovo’ ovk

vuo’ Aptepy & TAdp@V:

« C'est dans I'ombre de la nuit qu'est survenuvékastre, lorsque, aprés le
repas du soir, un doux sommeil se répandait supaapiéres. Au sortir des
chants et des festins joyeux, mon époux reposai dan lit ; sa lance était
suspendue, et il ne voyait plus la troupe des Gs&tancer de ses vaisseaux
pour fondre sur llion. Pour moi, j'étais occupéeekever sur ma téte ma
chevelure nouée avec grace par des bandelettesengaant la surface
brillante du miroir doré ; et a demi vétue je mépgarais & reposer sur mon

lit. Un bruit soudain retentit a travers la villet ces cris guerriers se font

518 HOMERE.lliade. VI, 370-374.
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entendre : “Enfants des Grecs, que tardez-voushéerser la citadelle de
Troie, pour retourner dans votre patrie ?” J'abandoaussitdt ma couche
chérie, vétue d'une simple tunique, comme une j@gorenne, et j'embrasse

l'autel de Diane sans pouvoir la fléchit»

La « nudité » évoquée dans ce passage par lesstermmdemi vétue » et « vétue d’une simple
tunique » peut sembler pour nous modernes quel@ue egxagérée, cependant, pour les
contemporains d’Homere (et sGrement pour ceux @tle) il était impensable de voir une
Grecque accourir en pleine nuit a un autel san# auparavant couvert son corps d’un
himation ou d’'unchiton manteaux et voiles usuels des femmes de I'atdigQutre le fait
gue le Cheeur soit composé de Troyennes, la praciscdmme une jeune Dorienne » indique
au lecteur que la femme dont le comportement e&stepité est de « race barbare », détail qui
pouvait justifier aux yeux des Grecs, comme unenéd’ « exotisme », la « dévéture » et
I'attitude du personnage. Le dernier contre-exeneglecelui d’Hécube elle-méme ; ddres
Troyennesla vieille reine apparait en permanence horsadeasaque, couchée sur le sol, la

téte rasée et les joues griffées en signe de deull

v O abAiav VO’ el tig eloopav OéAel, mapeotv Exapn kelpévn

TIVAQV TIAQOG, dAKQLA Xéovoa TTOAAX Kal MOAA@V UTteQ:

« Si quelqu’un veut contempler une grande infortulngeut voir ici Hécube,

couchée devant cette porte ; que de larmes ellee velr combien elle a de

sujets de pleurerd® »

Ce qui ne saurait étre méme toléré chez les Gmasqui le deuil féminin doit étre controlé,

limité et confiné a l'intérieur du gynécée, explatmns le monde homeérique et sur la scéene
théatrale ; et 'excuse d’Hécube tient dans sorhenal sa cité ravagée, son époux mort, ses
fils tués, ses filles captives ou sacrifiées. A tress exceptions prés (qui plus est toutes

Troyennes), lliade et les Tragiques montrent des corps dissimulés ges voiles et des
tentes (méme Polyxéne aprés avoir dévoilé son loestant 'armée achéenne  moAAnv
TIEOVOLAV €lXEV EVOXNUWV TETELV, KQUTITOVO & KQUTITELV OUUAT AQUEVWV XQEWV

« eut grand soin de tomber avec décence, en caceaqu’il faut cacher aux yeux des
males?! ») et des femmes parfaitement au fait de leureptims la société et du role qui est le

519 EURIPIDE.Hécubev. 915-936.
*20 EURIPIDE.LesTroyennesv. 36-38.
521 EURIPIDE.Hécubev. 569-570.
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leur ; Clytemnestre le rappelle d’ailleurs a Agamen dans un dialogue vif lorsque celui-ci

tente de la tenir écartée de la cérémonie saetici

Ay. &ékdwoopev onv malda Aavaidwv péta.
KA. Mpag d¢ mod xer) tnvikavTa TuyXAVELY;
Ay. xwoeL mEog Agyog magBévoug te TUEAEL
KA. Atmoboa naida; tic 8 dvaoyxroet GAOYo;
Ay. ¢yw magéfw Ppawg 6 voudlolg mEETEL

KA. o0y 0 vopog obToc 00dé GavA’ NynTéa.
Ay. o0 kaAov év OxAwt o’ éEopdetobatl oteato.
KA. kaAov tekoboav Tapd p' ékdodvat tékva.
Ay. kaltag Y’ &v olkwt U1 povag eivat K6QaG.
KA. oxvooiol magBevaot poovgovvTatl KAAGWS.
Ay. muBov.

KA. pa v dvacoav Agyelav Oedv. éABwv 8¢ tdlw mpaooe, Tdv
douolg O’ éyw, G xomn maetvat Vopdiolot magBévols.

Agamemnon : « Je donnerai ta fille en mariage, da@e des Danaens.
Clytemnestre : Et moi, ou devrais-je me trouvecehinstant ?

Ag : Rentre en Argos et veille sur tes filles.

Cly : Que je laisse mon enfant ! Qui tiendra lerfteeau ?

Ag : Moi : je donnerai la lumiére rituelle aux épou

Cly : Tel n’est pas l'usage, méme si tu en fais gewas.

Ag : Il ne sied pas que tu te méles a la foulestédats.

Cly : Il sied qu'aprés I'avoir mise au monde, jengite mon enfant a son époux.
Ag : Tes filles ne doivent pas non plus resteregal logis.

Cly : Dans leurs appartements bien clos, elles som bonne garde.
Ag : Obéis.

Cly : Non, par la déesse souveraine d’Argos. Adtaller régler les affaires du
dehors. A moi celles de la maison, et ce qui carediancés ou jeunes
" 522

filles.” »

22 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 729-741.
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Ainsi, confinées dans leurs demeures, recluses @ams voiles, les femmes ne font pas
I'expérience d’'une identité qui passe par le c@tpgui est reconnue de tous. Leur corps reste
interdit au monde extérieur et aux regards des hesnfjosqu’au moment ou la société lui
trouve un intérét qui surpasse la crainte qu’efleéve a son égard ; alors le corps féminin

entre dans la lumiéere et devient a son tour affautgique.

En effet, ce corps que les hommes vewsfdrmer et contenir, ignorer et mépriser, se
révéle étre un véritable enjeu social, voire viéagnt donné que c’est par lui, et uniquement
par lui, que la vie se perpétue, que la « cité seseuvelle, que la race perdure. Le corps
féminin devient des lors un objet public, il sod bmbre du gynécée et intéresse toute la
communauteé : intérét réducteur, certes, puisge’iparte que sur la matrice des femmes, que
sur leur capacité a procréer. Mais pour les homueeAntiquité, dont les intuitions étaient
admirables et les lacunes immenses, le ventre tarlme représente un enjeu crucial, plus
gu’aucun autre aspect du corps féminin ; il esolarce de la vie, le mystere de la conception.
Et il est fascinant de constater a travers legggale médecine antique I'étroite perception que
les médecins — et les hommes en général — pouvaieirt du corps des femmes. Focalisés
sur la matrice et le sang qui s’en écoule ou adrawe y est retenu, ils interpretent I'état de
santé des femmes essentiellement par ce biaisdiésklorsqu’une femme tombait malade,
les médecins en imputaient la cause & la rétemdionsang menstruel en générdl
Effectivement, le sang menstruel étant ce qui seea voir, il est considéré comme LE
symptome du corps féminin : « attendu, espéré,t@uadt regretté, [il] rythme la vie des
femmes. Témoin de leur sexualité, de leur capaéitérocréer, de leur infériorité
physiologique aussi, il est le signe du passagk garthénosa lagyné®** » Partant de 13,
lintérét que les médecins y portent est comprébéns eux, pour qui la procréation est le
thélosféminin, 'accomplissement de sa nature, « lisemorps des femmes par le chemin du
sang, signe de bonne santé, signe visible de #iié, ute sa capacité & conceviir»

« [Car], s'il est un corps qui est particulieremenarqué par l'impureté,
l'inachévement et la dangerosité, c’est bien caas femmes. Il incombe dées
lors aux hommes, aux médecins, de contrdler cescdgms ses excés comme
dans ses manques, pour qu'il puisse accomplir isetio naturelle, c'est-a-

dire procréer®® »

2 PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 158.
%24 |bid. p. 153.
2 |bid. p. 166.
2% |bid. p. 403.
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Toute l'attention est donc tournée vers l'appareproductif de la femme, et son corps
fabrique d’héritiers — plus tard de citoyens —, omensa personne, doivent étre entierement
dévoués a la cause publigue en offrant des enfafasfois a son époux et a sa « Cité »;

dévouement que rappellent chez Euripide les paddd&slytemnestre et d’Iphigénie :

OUUHAQTUENOES @G  AUERTTOS 1) Yuvr), €& T Adooditnv

owdoovovoa kal tO ooV péAaBgov adEovo .

« Je fus une épouse irréprochable, pleine de retatans les plaisirs

d’Aphrodite, dévouée a I'accroissement de ta maison

Kal yag ovdé tol T Alav €ue PprAopuyelv xoewv: maoL yao W
"EAANOL KOWVOV €TEKEG, OUXL OOL HOVT).

« Aussi bien, vois-tu, je ne dois pas m'attachertpap a la vie : c’est pour

'ensemble de la Gréce que tu m'as enfantée, n0|n1][)d)seule5.28 »

Ainsi, entre les connaissances rudimentaires etoappatives des médecins et I'exigence
« civique » qui veut que le corps féminin soit aveout un corps fertile, on ne saurait étre
étonné par les prescriptions médicales faites amnfes souffrantes qui ne traitent pas tant le

corps en lui-méme que ce pour quoi on le pense etihécessaire :

« Le remede généralisé et commun est attendwapleort sexuel : “Voila ce
qui en est pour les femmes sur cet autre pointll& ont des rapports avec
les hommes, elles sont mieux portantes; sinon snbien. C'est que la
matrice dans le coit devient humide et non sécHie, & contracte
violemment et plus qu’il ne convient ; et en setcactant violemment elle
fait souffrir le corps.” Autre reméde attendu :deossesse : “Voila ce qu'il
faut que fasse la veuve ; le mieux est de devemteiate. Quant aux jeunes
filles, on leur conseillera de se marier.” Ainsi lérapeutique médicale

rejoint-elle le discours sociaf® »

Des lors, le corps et ses manifestations, qui éevaétre tenus a I'écart du monde des
hommes, deviennent un sujet public de premier dote qu’ils ne soient percus que par le
seul prisme de la maternité. Le corps féminin estmoyen indispensable, I' « outil »

incontournable, de la perpétuation de la vie quedmaine public tend a s’approprier, a
contrler, afin d’endiguer la puissance qu'il recédle démystifier le sacré qui I'entoure, de

%2’ EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 1158-1160.
% |bid. v. 1385-1386.
2 PROST, F et WILGAUX, Jop. cit.p. 158-159.
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rationaliser la peur qu’il suscite. Néanmoins, m&neajoritairement le corps des femmes
n'attire I'attention sur lui que dans le cadre @edrossesse, le monde homérique nous
présente un exemple de mobilisation publique autbucorps d’'une femme, certes la plus
belle qui soit : Hélene. Mobilisation quelque pewupsenante mais bien réelle qui constitue la
toile de fond de lliade. La surprise tient dans la disproportion entretBapremier et les
conséquences qu'il entraine : si I'on écarte I'égesde la querelle de la pomme qui méle les
dieux a I'affaire, il ne s’agit ni plus ni moins ga’un adultére — consenti ou non — un drame
conjugal, qui tourne en bain de sang, en guerrenkdgre opposant, non pas comme la
logique le voudrait le mari a 'amant, mais la Grecl’Asie. Pour le corps d’'une femme —
voire juste pour son nom comme le prétend Euripides sorHéléne— censé relever du
domaine privé, une nation entiere entre en lutienlevement d’'Hélene déborde du cadre
privé pour devenir un événement public qui soul@®ues les royaumes de Gréce, ce qui ne
manque pas de faire réagir les personnages du mummérique ainsi que la principale

concernée :

Puxat d¢ moAAal dU Eu’ Eémi Lioapavdgiog goatowv €Bavov: 1) d&
TAVTA TAAC' €Y KATAQATOS ElfL KAl OOK® TEOO0VC ™ €UOV TOOLV

ovvdapat toAepov ‘EAANow péyav.

« Or déja, par ma faute, sur les bords du Scamamdrgéri bien des vies. Et
moi dont le destin fut toujours de souffrir, je sule plus maudite et passe

pour avoir, trahissant mon époux, provoqué cetergugrande et fatale pour

le peuple des Hellené® »

ol dx plav yvvaika kal ptav Komowy, Onowvtes EAévny, puoiovg
AMAegoav. 0 d¢ oTEATYOS O 0oPoc €xBiotwv Umeg tax Gidtat’
WAea’, Ndovag tag olkobev Tékvwv adeAdL dovg yuvatkog olveka,

Kkat a0’ éxovong koL Blat AeAntopévng.

« A cause d’'une seule femme et d’un unique amaaut ponquérir Héléne,
les Grecs ont perdu des milliers de vies. Leur généont on vante la
sagesse, a sacrifié son bien le plus cher poujekdd plus exécrable ; la joie
de son foyer, sa fille, il I'a donnée a son freoaiplui rendre sa femme, une

femme enlevée, non de force, mais de son pIeiﬁ3§;Isé.

%30 EURIPIDE.Héléne v. 52-55.
31 EURIPIDE.LesTroyennesv. 368-373.
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Malgré les maux qu’il cause, les imprécations dbmst la cible, le corps d’Héléne, que
pourtant peu ont eu l'occasion d’admirer, devientambléme ; il symbolise le combat du
peuple grec pour sa liberté et son indépendanceolsaté de ne pas se soumettre au joug

barbare (crainte fantasmée plus que vécue a I'épbagunérique), d’étre maitre chez soi,

comme le montre bien cette réplique d’Agamemnatiot yevéoOar undé PagPfaowv

bro "EAANvag dvtac Aéktoa cvAaocOar Biat « Il ne faut pas que des barbares viennent a

des Grecs ravir de force leurs épousés. Dés lors, comment ne pas étre tenté par une
interprétation onomastique de cet épisode de ldolggie grecque tout en gardant bien sar
une certaine réserve: ne pourrions-nous pas vairsde nom méme d’'Hélene une
correspondance directe avec I'autre nom de la Gigtellade et celui de ses habitants que
'on nomme souvent Hellénes. Malgré la légére diffiée orthographique, la ressemblance
phonétique est flagrante, et le nom d’Héléne gengrson étymologie dans la racine d’Hélios
et qui signifie la lumineuse ne correspond-t-il pd8mage que les Grecs avaient de leur pays
et qui nous fut transmise : une terre ou rayonrensoleil et les dieux, un continent
gu’illuminérent pendant des siécles des hommesest Idgendes, d’'Homere a Périclés.
Avangons-nous encore un peu en proposant de vog Ha&lene et son corps de femme, la
représentation de la terre fertile, nourricierééstocation des déesses-meres : par son nom, sa
féminité, sa maternité, sa beauté et sa celébfiédene symbolise I'Hellade, ses plaines
fertiles, ses Tles magnifiques, son renom. Auskivée de la flotte grecque, la mobilisation du
pays tout entier semblent plus compréhensibleslanmi@&re de cette interprétation : c’est la
Grece qu'on enléve, c'est la Grece qu’on pillesed enfants, peres, époux, accourent a son
appel, volent a son secours, c’est bien le prisahg que valent les sanglots d’'Héléne. On ne
saurait orienter plus la lecture de la citation guit et sans affirmer la véracité de
l'interprétation proposée, godtons aux vers d’'Bdegroublants d’ambiguité :

1 Tuvdapgic maic dx 1O oWU  AQKEL HAXac Avdowv Tifeloa kal
dovovg: ob 0, @ E€ve, ur) Ovijloke OL' Eué und’ dmokTelviic Tva, éa
0t owoal i’ ‘EAAGD’, v duvapeda.

« C’est assez que pour sa personne la fille de dargngrovoque parmi les

guerriers des luttes meurtrieres. Toi, étrangeryax@as mourir ni tuer pour

moi. Laisse-moi sauver la Gréce, si je le 55?9}

32 EURIPIDE.Iphigénie & Aulisv. 1274-1275.
33 bid. v. 1417-1420.
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A travers Héléne, le corps féminin est donc prapdisns la sphére publique et devient méme
le premier symbole de cohésion nationale — malgeé dissensions et polémiques qu'l
engendre au sein méme du monde grec — bien avasynlecisme de Clisthene. Ainsi,
Homeére et les Tragiques présentent par le biaileuts ceuvres I'entre-deux perpétuel dans
lequel est coincé le corps de la femme ; état qigré les siecles qui séparent les auteurs n'a
pas évolué au point de faire sentir une différdnodamentale du traitement du corps féminin
dans leurs écrits. Le corps de la femme oscills sa&sse d’'un extréme a l'autre, tantot nié,
caché, ignoré, tantét exposé aux regards, reve@dtj@assumé par les mémes hommes qui
s’évertuent a le maintenir dans cette situationalie, dans ce flou existentiel. Le corps
féminin se construit donc sur une tension inte@st fois désavoué et reconnu, rejeté et
acclamé ; il est celui dont on voudrait, mais dontne peut pas, se passer. Dans le méme
temps corps privé et public, intime et ostensilsiacré et profane : la constitution d’'une
identité féminine propre et définie devient alorsuéritable tour de force dans un monde ou
le corps dirige tout, alors que celui des femmestjamais considéré comme achevé, entier,
positif. Par la constante fluctuation de son std¢utorps féminin se dérobe aux femmes elles-
mémes et avec lui la possibilité d’une identité mjaurait pas besoin d’hommes pour exister.
Forts de cet état de faiblesse et d’anonymat daqneel ces derniers s’ingénient a conserver le
corps des femmes, ils s’en proclament les maikeesjétenteurs, et le privant d’une identité
propre en font un objet, a conquérir, a échangefcapérer : a posséder.

b) La réification des corps.

Dans le monde homérique ce statut duscéminin en tant qu’objet sans identité
réelle, si ce n'est celle que lui confere I'appaatece a I'hnomme qui la possede (pere, époux,

malitre, etc.), est admis par les deux sexes : @&spanies hommes, subi par les femmes.

« Les femmes sont un objectif avoué et une prisguidbere reconnue. C'est
pour sauver leurs femmes que les hommes combaffardnd une cité
tombe, les hommes sont tués, les enfants sont itsrédia mort ou réduits en
esclavage, et les femmes sont enlevées par viofgnaeservir d'esclaves et
de concubines a leurs vainqueurs, mariés ou ndfiade est construite
autour d'une querelle portant sur ce genre de meti Au peuple
solennellement assemblé, Agamemnon déclare quéfepe sa captive
Chryséis a sa femme Clytemnestre et le vénéralbdtoNdit : “Que chacun

dés lors n'ait point tant de hate a rentrer chezZQu'’il attende d’avoir dormi
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avec la femme d’un Troyen, et d’avoir ainsi venge $ursauts de révolte et
les sanglots d’Héléne.TI(, II, 354-356)>>* »

En effet, le sujet de lliade est la colére d’Achille du fait de sa dépossesgian le roi
Agamemnon de sa prise de guerre : Briséis. Maig\a&nement ne découle lui-méme que de
la dépossession du roi Agamemnon par Chryses dbwtonde guerre : Chryséis. En réalite,
'on constate que la guerre de Troie et ses épssatrquants trouvent invariablement leur
source dans le corps féminin, qu'il s’agisse deis tiéesses, d’Hélene ou bien de Chryséis et
Briséis. C’est a bon droit que I'on peut s’intemogur un tel engouement pour le corps
féminin que les hommes — ces mémes hommes quiasiaaht a lutter pour lui — ont
'habitude de dénigrer et de craindre du fait defahlesse, de son impureté, de son
inachévement et de son mystéere. Et si on peut n@dwa a Héléne une beauté sans pareille,
un charme envodtant, qui expligue le désir de cétejules hommes a son sujet, les exemples
de Chryseéis et Briséis se révelent moins évidé&astes, Briséis est toujours évoquée en des
termes flatteurs comme « la jolie Briséis », et lkgannon dit préférer Chryséis a son épouse
légitime, cependant, ni 'une ni l'autre n'est pBe comme étant d’'une beauté rare ou
d’ascendance divine. Elles ne sont pas a mettmé&ue niveau qu’'Hélene et pourtant elles
suscitent disputes et dissensions dans les ranfgroee achéenne, au point de la mettre en
danger par deux fois : tout d’abord, a l'ouvertae l'lliade, c’est la peste envoyee par
Apollon qui menace de décimer les Achéens si Aganoentefuse de rendre Chryséis a son
pére, serviteur du dieu ; puis, I'entétement d’Aleh& ne pas prendre part au combat tant
gu’on ne lui aura pas restitué Briséis, s’avere é@tre grande menace pour 'armée achéenne
qui se voit plusieurs fois au bord de la dérouteleela défaite. Le chant | montre bien cet
acharnement autour du corps féminin et de sa pgieses travers I'attitude et les propos
d’Agamemnon qui refuse dans un premier temps da@ree@Ghryséis a son pére, puis qui n'y

consent, pour sauver son armée, qu’'a la condigoprendre a Achille « la jolie Briséis » :

0 Yoo NABe Boag €mi vijag Axatwv Avoouevoc te Ovyatoa péowv T’
amepelol’ anowa, otéppat’ éxwv év xepolv éxknpoAov AmtdAAwvog
XOUOéw ava OKNMTOW, Kai Alooeto maviag Axatovg, Atoelda de
HAALoTa dVW, KOOUNTOQE AQ@V: (...) AAA’ oUk ATQEeldn Ayapépvovt
vdave Ovp®, AAAG Kakwe ddlel, koateQov O Emi LvBov EteAAe: ur
oe yégov KoiAnow éyw magd vnuotl kixeiw 1 vov dnBvvovt’ 1)

VoTEQOV AvTIC WOVTa, U1 VU TOL OV XQAIOHT OKNTTQOV KAl OTEUHA

>34 ONIANS, Richard Broxtonop. cit.p. 18.
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Beotor v O’ €yw oL AVow- TELv ULV Kal yroag Emeloy MeTéow €vi
otk €v Agyel ™AGOL ATENG LOTOV €MOLXOUEVNV Kal EUOV A€XO0g

avtidwoav:

« Chrysés était venu aux fines nefs des Achéeng; pacheter sa fille,
porteur d'une immense rangon et tenant en main,searbaton d'or, les
bandelettes de I'archer Apollon ; et il suppliaitis les Achéens, mais surtout
les deux fils d’Atrée, bons rangeurs de guerriérs) Mais cela n’est point
du golt d’Agamemnon, le fils d’Atrée. Brutalemehtcongédie Chryses,
avec rudesse il ordonne : “Prends garde, vieux,jgue te rencontre encore
prés des nefs creuses, soit a y trainer aujourddhwa y revenir demain. Ton
baton, la parure méme du dieu pourraient alore reetvir de rien. Celle que
tu veux je ne la rendrai pas. La vieillesse l'attita auparavant dans mon
palais, en Argos, loin de sa patrie, allant et nenivant le métier et, quand

je I'y appelle, accourant a mon it »

ws En adargettal Xovonida Poiffoc ATOAAwY, TV Hev éyw ovv vii
T éun kal €uolg ftapowot TEHPw, €yw 0¢ k' dyw Botonida
KAAALTAQN OV avtog lwv KAV 8¢ 10 0OV véoag opo €U eidng

6ooov PpéQTeQog el oébev.

« Si Phoebos Apollon m’enléve Chryséis, je la fenaner par une nef et des
hommes a moi ; mais, a mon tour, en personnej jlisgu’'a ta baraque, et
j'en emmenerai la jolie Briséis, ta part a toi, pgue tu saches combien je

suis plus fort que tot-° »

éoxeobov kAwinv IInAniadew AxIANoOc: xeQOg EAGVT  dyéuev
Bowonida kaAAimagnov: el 0é ke un damnow éyw d¢ kev avtog

EAwpat EABwvV oLV TAedveooL TO oL Kat olylov éotal.

« Allez tous deux a la baraque d’Achille, le fils Bélée, puis prenez par la
main la jolie Briséis et emmenez-la. S'il vous éduse, j'irai la lui prendre

moi-méme, en plus nombreuse compagnie, et il luicgitera plus cher’ »

Face a ce « caprice » de chef le lecteur peutrd@ sgielque peu déconcerté. Agamemnon
n'est-il pas roi ? N'a-t-il pas des biens a foisohe posséde-t-il pas esclaves et captives en
grand nombre et parmi les meilleurs ? Pourquoia&sun tel attachement a cette femme ? Et

Achille qui court apres la gloire immortelle etrenom que lui offrira la chute de Troie, que

5® HOMERE.lliade. I, 12-31.
538 hid. I, 182-186.
537 bid. 1, 322-325.
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peut bien lui faire une captive de plus ou de maiass sa baraque ? Nous touchons ici a la
symbolique du corps féminin, a ce qu'il représemiesein du monde homérique et pour les
héros épiques. Le corps de la femme n’est pasfehoeisidéré comme la forme identitaire
d'un étre particulier mais comme un objet, conyod#ert, donné ; d’ailleurs alors qu’ils
s’invectivent et défendent leurs intéréts, Agamemretd Achille ne parlent jamais de

« femmes » ou de « captives », mais bel et bienghits d’honneur » :

AAAX kol ¢ €0€Aw dopeval TTAAWY el 1O v’ apewvov: BovAop’ €yw
Aadv owv Eupevatr 1] amoAéoBar avtag Epol yéoac avTix’
étolpdoat’ ddoa un olog Agyelwv dyéoaotog £w, émel oVdE Eouce:

Agbo0oeTe YAQ TO YE MAVTEG O HOL YEQAC EQXETAL AAAT).

« Et, malgré tout cela, je consens a la rendreest le bon parti : j'aime

mieux voir mon armée saine et sauve que perduei$ Blars, sans retard,
préparez-moi une autre part d’honneur, pour queegesois pas, seul des
Argiens, privé de telle part : ce serait malsékht- vous le voyez tous — ma

part, & moi, s’en va ailleurd® »

AL kol ¢ E0€Aw dopeval AW el 1O v’ dpewvov: BovAop’ €yw
Aadov owv Eupevatr 1] amoAéoBar avtag Epol yéoac avTix’
Etolpdoat’ Odoa un olog Agyelwv ayéoaotog €w, émel oVdE Eouxe:

AgbooeTe YA TO Ye mAVTES O HoL YéQag €pXeTatl AAAT.

« C’est toi, toi, I'effronté, que nous avons suippur te plaire, pour vous
obtenir aux frais des Troyens une récompense, g, Wénélas et toi, face de
chien ! Et de cela tu n’as cure ni souci ! Et teng, de ton chef, me menacer
maintenant de m’enlever ma part d’honneur, la ga# j'ai gagnée au prix

de tant de peines et que m’'ont octroyée les fiéssAtehéens™ »

Le corps féminin, tel qu’il est présenté darkaltle, est avant tout un trophée, un butin, une

récompense, UfEpag:

« Un geras est un privilege exceptionnel, une prestation atd® a titre
spécial, en reconnaissance d'une supériorité, dmitang et de fonction —
c’est le cas d’Agamemnon —, soit de valeur et d@kp- c'est le cas
d’Achille. En dehors de l'avantage matériel gu'itopure, legeras vaut

comme marque de prestige, consécration d’'une s@ti€isociale : a tout un

chacun ce qui est tiré au sort en parts égales abélite, et a I'élite seule,

538 hid. 1, 116-120.
5 1hid. I, 158-162.
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en surplus, lgeras Confisquer legerasd’Achille, c’est donc d’une certaine
facon lui dénier cette excellence au combat, cpttdité héroique que chacun

s’accorde a lui reconnaitrel »

Au début de sa tragédigees TroyennesEuripide, présente la situation des captivesenogs
par la bouche de Poséidon qui se désole de la deuteoie ; ces vers disent bien le statut du
corps féminin en général, considéré comme une simphrchandise, ainsi que le statut
particulier des femmes de haut lignage et de gréedeté qui constituent les « morceaux de
choix » réservés aux combattants illustres et amxexains, leyépog attribué aux plus

méritants, aux meilleurs des Achéens :

TOAAOIG 0¢ KWKULTOLOW alXpaAwTOWY Boat ZKkAHavVOQ0S deoToOTAG
KANQOUHEVWV. Kal Tag Hev Agkag, tag d¢ Oeooalog Aswg eiAny’
ABnvaiwv te Onoedatl mEopoL. 6oat O’ dkAngot Towadwv, VMO
otéyalg taiod elol, tolg mowrtowowy EEnnuévatr otoatov, oLV
avtaic O 1 Adxoawva Tvvdagic EAévn, vopwoBeio’ aixpdAwrtog

EVoikwa.

« Des milliers de leurs cris plaintifs, les capsiient retentir le Scamandre,
tandis que le sort leur désigne un maitre. Les sopséchues a des guerriers
d’Arcadie, d'autres a des Thessaliens ou bien aincgs d’Athenes, fils de
Thésée. Les Troyennes exclues du tirage au sortréonies dans les tentes
gue voila et forment la part réservée aux chefd'atenée ; avec elles se
trouve la fille de Tyndare, la Laconienne Héléneham droit considérée

comme une captivé »

Au chant XXIII, lors des jeux funébres célébrésl@onneur de Patrocle, on observe la
encore la mise en scene du corps féminin commemgense, rétribution pour le guerrier qui

se distinguera de ses pairs dans les épreuvesvegart

avtag AxAAebg adToD Aaov €uke Kail (avev ebELV aywva, VIOV
0 E&xdeQ’ deBAa AéBNTac TE TEIMOdAC Te (mMmovg O Mudvoug Te

Bowv T ipOa kagNVa, NdE yuvaikag EVL@VOULS TTOALOV Te OldNQoV.

*0\ERNANT, Jean-Pierreop. cit (1982, p. 48).
*! EURIPIDE.LesTroyennesv. 28-35.
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« Achille cependant retient la son monde pour siégevaste assemblée. Des
nefs il apporte des prix : bassines, trépieds, atnevmules, tétes fieres de

bceufs, captives a la belle ceinture, et ferﬁﬁs.

Immedow pev mowta modwkeoww AyAd &eBAa Ofke yuvvaika
ayeoBat  apvpova  €oya  Duiav  kat  TOlmMod’ wrtwevia

dLWKALEKOTUETQOV TG TTEWTW:

« Pour les prompts meneurs de chars, d'abordfrié afn prix magnifique,
une captive a emmener, qui sait les travaux imgsesaet un trépied a

anses, de vingt-deux mesures : ce sera le Ioteduiqar:r’43 »

IInAeidne o' al’ dAAa katx Toita Onkev debBAa detkvipevog
Aavaolol MaAAIOHOOUVNG QAEYEWVIG, TQ HEV VIKNOAVTL HEyav
Tolmod’ EumuEIBr TV, ToV d¢ duvwdekaPolov Eévi odlot tiov Axatol:
Avdol 0¢ viknBévtL yuvaik' éc péooov €0nke, mMoAAx O émioTato

éoya, tiov O¢ € TeconpdPolov.

« Sans tarder, le Péléide, pour la troisieme fidpose encore des prix, qu'il
fait voir aux Danaens, les prix de la rude lutpour le vainqueur un grand
trépied allant au feu — les Achéens entre euxitfesit douze boeufs — pour le
vaincu, c’est une femme qu'il offre comme enjeue di@mme habile a mille

travaux, et qu'on estime quatre beetifs

Des lors, le corps des femmes apparait comme @ ebjre tous, au milieu des bassines, des
trépieds et du bétail ; et sa valeur varie dartsidearchie des trophées selon gu'il soit beau,
adroit ou noble : tantét il tient lieu de premiegixptant6t il vaut moins qu’un trépied et est
estimé a seulement « quatre boeufs ». Comme n’'importlle marchandise, le corps féminin
est ainsi estime, offert, échangé ; mais dés qluomaccorde une valeur spéciale, des qu'il
tient lieu deyépag, il récompense le meilleur aux jeux comme a largueOn comprend
mieux ainsi la réaction indignée d’Achille a quiagemnon veut enlever Briséis : le Péléide
a « gagné » cette femme par sa bravoure et sg fbfaeconquise par sa vaillance et elle est
le symbole de son excellence dans I'art d’Aréspaequoi les autres hommes reconnaissent

en lui le plus méritant des Achéens :

52 HOMERE.lliade. XXIII, 257-261.
53 1bid. XXIll, 262-265.
54 1bid. XXIIl, 700-705.
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oV pév ool mote ioov éxw yéoag ommot Axatotl Towwv ékmépowo’
€0 valopevov mToAleBoov: AAAX TO eV mAelov TOAVATKOG TOAEHOLO
XElQES €pal dLETOLT - At NV TOoTE dATHOG kntal, oot To Yéoag
TOAV peilov, &yw O 0Alyov te Pldov Te €oxou’ éxwv Emi viag, émel
K& KAPW TOAepiCwv. vOv O elut POV O, émel 1] MOAD PEQTeQov
oty olkad’ {pev oLV VLol KogwVvioty, 0Vdé o’ Olw €vOAd’ dTog

v adPevog Kal TAoDTOV AdOEELY.

« Jamais pourtant ma part n'est égale a la tieforsgue les Achéens

ravagent quelque bonne ville troyenne. Dans lailatzondissante, ce sont
mes bras qui font le principal ; mais, vienne letgge, la meilleure part est
pour toi. Elle est mince au contraire — et j'y 8etiautant plus — la part, que,
moi, je rapporte a mes nefs, quand j'ai assez peilebataille. Mais, cette

fois, je repars pour la Phthie. Mieux vaut cens fi@ntrer chez moi avec mes
nefs recourbées. Je me vois mal restant ici, héndlitamasser opulence et

fortune P*°»

Le terme « humilié » montre bien ici 'importanceup les héros épiques de posséder, et plus
encore de se voir attribuer par I'assemblée deslaampagnons, une part d’honneur
symbolisant le respect gu’ils inspirent et la valeont ils font preuve sur le champ de
bataille. Aussi, a I'heure ou I'armée achéenneeestmauvaise posture et ou tous craignent
l'issue fatale de la guerre sans la présence dik¢hhgamemnon entame les négociations
avec le Péléide en vue d’une réconciliation ; etnme preuve de respect et d’estime, le chef
de 'armée achéenne offre au fils de Pélée, eregiesdédommagement pour le tort causé par
'enlevement de Briséis, des montagnes de présariteant des captives en grand nombre et

méme l'une de ses propres filles :

Ote kev datewpeba AN’ Axawol, Towiddag d¢ yvvaikag Eelkootv
avtog EAéoBw, al ke pet Agyeinv EAévnv kaAAwotal éwowv. (...)
Toeic O¢ pot elot OUyatoec évi HeydQw eVTMNKTW XQUooOeuig Kol
Aaodikn kat Tpuavacoa, tawv 1v k' €0€éAnoL ANV avaedvov

ayéoBw mEog oikov IINAnjog: éyw O’ émi pelAa dwow.

« A I'heure ou se fera notre partage entre Achéepsil charge alors sa nef
d’or et de bronze a foison, et qu’en plus il seisisse vingt Troyennes, a son
gré, les plus belles qui soient apres Hélene I'dmge. (...) Je posseéde trois

filles en mon manoir solide, Chrysothémis, Laoditdphianassa : eh bien !

5®1bid. I, 163-171.
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Qu’il emmeéne celle qu'il voudra dans la demeurePdéée, et sans m’offrir

de présent®® »

Au travers du corps féminin transparait le pouvoasculin ; le corps des femmes est un
faire-valoir qui met en valeur la puissance derimoe qui en est le propriétaire. Posséder une
captive de choix, ou une épouse de noble ascendamgeun héros épique revient a exhiber
aux yeux de tous sa réussite et sa force; c’est ©connu, respecté. De ce fait, le
comportement d’Achille et d’Agamemnon a I'égard deptives que I'on veut leur enlever est
trés clair : aucun des deux ne veut se voir retire¥r marque de son prestige, de sa gloire,
aucun des deux ne veut étre Iésé, chacun veumaffisa puissance et I'importance de son
statut parmi la foule des Achéens. Le corps fém@sndonc une sorte de « barometre » du
prestige épique : le posséder c’est étre vainqueuperdre c’est étre vaincu, comme le
montrent bien la volonté d’Anténor de mettre filaduerre en restituant Hélene aux Grecs, et

linquiétude d’Héra de voir les Achéens repartinsavoir reconquis la Tyndaride.

devt’ ayet’ Apyemmv EAévnv kal ktuad’ &p’ avt) ddopev

Atoeidnow ayewv:

« Décidons-nous et rendons aux Atrides, qui I'eman@nt, Héléne

I'Argienne et ses trésors avec €lfé»

oUtw O1) oikov d¢ PIANV ég matoida yaiav Agyeiot pevéovtal €’
evpéa vorta OaAaocong, kad dé kev evxwAnyv Towdpw xkat Towot
Atmotev Agyeinv ‘EAévnv, 1)c elveka moAAot Axawwov €év Tooln

AmoAovTo GIANG Ao atEdOC alng:

« C’est donc ainsi que les Argiens s’en vont fiersvleurs foyers, vers les
rives de leur patrie, sur le large dos de la nasshnt a Priam, aux Troyens,
comme un signe de leur triomphe, Héléne I'Argienpeur qui tant

d’Achéens ont péri en Troade, loin des rives de peatrie>*® »

Le corps d’Hélene est I'enjeu de la guerre de Treie celui des deux camps qui se
'appropriera sera désigné vainqueur. La réificatdu corps féminin est donc une réalité
tangible et admise dans le monde homérique : lasnfes y sont considérées comme des lots
a remporter, des trophées a conquérir, en aucuelleasn’apparaissent libres de leur destinée

ou maitresses de leur corps. Elles ne s’appartignp@es mais reviennent aux hommes qui ont

58 bid. IX, 138-147.
547 bid. VII, 350-351.
58 bid. II, 158-162.
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su se saisir d’elles. Le corps ici perd sa fonctersujet pour n’étre plus qu’un pur objet que

tantdt on méprise, tantdt on s’arrache.

Ainsi, entre son confinement dans la sphgrivée, son exposition dans le domaine
public et sa réification largement répandue et admie corps féminin apparait a la fois
polymorphe et inexistant. Polymorphe du fait de®idies fonctions qu'il peut revétir : temple
sacré dont personne ne peut approcher, ventriefattiservice des hommes et de la « cité »
ou encore part d’honneur, butin, prix conféranth@rhme qui I'obtient puissance et gloire.
Inexistant car, malgré ce panel de réles ou platejnent a cause de lui, il ne parvient pas a
définir une identité stable et immuable qui le fad€dans un statut et en ferait un étre a part
entiére dont on ne peut pas disposer a sa guiset ¢ la sorte dépossédées de leur corps, les
femmes se retrouvent privées d’identité, d’autorgrdiindépendance, ne pouvant méme pas
étre maitresse de leur propre chair. Le corps ajtpdes lors plus que jamais élément
essentiel de la connaissance et de la construdiormsoi, condition sine qua non de sa

réalisation personnelle et sociale : essence idaeti
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3)Le corps : essence identitaire.

Jusque-la signifiant difféerents langagesreprésentant diverses fonctions, le corps
homérique nous est apparu pluriel, se réinventam$ sesse et révélant chaque fois un peu
plus d’'informations sur son propriétaire. En effat, fur et a mesure de notre investigation,
nous avons vu le corps se dévoiler sous nos yell@rer pu constater qu’il était bien plus
gu’une simple association de chairs, tendons, @uees : I'enveloppe corporelle constitue
'essence identitaire d’'une personne. Le corpstalit, et surtout I'identité d’'un étre : son
existence ou son néant, son statut, sa placepsmrMais si posséder un corps c’est se rendre
présent au monde, encore faut-il pour exister afdleiment se rendre présent aux autres, a la
société des hommes. L’identité que construit lgpsarest effective qu’a travers le regard
d’autrui : voir et étre vu, sont les conditions mpieéres de la reconnaissance ; et lorsqu’un
personnage ne se donne pas a voir dans son igtégrforelle, lorsqu’il se dissimule sous un
vétement ou une armure, il dissimule dans le m&mgps$ son identité propre et cherche a en
conquérir une nouvelle. Dés lors, on peut considéreorps comme la fabrique de lidentité
la réalisant au jour le jour, la modelant a sa@uigourtant, c’est a sa mort, a sa disparition
dans I'ombre de I'Hades, que le corps, alors méuoig mjest plus présent au monde ni aux
hommes, sert le mieux l'identité qu’il s’est efférde construire : en s’évanouissant dans la
nuit de la mort, le corps homérique fixe a jamassi’esprit et la mémoire des hommes
l'identité a laquelle il était essentiel, et a duipermet, en s’abandonnant a sa mortalité,

d’obtenir une gloire immortelle.

a) Jeux et enjeux du regard : voir et étre vu.

« Dans une culture comme celle de la &achaique, ou chacun existe en fonction
d’autrui, sous le regard et par les yeux d'adffus, deux constatations s'imposent qui sont &
mettre en corrélation: la premiéere est que I'existenécessite une reconnaissance visuelle, la
seconde est que I’ « invisibilité », ou du moingl&obement du corps aux regards, induit la
non-existence. Existence et présence, mais suréxigtence et visibilité sont donc
indissociables. Le monde homeérique se construduaude ses jeux de « cache-cache » tres
appréciés des dieux qui s’en servent pour venaiéa aux hommes ou bien pour les perdre.

Etant donné I'importance du corps dans la socigtédine d’Homere et le pouvoir qu’ont les

*9VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1982, p. 53).
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dieux de se jouer de lui — du leur comme de ces Hommes — il n'est pas étonnant
d’assister dans lliade comme dans Odyssée a des «tours de passe-passe » visant a
transformer les corps, les rendre invisibles oueewellir. Sous I'action des dieux — et la
pensée du poete — les corps perdent leurs contdawsennent des images fluctuantes,
apparaissent et disparaissent a tout moment, sameninsi tantét présents au monde et aux
autres, subissant les contraintes de I'existenoen@® les blessures, tantot absents du champ
de vision et donc de la réalité d’autrui, échap@anhoir trépas et a la mélée sanglante. Aussi
allons-nous voir de quelles fagons les dieux sesgid a soustraire ou a offrir le corps des
hommes a la vue de leurs semblables ; puis comieedieux eux-mémes font usage sur leur
propre personne de cet art de I'évaporation ouadenétamorphose, proche de lillusion
d’optique. Pour finir, nous verrons de quelle mamies hommes parviennent a percer le
mystére de lidentité divine lorsque les dieux sarknt a voir sous des corps d’emprunts :

découverte qui corrobore notre perception du cerp®nt qu’'essence identitaire.

Voir et étre vu, dans le monde homéricqomt les deux conditions sine qua non pour
exister ; 'homme se place ainsi dans une relatierrespect et de reconnaissance mutuelle
avec autrui qui en le regardant admet son existebhdéntegre a sa réalité. Aussi, il est
primordial pour 'homme de se donner a voir s’iuvéaire partie du monde qui I'entoure et
de son organisation sociale ; néanmoins il arrig€fgis qu’il soit justement dérobé aux
regards et ainsi au monde. Les exemples sont nomla@ns llliade, ou I'on voit un dieu
recouvrir de brume un homme pour le préserver @és e ses adversaires ou I'éloigner du

champ de batalille :

Kal tov pev peta xepotv égvoato Poiog ATOAAwWVY kvaven vedEAn,
p1 e Aava@v TaxLTOAWV XaAkov évi otBeoot Paiwv ék Buuov

£Aotto:

« Phoebos Apollon prend [Enée] dans [ses brasjietidnne I'abri d’une
vapeur sombre, dans la crainte qu’'un Danaén aumgisocoursiers, en le

frappant du bronze a la poitrine, ne lui viennerrkawvie >*° »

t€e d' 60" Alvelag 10’ 0 KALTOG Nev AXAAevG. avtika T@ Hev Emerta
Kt 0PpOaAU@V Xéev AxALV TINAEWDdN AXIANT O 0¢ peAlnv evxaAkov
adomidog éEépuoev peyaAntopog Atveiao: kat v pév moomdagotBe

nodwv AxAnog €0nkev, Aivelav O €ooevev amo xBovog VYoo’

S0 HOMERE.lliade. V, 344-346.
234



adelpac. moAAdg 0¢ otixag Mowwv, mMoAAag d¢ kal mnwv Alveiag
vTeQAATO D0 Ao XEWQOG BQoVOAC, tEe ' €T EoxaTU|V TOAVAIKOG
noAépolo, Evla te Kavkwveg moAepov péta Bwerjooovto. t¢ 0&
HAA’ €yyvBev NABe Tlooewdwv évooixBwv, kal pv pwvioag émea

TMTEQOEVTA TTEOOT|VOA

« [Poséidon] arrive & Enée et a lillustre AchilBur les yeux d’Achille, le
fils de Pélée, vite, il épand un brouillard ; apge®i, arrachant la pique de
bronze au bouclier du magnanime Enée, il la dépasepieds d’Achille.
Pour Enée, il le souléve trés haut au-dessus diEsék franchit, d’un bond,
force rangs de héros et force rangs de chars, la duadieu lui servant de
tremplin, et arrive a I'extréme bord de la batalilendissante. Les Caucbnes
sont en train de s'y former pour le combat. Posgidbranleur du sol, lors

s'approche de lui et, prenant la parole, lui di nets ailes> »

avtaQ AXIAAeDG EUPEHAWS €MOQOVOE KATAKTAMEVAL HEVEALIVWY,
opegdaréa laxwv: tov O Enonafev AmOAAwvY Qelar HAA™ g TE
Bedc, EéxaAvipe O &Q' NéoL MOAAL. TOlc HEv Emewrt’ €mdQovoe
TOdAQKNG dtog AXIAAeDg Eyxel xaAkeiw, Tolc O’ Néoa T e Pabeiav.
AN Ote O TO0 Tétaptov Eméoovto dalpovi ioog, dewva O
opokAnoag émea mrepdeva mEoonvdar €€ av vov épuyeg Bavartov

KvoV:

« Et Achille en fureur s’élance, brllant de tuerctde et poussant des cris
effroyables. Mais Apollon le lui ravit — c’est uey pour un dieu — et le
dérobe derriere une épaisse vapeur. Par troisléoiiyin Achille aux pieds
infatigables s’élance, sa pique de bronze au pogay trois fois, il frappe la
vapeur profonde. Et, en s’élangant encore pounsrigme fois, pareil a un
dieu, il gronde d’'une voix terrible : “une fois géus, chien, tu auras donc

échappé a la mort 12 »

Cette dissipation du corps dans un nuage vaporeuenid invisible aux yeux d’autrui et du
fait inexistant ; ce faisant il devient impossidie I'atteindre, le blesser ou le mettre a mort. Et
si les dieux parfois s’'ingénient a créer des imagasde les substituer aux corps qu’ils ont

dérobés,

%1bid. XX, 320-331.
521hid. XX, 441-448.
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Alvelav 0 amatepBev Opidov Onkev ATOAAwv Tlegyapw elv e,
601 ol vnog ye TétukTo. 1jToL TOV ANTW TE Kl AQTeMLS loXéapa €v
HeYAAw AdUTw AKkéovto Te KOdAVOV Te avtaQ O eldwAov TeDE’

&QYLEOTOEOS ATIOAAWY avt T Alvela tikeAov kal TevxETL TOIOV.

« Apollon dépose donc Enée, a I'écart de la foddes la sainte Pergame, ou
est bati son temple ; et, tandis que Létd et AtdmiSagittaire, dans le grand
sanctuaire, lui rendent force et gloire, Apolloifac d’argent fabrique un

fantbme semblable & Enée, aux armes paréﬁfes.

v S\ ~ Rl </ > 3. ~ \ p) / i b}
Hoa 0¢ upeudBeic’ olvexk’ o0 vikar Oeag &Envéuwoes tap
AAeEavdowt Aéxn, ddwol O’ ovk éu’ AAA’ opowoao’ Epot eldwAov
éumvouvv ovpavos EvvBeio’ amo Ioiapov TvEAVVOL TADL- Kol dokel

K Exewv, Keviv dOKNOoLV, oUK EXwV.

« Héra, dans son dépit de ne point I'emporter esi@utres déesses, sut faire
gue Paris, en croyant me saisir, n'embrassa quediu Ce qu’elle lui donna
fut, au lieu de moi-méme, une vivante image, eiqua ressemblance elle
avait su former d'un fragment de I'éther. Le fils doi Priam pense me

posséder : vaine illusion, car il n’étreint qu'@mfome>* »

le plus souvent, ils se contentent de ravir leurgggés a la vue de leurs assaillants sans
aucune explication, leurs permettant ainsi de devertouchables puisque invisibles,
inexistants. Cependant, les dieux ne se cantorpenfi un seul tour et peuvent également
rendre les hommes et leur corps présents aux iegéadtrui, qui plus est emplis de force et
nimbés de beauté, a tel point qu’'a leur seule gsalitres s’émerveillent ou s’effraient. Ainsi,
a plusieurs reprises, peut-on voir darballe des dieux venant remplir les membres et les
cceurs des héros de vaillance et de fougue ; lesergaus forts, plus rapides, en un mot plus

impressionnants :

7 \ 7 4 b} / 2 /. 4
H xat oknmaviw yamoxos €vvooiyaloc apdotéow KeKOmwv
MANOEV HEVEDS KOATEQOLD, Yuia O €0nkev EAadod TOdAGS Kal XELQAG

UmepBev.

553 hid. V, 445-450.
%4 EURIPIDE.Héléne v. 31-36.
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« Poséidon dit et, les touchant alors de son batoMaitre de la terre et
Ebranleur du sol les emplit tous les deux d’unegfmupuissante. Il assouplit

leurs membres, leurs jambes d’abord, puis — enmé&anb— leurs brad® »

Q¢ parto, ynOnoev d¢ Bex yAavkwmig ABnvn, 6tti O& ol mapmewta
Bev NoNoaTo MAVTWV. €V d¢ PNV WUOLOL Kat &v yovveoowv €0mke,
kat ol puing B&poog évi otBeootv évikey, 1] Te kal €QYopév HdAa
TIEQ XQ0OG AVOQOpéolo loxavda Oawxéewy, Aagdv Té ol aip’

avOpwmov- tolov pv Bagoevg mMAToe Poévac audt peAatvag.

« [Ménélas] dit, et Athéné, la déesse aux yeux,@egrande joie qu'il I'ait

invoquée la premiére entre les divinités. Elle raetigueur dans ses épaules
et ses genoux, et, dans sa poitrine, I'audace deolzache, qui, quelque soin
gu’on prenne a I'écarter, s’attache, pour la mgrdréa peau de 'homme et
trouve son sang savoureux ; toute pareille estiiaa dont la déesse emplit

ses noires entrailled® »

L’exemple le plus frappant est a mon sens celuictife qui, au chant XVIII, apres
'annonce de la mort de Patrocle, alors qu’il nlaspd’armes, s’avance jusqu'au fossé du
camp achéen et pousse un cri terrible. A cet instarcri du Péléide amplifié par Athéna
glace les cceurs des Troyens, mais également sentaspute d’armes luisantes et de bronze
éblouissant, c’est le corps d’Achille gqu’Athéna deéclatant et la déesse le fait paraitre

auréolé de lumiére et de flamme :

avtag AxAAelg @pto Al didog: audt O ABnvn wpowg ipOipolot
BaA’ atyda Bvooavéeooav, apdl d¢ ol kepaAn vépog éotede din
Beawv xovoeov, &k O’ avToL dale GAGYa Tapdpavowoav. (...) WS AT
AxAANog kedpaAnc oéAac ailbéQ’ kave: ot O’ Eémi tadPEoV iwv Amo
telxeog, ovd’ &g AXalovg WIOYETOr UNTEOC YOQ MUKWV @milet’
épetpnv. évBa otag fjuo’, drndtepBe d¢ IlaAdag AONvn pBéyEart
atag Toweoow év Aometov WEOE KLIOWOV. (...) WG AT’ AXIAATNOG
KepaAne oéAac aibéQ’ tkave: ot O €mi tadPoov lwv amo telxeog,
o000’ &g Axalovg WHioYeTO UNTEOS YOQ MUKWV wTlet €deTunv.
&vOa otag fuo’, amatepPe 0¢ IlaAAag AOMvn PO&éyEats dtao

Toeoowv €v &oTETOV MQOE KLOOLUOV.

%° HOMERE.lliade. XIII, 59-61.
56 1bid. XVII, 567-573.
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« Achille cher a Zeus se léve donc. Sur ses fiépasiles, Athéné vient jeter
I'égide frangée ; puis la toute divine orne somfrd’un nimbe d’or, tandis
gu’elle fait jaillir de son corps une flamme resplessante. (...) C’est ainsi
qgue du front d’Achille une clarté monte jusqu’atiiér. Passant le mur, le
héros s’arréte au fossé, sans se méler aux Achdemdrop de respect pour
le sage avis de sa mere. Il s’arréte donc et, dpdasse un cri — et Pallas
Athéné fait, de son c6té, entendre sa voix. Il iseistussitot dans les rangs
des Troyens un tumulte indicible. (...) Les cochezsdpnt la téte, a voir le
feu vivace qui flamboie, terrible, au front du magime Péléide et dont le
flamboiement est d( a la déesse aux yeux persnéthigois fois, par-dessus
le fossé, le divin Achille jette un immense crigi$ fois il bouleverse les

Troyens et leurs illustres alli@¥’ »

La maniére dont Athéna fait apparaitre Achille devas lignes troyennes fait plus que le
rendre présent ; elle le rend impressionnant fi@mtj quasi divin. Car les dieux, de méme que
lorsqu'ils veulent soustraire un corps aux regdéedont disparaitre intégralement, donnent
toujours a voir un corps magnifié lorsqu’ils soubat qu’un homme soit vu et reconnu — dans
les deux sens du terme — par ses semblables. B3l lo'en va plus simplement de la
nécessité d’étre vu, mais a cela s’ajoute la vélaiétre « bien vu » ; en tout cas d’offrir une
belle vision aux yeux d’autrui. Cet embellissemeéutcorps, Athéna l'octroie & un autre de
ses protéges, le rusé Ulysse, alors que celui égluams I0dysséesur le rivage Phéacien. Le
héros vient de subir un énieme naufrage et il aspiteux état, tant corporellement que
matériellement, Homere nous dit qu’il a tout l'alfun lion sauvage nourri dans les
montagnes. Lorsque Nausicaa et ses servantesrdarsue la plage, Ulysse du fait de son
apparence ne peut que les effrayer et donc compir@rie moment de la reconnaissance
visuelle entre lui et la princesse qui l'intégréraila société Phéacienne comme un hote de
marque et non pas comme un sauvage a pourchassssi, Athéna prend-elle le parti
d’embellir le fils de Laérte : elle nettoie son pgerde toutes les souillures causées par le
naufrage, elle le grandit, I'oint d’huile, elle faomber ses cheveux en cascade de boucles sur
ses épaules qu'elle rend plus larges et plus foeeln elle le nimbe d’'un doux halot de
lumiére qui lui donne la beauté des dieux. La fillalkinoos ne peut qu’étre émerveillée a la
vue d’un tel homme et, a travers son regard, Ulysdevient le héros qu'il n’a, dans le fond,
jamais cessé d'étre. Avec l'aide d’Athéna, Ulyssalenne a voir sous son meilleur jour — et

méme un peu plus —, il s'offre aux regards d’autgui, conquis par son apparence

557 1hid. XVIII, 203-2209.
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majestueuse, le reconnait en tant que membre deciété des hommes et qui plus est

I'admire.

Mais les dieux ne réservent pas aux hasreee métamorphoses dont ils ont le secret et
ils en usent — et abusent — eux-mémes afin denskda@ans la masse humaine et de favoriser
les uns aux dépends des autres. La capacité desdse rendre invisibles et a modeler leur
corps ayant été admise dans notre seconde partgnip reviendrons pas, et nous verrons
seulement de quelle maniére les Olympiens tenterndsquer leur identité, a travers des
nuages brumeux ou des apparences mortelles, et eatmmalgré leurs efforts et leurs
pouvoirs les hommes peuvent les reconnaitre dédks g€ donnent a voir sous une forme
humaine, si mortels qu’ils puissent paraitre. Sirdes hommes il est essentiel d’étre vu, les
dieux, en revanche, préferent la plupart du tengpsaal'insu des hommes en ne révélant pas
leur présence. Dés lors, s'offrent a eux deux pdiés de « camouflage », deux sortes d’
« incognito » : « le dieu peut se dissimuler erétant son corps de brume, en I'enveloppant
dans une nuée pout qu’il soit (ou demeure) invsibl..) Les dieux ont donc un corps qu’ils
peuvent, a volonté, rendre (ou laisser) totalenmavisible aux yeux des mortels sans qu'il

cesse pour autant d’étre un cotps»

&vO’ aopa tot IlatgoxkAe dpavn Pdotolo teAevt) 1fjvieto yYaQ ToL
Doifog &vi kQateQr) VoUivy dewvdc: O HEV TOV LOVTA KATd KAOVOV

oVK &vOnoev, 1)€0L Yo TIOAAT) keKaAVUUEVOS dvTePOANOE:

« Mais a ce moment, se léve pour toi, Patrocldetene méme de ta vie.
Phoebos vient a toi, a travers la mélée brutaleieht, terrible — et Patrocle
ne le voit pas venir a travers le tumulte, car Aggoimarche vers lui, couvert

d’une épaisse vapetit »

évOa Tlooewawv kat a&Q' életo kai Oeol &AAoL, Aapdl ' 4o’

apENKToV vePEANV wuolov €éoavtor

« C'est la que Poséidon s’assied a c6té des digiur guivent. Leurs épaules

sont couvertes d’'un nuage impénétraf’S?@

Le second moyen dont les dieux disposent pour sedp&oiler leur identité aux hommes
consiste a donner a leur corps une apparenceestect humaine et lliade foisonne

8 \VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1986, p.37).
%9 HOMERE.lliade. XVI, 787-790.
80 1hid. XX, 149-150.
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d’exemples ; nous n’en citerons que deux parmples célébres, I'un sauve la vie d’Agénor,

l'autre signe la perte d’Hector :

IInA€idnc d” dpunoat’ Ayrvogog avtiféoto devteQog: ovd’ €T’ Enoev
ATOAAwV KDOOG apéoBal, aAA& pwv é&nomnale, kaAvpe &' &’ néot
TOAAT), 1jovxov O doa pv moAéuov Ekmepmne véeoBal avtag O
IInAciwva d0Aw amoépyabe AaoD: alT@ yaQ €kaeQyos Ayrjvogt

TAvTa €0kws €0t MEOoHe TOdWV, 0 O’ €METTLTO MOOOL DLWKELV:

« Le Péléide alors s’élance a son tour sur le dgenor. Mais Apollon lui
refuse de conquérir cette gloire: il lui arracffeoime et le lui dérobe
derriere une épaisse vapeur ; puis il le condligai de la bataille. Il tend en
méme temps un piege au Péléide, pour I'éloigner sless. C'est le
préservateur lui-méme qui prend tous les traitsgdor et se dresse devant

Achille. Aussitét celui-ci se rue a sa poursﬁﬁ’e»

ANipopw Ekvia dépag kal dtepéa Gwviv: ayxov O’ loTapévn Emea
nteedevTa mEoonLda- MOl 1 naAa dr) o€ Braletatl wkLG AXIAAEDG
aotv mégL Iptdpolo mootv taxéeoot duwkwv: AAA™ dye O oTéwpev

Kat ale&puecBa pévovrea.

« [Athéna] a pris la stature de Déiphobe et sa \&@irs défaillance, et,
s'approchant, elle lui dit ces mots ailés : “Douwiale rapide Achille est en
train de te forcer vraiment, en te poursuivant ke [geds rapides tout autour

de la ville de Priam. Allons! faisons halte, enhdas lui téte pour le

repousser*?»

Dans les deux cas, Achille et Hector se laissensabpar le déguisement du dieu et pense
réellement, le premier, poursuivre Agénor, le sdcdre assisté de Déiphobe. Pourtant, il
arrive bien souvent que les dieux ne trompent pesa@t que, malgré leur apparence toute
mortelle, les hommes devinent qu’ils ont a fainenades Immortels ; « si bien camouflé que
soit le dieu sous la peau d’'un personnage mortslgge chose parfois cloche qui trahit ce
gue la présence divine, méme déguisée, comporteanie et de déconcertant dans son
altérité®® » Généralement, les dieux sont découverts duléaieur démarche particuliére qui
présente tout 'ambiguité d’'un étre massif et agra de leurs yeux scintillants qui laissent

percer un peu de cet admirable éclat dont leuredreonstitué. C'est le cas de Poséidon et

61 1hid. XXI, 595-601.
%62 1hid. XXII, 227-231.
*3\VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1986, p.37).
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d’Aphrodite respectivement reconnu par Ajax et Héléle premier par sa démarche, la

seconde par ses yeux lumineux :

Alav émel ©g vl Bewv ot OAvumov €xovol pavtel eidopevog
kéAetal o viiuot paxeoBat, ovd’ 6 ve KaAxag éoti Oeompdmog
olwviotng: xvia yaQ petdmioBe modwv 1de kvnudwv el éyvwv

ATUOVTOG: ALy vwToL O¢ Beol Tte:

« Ajax, c'est un des dieux, maitres de I'Olympei gous invite ainsi, sous
les traits du devin, a lutter tous deux prés dés. ?Non, ce n'est pas Calchas,
le devin inspiré du ciel. J'ai par derriére, samsng reconnu, alors qu’il
s'éloignait, I'allure de ses pieds, de ses jamhes.dieux se laissent aisément

reconnaitré®* »

Xewol 0¢ vektagéov éavol étiva&e Aafovoa, yoni dé v Eikvia
MAAQLYEVEL TIQOOEELTIEV ELQOKOUW, 1] Ol AXKEDAIHOVL VALETOWOT)
Nokew elowx KaAg, paAlota O€ pv GuAéeoke T UV EelOapévn
nipgooedvee dU Adoditn: (...) 1T O dpa Ouvuov évi otBeoowv
dowve: kal @' wg ovv évonoe Oeag meoukaAAéa dewgnv otbea O
(HLEQOEVTA Kal OpHaTa paguaigovta, Oaupnoév v &’ émelta €mog

T épat’ &k T ovouale:

« La main de la déesse saisit et secoue un cosoudevoile parfumé. Pour
parler a Héléne, elle a pris I'aspect d’une vidillautrefois, d’'une fileuse qui,
lorsqu’elle habitait a Lacédémone, exécutait pdier @e beaux ouvrages en
laine et qu’elle aimait chérement. Sous ces tlaidivine Aphrodite lui dit.
(...) Elle dit et émeut le coeur d’Héléne en sa puétrElle a reconnu la gorge

merveilleuse de la déesse, sa poitrine désiraedeyeux de lumiere, et, saisie

de stupeur, elle lui parle en 'appelant de tossrEens° »

L’'exemple d’Aphrodite ne saurait que trop nous eepla premiére apparition de la déesse
chez Virgile, dans Enéide ou elle est présentée pleurante aux genoux de, Z&s yeux

« brillants au travers des larmes ». L’éclat dddauté que tous les dieux ont en commun
resplendit encore plus fort lorsqu’il s’agit depllais belle des déesses, des lors, méme sous les
traits d’une vieille femme, celle-ci ne peut empgctie laisser s’échapper une parcelle de ce
rayonnement divin, splendeur pour les yeux des et®ogu’Héléne sait reconnaitre. Quant a

Poséidon « c’est sans doute qu’en dépit du dégeiseniempreinte que le dieu laisse en

%4 HOMERE.lliade. XIII, 68-72.
%% |hid. 111, 385-398.
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marchant sur le sol révéle le caractére anomigqasdpxal, prodigieux d’'un corps “autre”
puisque, tout en s’efforgant de n’avoir I'air derj il se révele en méme temps le plus lourd et
le plus 1éger®® » La démarche divine apparait dés lors commeusa pélle des démarches
qui, malgré la démesure et la puissance du corpm,dik n’écrase pas la terre mais

I'effleure.®®’ »

Ainsi, lorsque le dieu se donne a varsdu’il prend forme humaine, il prend aussi le
risque d’étre vu, d’étre percu dans sa véritabéntite. Un corps que I'on rend présent au
monde et que I'on offre aux regards crée un liemegennaissance et d’existence entre deux
individus ; homme ou dieu, I'étre dont le corps emible et regardé affiche sa nature
profonde, son identité véritable et permet a awttem prendre connaissance, de la juger. Dés
lors, voir c’est connaitre, étre vu c’est existdrun corps que I'on dissimule est un corps en

guéte d’identité.

b) Le corps dissimulé : quéte d’identité.

« L'identité individuelle comporte dewolgts : un nom et un corps. (...) Comme
Alkinoos le rappelle a Ulysse en l'invitant a dgai il est : “jamais on ne vit qu'un homme
fut sans nom ; qu’on soit noble ou vilain, chacarrecoit un, le jour de sa naissanc&d,

VII, 552-554). De méme, le corps est ce qui donmm dujet son identité, en le distinguant,
par son apparence, sa physionomie, ses vétemesgsjnsignes, de tout autre de ses
semblables®® » Restant fidéle & notre étude et laissant & ¥aue soin de traiter du nom
dans le monde homérique, c’est sur le corps qus albons nous pencher et plus précisément
sur sa dissimulation ; car si jusqu’a présent nemns toujours démontré qu’ «il y a une
relation entre l'identité d’un individu et son appacé®® » qu’advient-il de ladite identité
lorsque le corps ne se donne plus a voir dans pparance originelle mais qu’il change
d’aspect ? Achille serait-il toujours Achille sisspieds n’étaient pas si rapides, Paris serait-il
toujours Péris s'il n'avait plus pour lui une beasensuelle ? Présentant ses héros, Homere,
donne a voir avant tout des corps qui symboliséhrtité de leurs propriétaires et qui les
définissent de maniere complete et essentielle.l@rgs lorsque I'apparence physique d’'un

homme change, on est en droit de penser que somitédse transforme également, vu

¢ \VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1986, p.38).

" HEUZE, Philippeop.cit. p. 438.

%8 \VERNANT, Jean-Pierrep. cit (1986, p.42-43).

%9 L OSTORIAT DELABROISE, Véroniqueop. cit p. 51.
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I'étroite relation qui unit les deux. A travers kesemples les plus fameux du récit homérique,
a savoir Hector, Achille-Patrocle et Ulysse, nollsng tenter d’approcher ce nouveau rapport
corps/identité, de comprendre comment la constrnatie I'identité s’effectue au gré de ces

fluctuations corporelles.

Au cours de lliade, Hector le prince troyen, voit son aspect corp@&tetionc son
identité remis en cause ; Dans le passage quealloas observer, une armure recouvre son
corps qui n'offre donc plus I'image premiére deobhime, celle par laguelle se lit son identité.
A la fin du chant VI, lors de la trés célébre scdilieux entre lui et Andromaque, Hector
retrouve son épouse et son fils sur les rempari&ale, tout en armes étant donné qu’il sort
tout juste de la mélée brutale. Aprés avoir échapgdques mots avec Andromaque, il veut

prendre son fils dans ses bras et la réaction tiuAstyanax est sans équivoque :

Q¢ elmwv o0 mawog 0pééato Ppaidipog “Extwe: al d° 6 mdic mog
KOATOV €UCwvolo TtONvNe ExAivOn ldxwv Tatoog dGidov O
atuxOeis Tappnioag xaAkov te de Addov immoxaltnyv, dewvov A’
arpotatng kopvbog vevovia vonoac. ék O €yéAacoe matrQ TE
dAog kal MOTVIAX U TNE- avTik’ Amd KQATOS kOQUO' eideTo Paidipog
‘Extwo, kat v pév katébnkev émi xBovi mapdavowoav: avtoag 6
Y’ Ov Gpidov viov émel kKOoe TNAE Te XeQOlv.

« Ainsi dit l'llustre Hector, et il tend les bras son fils. Mais I'enfant se
détourne et se rejette en criant sur le sein d®sgeice a la belle ceinture : il
s'épouvante a I'aspect de son pére ; le bronz®iltupeur, et le panache aussi
en crins de cheval, qu'il voit osciller, au somndet casque, effrayant. Son
pere éclate de rire, et sa digne mere. Aussitosadeéte, l'illustre Hector 6te

son casque : il le dépose, resplendissant, sullédprés quoi, il prend son

fils, et le baise, et le berce dans ses Bras.

Face a son péere en armure, I'enfant s’effrai@meifeconnait pas sous le bronze étincelant et le
casque a cimier ’'homme qui est son pere. Il fatigctor retire son casque et donne a voir a
son fils son vrai visage pour que celui-ci consentge faire porter. Quand il arrive sur les
remparts, Hector est encore « le massacreur d’hammson apparence est identique a celle
gu'il offre a ses adversaires sur le champ de Ibatanais a I'instant méme ou il 6te son
casque il redevient Hector, le prince de Troie,snsairtout le tendre époux et le pére aimant.

A linverse, a la fin des adieux, alors qu’Andromagretourne a sa demeure en versant de

5° HOMERE.lliade. VI, 466-474.
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tendres pleurs, Homére nous dit qu’Hector repremdcaisque. En signalant ce geste, le poéte
ne se contente pas de rendre sa scene plus réaliste suivre le déroulement logique de
I'action, il signifie bien plus : En reprenant scasque, Hector reprend son rble de défenseur
de la cité ; il n’est plus alors le seul époux d#omaque ni le seul pere d’Astyanax, il est le
rempart des troyennes et des troyens. Avec someasest la guerre qu’il reprend et la vie de
famille gu’il abandonne ; il devient autre, sonrit# évolue et fait place a un guerrier
sanguinaire et redoutable, terreur de 'armée anieeA travers cet épisode a la fois touchant
et tragique, touchant parce qu’'on apprécie ce @ucmoment de tendresse familiale au
milieu de la guerre, tragique car on connait I'esfinale et on sait que c’est la derniere fois
gu’Hector embrasse les siens, Homére énonce a aonwredes principes primordiaux de son
temps que I'on pourrait traduire en pervertissard uélebre maxime mutatis mutandis—

par : « I’habit fait le moine ».

Sans s’éloigner du registre guerrier, ilelet Patrocle nous fournissent un deuxieme
exemple intéressant de travestissement de l'idepét le biais d’'un changement d’apparence
corporelle. S’il s’agit toujours d’armure, ici laibrecherché est bien de dissimuler son corps
afin de s’approprier une nouvelle identité, susbépe faire naitre la panique dans les rangs
troyens. En effet, alors que 'ambassade envoyééAgamemnon chez Achille a échoué et
gue le Péléide refuse toujours obstinément de mepede combat, I'armée achéenne connait
de grandes difficultés sur le champ de batailléestchefs Achéens, désespéres, redoutent
l'issu des affrontements. Méme Patrocle pris da pauce qui concerne le sort de 'armée ne
parvient pas a convaincre Achille de reprendreal®ses ; aussi, Nestor, le sage, « I'orateur

sonore de Pylos », propose-t-il a Patrocle unéésfiea particuliere :

Kkal tol tevxea kAo 00tw mOAepov O¢ Pépeobal ai ké oe @
elokovteg dndoxwvtatl moAéuowo Toweg, avamvevowol O’ doniot

vieg Axawv telpdpevor

« Qu’[Achille] te donne alors ses belles armes dguau combat : qui sait si
les Troyens, te prenant pour lui, ne s’en vont ga®oncer a se battre et

laisser ainsi souffler les vaillants fils des Achgea cette heure épuisé%l?s

Le message est clair, et Nestor veut envoyer Axheth envoyant Patrocle ; I'écuyer de
I'Eacide en revétant 'armure de son ami feraitshifigure de champion au milieu de la

déroute achéenne. Empruntant les armes d’Achil&roPle qui n’est pas pour autant le

51 bid. XI, 798-801.
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Péléide, n'est plus tout a fait lui-méme ; la candn s’installe entre I'étre et le paraitre, et le
corps étant dans une position ambigué — pas tfait aelui d’Achille, mais plus tout a fait
celui de Patrocle — l'identité du personnage setéigar la méme occasion. Pour la pensée
archaique l'affaire est néanmoins tres aisée t éimmé que les armes font partie du corps du
guerrier, en capturant l'armure d’'un guerrier orptaee sa force. Ainsi, Patrocle en
dissimulant son propre corps sous les attributsrgue d’Achille acquiert en quelque sorte sa
force, son courage et sa vaillance ; et tant aqstl semblable au Péléide il est tout ce qu'il
représente, a la fois terreur des Troyens et seates Achéens. Afin de resserrer encore la
relation entre I'apparence et l'identité, il estéiressant d’étudier la mort de Patrocle, alors

méme qu’il passe aux yeux de tous pour Achille :

ot O oOmbev, mANLev d&¢ petadoevov evpée T WHW XEWOL
KatamEnVvel, otoededivnBev dé ol 600e. TOL O ATO HEV KQATOG
KUVENV Bade Poifog ATOAAwV: 1] 0& KLAWdOEVN KavaxTv éxe
moootv VP’ MMV avAOTIC TQUPAAEwr, HavOoav 0 €0eloat
alpatt kal Kovinor maog ye Hev ov OELS eV IMmMoKoUoV TANKA
HiatveoBat kovinow, dAA’ avdeog Belolo kaon xaolev te pétwmnov
ovet AxiAAN o Ttote d¢ Zelg “Extogl dwkev 1) kepaAn dooéetv,
oxedobev dé ol mMev OAeBpoc. mav Oé ol &v xelpeoow d&ym
doALx6oKIOV EyX0g BOLOL Héya oTIPAQOV KeKOQUOHEVOV: AvTOQ ATt
WUV AOTIG oLV TeAap@Vve Xapal méoe teguideoon. Avoe dé ol
Bwonka aval Alog viog ATIOAAwWV. TOv O’ atn peévag eide, AVOev O’
vTo dpalda yYula, ot d¢ tadwv- OTBev O petadoevov OEEL dovptl
WUV  peconyLs oxedobev PdaAe Adodavog dvno IlavOoidong
Evdoofoc.

« [Apollon] s'arréte derriére Patrocle ; il lui frpe le dos, les larges épaules,
du plat de la main. Les yeux aussit6t lui chavir@tmtoebos Apollon fait choir
alors son casque de sa téte. Le casque au longreisuus les pieds des
chevaux, roule avec fracas ; le panache se saléllpoussiére et de sang.
Edt-il été admis naguéere que ce casque a crinbaleaktf(t jamais souillé de
poussiere ? C'était d’'un héros divin, c’était d’Ashalors qu'il protégeait la
téte et le front charmants. Mais aujourd’hui Z€asttoie a Hector, afin qu'il

le porte sur son propre front, a I'heure ou sagpest proche. La longue pique
de Patrocle se brise toute dans ses mains, ladairdrande et forte pique,
coiffée de bronze. Son haut bouclier, son baudriéme, de ses épaules

tombent a terre. Sire Apollon, fils de Zeus, luiadde sa cuirasse. Un vertige
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prend sa raison; ses glorieux membres sont romgus’arréte saisi de
stupeur. Par derriére alors, dans le dos, entrédasles, un Dardanien vient
le frapper, a bout portant, d'un bronze aigu. C'&tphorbe, fils de

Panthoos’? »

Ce passage nous permet d’apprécier nettementatorelde concomitance entre le corps et
l'identité ; de méme que plus avant dans le texteaqu voir Patrocle devenir Achille en
revétant son armure, de méme, a cet instant dy ogcvoit réapparaitre Patrocle au fur et a
mesure que les armes d’Achille se détachent decaps. D’ailleurs, le fait qu’Apollon lui
Ote en premier lieu le casque a crins de chevdlténtion que le poete porte a la chute de
ce-dernier, sont tres significatifs : il ne s’agds la pour le dieu d’'une logique d’action ou
d'une facilité de mouvement, le casque est avant t;mm symbole. Rappelons-nous le
caractére sacré de la téte en tant que réceptadleide vital, des lors un guerrier qui perd
son casque laisse sa téte sans protection la vesque inévitablement a la mort. De plus, le
casque étant ce qui recouvre le visage, en tombatéyoile la face de l'individu, partie du
corps qui plus que toute autre révéle I'identitd’ohelividu. En perdant son casque, Patrocle
voit I'identité qu’il avait acquise se déconstryictautant que le poéte, en insistant sur le fait
gue jamais, du temps ou Achille le portait, ce gasg’aurait touché la poussiere creuse
I'écart entre les deux hommes et renvoie Patroderaétre véritable. Les vers qui suivent
décrivent lentement le désarmement de Patroclep@itagonie de son identité ; et il est
fascinant de voir comment au dernier moment, apré\pollon vient de retirer le dernier
morceau de I'armure, Patrocle montre d'importargaes de faiblesse : il est pris de vertige,
ses membres sont rompus, il s’arréte. Comme su@#syles restes de I'armure du Péléide lui
conféraient encore quelques forces ; comme si & tlapeau » d’Achille 'homme pouvait
soutenir un combat que le corps de Patrocle n'ajamraiais remporté. C’est d'ailleurs lorsque
il est completement désarmé que Patrocle est misog, pas par le dieu, mais par
l'intervention d’Euphorbe qui le blesse gravemerd’glector qui 'acheve. Privé de 'armure
d’Achille et du pouvoir gu’elle lui apportait, Patle recouvre son identité propre et le sort
qui est le sien : la mort. Mais il aura fallu pa#ia que son corps n’est plus rien d’étranger,
gu'’il soit libéré de tout apport extérieur a saienaature, afin que Patrocle meure vraiment, et

pas seulement I'image d’Achille.

Notre dernier exemple n’est pas le mgassionnant puisqu’il s’agit d’Ulysse, héros

« instable » par excellence, dont I'identité estsseesse en construction, toujours dissimulée

5721hid. XVI, 791-808.
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et remotivée. LOdysseéequi lui est consacrée, présente un personnageezharche de sa
route, de son foyer, en réalité de lui-méme. Dusamt voyage de retour, Ulysse va changer
maintes fois d’apparences physiques et d'identigsgillant en permanence entre la
sauvagerie et la civilisation, la laideur et laltéale monstrueux et le sublime, 'ombre et la
lumiere, n'aspirant en fin de compte a n’étre ne lbéte, ni un dieu, mais seulement un
homme. Cette quéte de la mesure, du juste milieuinssrite jusque dans le parcours
géographique d’Ulysse qui vogue d’'un extréme aiau a I'extréme occident chez Calypso,
a I'extréme orient chez Circée — d’'une déesse asongere, en ne révant jamais que de la
terre du milieu, que d’lthaque et de Pénélope. Ussialong périple, ne peut pas se dérouler
sans heurts et les épreuves que le héros doit, $ebistades par lesquels il doit passer sont
autant de cheminement vers son étre profond, sentiid véritable. Aussi Ulysse dont
l'identité varie durant tout le récit dedysséene peut logiquement pas étre le méme que

dans llliade ;

«de fait, alors que le tout premier portrait qu@dysséeoffre de son
personnage principal, a savoir le portrait du ch¥hlt se construit en
constante référence a I'image iliadique du hénplsis[loin] le lexique et les
formules utilisés entrent en résonnance non ples dWliade mais avec
d’'autres passages deéDtlyssée Ulysse au chant XVI, n'est plus le héros
iliadique qu'il était, il entame, en méme temps goa retour a lthaque, la

conquéte d’une identité nouvef& »

Au cours des récits homeériques, le fils de Laéoigsrapparait tantdt comme un noble guerrier
Oou un négociateur rusé, tantét comme un domestépuegnant ou un vieillard en loques. On

a I'impression qu’a chaque situation convient ustgme, une apparence, un personnage, qui

des lors n’'a plus rien d’'Ulysse. Le termewéAlog, employé dans I'Odyssée (IV, 244)

hY

renvoie par exemple « aux coups que se porte Up@sese rendre “insoupgconnable” a Troie
en effacant provisoirement non son aspect physigie son image sociale, le signe construit
— son corps — qui traduit en lui un guerrier. Lace laissée n’est pas infamante, elle est

efficace dans une civilisation qui voit chacun coenam spectacle ; or Ulysse est bigrnt

¢owcoc “offrant 'image d'un valet®’* » Hécube chez Euripide se remémore cet épisode oU

*#PROST, F et WILGAUX, Jop. cit p.28.
S PEIGNEY, Jocelyne. « La mutilation des corps eh&heur d’Achille » (p. 15- 16). Darfevue des études
grecques. Tome 10QL987. p.15).
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le fils de Laérte s’était introduit dans Troieclarps horriblement souillé pour que son identité

ne soit pas découverte :

olo8’ Mvik’ NABec TAiov kataokomog dvoxAawiar T &poedog

OUHATWV T  &ATO HPOVOL OTAAAYOL.

« Te souviens-tu du jour ou tu vins espionner [RorDes haillons te

défiguraient, et de tes yeux des filets de sangulégjent sur ta jou%?5 »

Bien apreés la chute de Troie, alors méme qu’il@add a Ilthaque, Ulysse pourtant est encore
sujet a la dissimulation de son identité et c’estssla forme d’un pauvre vieillard qu’il entre
d’abord chez son porcher puis dans son palais. iélddégfait que cette vieillesse prématurée
soit I'ceuvre d’Athéna et qu’elle soit présentée nwmrseulement posée sur le corps d’Ulysse,
le héros n’en devient pas moins vieux, car méme laivieillesse qui caractérise le corps
d'Ulysse semble le recouvrir a la maniere d'une upéstement, d’'une enveloppe ne
concernant donc que la partie extérieure du hédpposer I'apparence a l'essence serait
cependant absolument vain, car dans de monde opureéies identités se donnent a voir, se
construisent dans le regard, et les métamorphaseessives que connait Ulysse sont autant
d’étapes obligées d’'un processus de reconnaissartgeréintégration au sein de son foyer et
de son royaum&?® » Dés lors, on peut affirmer que chacune des nufamses d'Ulysse est
en quelque sorte une piéce qui lui permet de réitoes petit a petit sa véritable identité et

lorsque le héros arrive a Ithaque le « puzzle strpas complet, en ce sens:

« il est moins vrai de dire qu'Ulysse, par la vdéomd'Athéna, cherche a
dissimuler son identité que de dire qu'Ulysse njgss encore en mesure,
lorsqu’il arrive a Ithaque, d'apparaitre a tousssea véritable identité, tout
simplement parce qu'il lui est d'abord nécessaieela construire. De la
découle que si le corps est résolument du cot&appdrence, I'apparence n'a
nullement, a I'’époque homérique, le sens que, lgpart du temps, nous,
modernes, lui conférons en la considérant comméraiom & I'essence des
choses : méme le corps, apparemment insaisissdhie, personnage tel
gu'Ulysse nous dit toujours quelque chose de walaspersonne a laquelle il

appartient’” »

Ainsi, I'enjeu de la dissimulation du perest d'une grande importance ; Hector,

Patrocle et Ulysse sont tous tiraillés entre plusieaspects de leur étre, entre différentes

>> EURIPIDE.Hécubev. 239-241.
*® PROST, F et WILGAUX, Jop. cit p.400.
> |bid. p. 30.
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identités. Et c’'est a travers les diverses appaenont ils se revétent qu’ils parviennent a
construire peu a peu leurs identités respectivesis le chemin est long, la quéte est difficile

et nombreux sont ceux qui trouvent la mort avardel&gouver eux-mémes.

c) La mort du corps: permanence de lidentité dardistoire et
I'épopée.

Alors méme qu’on n’a jamais cessé, juaqurésent, de répéter combien le corps était
important dans le monde homérique et combien ltitkedui était attachée, nous voila au
terme de notre étude nous apprétant a démontremeatnla mort du corps, et donc sa
disparition du monde, permet a l'identité de serfidans la mémoire des hommes. Ce qui
pourrait étre qualifié de revirement soudain, deit réalité étre compris comme un
approfondissement, un dépassement des théoriegderément présentées qui sans les
contredire, les porte a leur paroxysme. La momgcgserait ce par quoi l'identité d’'un homme
peut devenir permanente, fixe, stable, alors ques améme temps elle enleve a 'homme ce
qui a toujours définit de maniere essentielle sgue exclusive — son identité : son corps. Le
paradoxe peut paraitre troublant, pourtant il estgréhensible. La mort n’est jamais désirée
par les héros épiques qui voient dans la vie |ls piecieux des biens, le plus grand des
bonheurs, et « cet amour de la vie, chez les lBHmmMere, renforce puissamment I'ardeur a
survivre dans I'Odyssée, et par suite son intér@indtique, comme I'horreur de mourir dans
I'lliade, et par suite sa force tragiqt/@.» Cependant la mort est inévitable et tous |'affent
courageusement, quelle soit imminente — comme pil@ator — ou programmée — comme
pour Achille — car il n'est de beauté que danstike; que dans le geste réalisé, que dans
'assaut donné ; les héros homériques marchentlaem®rt, ils ne l'attendent pas, tous leurs
actes sont dirigés dans le but de la provoquer pewas la subir, et, s’ils doivent la trouver
gue ce soit 'arme a la main. Pourquoi des lorgnseux brdle un amour fervent de la vie,

choisissent-ils d’aller a la rencontre de la mort ?

« Pour les héros de I'épopée, tel Achille au chHante I'lliade, il [n’est]
d’autre valeur que la vie, et c’est précisémentr patte raison qu’il valait la

peine de la mettre en jeu: on y trouvait le trépaais on y demeurait

> ROMILLY, Jacqueline, deop. cit.p. 33.
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exemplaire, et la belle mort se chargeait de ®wpiids de la vie perdue. (...)

Le héros épique va & la mort parce que la vieoestaour lui>’® »

Lorsque la mort arrive donc, méme belle, méme hrgue reste-t-il du héros épique ? Que
reste-t-il de sa vie a laquelle il tenait tant 2eQaste-t-il de son corps gu'’il chérissait ? Que
reste-t-il de son identité qu’il a parfois eu talg mal a conquérir ? Apres la mort, deux

mécanismes placeés sous le signe de la mémoire demeu

« D'abord lesema, ou mneéma, la stele, le mémorial funéraire érigé sur son
tombeau et qui rappellera aux hommes a venir, Bassite des générations,
son nom, son renom, ses exploits. Comme leldad’e, “une fois dressée sur
la tombe d’'un homme ou d'une femme morts, la stidmeure immuable,
méneiémpedoh Témoin permanent donc de l'identité d'u étre gusombré,
avec son corps, dans une absence définitive. (...)s&rond lieu et
parallelement au monument funéraire, le chant Iggan mémoire fidéle des
hauts faits. Sans cesse conservée et reprise adregdition orale, la parole
poétique, en célébrant les exploits des guerriéasitah, les arrache a
'anonymat de la mort ou s’évanouit dans la nuit'dadés, le commun des
hommes. (...) La récitation épique (...) fait de cespdrus les “héros
brillants” [qui] (...) rayonne d’un éclat que rien peut flétrir : celui dkléos

aphthiton la “gloire impérissable™® »

Ayant déja évoqué plus avantdana notamment dans la premiére partie avec les exampl
descolossoj nous ne nous attarderons pas sur le sujet etltapms simplement qu’il s'agit,

par le biais de ces représentations funéraires;otebler 'absence que le mort a laissé,
d’empécher son oubli, tout en signalant que I'honguefut n’est plus, que ce qui se trouve
sous la stéle n’a plus rien a voir avec la vieest’a la fois I'établissement d’un lien et une

mise a distance que le monument funéraire instaure

« par sa fixité, sa stabilité, la stele fait costeaavec le caractéere transitoire et
passager des valeurs dont le corps humain estéelaicours de la vie. (...)
Le mndma traduit, a sa facon, dans I'immuabilité de sa érmatiet de sa
forme, dans la continuité de sa présence, le paeades valeurs de vie, de
jeunesse, de beauté qu’on ne peut s’assurer gegeperdant, qu’on ne peut

faire siennes a jamais qu’en cessant soi-mémeed#tr

Les héros épiques ne s’y trompent pas ; la st&léréire, le tombeau, étant ce qu'il laisse

derriere eux ils souhaitent que leur soit donnétte ceépulture, que leur soit rendu cet

% LORAUX, Nicole.op. cit (1982, p.33).
%80 \VERNANT, Jean-Pierrep. cit (1986, p.34-35).
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honneur. Aussi lorsque I'ombre d’Achille réclameupbonorer son tombeau le sacrifice de la
vierge Polyxéne, nul parmi les Achéens n'ose lfliiger cet égard, et Ulysse explique plus
loin a Hécube indignée, I'importance du tombeadest honneurs qu’on y accorde en tant que

dernier signe de 'homme, derniére présence au emond

Kat unv épotye Covtt pév kad’ Muépav kel opikg’ éxolut avt av
dokovvtwg éxor TOpPov O PovAoipunv av A&lovpevov Tov EUov
0paofat dx HakQoL Y& 1 XAQLC.

« Pour moi, de mon vivant, si peu que j'aie au jeuour, tout me suffirait ;

mais mon tombeau, je voudrais qu'on le vit entadigstime, car c'est la

faveur durabl&®! »

Mais, plus qu’une simple stéle funéraire, il estnoonument qui fixe pour I'éternité I'identité
des héros dans la mémoire des hommes : le mondittérdire et plus précisément le récit
épique qui assure gloire et immortalité aux hometesix femmes, comme le rappelle Hélene
a Hector au chant Vloiow émi Zevg Onke kakov HOQoV, s kal Omicow &vOewTolot
neAwped’ aoidrot éoocopévolotl « Zeus nous a fait un dur destin, afin que noyss®
plus tard chantés des hommes a v&fis. Car pour les mortels, il n'est pas d'ascension
possible vers I'immortalité, « chaque homme a up€agui lui appartient en propre ; ce corps
est voué a la destruction ; quand il se défaigriime disparait avec lui sans espoir de survie
ni de renaissance. Dans le cadre de cette culiommdrtalité [ne peut se conquérir autrement
gu’a travers une] immortalité “sociale”, par le mi#&n dans la mémoire collective du nom,
du renom, des hauts faits d’un individu célébré pas comme vivant a jamais, mais comme
mort glorieux®®®» Partant de 13, le chant épique apparait commselde perpétuation
séculaire possible de l'identité et de la gloire #éros ; il permet de reconnaitre, d’honorer,
mais surtout de glorifier leur mémoire. Achille ésthéros dont lliade chante principalement
les hauts faits et notamment sa course vers la doort il sait quelle est seule a pouvoir lui
offrir une « gloire impérissable ». Tout au long g@éme, Achille apparait comme un héros

en désaccord avec la société et les hommes qtoliesnt,

« comme le modéle intransigeant des vertus hérsigaassées jusqu’a leur
fin extréme ; (...) le chant | dellfade en donne parfaitement le ton. D’'un

c6té, le roi Agamemnon, conducteurs d’armées, atreele la communauté,

%81 EURIPIDE.Hécubev. 317-324.
%82 HOMERE.lliade. VI, 357-358.
83 \VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1986, p.12).
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chef sacré entre tous accessibles aux faiblesseaihes, de 'autre, le héros
en mal d'absolu, indispensable et marginal, queaseception monolithique
de I'honneur rejette loin des hommes et finit pauer a la mort. Lybris
d’Agamemnon est mesquine, inspirée par des passidgaires, et pourtant
elle le définit parmi les siens, homme sujet auperements et susceptible
de repentir comme tous les hommeshylbris d’Achille est déja au-dela,
solitaire et perpétuellement insatisfaite, tentatiésespérée de parvenir de

son vivant & un impossible statut de perfectiomigtre>®* »

Ce désir d’absolu qui I'anime ne peut se réalisarsda vie méme, qui pose trop de limites et
de contraintes a 'homme, Achille I'a bien comp#Asl chant XXIV, a la fin de lliade, aprés
avoir reconquis Briséis, enterré Patrocle, et gédtrelector, la démesure du héros cesse en
méme temps que sa colére et son chagrin ; ce detraat signe le retour a la normalité : « le
corps d’Hector restitué, avec la fin du sacrilegetermine Ilhybris d’Achille et le cycle
complet de ses exploits. Le héros n'a désormais géuplace, vivant, chez les Aché&fs»

Il doit gagner sa vraie dimension dans la mort. @anpour Iphigénie, Hector, Polyxene et
les autres morts célébres de la geste homériquegtiaest pour Achille le moyen de rester en
vie, de perdurer pour des siecles a travers méndesehommes, leurs chants et leurs écrits.
Ce n’est pas un hasard si « Achille est le seutrgarequi nous soit présenté s’adonnant au
chant poétique. Au moment ou I'ambassade dépécaedgamemnon arrive a hauteur du
camp des Myrmidons, Achille est dans sa tente.cBlapagnant sur la cithare, il chante pour
lui-méme et pour Patrocle, assis silencieux en tcéui. Qu’est-ce qu’Achille, en de telles
circonstances, prend plaisir a chanter ? Cela m@ueeles aedes, et Homere en premier,
chantent dans les poemes comnti@atle : il chante les exploits des hér@eide d’ara klea

%865, La parole poétique apparait dés lors immortétiesmporelle et impérissable,

andron).
faite pour durer et perdurer : et si « la parolem@éoque semble parfois se dire simplement
pour pouvoir continuer & étre dité» c’est bien parce que tel est son but, ce quiEemaent
ses héros et ses lecteurs. Ainsi, c’est bien danslt et par le chant de 'aede que l'identité
du héros se fixe pour toujours : en laissant mamir corps et avec lui toutes les faiblesses et
les limites de la vie humaine, le héros accéde aauveau statut, acquiert une nouvelle
dimension. Une fois n’est pas coutume, nous lasgrie dernier mot a Jean-Pierre Vernant,
avant de conclure, lui qui dit si bien la violentleéroisme, la mort, la beauté et la gloire : en

somme, llliade.

84 SCHNAPP-GOURBEILLON, Annieop. cit.p.84-85.

8% |bid. p.86-87.

8¢ \VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1982, p.55).

" MAREIN, Marie-Francoise : article & paraitre, alaatorisation de I'auteur.
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« La guerre, la haine, la violence destructrice paavent rien contre ceux
qui, animés par le sens héroique de 'honneumseveués a la vie bréve. La
vérité de I'exploit, dés lors qu'il a été accomple saurait plus étre ternie ;
c’est elle qui fait la matiere deéppos Comment le corps du héros pourrait-il
avoir été outragé, son souvenir extirpé ? Sa mé&est toujours vivante :

elle inspire cette vision directe du passé quleeptivilege de I'aede. Rien ne
peut atteindre la belle mort: son éclat se pradorg se fond dans le
rayonnement de la parole poétique qui, en disamgidae, la rend a tout

jamais réelle®® »

88 \VERNANT, Jean-Pierreop. cit (1982, p. 71).
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CONCLUSION

Ainsi, loin d'avoir épuisé les innombrabl ressources de significations et de
représentations du corps, notre étude touche i&a sadc néanmoins le sentiment, si ce n'est
d’avoir tout dit, du moins d’avoir présenté I'esgeh L’on savait au départ que la tache serait
ardue, le matériau foisonnant et le sujet vastssiaavons-nous du résister a la tentation du
« tout dire », sans tomber dans le « péché de &smth Le corps, bien que ce soit un sujet
gui nous touche, parait souvent un théeme diffigilborder, sinon a saisir ; en effet, comment
critiquer, juger, étudier ce qui nous semble alesoi, ce que I'on cétoie au quotidien, ce qui
est notre depuis toujours ? La mise a distancmalktisée. Aussi, la résolution de la difficulté
tient-elle dans I'idée d’interroger le corps a paite deux prismes : ceux de la temporalité et
de la littérature. En nous immergeant dans I'épaqabaique de la Gréce antique et dans les
textes d’'Homeére — ainsi que des Tragiques — nomSNES parvenus non seulement a trouver
un corps que l'on pourrait mettre a I'étude, maneage, un corps qui pourrait, par les
informations qu’il nous livrerait, nous éclairerrstelui que nous possedons. D’emblée, le
corps homérique s’est montré passionnant, n’épujaarais les théories ni les recherches qui
lui étaient consacrées, donnant toujours a vajyestionner, a connaitre. Au fil des pages on
a pu remarquer qu’a un €éloignement certain s’ogpasa& proximité évidente entre ce corps
et le notre : différences et points communs alterneous laissant tantét émerveillés, tantot
dubitatifs. Mais une chose est sdre, cette étuatee Glature du corps archaique nous a permis
de remonter aux sources de notre construction oaltpcet psychique ; nous avons vu de
guelle maniére les hommes pensaient leur corpsquide maniere ils le traitaient, les
fonctions et représentations qu’ils lui attribudjest les roles plus ou moins importants qui

étaient les siens.

En débutant par I'étude du langage dws,0nous nous sommes aventurés en terre
inconnue ou, devrait-on dire, en terre oubliée.chgps homérique nous a alors offert une
avalanche de significations et de symboles, taig pitéressants les uns que les autres ; en les
observant et en tentant de les comprendre, un agur®nde s’est ouvert a nous et nous
avons réappris a parler une langue qui fut la nérdravers le corps guerrier, le corps
féminin et le corps ritualisé c’est un infini deggibles qui s’est donné a voir sous nos yeux,

une pluralité de langage qui fait du corps un oisgae a la fois dynamique et insaisissable.
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A la diversité des langues, le corps himué a ajouté la multiplicité des fonctions et
des représentations. Il nous est apparu en adkaitant ses capacités mais subissant ses
limites ; il s’est révélé désirable, échauffant ésprits, éblouissants les yeux et enflammant
les cceurs ; enfin il s’est montré dans son carad&eré qui touche a la mort comme au divin.
Autant de mode de représentations n’ont pas madgu®us intriguer davantage et de nous
pousser vers un questionnement plus approfondehs, plus abstrait aussi, dans le rapport

gu'il établit avec la notion d’identité.

L'étre et le paraitre qui sont pour nooxmdernes, les parfaits représentants d’'une
antithése, deux opposeés irréconciliables, sonteptésen méme temps dans le corps
homeérique, cohabitant en véritable symbiose. Lattoation de I'identité passe par le corps
et dans le monde homérique, I'on est ce que l'onndoa voir. Bien qu’il soit difficile
d’admettre une telle philosophie, I'étude et l'otvsdion du corps nous permet de la
comprendre et d’en saisir toute la subtilité, teutharme intellectuel. Découvrir que le corps
est considéré comme I'essence identitaire de I’hepua par quoi il existe et ce sans quoi il
n'est rien, apparait a la fois comme un concepasigd, renié par des siécles de maltraitance
du corps, et comme une idée révolutionnaire, noagfant dans une réalité completement

nouvelle ou les codes ont changé.

Partir a la découverte du corps homéragsire notre savoir au sujet du corps humain
et dans le méme temps bouleverse nos certitudessetroyances les plus féroces. C’est un
miroir inversé que nous tend Homeére, nous montiadétitage que nous avons conserve et les
changements que nous avons motives et subis. Aetde cette réflexion, nous ne pouvons
pas dire expressément ce qu’est notre corps, ras gouvons dire en quoi il est identique et
différent de celui d'Homere et de ses contemporaisst une expérience fascinante que
celle d’étudier le corps homérique et I'on a l'imapsion de se perdre pour mieux se
retrouver : c’est Thésée sortant victorieux du fatilge du Minotaure. Et la métaphore n’est
pas hyperbolique tant le corps homérigue peut ptésee détours et de contours différents.
S’il n’y avait qu’'une notion a retenir, parmi toateelles que nous avons évoqué et toutes
celles qui restent a dire, ce serait, il me serflduralité. Pluralité d’un corps qui n’en finit
jamais de se dire, de se représenter, de se danvar sous les formes les plus diverses et
dans les roles les plus différents. Le corps hagnérinous entraine dans un voyage exaltant
ou nos sensations, NOS connaissances, NOS croyaho®s perceptions sont mises a rude
épreuve ; a I'image d’Ulysse qui ne recouvre saniié qu’a la fin d'un long périple, nous

ne ressaisissons notre corps qu’au prix d’'une lerexploration des récits homériques et du
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cycle troyen. Et de méme que le fils de Laérte ande joie d’étreindre Pénélope, nous
embrassons avec délice ce corps retrouvé, a lanfilie et étranger, antique et moderne,
absent et présent. Cependant, alors méme que mmatrersée du monde homérique se
termine, un corps reste sur la rive, telle Eurydadant les bras ; un corps qui n'a pas fini
d’étre interrogé, un corps a qui il reste des chasalire, des secrets a dévoiler. Bien des
expéditions peuvent naviguer dans sa direction peater de s’en saisir, toutes s’en

retourneront ravies, émerveillées sans pour audtnet parvenues a embarquer ce corps
homeérique qui sur les bords du Scamandre attentdgdéoson histoire et de ses mystéres, les

prochains visiteurs !
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