N

N

La question des voix et de I’identité dans ”Les Amours
jaunes” de Tristan Corbiere
Hugo Lassalle

» To cite this version:

Hugo Lassalle. La question des voix et de l'identité dans "Les Amours jaunes” de Tristan Corbiere.
Littératures. 2010. dumas-00517390

HAL Id: dumas-00517390
https://dumas.ccsd.cnrs.fr/dumas-00517390

Submitted on 14 Sep 2010

HAL is a multi-disciplinary open access L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
archive for the deposit and dissemination of sci- destinée au dépot et a la diffusion de documents
entific research documents, whether they are pub- scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
lished or not. The documents may come from émanant des établissements d’enseignement et de
teaching and research institutions in France or recherche francais ou étrangers, des laboratoires
abroad, or from public or private research centers. publics ou privés.


https://dumas.ccsd.cnrs.fr/dumas-00517390
https://hal.archives-ouvertes.fr

UNIVERSITE DE PAU ET DES PAYS DE L'ADOUR
UFR DES LETTRES, LANGUES ET SCIENCES HUMAINES

Masterl Lettres et Civilisations : Poétiques etdiie de la littérature et des arts.
Parcours: Poétique et histoire littéraire.

Hugo LASSALLE

La question des voix et de l'identité dans

Les Amoursjaunes

de Tristan Corbiere

Mémoire dirigé par Mme Nadine LAPORE

Soutenu le vendredi 25 juin 2010



- Edition de référence pour cette étutles Amours jaunes édition de Christian ANGELET,
Paris, LGF, Le Livre de Poche, collection "Classiji 2003, 288 p.



SOMMAIRE

I- Une place ambigiie dans I'histoire littéraire

I- 1. Relation de Corbiére au Romantisme et a la &dition poétique
I- 1. a. Une génération du renouvellement

I- 1. b. Corbiere: une position ambigte
I- 2. LesAmoursjaunes. un "mélange adultere de tout"
I- 2. a. L'influence d'Edouard Corbiére et la vemvarine

I- 2. a. Une grande variété d'influences

II- Polyphonie et "dépossession"

[I- 1. Polyphonie chez Corbiere
lI- 1. a. La diversité des voix

[I- 1. b. L'identité éclatée du poete

[I- 2. Une poésie hybride
[I- 2. a. L'hybridation corbiérienne: un brouillenmales pistes herméneutiques
[I- 2. b. Lyrisme et hybridation
lI- 2. c. "La rapsode foraine et le pardon de Safrtne": un exemple d'aboutissement de
I'nybridation corbiérienne

lI- 3. "Dépossession” de Corbiere
[I- 3. a. L'automatisme verbal
lI- 3. b. Corbiére le "dépossédé”



Introduction

En 1873, a la parution désnours jaunesune révolution décisive s'opére dans la poésie
francaise. Le Romantisme est passé, le Parnassedile. Baudelaire a livré une ceuvre dont
I'influence s'étendra désormais sur tous les paetesnir. Lautréamont a publié |€hants de
Maldoror et lesPoésiessans aucun retour du public, avant de mourir dhss circonstances
mystérieuses. Rimbaud compose son ceuvre pour hidaibaussi, s'éclipser totalement du
champ poétique. Le symbolisme est en train deeaferlaine et Mallarmé sont déja présents.
C'est donc toute la poésie moderne qui éclot.

C'est aussi le temps des "poetes maudits”, ceéclaii renouvelle, ou continue la figure
marginale du poéte romantique (dont le ChattertenVayny était un parangon). Gérard de
Nerval, Baudelaire, Aloysius Bertrand, en sontglkss célebres incarnations, jusqu'aux "poetes
maudits” que Verlaine, dans le petit ouvrage dears, fera découvrir au public en 1883: il s'agit
de Mallarmé, Rimbaud et Corbiére (auxquels on pajttuter Lautréamont, que Verlaine ne
connaissait pas). De ces figures, Tristan Corbéstetoutefois le moins étudié, sans doute le
moins lu et encore aujourd’hui, de ce point de laiplus "maudit”.

Corbiere n'est reconnu dans le monde littéraira gjwue posthume, d'abord par Verlaine, puis par
Huysmans (le héros d& Reboursffre auxAmours jaunesine place de choix dans son élitiste
bibliothequé), Laforgue (qui présente avec lui certains poiotenmuns), et enfin par les
surréalistes. Mentionnons aussi, au XXeéme siéck, Hliot et Ezra Pound, grands admirateurs
de Corbiére, et qui, plus que beaucoup de Fraraffiisnérent l'importance de son celivre

Il est reconnu aujourd'hui comme l'un des principadisans de la révolution poétique de la fin

du XIXéme siécle en France.

Cette révolution revét diverses formes parmi Iégidints poetes qui en sont les chantres.
Chez Corbiere, comme chez Rimbaud ou Lautréamdietpasse par une rupture violente et

revendiquée avec le passé. Cependant, cette rupgusera pas aussi radicale chez lui que chez

1- J.-K. Huysmans, A Rebours, Gallimard Folio, 2005, pp.305-306.

2- Sur les rapports de T.S. Eliot et Ezra Pound a Tristan Corbiere, voir notamment: Albert SONNENELD, L'CEuvre
poétique de Tristan Corbiére, Paris, Presses Universitaires de France, pp.188-195, et Francis BURCH, Tristan

Corbiére, l'originalité des "Amours jaunes" et leur influence sur T.S. Eliot, Paris, Nizet, 1970.



ses deux contemporains, ce qui est visible netssrajue par sa fidélité au vers. Son ceuvre n'a
pas non plus la cohérence ni peut-étre la grawté&alle de Rimbaud; son registre est plus
hétéroclite; sa poésie ne tend pas non plus veilgé@al ou un "absolu” comme on pourrait le
sentir chez Mallarmé, daridne Saison en enfesu Les Chants de MaldoroiSelon les mots
d'Ezra Pound, "si Corbiere n'a pas inventé un pi®ag#uveau, il a du moins rendu au vers
francais la vigueur de Villon ainsi qu'une inteésé laquelle aucun Francais n'avait atteint
pendant les quatre siecles qui séparent dans [estees deux poetes.” Si l'on peut contester l'idée
que Corbiere n'invente pas de procédé nouveast dependant indéniable qu'un intérét majeur

desAmours jauneséside en cette exceptionnelle puissance de ésgfam poétique.

Pourtant, la rupture avec ses prédécesseurs et sEsneontemporains a bien lieu. Des
diverses et nombreuses influences que Corbierew thl romantisme aux poetes régionaux
bretons, du pétrarquisme a la bohéme parisienns,@ablier I'influence majeure des romans de
marine de son pere, aucune ne sera pleinementéj@ains pour autant qu'aucune ne soit exclue
de son ceuvre. Corbiére se compose un personnagmede oscillant entre dandysme et
clochardise, un "clown boheme" (figure qu'adoptazalement un autre breton de souche, Alfred
Jarry, quelgues années plus tard), une "persoma")j@i en lequel toutes ces différentes
influences pourront justement se conjuguer, se nn@el'abord sous le signe de la dérision et de
l'auto-dérision. En effet, lironie, la satire, karcasme, venant contrebalancer presque
systématiquement tout lyrisme, sont une constaasé\chours jaunegou tout au moins de ses
quatre premieres sections). Or, ils assaillent ataut le sujet lui-méme, mais pour diverses
raisons, et l'on pourrait dire de deux manierest Kauto-dérision s'attague a la personne
physique du sujet, qui toujours se sent laid, disigux, soit elle s'attaque a ce qui s'énonce en
lui, c'est-a-dire aux divers clichés issus notamtndenlyrisme romantique qui semblent parasiter
le poete, en quel cas c'est donc a l'autre (naitrd' en lui) que la dérision s'attaque. Car il est
clair que le poéte veut s'exprimer, mais toujolexpression figée issue de la tradition
romantique, ses clichés viennent fausser son edtodincérité. Ce dilemme, Corbiere le résout
en ce que sa poésie en est non le résultat, maiséen scene. Il propulse le lecteur dans le vif
de son conflit intérieur, et c'est la que peut saifester, par sursaut et comme en équilibre sur le
langage qui I'entoure, un vrai lyrisme. SGrememiceda ce "cri de douleur aigué, comme une

corde de violoncelle qui se brise" dont parle Hugsma propos de Corbiere. Et, I'on peut
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poursuivre la métaphore: il faut qu'un violoncedie brise pour qu'éclate enfin cette sincérité du
poéte, et ce violoncelle pourrait étre le clich@antique.

Un jeu polyphonique est donc a l'origine du rendlewgent lyrique créé par Corbiere.
Mais ce qui va également nous intéresser la-dedzes, la crise identitaire qui résulte de ce
déséquilibre dont le balancement entre lyrismeéasibn témoigne. Car, dés le début du recueill,
apres le poeme-dédicace "Le Poéte & la Cigale'estinvoqué la Muse personnelle du poete, le
poeme "Ca?" vient poser la question de la défimitle I'ceuvre, de sa qualité, de sa position dans
la littérature, de sa valeur. Un peu plus loinpt&me "Epitaphe" tente cette fois d'établir un
portrait du poéte, qui ne parvient a se dessinercgmme un lieu de contradictions, de contrastes
déchirants, ou bien ne se définissant que par ¢mtive. Ce questionnement de lidentité va
planer sur tout le recueil, et nous aménera aussiéchir a la question "qui parle?" Or, comme
I'a remarqué Henri Thomas, a partir du milieu deuedl, ce que Rimbaud nommait la "poésie
subjective”, soit I'expression d'un moi délimitéhsglde temps et I'espace (ce qu'il faudra tout de
méme nuancer a propos de Corbiere), disparait gewapour laisser place a une autre poésie:
celle d'une terre, d'un peuple et d'un mode dedaas les sections "Armor" et "Gens de mer",
celle d'un voix onirique comme désincarnée dans'Remdels pour apres”. C'est-ce que nous
appellerons avec Henri Thomas un phénomene de $dégsion".

Nous démontrerons alors que d&es Amours jaunesopere un vrai bouleversement de

la situation d'énonciation, habituellement peuvélpar ses lecteurs.

Nous ne négligerons pas, pour y parvenir, une alitnension de I'écriture de Corbiere,
qui en fait, comme l'affirme André Breton dans saothologie de I'humour nqgiun précurseur du
Surréalismé."Corbiére doit étre le premier en date a s'éisséaporté par la vague des mots qui,
en dehors de toute direction constante, expire ushagconde a notre oreille et a laquelle le
commun des hommes oppose la digue du sens immdliiatiujours Breton, faisant par la de
Corbiere un précurseur également de I'écriturenaatiqgue. Cette idée a pu étre infirmée par
certains témoignages, évoquant le travail achanm@tieux de Corbiére pour densifier son vers.
Cependant, travail ou spontanéité, c'est la unisdocdre génétique et biographique qui ne
concerne pas tant notre étude; mais la force demsité auxquelles parvient le vers corbiérien,

3- Anthologie de I'humour noir, André BRETON, Le Livre de Poche, 2002, pp.202-203.



cela participe également de son originalité proéor@ar nous verrons dans notre étude, combien

"X

I'emploi de jeux de mots, de calembours, poussesgija créer une langue absconse, un "a peine
francais” (comme le fait remarquer Huysmans), eléffectivement d'opérations inconscientes.
Et peut-étre pourrons-nous percevoir aussi la miseeuvre de mécanismes inconscients de la
langue méme, dans une écriture qui avance pardiboxonymie, d'étymologie, par associations

et références.

Notre étude se divisera en deux parties. La prensi@rticulera autour des problémes que
pose la mise en perspective de I'ceuvre au seithidtoire littéraire. Ses rapports ambigus au
Romantisme et a son siécle dénotent en effet unipreaspect du probléme identitaire que nous
nous attacherons a déméler. De plus, I'étonnantaptimité des influences en fait un poésie
insolite, aussi proche de celles de Francois Villda certains poétes baroques, ou méme de
Musset (quoiqu'il pat par ailleurs le juger sévéeeth que de celles de Baudelaire ou de ses
contemporains. Or, a cette diversité d'influené&®nd aussi une dimension polyphonique de sa
poésie: et c'est autour de la question des vois tEsAmours jauneset de leur rapport a la
construction identitaire du poete, que nous agemsenotre seconde partie.

En étudiant tout d'abord le jeu polyphonique quiacterise le recueil, nous serons amenés a en
dégager les conséquences concernant la situafioartiation, rendue complexe par I'éclatement
du sujet en multiples voix.

Mais I'étude de la polyphonie a I'ceuvre ne suffima forcément a rendre compte de I'ambiguité
fondamentale qui s'attache quasiment au moindi® a@biérien. C'est pourquoi nous parlerons
d'une poésie "hybride". Par hybridité, nous entesda cohabitation dans un méme discours,
dans un méme vers, de deux instances eénonciatrides,deux intentions discursives
inextricablement fondues l'une avec l'autre. Cetaridité nous permettra de relever une autre
évolution de la situation énonciative: I'entremé&emdu poéte a toute altérité évoquée dans sa
poésie, par une opération d'alliance des voix gemes; nous nous appuierons pour cela sur une
piece souvent acclamée du recueil, "La rapsodé®et le Pardon de Sainte-Anne”.

Enfin, c'est la dimension "pré-surréaliste” qui aqutéressera, la part d'inconscient dans I'éeritur
corbiérienne, ce que nous appellerons avec Brémmadmatisme verbal". Cela nous permettra
pour finir de mettre en place l'idée d'une "dépssisa" du sujet poétique, aboutie peut-étre dans

la derniere section du recueil, a la fois la plust@rieuse et la plus apaisée, celle des "Rondels
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pour apres".



| - Une place dans I'histoire littéraire

La position de Tristan Corbiére au sein de I'histdiitéraire demeure en bien des points
insolite. Il appartient a une génération de podtet tous les noms participérent d'une modernité
poétique, des plus célebres, Rimbaud, Verlainetréamont, Mallarmé, a certains plus discrets,
tels Charles Cros, Germain Nouveau, Jules Lafooguautres symbolistes. Le cas de Corbiéere
n'en demeure pas moins ambigu, tant par son agperpar ses influences. On ne peut pas dire
que sa remise en cause de l'acte de création pe&ajt aussi radicale que celles que Rimbaud
ou Mallarmé proposent. N'abandonnant pas la veasifin, poursuivant dans une certaine
mesure la posture romantique du poete marginafpipaélégiaque, sa position vis-a-vis du
Romantisme demeure équivoque. Mais ce Romantisest pas le seul ascendant dess
Amours jaunesUne multitude d'influences variées, voire peu patibles a priori, nourrissent,
enrichissent mais aussi d'une certaine maniérepilpat de maniere déstabilisante I'ceuvre de

Corbiere, qu'il qualifie lui-méme de "mélange adrétde tout".

I.1. La relation de Corbiére au Romantisme et a I'¢olution de la poésie

Les Amours jauneparus en 1873, s'inscrivent au coeur d'un bolgewsent général de la
conception de poésie. La méme année, paraissenbias deux ouvrages importante Coffret
de santalde Charles Cros et surtounhe saison en enfate Rimbaud, cependant que Verlaine,
depuis sa prison, établit le recueil d&smances sans parolé@Sorbiere n'est certainement pas au
courant de ces événements littéraires (mais it @as le seul) et méme, plus généralement,
semble peu s'intéresser a ses contemporains. Rpurtiéveloppe une forme poétique rejoignant
en bien des points différents aspects de la "'maéémui s'échafaude dans ces années charniéeres
de I'histoire littéraire.
Pour mieux analyser l'originalité du recueil de&sours jaunesnous tenterons de présenter
I'évolution globale de la poésie a I'époque de daigation, afin de le confronter au contexte

général dont il est issu, consciemment ou non.



I-1.a. Une génération du renouvellement

Tandis que les grandes années du Romantisme fsatlocaihaient a leur fin, et alors que
le mouvement du Parnasse opposerait bientot aidieff lyrique la perfection formelle et le
fameux idéal de "l'art pour l'art" préconisé pagédphile Gautier, Baudelaire, a cheval sur ces
deux tendances et précurseur de ce qui sera ledigmie, condensa dans son ceuvre tous les
enjeux poétiqgues majeurs de la seconde moitieadliesides la parution des premierésurs du
mal (1857). Renouvelant la poésie francaise par soramement inspiré et virtuose de toutes les
formes traditionnelles autant que par les themes/emux qu'il y introduisit, ou du moins qu'il
exploita plus qu'aucun avant lui (le beau dansil#eur, la ville moderne, le Spleen et I'ldéal, les
"correspondances”...), il cristallisait égalementidgare du "poete maudit”, illustrée par les sorts
tragiques d'Edgar Poe ou de Gérard de Nerval, agiiirait. Sans renier pour autant la maitrise
formelle et I'enseignement de ses prédécessewss fdra le chantre de toute la poésie moderne.
L'équilibre harmonieux entre la forme, I'émotior'ieige font de lui un classique presque au sens
ou l'entendait le XVIleme siécle, alors méme quoihstitue l'avant-garde de son temps. En cela,
ses héritiers pourront se diriger tout autant weme recherche formelle assumée (avec le
Parnasse, mais aussi, en un sens, avec Mallarjuggeta Valéry) que dans une exploration plus
radicale de I'expression poétique (avec Rimbaudtiréamont et plus tard le Surréalisme).

Il est évident que l'influence de Baudelaire surbi@e fut décisive. La composition de leurs
recueils est comparable (composition thématiqueetchronologique; reprise du titre du recueil
pour intituler une section; une section finale @amée a la mort); dans leurs ceuvres, la relation
amoureuse y est souvent plus violente qu'un dweis B est un méme lieu de débauche, de
misére, d'errance. Toutefois, l'audace de Baudelas-a-vis de la poésie classique, touchant au
fond comme a la forme, est poussée a I'extrém€epdiiere, jusqu'a une dépoétisation qui peut-
étre était déja en germe ddres Fleurs du malcomme dans certains poemes de Hugo, mais qui
était loin d'étre aussi ostentatoire que chez @oebiPar ailleurs, Baudelaire est présent dans de
nombreux traits parodiques dasnours jaunegil est cité parmi les poetes malades dans "Un
jeune qui s'en va"; "Bonne fortune et Fortune" dadd'A une passante”; "La pipe au poete”,
"Duel aux camélias" contiennent également des édesd-leurs du mal etc.). Il est clair,
cependant, quées Amours jaunegjuoiqu'il s'y méle une variété frappante d'inflces, n'en

descendent pas moins de la poésie baudelairienne.



Puisqu'il s'agit, dans ce bref panorama poétigaendntrer la tendance de la génération
de Corbiere a rejeter un certain nombre d'idéedediormes poétiques traditionnelles, notons que
I'école dite du Parnasse s'est fondée en réaatidkoeantisme et a ses effusions lyriques, dont
on constate les exces chez un Lamartine ou un Musses que le Romantisme lui-méme (le
Romantisme frangais) opposait I'importance du sestit et de I'émotion a la raison pragmatique
héritée du XVlIlleme siécle. On peut donc dire daedlution de la poésie francaise au XIXeme
siecle, bien plus qu'au cours des siecles précgdgapere par des rejets successifs du passé, par
contre-mouvements.

En 1873, le Parnasse est encore en vogue dandide fitéraire parisien, pourtant, quoique le
dernier volume diParnasse contemporaparaitra en 1876, ce mouvement est déja supganté
quelques poetes originaux, y compris certainsrgelamant de prés ou de loin, dont I'importance
n'‘apparaitra qu'ultérieurement. Nous nous arrésesur les quatre figures dites aujourd'hui
majeures de cette époque: il s'agit bien sir deive;, Rimbaud, Lautréamont et Mallarmé.

Commencons par évoquer l'ceuvre de Mallarmé, biéallgusoit la plus tardive a
s'épanouir, car elle est probablement la plus éémgde celle de Corbiére. L'idée fondamentale
chez lui du poeme comme monde clos qui ne renudielgi-méme est a peu prés étrangere aux
Amours jaunesOn peut dire que Mallarmé, qui écrivit dansPleérnasse contemporgimpousse
plus loin encore l'idée de l'art pour l'art. Lalitéales choses ne sont plus que des illusions
éphémeres que seule une organisation poétiguendada permet de dépasser afin que s'y révele
l'univers symbolique, la profondeur cachée du moAdsez t6t, donc, tout lyrisme disparait de
sa poeésie, qui ne cherche plus a exprimer l'iniéiodu poéte (c'est ce qu'il appelle sa
"disparition élocutoire™), mais tend a mettre earscle néant du monde (tentative paradoxale), ce
néant qui est peut-étre ce que Baudelaire appald#nébreuse et profonde unité" dans le sonnet
des "Correspondances"”. La religion est remplacé&Ard l'univers par la narration qu'en fait le
Poéte; l'idée orientale ou schopenhauerienne rdéalité du monde est adoptée par Mallarme,
non pour parvenir a la contemplation mystique ounapessimisme existentiel, mais a I'ldéal
symboliste, formulé dans la célébre sentence: "bada est fait pour aboutir a un beau Livre."
Ce sont des fragments de ce "Livre" que s'applajueute la fin de sa vie, a écrire Mallarmé.

Certains poemes de Corbiere présentent égaleneemorhde comme un théatre d'illusions, dont
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lui-méme est d'ailleurs la victime: "Il voyait trop Et voir est un aveuglement.” Mais nul ne

semble capable de percevoir le réel:

""Ne sommes nous pas la, sans peintre, ni poétes!...
Quel vitrier a peint! quel aveugle a chanté!...
Et quel vitrier chante en raclant sa palette,
Ou quel aveugle a peint avec sa clarinette!
Est-ce l'art..."
- Lui resta dans le Sublime Béte

Noyer son orgueil vide et sa virginité."

C'est peut-étre la, ou le poete corbiérien renos@dandonne au silence, que Mallarmé, lui,
commence a “"creuser le vers". A la quéte démentdirdele "Néant", Corbiére opposerait son
scepticisme et sa désinvolture (on remarque toigtetin utilisation de la majuscule, semblable a
celle de Mallarmé, qui confére au substantif urssetsolu"”, idéal, procédé fréquent daes
Amours jaunes

D'un point de vue purement formel, Corbiére pewmme Mallarmé, avoir recours a
l'autoréférence, comme dans "I Sonnet"; mais @ésteralement de maniere ironique, pour
déjouer la rhétorique des formes traditionnelles. &lleurs, le porte-parole des "Gens de mer",
des parias, des bretons misérables, ne sauraiielopg tenir la position abstraite, idéaliste qui

caractérise Mallarmé.

Remontons dans le temps avec Verlaine, dont laipaésst pas tout-a-fait étrangére a
celle du grand Symboliste (qui lui consacrera l@taik un "Tombeau") en ce qu'elle se fait
musique, suggestion pure, sans toutefois prétendaeméme dimension cosmique. Le fameux
"Art poétique”, écrit en 1874 et publié dix ansgpbard dansladis et Nagueteexpose bien le

démarcage de Verlaine vis-a-vis du Parnasse, motl#sl ses premiers recueils:

De la musique avant toute chose, [...]
Prends I'éloquence et tords-lui son cou!
[...] O qui dira les torts de la Rime?

Quel enfant sourd ou quel négre fou



Nous a forgé ce bijou d'un sou

Qui sonne creux et faux sous la lime?

S'opposant malicieusement a une poésie trop sawtntechnique (la sienne l'est en fait
davantage qu'il n'y parait), il n'est pas étonmarit dise a propos de Corbiére ddres Poétes
maudits "Comme rimeur et comme prosodiste, il n'a rienmpkccable, c'est-a-dire
d'assommant.” (bien qu'il ne considére peut-étsdg#ravail de déconstruction qui se cache sous
cette légereté).

Chez Verlaine comme chez Corbiére, la forme n&astjs une fin en soi, elle portera toujours un
sentiment, une émotion, un souffle. Notons aussitqus deux semblent trouver du charme aux
formes populaires, dont on trouve trace dans lpa&snes; golt partagé par Rimbaud, préférant
lui aussi aux "célébrités de la [...] poésie moderries "livres érotiques sans orthographe,
romans de nos aieules, contes de fées, petits loeel'enfance, opéras vieux, refrains niais,

rythmes naifs".

Arthur Rimbaud, qui commence par envoyer ses pmmpmemes a Théodore de
Banville, reniera bien vite lidéal parnassien oee dernier représentait alors, autant qu'il
calomniera les excés romantiques (symbolisés daloen Alfred de Musset, avec "sa paresse
d'ange", ses "contes et proverbes fadasses".)nseute lettre a Paul Demeny du 15 mai 1871,
dite "du voyant", indique une voie pour la poésigon pourrait résumer par les vers céléebres de
Baudelaire: "Plonger au fond du gouffre, enfer @l, @u'importe,/ Au fond de I'lnconnu pour
trouver dunouveau' ("Le Voyage"). Toujours dans sa lettre, Rimbalitda propos du poete: "si
ce qu'il rapporte d&-basa forme, il donne forme; si c'est informe, il denghe I'informe”. Les
llluminationsrendront compte de cet effort presque surhumaiarriompu par I'abandon de toute
littérature, apres avoir été confronté au plus dadux désarroi tant la poésie et la vie furent
chez lui inséparablement mélées.

Bien loin du Parnasse autant que de l'effusionireentale (ou de ce qu'il appelle "poésie
subjective™), Rimbaud aura donc conféré une aug@eva la poésie: l'invention d'une langue qui
"sera de I'ame pour I'ame", d'un "verbe poétiqumsaible, un jour ou l'autre, a tous les sens”
(entendons, peut-étre: toutes les perceptions agian toutes les significations); quéte vaine

selon le bilan désabusé que constitue "Alchimieveidoe” dandJne saison en enfemais qui
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sera poursuivie par un nombre incalculable de sesesseurs admiratifs, tout au long du XXeéme
siecle.

Des paralleles s'établissent facilement entre Rimbbet Corbiere: tous deux précoces, auteurs
d'un ceuvre breve et dense, parfois violente, dgna@de inventivité verbale, ils partagent
également le gol(t pour la satire et la provocatiGependant, la dimension onirique et
visionnaire d'une grande partie de l'ceuvre rimlealae (en particulier a partir de 1872) est peu
présente chez Corbiere. Les attitudes visionngimeghétiques, si elles ne sont pas absentes des
Amours jaunessont vite contrebalancées par leur scepticismeanetecours volontairement
réducteur au plus bas prosaisme. La "Litanie dunseiih présente toutefois une exception
notable, et pourrait étre qualifiée de poéme "vyselon la terminologie rimbaldienne.

Il serait intéressant de comparer la derniere féendtfAlchimie du verbe": "Cela s'est passé. Je
sais a présent saluer la beauté."(interprétée gi@néent comme un adieu a la poésie), au dernier

vers du poeme liminaire "Ca?" de Corbiére: "L'atme connait pas. Je ne connais pas I'Art."

Autre poete de la rupture, tout aussi radical dansision poétique que Rimbaud, Isidore
Ducasse, alias Lautréamont, en deux années seuleamant de mourir en 1870 a I'age de vingt-
quatre ans, fait paraitre une oceuvre qui, pour padaeord inapercue, bouleversera toute la
littérature a venir. Les deux seuls ouvrages qucdmposent ont pu cependant paraitre en
contradiction l'un avec l'autre.

Si Les Chants de Maldordi1869), se présentent comme une exaltation du &tainventant une
prose déchainée, tortueuse, pleine d'images idaksn de comparaisons irrationnelles et
traversée par un humour déroutant, Fegsieg(volumes | et Il, tous deux parus en 1870), sans
tout a fait abandonner ce style, mais construit@®uet de considérations sur la poésie et
s'enrichissant, dans le deuxiéme volume, de tresbreuses citations détournées, s'appliquent a
défendre une littérature de la vertu et de I'affition.

Albert Camus, dans'Homme révolté interpréte cette évolution de la révolte a |'atagon
comme un remord de l'auteur et un retour au confoney les écrivains ddel Quel (en
particulier Philippe Sollers) y percoivent au cairie une ligne cohérente, faisant ddsantsun
réquisitoire oblique et sarcastique contre le Rdisare et tout le XIXeme siecle, théorisé et
continué dans leBoésies

4- "Lautréamont et la banalité", L'homme révolté, Gallimard Folio, 2000, pp.110-117.



La encore, brieveté de I'ceuvre, densité, révottgqrité unissent I'ceuvre de Ducasse et celle de
Corbiére. La critique des poetes "malades" (notamimisible chez Corbiére dans le poéme "Un
jeune qui s'en va", que nous regarderons de presldgartie suivante) rapproche d'autant plus
les deux poeétes, ainsi que leur recours tres frécauéa citation et a la parodie. L'incongruité de
l'image poétique est cependant plus extréme chagdamont (par exemple ses fameux "beau
comme..."); de plus, contrairement a celui-ci, Cabi€omme nous le verrons, n‘abandonne pas
completement l'idée d'une expression personnallegibuce et sentimentale que les imprécations

paroxystiques de Maldoror.

Nous pouvons donc constater les nombreux aspedisedere de Corbiere, qui la relient
a des contemporains dont il n‘avait absolumentcpasaissance. L'ironie, la distance prise par
rapport aux romantiques, I'élargissement du voedteulpoétique et une tres forte énergie
juvénile, autant d'aspects qui l'associent notamiragRimbaud et Lautréamont. Cependant, son
avancée dans la conception de la littérature afipaupourd'hui moins radicale que celle de ses
deux contemporains, surtout en ce qui concerneaggport au Romantisme, toujours ambivalent,
comme nous allons le voir. Notons cependant que eebbivalence, malgré tout, demeure dans
une certaine mesure le lot de tous ces écrivainsdd siecle" pour qui Baudelaire est un trait
d'union entre eux et le Romantisme. Et ce, peet-@isqu'au mouvement surréaliste, que Breton

lui-méme dira étre "la queue du Romantistne"

I- 1.b. Corbiére: une position ambigte

A présent, analysons de plus pres le rapport dbi&€era ses grands prédécesseurs du
dix-neuviéme siécle, qui, quoique maltraités, éaillparodiés, n'en constituent pas moins un point
de départ pour la conception démours jaunesne serait-ce que parce que la critiqgue et le
sarcasme prennent une grande place dans l'ceuvos. éablirons notre réflexion autour du
poeme "Un jeune qui s'en va", que l'on trouve dandeuxiéme section du recueil (intitulée,
comme lui, "Les Amours jaunes"), car il nous sentblaoigner de toute la complexité de cette

problématique.

5- André BRETON, Manifestes du surréalisme, Gallimard Folio, 2005, p.102.
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Ce poeme, pour un lecteur moderne, remplit unetimmsimilaire a celle de la "lettre du
voyant" de Rimbaud ou des premief@ésiesde Ducasse: par la liste d'auteurs qu'elle établit
elle permet d'éclairer le point de vue que porteesix le poéte, et nos trois "maudits” ont ceci en
commun qu'ils sont extrémement critiques, incigfsrailleurs envers leurs ainés. En méme
temps, le choix des poetes critiqués n'est pasimnodr c'est aussi par rapport a eux que du
méme coup leurs détracteurs situent leurs proprese® |l s'agit dans les trois cas d'évoquer
presque exclusivement des poétes se rattachaptes®u de loin, au Romantisme.

Corbiere dénonce également des clichés liés adai@oll commence par une satire du poete

"bohéme" (en fait, esclave des représentationsytmisit frivolement sa "noble" sa vocation :

"Oh le printemps! Je veux écrire!
Donne-moi mon bout de crayon
- Mon bout de crayon, c'est ma lyre-

Et - Ia - je me sens un rayon.

Vite!... j'ai vu, dans mon délire,
Venir me manger dans la main
La Gloire qui voulait me lire!

- La Gloire n'attend pas demain.-"

La "Muse vénale" (déja évoquée dans les sonnetscqmiposent "Paris") est également
dénoncée: la poésie est corrompue par la Gloire paii la cupidité. Les poncifs se succedent:
exotisme toc, poésie pastorale, patriotisme, dégedp poete égaré par sa Muse:

"Sultane, apporte un peu ma pipe
Turque incrustée en faux saphirs,
Celle quiva bien a mon type...
[...]

Et nous irons dans la prairie
Pécher a la ligne tous deux,

Ou bienmourir pour la patrie!...

- Tu sais, je fais ce que tu veux."

[...]



- Pour vivre, il faut bien travailler...
- Non! mouirir... La vie était belle
Avec toi! mais rien ne va plus...

A moi le pompon dimmortelle

Des grands poeétes que j'ai lus!"

Puis commence I'énumération sarcastique des "graadides” du dix-neuvieme siécle, autour

du lieu commun du "Poéte mourant” (titre d'un Igogme de Lamartine). Il y méle également
Rolla, personnage de I'ceuvre éponyme de MusseB)1p8rsonnage qui finit par se suicider,

tandis que Musset finit & 'Académie francaise @1852), ce qui explique le vers: "Déces:

Rolla: - 'Académie.”, dont le tour elliptique rene la férocité satirique. Les poetes cités sont
tous liés a la maladie, a la mort, soit par leur@iMusset, Lamartine, Baudelaire, Byron...)

soit par leur vie (Henry Murger, Hégésippe Mordaus deux morts de maladie liée a la misére;
le hors-la-loi Lacenaire, qui laissa des poésiesird Chénier, tous deux guillotinés, etc.) ce qui
inspire a Corbiere la formule: "J'en ai lu mouri(Parodiant un vers de Hugo dahes

Orientales "Hélas! que j'en ai vu mourir de jeunes fillesOQu encore ce quatrain:

"Métier! Métier de mourir...
Assez, j'ai fini mon étude.
Métier: se rimer finir!...

C'est une affaire d'habitude."

Ainsi, comme Ducasse dans IBeésies Corbiére rejette le pathétique ostentatoire héat la

tradition romantique; il dénonce surtout que cehgsitsoit source de gloire, méme posthume;
c'est donc le cliché du "poéte maudit" qu'il récusEt pourtant, n'en sera-t-il pas lui-méme un
figure type? Mais le poéme ne semble justementepakire ce paradoxe, et c'est ce qui nous

pousse a y déceler I'ambivalence qui plane suidéaatcueil. Par exemple:

"Puis un tas d'amants de la lune,
Gueére plus morts qu'ils n‘ont vécu,
Et changeant de fosse commune

Sans un discours, sans un écu!"
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Ce quatrain évoque les nombreux poétes suivantolavamce, atteints, eux aussi, du "mal du
siecle", mais parfaitement oubliés. Le sarcasmécedbublé d'une certaine compassion, et I'on
peut méme deviner une certaine douleur: Corbigtebgmn que la vanité d'un tel destin lui est
également échue (il n'a pas connaissan@ad®ire posthume).

L'ironie desAmours jaunegst complexe, la strophe que nous venons de citéEmeoigne (elle
"rit jaune"...). Mais que dire de certains passagéslas indépendamment du reste, trouveraient

leur place parmi des vers plus personnels, moinsa@nts d'ironie. Ainsi ces quelques quatrains:

"Et viens sur mon lit de malade;
Empéche la mort d'y toucher,
D'emporter cet enfant maussade

Qui ne veut pas s'aller coucher.

Ne pleure donc plus, - je suis béte -
Vois: mon drap n'est pas un linceul...
Je chantais cela pour moi seul...

Le vide chante dans ma téte...

Sentir sur ma lévre appauvrie
Ton dernier baiser se gercer,
La mort dans tes bras me bercer...

Me déshabiller de la vie!..."

L'étrange métamorphose de la Muse en figure temaagernelle, a la fois rassurante et liée a la
mort, rend ces vers étrangement touchants (ils uamqginévitablement la derniére section,
"Rondels pour apres”). Il semblerait qu'aux momégplus inattendus, au milieu des railleries,
des révoltes, le masque grimacant tombe soudaua'@be voix plus fragile, douloureuse, puisse,
discrétement, se faire entendre. Or cette voixn lg'elle possede son inflexion, sa tonalité
propres, demeure rattachée a la tradition lyriqu&xpression du sentiment, et, qui plus est, elle
est celle d'un poéete malade: justement la figuteeée dans les autres strophes. C'est la tout le
paradoxe.

Cette double posture, qui est aussi double impeguisqu'aucune des deux positions

n'‘est pleinement assumeée), est l'essence mémeeadute corbiérienne, son déseéquilibre



fondamental; mais elle en est aussi sa condition.

Critiquer le Romantisme, pour Corbiére, c'est quiéir ses exces, ses clichés, son manque
d'authenticité; mais lui-méme ne tend a autre clyps& un certain idéal romantique: exprimer
son intériorité dans une langue qui la traduiraitn@ieux. En d'autres termes, s'il condamne la
poésie romantique, c'est au nom de ce méme rommantlsen dénonce les faux semblants, mais
partage le méme réve d'expression lyrique.

Or, nous l'avons vu, Lautréamont, Rimbaud, Mallaroqu&ant a eux, abandonnent ce réve,
pour lui en substituer d'autres. D'un point de walittéraire, c'est la que nous situerions la
distinction fondamentale entre Corbiere et la mésnoderne”, du moins telle qu'elle fut
continuée en France au cours du vingtieme siécle.

Cependant, nous verrons a présent comment l'oliigirtee Corbiere ne se limite pas a un
balancement entre grimace et lyrisme, sarcasme é@ancolie. Les sources diverses qui

influencerent son ceuvre en font aussi un objettadaas I'histoire de la littérature.

I.2. LesAmoursjaunes: un "mélange adultere de tout"

Si son influence ne fut pas aussi considérablecglle des poétes que nous venons de
mentionner, ni sa culture aussi vaste (au vu dediton précoce des deux autre poétes
"maudits”, Rimbaud et Lautréamont), I'ceuvre de @oebne constitue pas moins un brassage
d'influences, de niveaux de langues, de tonaliéés-@tre plus variés qu'aucun d'eux. Il n'y a qu'a
comparer les poémes "parisiens" ("Paris", "Bonmeufe et fortune"...); ceux que I'on pourrait
qualifier de "bohemes", qui chantent la liberté lat marginalit¢ du poete ("Epitaphe”,
"Décourageux”, "Paria"...); les poemes d'amour (torgc'jaune”...), s'apparentant a diverses
formes pittoresques (moyenageuses, ronsardieresgsggnolades”, etc.) ou post-baudelairiennes
("A I'éternel Madame", "Féminin singulier”); l'oieme de "Litanie du sommeil"; les poemes
marins de "Gens de mer", dont certains échos samnéent dans les autres sections; les poémes
"bretons” de la section "Armor"”; et enfin les myséx rondels, délicatement articulés, de la
derniere section. Quoiqu'une énergie, une facoedennaissable soient communes a tout le
recueil, sa diversité peut toutefois paraitre déedante.

Nous synthétiserons ici les influences indépenddatia mode romantique dont nous avons déja

parlé (quoique, la encore, il faille nuancer: Humo Musset, par exemple, ayant eux aussi eu
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recours a des formes pittoresques que reprendédzeybi
Tout d'abord, nous traiterons de l'influence nogligéable que Tristan (né Edouard-Joachim)
recut de son pere Edouard Corbiére, et plus largeohe la littérature marine, dont la section

"Gens de mer" contient quelques chefs-d'ceuvre drege

1.2.1. L'influence d'Edouard Corbiére et la vervarime

Nous ne nous attarderons pas longtemps sur leeBtémpurement biographiques de l'un
et l'autre des Corbiére, disons seulement que 8o ppres de nombreux voyages notamment
aux Antilles et en Martinique, publia plusieurs @m de marine, en particuliee Négrier(hnom
que Tristan donna a son bateaul.es Pilotes de I'lroisetous deux parus en 1832. lls eurent un
certain succes commercial et placerent la barréehaour Tristan, lorsque celui-ci, a son tour,
voulut dépeindre la vie des marins. Notons §@s Amours jaunesont dédiés "A l'auteur du
Négrier, ce qui rend dautant moins superflue cette bréwésentation des rapports
gu'entretiennent les ceuvres des deux Corbiere.

La figure du navigateur et le langage des marinsnséci les deux points autour desquels
nous articulerons notre paralléle.

Il semble que, comme le fera plus tard son filsyuedd Corbiere attribue a cette confrérie
une dimension politique et ontologique a part, id&alisant au détriment de la bourgeoisie
conformiste (bourgeoisie a laquelle, pourtant,eilralliera avant la naissance de Tristan). En

témoignent ces quelques lignes extraiteddgrier citées par Christian Angeltet

"Quelle race d'hommes que les corsaires! Quelengé& exception ils présentent au milieu du
genre humain!... Délices de I'amour, jouissances plives de I'ambition satisfaite, hasards
inattendus de la fortune, vous n'étes rien pouwri @pli a épuisé sur mer cette vie, que toute la
puissance des efforts humains dispute sans cesggusugrands dangers qu'un étre puisse courir
et aux plus terribles impressions qu'une ame puipseuver. Ce n'est que dans les vicissitudes
attachées a la carriére du marin que 'homme pefaie une idée de tout ce qu'il est susceptible
de sentir. A terre, la plupart des gens meurerg a&oir pu mettre a I'épreuve toute la sensibilité
de leur organisation et sans avoir senti frémidiemieres fibres de leur corps. Mais a la mee.. C

n'est que la que 'homme est tout 'hnomme."

6- Les Amours jaunes, édition de référence, "Préface", p.18.



On retrouve la une idée qui sera omniprésente ldagection "Gens de mer". Notons qu'un esprit
polémique vis-a-vis des poétes romantiques, eticpiéirement de Victor Hugo dans le cas
d'Edouard, lie également les deux Corbiere. Oit @galement un poncif hugolien que cette
idéalisation des marins; qu'on pense dwmvailleurs de la me(1866), ou au célebre "Oceano
Nox" (dansLes Rayons et les Ombyrd$840). Justement, ce dernier poeme est cité emyes de
“La fin", dansLes Amours jaunespres quoi Tristan ironise sur le regard de Vi¢tago, qui
poétise la vie marine sans avoir pris la peine'glpencher réellement ou suffisamment, et usant
de clichés sans liens avec la réalité: ainsi Tmistapproprie t-il les idées de son pére. "L'homme
total" que voudrait étre Hugo est supplanté parnegins, qui, eux, ne recherchent pas la
postérité, et se confrontent directement au hasaalix éléments, dans la vie comme dans la

mort, ainsi que le suggerent ces vers ou les d@ts gemblent se superposer:

"...Qu'ils roulent infinis dans les espaces viekges
Qu'ils roulent verts et nus,
Sans clous et sans sapin, sans couvercle, sags<sier

- Laissez-les donc roulggrriensparvenus!"

Les terriens sont des "parvenus": ils ne méritent pas leurqudlité, leur confort, car ils
n‘endossent pas pleinement la condition humaing, ldwie sur la mer devient la métaphore.
Cependant, si la filiation des Corbiére est ici appte, elle s'arréte la ou commence
l'idéalisation excessive du pére. C'est que Tristombe dans aucune complaisance vis-a-vis
de ces brutes au destin certes mouvementé maig dénsens. Comme celle du vagabond poéte,
leur liberté est a double tranchant: si elle leonfére une supériorité sur les hommes
"domestiqués”, elle en fait aussi des parias, dekie dont la mort n'affectera aucunement la
sociéte.
Edouard Corbiére poussa assez loin son expériend whvigation et de la marginalité qu'elle
entraine (il fit de la prison en France, en Angletefut mélé, selon certains témoignages, a la
traite des Noirs), cependant il n‘aura aucun megidtégrer la société conventionnelle, aprés
avoir acquis un capital honorable. En cela, on peuser que Corbiére fils poussera plus loin
I'identification aux rejetés de la société que semigens de mer authentiques, souvent hors-la-loi,

sans attache, sans retour possible a la civilisafibaine, assimilant du méme coup le poete et le
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marin, tous deux maudits irrémeédiablement. Cet gamaé enrichit de facon notable la figure du

poéte danges Amours jaunesur laquelle nous aurons a revenir.

D'un point de vue plus technique, le travail di&ce de Tristan s'inspire évidemment de
celui d'Edouard. Mais selon l'unanimité des crisguCorbiere, 1a aussi, va plus loin que son
pére, maltraite davantage la langue francaise dlén I'adapter au parler marin, tant
syntaxiguement que lexicalement. Cela peut s'exgtign partie par la forme choisie par Tristan:
la poésie est généralement plus ciselée, plus dpresda prose; mais I'on se rend bien compte
gue celle deamours jaunesest tout particulierement. D'ailleurs, méme dessdeux proses de
lui que l'on a retrouvées ("Casino des Trépassés™"L@méricaine"), qui se rattachent
exclusivement a la dimension régionale et marititeeson ceuvre, le style est tout aussi brillant,
audacieux, regorgeant dargot marin, de calemboudfsffets pittoresques: autant de
caractéristiques de sa poésie transposées averssians la prose.

Celle-ci, comme certains morceaux de "Gens de mgdyance tellement loin dans la
déconstruction de la syntaxe, I'emploi de l'argpti portent parfois le texte a la limite de
l'opacité, qu'elle peut annoncer sous plusieuredasp avec plus d'un demi-siecle d'avance,
I'écriture de Céline (lui aussi fasciné par lesinget la navigation), notamment dans certaines
pages désuignol's Band1943).

La littérature marine, a laquelle Corbiere est soily et parfois trop exclusivement
rattaché, représente donc malgré tout une part rimme de son originalité, mais non pas
seulement en tant que sujet a traiter, car elleedatement faconner dans son esprit un modéle
paradoxal d'homme accompli, quoique marginal, domtpeut trouver une illustration dans

"Renégat™:
"Au diable méme il n‘a pas fait miséricorde.
- Hale encore! - Il a tout pourri jusqu'a la corde.

Il a tué toutebéte éreinté tous les coups...

Pur, a force d'avoir purgé tous les dégodts."



I.2.b. Une grande variété d'influences

La conception de la littérature héritée du Romamti®t celle héritée d'Edouard Corbiere
semblent ainsi se méler I'une a l'autre pour ab@utine poésie "matinée". Mais, a ces deux
sources majeures d'inspiration s'en ajoute, conous havons dit, une multiplicité d'autres, qui
accentue la dimension composite de I'ceuvre. Leériaex littéraires qui nourrissebes Amours
jaunessont puisés dans diverses formes, des plus conénaies (sonnet, rondel) aux plus libres,
et dans diverses traditions poétiques (poésie galamediévale, pittoresque). Nous survolerons
ce panorama, qui achéve de faire du recueil, cohenuit Corbiére, un "mélange adultére de
tout”, et ce qui nous permettra, plus loin, de n@esxcher sur la notion de polyphonie

corbiérienne.

Le sonnet est la forme fixe la plus répandue Al@surs jauneset Corbiere semble se
plaire a jouer avec la tradition. D'origine italen (rendu célébre par Pétrarque), il était tres
pratiqgué en France aux XVleme et XVlleme siécleanade perdre de son prestige au début de
I'époque Romantique, au profit d'une forme permettane plus libre expression, pour étre
réhabilité des Théophile Gautier, Baudelaire paimbuvement parnassien. Corbiére se plait a le
détourner, le maltraiter (comme avait commencé &aile Baudelaire), et met ce fruit d'une
longue tradition poétique au service de sa poésigre. Le célébre sonnet renversé "Le crapaud”
en est un bon exemple. Sa forme (les deux tergats &£s deux quatrains) contribue au sens du
poéme, puisque la chute: "Bonsoir - ce crapauddsat enoi”, assimile le sonnet lui-méme au
chant de ce crapaud, ce qui donne a le relire, amsiiinavait fallu commencer par la fin. Mais
surtout, au renversement du sonnet correspond delda figure du poete, qui de la position
traditionnellement avantageuse, sublime, deviepdsignol de la boue”. (Dars Légende des
siecles Hugo, également défenseur du "Crapaud”, n'agaifpgoussé jusqu'a s'identifier a lui.)
L'utilisation du sonnet par Corbiére se fait pafoffensive, notamment dans "I Sonnet (avec la
maniere de s'en servir)", poeme autoréflexif quogee les formalistes (on suppose que Corbiere
s'était penché sur les parnassiens) en réduisanhleet a une simple formule algébrique. Lisons

par exemple le dernier tercet:

"- Je pose 4 et 4 = 8! Alors je procéde,
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En posant 3 et 3! - Tenons Pégase raide:
"0 lyre! O délire! O..." - Sonnet! - Attention!"

Pégase, symbole de linspiration poétique, est t&mpe reste qu'un lyrisme caricatural
(I'anaphore des "O") muselé par une forme figée.p@ut également lire un sonnet parodique
dans "A une demoiselle (pour piano et chant)", sppbla musique séche et scolaire d'une jeune
pianiste a celle également seche, mais vouluevesire, que prone le poéete. En voici les deux

derniers tercets:

"Déchiffre au clavecin cet accord de ma lyre;
Télégraphe a musique, il pourra le traduire:

Cris d'os, dur, sec, qui plaque et casse - Plangore

Jamais! - Laclef-de-soln‘est pas la clef de I'ame,
La clef-de-Fan'est pas la syllabe demme

Et deuxdemi-soupirs.. ce n'est pas soupirer.”

Quoique le sonnet serve encore une intention agegskne parvient pas moins a faire entendre
la voix et la poétigue de Corbiére. D'autres s@nemme "Duel au camélia” et "Fleur d'art",
détournent la poésie galante, ou plutot I'enrighissle la verve acide corbiérienne. D'ailleurs, si
I'on percoit diverses traces du pétrarquisme dziesaee siecle ou de la poésie précieuse du dix-
septieme dantes Amours jauneg'est dans cet esprit, sinon de détournementdpare, du
moins d'actualisation corbiérienne qui fait de bam courtois un amour "jaune", cruel et
disharmonieux. Cela se fait sentir des le titrereltueil, pouvant faire allusion aumoursde
Ronsard, quoique "amour" soit ici suivi d'un adjeciattendu au connotations dépréciatives, qui
suggere aussi une certaine modernité "fin de Sieefda perte des valeurs qu'elle suppose.

Nous pourrions ne pas trop nous éloigner de I'épatpiRonsard pour mentionner une
éventuelle filiation (que ne reléve quasiment @asrltique) entre les poétes baroques du début
du XVlléme siecle et Tristan Corbiere. C'est daoeulre d'un autre Tristan, Tristan L'Hermite,

gue nous trouvons ces vers faisant étrangementaénbtre poete:

"C'est un des miroirs ou le Faune



Vient voir si son teint cramoisi,
Depuis que I'amour I'a saisi,

Ne serait pas devenu jaune."

Ce quatrain, extrait de l'ode "Le promenoir desxdemants”, parait en 1638 danss Amours
de Tristan (autre coincidence frappante que ce titre). Ibtnfgas impossible, apres tout, que

Corbiere l'aie lu, et s'en fit souvenu, méme inci@nsment.

Les rondels de la derniére partie du recueil sreét a une autre tradition poétique. lls ne
sont pas absolument réguliers, mais cette formes pbuple que celle du sonnet, tolere des
variantes (elle doit comporter deux rimes, troiophes et des termes répétés d'une strophe a
l'autre); les "Rondels pour apres” se composent; lgoplupart, de trois strophes de quatre, trois
et cing vers, en jeux de rimes assez libres. Carbienoue ici avec une forme ancienne
(quoiqu'au XIXeme siécle, Gautier aie pu s'en savant lui), qui ttmoigne de son go(t pour la
poésie médiévale; Charles d'Orléans en a écritipasmlus célébres. Cette forme bréve, tres
musicale par sa reprise de mots ou d'expressiensigb aux derniers poemes dgsours jaunes
de rompre avec la brutalité des autres sectioogydrt a plus de douceur et de musicalité dans un
esprit presque verlainien.

Le poéme "Laisser-courre", souvent qualifi¢ deowidlsque, est un autre exemple de
forme aux résonances médiévales. Il se composeiateeqvers aux rimes embrassées suivis de
deux vers a rimes plates. La formule "J'ai laiss&ui’' rythme et structure le poeme, évoque
irrésistiblement celle de Francois Villon dansTestament”ltem je laisse..." Par ailleurs, la
tonalité du poéme, son imagerie médiévale et boh&swe calembours, rappellent également la
figure du "poéte voyou". Divers lecteurs ont déills percu en Corbiere un successeur (le plus
incontestable, pour certains) de Villon. Méme staias critiques modernes veulent réduire cette
influence (en particulier Albert Sonnenfeld), cedigoeut se justifier par plusieurs traits communs
aux deux poeétes: la pensée de la mort, tres pegsentl'écriture d'un testament poétique
("Epitaphe”, "Décourageux”, "Paria" etc. chez Cerb); leur coté "boheme", marginal,
revendiqué dans leur poésie; l'imaginaire catheliqoit détourné, soit récupéré dans un esprit
simple et compatissant ("La Rapsode foraine etdedéh de Sainte-Anne"); et bien sdr leur
emploi de la langue, de l'argot et du parler pdpellades jeux de mots, des archaismes. Ezra

7- XVlleme siecle, Collection littéraire Lagarde et Michard, Bordas, 1987, p.54.
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Pound évoque l'extraordinaire et unique "vigueorhmune aux deux poétes.

Penchons-nous encore sur les "espagnolades” dee@pridont la plupart se trouvent
dans la section "Sérénade des sérénades"”. Lestitesst une allusion cocasse au "Cantique des
cantiques". Elle est la partie la plus ouvertentemnoristique du recueil, et continue dans une
certaine mesure I'oeuvre de Musset, qui écrivitatepoemes |égers aux résonnances exotiques et
notamment espagnoles. Cependant, la référence s& au'art populaire: opérette, chanson.
Quant au rapport de Corbiere a Alfred de Musses, ¢ritiqué (par le biais de la parodie surtout)

a d'autres endroits du recueil, on peut dire gleéigiastiche peut aussi bien lui rendre hommage,
étant donné que I'humour et la 1égereté ne luggtgias étrangers.
"Chanson ersi" illustre bien la tonalité, lI'imagerie et le tyde versification de toute une partie

de I'ceuvre de Corbiere, sirement la moins sériugpeofonde, mais non la moins plaisante:

"Si j'étais noble Faucon,
Tournofrais sur ton balcon...

- Taureau: foncerais ta porte...
- Vampire: te boirais morte...

Te boirais!

- Gedlier: léverais I'écrou...

- Rat: ferais un petit trou...

Si j'étais brise alizée,

Te mouillerais de rosée...
Roserais!

[...]

Si j'étais un maigre Apbtre,

Dirais: "Donnez-vous l'un l'autre,

Pour votre faim apaiser,

Le pain-d‘amour: Un baiser."

Si j'étais!...

On remarque le godt de Corbiére pour l'archaisotbgatique ou méme inventé: suppression du

pronom, néologismes; orthographe ancienne pourfitirais”, "foncerais” pour "enfoncerais”,



“roserais" pour "arroserais" (quoique cette demigubstitution soit plus ambigle ; il pourrait
s'agir d'un néologisme pour dire "mouiller de rdsée

Plusieurs autres poémes de Corbiere évoquent kaschasoit indirectement, par leur
forme et leur musicalité, soit plus directement, g@s indications de l'auteur. Celles-ci peuvent
avoir un sens ludigue, comme dans "A une demofseltris-titré "pour piano et chant", ou dans
"Laisser-courre”, dont |I'exergue nous dit: "Musiglee Isaac Laquedem". Isaac Laquedem est le
nom du Juif errant de la Iégende; mais le poémepstie véritablement d'une chanson dont la
versification est la méme, et qui mentionne le @enage. Dans la partie "Armor”, le poeme
"Cris d'aveugle" (trés apprécié de certains lesbecontient également une indication musicale
en exergue: "Sur l'air bas-bretédmn hini goZ cet air, trés mélancolique, existe vraiment et

s'accorde tout-a-fait au poeme.

Nous ne pourrons pas établir une liste exhausegeimfluences multiples qui nourrissent
et traversent le recueil. Il était toutefois impmitt de mettre en valeur cette variété, pour mieux
appréhender l'insolite de cette ceuvre complexsitgation ambiglie dans ['histoire littéraire, ce
qui nous permet désormais d'orienter notre étude laepolyphonie a I'ceuvre dans la poésie de
Corbiére, et les rapports qu'entretient cette gaipie avec la question de l'identité du poéte. Car
I'ambigiité dont nous venons de parler, le brassbiguences aussi diverses, entrainent, ou

témoignent d'une difficulté pour le poete a défsun ceuvre, sa voix, son identité.
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Il - Polyphonie et "dépossession"

Aprés avoir un peu mieux cerné l'originalité de lii@re et les rapports qu'il entretient
avec divers courants de la littérature francaiseisrréfléchirons donc a certaines implications
plus théoriques et métalittéraires de son ceuvrendtéoon de polyphonie, formulée par son
inventeur Mikhail Bakhtine, nous aidera a analyste poésie ou s'entremélent diverses voix,
qui semblent se répondre dans l'esprit du poetemsormutant de traits contradictoires d'une
identité tiraillée. Car danlses Amours jaunege niveau d'énonciation glisse non seulement d'un
poeme a l'autre mais aussi au coeur méme de cepaéraes, rendant la situation du poete
indécise, éclatée en divers points de vue, ensliva@sques.

Aussi, au-dela de l'idée de polyphonie, au-delaededifférentes voix qui semblent s'exprimer en

contradiction, avancerons-nous l'idée d'une pdésieride”, ou ce qui est dit semble toujours en

déséquilibre, "matiné" d'autre chose: ainsi se méigisme et ironie, compassion et cynisme,

etc. Mais nous verrons que cette hybridité pew &trssi un moyen pour le poéte de forger une
VOIX neuve.

Enfin, nous envisagerons, avec Henri Thomas, l'idée"dépossession” chez Corbiere, qui

découlerait selon nous des enjeux polyphoniquesatte ceuvre: dépossession d'une maitrise
“classique" de sa propre langue, dépossession daixgui serait la sienne propre, dépossession
d'une identité; mais, peut-étre aussi, harmonimuete, par les voix mémes qui semblaient

jusqu'alors l'altérer.

Il- 1. Polyphonie desAmours jaunes

Mikhail Bakhting, inventeur de la notion de polyphonie en littératudit, dans
Esthétique et théorie du romgii975) que la poésie, contrairement au roman,uesgenre

monophonique:

"Le poéte doit étre en possession totale et peedlenmle son langage, accepter la pleine

responsabilité de tous ses aspects, les soumetgs mtentions a lui et rien qu'a elles. Chaque

8- Sur Bakhtine et Laurent Jenny, voir (également pour la citation de Bakhtine): "Dialogisme et Polyphonie", cours
de Laurent Jenny, Université de Geneve, disponible sur:
http://www.unige.ch/lettres/framo/enseignements/methodes/dialogisme/dpintegr.html



mot doit exprimer spontanément et directement keseie du poéte; il ne doit exister aucune
distance entre lui et ses mots. Il doit partir de ingage comme d'un tout intentionnel et unique:
aucune stratification, aucune diversité de langagepis encore, aucune discordance, ne doivent

se refléter de fagcon marquante dans I'ceuvre p@étiqu

Or dans un cours a I'Université de Geneve, Laulemby nuance sensiblement cette idée, suivant
pour cela trois argument : I'idée d'inspiratiorpmasant l'influence d'une "instance transcendante
étrangéere (dieu, muse, inspiration, inconsciemt)'etl'entremélement des genres depuis le dix-
neuvieme siecle; et enfin, I'existence "d'ceuvredaouoix poétique traduit des discordances
intimes". Pour ce dernier cas, il cite I'ceuvre dées) Laforgue, "dont le style auto-ironique,
oscille entre lyrisme et sarcasme".

Evidemment, nous pensons que cela s'applique aisgeut-étre plus encore, a Corbiere, que
Jules Laforgue a beaucoup imité plus d'une décqrusetard Les Complaintesl885).

Enfin, Laurent Jenny conclue par une distinctionigméatout entre lapolyphoniedu genre
représentatif qu'est le roman (qui représente des actions maési ades discours) et les
éventuellegensions dialogiquedu genre expressifu'est la poésie. Quitte a ne pas suivre aussi
scrupuleusement la terminologie bakhtinienne, nomsserverons le terme de polyphonie a
propos de Corbiere, en notant cela toutefois, pows défendre, que dans une certaine mesure
(et c'est tres visible dans les sections "Armor'Getns de mer") sa poésie représente, elle aussi,
des discours.

II- 1.1. La diversité des voix

Nous avons constaté la grande variété des inflsedeeCorbiéere, et remarqué qu'elles
étaient toutes, a des degrés divers, perceptilles sbn ceuvre, malgré qu'elles puissent sembler
contradictoires. C'est la une premiére caractqtstide ce que nous appelons la polyphonie des
Amours jauneset une des plus visibles. La polyphonie peutsak® retrouver dans I'écriture
méme de Corbiere, autant que dans la globalit@dueil, qui sait varier son langage en fonction
des sujets.

Ainsi, le narrateur des poemes bretons, des poemaeisis, est lui-méme tour a tour breton et

marin. Le sonnet "Paysage mauvais”, qui ouvre taicge "Armor" rompt brutalement avec la
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premiére moitié, parfois dite "parisienne"”, du mEtuses images, ses allusions prennent une
couleur régionale typique, et peuvent n'étre quidtiénintelligibles pour un non-breton. "La
lavandiere blanche étale/ Des trépasseés le lingd sa soleil des loups.” et de nombreux vers
dans ce godlt se réferent a des croyances populaieesnnes parfois ignorées du lecteur (les
"lavandieéres de nuits" sont des esprits maléfigleessoleil des loups"” est bien sir la lune). Le
poéte que I'on savait bohéme, solitaire, sans;téendgent dés lors un pur breton.

Il en va de méme dans la section "Gens de merf@ume nous l'avons vu, le poéte emploie une
multitude de termes techniques, de chansons pogsij@l'argots caractéristiques des navigateurs,

la encore jusqu'a paraitre obscur au profane.

Mais la polyphonie se retrouve également dans Hemsigres sections du recueil, celles
dites "parisiennes”, comme dans son intégralitéis sone forme différente. Par exemple,
Corbiere adopte volontiers le dialogue au sein e& goemes, parfois sous forme théatrale,

comme dans "Grand opéra":

"Prétez-moi donc un cigaro...

Gracial la vierge vous garde!

- La vierge?... grand merci, vieux! Je sens la maigtar.
- Par Saint-Joseph! Sefior, que faites-vous ici? -

- Mais... pas grand'chose et toi, merci.

- C'est pour votre plaisir?... - Je damne les alcades

Parfois aussi, le dialogue s'opére entre deux pseamasi, apres "A I'éternel Madame", "Féminin
singulier”, "A une camarade" et tant d'autres paeamerbes dédiés a la femme aimée, celle-ci
réplique dans d'autres poémes comme "Femme" owf®garcon”.

Regardons par exemple certains passages de "Feratn&',parole est prétée a la maitresse du

poéte:

Lui, cet étre faussé, mal aimé, mal souffert,
Mal hai - mauvais livre... et pire : il m'intéresse.
S'il est vide, apres tout... Oh! mon Dieu, je ledais

Comme un roman pauvre - entr'ouvert.



Aurais-je ris pourtant! si, comme un galant homme,
Il avait rallumé ses feux...
Comme Eve - femme aussi - qui n‘aimait pas la Pgmme

Je ne l'aime pas - et j'en veux!

C'est donc la femme qui est censée s'exprimecegiendant, il est clair que ces paroles ne sont
rapportées, mais bien plus issues du seul fantaent@orbiere qui, en lui donnant la parole, se
venge indirectement d'elle et de sa cruauté a gandéLes jeux de langage employés sont
d'ailleurs typiquement corbiériens; I'étrange piss® de l'expression "rallumé ses feux", qui
parodie l'image romantique du feu amoureux, eniegxemple. Mettre en scene la femme aimée
permet a Corbiere d'interpréter les sentimentd lgi'suppose, la raison de son amour: ici, un
amour malsain ("Songe creux et malsain, repoussanti. m'attire", dit-elle plus loin), d0 a une
nature féminine maléfique. Cette misogynie, nuan@¥ed'autres poemes, n'‘en est pas moins un
theme important du recueil.

Le sonnet "Fleur d'art" attire aussi notre attemticar il fait parler alternativement le
poéte et la femme (selon linterprétation qu'eh @iristian Angelet) dans une polyphonie peu
mise en évidence par la ponctuation. Voyons-endisx premiers quatrains, dont le premier

parlerait pour la femme, le second pour le poete:

Oui. - Quel art jaloux dans Ta fine histoire!
Quels bibelots chers! - Un bout de sonnet,
Un coeur graveé dans ta maniére noire,

Des traits de canif a coup de stylet. -

Tout fier mon cceur porte a la boutonniére
Que tu lui taillas, un petit bouquet
D'immortelle rouge - Encor ta maniere -

C'est du sang en fleur. Souvenir coquet.

Ici, quoique la femme, encore, "fasse du Corbieefé ne formule pas moins un reproche

intéressant, une remise en cause importante deekigpde son amant délaissé: l'interprétation de
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leur histoire qu'en fait ce poéte lui parait faygsstisée "dans sa maniére noire". On peut sentir
ici un trait d'autodérision de Corbiére, qui, comadams d'autres poemes, questionne et mogue sa
poésie. Cependant la réponse détournée du pogteafeila courtoisie se fait défense de cette
poésie: "c'est du sang en fleur", dit-il; entendgue sa poésie est sincere, exprimant une blessure
véritable. Ici, la polyphonie permet donc d'appnafio les enjeux de I'écriture, sa justification.
Elle se fait déja plus complexe que lorsqu'il saagit de parler pour les marins ou pour les
bretons, car, quoiqu'elle passe par la mise ereglame figure féminine, le dialogisme semble se
rapprocher de lintériorité méme du poéte, comntes da conscience, ou s'exprime un "autre”
imaginé.

La polyphonie peut ailleurs étre tout-a-fait inéémie au poéte; dans sa poésie se
retrouvent toutes sortes de voix, de langages guépondent dans sa téte. L'intervention de
chansons populaires dans ses poemes, par exenglgu{cn'est pas la méme chose que
l'utilisation de la chanson comme forme poétiqag)t comme la présence de voix extérieures;

ainsi dans ce quatrain de "Un jeune qui Ss'en va':

J'entends - bourdon de la fievre -
Un chant de berceau me monter:
"J'entends le renard, le lievre,

Le liévre, le loup chanter."

Ce "chant de berceau" (déformé, si I'on en croitenoonnaissance de cette chanson populaire)
vient s'intercaler au cceur méme de ses vers, deemém divers clichés, phrases toutes faites,

souvent mis en valeur par I'emploi de l'italique:

R6de en la coulisse malsaine

Ou vont les fruits mal secs moisir,
Moisir pour un quart-d'heure en scéne...
- Voir les planches, et puis modrir
("Paris")

Et tout aussi intérieurs sont les jeux de questgponse ou d'antithése que l'on retrouve dans

divers poémes, an patrticulier dans les autopastréar exemple, la voix qui, dans le poéme



"Ca?", questionne le poete au sujet du recueite cgiix n'est-elle pas aussi celle du poete, se
posant la question de la qualité, de l'intérét)identité de son ceuvre? Et méme, du coup, se
posant indirectement la question de sa propreitdenui sera a nouveau posée a de nombreuses
reprises dans le recueil? La mention humoristigurefin de poeme, du lieu de composition:
"Préfecture de police", au-dela de I'amusementllguovoque, peut nous donner a penser
qu'une certaine mauvaise conscience est attachéeridure, et au fait de ne pas pouvoir la
définir. 1l en va alors comme d'un "surmoi” du pget'un scrupule a ne pas savoir exactement ni
ce qu'il écrit, ni sa valeur, ce qui I'amene aatjakr avec lui-méme, a se protéger par I'humour,
jongler avec les mots, comme pour éviter une comddion hypothétique de I'écriture, puisque
écrire serait mentir, contourner la vraie vie, lesait d'un échec dans le monde réel, etc. Ainsi,
une étude plus psychanalytique verrait peut-étres da polyphonie corbiérienne un échange
entre différentes instances de sa conscience; nmis approfondirons cette idée plus loin,
quoique sur un plan purement littéraire.

L'antithese systématique de certains poémes reguissi le caractere polyphonique de
I'ceuvre, en ce qu'elle oppose deux conception définitions d'un méme objet. Il s'agit par

exemple de caractériser, cette fois, le poete;gmequelques vers de I"Epitaphe™:
Du je-ne-sais-qugi- mais ne sachant ou;

De l'or, - mais avec pas le sou;

Des nerfs, - sans nerf; vigueur sans force;

De I'élan, - avec une entorse;

De I'ame, - et pas de violon;

De l'amour, - mais pire étalon.

- Trop de noms pour avoir un nom. -

Coureur d'idéal, - sans idée;
Rime riche, - et jamais rimée;
Sans avoir été, -revenu;

Se retrouvant partout perdu.

Dans cette énumération (dont nous ne donnons golm extrait), toujours sur le mode déceptif

(nous développerons plus loin une définition de caméisme déceptif’), le poéte évoque toute
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sorte de qualités qui pourraient le définir, systBguement contrebalancées par leur réduction
ou leur inversion mesquines. Sans rentrer la nos @ans l'interprétation psychanalytique, nous
pouvons tout de méme constater une véritable pulsiasochiste a I'ceuvre dans ce langage.
Cependant, nous pouvons penser que cette attagieespo le langage lui-méme au moins autant
gue sur le poéte, par un processus d'auto-décotistruCar la voix restrictive s'oppose aussi aux
clichés de la langue: avoir de "lI'ame" (il y a ljau de mot, puisque I'ame est aussi une partie du
violon), de I'amour, courir l'idéal, étre "reven(donc lucide, ou méme cynique), toutes ces
expressions sont aussi des lieux communs attribu@gigure du poéete. Ainsi, un certain orgueil
perce toujours malgré I'élan masochiste, car somdrpose Corbiere au-dessus des poétes encore
submergés par de tels clichés. L'ironie sera elladl une notion qui nous amenera a penser
I'hybridité de la poésie corbiérienne, soit, aladeéé sa polyphonie, la difficulté d'interpréter la
valeur de telle ou telle voix, difficulté due notar@nt a une contamination perpétuelle du langage
par le doute et l'ironie.

Mais auparavant, nous allons développer notrexiéflesur le probléme identitaire que pose le

maniement d'une telle poésie.

[I-1.2. L'identité éclatée du poéte

"Tristan Corbiere fut un Breton, un marin, et led@i@neux par excellencegs triplex
Breton sans guére de pratique catholique, maisaatogn diable; marin ni militaire, ni surtout
marchand, mais amoureux furieux de la mer qu'ilnmentait que dans la tempéte". Ainsi
commence l'article de Verlaine sur Corbiére damssPe®tes mauditsA sa suite, beaucoup de
lecteurs, surtout de la premiere heure, virenuean poéte de la mer et de la Bretagne; beaucoup
interprétent d'ailleurs la progression desours jaunegomme un retour aux sources (avec les
sections "Armor" et "Gens de mer"), apres l'errdipegisienne” des premieres parties du recueil.
Cela résoudrait d'une certaine maniere la questientitaire posée des les premiers poémes
("Ca?", "Epitaphe”, etc.). Cette idée, cependaatisnparait réductrice, et nous serions tentés,
guant a nous, de prendre en compte simultanématdstdes postures identitaires du poéte au
cours du recueil, afin de ne pas contourner leBcdifés d'analyse qui en résultent. C'est

9- Cité notamment par Albert SONNENFELD dans L'CEuvre poétique de Tristan Corbiére, Paris, Presses Universitaires
de France, pp.1-2.



pourquoi nous parlerons de l'identité "éclatéeTdstan Corbiéere: éclatée, c'est-a-dire dispersée
en éclats, de formes et de qualités différenteshi€e le poéte-clochard; Corbiere le marin; le

breton; I'amoureux désespéré; le "réveur évelite’), mais aussi tiraillé: entre amour et haine de
la langue, acceptation et refus de la figure ddegyaadillerie et tendresse, grimace et pleurs, etc.
Aussi les différents niveaux de polyphonie du rdapge nous avons évoqués, des plus évidentes

aux plus intérieures, témoignent-ils fortement efitecpersonnalité ambigie.

Les autoportraits de Corbiére sont les lieux les girGlants ou se pose pleinement la
qguestion "qui suis-je"; pour réponses n'apparaissenplus souvent que des suites de
contradictions, ou bien de définitions par la n&gatcomme dans "Paria". Ce dernier poéme
semble le plus apte a répondre a l'interrogatiestentielle, grace justement a cette possibilité du
poéte de se caractériser par ce qu'il n'est paentification se fait alors en creux. Car la poete
sait au moins qu'il n'est pas "domestiqué", qléilaorrespond a aucune classification sociale

établie:

Qu'ils se payent des républiques,
Hommes libres! - carcan au cou -

Qu'ils peuplent leurs nids domestiques!...
- Moi je suis le maigre coucou.

[...]

Que me chante leur Liberté,

A moi: toujours seul. Toujours libre.

- Ma Patrie... elle est par le monde;
et puisque la planéte est ronde,
Je ne crains pas d'en voir le bout...
Ma patrie est ou je la plante:
Terre ou mer, elle est sous la plante
De mes pieds - quand je suis debout.
[...]
- L'idéal & moi: c'est un songe
Creux; mon horizon - I'imprévu -
Et le mal de pays me ronge...
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Du pays que je n'ai pas vu.

Cette dépossession matérielle (qui nous améneranaep une dépossession plus profonde,
langagiére) semble ici entierement choisie. Sidét® n'embellit pas sa situation (puisqu'une
certaine angoisse semble encore le ronger), dusrgappose t-il tres clairement a celle des
"moutons” ("Que les moutons suivent leur route/I2@cassonne a Tombouctou...").

L'image du coucou peut d'ailleurs nous donner dsqrercet oiseau n'est-il pas connu pour
s'approprier les nids d'autres oiseaux? Nous pmmgrietrouver la une caractéristique déja
énoncée de la poésie corbiérienne: le "mélangaeadude tout”, qui, dans "Epitaphe”, définit le

poéete lui-méme; I'appropriation de tous langagdsretes littéraires existant pour s'exprimer, et

en méme temps le sentiment d'imposture qui en d&cou

Ma pensée est un souffle aride:
C'est l'air. L'air est @ moi partout.
Et ma parole est I'écho vide

Qui ne dit rien - et c'est tout.

L'équivoque sur l'expression "c'est tout”, "toutbupant étre restrictif ou bien totalisant,
contenant encore le jeu d'antithése déja évoquiiy@ppar le "rien" de la méme phrase) pourrait
presque nous donner la clé de I'éclatement du ifedeepoete lui-méme serait comme
immatériel, désincarné, pouvant par conséquentcasher n'importe ou; mais de telles
incarnations ne seront toujours qu'un "écho videfnme une musique, ou une figure du réel,
pouvant se défaire comme elle s'est fait. La disat&dn du poéete semble contaminer le monde
lui-méme. Mais n'anticipons pas, puisque nous a@perons ces idées autour de la notion de
"dépossession”, plus loin dans cette étude.

Ce que nous pouvons observer, c'est le passage gkerhiere a la troisieme personne
d'un poéme a l'autre, parmi ces autoportraits. fiat, éEpitaphe" et "Décourageux”, quoiqu'ils
désignent clairement le poéte, sont écrits a ligiénme personne. Cet effet de distanciation est
important pour ce sujet "ressemblant a rien moiria i", et pourtant "trof®oi pour se pouvoir
souffrir" ("Epitaphe"). Nous avons l'impressions$ster a une bataille entre le corps et l'esprit:
le corps, toujours insupportable, disgracieux @dépréciations ne manquent pas, tout au long de

I'ceuvre, pour le qualifier), et I'esprit Iéger,réb L'opposition semble se retourner dans le vers:



“l'esprit & sec et la téte ivre", qui dit la stégildu poéte. Mais évidemment, cette stérilité est
dépassée des lors qu'elle est exprimée. Et justerdest de la confrontation du corps et de
I'esprit que semble naitre la poésie, cette poggienime le corps par ses dissymétries, son
abondante ponctuation (les tirets, extrémement nemxt comme des cicatrices), ses rythmes
rompus, ses disgraces voulues, mais que soutieespnit vif, aérien, une musique rappelant la
mer déchainée (ce que Verlaine a bien percgu), etwénitable jubilation de la langue. (Par

jubilation de langue, nous voulons évoquer le plagident que prend Corbiere a jouer sur les

mots, sur les formes, a jongler avec les idéessatages.)

On ne peut donc pas réduire Corbiére a un poétm maBreton, qui n'aurait que traversé
la vie parisienne pour retrouver ses sources danerge natale. D'ailleurs, ¢a n'est certainement
pas par hasard que le poéme "Paria" se situe gustet la section "Armor"”, comme pour nous
rappeler que, malgré tout attachement a ce paymdie est avant tout voyageur, vagabond, sans
terre fixe. L'expression poétique n'en est pas sfumique lieu ou, comme chez Rimbaud, chez
Lautréamont, comme plus tard chez les surréalisteiberté demeure totale. Les déchirements
intérieurs qui 'aménent a se poser la questionsas-je?", ou "que fais-je?", ou "quelle est ma
valeur?" sont certainement complémentaires deaté&lent polyphonique de sa poésie.

Hugo, dans sa préfaceGromwell, parle de "la muse moderne" qui verrait "les chose
d'un coup d'ceil plus haut et plus large" et sehtipae dans la création "le laid existe a c6té du
beau, le difforme prés du gracieux, le grotesquesgers du sublime, le mal avec le bien, 'ombre
avec la lumiére." Mais cette muse présuppose usierviotalisante du monde, soutenue par le
christianisme progressiste cher a Hugo. La cohanitad'objets contradictoires dans l'univers
corbiériens ne permet pas de les faire dépasdat dé fragments: car le réel lui-méme est
fragmentaire. L'éclatement corbiérien, poétique rm@midentitaire, ne se résout pas en une
instance supérieure globalisante; mais seul latréittéraire, le style et I'expression propres au
poéte, savent rendre une certaine unité aux mestigtlats de réalité qu'il appréhende.

Voila en quoi nous pouvons considérer Corbiere cemtabsolument moderne” (selon
I'expression rimbaldienne tellement usitée), etyprgeur d'une vision poétique qui donnera lieu

notamment aux travaux de T.S. Eliot et d'Ezra Pound

10- CEuvres complétes, tome « Critique », J.-P. Reynaud éd., Paris, Laffont, coll. « Bouquins », 1985, p. 9.
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La polyphonie de Corbiere, puisant dans la muttifdi de ses sources littéraires, nous
parait donc liée a un probléme identitaire. Nolmnalvoir comment ce probléme élocutoire peut
atteindre une complexité plus grande encore, es atiachant a définir ce que nous appellerons

I"'hybridité" de la poésie de Corbiere.

[I- 2. Une poésie hybride

ll- 2. a. L'hybridation corbiérienne: un brouillenmieherméneutique

Le terme d'hybridité pourrait s'appliquer de plussefacons a la poésie de Tristan

Corbiere; on aurait pu le rapprocher de la notierpdlyphonie que nous venons d'observer, en
parlant par exemple d'hybridité entre le parisietedoreton etc. Mais nous emploierons ici ce
terme afin de cerner une caractéristique quasimemiprésente dans lésnours jauneset qui
ne dépend pas du genre de discours particulier ptidd4me ou d'un autre ni de la voix qui
s'exprime: il s'agit du recours, quasi-systématiguia dérision, a l'ironie, a la mise en doute de
tout discours. C'est la polyphonie poussée a Hestdifférentes voix ne s'opposent plus l'une
face a l'autre, mais sont fondues ensemble, entBegé pour donner lieu a un discours dont
I'interprétation se fait a son tour ambigie, amieive.
En effet, quelle que soit la rhétorique adoptéesuget traité, la voix qui s'exprime, la poésie
corbiérienne trouve son unité dans cette hybridatorruption pourrait-on dire, de toute parole
notamment par la dérision. Ainsi, le rapport dudeac au texte est complexifié, car chaque vers,
chaque poeme est susceptible d'étre renversé paectnre au second degre.

Prenons comme exemple le poéme "Steam-boat”, dgnsllle "je" narre une rencontre
amoureuse furtive a bord d'un bateau, en mélahbeninage a la passagére aimée une certaine
ironie. Cette ironie prend diverses formes plusnmins repérables, parfois ambiglies. On la
cerne dans un brutal recours a un objet trivi@rforqueur") dans des vers amoureux, comme Si
le langage poétique, pour ne pas sonner faux {@dse "cliché"), devait volontairement faire

une fausse note:

On t'espére la... Va légeére!



Qui te bercera, Passagere?...
O passageére de mon coeur,

Ton remorqueur!

La trivialité s'exerce aussi contre I'hypothétiqamant "terrien” qui attendrait la passagere,

évoqué en des termes familiers antipoétiques €'1aipied"”, "voir venir"):

"Quel Ménélas, sur son rivage,
Fait le pied? - Va, j'ai ton sillage...
J'ai, - quand il est la voir venir, -

Ton souvenir!

Mais c'est surtout l'irruption (& partir du deuxg&muatrain que nous citons ci-dessous) de la

parodie et méme de l'auto-parodie qui nous dorpenaer:

Il n‘aura pas, lui, ma Peureuse,

Les sauts de ta gorge houleuse!...

Tes sourcils salés de poudrain
Pendant un grain!

[...]

Ni ma poésie ou: Posée,

Tu seras la mouette blessée,

Et moi le flot gu'elle rasa.,

Et coetera.

- Le large, béte sans limite,
Me paraitra bien grand, Petite,
Sans Toil... Rien n'est plus I'horizon

Qu'une cloison.

Le passage en italique aurait aussi bien pu négtes et constituer un groupe de vers poétiques
presque traditionnels, comme certains de ceux 'gatdurent dans le poéme: mais justement,

I'italique marque une mise a distance, et le t¢liled®e "Et coetera” vient confirmer pour le
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lecteur la présence de l'ironie dans ces vers apigaturent Corbiére lui-méme. Remarquons la
rareté de ce procédé, d'un poéme s'auto-caricaturan

Mais il est d'autant plus intéressant de poursuarkecture sur le quatrain suivant, qui
pastiche le célebre alexandrin de Lamartine: "Url 8&e vous manque est tout est dépeuplé”.
Corbiere ne semble pas porter Lamartine dans som, gid'on se fie aux nombreuses attaques
dont celui-ci est I'objet dans le recueil (notamtrdems "Le fils de Lamartine et de Graziella").
Ici pourtant, il est a peu prés impossible de daas quelle mesure le pastiche se moque, et dans
quelle mesure il n'est qu'un clin d'ceil, participamalgré tout du chant véritable de I'amant
délaissé; piste d'autant plus brouillée par I'p#mdie du quatrain précédent. D'ailleurs le jeu
d'antithése "grand"/"Petite", le contexte maritimi@, notion d'enfermement, affinent et
concrétisent l'idée lamartinienne.

Dans ce cas, comme dans beaucoup d'autres audiwouesueil, I'interprétation semble
restée ouverte au lecteur quant a la présence ow@ed'ironie. C'est sa trés légére présence,

comme disséminée, qui crée ce que nous appelofifydiridité” du texte.

ll- 2. b. Lyrisme et hybridation

Nous avons déja noté plus haut (I-1.b.) que Coshikemeure, dans un large mesure, en

porte-a-faux avec le lyrisme romantique. Cette giibé reléve en partie de la polyphonie,
puisque l'on pourrait distinguer une voix railleuaati-lyrique, et une autre élégiaque, intime.
Cependant, ces deux voix sont extrémement encléegétet I'on vient de voir qu'un méme vers
pouvait s'interpréter au premier comme au secogrédsans que l'on puisse trancher.
On peut percevoir dans cette ambigiité une cerstira¢egie rhétorique: en matinant sa poésie
d'ironie, en la placant sous le signe de la dérjsidorbiére peut se permettre une certaine
emphase qui eut paru excessive dans un texte Ug&ribors, certains de ces vers peuvent
toutefois étre chargés d'une intention élégiaguas mue I'humour ou l'ironie empécheront de
pencher vers le ridicule s'ils se révelent ineffeca

Mais au-dela de cette prudence supposée, prudemcauwtant a sa méfiance envers le
langage qu'a un mécanisme de protection, la coisjpigau rire et des larmes est une marque du

style de Corbiére. Le "Poéte contumace" dit a ea-Bimée:



"J'ai pris pour t'appeler, ma vielle et ma lyre.
Mon cceur fait de I'esprit - le sot - pour se leurre
Viens pleurer, si mes vers ont pu te faire rire;

Viens rire s'ils t'ont fait pleurer..."

On peut noter que la vielle, instrument rustiquepwaire, et la lyre, l'instrument noble qui
symbolise la poésie, peuvent symboliser les deurde de l'antithése rire/pleurer, et, ainsi, la
renforcer. Nous pouvons déplacer ici notre accaptibybridité, "Le poéete contumace" étant un
parfait exemple de la combinaison corbiérienne alhgtique et de I'humour. Une des fonctions
de I'hnumour sera dés lors de rendre I'élégie phabgpe, et en méme temps plus aigle, par un
effet de contraste.

Cela peut par exemple prendre la forme du mécaniroeptif, si familier a Corbiere. Dans les
notes de I'édition deAmours jaunesles Presses Universitaire du Mirail (cf. bibliodreg), le
"mécanisme déceptif" est défini comme une "ouverile voie (positive, euphorique) aussitét
suivie par sa fermeture; ce mécanisme d'annulatienfrustration, fonctionne comme une

véritable mystification du lecteur”. En voici quetss exemples:

"Viens te gorger d'air pur - Ici j'ai de la brise
Si franchel... que le bout de ma toiture en frise.

Le soleil est si doux... - gqu'il géle tout le temps.

[...]
On n'attend plus que toi, vois: déja I'hirondelle

Se pose... en fer rouillé, clouée a ma tourelle. -

La mer roucoule sBerceuse pour naufrages

Barcarolle du soir... pour les canards sauvages.”

Nous voyons comment ce procédé peut soutenir igetians le méme temps qu'elle provoque le
rire par son jeu d'esprit. Il s'applique ici amdage, au décalage entre ce qu'il suggere et la
réalité de ce qu'il désigne. Mais le mécanisme atéceeut également s'appliquer au sujet lui-
méme, comme lorsque celui-ci se dit: "En route pgesiicieux - car ma niche est si haute!" Nous

retrouvons alors l'autodérision de Corbiére, dig, aussi, joue son réle d'hybridation du comique
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et du pathétique.

"C'est a toi que je fis mes adieux a la vie,

Atoi qui me pleura, jusqu'a me faire envie

De rester me pleurer avec toi. Maintenant

C'est joué, je ne sui qu'un gateux revenant,

En os et... (j'allais dire en chair). - La chosesése

C'est bien moi, je suis la - mais comme une rdture.

Quoi que cette strophe soit pleine d’humour, de ggesprit dignes de Groucho Marx, le dernier
vers tombe criment, abandonnant soudain toutedégeour exprimer le mal-étre véritable du
poéete. De cette maniere, il est possible que Carlparvienne a déclencher un sentiment profond
de tristesse, de découragement, mieux que beaudeufpngues strophes larmoyantes de
Lamartine.

Par ailleurs, cette émotion n'est provoquée gusyraauts, a travers quelques rares vers qui sont
comme les points d'orgue d'une partition complexéaquelle divers tons se répondent. Parfois

l'autodérision prend un tour moins pathétique.

"Est-ce qu'il pouvait, Lui?... N'était-il pas poete...
Immortel comme un autre?... Et dans sa pauvre téte
Déménageée, encor il sentait que les vers

Hexameétres faisaient les cent pas de travers."

"Manque de savoir-vivre extréme - il survivait -

Et - Manque de savoir-mourir - il écrivait”

Dans le quatrain, l'ironie s'adresse au poéte &mp) mais aussi plus généralement au cliché du
"poete”, dit "immortel” selon la tradition antiqa&itant que romantique. Les vers qui font "les
cent pas" peuvent étre le pluriel de ver, assimilartéte du poéte a un tombeau (on pense a
Baudelaire); ils sont aussi, bien s0r, les verdigoés, "hexametres" faisant d'ailleurs écho a la
poésie antique (référence déja suggérée, commevenass de le dire). Dans ce cas, ces vers
témoignent de la vie intérieure du poéte, dontdasge ressasse des formes poétiques, ou méme

est structurée par elles. Faire "les cents pasliqog une attente: celle de la bien-aimée peut-



étre, selon la narration du poéme; celle d'étriésésirc'est les vers eux-mémes qui attendent; "de
travers" dit évidemment l'irrégularité, la dishamede ces vers révés (autant que de la poésie
corbiérienne). Si l'on repense au cliché attaquéléhut du quatrain, I'on peut conclure que
Corbiere lui-méme en est épris malgré tout; le Itésun'en est que cette hantise, peut-étre
obsessionnelle, gu'est la rumination de vers méssocComme dans le poeme "Remords
posthume" de Baudelaire, I'on peut penser que des (poétiques) sont métaphoriquement les
vers (les animaux), I'hnomonymie se mettant au sergle I'idée, ce qui serait ici appuyé dans le
distique suivant: "manque de savoir-mourir - iliéait".

Nous nous sommes un peu écarté de notre prindigide tant la densité de cette poésie
fait coexister divers éléments en peu de mots; mag vers que nous venons brievement
d'analyser témoignent encore, comme tant d'auttes Ign pourrait citer, de I'hybridation
corbiérienne. Dans le distique, c'est le sens dierhaule et la composition du mot valise "savoir-
mourir" (sur le modéle de "savoir-vivre") qui viemt nous divertir un peu du désespoir et de la
solitude du poéte qui sont évoqués en méme temps.

Nous avons dailleurs cité d'autres exemples éxtoi "Un jeune qui s'en va", dans lequel, au
milieu d'une féroce satire du Romantisme, surggsgajuelques vers dont le second degré était

nettement moins évident.

lI- 2. c. "La rapsode foraine et le pardon de Safmne": un aboutissement de I'hybridation

corbiérienne

Observons un autre exemple, dans "La rapsode ®oetile pardon de Sainte-Anne" de ce
que nous appelons hybridité. Dans ce poéme traéga@pp(on peut lire le bel éloge qu'en fait
Julien Gracg danEn lisant, en écrivantdans la sectionDemeures de poétéy, la description
pittoresque du pélerinage a La Palud est doubléeedard ironique mais bienveillant de
Corbiere. "Le Cantique spirituel" qui constitue partie en italigue du poeme, est lui-méme
qualifié de "Chaeur séraphique et chant d'ivrogastithése révélatrice également du ton général
du poéme entier (qui fait une dizaine de pageshsiACorbiere méle sa voix aux pelerins,
mendiants, éclopés, qui entonnent ensemble leuntifte” a Sainte-Anne (mére de la Vierge
Marie, et bretonne selon la légende...). Il en résuibh mélange habile de la foi naive et

11- En lisant en écrivant, Paris, José Corti, 2002, pp.270-272.
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syncrétique du peuple (entre superstition et ¢arigme), et du regard amusé mais parfois ému
de Corbiere:

"Fais venir et conserve en joie
Ceux a naitre et ceux qui sont nés.
Et verse sans que Dieu te voie,
L'eau de tes yeux sur les damnés!
[...]

Dragon-gardien de la Vierge,
Garde la creche sous ton ceil.

Que, prés de toi, Joseph-concierge

Garde la propreté du seuil!

Prends pitié de la fille-mére,

Du petit au bord du chemin...

Si quelqu'un leur jette la pierre,
Que la pierre se change en pain!
[...]

- Aux perdus dont la vie est grise,
(- Sauf respect - perdus de boisson)
Montre le clocher de I'église

Et le chemin de la maison.

[...]

- Al'an prochain! - Voici ton cierge:
(C'est deux livres qu'il a colté)

... Respect a Madame la Vierge,

Sans oublier la Trinité."

L'ironie qui se dégage de ces vers n'est pas aggesondamnatrice, comme dans d'autres
poéemes, mais plutét complice. Il est d'ailleurs titéficile d'analyser la voix qui s'exprime iced

la situer, tant elle semble unir intimement difftes instances: le peuple, le poete parmi le
peuple, le poéte a I'écart du peuple, et méme gpoupas, la compassion prétée a Sainte-Anne

elle-méme, plus proche en somme du quotidien réeces pauvres gens que des dogmes



chrétiens. Julien Gracq, dans l'ouvrage déja ei@rime son admiration pour cette "scene de
genre" dont "la matiere est, d'un bout a l'autreseke cinquante strophes, distillée, transmuée, et
recristallisée en une substance qui ne tolere ausoarie.” Il rajoute: "C'est peut-étre le seul
exemple que je connaisse dans notre poésie d'blimation intégrale dpittoresque"

Ce processus d'écriture, quasi alchimique selowvoeabulaire de Gracq, peut-étre
pourrions-nous tenter de l'interpréter aussi commme subtile fusion des voix, un travail sur la
situation d'énonciation, qui parvient a se plackr fais sur les plans du trivial et du religieui
léegendaire et du cocasse, a la fois proche de mobustemporelle. Ce que nous appelions
hybridation du discours par l'ironie, par I'humopiys généralement par I'esprit (dans le sens
intellectuel) corbiérien, cette hybridation est prussée a bout, car I'herméneutique pourrait y
percevoir presque simultanément la naivete, lsgeant, le sarcasme ou l'apitoiement.

Apres cette fausse citation du "Cantique", suit description des pélerins qui composent
une vraie "cours des miracles"”; la ou Victor Huga peut se rappeler son chapitre Niatre-
Dame de Parisaurait peut-étre posé sur le spectacle un regjaadtable mais moraliste,edfi-
haut Corbiere semble se projeter dedans, et joue Wesprit malicieux. Et il serait réducteur
d'interpréter son tableau comme une dénonciatmmpee il serait réducteur de ne pas la prendre
en compte. Cette poésie opére la synthése de ésveosx, et "perdrait a étre expliquée" (comme
le dit Nerval a propos de s&himere$), c'est-a dire si I'on tentait de déméler ces Vesxunes

des autres.

lIs grouillent dans le cimetiére:
On dirait des morts déroutés
N'ayant tiré de sous la pierre

Que des membres mal reboutés.

- Nous, taisons-nous!... lls sont sacrés.
C'est la faute d'’Adam punie,
Le doigt d'En-haut les a marqués:

- La Droite d'En-haut soit bénie!

Du grand troupeau, boucs émissaires

12- Les Filles de feu, Les Chiméres, GF Flammarion, 1965, p.30.
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Chargés des forfaits d'ici-bas,
Sur eux Dieu purge ses coléres!...

- Le pasteur de Sainte-Anne est gras. -

Le terme de polyphonie ne suffirait donc pas, selous, a rendre compte de cette complexité.

Nous pourrions prendre comme point de comparaisgroeéme de Rimbaud comme "L'éternité":

Elle est retrouvée!
Quoi? 'éternité.
C'est la mer mélée

Au soleil.

Dans ces vers extrémement célébres (dont nous dsriaovariante dé&Jne saison en enfgr
nous assistons a un jeu polyphonique dont il esardgux d'attribuer I'une ou l'autre voix; mais
ces vers n'expriment qu'un état, physique, mentahéme cosmique, de maniere dépouillée et
plus musicale que "figurative". Or, ce qui est remo@able dans "La Rapsode foraine", c'est
justement que la complexité de son jeu de voixare gu'une situation absolument concréte, il
s'agit d'une poésie "figurative", qui ne dépeinplois ni moins qu'une "scene de genre", comme
insiste a le dire Gracq. Ainsi, méme si I'analysi fessortir sa complexité de composition, ce
poeme peut toutefois étre lu et compris sans alitfieultés que celles d'un vocabulaire et de
guelques jeux de mots parfois un peu savants.

Il nous vient a I'esprit une comparaison littérajteé pourra paraitre un peu trop poussée,
mais nous permet de faire avancer notre idée, éadeuler avec la prochaine partie de notre
étude. Dans ld_ettre de Lord Chandogparue pour la premiere fois en 1902), le persgena
imaginé par Hugo Von Hofmannsthal décrit une sémsatjue I'on pourrait qualifier de
"mystique” si celui-ci ne se défendait d'user dlelhvocabulaire. Aprés avoir demandé a ses
valets d'empoisonner des rats, il part se promanghneval, pensant a tout autre chose, quand
soudain lui apparait I'image de "cette cave enyiel'agonie d'un peuple de rats". Cette vision
est d'une telle vérité et d'une telle force quavemt s'y superposer diverses scenes de désastres
historiques et méme Iégendaires qu'il décrit aismlocuteur, pour continuer:

"Pardonnez-moi cette description, mais n'allez tpioire que c'était de la pitié qui m'envahissait.



C'était bien davantage et bien moins que de l&:pitie participation contre-nature, une intrusion
au-dedans de ces créatures, ou le sentiment duide fle vie et de mort, de réve et de veille s'est

écoulé en elles l'espace d'un instaht."

Cette perception crue d'un fragment de réalitguen’est ni plus ni moins que cela, une chose
matérielle et méme triviale, mais qui apparait démste sa force de vie et son halo de
suggestions, nous pourrions avancer qu'elle egiwe Corbiere, dans ce poeme en patrticulier, et
vient éluder le tiraillement des voix en les soudariour du tableau qui parvient a naitre de cette
vision. (Lord Chandos, en revanche, renonce apeda au langage humain; mais point

Hofmannsthal.)

Ainsi nous avons vu comment, au-dela méme de sglpohie, la poésie deSmours
jaunesreléve d'une hybridité, qui va nous permettreatiaer dans la problématique de l'identité.
Car c'est par cette voix hybride que Corbiere gatvenfin a cristalliser tel ou tel aspect du
monde visible ou du monde senti, et du méme cowge, Positionner par rapport a lui. Position
délicate, d'ailleurs, dont nous verrons que le ¢éerde "dépossession” peut nous aider a

I'appréhender.

Il- 3. "Dépossession" corbiérienne

Nous avons vu qu'a la polyphonie d&sours jaunesorrespondait un éclatement du
sujet poétique. Cet éclatement parvient a s'égeilidans une poésie hybride, entre sérieux et
dérision, jeu d'esprit et élégie, ou les parolesvpst souvent étre entendues en plusieurs sens.
Cependant, certains lecteurs de Corbiere percoidans son ceuvre une progression vers une
certaine sérénité retrouvée, et en particulier HEhomas, qui intitule son essai sur Corbiere
"Tristan le Dépossédé”. Quoique nous ne suivrossHEnri Thomas sur tous les points de son
interprétation du recueil, qui nous parait parfomtestable, nous reprendrons le terme de
"dépossession” pour réfléchir a certains aspecteals/re, en particulier, dans un premier temps,

a ce qui la rapproche du mouvement surréaliste.

13- Hugo VON HOFMANNSTHAL, Lettre de Lord Chandos, Gallimard Poésie, 2005, pp.46-47.
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Il- 3. a. L'automatisme verbal

"C'est sans doute avdes Amours jaunegue l'automatisme verbal s'installe dans la
poésie francaise" dit André Breton dans Aathologie de I'humour noiPar automatisme verbal,
Breton semble désigner une spontanéité a l'oeuvee Clorbiere, toute faite pour plaire aux
surréalistes, pour qui le travail de composition det correction était comme synonyme
d'autocensure. En vérité, nous savons que Corbigvaillait énormément ses textes, dont les
moindres incongruités doivent étre considérées omimtentionnelles (ne serait-ce d'ailleurs que
par honnéteté critique, dans le cas d'une étuda)grél cette réserve, qui, apres tout, pourrait
s'appliquer aussi a beaucoup de textes dits sistegsglil est indéniable que le sens de la formule,
I'absence de scrupule de Corbiére a méler daneésaeptoutes sortes de registres, de citations,
d'expressions, ainsi que la présence d'imagealkanices verbales inattendues, tout cela confere
a sa poésie une dimension surréaliste avant I'nBta@leurs, sans négliger la part due au travail
dans ses poemes, nous pouvons affirmer que lilovenerbale et la répartie de Corbiére ne
sauraient naitre que par étincelles, par fulgusnoc@ bon mot ne résulte pas d'un travail
conscient (I'on peut s'en référer au livre de Freadnot d'esprit et sa relation a I'inconscignt
Or, Corbiére pousse le jeu verbal extrémement fasgu'a écrire des vers opaques dont seule
I'analyse peut parvenir a déceler la richesse.dlentbour peut devenir la matrice d'un quatrain,
d'un sonnet, qui s'articule de maniere extrémenusErse par associations, homonymies,
polysémies, de telle sorte que nous croirions loiangue se dérouler toute seule dans un esprit
qui ne chercherait plus a la maitriser, ou qui Etriserait absolument, mais comme pour se
mettre a son service: ce qui résoudrait d'aillewtse dilemme concernant la question du travail
de mise en forme.

Mais commencons par donner un exemple d'intruseladitation au coeur de la poésie,

comme par le fait d'un mécanisme incontrélé:

"Ce sera drble... Viens jouer a la misére,
D'apres nature:n cceur avec une chaumiere
... Il pleut dans mon foyer, il pleut dans mon coeur. f

Viens! Ma chandelle est morte et je n'ai plus de.fé



Deux citations se glissent dans ce quatrain denlald "Poéte contumace". La premiére, en
italique, reprend, en la déformant, la locution exthiale "une cheminée et un cceur”, synonyme
de bonheur simple (selon les notes de I'éditionRiesses Universitaires du Mirail); la seconde,
au vers 4, parvient a mettre un bout de chansonlgop ("Au clair de la lune™) au service de
I'élégie corbiérienne et ce encore comme par auteme, association spontanée avec le vers
précédent. Il est d'ailleurs intéressant de setprsur ce vers, dont on note la surprenante (mais
purement fortuite) ressemblance avec la troisiedgette” des Romances sans parolate
Verlaine ("ll pleure dans mon cceur/ Comme il plsut la ville"). L'homonymie de I'adjectif
"feu”, c'est-a-dire "défunt", et du substantif,rairte un jeu de mot: la pluie aura "éteint" le foye
du coeur. Nous voyons la un exemple de recoursgue&d'on pourrait nommer selon Derrida le
"génie de l'inconscient de la langue™.

Mais le poéme qui laisse le plus libre cours avlegtie des mots”, ou se libére de maniére
éclatante la parole libre et inlassable de Corbi€est la "Litanie du sommeil", qu'il n'est pas
étonnant de voir citée danadithologiede Breton. Tout au long de ces sept pages endbssu
beaucoup de lecteurs voient un chef-d'ceuvre deditire "visionnaire”, le poete, réveur éveillé,
s'adresse au sommeil, qu'il qualifie par des foesiutour a tour oniriques, cocasses,
mythologiques, hallucinées, jouant la encore ssiralgtithéses, les associations, les oxymores...
L'exergue est déja un calembour trés chargé de, semmsme la plupart des calembours
corbiérien: "J'ai scié le sommeil" (attribué a "Math"). Un passage de la piece de Shakespeare
(acte 11, scene 2) sert en effet de modéle au pgdmeommeil qui interrompt la trame complexe
de nos soucis, le sommeil, mort de la vie de chaour, bain du travail recru, baume des ames
blessées, second service de la grande nature..Mpeébeth y dit avoir "assassiné le sommeil"
("murdered sleep”). Mais le verbe "scier" est pélggjue: il peut se référer a la "scie", terme
musical, rengaine, autant qu'a l'instrument deaita\Scier le sommeil” signifie donc a la fois le
trancher (comme pour en voir l'intérieur) et le tree€n musique.

Il est trés difficile de détacher des extraits ddang poéme divisé en laisses d'une rime unigue
(encore un écho d'une forme meédiévale), tant laahi¢" fonctionne comme un tout, parole

ininterrompue et jubilatoire; nous en donneronscdame assez longue partie, afin d'en montrer la
variété des procédés, son mélange des langages elahs de la réalité, avant de nous pencher

de plus prés sur quelques uns de ses aspects.
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[...]

SOMMEIL! écoute-moi: je parlerai bien bas:
Sommeil. - Ciel-de-lit de ceux qui n'en ont pas!

Toi qui planes avec I'Albatros des tempétes,

Et qui t'assieds sur les casques-a-méche honnétes!
SOMMEIL! - Oreiller blanc des vierges assez bétes!
Et soupape a secret des vierges assez faites!

[...]

Voix mortelle qui vibre aux immortelles ondes!
Réveil des échos morts et des choses profondes!

- Journal du soir: TEMPS, SIECLE et REVUE DES DEMXONDES!
[...]

Garde-manger ou I'Ogre encor va s'assouvir!
Tourelle ou ma soeur Anne allait voir rien venir!
Tour ou Dame Malbrouck voyait page courir!...

Ou Femme Barbe-Bleue oyait I'heure mourir!...

[...]

Boulet des forcenés, Liberté des captifs!

Sabbat du somnambule et Relais des poussifs! -
SOMME! Actif du Passif et Passif de I'actif!

Pavillon de laFolle etFolle du poncif!...

- O viens changer de patte au cormoran pensif!

[...]

Temps qui porte un chibouck a la place de faux!
Parque qui met un peu d'huile dans ses ciseaux!
Parque qui met un peu de chanvre a ses fuseaux!
[...]

LE SOMMEIL S'EVEILLANT ME DIT: TU M'AS SCIE.

[...]

Nous pouvons constater combien nous sommes lola dgueur formelle a laquelle s'attachent
beaucoup de ses contemporains: le poéme compestéu d'enjambements; certains vers sont
d'une régularité approximative (lu correctemenydes "Et qui t'assieds sur les casques-a-méche

honnéte" fait treize pieds, compte tenu du hiajusfitons-en pour signaler que "casque-a-



meéche" est une appellation plaisante du bonnetudy Mais la virtuosité de ce poéme se situe
dans son extraordinaire flot d'images, qui ann@sseirément le surréalisme, et ne saurait puiser
son inventivité constante ailleurs que dans undgaédnconscient (c'est-ce que nous disions plus
haut sur le mot d'esprit).
Proust dit, au début dea Recherche du temps perdWn homme qui dort tient en cercle autour
de lui le fil des heures, l'ordre des années etmendes.™ Cette proposition s'applique a
merveille au sommeil invoqué par Corbiere. Le #livvoire le grivois (les "vierges assez faites")
y cohabitent avec le cosmique ("immortelles ondeks®) quotidien y parait sublimé: ainsi les
titres de journaux prennent un sens onirique, rgysti ou "Café de la vie" devient une
métaphore. Les contes sont également convoqués eamages du psychisme. "Garde-manger
de I'Ogre" pourrait méme faire allusion aux pulsicsadiques refoulées, satisfaites dans le
fantasme, dans le réve, ainsi que l'analysera Fyeeldjues années plus tard.
"Pavillon de laFolle" est généralement lu comme une reprise de I'egimresfolle du logis",
désignant l'imagination. Il faudrait alors compnendue le sommeil est le lieu par excellence de
I'imagination; et Folle du poncif" impliquerait un renouvellement des loéis, un réamorcage de
leur potentiel poétique par le réve. Le lieu comnuwirméme peut donc devenir poésie: et n'est-
ce pas ce que la poésie de Corbiére nous monfirggsiemment? Par cette idée, il annonce non
seulement le Surréalisme, mais aussi les écrivdms'OULIPO, qui s'amuseront aussi a
détourner des expressions toute faites pour "fabricde la littérature.
L'image inattendue du "cormoran pensif" peut ragpkl phrase de Rimbaud dans sa lettre "du
voyant" a propos du poete: "Il est chargé de I'mithadesanimauxméme”.
Et le sommeil de Corbiere semble en effet relienme par un effet de métempsychose, le
monde animal au monde humain, comme en témoign@ec® ou S'exprime une certaine
empathie, ou identification avec le comportemenitaiseau aquatique.
L'allusion mythologique est également présente desdParques, tisseuses de destin; le réve
comme du chanvre mélé a leurs fuseaux, adoucitsdmttalité du réel. Ainsi l'idée également
freudienne que "tout est fantasme", que le réeirsstpportable sans I'édulcorant du réve, ne
parait pas ignorée du poeéte.

Mais ce que nous voulions d'abord faire remargeiétait combien cette exploration du
psychisme passe avant tout par un jeu du "signifige la chair verbale, qui deviennent alors

14- Marcel PROUST, Du cé6té de chez Swann, GF Flammarion, 1987, p.97.
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“instrument de connaissance", comme on a pu leddiree certaine poésie a partir de Baudelaire.
Et plus que Baudelaire, c'est ici, répétons-le,gsaociation langagiere, "mécanisme inconscient
de la langue”, que la poésie s'écrit. Comme pliss ¢hez des penseurs tels Lacan ou Derrida,
I'hnomonymie ou la presque homonymie, la polysértétymologie, sont mises a contribution
afin de faire apparaitre de nouvelles perspectiesonférer plus d'ampleur a la langue.

Ce point de notre étude mériterait d'ailleurs d'@ius longuement développé, puisqu'il
constitue l'un des aspects les plus révolutionsagte passionnants désnours jaunesNous
pourrions voir aussi comment une telle utilisaténla langue entraine une densité extréme de
significations, et pourrait donner lieu a une leetlverticale", tant la concentration de sens donne
a s'attarder sur chaque terme du discours et suapports complexes et nombreux que noue leur
confrontation.

Mais pour lors, poursuivons notre réflexion sus lenjeux identitaires de la
modernisation qu'opere Corbiére sur la poésie &ianr¢ Nous verrons qu'une vue d'ensemble du

recueil peut étre éclairante.

lI- 3. b. Corbiere le "dépossédé"

La notion de "dépossession” associée a Corbiére estusuggérée par I'essai que Henri
Thomas consacra au poefeistan le Dépossédéen 1972. Dans cette étude libre, qui est un
travail d'écrivain et non de critique ou d'univeEase, Thomas suit de prés la progression du
recueil pour échafauder la vision qu'il en a, ethsorisation de I'ceuvre de Corbiére: celle-ci
marquerait selon lui une évolution, physique et talen du poéte vers une "dépossession”, c'est-
a-dire, si I'on tente de résumer en quelques neits @ée complexe, un découverte de sa nature
profonde, libérée de I'élan chrétien et platoniaiemn la maintenait en équilibre entre "salut" et
"perdition”. Cette vision, teintée de nietzschéispeut nous paraitre exagéree, tres personnelle;
elle nous intéresse toutefois en ce qu'elle soeligbsence chez Corbiere d'aspiration "a un a-
cOté, a un au-dela, a un en-dehors, a un au-ddssypeour citelLe gai savoi), et tout a la fois la

présence d'une profondeur difficilement définissabl

"Ce que nous découvrons désormais chez Corbiegset nbn pas la fantaisie d'un esprit a



I'abandon, ni le défi désormais sans objet, magsaamscience, un esprit (on sent ici que le mot
fait défaut: avis aux spécialistes des grands forglg, par dela tout "lyrisme", permettent une

libre parole, la plus naturelle, la plus nouveléeplus singuliere "manifestation verbale", a popo

n;

de laquelle le terme d"inspiration" apparait plitee que jamais."

Nous suivrons dans une certaine mesure la réflad@oHenri Thomas, mais non pas strictement,
car elle peut parfois nous sembler un peut tropgbaret subjective. Aussi, pour expliciter ce que
nous entendons, parallelement & Thomas, par laosdépsion” de Corbiere, commencons par

rassembler certains des principaux €léments de néflexion jusqu'a ce point.

Nous avons noté que I'éclatement polyphoniqueAdesurs jaunegaisait de Corbiere le
poéte d'un monde fragmenté, décomposé. En cadppiht une perception moderne, "décadente”,
mais aussi postchrétienne, puisque émancipée de tmmception globalisante, ce qui donne
raison a I'analyse de Henri Thomas. En méme tecepte éclatement se résout dans une écriture
qui tente de lincarner, en mimant physiquement @ ponctuation, ses ruptures) le corps
souffrant, disharmonieux et l'esprit tiraillé duepe Cela nous a fait glisser vers la notion
d'hybridité de I'écriture corbiérienne, dont nousres constaté qu'elle en arrivait a fondre le poete
totalement avec sa narration (sans "scorie", diGadcq), avec le fragment de réalité qu'l
appréhendait, dans un poéme comme "La rapsodaédrdinfin, nous avons décelé une forme
de "dépossession" du sujet Corbiére, dans sorsatidn du langage: ou plutét, retournons la
formule, dans l'utilisation que le langage fait@arbiere, puisque le discours semble souvent se
former tout seul, "par sympathie" (au sens physigdans un espace dynamique que l'on a pu
nommer "l'inconscient de la langue".

A présent, pouvons-nous répondre plus avant a datimun qui obsédait le poéte dés le
début du recueil, la question "qui suis-je"? Ra&ud- pourrions-nous au moins invoquer la
présence d'une progression intentionnelle toutcamscdesAmours jaunespuisque l'on percoit
bien une nuance entre ses deux moitiés: la frégudngronom "je", dans les quatre premieres
sections, et sa quasi disparition dans les suisaftel'on peut sentir un retour a plus de sérénité
dans ces derniéres parties, qui s'attachent a favigre une terre ("Armor"), un peuple (les
bretons, les marins), pour enfin, avec les "Rongelsr aprés”, donner a entendre une Vvoix

fragile, post-mortem, chantant la l1égéreté retreudté celui que I'on nomme désormais: "beau
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décrocheur d'étoiles”, "enfant, voleur d'étincé|l&&ger peigneur de comete".

C'est cette progression que Thomas nomme un precdss'dépossession” (nous simplifions un
peu, notre étude ne portant pas sur la siennglaEtdépossession”, nous voulons entendre avec
lui guérison: guérison du mal-étre évident du po@teus avons mentionné la dimension
élégiaque, I'émotion déchirante, que comporte mada poésie); guérison aussi d'un mal plus
général, lié a la conception occidentale de l'idéndu "moi".

Or, si l'on lit les "Rondels pour apres” au prendegré, la remede au mal du poéte, sa
dépossession, c'est la désincarnation: c'est la, m@me assimilée a un "sommeil d'amour”
(cette expression se trouve chez Rimbaud; le roddeCorbiere dit en fait, au poéte: "Dors
d'amour..."). Effectivement, le corps, une fois "dislié de la vie", ne souffre plus.

Ce n'est pas la la conclusion ou nous voulionsesirvSi les "Rondels pour apres” peuvent étre
entendus comme une consolation, c'est bien platéeegu'ils semblent réconcilier le poéte avec
sa mort future (Corbiere, malade, de nature chétigese semblait pas se faire d'illusions sur la
probable briéveté de son existence). Comme cheddbaite, la mort est considérée sous son
aspect le plus matériel, corporel (décompositioriereement); mais le macabre, ici, n'est plus
aussi effrayant. Le poéme "Cris d'aveugle" (dangadie "Armor"), d'inspiration médiévale et
bretonne, avait cristallisé la hantise de la matbar d'un cauchemardesque chant d'un outre-
tombe. Ici aussi, le mort vit encore, mais ce Smeite fois des images plus positives qui le
suggerent. L'humour et la poésie s'y mélent dassnumsique qui n'est pas lugubre, quoique s'y

mélent toujours des parts d'ombre:

"Dors d'amour, méchant ferreur de cigales!
Dans le chiendent qui te couvrira
La cigale aussi pout toi chantera,

Joyeuse avec ses petites cymbales.

La rosée aura des pleurs matinales;
Et le muguet blanc fait un joli drap...

Dors d'amour, méchant ferreur de cigales

Pleureuses en troupeau passeront les rafales...

[.]"



("Mirliton™)

Malgré la différence de ton d'avec le reste dueigctemarquons combien demeurent la plupart
des caractéristigues que nous venons de rappeddyphmnie, "hybridité" ou, disons ici,
flottement: entre solide et subtil, réel et imagia, et toujours entre humour et sérieux;
fragmentation (mélange d'une dimension cosmiquéséments triviaux); activité spontanée de
la langue ("dormir d'amour” sur le modéle de "modiamour"”; I'expression "“ferreur de cigale”,
qui signifiait communément "faire un travail inetilet absurde, perdre son temps", ce qui
renverrait ironiquement a l'activité de poete, p&eé comprise ici au sens propre, suggéré par
I'adjectif "méchant”, quoique ce dernier puissdefnis prendre le sens de "sans valeur", et alors
il y aurait pléonasme... Le sens reste volontairenaagtie.)

La "dépossession", rendue visible par la lectureedueil dans son entiéreté, aboutirait donc dans
ces derniers poéemes, qui, dans I'histoire de lagipdéancaise, ne sauraient étre comparés qu'a
certaines ceuvres de deux contemporains de CorliRérdhaud (nous pensons a ses "derniers
vers", soient ceux écrits autour de 1872) et Meelaidont la fragile musique a beaucoup en
commun avec les "Rondels pour apres". (Mentiondemsom de Jean-Pierre Richard qui, dans
Pages-Paysagesa écrit une trés intéressante étude sur le préRandel” de la série.)

Nous voudrions, pour conclure, citer le méme poetdturant le livre de Henri Thomas, qui
viendra illustrer ce que nous disions précédemmuauisque toutes les marques de la poésie
corbiérienne que nous avons analysées semblent signmnéler; poéme qui hous annonce aussi

peut-étre, discretement, malicieusement, I'immibétalu poéte.

"Petit mort pour rire"

"Va vite, léger peigneur de comete!
Les herbes au vent seront tes cheveux;
De ton ceil béant jailliront les feux

Follets, prisonniers dans les pauvres tétes...

Les fleurs des tombeaux qu'on nomme Amourettes
Foisonneront plein ton rire terreux...

Et les myosotis, ces fleurs d'oubliettes...
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Ne fais pas le lourd: cercueils de poéte

Pour les croque-mort sont de simples jeux,
Boites a violon qui sonnent le creux...

s te croiront mort - Les bourgeois sont bétes -

Va vite, l1éger peigneur de cometes!"



Conclusion

Les Amours jaunesecueil inclassable, a cheval sur les siecléssanodes, nous apparait
désormais aussi comme un vrai programme de déaoctistr. déconstruction du langage,
déconstruction de I'énonciation. Confronter legyéages, les faire se bousculer l'un l'autre, les
méler en des alliages parfois improbables, c'esliedgent questionner la langue et la puissance
de l'expression. Questionner sa propre identité&cagacité a s'exprimer, a dire ses sentiments,
remettre en question l'univocité supposée de U@lme poétique, c'est aussi avancer une autre
conception de la parole en poésie, celle d'unelgagstus oblique, prenant en compte le
galvaudage et I'équivocité de la langue, ainsilgusomplexité de la notion d'identité, dont une
approche psychologique classique ne sait plus eecoimpte, complexité que viendront bient6t
stigmatiser deux grands penseurs des temps mod&tieessche et Freud. Si Corbiére ne devait
pas s'intéresser outre mesure a de telles appraob@sques, leurs problématiques n'‘en sont pas
moins inscrites au coeur de son ceuvre, prétes eefidvees par les poétes et penseurs a venir.

La difficulté a situer son ceuvre dans l'histoirelai@oésie témoigne aussi de sa volonté
de s'en exclure, de n'écrire que selon une nééestsiine quéte personnelles, sans souci d'une
reconnaissance sur la scene littéraire de son tequfiisdédaigne. Il envoya d'ailleurs son recueil
a un éditeur de livres érotiques et de vers poapigques de seconde zone (les fréeres Glady), qui
fut son premier éditeur (et le seul de son vivanBmme par un pied-de-nez a toute idée
"sublime" de la poésie. Pourtant, sa ceuvre noustpaujourd'hui I'une des plus importantes de
sa décennie, juste derriere les grandes figuré&irdbaud, Lautréamont ou Mallarmé.

Nous avons vu que son jeu polyphonique, son hytiolapermanente du discours
poétique, et l'automatisme verbal consistant &daise déployer la langue par associations du
signifiant plus que selon une volonté discursivdpuds ces procédés correspond une crise de
I'énonciation qui toucha aussi tous ses contemp®yrat a laquelle chacun répondit a sa maniére
propre. Chez Corbiere, nous avons parlé d'une sgssion” qui pourrait s'entendre comme un
lacher-prise d'avec les hantises d'un corps saiffeh d'un esprit angoissé. La question de
I'identité se résout des lors qu'elle cesse diisée, lorsque le poete s'attache désormais a parle
de l'autre. D'ailleurs, cet "autre” qu'il fait vievdans ses poemes, est toujours aussi un déposséde,
mais au sens concret cette fois: le mendiantjriing, le marin sans patrie, le bossu rejeté, en

manque d'amour, autant de figures marquantes deassp@Armor” et "Gens de mer". Mais en
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leur donnant la parole, Corbiéere se libére de gmtigme et trouve un sens a sa poésie, lui faisant
dépasser les doutes et les tiraillements qui lsacoinaient jusqu'alors.

Enfin, par dépossession, nous voulons signifiesiacs lacher-prise d'avec la maitrise
rationnelle et intentionnelle de la langue. Commesil'avons dit, Corbiere laisse se déployer les
mots par des associations semblables aux futusegiaions lacaniennes ou derridiennes, selon
la logique, pourrions-nous dire, de "l'inconscidatia langue".

C'est d'ailleurs sur cet aspect de I'écriture ddi€re que nous pourrions revenir dans un
eventuel élargissement de notre étude. Nous y akdasement fait allusion, la poétique de
Corbiere dans certains poemes peut entrainer uogel® conception de la lecture et de
I'hnerméneutique. Nous parlions d'une "lecture val#i', expression suggérée par un propos de
Roland Barthes darise degré zéro de I'écritute Il y compare deux discours, dont I'un serait
associé a une littérature "classique”, jusqu'a Blaie, I'autre & une nouveauté apportée selon lui
par Rimbaud. Le premier discours serait linéaiégj par une économie relationnelle; le second
en revanche utiliserait le "Mot vertical", le "Metcyclopédique”, qui "contient simultanément
toutes les acceptions parmi lesquelles le discalagionnel lui aurait imposé de choisir’. Nous
pensons que cette idée de "verticalité" peut seueer dans I'oeuvre de Corbiere. Il nous faudrait
nuancer: le "mot encyclopédique" n'en continugsag moins de s'articuler dans la phrase avec
les autres termes (ce qui d'ailleurs n'est pas snleircas chez Rimbaud). Mais nous verrions
gu'un méme vers, une méme strophe, un méme poennerd contenir divers sens, se soumettre
a une multiplicité d'interprétations, qui, sanscé@mnent se contredire, peuvent au contraire se

renforcer et conférer a la langue une ampleur gug&vele pas toujours une premiére lecture.

15- Cité par Georges KLIBENSTEIN dans son article: "J'ai voulu dire ce que ¢a dit", Le Magazine Littéraire, septembre
2009, n°489, pp.80-81.
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analyser les différents aspects de I'écriture debi€@ dans toute sa variété et sa complexité

(langage populaire et savant, "mysticisme et gsi , "cynisme et délicatesse"...), et recense

ses figures de style ainsi que son lexique panrticul
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- ARNOUX (Alexandre). -Une Ame et pas de violon... Tristan Corbiérfséme éd.] Paris,
Bernard Grasset Editeur, 1929. 242 p.

- BRETON André, "Tristan CorbiéreAnthologie de I'numour nqiParis, Le Sagittaire, 1940,
rééd. Paris, Le Livre de poche, 2002.

Cet hommage de Breton a Tristan Corbiére tend @ fde ce dernier un précurseur du
surréalisme. Si nous pouvons le rejoindre lorsgéhibbilite le calembour ou souligne que "toutes
les ressources du langage sont mises a contribséings scrupule” dans Iésnours jauneson

peut étre plus réservé sur la place gu'il faittédenatisme et de l'inconscient dans I'écriture de

Corbiere, dont on sait aujourd’hui le travail adiéadu vers.

- BURCH Francis;Tristan Corbiere, l'originalité des "Amours jaunest leur influence sur T.S.
Eliot, Paris, Nizet, 1970, 252 p.

Cette étude apporte un éclairage inattendu surcartaine filiation antre Corbiére et le grand
poéte anglo-américain T.S. Eliot. Ainsi Corbiére, @ui la descendance n'est pas précisément
détectable sur la poésie du XXeme siecle, notamereRrance, trouve ici un héritier, qui est une
figure majeure (avec Ezra Pound) de la poésie ahglee moderne, voire d'avant-garde, de la
premiere moitié de son siécle. La dissolution detsuine dérision du sublime par le prosaisme,
la fragmentation et I'ellipse ainsi que la récuceed'un certain jeu d'antitheses dans la forme sont

autant de traits que partagent les deux poetes.

- LAFORGUE Julesl ettre, (Lutece n° des 4-11 octobre 1885).
- LAFORGUE JulesUne étude sur CorbierdEntretiens politiques et littérairedl], juillet 1891,
p.2 SS.).

On a beaucoup souligné la parenté entre Laforg@ordiere; dans ces deux articles parus dans
des journaux de I'époque, le premier se défendinfduénce du second. Il revendique ses
caractéristiques propres au détriment de Corbigrd,dit superficiel et indifférent aux strophes,

rimes et rythmes. Il lui rend cependant un hommag@nce; ses jugements, a l'exception de



guelques remarques justes mais naives, nous paraiasjourd'hui dictés davantage par des
intéréts personnels que par une visée critiqueodadfoi.

- RICHARD Jean-Pierre, "Le paveé de l'ourBgges paysage®aris, Ed. du Seuil, 1984, 256 p.,
pp. 21-38.

Cet article est une étude d'un seul poéme de CQerb&deuxiéme des "Rondels pour apres”. I
en fait une analyse extrémement précise et riggereen ayant recours a toutes sortes de grilles
de lecture modernes (notamment la psychanalyss).'Rendels pour aprés" sont en effet d'une
interprétation trés délicate et ambigle, et ceti@yse nous éclaire sur les raisons du charme

fragile qui s'en dégage.

- ROUSSELOT J.Tristan Corbiere Paris, Pierre Seghers, coll. "Poétes d'aujouifg'Bg, 1951,
219 p.

Présentation générale et synthétique de Corbieec@mprend quelques études parfois précises

mais fragmentaires, et la moitié du volume est péewpar une anthologie désiours jaunes

- SONNENELD Albert,L'Euvre poétique de Tristan CorbierRaris, Presses Universitaires de
rance, 1960, 229 p.

Etude complete et synthétique, elle présente ungrdyphie du poete, suivie d'un bilan critique
qui rappelle ce qui a été dit sur son ceuvre jusbprdénée de sa rédaction. Elle ne contient

cependant pas d'étude trés précise.

- THOMAS Henri,Tristan le Déposséd®aris, Gallimard, 1972, 188 p.

"Critique d'écrivain”, cette étude prend le pa#ild subjectivité, quoiqu'il soit fait constamment
allusion au texte de maniére trés précise. Henonids propose une lecture dawmours Jaunes
en prenant compte de sa structure qui, selon'artjailerait autour d'un poéme central, "Litanie

du sommeil" et du passage a la "dépossession” éie:pandis que la majorité des poemes qui
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précédaient évoquaient sa figure personnelle, shrcéamoureux, sa dégradation, les poemes
qui suivront sauront atteindre plus de sérénitéxtétiorité, de compassion. C'est une telle

dissolution du sujet que percoit et analyse Heharias.

- VERLAINE Paul, "Tristan Corbiére", inl:es Poéetes maudits de Paul Verlai@enéve - Paris,
Stalkine, 1979, 56 p.

L'article assez bref de Verlaine fut salvateur plbmeuvre de Corbiére qui était resté jusque la
dans l'ombre la plus totale. Tres enthousiastdogiedix, il est toutefois jugé un peu superficiel
par la critigue, Verlaine voyant en Corbiére "une®n, un marin, et le dédaigneux par

excellence", propositions qui furent nuancées paulite.

Autres sources:

- BARTHES RolandLe degré zéro de I'écriture. Suivi de Nouveauxisssdiques Paris, éd. du
Seull, collection "Point. Littérature”, 35, 195871p.

Cet essai nous intéresse concernant une distinptioposée par Barthes entre deux discours:
celui de Baudelaire et celui de Rimbaud. Le prerdiscours serait classique, linéaire, régi par
une économie relationnelle; le second en revandilsewait le "Mot vertical®, le "Mot
encyclopédique”, qui "contient simultanément touéssacceptions parmi lesquelles le discours
relationnel lui aurait imposé de choisir". Nous galas Corbiére a la croisée de ces deux
tendances, sans étre pleinement dans l'une ni Kautse (voir I'ouverture a la fin de la

conclusion).

- BAUDELAIRE CharlesLes Fleurs du malParis, Flammarion, GF, 371 p.

Pour les rapports entre I'ceuvre de Corbiére et dellLautréamont, voir I- 1. a.

- BLANCHOT Maurice,L'entretien infinj Paris, Editions Gallimard, 1969, 640 p.



La premiére section de ce livre, "La parole pllgielpourra nous intéresser en ce qu'elle
s'interroge sur les implications du dialogue (y pasle dialogue intérieur, introspectif) et son
réle dans le processus d'écriture. Or la poésibi@denne est essentiellement une poésie
composite, mélant différentes voix qui converseot @eur méme de ses vers, créant

interruptions, ellipses sur lesquelles le travaiBlanchot nous donne & penser.

- CLAUDEL Paul,Mémoires improviseg$aris, Gallimard, 1969, 380 p.

Nous citons cet ouvrage pour lui avoir empruntépfession "hémorragie du sens", bien que son
acception s'accorde la a une vision mystique cleardée qui n'est pas du tout celle de Corbiere.
Elle nous permet cependant de désigner l'effeted@ioes ruptures dans le discours, fréquentes
dansLes Amours jaunesjui suspendent momentanément le sens immédiat quoair a une

multiplicité de sens possibles.

- FREUD Sigmundl.e mot d'esprit et sa relation a l'inconscigRaris, Gallimard, 1969, 376 p.

Le mot d'esprit est un procédé omniprésent chehi@w, qui lui confére une envergure profonde
et expressive que ne percevaient pas ses prédécessemantiques. Freud approche
scientifiquement une problématique que nous percew®ja chez Corbiere: le jeu de langage

comme révélateur de mécanismes inconscients eérngst de I'esprit.

- HOFMANNSTHAL, Hugo Von, Lettre de Lord ChandgsTraductions de Jean-Claude
Schneider et Albert Kohn, Paris, Gallimard, coilect'Poésie”, 1992, 239 p.

Bien que le paralléle ne soit pas évident entrdi@ce et I'écrivain Allemand, nous nous sommes

servi de ce texte pour réfléchir a I'appréhensionégl par le poete (voir II- 2. c.).

- HUGO, Victor, CEuvres complétes, Critique: La préface de Cromwellittérature et
philosophie mélées. William Shakespeare. Prosdssaiihiques des années 60-8%ris, Robert

Laffont, collection "Bouquins”, 2002, 756 p.
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Nous citons la Préface deromwelleu cours de notre étude (lI- 1. b.) afin de camtiol'ceuvre
de Corbiere aux préceptes du grand romantiqueepierer certaines de leurs ressemblances et

divergences.

- LAUTREAMONT, Les Chants de Maldoroet autres textes, Paris, Le Livre de Poche,
collection "Classiques”, 2001, 448 p.

Pour les rapports entre I'ceuvre de Corbiére at dellLautréamont, voir I- 1. a.

- MALLARME, Stéphane,Euvres complétesdition présentée, établie, annotée par Bertrand
Marchal. Gallimard, "Bibliothéque de la Pléiade'tothes, 1998, 1900 p.

Pour les rapports entre I'ceuvre de Corbiére at dellMallarmé, voir I- 1. a.

- RIMBAUD, Arthur, Poésies, Une saison en enfer, llluminatioRaris, Gallimard, collection
"Poésie", 1999, 342 p.

Pour les rapports entre I'ceuvre de Corbiére et dellRimbaud, voir |- 1. a.

- VERLAINE, Paul, CEuvres poétiques compétedition présentée et établie par Yves-Alain
Favre, Paris, Robert Laffont, collection "Bouquink992, 939 p.

Pour les rapports entre I'ceuvre de Corbiére et delMerlaine, voir I- 1. a.



