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Introduction

L’ouvrier et la kolkhoziennel937, V. Moukhina (1)

L'image gue nous avons de l'art soviétique estecdlln art de propagande, fait
d’affiches, de portraits de ses héros ou de sadptmassives, un art exaltant l'idéal
communiste, un art dévolu a I'Etat et soumis a sontréle. Nous connaissons moins,
voire pas du tout, la part d'ombre de I'art sogjgg. Pourtant, apres la mort de Staline,
I'étau qui oblige les artistes a créer selon dégs@s établis par 'Etat se desserre et la
création artistique soviétique va progressivemenvre d’'autres chemins. La terreur
physique exercée sur les artistes tend a dispariitcensure s’exerce differemment (on ne
meurt plus pour avoir voulu étre un artiste indézem). Un art « non officiel » apparait

alors.

Cet aspect de I'art russe est peu connu, contraimeau mouvement d’avant-garde
du début du XXe siecle, comme en atteste I'hisgwaphie sur le sujet. En France, un seul
ouvrage est consacré dans sa totalité a la probitfieade I'art en URSSLE pinceau, la

faucille et le marteau. Les peintres et le pouesirUnion soviétique de 1953 & 1989%s

! SEMENOFF-TIAN-CHIANSKY Irénele pinceau, la faucille et le marteau. Les peingese pouvoir en
Union soviétique de 1953 a 198993



autres ouvrages étant des catalogues d’expositinoha® n’'est pas le sujet princigaDn
remargue de plus que I'historiographie sur la qopstst assez récente.

L’historiographie anglo-américaine a, quant a elfeurni deux ouvrages
contemporains — ou presque - des faits déctitaafficial Art from the Soviet Unidret
Unofficial Art in the Soviet Unidhet quelques ouvrages plus récerfisofn Gulag to
Glasnost : nonconformist art in the Soviet UrfidBoviet Emigré Artists : life and work in
the USSR and the United St&test Soviet Dissidents Artists : Interviews after

Perestroikd’.

Comment expliquer ce faible engouement pour latgqpre8 Par la difficulté qu'il y
avait a4 établir un contact avec ces artistes ? Wwptendre le systeme dans lequel ils
évoluaient ? Parce que la pérestroika en a finalerfeet des artistes « comme les
autres » ? Ou parce que le grand enthousiasmesqgsa&té et que suscite encore I'avant-
garde russe des années 1910 leur fait de 'omiéfieile de trancher. Mais leur faible
présence dans l'historiographie ne tient peut-@uwé&u fait qu’ils demeurent encore

méconnus...

On ne peut parler de la dissidence artistique qiti @ partir de la déstalinisation
sans analyser le rapport que le pouvoir soviétiguietient avec l'art. Ce rapport est
complexe. La Révolution d’Octobre 1917 survientsdam contexte artistique en pleine
effervescence. Le monde de I'art russe a été dutonné » par un mouvement « d’avant-
garde » protéiforme, qui se subdivise en plusieagrants artistiques (cubo-futurisme,
suprématisme, constructivisme...) et dont le poimhrin est la volonté de rompre avec
'académisme qui prévalait dans l'art russe et gjéséralement avec la tradition - aussi

bien dans I'art que dans la vie. Les artistes a@eaht-garde veulent inventer de nouvelles

2 Face & I'Histoire, 1933-1996 : I'artiste modernewaat I'événement historique. Exposition. Paris Gent
national d'art et de culture Georges Pompidou. ¥2987; BERELOWITCH WIladimir et GERVEREAU
Alain (dir.), Russie, U.R.S.S., 1914, 1991 : changements dedgd®91

¥ GOLOMSHTOK Igor, GLEZER Alexandet)nofficial Art from the Soviet Unigri977

* SJEKLOCHA Paul, MEAD IgorUnofficial Art in the Soviet UniqriL967

® ROSENFELD Alla, DODGE Norton (éditeurdjrom Gulag to Glasnost : nonconformist art in thevigt
Union : the Norton and Nancy Dodge Collection, tteme Voorhees Zimmerli Art Museum, Rutgers, the
State University of New Jersey995

® RUESCHEMEYER Marilyn, GOLOMCHTOK Igor, KENNEDY Jahe Soviet Emigré Atrtists : life and
work in the USSR and the United Stati385

" BAIGELL Renee and Matthevgoviet Dissidents Artists : Interviews after Pemeiks, 1995
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maniéres de créer mais aussi de vivre (Malévitdiade : « les artistes de gauche [nom
gue se donnent les artistes de I'avant-garde] Issntréateurs de [...] modes de vie et les
acteurs des événements révolutionnaifesApres la Révolution d’Octobre, ce golt pour
la révolution et la rupture avec le passé va paywni temps, correspondre aux aspirations
des bolchéviques. Les artistes rejoignent les nmsvenstitutions artistiques. En 1918 et
1919, ils travaillent pour le Narkompros (Commisstardu Peuple a [I'Instruction
Publique). Mais le vent tourne rapidement. Au codes années 1920, le pouvoir
soviétigue commence a se deésolidariser de larvasigarde et, par la voix de son
commissaire aux Beaux-Arts, Anatoli Lounatcharskirbne un retour aux arts
« progressistes » du passé, correspondant a l'ditéigréco-romaine, la Renaissance, les
Lumiéres et le XIXe siécle rusS&n 1923 est créée, dans la ligne du Parti, I’ Aission
des Artistes de la Russie Révolutionnaire (AKhRER).1927, le pouvoir soviétique déclare
le cubisme et le suprématisme impérialistes etdemis’. Comme I'écrit Lounatcharski
dans ses ouvrages théoriques sur I'art : « Noysongons pas ne pas réprimer les artistes
qui utilisent la grande arme de I'art dans un cancbatre-révolutionnaire contre nous.»
En 1932, par un arrété du Comité central du Parth@uniste, les associations d’artistes
indépendantes sont interditésDésormais considéré comme indésirable, voire efauxy,
I'art d’avant-garde est censuré, les artistes mag glus exposés ou leurs expositions font
scandale comme celle des « Maitres de I'art ampigti>, €éléves de Pavel Filonov, en 1927
a Léningrad. Les artistes de I'avant-garde doiwvéminger leur maniere de créer : c’est le
triomphe de I'art « utile », des arts appliquésofie au réalisme dans la peinture, affiches,
scénographie, design) : «les constructivisteseentrillemets se sont transformés en
décorateurs de théatre ou en graphistésisavant-garde sera supplantée par le réalisme
socialiste mais demeurera entourée d’'une auraegaidfelle, comme nous le verrons, une

référence pour les artistes qui voudront s’éloigieelart dicté par le Parti.

Une fois l'avant-garde enterrée, le Parti planlfiecréation artistique comme il
planifie tout le reste. « L’époque stalinienne it pratique I'exigence fondamentale de

I'avant-garde qui voulait passer de la représemtatie la vie a sa transformation suivant

8 Malévitch cité par MARCADE Jean-ClaudelitAvant-garde russe 1907-192@. 6

® Voir STRIGALEV Anatoli, « L'art de la révolutionusse : histoire et pouvoir » irfFace a I'histoire.
L'artiste moderne devant I'événement historique3t2396 p. 110 et ss.

19v/0ir MARCADE Jean-Claudep. cit, pp. 10-11.

2 | OUNATCHARSKI Anatoli, Ob IzobraziteI'nom Iskussty&ainenija, t. 2, p. 24, Moscou, 1963-1967.
Cité par Anatoli STRIGALEVpp. cit, p. 114

12 Arrété du 23 avril 1932, « De la reconstructios deganisations littéraires et artistiquesbid., p. 115

13 TATLINE Vladimir cité par A. STRIGALEV bid., p. 117
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un projet esthético-politique global*»C’est 1a I'avénement du réalisme socialiste, Spii
caractérise par la domination de la création &gtist par I'Etat (ou par des institutions
artistigues qui émanent de lui) et la soumissionl'dd au service de ses objectifs
politiques. L'artiste, « l'ingénieur des ames »oselJdanol?, doit créer des ceuvres
réalistes aux vertus pédagogiques. « L'art doitnaun secours de la théorie, trop séche par
elle-méme pour avoir une influence suffisante sgrrhasses. [...] c’est dans une certaine
mesure parce que l'art est un moyen de connaissatre&ers la notion de reflet qu’il va
pouvoir avoir une fonction sociale, notamment deation.3° L’art a donc une place
fondamentale dans le travail de propagande. Pdes&nation qu’on lui attribue, il est
fondamentalement politique. On comprend des lorsdianté du Parti de vouloir en
contrdler la production. Il va étre impossible déer hors de la voie artistique déterminée
par le Parti sans devenir un ennemi politique.drésres esthétiques du réalisme socialiste
définis par le Parti consistent en un retour dets(iefus de I'abstraction), a l'inscription
dans la tradition de I'héritage classique — et damcfait, de I'art bourgedis- et par la
traduction « avec un maximum d’intégrité [du] conteessentiel de la réalité, c’est-a-dire
de la vie de la société® En fait, plus que de représenter le « contenentis$ de la
réalité » il s'agit de représenter une réalitéaldg¢la réalité telle qu’elle devrait étre ou
telle qu'elle sera une fois le communisme réafisé est difficile de connaitre I'origine de
ces criteres esthétiques. Ni Marx, ni Lénine ndeparspécialement de I'art dans leurs
ecrits. Le choix de tels criteres esthétiques teveat donc pas d’'une théorisation de leur

part. En fait, il releverait plutét de leur goltrrpennel et de celui de leurs successeurs.

La vie artistique est tres encadrée et force I'aiiimeau réalisme socialiste. Les
artistes dépendent financierement de I'Etat puikqly a plus d’acheteurs privés, ce qui

rend difficile la marge de manceuvre en matiererdation. L'organe d’intégration et de

1 GROYS Boris Staline, ceuvre d’art totalg. 55

15 spanov A., «Discours au ler Congrés des écrivadawiétiques », in: ID., Sur la littérature, la
philosophie et la musique, Paris : 2ditions de tav¢lle Critique, 1950, p. 8. Cité par SEMENOFF-TNA
CHIANSKY Iréne, Le pinceau, la faucille et le marteau. Les peisite¢ le pouvoir en Union soviétique de
1953 & 1989pp. 42-43

'8 bid., p. 44

17 « [...] en réalité, ce qui a été progressivementtégaar la doctrine soviétique, ce sont les courgats
refusaient I'héritage de I’ « art bourgeois », geesoit le Proletkult (la « Culture prolétarienneinfluencé
par Bogdanov, ou le LEF (Front de gauche des aitsyy, p. 32

8 KOVALENSKAIA Tatiana, « Introduction »in La Peinture russe et soviétique musée nationArtd
moderne, mai-juin 1960

19 « Le monde que l'artiste doit chanter n’existe pasore ; il en résulte que souvent le réalisméabsie
est plutét, suivant la formule d’Alain Besancon, «wart de lirréalisme socialiste ». » SEMENOFF-NA
CHIANSKY 1., op. cit, p. 56
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reconnaissance officielle est I'Union des Artiste®ée en 1939. Si on n’appartient pas a
I'Union des Artistes, il est impossible de vendes sréations et tres difficile de se procurer
la base méme de l'art : les matériaux. Or, poureerit I'Union des Artistes, il faut avoir

fait la preuve de son adhésion a 'idéologie etéalisme socialiste.

Pour devenir un membre de I'Union, lartiste doiépdser une demande officielle
accompagnée d'exemples représentatifs de son lti@vapour ce qui concerne les critiques
d’'art, de publications. Les recommandations destmémbres réputés de I'Union, se portant
garant du talent et de la bonne moralité du camdétavent étre présentées avec la demande,

gu’il fasse une demande de candidature ou d’adhéisio]

L’acceptation se fait sur le passé politique etcatifidu candidat (les jeunes artistes doivent
étre des membres de l'organisatildmsomolet avoir des connaissances approfondies en
marxisme-léninisme). Le talent, bien sdr, est ingrormais n'est pas indispensable tant que le
désir de travailler et I'inclination pour 'art satiste est sincere. Il est fréquent d’étre aidé pa
des artistes et des amis influents. Mais méme tanas ou I'adhésion est parrainée par une
personnalité, politicien ou artiste, I'examen dwssler du candidat remonte jusqu’aux études
d’art prises dans les « Maisons de Pionniers » sopt des écoles et des ateliers destinés a la

jeunessé’

Entrer a I'Union des Artistes et, par la-méme, &xi®€n tant qu’artiste, n’est pas
donc pas chose aisée. Le contrble ne s’exerceeudsnsent par le biais de I'Union des
Artistes, deux autres institutions ont aussi unvpausur la vie artistique : '’Académie des

Arts et le ministére de la Culture de TURSS.

L’art soviétigue semble donc se scléroser et suavmie du réalisme socialiste de
gré ou de force, jusqu’a la mort de Staline. M&@givée au pouvoir de Khrouchtchev en
1953, et la déstalinisation (la dénonciation dénes du stalinisme en février 1956 lors du

XXe Congres du PCUS), semblent amener plus detdiltlems le domaine de la création.

20« To become a member of the union, the artist hadiléoa formal application accompanied by

representative examples of his work or, in the aafseritics, publications. Recommendations fromethr
reputable members of the union, vouching for thpliegnt's talent and good moral character, must be
submitted with the application, whether he is apyyfor candidate or regular membership. [...]

Acceptance is based on the applicant’s politicdl @ucational record (young artists must be mendifeirse
Komsomolyouth organization and have a thorough groundmiylarxism-Leninism). Talent is, of course,
important but not prerequisite, as long as therdetm work and the inclination toward Socialist &t
genuine. Assistance from influential artists andrfds is a common occurrence. But even in casesewhe
membership is secured under the protection of g poftician or artist, the applicant’s record lsecked all
the way back to the art studies taken at the “RimsieHomes” — schools and workshops for youths. »
SJEKLOCHA Paul, MEAD IgorUnofficial Art in the Soviet Uniqrp.52
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C’est dans cette période qualifiée atgel(d’'aprés I'ouvrage de 1954 d’llya Ehrenbourg)
gue va se développer la dissidence artistipégyel car l'intolérance du régime a ce qui
n'est pas réaliste socialiste est moins forte. Kibhdchev permet un peu plus de liberté
dans la création (surtout en littérature, ou pangxe est publiée, en novembre 1962, dans
la revueNovy Mir « Une journée d’lvan Dénissovitch » de Soljenitggyet les peines
encourues pour dissidence politiques ne sont plasi &éveres que sous Staline. Mais la
libéralisation ne dure pas. En 1962, I'expositienManége, qui consacrait une salle a des
artistes qui ne suivait pas la voie du réalismaasiste (Sooster, Yankilevsky, Sobolev,
Neizvestny), fait scandale lors de la visite dufcte I'Etat. Khrouchtchev insulte
violemment les artistes et les menace tout endegsant de « formalisme ». C’est a la fois
le début d'une tentative de reconnaissance d’utfeéeggue autre que celle du réalisme
socialiste et le retrait de la vie publique degstas qui avaient osé exposer. C’est de la que

daterait I'expression « art non officiel'»

A partir de 1a, le nombre d’artistes se distinguduntréalisme socialiste ne va cesser
de croitre (on peut citer, entre autres, YankilgysKabakov, Boulatov, Komar et
Melamid, Tchouikov, Krasnopevisev, Yakovlev, Zver@t Rabine). Ces artistes
n'appartiennent pas nécessairement au méme cautestique. lls vont tenter d’organiser
des expositions, non dans des batiments officiédervés a cet effet mais dans des
appartements privés, des instituts scientififties des clubs (exposition au club Droujba
le 22 janvier 1967). Oscar Rabine organise le Jhesabre 1974, une expositiiibre en
plein-air sur un terrain vague. Cette expositiondgtruite par des bulldozers, sous I'ceil
des médias occidentaux. Tout comme le scandale dmédf, I' « exposition des

bulldozers » est un symbole de la répression dmeégoviétique.

Nous arrivons ici au cceur du sujet qui nous ingges savoir, I'apparition
d’artistes refusant apparemment le réalisme setéabt ayant la possibilité de créer des

ceuvres sortant du cadre institutionnel (et paréam « dissidentes »).

Ce sujet n’est pas sans susciter de nombreusesgdgons sur les liens entre le

pouvoir soviétique et ces artistes sur une péraldmt de la déstalinisation a la fin des

2L Selon SVIBLOVA Olga, « L'art russe non-officiel si@nnées 1960-1970 im, Face & I'Histoire, 1933-
1996 : I'artiste moderne devant I'évenement hisjoe.
22 GOLOMSHTOK Igor, GLEZER Alexandet)nofficial Art from the Soviet Uniori977, p. 120
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années 1980 (qui sera, pour lart, une période wi#dure aussi bien politique
gu’économique). Plus précisément, notre analyseeosur la période allant de 1956 a
1986. L'année 1956, comme nous 'avons dit plug,i@rrespond a une libéralisation des
arts, due a la volonté de Khrouchtchev de se damame son prédécesseur. Méme si les
artistes non-officiels ne se sont pas encore défm tant que tels (mais le feront-ils
vraiment sinon par la volonté d’'un Etat qui ne plestvoir autrement ?), la situation est
favorable au développement de leur art car elleespond a une période (bréve, certes)
d’ouverture et notamment une ouverture a l'inteoma (exposition Picasso en octobre
1956, Festival International de la Jeunesse de)l€aiant a 'année 1986, elle margie
factola fin de I'interdiction de la liberté d’expressio.’arrivée de Gorbatchev au pouvoir
en 1985 entraine un changement dans la maniéereater t’'art non-officiel. C'est la
derniere année ou un artiste est condamné (Chddkalisecteur de la revue A-Ya est
déchu de sa nationalité et de sa citoyenneté spuedt — parmi de nombreuses
réhabilitations — c’est aussi, symptomatiquemeatdérniere année ou parait A-Ya, la
revue qui se faisait la voix des artistes non-@ftca I'étranger (les artistes n’auraient-ils
plus besoin de cette revue pour se faire entendiee8 artistes peuvent désormais créer

des associations indépendantes et obtenir desdguaw exposer libremefit

Nous étudierons donc une période de trente ansapetabuelle les artistes russes
qui ne se pliaient pas a 'esthétique réalisteadisté durent lutter pour avoir le droit de
créer. Nous fonderons notre analyse sur deux seupcmcipales: I'autobiographie
d’Oskar Rabinel’artiste et les bulldozers. Etre peintre en U.B.$1981), et la revue A-
Ya, qui parait dans le monde occidental de 197986.1L'autobiographie de Rabine —
écrite en collaboration avec le journaliste ClaDdg - parait en 1981 aux Editions Robert
Laffont dans la collection « Vécu ». Elle paraitferance car Rabine y vit depuis qu’il a
été déchu de sa citoyenneté soviétique lors d'yag®e dans ce pays. Né en 1928, obligé
de renoncer a sa citoyenneté soviétiqgue en 19m8ambiographie est un témoignage de
la vie des artistes non officiels d’autant plug€iessant que Rabine a été érigé en meneur
du mouvement par ses pairs. Nous I'avons choigsieslta est le seul témoignage d’un
artiste de cette ampleur, de I'époque, sous cettad et qu’elle nous éclaire sur ce qu’ont
vécu les artistes non officiels en URSS. Nous rapmuierons en outre sur le témoignage
d’Alexandre Glezer, artiste soviétique non-officiehis aussi organisateur d’expositions,

23 Cf. Chronologie1986 in Face a I'Histoire, 1933-1996 : I'artiste modernewdmt I'événement historique.
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« The Struggle to exhibif®®, qui constitue la deuxiéme moitié de I'ouvragetéavec Igor
Golomchtok,Unofficial Art from the Soviet UniorCe témoignage est utile car il confirme

le témoignage de Rabine et nous éclaire sur lecdifé d’exposer « liborement » en URSS.

La revue A-Ya, quant a elle, est la revue destagisoviétiques non officiels en
exil — les « artistes » dont elle parle étant déstas plasticiens. Elle a pour but de les faire
connaitre hors de leurs frontieres et de créeremnentre eux. Elle commence a paraitre en
1979, alors que nombre d’artistes ont di émigrequet la solidarité entre eux, née alors
gu'ils luttaient contre la répression soviétiquerdure. Le dernier numéro parait en 1986 —
qui est, comme nous l'avons vu, l'année ou la EH0m du pouvoir cesse, mais qui
correspond aussi a une phase nouvelle pour cetearémigres : ils s’integrent au marché
de l'art et a leurs pays d’accueil, et ne se defiemnt plus au fond uniquement comme des

artistes soviétigues non-officiels. Sept numérdspamnu (dont un consacré a la littérature).

Ces deux sources, nous semblent intéressantespaarleur différence, elles
éclairent les deux aspects fondamentaux de la ®ieat artistes non-officiels : leurs
conditions de vie en tant qu’artistes refusaneldisme socialiste en URSS et ce qui a été

pour beaucoup leur destin - I'exil volontaire oucta

Nous concentrerons notre étude sur les artistestigns (peinture, sculpture,
performance, dessin). Nous nous restreindrons Histes moscovites (méme si quelques
peintres de Léningrad pourront parfois étre cités)c’est dans la capitale que des artistes
« différents » ont pu plus facilement voir le jairdisposer d’'un public (hotamment parce
que les étrangers, tres intéressés par I'art nficiedf se trouvent massivement a Moscou
et non a Léningrad). A partir de 13, il faut s’imger plus précisément sur les termes
employés pour qualifier ces artistes et leur agttdrme « dissident » est-il approprié ? En
fait, les qualifier de « dissidents » est, en urtate sens, se rallier au point de vue des
autorités soviétiques, pour qui tout est politigoe, qui n'est pas forcément le cas des
artistes - qui se contentent de créer sans uneanmie volonté politiqd Ainsi, il

2 GOLOMSHTOK Igor, GLEZER Alexander, « The Strike &xhibit» («Lutter pour étre expos$),
Unofficial Art from the Soviet Unigmp. 107 et ss.

25« Comme un damné, face a mon chevalet, j'essayaigpandre des tableaux |échés, édulcorés,
convenables, susceptibles de plaire aux autotd&slétruisais mes toiles au fur et a mesure. Jwouoeais
pas les voir. [...] c’était un véritable carnagefallit dire que mes amis, Sapguire, Kolia, Lev suré&aient

du méme avis que moi. J'étais incapable de faireédlisme socialiste. >RABINE Oskar,L’artiste et les
bulldozers. Etre peintre en U.R.S. 82
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semble peut-étre plus correct de n’utiliser qudjéatif de « non-officiel », ainsi que le dit
treés justement Michael Scammell dans la préfaddradficial Art from the Soviet Union

« « Non-officiel » veut dire non-conformité avecs I@rescriptions officielles et une
préférence pour le jugement individuel, mais naifigg pas nécessairement l'adhésion a

une autre idéologie, ni I'unanimité sur le genrdedegré d’'indépendance désiré? ».

Il nous parait donc plus juste d’employsulemente terme, moins engagé que
celui de « dissident » et qui correspond finalermeigilix & une réalité faite de nuances ou

les situations des artistes et leur engagemerttquai different grandement.

Apres avoir défini la période et les termes deastijet, il nous faut entrer au cceur

du problemeQuelles sont les conditions d’existence de I'ades artistes non-officiels ?

En effet, comment un art dissident peut-il se dfweér alors que les artistes
dépendent de I'Etat, Etat qui a le monopole deid¢aartistique ? Comment le régime
s’accommode t-il, ou pas, des artistes non offickelSi certains sont obligés d’émigrer
(comme Rabine par exemple), si d'autres ont ségemcamp (Svieshnikov ou Sooster),
d’autres demeurent en URSS et continuent leur carviteavaillant parallelement pour le
régime comme professeur de dessin ou illustrat&veigberg, Vorobiov, Grobman),
d’autres encore, veulent faire partie (comme Rgbiefont partie (comme le sculpteur
Ernst Neizvestny) de I'Union des Artistes de 'TUR$®e des instances, nous l'avons vu,
du contrdle artistique et de la promotion du réaéissocialiste. Peut-on, des lors, opposer
de maniére franche artistes officiels et dissid@rita réalité n’'est-elle pas faite de plus de
nuance ? Comment fonctionne le systéme soviétigeielad création artistique pour
permettre & un artiste d’avoir a la fois un arioddf et un art non-officiel ? Mais aussi,
comment fonctionne-t-il pouflorcer un artiste a rentrer dans des institutions offieseet
donc dans le droit chemin de la vie artistiqueeatea-dire, comment le systeme est-il fait

pour gque les artistes ne puissent vivre de lews’igstn’en font pas partie ?

Il faut alors se poser la question des conditioagénelles de ces artistes. Hors du

circuit de I'art officiel, un artiste ne peut seopurer les matériaux nécessaires ou vendre

26 wynofficial “ implies nonconformity with officialprescriptions and a preference for individual juégm
but not necessarily adherence to any alternatieslédly, nor unanimity as to the kind or degree of
independence desired.”, introduction de SCAMMELL chbel in GOLOMSHTOK Igor, GLEZER
Alexander,op.cit, p. VII
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ses toiles. Comment s’organise-t-il pour créer tmutnéme ? Qui sont les acheteurs de cet
art ? La aussi la réponse est nuancée. Les artistiesles débouchés en URSS-méme
(collectionneurs, riches membres de l'intelligemtsinotamment le célebre Costakis ou

Adjoubei, le gendre de KhrouchtckévBien sir, une grande partie de leur clientéle est

étrangere.

Ce qui nous conduit a un autre axe de réflexiaglui@e la relation de ces artistes
avec I'étranger et plus précisément, avec I'Ocdidéans un contexte de Guerre Froide et
de détente C’est-a-dire dans un contexte d’opposition idgmoe, dans lequel la
dissidence est encouragée par le camp adverse réGhaside), mais aussi dans un
contexte ou I'on souhaite multiplier les échangeka eoopération (c’est la le cadre de la
détenteentre les Deux Grands), et donc, dans lequel gende I'Etat compte. De
nombreux collectionneurs (et donc acheteurs) sordrigains. Les artistes non-officiels
sont exposeés et jouissent d’'une certaine recoraraissa I'Ouest (Etats-Unis, Royaume-
Uni, France), si bien qu’on les accuse en URSSali@anipulés par la CfA S'intéresse-
t-on seulement a leurs qualités artistiques, @itletion politique influence I'appréciation
de cet art ? Quel réle joue I'Ouest vis-a-vis de adistes ? Il est leur principal acheteur,
les journalistes et les diplomates occidentaux@eutémoigner de leur situation, peuvent
les encourager en venant a leurs expositions, péfaiee sortir leurs ceuvres du territoire
soviétique... Il semble donc que les pays occidentala France notamment — aient une
part non négligeable dans la protection et la ntisdigon de I'art non officiel. D’autant
plus que c’est a I'Ouest que certains artistesabl&bnt. Certains quittent 'URSS car ils
souhaitent émigrer et bénéficier de plus de libeegécréation. D’autres sont contraints
d’émigrer parce que leurs conditions de vie a diiur des frontiéres soviétiques sont
rendues impossibles: ils n'ont aucun avenir psitemel, voire sont constamment
menaces. D’autres, enfin, se voient privés de &sipdité de rentrer chez eux apres avoir
effectué un séjour a I'étranger sans pour autaoir axoulu quitter leur pays d’origine.
Certains de ces artistes émigrés, comme nous Kavan se rassemblent pour créer la
revue A-Ya. Que réveéle cette revue de leurs camtitid’existence a I'Ouest ? Dans quel

but cette revue est-elle créée ? Est-elle vraintemhme elle I'annonce, la revue de « I'art

2" SJEKLOCHA Paul, MEAD lgorop. cit, page 96
%8 « Then you must be a blind tool of the CIA.», GOMSHTOK Igor, GLEZER Alexandemp.cit, page
110
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russe en exil » ou n’est-elle que la revuandart russe, d’'un certain groupe d’artistes ?

Comment les artistes s’adaptent-ils au system&adetcidental, au marché ?

Essayant de comprendre les conditions d’existenhge att non-officiel en URSS,
notre travail consistera a nous demander dansapneéxte apparaissent les artistes non-
officiels et quelle est leur situation au sein gaté@me soviétique (), quel est le lien entre
I'Ouest et I'art non-officiel (ll), et, ce que rédecle magazine A-Ya et les artistes qui en

font partie de la vie des artistes en exil (Ill).
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Partie 1

Etre un artiste non-officiel en U.R.S.S.



Au milieu des années 1950, le régime soviétiguesssiaplit, ce qui permet
I'apparition d’'artistes en rupture avec la doctraréstique officielle. Mais rapidement, le
régime réaffirme son autorité et sa relation avedeals artistes va étre marquée par la
répression. Les artistes devront alors trouversdégtions ou des appuis pour continuer a

créer comme ils le souhaitent.

Chapitre 1 — Ledégel: le réveil des artistes

La répression massive sous Staline avait rendu seiple I'idée d'un art non
officiel. Sa mort, et la période qui s’ensuit, viaanger pour un temps cet état de fait,

permettant a des artistes différents de pouvoxpsimer.

1. Un contexte artistique difficile

L’art sous Staline est soumis aux canons du réalisntialiste (et cela de maniére
officielle depuis le Premier Congrés des Ecrivasosiétiques de 1934). Les artistes ne
peuvent créer selon leurs envies et leurs congepasthétiques. lls doivent créer dans une
veine classique en s'inspirant des ceuvres des Amntsul Devant donc peindre dans la
tradition réaliste russe, leur marge de choix daassujets et d’expression d’'un style qui
leur serait propre est limitée.

Lénine a la tribungAlexandre Guerassimov, 1930 (2)

! Peintres russes réalistes du XIXe siécle qui ©isprent a '’Académie des Beaux-arts dans les arii§6gs
et créerent des expositions itinérantes pour rager’art du peuple (d’ou leur nom d’ « Ambulam)s
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Cela commence des leur formation. Ainsi Oskar Raldémoigne de ses années
d’études. D’abord a I’Académie des Beaux-arts dgaRjen 1944), il bénéficie d’un
enseignement plutét ouvert, mais il n’en va paméene quand il s’inscrit aux Beaux-arts

de Moscou :

Avec mon attestation de I'’Académie de Riga, je més@ntai a I'Institut Sourikov, Ecole des
Beaux-Arts de Moscou. Son directeur, Serguei Geemawy, m’'accueillit avec une gentillesse

tout a fait inattendue. [...]

Apreés la liberté relative qui régnait aux BeauxsAaitRiga, je me trouvai tout a coup confronté
avec les exigences du réalisme socialiste. On setdjue les couches de peinture devaient
étre lisses, les couleurs distribuées sagemembueta 'avenant. Les compositions, méme si
elles ne comportaient pas toujours de drapeauxesjugdevaient obligatoirement refléter la

réalité socialiste — pas telle qu’on 'avait soes yeux, mais telle qu’elle aurait dQ étre.

Dans une certaine mesure, Serguei Guerassimovitn’ggs un inconditionnel d'un
enseignement aussi mutilant. Dans son for intériéa@imait et comprenait la peinture. Mais
on ne devient pas directeur de I'Institut Sourikeans faire de concessions. Si dans ses
paysages nostalgiques et assez agréables, Guarassinpermettaient quelques libertés, ses

grands tableaux sur les thémes socialistes éw@éest la ligne officielle, sans failfe.

Féte des moissons dans une ferme collecBeeguei Guerassimov, 1937 (3)

Toute velléité de s’éloigner du réalisme socialisse taxée de « formaliste ». Ce

terme, d’abord utilisé par les artistes de l'avgatde afin de qualifier leur propre

2 RABINE O.,0p. cit, pp. 37-45.
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démarche, est repris et détourné par la terminelsgviétique pour désigner tout ce qui ne

se conforme pas aux canons officiels.

Le rejet du « formalisme » entraine une fermetufaré occidental qualifié de la
sorte mais aussi d'art «bourgeois » ou «réactivars. Cette intolérance a lart
occidental augmentera apres 1945, dans une atnmresplhé&étranger est considéré comme
dangereux et ennemi de [I'Etat soviétigue. L’art ideotal sera vu comme un
« cosmopolitisme » - concept éminemment péjoratifJeR.S.S. - et I'intérét pour un tel
art sera considéré comme suspect, voire crithindloutes les références a
I'impressionnisme seront supprimées alors méme lgsieartistes réalistes socialistes —
comme Serguei Guerassimov par exemple — en witis@ertaines caractéristiques dans
leurs ceuvres. De la fin de la Seconde guerre migndita mort de Staline, le contréle de
I'art en Union Soviétique s’intensifie et le stylgaliste socialiste doit tendre uniquement
vers la peinture classique (de peintres russes eorRépine ou Brioullov), et plus

précisément, vers I'académistne

Les Haleurs de la Volgd 870-1873, llya Répine (4)

La vie artistique est contrdlée par trois instanges veillent & I'application du
réalisme socialiste. Comme nous l'avons déja aberdéntroduction, l'artiste qui veut

3 GOLOMCHTOK 1., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER Agp. cit, pp. 83-84.
* Voir CULLERNE-BOWN Matthew, « Le style stalinienla peinture soviétique de 1930 & 1956 » in
BERELOWITCH WIladimir et GERVEREAU Alain (dir,)op.cit, pp. 108-117
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faire de I'art sa profession doit entrer a I'Unidas Artistes. Pour cela, il doit avoir fait
preuve de sa fidélité au Parti et jurer qu’il saives principes du réalisme socialiste.
L’Union est elle-méme contrélée par '’Académie @esaux-Arts de 'U.R.S.S., créée en
1947. Ses membres sont les artistes qui défenéentidux les couleurs du réalisme
socialiste (son premier président est Alexandrer&simov). Son contrble s’exerce sur
tous les instituts et les écoles d’'art d'une cegamportance. Enfin, le ministére de la
Culture a le pouvoir sur la recherche artistiges, husées (et donc les expositions et les
acquisitions) et I'édition De 1945 & 1953, I'art soviétique doit donc suiure style —

'académisme — et la conformité a ce style estrésspar le biais de puissantes institutions.

2. Le dégel: un contexte favorable a I'éclosion de uwelles formes
artistiques
La mort de Staline apparait progressivement commadibération pour les artistes.

lIs vont pouvoir créer plus librement. C’est unesh dont nous parle Oskar Rabine :

En fait, je croyais étre obligé de « photograpkid¢a nature. Je n'avais pas encore compris que
j'avais le droit de la déplacer, de la modeleredacétait nécessaire pour créea réalité, que
j'étais un artiste, que j'étais libre...

C’est la mort de Staline qui provoqua ma libératiode moi-méme peut-étre — en tant que

« produit » soviétique. Ce n'est qu'a ce moment deerideau de fer qui semblait
infranchissable s’entrouvrit.

Le mouvement de libéralisation des arts commenceaéittérature avec le lle
Congreés des écrivains soviétiques de 1954. Il spaed a une phase d’interrogation chez
les écrivains sur leur place et leur r6le dantaéte ainsi que sur la liberté d’expression.
En décembre 1953, V. Pomerantsev, critique littéra publié dans la revidovy Mirun
essai intitulé « De la sincérité en littératurélya Ehrenbourg publie la nouvellee Dégel
en avril 1954. Le nom restera pour qualifier cenpiee temps de la déstalinisatioiC’est

> GOLOMCHTOK 1., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER Agp. cit, pp. 91-92.
® RABINE O.,0p. cit, p.91.

" Voir SIEKLOCHA Paul, MEAD Igorop. cit, pp. 65-69 Face & I'histoire « Chronologie »1954 p. 340.
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I'’émergence d’une remise en question des artsqi€its ont pu étre congu depuis les
années 1930.

Le rapport secret de Khrouchtchev, dévoilé le i4idéé 1956 lors du XXe Congres
du Parti, semble faire encore avancer le procedsuibéralisation des arts. Il est qualifié
de «second dégel, apres celui de 1954. En effet, la période gemsuit est marquée par
la déstalinisation, une volonté de réformes ety peuqui concerne le domaine artistique,
la réhabilitation d'écrivains soviétiques victimas purge¥ et I'assurance, au moins dans
le discours, que le Parti donne toute latitude artistes pour régler les problémes en
termes de création et qu'il n’interviendra padsouis Aragon verra dans le bouleversement

provoqué par le XXe Congrés une des explicationedauveau de la création artistidfie

Les choses évoluent aussi chez les artistes pdasigQuisqu’en février et mars
1957, a lieu le premier Congres des Artistes Smpiés qui voit un changement de la
direction de I'Union des Artistes. En effet, cem&iartistes « staliniens » sont limoges -
comme le président de I'’Académie des Arts, Alexan@uérassimov - et remplacés par
des directeurs plus libéraux. Les peintres de bldrdes Artistes qui sont partisans d’un art
plus libre sont enthousiasmés par ces changemietetstent d’imposer leur point de Ve

C’est aussi une période ou les expositions de nesigtrangers vont se multiplier.

8 SJEKLOCHA Paul, MEAD Igorop. cit, p. 70.

° « The Central Committee of the Party places fult in the art intelligentsia to solve crucial astdative
questions itself, in its own organizations... Expecie shows that our creative organizations - thensof
writers, artists, composers and others — have aetiia high level of ideological and political matys, «Za
Leninskuyu printsipalnost v voprosakh literaturyskusstva »,Kommunist n°10, 1957, p. 13. Cité par
SJEKLOCHA Paul, MEAD Igorgp. cit, p. 78.

10 . [...] il est certain qu'aprés le XXe Congrés onvayait pas a Moscou les expositions qu’on y voit
depuis ...

L’exposition des Jeunes Peintres de Moscou et dégian est-elle un signe des grands changements qu
s'effectuent depuis que le parti et le gouvernemamt mis fin a I'arbitraire et rendu impossibles le
mangquements a la Constitution ? Ce serait sane dmp dire, mais il est certain que la liberté demtres

ne s'y exprimerait pas comme elle le fait si ceangs changements n'avaient pas eu lieu. » ARAGON
Louis, « Une exposition de jeunes a Moscou. Du pauvdans I'art soviétique ? es Lettres Francaises

n° 679, du 11 au 17 juillet 1957, p. 1 et pp. 6-7.

1 SJEKLOCHA Paul, MEAD Igorop. cit, pp. 74-75, RABINE O.gp. cit, p. 110.
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3. La « bouffée d’air frais » du Festival Internationade la Jeunesse de
1957 et une plus grande ouverture au monde a ladies années 1950 et
au début des années 1960

La fin des années 1950 est marquée par toute uiged$&xpositions qui témoigne
de l'ouverture que connut 'U.R.S.S a cette périddes expositions permettent de porter
I'art étranger a la connaissance des Soviétigues plus particulierement a celle des
artistes. 1l y a I'exposition du peintre symboliskmes Ensor, une exposition de dessins
mexicains, une autre de peinture indienne conteamp®r et plus significativement
I'exposition Picasso, qui est présentée a Moscoactwbre 1956 puis a Léningrad. Cette
exposition connait un immense succes car on n'yemté des ceuvres du maitre jusque la
jamais montrées (ainsi que des ceuvres des impmessies francais), I'engouement
majeur de la population pour cette exposition aduit par le grand nombre de visiteurs et
par |'organisation de débats sur le théme de ¥art.

Mais I'exposition la plus importante en termes @gwt sur les artistes soviétiques
reste le Festival International de la Jeunessedigiu a I'été 1957, a Moscou. Dans trois
pavillons du parc Sokolniki sont exposées plus de0@ ceuvres de jeunes artistes
provenant de cinquante-deux pays différeht€et événement est extrémement marquant
pour les moscovites, et notamment pour les artigt€e fut une révélation, une explosion,
une libération. ¥ Pour la premiére fois, les moscovites allaientirale possibilité de
véritablement voir un autre art que le réalismeadiste, de voir ce qui se passait ailleurs

au plan artistique.

Il est certain que la mort de Staline, le XXe Casgile dégel, le khrouchtchevisme furent pour
notre pays des événements politiques de la pluedgramportance. Mais conditionnés,
traumatisés, nous vivions encore dans le passét I&’'éestival qui nous tira de notre marasme.
Je me souviens encore de notre stupeur, de notrédulité face a I'art contemporain
occidental. Ce fut notre premier contact avecbarté artistique. Pour moi une nouvelle vie

commencait, ma seconde Vfe.

12\/0ir SJIEKLOCHA P., MEAD I.pp. cit, pp. 71-72.

13 Voir SCAMMELL Michael, « Art as politics and paitiss in art »From Gulag to glasnost, Nonconformist
art in the Soviet Uniarp. 47.

“ RABINE O.,0p. cit, p.83.

> RABINE O.,0p. cit, p.83.
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Tous les artistes peuvent participer en proposad tbiles et un comité
international choisit lesquelles seront exposées.drtistes soviétiques, qui commencent a
se familiariser avec d’autres formes d’art et neted plus la méme pression que sous
Staline, vont oser présenter des toiles qui ne pasitdans le style réaliste socialistor,
le comité international va choisir ces ceuvresdmlifiées en U.R.S.S. de « formalistes » et
va méme jusqu’a leur accorder des prix. La veid’dxposition, alors que le jury a fait
ses choix, le ministre de la Culture de I'U.R.SK.,A. Mikhailov, visite I'exposition et
fait enlever certaines toiles. Ce seront ces ta@surées qui gagneront les prix décernés
par le jury. Paul Sjeklocha et Igor Mead parlentsdutien apporté par les intellectuels
communistes du monde entier au jurplébiscitant le choix des artistes primés. Sils
est difficile de vérifier cette information, il eseanmoins certain que cette exposition, qui
ne présente pas une majorité d’ceuvres réalistealistes mais beaucoup d’ceuvres d’'un
genre nouveau, a plutét plu a un intellectuel comsta comme Aragon et lui semble
encourageante. Aprés avoir dit qu’il n'apprécierguért soviétiqgue «u temps du « culte
de la personnalité », il voit d’'un bon ceil les changements qui sedpisent dans le

milieu artistique :

[...] il est certain qu'aprés le XXe Congrés on ngaibpas a Moscou les expositions qu’'on y
voit depuis, celles de véritables artistes comnszldpteur Konenkov ou les peintres Zarian ou
Tichler. [...]

[...] on voit cette exposition, ou figurent, je reessexactement (il n'y a pas de catalogue), une
centaine d’artistes [...], a la fois des toiles geaidifféerent en rien de I'art soviétique connu,

elles sont la minorité, des toiles qui en differpat le théme [...]. Les secondes, c’est-a-dire
celles qui traitent de themes jusqu’ici écartésnon mis en valeur dans les expositions, sont

les plus nombreusés.

18« Pour le festival, les artistes présentérent deges qu'ils n'auraient jamais 0sé montrer auparava
Vassiliev exposa un portrait a la maniére de VamtGaui était considéré depuis des années comme le
dernier des réactionnaires. [...] Je me souviens thbleau de Korjev, « L'amour ». [...] Il n'y a nietj ni
horizon, ni serpe, ni marteau. On est loin du séadi socialiste résolument optimiste. », RABINE@p., cit,

p.93.

7 « Numerous letters, telegrams, and congratulatotgs in support of the international jury camenfrihe
world-wide intellectual Communist community.», SIEKCHA P., MEAD I.,0p. cit, p. 75.

8 ARAGON Louis, « Une exposition de jeunes a Mosddu.nouveau dans l'art soviétique 2Les Lettres
Francaisesn® 679, du 11 au 17 juillet 1957, p. 1 et pp..6-7
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Il est intéressant de noter qu’Aragon apprécigragux du peintre Zarian alors
gu’il montre au Festival des ceuvres de jeunessgarauvant non exposées car aussi
gualifiées de « formalistes ». De méme, Aragonepdul peintre non officiel Oleg Tselkov

et nous présente une reproduction d’'une de seseeiN@mture Morte

Nature morte 1956, Oleg Tselkov (5)

Il nous donne aussi a voir les reproductions dis timiles de Vasnetsov (deux
Nature Morteet unJeune Homme as}i¥ artiste de I'Union des Artistes qualifié « de
gauche » par Oskar Rabine, c’est-a-dire de libétadlont il dit qu'il lutte au sein de
I'Union pour permettre plus de liberté d'expreséforEnfin, dans son article sur la
sculpture soviétique actuelle, trois des photogesplie sculpture sur les quatre qu'il
présente montrent des ceuvres du sculpteur Erngvééni, dont le style est loin des

codes officiel<?

19Voir ARAGON Louis, lbid., pp. 6-7.

2 RABINE O.,0p. cit, p. 110.

2L ARAGON Louis, « La jeune sculpture soviétiqueLes Lettres Francaises® 680, du 18 au 24 juillet
1957, p. 1 etp. 11.
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Cyber Head 1964, Ernst Neizvestni (6)

Dans le contexte de la détente, des expositiorgnationales sont autorisées a
Moscou. Les Etats-Unis, la France et le Royaumeddhiainsi la possibilité de présenter,
en 1961-1962, ce qui se fait dans leur pays dauns kes domaines (arts plastiques,
modes...). Chaque pays posséde un pavillon consdarpeinture, dans lequel les artistes
se précipitent. C’est la premiere fois ou les wsigeuvent voir certaines ceuvres comme
celles de Rauschenberg, Pollock, Rothko ManesSeulages, Arp, Fernand Léger,
consulter des livres d’art (ils en volent d’ailtedes pages pour avoir des reproductions
d’ceuvres impossibles a se procurer en U.R.S.S.)darks une atmosphere de
cosmopolitisme sans dangef>£’est aussi la premiéere fois ou les artistes opbkssibilité
d’étre au contact de tant d’étrangers et ce phéneme pourra qu’étre amplifié par le

développement du tourisme en U.R.S.S. a la firedeses 195¢°

Par le biais de ces expositions et I'ouvertureraunde de I'Union soviétique, les
artistes prennent conscience que d’autres fornaas ekistent et que le réalisme socialiste

n'est pas I'unique facon de créér.

22 RABINE O.,0p. cit, pp. 103-105.

23\/AN REGEMORTER Jean-Louig,a Russie et le monde au XXe sigpfe 111-112.

24 «[...] the idea that abstract art and nonfiguraivewas not only possible but perhaps even acokpta
was beginning to take root. » («[...] I'idée quart’ abstrait et I'art non-figuratif n'était pas ssment
possible mais peut-étre méme acceptable commengaéndre racine. »), SCAMMELL Michaelp. cit, p.
50.
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4. L’apparition d’artistes en rupture avec l'idéologidu réalisme socialiste

Tous ces chamboulements (la moins grande riguevégime, les contacts avec les
étrangers, I'éclosion de nouvelles formes artigg&june vont pas étre sans conséquences.
Le Festival de la Jeunesse ou la découverte deétianger laissent des traces indélébiles
dans I'esprit des artistes Méme s'il existait déja des artistes dont les esin'étaient pas
dans le pur style réaliste socialiste comme Rob@tk, Alexandre Tyschler, Ernst
Neizvestni ou Evgueni Kropivnitzki, c’est a ce marhgue vont véritablement apparaitre

des artistes non officiels.

Le Réghistan1943, Robert Falk (7)

lIs ont vu toutes les possibilités que recéle &ation artistique, ils en comprennent
la potentialité immense. lls cherchent de nouvdbbesies d’expression, tentent de trouver
leur style, lassés de la voie unique du réalisnuialiste?® Il est difficile de parler d'un
mouvement uni et unifié dans ce qu’on voit se diwetr au cours des années 1950-1960.
En fait, on pourrait presque dire que chaque artiston propre style et sa propre école tant
leurs visions de I'art et leurs maniéres de créet différentes. Les artistes se regroupent
souvent autour d’'un artiste influent ou d’'un prefag et s’est ainsi que se créent des
réseaux informels d'artistes refusant de peindl@ @aniére officielle. On peut citer les
« écoles » d’Evgueni Kropivnitzki — qui sera, erdrgres, le maitre d’Oskar Rabine — ou

% «[...] la grande gagnante de cet état de chogda fieinture. Le festival de la jeunesse avaiberagé
un certain nombre d’artistes a continuer de peigtiez eux sans sacrifier au réalisme socialistRABINE
O.,0p. cit, p.98.

% « La peinture russe apparue aprés la mort denStast née dans le vide représenté par l'art effici
soviétique. [...] Nous cherchions donc notre voiesdamoir. », RABINE O.pp. cit, p.231.
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de Bilioutine - maitre d’'une école assez influeatedébut des années 1960, comme le
montrera I'affaire du Manége. Chaque école est am@p d’'un faible nombre d’artistes —
de trois & une douzaifié.Mais I'art non officiel nait aussi, indépendammetet toute
ecole, de linfluence du dégel sur le style de ti@snes artistes qui sont encore en

formation.

Symbologie de la maternjt&969, Elie Bilioutine (8)

Au final, ce qui rassemble les artistes, ce n’ederstyle, ni leur conception de
I'art, c’est le statut d’artiste non officiel daléur désir de liberté en matiére de création

artistique et le manque de cette méme lib&rté.

5. 1962 ou la crise fondatrice du Manege : « regelbr@pression

Le Manege est un batiment, qui, depuis la révahjtisert aux expositions
artistiqgues. En 1962, a I'occasion du trentiemeiareaire de I'Union des Artistes, il est
décidé qu’on y exposera certaines des ceuvres degsedu début du vingtieme siécle qui
d’habitude sont conservées dans les réserves,ice mu étre considéré comme un geste
vers la libéralisation des arts. On décide aussigguont exposées des ceuvres abstraites. A

cet effet, on consacre des salles a I'étage, fesraagublic, a différents artistes comme le

2" SJEKLOCHA P., MEAD l.pp. cit, p. 118.

% «[...] the movement of “left-wing” artists wastreohomogeneous one [...]. The artist Nikolai Vechtom
once remarked: “All that unites us is a lack offitem. Our philosophies and attitudes to art ardifserent
that if we could all show our works we should beeoememies.” », GLEZER A., in GOLOMCHTOK |. et
GLEZER A.,op. cit, p. 109.
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peintre Elie Bilioutine et ses éleves, non memlge$Union des Artistes, et le sculpteur
Ernst Neizvestni, membre de I'Union des Artistessmee créant pas dans la veine réaliste
socialiste. Lors de sa visite officielle, I Hécembre 1962, Khrouchtchev, entouré des
plus hauts membres de I'Etat, est conduit dang selte. Indigné par cet art qui le choque
par son « formalisme » et les libertés prises daaioctrine réaliste socialiste, il abreuve
les artistes d’injures. Neizvestni lui répond ettéede défendre les ceuvres exposées. Paul

Sjeklocha et Igor Mead nous donnent un apercu tenkur des propos de Khrouchtchev :

Qu’est-ce que c’est de toute fagon ? Vous pensemqus les vieux ne vous comprenons pas.
Et nous pensons que nous gaspillons de l'argert wvas. Etes-vous des pédérastes ou des
gens normaux ? Je vais étre parfaitement clair awas : nous ne dépenserons pas un kopek
pour votre art. Donnez-moi juste une liste de cd@xtre vous qui veulent partir & I'étranger,
pour le soi-disant « monde libre ». On vous donnvesapasseports étrangers demain, et vous
pourrez partir. Vos perspectives ici sont nulles. i est accroché ici est tout simplement
antisoviétique. C’est amoral. L'art devrait exalténdividu et le pousser a l'action. Et
gu’avez-vous entrepris la ? Qui a peint ce tabede veux parler avec lui. A quoi sert un tel

tableau ? A couvrir les urinoif2.

Tout d’abord, il semblerait que Khrouchtchev neastapas que de telles toiles
allaient étre exposées. On ne sait pas si ellesjustement été exposées par les
« staliniens », les conservateurs de I'Union ddssi#s pour créer un scandale et mettre un
terme aux tentatives de libéralisation des artsiotertains artistes pensaient réellement
que les temps avaient changé et que le chef dat ljittuvait tolérer des ceuvres qui ne

soient pas réalistes socialistes.

29 « What is this anyway? You think we old fellows douttderstand you. And we think we are just wasting

money on you. Are you pederasts or normal peopleBd perfectly straightforward with you: we won't
spend a kopek on your art. Just give me a listhosd of you who want to go abroad, to the so-cafied
world.” We'll give you foreign passports tomorroand you can get out. Your prospects here are riiatis
hung here is simply anti-Soviet. It's amoral. Anbslld ennoble the individual and arouse him toocactiAnd
what have you set out here? Who painted this @@tliwvant to talk to him. What's the good of a pietlike
this? To cover urinals with. » VoEncounter(London), April, 1963, pp. 102-103, cité par SIEXCHA P.,
MEAD I., op. cit, p. 94. Les auteurs citent d’autres extraits, i figureront pas ici, des propos de
Khrouchtchev mais sans donner une source prétis&agdirait d’'une personne qui fait autorité (vahid,
note de bas de page, p. 94).

30



Khrouchtchev injuriant Elie Bilioutine lors de
I'exposition du Manégel® décembre 1962 (9)

Ce qui est certain, c'est que Khrouchtchev n'es$ pigvenu soudainement
réactionnaire. Il n'avait jamais été un véritab&tisan de la libéralisation des arts, si I'on
en croit le discours qu’il aurait tenu a sa datehamars 1957 devant des artistes fameux. Il
y aurait réaffirmé la non-ingérence du Parti eniénatartistiqué’ mais aussi I'obligation
pour les artistes de suivre les principes du néalisocialisté’ Cela aura dailleurs été le
fil conducteur de toute la déstalinisation et dégelssuccessifs : affirmer le refus des
exces du stalinisme tout en réaffirmant la fidéBtéLénine et aux principes réalistes

socialistes.
Quelles ont été les conséquences de ce scandale ?

Le scandale favorisa l'aile réactionnaire de I'Unides Artistes. Neizvestni fut
sommeé de faire son autocritique, ce qu’il refus&ic® a sa notoriété, il fut seulement mis
a I'épreuve pendant un an. Evgueni Kropivnitzkijnpe qui n’avait pas exposé au
Manege, mais bénéficié du climat de libéralisatiles arts en ayant le droit d’organiser
une exposition avec des ceuvres qui n’étaient @adistes socialistes, fut quant a lui chassé
de I'Union des Artiste&?

%0 En effet, les organisations artistiques telles juiion des Artistes étaient supposées étre indéaetes
%1 Nous utilisons le conditionnel car cette déclamti’est rapportée que par SJEKLOCHA P., MEADp,
cit., pp. 73-74.

%2 \/oir RABINE O.,0p. cit, pp. 110-112.
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. Sans titre crayon sur papier, Evgueni Kropivnitzki (10)

Ce fut la fin de la relative libéralisation dessagie Khrouchtchev avait timidement
initiée dans I'élan du XXe Congrés. Le 3 décemb@62] I'éditorial de la Pravda
réaffirmait les principes du réalisme socialistetten critiquant ceux qui « avaient trahi les
glorieuses traditions de notre art réalisté »Cet éditorial sera suivi de déclarations
analogues de la part du président de 'AcadémieAdissde I'U.R.S.S., Vladimir Serov, et
d’Alexandre Guerassimdl La lettre de protestation en faveur de nouveitemes de
création et s’opposant a la restauration du ssafiei que des personnalités du monde de
l'art adressent & Khrouchtchev restera sans réponses membres libéraux des
institutions artistiques qui avaient obtenu destgms responsabilités seront a nouveau
remplacés par les conservateurs, rendant imposdibleserture aux artistes non
conformiste¥’. Ceux-ci, rejetés de la scéne artistique offieietondamnés au sein de
I'Union des Artistes (comme A. Tyschler, V. WeisheB. Birger, N. Egorchina, V. Sidour
et d’autres) allaient pour la plupart continuercdéer en toute liberté et s’unir pour tenter

d’avoir le droit d’exister®’

Le dégelavait révélé une aspiration de la société a ptubberté. Cette aspiration
ne peut ou ne veut étre entendue par la téte datl'Est-ce une question de différence
entre la génération des chefs et celle des arfistest-ce une question de divergence
idéologique ? Certainement un peu des deux. Tosljestril que les conservateurs gagnent
et que les artistes qui voulaient rompre avec adition réaliste socialiste ne peuvent

accéder a la reconnaissance officielle.

%3 SJEKLOCHA P., MEAD l.pp. cit, p. 96.

*bid., p. 98.

*bid., p. 99.

36 GOLOMCHTOK 1., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER Aop. cit, p. 88.
%" GLEZER A., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER Agp. cit, p. 108.
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Chapitre 2 — La condition d’artiste non officiel

Les artistes que leurs recherches éloignent disnéalsocialiste sont rejetés de la
sphere culturelle officielle. lls vont devenir dasistes non officiels avec les conséquences
que cela implique pour leur statut, leurs condgiale vie, leur droit a I'existence en tant

qu’'artistes.

1. L'absence de statut et de reconnaissance officielleses conséquences

Le probléme auquel les artistes non officiels ftaxte est I'absence de statut.
Comme nous l'avons déja dit, il faut étre membre’daion des Artistes pour pouvoir
exercer le métier d’'artiste. Du point de vue idéajae, I'Union veille a ce que les
principes réalistes socialistes soient bien reggeet a ce que I'art exerce bien son réle
d’éducateur en matiere de principes communistegpdit de vue juridique, I'Union est la
seule instance qui autorise Iégalement un artistavailler. Ceci est renforcé par une autre
fonction de I'Union, sa fonction économique : I'@niet le ministere de la Culture sont les
seuls a pouvoir passer commande d'ceuvres et legnérar. L'artiste ne peut vendre
personnellement son travail (toutes les ventesépsvsont dailleurs interdités)C’est
aussi par le biais de I'Union que l'artiste se fouen matériel. Un artiste non officiel a
donc le plus grand mal a se procurer les basesrdars comme du papier, de la toile, de
'encre ou de la peinture. Il est obligé de s’apgsionner dans les magasins non-
spécialisés ou on trouve — en faible quantité - rdatériel qui est destiné a la
consommation courante et est de mauvaise qualitépeDt aussi penser a la difficulté de
se procurer un atelier (particulierement pour utistgr non-officiel, dans une situation
financiére qui peut étre délicate et dans un paysonnait des problémes de logement).
On comprend alors combien il est difficile, pouartiste qui ne voudrait ou ne pourrait se

plier aux régles du réalisme socialiste, de devemiartiste professionnel.

Certains artistes non officiels font partie de libimdes Artistes et ont une activité
non officielle en dehors de I'Union. La plupart n’@it néanmoins pas partie, par choix ou
incapacité, et ne peut donc pas vivre officiellement de séstions. Ceux-la doivent étre

! GOLOMCHTOK 1., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER Agp. cit, p. 91.
2 «Mon ambition était de devenir membre de 'Union desstes, d'avoir le droit de peindre pour gagner
ma vie. Je ne voulais rien faire d’autre. Commedamné, face a mon chevalet, j'essayais de peinese d
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employés régulierement quelque part et faire paftim syndicat pour obtenir un statut
légal et ne pas risquer de pourstiit€ effet, bien qu'ils revendiquent le droit dere de
leurs ceuvres et veulent le faire officiellenfetets autorités ne les considérent pas comme
des artistes. Et, alors que certains arrivent aviere, ils doivent trouver une activité
officielle pour ne pas étre considéré comme destifisa des « parasites », ce qui est

passible de poursuites.

2. Les parades des artistes non officiels a 'absedeestatut

Comment vivent les artistes non officiels ? Commiemit-ils pour acquérir un
statut et des moyens de subsistance ? Souverditig®s ne peuvent vivre seulement de
leur art, méme illégalement. lls sont alors obligéxercer différents métiers, en lien ou
non avec l'art. Ainsi Oskar Rabine travaille plusgeannées dans les chemins de fer avant
de trouver un emploi dans un atelier de designdésign, qui est considéré comme une
voie de garage pour les peintres de peu de tabetatnd des Beaux-arts, est un refuge pour
les artistes non officiels comme Rabine ou sonMikolai Vetchtomov’ L'illustration est
aussi une des voies possibles pour les artistefiiorels. Dimitri Krasnopevtsev, qui a
une ceuvre personnelle non officielle, est membrel'daion des Artistes en tant
gu'illustrateur Boris Svechnikov est illustrateur et crée, en s des dessins
surréalistes. Anatoli Broussilov, aprés avoir éfusé par I'Union des Artistes, est
illustrateur pour une maison d’édition moscovitedetl'art réaliste socialiste est passé a
I'art expérimentaf. Eric Boulatov et Oleg Vassiliev travaillent la rtiéide 'année comme
illustrateurs de livres pour enfants et se consacdeleurs toiles le reste du temps. Les
exemples de peintres non officiels qui sont aldisstrateurs sont nombreux.

tableaux léchés, édulcorés, convenables, susceptlel plaire aux autorités. Je détruisais messtailefur et

a mesure. Je ne pouvais pas les voir. [...] c’étaivéritable carnage. Il faut dire que mes amis,g8ap,
Kolia, Lev surtout étaient du méme avis que moétals incapable de faire du réalisme socialiste. »,
RABINE O.,op. cit, p. 82.

3 « Pendant preés d’'un an, je restai sans emploi isfgllatériellement je n'étais pas a plaindre. [..Rar
contre, au point de vue administratif, je n'éta&s gn régle [...]. On pouvait a tout moment me classe
comme « touneyadetz » [« parasite »] et me powesyiénalement. Je tentai ma chance comme illesirat
de livres. [...] Dés la parution de quelques recugis j'avais illustrés, je posai ma candidaturec&@iorkom
des Artistes » - syndicat spécialement créé pooupgr des illustrateurs, graveurs et décorateurs, a
I'exclusion des peintres. », RABINE @p. cit, p. 146.

4 Oskar Rabine déclare dans son autobiographie dug derniérement [dans les années 1970] les pesintr
vendaient leurs ceuvres tout a fait ouvertementigantia qui voulait I'entendre qu'ils étaient prétte faire
Iégalement en payant régulierement des imp&tsABIRE O., op. cit, p. 229.

® RABINE O.,0p. cit, p. 82.

® SJEKLOCHA P., MEAD I.pp. cit, pp. 135-136.
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4 ] ! 1 Entrée 1973, Eric Boulatov (11)

Nature morte aux quatre pichets973, Dimitri Krasnopevtsev (12)

Certains arrivent quand méme a vivre de leur pribolicartistique, bien que
difficilement. C’est le cas d’Alexandre Kalouguirdgnt une interview figure a la fin de
I'ouvrage de Golomchtok et de GleZell refuse par principe de travailler autremene qu
comme artiste, s'exposant a étre poursuivi pouagsme. Mais géneralement, méme

ceux qui arrivent & vivre de leur art exercentadliement une autre activité pour éviter ce

"« Q: How do you earn your living? How do you survive?

A: | refuse to get a job as matter of principlan an artist and my business is painting. The aitit®don’t
regard people like me as artists; they demand weatngaged in “socially useful labour”. Many of my
friends who are unofficial artist or writers areded to work as caretakers and nightwatchmen -harg/to
avoid giving the authorities any more grounds &pressions. But | do not wish to resort to a commise of
that kind. The only honest, acceptable source @drime for myself, in my opinion, is income derivedm
the sales of my pictures. Unfortunately, thouglavédino permanent place of residence, and consdygient
not only have nowhere to paint, | have nowherehtmnsmy work to prospective buyers. To a Westeristart
even the least popular Western artist, such atsituanay seem surrealistic, but, believe it or nanake
barely enough money from selling my pictures topke®e from starving to death — and | have a wife and
daughter into the bargain. Even by the wretchedghdy standard of living in the Soviet Union todafall

in the category of the lowest beggars. » Interviedexandre Kalouguine réalisée par « un journalide
Moscou » qui restera anonyme, in GOLOMCHTOK I. éEGER A.,op. cit, p. 122.
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genre de poursuites ; ainsi Rabine, qui tente asawer le plus longtemps possible son
statut de travailleur de 'atelier de design : daisexécuter les travaux qu’on lui confie par
ses amis et collegues Vetchtomov, Nemoukhine etKrepivnitzki et leur reversant son

salaire®

Au parg 1959, Vladimir Nemoukhine (13)

Une des solutions les plus extrémes qui s’offrefiardiste non officiel est de se
faire déclarer malade mental. Le statut de maladetah ou « schizophréne » a été créé
apres la déstalinisation pour les personnes likélés camps de travail. Il slaccompagne
d’'une pension de trente roubles par mois. Ce staiit permis a certains artistes de jouir
d’'une liberté de création inespérée. Déclarés fondes aurait laissés libres de peindre, et
surtout, de peindre ce qu'ils voulaient sans guiEnt a chercher un travail pour obtenir
un statut. Bien sar, en contrepartie, il est vig ¢gurs conditions de vie auraient été assez
difficiles. Cette these du choix du statut de maladental est développée par Paul
Sjeklocha et Igor Mead.Elle correspond certainement & une réalité. Néamsnamous
nous devons d’émettre des réserves, étant donntegj@etistes qu’ils citent en exemples
sont Vladimir Yakovlev — qui a été placé en asie ges parents suite a une dépression, et
non par choix donc — et Vassili Sitnikov — qui & @tterné de force pendant la Seconde

Guerre Mondiale.

8 RABINE O.,0p. cit, p. 115.
°® SJEKLOCHA P., MEAD I.pp. cit, pp. 168-196.
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3. Comment sortir de la confidentialité ? Comment &t exposer ?

Au cours des années 1960, les artistes sont caéfr@anune grande solitudeNous
vivions dans un isolement total et définitifdéclare Ilya Kabakd¥ Ils ne voient pas de
perspective & leur travail. Certains, comme EriazlBmV, n'ont aucun espoir d’étre

exposés en U.R.S.S. ou ailleurs.

Leur absence de statut leur interdit d’exposeefient et donc d’avoir un regard
critique sur leur travail ou une reconnaissanceirs ¢éravaux sont vendus pour faire partie
de collections privées dans leur pays mais aussvestd a I'étranger. Oskar Rabine

témoigne de cette détresse qui envahit les peintres

Je peignais mes tableaux, je gagnais bien ma.vieEh bien, je découvris qu'il était mutilant

de travailler en cachette, de voir mes toiles dij@ a I'étranger ou chez un collectionneur
sans espoir de les exposer, de les montrer a ga jfamblic, a des critiques d’art. Ce n’était pas
le désir de louanges qui me tourmentait. J'étad$ draccepter les critiques les plus dures. Non,

c’était autre chose, une sensation de démissiopede irréparable.

Tous les peintres non officiels d’ailleurs semhbidiéprouver les mémes sentiments. Nous
étions dans une impas¥e.

En plus de ne pas rencontrer leur public, lestagisouffrent de ne pas pouvoir
exposer dans leur pays. Cette situation évolue Bvéemps et s’améliore relativement.
Certains membres de lintelligentsia tentent de pmmnlisolement des artistes. Les
scientifiques, mathématiciens ou physiciens, et #&eshitectes vont organiser des
expositions dans les instituts ou ils travailldRaline parle d’expositions organisées aux
instituts Kapitza, Kourtchatov, et & la Maison derdhitecture)?. Ils font cela en toute
légalité en obtenant I'autorisation de leur adntiateur qui ne réalise parfois pas a quoi il
s’expose. En effet, les expositions font parfossflais de la censure, comme celle d’Oleg
Tselkov, qui eut lieu en 1971 a la Maison de I'Atetture, qui dura moins d’une heure et

pour laquelle 'administrateur « recut un blameéséw*

9pILARD Ph.,Pasmatri ! interview d’llya Kabakov.

1 voir PILARD Ph.,op. cit, le témoignage d’Eric Boulatov dans lequel il aiir peint sans possibilité
d’exposer.

2RABINE O.,0p. cit, p. 115.

2 Ibid.

% bid., p. 116.
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La construction de logements privés va permettoegdiniser aussi des expositions
dans des appartements. Le pianiste et collection8eiatoslav Richter expose ainsi les
toiles de Dimitri Krasnopevtsev dans son appartéiefEn 1969, Alexandre Glezer
organise une réception pour pendre sa crémailteegmse en méme temps des toiles de
presque tous les artistes moscovites. L'appartemmmira constamment a des
expositions®. Natacha Kazarinova, une collectionneuse d'art muficiel, accepte
d’organiser, en janvier 1977, une exposition damwsappartement de Léningrad et méme
temps que se déroulait a Londres une expositiomt davietique non officiel. Les
conséquences de son acte sont terribles, puisquenad, important scientifique, doit

démissionner. En proie & des persécutions, ilsrémid.

Méme si ces expositions encouragent les artistssmlettent en relation avec un
public de critigues ou d’acheteurs, leur impactadses limité. Trés peu de Soviétiques
savent qu’elles ont lieu, & moins d’écouter lesamétrangeres et de vivre dans une grande
ville et peu osent s’y rendre de peur de repré&sailEn effet, parmi le public de ces
expositions, il y a toujours des personnes dobuteest d’espionner voire de controler les

autres visiteur$,

En décembre 1966, Oskar Rabine rencontre Alexar@ezer®. C'est une
rencontre décisive. A ce moment-la, Rabine et s@s seulent faire des expositions de
plus grande ampleur. Glezer décide d'organiser exgosition au club - dénommé
« Droujba » (« Amitié ») - de llnstitut dans ledui¢ était ingénieur et dont il est
I'animateur. L’Institut se trouve Chaussée des Busimstes. Ce sera le nom que portera
I'exposition qui ouvre ses portes le 22 janvier 1.96es organisateurs et participants sont
Evgueni et Lev Kropivnitzki, Valentina Kropivnitzieg Oskar Rabine, Vladimir
Nemoukhine, Lydia Masterkova, Nikolai Vetchtomowakoli Zverev, Dimitri Plavinski,

Edouard Steinberg, Valentin Vorobiov et Alexandtez@r.

> RABINE O.,0p. cit, p. 116.
! RABINE O.,0p. cit, p. 128.
" RABINE O.,0p. cit, pp. 282-296.
8 RABINE O.,0p. cit, p. 117.
Y RABINE O.,0p. cit, p. 126.
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Un ilot, 1965, Valentina Kropivnitzkaia (14)

Portrait, 1966, A. Zverev (15)

Apres maints stratagemes, ils parviennent a ollgriposition ou la foule se presse
(Glezer et Rabine parlent de deux mille persohn&hose unique pour une exposition de
peintres non officiels, des invitations ont été im@Ees en contournant la censure qui pese
sur tout ce qui est imprimé dans le pays. Mais, pptes l'ouverture, les autorités
culturelles et policieres arrivent, convoquent éeganisateurs, s’insurgent et suspendent
I'expositiorf. Des miliciens interviennent et font évacuer lessBous la pression des
autorités, I'exposition ne peut rouvrir le lendemaomme il était prévu et les artistes

doivent repartir avec leurs tabledux

Au cours de I'année 1967, en conséquence de cep@sidon, une décision de
I'organisation du Parti de Moscou stipula que Igpositions artistiques dans la capitale

devraient étre vues et approuvées par I'Union déistds de Moscou.

Il s’avere donc, que, malgré les tentatives d’épleag la répression, celle-ci soit
toujours présente et les espoirs des artistesed@nnus et reconnus sont constamment
décus. Ce fut notamment le cas avec I'expositionagwait d0 se dérouler a I'Institut
international des relations américano-soviétiquesmars 1969. Elle échoue alors que
c’était le seul endroit ou les artistes pensaieoivpir étre exposés sans trop de difficultés.

Les artistes cédent alors au désespoir.

Y RABINE O.,0p. cit, p. 133 et GLEZER A., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER, op. cit, p. 110.

> GLEZER A., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER Agp. cit, p. 110.

¥ RABINE O.,0p. cit, pp. 130-147.

* « Cette tentative avait soulevé chez nous une vaeljue d’espoirs que son échec nous frappa defplest.
Puisque les travailleurs de I'Institut, citoyensvip@giés entre tous, dont la preuve de la fidétité régime
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4. La reconnaissance de l'intelligentsia et le marciw@érieur de I'art non
officiel
L’aspiration des artistes a creer differemmenteszcontrer les attentes de certains

intellectuels moscovites qui vont se reconnaitresdzet art et le soutenir :

Cette nouvelle peinture semblait étre une sortsalgpape dans le domaine culturel. Et pas
seulement pour nous. Toute lintelligentsia mostmvides compositeurs, des poétes, des
savants, des chirurgiens, des chimistes, des pégsisurtout, s’y intéressaient passionnément.
[...] Les premiers collectionneurs de jeunes peintsesiétiques firent leur apparition :

Kostaki, le célébre pianiste Richter, I'éminent dialogue Miasnikov, etc., sans compter

quelques diplomates et journalistes étrangersittanga Moscou.

En effet, il va progressivement se créer un manctéieur de l'art, surtout aprés

I'exposition du Manege qui attise I'intérét du plgour ces artistes « différents ».

Le plus célebre et le principal collectionneur gacourage les artistes non officiels
est George Costakis. Né et vivant en U.R.S.S.,t as personnage complexe : de
nationalité grecque, marié a une Soviétique, thawvdi pour 'ambassade du Canada a
Moscou, il possede une trés importante collectienl’dvant-garde russe a laquelle il
ajoutera les ceuvres des non officiels. C’est un emse honneur pour les artistes non
officiels que de faire partie de sa collection,st’aussi la voie vers une reconnaissance
plus larg8. Néanmoins, il n’est pas le seul collectionneur'est aussi grace a I'émergence
d’'une demande en la matiere que I'art non offigelprendre de la valeur et permettre a

certains artistes d’'en vivre.

En majorité, les acheteurs sont des intellectiislspnt plutdt jeunes et font partie,
pour la plupart, de la communauté scientifique. SVit8 sont aussi des membres de ce
gu’'on pourrait appeler la « bourgeoisie » soviéiquoureaucrates, grands patrons... En

effet, méme certains membres de la classe politqugteraient parmi les acheteurs, dont

n'est pas a faire, n'ont pas été capables d'imposerexposition privée de quelques non-conformistess
comprimes que nous étions barrés partout. PlusiBensre nous ne dessodlérent pas pendant plugmuins
et davantage. » RABINE Qop. cit, p. 154.

® RABINE O.,0p. cit, p. 98.

® Voir SIEKLOCHA P., MEAD I.op. cit, pp. 110 et RABINE Ogp. cit, p. 106.
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le gendre de Khrouchtchev, Alexandre Adjouberl, epiinotamment évoqué comme ayant

une collection d’ceuvres non officiellés.
Pourquoi achétent-ils des ceuvres dont le stylériffiu style officiel ?

On peut certainement penser que les membres delllentsia sont peu satisfaits
par I'art réaliste socialiste et sont a la recherdlun art qui corresponde plus a leur goQt
ou leurs attentes intellectuelles. Mais Paul Syghdoet Igor Mead avancent aussi une autre
thése. L'art en U.R.S.S., comme en Occident, peetv®@ comme un marqueur social et un
investissement. lls expliquent que I'art non oflcest relativement cher quand on prend
comme référence le salaire moyen d'un SoviétiqueulsSles membres de la classe
supérieure peuvent donc s’en procurer. Possédettaileenon officielle, c’est montrer
gu’'on appartient a un certain milieu, aisé et galtiC’est aussi une fagon d’investir et de

dépenser son argent dans une société ol les dhjetsstissements sont rafes

Ce développement d’'un marché intérieur change ppa des artistes a leurs
ceuvres. Alors qu’avant ils les vendaient trés pgear parce qu’ils étaient tout simplement
heureux qu’on s’intéresse a leur art, en commergamindre de plus en plus, ils réalisent
la valeur de leurs travaux. L'apparition et le déppement de ce marché vont petit a petit
permettre a certains de vivre de leur art (ce Bems d’'Oskar Rabine notamment). Une
sorte de galerie existera méme chez Natalia Schavba collectionneuse dont parle
Rabine. Elle organise chez elle une exposition pegnte des ceuvres des artistes non
officiels, devenant de fait I'équivalent d’'une gaepuisqu’elle vend aussi les toiles
exposées. Elle a la possibilité de le faire car ed fait pas partie des milieux officiels mais

appartient néanmoins & la bourgeofsie.

La situation des artistes non officiels, extrémentkfficile du fait de I'absence de
statut et de la difficulté d’étre reconnu, s’amgdion peu du fait du soutien de membres de
I'intelligentsia soviétique, préts a exposer ouedeh leurs ceuvres. Mais le régime leur est

toujours aussi hostile.

" SJEKLOCHA P., MEAD I.pp. cit, p. 107.
8 SJEKLOCHA P., MEAD I.pp. cit, pp. 108-109.
 RABINE O.,0p. cit, pp. 226-228.
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Chapitre 3 — La répression

L’hostilité du régime a I'encontre des artistes @ststante. Elle s’appuie sur des
textes juridiques parfois, mais consiste la plugartemps en menaces ou en interdictions
arbitraires. Elle trouve son paroxysme avec I'expws du 15 septembre 1974 a laquelle

les autorités mettent un terme en usant de bulidaz&encontre des artistes.

1. Des mesures répressives a I'encontre des artistes

Les peintres non officiels se trouvent souvent mortés a des contraintes de la part

des autorités. Elles sont de différente nature.

A. La répression inscrite dans les textes de loi

La répression est inscrite dans le droit soviétigu@eut mener a des poursuites.

Les artistes non officiels peuvent généralemet @ursuivis pour deux motifs différents.

Tout d’abord pour antisoviétisme : en effet, éwaldié de dissident peut entrainer

des poursuites a ce titre, comme I'explique Oskabife :

A propos de ce terme « dissident », d'ailleursigedrais souligner qu’il fut importé chez nous

par les Occidentaux au cours des derniéres années.

Au début, il correspondait a notre vocable: «amalssliastchi» («celui qui pense

autrement »).

Apparemment, la traduction en était difficile etrdgue les « inakomissliastchie »
commencerent a se manifester, a protester, a siggpétitions, lorsque le « Samizdat » se

multiplia, les correspondants étrangers employéesmtot « dissident ».

Les autorités s'en emparérent pour y attacher inmtémlient un sens sinistre d’agent
impérialiste travaillant contre sa patrie. « Digsitl» devint le synonyme d’antisoviétique. Or,
'antisoviétisme est un crime punissable par not@®de pénal. Du coup tout
« inakomissliastchi » ou dissident pouvait étreé@rrcomme un criminel de droit commun.

C’est ainsi qu'officiellement nous n’avons pas disgnniers politiques.

Sakharov, par exemple, toujours qualifié par leSosétrangeres de chef de file des dissidents
est en fait un « inakomissliastchi ». Il n’est agréement pas un traitre a sa patrie et ne préne
pas la transformation du régime socialiste en s&ai@pitaliste. Il veut, comme beaucoup
d'autres Soviétiques, que la Constitution de 'URB® figurent toutes les libertés, soit

respectée et que les accords d’Helsinki soienemigeuvre.
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Le grand malheur chez nous est qu’'on ne peut ersg@ns que cela soit considéré comme un
acte politique. Pour ma part, je considére quepldigue appartient aux politiciens et I'art aux

artistes. Dans ce sens-1a je suis un « inakomssshia»!

lls peuvent aussi étre poursuivis pour « paraséism La qualification de
« parasite » tient aux difficultés liées au stakes artistes non officiels. lls sont dans une
situation absurde puisqu’ils travaillent effectivemh comme artistes et qu’ils arrivent a
vivre de leur art mais ne peuvent obtenir le statfitiel d’artiste ni aucun autre statut s’ils
n'exercent pas une autre activité. Or, 'absencetdaut officiel, d’activité reconnue par
une autorité compétente, fait supposer que vousamaillez pas et cela est puni par la loi.
Les artistes qui sont dans cette situation coueenisque de poursuite potouneyadstvo
ou « parasitisme » comme il est prévu a l'artidd® 8u Code PérfalC’est notamment le
cas de Lydia Masterkova, qui, sans travail, estanéa d'étre poursuivie pour ce mdoi
d’Oskar et Alexandre Rabife

De fait, il est trés facile de faire porter les mess sur le travail ou le statut d'un
artiste. Privé de son travail officiel, I'artistera vulnérable et risque des poursuites. Si on
le menace de renvoi, il réfléchira avant d’organisee exposition d’art non officiel par

exemplé.

Enfin, il existe d’autres motifs de poursuites geuvent parfois s’appliquer aux
artistes.

Il existe notamment un décret secret du Soviet &aprdu 25 décembre 1972, qui
stipule que le KGB a le droit de convoquer toubysn soviétique afin de lui faire part
d’'un avertissement selon lequel ses actions étargidérées comme hostiles a I'Etat, elles
risquent de le conduire devant un tribunal - a mobiien sdr, d'y mettre un terme. Cet
avertissement peut servir de preuve a charge lars&entuel procés. Alexandre Glezer

et Oskar Rabine auront tous les deux droit & catiiagemerit

! RABINE O.,0p. cit, p. 342.

2 RABINE O., «[...] les autorités menaient une lusEns merci contre les « touneyadzi » - ceux qui ne
travaillent pas. C’est ainsi qu’on avait condameé&béete Brodski a Leningrad et exilé I'écrivain Aeid
Amalrik. Tous les deux aujourd’hui sont des réfggiélitiques. »pp. cit, p. 102.

¥ RABINE O.,0p. cit, p. 199.

* RABINE O.,0p. cit, pp. 304-309.

® Voir RABINE O.,0p. cit, pp. 211-212.

® GLEZER A., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER Agp. cit, p. 116 et RABINE O.9p. cit, p. 165.
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Les autorités peuvent aussi se prévaloir du paphgr8 de l'article 190 du Code
Pénal interdisant « I'organisation d’actions de sgasans les porter a la connaissance des
autorités » - dont le non-respect peut entraineragmdamnation a trois ans de camps de
travail - pour interdire une exposition en plein-gii devait avoir lieu le 25 mai 1975 a

Léningrad.

La répression qui s’accompagne d'un fondement iguiel peut s’exercer
durement : par I'emprisonnem&nta détention en camps ou I'enfermement en asile
psychiatriqué Rabine dit aprés I'exposition d’lzmailovo :Certains furent poursuivis
pour parasitisme, d’autres, encore plus malchancduxent envoyés dans les asiles
psychiatriques»'® Alexandre Glezer nous donne les noms de ces saanis qui furent
internés : V. Pyatnitski, R. Pennonen et A. Paiskidl

B. Une répression qui consiste en menaces, en interinis et en sanctions

Cependant, dans la majorité des cas, la répressmmsiste en tentatives
d’intimidations, en interdictions pures et simpét®n sanctions qui ne ménent pas devant

un tribunal.

Les autorités utilisent differents moyens pour é¢erde dissuader les artistes de
créer ou d’exposer : coups de téléphone anonymepid’s, coupure de téléphone, des
personnes viennent chez les artistes pour les seitsn 3% menace d’expulsion de leurs
appartements, on force les artistes & signer des documents puognettre qu'ils ne
peindront plus d'art abstrait ou qu'ils n’exposdrgrus™®. Elles font aussi peser des
menaces sur I'entourage des artistes : Alexandi@nBa- le fils d’Oskar Rabine - est

régulierement inquiété, soit pour parasitisme, gour étre envoyé a I'armée (alors qu'il a

"GLEZER A., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER Agp. cit, pp. 118-119.

® Oskar Rabine est mis en détention préventive pqarasitisme » et finalement relaché, voir RABINE
op. cit, pp. 318-326.

° Voir le témoignage de Mikhail Chemiakine, interdé force en asile psychiatrique dafs Press
International n° 16, mars 1978, p. 26.

1 RABINE O.,0p. cit, p. 199.

' GLEZER A., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER Agp. cit, p. 116.

12 RABINE O.,0p. cit, p. 126 ; {...] une kyrielle de gens que je connaissais for,peenaient chez moi
pour « bavarder ». Cela m’était déja arrivé. Qualed autorités ne désirent pas intervenir en leuspgoe
nom, elles envoient des émissaires anonymes, dqueusorte», Ibid., p. 277.

13 Cest le cas pour Rabine et la compagne du peiibiétzki, alors qu'ils veulent organiser des exsjtins
dans leur appartement, voir RABINE ©@p. cit, pp. 208-210.

% Voir les cas d’Alexandre Kalouguine et de SergBeidatchev, GLEZER A., in GOLOMCHTOK |. et
GLEZER A.,op. cit, p. 116.
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été réforméy, on menace d'enlever le droit de garde de sa &lléa peintre Nadia
Elskaia®.

Les menaces s’exercent particulierement quanddedrps ont ou tentent d’avoir
des contacts avec les étrangers. Rabine racontmentrapres la visite d’une journaliste
américaine chez lui, 'ami russe qui les avait pnéés — le poéte Igor Kholine - et la
journaliste ont été inquiétés. Il précise que @ telle rencontre était possible a Moscou,
elle était quasiment impossible la ou les Rabinbith@nt alors: a Lianozovo, en
périphérie de Moscou, hors du périmetre ou lesngawes avaient le droit de se rendre.
Apres leur deuxieme visite a Rabine, Kholine egirépendé et interrogé pendant plusieurs
heures, pour étre finalement libéré. Il est appndBeet interrogé de nouveau quelques
jours plus tard, alors que Rabine et lui attendaiarjournaliste pour lui donner une toile.
La journaliste américaine subit elle aussi des memaest diffamée dans la presse
soviétique et quitte finalement I'U.R.S.S. de steirpgré”’. Norton Dodge, collectionneur
d’art soviétique non-officiel, témoigne aussi deffialiltés, des stratégies et des astuces
qu'il faut déployer pour pouvoir rencontrer lesistds sans étre inquiété et sans qu’eux le
soient, notamment en déjouant les filatures destagie renseignementtsll faut ajouter
que les artistes aussi sont espionnés aussi bisndes expositions sauvages qu'ils
organisent dans leurs appartements qu’en tempsah&irm

Enfin, de maniéere plus radicale, les artistes ausl@roches sont poussés a émigrer.
Comme Alexandre Glezer, toujours aux cotés dednesipour organiser des expositions
ou pour les défendre, qui perd son travail (sa ferassi perd son travail), est menacé, et
doit quitter 'Union Soviétiqu® ou les Rabirfe.

13 \/oir notamment RABINE Ogp. cit, p. 274.

1 RABINE O.,0p. cit, pp. 208-210.

" RABINE O.,0p. cit, pp. 106-108.

'® DODGE Norton T., « Notes on collecting nonconf@mBoviet art »From Gulag to Glasnost
Nonconformist art in the Soviet Unigop. 11-12.

19 « Un jour — c'était aprés I'affaire A.M. [ce sdes initiales de la journaliste américaine] -, cappe & la
porte. [...] Un homme, dans un de ces imperméablefomigtion, demande notre voisine. Elle sort de sa
chambre pour I'accueillir mais il est évident gléehe le connait pas. [...] Elle nous fit comprengltes tard
que cet homme voulait qu’elle I'informéat sur lesngeyui venaient chez nous, surtout les étrangerda vie
gue nous menions, sur ce que nous faisions oundisie ne sais pas si elle refusa de nous suryeilies je
remarquai qu’elle n’entrait plus jamais dans notrambre. », RABINE Ogp. cit, p. 109.

Y RABINE O.,0p. cit, pp. 128-129.

2L Oskar Rabine déclare & propos des poursuites éegampntre lui et son fils pour parasitismePag
conséquent, cette affaire de parasitisme n’étaitigunoyen de plus pour nous forcer a céder ou ayémi
», op. cit, p. 306.
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La répression ne consiste pas uniquement en memaaé&s aussi en actions
concrétes. Il est habituel, par exemple, que lpegkions des peintres non officiels soient
interdites. Quand une exposition est organisée, tteles sont décrochées, voire
confisquées, les visiteurs inquiétés. Rabine appi@tnombreux témoignages en ce sens.
Il en va ainsi pour I'exposition de la Chaussée Hathousiastes, qui a lieu en janvier
19672 L'exposition est ouverte le premier jour maisgd&ixiéme jour, une surprise attend
les organisateurs« Le lendemain, des 10 heures du matin, nous étiemstdur. La porte
de la salle était grande ouverte et en entrant notisnes avoir la berlue. Tout y était
exactement comme avant notre exposition [...]. Q@sldaouts de ficelles pendant aux
murs étaient 'unique témoignage de notre passsfjeles toiles, d’abord confisquées,
sont rendues, mais chacun des artistes est racgoénpdnez lui avec, pour éviter que

I'exposition ne continue.

Le 30 mars 1964, une exposition, dans laquelleqyesl artistes non officiels
exposent des ceuvres, ouvre ses portes au Musé&rdetdge a Léningrad. Elle est
organisée par des gens qui travaillent au muséedite deux jours (le 30 et le 31 mars).
Le 1*" et le 2 avril, les artistes — dont Mikhail Chenmak- sont interrogés, les ceuvres
confisquées. Le 3 et le 4 avril, la Section duiRBrt’Ermitage, puis le Comité du Parti de
Léningrad se réunissent et renvoient le directeair’Brmitage et son assistant. Le
directeur, un nommeé Artamanov, est aussi exclu aiti Bt ne retrouvera pas son poste.
Son assistant, Levinson-Lessing, sera réintégré daa fonctions. Le 6 avril, les toiles
sont retournées aux artistes. Les personnes qigira\sagné le livre d’or de I'exposition et
laissé des commentaires favorables seront intezsogérecevront des avertisseméfits.

2 RABINE O.,0p. cit, pp. 130-136.

2 RABINE O.,0p. cit, p. 136.

24 SJEKLOCHA Paul, MEAD lgorop. cit, pp. 163-165 et GLEZER A., in GOLOMCHTOK I. et GEER
A., op. cit, pp. 116-117.
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Du cycle « Tétes métaphysiqued 970, Mikhail
Chemiakine (16)

En outre, l'interdit qui pese sur cet art est e dprsque Rabine souhaite partir en
voyage a I'Ouest, on lui interdit de sortir certaiableaux de I'Union Soviétique, comme
Le Passeporbu La Poubelle n°8car dit-il, « selon nos experts artistiques, eintdbleau

ne pouvait que discréditer notre pags »

Le Passeportl978, Oskar Rabine (17)

% RABINE O.,0p. cit, p. 102.
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C. Mais qui sont les acteurs de la répression ?

De maniere indirecte, la presse soviétique jougramd role dans le discrédit de
I'art non officiel et I'accuse régulierement d’ée art bourgeois contraire a I'art pour le
peuple proné par la doctrine réaliste socidlis®r, un simple article défavorable dans un
journal peut avoir de lourdes conséquences. En, ¢ffeganisme dans lequel travaille la
personne incriminée peut lui faire subir des pmssiou le renvoyer (d’autant plus que
'absence de réaction de la part de I'organismeleyepr risquerait de faire porter les
soupcgons sur lui-méme). Rabine raconte par exemplen article tres défavorable avait
paru sur lui et un de ses tableaua, Poubelle n°8 dans le Moskovski Komsomoletz — le
journal de la jeunesse communiste moscovite —Wsaat quasiment d’antisoviétisme et

qu’il a craint étre renvoyé — ce qui ne s’est paglpit. Il dit & ce propos :

Chez nous, c’es trés simple. Un journal — surtaaingl c’est la « Pravda », les « lzvestia » ou
tout autre journal moscovite — publie un articlewsateur. La rédaction I'envoie au lieu de
travail de la personne incriminée. Pratiquementa grovoque toujours le renvoi ou des

persécutions.

Lorsque «la Gazette Littéraire » publia un articleondamnant la pratique d’Alexandre
Guinzbourg, qui distribuait aux familles des dégsrides fonds |également envoyés de
I'étranger en URSS, il fut arrété aussitdt apréss lexemples ne manquent pas. Tout est

orchestré et le systéme est trés au Foint.

Mais, quand il s'agit d’interdire une exposition de menacer quelqu’un, et méme
si les artistes ont parfois affaire a des officeéisParti, il est difficile de dire qui sont les
agents de la répression. Dans la majorité desceasont des personnages mystérieux, qui
ne prennent pas la peine de dire leur nom ou Esuoidres de qui ils agissent. Si le KGB
intervient, il est rare que ce soit directemené etisage découvert. Rabine n’aura affaire

officiellement au KGB qu’a trois reprisés.

% \oir GLEZER A., in GOLOMCHTOK |I. et GLEZER Agp. cit, pp. 117-119.
2’ RABINE O.,0p. cit, pp. 101-102.
8 RABINE O.,0p. cit, pp. 158-163.
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2. « L’exposition des bulldozers » de 1974 : le somuaeta répression

Une exposition organisée par les artistes noniefsianérite qu’on s’y attarde car
elle peut étre considérée comme le symbole et dasparoxysme de la volonté des
autorités de réduire ces artistes au silence. @gfiesition sera appelée « I'exposition des
bulldozers ». Organisée a l'initiative d’Oskar Rahielle est prévue pour le 15 septembre
1974. En 1969, alors que les artistes ont épuiséedoles possibilités de faire une
exposition de quelgue ampleur, Rabine découvredgaeeintres polonais ont exposé dans
un parc, il décide de s’en inspirer. L'idée d’'ungesition en plein-air n’aboutit qu’en
1974. Les organisateurs qui se joignent a Rabim# #dexandre Glezer, Evgueni
Roukhine, Nadia Elskaia, Victor Toupitsyne. Le ahdu lieu porte sur un terrain vague,

loin du centre de Moscou.

Les artistes envoient une lettre au Soviet de Mogconseil municipal) pour les
prévenir gu'une présentation de tableaux aura lked5 septembre de midi a quatorze
heures. On leur demande que I'Union des Artistdglevacette exposition, ce que les
artistes refusent. Les autorités sont décontenaraael n’'y a pas de précédent et donc pas
de reglement en la matiére. Elles ne prennent gasae décision. Le Comité du Parti de

Moscou s’y oppose fermement

Le jour de I'exposition, alors que des artistesta@nus exposer leurs tableaux
(quatorze selon Golomchtol, le terrain est envahi de miliciens en civil sditant venus
sur le terrain vague pour le réhabiliter avec deltep, des bulldozers, des arroseurs, des
arbres a planter... Rabine explique que ce genrdiorecde réhabilitation, typiques de
celles habituellement organisées par des volostaioat lieu les samedis, or le 15
septembre est un dimanche... Les artistes tentemdgu@&me de montrer leurs tableaux.
Les « volontaires » protestent, tentent d’arradbsertableaux aux mains des artistes. Les
bulldozers sont mis en marche pour évacuer leiterdétruisant des ceuvres, mettant en
danger les personnes présentes. De nombreusesmeEssont interpellées. Nadia Elskaia,
Evgueni Roukhine, Oskar et Alexandre Rabine, leqdraphe Sitchov passent en justice.
Oskar Rabine et Evgueni Roukhine sont condamnésd roubles d’amende, les trois

autres sont condamnés a quinze jours de prisongoaidinalement relachés le lendemain.

? GOLOMCHTOK 1., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER Agp. cit, p. 104.
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Le lendemain de l'exposition, les participants i une lettre ouverte au
gouvernement, dénoncant l'attitude de la milicemadedant a ce qu’'une enquéte soit

ouverte et annoncant la tenu d’une exposition amenéndroit, le 29 septembte.

De nombreux étrangers étaient présents ou avaemiétés, le scandale qui gagne
les médias internationaux force les autorités s$iopiés a plus de souplesse. La premiére
exposition d’art non officiel pourra ainsi avoieli quinze jours plus tard, le 29 septembre,

dans le parc Izmailovo.

3. Une relative accalmie : I'apparente tolérance dugiéne, le rble de
modérateur de I'opinion internationale

Aprés « I'exposition des bulldozers », le régimenle montrer une plus grande
tolérance a I'égard des artistes non officiels.rélgu’il n’était que quatorze a I'exposition
des bulldozers, soixante-dix artistes exposentrenvidleux cents ceuvres quatre heures
durant & Izmailovo. Du 22 au 26 décembre 1974, axpmsition présentant les ceuvres
d’'une cinquantaine d’artistes a lieu au Palaisad€ulture de Léningrad. L’année d’apres,
en 1975, des artistes non officiels exposent auill®avde I'Apiculture du Parc
d’Exposition des réalisations de I'économie natiend.e nombre d’exposants varie
grandement selon les autett$lus d’'une centaine d’artistes moscovites expokens
ceuvres lors de I'expositiatu Palais de la Culture de Moscou.

Ces expositions semblent montrer que le pouvoieecles artistes non officiels.
Cela ne va pas sans mal. Rabine expliqgue commesssaie de récupérer et d’encadrer les
artistes et comment ces expositions sont contr@ééfignées de ce que voulaient faire
les artistes (par exemple, I'exposition du Pal&dadCulture devait présenter des artistes
de toute 'U.R.S.S., l'autorisation d’exposer neidia que pour les artistes régulierement
domicilié & Moscou.. 3. Il est vrai cependant que la pression consta@seatttistes pour

étre exposés a fonctionné.

%0 RABINE O.,0p. cit, p. 167, pp. 189-197 et GLEZER A., in GOLOMCHTOKet GLEZER A.0p. cit,
pp. 112-114.

31 Rabine parle d’une quinzaine d’artistes, choisisip les plus connus en Occident (RABINE @p, cit, p.
201), Golomchtok parle de cent quarante quatrestasti(GOLOMCHTOK I., in GOLOMCHTOK 1. et
GLEZER A., op. cit, p. 104), la Chronologie déace a I'Histoire parle de cinquante artistes pour
I'exposition au Pavillon de I'Apiculture et de cequiarante cing pour celle au Pavillon de la Cul{trace a
I'Histoire, Chronologie, 1975p. 490). Il semblerait que Golomchtok confondestdeux expositions, tenues
la méme année.

%2 RABINE O.,0p. cit, pp. 201-225.
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L'autre raison de la tolérance du régime envers ddsstes est le contexte
international et surtout le réle de I'opinion imationale. Les médias étrangers — surtout
les radios — sont les protecteurs des artistess kiforment de la tenue d’expositions non
officielles, alertent I'opinion lors des arrestatio d’artiste¥’ ou de la fermeture

d’expositions par les autorités.

Ainsi la BBC en langue russe parle de I'expositikartistes non officiels organisée
par Eric Estorick en 1968.La présence de correspondants étrangers modifi@fmorts
entre autorités et artistes, comme lors de « I'sitjpm des bulldozers » qui n'a un impact
que par le scandale qu'elle génére dans la pregsenational® ou comme lors de
I'exposition au Palais de la Culture : alors queddistes dénoncent la censure de certaines
ceuvres, les officiels, craignant & nouveau un sdaneéngagent le dialogd®Les artistes
tiennent aussi les médias informés quand ils osgami des expositions ou lors

d’arrestations’

De méme, le contexte international joue en favees drtistes. Alors que les
relations internationales sont sous le signe d#étante et de la coexistence pacifique, le
régime soviétiqgue ne peut risquer de nuire a s@garen réprimant ses artistes. Pour ne
pas mettre a mal sa diplomatie, il ne peut agirssprendre en compte l'opinion
occidentale’®

Avec « |'exposition des bulldozers », le régime ekligé de composer avec les
artistes non officiels, ayant épuisé tous les meygour les réduire au silence et devant
compter désormais avec I'opinion et les médiagmatigonaux qui leur sont favorables. La
répression se poursuit, mais la renommé internaéodes artistes I'oblige a étre moins
radicale et le régime va jusqu’a tolérer — a seslitimns néanmoins — des expositions d’art

non officiel.

% Lors de l'arrestation d’'Oskar Rabine en 1977 outés les radios étrangéres condamnérent I'actemém
contre moi. Toute la journée, elles avaient trasdfmformation et exprimé I'indignation qu’elle gvoqua

en Occident. », RABINE Oqp. cit, p. 327.

% RABINE O.,0p. cit, p. 114.

3 « [...] aprés le scandale des bulldozers, le ministéréadCulture qui voulait alors tant se dédouaner
aupres de I'opinion publique internationale qu'éwitine autre exposition en plein air, avait propdeé
mettre une salle a notre disposition. », RABINEdD., cit, p. 200.

% RABINE O.,0p. cit, pp. 218-219.

3" Alexandre Glezer organise des conférences de gresse le 16 septembre 1974 pour dénoncer les
arrestations de la veille et une a la fin de I'ani®74, apres avoir été arrété par le KGB, poudreen
publiques I'existence du décret secret du 25 déoerm®72 et les accusations du KGB a son enconti. V
GLEZER A., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER Agp. cit,p. 116.

38 \/AN REGEMORTER Jean-Louid,a Russie et le monde au XXe sieMasson, pp. 135-136.
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Le deuxiemedégelde 1956 ou, pourrait-on dire, @egel « officiel » lancé par
Khrouchtchev a été marqué par 'ambiguité. D’'urectd chef de I'Etat souhaitait marquer
la difference avec les « années Staline » et promai détente au plan intérieur, de l'autre,
il souhaitait que les intellectuels et artistestares « au service de I'Etat soviétique, du
réalisme socialiste et de I'éducation populaife kes artistes non officiels peuvent étre
vus comme le symbole de cette tension etdigeletregel Existant grace a la période de
dége] leurs conditions d’existence vont de pair avee@gel et le scandale de I'exposition
du Manége peut étre vu comme le prétexte permeitihirouchtchev de mettre un terme
a la déstalinisatiof?’

Face auregel du régime, les artistes tentent de trouver desitisok, des
échappatoires. Dans leur désir d’étre entendusertsnt aidés par des citoyens soviétiques.

Mais c’est surtout I'Occident qui va jouer en |éaveur.

39 LARAN Michel, VAN REGEMORTER Jean-Loui$,a Russie et I'ex-URSS de 1914 a nos jopr05.
40 [1hi
Ibid., p. 212.
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Partie 2

L’Art soviétique non officiel et 'Occident : une relation

complexe
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Nous avons déja abordé l'importance du rble deiiop et des médias
internationaux pour rendre publiques les nouveakidatives aux artistes non officiels. En
fait, les Occidentaux vont étre les principaux gmg des artistes en achetant ou exposant
leurs ceuvres, voire en accueillant les artisteésapne émigration plus ou moins choisie.

La relation qui se crée ne va pourtant pas safisuiés.

Chapitre 4 — Le débouché occidental de I'art non d@itiel

Ce qui va encourager les artistes non officiel®@tinuer dans la voie gu’ils ont
choisie est I'écho qu’ils trouvent chez les étrasgeccidentaux. Ces derniers vont donner

une valeur a leur art en 'exposant et I'achetant.

1. Les Occidentaux : public et acheteur de cet art (kdle des

collectionneurs et des personnels diplomatiques)

Les étrangers qui lient des contacts avec lestestison officiels sont pour la
plupart des Occidentaux : Américains, Britanniquésancais... Ce sont soit des
personnels diplomatiques, soit des journaliste#, esaore des collectionneurs. lls sont
présents aux expositions organisées en Union Squeéeet contribuent a faire connaitre

cet art hors de ses frontieres.

Les Occidentaux amateurs d'art qui se trouvent eR.&IS. commencent a
s'intéresser a l'art non officiel au méme momene dintelligentsia soviétiqué. Tout
comme les collectionneurs soviétiques, ils se tentrrers I'art non officiel parce que leur
godt ne les porte pas vers la peinture réalistéakste’ Alexandre Glezer affirme a ce

propos que les acheteurs sont principalement dasgers, car peu de Soviétiques ont les

! « Cette nouvelle peinture semblait étre une stetesoupape dans le domaine culturel. Et pas seateme
pour nous. Toute l'intelligentsia moscovite, desnpositeurs, des poétes, des savants, des chirgrglen
chimistes, des physiciens surtout, s’y intéressamssionnément. [...] Les premiers collectionneugs d
jeunes peintres soviétiques firent leur apparition., sans compter quelques diplomates et jourtesis
étrangers travaillant a Moscou. Bien qu’ayant pewahntacts avec les Soviétiques, ils réussisspafis a

se procurer un tableau. », RABINE Op. cit, p.98.

? « Les diplomates et la colonie étrangére & Mospdwn’appréciaient pas la peinture soviétique fle
aimaient et achetaient les ceuvres des non-confiasnis, RABINE O.pp. cit, p. 148.
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moyens d’acheter des ceuvres d'art et surtout, batac un art considéré comme dissident

peut-&tre dangereux pour etix.

Les collectionneurs ne tardent pas eux-aussi, ingyessef.Dina Vierny effectue
plusieurs voyages dans les années 1960 dans Beetbdtorton Dodge commence sa

collection lors de son second voyage en U.R.S.396é8.

Pour les étrangers, les contacts avec les argsiasfacilités par I'existence d’'un
réseau de particuliers ou de personnels d’ambassadateurs d’art non officiel en lien
avec les artistes. Ainsi, Norton Dodge cite I'exéargle Nina Stevens, Soviétique mariée a
un journaliste ameéricain, qui organisait tous lasiadis apres-midi des réceptions ou les

étrangers — journalistes et diplomates — pouva@rtontrer quelques artistes.

Les Occidentaux prennent part aux expositions gawisent les artistes. Rabine
témoigne du fait que les artistes invitent lesrégeas a leurs expositiohst que ceux-ci
s’y rendent. Il parle notamment de leur présence die I'exposition de la Chaussée des

Enthousiastes de janvier 1967 :

L'ambassadrice des Etats-Unis, Mme Thomson, qujrnaéi elle-méme et s’intéressait aux
non-conformistes, de nombreux diplomates, de cpomdants étrangers parvenaient a peine a
se frayer un chemin vers les tableaux a traversfaule compacte de nos compatriotes. Nous

étions tendus, survoltés, enivrés par cette avertumotre premiére expositién.

Les artistes se rendent aussi a des réceptiormnthiques bravant le contrdle que
les autorités soviétiques font peser sur ce gei@wedements. En effet, les contacts avec
les étrangers sont étroitement surveillés et ct@drdon ne peut se rendre a une telle

réception que si I'on a recu une invitation offil@ede la part de la diplomatie et cette

® GLEZER A., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER Agp. cit, p. 111.

* « Peu & peu, la vie reprit son cours normal. deattiai [sic] tranquillement au kombinat & I'atdes
tracasseries de la milice. Plus tard, je n'eus m@iue besoin de courir aprés les commandes, car des
collectionneurs soviétiques et étrangers commentaiene connaitre et a acheter mes tableaux. »|IRAB
O.,0p. cit, p. 103.

* Voir Dina Vierny interrogée par PILARD Plop. cit.

® DODGE Norton T., « Notes on collecting nonconfasn®oviet art »op. cit, pp. 10-11.

" A propos de I'exposition des bulldozers, Rabinelaté : « De nombreux diplomates, dont plusieurs
ambassadeurs et leurs épouses, avaient accept¥vitaons [...]. », RABINE O.pp. cit, p. 190

8 RABINE O.,0p. cit, p. 133.
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invitation est donnée a un supérieur hiérarchique mput ou non la transmettre a
lintéressé’ Le fait d’étre invités a de telles réceptions d®nme reconnaissance aux
artistes d’'autant plus qu'ils y cotoient des o#isi soviétiques, et hotamment des hauts
fonctionnaires de la sphére culturéfleDe fait, les autorités leur accordent ainsi plus
d’'importance : le fait que I'Occident les apprélgar donne une valeur et une Iégitimité.
Les peintres choisis pour exposer au Pavillon dgitulture le seront d'ailleurs en
fonction de leur notoriété en Occideht A la toute fin des années 1970, certains artistes
non officiels qui ont gagné une certaine reconaaise de I'Etat en contrepartie du
contréle de leurs activités (organisés au seinade $ection de peinture » du Gorkém
vendent leurs ceuvres quasiment uniquement a dasgéts avec l'accord des autorités,

gourmandes de devists.

2. Exposer a I'étranger : la possibilité d’étre reconn

Le soutien des étrangers va au-dela du simple atdsateuvres. Certains vont se
faire le devoir de faire connaitre I'art non oféten Occident.

Ainsi, le collectionneur et galeriste londonienjcHEstorick, qui s’était rendu en
U.R.S.S. pour prospecter le marché de l'art en 18838 une exposition avec des ceuvres
de Rabine en 1965. Par ce biais |a, les artistes aificiels commencent a se faire
connaitre dans les médias occidentdusne autre exposition aura lieu & Londres quelques

anneées plus tard, en janvier 1977 : « L’Art nonoiéf de I'Union Soviétique ». Organisée

® RABINE O.,0p. cit, pp. 148-149.
10 st . . Al R .
«[...] comme nous n’avions ni rang ni honneurs,dit @’étre invités en méme temps que des peintres
officiels était une consécration, en quelque sonthommage rendu a notre ceuvre.
Les fonctionnaires du ministére de la Culture, gdside nous cbtoyer, en éprouvaient du dépit ethlset-
il, un certain respect. », RABINE Qp. cit, p. 149.
11 . R . C o
« Nos tableaux prenaient de la valeur a leurs ygrce que les Occidentaux les appréciaient et nous
traitaient en artistes professionnels. A tel paimien 1975, lorsque le ministére de la Culture aaatorisé
une exposition de quinze peintres non conformistes, choix fut guidé par la notoriété dont ils gsaient
en Occident et aupres des étrangers de MoscoABINE O., op. cit, p. 149.
121 e Gorkom est ici le comité des illustrateurs mvgurs (sorte de syndicat).
B«a Moscou, la Section de peinture s’est transformeéaine sorte de « Beriozka » [ « Petit bouleau » -
magasin réservé aux étrangers ou I'on vend uniqoemeur des devises et dont I'accés est interdit au
Soviétiques.] et bien que les amateurs soviétiqiest le droit d'acheter des tableaux des membtes d
Gorkom, le gros de la clientéle est constitué pardtrangers, possesseur de devises. », RABIN&pOcit,
p. 351.
14 «La BBC en langue russe avait rendu compte de mpnosition, de sorte que ce n'était un secret pour
personne. Plus tard, on me fit parvenir des cat@leget des articles parus dans de nombreux journaux
J'étais particulierement content a I'époque emligarticle du quotidien communiste « Daily Worker |
était tres flatteur et exprimait I'espoir que cetteposition constituerait le début d’échanges celsuentre
'URSS et I'Occident. », RABINE Ogp. cit, p. 114.
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par l'Institut d’art contemporain, elle s’accompaguu livre d’lgor Golomchtok et
d’Alexandre Glezel®

Anatoli Zverev bénéficie d’'une exposition en 196®aris. Certains non officiels
(Alexandre Kharitonov, Dimitri Krasnopevtsev, Vladr Nemoukhine, Dimitri Plavinski,
Oskar Rabine, Boris Svechnikov, Vladimir Weisbefpatoli Zverev) font partie de
I'exposition « Huit peintres de Moscou » organigé&renoble en février-mars 1974 par
Maurice Besset. Alexandre Glezer crée un MuséeAdeRusse en exil a Montgeron en

1976 avec deux cent dix ceuvres de soixante-dix atistes non officiel$®

D’autres expositions ont lieu a Bochum (1974), lnma(1970), Zurich
(1970/1971), Milan (1977), Lodi (1979), Bellinzo(E979), Turin (1979), Centre Culturel
de la Villedieu (1981)...

De nombreuses expositions sont organisées aux-Bags Le collectionneur N.
Dodge organise une premiére exposition de cinquarsteaux pour le congrés de
I’Association Américaine pour la Promotion des EsiBlavesAmerican Association for
the Advancement of Slavic StudiesAAASS a Saint-Louis en 1976, puis une plus grande
exposition a lieu pour le congrés de 'AAASS de Wagton!’ Quelques mois plus tard,
une version plus modeste de I'exposition est ptésea I'Université Cornell. Pendant les
quinze années qui suivent, N. Dodge organiseradirane d’expositions similaires dans
des universités. Toute une série d’expositions aloms montées. Une exposition a lieu a la
cathédrale nationale de Washington en 1984, en 1@@&5exposition est organisée au
Washington Project for the Arts et une autre pournouveau congres de I'AAASS a
Washington, une exposition d'art conceptuel a Ipandant une journée au Centre
Kennedy en 1986, une exposition de Komar et Melaaiieu a la galerie de Ronald
Feldman a New York en 1977, ou sera aussi expobakéa en 1988. La galerie Firebird
(Alexandria, Virginie) organise aussi plusieurs @ipons sous la direction de Denis
Roach de 1984 & 1988. Un Musée de I'Art Russe Ququieain est crée a Jersey City par
Arthur Goldberg et dirigé par Alexandre Glezer ditiste encore de nos jours). lls y

> GOLOMCHTOK I. et GLEZER A.Unofficial Art from the Soviet Union.

'8 Archives photographiqueBpnds « Musée de Montgeron ».

7 Un catalogue de 120 pagé¢éew Art from the Soviet Union: the Known and theméiwn, est publié &
I'occasion. L'exposition s’'accompagne d’une confideorganisée a I'Institut Kennan.

57



organisent plusieurs expositions. Un Centre d’Ausge Contemporain d’Ameérique ouvre
en 1981 et ferme deux ans plus tdrd.

Toutes ces expositions permettent d’exposer cengpeut I'étre en U.R.S.S., de

donner une plus large audience a ces artistesletid&ire rencontrer des acheteurs.

Nature morte avec poisson et Prayd®68, Oskar RabinéCette toile — ou une dont le
sujet est analogue — a été exposée a Londres, gloedle avait fait scandale en U.R.S.S. lors de

I'exposition de la Chaussée des Enthousiadtéks)

Les Occidentaux sont donc d’'un grand soutien pesirattistes, ils Iégitiment leur
démarche artistique en achetant leurs ceuvres eg¢xjgssant et leur permettent aussi
d’avoir des conditions de vie décentes en étams |principaux acheteurs. Mais la relation
que les artistes entretiennent avec I'Occidenttigas toujours simple.

8 DODGE Norton T., « Notes on collecting nonconfan8oviet art »op. cit, pp. 14-18.

19 « L'exposition a Londres de «I'Art non officiel d&Jnion soviétique », organisée par I'Institut d’ar
contemporain, devait étre inaugurée le 18 jan@ai7l...].

Un merveilleux catalogue avec de nombreuses reptimhs en couleurs et en noir et blanc, était prévu
Sacha Gleser me le fit parvenir plus tard a Mos&est ainsi que je pus constater que mon tableac les
harengs et les morceaux de « Pravda », qui m'aaaisé tant d’ennuis a la Chaussée des Enthousigstes
figurait de méme que « Le chien crevé », eau-fdet®lavinski, rejeté par le Gorkom. » RABINE @), cit,

p. 280
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Chapitre 5 — Des difficultés dans le rapport a I'Ocident

Les rapports entre les artistes et les Occidenauwent se révéler complexes.
Tout d’abord pour les Occidentaux, car bien quisnposent la majorité des acheteurs, il
sont parfois confrontés a de grandes difficultés @@ procurer des toiles ou pour les faire
sortir d’'U.R.S.S. Mais aussi pour les artistes, ng@me si les étrangers achétent et
exposent leurs ceuvres, ils ne rencontrent pas sa@oEment le succes et essuient les

critiques de certains.

1. La difficulté de faire connaitre I'art non officielhors de ses frontieres
dans les années 1960 (Comment exporter les ceuvnen@ontrer les
artistes ? les exposer ?)

Il est trés difficile de faire sortir les ceuvresUdion Soviétique. Les toiles,
auxquelles pourtant le régime n’accorde aucuneuvasmnt taxées fortement a la douane.
C’est une difficulté que rencontre le collectionn@&tranger mais aussi celui qui veut
organiser une exposition. Le conservateur du Mue2&renoble, Maurice Besset, qui a

organisé I'exposition « Huit peintres de Moscoem témoigne :

[...] la réglementation paradoxale de I'exportatia@s deuvres d’art hors d’Union Soviétique,
qui interdit ou soumet a des droits de douane éemtis des ceuvres auxquelles toute valeur
artistique est déniée par ailleurs, a rendu trigith la réalisation d’'une telle exposition. Cela

explique entre autres que les ceuvres de grand farenaoient que peu représentées. Pour la

méme raison, des peintres n'ont pu étre compris darchoix [...].l

Il est cependant parfois possible de « convaindes sautorités de laisser sortir les
ceuvres, comme I'expliqgue Norton Dodge : « Heureasgme besoin des Soviétiques en
dollars, associé au savoir et a la persévéranckeriiKornetchouk, ancienne éléeve et

! BESSET MauriceHuit peintres de Moscoucatalogue de I'exposition, p. 5. Norton Dodge aégne de la
méme difficulté & faire sortir des ceuvres de grandienensions, voir DODGE Norton T., « Notes on
collecting nonconformist Soviet artep. cit, pp. 14-15.
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collegue de Dodge, galeriste] eurent pour résqglialle réussit a obtenir des autorisations
pour exporter beaucoup de travaux douteux et ntotigés. $

Les collectionneurs d’art russe non officiel ne tspas les bienvenus en Union
Soviétique. Tant que les autorités ne sont pasarant de leurs activités, ils doivent étre
trés prudents pour rencontrer les artistes. Leectitinneur Norton Dodge explique toutes
les précautions qu'il prend pour rencontrer lessts. Il se fait d’ailleurs aider par une
Soviétique, I'historienne de I'art Tatiana Kolodzeili lui a ouvert les portes de nombreux
artistes non officiels. Une fois que les autors@sent qu’ils collectionnent de I'art non
officiel, I'acces a I'U.R.S.S. leur ait fermé. DiNaerny raconte, comment aprés quelques
voyages en Union Soviétiqgue pendant lesquels ediehaté des ceuvres non officielles, on
lui clairement signifié qu’elle ne pourrait y retoer’. Norton Dodge explique qu'il a dd

compter sur des tiers pour continuer sa colleétion

,lmlmalml

Ame de Norton Dodgé978-79, Komar et Melamid (19)

2 « Fortunately, the Soviet’s need for dollars, cambli with Elena’s knowledge and persistence, redutte
her having many questionable and unapproved walkased for export. », DODGE Norton T., « Notes on
collecting nonconformist Soviet artep. cit, p. 17.

% Dans le documentaire de Ph. Pilard, elle racomtér @té interrogée par le KGB au retour d’'un ds se
voyages en U.R.S.S. On l'aurait avertit qu’ellepoirrait plus obtenir de visa. Elle n’essaya patedaire.
Voir PILARD Ph.,op. cit.

4 «[...] it seemed clear that the Soviet authoritiesild finally be aware, if they had not already eevare,

of what | had been up to during the previous fiftgears. New ways needed to be found to acquirarthe
[...]. More and more, | depended on the help of athelWestern friends and artists and collectors who
emigrated from the Soviet Union, bringing art wittem. », DODGE Norton T., « Notes on collecting
nonconformist Soviet art vp. cit, pp. 14-15.

60



# \ 4
b e -
E 2 i ¥
ey

Tatiana Kolodzei achéteAime de Norton Dodg#loscou, 1979 (20)

Et s'il est difficile aux Occidentaux de se reneéreU.R.S.S., Iinverse I'est aussi.
Les peintres ne peuvent pas se rendre en Occidantcomme tous les citoyens
soviétiques, ils ne peuvent quasiment pas voyager dies frontieres de I'Union. En effet,
les visas pour I'étranger sont rarement délivréscelui a qui on a refusé un passeport sera
considéré comme suspect selon la logique que, sieolui a pas délivré, c’est que les
autorités se meéfient, donc qu'il doit étre suspeicdangereux. Demander a voyager a
I'étranger c’est donc s’exposer a un refus quiifigna une mise au ban de la société car
les refuzniki comme on appelle ceux a qui on a refusé le yeajent leur emploi et
risquent d’étre poursuivis pour parasitisme. Pegeles s’hasardent donc a le faire. Dans
le cas des artistes non officiels, s’ajoute uneatiique : celui de se voir refuser de rentrer
en U.R.S.S. Les artistes ne voyagent donc pastalmidonc leurs échanges avec

I'étranger’

En outre, malgré le grand nombre d’expositionsanti lieu en Occident, il n’est
pas facile d’exposer les artistes non officielsttipalierement dans les grands musées
occidentaux. Comme nous l'avons vu, il est difeéaille se procurer des ceuvres si celles-ci
se trouvent en U.R.S.S. Mais c’est aussi une duresite temps : organiser une telle
exposition, faire venir les ceuvres demande desisdéla préparation que n’ont pas
nécessairement les musées. De plus, il est défffgdlur un grand musée d’exposer de I'art
soviétigue non officiel, en France du moins. Erkffiepuis les années 1960, les échanges
culturels font partie intégrante de la diplomatiedes expositions officielles sont la pour
renforcer la coopération entre les deux Etatgs expositions sont déja trés complexes a

organiser (notamment en raison de « négociatiotesninables quant a la nature des

®Voir RABINE O.,0p. cit, p. 240.
® REY Marie-Pierrela tentation du rapprochement, France et URSSeuth de la détentep. 178-183.
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ceuvres qui seront exposéés Dans un tel contexte, une exposition d’art nfficiel dans
un grand musée francais ruinerait les efforts akdbmatie.

Qu’en est-il pour les Etats-Unis ? La non plus,néexpose pas I'art non officiel
pour des raisons pratiques : les délais de misesevre sont trop longs pour les grands
musées. Mais les musées sont aussi réticents matcert ne suscite pas un avis

enthousiaste chez tous les critiques et histodersrt®

2. L’accueil mitigé de l'art non officiel

En effet, les critiques d’art sont divisés sur pegciation de I'art non officiel. Il est
tout d’abord régulierement comparé a l'art occiden®dn le rattache a des mouvements
artistigues antérieurs connus des Occidentaux k&t juge en rapport. Ces comparaisons se
font rarement en faveur des artistes non offici€ls, ces comparaisons sont dans un
certain sens injustes car les artistes soviétigquast pas eu accés a l'art contemporain
étranger, ou seulement par quelques reproductieng’ont donc pas pu adapter leurs
propres recherches a ce qui s'est déja fait. Alesir art est déconsidéré car pas assez
novateur Les artistes souffrent d'ailleurs de cet état di, fcomme I'exprime Oskar

Rabine :

[...] je veux mentionner une question douloureuss ple@ nombreux peintres en URSS.

Souvent, lorsqu’une de nos toiles parvient en li@euot [sic], chacun essaye immédiatement
d'y coller I'étiquette d'une tendance, parfois mémeenom d'un peintre connu et sans

s'attarder davantage a «comprendre » I'ceuvre neflme, déclare avec une certaine
condescendance : « C'est du déja vu, du déja it !

" REY Marie-Pierrepp. cit, p. 193.

® DODGE Norton T., « Notes on collecting nonconf@snSoviet art »op. cit, p. 18.

® ([...] when exhibitions of nonconformist art did lre¢o take place in the late 1970s, Western critiiten
linked the work to familiar European or Americartists or art movements of which the Soviet artists
generally had little or no knowledge. Such criticieften suggested that nonconformist art was déviva
and dated, and, therefore, unlike dissident litgegtof little interest or significance. » («[...hand les
expositions d’art non conformiste commencérent airalieu a la fin des années 1970, les critiques
occidentaux firent souvent des paralléles entrérsux et des artistes ou des mouvements amésicai
européens que les artistes soviétiques ne conimisg@s ou peu. De telles critiques suggéraienvestt
que l'art non conformiste était peu original et @éd, et donc, comme la littérature dissidente, €@ p
d'intérét et de peu d’'importance. »), DODGE Norfon « Notes on collecting nonconformist Soviet sart
op. cit, p. 9.

%v/oir RABINE O.,0p. cit, p. 232.
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L’autre reproche qui leur est fait est de ne pésiratre le talent de l'avant-garde
russe du début du XXe siécle admirée et connue eridént. S’ils s'attendaient a
retrouver quelque chose de ce mouvement si novateiilambitieux, les amateurs peuvent
la aussi éprouver une déceptfdnOn peut voit une telle déception dans les propos d
galeriste Jean Chauvelin, spécialisé dans l'aal@nt-garde : « Quant aux peintres de
I'avant-garde, j'en ai vu beaucoup mais aucun ne iméressé. L'art des années 20 vivait
sur un prodigieux élan, une foi, un espoir. Riencdmparable aujourd’hui$Mais la
encore, ce reproche est injuste puisque les artsst@étiques ont été coupés de ce pan de
leur histoire de 'art et n’y ont que trés peu acd&(Contrairement aux Occidentaux,
familiers et fervents admirateurs de cet art enclames les années 1970-1980, comme le
prouve le grand nombre d’articles qui leur est eons dans un magazine comAn Press

Internationat?)

Cette vision critique des Occidentaux sur I'art rafficiel révéle la difficulté a
analyser un art qui sort de leurs schémas stylistichabituels, a penser cet art en soi,
détaché de ce qu’ils connaissent de I'histoire 'dd. IPaul Sjeklocha et Igor Mead en
témoignent, puisqu’ils disent avoir rencontré cebbEme lors de la composition de leur
ouvrage : « Le travail d'un artiste non officiel ].est souvent un étrange amalgame de
styles difficile & envisager pour un Occidental.][En conséquence, trouvant difficile de
leur attribuer des catégories esthétiques appmegridous avons regroupés les artistes

selon leur degré d’adhésion au dogme offici&l. »

11 «[...] many of the strictures on the quality of therk seem to be prompted by a comparison, conscipus
unconscious, with that brilliant Russian pleiadeardfsts who contributed so much to modernism dutire
first quarter of this century. Disappointment thesults from making excessive demands [...]. » («[...]
beaucoup des réserves sur la qualité des travanblesat étre suscitées par une comparaison, coneaen
inconsciente, avec cette brillante pléiade d'atistusses qui ont tant contribué a I'art modernardue
premier quart de ce siécle. La déception résutiesal’attentes excessives [...]. »), SCAMMELL M., in
GOLOMCHTOK I. et GLEZER A.pp. cit, pp. IX-X.

12 Jean Chauvelin interviewé par Liliane Touraines§ler « Paris-Moscou exposition alibi 2Ast Press
International n°® 29, juin 1979, p. 9.

13 « [The artist’s] scope has been narrowed by thte'st removal of his heritage, the work of the nrade
Russian masters of the early twentieth century.kd®vledge of current developments in internaticarals
generally limited to reproductions and hearsay kg marge [de 'artiste] a été réduite par la sapgpion de
son héritage par I'Etat, les ceuvres des maitregsusiodernes du début du XXe siécle. Sa connaessiasc
développements actuels de I'art international és&également limitée aux reproductions et aux ruseg)y;
SJEKLOCHA P., MEAD I.pop. cit, p. 119.

1 Sept articles de février 1973 & mai 1986 coning airticles pour les artistes non officiels.

15 «The unofficial artist's work, therefore, is often strange amagalm of trends which is hard for the
Westerner to envisage. [...] Thus, finding it difficto assign proper aesthetics categories, we jemgped
the artists primarily on a scale of decreasing estiee to the official dogma. Hid.
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Ceci démontre que le regard d’'un Occidental esthiéopar cet art et qu'il lui faut
peut-étre adopter une posture moins critique, cgnpe en compte le contexte dans lequel

il avu le jour.

Les rapports entre les artistes et I'Occident stumtc compliqués par le fait gu'il
est difficile de faire connaitre et d’exposer I'adn officiel en Occident a la fois pour des
raison pratiques mais aussi pour des raisons éasuce » de la part du régime soviétique.
En outre faire reconnaitre I'art non officiel end@ent comme un art Iégitime, de qualité,

qui a le droit d’étre exposé pour ses qualitésnségues est aussi une tache complexe.
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Chapitre 6 — Des rapports ambigus, liés au contexiaternational

Le fait que les artistes ont un rapport avec desdeataux ne peut pas étre pensé
hors du contexte international de I'époque. Comtedains lequel, un Soviétique qui
rencontre des Occidentaux est suspect pour lesc®iétique, et contexte dans lequel I'art

soviétique dissident est apprécié selon la sitoatiternationale du c6té occidental.

1. L’accusation de servir la propagande occidentale

Comme nous l'avons déja évoqué, les artistes somisas de créer des oceuvres
antisoviétiques. Les autorités vont méme jusquigsiciErer que les artistes sont a la solde
des Occidentaux — et, en premier chef, de la C4.8t qu’ils agissent dans le but de nuire
a 'U.R.S.S. En effet, pour les autorités, lesemities artistes non officiels ne représentent
pas le monde soviétique tel qu’il devrait étre ésenté : pour eux, I'art non officiel ne fait
que dénigrer la réalité soviétigue en en préseniaatvision sombre et lugubre. Et les
autorités pensent que cette vision plait aux é@engui les utilisent pour faire de la
propagande antisoviétiqieDe plus, n'aimant pas I'art non officiel, ellesnsidérent que
c’'est aussi le cas des étrangers qui se procunérdiEs oceuvres pour mieux Pouvoir

critiquer I'art soviétiqué.

La ministre de la Culture, Ekaterina Fourtseva,d#taque d’ailleurs directement
lors du XXIllle Congrés du Parti : « La propaganéactionnaire attaque sauvagement la
culture socialiste [...] dans le but de diffamer pFeductions réalistes socialistes. Ce ne
sont pas des attaques isolées mais une parti®ffienkive idéologique générale, qui est
menée par les forces de I'impérialisme, au premarg desquelles se trouvent les Etats-
Unis d’Amérique [...]. 3 Les artistes non officiels feraient donc partie ldéfensive
réactionnaire, qui en attaquant le réalisme sat@liaurait en fait pour but d’attaquer
I'Union Soviétique. Dans cette perspective, lesst$ ne se contenteraient pas de faire de

I'art, ils seraient animés d’une volonté politigeteen ferait la propagande.

1 Un article deLa Culture Soviétiqueonsacré & I'exposition d’Oskar Rabine & Londmed @65 déclare en
substance que « De vils spéculateurs bourgeoistif§aient aux fins de la propagande antisoviétic
RABINE O.,o0p. cit, p. 137 ; voir aussi GLEZER A., in GOLOMCHTOKet GLEZER A.,op. cit, p. 108.

2 Voir RABINE O., op. cit, p. 108 : « Mes tableaux furent qualifiés de tslinfames que la journaliste
américaine voulait se procurer pour rabaisser $aviétique a I'étranger.»

¥ FOURTSEVA E., discours retransciitfavda 7 avril 1966, p.4. Cité par SJEKLOCHA P., MEADdp.
cit., p. 202.
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Fondamentalement, les artistes sont accusés d@ampulés par la C.I.A. et
surtout lors de 'organisation d’expositions nofficiéélles. Notamment au moment ou les
artistes non officiels veulent organiser une exjmsichez Natacha Kazarindvau lors de

I'exposition de la Chaussée des Enthousiastes :

On nous convoqua un par un pour nous faire enterslsen: ne comprenions-nous pas
pourquoi tant d'étrangers étaient venus a notreskpn ? Et que par bétise et par naiveté
nous nous étions laissé manceuvrer par la CIA (guifut toutefois jamais mentionnée

nommément) ? Cette provocation devait cesser stindenp.

[...] Gleser, toujours a nos c6tés est conduit danauire bureau. On le menace de ne plus le
publier. On le met en garde contre mon influeneg,j€ suis téléguidé par on sait qui. On sait
aussi qui organise les sabotages idéologiquesjetiés profitent ! On connait les responsables

du tapage & propos de I'exposition dans la predss eadios occidental@s.

Alexandre Glezer — car c’est de lui gu’il s’agitlit avoir eu une conversation avec

un membre du KGB qui se serait tenue en ces termes

- Cette exposition est montée par la CIA !

- Je I'ai montée moi-méme.

- C’est que, sans le savoir, vous devez étre uruimgnt aux mains de la clh.

Les autorités croient estiment donc que les astiggevrent pour la C.I.A., soit de
maniere volontaire, soit de maniére involontaif@ encore, ils seraient les jouets de la
propagande antisoviétique. Rabine souligne I'absude cette situation puisque sans la

répression des autorités, I'Occident ne parlewstgieux et il N’y aurait pas de scandale :

Si notre exposition s’'était déroulée normalememtytre I'aurait-on mentionnée dans la
presse écrite et audiovisuelle occidentale, male elaurait certainement pas eu ce

retentissement d(i aux brimades dont nous flmeisnast

“ Selon Rabine, la mére de Kazarinova est convopaéde KGB : « L&, on lui raconta que sa fille ehs
gendre avaient été abusés par les peintres, qumémes étaient peut-étre abusés par d'autres (qui,
« d'autres » ? mystere) derriere qui se cachentelgsons étrangers et plus particulierement la CIA
américaine. », RABINE Oqp. cit, p. 285.

® RABINE O.,0p. cit, pp. 135-136.

6« « This exhibition is a put-up job by the CIA!l ®] put it up myself, » | objected. « Then you mheta
blind tool in the hands of the CIA, » he insistedGLEZER A., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER Agp.

cit., p. 110
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Nos autorités ne voulaient pas en convenir. Chémjseque nous organisions une exposition,
c'était réglé comme du papier a musique : on lanéétr. Nous protestions. La presse et les
radios étrangéres en parlaient en long et en la@@z nous, on évoquait le sabotage

idéologique. Nous étions accusés d’étre les ingtnisnconscients ou involontaires de la CIA.

Les témoignages de Rabine ou de Glezer n'accrégiesnla these d’'un éventuel
soutien de la C.ILA. Il est d'autant plus difficite les voir engagés dans la propagande
antisoviétique qu’un artiste comme Rabine clamed&sintérét pour la politique. Mais il
est vrai que du point de vue des autorités, le lsifgit qu’ils fréquentent des étrangers, ce
qui est rare pour des Soviétiques qui ont été éleads I'idée que les étrangers sont des

espion§, est le signe d’un dangereux cosmopolitisme.

2. Un art dont la valeur est tributaire du contexteternational

La relation qu’entretiennent les Occidentaux avai ket les artistes non officiels
dépend pour beaucoup du contexte politique intemnat Mais cette relation est loin

d’étre simple.

Ainsi, les artistes sont invités par les diplomaitrangeres a Moscou en fonction
du contexte international. Quand les relationsrin@gonales sont tendues, les artistes
cessent de recevoir des invitations pour ne passples autorités soviétigdeBe méme,
les invitations cessent quand, par leur existengme elles risquent de nuire aux relations
internationales : notamment dans le cas évoquéRpaine ou une invitation chez un

diplomate américain a été suivie d’un article iméiglans la presse soviétidde.

"bid., p. 136.

8 « D’exposition en exposition, nous nous habituipas & peu a voir des étrangers. Ce n’était pae faar

dées notre enfance, on nous avait appris qu'ilsestatous des espions et qu'en frayant avec eux les
soviétiques risquaient fort de se trouver sur ke des accusés. », RABINE @p. cit, pp. 105-106.

°® Comme en témoigne Oskar Rabine : « Le plus drole pous était d’observer l'influence des relations
internationales sur les invitations que nous remevi Dés que I'atmospheére s'alourdissait, le poueage de
peintres et de poétes réprouvés présents aux gt biaissait considérablement. En période dedenkes
diplomates ne voulaient pas lancer de défis au ggm@ment soviétique, si minimes fussent-ils. » RABI
O.,0p. cit, p. 149.

19 « Je me souviens, par exemple, qu’un soir un dipte américain avait convié quelques Russes dans so
appartement privé a la projection du film « Doctéwago ». On nous invitait assez souvent & daxedale
cinéma et généralement, cela ne donnait lieu areuogaction. Cette fois-ci, un violent article gaglans
notre presse accusant les diplomates et plus piétiement les Américains d’enfreindre les usages
diplomatiques en montrant des films étrangers aoxiéques. Eh bien, pendant quelques temps, les
invitations avaient completement cesséid.
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L’intérét que portent les diplomates étrangergles précisément les Occidentaux,
a l'art non officiel varie selon les exigences depblitique internationale. (On peut en
outre noter que la répression du régime dépencaalisi des relations internationales : la
répression s’accroit quand I'U.R.S.S. durcit satipole étrangére — au moment de la crise

hongroise en 1936et au début des années 1980

Etant donné que les relations internationales émfiusur les rapports entre les
Occidentaux et les artistes, on est aussi ameaélamander en quelle mesure le contexte
politique favorise-t-il I'intérét porté a cet art... En effet, n’existe-tpds une tendance a
apprécier I'art non officiel, justement parce gt « non officiel », a lui donner une

valeur parce qu'il est réprimé en U.R.S.S. ?

La réponse a cette question est complexe. Il seaibtpie cet art a nécessairement
une dimension politique ou compassionnelle dansolgexte d’'un monde bipolaire, que
les artistes le veuillent ou non. Or, il est légiti de se demander si cet arriere plan
politique ne fausse pas le regard porté sur cetetagpartant, la valeur esthétique et
marchande qu'on lui attriblié Il y a un risque de surévaluer cet art en raides
persécutions que subissent les artistes alorscguane le dit le galeriste Jean Chauvelin,
« il ne suffit pas d’étre « dissident », comme @nadjourd’hui, pour étre créateur*%ll
est cependant difficile d’évaluer ce phénomene p@ut toutefois noter quelques preuves
d’un intérét « politique » ou « compassionnel »artdn Dodge s’arréte de collectionner
l'art non officiel au moment ol la répression cé3s@lus significatif peut-&tre, le

magazineEncountey qui fait partie du Congres pour la Liberté deClalture, organisme

1 SJEKLOCHA P., MEAD l.pp. cit, p. 72.

12 «[...] le pouvoir durcissait sa position envers ¢entestataires de tous les bords. C'était & préoar les
relations internationales avaient déja commencg @égeriorer, avant méme l'invasion de I'Afghanisgsar

les troupes soviétiques, les jeux olympiques deé)188nt nous attendions tant et qui furent si déotsy et
enfin les évenements en Pologne... Déja, un grandr®de gens, ceux que je connaissais et des nouveau
venus, étaient en prison, avaient émigré ou chawha le faire, souvent sans succes. Il y avaiplds en
plus d'artistes parmi les candidats a I'émigratisRABINE O.,o0p. cit, p. 350.

13« In a sense they thus act as a safety valvehtsuphenomenon is highly unsatisfactory in othaysy for

it tends to cast an unnatural, political shadowr dlie whole activity of unofficial painting and intduces an
element of deplorable artificiality into the busiseof showing and appreciating, buying and selliictures.

» SCAMMELL M., in GOLOMCHTOK I. et GLEZER A.op. cit, p. VIII.

14 Jean Chauvelin interviewé par Liliane Tourainessler « Paris-Moscou exposition alibi ?Ast Press
International n°® 29, juin 1979, p. 9.

15 « The collection has remained focused on noncarigrart produced in the Soviet Union during thetpo
Stalinist years of repression. [...] As fear of KG8prisals faded in 1987 and 1988, market influences
increased. It seemed to us, therefore, that 1986ldHe the terminal year of the collection. » DOBG
Norton T., « Notes on collecting honconformist Sxrt »,0p. cit, p. 8.
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anticommuniste ayant — notamment — pour but de povair la dissidend8, retranscrit la
diatribe de Khrouchtchev contre les artistes « fiistes » & I'exposition du Manége
Stephen Spend¥r le directeur du magazine de 1953 a 1@b@émissionne aprés que ce
soit révélé le financement du magazine par la C)Acréera notamment avec Michael
Scammefl® (et d’autres collaborateurs) « The Writers & Sem®lEducational Trus,
association de lutte contre la censure et de piomate la liberté d’expression, qui
organisera I'exposition des artistes non officé¢sLondres de 1977 et lancera l'idée d’y

associer un livrg.

Le soutien que recoivent les artistes non officEnt donc pour une part de
personnes qui défendent et encouragent la disgd#dnca donaine formede soutien aux
artistes non officiels soviétiques qui est organiags des associations dont le but, dans un
monde bipolaire, est certainement politique. Néangjal faut étre prudent en ce domaine
car méme Michael Scammell tient des propos nuaacBégard de I'art non officiel,
refusant de juger de la qualité de cet art en fonctle la situation que les artistes
connaissent en Union Soviétique et demandant gli€acritique en fonction de criteres
esthétiques.

' pour plus de renseignements sur le Congrés polibdeté de la Culture voir notamment GREMION
Pierre,Intelligence de I'anticommunisme : le congrés dadiberté de la culture a Paris : 1950-1975.

"\oir Encounter(London), April, 1963, pp. 102-103. Cité par SIE}CHA P., MEAD I.,0p. cit, p. 94.

18 Stephen Spender (1909-1995) est un poéte, criggjairnaliste anglais. Pendant ses études, preshe
des représentants de la poésie « nouvelle » ataticam communiste. Il sera membre du parti quelques
semaines. Pendant la Guerre d’Espagne, il s'engagecdtés des républicains. « Quand il découvre les
ingérences de la C.I.A. daicountey honoré par d’éminentes collaborations, il démisse [...] de son
poste de directeur du périodique. » BONNEROT Louwsticle « Stephen Spender (1909-1995) »,
Encyclopedia Universalis

19 V/oir « Stephen Spender quEscounter», The New York Time8 mai 1967, p. 1.

20 Auteur de l'introduction du livre de I. Golomchtek A. GlezerUnofficial Art from the Soviet Unigret de
I'article « Art as politics and politics in art sudivre de A. Rosenfeld, N. Dodge (éditeurSjpm Gulag to
Glasnost : nonconformist art in the Soviet Union.

“L GOLOMCHTOK |I. et GLEZER A.Unofficial Art from the Soviet Uniorl’introduction du livre est de
Michael Scammell, dans laquelle il explique : «ithea of producing this book (and mounting an eitioib)
sprang from a desire to reduce the larger isolafidie Writers & Scholars Educational Trust, whicsh
been responsible for compiling them both, is deddtethe study of censorship and of problems caorezkr
with freedom of expression. » SCAMMELL M., in GOLAGMHTOK I. et GLEZER A.pp. cit, p. VIIL.

%2 4t would be wrong, for instance, to exploit the famrand political emotions aroused by contemplation
their difficult situation as an alibi for the qugliof their work. They themselves, | think, wouldtrwant to

be shielded from the rigours of an appreciation articism based on the same standards as applied
elsewhere. This is not to go to the opposite ex¢rehmaintaining that all their art is apoliticéthat the
artists are not involved in the society around th&heir art spans a very wide diapason and thstanange
from the socially committed to the almost whollyet-worldly and disengaged. But there is a senséhinh

in all art has a political dimension and no one Mamish to assert that these artists are totaltpateed from
everyday reality. What one can assert, howevethas their vision of the world is an artistic vieio
possessing the same validity (subject to the vagasf individual talent) as the artistic visionafy other
time and place. And it is as wrong to deny thisdrgl and distort it into a crude political messdge hostile
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De maniere complexe, nous I'avons vu, la Guerredeéro’est pas sans influence
sur les relations entre I'art non officiel et lesd@lentaux. Soit qu’on accuse les artistes
d’étre antisoviétiques et, par conséquent, d’éartigans de l'adversaire et soutenus par la
C.L.A., soit que les Occidentaux soutiennent efffectent I'art non officiel a des fins
politiques ou compassionnelles et pas uniquemeahgtigues, dans le but d’encourager
des artistes dont les conditions de vie suscitanpitié ou de démontrer que I'Etat

soviétique est oppressif.

reasons as it is misguided (if understandableerpraise it for reasons of solidarity. SCAMMEL M., in
GOLOMCHTOK I. et GLEZER A.pp. cit, p. VIII.

70



Chapitre 7 — L’émigration

Quittant une Union Soviétique qui ne les reconpaki, c’est en Occident qu’un
grand nombre d’artistes non officiels trouvent gefuet s'installent pour pouvoir créer

librement.

1. Des artistes contraints a I'émigration

En effet, au cours des années 1970-1980, de nomhbrastes non officiels partent
d’Union soviétique. Il est difficile de parler d’'uréritable choix de partir car I'émigration
est souvent forcée : soit que les conditions dedeid’artiste deviennent insupportables

dans son propre pays, soit qu'il soit privé de aonalité.

Ernst Neizvestni (1976), Alexandre Glezer, Lydia stakova (1975), Vassili
Sitnikov, Edouard Zélénine (1975), Victor Koulbak9{5) entre autres sont dans le
premier cas. Oskar Rabine dans le second. Le cas d’'Oskar Rasinetéressant car il
montre la volonté des autorités de se débarradsempersonnage génant, dont I'influence
est trop grande parmi les peintres. Rabine ne pasi&migref.Mais on l'incite a le faire :
I'OVIR ® propose de faciliter ses démarches pour faireayage touristique en Occident.
Alors que Rabine commence les démarches, son lisafidre et lui-méme recoivent des
invitations a venir en Israél (ces invitations soltessaires a l'obtention d’'un visa et
permettent d'immigrer). Le fait étonnant est queni@me n’avait jamais demandé une
invitation. La demande de voyage touristique eftsée. L'OVIR lui suggere d’émigrer
via lIsraél. «Je me rendais compte que tout étethestré. Les poursuites pour
touneyadstvo [...], les invitations d’Israél et enfa franche proposition d’émigrer*»,
déclare Oskar Rabine. Finalement des visas tayuissi leurs seront délivrés a lui, sa
femme et son fils. lls partent pour la France ewigr 1978 Rabine est déchu de sa

nationalité soviétique six mois plus tard :

! «en 1976, [...] Neizvestni, en butte & des tracasset & des persécutions constantes, réussitgietm
RABINE O.,op. cit, p. 111 ; « Le KGB convoqua [Alexandre Glezeg]chapitra, le menaga. On le priva de
son travail. Sa femme fut renvoyée du sien. Finatgmon lui mit le marché en main : la prison a@xil. »
RABINE O.,op. cit, p. 128-129.

2 « Je ne voulais pas émigrer, je I'ai déja dit. ABRNE O., op. cit, p. 243.

% « OVIR » : « Office chargé de la délivrance desasiet de I'enregistrement des étrangers. Leseti®y
soviétiques désirant se rendre a I'étranger devai@noser leurs demandes a 'OVIR seul habilité&lavikr
des visas de sortie. » RABINE @p. cit, note de bas de page, p. 223.

* RABINE O.,0p. cit, p. 316.

® RABINE O.,0p. cit, pp. 313-331.
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Le 22 juin 1978, au soir, je recus un coup de t@ép du Consulat d'URSS. Il fallait que je

vienne le lendemain matin. [...]

On me demanda mon passeport a I'entrée et le Comsukcut dans son somptueux bureau.
Solennellement, il me donna lecture du décret disifium du Soviet supréme me privant de

la nationalité soviétique pour mon activité « géskonore le nom de citoyen soviétique ».

Les cas de privations de nationalité soviétiqueard pas rares, qu’ils aient ou pas
le méme motif. Igor Chelkovski est aussi privé denationalité en 1986, dix ans apres
avoir émigré, certainement pour la méme raisonRplgine car il est I'un des rédacteurs en
chef de la revue de I'art non officiel en ex;l;Ya Quant a Oleg Tselkov, il doit lui
renoncer a la nationalité soviétique pour pouvaiigier. Sans nationalité soviétique,

I’émigration devient définitive, sans possibilité getour.

D’autres ainsi choisissent d’émigrer volontaireme@omme de nombreux
Soviétiques a partir de 1968, ils utilisent au de&pea filiere d’lsraél - seule possibilité
d’émigrer alor&. Ils doivent pour cela prouver une ascendancesjaiv leur lien avec une
personne d’ascendance juive (mariage). Par la, daitgtuation évolue et les artistes n’ont
plus a recourir a cette méthode : «Plus tard, deworités, tenant sans doute a se
débarrasser des artistes par trop turbulents, @&t des visas de sortie, méme aux non-

juifs. »°

Beaucoup émigrent a partir du milieu des année®,183t juste aprés I'exposition
des bulldozers. Entre autres : en 1974, Henry Kiadwod, Vagritch Bakhtchanian partent
d'U.RS.S.; en 1975, c'est au tour de Lydia Masteskade Victor Koulbak, d’Edouard
Zélénine, de Yakov Vinkovetsky, d’'Oleg Liagatcheen 1976, d’Ernst Neizvestni, de
Mikhail Koulakov, d’lgor Chelkovski; en 1977, d’&kandre Glezer, d’lgor Zakharov-
Ross, d’Alexandre Leonov, de Youri Jarkikh ; en89%e Mikhail Roguinski, des Rabine,
d’Anatoly Poutiline ; en 1979, de Gregory Kapeliaan 1980, de Valéry et Rimma

® RABINE O.,0p. cit, p. 348.

"RABINE O.,0p. cit, p. 314.

8 « L'émigration vers Israél, trés faible depuis 89hterdite en 1967-1968, reprit ensuite [...] :1#68 &
1985, plus de 250 000 personnes obtinrent un \assodie », LARAN Michel, VAN REGEMORTER Jean-
Louis, op.cit, p. 321.

°® RABINE O.,0p. cit, p. 242.
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Guerlovine, de Michael Tchernichov; en 1990, dgl¥assiliev; en 1991, d’Eric

Boulatov...

Alexandre Glezer et Igor Golomchtok expliquent diénigration est due aux
mesures répressives que continuent a développeautsités aprés lI'exposition des

bulldozers et qui rendent la vie impossible auis&s, les forcant & émigret.

2. Les pays d'immigration choisis par les artistes

Quels sont les pays de destination des artistes ?

Nous avons parlé de la possibilité, unique pendartemps, d'immigrer en Israél.
Si les migrants — en particulier les artistes +illsent pour sortir des frontieres de I'Union
Soviétique, il est rare gu’ils y demeurent et sigtallent. Israél est plutét un passage, une
premiere étape vers I'Occident, comme [illustre darcours des deux artistes Vitaly
Komar et Alexandre Melamid qui émigrent vers Isragl 1977, puis aux Etats-Unis en
1978. « Si les premiers émigrants, souvent pratigiae fixerent presque tous en Israél, la
vague suivante préféra souvent s’établir aux Biiais-ou en Europe : plutét qu’un retour
aux sources, les intellectuels recherchaient unatlide libre recherche [...]*%(On peut
cependant noter les exceptions a la régle que Issnartistes Josef Yakerson, Efim
Ladyjenski, Mikhail Grobman qui resteront en Isragl

Si certains artistes choisissent des destinationsre I'ltalie (Mikhail Koulakov),
Malte (Victor Koulbak), la R.F.A. (Igor Zakharov-Bg)... la majorité des artistes
immigrent vers les grandes métropoles de la cuttardemporaine.

19 « Direct suppression using the KGB, the police finally bulldozers has not worked. Undoubtedlyasth
methods will be tried, up to and including measutesigned to force the nonconformists to emigiateéhe
last year and a half alone Ernst Neizvestny, Lydasterkova, Vasili Sitnikov, Edward Zelenin and ic
Kulbak, to name only the best known, have leftt#&8R. » GLEZER A., in GOLOMCHTOK I. @p. cit,
p. 120 ; « [The Soviet régime] possesses an arsémaapons with which to render impossible the &f an
artist who does not submit to ideological presaipt

This explain the fact that in recent years artisige also begun to emigrate from the Soviet Unidong
with the writers, academics and intellectuals whostitute the biggest exodus from the country sit220.
They are leaving a country which impales them enditemma of either serving an alien ideology @diag
a semi-clandestine existence with the constanattoka trial. There are too many to name themnball,they
include L. Zbarsky, Oleg Kudryashov, Y. Krasny,Shteinmets, Mikhail Shemyakin, Vasili Sitnikov, Ligd
Masterkova, Edward Zelenin, Victor Kulbak, ErnstiNestny. With each year the list is growing longer
But alas, totalitarian régimes have never beenawet at the loss of creative talents from theuntides.
On the contrary, it makes those countries easigiot@rn. » GOLOMCHTOK 1., in GOLOMCHTOK |. et
GLEZER A.,op. cit, pp. 105-106.

1| ARAN Michel, VAN REGEMORTER Jean-Louisp.cit, p. 321.

2 DODGE Norton T., « Notes on collecting nonconfasnSoviet art »op. cit, p. 16.
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L'immigration se fait évidemment pour une part eérction de la France. Paris, en
tant que « capitale des arfS,»est une destination prisée : Edouard Zéléniner Ig
Chelkovski, Oleg Liagatchev, Vladimir Yankilevsktric Boulatov, Mikhail Roguinski,
Alexandre Leonov, Youri Jarkikh, Anatoly PoutilinS8erge Essaian, Lydia Masterkova,
Oskar Rabine, sa femme Valentina Kropivnitzkaialezir fils Alexandre Rabine...
choisissent d'y vivre. C’est donc un grand nombeentembres de la diaspora artistique
non officielle qui s’y installe. Oskar Rabine diailleurs a ce propos : « Il existe déja a
Paris un milieu dartistes soviétiques émigrés ¢umt partie de la fine fleur de
lintelligentsia chassée de 'URSS:*»

Mais beaucoup immigrent aussi aux Etats-Unis: Rameh Valéry Guerlovine,
Alexandre Kossolapov, Vagritch Bakhtchanian, Leo&akov, Victor Toupitsyne, Yakov
Vinkovetsky, Gregory Kapelian, Oleg Vassiliev, Ma Tchernichov, Henry
Khoudiakov, Vagritch Bakhtchanian... Si ces artistbsisissent cette destination, c’'est
certainement entre autres raisons parce que laatm@pulturelle des Etats-Unis, New York,
s’est progressivement affirmée au cours des art#g& et 1960 comme capitale mondiale
des arts au détriment de P&tis< A la fin des années 60, la situation de 194& ébnc
entierement inversée. New York était maintenanbmaa par Paris comme un foyer de
création artistique [...].% Paris a perdu de son prestige et New York a gdgné
reconnaissance internationale au plan artistiguserhble donc logique que de jeunes
artistes se sentent plus attirés vers la capital@ante que vers Paris qui jouit d'une image
rétrograde et provincialé Il en va d'ailleurs de méme pour les jeunes tdifrancais qui
ne peuvent plus compter sans New York : « La ssollgion pour les artistes francais qui

souhaitaient se maintenir sur la scéne interndgoétait d’émigrer aux Etats-Unis'®»

Une fois installés dans leur nouveau pays, lestastivont devoir s’adapter, se faire
une place, et tenter d’étre reconnus par le madehiart. Pour certains, la majorité, cela
signifiera tourner la page de I'Union Soviétique aa pas voulu d’eux.

13 Voir notamment WILSON Sarah, DE CHASSEY Eric, FABEladys... (et al.)Paris, capitale des arts
1960-19682002

“ RABINE O.,0p. cit, p. 352.

15 V/oir notamment GUILBAUT SergeSomment New York vola I'idée d’'art modern888

' DE CHASSEY Eric, « Paris-New York : rivalités etrdégations », in WILSON Sarah, DE CHASSEY
Eric, FABRE Gladys... (et al.pp. cit, p. 350

7 « Alors que les expositions consacrées aux astmteéricains se multipliaient & Paris, les artift@scais
éprouvaient de grandes difficultés a exposer leeusres aux Etats-Unis. D’emblée, leur art étaismt@neé
comme « provincial » : trop francais. Un préjugéldaut encore surmonter. bid., p. 350

'8 bid., p. 348
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3. Un pays sans artistes

Il est difficile de dire, comme le faisait AlexaedGlezer en 1977 : « assurément, la
grande majorité des artistes ne partira pas ».

La liste des artistes émigrés que nous propos@® pas exhaustive mais déja, la
proportion de ceux qui émigrent est impressionnaate vu de la taille de la
« communauté » non officielle rencontrée dans eotutes. Il est vrai que certains vont
pourtant rester en U.R.S.S. comme Ivan Tchouikdie, BElioutine, Andrei Monastyrsky,
Anatoly Zverev, Vladimir Nemoukhine, Boris Svechovk Vladimir Weisberg, Dimitri
Krasnopevtsev... Il n’est donc pas aisé de dirgusantitativementla majorité des artistes
a quitté I'Union Soviétiqu@.

Malgré cette absence de données slres a propaswrard’artistes émigres, il est
probable qu’une majoritgualitative d’artistes ce soient exilés, nous entendons pau’ia
y ait eu une émigration des artistes de talent @utistes déja reconnus. Ce qui
confirmerait cette idée sont les propos que tidah& Lounguine, du ministére russe de la
Culture, lors d'une visite quelle rend en 1990’artiste Igor Chelkovski, qui vit en

France.

Elena Lounguine La seule solution consiste non plus a interdimajs a créer un milieu
artistique normal, encore inexistant a Moscou. alitf donc associer Moscou a l'activité
artistique mondiale. On devrait organiser des eXpos normales a Moscou. Il est ridicule
que les artistes réputés a I'Ouest n'aient paseeun ¢xposition & Moscou... Boulatov par
exemple.

Igor Chelkovski La question est la suivante : que font les pesaujourd’hui ? lls ont acquis
la liberté & Moscou.

Elena Lounguine lIs I'utilisent surtout cette liberté pour paurti
Igor Chelkovski Pas tous tout de méme...
Elena Lounguine Presque tous... lls reviennent passer un ou deois our voir leurs

proches et les emmener. Le travail ne se fait @li¥oscou désormais. Méme les plus jeunes
partent. [...f*

19« [...] undoubtedly the vast majority of artists will netive [...].» GLEZER A., in GOLOMCHTOK .
etop. cit, p. 120.

2 Héléne Semenoff-Tian-Chiansky a estimé que surtatadité de 393 artistes non officiels 151 avaient
émigré. L’émigration n’est donc pas majoritairenembre. Ce tableau nous semble cependant discutable
il n'est pas daté et beaucoup d’artistes émigrdat @érestroika. Voir SEMENOFF-TIAN-CHIANSKY H.,
« Tableau 7 : Age des artistes non conformistep»¢it, p. 256

2L PILARD Ph., entretien filmé entre Elena Lounguiheministére de la Culture et I'artiste Igor Chel&ki,

op. cit
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Les artistes soviétiques, chassés de leur paykpautorités ou par la répression
gu’ils subissaient, ont trouveé refuge en Occidemtogit & partir des années 1970 et jusqu’a
la pérestroika (comme le démontrent les proposldiinguine). lls ont tenté d’y faire leur
carriere, avec plus ou moins de succes. Pour aglw’entre eux, comme lillustre cet
échange entre Lounguine et Chelkovski, la page’ddRIS.S. est tournée et ils ont
construit une nouvelle vie ailleurs, la ou le maérde I'art et la vie artistique leur sont plus

favorables.

La relation entre les artistes non officiels et ddlent est un mélange
d’enthousiasme, de soutien, d’incompréhension... ti@ent aura aidé les artistes (en
achetant leurs toiles en les rendant publiques$ tmnlimites d’un contexte diplomatique
particulierement sensible. Il leur fournira un pajaccueil, laissant le marché de l'art
trancher la question de la valeur de I'art soviéiqion officiel, susceptible de tant de

controverses dans un contexte de Guerre Froide.
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Partie 3

La revue A-Ya: une illustration de la vie artistique

soviétique non officielle en exil
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Chapitre 8 —A-Ya: une revue internationale dont le but est de fag
connaitre les artistes russes non officiels

La revueA-Yaest la revue de I'art russe non-officiel, fondée [gor Chelkovski,
artiste soviétigue vivant en France, dans le bamrme il le dit lui-méme, de « faire

connaitre ces peintres dans les pays occidenfatle paraitra de 1979 & 1986.

1. A-Yade « AaZ»:présentation de la revue é&pguence de parution.

La revueA-YA («A-AI » en cyrillique) est une revue au format A4, dexaue
pages, imprimée sur papier glacé, avec une coueeetu couleur, composee d’articles et
de reproductions d’ceuvres. Son titre signifie létément « A-Z », « A » étant la premiere
lettre de l'alphabet cyrillique et % » la derniere et I'on peut supposer que c’estearc
gu’elle a 'ambition de nous présenter toute leefialdes artistes non officiels. C’est une
revue semestrielle dont le premier numéro paraito9st® et le dernier en 1986. En fait, elle
sera une revue annuelle, car méme si elle condergealificatif de « semestriel », on
constate que ne paraitront que sept numéros niénmul en 1979, le numéro 2 en 1980, le
numéro 3 en 1981, le numéro 4 en 1982, le numémn 5983, le numéro 6 en 1984, le
numeéro 7 en 1986. L'année 1985 est une année yate Il ne paraitra pas AFYA
« Revue de I'art russe non-officiehsais unA-YA « Littérature russe contemporaineCe
sera l'unique numéro de cette série. Cette incarsians le domaine de la littérature
témoigne de la volonté d’ouverture a d’autres famart dissident de la part des auteurs
de la revue. Elle témoigne aussi de la proximiteet artistes ou de la diversité de leurs
pratiques (llya Kabakov, Viatcheslav Syssoiev emiiri Prigov, qui sont des artistes
plasticiens, y participent en tant qu’auteurs).

Malheureusement, le nombre d’exemplaires tirésigued sur aucun des numéros
de la revue ce qui nous empéche de bien mesuohiol'@ue souhaitaient avoir — et qu’ont

eu — les créateurs de la revue.

La revue cesse de paraitre en 1986. Tout d'abordepgue l'année 1986

correspond a I'amorce de la pérestroika.

! PILARD Philippe,Pasmatri | Regards sur la peinture russe contemipesantretien avec Igor Chelkovski,
juillet 1991.
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Mikhail Gorbatchev a offert la libéralisation dert en gage de sa volonté de réformes. I
I'offrait a I'Occident certes, mais aussi a tousiceui, en URSS, ne se contentaient plus des
créations et discours officiels. A partir de 1986s ceuvres, jusque-la interdites, ont donc été
autorisées, dans la littérature et la peinturegiaéma et au théatre. C'était — il est vrai — plus
facile que de remettre a flots une économie saechiytais ces (ré)-apparitions ont encouragé
une dynamique sociale qui a vite dépassé les &igorCelles-ci n'avaient en effet pas

pleinement réalisé que, pendant les années deasimgnde nombreux Soviétiques avaient

mari et évolué, grace a des influences intelletagdaralléles.

Les artistes, pouvant s’exprimer librement sans étéprimés, n’ont plus

véritablement besoin de la revue pour se faire atren

2. Une revue a caractere international.

Le caractere international de la revue est donndepi@it que la revue est en trois
langues : anglais, russe, frangais. Comme le prexlan des slogans qui figure sur les
couvertures de la revuA;Yaest présente a Paris, New-York et Moscou. Ne desmtoque
d’'une unique édition, la revue se devait d’étresasible dans les trois langues. Le texte, a
I'intérieur de la revue, est en version bilingusseranglais. Le nom du traducteur est
parfois mentionné au bas de I'article (c’est sotneetui de Jamey Gambrell). En I'absence
d’une telle mention, on peut supposer que l'art&cketé écrit par son auteur dans les deux

langues.

La version francaise est donnée a part, sur uncfdedndépendant de la revue. Ce
fascicule, n'est pas, comme la revue, imprimé syigr glacé. Il donne une traduction des
principaux articles de la revue en indiquant lagodg I'article dans la revue originale pour
rendre la lecture plus simple. Quelques reprodaosteEn noir et blanc sont présentées, qui
sont, a quelques rares exceptions pres, toujotiératites de celles présentées dans la
revue. La rédaction de ce fascicule en francaisssurée par Olga Makhroff et Maria

Novikove®, puis par Maria Novikova sedle

L’internationalisme dA-Ya se traduit aussi par le fait qu'elle dispose de

« représentants » dans tout le monde occidentalr beit est clairement d'étre des

2 VAISSIE Cécile, « La multiplicité des cultures data Russie de la stagnation », in SIRINELLI Jean-
Francois et SOUTOU Georges-Henri (di€)ylture et Guerre froidep. 80.

% A partir du deuxiéme numéro, aucun nom ne figusamtcelui du premier numéro.

* A partir du quatriéme numéro.
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« relais » de la revue puisqu’on donne leur nomr; &resse, leur numéro de téléphone.
Leur nombre, leurs adresses varient au cours degnos. lls sont au nombre de cing la
premiere fois qu’ils figurent dans la revue (en @O8t leur nombre va jusqu’a sept (en
1981-1982). Il y aura eu des représentants aus-Ehais, en Italie, en Suisse, en Autriche,
au Japon, en lIsraél, en Allemagne, en Angletere.s@nt soit des artistes (comme
Alexandre Kossolapov pour les Etats-Unis, Mikhadulkakov pour I'ltalie ou Mikhail
Grobman pour Israél), soit des historiens d’art{owe Igor Golomchtok pour 'Angleterre
ou Boris Groys pour I'Allemagne), soit méme uneegal (comme la Galerie d’Art EST-
OUEST pour le Japon).

3. Une revue qui laisse la part belle a I'image

Comme il se doit dans une revue d’art, et paréicalinent dans une revue qui a
pour but de faire connaitre un art et des artist@sonnus, I'iconographie occupe une place
majeure. Il n'ya quasiment pas de pages sans un@usieurs images, que ce soit des
reproductions d’ceuvres ou des photographies disseartLa couvertuPeet la quatriéme
de couverture présentent toujours une ceuvre eewoude nombreux travaux des artistes

sont reproduits dans les pages de la revue, erwonnais le plus souvent en noir et blanc.

% \Voir Annexes 1 4 8
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Quatrieme de couvertureArYa
n°7, Adam et Eve de V. Syssoiev (1982), 1986 (21)

L’iconographie illustre ce qui est dit dans lesces, que ce soit les articles de
critiqgue d’'art de la premiére rubriqueCritique d’art a propos de I'art et des artistegjui
souvent parle d'une tendance de I'art russe nagtelffet donc présente des ceuvres de
différents artistes représentatives de tel ou delrant, les articles consacrés aux artistes
non-officiels de la rubrique Dans l'atelier » les articles consacrés aux artistes de I'avant-
garde et méme ceux consacrés au réalisme soclali§tmnographie, comme il se doit

dans un revue d’art, est toujours trés présensgrée dans le texte, dans la marge ou en
pleine page.

La rubrique «Galerie» a spécialement pour but de faire connaitrerkestes par le
biais de la reproduction de leurs ceuvres. Ellegmtésun ou plusieurs artistes par page, la
majorité de l'espace des pages est consacrée auaduetions de leurs travaux, ne
donnant que de courtes informations biographiques.

La revue comporte aussi des photographies desteénlacou de ceux a qui sont
consacreés les articles. Quasiment chaque artictgpade un portrait photo, 1égendé par
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une courte biographie. Le premier numéro peuttiduscette maniéere de faire. On trouve
une photographie de Boris Groys et de bréves itidita biographiques le concernant en
marge de larticle de critique d’&rtlont il est I'auteur. Les articlesRans I'atelier» sur

les Guerlovine, Eric Boulatov, Serge ChablavineanlvTchouikov, Léonid Sokov,
Francisco Infante, comportent tous une photograpbe artistes légendée par quelques
indications biographiques.

® «Boris Groys - was born in 1947 in Berlin. In 197 graduated from the University of Leningrad where
he studied mathematical logic. Residing now in Masche works in the field of philosophy of art and
language. He is also active as an art and literaryic. », A-Ya 1979, n°1, p. 3.

82



Chapitre 9 — Composition et sujets de la revue : $eartistes non
officiels, I'actualité artistique et leurs prédéceseurs

Tous les numéros de la revue sont composés suéieenmodele. La couverture
comporte le titre et les trois « slogans » de laee «Unofficial Russian Art Revue ou
«Unofficial Russian Art Review, «Contemporary Russian Ast ou «L’Art russe
contemporain non officiet, «Paris, New-York, Moscow, ainsi qu'une reproduction
couleur de I'ceuvre d’'un des artistes non-officiélgeuvre présentée en couverture est
celle d’'un artiste dont on va parler plus en détdans la revifeou d’un artiste & qui on
veut rendre hommagesauf pour le numéro 5, oul I'on ne parle pas dei$te qui a créé

I'ceuvre reproduite (V. Bakhtchanian).

Premiére de couvertureA¥Yan°7, 1986 (22)

! La faute d’orthographe (« Revue » au lieu de «é¥ew) est corrigée a partir du numéro 4.

2 L'ceuvre Danger, d’E. Boulatov avec un article en page 26 pouni&,Cirozan: « Cawiok, mol uaii
6yoewn ?»,(« Slogan ‘Sachok, tu prendras du thé ?” ») de A. Kossolapee an article en page 32 pour le
n°2,Vestede H. Khoudiakov avec un article en page 21 peur#, le détail de deux tableaux de O. Tselkov
avec un article en page 38 pour le n°6, reprodastide trois toiles de la sérieT® freedom with a clear
conscience de L. Lamm avec un article en page 29 pour n° 7.

% Pour le troisiéme numéro de la revue, I'ceuvre g en couverturaCOmpositioh est celle de F.
Semenov-Amoursky, décédé en 1980 et a qui on remdrtage en page 50.
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En page 2, figurent les noms de ceux qui se nomrentéditeurs : Alexei
Alexeiev, Alexandre Kossolapov et Igor ChelkoveRn y trouve aussi I'adresse de la
revue, qui est celle d’'lgor Chelkovski, domicilidaachapelle de la Villedieu a Elancourt
(78310). A partir du deuxiéme numeéro, on trouvesasisr cette page les noms, adresses et
numéros de téléphone des « représentants » duajodans différents pays. A partir du
numéro 3, apparait un encart avec I'équipe édioaadonc les noms des collaborateurs

du journal.

Figurent parfois en page 2 des photographies. Ropremier numéro, c’est celle
de I'exposition des bulldozers de 1974. A partirdduxiéme numéro, les photographies
sont celles d’expositions ayant eu lieu récemmevibscou (septembre 1975), Bochum
(février 1979), Léningrad (novembre 1979), Moscéévrier 1979) pour le deuxieme
numero ; photographies et reproduction de l'affided’exposition « Nouvelles tendances
de I'art russe non officiel 1970-1980 » au Centuturel de la Villedieu a Elancourt pour
le troisieme ; publicité pour une exposition sart’du samizdat organisée par Rimma et
Valéry Guerlovine a partir du 24 février 1982, essous, un article de Kay Larson a
propos de cette exposition pour le quatrieme ; gdraphies de I'exposition « sauvage »
des ceuvres de Franck Bunts sur la place Rouge, stado(septembre 1982) pour le
cinquiéme ; début de I'article de Victor Toupits§meur le sixiéme ; reproduction en noir
et blanc des six numéros précédents-dg de trois jeux de 16 cartes postales-t'a du
numéro dA-Ya « Littérature russe contemporaine », de quatreedides Editions A-
Ya : Comment étre témoine? Mémoires d’'un homme ennuyeal Vladimir AlbrechtLes
variantes de l'imagede L. Bekhtereva eBtikhogrammyde Dimitri Prigov pour le

septieme.

La page 2 du premier numéro est un peu particulprsque sont écrits les statuts
de la revue,

La revue est composée quasiment toujours sur leem&chéma. La premiére
rubrique s’intitule« Critique d’art & propos de I'art et des artiste’ Elle est écrite par un
historien de lart (B. Groys, |. Golomchtok) ou pdes artistes (S. Gundlakh, V.

Toupitsyne). Son intitulé disparait pour les nursé€foet 6, méme si le contenu est de

“« Reflections at the main entrance » (« Réfleximmseuil d’'une nouvelle période #;Ya 1984, n°6, pp.
2-4.
® « Art critic about art and artists ».
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méme nature. Un intitulé différent est donné aecell numéro 7 - « Processus créatif »
écrite par les artistes Valéry et Rimma Guerloviméme si la aussi, le contenu demeure
inchangé. Les différents auteurs reviennent dasipages sur les différentes tendances qui
animent l'art soviétique non-officiel, rattachemts|artistes a tel ou tel courant dont ils

parlent. lls inscrivent les artistes dans I'histaile I'art.

La deuxiéme rubrique, dénomméeDans l'atelier %, est composée de plusieurs
articles, chacun consacré a un artiste en pasiguletracant son parcours, décrivant son
art et 'analysant. Souvent, les articles sonttggar les artistes : soit a propos d’'un autre
artiste (7 articled) soit a propos d’eux-mémes (10 articlegles autres articles sont écrits
par des spécialiste@8)'°~ historiens, critiques d'art, journalistes, clemars. Il y a
quelques interviews — cing au total dans cetteiqulr(une de Mikhail RoguinsKiet une

de Youri Kupet?, oul celui qui méne l'interview reste anonyme, enere V. Toupitsyne et

® « Creative process ».

"« In the studio ».

8. C. [trés certainement Igor Chelkovski], « LebrBokov » A-Ya 1979, n°1, pp. 35-37 ; KAPELIAN
Gregory, « Vagrich Bakhchanian » (« Vagritch Baklatian »),A-Ya 1980, n°2, pp. 13-16 ; S. C. [trés
certainement Serguei Chablavine], « Oleg Vassiid« Oleg Vassilyev »)A-Yg 1980, n°2, pp. 26-31 ;
GUERLOVINE R. et V., « Toadstools » (« Les AmanifBge-mouche »)A-Ya 1981, n°3, pp. 10-13 ;
MONASTYRSKY A., « Igor Makarevich » (« Igor Makariésh »),A-Yg 1981, n°3, pp. 31-34 ; KABAKOV
llya, « Edward Gorokhovsky » (« Edouard GorokhovskyA-Ya 1984, n°6, pp. 8-12 ; GUNDLAKH Sven
« Konstantin Zvezdochetov » (« Constantin Zvezdetimh »),A-Yg 1984, n°6, pp. 45-47.

% Articles rédigés par les artistes a leur proposvar Chuikov » (« lvan Tchouikov »}\-Ya 1979, n°1, pp.
12-15 ; « Rimma and Valery Gerlovin » (« Rimma afalery Guerlovine »)jbid., pp. 16-20 ; « Francisco
Infante »,ibid., pp. 38-41 ; « Alexander Kosolapov » (« Alexandmesgolapov »)A-Ya 1980, n°2, pp. 32-
34 ; « Yakov Vinkovetsky » (texte de l'artistéd;Yg 1981, n°3, pp. 25-30 ; « Mikhail Kulakov ijid., pp.
35-37 ; « Alexandr Ney » (« Alexandre Ney », inwiodon par A. Kosolapov et texte « About my work.-.»
« Au sujet de mon art » - de l'artisté};Yg 1983, n°5, pp. 18-24 ;, « Michael TchernishowoMichael
Tchernichov »)A-Ya 1984, n°6, pp. 5-7 ; « Viktor Pivovarovibjd., pp. 18-23 ; « llya Kabakov »ibid.,
p(g). 24-33.

0 paTSYUKOV V., « Sergey Shablavin » (« Serguei Chalrle ») ,A-Yg 1979, n°1, pp. 21-25; GROYS
B., « llya Kabakov »A-Yg 1980, n°2, pp. 17-22 ; PATSYUKOV V., « Erik Budat Edward Shteinberg »
(« Eric Boulatov, Edouard Steinberg #xYa 1981, n°3, pp. 14-19, COSTANTINI M., « Francidodante
», ibid., pp. 38-40 ; PATSYUKOV V., « Rostislav LebedevAsYg 1982, n°4, pp. 13-16 ; PATSYUKOV
V., «lvan Chuikov » (« Ilvan Tchouikov »hid., pp. 26-31 ; TOUPITSYNE-MASTERKOVA Margarita,
« Andrei Abramov »jbid., pp. 32-35 ; MURINA E., « Vladimir Weisberg ihid., pp. 36-39 ; GAMBRELL
Jamey « V. Komar, A. Mélamid »A-Yg 1983, n°5, pp. 7-13 ; BARABANOV Evgueni, « Alexn
Yolikov », ibid., pp. 14-17 ; KRIVULINE Victor, « Youri Dychlenko »hid., pp. 36-39 ; PATSYUKOV V.,
« Boris Orlov »,A-Ya 1984, n°6, pp. 13-17 ; GROYS Boris « Igor ZakhkaRmss »,ibid., pp. 34-37 ;
BOSQUET Alain, « Oleg Tselkov »ibid., pp. 38-39 ; GROYS Boris, «lvan Chuikov» («Ilvan
Tchouikov »),A-Ya 1986, n°7, pp. 13-17, ZINIK Zinovy, « V. Koma#. Mélamid », ,ibid., pp. 18-24 ;
GROYS Boris, « Mikhail Shvartsmanibid., pp. 25-28, TOUPITSYNE-MASTERKOVA M., « Leonid
Lamm »,ibid., pp. 29-34.

1 A-Yg 1981, n°3, pp. 20-24.

12 A-Yg 1982, n°4, pp. 17-20.
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H. KhoudiakoV?, un entretien entre Vadim Sidur et Karl Eimermathen entretien entre
B. Groys et E. Boulatdv).

La troisiéme rubrique « Racines de I'avant-gardé®pour le premier numéro et
« Héritage %’ - pour les numéros suivants revient sur les agisu passé que les artistes
soviétigues non-officiels considérent comme leurédgcesseurs. Ce sont les artistes
avant-gardistes du début du vingtieme siécle : ikazMalévitch, Pavel Filonov, Vassili
Tchekryguine, Mikhail Larionov, Mikhail Matiouchinet Elena Gouro, Alexandre
Bogomazov. La revue présente soit des extraitextes des artistes eux-mérfesoit des
articles consacrés a la biographie et a I'ceuvra ditisté®, ou méme un article d’analyse
d’ceuvres par un historien d’&tt Seul le numéro 5 ne présente pas un artisteastarit-
garde sous la rubrique « Héritage ». Mais une s#reicles sur Malévitcft par des
artistes moscovites compose une rubrique qui rtesdsque le temps de ce numéro

« Réflexions d’artistes sur I'art%

La composition de la revue évolue en fonction deséros, méme si les trois
principales rubriques dont nous avons parlé figuprasque dans toffs L’évolution se

fait au fil de I'actualité de I'art soviétique nafficiel et des envies des rédacteurs.

3 bid., pp. 21-25.

14 A-Ya,1983, n°5, pp. 46-52.

15 « Erik Bulatov » interviewé par B. Groy&;Ya 1979, n°1, pp. 26-33.

16 « Roots of avant-garde ».

7 « Legacies ».

'8¢ K. Malevich :concerning the subjective and thgotive in art and generally (Diary A, 1928)(texteDu
subjectif et de I'objectif dans 'art ou en généeadtrait duJournal A(1922) de Malévitch)n A-Ya 1979,
n°l, pp.42-43 « Pavel Filonov. Autobiography. ¢extraits de I'autobiographie de Pavel Filonawv)A-Ya
1980, n°2, pp. 35-40« K. Malevich : to the innovators of the whole wieor(article de Malévitch de 1919 :
« Aux novateurs du monde entigr in A-Yal981, n°3, pp. 45-49 « The letters of V. Chekrygin to M.
Larionov» (lettres de V. Tchekryguine a M. Larionow) A-Ya 1982, n°4, pp. 40-43« Mikhail Matyushin »
(extrait du journal de M. Matiouchine«:29 mai 1915. De la quatrieme dimensionimA-Yg 1984, n°6, pp.
48-55.

1 La revueA-Ya n°6 comporte un texte sur M. Matiouchine par C. EOfui revient sur le parcours
artistique et biographique du peintre, pp. 50-8ans la revué-Ya n°7l. DYTCHENKO revient sur la vie
d’A. Bogomazov et fait une « biographie par leteda de I'artiste, uniguement en russe, pp. 46-51.

2 GOLOMCHTOK I., « The Malevich complex(x Le complexe “Malévitch” »)A-YA 1981, n°3, pp. 41-
44,

L GROYS Boris, « Moscow artists on K. Malevich » Réflexions de peintres de Moscou sur K.
Malévitch »), p. 25 ; BOULATOV Eric, « Malevich’sdRationship to Space » (« Malévitch et I'espace»),
26 ; VASSILIEV Oleg, « Portrait of the Time » («i@ait d'une époque »), p. 32 ; KABAKQV llya, « Not
everyone will be taken into the Future » (« On megnera pas tout le monde dans I'avenir »), p.34.

22 « Artists on art ».

3 La revueA-Yan©5 faisant exception, dans la forme tout du moins
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La rubrique« Galerie $¥* présente des artistes soviétiques non-officidle. fiure
dans les trois premiers numéros. Beaucoup d'astistat présentés a chaque ik part
belle est laissée aux reproductions des ceuvresartietes. On donne pour chacun de
breves indications biographiques. Son but, commenson I'indique, est de présenter des
ceuvres et des artistes non-officiels, ce qui naune, par la méme, un état des lieux de

cet art.

La rubrique« Réalisme socialiste apparait a partir du cinquieme numéro, méme si
I'unique rubrique« Histoire »du deuxiéme numéro la préfigufditCette rubrique a pour
but de dénoncer le réalisme socialiste, ses tenaassadmirateurs. Dans le cinquiéme
numeéro, Andrei Siniavski y raconte sa confrontatdwac une affiche du Parti Communiste
lors d’un voyage en ltalie. Sur cette affiche egtroduite la photographleénine et Staline
a Gorki— qui est un photomontage — de Lénine et Stalisés adte a cbte. On interroge
aussi Siniavski sur les raisons de I'expansion a@ti Eommuniste en France et en ltalie et
ce, malgré les nombreux témoignages de dissidéctsmpare I'enthousiasme des Italiens
en faveur du communisme a celui soulevé par MussdliL’article suivant explique

comment été fabriqué le photomontage présehtmine et Staline a Gork?

Lénine et Staline a Gorki922 (23)

? « Gallery ».

% Treize artistes sont présentés dans le premiatpme pour le second, cing pour le troisiéme.

% « History »,A-Ya, 1980, n°2, p. 50. Cette derniére, écrite par téstes Komar et Mélamid, préfigure la
rubrique « Réalisme socialiste » par son sujet #dle du ministére de la Guerre dans I'art soigjge ».

2" SINYAVSKY A., « Meeting in Naples (« Rencontre & Naples #Ya 1983, n°5, pp. 53-54.

28 ANONYME, «Artists at the service of the revolution(« Les artistes au service de la révolutioribil.,

p. 55.
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La rubrique« Réalisme socialiste gu sixieme numéro est une diatribe d’'un certain
Peter Engéf contre deux collectionneurs allemands (le cél@treC. Peter Ludwig et
Henri Nannen) souhaitant réhabiliter I'art réalisteialiste, qui a leurs yeux, est un art de
qualité et qui organisent des expositions itindrarit cet effél. Enfin, celle du septiéme
numéro a pour sujet I'Académie des Beaux-Arts d¢RBS>' L'auteur revient sur
I'histoire de sa création et sur sa fonction : esf’a ’Académie des Beaux-Arts qu’est
dévolu le rdle de réglementer et de controler la wrtistigue dans toutes les
républiques ¥. Il y critique aussi les académiciens, qui, agssbu théoriciens, ont parfois
peu d’expérience dans leur domaine : «parmi ldefales académiciens, on [peut]
rencontrer des artistes qui n’ont rien créé demds années, dont les tableaux sont
rarement exposes [...]. Parmi les idéologues de W&aaie, par mi ces « théoriciens », on
trouve en fait des gens qui n’ont jamais écrit ivmel sur I'art [...] . Il constate que
I’Académie est dépendante du pouvoir et lui sedrgdournir un art aux masses (« [...] les
fonctionnaires [...] comprennent aisément qu’il faourrir la masse de ce brouet clair et

insipide préparé selon les recettes de I'’Acadériie »

Certaines rubriques ne sont présentes dans la répisodiguement, sans
continuité. C’est le cas de la rubriqudExposition » qui figure dans deux numérosAd’
Y&® : dans le deuxiéme numéro & propos d’une expasitioMalévitch & Dalld§ dans le
quatriéme & propos de trois expositions récentdoscod’. C'est aussi le cas de la

rubrique« Théatre »qui est présente dans la quatriéme et la septiévoe®,

29 Aucune information biographique n’est donnée a sujet. Est-ce I'écrivain allemand né en 1940 ? Ce
n'est qu’une supposition...

% ENGEL Peter, « Westerners on the wrong track :pRessal of Contemporary Soviet Art ?» (« Erreur
occidentale : surestimation de l'art soviétiqueteamporain ? »)A-Yg 1984, n°6, pp.56-58.

31 CORE C., « Jubilee reflections on the Academy oA (« L'Académie des Beaux-Arts : réflexions
d’anniversaire »A-Ya 1986, n°7, pp. 52-58.

%2hid., fascicule en langue francaise, p. 14.

% Ipid.

*bid., p. 15.

% Elle figure dans trois numéros si I'on prend empte la rubrique « Exposition » du cinquiéme numéro
mais qui, malgré son intitulé, placé au début deelaue, fait figure de premiére rubrique « Critigllart a
propos de l'art et des artistes ».

% FROST Matthew, « Exhibition », Malevich in Dallas : journey into non-objectivity (« Malévitch &
Dallas : un voyage dans la non-objectivitéA)Ya 1980, n°2, p. 59.

37 K. M. [Il est impossible d'identifier 'auteur domn n'a que les initiales. Il pourrait s’agir detar et
Melamid mais l'article est écrit au singulier], xgosition », «Toiles dans le style hyperconformiste
(« New trends — hyper-conformissi, A-Ya 1982, n°4, pp. 58-59.

% A-Ya 1982, n°4, p. 57 &&-Ya 1986, n°7, p.59.
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En outre, de nombreuses rubriques n’existent que o évenement ou un article
précis. C’est le cas de la rubriqgudRegard sur le passé(texte de K. Kouzminsky sur le
théme des bains publics en ar)Cinéma »A. Kossolapov nous parle du filicenine a
New-York réalisé par le groupe Kazimir Passion, a 'oanasle sa premiere projection le
7 novembre 1982) Performances xnouvelle forme de la rubrique Galerie » nous
montrant les performances de « Tolsty » (Vladimaotliarov) d’'une part et de Natalia
Abalakova et Anatoli Jigalov d’autre part) Mais aussi de la rubrique Théorie 3,

« Essai '  « Livres ¥ « Collectionneurs®,  « Architecture 8, « Interview %>,

« Réflexion d’un artiste sur un autre artist€, » Histoire »

39 « Looking back », « Cinema », « PerformancesaAstist on art » A-Yan°5, p. 25 et ss.
40 « Theory »A-Ya 1986, n°7,, p. 35.

“1 « Essay »ibid., p. 41.

42 « Books »A-Ya 1981, n° 3, p. 58.

3 « Collectors»ibid., p. 55.

4 « Architecture »A-Ya,1982, n°4, p. 45.

% « Interview »A-Yg 1980, n°2, p. 54.

48 Artist discusses A-Ya 1979, n°1, p. 54.
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Chapitre 10 — La rédaction du magazine

La rédaction du magazine est réalisée par de narsdsepersonnes : les rédacteurs
en chef, les membres de I'équipe de rédaction wetane kyrielle d’auteurs d’articles

ponctuels ou réguliers.

1. Les rédacteurs en chef : Alexei Alexeiev, Igor kmlski et Alexandre
Kossolapov.
Le premier numéro disposait d'un éditeur, Borisrdashov. Ce sera la seule fois

ou son nom figurera dans le journal et qu'’il y aumnaediteur.

Les rédacteurs en chef sont Alexei Alexeiev et IGbelkovski. Au troisieme
numeéro, ils sont rejoints par Alexandre Kossolappu,restera rédacteur en chef jusqu’au
sixieme numéro inclds(il fait partie de I'équipe éditoriale pour le $i&me et dernier

numero). Igor Chelkovski et Alexandre Kossolaportgous deux artistes.

Aucune information n’est donnée sur Alexei Alexegtvigor Chelkovski dans la

revue. Leurs travaux n'y sont pas présentés, lataopirs non plus.

Il semble qu’ « Alexei Alexeiev » soit un pseudomeyrh est impossible de trouver
quelque information que ce soit sur cette perso@uant a Igor Chelkovski, il est né a
Orenbourg en Russie en 1937. Aprés avoir étudiecdle des Beaux-arts de Moscou, il
fait de la restauration d’icobnes a Moscou et Nowdotl immigre en France en 1976. Il est
déchu de sa citoyenneté et de sa nationalité smwééen aodt 1986 Il poursuit son
activité artistigue et ses créations font désornpaigie de grandes collections (Galerie
Tretiakov, Musée Russe de Saint-Pétersbourg, Cdagerges Pompidou, collection
Costakis...§.

Alexandre Kossolapov est le seul dont le travaihdtiographie sont présentés dans
la revue, mais c’est avant qu'’il n’en devienne es dddacteurs en chef. Il est né en 1943.
De 1956 a 1961, il étudie a I'Ecole d’art de Mosd¢oa qui correspond pour nous aux

années de college et de lycée). De 1961 a 196&fuiie a I'Institut des Arts -

anciennement Institut Stroganoff, dans la spééialé sculpture monumentale. De 1968 a

LIl n’est déja plus rédacteur en chef dans I'éditipéciale « Littérature »A’Ya en 1985.

2 Cf. Chronologie1986 in Face & I'Histoire, 1933-1996 : I'artiste moderneva@at I'événement historique.
% Voir le site de la galerie d’lgor Chelkovski, Gaée Blue Squarejgor Chelkovski, Biographypage
consultée le 25 avril 2010), < http://www.galerigtdquare.com/artist/36/Igor-Chelkovski>.
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1975, il exerce le métier de sculpteur au sein'deidn des Artistes. En 1975, il émigre
aux Etats-Unis et vit & New York depdi#l. a continué & créer des ceuvres dans la veine
Sots’art (Pop-art socialiste) et a rencontré legsacCes ceuvres font partie des collections

des grands musées a travers le ménde.

Alexei Alexeiev ne signe aucun article. Igor Chetlo en signe un, de ses

initiales, dans le premier numéré\lexandre Kossolapov en signe plusiéurs

This is my body

§McDonaid's

This is my bloodThis is my body2002, Alexandre Kossolapov (24)

“A-Ya 1979, n° 1, p. 49A-Yg 1980, n°2, p. 32.

® Voir le site personnel d’Alexandre Kossolap®ats’ Art by Alexander Kosolapo¥About artist» (page
consultée le 28 avril 2010), <http://www.sotsan¢about/index.html>.

® « Leonid Sokov »A-Ya 1979, n° 1, p. 37.

" « Russian artist on the exhibition of Jasper Joh@ts Un artiste russe & I'exposition de Jaspenseo),A-
Ya 1979, n° 1, pp. 54-55; « A. Ney A;Ya 1983, n°5, p. 18 ; « Lenin in New-York », (« Lé@aia New-
York »), A-Yg 1983, n°5, pp. 58-59.
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Une autre personne n’est pas vraiment placé pasniddacteurs en chef mais, en
plus de faire partie de I'équipe de rédaction, Eéméd'un statut particulier : c’est Jamey
Gambrell, qui est «la rédactrice du texte angidis partir du deuxiéme numéro et
jusqu’au cinquieme inclus (elle demeure dans I'gpguéditoriale uniquement pour le
sixieme numéro). Elle s’occupe aussi de la majparéie des traductions. Elle a écrit un

seul article pour la revieAucune information n’est donnée sur sa vie opreéession.

2. L’équipe de rédaction.

L’équipe de rédaction n'apparait qu’au troisiemeneto en 1981. Elle est alors
composée d’lIrina Baskina (Paris), Jamey GambrekwNYork), Igor Golomchtok
(Londres), Boris Groys (Munich), Serguei Essaiararig), Margarita Toupitsyne-
Masterkova (New York). Le seul changement danscé&quipe sera le départ de Jamey

Gambrell aprés le sixieme numéro et son remplacepaegrAlexandre Kossolapov.

Qui sont-ils ? Tout d’abord on remarque que plusiewmt le méme parcours : celui
de spécialiste de I'histoire de I'art ou critiqugaat quitté 'Union Soviétique. C’est le cas
de Boris Groys, Igor Golomchtok, Margarita ToupitsyMasterkova, Irina Baskina. Parmi
eux, seuls Igor Golomchtok et Boris Groys bénéficide courtes biographies dafsya
Né en 1929, Igor Golomchtok est diplomé de lalteadiHistoire et d’Histoire de I'Art de
Moscou. Apres avoir enseigné et publié comme hetode l'art & Moscou, il quitte le
pays pour le Royaume-Uni en 19721 y continue son travail de cherchétBoris Groys
est aussi historien de lart et critique. Né en 719 Berlin, il fait des études de
mathématiques a Léningrad puis est ensuite chera@melinguistique et en philosophie de
I'art & Moscou. Il émigre en Allemagne de I'Ouest1®81. Actuellement, il continue son
travail de chercheur et d’enseignant au CentreAdisset des Médias de Karlsruhe (ZKM)
et est aussi ponctuellement commissaire d’exposifiMargarita Toupitsyne-Masterkova
est chercheur en histoire de I'art spécialisée tlartsrusse du XXe siecle et commissaire

8 « English-language editor ».

® «V. Komar, A. Melamid »A-Ya 1983, n°5, pp. 7-13.

19 |ndications biographiques figurant dans la margdatticle de GOLOMCHTOK Igor, « Tomorrow or the
Day Before Yesterday? » (« Demain ou avant-hiey, As¥g n°4, p. 3.

1l'a notamment publié'art totalitaire : Union soviétique, llle Reichtallie fasciste, Chin¢1991).

2 Indications biographiques en marge de l'article @ROYS Boris, « Le conceptualisme romantique
moscovite »A-Yg 1979, n°1, p. 3 et site de I'Université de Newk,dBoris Groys, Global Distinguished
Professor of Russian and Slavic Studiefpage consultée le 25 avril 2010),
<http://as.nyu.edu/object/aboutas.globalprofessmid&roys>.
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d’exposition. Elle est née & Moscou et a émigréR83 pour New York en 1978 Enfin,
Irina Baskina Ifene Baskingest critique d’art, spécialiste d’histoire dudhé et des arts
plastiques russes. Elle a écrit dans les annéd3 [Al@8ieurs articles sur le théatre russe
pour la revueThéatre/Publit®. Avant d’émigrer pour la France en 1978, elle itiva

Léningrad et était trés proche des artistes ndoiel§ de la ville*

Les deux derniers rédacteurs ont des parcourgdiff® Jamey Gambrell n’est pas
soviétigue mais américaine. Elle est une écrivantdes textes portent sur l'art et la
culture russes. Elle est aussi une traductriceeraaglais™® Quant & Serguei Essatdn
bien gu'il ait notamment exercé le métier de réelacpour une rubrique du magaziwe
décoratif de 'URSS« Dekorativhoe Iskousstvo SS&R on ne peut le ranger dans la
catégorie des théoriciens de l'art car il est peingraphiste, sculpteur (diplémé de
I'Institut des Beaux-arts de Moscou en 1980)l décide d’émigrer en 1978 et quitte
'URSS en janvier 1979, d’abord pour Vienne puisip®aris, ou il demeure jusqu’a sa
mort en 2007?

® Dans un champl975, Serguei Essaian (25)

13 Site de I'Universit¢é de StanfordMargarita Tupitsyn (page consultée le 25 avril 2010),
<http://www.stanford.edu/group/Russia20/typitsym.bim>.

4 Revue Théatre/Public de juillet 1982, mai 198&hats 1985, voir le site de la revue (page conslgt@s
avril 2010), <http://theatrepublic.fr/category/neetts-en-scene/bernard-sobel/>,
<http://theatrepublic.fr/index.php?s=baskine&x=0&y=

15 BASKINA Irina, «Les femmes et la Russie ». Commentaires et andlyggemier samizdat féministe
d’URSSIn Proches et lointaines. De la parution du samizdatf@mes a Léningrad le dix décembre 1979
(livre d’entretiens de femmes soviétiques immignéasHélene Chatelain), 1980, p. 77.

16 Site de I'éditeur The New York Review of Booksmisy Gambrell (page consultée le 25 avril 2010),
<http://www.nybooks.com/contributors/jamey-gambrell

"' Né en 1939 a Moscou.

18] sera exposé par deux fois & Moscou.

19 Site officiel de SergeSerguej EssaianBiographie(page consultée le 25 avril 2010), <http://wwwgger
essaian.com/biographie_076.htm >.
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Certains n’ont pas seulement un réle dans I'égd@eédaction, ils contribuent a la
revue par des articles. Boris Groys écrit de nombegticles dans la revue (sept au total).
Il écrit soit des articles sur un artiste en patt@®, soit des articles d’histoire de I'art et
d’analysé'. Igor Golomchtok lui aussi contribue & la revumais de facon moindre - par
des articles relevant de [Ihistoire de [%st tout comme Margarita Toupitsyne-

Masterkova®.

3. Les auteurs des articles

Nous utilisons ici volontairement un terme flou les auteurs des articles » - car la
revue n’'est pas écrite par des journalistes. Celncantribuent a la rédaction de la revue

ont des compétences tres diverses.

Certains, mais ils sont loin d'étre la majoriténsurnalistescomme Zinovy Zinik*
(écrivain et journaliste de son vrai nom Zinoviiugberg, né en 1945 a Moscou ayant
émigré pour Israél en 197%, Viktor Krivouline®® (né en 1944, journaliste emblématique
du milieu artistique non-officiel soviétique airgirécrivain et poété) ou encore Vitaly
Patsyukov (né a Moscou en 1939, diplobmé de I'lastd’Aviation de Moscou et de
I'Institut de Technologique en 1964, spécialistetledorie et philosophie de I'art moderne
et de I'art populair®) qui, a I'’époque dA-Ya travaillait pour Radio Moscou depuis 1968
et avait produit plus de 200 scripts sur I'art. @atribution aA-Yaest importante car |l

écrit au moins un article dans cinqg des sept nusndeda revu@.

20 Illya Kabakov »A-YA 1980, n° 2, pp. 17-22 ; « Ivan TchouikovAsYA 1986, n°7, pp. 13-17 et « M.
Schwarzmann »jbid., pp. 25-28 ;« Igor Zakharov-Ross #-YA 1984, n° 6, pp. 34-37.

21 « Moscow Romantic Conceptualism » (« Le Concepguadi romantique moscovite »A;Ya 1979, n° 1,
pp. 3-11 ; « The observer and artist » (« L'Obseaet I'Artiste»),A-Ya 1981, n° 3, pp. 3-9 ; « Moscow
Artists on Malevich » (« Réflexion de peintres deddou sur Malévitch »A-Ya 1983, n° 5, p. 25.

22 (Le complexe Malévitch »A-Ya 1981, n° 3, pp. 41-44 ; « Demain ou avant-hiey ®-Ya 1982, n° 4,
pp. 3-5.

2 TOUPITSYNE-MASTERKOVA Margarita , « PerformancesNoscow» (« Performances & Moscou »),
A-Ya 1982, n° 4, pp. 6-11 ; « Andrei Abramaoyvibid., pp. 32-35 ; « Leonid Lamm #A-Yg 1986, n°7, pp.
29-34.

24 « V. Komar-A. Melamid »A-Ya 1986, n°7, pp. 18-24.

% LINAKER Tanya, « Zinovy Zinik » The Literary Encyclopedidpage consultée le 28 avril 2010),
<http://www.litencyc.com/php/speople.php?rec=trudRE12109>.

%6 « Youri Dyshlenko »A-Ya 1983, n°5, pp. 36-39.

2" D'aprés l'article de SABBATINI Marco, ¥ictor Krivouline. La voix de I'undergrounc, sur le site du
Magazine littéraire n° 42Q 01/05/2003 (page consultée le 26 avril 2010), tgp:Hwww.magazine-
litteraire.com/content/recherche/article?id=5890 >.

8 \/oir sa courte biographié-Ya 1980, n°2, p. 3.

29 « Sergey Chablavin » (« Serguei Chablavine®»)a 1979, n° 1, pp. 21-25 ; « Projet-Myth-Concept »
(« Projet-mythe-concept »)A-Yg 1980, n°2, pp. 3-12; «Erik Bulatov, Edward S$ftherg » (« Eric
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Parmi les auteurs, on rencontre des spécialistedest théoriciens de lart:
historiens, critiques, chercheurs ou professeursa H’eux, Vladimir Paperry], était &
I'époque chercheur. Certains sont spécialistesritigues d'art comme Elena Muriffa
Evgueni Baraband¥ (critique d'art, historien de la philosophie et ldelittérature russe,
docteur en théologie, membre actif de la dissidenoamment par son recours au
samizdat’), Matthew Frost' (spécialiste de l'art russe du vingtiéme si&glet Igor
Dytchenkd® (né & Kiev en 1943, collectionneur et critiquertiet de théatre ukrainien,
spécialiste notamment des avant-gardes russeshiu dé vingtiéme siéctd. D’autres
exercent le métier de professeur comme Karl Eimenef (professeur de littérature
russe et soviétique qui s'intéresse a ses liens Eae®®), Michel Costantirfi® (professeur

de sémiotique notamment de sémiotique en lien Beearts plastiquéy, Mel Gordo?

Boulatov, Edouard Steinberg ¥;Ya 1981, n°3, pp. 14-19 ; « Rostislav Lebedeis¥a 1982, n°4, pp. 13-
16 et « lvan Chuikov » (« lvan Tchouikov #id., pp. 26-31 ; « Boris Orlov A-Yg 1984, n°6, pp. 13-17.

%0 Auteur de I'article « Culture 2 -Ya 1982, n°4, pp. 44-53. Il est aujourd’hui desigmipldomé en design
(Institut Stroganoff de Moscou) et en sciences hoesa (Université d’Etat d’'URSS), auteur du livre
Architecture in the Age of Staline : Culture T(RAPERNY Vladimir,Architecture in the Age of Staline :
Culture Two(« L'architecture a I'’époque de Staline : Cultureu® »), Cambridge University Press, 2002,
400 p.) paru en 2002 mais dont le manuscrit est ahcien puisque Boris Groys dit I'avoir lu en 19V8ir

le site de Vladimir Paperny, Acchitecture in the Age of Stalim par GROYS Boris (page consultée le 28
avril 2010), <http://www.paperny.com/k2_groys.html>

31 Elle écrit l'article «Vladimir Weisberg, A-Ya, n°4 pp. 36-39. Née ne 1925. Voir l'articleMyPHHA
EJIEHA BOPHCOBHA » (« MURINA ELENA BORISOVNA »), sur le sitRodstvo(« parenté ») - sorte de
Who's whorusse (page consultée le 26 avril 2010), <httgdrev.narod.ru/M/murashov.htm >. Elle a écrit
des ouvrages sur I'art, notamméhbblems of the Synthesis of Spatial AMBJRINA Elena, Problems of
the Synthesis of Spatial Aridpscow : Iskusstvo, 1982, 192 pp.).

32 « Alexandre Yolikov pA-Ya 1983, n°5, pp. 14-17.

% Né en 1943 a Léningrad. Voir larticle de FREI M4dir.) «Esremnii BapaGamnos » (« Evgueni
Barabanov ») sur le sité\pt-Asoyka. Crosapv cospemennozo ucxkycemea («L'’Abécédaire de [I'art.
Dictionnaire d’art contemporaim), (page consultée le 26 avril 2010),
<http://azbuka.gif.ru/authors/barabanov-e/>.

3 «Malevich in Dallas : journey into non-objectivit (« Malévitch & Dallas : un voyage dans la non-
objectivité »A-Ya 1980, n°2, p. 59.

% Voir son cursus universitaire sur le site du manchd’artArthur Ackermann Ltgbour qui il est consultant
(page consultée le 28 avril 2010), <http://www.ardtkermann.com/theteam.php>.

% « Alexander Bogomazov (1880-1930)%»Y3a 1986, n°7, pp. 46-51.

37 Voir sur le site Mwuenus u Omsuise» (« Opinions et Avis»), une critique d’lgor Dyt précédée
d’'une notice biographique (page consultée le 28 2010), < http://www.lysakov.com/go/dychenko >.

¥ Article «Vadim Sidum, A-Yg 1983, n°5, pp. 46-52.

39 Karl Eimermacher, né en 19380oir son parcours universitaire sur le site de iémsité de Bochum,
« Karl Eimermacher, Prof. Em. Dr. (page consultéee | 26 avril 2010),
<http://www.lotman.rub.de/index.php?eimermacher>.

0 « Francisco Infante A-YA 1981, n°3, pp. 38-40.

“1 Voir le site de I'Université Paris 8, ou il esbfgsseur, €ostantini Micheb (page consultée le 26 avril
2010), < http://frecherche.univ-paris8.fr/red_ficergphp?PersNum=709>.

2 « De la re-création des piéces de Foregger etaj@Mold »A-Ya 1986, n°7, p. 59.
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(professeur de théatre dipléomé de I'Université @svN ork, auteur de nombreuses piéces
de théatre et metteur en sc&he

D'autres encore sont écrivains : c'est le cas diiBosquet* (de son vrai nom
Anatole Bisk, né en 1919 a Odessa et mort a Pari$988, écrivain, poete et critique
littéraire”™) et d’Andrei SiniavsKf (écrivain dissident, condamné en méme temps que
Youli Daniel & sept ans de bagne pour « antis®réi» en 1966, libéré en 1971, il
immigre en France en 1973). C’est aussi le cas dkhdl Aksionov-Meerson, que son
parcours rend cependant inclassable. Né en 1944t ites impliqué dans les mouvements
dissidents (il rejoint en 1959 le mouvement de gsuqui organisent des lectures publiques
de poésie autour du monument a Maiakovski, se amxdexpositions artistiques non-
officielles, est expulsé deux fois de la facultéiskoire pour « non-conformisme », écrit
des samizdats socio-politiques). C’est aussi unogbphe effectuant notamment des
recherches sur la religion en Russie et convertihaistianisme en 1966. Il émigre en 1972
et vit actuellement aux Etats-Unis ou il est prétre

Les autres auteurs sont des artistes soviétiquesfficiels. IIs écrivent soit des
articles sur eux-mémes, soit des articles sur tBaldrtistes, soit des réflexions sur l'art.

Certains d’entre eux prennent véritablement paittélaboration du magazine.
Ainsi, Rimma et Valery Guerlovine contribuent denigsie significative a sa rédaction: ils
écrivent & propos d'eux-méniés mais aussi a d'autres sujets (sur le groupe «Les
Amanites Tue-Mouche™} sur la collectionneuse d’art Jean Bréwmu sur l'art du
samizdat’). Mari et femme, elle est née en 1951 et a fatétades de philologie, il est né

en 1945 et a fait des études de théatre. lls ttawmaiensemble depuis leur mariage en

43 Voir notice biographique sur le site de I'Univéésile Berkeley, #el Gordon» (page consultée le 28
avril 2010), <http://tdps.berkeley.edu/people/fagtahel-gordon/>.

4 « Oleg Tselkov »A-Ya 1984, n°6, pp. 38-39.

5 voir le site de I’Académie royale de langue etlittérature francaises de Belgique, dont il étagmbre,

« Alain Bosquet » (page consultée le 28 avril 2010)
<http://www.arllfb.be/composition/membres/bosquishltr.

%5 Moscou, 1925 - Paris, 1997. Il est l'auteur de’exhosition « Paris-Moscou » au Centre Georges
Pompidou (Parisy, écrit avec I. Golomchtold-Ya 1979, n°1, p. 55.

“"\Joir NIVAT Georges, « Andrei Siniavski sEncyclopedia Universaligpage consultée le 28 avril 2010),
<http://www.universalis.fr/encyclopedie/andrei-sinski/ >.

“8 Voir MEERSON-AKSENOV Mikhail et SHRAGIN Boris (étiurs), «Notes on translator, editors and
contributors» in The Political, Social and religious thought of Rass“Samizdat” — an Anthology« Une
anthologie de la pensée politique, sociale etimlge du “samizdat” russe »), 1977, pp. 595-596.

“9A-Yg 1979, n°1, pp. 16-20.

0 « Toadstools, (« Les Amanites Tue-Mouches A)Ya 1981, n°3, pp. 10-13.

*1 « Jean Brown and her collection », (« Jean Bretsa collection »¥A-Ya 1981, n°3, pp. 58-59.

%2 « The art of samizda#, (« L'art du samizdat (Ecole de Moscou)A)Ya 1986, n°7, pp. 3-12.
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1970. lls ont tous deux participé a des expositioog-officielles & Moscou et se
considérent comme « membres fondateurs de I'aeginel non-officiel en URSS lis
immigrent aux Etats-Unis en 1980 ou ils poursuivknirs travaux et sont largement
exposéy.

Wy e o e -

Hiver-Eté 1976-1977, Rimma et Valery Guerlovine (26)

llya Kabakovfait aussi partie de ceux qui prennent réellenpamt a I'aventure dt-Ya.
Tout comme Boulatov et Vassiliev, il écrit dans wabriqgue consacrée a Malévitch. Mais
il écrira aussi un article sur lui-méme et sur utreartiste dans le sixieme numéro et un
essai dans le septiéme num&ttya Kabakov (né en 1933 & Dniepropetrovsk) esidné
de I'Institut Sourikov (1957). Il travaille commé#uistrateur (dés 1956) tout en ayant une
pratique personnelle en paralléle. Il commenceagatier en Occident en 1987. Il vit et
travaille en Occident depuis 198%7.

%3 « Rimma Gerlovina and Valeriy Gerlovin were fourglimembers of the underground conceptual art
movement in Soviet Russia [...]», Biography » («Biographie »), site officiel des Guerlovinpage
consultée le 28 avril 2010), <http://www.gerloviona/biography.html>.

>*Voir Ibid. et la notice biographique précédant leur artial,a n°1, p. 16.

% « Not everyone will be taken in the future » (« @ammeénera pas tout le monde dans I'avenit»Ya
1983, n°5, pp. 34-35 ; « Edward GorokhovskyYa 1984, n°6, pp. 8-12, « llya KabakovA;Ya 1984,
n°6, pp. 24-33 ; « Nozdrev and Plyushkin » (« Nexdet Pliouchkine»)A-Ya 1986, n°7, pp. 41-45.

% GROYS Boris, notice biographique de l'article yallkabakov »A-Ya 1980, n°2, pp. 17-22, il semble
que cette notice contienne une erreur, puisqutildégsqu’il obtient son dipldme de I'Institut Sokdv en
1956 et non en 1957, comme il est dit sur sonadfteiel, voir I'onglet « Biography » (page constgt le 28
avril 2010), <http://www.ilya-emilia-kabakov.cormgh_index.html>.
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1 & rease mawsen mvka. - Btrnigares woi sy,
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CAMBIA IOAXOARLHI . Monaasis we xouEr.

Scarabégel1982, llya Kabakov (28)

D’autres artistes font partie de la catégorie dexagui aident a I'élaboration 4-
Ya,méme si c’'est de maniére moindre : Sven Gundlakistea moscovite et membre du
groupe les « Amanites Tue-mouches » (il cesse dation artistique en 1992 pour se

consacrer aux affair&3, écrit une rubrique sur les tendances artistigiuesioment dans le

> ARTBUREAU E. K., « Sven Gundlach », Frieze Magazioctobre 2005 (page consultée le 28 avril
2010), <http://www.frieze.com/issue/review/sven_djach/>.
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cinquiéme numéro et un article sur un confrére dasixiéemé® ou Gregory Kapelian qui
écrit deux articles : I'un analyse le travail d’'aonfrére, Vagritch Bakhtchnian, I'autre
reléve plus de I'essdi Artiste et écrivaiff, Grégory Kapelian est né en 1940 a Léningrad

et a immigré aux Etats-Unis en 1979.

Certains artistes ne contribuent qu’une seuleduisnagazine pour parler d’un confrére ou
d’art en général. Ainsiitaly Komar et Alexandre Melamid écrivent un aldiconcernant
I'histoire de l'art soviétique dans le deuxiéme mumdA-Y&'. Tous deux diplémés de
I'Institut Stroganoff en 1967, travaillant en cditaation, ils fondent a la fin des années
1960 et au début des années 1970 le courant Setsdétournement des codes soviétiques
I'assimilant au Pop Art. Ills connaissent alors défcultés : ils sont chassés de la section
jeunesse de I'Union des Artistes en 1973, arr@eésd’une performance se déroulant dans
un appartement moscovite, ils participent a « lasifion des bulldozers » et certaines de
leurs toiles y seront détruites. lls immigrent sraél en 1977, puis a New York en 1978,
ou ils vivent toujours. lls continuent de créer slda style Sots’art en I'adaptant a leur
nouveau pay&

On frappe a la portel982-83, Komar et Melamid (29)

%8 « Apt-Art » A-Ya 1983, n°5, pp. 3-5 ; « Constantin Zvezdotcheto&-¥a 1984, n°6, pp. 45-47.

% Articles « Vagrich Bakhchanian (« Vagritch Bakhtchanian »\-Ya 1980, n°2, pp. 13-16 et «Art
belongs to the people » (« L’Art appartient au peuy), A-Yal982, n°4, pp. 55-56.

% voir le site des éditions Koja Press]ucopuii Kanensn » («Grégory Kapéliar), page consultée le 26
avril 2010, < http://nk.kojapress.com/literaturgdelyan.htmi>.

1 « The Role of the War Ministry in Soviet Art », e réle du ministére de la Guerre dans l'art
soviétique »), A-Ya, 1980, n°2, pp. 50-53.

%2 Voir ZINIK Z. « V. Komar-A. Melamid » A-Ya 1986, n°7, pp. 18-24 et le site officiel de Konedr
Melamid, « Chronology » (page consultée le 28 avril  2010),
<http://www.komarandmelamid.org/chronology.htmi>.
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L’Origine du réalisme socialiste1982-83, Komar et Melamid (30)

Eric Boulatov et Oleg Vassiliev, son collaborategerivent eux aussi chacun un
article d’histoire de l'art dans le cadre d'unelegion sur Malévitch vu par les artistes
non-officiel$®, Eric Boulatov (né en 1933 & Sverdlovsk, Ouraif) $as études & I'Institut

Sourikov de Moscou. A partir de 1960, il travaitemme illustrateur de livres pour

%3 BOULATOV E., « Malevich’s relationship of spacd®Malévitch et I'espace »j-Ya 1983, n°5, pp. 26-
31;VASSILIEV O., « A portrait of the age » (« Paitrd’'une époque »A-Yag 1983, n°5, pp. 32-33.
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enfants avec Oleg Vassiliev. Il poursuit en patallene carriere d’artiste non-officiel et, &
partir de 1967, il participe & de courtes exposgia@ Moscou et a I'étranger. Il est exposé
pour la premiere fois seul en 1988 a la Kunsthd#eZurich, puis au Centre Georges
Pompidou. Il s'installe & Paris en 19%1Quant a Oleg Vassiliev, il est né en 1931 a
Moscou, est diplomé de I'Ecole d’Art de Moscou (2PBt de I'Institut Sourikov (1958). Il
est illustrateur de livres pour enfants depuis 195participe a la Biennale de Venise de

1977. 1l vivait et travaillait a Moscou a I'époqadéA-Ya mais vit aux Etats-Unis depuis

1990%°
|

Vaincre I'espacgl965, Oleg Vassiliev (31)

Andrei Monastyrsky, quant & lui, écrit un texte Bantiste Igor Makarévitcff. La
tres breve notice biographique écrite a son s@atde deuxieme numéroAdYaindique
gu’il est né en 1949 a Moscou (a Petsamo, régiotMdarmansk selon la Stella Art
Foundatiofi’), qu'il est dipldmé de I'Institut de Philologie didoscou et qu'il est poet&.Il
est aussi membre du groupe artistique « Les Actomtiectives » et effectuera dans les
années 1980 un travail de compilations de leurationgs.

Enfin, un article est seulement signé par lesal@s « S. C. » en anglagt «C.

III. » en russ®. On peut penser qu'il s'agit de Serguei Chablavineartiste russe non-

® Notice biographique précédant I'entretien de Bmyaavec Boris GroysA-Ya 1979, n°1, pp. 26-33 et
notice biographique donnée par son éditeur, « Boklatov »,Les Presses du réépage consultée le 28
avril 2010), <http://www.lespressesdureel.com/aupp?id=687>.

%5 Voir la notice biographique de I'article de S.[Eertainement Serguei Chablavine], « Oleg VassHigh-
Ya, 1980, n°2, pp. 26-31 et la notice « Oleg Vassiliele la Kolodzei Art Fundation qui fait la promatide
lart  russe et  soviétique contemporain (page caésul le 28 avril 2010),
<http://www.kolodzeiart.org/olegvassiliev.html>.

% « 1gor Makarevich »A-Ya 1981, n°3, pp. 31-34.

%7 Voir la biographie de Monastyrsky sur le site d&tella Art Foundatiorfpage consultée le 28 avril 2010),
<http://en.safmuseum.org/pages/bio.php?id=36.htmi>.

% Voir la rubrique « Gallery » (« Galerie »), « NleAeev, G. Kiselvalter, A. Monastyrsky, N. Panitka\A-
Ya 1980, n°2, pp. 46-47.

%9 « Oleg Vassilyev » (« Oleg Vassiliev Y3 1980, n°2, pp. 26-31.
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officiel né en 1944. A la fin des années 1960eilis avec les artistes Boulatov, Vassiliev

et Kabakov’.

Il prend part a I'exposition non-officielle quilieu dans le studio de Leonid
Sokov en 1976. Dans le premier numérA-&a,l'article qui lui est consacré précise qu'il
a participé a la Biennale de Venise et aux exmostde Turin et Milan (« Arte Cinetika »,
« Poesia Visiva », « Arte Conceptuale », « Happgeir-otografia » organisées par llaria

Bignamini).

La plupart des artistes se contentent d’écrireauh article pour parler de leurs ceuvres et

de leur parcours.

C’est le cas d’lvan Tchouikov (né en 1935 a Moscauj €crit un article a son
propos dans le premier numéroAdvd™. Il fait des études d’art (dipléomé de I'Institut
Sourikov en 1960). Il vit et travaille a Vladivoktale 1960 a 1962 : c’est a ce moment
gu’il commence son ceuvre non officielle. « Il prgratt a 'Exposition de la Jeunesse de
1957. [...] Il participe a quelques expositions ndfeeelles et depuis 1977 a de
nombreuses expositions en Occident : Biennale des¥gexpositions de Lodi, Turin et
Milan, Bellinzona (Suisse), Bochum’®>»0On sait par ailleurs qu'il devient membre de
I'Union des artistes en 1968 et que, si a I'épodufeY3a il vit et travaille & Mosco, il

vit actuellement en Allemagne.

st Fenétre 1973, Ivan Tchouikov (32)

0 Voir l'article «Cepreii llaGmasun » (« Serguei Chablavine ») sur le site d'informaticulturelle russe
GIF (page consultée le 26 avril 2010), < http://wwdvrgipeople/shablavin/city 578/fah_585/>.

™ A-Ya 1979, n°1, pp. 12-15. B. Groys et V. Patsyukovirént aussi chacun un article sur lui (V.
PatsyukovA-Ya 1982, n°4, pp. 26-31 ; B. Groys;Ya 1986, n°7, pp. 13-17).

2 TCHOUIKOV 1., «Born in 1935 in Moscou [sic]. He studied art in th®scou [sic] Art School, then in
Surikov’s Art Institute, from which he graduated1i®60. Till 1962 he lived and worked in Vladivostble
participated in some unofficial exhibitions in Riasand since 1977 in many exhibitions in the Welst :
Biennale di Venezia, the exhibitions of Lodi, TariMilano (Italie [sic]), Bellinzona (SwitzerlandBochum
(GFR)»op. cit, p. 12.

 GROYS B.,op. cit, p. 13 ; PATSYUKOV V.,0p. cit, p. 26 ; voir aussi kvan Chuikov-Biography
(« Ilvan Tchouikov-Biographie ») sur le site deSkella Art Fondation (« Fondation de Stella pour I'Art »)
fondée en 2003 par Stella Kesaeva, avec pour bptateouvoir I'art russe contemporain (page consuke
28 avril 2010), <http://fen.safmuseum.org/pagegihip?id=28.html>.
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Francisco Infante (né en 1943, d'une meére russBuet pere espagnol) écrit lui
aussi dans le premier numéroAdyYa pour parler de ses créatidhsLes indications
biographiques en marge de I'article précisent qstldiplémé de I'Ecole d’Art de Moscou
et qu’il quitte I'Institut Stroganoff pour rejoindre groupe « cinétique » récemment formé
dénommé « Mouvement ». Il crée son propre groupel@®8. Il a pris part & de

nombreuses expositions en Occident.

Dans le troisieme numéro, c’est au tour de MikKaillakov d’écrire un article sur
son ceuvr€. La notice biographique sur la premiére page altidle retrace son parcours :
né en 1933 a Moscou, il a étudié a I'Ecole d’ArtMescou, a émigré en 1976 et vit et
travaille désormais a Rome (ou il continue a tieraen tant qu'artiste). Il est aussi dit

gu'il participe a beaucoup d’expositions en Eurepen Amérique.

Retour 1987, Mikhail Koulakov (33)

Dans le sixieme numéro, Michael Tchernichov éargsaun article a propos de son
parcour®. Né en 1945, il se lie avec d'autres artistes aificiels et expose ses toiles pour

" INFANTE F., « Francisco Infante », A-Ya, 1979, npp. 38-41. Voir aussi l'article écrit & son preguar
COSTANTINI M., A-Ya, 1981, n°3, pp. 38-40.

5 A-Ya 1980, n°3, pp. 35-37.

® A-Ya 1984, n°6, pp. 5-7. Les informations suivantas sicées de son article.
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la premiére fois a Moscou en 1962 (sa premiéere @ipo personnelle a lieu en 1978 dans
les salles du Gorkom). Il émigre en 1980 et s'ilest@ux Etats-Unis en 1981.

Dans le méme numéro, Victor Pivovarov écrit uncétun peu différent puisqu’l
expose sa théorie de la création artistique eretrieois points’. Né en 1937, il méne de
front une carriere dillustrateur et de peintre épdndant. Il est un des fondateurs du
conceptualisme moscovite avec, notamment, les rpeinKabakov et Boulatov. Au
moment de la rédaction de son article il vivait vietoujours - a Prague ou il poursuit son
activité artistiqué®.

Yakov Vinkovetsky publie lui aussi sa théorie startl sous la forme d'une
réflexion philosophiqué® Né en 1938 & Léningrad, il est diplémé de I'lngtides Mines
en 1960 et méne une carriere de géologue. Il cormenarpeindre en 1957 et est exposé
des 1967 en U.R.S.S. (a Léningrad en 1967-1968 &B@é4, a Moscou en 1974-1975). I

immigre aux Etats-Unis en 1975 ou il continue &adiider en tant que géologue. A partir

de 1975, il est aussi exposé en Occident. Il meud984°
<5 ~ :L /

Contrepoints Yakov Vinkovetsky (34)

Constantin Kouzminsky a un statut assez partigytigisque c’est un artiste, mais
un poéte et qu'il nous fait part d'une de ses @éatdans le cinquieme numétal est né
a Léningrad en 1940, a étudié la biologie, le tfeéét I'histoire du théatre. Il a fait divers

métiers et a finalement émigré en 1975 pour s’iiestaaux Etats-Unis ou il a été

"A-Ya 1984, n°6, pp. 18-23.

8 Voir le siteMoscow Photasqui lui consacre un article & I'occasion d’'unesds expositions au Musée
d’art moderne de Moscou,\4ctor Pivovarov. Leamon Eaters décembre 2006 (page consultée le 28 avril
2010), <http://www.moscow-photos.com/events/20@0aarov/>.

" Texte de l'artisteA-Ya 1981, n°3, pp. 25-30.

8 voir notice biographique précédant I'articte. cit, p. 25 et sur son site officiel (page consuleé28 avril
2010), <http://www.vinkovetsky.com/about.php>.

81 « The barracks of Leningrad », (« Les baraqudséténgrad »)A-Ya 1983, n°5, pp. 40-45.
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professeur de littérature et civilisation slavesietlittérature anglaise tout en continuant

son ceuvre poétiqtfe

Malheureusement, il a été impossible de trouver idésmations sur certains
auteurs, comme Mavritsiya Bermet3yG. ManevitchA?, Peter Engel (pour qui nous avons
trouvé des informations mais dont ne sommes pas quiil s’agisse de la bonne

personne), C. Cof@

82 \oir notice biographique de I'auteubjd., p. 40.

8 « Maris Bichofs »A-Ya 1984, n°6, pp. 40-44.

8 « Edouard Gorokhovski #-Y3g 1980, n°2, pp. 23-25.

8 Article « Mikhail Matyushin (1861-1934) #-Ya 1984, n°6, pp. 50-51
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Chapitre 11 — A-Ya: revue del'art russe non officiel ou dun art
russe non officiel ?

Ce qui ressort a I'analyse de la revue, c’est gyaupart de ceux qui y contribuent
sont liés, qu'ils travaillent ensemble, se conrens®t se fréquentent, ont la méme vision
de l'art. On a donc affaire a un réseau d'artis@s.a vu par exemple, que Boulatov et
Vassiliev travaillent ensemble. Mais ces artisi@st @ussi liés par le style artistique, par
leur conception de I'art : Kabakov, les GuerloviBaulatov, Pivovarov, Tchouikov sont
tous des artistes conceptualistes. Dans cette quingp, on comprend mieux le ton
élogieux utilisé dans un article du sixieme numégoi consacre une demi-page pour
célébrer le cinquantieme anniversaire d’E. Boulabd’'l. Kabakov et ou tous deux sont
qualifies de «représentantgexceptionnels du conceptualisme moscovite » et de

« fondateurs» du mouvemént

Il est aussi notable que les mémes artistes santliééement évoqués : llya
KabakoV, Ivan Tchouiko¥, Francisco Infante Eric BoulatoV, Vagritch Bakhtchanidn
Henry KhoudiakoY, Boris OrloV, Dimitri PrigoV’, Vitaly Komar et Alexandre Melamif}
Alexandre Kossolapdv, Mikhail Roguinskt?>, Rima et Valéry Guerlovild le groupe

1 «E. Bulatov and I. Kabakov are outstanding repreatwes of the so-called “Moscow Conceptualism”, a

consummate trend in unofficial Russian art. [...] #mwefound conviction arose that the seeds of Moscow
Conceptualism had already begun to appear amongtst-Second World War Russian avant-garde, and
that two of its founders are rightly consideredb®E. Bulatov and I. Kabakov. [.»,]JA-Ya 1984, n°6, p. 24

2 GROYS Boris, « llya Kabakov ®-Ya 1980, n°2, pp. 17-22 ; PATSYUKOV Mbid., p. 5 ; KABAKOV

., article de l'artiste lui-mémeA-Ya 1984, n°6, pp. 24-33 ; plusieurs paragraphesduni consacrés par
GUERLOVINE R. et V., « The art of samizdat » («it’du samizdat »}\-Yg 1986, n°7, pp. 4-6

¥ GROYS Boris, Moscow romantic conceptualism(« Le conceptualisme romantique moscovited»Y,a
1979, n°1, p. 7-8 ; TCHOUIKQV I. a propos de lui+mé& ibid., pp. 12-15 ; PATSYUKOV V.A-Yg 1982,
n°4, pp. 26-31 ; GROYS B. « lvan ChuikovA»Yg 1986, n°7, pp. 13-17

* GROYS Boris, Moscow romantic conceptualism(« Le conceptualisme romantique moscovited»Y,a
n°l, p. 9; INFANTE F. a propos de lui-mémeya 1979, n°1, pp. 38-41 ; COSTANTINI MA-Ya 1981,
n°3, pp. 38-40

® Interviewé par GROYS BA-Ya 1979, n°1, pp. 26-33 ; PATSYUKOV VA-Ya 1981, n°3, pp. 14-19

® Voir la rubrique « Galerie »A-Ya 1979, n°l, p. 48 ; KAPELIAN GA-Ya 1980, n°2, pp. 13-16 ;
plusieurs paragraphes lui sont consacrés par GUBMRID R. et V., « The art of samizdat » (« L’art du
samizdat »)A-Yg 1986, n°7, pp. 6-7

" A-Ya 1979, n°1, p. 50 A-Ya 1982, n°4, conversation entre Khoudiakov et Tsypie, pp. 21-25 ; un
paragraphe lui est consacré par GUERLOVINE R. ek\he art of samizdat » (« L'art du samizdatA),
Ya 1986, n°7, p. 4

8 Voir la rubrique « Galerie »A-Ya 1979, n°1, p. 51 ; PATSYUKOV VA-Yg 1984, n°6, pp. 13-17

® A-Ya, 1979, n°1, p. 52 ; PATSYUKOV VA-Ya 1980, n°2, p. 7 ; un paragraphe lui est consparé
GUERLOVINE R. et V., « The art of samizdat » («it’du samizdat »)A-Ya 1986, n°7, p. 7

19 A-Yg 1979, n°l, p. 53 ; GAMBRELL JA-Ya 1983, n°5, pp. 7-13 ; plusieurs paragraphes $emt
consacrés par GUERLOVINE R. et V., « The art ofigdat » (« L’art du samizdat »)-Ya 1986, n°7, pp.
8-9 ; ZINIK Z. « V. Komar-A. Melamid »ibid., pp. 18-24

1 A-Ya 1979, n°1, p. 49 ; PATSYUKOV VA-Ya 1980, n°2, p. 9 ; KOSSOLAPOV Ahid., pp. 32-34
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« Les Actions collectives » (Andrei Monastyrsky,kita Alekseiev, Nikolai Panitkov,
Goga Kiselvalter). Le magazine leur consacre plusieurs articlesnetad’impression
d’entrer dans un cercle de connaissances. Et & p&s qu’une impression puisqu’il y a
des preuves de leurs liens. En effet, une photbggage groupe dans l'atelier de Boulatov
le montre en compagnie des époux Chablavine, dis Bitov, de Dimitri PrigoV”. De
méme que larticle d’llya Kabakov sur Edouard Gdrokski est illustré par une
photographie de groupe avec les époux Gorokholeskpeintres Steinberg et Basmadjian
et llya Kabakov’. Alexandre Kossolapov et Victor Toupitsyne jouentire autres, dans le
film Lénine & New Yorldu groupe Kazimir Passibh Mikhail Roguinski et Michael
Tchernichov ont exposé ensemble & Moscou en'#984 ont pris part pour certains a
I'exposition non-officielle qui a eu lieu dans kdier de Léonid Sokov en mai 1976
Certains d’entre eux participent aux mémes exmrst{Biennale de Venise, expositions
de Lodi, Turin, Milan, Bellinzone et Bochum) : Ivafchouiko’, Rimma et Valery
Guerloviné’, Serguei Chablavine (uniquement & la Biennale elgid¢ et aux expositions
de Turin et Milan}?, Léonid Sokof’, Oleg Vassiliev (pour la Biennale de Venise

uniquement}’, Alexandre Leonov (pour les expositions de Veeisguriny>.

L'exemple le plus fort des liens qui existent entes artistes est I'exposition
« Come Yesterday and You'll Bast », organisée par Margarita Masterkova-Toupitsyne a
la galerieCity Without Wallsa 'automne 1983. Tous les peintres (ou artistastigiens)
qui exposent ont été présentés (ou au minimum @g)gilans le magazine : Vitaly Komar

et Alexandre Melamid, Henry Khoudiakov, Alexandressolapov, Alexandre Drewchin,

12 A-Ya 1980, n°2, p. 43 ; interview par le journd;Ya 1981, n°3, pp. 20-24

13 Article écrit par leurs soinA-Ya 1979, n°l, pp. 26-33 ; c’est notamment a leuppsoqu’écrit M.
MASTERKOVA, dans « Performances a Moscol»Ya 1982, n°4, pp. 6-11 ; plusieurs paragraphes leur
sont consacrés dans leur article, « The art of gdahi» (« L'art du samizdat »A:-Yg 1986, n°7, p. 7
“Plusieurs paragraphes leur sont consacrés par MR&DVA M., dans « Performances & Moscou»,
Ya 1982, n°4, pp. 7-8 ; un paragraphe leur estamrdéspar GUERLOVINE R. et V., « The art of samizdat
(« L'art du samizdat »)A-Ya 1986, n°7, p. 9 ; GROYS Boris, « Collective AcisoGroup », Moscow
romantic conceptualism (« Le conceptualisme romantique moscovité»ya 1979, n°1, pp. 10-11

15 A-Yg 1979, n°1, p. 27

16 KABAKOV I., « Edward Gorokhovsky (« Edouard Gorokhovski »-Ya 1984, n°6, p. 9

" \oir I'article de KOSSOLAPOV A.A-Ya 1983, n°5, pp. 58-59

18 Voir « Michael Tchernishow (« Michael Tchernichov »), article écrit parrtiate lui-mémeA-Ya 1984,
n°6, p. 5

9 Notamment Serguei Chablavine, vBitYa 1979, n°1, p. 21

2 A-Yag 1979, n°1, p. 12

“bid., p. 16

2bid, p. 21

2 bid, p. 35

24 A-Ya 1980, n°2, p. 26

% A-Ya 1979, n°1, p. 48
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Leonid Sokov, Leonid Lamm, Victor Toupitsyne, Mikh&oguinski, Nikita Alekseiev,
Ivan Tchouikov, Rostislav Lebedev, Francisco Indanbergei Anufriev, groupe « Les
Actions Collectives », « Les Amanites Tue-Mouchde»,groupe SZ (Victor Skersis et
Vadim Zakharov) et le groupe APT-ART

Il'y a donc des liens effectifs entre ces artistese communauté artistique
soviétiqgue non-officielle soudée par des liens gamgls ou artistiques. Le probléme qui se
présente a nous est le suivant : si la re&wéatémoigne du travail de nombreux artistes
soviétigues non-officiels, elle en oublie aussigrand nombre en chemin. Les mémes
artistes sont régulierement évoqués et la revue deane ainsi un écho certain, mais
d’autres sont passés sous silence. C'est le casnnmnt des artistes proches de Rabine,
appelés « groupe de Lianozovo » - du nom de la wlll vivait Rabine avant de s’installer
a Moscou - (Plavinsky, Sveshnikov, Rabine, Lev Kvojizki, Nemoukhine, Vetchtomov,
Masterkova), de qui, il n’est quasiment jamais #e/gamais — fait mention (seule Lydia
Masterkova est présentée dans la rubrique « GalgfieMais aussi de peintres non-
officiels importants comme Neizvestni, Krasnopevisehemiakine, Nussberg, et autres.
La revue ne parle pas non plus d’Alexandre Gleariste et collectionneur, qui a créé le

Musée de I'art russe en exil de Montgeron.

Pourguoi ces omissions ? Est-ce en raison de dimess personnelles ? Est-ce
pour des querelles artistiques — les peintres ayaatvision différente de l'art et des
tendances artistiques ? Est-ce parce que cer@amsi€ja populaires par ailleurs et non pas

besoin de publicité ? Est-ce parce que ces autiistea ont refusé d’étre dans la revue ?

Une ébauche de réponse nous est donnée par cédécatisns d’Oskar Rabine sur

les différents groupes et tendances de l'art ndinielf :

Le groupe d’Ernst Neizvestni — sculpteur contemimpreans doute le plus connu en URSS,
aujourd’hui émigré aux Etats-Unis — comprenait peintres comme Kabakov, Yankilevski,
Broussilovski et Sooster, mort prématurément. lidésagrégea trés rapidement. Neizvestni
resta seul tandis que Kabakov, Yankilevski, Edigirterg, Vassiliev et Boulatov formait un

groupe assez stable dont le trait commun sembiegt I&é pop-art américain. Je voudrais

% ANONYME, « Moscow-Newark : Come Yesterday and You'll be fir&t Moscou-Newark : Venez hier et
vous serez les premiersA»Yg 1984, n°6, p. 59
2" A-Ya 1980, n°2, p. 41
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rappeler que le pop-art n’est pas en fait une iatiom. Dans les années vingt, il y avait déja

une tendance analogue chez nos propres peintreae®augny ou Bourliouk [...].

Les artistes cinétiques firent leur apparition @ yelativement peu de temps. Lev Noussberg

fonda « Dvijenié » - « Le Mouvement ».

La tendance conceptualiste a attiré beaucoup degepeintres. Kabakov et Boulatov, qui
furent parmi les premiers a s'y intéresser, fofj digure de « conservateurs » a leurs yeux. La

nouvelle vague s’est jeté a corps perdu dans kerebe?®

Si ce texte nous éclaire sur certains phénomefmdastence d’'un groupe d’artistes
mené — ou fondé — par Kabakov, Boulatov, YankilgvSkeinberg, Vassiliev, I'arrivée
d’'une «jeune garde » sur la scene artistique frificiatle, le rejet de Neizvestni ; il nous
explique surtout la division des peintres malgaparent rassemblement sous le concept
d’ « artistes non-officiels ». Il existe des qubkre| peut-étre personnelles et certainement

stylistiques.

La revueA-Yan’est donc pas la revwel'art russe non-officiel, mais la revidéun
art russe non-officiel, a tendance conceptualistejuetpasse sous silence (ou n’évoque

gue trés brievement) le travail de nombreux adiste

8 RABINE Oskar0p. cit, pp. 233-235
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Chapitre 12 — La fin de la revueA-Ya: la fin d’'une époque ?

Comme nous I'avons dit plus haétYane parait plus apres 1986. Les débuts de la
pérestroika entrainent une libéralisation des etrta fin de la répression : il n’y a plus
d’art non-officiel — puisque le dogme réaliste stisie n’est plus. C’est ce dont témoigne
le directeur de la revue Igor Chelkovski A«ra s’est arrété au moment ou I'époque
commencait & changer quand méme. C’était déjabeatdie la pérestroika. Les peintres
pouvaient déja exposer plus libremeritLa revue, qui témoignait de I'existence d’un art

gui ne pouvait s’exprimer, perd de son sens.

Mais 1986 est aussi I'amorce d’un changement dessdlations entre les artistes.
lIs ne seront plus aussi « soudés » qu’ils I'étalea années précéedentes. Comme le dit
encore Igor Chelkovski en 1991 : « Avant, on traiipour I'art pur [...] et il y avait une
grande amitié entre les peintres. lls avaient Imeses uns des autres pour exister, pour
survivre comme artistes. Maintenant c’est presduieparce que chacun a son marchand,

sa maniére de présenter, de vendre... Ils ne setymsnOui, la situation a chang8. »

Ce phénomene de désolidarisation est certainemgra ¢h perte de I'ennemi
commun qui avait uni les forces des artistes ndiciels. Il est aussi di a I'émigration —
choisie ou forcée — des artistes. Les artistesaptatt a leur nouveau milieu, apprennent

les regles du marché de I'art, découvrent que lend@ations peuvent avoir une valeur...

Les artistes Komar et Melamid illustrent bien ceémbmene. Alors qu'ils
peignaient dans la veine « Sots’art », détourresmtbdes de la peinture réaliste socialiste,
les exagérant afin de s’en moquer, leur art chgmggressivement a partir de leur
émigration et de leur installation aux Etats-URsiand, dans le cinquieme numéro, Jamey
Gambrell analyse leur ceuvre, c’est dans leur noewsironnement artistique et elle
cherche & les situer par rapport aux différentedaeces de I'art new-yorkdigvoir aussi
« Réflexion au seuil d’'une nouvelle période », diegiel Toupitsyne rattache le Sots’art
aux nouvelles tendances de I'art améritailis abandonnent les codes soviétiques pour
détourner les codes des Etats-Unis capitalistescha@gement artistique correspond a
I'adaptation de ces émigrés a leur nouvelle vienroe en témoigne Alexandre Melamid

! PILARD Philippe,op. cit entretien avec Igor Chelkovski
2 .
Ibid.
® GAMBRELL J.,A-Ya 1983, n°5, pp. 7-13
“ A-Ya 1984, n°6, pp. 2-4
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dans le film de Philippe Pilard : « J'ai deux pensalités comme tous les immigrants. [...]
Nous avons des personnalités doubles. Nous sonussssret nous ne sommes pas russes.
[...] Au début, ce que nous faisions était lié¢ a lasfle, a notre enfance, une sorte de
nostalgie. C’était notre coté russe... Maintenansyis un type du New Jersey. Avec
I'émigration, l'identité des artistes a évolué eud affiliation a I'art russe non-officiel
appartient finalement au passé, a un passé beketrbvolu : « Quand nous sommes
retournés en Russie apres avoir vécu dix ans fcg’@st rendu compte que notre Russie
n'existait pas. Non parce que la Russie a chan@éensi c’est le cas, mais parce que
nous, nous avons changé. [...] On ne peut pas faingi-tbur. ¥ La derniére image du
film de Philippe Pilard a une forte charge symhaodiq Alexandre Melamid met un
drapeau américain sur sa voiture. Méme si ce gestdimage peuvent sembler
caricaturaux, il est évident qu’ils traduisent le fde I'époque ou ces artistes se

définissaient comme « artistes russes non-officiels

A-Yadisparait aussi parce que les artistes russe®ffioiels qui sont restés en
Russie n’en ont plus besoin pour se faire conndigenarché de I'art russe au moment de
la pérestroika est florissant. Comme I'expliqueénél Lassale, historienne de l'art : « Les
grands gagnants de la pérestroika sont essentigltdies artistes’» En effet, ils peuvent
ainsi nouer plus facilement des contacts, voyaipeerhent pour exposer et vendre leurs
créations, les acheteurs peuvent acquérir leursre®usans rencontrer les mémes

problemes qu'auparavant puisque le marché ded&rtiésormais libre...

pY

Il se crée dailleurs a I'’épogue une mode pourtl'de la pérestroika, un
engouement pour cet art anciennement non-offier@puement assez détache de la valeur

artistiqgue des tableaux :

« La situation sera complétement assainie quandeoparlera plus d'art de la
pérestroika, quand on ne parlera plus d’art sauéti quand il n'y aura plus que des
artistes et qu’on les jugera en tant qu’artistes »

®> PILARD Philippe,op. cit, entretien avec Alexandre Melamid
6 .
Ibid.
" |bid., entretien avec Héléne Lassale
® Ibid
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Les raisons de la fin de « I'aventukeYa» sont donc diverses. Elles tiennent bien
sdr et avant tout a la fin de la répression ; audfae, grace a la pérestroika, les artistes
russes peuvent désormais se faire connaitre ssofeu marché de l'art russe qui ne rend
finalement plus nécessaire la publicité que fai8aitaaux artistes ; a I'émigration qui a

bY

bouleversé les identités des artistes et les &doéc s’adapter a leur nouveau milieu.
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Conclusion

Je ne me sens plus responsable de personne, saoi.de
Oskar RABINE

Cette phrase d’Oskar Rabine résume a elle seukdtuation des artistes non
officiels alors que le systeme soviétigue est supdint de s’effondrer. Alors que la
répression du régime avait rapproché tous ceuxequeétaient exclus, la fin de cette
répression et l'installation a I'Ouest, dans un dwrou chacun est libre de créer ont
désolidarisé les groupes d’artistes. Alors qu’itaignt unis pour une méme cause et
luttaient pour les mémes droits sans réels esmbésguérir une renommee, la loi du
marché les a isolés. En méme temps, leur pays pdirles reconnaitre - dés les premiers
temps de la pérestroika. La vente aux enchérescaleges des artistes non officiels
organisée par Sotheby’s en juillet 1988 a Moscoastita preuve.

De 1956 a 1986, les artistes auront vu leur siunagvoluer. Tolérés par le régime,
voire encouragés, a partir de 1956, la situatio atéistes non officiels a longtemps étée
difficile, entre leregelde 1962 et jusqu’a ce que le régime dépasse leeden 1974, en
employant des bulldozers pour venir a bout de agg&neurs ». Elle s’améliore alors car les
autorités prennent conscience que leurs actes smug les projecteurs de I'opinion
mondiale. Malgré cette amélioration, certes towkative, c’est I'Occident qui pour
beaucoup offrira des meilleures perspectives. Limtt qui, malgré ses critiques, a
reconnu I'art des non officiels et lui a donné bare. L'Occident qui s’est ému du sort de
ces artistes « dissidents » et les a soutenu goi@ndméme il mettait en doute la valeur
artistiqgue de cet art. Mais I'Occident et son marde I'art ne donneront pas leur chance a
tous. Rares sont ceux qui, a linstar d’llya Kabgkoonnaissent un véritable succés

mondial.

1 RABINE 0., 0p. cit, p. 352
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Le destin de ces artistes est d’un intérét immease qui est curieux de I'histoire

du vingtiéme siécle.

Tout d’abord parce qu’ils témoignent de la diffiéude vivre dans un régime de
planification et de contrdle qui ne laisse pas dargm de manceuvre a linitiative
individuelle. Les artistes, plus que d'autres, @tbiconfrontés a I'inadéquation de leur
volonté et de celle du Parti. Car qui est plusliqu’un artiste ? Et qui met plus en danger
la volonté de contréle d’'un Etat par sa provocéibexté ? L'Etat a d0 maintenir un regard
constant sur leur production pour que la créat@e artistes ne dépasse pas la limite de ce
qui était permis. lls font donc partie de ceux gui eu le plus a subir la censure de I'Etat.
Quel role jouaient alors les artistes ? Quelle télaur place dans cette société ?
Qu'exprimaient-ils ? Si les artistes, dans les @&snafficielles, exprimaient la volonté du
Parti, les ceuvres non officielles exprimaient lat pombre des Soviétiques, ce qui
n'appartient pas au Parti: certains désirs, aestatyles, certaines aspirations... Les
ceuvres non officielles sont en quelque sorte I'esgion du refoulé d’une société, qui, par

cette expression méme, se révele moins uniformergy’parait.

Ces artistes sont aussi dignes d’intérét pour fquiégesse aux enjeux culturels de
la Guerre Froide. C’est une question que nous awamsdée mais qui nécessite des
recherches plus approfondies, notamment sur |Bhtgue suscitent ces artistes chez des
partisans de I'anticommunisme. Qui S’intéresse taace? A quelles fins ? Nous avons
donné quelques éléments de réponse mais ces pedent a creuser. Il faudrait
notamment étudier les médias francais et étrangérsde voir quels journaux ou quelles
radios se font I'écho des expositions non offieiglldes arrestations, voir quels réseaux
d’intellectuels écrivent sur les artistes « disside> ou les soutiennent, qui finance ces
publications, tenter de distinguer l'intérét poust cart et son utilisation a des fins
politiques... Un des problemes posés par cet artdjoan’aborde sous la perspective de
la Guerre Froide est celui de sa valeur. La queste lavaleur de l'art, question
philosophique aussi bien gu’économique revét ict’'est la son intérét — un aspect
politique. Pourquoi achete-t-on les tableaux déstas non officiels ? Pour encourager la
dissidence ? Parce gu’ils possedent une véritalkur esthétique ? Parce que le marché
de l'art soviétique est trés pauvre et n'offre qupanel réduit d’ceuvres dont une grande
majorité — les ceuvres de style réaliste socialistee plaisent pas a une clientele

occidentale ? Parce qu’avec la pérestroika, ceteaient a la mode, dans l'air du temps ?
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Parce que le c6té «dissident » plait ou émeut @sNavons vu, la réponse a cette
question n’est pas simple.

Ces artistes posent enfin la question dedasition d’'une société a une autre et de
'adaptation a cette transition. Qu’ils aient émigrés ou pas, artistes se sont trouves
confrontés, comme tous les Soviétiques, a la gerieur reperes socio-culturels, a la perte
du monde dans lequel ils ont grandi et vécu. Comireersont-ils adaptés a leur nouvel
univers ? Economiquement, nous avons vu que lestesrtavaient été ceux a qui la
pérestroika avait le plus profité, mais quand lestaintenant que la bulle spéculative sur
« I'art de la pérestroika » a éclaté ? Tous n'@# atteint la reconnaissance escomptée. Et
dans une dimension plus intime, quel rdle a jo@migration ou la chute de I'U.R.S.S. sur
leur identité ? Comment se définissent-ils ? OnJig Alexandre Melamid se pense
désormais comme « un type du New Jersey », maisest pas le cas de tous : Oskar
Rabine, qui vit en France depuis 1978, se dit tmgj& soviétique $Ces différences dans
la perception de soi mettent au jour la compledééa définition de son identité, mouvante

en fonction du parcours de chacun, de son vécsoul@ge.

Ces artistes, issus et formés dans un monde oxistéeplus, illustrent la tentative
d’une reconstruction de soi apres la déconstrud@hémigration et de la chute du régime

soviétique. lls ont pour cela d( ceuvrer a une egtgaika » de I'étre.

2 ONOUTCHKO Victor, « Oskar Rabine, le voisin derf’aontemporain », entretien avec Oskar Rabliee,
Figaro.fr, <http://www.lefigaro.fr/publiredactionnel/2010/39/06006-20100430ARTWWWO00466-0skar-
rabine-aujourdhui-les-non-conformistes-ce-sont-eguixtentent-de-trouver-un-support-dans-lhistoies-d
lart.php> (page consultée le 25 mai 2010)
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UNOFFICIAL RUSSIAN ART REVUE

Annexe 1
A-Yan°l

3. 6ynaros :
Onacro, 1873
Xoncrt, Macio
110x110

E.Bulatov :
Danger, 1973
oil on canvas
110x110
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L’ ART RUSSE CONTEMPORAIN NON OFFICIEL

Annexe 2
A-Ya n°2
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Annexe 3
A-Yan®3
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@.Cemeros-Amypckul (1902-1980) F.Semenov-Amursky (1902-1980)
Komnoauyun, 1972 Composition, 1972

K8pTOH, MBCNO oil on carboard
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I Xydnroe: Mudmax, 1980
H. Khudyakov: Veste, 1980
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L' ART RUSSE CONTEMPORAIN NON OFFICIEL
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ﬂu ynna “Konnexrughsie dedcreun“':
lozyne, 1977

Collective Action Group:

Siogan, 1977
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centra

MEUD:
 Eses
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Performance is best characterized by the term
“live art”. The founder of Fluxus, George
Maciunas, in his di of the devel of
avant-garde art, listed church processions, medi-
eval fairs, Roman circuses, and Versailles super-
multi-media spectacles among the forerunners of
twentieth century performance’ However, both
in Russia and in the West, performance as an
artistic medium originated in the early 1900 in

continued p. &
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L' ART RUSSE CONTEMPORAIN NON OFFICIEL

B.B5axvaran: Bes wazeawun, 1976 V. Bakhchanyan: Untitled, 1975

® 5
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0. Yenkoa:
DPpazmen e
Kaprun
xoncr, macno

0. Tselkov:
Details of
paintings

oil on canvas
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Dictionnaire abrégé des noms propres rencontrés

Bilioutine ou Bielioutine ou Bielutin Elie ou Ely (Moscou-) Peintre dessinateur. Abstrait.
Diplomé des Beaux-Arts de Moscou en 1946. DocteuSeience de lart, il fut affecté
comme professeur a I'Institut de Dessin Expérimegndar I'Art Appliqué, ce qui en fait,

lui donnait la possibilité de se consacrer a sartaut en étant rétribué. Il fut le maitre
d’'une école de jeunes artistes, entreprenant, enecdes recherches artistiques. Il est en
1954 a la téte d’'un mouvement important, nonkkéélité Nouvelleau nombre d’environ
six cent adhérents. Le groupe expose tous les @ssdu Manége. En 1962, le groupe
expose au Manege et fera scandale. Bilioutine te @dans sa datcha, ou il continue ses

activités. Il est exposé a Paris en 1969.

Birger Boris (1923-2001) Peintre. Fait partie du « Groupe dei$ ¥ membres de I'Union
des Artistes, qui a la fin des années 1950 somirfasurseurs du mouvement non officiel.

Boulatov ou Bulatov Eric ou Erik (5 septembre 1933, Sverdlovsk ou Saratov-) Peintre
Métaphorique a tendance hyperréaliste. Diplomé€ldstikut Sourikov, il subit durant sa
formation l'influence de Falk et de Favorsky. llp@se pour la premiere fois au pavillon
russe de I'Exposition mondiale de la Jeunesse acdMogn 1957. En 1958, il travaille
comme graphiste et illustrateur. Il est exposé &dda a I'Institut de physique nucléaire
en 1965 et au café L'Oiseau Bleu. En 1973, il @pbeé a la galerie Dina Vierny. Il fait
partie d’autres expositions en Occident par laesuiont une personnelle en 1988 qui

circula en Europe et aux Etats-Unis.

Brioullov ou Bruloff Karl (1799, Saint-Pétersbourg - 23 juin 1852, Marciaktalje)
Peintre d’histoire, genre, portrait. Romantiqueudi# a I’Académie des Beaux-Arts de
Saint-Pétersbourg. Fait de nombreux séjours aaligtr. Peintre de la cour de Russie, il

est le peintre russe le plus célébre de son temps.

Chemiakine ou Chemiakin Mikhail ou Mihail ou Michel (1943, Moscou-) Peintre,
graveur, illustrateur. Symboliste a tendance fdig@as. Inscrit a 'Ecole d’Art Répine
(Léningrad), il en est renvoyé quelques annéestahas Artiste non officiel, il fait partie
de plusieurs expositions a Léningrad (dont cellel'Bemitage de 1964), qui toutes
connaissent les foudres de la censure. En 196@yient illustrateur. En 1971, il part pour
la France a I'occasion d’'une exposition et y deraeln 1980, il immigre aux Etats-Unis.
A partir de 1988, I'U.R.S.S. lui accorde sa consitién et deux expositions sont

organisées, a Moscou et a Léningrad inauguréeSadratchev.
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Chelkovski Igor (1935, Orenbourg) Peintre. A étudié aux Beaux-Adsvioscou de 1954
a 1959. Fondateur et rédacteur en chéfda Il immigre en France en 1976, ou il vit et

travaille depuis.

Egorshina ou Yegorshina Natalia (1926-) Peintre. Fait partie du « Groupe des Myuit
membres de I'Union des Artistes, qui a la fin desées 1950 sont les précurseurs du

mouvement non officiel.

Falk Robert (1886, Moscou-1958) Peintre de style post-cézannidait des etudes d’art

et est exclu du Collége des Arts pour non-confammeisll fait partie du groupe dvalet de
Carreau Apres la Révolution, il est nommé professeur @it déorganiser l'art sur de
nouvelles bases sociales. En 1928, il est nomménddeg la faculté de Peinture. Il part
pour Paris et ne rentre en Russie que dix anstphds Son style, différent du réalisme
socialiste, le condamne a la semi-clandestinitéstlaussi alors décorateur de théatre. Une

de ses toiles figure a I'exposition du Manege.

Favorsky Vladimir (15 mars 1886, Moscou-1964) Graveur, illustrateRealiste
socialiste. Il fait des études d’art et de phildsepa Munich et voyage ensuite en Europe.
Rentré a Moscou, il travaille a la Faculté. Il canhfans les rangs de 'Armée Rouge. Il est
professeur a I'Ecole d’Art et Technique de Moscéutiste officiel, il a remporté de

nombreux prix en Union Soviétique et a I'étranger.

Filonov Pavel (1883, Moscou-1941, Léningrad) Peintre, dessimatauturiste, analytique.
Membre de [l'avant-garde, il fréquente Malévitch, i8avski, Bourliouk,
Khlebnikov...Jusqu’a la fin des années 1920, il wit®ns termes avec le régime et a de
nombreux éléves. Mais son art est ensuite condgponé son formalisme bourgeois.
Cependant, il sera exposé en 193PExposition des Artistes de 'U.R.S.S. des quinze
annéees 1917-1932| bénéficie d'une exposition de I'ensemble d& seuvre au Musée

russe de Léningrad en 1988.

Golomchtok Igor (1929-) Historien de l'art. Diplémé de la facuttélistoire et d’Histoire
de I'Art de Moscou. Aprés avoir enseigné et pubbiénme historien de l'art a Moscou, il

quitte le pays pour le Royaume-Uni en 1972. Il gtowe son travail de chercheur.

Grobman Mikhail (1939, Moscou) Peintre et poéte. Dans les anné&3, 1SSommence a
peindre des toiles non conformistes. En 1967, \ladg membre de I'Union des Artistes. Il
quitte 'Union Soviétique pour Israél en 1971. #tde fondateur du magazine d’art en

langue russeéviathan(1975).
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Groys Boris (1947, Berlin-) Critique d’art, commissaire d’exition. A étudié les
mathématiques a Léningrad puis la linguistiqueaephilosophie de I'art a Moscou. |l
eémigre en Allemagne de I'Ouest en 1981. Cherchedieaseignant au Centre des Arts et

des Médias de Karlsruhe (ZKM) et ponctuellement missaire d’exposition.

Guerlovine Rimma et Valéry (Elle est née en 1951, lui en 1945) Mari et femitse,
travaillent ensemble depuis 1970. lls ont tous dearticipé a des expositions non-
officielles a Moscou et font partie des tenant$'ale conceptuel non-officiel en URSS. lls

immigrent aux Etats-Unis en 1980 ou ils viventravaillent depuis.

Infante Francisco (1943, Vassilievka-) Créateur d’installations. €igue. A fait partie du
groupe « Mouvement » regroupant des techniciemffeentes disciplines. Voir p. 103

Jarkikh Youri Peintre. Fait des études d’'art a Léningrad oualltigipe a quelques

expositions. Est un des artistes de I'expositios ldldozers. A partir de 1975, ses toiles
figurent dans de nombreuses expositions en Eurepé&ldiest. En 1977, il émigre pour
I'Allemagne, puis pour la France en 1978. Il poitrsiepuis une carriere d’artiste

international.

Kabakov Ilya (30 septembre 1933, Dniepropetrovsk, Ukraine-)ntPei créateur
d’installations, dessinateur, illustrateur. De stybots’art et conceptuel. Il obtient un
diplome d’illustrateur en 1957 de [lInstitut Souwk Membre du groupe d’artistes

conceptuels dBoulevard Stretenskyl immigre aux Etats-Unis en 1992.

Kaplan Anatoli (1903, Léningrad-) Lithographe. Folkloriste, sorravail est

principalement inspiré de I'imaginaire juif rusdBiplémé de I'’Académie des Arts de
Léningrad en 1927. Membre de I'Union des Artist@emarqué par Eric Estoric, de la
Galerie Grosvenor de Londres, il fait partie dexpesition des Arts Graphiques

Soviétiques qui a lieu a Londres en 1961.

Kharitonov Alexandre (1931, Moscou-1993) Peintre néo-impressionnisteisi#® non
officiel, il a été exposé quelques fois en Occidentplus régulierement & Moscou (a
I'Université Lomonossov en 1958, a I'Institut Kaxpen 1965...).

Komar et Melamid Vitaly et Alexandre. (Komar est né en 1943, Moscou et Melamid en
1945, Moscou) Peintres de composition. Sots’atéthigrent en 1977 et vivent aux Etats-

Unis depuis 1978. Nombreuses expositions.
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Koulakov Mikhail (1933, Moscou-) Peintre. Diplomé de I'Institut dieds du Théatre de
Léningrad en 1962, il fait partie des artistes oéfitiels émergeant dans les années 1960.

Il immigre en ltalie en 1976.

Kossolapov Alexandre (1943, Moscou-) Peintre, sculpteur, différenteshigques.
Sots’art. Vit et travaille aux Etats-Unis depuisZ%9A été I'un des rédacteurs en chef d’A-

Ya. Nombreuses expositions.

Krasnopevtsev Dimitri (1925, Moscou-) Peintre de natures mortes, gra\piomé de
I'Institut Sourikov en 1955. Peintre non officidl.est accepté a I'Union des Artistes en

1982. Tres nombreuses expositions collectives diittuelles.

Kropivnitzkaia Valentina (1924-23 décembre 2008, Paris) Peintre, dessin.dSovre,
pleine de sensibilité et proche du fantastique,oanu la censure en raison de ses
fréequentes représentations d’églises mais surtautepqu’elle était la femme d’Oskar

Rabine et a partagé avec lui les mémes combats.

Kropivnitzki Evgueni (1893-1979) Poéte et peintre. Il est 'un des @cédseurs des
artistes non officiels auxquels il a pu parfoispéisser son enseignement. Il est exclu de
I'Union des Artistes en 1962.

Kropivnitzki Lev (1922-1995) Peintre. Fils d’Evgueni Kropivnitzi.fut toujours aux
cOtés de sa sceur et de son beau-frére, Oskar Rdbimeleur lutte pour la reconnaissance

de I'art non officiel.

Malévitch Kazimir (23 février 1878, Jiev, Ukraine-15 mai 1935, Lémnad) Peintre.
Cubo-futuriste, suprématiste. Il étudie la peintatx Beaux-Arts de Kiev. En 1913, il
réalise son premier « Carré Noir ». En 1916, illgukon manifeste suprématiste. Il prend
part aux expositions de l'avant-garde et on luifieomles postes importants dans les
premiers temps de la révolution (fondateur et pdewidirecteurs de I'lnstitut de Culture
artistigue de Léningrad, professeur a I'InstituHidtoire de l'art...). Il est I'un des

créateurs de I'abstraction

Masterkova Lydia (1927, Moscou-2008, France) Peintre. Abstrait. ddd@ype dans ses
toiles un style abstrait a partir des années 198k proche des Rabine, elle fait partie du
groupe de Lianozovo. Elle participe a I'expositdes bulldozers en 1974 et émigre pour la

France en 1975.

138



Neizvestni Ernst (1925, Sverdlovsk-) Sculpteur. Issu d’'une famdletellectuels. 1l est
décoré pour ses exploits au combat pendant la 8edBoerre mondiale. Il fait les Beaux-
Arts a Riga et est dipldmé de I'Institut Sourikdiventre a I'Union des Artistes ou il tente
de réformer les critéres esthétiques de l'intéri€an attitude est tolérée en raison de son
patriotisme. Il est 'auteur de nombreux monumemtdJ.R.S.S., en Europe et aux Etats-
Unis, ou il a immigré.

Nemoukhine ou Nemukhin Vladimir (1925, Moscou-) Peintre postcubiste, abstrait,
néoconstructiviste. Dans les années 1940, il régditrmation de Nicolas Sokolov, peintre
des années 1930 mais ne peut se consacrer uniquanterpeinture car il travaille en
usine. En 1956, il quitte l'usine en 1956 et e@tddnstitut Sourikov en 1957. Il en exclu
pour non-conformisme. Il prend part a I'expositides bulldozers. Il est exposé en
Occident dés 1966.

Patsyukov Vitaly (1939, Moscou-) Critique d’art, conservateur. Dipé de I'Institut
d’Aviation de Moscou et de I'Institut de Technolqge en 1964, spécialiste en théorie et
philosophie de I'art moderne et de I'art populaif@availle a Radio Moscou comme
critique d’art contemporain a partir de 1968. Cumtlee activement #&-Ya De 1985 a
2000, il met en ceuvre des projets concernant éhestde I'art non officiel soviétique en

collaboration avec les artistes.

Plavinsky Dimitri (1937, Moscou-) Peintre. La reconnaissance pdat’Boviétique est
longue a acquérir, méme s'il finira par étre mended’'Union des Artistes. Ses toiles non
conformistes sont régulierement exposées a |'étraegparfois a Moscou lors de quelques

expositions officielles ou non.

Rabine Alexandre (1952-1994) Peintre. Fils d’Oskar Rabine et de ewaha

Kropivnitzkaia.

Rabine Oskar (1928, Moscou-) Peintre expressionniste. Il comreerses études
artistigues aux Beaux-Arts de Riga. A partir de@,9¥4poursuit sa formation a Moscou. Il
est exclu de l'Institut Sourikov. Il rencontre Exagul Kropivnitzki et suit I'enseignement
gu’il dispense. Il épouse Valentina Kropivnitzkdéa fille d’Evgueni Kropivnitzki. I
travaille pendant huit ans dans les chemins detfaabite dans la ville de Lianozovo, qui
donnera son nom au groupe d’artistes non officielf formera avec son beau-pére, sa
femme et son beau-frére, Lev Kropivnitzki, auquefjandront d’autres artistes. Il gagne
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ensuite sa vie en peignant des affiches et desgaese Il est I'instigateur de I'exposition
des bulldozers.

Répine llya (5 aolt 1944, Tchougouev, Ukraine-29 octobre 1%3Mmkkala, Finlande).
Peintre d’histoire, scenes de genre, portrait. Mdigte. D’abord peintre d’icones, il étudie
a '’Académie des Beaux-Arts de 1873 a 1876. Merderéassociation des Ambulants. Il
est nommé académicien en 1876 puis directeur deleEsupérieure d’art auprés de
’Académie des beaux-arts et professeur de peindihistoire a I'’Académie de Saint-
Pétersbourg qui portera son nom a partir de 194&ktlapprécié des révolutionnaires de
I'époque qui voient dans ses toiles une représentae I'oppression du peuple russe. Il

sera donné en modele aux peintres réalistes sierli

Roukhine ou Rukhin Evgueny ou Eugene (1943, Saratov-23 mai 1976, Léningrad)
Peintre, collage, technique mixte. Il commence sauvre pendant ldégelet fait donc
ensuite partie des non officiels. Participe a lasifon des bulldozers. Il meurt dans

I'incendie de son atelier.

Scammell Michael(1935-) Ecrivain anglais, biographe, traducteurusse et professeur a
Columbia. Il a notamment écrit une biographie snljeBitsyne,Solzhenitsyn, A Biogragh
(1984). Fondateur de la revirelex on Censorshigl est le vice président de I'association
d’écrivains PEN International.

Sidour Vadim (1924, Dniepropetrovsk-1986) Sculpteur. Il a cothbat a été blessé
pendant la Seconde Guerre mondiale. De retour eyl entre a I'Institut Stroganoff ou
il étudie la sculpture. Il abandonne le réalismaaste en 1959 et crée sur le theme de la
guerre, de la sexualité et de la violence. La rea@sance de son travail vient de I'Europe
et plus particulierement de I'Allemagne de I'OuebBtmeurt avant d’avoir atteint la

célébrité en Russie.

Sitnikov Vassili (1915-1987) Peintre. Arrété pendant la Seconder&umondiale, il est
interné dans un hoépital psychiatrique. Il est eesdéporté dans I'Oural, dans la région de
Kazan. Revenu a Moscou, incapable de travaillest ifl'une pension que lui verse I'Etat

et se consacre a sa peinture.

Sooster Ullo Peintre. Peinture a tendance fantastique. Usam dlyle résolument

moderne, il fut tres peu connu et pratiguementep@®sé sous le régime soviétique.

Spender Stephen(1909-1995) Poéte, écrivain et journaliste. lighrun temps la revue

Encounter
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Steinberg Edouard (1937, Moscou-) Peintre et dessinateur. Constigtdl. Autodidacte,

il développe a partir des années 1960 une ceuvrgeémient poétique.

Sveshnikov Boris (1927-1998) Peintre, illustrateur. De tendancerésiliste. Dans sa

jeunesse, a été condamné a huit ans de trava@ feEmccamps pour avoir participé aux
activités d’'une association de jeunes gens issusdeienne noblesse (dans laquelle se
trouvait aussi Lev Kropivnitzki). Il en a ramené nembreux dessins racontant la vie du

camp. Traumatise, il peint en secret puis finigzgroser ses toiles avec les non officiels.

Syssoiev Viatcheslav (30 octobre 1937, Moscou- 2006 ?, Berlin) Dessimat et
caricaturiste. Critique dans ses dessins et peidgaaéalité soviétique comme il la voyait
autour de lui, les autorités voient dans ses dessitisoviétisme et « pornographie », il est
condamné pour « houliganisme » et se cache. Lesitgstfinissent par I'arréter en février
1983: il est condamné a deux ans de camps et ervodkhangelsk. Les artistes se

mobiliseront pour faire connaitre sa situation.

Tchouikov Ivan (22 mai 1935, Moscou-) Peintre. Il commence a greirau moment du
dégel manifestant son envie de s’éloigner du mdalisocialiste. Tenant du Sots’art, il

détourne des affiches de propagande en les vigdeud sens.

Tselkov Oleg (1934, Moscou-) Peintre, décorateur de théatreixDie ses toiles sont
exposées au Festival mondial de la Jeunesse de EA3B65, il est exposé deux jours (les
autorités la ferment) a I'Institut Scientifique Kaehatov ; il s’inscrit a I'Union des
Artistes Plasticiens d’'URSS pour éviter d’étre ovi pour parasitisme. Il émigre pour la
France en 1977 ou il vit et travaille depuis. E®4£20I recoit de la part de I'Etat russe le
prix Triomphe.

Tyschler Alexandre, (1898, Melitopol-1980) Peintre abstrait puis éatiste. Affichiste,
décorateur de théatre. Membre de l'avant-gardestigiie russe. Il suit notamment
'enseignement de Favorsky au Vkhoutemas de MosgoAteliers supérieurs de
technique artistique, créés apres la Révolutionlb]est reconnu comme l'un des
principaux artistes d’'U.R.S.S. et bénéficie de dexpmositions personnelles a Moscou en
1965 et 1978.

Vassiliev Oleg (1931, Moscou-) Peintre, illustrateur. Eleve déndtitut Sourikov.

lllustrateur en collaboration avec Eric Boulatové€ hors de toute tendance.
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Vetchtomov Nikolai (1923-2007) Peintre. Expressionnisme abstraitomlzattu pendant
la Seconde Guerre mondiale. Diplémé de I'Ecole t'de Moscou en 1951. Devient

membre du groupe de Lianozovo en 1953.

Weisberg Vladimir (1924, Moscou-1985, Moscou) Peintre figuratif. &3é a la guerre, et
déclaré « Invalide psychopathe du troisieme groypeé fut dispensé de travailler et se
consacra a la peinture. Membre du « Groupe des>Hlultparticipa a I'exposition du

Maneége. Il fait partie des peintres non officiels.

Yakovlev Vladimir (1934-1998) Peintre. Abstractionniste. Presqueuglee il n’a pas

suivi de formation artistique particuliere, maiété encouragé par d’autres peintres qui ont
percu son talent. La maladie oculaire qui I'a attéi dix-huit ans a été la cause de la
dégradation de sa santé mentale. De 1959 a 19&3éjourné régulierement en hopitaux

psychiatriques.

Yankilevsky Vladimir (né en 1928 ou 1938 a Moscou) Artiste utilisanhtoee, collage,
dessin. Vit en France. Il fait des études d’arsgsuiit I'enseignement d’Elie Bilioutine de
1957 a 1962. Il est illustrateur. Il participe ardembreuses expositions a travers le monde

dont la Biennale de Venise de 1966.

Zverev Anatoli (1931 ou 1933, Moscou-1986, Moscou) Peintre espmpasiste non
officiel. Il est renvoyé de I'Académie des BeauxsApour avoir peint un nu au dos d’'un
portrait de Staline. Un des membres du groupe dmdzovo. Il prend part a de

nombreuses expositions en Russie et dans le manddres, Venise, Grenoble).
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RESUME

Ce mémoire a pour but d’expliquer la situation @ae&réation artistique sous le régime soviétique.
Il décrit plus particulierement les conditions d&gnce des artistes plasticiens (peintres ou smuig) qui
créerent hors de l'idéologie artistique du réalisueialiste imposée par I'Etat. Notre analyse conraale
fait en 1956, & un moment ou les autorités souttage démarquer du stalinisme, ce qui se traduiupa
mouvement de libéralisation des arts. Cette pérmdaé baptisée le « dégel ». Des artistes « diftér»
apparaissent et essaient de se faire une placdadsystéeme. Cependant, le dégel sera suivi d'éniege de
regel. Nous abordons alors les difficultés d'existede ses artistes, appelés « artistes non dfficipuisque
leur art ne trouve pas de place dans les institstaotistiques de I'Etat. Ces artistes trouverom aide dans
I'Occident — auprés de collectionneurs ou de membeela diplomatie vivant en U.R.S.S. Les Occidenta
apporteront la reconnaissance a ces artistes,esohétleurs ceuvres, les exposeront. Les artisdssdés
persécutions qu'’ils connaissent dans leur paysnfeaussi des pays occidentaux leur refuge. Noalysans
alors les rapports qu'il peut y avoir entre I'Oaid et des artistes considérés comme « dissideats »
période de Guerre froide. Notre étude porte eniquéigr sur la revueA-Ya revue des artistes en exil,
témoignant de leur parcours et de leur existend@asident.

SUMMARY

The aim of this essay is to explain the situatidnadistic creation under Soviet regime. It
describes more specifically the living conditiorissisual artists (painters or sculptors) who warti@dreate
out of artistic ideology of socialist realism impgaolsby the State. Our analysis begins in fact in6195 a
moment where the authorities want to distinguisbnteelves from Stalinism, which is followed by a
movement of liberalization in the arts. This peribds been called the “thaw”. “Nonconformist” asist
appear and try to find their way through the syst&hmough, the thaw will be followed by a periodref
frost We then tackle the difficulties of existence rogtthese artists, called “unofficial artists”, basa their
art cannot find its place in the State artistiditngons. These artists will be help by the Wdst ¢ollectors
or diplomatic members living in U.S.S.R.). The Wesers will give recognition to these artists, bbgir
work, exhibit it. The artists, tired of being perated in their country, will see in the Western mivies a
shelter. We then analyze the connection betweemtbst and artists who are regarded as “dissidénts”
time of Cold War. Our study is more specificallyoabartists in exile reviewh-Ya which is a testimony of
their lives and existence in the West.

MOTS CLES : U.R.S.S./U.S.S.R., Guerre Froide/Cold War, dissce/dissidence, art non conformiste/non
conformist art, artistes soviétiques non officiefesfficial Soviet artists émigration/emigration,

Sans titre 1975, Vagritch Bakhtchanian





