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Introduction

Qu'il fut propédeutique avec le Grand Tour, scitie avec les grandes
expéditions maritimes, artistique ou littéraire vteyage s’est imposé a I'élite européenne
des XVllle et XIXe siecles comme un véritable ph@eoe culturel. Facilités par le
développement des techniques de transport, les@@pents de cette élite, aux antipodes
ou a travers le continent, ont donné lieu a de membrécits qui ont fagconné I'image de ce
monde étendu qui s’offrait aux auteurs voyageoraroe a leurs lecteurs. Les Alpes, et
I'exotisme de la nature et des habitants qu’elsndient a voir et a étudier, devinrent un
objet remarquable au sein de ce phénomene viatiyee.le milieu du XVllle siécle, le
voyage en Suisse et au Mont-Blanc devint une madeng cessa de croitre au siecle
suivant, générant les prémisses du tourisme deengagant qu’'un engouement éditorial. A
la suite du poeméDie Alpen de Haller et deLa nouvelle Héloisaede Jean-Jacques
Rousseau, parus respectivement en 1729 et en 1tfb ieitierent le golt des élites pour
une Suisse idéale alliant 'harmonie paysagére magurs pures de ses habitants, la
parution au XIXe siécle de nombreux livres et udion de gravures paysageres ayant les
Alpes pour objet augmenta la fascination pour cgdtegne de montagnes, véritable ailleurs
exotique situé au cceur de I'Europe occidentalemPaes ouvrages, les récits illustrés
constituérent une forme privilégiée de diffusion c idéal alpin, liant les mots et les

images en des régimes d’expression et de signditatolutifs.

Bien avant cet engouement pour les Alpes a paetiladin du XVllle siécle, les
premiers récits des voyageurs comportent parfois vatet iconographique. Ainsi
d’ouvrages célébres commeQasmographiele Sebastian Mlnster parue a partir de 1544
ou desltinera alpina triade Johann Jakob Scheuchzer parues au début dueXdigkcle
qui permirent a I'Europe cultivée de se forger ymemiere impression visuelle d’'un
territoire de montagnes encore empreint d’'un mgstertain. A la fin du XVllle siécle, le
récit illustré épouse l'effort de rationalisatio’@uvre dans I'élite savante européenne et
la montagne alpine est I'un des théatres de cegemaant d’épistéme qu’est le « tournant
des Lumieres ». Avec sddyages dans les Alpddorace-Bénédicte de Saussure s'impose
comme le chef de file d’'une génération de savamisisux d’observer la natune situ en
portant leurs instruments jusqu’aux plus hautesidks. Rompant avec une certaine vision
baroque de la montagne développée notamment cle&wer, I'approche de Saussure
n’'ignore pourtant pas le pouvoir de fascination gueeivent exercer les Alpes sur le

voyageur. Et les images qui illustrent Meyagesde substituer aux dragons baroques la



beauté mystérieuse mais naturelle des grottesade gu de ces océans figés que sont les
glaciers du Mont-Blanc.

En parallele de cette approche scientifique estagtie paraissent les premiers
grands ouvrages pittoresques alpins. AvecTlasleaux pittoresques de la Suisdean-
Benjamin de Laborde et Balthazar Zurlauben intemtis’iconographie comme mode
majeur de transmission d’'une image visuelle etllatielle des Alpes. Dés lors, et
jusqu’au milieu du XIXe siécle, le nombre de réditsstrés de voyages dans les Alpes ne
cesse de croitre. A finalité épistémique ou egjhéti d’inspiration saussurienne ou
rousseauiste, épousant la forme encyclopédiqueitaide I'album d’artiste, ces ouvrages
reflétent les changements intellectuels et esthésigdu XIXe siécle autant qu’ils ont
modelé la représentation que la bonne société éanme s’est faite d’'un espace alpin
viatique qui n'a cessé de s’agrandir au fur etesume de I'amélioration des conditions

matérielles du voyage.

Le Dauphiné, moins étudié par les historiens qu&daoie ou le Mont-Blanc, a
pourtant généré une production éditoriale conségquemtire le milieu du XVllle siecle et
celui du XIXe siecle. Comme pour les autres régioes Alpes occidentales, cette
production se révéle riche de promesses pour lesclcburs. Qu'ils furent Européens,
Francais, ou natifs de la province, les auteursailesages consacrés au Dauphiné ont
construit a travers les textes et les images <ué en des rapports complexes — une

identité dauphinoise protéiforme.

Mais ces ouvrages, pourtant nombreux, sont peuéstuBeaucoup n’ont pas été
réédités et sont conservés dans les fonds ancerguelques bibliotheques des Alpes
occidentales. Outre le besoin de sensibiliser hesobeurs a I'importance de la réunion en
un récit du texte et de I'iconographie, il semlidispensable pour ouvrir des champs de
recherche de faire connaitre le corpus conservdegabibliothéques, et, au-dela, de le

rendre aisément accessible.

Le but de ce mémoire est double. D’'une part, ikskee a la suite de plusieurs mois
de recherches dans les fonds des bibliothequesat®te, de Lyon et de Chambeéry, un

inventaire des récits de voyage illustrés parusedet début du XVle siecle et la fin du



XIXe siéclé et relatifs aux massifs alpins des régions quiagmnent aujourd’hui a la
France. D’autre part, il présente I'étude d’'un emrmle 10 ouvrages illustrés ayant pour
objet le voyage dans le Dauphiné entre 18750 €0.186

Avant d’évoquer les problématiques développées damaémoire, il semble utile
de procéder a quelques précisions méthodologicRest faire l'inventaire des fonds
anciens, comme pour constituer un corpus d’étude, acception large de I'expression
« récit de voyage » a été adoptée. Aux recits padmiere personne d’auteurs ayant fait un
déplacement prolongé en des lieux qu’ils n’ont [faabitude de fréquenter et dont ils ont
retiré quelques chose, un enseignement ou des s$Bipns, s’'ajoutent les guides qui
préparent aux voyages, les albums d’artistes quontant principalement le voyage en
image, ou des ouvrages, les voyages pittoresquespqt I'ceuvre de rédacteurs multiples
ne rapportant pas toujours leur expérience viatioaés qui proposent au lecteur une

forme de voyage littéraire et iconographique adrawn territoiré.

Il a également été nécessaire de délimiter uneiog®r a étudier. Alors que
l'inventaire couvre 3 siecles d’édition et de vogsagle travail de recherche s’étend de
1750 a 1860. Ce siecle est tres riche pour I'histdu livre comme pour celle du voyage
dans le Dauphiné. En effet, il débute avec I'exqtion des hautes vallées par les savants
et les militaire et les premiéres images et cgrtésises de ces lieux et s'achéve avec la
fin de 'engouement pour les gravures alpinesdisuts de l'illustration photographique
et ceux de l'alpinisme dans I'Oisans et les Hadtges. De méme, le territoire concerné
par I'inventaire, qui s’étend de la frontiére seisas sud des Hautes-Alpes, n’est pas celui
du mémoire. Nous avons fait le choix de concemims recherches sur le Dauphiné afin
d’ancrer notre travail au fonds dauphinois de laliBiheque Municipale de Grenoble.
Attachée depuis 1349 au royaume de France, I'aneigimovince est divisée en trois
départements (I'lsere, les Hautes-Alpes et la Dyopeer la Révolution. Elle continue
cependant a jouir d’'une identité culturelle, notaenindans les ouvrages que nous avons
étudiés.

Dans la perspective d’'une ouverture de pistesedeerches en histoire du livre et

en histoire culturelle, nous avons approché le worgauphinois sélectionné avec un

! Période large correspondant au cahier des chahgawojet Viaticalpes, coopération Helvetico-franco
italienne visant a rassembler au sein d’'une basideées informatique les images viatiques alpiaeses
entre 1544 et 1860 et une partie des textes quintyassocCiés.

Z Les équipes suisses du projet Viaticalpes ontedgamt adopté une acception large et la base deédenn
gu’elles ont construit contient les types d’ouvigee nous avons énuméreés.
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double questionnement. Devant le siécle d’éditionsty trouvait rassemblé, s’est posée la
question de I'évolution de la forme du récit illéstL’ importance croissante de I'image sur

le plan quantitatif implique-t-elle une évolutida rapport entre les textes et les images ?

Quant au contenu de ces textes et de ces imagesud livre un siécle de
perception de la province par des voyageurs frangaitanniques mais aussi par des
auteurs dauphinois. Partagée entre plaine et mostatre patrimoine francais et nature
alpine, la province est présentée de diverses mengelon les motifs et le regard des

voyageurs. Quelle image, au sens intellectuel dndedonnent ces récits du Dauphiné ?

Il s’agira tout d’abord de faire connaissance alecujet et de découvrir les
ouvrages du fonds dauphinois. Le passage en redames le premier chapitre, des
principales publications relatives au voyage, &sttire du livre et a celle des Alpes pour
la période qui nous concerne nous permettra d'@medinscrire nos recherches dans un
espace scientifique large embrassant notammestdihé culturelle, la littérature et I'étude
des modes de transmission de l'information et déapart de nous doter d’outils d’analyse
utiles a I'exploitation du corpus de sources. ©epus sera ensuite présenté dans le
deuxieme chapitre. Aprés une description des comditet du déroulement du travail
d’'inventaire effectué dans les collections patrimt@s de plusieurs bibliothéques, nous
exposerons le résultat de notre inventaire ablhdtheque de Grenoble avant de détailler
les enjeux que représente la numérisation des sndgiques alpines et des textes qui les
accompagnent pour la conservation du patrimoirsetexploitation. Précédant I'analyse
détaillée du corpus, le troisieme chapitre se pitésa comme une mise en perspective des
récits illustrés dauphinois dans I'histoire d’urmnhe livresque qui connait un age d'or
entre le milieu du XVllle siecle et celui du XIXesle. Aprés le détail d’'une chronologie
qui mene des premiers récits illustrés du XVlelsi@cce véritable siecle de I'image, nous
considérerons le substrat technique et économigqueagpermis aux récits illustrés
d’évoluer dans leur nombre mais aussi dans leumdorEnsuite, nous lierons ces
évolutions aux conditions matérielles et intelleties du voyage dans diverses parties des

Alpes occidentales.

Dans une deuxieme partie, nous entrerons dansubdémee partie de ce mémoire
dans le détail de 10 des ouvrages conservés a l@eerferésenté sous la forme d'une
typologie, le quatrieme chapitre permettra de wigter plusieurs genres éditoriaux. Les
récits militaires et scientifiques, les voyagesopédsques et les guides de voyages seront

ainsi caractérisés au regard des fonctions qleisptissent mais aussi de leurs formes.
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Dans le cinquiéme chapitre, nous analyserons psiggment les rapports qui se jouent
entre les textes et les images au sein de ces.livi@ugmentation du nombre d’images au
cours de la période étudiée s’accompagne en efiete dredistribution des réles entre
I'écrit et l'iconographie. Dans certains ouvrages cbrpus, I'image devient ainsi le
principal prisme a travers lequel le territoire egtpréhendé. Ce pouvoir de l'image
conditionne le regard des voyageurs et consacre famae d’approche esthétique
d’espaces qui deviennent paysage. Cependant, sagmpe révele plus complexe qu'il
n'y parait et certains voyageurs articulent lesds»et les images pour aller au-dela d’'une
simple description visuelle. Dans le sixiéme chapihous observerons que le livre illustré
de voyage n’a pas seulement une vocation esthétigisequ’il témoigne d’'une expérience
vécue par les voyageurs et offre des connaissasmemtes ou pratiques aux lecteurs.
Comme pour I'approche esthétique du territoirdelde et 'image se mélent alors dans la
transmission d’'une expérience viatique complexgyigsreprésenter une forme livresque

de découverte, sorte de voyage immobile.

La troisieme partie du mémoire permettra d’entaarsdle contenu des sources pour
analyser le regard que portent les voyageurs salghiné. Dans le septieme chapitre,
nous constaterons que l'intérét porté a la provimeeeléve pas simplement de la curiosité
gratuite mais qu’il répond notamment a un sentinpaitiotique répandu parmi les auteurs.
Ce sentiment améne les auteurs a comparer le Dauphplusieurs autres destinations de
voyage et notamment au modéle suisse face auqugrdaince francaise doit se
positionner en se faisant connaitre des touristesleela manne économique qu’ils
représentent. Au coeur de la concurrence qui Biafisous la plume des voyageurs, les
montagnes dauphinoises sont I'objet des développisntl huitieme chapitre. A travers
'analyse des images de lI'ensemble du corpus, nousrrons envisager la place
gu’'occupent les espaces d’altitude dans le corpaatade repérer un certain nombre de
topoiiconographiques qui permettent aux dessinateursatire le Dauphiné dans I'espace
alpin idéalisé qui se diffuse alors en Europe. Manalyse des images et des textes
révélera également la volonté des voyageurs deirgléla multiplicité des espaces
traversés. Loin de se limiter a un aspect alpidefitité du Dauphiné s’exprime dans les
récits de voyage sous d’autres formes. Le neuvigmgitre offrira 'occasion de mesurer
I'intérét des voyageurs pour le patrimoine architead de la province et pour sa population
et ses activités. Ces développements nous aménemase le mémoire par une réflexion

sur I'identité dauphinoise complexe et évolutive gessinent tous ces récits de voyages.
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Partie 1

Le voyage alpin moderne en texte et en images : g0

siecles d’édition conservés dans les bibliotheques
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Chapitre 1 — Quelques reperes bibliographiques

Pour Claude Reichler, qui a signé avecdécouverte des Alpes et la question du
paysage® une étude poussée sur le regard des écrivainstemperde I'alpe, I'objet &
étudier est transdisciplinaire. Ainsi juge-t-il quelLes cadres disciplinaires paraissent
insuffisants, chacun cherche ailleurs des conceptdes points de vue : le géographe
travaille en historien de la culture, I'historieevient critique littéraire, ce dernier prend
pour objet un corpus d'images. Des réseaux ddapkase dessinent transversalement, des
rapprochements produisent des intensités nouvedl@g,ent des nouvelles chances de
connaissance» Pour étudier les récits illustrés de voyage dEnDauphing, il est
nécessaire d’aborder I'histoire du voyage danséfgion, celle du regard porté sur la
montagne a I'’époque moderne, celle du livre efilliestration ou encore faire I'analyse
des images étudiées. Mais au dela de ces consiéral est important, pour donner au
corpus I'importance qu’il mérite au sein de I'hiséoculturelle européenne, d’éclairer
I’évolution du genre a l'aune des théories de dmgmission et des médias ainsi que de la

philosophie de I'image.

1. Histoire du voyage a I'époque moderne

Le voyage des élites dans le Dauphiné a la fin ®lil¥me siecle et au XIXéme
siecle n'est pas un phénomeéne isolé. Le statutalsotds destinations, I'approche
intellectuelle ou encore le mode de narration €cet iconographigue des voyageurs
entrent dans le cadre plus vaste du voyage mo@emopéen. Pour observer avec justesse
les récits qui forment le corpus étudié dans ce om@nil sera souvent utile d’élargir la
focale en puisant dans I'histoire du voyage modeles éléments qui viendrooonfirmer
une filiation entre ces récits et d'autres expémsnviatiques, ou, au contraire, qui

permettront de mettre en évidence des différences.
Généralités

La littérature scientifique consacrée au voyage enuel est vaste et aborde des

sujets variés. Pour avoir une approche précise so@sincte des enjeux intellectuels et des

3 Claude Reichlet,a Découverte des Alpes et la question du paysageéve, éd. Georg, 2002.
* Claude ReichlefRevue de géographie alpineXXXVil, 1999, p.9.
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développements historiques qui se jouent a la @drarmdes XVllle et XlIXe siecles, la
lecture de I'ouvrage collectif intituld.e Voyage a I'époque modersemble indiquée
Dans l'introduction de son ouvrage récent sur lgage en Italie, Gilles Bertrand dresse un
tableau de la mutation que subit le voyage a lalfirXVllle siécle et au XIXéme siééle
Ajoutant de nouveaux modes de voyager au Grand deaijeunes aristocrates, il inscrit la
multiplication et la diversification des destinat#y des statuts sociaux et des motivations
des voyageurs dans un contexte historique faiédalutions politiques et sociales et d’'une

rupture épistémologique majeure initiée par les icues.

Dans les Alpes

Le voyage en territoire alpin a I'époque moderndai I'objet de multiples
publications. Outre le volume cité plus haut etnéigpar Claude Reichler, les études
s'intéressent a des aspects divers, comme la geismntact avec les Alpes par la jeune
aristocratie européenne du Grand Tour, l'intérét aiistes et des scientifiques ou encore
I'avénement d’'une mode du voyage dans les montagipises. Dans ces travaux, les
Alpes sont souvent limitées & la Suisse et aux NBtemc®, berceaux du phénoméne. Le
voyage en Dauphiné est volontiers étudié en rappat le développement de I'alpinisme
et la course aux sommets des Britannigu&sa fin du XIXéme siécle. Il existe cependant
des articles consacrés a la découverte de cettee pirs Alpes, notamment celui de
Laurence Fontaine qui revient sur un siécle et déenvoyages en Oisans (1750-1980)
Le champ scientifigue ouvert par ces quelques xigftes trouvera assurément un
enrichissement par la mise en valeur d’'un corpciseriet varié de récits illustrés offrant
des témoignages de l'appréhension par les autdulssedessinateurs de ce nouveau

territoire.

5 Jean Boutier, Gilles Bertrand, Pierre-Yves Beaurefjat al.],Le voyage a I'époque moderriearis, PUPS, 2004, 83p.
® Gilles Bertrandl_e grand tour revisité. Pour une archéologie durisme : le voyage des Francais en Italie
(milieu XVllle siécle-début XIXe siecl®pme, Ecole francais de Rome, 2008.

" Jean-Francois Bergier (ed.p découverte des AlpeSchwabe, 1992.

8 Yvonne Boerlin-Brodbeck, « Le role de la France dandécouverte de la Suisse », dans Le Paysageir@peédu
XVle au XVllle siecle , Musée du Louvre, Conférenegscolloques sous la direction de Catherine Ledjrdean-
Francois Méjanes et Emmanuel Starcky, Paris,Muséeodvre, 1994, pp. 257-276.; Gallic Annk Ja découverte des
glacieres : le regard du voyageur en Savoie de %2820 mémoire sous la direction de Gilles Bertrand, 1998

° Ring Jim,How the English made the Aldsondres, J. Murray, 2001, 287 p.

0 Fontaine Laurence, « L'Oisans au pluriel. Perosgtide la montagne uissane, 1750-1900 », danp@hilioutard et
Jean-Olivier Majastre (dirlmaginaires de la haute montagr@renoble, Centre Alpin et Rhodanien d’EthnologB87.
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2. Histoire du livre

DansTransmettre ouvrage paru en 1997, Régis Debray soulignepbirrance de
I'étude des moyens de communication dans I'évafutle la société. Faire I'histoire du
livre illustré, c’est mettre en relation des changeats culturels et sociaux avec le progres
de moyens de transmission entre les hommes. Poopreadre I'émergence de notions
philosophiques, de courants esthétiques et deopi&mes de mode, il faut les lier a leur
substrat médiatique qu’est le développement du itktre et le retour, au XIXe siecle, de

'image comme mode de transmission principal.

Le livre illustré

Etudier I'histoire du livre illustré permet de corepdre les prémisses de la montée
en puissance dumedium iconographiqgue au XlXe siecle. Mais, si les dféis, les
publicités et les illustrations de presse sontdargnt étudiées, les illustrations de livre
n‘'ont pas encore été suffisamment explorées. Ritsi®uvrages geénéraux retracent
I'histoire de ce genre éditorial. Ainsi des ouveagle Joseph Blumenthal et John Harthan.
Ces deux auteurs anglo-saxons énoncent les évmduchniques qui ont changé l'aspect
des livres illustrés et conditionné leur développetf. Ils s'intéressent également aux
fonctions adoptées par le livre illustré dans s@tolre et aux évolutions de sa réception.
Kimerly Rorschach et Gordon Norton Ray, quanug, ®nt concentré leurs recherches
sur les ouvrages francaisL’ouvrage de Phillippe Kaenel, intitulée métier d'illustrateur,
1830-1880 traite principalement de lillustration des rorsdh Cependant, la préface a la
deuxieme édition et I'introduction sont fondameeasapour comprendre le rapport entre le
texte et I'image dans la maniére dont sont transsnet recues les informations et les
émotions. L’auteur souligne également l'importandes mutations techniques et
économiques du secteur éditorial au XlXe siecle @i permis le développement de

I'illustration.

1 Régis DebrayTransmettre Paris, Odile Jacob, 1997..

12 Joseph Blumenthahrt of the printed book, 1455-1958ew-York, Pierpont Morgan Library, 1974 ; John
Harthan,The history of the illustrated bopkondres, Thames, 1997.

13 Kimerly RorschachEighteenth-century French book illustratioRhiladelphie, Rosenbach Museum and
Library, 1985 ; Gordon Norton Rayhe art of the French illustrated book, 1700 to 49New York
Pierpont Morgan Library, 1982.

% Philippe Kaenell.e métier d'illustrateur, 1830-188®aris, Messéne, 1996.
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L'image

Le rapport entre le texte et les images, qu'il sg de leur importance et role
mutuels ou de leurs interactions selon les épogquéss fonctions du récit, est un champ
d’étude résolument nouveau et ouvert. L'aspectllattieiel, voire philosophique de ce
rapport est présent dans des ouvrages dédiés odaabde sujéf. Le rapport entre le
texte et les images constitue également le centgrajet scientifique « Images viatiques,
paysages et représentations scientifiques. Lesesndgs Alpes dans les récits de voyage,
de Gottlieb-Sigmund Gruner (1760) a Louis AgassB4{) » mené par le Fonds National
Suisse & partir des images numérisées par ViagigllpLes équipes de recherche se
proposent d’étudier le rapport des images aux $exer la base théorique d’une

trifonctionnalité du récit de voyalfe

Dans ses fonctions épistéemique (la transmissiorodeaissances), testimoniale (le
partage d’'une expérience vécue) et esthétique dpitign d’'une délectation imaginaire),
le récit de voyage utilise le langage écrit et celes images a différents degrés qui
impliquent différentes interactions intermédialea. satisfaction de ces fonctions donne
lieu et répond a des styles et mouvements nouveplent étudié les historiens,
notamment dans le cas du rapport textuel et icaptigue au paysade. L'importance
que prend lI'image tout au long du siecle que ndudiéns (1750-1860) et le succes de
formes éditoriales de plus en plus richement it&est incitent a penser la place de I'image
dans la société du XIXe siécle qui préfigure natende de I''mage contemporain

!> Francois DagogneEcriture et iconographieParis, Librairie philosophique Jean Vrin, 1978lichel
Melot, L'illustration : histoire d’un art Paris, Skira, 1984.

'8 http://www.unil.ch/viaticalpes

7 Claude Reichler, « Pourquoi les pigeons voyagent.aRgumes sur les fonctions du récit de voyadéersantsRevue
suisse des littératures romanes, NL&térature de voyage2006, pp. 11-36.

18 André Corboz, « Sur I'élasticité du paysage alpestins la peinture », da@siand la Montagne aussi a une Histoire.
Mélanges offerts a Jean-Francois Bergi&orner Martin et Walter Francois (éd.), Berneyttgjart et Vienne, Paul
Haupt, 1996 ; Alain Roger, « Esthétique du paysag8iecle des Lumiéres », dans Odile Mar€elmposer Igaysage
Seyssel, Champ Vallo, 1989, pp. 61-83 ; William Hagn,La Suisse sublime vue par les peintres voyageur§-17
1914 -Prachtige Schweiz, Bilder reisender Kiinstleft1914 Cat. exp., Fondation Thyssen-Bornemisza Lugan®] 19
et Musée d'art et d'histoire Genéve 1991-1992, ridil&lecta, 1991, 232 p.

19 Francois DagogneEcriture et iconographigParis, Librairie philosophique Jean Vrin, 1973
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3. La montagne et les Alpes en mots et en images

Si I'histoire du voyage dans les Alpes convoquellesiéres des littéraires, des
sociologues et des historiens de la culture, st celui-ci a donné naissance a un
phénomene culturel européen, un godt de ce quewiainomment le « mythe alpin ». Né
des relations des élites voyageuses et en padicdéis récits imprimés en texte et en
images, ce phénomene culturel a focalisé lattenties savants, des curieux et des
esthétes sur un relief qui, dans les Alpes comiffeues, quittait le statut de lieu redoutable

et redouté pour devenir un objet d’intérét.

Histoire de la montagne et des Alpes comme phénormeaulturel

Nombre d’ouvrages cités en bibliographie s’attatdmmr la mutation progressive
du regard porté sur la montagne a la suite de teiRgance. Le passageldaus horribilis
antique et médiéval docusamoneusies écrivains du XVllieme est développé dans les
ouvrages de Numa Broc, de Serge Briffaud et de-PeahBozonnet?® Le rdle joué par
les scientifiques dans I'émergence d'un discourarsasur la montagne a été analysé
notamment par Gilles Bertrand et Claude ReiéhleDans un ouvrage paru en 2001, la
philosophe Paola Giacoméhirelie les récits des voyageurs modernes en moatagn
scientifiques, artistes ou écrivains — a l'avenemate nouveaux paradigmes

epistémologiques et esthétiques au tournant deseresn

Le phénomene majeur qui lie I'histoire du voyagesikes Alpes et celle du livre
illustré se trouve dans I'érection par les élgasopéennes des Alpes en un idéal paysager
et social. La genese de l'appréhension d’'un paysnm® paysage est analysée dans sa
portée philosophique par Alain RogerLa naissance d’un paysage montagnard, dont la
popularisation par les images viatiques instaurasueceés européen, est au cceur de

'ouvrage déja cité de Claude Reichler mais égalgnae celui de Serge Briffaud qui

20 Numa Broc,Les montagnes au siécle des Lumiéres. Perceptioepeésentation2e éd., Paris, CTHS, 1991. Serge
Briffaud, Naissance d’'un paysage : la montagne pyrénéenneciniaée des regards XVle-XlIXe sieéqgeéface d'Alain
Corbin, Toulouse, Université de Toulouse Il, 199dean-Paul Bozonndbes monts et des mythes. L'imaginaire social
de la montagneGrenoble, Presses universitaires de Grenoble&.199

2 Gilles Bertrand, « Construire un discours sur laxtagne : nobles et savants vers les Alpes occildsnga tournant
des Lumiéres (v. 1760-v. 1820) », Compar(a)idiscourssur la montagne (XVllle- XIXe siécles) : rhétorigaeience,
esthétique Berne, Peter Lang, 2001 I/, pp. 93-13 ; Reichleaudk, « Paysages scientifiques de I'époque baroque
»,dans Michel Collot et Aline Berger (dir.Raysage et Modernité(d3ruxelles, éditions Ousia, 2008, pp. 127-147.

22 paola Giacomonill Laboratorio della Natura. Paesaggio montano éléme naturale in etd modernailano, F.
Angeli, 2001.

3 Alain Roger Court traité du paysageParis, Gallimard, 1997.
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prend pour objet d’étude les PyrérféeMais le paysage, dans le siécle d'affirmation des
entités nationales, prend une dimension identitairpatriotique qui transparait dans les
récits illustrés. Cette dimension idéologique estalysée par Eric Mévillot et Francois
Walter®, est au cceur du mouvement de définition de cettwelle entité collective que

constitue la nation.

Les Alpes et la montagne en textes et en images

Les récits illustrés qui intéressent notre étudeard pas les seuls a avoir contribué
a la création d’un idéal alpin. Le vecteur le phapulaire du sentiment face aux Alpes fut
la littérature. Les textes comme les images apant fonction de représenter les Alpes
ont fait 'objet de nombreux travaux. Ainsi desmsoes que constituent les ouvrages de
Claire-Eliane Engel et de Claudine Lacoste-Veyssewr ce qui concerne I'aspect littéraire
des récit®. Ces travaux mettent en relief le role centraladmontagne dans I'affirmation
successive de différents styles littéraires. Deaitthercheurs ont pris pour objet d’étude
certaines de ces sensibilités littéraires. Aindllain Guyot qui s’attache a définir les
caractéristiques du récit de voyage en montagn®w@mant des Lumiérésou de Jean

Perrin qui analyse I'esthétique des poétes anghaBauphiné et en Savdie.

Le paysage, comme le soulignent ces auteurs, degiudoup aux auteurs-
voyageurs. Parmi les voyageurs, ceux qui inscnviree paysage alpin dans I'imaginaire
européen furent les peintres. Dans un ouvrage lebrapr la question du paysage, Alain

4 Claude Reichlemp. cit ; Serge BriffaudNaissance d’un paysage : la montagne pyrénéenaecéoisée
des regards XVle-XIXe siéclBoulouse, Université de Toulouse I, 1994.

%5 Eric Mévillot, « Une image identitaire alpine avers les récits de voyages, XVllle et XIXe siécleexemple du
Valais (Suisse) », Revue de géographie alpine, TB®5e 83 n°1 ;Walter Frangoises figures paysageres de la nation.
Paysage et territoire en Europe (16e-20e siédayis, Editions de 'EHESS, 2004. et « La morgagjpine :un dispositif
esthétique et idéologique a I'échelle de 'EuropBevue d’histoire moderne et contemporaimeméro 52Montagnes :
représentations et appropriatiorBelin, 2005, pp. 64-87.

26 Claire-Eliane Engel. a littérature alpestre en France et en Angletearex XVllle et XIXe siecle€hambery, Dardel,
1930, 365 p.

Claudine Lacoste-Veysseyrees Alpes romantiques. Le théme des Alpes dartééiature francaise de 1800 a 1850
Geneve, Slatkine, 1981, 973 p.

Z’Alain Guyot, « Le récit de voyage en montagne aunant des Lumiéres. Hétérogénéité des sourc&osiétés et
représentatios, n° 21, 2006, pp. 117-133.

% Jean Perrin, « De la Chartreuse au Mont-BlancliBebet mysticisme chez les poétes romantiques
anglais », dans André Siganos et Simone Vierne)(dontagnes imaginées, montagnes représentées.
Nouveau discours sur la montagne, de I'Europe apod Grenoble, Université Stendhal, 2000, pp. 103-
117.
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Roger se penche sur la dimension esthétique dwagdysL’intérét des peintres pour la
montagne n’est pas nouvéauCependant, durant notre période, la montagnériggie en
sujet privilégié par nombre de peintres qui compbsautour d’elle des modes de
représentation et des catégories esthétfquémn article de Marianne Clerc nous renseigne
sur l'apparition progressive de I'horizon alpin dales représentations des demeures
aristocratiques — mode de représentation en vodadia du XVllle -- particulierement
dans le Dauphirf® Ces peintres, par les sujets et les sitessoehibisirent de représenter,
ont forgé une image orientée des Alpes. Pour lepbiag, la naissance d’'une image
protéiforme, entre vallées alpines et monumengsohques, s’est affirmée notamment
sous le pinceau d’Alexandre Debelle, peintre romaetdauphinois auquel a été consacré

un beau livre

Dans un article récent Nathanaélle MirfAdéplore la difficulté de travailler sur les
récits illustrés de voyage au XVlliéme siécle eisaga du peu de travaux d’histoire du
livie dont on dispose. L'ouvrage massif de Barb&tafford®® offre une analyse trés
poussée du récit illustré de voyage au tournant_deseres. L’auteure y traite de toutes
les destinations prisées alors des voyageurs et eff cela une perspective comparatiste
trés enrichissante tant au niveau du récit qu'alicde l'iconographie. Les albums
pittoresques dont la production croit considérakelenau début du XIXéme siecle ont été

étudiés par Madeleine Pinault et par Caroline &eamBeckel . Le traitement du paysage

29 Alain Roger, « Esthétique du paysage au siécleLdesiéres » dans Odile Marcel (dir§omposer le
paysage Seyssel, Champ Vallo, 1989.

0 Gabriella Belli (ed.), Montagna arte scienza niigoDiirer a Warhol, Milano, Skira, 2003.

31 william Hauptman,La Suisse sublime vue par les peintres voyageur®-1914 Cat. exp., Milano,
Electa, 1991.

%2 Marianne Clerc, « Le paysage “a la royale“ : urdile pour les élites de province », dans Jon Matbie
Simona Boscagni (ed.), Les Alpes, pour une histd#ela perception européenne depuis la Renaissance,
Berne, Peter Lang, 2005.

% gylvie Vincent (dir.),Alexandre Debelle, un peintre en DauphiGrenoble, Conseil Général de I'lsére,
2005, 132p.

34 Nathanaélle Minard, « L'image aprés le voyagdlexéns sur les illustrations de récits de voyageVllle siécle »,
dans Bertrand Gilles (dirDes Cahiers du CRHIPA, Voyages et représentatiocipneggues (XVle-XIXe siecleh® 15,
Grenoble, 2009.

35 Barbara Staffordyoyage into substance: art, science, nature andllingtrated travel accountl760-1840, Londres,
1984, 645 p.

3¢ Madeleine Pinault, « Les dessins préparatoiresptanches de3ableaux topographiques ou voyages pittoresques de
la Suissede la Borde et Zurlauben », daba montagne et ses images du peintre d’Akrésild@ha@amas ColeParis,
Editions du comité des Travaux historiques et difignes, 1991 ; Caroline Jeanjean-Becker, « Leggdtustrés de
voyages pittoresques : une mode éditoriale », daeen-Michel Leniaud, et Béatrice Bouvier (dirDe livre
d’'architecture, XVe-XXe siécle. Edition, représéiotas et bibliothéquesParis, Ecole des Chartes, 2002.
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dans les récits illustrés est au coeur des deudlemrtde Marc Sandoz et de Guglielmo

Scaramellini’.

La naissance de stéréotypes montagnards, qu’issagle sites remarquables ou de
personnages, dans les représentations littérainesregraphiques, est le corollaire de la
fabrication d’'un idéal européen. Les études meséeses cascades, les grottes, les ponts
ou les étres vivant® constituent un précieux outils d’analyse du corglauphinois dans
lequel les textes comme les images s’attachentsasies qui font la spécificité de la
province ou de I'espace montagnard ainsi qu'a dgpsds iconographiques récurrentes
(bergers, voyageurs, bourgeois, animaux, etc.)cqdifient une perception de lI'espace

alpin, de ses habitants et des voyageurs eux-mémes.

L’ensemble des ouvrages et des articles énumérnes aa chapitre constitue un
outil précieux d’analyse d’'un corpus de sources guiretour, promet d’enrichir I'étude
du voyage moderne, de sa transmission en texts iatages et de la diffusion de I'idéal

alpin.

37 Marc Sandoz, « Le paysage de montagne dans trilisn des livres du XVIliéme siécle Bje Buchillustration im
18. Jahrhundert, Colloquium der Arbeitsstelle 18rhbaundert Gesamthochschule Wupperfatisseldorf, 3-5 octobre
1978, Heidelberg, 1980, pp. 246-173. ; Scaramelinglielmo , «The picturesque and the sublime itumeaand the
landscape : Writing and iconography in the romartigaging in the Alps », Geojournal 38, 1, Kluwers academic
publishers, Netherlands, 1996, pp 49-57

*Jean-Daniel Candaux, « Naissance de la cascade alpian®anielle Buyssens et Claude Reich(éir.), Voyages en
détails : chemins, regards et autres traces dansntatagne numéro hors-série de Revue de géographie alpine
Grenoble, 1999, pp. 35-50; Wolfzettel Friedrich,'esthétique de la cascade », Compar(a)isbiscours sur la
montagne (XVllle- XIXe siécles) : rhétorique, sceresthétiqueBerne, Peter Lang, 2001 I/Il, pp. 273-306.

Alain Guyot , « La source de I'Arveyron, ou commene caverne de discours et pourquoicgmpar(a)ison, Discours
sur la montagne (XVllle- XIXe siécles) : rhétorigaeience, esthétiquBerne, Peter Lang, 2001 /11, pp. 55-74.
Guglielmo Scaramellini, «<Paysages des Alpes: ictaquiges et descriptions géographiques, I'exemplBaht du Diable
(XVllle et XIXe siécles) », dans Linon-Chipon Soptee Vaj Daniela (dir.)Relations savants. Voyages et discours
scientifiques Paris, Presses de I'Université Paris-Sorbonn@6.2pp. 267-288.; Madeleine Pinault Sgrensen, gddsr
et promeneurs des montagnes », dans Danielle Bigyss&laude Reichler (dir.Y,oyages en détails : chemins, regards
et autres traces dans la montagnemeéro hors-série de Revue de géographie alpin@renoble, 1999, pp. 35-50

22



Chapitre 2 — Les ouvrages du fonds dauphinois de @noble : une
richesse a exploiter

Premiére étape de notre travail de rechercheyelitaire des fonds anciens des
bibliotheques de Grenoble, de Lyon et de Chambé&ppnd a des attentes qui dépassent
notre problématique. S’inscrivant dans le cadrenduojet transfrontalier de mise en
valeur du patrimoine livresque, cet inventaire eude nombreuses perspectives de
recherches et, pour le fonds dauphinois de Grenablgés a permis de rassembler un riche

corpus.

1. Le travail de recherche

L’inscription de notre travail dans le cadre d’'urojpt plus large nous a permis
d’'une part de bénéficier de méthodes éprouvéataetre part de mesurer I'intérét méme

de ce projet.

Le projet Viaticalpes

Lancé en 2004, le projet Viaticalpes entre danscdelre d'un programme
international de recherche sur la littérature dgage, nommé Viatica, piloté par le centre

de recherche sur la littérature de Voyage de I'ehsie Paris-Sorbonne.

Les équipes de Viaticalpes axent leurs recherchesus aspect spécifique du
corpus de la littérature de voyage. Il s'agit déecter et de rendre accessibles les images
viatiques illustrant les récits des voyageurs dassAlpes de la Renaissance au XIXe
siecle. Pour étre plus précis, le conseil scientdi s'attache a retenir les images publiées
entre 1544 (premiére édition de (@osmographiede Munster) et 1860 (date de la
publication de l'albunie mont Blanc et ses glaciers. Souvenir du voyagéld MM.
I'empereur et l'impératriceillustré par les photographies des fréres BissGejte période

recouvre ainsi l'histoire du livre imprimeé illus@agant l'apparition de la photographie.
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La volonté de dénombrer et de rassembler ces imégesge d'un constat de
manque fait par les instigateurs du projet. Aiesinme nous pouvons le lire sur le site
Internet du projet: « Les documents iconographicagsociés aux relations de voyage ne
sont pas répertoriés. lls sont éparpillés, difgit'acces, et souvent menacés par un pillage
illicite. Pourtant leur intérét est considérablendpoint de vue historique, géographique et

patrimonial (histoire du livre et de I'impriméy*$.

L’'objet transfrontalier du projet ainsi que son BDfu intérét, patrimonial et
scientifique, nécessitent une collaboration ené® whiversitaires de France et de Sdfsse
et des professionnels de la bibliotheque et desnses de l'information. Initié par
I'Université de Lausanne en la personne de Claueiehier, professeur de littérature et
d’histoire de la culture, le programme associe Kdrsité Pierre-Mendes France de
Grenoble représentée par Gilles Bertrand, professéhistoire moderne. Ces deux
spécialistes de la littérature et de I'histoire Wlwyage en Europe et dans les Alpes
partagent la mise en place du projet avec Silviesiip responsable du département des
livres rares et précieux et de la numérisation Bildiotheque Cantonale et Universitaire
de Lausanne et Daniela Vaj, coordinatrice sciendi de Viaticalpes. Mme Vaj est a la
fois bibliothécaire et historienne, responsableetderche a I'Université de Lausanne. Elle
bénéficie dans la construction et I'enrichissententa base de données de la collaboration
de Nicolas Bugnon, spécialiste en information doeuntaire et responsable des
technologies de I'information a la Burgerbibliothé& Berne. L’équipe scientifique suisse,
qui a débuté ses recherches depuis plusieurs asfEstsassociée a 6 bibliotheques de

Suisse occidentalg.

En ce qui concerne le nombre d'images viatiquesaroges dans les bibliotheques,
un recensement effectué par les équipes helvétiqugsojet a répertorié 803 ouvrages
contenant 10531 illustrations (planches, feuillelSpliants, figures ou vignettes) et, ce,

dans les seules bibliothéques suisses partenaires.

La finalité du projet est de mettre a la dispositiu public et des chercheurs, via
Internet, une base de données informatique rasaembn grand nombre d'imadés

issues des récits imprimés des voyageurs ayanbyrardes Alpes occidentales entre le

% www.unil.ch/viaticalpessite consulté le 10/07/2010

0 "espace italien est également concerné.

“l La BCU de Lausanne, la Bibliothéque de GenévBjliiothéque Publique et Universitaire de Neuchatel
la Médiathéque du Valais-Sion, la Bibliotheque Na#le Suisse a Berne et la Burgerbibliothek de &ern

“2 Et des textes qui y sont directement associés.
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milieu du XVle et la fin du XIXe siécle. Selon leesponsables de Viaticalpes, cette
base « a pour vocation de devenir une base de issanaes universelle sur l'iconographie
viatique du livre imprime, accessible a tous, gracane interface conviviale et a une
possibilité de recherche performante et évolutiedaptant a différents niveaux de
public. % Cette base se veut une véritable mise en valeur ghtrimoine trop peu connu

jusqu’alors autant qu’un outil d’analyse scientifigintéressant autant I'histoire des Alpes

et celle du voyage que celle du livre et de I'imp#i

L'ouverture de la base Viatimad&sen avril 2009 est I'aboutissement de
nombreuses étapes ayant permis de constituer yusarimages et de les rendre
accessibles. Entre 2004 et 2005, linventaire dewld des bibliothéques partenaire a
permis a Anika Disse, alors assistante a I'Univérsie Lausanne et a Daniela Vaj de
recenser 10531 illustrations dans 803 ouvragesrepresentant aussi bien des vues que
des costumes, des habitants, des minéraux, desauggéales plans, des cartes, des
monuments et des objets, des scénes, Btéctuellement seule une mince partie de ces
images mentionnées a été numérisée. Pour la peepiase des opérations, le Fonds
National Suisse de la Recherche Scientifique, pante du projet, a sélectionné 71 livres
et 2325 images. La numérisation est confiée auxXegswonnels des bibliotheques
partenaires. Le classement, I'indexation et la reisdigne de ces images revient a Mme
Vaj et M. Bugnon qui ont travaillé ensemble a lastouction d’une interface informatique

accessible au grand public comme aux chercheurs.

Aujourd’hui, la base contient 80 ouvrages et plde 2700 images. Les équipes
suisses poursuivent I'enrichissement de la bastodeées. En France comme en ltalie, la
mise en route du projet doit débuter par un inventdes fonds anciens des bibliotheques
susceptibles de conserver des récits de voyages ldanAlpes. Cet inventaire, pour la

France, a été I'objet de notre année universitaire.

43 http://www.unil.ch/viaticalpes/page53765.htrebnsulté le 10/07/2010
* http://www3.unil.ch/viatimages/
5 http://www.unil.ch/viaticalpes/page53768.htrobnsulté le 10/07/2010
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Inventaire des fonds de trois bibliothéques rhonalimes

Afin d’établir un recensement des images viatiqagsnes modernes liées aux
Alpes de France, il a été nécessaire de circorderitype d'objets a rechercher, la maniére
dont nous allions pouvoir les localiser, les sitesnspecter ainsi que la forme de

présentation des résultats de nos recherches.

La délimitation temporelle des objets a recherchsr fixée par le cahier des
charges de Viaticalpes. Nous avons donc recherehéulvrages écrits ou parus entre 1544
et 1860. Durant I'exploration du fonds dauphinogs @renoble, nous avons pu consulter
des ouvrages antérieurs a 1544. Dans la mesuie caonistituent les premiers exemples de
récits illustrés sur la région, nous avons jugte ute les mentionner dans ce mémoire. La
plupart des supports que nous avons consultésdesntivres. Les planches seules sont
exclues car l'intérét de Viaticalpes réside dansise en relation des images et des textes
avec lesquels elles ont été publiées. Le résudtaitod recherches ne contient pas de revues.
Les bibliographies et le catalogue que nous avoiwgsane mentionnent que peu de revues
parues avant 1868.Certains articles parus avant 1860 figurent esigeroriginale dans
des ouvrages imprimés, que nous avons retenusaultess ne contiennent pas d’'images.
Assurément, des recherches restent ouvertes dalfmra@ne et un inventaire détaillé des

titres spécialisés et de revues plus généralige®dre a effectuer.

Les fonds anciens, régionaux ou non, contienneminédment de livres. Afin de les
aborder avec une idée précise des ouvrages a girexhous avons travaillé a partir de
bibliographies sélectives et de catalogues. Powr premiére approche du fonds
grenoblois, notre ressource principale, nous avente de localiser les livres rassemblés
par Gilles Bertrand dans une bibliographie de itasta les voyages alpins. Cet outil nous
a permis de localiser — i.e. d’associer une cotdadeibliothéque a un ouvrage -- une
quarantaine de récits. Puis, sur les conseils déeNfaancoise Bois-Delatte, conservatrice
responsable des fonds patrimoniaux de la BMG, awoss consulté le catalogue dressé et
publié¢ par Edmond Maignien en 1906, alors que emlugtait conservateur de la
Bibliothéque. Ce catalogue rassemble les livrdesmanuscrits du fonds dauphinois en
un ensemble de 6 tomes. Le grand intérét de I'prite réside en I'élaboration d’'un index

thématique. Contrairement au catalogue informais@lace actuellement, “le Maignien”

% En revanche, avec les débuts de l'alpinisme eiliation de la photographie, aprés 1860, les esvu
spécialisées, celle du Club Alpin Francais ou deStmiété des Touristes du Dauphiné par exemple,
fournissent de nombreux récits d'ascensions iksstr
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permet de rechercher des ouvrages par noms de [@uande-Chartreuse, Saint-
Christophe en Oisans, Belledonne, etc.) ou de neati@illes thermales, montagnes, etc.).
Ce catalogue nous a permis de localiser de nombeetires ouvrages dont 16, en
définitive se sont avéres étre illustrés. La teoise source que nous avons consultée est le
Guide des livres sur la montagne et l'alpinismpeblié par Jacques Perfét. Cette
bibliographie, fruit d'un travail colossal, rassdmbes publications essentielles de la
littérature de montagne sans bornes temporellegémgraphiques. Ces 4800 ouvrages,
classés par ordre alphabétique d’auteurs, fonjdtate plusieurs index. Nous avons choisi
d’explorer I'index géographique afin de sélectionles ouvrages parus entre le XVle et la
fin du XIXe siecle (voir Annexe 1). Bien que lestiaes bibliographiques soient parfois
accompagneées de la mentitin nous avons retenu 'ensemble des ouvrages derilade,

afin de palier aux oublis.

Contrairement aux autres outils, l'ouvrage de JasqlPerret, destiné aux
bibliophiles, ne mentionne pas les cotes ni mémbildiotheques auxquelles sont attachés
ces ouvrages. Nous avons donc, pour les locaésarcours aux catalogues informatiques
des grandes bibliothéques de Rhéne-Alpes (et adatalogue commdf) ainsi qu'au
catalogue des bibliothéques de suisse occidentaBRC®. Une cinquantaine d’ouvrages

supplémentaire a ainsi pu étre localisée.

Sur les conseils de Gilles Bertrand, nous avonali¥ nos recherches sur trois
établissements susceptibles de conserver, dans falres fonds anciens, un nombre
important de récits de voyages dans les Alpesbid®theques municipales de Grenoble
et de Chambéry, par leur histoire et leur posijéngraphigue, ont vocation a recevoir les
ouvrages publiés a la suite de voyages dans le Hhatiet en Savoie. Le fonds de la
Bibliotheque Municipale de Lyon, par son volumeaitttégalement susceptible de
conserver des ouvrages introuvables ailleurs. Auiée de la localisation des titres, des
visites dans ces établissements ont permis de tenstide compter les images présentes
dans les récits illustrés. Le résultat de ces mebles est exposé en Annexe2.

47 Jacques PerreBuide des livres sur la montagne et I'alpinis@@enoble, Editions de Belledonne, 1997, 2
t., 1144 pp.

“8 Consultable sur le portail rhénalpin Lectura :Hitgpww.lectura.fr/

49 REseau ROman : http://www.rero.ch/
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2. Les ouvrages conservés a Grenoble

A Grenoble, 58 ouvrages ont été localisés contepaas de 1250 images. Pour la
seule aire géographique du Dauphing, ce sont 4lages qui contiennent 803 images.
Dans une période allant de 1750 (et les débutsidié@nét marqué pour la montagne et les
images) a 1860 (et I'apparition du tourisme, dipitasme et de la photographie), nous en
avons sélectionné 10 (520 images) qui représemgsndifférents genres de récits a

différentes époques.

Le corpus de récits illustrés en chiffres

La période couverte par I'inventaire général dewifogrenoblois débute en 1523
avec la publication de fonte qui flamasle Jérbme de Monteux et se termine en 1873
avec leEscalades dans les Alpdd&dward Wympher. Parmi ces ouvrages, 41 concérnen
le Dauphiné, 15 concernent la Savoie et 2 tradestdeux régions Ces chiffres ne révelent
pas exactement I'état de la production puisqueodegsages concernant la Savoie sont déja
pris en charge par I'équipe suisse de Viaticalpessein de la bibliographie de Jacques
Perret, sur les 116 ouvrages localisés a Grendlylen et Chambéry, 36 traitent de la
province dauphinoise et 80 de la Savoie (74 pourdssif du Mont-Blanc). Un découpage
selon des périodes séparées permet une meillepréhamsion de I'évolution du genre.
Ces périodes, que nous réutiliserons par la sodeespondent aux grandes étapes de

I'histoire du livre illustré mais également a eslide I'histoire du voyage.

Ainsi, durant la période 1520 — 1699, les voyagy@d encore peu nombreux et les
récits illustrés également. Puis vient le siécle Hamieres. De 1700 a 1799 les élites
savantes font preuve d'un intérét croissant pourmiantagne et d'une volonté de
transmettre des images de ces lieux. Entre 18086, les voyages alpins se font de plus
en plus nombreux, évoluant progressivement versuesme, pendant que I'édition, aidée
par le progrés technique, multiplie la parutionuVmages illustrés. Le tableau suivant
permetde comparer I'évolution du genre dans diversesgsadies Alpes occidentales.
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Tableau 1: Evolution du nombre de parutions deissrde voyages (en nombre d'exemplaires). Sources:
Document Viaticalpes et inventaire personnel.

1544- 1699 1700-1799 1800-1861
Total 71 160 784
Suisse 69 145 657
Dauphiné 1 7 49
Savoie 1 8 78

Que traduisent ces chiffres ? Une vue du total alesages illustrés permet de
mesurer les disparités qui existent entre les tpaidies des Alpes. Les productions
dauphinoise, et méme savoyarde, sont sans commesarenavec celle des ouvrages
consacres a l'espace suisse. Rappelons que I'mverffectué pour Viaticalpes en Suisse
par Anika Disse a rassemblé un total de plus ded®@@ages illustrés contenant 10297
images’. Nous reviendrons dans des développements ultérigsur les conditions de
voyages et de productions des récits qui causentlisparités. Il est intéressant toutefois
de noter que la Suisse, pays profondément alptgrde beaucoup d’importance a ce
patrimoine livresque. En plus de posséder la quasité des ouvrages modernes
consacrés au voyage en Suisse, les bibliothequessdau RERO conservent de nombreux
ouvrages consacrés a la Savoie et au Mont-Blanchigtoriquement constituaient une
périphérie tres liée au milieu culturel genevois aet contexte viatique suisse. La
Bibliotheque Municipale de Grenoble conserve pa@upart la quasi-totalité des ouvrages
concernant I'ancienne province et une partie degages consacrés a la Suisse et a la
Savoie. Mais, bien entendu, compte tenu de la ptextuplus faible des récits de voyage
en Dauphiné, ces fonds sont loin d’atteindre ldasse des fonds genevois ou de la
Bibliotheque cantonale et universitaire de Lausahes prétentions quantitatives de notre
inventaire, pour sa partie dauphinoise, sont doien lnoindres que le furent celles
d’Anika Disse.

* Anika Disse, « Le projet Viaticalpes. Genése dpuogramme de saisie d'images viatiques sur une dase
données informatique » daBsilletin de I’Association Culturelle pour le Voyage Suisse3°8, Juin 2005, p.
18.
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Si le nombre de récits illustrés de voyages dari3aephiné est moindre que les
ouvrages consacrés a la Savoie et a la Suisseal@égde certains de ces livres constituera
assurément une richesse pour le projet Viaticalpeseffet, du point de vue de I'histoire
culturelle, de celle du livre et de celle du voyalgecorpus dauphinois permet d’éclairer
SOus un nouveau jour le phénoméne alpin tout cofimstoire du récit icono-textuel. Le
fonds dauphinois comporte un certain nombre deepiéites intéressantes pour la

compréhension du mythe alpin.

Ainsi, dans une perspective comparatiste et damsllyse d’un lieu alpin (mais pas
seulement) couru et largement décrit, I'étude desu®rages consacrés a la Grande-
Chartreuse pourra se révéler d'une grande richésseffet, ces livres couvrent une large
période historique (de 1820 a 1860) et leurs astdirorizons géographiques différents
sont écrivains, érudits, aristocrates ou encoristest peintres. En effectuant le méme
parcours, en choisissant de représenter les mémes due les autres ou des lieux
différents, en privilégiant le texte ou les imagess auteurs nous renseignent sur la

maniere dont on s’approprie et dont on souhaiteigner d’'un territoire parcouru.

Corpus retenu

Toute approche scientifique d’un phénoméne supgesecontraintes et des choix.
En fondant nos recherches sur les ouvrages préadat8ibliotheque de Grenoble, nous
avons fait le choix d’'une contrainte. Les choix amservation et d’acquisition d’'une
bibliothéque peuvent en effet constituer un filtkent il ne faut pas ignorer la portée.
Cependant, en raison du nombre raisonnable d’oasrpgrus a I'époque et de la volonté
d’exhaustivité du fonds dauphinois, aucun ouvragees Dauphiné qui n’apparait dans la
bibliographie de Jacques Perret n'est absent ddsfol est cependant évident qu’un
certain nombre de voyages traitant de parties dupbBiaé, non alpines, n‘ont pas été
répertoriés. Dans le cadre de Viaticalpes nous sousnes attachés a déceler les ouvrages
en lien avec le voyage dans les Alpes et 'anatiessee corpus nous mene a la définition
d’'un Dauphiné des voyageurs et des touristes quoiesd’avoir la montagne comme seul
caractéristique. Pour faire émerger cette défimited pour étudier I'évolution du récit
illustré et des images viatiques, un deuxiémeefitrété nécessaire. Parmi les 30 livres sur
le Dauphiné inventorié€s, il nous est apparu ju&ea @oler une dizaine afin de les étudier

plus en avant.
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Voici la liste de ces ouvrages :

Titre Auteur Date Lieu Editeur Nombre Nombre
d’édition de pages | d'images
Voyages Henry 1902 Grenoble | Librairie 200 20
d’'inspection| Duhamel [1752] Dauphinoise H.
ala (ed.) Falque et Félix
gggtflris ep LANtOINe- Permn
1752 par le Rene de
P Voyer de
Marquis de Paul
Paulmy auimy
d’Argenson]
Description | Jean- 1782 Paris Imprimerie Pht 48
générale et | Benjamin D. Pierres
particuliére | de Laborde
de la et Edme
France, T. | Béguillet
lletlV,
Dauphiné
Voyage Constant 1821 Paris Delpech 6 pages de0
pittoresque | Bourgeois texte
ala
Grande-
Chartreuse
Album du | Alexandre 1835a| Grenoble | Prudhomme 782 196
Dauphiné | Debelle et 1839
Victor
Cassien
Les vallées | William 1838 Londres Virtue 216 85
vaudoises | Beattie
pittoresques
Views of the| Frederic 1840 Londres Dalton 8 textes et22
department | John 22 vues
of the Isére | Monson
and the
High Alps
Uriage et Michal 1850 | Uriage/Paris L'établissement 116 14
ses environs Ladichére thermal/Vallot
Norway and| James 1853 Edimbourg| Adam and 42 2
its glaciers | Forbes Charles Black | (Dauphiné)| (Dauphiné)
oloved by is |
excursionx (Ouvrage
in the high entier)
Alps of
Dauphiné,
Berne and
Savoy
Guide du Joseph 1854 Grenoble | Maisonville 159 9
voyageur Hyacinthe
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dans Roussillon

I'Oisans

Voyages Isidore 1854 Paris Firmin-Didot 241 173
pittoresques| Justin

et Séverin,

romantiques baron

dans Taylor et

'ancienne | Charles

France, Nodier

Dauphiné

Cet échantillon se devait d'étre représentatif @siplurs égards. Tout d’abord il
s’agit d’embrasser le genre récit viatique illusti@s une acception large. Pour Claude
Reichler, le récit de voyage est avant tout untr&da premiére personne, par un auteur
voyageur, de son expérience d’'un déplacement taimpast des enseignements qu'il en a
tirés, le tout incluant une différence de potergidire la situation antérieure au voyage et le
retour’. Nous avons ainsi sélectionné des récits de vayagseuls, qu’ils soient
scientifiques comme James Forbes, ou explorateutsuies les facettes des sites traversés
comme William Beattie. L'album pittoresque d’artistcomposé majoritairement de
planches, ne constitue pas pour M. Reichler un eleerde la littérature de voyage.
Cependant nous en avons retenu quelques uns dontleeConstant Bourgeois car si les
planches qui les composent furent souvent sépga@eses acheteurs comme autant de
vues a disposer séparément, elles furent assenpidédss auteurs sous la forme de livres
qui témoignent d’'une volonté d’organiser I'expédenofferte aux lecteurs et d’une
évolution considérable du réle de I'image dansdadmission de I'expérience viatique. A
cet égard, nous avons sélectionné les ouvragesl@dihte apporte une notion de voyage
du peintre et qui conservent une partie de texteglfe dépouillée, pour analyser le rapport

de ce texte aux images.

D’autres récits eux aussi pittoresques ont égaleréen sélectionnés. Les trois
grandes entreprises éditoriales consacrées au Da@updnt présentes. Certes, retenir trois
ouvrages de plus de 1060 pages contenant a esx4tt@diimages est accorder une grande
place a un genre unigue. Mais ces ouvrages eunengnande place dans I'histoire du livre
et dans celle du voyage en Dauphiné. L’'ouvrage aleotde et Béguillet, paru a la fin du

XVllle siécle, apparait comme un pont entre I'owgaastatistique qui permet de rassembler

* Claude Reichler, « Pourquoi les pigeons voyadRemarques sur les fonctions du récit de voyagems d
Versantan®50, 2006, pp. 11-36.
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les connaissances sur une région et les premi@@®acnes artistiques de peintres en
voyage dans la région et ses parties alpine&lbum du Dauphinépour sa part, est de
'aveu méme de son éditeur une production a vocatidistigue qui« destinée a une
existence éphémeére, a pris les formes plus vastes monument historique>$ Le
Voyage pittoresque et romantique dans I'ancienrenEedu baron Taylor est une part du
vaste ceuvre de Belge de naissance amoureux dealeerret de son patrimoine.
L’implication du baron, des auteurs et de I'éditdartraitement des images et le rapport de
celles-ci aux textes en font un modele du regardardgique et pittoresque de I'élite

littéraire francaise du XlXe siécle.

Le chapitre 4 de ce mémoire nous permettra de dgpel la présentation de ce

corpus sous la forme d’une typologie.

3. Mettre en valeur le patrimoine

Prémisse a une éventuelle numérisation d’'une pdeemages répertoriées, notre
travail d’inventaire nous a permis de mesurer leeuwx de cette opération. Et, si les
avantages nous sont apparus rapidement, les inuem® potentiels ont également

émergé au fil des recherches.

De l'intérét d’'une base de données

L'inventaire effectué au cours de I'année 2010eetravail de recherche sur un
corpus limité de sources qui I'a accompagné onfstiim@ une illustration concréete de
I'intérét du projet dans le cadre duquel ils s’mgent. Sur le site Internet du programme,
les responsables de Viaticalpes résument ainsio@un principal de I'entreprise « Les
documents iconographigues associés aux relationoykge ne sont pas répertoriés. lls
sont éparpillés, difficiles d'accés, et souventaeés par un pillage illicite>%

Si le risque de pillage ne nous est pas apparunpnrégnous avons rencontré les
autres contraintes. Le tableau présenté dans I»ememeéro 2 de ce mémoire témoigne
d’'un phénomene d’éparpillement. Parmi tous les ages anciens répertoriés, qui sont
parfois rares et colteux, certains se trouventusk@ment dans un établissement.

Souvent, ces exclusivités épousent des données ragdigues, les politiques

%2 Alexandre Debelle et Victor Cassigkibum du Dauphingostface de I'édition de 1839.
%3 http://www.unil.ch/viaticalpes/page53765.htndonsulté le 15/08/2010
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documentaires ayant privilégié la conservation dfages régionaux. Ne permettant pas la
consultation aisée, en un lieu, d’'un large corpaisalirces couvrant des espaces différents
cet éparpillement ne facilite pas les études coatpas. Or, dans I'étude du regard des
voyageurs et de limaginaire collectif sur un objelhysique et culturel alpin, la
confrontation de sources multiples peut se révdlene grande utilité. En effet, lorsque
'on étudie les images, littéraires ou iconograpki, que nous livrent les auteurs du
Dauphiné, les références, conscientes ou non, afoarmee de modele Suisse sont
récurrentes. En rassemblant les images viatiqueseal en un lieu unique —une base de
données informatiques --, de nouveaux champs détgtbuvriraient pour les historiens
de la culture qui pourraient comparer les rappaidretenus dans l'ordre de la
représentation entre des espaces souvent trait@suieres distinctes comme la Suisse, le
Mont-Blanc ou le Dauphiné. Les historiens des Alpes-mémes pourraient observer avec
plus d'aisance les phénoménes d’échanges et defdren culturels entre différents
territoires a travers des représentations icondigaps.

A la Bibliotheque de Grenoble, la consultation déscuments des fonds
patrimoniaux se fait sur place et nécessite le @arscdes personnels qui amenent les
ouvrages des magasins aux lecteurs en ayant fdént@ande a la suite d’'une recherche sur
le catalogue. Le premier frein a la recherche decgoest donc cet acces par le catalogue.
A Grenoble comme dans les autres bibliothéquesstilimpossible au lecteur, pour des
raisons évidentes, de pénétrer dans les magasthiadeipter une attitude de flaneur et de
parcourir les linéaires des livres anciens du $ot@uphinois. Mais, passée cette étape de
recherche facilitée par le catalogue informatiqudes indexations du catalogue Maignien,
I'accés aux documents ne nécessite qu'une demanddame de fiche, motivée lorsqu'il
s’agit de consulter des ouvrages conserves daresdéave. L’acceés n’est donc pas d’'une
grande difficulté. Cependant, pour le chercheursguihaite travailler quotidiennement sur
une dizaine d’ouvrages ou plus, ces manipulatieus@nt se révéler fastidieuses. La mise
en ligne des images dans une base de donnéed’affaatage d’'un acces instantané a
n'importe quelle image conservée a toute heure éb@at lieu connecté. Loin de constituer
un luxe de la société de l'instantanéité, cettesipdgé technique ouvre le champ a des

recherches de grande ampleur mettant en regaitide®s de trés nombreux ouvrages.
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Support informatique et sciences humaines

Les objectifs d’une base de données numériquesssitde en ligne est le méme
que celui des bibliotheques traditionnelles. Powlligr au risque de pillage, a
I'éparpillement et aux difficultés d’acces, il asicessaire de conserver, de classer et de

transmettre le patrimoine en question.

En matiére de conservation des documents, la nsatém offre des avantages
techniques évidents. Si les livres que nous avamsuités, relativement récents, ne
constituent pas des objets fragilisés ou des exa@mpluniques comme peuvent I'étre des
manuscrits médiévaux ou des incunables, ils sultigspendant les altérations du temps
et sont menacés notamment par l'acidité qui nuipapier. L'enregistrement des données
contenues dans ces ouvrages sous une forme numéesunettraient a I'abri de cette
menace. Cependant, la modernisation des outil®dgecvation de I'information au siecle
dernier nous a offert quelques expériences quigntia la prudence. Ainsi des microfiches
et microfilms, toujours utilisés en bibliothequeisndépassés par la technologie numérique
qui permet d’emmagasiner un nombre quasiment tfinde données en des espaces
physiques restreints. Depuis quelques annéesngglitée des supports numeériques est au
coeur des inquiétudes des professionnels de l'irdtom. En avril 2010, un groupe de
travail rassemblant des chercheurs de I'Académm siéences et de I'Académie des
technologies, a publié un rapport intitulngévité de linformation numérique -Les
données que nous voulons garder vont-elles s’effa@es I'introduction de ce rapport,
ses auteurs stipulent que la durée de vie limitée support tel le disque dur, d’environ 5
annees, nécessite que la numérisation s’accompdgme suivi a long terme car
« I'information numérique dont personne ne s’occupeurt au bout de quelques

années ¥

Aux caracteéristiques techniques, auxquelles lefepsionnels des bibliotheques et
de I'information sont attentifs s’ajoutent des cairites intellectuelles. En effet, conservés
sous une forme numérique, les textes et les imaqgeent le support qui leur avait été
dédié initialement. Leur nouvelle forme matérigleymet de les manipuler avec facilité. I

devient ainsi possible de mettre en vis-a-vis desges issues de livres situés dans des

5 http://www.academie-sciences.fr/publications/rapglpdf/rapport_infonum 2010 intro.pdtonsulté le
16/08/2010.
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bibliotheques différentes, de les dupliquer ou emate les classer selon de multiples
criteres. Cette facilité & un revers. Confrontée imformation « dématérialisée », mais
dont Claude Reichler note qu'il s’agit plutét d'ureautre forme matérielle’; les
chercheurs, amateurs ou universitaires, n’accquEntu contexte matériel dans lequel les
images s'insérent historiquement. Les images etdgtes qui les accompagn&htne
constituent qu’un échantillon arraché a une coiténuelle du livre. Le livre, qui offre
l'intégralité du contenu que voulurent transmegies auteurs, contient également nombre
d’indications sur I'organisation des contenus qeiipsésentaient aux lecteurs. Le format
des images (planches indépendantes en grand faumaimples vignettes illustratives),
celui des livres (in-folio luxueux ou guides de pey la disposition de I'iconographie par
rapport au texte, sont autant de données qu’il iemtvde prendre en compte en histoire

culturelle et que le contact avec le livre fouingtantanément.

Le classement, I'organisation des images numérisgmésente I'intérét majeur du
projet Viaticalpes. A la Bibliotheque Municipale @Grenoble, le catalogue informatique
n'offre pas, pour les ouvrages anciens que noussarecherchés, d’'indexation et de mots-
clés attachés aux livres. Le catalogue du consmuwvadilaignien permet quant a Iui de
rechercher des ouvrages dans le fonds dauphinotb¢raes (voyage, thermes, alpinisme,
etc.) et nous a été en cela fort utile. Dans kselde données de Viaticalpes nommeée
Viatimages, chaque image est indexée. Il est gimssible de rassembler toutes les images
d’'un méme ouvrage, d'un méme lieu (un village ouglecier par exemple) ou par les
mots clés qui leurs sont attachés (pont, nuageeas etc.). L'absence de support
physique permet de multiplier les classements girdsenter aux utilisateurs les mémes
images dans des ensembles différents. La prudeh&galement de rigueur en la matiere.
Le classement et I'indexation sont le résultat ldeic faits par des professionnels dans le
cadre de processus décisionnels élaborés en commanchercheurs doivent toujours

avoir a I'esprit I'existence de ce filtre qui lefpsre des sources.

Lors de I'enrichissement d’'une base de donnéegHex s’effectuent a plusieurs
niveaux. D’'une part, les fins générales du projeerit des limites temporelles et

géographiques. Ainsi dans Viatimages ne figurerst l|pa premieres photographies des

° Entretien donné a Infoclio.ch en décembre 2008jbdes sur http://soundcloud.com/infoclio-ch/claude-
reichler, consulté le 16/08/2010.

*% Les images de Viaticalpes contenues dans la lmdemhées Viatimages sont en effet accompagnéas d'u
document au format Pdf qui contient les extraitstaddes issus du livre et qui se rattachent a Genan
particulier.
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Alpes, qui présentent pourtant un réel intérét ea qu’elles sont une rupture technique
qui se situent pourtant parfois dans la continuntéllectuelle et esthétique des gravures.
De méme, et au-dela du choix de se limiter aux #\lpecidentales, des contraintes
diverses donnent a la base de données un visaijeupar. Ainsi, a I'été 2010, seules des
images des espaces suisses et du Mont-Blanc ssponibles en ligne. D’autres
contraintes modelent le corpus numérisé. Des millgéimages inventoriés en Suisse,
toutes ne sont pas vouées a figurer dans la bdss pérsonnels scientifiques ont da faire
une sélection des ouvrages les plus importantsintages qu’ils jugeaient les plus dignes
d’intérét. D’autre part, lors de l'indexation prepnent dite, des choix sont faits et une liste
précise des mots clés a employer a été élaboréenemun.

A tous ces filtres, utiles parce qu’ils proposees depéeres et organisent une masse
considérable d’informations mais dont il faut nokaspect parcellaire de la réalité des
sources qu’'ils donnent a voir, s’ajoute celui dddidthéques. En effet, les choix qui
viennent d’étres énoncés ne sont rien de plus guactualisation des prérogatives du
métier de bibliothécaire. Tous les ouvrages viasqalpins illustrés publiés entre 1544 et
1860 ne sont pas conservés dans les bibliothéqréesnpires. Les autorités de tutelles et
les professionnels de ces établissements ontdaitcHoix et subi des contraintes qui ont
influé sur la forme de leurs fonds patrimoniaux ocoensur leurs autres collections. Loin
d’étre regrettable —les sciences historiques reposar I'utilisation de sources qui sont
autant de «visions » d'une réalité-- cette orgainon doit inviter a se méfier du

systématisme dans I'étude des images.

La transmission des images via la bases Viatimagesgut a la fois simple et trés
précise. Ainsi, avec la recherche géographiquegstl possible aux utilisateurs de
rechercher des images a l'aide d'une carte inteeéssue du procédé Google Maps.
Apres avoir agrandi la zone qui les intéressepdsvent cliquer sur les icbnes qui sont
attachées a des lieux pour visualiser les imageesmondantes. L'affichage des images
est d’'une grande qualité et Claude Reichler séalutgiét du format numérique qui permet
s’analyser une image en détail, notamment pardenze On voit plus de documents et on
les voit mieux » dit le professeur lausannois déestrevue accordée a Infoclio.ch.
L'utilité de l'accessibilité de la base via Intetngest pas a démontrer. En revanche, il
existe des aspects négatifs quils convient de igoed. Claude Reichler remarque
notamment que la présentation des images sur @am ébordinateur, hors des pages du

livre, modifie la perception qu’on peut en avoirpéarle ainsi de « I'effet de présence » des
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documents. « Cet effet de présence, cette fasomaties images, dit-il, par les

manipulations qu’on peut faire, peut avoir commesgguence un écrasement et un
brouillage des différences historiques ». toediumpeut changer le message et notre
rapport a l'image et au support qu'est I'écran r@t ¢pas nous faire oublier que

I'information initiale n'a pas été délivrée de la&@me maniére. De méme qu’un tableau
n'est pas regardé de la méme maniére, n’est pasrénpar les mémes ceuvres et objets, et
n'est souvent pas identique visuellement dans waberig numérique et dans un museée,

'image de I'écran n’est pas exactement la mémeceglle du livre.

Pour la rédaction de ce mémoire, nous avons tiédail les exemplaires physiques
des récits de voyage de la bibliothéque de Gren@apendant, il nous a été nécessaire de
replacer ce corpus dans son contexte historiquemmc’eut été le cas face a des sources

numerisées.
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Chapitre 3 — Edition, voyages et images : un sieatBévolutions

Les cent dix années qui nous intéressent, entr@ &75860, sont un moment phare
dans une histoire du récit illustré de voyage ppague. Dans le Dauphiné, comme dans le
reste des Alpes, ces deux limites marquent unegemui débute avec I'apparition des
premiéres grandes entreprises pittoresques, I'éneegd’'une curiosité pour les hautes
montagnes et la naissance d’'un godt pour 'imadkistration et qui se termine avant que
la presse ne prenne le relais des récits de cagaox explorateurs que sont les alpinistes
et avant que la photographie ne se substitue aamugrs. Durant cette période, le récit
viatique illustré a évolué, suivant les changemedts milieu de [I'édition, des

représentations des voyageurs et de la placerdadé dans I'imaginaire européen.

1. Chronologie du récit illustré de voyage

Afin de comprendre en quoi ce siecle constitue pgréode phare, il est nécessaire

de l'inscrire dans I'histoire plus longue du rétiistré de voyage a I'époque moderne.

Premiers livres, premieres images

Le récit illustré de voyage ne nait pas avec lertant des Lumieres. Cependant,
entre les débuts du genre et la période 1750-1S0peuvres produites n’ont aucune
commune mesure avec celles qui composent notreugorpes prémisses du genre
coincident avec le début de la période modernesDes Alpes, la publication de la
Cosmographiede Sebastian Minster en 1544 constitue le poitialirde la période
couverte le projet Viaticalpes. Dans le DauphieéDe fonte qui flamasle Jérobme de
Monteux apparait comme I'exemple originel et sontmaiu genre. Dédié a la merveille
dauphinoise qu’est la fontaine ardente, I'ouvragdatin présente 2 images de flammes
courant sur I'eau dans un dessin tres basique.depg cette représentation apparait
comme l'acte fondateur, dans la région, de la mer&@ation d’'un élément naturel inconnu
et mystérieux. Ce mode de représentation se pouasec I'émergence d'une pensée
scientifique toute baroque dont la représentatipme la plus célebre se trouve chez
Johann Jakob Scheuchzer et les images de dragenaatgagnes qui ornent skisera
alpina tria. Dans notre corpud,es sept miracles de Dauphin® Francois Menestrier

publié a Grenoble en 1701 s’inscrit dans le gemaredue. Ces ouvrages illustrés, par leur
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souci de transmettre visuellement une expérienatiquie, vécue ou rapportée, ont connu
une filiation dans les albums et récits pittoresqda XIXe siécle. Mais leur caractére
baroque n’a pas survécu aux Lumieres et a la déctusgcientifique des Alpes. Car une
autre forme d’appréhension icono-textuelle du tigine prend forme avant la fin du XVllle
siecle. Les géographes sont les premiers a foumitiscours scientifique sur les régions
visitées. LaCosmographiele Minster releve de ce type de relation.

Les ouvrages francais comportent peu d'images, mmg raisons que nous
détaillerons bient6t. Mais il est intéressant destater que les ouvrages suisses sont plus
riches. Ainsi ledtineraede Scheuchzer comportent 124 illustrations. Aégaird, le genre
s'est réellement développé en Suisse plutét qutende. Et c’est de Suisse que viennent
les auteurs qui associent le tournant scientifidge® Lumiéres a une nouvelle approche de
'espace alpin et au développement d’'une imageiquat alpine. Avec ses différents
ouvrages sur Chamonix et ses glaciers et hautedagmes, Marc-Théodore Bourrit,
contemporain d’Horace-Bénédict Saussure introdiihage comme complément du
discours savant sur les montagnes. Cette formesatagion, qui a marqué I'histoire du
livre illustré et a faconné I'image que I'Europe MiXe allait se faire de la montagne, est
pourtant un phénoméne plutdt isolé. Bourrit, quaitéun scientifique amateur et un

dessinateur, doit sa postérité a cette double e#tsqul’artiste découvreur et a sa

fréquentation de Saussure qui lui reconnaissatieniain talent.

Dans le Dauphiné, les scientifiques tels FaujaSalat Fond ou Dominique Villars
n'ont pu accompagner une telle émergence du réeintfique illustré. Si Villars présente
des planches dans séfistoire des plantes du Dauphiné ne s’agit que d’'un herbier
représenté. Entre 1770 et 1820, 3 ouvrages illigiedaissent sur le Dauphiné avec 49
images. La transition entre une période ou l'oneamék fonctions épistémiques pures
(sciences dures) et les impressions esthétiquemestpériode d’autonomisation de ces
fonctions est moins prégnante dans le Dauphinéilpuies en raison de cette faible
proportion d’images dans les récits scientifiques. effet, laDescription générale et
particuliere de la France- sous titrée/oyage pittoresque de la Franee de Laborde,
éditeur desTableaux pittoresques de la Suisee Béguillet, n’appartient pas a la méme
catégorie que les ouvrages de Bourrit ou Saussaie apparait déja comme un des
premiers récits d’'un genre qui va exploser au X$¥zle, le voyage pittoresque, dont les
données scientifiques, nombreuses, constituent piuscollation que le résultat d’'un

enrichissement par le voyage.
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1820-1860 I'explosion

A partir de 1820, I'édition de récits illustrés dayage entre dans une nouvelle ere.
Ainsi, pour le Dauphiné, 28 ouvrages illustrés sqnitbliés entre 1820 et 1860 (13 entre
1820 et 1840). Plus que le volume des parutiossinptages témoignent d’'un changement.
Ainsi 13 ouvrages contiennent moins de 10 image=s ¢ontiennent entre 10 et 20 et 8
contiennent plus de 20 images. Parmi ces derdesggrandes entreprises pittoresques de
Debelle et Cassien et du baron Taylor qui contiehnmespectivement 196 et 173
illustrations. Ce mouvement d’accroissement du memdillustration coincidant avec
'augmentation des récits pittoresques (11 ouvragkvent du genre entre 1820 et 1860)
ne se limite pas a la région. En ce qui conceraePigénées, serge Briffaud remarque
gu’'entre 1760 et 1819, 21% des ouvrages sontriflsistentre 1820 et 1850, ce nombre
double. De méme, dans un article traitant de belegnent pour les récits pittoresques au
XIXéme siécl@’, Caroline Jeanjean-Becker situe I'apogée du geare,France, en
Angleterre et en Allemagne entre les années 182835 avec une production de 10 a 15

ouvrages par année contre 6 parutions annuellegaimum entre 1770 et 1780.

Parmi les grandes ceuvres pittoresques parues digtmtpériode sur le Dauphinég,
I’ Aloum du Dauphinéle Debelle et Cassien rassemble a lui seul pr@®@émages. Cette
période marque également I'avenement d’'une formigerement dédiée a l'image :
'album d’artiste. Ces exemplaires de forme oblandaissent au texte un réle mince
d’explication des lieux représentés. Dans le catke voyages alpins, ces albums se
multiplient aprés 1820, parallelement aux gravwsesles qui ornaient de nombreuses
maisons bourgeoises en Europe. En Dauphiné, lesteartélisent ainsi comme sujet
privilégié de leurs albums leurs excursions a lan@e-Chartreuse. Les peintres Constant
Bourgeois ou Jean-Jacques Champin publient delsegpaibums représentant le couvent,

ses environs et la route qui y mene.

A l'approche des années 1860, le succés des rpitity¥esque se tasse. Les
Voyages pittoresques et romantiques dans l'ancidfrace du baron Taylor et de

Charles Nodier, dont le volume dauphinois parail&b4, est la derniére grande entreprise

*" Caroline Jeanjean-Beckep.cit
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pittoresque qui traite de la région. Les guides, e pas illustrés, se font plus nombreux,
invitant avec plus ou moins de succes la bourgeanatrice de loisirs a faire du
Dauphiné une région touristique comme le sont d&j&uisse et la Savoie. Et si les
montagnes de I'Oisans et des Hautes-Alpes ne csserdi pas le méme succes que le
massif du Mont-Blanc ou I'Oberland bernois, ell&&ent désormais les alpinistes qui en
font leur nouveau terrain de jeu. Parues en 1&&X 4calades dans les Alpd&dward
Whymper, vainqueur du Pelvoux, contiennent encae gravures. Mais les récits des
alpinistes ont bient6t recours a la technique @ir@iphique, utilisée pour la premiere fois
en 1860 pour illustrer un récit viatique alpin daesmont Blanc et ses glaciers. Souvenir
du voyage de LL. MM. I'empereur et I'impératrice

2. Le contexte technique et économique

Au cceur de I'histoire des médias et du livre, K&uwles conditions matérielles de
production des savoirs et des représentationssssintelle a la compréhension de tout
phénomene culturel. Sans aller jusqu’a considémnme le fit Marshall Mac Luhan que
le « médium est le message », force est de cons#ata suite de Régis Debray, qu'une
société voit ses maniéres de vivre, de communigude penser le monde changer avec le
progres des techniques, et en particulier des nsogercommunication. Ainsi la société du
XIXe siecle s’ouvrit au monde puis s’engagea dangoie du tourisme au fur et a mesure
de 'amélioration du réseau routier puis de la peegion des voies ferrées. Les Alpes,
doivent leur succés a ces conditions d’acces améko La multiplication des images et
des récits illustrés, elle aussi est I'effet dedajonction de progres considérables dans les
conditions techniques de I'impression des le delhuiXIXe siecle et de 'émergence de

nouvelles pratiques entrepreneuriales dans I'aditio

Avant le XIXe siécle, le principal obstacle a larygaon de livres traitant des
régions avec une iconographie abondante est ledeofdlles entreprises. Le baron Taylor,
qui fit paraitre le premier des 23 tomes de degages pittoresques et romantiques dans

I'ancienne Franceen 1820 évoque ainsi les difficultés de la misplane de son projet :

Au mois de juin 1810, je congus le plan de cet ager et je proposai au Ministere de
I'intérieur d’en encourager la publication. Il fall alors, pour traduire les nombreux dessins
qui devoient indispensablement accompagner le,ttiegeeproduire par la gravure. Ce travall,
long et extrémement dispendieux, élevoit les frdés premiers volumes a une somme
tellement considérable, qu'il étoit impossible giéser que les produits de la vente du livre,
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encouragé méme par une subvention du gouvernemesgent établir une balance entre les
recettes et les dépenses.

Pour que son ouvrage, comme d’autres, parvienreerd ks mains des lecteurs, il
fallait abaisser les colts. Deux progrés permirdiameéliorer la situation. Progrés
technique, d’'une part avec l'invention de la litheyghie et progrés économique d’autre
part avec le développement de modeles financieergtepreneuriaux qui firent le

renouveau de I'édition au XIXe siécle.

Des conditions de production

Le progres des techniques dans I'édition a plusnal’'dois contribué a un
changement de société. De méme que I'imprimeri@wtenberg avait favorisé la Réforme
ou que la presse de Marinoni a offert les condstiechniques du développement de la
presse au XlIXe, des évolutions pratiques font lelli développement des récits de voyage
illustrés. En 1796, I'Allemand Aloys Senefelder émée la lithographie. Cette technique,
qui met en ceuvre le talent d'un graveur qui desaibiencre grasse sur une pierre calcaire
permet ensuite d’en imprimer le dessin a de mekipexemplaires. Le progrés est
considérable. En effet jusqu’alors, l'utilisatide la gravure en relief rendait la confection
du modele a imprimer longue et colteuse. Le gradeuait étre maitre d’un savoir faire
particulier. Avec la lithographie, seul le talert dessinateur est nécessaire pour reproduire
un dessin avec un crayoe plus, il est désormais possible de polir larpiafin de la

réutiliser pour y apposer un autre dessin.

L’invention de Senefelder met plusieurs années diféeser en Europe. Elle est
connue a Paris au début des années 1800 et sati@vél 'ensemble du milieu littéraire et
éditorial date de I'exposition de Caen, en 1818réduction des colts permise par cette
technique offre de nouvelles perspectives. Cetteluéon a permis la croissance des
récits pittoresque. Dans l'introduction de $eg/ages pittoresques et romantiguesbaron
Taylor mesure le pas qui a été fait :

Une découverte importante pour la reproductiondisssins venoit d’étre faite a Munich par
Senefelder, qui fit, quelques temps aprés, un vwyagaris, et pria notre excellent peintre de
paysages et de monuments, Charles Bourgeois, yé&rsda dessiner sur pierre. Bourgeois me
montra ses premieres lithographies. Je vis damogeel art un moyen de réaliser une pensée
qui devoit occuper la plus grande partie de mg jgecrus entrevoir que la lithographie devoit
étre presque pour les arts du dessin ce que lgitgpbie avoit été pour la littérature. J attendis
que les progrées de la découverte de Senefelderigsmt aux artistes de présenter au public
des ceuvres plus terminées que les croquis desgreeeassais , et, en effet, ces progrés, réalisés
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a Paris, en 1818, par Engelmann, favoriserent ¢etx@n de cet ouvrage. Mais la difficulté

pour un jeune homme de réunir alors tous les naatérd’'un travail qui devoit contenir la

description et la représentation de tous les montsnde I'antiquité, du moyen age et de la

renaissance qui ont contribué si puissamment doleeget a la richesse intellectuelle de la

France, retarda encore la publication de ce lid@nt le premier volume ne parut qu'en

1820.%®

Au-dela l'intérét qu’elle représente pour les epmtemeurs de ['édition, la

lithographie constitue un progrés dans la transonpdes contrées traversées par les
peintres et les dessinateurs. Le collaborateuraggon, Charles Nodier, I'explique dans la
préface de¥oyages pittoresques et romantiquesplus libre, plus original et plus rapide
que la gravure, le crayon gras du lithographe serabbir été inventé pour fixer une fois
pour toutes I'inspiration libre originale et rapide voyageur » L’invention de Senefelder,
qui permet de publier en série des dessins en @mela spontanéité et I'énergie du
crayon de l'artiste constitue le pont entre lesagmsurs et les lecteurs qui manquait au
développement des récits illustrés. L'augmentationnombre d’images s'accompagne
ainsi d'un accroissement de la qualité de cell€s-Elar, avant la lithographie, I'image
viatique a bénéficié de l'augmentation des déplares de la part des dessinateurs.
Comme le note Serge Briffaud, la généralisatiokitlde voyage pour les dessinateurs a la
suite de I'invention du tube de peinture coloréel8@4 amene de plus en plus d'artistes
sur les routéd, en particulier dans les montagnes qui se paroburepied. Ce progrés
donne naissance a une vogue du dessin dit « d'aptaése » et cette mention figure sur de

plus en plus de planches, en Dauphiné comme aflfeur

*8 |sidore Séverin Taylor et Charles Nodi¥igyages pittoresques et romantiques dans I'ancidfraaece
Paris, Firmin-Didot, 1854, Introduction.

% || est édifiant & cet égard de comparer les lithpbies ded/oyages pittoresques edmantiquesaux
gravures sur bois du guidiriage et ses environs

% Serge Briffaud, op. cit. p. 359.

®1 Notons ici que ce développement n'est pas unerdippamais plutdt un regain. Pour Marc Sandoz, le
premier paysage de montagne dessiné d’apres restul@ planche intitulé8alanchegui orne leThéatre des
Etats de S.A.R. le duc de Savpmu a Amsterdam en 1700. Cette gravure de JedBeths est « une
contradiction avec tout ce qui s’est fait jusquedfiune innovation considérable dans le domainaous
occupe. Cette prise du motif « sur nature » va $amibllement audacieux et nouveaic), que le temps
viendra sous peu ou les artistes accompagneronsigoatures de la mentiolAd naturam delineavifou
pinxit). Malheureusement, un tel éveénement ne se repeoglis que dans les derniéres années du siécle »,
Marc Sandoz « Le paysage de montagne dans I'dtistr des livres du XVllle siécle » daridie
Buchillustration im 18. Jahrundert, Colloquium dekrbeitsstelle 18. Jarhundert Gesamthoscschule
Wupperta) Heigelberg, Dusseldorf, 1980, p. 251.
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De nouveaux modéles économiques

L’'impression d'un ouvrage tel queAlbum du Dauphinést colteuse. Avec la
lithographie, I'un des principaux postes de dépediseinue. Cependant, le recours a
différents collaborateurs, qu'il s’agisse des argemultiples ou des dessinateurs et
graveurs, demande un investissement considérabte & ces obstacles financiers, les
auteurs et les éditeurs mettent en place des pFscédonomiques adaptés. Ainsi, le
recours a des souscripteurs, méthode éprouvéegparaes ouvrages comme celui-ci ou
les ceuvres de Taylor de voir le jour. Approchésymaprospectus, cette forme de publicité
qui croit considérablement au XIXe siecle, les sopgeurs financent en partie I'entreprise
éditoriale en échange d'un exemplaire de l'ouvrdgans la postface dBAlbum du
Dauphiné I'éditeur de I'ouvrage « éprouve le besoin deefaagréer I'expression de sa

profonde reconnaissance aux souscripteurs quntlupi@té assistance ».

Outre la généralisation de la souscription, le tymement des grandes entreprises
que furent les récits pittoresques n'eut pas ésSipte sans I'affirmation de la figure de
I'éditeur-imprimeur-libraire. La triple casquette des hommes d’affaire leur permet de
maitriser la chaine du livre et les colts engenameses différents maillons. Comme
éditeurs, ces hommes s’assurent parfois les serwcartistes attitrés et assurent la
rémunération des auteurs du livre. Ainsi, si leobafaylor garde la mainmise sur le
recrutement de ses collaborateurs, ces dernietsr&munérés par Casimir Gide, éditeur
qgui a pour habitude de financer lui-méme les paklibnis des voyageurs. En aval de la
production, les grands éditeurs peuvent se pernettissurer la réclame des livres
pittoresques a grande échelle. Aprés 1820, cegaimasons se spécialisent dans le genre
comme les Ostervald dont la vedette est Lory qaside leurs futures lithographies. Mais
d’autres noms émergent comme les Didot, Clousiermore Tenré qui édite le Laborde et
Zurlauben. Avec ces grandes maisons, ce sont desniggies commerciales et
entrepreneuriales qui sont appliguées a des priodsctittéraires. La concentration
verticale, I'importance des capitaux ainsi que udlzité sont au coeur du développement
du récit pittoresque. Pour Philippe Kaéhel'éditeur représente au sein de la profession
«le pble laiqgue de l'argent et de la politique tdtas auteurs se distinguent ». Cette

implication des éditeurs dans la librairie, appaiida faveur du développement des récits

%2 philippe Kaenelpp.cit.p.67
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illustrés, a pour Philippe Kaenel déterminé la idést du secteur. Avec les faillites
nombreuses des petits libraires a la fin des ant®&2@ (5 faillites en 1827 et jusqu’a 32 en
1830f° la librairie évolue vers lindustrialisation e& Iconcentration comme le fait
I'édition. Dans ce domaine comme en d’autres, uavaau monde se dessine au XIXe

siecle.

3 Le voyage dans les Alpes

Loin d’étre un phénomeéne isolé, 'augmentation edts illustrés de voyage dans
le Dauphiné entre dans le contexte plus large gag® alpin comme phénomene culturel.
Qu'il s’en rapproche ou qu’il s’en éloigne, le vggaen Dauphiné ne peut se comprendre

gu’en lien avec ce contexte dans lequel la SuiskeMont-Blanc jouent un réle moteur.

Du godt de la découverte

Historiguement, I'exploration du territoire daupbis releve d’une curiosité et d’'un
golt baroque pour le surnaturel. Songeons a laiprenascension du Mont-Aiguille
effectuée par Antoine de Ville, ingénieur des Arméen 1492. Célébré comme la
naissance de l'alpinisme, cet événement constitte premiere forme d’exploration
exotique puisqu’en missionnant de Ville, Charledl ¥buhaitait vérifier la véracité des
|égendes qui couraient sur I'occupation humaindaderairie sommitale de la montagne.
Les premieres illustrations publiées dans un rédeitvoyage dans la région témoignent
également d’une approche magique du territoire cAmnDe fonte qui flama$ publié en
1523, Jérbme de Monteux transmet les images dentaine ardente, I'une des sept
merveilles du Dauphiné qui constituent alors laiasité principale pour les quelques

explorateurs de la région.

Des 1750 date du début de la publication croissdateecits illustrés, le but de
I'exploration du territoire n'est plus le méme. ffat de connaissance rationnelle de

'espace est a l'ceuvre et l'accroissement de lasgaumice centralisatrice de [I'Etat

%3 Philippe Kaenelop.cit, p.70
64 Jérome de Monteufe fonte qui flamas egerit in hac delphinatus Vimsis provincia Hieronymi Montui
Astensis, Viennensis phisici Ambiguitates et Smie§ Viennae aedibus Martii, Grenoble, 1523.
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s’accompagne d’une volonté de connaitre les mahgéasrritoire national. Les militaires et
les cartographes sont ainsi parmi les premiersa@stnettre des récits mélant I'image,
souvent des cartes, au texte, pour décrire etnsroe des territoires stratégiques pour la
défense du pays. Dahs montagne au siecle des LumigrBisima Broc attribue ainsi a
Pierre-Joseph Bourcet, l'auteur de la carte du bidp la paternité d'une premiére
approche savante de la province. Et l'auteur deveel une spécificité dauphinoise :
« quoiqu’il en soit, écrit il, les ingénieurs-géaghes militaires ont accompli dans le
Dauphiné un travail qui n'avait alors d'équival@nen Savoie, ni en Suiss&» Frontalier
de la Savoie, le Dauphiné intéresse le pouvoirlrdya réaction a la tentative d’'invasion
de la province par le duc de Savoie en 1692, L¥INs accompagne la fortification de
Mont-Dauphin et de Briangcon d’'une campagne d’exgilon. Au XVllle, La Blottiére,
Roussel puis Bourcet cherchent & « connaitre teitecomme les berger§® La carte de
ce dernier publie en 1775 dans R$ncipes de la guerre en montagast un modele de
précision. En inventant le procédé des hachuresreRrdoseph Bourcet fait faire un grand

pas a la cartographie.

Marges pour le pouvoir, le Dauphiné et ses hautdes constituent pour les
voyageurs civils un ailleurs des plus exotiquedaXin du XVllle siécle, I'horizon du
monde connu s’élargit. La publication #Moyage autour du mondele Bougainville en
1771, les expéditions vers 'Océan Pacifique dee3a@ook de 1769 a 1779 puis du Comte
de la Pérouse jusqu’a sa disparition en 1788 pedtansi de peu le voyage d’Alexandre
de Humboldt en Amérique du sud. Cette appropriapan les hommes de science de
régions lointaines et inconnues donna naissancd'ep&remise des récits de voyages dont
certains étaient richement illustrés, a un attpaitir I'exotisme. Car, comme Humboldt
I'écrivait « ceux qui ont mis ’'homme en contaceava nature [...] par une conséquence
inévitable I'ont poussé aux voyages lointains »n dxplorant, barometre a la main, les
glaciers et les cols d'altitude du massif du Molafig, Horace-Bénédict de Saussure ne fit
gu’enrichir cette découverte de territoires ignanisée par ses contemporains, savants ou

écrivain§’. Le récit de se¥/oyages dans les Alpegaru a partir de 1787, éveilla une

% Numa Broces montagnes au siécle des LumigPesception et Représentatidparis, CTHS, 1991, p.43
66 |tai

Ibid, p. 43
67 « Ainsi, Saussure découvrait I'Alpe et en annangabrement la poésie, vers le méme temps ot BREmar
de Saint-Pierre versait les trésors tout nouveauba dhature tropicale et des mornes de I'lle deégaet un
peu avant que Chateaubriand e(t trouvé la savaagaaime », Sainte-Beuv€auseries du lundil853.
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curiosité pour des hautes montagnes qu’Haller cusB&au n’avaient guere parcourues ni
célébrées.

Deux traditions semblent émerger. La premiére ssie dedlpesde Haller qui
célebrent une communauté largement imaginée, ebdsseauisme. La diffusion de la
Nouvelle Héloiset de son modéle pittoresque, charmant et ceatréatpe verdoyant des
basses altitudes, pousse la bonne société euraéerenir, en masse, suivre les traces de
Saint Preux et Julie sur les bords du lac Lémas dargu’il convient de considérer comme
une forme pré touristique de voyage alpin. Lartére héritiere du rousseauisme, tant
décriée par Claire-Eliane Engel pour son mangeeigihalité et son absence d’intérét
pour l'altitud€®, célébre dans les Alpes et leurs habitants laceloy la volupté et la
simplicité d’'une Arcadie retrouvée. Mélant une méwssance des réalités de la vie des
populations et une idéalisation de modes de viesiraux par une aristocratie européenne
qui fait face aux révolutions politiques autantayld révolution industrielle, cette tendance
se retrouve sous d’autres plumes et d’'autres d#tu Ainsi Claude Reichler note que

Bougainville, & son arrivée & Tabhiti, vit en séari$ les bergers de I'age ofar

Horace-Bénédict de Saussure pour sa part, dé&trénvironnement nouveau avec
la précision du naturaliste laissant aux émotiens juste place, celle du témoignage d’'une
subjectivité face a une réalité loin d'étre idéalede nombreux égards, il apparait que le
Dauphiné des montagnes, au cours du XIXe sieclaente pour les auteurs cet ailleurs
sauvage et inconnu que la Vallée de Chamonix &a¥ésre depuis que I'Europe entiere

se presse au Montenvers pour admirer la Mer deeGlac

Spécificités dauphinoises

Cependant, cet intérét pour les hautes terres dmipbs est relativement tardif et
les savants du tournant des Lumiéres trouverestgdumatiere a leurs recherches dans les
Alpes de Suisse et de Savoie révélées par Sauddalley et les autres. Comme les
Pyrénées eurent Ramond, le Dauphiné fut le teml&@mploration de quelques figures

scientifiques du XVllle siecle. Mais si leurs traxascientifiques permirent d’accroitre la

% « Pour longtemps, en un sens pour toujours, Padux et les paysans du Valais allaient cacher les
Alpes »,La littérature alpestre en France et en Angleteatx XVllle et XIXe siéclePartie 2, Ch. 3.

% Claude Reichler, « Pourquoi les pigeons voyagBemarques sur les fonctions du récit de voyage»,
VersantsNo 50, « Littérature de voyage », Lausanne, 2p0H],
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connaissance du milieu naturel, leurs relation#escet iconographiques n’eurent pas le
retentissement des ceuvres de Saussure, BordiepuwitBsur la constitution d’'un idéal
alpin. En 1782, Faujas de Saint-Fond ne cite ameassif montagneux dans sHlistoire
naturelle du Dauphinél’herboriste Dominique Villard, véritable décoewr de I'Oisans,

s'il distille quelques commentaires dans l'air Ifeetuel du temp¥, ne s'intéresse qu’a la
flore et ne nous livre que des dessins se plarses donMémoire d’'un voyage a la
Bérarde et en Oisahs De méme chez le minéralogiste Guettard, doméenoire sur la
minéralogie du Dauphin@aru en 1779 se cantonne a ce que son titre aenbadigure

du savant traversant les cols et affrontant legesaaititudes, et éprouvant des sentiments
nouveaux face a un agencement des éléments taittinfgulier dut attendre I'ouverture
des hautes routes et le milieu du XIXe siecle. elaRorbes, minéralogiste britannique, est
un héritier des Lumieres, qui s’intéresse a la gluesdes montagnes autant qu’aux moeurs
de ses habitants, et qui, comme Saussure, liviecéeur les anecdotes qui émaillent son
voyage et lui fait part de ses sentiments. Les é@magui accompagnent son récit,

s’enrichissent de ce retard en ajoutant le mystéra peinture romantique au grandiose.

Ces écrivains et savants, dont les chemins seesgépata fin du XVIlleme siécle
avec la spécialisation des savoirs qui s’accentué du long du siécle suivant, laissent
cependant des traces chez une génération de vagapéutiers de I'encyclopédisme des
Lumieres. Comme Diderot et d’Alembert, Jean-benjarde Laborde, I'éditeur des
Tableaux topographiques, pittoresques, physiquéstorigues, moraux, politiques et
littéraires de la Suissde Zurlauben , s’entoure d’'une « société de genkettie » pour
publier en 1782 le volume dauphinois de Zescription générale et particuliére de la
Franceavec Edme Béguillet. Et, comme les encyclopédistes auteurs d’horizons divers
dressent un portrait de la province dans ses aspadiques et historiques autant que
zoologiques, minéralogiques ou ethnographiquese Fatx voyages scientifiques ou
littéraires, ces sommes s'introduisent dans leeaérd’'une érudition délectable qui tend
de plus en plus vers le spectaculaire a mesuréimage y prend de I'importance au cours
du XIXeme siecle, comme nous le verrons d’ici geune s’agit plus a proprement parler
de récits de voyages. Mais en un sens, le voyageusee vers le lecteur qu'on invite a

cheminer a travers une région en feuilletant lggepalu livre.

0 « tous ces pays offrent de superbes horreurs, i m’exprimer ainsi » écrit il & propos des tagnes
de Belledonne dans la préface deld@stoire des plantes du Dauphiné
"> DansI’Annuaire du Club Alpin Francajsl886, p. 633-654.
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Les voyageurs ont désormais de nouveaux motifa. \iite des grands peintres qui
affluent au XIXéme siécle dans les provinces eisdas Alpes francaises pour y trouver
des beautés qu'ils allaient jusqu’alors chercheltadie ou en Suisse, les premiers touristes
se délectent du pittoresque de certains sites. agpBiné ne se trouve pas sur I'axe qui
relie Paris a la Suisse et I'ltalie. Ces tourisest donc pour la plupart des curistes d’Aix-
les-Bains ou d’Uriage. Comme le précise Claudineokte-Veysseyre, ils évoluaient le
plus souvent dans un triangle Grenoble-Geneve-Té@irconnaissaient du Dauphiné la
Grande-Chartreuse, par ferveur religieuse, etteeds Sassenage, proche de Grer@ble
L’élite européenne est alors argentée plus quévérliet le voyage se fait excursion d’un

ou quelques jours a partir d’'un lieu de villégratu

Les hauts-massifs du Dauphiné, au sud du Bourgsdi, ne connaissent pas le
succes de ces sites. Ces espaces encore peuladecesient le domaine des voyageurs et
offrent, méme apres 1830, des récits de pionnieisrappellent ceux des premiers
arpenteurs de la Suisse et du Mont-Blanc. Souduame de William Beattie et John
Forbes, sous le pinceau de Lord Monson, les valEeplus reculées des Hautes-Alpes
dévoilent leur monstrueuse beauté dans des deenspet des images qui rénovent le
genre sublime quand une large partie de la prooludiitéraire tend vers un pittoresque
complaisant. Il est a cet égard trés intéressartodstater que I'on doit cette émergence
triomphale a des Britanniques. A l'instar de Winathat Pockoke cent ans plus tot au
Mont-Blanc, ces voyageurs découvrent la région avecegard qui differe de celui des
Francais. Impressionnés par des sites grandioskaude montagne, curieux de découvrir
les vallées les plus hostiles et les gorges les gdungereuses, les Britanniques témoignent
dans leurs récits d’'une volonté de se laisser éopiopar autre chose que les images

pittoresques d’'une nature connue des lecteursstesri

Le siecle de voyages en Dauphiné pourrait se résutans les attributions
successives ou coexistantes dont la montagne reteleble du territoire dauphinois ont
fait I'objet. La montagne est d’abord un champldgaille — en puissance — pour les
explorateurs militaires du milieu du XVIlleme décMarges du royaume, les reliefs
dauphinois intéressent désormais un pouvoir cegtighménage de maniere croissante ces
forteresses naturelles. C'est a la méme périoddaguscientifiques font de la nature, et de
la montagne, leur laboratoire. Le Dauphiné deséeall des plaines et des versants

2 Claudine Lacoste-Veyssem. cit, p. 207.
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montagneux devient un lieu idéal pour les avandésssciences empiriques, qu'il s’agisse
de classifier la flore ou d’élaborer des théoriéslggiques par induction. Puis le voyage se
fait touristique avec l'augmentation des excursistas, et littéraire, avec les récits et
albums pittoresques. Le Dauphiné devient un musses dequel on admire tant le

patrimoine et l'histoire que la nature. Cela n’eptp® pas la persistance d’'un voyage
d’exploration, qui se raconte a la premiere persprat qui, avec les Britanniques au
milieu du XIXéme siecle, se recentre sur la mongagour en faire — ou en faire de

nouveau — une terre inconnue et exotique. Apré$,1&8autres Britanniques, tel Edward

Wympher, et les premiers alpinistes dauphinoisyilpdient également la montagne, et
font de leurs voyages des ascensions. Le Dauphtridegenu un terrain d’aventure.

Au terme de cette premiere partie, il apparait éride des reécits viatiques
illustrés dauphinois promet d’enrichir la connargsadu livre autant que celle de I'identité
alpine. A la lumiére de travaux universitaires noeux et précis, il est nécessaire de faire
émerger les spécificités du corpus de sources ieBoomme les constantes que ses
éléments partagent entre eux et avec des ouvragealffdrentes époques et relatifs a
différentes aires géographiques. En premier lienpus a paru nécessaire d’analyser la

forme de ces livres illustrés et plus particulieestnle réle qu'y jouent le texte et I'image.
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Partie 2

1750-1860 : Le siecle du récit illustré
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Chapitre 4 — Typologie des récits illustrés de voyge dans le
Dauphiné

Elaborer une typologie n’est jamais une entrepaisée. En ce qui concerne les
voyages de la fin du XVllle, Serge Briffaud jugemme I'exercice impossible tant les
voyageurs s'intéressent & tous les aspects duoteFrimontagnard. Il faut selon lui
attendre le début du XlIXe siecle et la séparatienlad science et des préoccupations
littéraires et esthétique pour distinguer diffésetypes de récits. La parution tardive, a cet
égard, de la plupart des ouvrages du corpus nausepd’élaborer une forme de typologie
qui tient compte des imbrications et des interp@tiéns des intéréts des voyageurs et des

genres éditoriaux.

1. Mémoires militaires et récits scientifiques

La modernité est le temps de la centralisationicgtat et de la rationalisation
territoriale et politique. Les entreprises d'inva@nt et de vison statistique du territoire
débutent avec la monarchie et se poursuivent av&gvolution et TEmpire. Ce sont les
militaires qui s’intéressent en premier a la repnéstion spatiale de la montagne. Ainsi du
Marquis de Paulmy pour qui la région est stratégidgeuis les Lumiéres apportent le
regard scientifique.

Le récit comme rapport factuel

Mémoires militaires et récits scientifiques entrdahs le méme ensemble au sein
de cette typologie pour deux raisons. D’'une partnission que constitue le voyage dans
la région décrite garantit le caractére utilitalterécit et des images I'accompagnant. Cette
dimension utilitaire ne se trouve guére dans lestsrépittoresques et pas de la méme
maniere dans les guides. D’autre part, ces ger@sles premiers a faire leur apparition

dans I'espace éditorial viatique dauphinois, ava0.

Le seul récit de voyage rédigé par des militainessain de notre sélection est
également celui qui a été écrit le plus tét. Remnis Roi a la suite d'une mission
d’'inspection des frontieres du Dauphiné et de lavémce, le mémoire en 5 parties

" Serge Briffaud Naissance d’un paysage. La montagne pyrénéenneciolaée des regards, XVléme-
XIXéeme sieclesToulouse, Université Toulouse Il, 1994, Chapiitre
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d’Antoine-René de Voyer de Paulmy d’Argenson a pseulement en 1902 sous le titre
Voyage d’inspection de la frontiere des Alpes e®2lpar le Marquis de Paulmy,
Secrétaire d’Etat, Adjoint au Ministre de la Guerree Comte d’ArgensonCette
publication qui n’eut pu suivre directement le vggaompte tenu de la confidentialité des
données que contient le rapport, nous la devonsriyrHDuhamel (1853-1917), le créateur
de la section iséroise du Club Alpin Francais ed418t I'introducteur du ski en France.
Edité a 200 exemplaires par la Librairie Dauphiadis falque et F. Perrin a Grenoble, cet

ouvrage de 240 pages contient 20 images.

Le Marquis de Paulmy qui a vécu de 1722 a 1787it’'gas a proprement parler
un militaire. Grand érudit, il possédait une bithieque de plus de 100000 volumes, fut élu
membre de '’Académie Francaise en 1748 et de I'Aoad des sciences en 1764. Mais |l
était également diplomate et homme d’Etat. Et castitre d’Adjoint du Ministre de la
Guerre qu'il fut chargé en 1752 d’'une mission ddestion des frontieres du sud-est du
Royaume, de Grenoble a la Méditerranée. Ecrivairagant, il devait par ce mémoire
accompagner la levée de la célébre carte du Haupiidaé de Pierre-Joseph Bourcet
(1700-1780). Né dans le Pragelas, une vallée canBonnais, ce dernier était ingénieur du
Génie lorsqu'il fut chargé par le Roi de lever waete au 1/86409°des zones frontaliéres
alpines de la France. De 1749 a 1754, il parcdasuflpes du Dauphiné et de la Provence
et dressa une carte précise de ces frontieresealpoffrant le premier exemple d’une
approche juste d’'un espace montagneux jusqu’al@sconnu. Sedlémoires militaires
sur les frontiéres de la France, du Piémont eta&avoie, depuis I'embouchure du Var
jusqu'au lac de Genevfarent publiés en I'an X a Strasbourg. En 1758,deux hommes
firent donc route ensemble a travers le Dauphirg@rapagnés notamment du Colonel
Ryhiner, collaborateur de Bourcet et auteur detesast autres images contenues dans le

mémoire.

Le mémoire se découpe en 5 parties. Le Marquis linnesun récit détaillé de son
voyage avec un point de vue principalement miltaices itinéraires sont décrits de
maniere tres précise avec mention de toutes lessettions. Chaque lieu traversé est
abordé dans sa dimension stratégique, en une éatiomédes avantages et inconvenients
gu'il présenterait en cas de conflit. Certains fietlés ainsi que les places fortes —
nombreuses dans les Hautes-Alpes -- font I'objahé’description technique minutieuse,
ainsi a la page 153 nous pouvons lire le détailadeonstruction d’une route dans le

Valgaudemar qui fait état du colt de la main d’aeuvr
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L’'ouvrage comporte beaucoup de texte et peu d'@sagga montagne n’est pas
abordée comme un paysage mais comme un territgiréerrain militaire. Le mémoire
militaire ne constitue donc pas un récit de voydges I'acception du terme qui se forge a
la fin du XVllle siecle. Cependant, la préface tmuVrage fait état d’autres écrits de
militaires qui nous obligent a éviter de voir engeapport utilitaire et le récit de voyage
une coupure nette qui reléverait d’'un changememsdare du regard des hommes sur le
territoire qu’ils découvrent. Ainsi, dans la pr&daduVoyage d’'inspectiortHenri Duhamel

rapporte les propos d’'un général :

Le général Jacques Antoine Hyppolite, comte de &tikfut a I'’Académie Francaise le
collegue du marquis de Paulmy, il n'avait que neuis, lorsque celui-ci effectua sa
reconnaissance de la frontiére des Alpes. Maisl @& a 1785, ayant été appelé a visiter
diverses régions montagneuses de la France et é@mnger, il recueillit une série
d'observations décrites de fagon singulierementgsstives dans ses notes sur ce voyage
(Voyages de Guibert dans diverses parties de la ¢gaat de la Suisse, faits en 1775, 1778,
1784 et 17850uvrage posthume publié par sa veuve, Paris,,1806epris dans un tout autre
but que celui du Marquis de Paulmy.

« On trouve, dit-il par exemple, a 'avantage debitants des Alpes, toutes les vertus et les
qualité qui naissent de leur constitution. Plusodjtitalité, plus de franchise, plus d’énergie,
plus de lumiéres, plus d’air, du bonheur, de &€, de I'innocence, et de la santé réunis ;
enfin, de plus grandes idées, soit amenées paplesnirs de I'histoire , soit inspirées par les
sentiments et les images de liberté qui vous y renment, disposent 'ame a plus
d’enthousiasme , et I'esprit a plus de réflexion »

Et ailleurs, a propos de la mauvaise tenue desrgedece général, dohEssai de tactique
généralefait encore autorité de nos jours, se révele entabde précurseur de I'hygiéne
moderne lorsqu’il s’écrit « pourquoi n’exigerait pas de ceux qui en établissent d’'avoir des
moyens, un local, un mobilier et une industrie prtipnnés a I'espéce d’auberge qu’ils se
proposent de tenir ? Pourquoi n'y pas défendrealgisseries et les meubles de laine, et exiger
de simples murailles bien blanchies, et reblanchiesuite toutes les fois que les juges de
police , dans leur visite, le jugerait nécessaire”.

Les militaires, premiers a visiter des régions glmtéressent guere les autres
voyageurs sont aussi, pour certains comme Guilesripremiers a en faire connaitre, au-
dela des préoccupations militaires, les aspectsimgas, et a témoigner de cette expérience

particuliére qu’est le voyage hors des circuitsitu@s et du confort des villes étapes.

™ Henry DuhamelVoyage d'inspection de la frontiére des Alpes eB21par le Marquis de Paulmy
Grenoble, Librairie dauphinoise, 1902, pp. 14-15.
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La plupart des images de mémoire de Paulmy cemsish des villes représentées
sous formes de plans dessinés. La seule image artog@aphique dans corps de texte
représente le passage de troupes dans un pas$iégle dt n'a pas d’autre but que de
montrer la difficulté pour les militaires de se moir sur des routes non équip&edar
ailleurs, cette image a pu étre ajoutée au récit Pahamel. Mais l'ouvrage est
accompagné de quatre cartes dessinées par le cBigm@er qui représentent les quatre
grandes étapes du voyage. Loin de n’étre qu’uneéseptation ordonnée et rationnelle de
I'espace, ces cartes sont un véritable récit dageyDe nombreux lieux et personnages
sont représentés en marge des cartes, mis erigittent dans des scénes de batailles que
dans des représentations relatives au voyage. @nypeoir notamment des chaises a
porteurs, des voitures a cheval ou encore les ptpos locales qui regardent passer les
militaires. Henry Duhamel reconnait au travail dolonel une originalité certaine et une

grande utilité historique :

Au point de vue artistique, des scénes représetgangépisodes les plus caractéristiques du
voyage ornent agréablement les marges de chaqtee oarelles forment une succession de
tableaux admirablement dessinés et forts curiemxparticulier au point de vue documentaire,
par les costumes des personnages, officiers, spldatontagnards, bourgeois, etc., qui les
animent, ainsi que par 'originalité de la compiositdes échelles de mesure des distaffces.

S passage dartillerie dans les Alpes au XVllle si&gravure de pet. Schenk, page 212.
® Henry Duhamel, op. cit. p. 16.
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Figure 1: Colonel Ryhiner, 3e carte de la tourndéaine de M le Marquis de Paulmy dans Henry Dukgm
Voyage d'inspection a la frontiére des Alpes pail@h2 par le marquis de Paulm@renoble, 1902 Image
BMG

Les récits de voyageurs scientifiques que noussagonsultés a la Bibliothéque de
Grenoble semblent infirmer I'approche progressitendnouvement de spécialisation du
voyage et '’émergence d’'une séparation entre kdtsrécientifiques et d’autres formes de
narration. Au sein de |®escription générale et particuliere de la France Jean-
Benjamin de Laborde et Edme Béguillet prend plac®émoire sur la Minéralogie du
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Dauphiné de Jean-Etienne Guettafd Ce mémoire qui contient 19 images aborde le
Dauphiné des massifs de maniére scientifique. regyé€s qui accompagnent ce volume
sont uniquement représentative des types de rape$on peut observer dans la région
ou de falaises aux formes particulieres. Nous aveley€ un passage dans lequel l'auteur
décrit un paysage, celui de la vallée du Grésivau&an approche est a tout le moins
orientée vers l'utilité de I'étendue qui s’offrdua :

Il'y en a peu en France qui soit plus agréableaglie-ci si on la considére surtout du coté de
la culture; vue d'une certaine hauteur, elle neoip&@tre qu'un ensemble de jardins
differemment cultivé. En effet, le nombre immens&ariates fruitiers dispersés dans les terres
ou qui les entourent, les champs ensemencés deeatité grains ou de chanvre ; les prairies,
les pentes des montagnes chargée de vignes outitiebqs ; outre cela les maisons de
campagne ou les chateaux béatis sur ces montagrieteau pied, présentent par leur ensemble
un tableau pittoresque qui a quelgque chose de drdappableau qui est rendu encore plus
piquant par I'lsére , qui en serpentant dans cetliée , y forme mille et mille contours plus
étendus les uns que les autres , et qui ont oguesis différents atterrissements dont plusieurs
sont de iles boisées ou ensemencées ou cultivmsieies’

Notre corpus contient un récit scientifique beaycplus tardif. En effet, en 1853,
un professeur de philosophie naturelle écossaibepNbrway and its glaciers followed by
Journals of excursions in the high Alps of Dauphid@mes Forbes (1809-1841) s’est
intéressé aux glaciers et aux montagnes qu’il agoaues, de la Norvege aux Alpes en
passant par les Pyrénées ou le Vivarais. Il déoritvoyage a travers I'Oisans et les Ecrins
dans une partie de I'ouvrage intitularrative of an excursion in the Alps of Dauphiné i
1839 and 1841Forbes a parcouru a pied les hautes régions dyHd#. Au cours de
plusieurs voyages, il se rend a Allevard et auaiX, dans la vallée du Vénéon jusqu’a la
Bérarde en Oisans et méme au-dela, traversant teec®ais pour atteindre Vallouise. Il se
rend également a Pelvoux, au Lautaret et & La Gfeabes est I'un des rares auteurs du

corpus a avoir cheminé en haute montagne.

Les pages de texte sont principalement consacrdasg&ologie de la région.
L’auteur y décrit les roches qui font les difféemassifs traversés. Il présente eégalement
des mesures faites avec un barométre. Mais Janmbed-0e se cantonne pas a des
observations scientifiques. A plusieurs reprisédait part de ses impressions sur les

autochtones qui I'accueillent ou le guident. Socitydoin de se spécialiser, a donc des

" Ce mémoire fut publié seul & Paris en 1779.
"8 Etienne Guettardylémoire sur la minéralogie du Dauphirféaris, Clousier, 1779, p. 53
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fonctions épistémique et testimoniale. Les imageg gontient —2 seulement — ajoutent
une fonction esthétique a l'ouvrage. La gravureceunleur qui représente une vue des
montagnes depuis la route de Saint-ChristopheB&idarde offre au récit, par la modernité
de la technique —il s’agit du seul exemple dimag®orée dans le corpus — et le
romantisme du dessin, la modernité qui fait debEsmun héritier de Saussure et des récits

pittoresques du XlXe siecle.

Premiéres images, premiéres formes de représentatiau territoire

Récits scientifiques et mémoires militaires comguirtassez peu d’'images en
regard des développements écrits qu’'ils dérouf@ependant I'importance de ces images
et surtout les fonctions qu’elles remplissent emt,fegomme dans d’autres types de récits,
un mode de transmission privilégié des caractgties d’'un territoire, en particulier le
territoire de montagne. La carte de Bourcet, quirfiegrée au récit du marquis de Paulmy,
précede en reéalité un texte qui doit en expliciesr informations. Texte et image se
completent ici mais, pour la hiérarchie militaite,grand progrés des campagnes meneées
dans les Alpes a la fin du XVllle réside dans heke d’'une carte précise des marges du
royaume qui permettait d’envisager ces massifsnnas comme des zones de combat. Les
cartes, par leur fonction localisatrice et engldbartonstituent la premiere forme de
connaissance de terres inconnues. En cela, ellesgaedent pas que le pouvoir et les
autorités militaires. En donnant a voir I'organisatglobale des éléments physiques et en
permettant de localiser routes, villages et cels,dartes ont constitué un précieux outil de
popularisation d’espaces nouveaux. Certes, legexdeiées par les militaires ne purent
étre rendues publiques des leur apparition. Maisibme d’ouvrages du XlXe siecle
(guides, récits pittoresques ou savants) comporsent/ent en frontispice, une carte de la
région qui offre cette occasion d’une vision gl@bat localisatrice. La carte du colonel
Ryhiner, en plus d’assurer ces fonctions, receke particularité qui permet de relativiser
le mouvement d’une image fonctionnelle qui raticsel’espace vers une image délectable

a I'esthétique travaillée.

Dans les récits scientifiques, la relation entreelde et 'image est sensiblement la
méme. L’écrit — comme le langage mathématique + \exteur de nombreuses
informations scientifiques que I'image —comme |lb&una — permet de rendre sensibles,
simples, et liees a une réalité physique. Dandliteéralogie du Dauphingle lecteur ne
trouve pas d’'images testimoniales ou esthétiques. illustrations répondent comme le
texte au besoin d’appréhender le territoire avearikame de la raison, et, plus encore, celui
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des sciences naturelles. Ici encore, I'ouvrage dett@rd, proche du travail de Dominique
Villars™®, s’éloigne du modéle Saussurien ou du travail deré. En effet, les deux
arpenteurs des montagnes chamoniardes, s'ils tietenaussi des mesures et des données
scientifiques, offrent des images aux fonctions@&sue et testimoniale assumeées. Quant
au cas de Forbes, il est un des rares exemplescdud XIXe siécle de la présence d’'une
image a fonction esthétique exclusive dans un sé@ntifiqué®.

2. Grandes entreprises éditoriales et albums p#taues

Changement de siécle, changement d’échelle. Qatijisse de récits, de voyages,
d’excursions ou d’albums, nombre des ouvrages graigsent entre 1820 et 1860 accolent
a ces genres éditoriaux le qualificatif pittoresdiepittoresque, s’il constitue une maniére
d‘appréhender le territoire et le mode de reprégemt culturel a partir duquel on veut
témoigner, constitue étymologiquement et dansdés tin mode de relation basée sur le
regard du peintre, dpittore. Selon le Littré pittoresque se dit de « tout ae s préte a
faire une peinture bien caractérisée, et qui frappeharme tout a la fois les yeux et
I'esprit »°*. Dés lors, I'image devient premiére dans le r&dr, quand bien méme le texte
se fait pittoresque, privilégiant le visuel, iltesubordonné aux modes de narration

développés par les images.

Grandes entreprises pittoresque et récits de peirgis, deux réalités éditoriales
distinctes

Apres 1820, l'adjectif pittoresque est en voguel'eh trouve dans le fonds
dauphinois des récits, des voyages, des descipiibdes albums pittoresques. Ce terme

recouvre une réalité protéiforme. Il est tout d@btrés utile de remarquer que tous les

|’ Histoire des plantes du Dauphimét en effet illustrée de nombreux dessins dedlsous forme d’'un
herbier.

8 Image paysagére a propos de laquelle 'auteut édtie firts Les Etages, commands one of the fines
Alpine views wich the admirers of Swiss scenery dasire, terminated by the Montagne d’Oursine, wich
stands immediatly above the hamlet of la Berardgames Forbed\Norway and its glacier$ollowed by
Journals of excursions in the high Alps of DauphBérne and Save¥dimbourg, Adam and Charles Black,
1853, p. 271

8L Et la définition de se poursuivre ainsi « Ondlitne physionomie, d'un vétement, d'un site, qabist
pittoresques, lorsque leur beauté ou leur caradtéee prononcés les rendent dignes ou du moins
susceptibles d'étre représentés en peinture. »
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ouvrages dits « pittoresques » ne sont pas ilsis&dopter le regard du peintre, rechercher
des sites paysagers agréables a regarder se tem@eétivent par une narration écrite.
Parmi les ouvrages illustrés, nous avons dissoeix dgrandes catégories de reécits
pittoresques. D’'une part, certains ouvrages seeptést sous la forme d’in-folio en

plusieurs volumes avec plusieurs centaines de hgts<te et un grand nombre d’'images.
Il s’agit des voyages pittoresques tels que les &uatiés Guglielmo Scaramellini ou

Caroline Jeanjean-Becker. Nous avons choisi de reymras ouvrages des “grandes
entreprises éditoriales” puisqu’ils ont demandé oeg/ens importants, du temps et la
participation d’artistes et de collaborateurs Hatges multiples. Le deuxiéme ensemble se
compose d’ouvrages plus modestes qui sont le déait ou de peu de voyageurs et dans

lesquels les auteurs des images, artistes-peintmesne place importante sinon principale.

Ce que nous nommons grande entreprise éditoriglaraip en premier dans le
corpus avec l®escription générale et particuliére de la Frande Laborde et Béguillet.
L’Album du Dauphinéde Debelle et Cassien ainsi que Yésyages pittoresques dans

I'ancienne Francecompletent la catégorie.

Contrairement aux ouvrages du Marquis de Paulmyled@-Etienne Guettard ou
de James Forbes, le tome dauphinois d®dacription générale et particuliere de la
Francen’est pas le récit d’'un voyage particulier fair p&ou les auteurs. A cet égard, il
n'entre pas, comme la plupart des ouvrages que avass inventoriés, dans la définition
restreinte du récit de voyage comme on peut laveodans un article de Claude Reichler
déja cité. Cependant, il est un récit de voyademsitient compte de I'acception élargie du
genre —appliquée dans le cadre du projet Viatisatp@our deux raisons. D’une part la
plupart des collaborateurs, méme dauphinois a fd@taer un déplacement vers des sites
sauvages ou lointains, et certains ont effectu&éitables voyagé&s pour rédiger leur
chapitre. D’autre part, il se présente au lecteanroe un voyage a travers le Dauphiné. En
témoignent notamment les images sur lesquellesaigpant routes et chemins, signes que

les sites s’abordent de I'extérieur, en visiteur.

Les auteurs-éditeurs cetiescriptionne sont pas natifs du Dauphiné et I'ouvrage
ne se compose que de deux tomes, partie d'un deaareoup plus important qui de 10
volumes et couvre d’autres régions de France. E&éguillet (mort en 1786) était
agronome, historien, membre correspondant de I'’Acael de Dijon. Il est, comme les

8 Ainsi de Guettard dont les itinéraires sont d&si la fin de son mémoire aux pages 216 et 217.
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autres érudits membres de diverses académiesrada KVIlle siécle, soucieux d’aborder
les provinces de son pays sous des aspects auss gae la minéralogie, I'histoire, la
zoologie, l'organisation judicaire ou encore lesdustries locales. Cette volonté
encyclopédique est partagée le coauteur dBdscription Jean-Benjamin de Laborde
(1734-1794), favori de Louis XV, metteur en scetmpéras, Receveur des Finances puis
Fermier Général, est connu pour avoir éditéTiableaux topographiques, pittoresques,
physiques, historiques, moraux, politiques, lities de la Suissavec Zurlauben. Cet
ouvrage d'un genre nouveau, abondamment illustndéaugure une approche
encyclopédique aux prétentions épistémiques agtaasthétiques et testimoniales dont la
Description générale et particulierest le premier exemple pour la France. Les deux
principaux auteurs ont fait appel a des collaborateafin d’embrasser I'ensemble de
I'espace dauphinois mais aussi pour couvrir lardit® du champ des savoirs scientifiques

et historiques.

L'’Album du Dauphin® est 'un des ouvrages majeurs de notre corpus4En
volumes parus entre 1835 et 1839 et illustrés aigade 48 images, il dresse un panorama
historique et avant tout pictural du Dauphiné. Adif#férence du livre de Laborde et
Béguillet, 'Album est une entreprise avant tout esthétique, dansellagles images
priment. La qualité de reproduction permise patilidation de la lithographie offre & ses
auteurs, deux peintres dauphinois illustres, I'smma de dépeindre fidelement leur
province. Victor Cassien (1808-1893), dessinatéuitreographe grenoblois, a collaboré
comme illustrateur a divers ouvrages tédbum historique et pittoresque du département
de Sabne-et-Loireu I'Ornithologie du Dauphiné Alexandre Debelle (1805-1897) fut le
peintre majeur du Dauphiné au XIXe siecle. Form@aéis par Gros et Roqueplan, il a
exploré la peinture religieuse et la peinture ddire. Mais il fut également un grand
voyageur, allant notamment en Grece et en ltalies @assi en Algérie et en Tunisie. Les
deux artistes se sont adjoint la participation d'wsociété de gens de lettres ». Au début
de son élaboration, I'éditeur souhaitait un ouvragant tout artistique. Mais, comme il le
reconnait dans la préface du deuxiéme volume dé,183ui-ci a pris « les formes plus
vastes d’'un monument historique » avec parfois ques incohérences et des articles

insatisfaisants. Le titre d’ « album » rappellemooe le note P. Vaillant, Conservateur en

8 Titre complet :Album du Dauphiné ou Recueil de dessins représetearsites les plus pittoresques, les
villes, bourgs et principaux villages ; les égliselsateaux et ruines les plus remarquables du Dendplavec
les portraits des personnages les plus illustreselée ancienne province ; ouvrage accompagné téute
historique et descriptif
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chef de la bibliotheque de Grenoble dans la prédack réédition de 1967, les recueils de
planches de forme oblongue trés en vogue a I'épd@jutAlbumn’épouse pas la forme de
ces livres, I'esprit de I'ceuvre est pittoresquera@nantique et les représentations des
monuments religieux et des antiquités comme cdisspaysages et des éléments naturels
témoignent de la sensibilité romantique des detistes. Cependant, le texte inscrit cette
entreprise dans la lignée de I'ouvrage de Labordzguillet.

Avec les Voyages pittoresques et romantigues dans l'ancieRrance nous
achevons un siécle d’évolution du récit de voydge.programme des auteurs et des
collaborateurs qui les entourent est parfaitemé&sumé par le titre. Par le nombre
d'images qu’il contient (173 pour 241 pages de dgxteur qualité et leur taille, cet
ouvrage sacre le regard du peintre. Par leur sugiy traitement, et par les émotions
gu’elles suscitent, ces images célebrent le rom@etidu patrimoine et de la nature du
Dauphiné. Le baron Isidore Justin Severin Tayl@8@:1879), fils d’'un professeur anglais
naturalisé Francais et d’'une mére Belge, étaittauteamatique, précurseur du mouvement
romantiqgue. Amoureux de la France et de son paimnend parcourt le pays. En 1818, il
débute la rédaction de sésyages pittoresques et romantiquas inventaire monumental
du patrimoine francais. |l s’entoure pour cela @enbreux collaborateurs, dessinateurs,
graveurs et écrivains. Charles Nodier (1780-184tyjvain et académicien francais,
metteur en scéene deHérnanide Victor Hugo, accompagne le baron durant la riéatac
des 23 volumes et d’un index couvrant diversesipoes de Franc¥.La publication de
cesin-folio s’étalonne de 1820 a 1878. Les 2 volumes consaar&auphiné paraissent en
1854. Faisant I'inventaire de patrimoine bati, ésxét images s’attachent a représenter et
décrire les batiments et les ruines de I'Antiqeitéurtout du Moyen-agé® De la méme
maniere que dans les deux autres grandes entiedeseoyage dans le Dauphiné, qui est
ici présenté sous la forme d’itinéraires, est avauat historique et le texte fait référence a
I'histoire des lieux, I'étymologie et fait part dertaines anecdotes historiques. Un intérét
toujours croissant des peintres pour les paysag@sothtagne ainsi qu’un acces de plus en
plus aisé aux hauts massifs de I'lsére et de Halfss sont peut étre a l'origine de

'augmentation des images de cols, sommets, haatlEes et glaciers. Le peintre Sabatier

8 Normandie, Ancienne Normandie (3 tomes), Auver¢heomes), Languedoc (4 tomes), Picardie (3
tomes), Bretagne (2 tomes), Dauphiné (2 tomes)niphgne (4 tomes), Bourgogne (2 tomes)

% Le baron est en effet soucieux de restaurer I'Bndgs ceuvres médiévales comme il I'explicite dans
l'introduction de I'ouvrage : « dans I'histoire dbeaux-arts du monde, les arts du Bas-Empire ehalgen
age n’étoient pas une décadence mais un progres »
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offre en effet des images saisissantes de sitegligises, pittoresques ou sublimes que le

texte ne fait souvent qu’évoquer vaguement.

De ces trois ouvrages qui couvrent plus d’un sid@dition, des caracteéristiques se
recoupent ou se distinguent, dessinant les traiisedforme littéraire en évolution. I
s’agit d’ouvrages avec un nombre important de pagesfois réparties en plusieurs
volumes. L'objet en lui-méme est grand (in-folid) @e bonne facture. Financés par
souscription, ces livres sont destinés a quelqueslégiés (200 exemplaires pour le
volume dauphinois de¥oyagesde Taylor) de la bonne société et du monde savant e
lettré. Stendhal possédait un exemplaireAlbams du Dauphindl s’agit donc de grandes
entreprises par la taille du livre vendu. Leur néseplace n’est également pas une mince
affaire. Colteux, ces projets nécessitent l'appde souscripteurs et le soutien
d’'imprimeurs éditeurs puissants. L’écriture deetglsommes n’est également pas aisée.
Pour joindre le texte a leurs images du Dauphirghdlle et Cassien s’entourent d'une

« société de gens de lettres ». Ces auteurs sowmlbre de 35.

Mais ces entreprises sont grandes en bien d’adwewines. Par la couverture
géographique tout d’abord. Les trois ouvrages réaoh a la définition couvrent
I'ensemble du Dauphiné, de Vienne au sud de la Brata la Chartreuse a Guillestre dans
les Hautes-Alpes. Les images, nombreuses dansoisscas, offrent un large éventail de
sites dauphinois. Les principales villes sont repnéées avec Vienne (36 images dans les
trois ouvrages), Grenoble (21 images), Valenceifi#iges). Les chateaux (36 images
relatives a des chateaux) et les ruines (43 imageg)également illustrés, principalement
dans leVoyagedu baron Taylor. La Grande-Chartreuse (14 imades),merveilles (7
images) ou la nature de I'Oisans (16) images sgaleénent largement représentées. Au
total, les trois ouvrages couvrent par leurs imagas de 110 localités et sites isolés du
Dauphiné. Par I'étendue des savoirs abordés ensaitdescription du Dauphiné du livre
de Laborde et Béguillet est composée de 4 grarskndnies : une histoire du Dauphinég, la
Minéralogie du Dauphinéde Guettard. La troisieme partie sur I'histoirgunalle et
eéconomique du Dauphiné est découpée en (articlestiias révélateurs : Article 1:
situation, limites, étendue, montagnes, rivierespytation Article 2: merveilles du
Dauphiné Article 3: curiosités naturelles du DadophArticle 4 : réegne végétal et
botanique du Dauphiné Article 5: zoologie, bestjauagriculture, commerce,
manufactures, industrie et une description paigcell du Dauphiné (gouvernements,

ordres judicaires, origine des villes bourgs etaanies). Ces titres nous informent sur la
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volonté encyclopédique des auteurs et des éditdmsee dans I'esprit de connaissance
totale mais précise (organisée en articles) desiénes cette approche garde quelques
accointances avec le modéle administratif dansis@nét statistique pour les richesses

locales.

Si le Laborde et Béguillet, en tant que grande epmise s'approche d'une
encyclopédie du Dauphiné, il est utile de considéen illustration par pres d'une
cinquantaine d’images. Par ailleurs, son coautéest rautre que I'éditeur deBableaux
pittoresques de la Suissec Zurlauben demeuré célebre pour ses images. Vla de
méme pour Album dirigé par deux peintres, et pour le Taylor at $¥oyage pittoresque
et ses 173 images pour 241 pages. Ces livres imvitenc a relativiser la thése d’'une
rupture brusque entre un XVlle siécle rationnekaentifique et un XIXe siécle porté
uniquement sur la délectation esthétique. En gadit 'image s’affirme de plus en plus
comme le moyen privilégié de témoigner de l'ideéntitisuelle d'un territoire qui voit
croitre cette forme « gratuite » de voyage qu’'edblirisme, la volonté de connaitre et de
faire connaitre ce territoire de maniere savante,textes et en images, appartient
également au XIXeme siecle. Avec ces ouvrages, alg®urs et les dessinateurs

démocratisent leurs impressions mais aussi leunsaissances.

D’autres ouvrages affichent leur portée pittoresdames leur titre. Par leur format,
le nombre de leurs auteurs, les considérationgsqudveloppent et les lieux auxquels ils
sont consacreés, ils se différencient des grandespeises. Lors de notre inventaire, nous
avons localisé beaucoup d’albums de vues contelemimages réalisées par des peintres
mais accompagneées de peu ou pas de textes. Liew pdprimonial et religieux a I'accés
plus aisé que les montagnes de I'Oisans et desbldpes, la Grande Chartreuse connut
un grand succeés parmi les peintres et les lectiures albums. Lors de notre inventaire,
nous avons répertorié une dizaine de ces « extEsi ou « albums pittoresque » de la
Grande-Chartreuse susceptibles d’entrer dans ka Wadimaged.e. contenant du texte.
En accord avec notre optique privilégiant le lienre le texte et les images, nous avons
retenu pour en faire une analyseVieyage pittoresque a la Grande-Chartreuse, suivi de
quelques vues prises dans les envifdné’auteur, Constant Bourgeois (1767-1841) était
un peintre, dessinateur, lithographe et graveur fquil'éléve de David et séjourna
longtemps en ltalie. Outre ce récit d’'une excursdola Grande-Chartreuse, il publia un

%Constant BourgeoisVoyage pittoresque a la Grande-Chartreuse, suivijdelques vues prises dans les
environs,Paris, Delpech, 1821.
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Recueil de vues et fabriques pittoresques d'Ifdliet unRecueil de vues pittoresques de la

France®.

SonVoyage pittoresqueontient 20 planches lithographiées en pleinespag-
folio de bonne qualité. Ces images sont précedées dntroduction d’'une dizaine de
pages dans laquelle l'auteur évoque I'histoire duvent, sa situation ou encore quelques
éléments de son expérience viatique et esthétide@x autres pages sont consacrées a la
description des lieux représentés dans les 20 Ipdend 6 de ces dessins concernent le site
de la Grande-Chartreuse. L’artiste a ordonné sascpes sous la forme d’un itinéraire,
forme que I'on retrouve dans les autres albumsamés au couvent. Depuis Saint-Laurent
du Pont, le lecteur se voit ainsi guidé par le yeya sur la route tortueuse de la Grande-
Chartreuse —qui occupe 8 images. Il découvre aaudét’'un virage les constructions
humaines que sont les ponts ou les moulins oudgsesités naturelles telles les gorges,
l'aiguille ou le désert de Fourvoirie et croise dembreux montagnards dans leurs
occupations, qu’il s’agisse de patres, de blchenonde paysans et paysannes. Le couvent
est lui représenté sous différents angles de viexcursion se poursuit par la vue des
chapelles Notre-Dame de Casalibus et Saint-Brunées aux alentours du couvent. Les 4
derniéres planches sont consacrées a d’autres tieorus et accessibles du Dauphiné,
lieux patrimoniaux — chateaux Bayard, de Lesdigagéru des Dauphins — ou lieu naturel —

cascade de Sassenage.

Autre ouvrage pittoresque d’'importance, \dsws in the departement of the Isere
and the High Alpsle Lord Monsoff. Ce peintre et dessinateur Anglais voyage das le
vallées protestantes des Hautes-Alpes et dansiée€ebrsur les trace du célébre pasteur
Felix Neff (1798-1829). Entre 1821 et 1827, cetrgéiste adepte de la doctrine du Réveil
a professé un renouveau religieux parmi les pramé¢stdu sud-est du Dauphiné. Ayant
d’abord exercé a Mens dans le Trieves, il se dirjggr la suite vers les vallées vaudoises
de France. Il devient ainsi le pasteur officieuet-illégal car étranger — du hameau du
Chazelet a La Grave, des vallées du Queyras, aam@saur et de Freissinieres mais
eégalement de Guillestre ou encore de Vars. Souaedia tache —il dut quitter la région en

raison d’'un état d’épuisement avancé -- les prog@saux qui lui sont attribués et

87 Constant Bourgeoifecueil de vues et fabriques pittoresques d'liédissinées d’aprés nature et publiées
par Bourgeois, peintreParis, I'auteur, 1804.

% Constant Bourgeoifecueil de vues pittoresques de la Frafamjs, Delpech, 1819.

8 Frederic John Monson/iews in the departement of the Isére and the Hiigs, chiefly designed to
illustrate theMemoir of Felix Neffoy Dr Gilly, Londres, Dalton, 1840.
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également I'exotisme des vallées protestantes emugielles il exerca lui valurent une
postérité certaine, notamment parmi I'élite destgsiants anglais. En 1832, aprés un
voyage sur les traces de Felix Neff, le docteuly@iliblia A Memoir of felix Neff pastor of
the High Alps®.

Les 22 images de lord Monson, gravées par Louisielagnt pour but d’ajouter un
regard pittoresque a ce mémoire qui n'est pasriéuses 8 pages de textes qui ouvrent le
livre se composent d’'une reprise de 'hommage & Mefigé par le Docteur Gilly ainsi
que d’'une description par Monson des lieux repr@serDans ces courts paragraphes, le
peintre méle considérations historiques, géograjsiget ethnographiques a ses
impressions de voyage. Les images, en noir et ptamt de grande qualité, tant au niveau
du dessin qu’'a celui de la finesse de la gravues. dites remarquables (villes et villages,
routes et hameaux protestants) sont représentésuavaccent romantique tres marque,
visible dans les représentations des hommes peddns l'immensité d’'une nature
grandiose et dans le godt du peintre pour le sebkhpin, contraste entre des scenes
pittoresques et des atmospheres sombres terriblemguiétantes. Avec cet ouvrage
s’affirme la force de I'image commmediumde I'expérience viatique, offrant, au-dela du
souvenir pittoresque, une opportunité de s’imprégde l'atmosphere de territoires

lointains et inconnus.

Le troisieme ouvrage dit « pittoresque » que nous| retenu a paru en 1838 et
s'intitule Les vallées vaudoises pittoresqiesAntérieur & celui de Lord Monson, ce
voyage pittoresque répond aux mémes motifs. SoeugutVilliam Beattie (1793-1875),
physicien et poete écossais, auteur d’ouvragesrgsijue sur les chateaux et Abbayes
d’Angleterre, sur le Danube et sur la Sui§sa parcouru ces régions avec son ami et
collaborateur, William Henry Bartlett (1809-186@kintre qui illustra maints ouvrages a la
suite de ces voyages en Europe, en Orient et emidueédu Nord®. Désireux d'aller & la

rencontre des minorités protestantes, les deux lesnparcourent les vallées vaudoises du

' Willam Stephen GillyA Memoir of felix Neff pastor of the High Alps danf his labour among the french
protestants of the Dauphiné, a remnant of the gmichristians of GaulBoston, William Hude and Co,
1832.

L william Beattie,The Waldenses or protestants Valleys of Piedmoatpbiny and the Ban de la Roche.
Les vallées vaudoises pittoresques ; ou Valléeteptantes du Piémont, du Dauphiné et du Ban deth®
London/Paris, Virtue/Ferrier, 1838.

2 William Beattie, Switzerland ilustrated_ondres, Virtue, 1836.

% Ainsi lui doit-t-on des images pittoresques deat&tnis et du Canada parues dans Nathaniel Parker
Willis, Americanscenery, or land, lake and river illustrations of transatlantic nature, from drawings by
W.H. Bartlett]...] ,2 vol., Londres, 1840.
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Piémont et des Hautes-Algésinsi que le Comté du Ban de la Rochke récit consacré
au Dauphiné occupe les pages 172 a 202 et coifeimbages (85 pour le livre entier). Le
texte est ici plus présent que dans les deux oasrpitoresques de Bourgeois et Monson.
L’auteur y développe l'histoire des Vaudois et faiat des épisodes marquants de leur
présence dans cette partie des Alpes. Mais le teomstitue également un précieux
témoignage de I'expérience viatique de Beattieagtl®t. La visite des vallées des Hautes-
Alpes en compagnie du successeur de Felix Neffaestasion pour Beattie de décrire le
mode de vie et les pratiques religieuses des mbitaais aussi de faire état de ses
sentiments d’attirance ou de répulsion face a wiffts sites de montagne. Si le texte prend
ici plus de place que dans les autres récits patpres d’artistes, les illustrations de
Bartlett sont les plus affirmées du point de vuestile dans le corpus. Plus qu’un travalil
documentaire, le peintre nous livre sa vision dyspge alpin en tenant compte des
émotions dont Beattie fait état et qu’il dOt resseFgalement. Aux contrastes entre vallées
et sommets, entre ombre et lumiere, que I'on regaihez Monson, s’ajoute chez William

Bartlett un dessin volontairement rapide et trowpleén’est pas sans rappeler Turner.

Le privilege des images

Pour 'éditeur de Album du Dauphinési ce livre a pris « les formes plus vastes
d’'un monument historique », sa publication est avant artistique. De qualités et de
factures diverses, les images sont au centre tgeale récit de voyage. Quantitativement
tout d’abord. Dans les divers ouvrages évoquésiiages représentent entre 20% (pour
I’ Alboum du Dauphing et 80% (chez Constant Bourgeois) du nombre wgapages du
volume. Des lors, le lecteur est mené par le tditeage en image plutét qu’il n’enrichit
I'information textuelle par I'iconographie. Parfpisomme dans l'ouvrage de Constant
Bourgeois, le texte n'occupe que les premieres fpagmus forme d’une introduction et
d’'une notice. Puis le lecteur est invité a suivom parcours a traveda vingtaine de
planches qui s’enchainent et dont aucun écrit apt\iriser la continuité. Dans le livre du

baron Taylor, les images faisant références a uplugieurs chapitres sont concentrées en

% Déclarés hérétiques au concile de Latran IV erb1®k disciples de Pierre Valdes qui au Xllémelsié
avait préché la pauvreté apostolique et la prédicainiverselle furent persécutés en ltalie du Netrde
refugiérent dans les vallées alpines du PiémorggSRéllice, Cluson, Germanasque, Pragelas) . dl&es
vaudoises francaises sont les lieux dans lesquetgale pasteur Neff. Les Vaudois ont adhéréRéfarme
au XVléme siécle.

% Le ban de la roche est un Comté alsacien protedars lequel s'illustra Jean-Frederic Oberlin @-74
1826), pasteur au travail comparable a celui dé plasqu’il apporta de nombreux progrés économicgtes
sociaux a cette région de paysans déshérités.
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guelques parties du livre. Texte et image, bieilgigé répondent souvent, entrent dans ces
ouvrages dans une forme d’interdépendance. Un ghmix étre fait entre la lecture d’'un
chapitre qui propose une description de différdrdax et le feuilletage d'une série
d'image. Mais d’autres livres, tel celui de Forbes le guide d’Alexandre Michal
Ladichére optent pour la répartition d’'images issléntercalées avec du texte. Cette
diversité de la conception des ouvrages accompdgsedifférentes fonctions de

I'iconographie.

Cette évolution quantitative s’accompagne d’uneliian qualitative. En ce qui
concerne limage tout d’abord. Pour Serge BriffRuda multiplication des voyages
d’artistes entre 1820 et 1830 génére une véritati@tion du statut de I'image. Celle-ci
acquiert une valeur en soi. Elle perd sa valeutlikaire, euristique et localisatrice » pour
acquérir la fonction de « souvenir touristique anb les voyages pittoresques, les images
offrent des impressions de voyage selon le regard pdintre. Les éléments de
dramatisation et de sublimation sont légion, qihgisse de nuages, de contraste
particuliers ou de personnages donnant forme gpd®eence viatique vécue par l'artiste.
Nous le verrons, cette image souvenir a donnéarassa un certain nombre d’archétypes

a placer dans les ouvrages.

Cependant, dans ces ouvrages, I'image ne prentbptsla place. Plus qu’'a une
éviction du texte par I'image, nous assistons agpeeialisation des fonctions de ces deux
langages. La commodité accrue de la production afjes accompagne une volonté de
témoigner de sentiments esthétiques visuels. Ropad, le texte accompagne un besoin
de connaitre et de faire connaitre I'histoire dimdge ne peut retracer dans les détails. Ce
que note I'éditeur de Albumdu Dauphinéqui cherche des souscripteurs pour éditer un
ouvrage encore plus complet dont le but serait pateenir a compléter une statistique
historique et pittoresque de la province de Dauphtiant sous le rapport scientifique que

sous celui de l'art 3

3. Les guides

En couchant sur le papier leurs impressions et lebservations, les voyageurs
espeérent toucher la curiosité du lecteur. Parfu$,espoir se fait plus ambitieux et I'on
souhaite alors étre a I'origine d’autres voyagdserd\ les auteurs voyageurs se font guides

% Serge Briffaud, op. cit. , pp. 348-355
" postface de I'édition de 1839.
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et fournissent a leurs lecteurs les clés de casstegui leurs sont désormais moins

inconnues.

Attirer et guider sans dévoiler

Les arpenteurs des Alpes ont tres tot ressenteseity de guider ceux qui allaient
suivre leurs traces. Comme le remarque Anne Deeanitlemelin, le récit personnel et le
guide sont mélés jusqu’a la fin du XVIliéme sié®dl faut attendre 1793 et la parution
des Instructions pour un voyageur qui se propose dec@arr la Suissede Johann
Gottfried Ebel pour lire le premier véritable guide voyag® et le milieu des années 1830
pour que paraissent les célébres guides Murraydeae et Joann®. Dans le cas du
Dauphiné, il apparait que des récits qui ne selgment pas guides ont pourtant une
fonction, ne serait-ce que dans leur réceptiomyuddage. Dans les grandes entreprises et
dans les albums pittoresques, il s'agit d'offrir laateur une sélection de sites a ir
Cette fonction, de sélection est au cceur de laifimdu guide qui doit réduire les errances
et la perte de temps du voyageur. D’autres ouvragesent quelques informations
pratiques. D’autres enfin adoptent une organisal®rcheminement présente parfois dans
les guides. Ainsi du mémoire minéralogique de Guettpublié dans le Laborde et

Béguillet :

De Venoz a saint Christophe en trois heures etaleon descend rudement jusqu’au hameau
de Bourder(, ou on passe la riviere de Veran sysam de pierre qu’on remonte sur sa rive
gauche pendant une heure a un pont de bois otisse la droite le petit sentier qui conduit a
'Enchatra. , hameau de Saint Christophe en uneshean passe la riviére sur ledit pont, et on
la remonte sur sa rive droite en plaine pendarg toarts d’heure et la riviere se resserre et
om monte pendant une heure. [...] Le chemin depuisrdd®( jusqu’au pont de bois, est
toujours sur le bord de la riviere ou sur rochemsides précipices affreux, et des rochers
roulés en gros quartiers ; a peine peut on y fasser des mulets en les prenant par la bride,

sans craindre de leur faire casser une jambe daitesprécipiter®

% Anne-Devanthéry-Jemelin, « Carnets de route » daAlpe n°36, Voyages et Voyageyr&renoble,
Glénat, 2007, pp.36-41

9 « Véritable bible des voyageurs durant prés demiesiécle, ce texte précis et exhaustif présemtsavoir
encyclopédique combinant histoire, archéologie|agie, botanique et conseils pratiques », Ibidép.3

190 || faut attendre 1862 pour que paraissentltiegraires descriptifs du Dauphing’Adolphe Joanne. Ses
guides, ancétres des guides bleus, n'ont étériisisfu’a partir de 1907.

11 Comme dans Rlbum du Dauphinésous titré Recueil de dessins représentants les sites les plus
pittoresques [...]

192 jean Benjamin de Laborde et Edme BéguiNaiyages pittoresques et romantiques dans I'ancienne
France, volume Dauphin@aris, Firmin-Didot, 1854, p.216
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Le guide de voyage est le livre qui concentre ®utes caractéristiques : une
dimension sélective pour offrir le meilleur d’'unégion en un minimum de temps et avec
le moins de tracas, une collation d’'informationatigues destinées a aider le voyageur a se
déplacer, a se nourrir ou bien encore a se loQerand il n’aligne pas les sites
remarquables et les étapes nécessaires dans enatptiabétique, le guide délivre un ou
plusieurs itinéraires qui permettent de planifiardéplacement. Comme nous le verrons
par la suite, l'illustration est loin d’étre uneraetéristique du guide de voyage. Comme le
célebre Routard de nos jours, la plupart des guides ne contengiast d'images au
XIXéme siecle. La présence d'images dans certaiideg du corpus doit donc nous

interroger sur le role et la place que leur assegriideurs auteurs.

Dans le fonds dauphinois, les guides illustrés g@ut nombreux. Nous en avons
inventorié 6. Parmi ceux-ci, deux ouvrages figumarts notre corpus de travailriage et
ses environsd’Alexandre Michal-Ladichére parait en 18%50 Avocat grenoblois,
journaliste, homme politique républicain, Francgigxandre Michal-Ladichere (1807-
1884) fut président du Conseil Général de I'ls@r8énateur de la llléme République (de
1876 a 1884). En publiant ce guide, il souhaitemmovoir les beautés naturelles des
environs de la station thermale et en particuledies des montagnes de Belledonne et de
I'Oisans. Une partie de son ouvrage est consacl@eescription des thermes d’Uriage, de
leur histoire et des caractéristiques chimiquesl’e&®u thermale. Puis l'auteur décrit
quelques lieux pittoresques des environs prochdsgatje qu’il convient de visiter lors de
petites excursions. Ensuite, il guide le curistesvées lieux qui lui sont inconnus tels
Vizille, Laffrey ou la vallée de la Romanche. Letbde l'auteur est d’offrir aux
excursionnistes un guide précis et instructif quispe se substituer aux guides vivants

jugés parfois trop « loquaces%$.

Le guide contient 14 gravures sur bois et 116 pagetexte. Le texte fournit au
lecteur les clefs pour comprendre I'histoire etpasticularités des lieux traversés dans un
style épuré. Quant aux images, que I'on doit aghrél Alexandre Debelle et a Jean-
Jacques Champif? , elles représentent des lieux pittoresques atmehaimple, villages,
maisons et panoramas sur Grenoble et la valléerdsivaudan. L'image n’a pas la portée

esthétiqgue et testimoniale qu’'on lui trouve chezdLdlonson ou chez Bartlett. En

103 Alexandre Michal-LadichéreUriage et ses environs, Guide pittoresque et dpstriUriage, a
I'établissement thermal, 1850.

1%Alexandre Michal-LadichéreQp. cit p. 3

195 Auteur notamment d’unéxcursion & la Grande-Chartreus&renoble, Prudhomme, 1838.
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revanche, elle recouvre des fonctions de guidagepkeres. Les images qui illustrent les

chapitres du guide permettent de localiser less gii¢toresques et les points de vue
agréables. Cependant, tous les sites remarquablesnt pas représentés et il arrive qu’'a
celui du point d’orgue de I'excursion — comme laaade de I'Oursiére — on substitue un
site secondaire —une chaumiere sur la route. Llsuédeite volontairement de représenter

ces lieux dans une finalité que nous développgransa suite.

Autre guide marquant dans I'histoire du voyage @ttaurisme en Dauphiné, le
Guide du voyageur dans I'Oisarde Joseph-Hyacinthe Roussillon parait en 1%54
Comme l'avocat briangonnais Aristide Albert et d6ssai descriptif de I'Oisansnon
illustré, Roussillon recoit avec cet ouvrage lxpfiencouragement décerné par le Conselil
Municipal de Grenoble qui I'avait lancé en 1847 pdévelopper le tourisme en Isére et
attirer dans les montagnes de I'Oisans les amatdargaysages de montagne qui
abondaient en Savoie et en Suisse. Pour rédigegisda, le médecin de Bourg d’Oisans,
membre de la Société statistique du Dauphiné sddasinateur pour dépeindre sa région.

Son ouvrage nous livre un parcours qui suit leettrdu  Vénéon pour nous mener
a Venosc, au Lauvitel puis a Saint-Christophe esaf avant de remonter la Romanche
depuis Bourg d'Oisans en direction de La Grave wetcdl du Lautaret. Les lieux
remarguables, sites naturels ou construction huesasont détaillés dans un style qui se
veut plus littéraire que dans le guide de Michatichére. Pour Roger Canac, qui signe la
préface de la réédition de 1979, I'écriture de Rl emprunte au rousseauisme et au
romantisme leur golt pour les contrastes. Aux dasmns qui abondent s’ajoutent des
considérations esthétiques, historiques et ethitpleg, qui s’inscrivent dans la
perspective annoncée par le titre complet de l'ageret qui font du guide un héritier des
grandes entreprises statistiques. Les imagesrdhiste guide, peu nombreuses, ont les
mémes fonctions que cellesttiage et ses environElles permettent de localiser et de
déterminer les lieux les plus remarquables denéithire et de susciter I'envie d’aller a la
rencontre de ces paysages. Cependant, a la dif&m I'avocat grenoblois, Roussillon
présente au lecteur méme les lieux les plus rerabtes et le fait dans un style romantique

marqué.

1% joseph-Hyacinthe RoussilloGuide du voyageur dans I'Oisans, tableau topograpij historique et
statistique de cette contrée orné de huit lithodpiep et d'une carte de I'Oisan&renoble, Maisonville,
1854.
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Images discrétes

Le guide de Roussillon compte 9 images pour 15@945,6%) et celui de Michal
-Ladichere 14 pour 11@ages (12%). En comparaison des grandes entrepisdes
albums, cette proportion est plutdt faible. Cetteeté répond avant tout a des contraintes
pratiques. En effet, destiné a libérer les tousisteyageurs des contraintes du voyage
lourd héritier du grand tour, le guide imprimé aipbut de se substituer a la présence d’un
guide humain. Ce faisant, il doit accompagnefogageur ou I'excursionniste lors de son
périple. Le format des guides est donc réduit, aalé opposition avec les grandes
entreprises et les albums. La nécessité d’'un faibids et les conditions de conservation
difficiles du livre abondent en faveur de la réitut du nombre d’'images. Peut étre le
colt entre-t-il également en jeu. Contrairement auxrages tels ceux de Debelle et
Cassien ou de Laborde et Béguillet, les guidesame gas une édition d’'art destiné a
quelques heureux souscripteurs. Les guides s’adress plus grand nombre. Il est dés
lors nécessaire de réduire leur colt pour les aahetLes images sont un poste couteux

parmi les dépenses des éditeurs imprimeurs.

Mais les contraintes pratiqgues ne sont pas leese&ujustifier cette réduction des
images. Il semble également que les auteurs ddegue souhaitent pas dévoiler I'aspect
de tous les sites décrits et conseillés. Dansdpgvation de I'appréhension physique d’'un
territoire par un voyageur, I'image peut agir déélentes manieres. Dans les premiers
temps du voyage dans les massifs alpins, I'imagae le récit ont joué un réle important
dans le désenchantement ddameis horribilis Récits de voyage, guides et représentations
du paysage de montagne transformerent le désini@@ainte, ou le dégolt qu’inspiraient
ces espaces meconnus en une curiosité pour ceeqrévelait exotique, sublime, ou
toujours dégoutant mais beaucoup moins étranger Ropériode plus tardive durant
laquelle paraissent les guides sur le Dauphingglei des auteurs parait bien plus de « ré-
enchanter » la région. En effet, si elles ne samdrg parcourues par les touristes, les
montagnes du Dauphiné sont connues par les nongisreuages pittoresques qui circulent
dans la bonne société et qui s'ajoutent a cellda @iisse et du Mont-Blanc. En limitant
le nombre d'images, les guides tentent de restdareirginité du regard sur les objets
grandioses, pittoresques ou sublimes. Dans linicbdn de son guidéJriage et ses
environs Michal Ladichere énonce avec humour le rbéle dgude d’'une nouvelle

génération qui se doit avant tout d’étre discretectaisser au touriste son autonomie :
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Arrivé au site qu'il vient visiter, I'étranger paartoujours échapper a I'ennui de la description
stéréotypée, en mettant au fond de sa poche Ioniednalencontreux, et alors il verra par ses
yeux et il s'abandonnera a ses propres impressioest méme le premier conseil que nous
nous permettrons de lui donner.

L'image, si elle est discrete, est pour autantemtss |l s’agit d'une spécificité au
sein d’'un genre éditorial qui ne lui laisse souvatune place. Quel est des lors le réle de
ces images ? Trois pistes nous semblent susceptilde explorées. Ces images, comme
les noms d’étapes ou des sites remarquables mpeésigar le texte constituent des points
de repére. L'image peut représenter des sitesdgarjts dans le texte, sont pourtant plus
reconnaissables par I'image. Roussillon décrit g@geemple avec emphase la galerie de

I'Infernet!®’

et la cascade des Frabfksituées sur la route reliant Bourg d'Oisans a
Briancon. Les deux images qui accompagnent cesipigsas, permirent sans doute a ses
lecteurs de distinguer ces lieux lors de leur d#épteent. L'image de la galerie de
I'Infernet adopte en effet un point de vue éloigtépermet sans doute de faciliter le
repérage de ce trou percé dans la roche avec uhsigtisant, avant de I'atteindre. Quand
a I'image de la cascade des Fraux, elle a peutp&mnais aux voyageurs de l'identifier
avec preécision et ainsi de s’épargner une extagédrface a une quelconque chute d’eau

des alentours.

Outre cette fonction de guidage qu'il convienddignalyser plus en détail et sur
un corpus plus large, il apparait que les illugireg de ces guides ont une fonction
analogue a celles des récits pittoresques : uraidonesthétigue. Comme le notent Sylvie
Vincent et Céline Carrier a propos des imagesGdide du voyageur a la Grande-
Chartreuse les 8 planches sont non seulement des « repésgsis/ mais également des
moments d’intime communion entre l'artiste et laraheur saisis par la majesté des
lieux »'°° De la méme maniére que dans les albums pittoessqwmme chez Constant
Bourgeois, l'itinéraire suivi se fait artistiqued. h'est a cet égard pas surprenant que
Michal-Ladichére ait qualifié son guide de « pigsgue » ni qu’il ait fait appel a
Alexandre Debelle et Jean-Jacques Champin polustier. Quant a Roussillon, comme

nous l'avons déja évoqué, il se fait peintre ronop@ autant que poéte lorsqu’il s’attarde

197 Roussillon, op. cit. p. 118

198 |hid. p. 123

%9 pans Sylvie VincentAlexandre Debelle (1805-1897), un peintre en Dan@hBrenoble, Conseil Général
de I'lsere, 2005, p. 71
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sur un site remarquable. Le guide, contrairemartadbums, n’offre pas au lecteur un
voyage visuel et mental complet. Cependant, de mg@uieaccompagne les voyageurs
dans leurs considérations pratiques, il assureuidage du regard. A I'échelle d’un livre et
d’'un voyage se produit le méme phénomene qu’'a ¢ibelde I'Europe et de I'ensemble
des voyages. Le peintre, en précédant le regandogaigeur sur le territoire, transfigure

celui-ci en un paysage romantique, sublime ou nasiqgue.

La troisieme fonction de Iliconographie qui semtdmerger dans ces guides
illustrés du second XIXéme siecle est liée aux raux publics visés par les auteurs. Dans
I'introduction de son guide, Joseph Hyacinthe Rilossdéplore ainsi la méconnaissance

de I'Oisans

Le monde des voyageurs, des touristes en connaisgaEine le nom. Aprés avoir vu Grenoble

et ses environs, aprés avoir visité la vallée daisBraudan, Uriage, la chartreuse, etc., ils

s’éloignent bient6t en jetant un regard distrait lsuchaine qui borde leur horizon, et sans

demander ce qu'il y a au-def®

Plus loin, a la page 4, il évoque la « curiosiés tburistes ». Alexandre Michal-

Ladichére, pour sa part, destine son guide auxnbaig de I'Etablissement thermal
d’Uriage qui participe a I'édition du livre. Cesuwkeouvrages, congus, comme I'expliquent
leurs auteurs, pour assurer la « publicité sle sites trop peu fréquentés, ont pour but
d’instiguer en Isére le mouvement du voyage vetsuesme, plus lucratif pour la région.
Véhicule d’'imaginairesmediummarquant les esprits, I'image a son role a joagisccette
mutation comme de la méme maniere qu’elle est au,cea ce second XIXeme siécle de
I'explosion de la publicité comme technique comnaec Nous développerons plus
amplement cet aspect du guide illustré par lagahapitre 6, partie 3) mais nous pouvons
d'ores et déja avancer que les images qui illusteas deux guides, capables de
transmettre des émotions d’ordre esthétique etigiegep la curiosité des lecteurs sans
épuiser toutes les beautés cachées des lieuxentléue la méme logique que les affiches

alpines qui fleurirent & la fin du siécle.

Comme le montre ce tableau qui clét ce chapitrgydalogie des récits de voyages,
en Dauphiné comme ailleurs, ne saurait étre urenseiexacte. Certaines fonctions se

recoupent, les auteurs refusent de s’enfermer danggistre. Cependant, des catégories

10 3oseph Hyacinthe Roussillon, op. cit. p. 3
1 bid. p. 8

77



ont émergé, qui accompagnent I'évolution du voyagé#e des attentes de la société et du

secteur de I'édition et de la librairie.

Auteurs

Mémoire
militaire

Récit
scientifique

Grande
entreprise
statistique

et
historique

Voyage
pittoresque

Album
de
peintre

Guide

Marquis de
Paulmy

1752

Laborde et
Béguillet

1821

Bourgeois
1835

Debelle et
Cassien

1835

Beattie
1838

Lord
Monson

1840

Ladichére
1850

Forbes
1853

Roussillon
1854

Taylor et
Nodier

1854
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Chapitre 5 — Ecrire et dessiner le paysage

Le rapport des images aux textes dans les ouvidigesrpus s’articule autour des
fonctions assignées traditionnellement aux réditsyoyage. Trois de ces fonctions sont
décrites par Claude Reicht&t Dans sa fonction épistémique, le récit transmet
I'information, le savoir acquis durant le voyageaisl le texte comme les images font
eégalement état d’une expérience viatique persamnéelt’agit de la fonction testimoniale.
Enfin, il est question d'impressions esthétiques,récit acquiert alors une fonction
esthétigue. Dans une acception plus large de térditire de voyage que celle du
professeur de Lausanne (qui rejette les guides|ibesns d'images et tout ce qui ne reléeve
pas d’'un déplacement prolongé d'une personne dantemitoire et se soldant par un
changement, un enrichissement), nous pouvons ajongequatrieme fonction qui est celle
de guidage qui intervient lorsque le livre devientmanuel de voyad€. Ces fonctions
sont diversement remplies par les textes et legesiaelon les buts des auteurs, le contexte
intellectuel et esthétique et les périodes. Le odppntre les textes et les images est

également affecté selon ces fonctions.

1 Les images et le paysage

L’augmentation de la proportion des images dansdes de voyage releve d’un
golt de la société pour I'image sous toutes samdsrqui ne cesse de croitre au XIXe
siecle. Dans les Alpes, I'image a profité autanelg a construit cette entité nouvelle

gu’est alors le paysage naturel.

112 Cclaude Reichler, « Pourquoi les pigeons voyag@emarques sur les fonctions du récit de voyage »,
Versant:®50, Littérature de voyage.ausanne, 2006.

113 Cette fonction a émergé sous la plume d’Arianneadthéry Jemelin dans sa thése intitulée chemins

du voyage. La notion et la pratique de l'itinéraaax XVllle et XIXe siécles : I'exemple des Alpagivises

et valaisannes
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La naissance du paysage alpin

L’émergence du paysage comme une entité signifisloiechant tant au
développement d’'une sensibilité esthétique partagée celui de I'affirmation identitaire
du territoire, est intimement liée a I'histoire doyage en Europe a la fin du XVllle et au
XIXe siécle et a la production d’une littératudaistrée de plus en plus centrée sur I'image.
En quittant les chemins balisés du Grand Tour jpautir & la découverte des montagnes,
cheminant a la nouvelle mode (sans leur cohortdotieestiques), les voyageurs de la fin
du XVllle siécle furent rapidement confrontés atdignante richesse visuelle du pays
alpin. Et, comme Joseph Addison qui, danSpectatorde juin 1712, déplorait la taille
géomeétrique des arbres dans les jardins, ils substnt au modeéle architectural un modele
pictural. Et les premiers arpenteurs des vallépmed comprirent que la représentation
visuelle seule serait a méme de transmettre lesaens qu’ils éprouvaient face a ce
spectacle nouveau. Ainsi de Madame de Sévigméécrit en 1695, dans un esprit
empreint du sublime des hautes terres : « nos moesasont charmantes dans leur exces
d’horreur, je souhaite tous les jours un peintrergmen représenter I'étendue de toutes ces
épouvantables beautés ». De méme, 76 années pudMadham, le « découvreur » de
Chamonix, comprend qu’'en ces lieux, les écrivaimyrant étres accompagnés de
dessinateurs. Dans une lettre a Pockoke, il éckibtre imagination vive et pénétrante, et
qui réunit a la fois le poete et le peintre, saisifabord ces idées que jai faiblement

représentées et suppléera a ce qui manque dardeswptions ».

Le paysage alpin né de la rencontre entre untdiga]j un pays, et des hommes
pétris d’'une culture picturale nouvelle, d’'un rebaur le paysage issu des travaux de
Poussin, du Lorrain et des paysagers d’Europe dii @oété tres rapidement popularisé et
codifié. Le livre illustré est au coeur de cetterappnsion paysagere du territoire alpin. Les
gravures de Bourrit, parfois imprimées a I'envdiserent dans l'imaginaire européen
I'image fascinante, entre autres, de la Mer degglaéritable océan figé par le froid, qu’on
admirait depuis le Montenvers. La Suisse doit dgald son succes paysager aux

Tableaux pittoresquede Laborde et Zurlaub&f

114 Jean-Benjamin de Laborde et Béat-Fidel von Zueaybrableaux topographiques, pittoresques,
physiques, historiques, moraux, politiques, littéra de la SuisseParis, Imprimerie de Clousier, 1780-1788,
4 tomes.
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Dans sa dimension culturaliste, le rapport de Bobateur, dessinateur, auteur-
voyageur ou lecteur, au paysage est tributaire dédefes esthétiques et d’'une forme de
sensibilité partagée par partie ou totalité deceesemporains. Dans le genre en vogue que
fut le récit de voyage, les manieres de voir etédgyir face au paysage s'imposérent l'une
apres l'autre, influencant la production éditoriglatique. Avec la Nouvelle Héloise Jean-
Jacques Rousseau n’a pas seulement fixé I'alpe @eme montagne et des bords du
Léman comme image paysagéere archétypale des Alp&s ima également initié une
maniere de voir. Le charme des espaces habitéspmésisrvés et des caracteres comme la
surface plane d'un lac ou I'image des bergers pasedéja présents chez Haller pénétrent
nombre d’'images. Le genre pittoresque, qui tiemt 13om de I'importance du regard du
peintre pittore) dans I'appréhension et la relation du territdai également la part belle

aux éléments pittoresque, dans l'acception estinétiy terme.

Avec la découverte des hautes vallées et des sammoeularisés par Saussure,
Bourrit ou encore William Coxe, la représentatian gbaysage alpin s’enrichit dans le
dernier quart du XVllle siécle des émotions grasdsressenties devant la sauvagerie et la
grandeur des cascades, des pics et des glaciessiniessions mélées devant ces
merveilleuses horreurs influencent une veine agtist et littéraire qui de Cozens a
Sénancour, célébre I'opposition des couleurs, deseres et des dimensions ainsi que la
verticalité. Devant ces représentations comme ddeanpaysages eux-mémes, beaucoup
éprouvent une fascination mélée d’effroi. Cettauate esthétique tout a fait particuliere se
constitua en probleme philosophique sous la plum@&uarke. Nommant ce sentiment le
sublime, il en donna en 1767 la définition suivambelr le différencier du beau :"Tout ce
qui est propre a susciter d'une maniéere quelcoleguiglées de douleur et de danger, c'est-
a-dire tout ce qui est d'une certaine manierebiesrtout ce qui traite d'objets terribles ou
agit de facon analogue a la terreur, est sourcaubiéme, c'est-a-dire capable de produire

la plus forte émotion que I'esprit soit capableassentir"**°

115 Edmund BurkeRecherche philosophique sur 'origine de nos idéessublime et du beatParis, Jean
Vrin, impr. 2009, 1.7
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Paysages romantiques

Par sa nostalgie d’'un age d’or perdu et son godt [@onature, Rousseau incarne
une forme de préromantisme. Le Romantisme, quirafig#ans trois nations trés engagées
dans le voyage alpin — I'Allemagne, I’Angleterrel@france — entre la fin du XIXe siecle
et le premier quart du XIXe, constitue une formesgiathese entre I'intérét marqué des
héritiers de Rousseau pour le charme des paysadpeseereur et la douleur inspirées par
le sublime. Les grands écrivains romantiques ositévies Alpes. Mais si certains y ont
trouvé l'inspiration, d’autres n’ont pu trouver uéeriture a la hauteur des émotions qu’ils
ressentaient devant ce qu’ils rencontraient. Adtesia visite d’Hugo a Chamonix dont le
récit, comme le note Claire-Eliane Engel, n'offraspune ligne au dessus de la simple
description*®. Mais cet échec de la littérature a été plus quepensé par les ceuvres des
peintres. Il suffit de regarder le travail d’'un Tar, d'un Alexandre Calameou, pour
revenir a notre corpus, de Lord Monson, pour caeclju’en un certain sens, les Alpes
attendaient les peintres romantiques pour révélar intensité dramatique. Les ouvrages
de la deuxiéme moitié du XIXe siecle concernariDdeiphiné sont empreints de cet esprit
romantique. On y retrouve les contrastes, 'obséuet les nuées, omniprésentes, qui
dessinent 'image d’altitudes mystérieuses. Pougl@imo Scaramellini, le pittoresque
romantique indique la voie a suivre pour communicaseec la nature en dehors de la

raison*!’

Le voyage romantique en Dauphiné ne revét pasngaipect alpin. Avant de
s’intéresser aux cathédrales de la terre, commgealeeur Ruskin nommait les montagnes,
les peintres et les auteurs romantiques suiventoWi¢iugo et Francgois-René de
Chateaubriand dans leur exaltation du patrimoineliévél. Chateaubriand pour qui la
montagne ne saurait étre le lieu qui rapproche el Dar « mille toises gravies dans
I'espace ne changent rien a ma vue du ciel ; Deeparait pas plus grand du sommet de la

montagne que du fond de la valléé®sLes églises, les chateaux, habités ou en ruimes s

116 Claire-Eliane Engebp. cit , Partie 4, ch. 3.

117 Scaramellini Guglielmo , «The picturesque and ghblime in nature and the landscape : Writing and
iconography in the romantic voyaging in the Alps,>Geojournal 38, 1, Kluwers academic publishers,
Netherlands, 1996, p. 55.

18 Francois-René de ChateaubriaEmoires d’outre-tomheParis, Garnier, 2006, t.5, p. 571. L'auteur
poursuit ensuite sa diatribe contre l'intérét pdes montagnes qui tend & concurrencer le go(t de
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|égion dans les descriptions et les illustrations accompagnent les ouvrages. Comme
dans les hautes vallées, le mystere est palpabbderade ces batiments abandonnés et de

ces facades gothiques.

Au cceur de la production des récits illustrés savient les figures du peintre et du
dessinateur. Au début de la période, leur partimpaau récit est minime. Leurs images
chargées d'illustrer de longs développements éndtsont pas toujours produites lors du
voyage auquel on les attache. Puis la figure dotgedevient centrale. Apres 1820, des
artistes font paraitre leurs propres récits de geydans lesquels I'image domine. Ainsi de
Constant Bourgeois qui en 1821 publie smyage pittoresque a la Grande-Chartreuse
Comme nous le verrons par la suite, cette primdais une grande partie de la production
éditoriale du regard du peintre permet a une néenferme d’appréhension du territoire
d’émerger. S’attachant a I'aspect visuel des lieiskés, les peintres développent nombre
de procédés représentatifs chargés de sens quienbd@e image type des paysages et
des monuments dauphinois, liant une terre a desi@macaussi variées que la mélancolie,
le sublime ou encore le grandiose. La naissanceedfarme esthétique de narration de
'espace découvert semble étre I'un des nceuds dgrgs qu'a engendré —et qui a

engendré- la multiplication des images au XIXelsiéc

2. Le territoire au filtre de I'image

L’engouement pour les Voyages et les albums pitues qui s’empare de la
bonne société européenne, entre 1820 et le miksuadnées 1850 constitue plus qu’un
simple effet de mode. Avec l'influence croissanés gheintres et de leurs images sur les
modes de description du territoire devenu paysdigepace alpin, comme d’autres
destinations en Europe, voit son identité évoludiaane de concepts esthétiques et

picturaux.

I'architecture : « Le paysage n'est créé que paoleil ; c'est la lumiére qui fait le paysage. Wréve de
Carthage, une bruyére de la rive de Sorrente, isizgd de cannes desséchées dans la Campagne gpmain
sont plus magnifiques, éclairées des feux du couota de l'aurore, que toutes les Alpes de ce codés
Gaules. De ces trous surnommeés vallées, ou I'moihgoutte en plein midi ; de ces hauts paravanancre
appelés montagnes ; de ces torrent salis qui betuglec les vaches de leurs bords ; de ces faokxdres,

de ces cous goitreux, de ces ventres hydro- pigioés ! »
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Le regard du peintre

Voyage pittoresque a la Grande ChartreuBecueil de dessins représentant les
sites les plus pittoresqued Vallées vaudoises pittoresquegoyages pittoresques et
romantiques ces titres d’ouvrages, qui s'étalent de 1821 8541 témoignent de
'imprégnation de la notion de pittoresque, et @lecde romantisme, dans un champ
sémantique large. L’acception éditoriale du terraesavoir une production livresque
contenant de nombreuses gravures, et la conceggtbétique du regard du peintre sont ici
englobées et surpassées. L'acception du termerddxés large et plus qu’un regard ou la
maniere d’'en témoigner a travers le livre, c’estrdalité qui devient pittoresque. Le
voyage, tout d’abord, est pittoresque. Certes«woyage pittoresque » est avant tout un
livre et I'expression s’'applique aux récits que si@vons décrits dans la deuxiéme partie
du chapitre 4. Mais le récit n'est pas pittoresquequement dans sa construction
éditoriale. Ainsi, leVoyagede Constant Bourgeois est, pour le lecteur comme @
peintre voyageur une pérégrination dont le motestr tne approche esthétique du
territoire. L'image et les catégories esthétique®lte crée, plus qu’'un mode privilégié de
communication, semblent instaurer un régime wviegigarticulier. A cet égard, le nombre
conséquent de récits de voyages dits « pittoresgmeais ne contenant pas d’images qu'il
nous a été donné de rencontrer durant nos reclerdmnfirme une tendance a
I'esthétisation de I'approche du territoire. Au @digme scientifique s’ajoute avec les
voyages pittoresques un paradigme esthétique eatlare laboratoire observée par des
instruments devient également une nature tableasl Isoregard du voyageur en quéte de

pittoresque, qu’il soit peintre ou bien écrivain.

Certains voyageurs célebrent ce regard de peibtdéerivain qui se substitue a
celui des savants. Ainsi, Marigny, auteur du cliepibnsacré a la grotte de la Balme dans
I’ Alboum du Dauphindegrette un temps plus ancien qui n'approchaitlpasature sous

I'angle de la raison :

Pour combien avons-nous dégénéré ! Au prisme briltle I'imagination a travers lequel

regardaient nos peéres, une génération a I'espritd@nalyse et d’incrédulité a substitué de
toutes les inventions humaines la moins poétiquemeétre ; I'admiration ne marche plus qu'a
la suite de ce fatal instrument. Aussi qu’'estduléé de cet amour de faits réels et positifs ? Un

119 50us titre de Album du Dauphiné
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malheur irréparable peut étre, la sécheresse qenaée, I'exactitude et la science de la
description ont anéanti la poésie a tout jarfis.

Et l'auteur de poursuivre sa diatribe contre ceedésantement du monde naturel :

Loin de nous les esprits inquiets, ennemis nésadeoksie, patients scrutateurs de la seule
science ; laissons-leur le triste plaisir de boetser la prairie pendant que nous cueillerons les
fleurs qui fleurissent & sa surface ; ne vaut 8§ paieux s’asseoir sur les bords du lac et
contempler le ciel que les flots réfléchissent daecontempler la vase et les graviers du fond,
au risque de troubler la limpidité de ses eddk ?

Deés lors que le gout pour une réalité délectablec@&gbré par les rédacteurs, le
voyage s’inscrit dans des mouvements esthétiquiesogditionnent I'image que se forme

I'élite européenne de cette entité nouvelle guegiaysage.

Sublime, pittoresque et romantisme

Les principales formes esthétiques qui régissentdeits de voyage dans les Alpes
a la fin du XVllle siecle et durant le XIXe siectmnt le sublime, le pittoresque et le
romantisme. Tous trois apparaissent au début dérlade qui nous concerne et tous trois
impréegnent les maniéres de voyager, de rendredgages dans les récits et, par voie de

conséquence, la maniere dont évolue I'image dessAdians I'imaginaire collectif.

Comme le confirment les titres énuméreés plus Hayiittoresque et le romantisme
sont souvent associés dans I'esprit des auteuisgeays, surtout aprés 1820. En revanche,
le sublime n’est jamais mentionné dans les titteawtages. Il ne I'est guére plus sous la
plume des auteurs de ces livres. Car le sublimerig par Burke est indissociable de
sentiments comme l'infinitude et la terreur quenlioe rencontre que face a ces paysages
de haute montagne, qui, dans le Dauphiné, ne sanéxplorées tot et ne constituent pas la
totalité de I'identité paysagere de la provincen®an article consacré au sujet, Guglielmo

Scaramellini différencie le sublime du pittoresque

120 pans Alexandre Debelle et Victor Cassiep, cit t. 2, p.83
21 1bid., p. 86
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The picturesque substitute « vast dimension witkginlaritiy ; the emotion based on awe by
sensual curiosity and the pleasure of chromati@atians ; the catalogue of unrelated objects
by the harmonic perspective of the whole », crgathus situation in wich the powerful and
raw emotion is muffled by « grace » (Battistini 198Thus, the ‘dazzle of effects , the rapid
succession of colors, light and shadows : scabemssnsudden variations and irregularity »
reduce to less incommensurable dimension the graitgiand awesomeness of the subliffie.
Alors que le voyageur sublime aborde la nature c gaur fin de ressentir des
émotions déstabilisantes qui fragilisent sa pasittbhomme, le voyageur pittoresque
souhaite rencontrer une nature a taille humains.ilbages et les textes que livrent & leurs
contemporains les peintres et les écrivains p#tpres minimisent donc le caractére
grandiose des paysages de montagne et préferentucre harmonie. Et I’lhumanisation de
la nature n’est pas obtenue uniquement par unitimwales formes et la lumiéere. Souvent,

il s’agit a proprement parler de I'introduction Egents humains dans le paysage :

Figurines and expressive caricatures » (Dubbini418@) are introduced into the represented
scenery to provide not only a graphic scale- &syitpened with the « picturesque » during the
Enlightment- but also to instill life in scenes eitise too severe or repulsit’g.

Ces « figurines », nous les retrouvons dans tosisdeits pittoresques. Dans Les
Vallées vaudoises pittoresquéds caractére effrayant des hautes montagnes rantole
village de Freyssiniere est atténué sous le cragowilliam Bartlett par la représentation
d’habitants du village qui vaquent a leurs occugedi sans tenir compte de ce décor
sublimé?*. Leur fonction d’échelle — |a taille humaine pettast de mesurer la hauteur et
la masse des éléments naturels -- évoquée pare®uglScaramellini est répandue dans
les récits alpins, bien que concurrencée par lsemee d’animaux. Mais la présence
humaine est notable dans les vues de paysageaide pl de villes et de bourgs auxquels

elle ajoute un caractére pittoresque indéni&ble.

Les voyages qui répondent a un besoin de pittoeeqquhabite les lecteurs durant
ce premier XIXe siecle, laissent également pardimme sensibilité romantique. Nous

aurons l'occasion de développer le volet patrimbdie ce romantisme, qui, dans une

122 gcaramellini Guglielmo, « The “picturesque” ane tsublime” in nature and the landscape. Writing an
iconography in the romantic voyaging in the AlpsGeoJournal n® 1, t. XXXVIII, 1996, p. 53. L’ auteur
cite A Battistini, “ltalia ed Europa: | luoghi bifal dei viaggiatori settecenteschi” dans A.A. VV,;
Paesaggiolmagine e realtaElectra, Milano, 1981, pp. 71-75.

123 |bid, l'auteur cite R. DubbiniGeografie dello sguardo : Visine e paesaggio in m@derna Einaudi,
Torino, 1994.

124 \villiam Beattie,op. cit face p. 182

125 \/oir ch. 9.2 de ce mémoire
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actualisation viatique du retour en grace de haédiéval, pousse sur les routes de France
de nombreux peintres parmi lesquels Debelle, Cassieencore Sabatié?° Le paysage
naturel, pour sa part, est pour les poetes etrteded romantiques le « miroir du monde
intérieur $2°. L'espace naturel des Romantiques, comme les menisnen ruine qu'ils
aiment tant, n’inspirent pas tant la beauté redtércpar les Classique ou le charme
délectable des récits pittoresques. Ces paysagesieat a des états d’ame, et les textes
comme les images, témoignent du sentiment, sona@ntque ressent I'ame romantique
devant la nature sauvage et grandiose comme dieganiivrages des hommes attaqués par

le temps. Ainsi, dansAlbum du Dauphinépeut-on lire a propos de la Tour-sans-Venin :

A gauche de ce débris, quelques pierres occupgriaite-forme du rocher : c’est le cimetiere
du village, et il semblerait qu’on I'a placé a deasparmi des ruines, pour frapper le vue, en
méme temps, par le spectacle de deux néants régrisi de I'hnomme et celui de ses

ouvrages 1®

Les images de Album du DauphinédesViews in the department of the Isére and
the High Alpset Les Vallées vaudoises pittoresquéseuvent souvent par leur caractére
romantique. Les chateaux en ruines comme les fdadgllées des Hautes-Alpes y font
I'objet d’'un traitement empreint de mystere, d’aisge ou de tristesses, sentiments que
ressentaient sans doute les dessinateurs fadeagiléé. Dans led/oyages pittoresques et
romantiques les vues de paysages alpins dessinées par Salodfiie I'exemple
romantique de ’'homme seul face a la natdiasi du berger de la planche représentant les
Glaciers de La Grave en Oisans seul au dessusudges face a I'immensité immaculée
des glaces de la Melfé. Comme le poéte, ce personnage n'est qu’une pétitse devant
'immensité millénaire des replis de la terre. Al@ue les bergeres qui palabrent dans les
représentations des villages vaudois sont des mpegiges pittoresques, ce berger solitaire,

dans son alpe grandiose, est un sujet romantique.

126y/oir ch. 9.1 de ce mémoire

127 Guglielmo Scaramellinipp. cit p. 51

128 Alexandre Debelle et Victor Cassian cit t.1 p.55
129\/oir Figure 6
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3. Transmettre I'expérience paysagere

La notion de paysage, moderne par excellence, be#fucoup aux peintres
inventeurs des procédés de fenétre, de terrasseediga En créant des images qui se
diffusérent dans I'Europe moderne, les peintremdlads, anglais et italiens ont transformé
des pays — entités territoriales qui possedent vi@epropre-- en paysages — entités
mentales percues et concues comme objet. Seulesidioly doit beaucoup aux peintres
en la matiere, il serait malheureux d’adopter BEd#u « privilege scopique ». Ce terme,
utilisé par les théoriciens du paysage, couronmetii@se qui fait des parametres visibles et
des impressions visuelles le cceur de la perceptiom paysage. Si 'augmentation du
nombre d’'images dans les récits illustrés de voydeur réle central dans le faconnement
de l'image idéale européenne de régions tellesl'ttabie ou les Alpes abondent en ce
sens, I'étude des descriptions faites par les @a$vvoyageurs dévoile la complexité du

paysage comme construction perceptive et cognitive.

Traduire le paysage

L’'aspect visuel du paysage dauphinois est présedifférents degré dans les
multiples genres que nous avons détaillés. Samsiseyle sens visuel est le seul horizon
des albums comme celui de Bourgeois. Quand le tgsicule avec I'image pour
témoigner du paysage, c’est souvent pour précesgvdct visuel des lieux traverseés. Ainsi
de la cascade des Fraux aux alentours de la Geangelés Hautes-Alpes telle que la décrit
Roussillort*?:

Aux approches de ce village, un nuage vaporeuxs'qgite au pied du rocher voisin, avertit le
voyageur que la un nouveau spectacle I'attend.’@dgdncement ou elle est cachée d'abord,
sort précédée par cette vapeur brillante, la soeysi cascade des Fraux. Avec quelle surprise
on voit ensuite un torrent volumineux prendre emlgue sorte sa source dans les airs |,
descendre dans un bassin supérieur qu'il s’estsérquuis s'élancer de la en courbes
majestueuse d’'une hauteur de presque 400 metress’erevole en poussiére étincelante,
secouée par le vent sur les terres et les praidisines. A la cime du rocher, c’est une vague

130 Joseph Hyacinthe Roussillamp. cit , p. 123
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puissante se précipitant avec le fracas du tonnenags bientdt, sa fureur s'apaise et ses eaux
plus tranquilles courent, en passant sous un plumtir a celles de la Romanche.

Les « nuage vaporeux », «vapeur brillante » oweawtpoussieére étincelante »
sont autant d’éléments d'un « spectacle » visuel sgudéploie autour d’'une cascade
« cachée ». Il convient de ne pas occulter lesasiens auditives et en particulier le
« fracas du tonnerre ». Cependant, cette desarjpjiai se doit de remplacer I'image dans
un ouvrage qui ne peut en compter un nombre trggitant, offre au lecteur I'occasion

d’'une construction mentale avant tout visuelle.

Dans la saisie d’une atmospheére visuelle d’'un lienage semble toute indiquée.
En se rendant sur les lieux, les dessinateursesor@me d’offrir un instantané de ce qu’ils
voient. Mais le détail du corpus laisse apparaitte réalité plus complexe dans laquelle
I'iconographie souffre parfois certaines lacunesefau texte. Ainsi, dansAtbum du
Dauphinéla planche 24 représente la Route de la Grandei€hse. L’auteur des lignes
qui jouxtent I'imagé®, Jules Taulier, est comme & I'accoutumée trésoestaste a décrire

le sentiment qu’il a éprouvé dans ce qu’il nommaexgite pittoresque » :

Rien n’est plus délicieux que ce site pittoresdtresque tous les voyageurs, saisis d’une vague
émotion, s’arrétent au tournant de cette routgied de ce hétre majestueux, et 1a, silencieux,
recueillis, ils écoutent avec attendrissement lét loles eaux, la grande voix de la solitude, qui
leur parle ici avec sa magique influence.

Ce large coup de soleil qui perce a travers ldlégd, éclaire fortement le contour du chemin

et frise le haut de ce pont destiné a soutenier&in, et puis, quelques pas plus loin, comme
pour faire contraste avec la vive clarté qui dosmele pont, une ombre épaisse enveloppant le
sentier qui s’enfonce dans la forét, et le luxeuinde la végétation que la nature a prodigué
dans ce désert, ou jusqu'a présent rien n'avaitrané sa puissance , tout concourt a faire de
ce lieu le site le plus digne d'étre admiré. Ailgupeut étre, il y aura plus de grandiose dans
les arbres, dans les eaux, dans les ombres ;rajliéy aura de plus larges effets, mais nulle

part le voyageur n'éprouvera une plus douce révdeelus séduisantes sensations.

Que nous disent ces mots ? Dans le second paragrépbteur se centre sur
I'aspect visuel des lieux pour nous dépeindre uysage « grandiose », le «luxe de la
végétation », le tout magnifié par des jeux d’ <o et de « clarté ». Le paysage décrit
par Jules Taulier est idyllique et il ne fait auaoute que ses lecteurs se laisserent aller a

la méme « douce réverie » que les voyageurs eninardgce bois sauvage et luxuriant,

dévoilant sa beauté irréelle sous un éclairage-clzcur.

131 Alexandre Debelle et Victor Cassiap.cit, t.1, p. 90
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Voyons maintenant ce que nous montre la lithogeptie Victor Cassien
représentant cette route forestiere de la Grandet@use. Force est de constater un
décalage entre la description de Taulier et cetige. Il est évident que I'image souffre
d'un handicap dans sa capacité a rendre une pdetiBaspect visuel du paysage. La
représentation des zones d'ombre et de lumiére, foui I'essence visuelle d'un
environnement forestier, sont tributaires du tatendessinateur et du rendu permis par la
technique de gravure. DandAlbum du Dauphiné les planches sont réalisées par des
artistes au talent reconnu. Dans le cas de la eitiea Grande Chartreuse, Cassien peint
avec talent les rayons de lumiere provenant degléasupérieur droit de la planche qui
percent le feuillage. Un jeu de lumiere apparaiteska route et le bouleau du premier plan,
plus clairs, et I'obscurité des bois éloignés deolate. Quant au rendu général, il semble
gue I'atmosphére des lieux eut bénéficié de l'ilmpien de planches plus grandes comme
dans l'ouvrage du baron Taylor et les gravureslmmfqui l'illustrent. Mais I'élément qui
fait défaut a cette représentation est la coul@artes, Taulier ne mentionne pas de
couleurs dans son texte mais le lecteur imaginkliidl@éme un dégradé de vert selon les
ombres et les éclairages que ne rend pas le dédeadés d'une lithographie en noir et
blanc.

De fait, les récits illustrés de voyage souffrelninchandicap majeur. L’absence de
coloration des gravures. La chromolithographie imig&e par Godefroy Engelmann en 1837
permettait d'imprimer toutes les nuances de coudepartir du bleu, du jaune, du rouge et
du noir. Cette technique, utilisée au XIXe sieéctripimprimer des affiches et diverses
formes d’'imagerie populaire, n’a pas été utilisaaglles ouvrages que nous avons étudiés.
Seul le voyage de Forbes est illustré d'une reptésien en couleur de la route qui mene a
la Bérarde. En Suisse, avant méme l'invention dehl@molithographie, la gravure en
couleur a permis I'édition, entre autres, des sagme images de l'ouvrage de Jean-
Baptiste-Balthazar Sauvan intitul& Rhéne. Description historique et pittoresquesde
cours depuis sa source jusqu’a la m&¥ L'absence de coloration ainsi que la qualité
d’'impression des images dans une ceuvre comisieuln du Dauphinée permettent pas

aux dessinateurs d’exprimer tout leur talent. Cadi@p est moins présent dans des

132 Ostervald, J. F.; Lory, G. fils; Rittner, H, ParBerne/ Neuchatel/ London, 1929. Les images de ce
ouvrage sont visibles sur
http://www3.unil.ch/viatimages/index.php?modulessb&action=search& DOuvrage=169&projet=viatical
pes(consulté le 12/07/2010)
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ouvrages plus tardifs, tels I¥@yages pittoresques et romantiquest les images rendent
une grande précision dans le trait ainsi que tdetesiuances de luminosité dessinées par

I'artiste.

Pour Guglielmo Scaramellini, ce handicap releveliepossibilité du medium

iconographigue a retranscrire certains aspectssveéaule voyageur :

It should not come as a surprise that Joseph MTuvner, the prominent romantic painetr,
considered the poetry of some of his contemporasigsh as wordworth, Coleridge and Byron,
more capable of transmitting certain sensationgiudarly dynamism in nature) than the best
of paintings. [...]. This major expressive capacityhe written words is manifested only if the
authors are able to reproduce suggestive atmosphérepecial impressions.

Les mots, pour servir la transmission d’'une expé&eeesthétique, doivent émaner
d’écrivains au style affirmé. Certains auteurs’ddéblumdu Dauphiné a I'image de Jules

Taulier ou d’E. Bason, évitent les stéréotypes pmws livrer leurs impressions.

Le paysage complexe et sa représentation

Les procédés mis en ceuvre pour transmettre la festieétique des paysages
dauphinois sont multiples. La représentation enag$se est ainsi souvent adaptée aux
Alpes. Dans le cheminement des voyageurs, de naxl@éments naturels ou artificiels
font office de terrasse, de belvédére. Bien enteildaeut s’agir de véritables terrasses.
Pour Marianne Clerc, qui a étudié les peinturessgggres du Dauphiné (et non les
illustrations de livres), le procédé s’apparenteau’Emile Dacier nommait le « paysage
a la royale » pour définir une représentation dasepres et fontaines destinées au Roi.
Dans ce modéle qui émerge dans le Dauphiné apr&g® Dpour remplacer les
représentations topographiques, la montagne apgeraia peu mais toujours vue de la
plaine. Marianne Clerc prend I'exemple déses des environs de Grenoble prises de
I'hétel du Commandemen®our elle, les terrasses agissent comme desssdeninéatre.
Le spectateur peut en effet voir en bas de cedahl@e terrasse de quatre niveaux avec
trois murets. Sur les deux premiers murets, desiestarenforcent l'idée du décor de

133 Guglielmo Scaramellinipp. cit.p.54
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théatre. Au dernier niveau, une dizaine de perggesjades aristocrates, conversent ou
s’activent par groupes de deux ou trois, donnalhtdion de petites scenes séparées. Le
spectateur héritier de I'ancien régime, retrousedeux plans offerts par le « paysage a la
royale ». La cinquiéme image du guide d’Alexandrehdl Ladichére représente une vue
sur Vizille et Grenoble depuis la montée vers laaffrLe dispositif de la terrasse y est mis
en place. Le texte explicite le regard des deuxageyrs « le bassin de Vizelle, avec le
cours de la Romanche, forme le second plan debdeata: on apercoit derriere une ligne
de collines peu élevées la vallée de I'lsere,sgudirige vers le Rhéne, apres avoir passé

prés de la ville et de la forteresse de Grenobt&’ »

L’'importance de la vision, dans les images commes da texte et la mise en place
de dispositifs qui font du paysage un spectacleeline doivent pas pour autant amener a
la défense d'une supériorité absolue de l'imagesdandescription du territoire et du
paysage. Le «fracas du tonnerre » de Roussillole et bruit des eaux » de Taulier
constituent des failles dans la these du privieg®pique. Danka découverte des Alpes et
la question du paysagé&laude Reichler émet des doutes quant a la thé@oitturaliste
d’Alain Roger qui considere le paysage comme umepim&ne visuel et lié a la culture de
chaque observateur ou de catégories d’observateur. Alain Roger, la transformation
d’'un pays en paysage consiste en une artialisaiopremier, c'est-a-dire a I'agrégation
des éléments visibles qui le composent en une imagetale dont l'art pictural est le
modele. Et le philosophe d’évoquerGude glassune lunette spéciale qui permettait aux
voyageurs anglais de voir un paysage a la maniéme bleau du Lorrain® Claude
Reichler préféere a la théorie de Roger celle d’AtguBerque. Pour ce dernier, le paysage
ne se réalise que dans une “médiance”, un rapmore @ifférents éléments, objets et
acteurs. Pour Bergue, et Reichler, « le paysaggagatn méme temps de trois dimensions :
I'une bio-physique (c’est une réalité déterminéar ges conditions naturelles), la seconde
culturelle (c’est un lieu de meémoire), et la tremme subjective (perspective
phénomeénologique). La notion de médiance permebdgrendre comment été pourquoi

ces trois « échelles du paysages » doivent étsgesaolidairement $° La définition du

134 Alexandre Michal Ladichérap. cit
135 Cf. Alain Rogerop. cit ch. 4.
1% Claude Reichler,a découverte des Alpes et la question du pay<ageeéve, Georg, 2002, p. 19.
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paysage qu’'adopte Claude Reichler s’applique a@teteuction globale du paysage alpin
qui s’étale dans les récits de voyage. Natureurikt sensibilité individuelle s’articulent
en Suisse comme dans le Dauphiné pour construgeimage (au sens intellectuel) du
lieu. L’analyse d’exemples précis donne le plusveotl a observer une médiance entre
deux de ces trois échelles. Plus gu’une image Misue paysage apparait souvent comme
la rencontre de la nature (la réalité bio-physiqgaegc une subijectivité. Il est alors
intéressant de constater que la premiere n'essysteématiquement visuelle. Quant a la
seconde, elle est fortement marquée par ce qus pourrions nommer la condition
viatique. Qu’est-ce a dire ? Nombre de descriptdmdieux dans les ouvrages du corpus
ont a voir avec l'idée d’'une approche ou d’'une génétion. Parmi d’autres exemples,
cette évocation d’E. Bason d’'une marche dans legegodu Furon en direction des Cuves

et grottes de Sassenage et qui fait face a unésemation des grottes par Victor Cassien.

On arrive bient6t a I'entrée d’'une gorge bien beis¢ au milieu de laquelle le Furon coule
avec fracas. Ce premier point de vue est remarquadnl les détails. A droite, sur des masses
de pierres bien accidentées, et a travers lese®di verdure, on découvre plusieurs fabriques
et un joli moulin. En face, un gracieux aguedumé’'seule arcade traverse la gorge et balance
ses guirlandes de lianes sur les eaux écumantesequient tomber aux pieds des promeneurs.
Au bruit que I'on entend et a la vapeur qui s’élevesd&e fond du tableau, on devine de
nouvelles cascades, et I'on s’empresse de suiseniter de gauche, qui, traversant une large
pelouse, monte tout le long de la gorge sous ddwagas continus. L'on apercoit bientot la
seconde chute d’eau. Les inégalités du rocherativitdonde, qui forme mille accidents divers.
Du bord opposé de la gorge une seconde brancheetdals le méme abime. Toute cette
masse blanche d’écume mugittravers les feuilles. Au- dessus, une autreackss’élance
comme un arc de cristal et disparait ensuite. Iins I'ceil se repose sur les sommets arrondis
d'une vaste montagne aussi paisible que le valktnagité ; mais a gauche, cette méme
montagne, coupée a pic, se change en un énormeryoghi arrive en surplombant le
spectateur, comme pour I'anéantir avec tous lest®lju’il contemple.

En continuant & monter, I'étranger s’étonne du eauvbruit qu’il entend et dont il ne peut
attribuer la cause a ce quil a vu. Tout a couplange ruisseau semé de grosses pierres
mousseuses lui coupe le chemin, et il apercoit gaseche une grotte carrée qu’on croirait
taillée au ciseau, si les hommes avaient pu s'aehaa exécuter un pareil ouvrage. Une
nouvelle cascade en remplit tout le fond. On ld t@nber sans apercevoir son point de départ,
comme si elle se précipitait du haut de la montagmeouverte. Cependant, ceux qui osent
s’avancer au milieu de la vapeur des eaux et dacanme effroyable, apercoivent, a une
cinquantaine de pieds, une faible clarté qui réwgle autre ouverture, a laquelle on arrive
bient6t par un petit sentier pratiqué dans le beiigprés avoir traversé le ruisséu.

Tout d’abord, il apparait que la vue n’est pas sedllicitée. L'auteur mentionne
« un point de vue », compare une cascade a undeardstal » et indique que « I'eeil se

repose » sur une montagne. Mais il fait égalemtattd « bruit » d’'une cascade et d’'un

ruisseau et de I'eau qui « mugit ». Le paysager p@voyageur qui veut non seulement

137 V/ictor Cassien et Alexandre Debelte.cit., p. 36
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transmettre une impression visuelle (fonction d&hbé) mais une large variété de
sensations (fonction testimoniale), est décrit demsomplexité et I'intérét du texte réside
dans cette possibilité de retranscrire un envirorerd sonore, prégnant dans le cadre des

cours d’eaux et des cascades et que I'image ndnp@smettre.

L'autre spécificité de cet exemple tient dans latisptemporalité qui caractérise le
lieu décrit. Qu’il s’agisse d’'une ruine, d’'une eilbu d’un paysage de montagne, tout lieu
peut étre décrit de deux maniéres. D’'une part, aysqge peut apparaitre, et c’'est la
définition classique du phénoméne, comme un élémgenpeut étre embrassé dans sa
totalité en un seul regard. La plupart des imagasagéeres du corpus répondent a cette
définition en adoptant une vue d’ensemble sur di#érents types de paysages. Mais un
lieu ne s’offre pas toujours dans sa totalité. émcontre de la nature, et en particulier celle
de sites montagnards et forestiers, ne reléevequgsurs de ce type de vison paysagere.
Cascades, chemins forestiers et vallées profonédgslent aux voyageurs et aux
excursionnistes des impressions visuelles, audigtelfactives au fur et a mesure de leur
cheminement. Dans la présente description de cdaueeut qualifier de lieu unique, de
site'*® le paysage apparait en un « premier point desvge’'un « bruit » invite & quitter
pour se diriger vers ce que l'auteur nomme le «fda tableau »et une « seconde chute
d’eau ». Une fois de plus, un « bruit » indiquehemin a suivre pour pénétrer plus encore
ce paysage. Surgit alors au détour du chemin wtéeget une cascade qui masque, comme
un rideau de théatre, un autre point de vue sdelxieme grotte. Ici, le paysage apparait
progressivement dans sa diversité fractale etdiaute dévoile sur un mode presque
théatral, ou magique, par une succession de déveilts.

Une telle temporalité s’inscrit dans le contextederoe de I'exploration. Plus que
le fruit de la fenétre renaissante, I'émergence @aysage de nature sauvage et de
montagne est intimement liée & un mode de décauweriveau. A société des terrasses et
des fenétres-fussent elles de voitures hippomabipes/sages en terrasse ou en fenétre.
Mais a la société des excursionnistes a pied efpd®® alpinistes un paysage profond
spatialement et temporellement. Dans un développecunsacré a H. B. de Saussure,

Claude Reichler évoque la prégnance dansViegages dans les Alpabun paysage

138 Car tous les récits de voyage sont le fruit d’tierninement. Mais la description ou la représentatio
iconographique de différents aspects de la routea @rande-Chartreuse recouvre une division &s sjti
sont pour le voyageur une rencontre nouvelle angeaysage différent a chaque fois.
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débarrassé de la « fenétre perceptive », ceigedimentale qui vient border et encadrer la
perception ¥3° Et le chercheur suisse de citer un des nombressages deg¢oyages

dans les Alpegui sont construits sous la forme d’un itinéraire

Mais vers le bas le paysage devient trés riantgatoie un ruisseau bordé d’'un coté d’'un petit
bois de mélezes, et de l'autre, de belles praifess, au pied de la montagne, on voit une
colline couverte de champs bien cultivés et parsedeémaisons de bdfs

Et Saussure de plaider en faveur du déplacemerteau du paysage :

Quand on est au milieu du glacier, ces ondes pamtides montagnes, et leurs intervalles
semblent étre des vallées entre ces montagneautlidfailleursparcourir un peu le glacier
pour voir ses beaux accidents, ses larges et profondesssesyaes grandes cavernes, ses lacs
remplis de la plus belle eau renfermée dans des tramsparents de couleur d’aigue-marine ;
ses ruisseaux d’'une eau vive et claire, qui coudans des canaux de glace, et qui viennent se
précipiter et former des cascades dans des abenglace**

Avec ce genre d'exemples, le texte tire son épirde jeu face a l'image
grandissante. En effet, il eut été possible deésamprter une a une les différentes
découvertes faites par E. Bason sur le chemin dedeg de Sassenage, mais cette
pérégrination mentale aurait perdu la fluidité geel le procédé de suspens fondé sur la
mention de différents sons permet de mainteninrg€llaude Reichler, ce mode descriptif
correspond aux paysages que les chinois représeniteties rouleaux dans lesquels « I'ceil
du spectateur est invité & se promener et & seepetdf Et le professeur de littérature de
regretter que la peinture paysagére occidentalalpghe soit demeurée ancrée sur le

modele desedute

Si le mouvement est au cceur de quelques descsppaysagéres dans ce corpus,
c’est que le voyageur en est le sujet ressentastvhyageurs alpirggui, comme E. Bason,
découvrent a pied des sites difficilement accessjlde différencient dans leur rapport a la
réalité bio-physique des touristes qui apparatspan la suite. Par leur attitude passive
devant le paysage, comme sur la terrasse de I'datehont Righi en Suisse, nombre de

139 Claude Reichlemp. cit, . p. 75.

1401, B. de Saussur&¥oyages dans les Alpéoch, p.86, t.1 p. 470.
“L1bid. , p. 98 ; t. II, pp. 10-11, Claude Reichler sondig

142 Claude Reichler, op. cit ; p. 75
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spectateurs s’inscrivent dans la posture de laestd¢ Condillac qui n'appréhende pas le
monde avec tous les sens. Le voyageur qui marcbh&pddre la nature possede tous les
sens et acquiert une disposition mentale qui influese perception de I'environnement.
Claude Reichler insiste, pour expliquer I'échell@@poménologique du rapport du sujet
aux objets percgus, sur les écrits d’'Horace Bénélticdaussure. Dans 3ésyages dans les

Alpes le scientifique alpiniste fait régulierement nmentde I'état dans lequel il se trouve

lorsqu’il découvre un paysage.

Assurément, I'’émergence d'un idéal paysager alginae cceur de I'histoire du
récit illustré de voyage durant le sieécle qui nougresse. L'image, mais aussi le texte,
jouent pleinement leurs roles deediaen participant, par les différents rapports gu'ils
entretiennent, a la transmission des différentsardsy de voyageurs plus ou moins

conformes a un modele de représentation de I'espace
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Chapitre 6 — Récit de voyage et récit-voyage

Outre la diffusion d'une réalité paysagére compldgs textes et les images des
récits illustrés permettent aux auteurs de liviauties aspects de leurs voyages. Ainsi, les
deuxmediainteragissent dans la transmission d’'un savoiuiggoar les voyageurs comme
dans celle de leurs expériences viatiques. Au-daldprme des ouvrages illustrés qui
paraissent durant la période étudiée interrogeotéée du récit viatique en proposant au

lecteur de devenir lui-méme un voyageur.

1. Enseigner

Curieux de faire connaitre les paysages du Daéphes voyageurs tiennent
également a faire état de leur connaissance dtoterret de ceux qui I'’habitent ainsi que

de leurs sentiments d’explorateurs d’'un monde enpeu connu.

Dans notre corpus, I'ouvrage du Marquis de Paulingeeses collaborateurs ainsi
que celui de Laborde et Béguillet remplissent wrection épistémique qui se manifeste
dans le texte et dans les images. Ainsi, les cartéitaires et les mémoires dont la
rédaction accompagne une tournée officielle s’asabc pour transmettre des
connaissances acquises au contact du terrain. Deerdéns ldMinéralogie du Dauphiné
de Guettard, les planches viennent compléter Jesueht la description textuelle des

roches.

Dans les récits pittoresques, cette fonction eserdement partagée. Dans le
Voyage pittoresque a la Grande-ChartreageConstant Bourgeois, les images sont riches
d’'informations sur la vie des montagnards. Les grarages qui habitent les vues de la
route qui meéne au couvent, plus qu’un élément derddttoresque, incarnent des activités
diverses, du commerce au pastoralisme en passaté pacheronnage. Plus que le texte
dont la description est surtout historique, lesgesaconstituent un témoignage de ce que
'auteur a appris lors de son voyage. Dans les dgmnentreprises pittoresques qui
paraissent au XIXe siecle, la fonction épistémiggaigent avant tout au texte. Les artistes
magnifient le paysage et les monuments de la pcevolans leurs planches quand les
auteurs érudits développent des considération®rigjges et statistiques sur les sites
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visités. Cependant, les peintres se font parfo@ichentariste comme Alexandre Debelle

lorsqu’il représente des ruin&s.

Dans le chapitre consacré a la cascade de I'Oarsikiriage et ses environs,
Alexandre Michal Ladichére choisit ainsi de nousniner une image instructive plutét
gu’une représentation esthétique du but de I'exaargue les touristes sont appelés a voir
par eux méme. Il s’attarde donc sur une chaumiarevilage de Villeneuve et,

accompagnant I'image d’une description, se livdea considérations ethnographiques :

Sur le chemin de la cascade a I'établissement, ainplusieurs chaumiéres ; il en est une
surtout qui offre le type complet des anciennesthabns du paysan dauphinois, avec son toit
mi-parti de chaume et de tuiles creuses, ses addisuccessives, ses galeries extérieures, sa
cloison de boais, disjointe sous le pignon aiguseetaractére irrégulier, hybride, qui atteste le
travail de plusieurs générations. Au surplus cebtibascalier, cette double entrée et ces deux
cheminées attestent qu'un double ménage vivaiitgieut-étre encore sous cet humble toit,
tant il faut peu de place au montagnard pour atséeatiente et laborieuse pauvrété.

Dans cet exemple, le texte et 'image sont parfaéet complémentaires et forment
un dispositif pédagogique complet. L'image seulaurait pu révéler autant de détails des
conceptions architecturales et surtout du mode idedes habitants. Tout au plus, le
spectateur eut il remarqué le pittoresque de la Buginverse, le texte seul, avec son
énumération eut pu paraitre trop abstrait et unaganmentale de I'édifice difficile a
élaborer. N'oublions pas également gu’Alexandre hdicLadichére signe un guide.
L’image retrouve ici sa fonction localisatrice dfre au lecteur la possibilité de retrouver
cette chaumiere. Ainsi aura-t-il le loisir de vimifl’affirmation de I'auteur qui fait du lieu
un logis partagé. Car Michal Ladichere fait en quelsorte parler 'image —qu'il s’agisse
de la planche de Debelle ou de la vision qu’il @ en personne sur le site.

143 \/oir Chapitre 9.3 de ce mémoire
144 Alexandre Michal Ladichére, op. cit. p. 75
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CHAUMIERE SUR LE CHEMIN DE LA CASCADE

|
|
|
|

Figure 2: Alexandre Debelle et Jean-Jacques Chan@imumiére sur le chemin de la cascade, dans
Alexandre Michal LadicherdJriage et ses environtJriage, A I'Etablissement thermal, 1850. Image@M

Le cadre de ce mémoire ne permet pas d’analysergpiudétail le rapport du texte
et des images dans la satisfaction de la fonctmst@mique. Une étude de ce rapport
fondée sur une classification systématique degsest des images permettrait sans doute
d’explorer des champs de recherche aussi richeséyaduation de la valeur de vérité des

langages écrits et visuels ou que leur accessibilit
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2. Témoigner

L'expérience des voyageurs

A la page 198 de son ouvrage, William Beattie atdie sur la route qui longe la
riviere Guil, sur la route entre Dormilleuse et @adu-Queyras. La description des lieux, a

vocation testimoniale évidente, tente de fairewvau lecteur l'intensité du voyage.

On De toutes ces scénes alpines, si riches eratablaajestueux et imposans, il n’y en a pas,
dit le Dr Gilly, de plus terrible et de plus subémue le pas de la Guil. Un voyageur sera bien
dédommagé de ses fatigues en visitant ce cantaianstle seul but de connaitre un col qui est
une des clefs de la France sur la frontiére déthli.] Pendant plusieurs milles , les eaux de la
Guil couvrent toute la largeur du col , qui resskengdus a un gouffre, ou a une large crevasse
dans la montagne qu’a un ravin ; et le sentierdauis quelques endroits est a peine assez large
pour que deux personnes y passent de front, détdains le roc. Celui-ci s’éléeve a une telle
hauteur que les cimes qui le couronnent paraissenime ces ouvrages délicatement
travaillées qui ornent le haut d'une cathédrales @esses qui s'avancent sur la route et
menacent la téte du voyageur, ont quelque cho$iaj/ant dont I'imagination peut a peine se
faire une idée. [...] Quoi qu'il en soit, d’énormaadments s'en détachent quelquefois ; et,
lorsque le vent fait entendre ses rugissementsiiau de cet obscur défilé et vous fait
craindre que vous ne soyez précipité dans le tbgainest au dessous, vous vous étonnez que
ces terribles masses ne viennent pas a s'écrotlarveus écraser dans leur chute. On a
beaucoup parlé du danger qu'il y a a suivre unigestir une montagne, avec un précipice
sous vos pieds : mais réellement il n'offre pasdanger égal a celui d’'un voyage au milieu
d’'un défilé comme celui-ci, ou, placé dans le faldprécipice méme, vous avez une épaisseur

de plusieurs centaines de pieds de roc au dessusrddgéte.

Dans les mots de l'auteur, l'intensité des sentisedieffroi et d’insécurité
éprouvés par les voyageurs semble pleinement setitan Mais il reconnait lui-méme que
son témoignage ne peut suffire & décrire pleinernaet atmosphére et un décor « dont

I'imagination peut a peine se faire une idée ajdute a la suite de ce témoignage :

La gravure ci-jointe donnera de ce passage l'idéellis claire et la plus exacte ; dans de
pareils lieux, rien ne peut suppléer au crayon @rtiste de talent. Les parties choisies par M.
Bartlett sont tout a fait caractéristiques de cilééqui suivant son expression, est grand et
terrible a la fois. Ces rocs en saillie menacamnolgageur de leurs débris, qui roulent presque
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continuellement sur le penchant de la montagnes; gies gigantesques ombrageant le lit

obscur du torrent qui fait retentir le gouffre des rugissements, ce sentier escarpé et
dangereux, cette profonde solitude, tout se réqamit effrayer le voyageur, et pour glacer ses

sens de surprise et d'effr?

« Dans de pareils lieux, rien ne peut suppléerrayon d’'un artiste de talent ».
Comme d’autres avant lui, 'auteur reconnait lblesse des mots a décrire une réalité
aussi nouvelle et curieuse. Avec son témoignagettiBeréussit, semble-t-il, a décrire ce
gue ressent le voyageur au fond de ce gouffre. Aevelessin de Bartlett, 'auteur espére
que le lecteur saisira la nature de ce qui caugela dans ce lieu. Et lillustration de
William Bartlett apporte en effet « I'idée la plakire et la plus exacte » du lieu. Dans la
plus pure lignée des paysages alpins sublimes,quicest grand et terrible a la fois », le
peintre unifie les « parties » que décrit a sdesleattie — «rocs en saillie », «
pins gigantesques », sentier escarpé » -- pouredpan un regard, ce « tableau [...] le plus
terrible et le plus sublime » que Beattie prometthis’agit bien d’'un tableau, dans les
acceptions diverses du terme. De méme que les gandge Alpes qui circulaient au
XIXéme siécle ont contribué a I'émergence d’'unegmamentale et culturelle, des Alpes,
les tableaux, les planches, des artistes géneterdpendent a d’autres tableaux, qu'il
s’agisse de ceux dresseés par les récits des émivai des tableaux, des assemblages
mentaux, que |'élite européenne se fait des Alpmance d’autres régions a travers le

monde.

145 william Beattie, op. cit. p. 88, accompagné dgravureScene in the pass of the Guil
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Figure 3: William Bartlett, Scene in the pass oé tBuil dans William Beattiel.es vallées vaudoises
pittoresquesLondre/Paris, Virtue/Ferrier, 1838. Image BMG
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Lorsqu’ils décrivent les gorges du Guil, les dewyageurs britanniques, font
dialoguer leurs deux tableaux en des allers-retenrforme d’écho. Dans les 10 premieres
lignes de la premiére description que nous avdeg,cBeattie pose a grands traits le décor
de ce «col ». Il rassemble un gouffre, un serdtenit et des parois rocheuses d'une
hauteur considérable. Les mots lui permettent idlaffsa description en qualifiant le col
de crevasse plutbt que de ravin et en comparamhialdaeur du gouffre a celle d’'une
cathédrale. Précisions qui ne peuvent cependamtgbiee au lecteur de se figurer les lieux
avec exactitude. L’auteur, dans la suite de soih, iGampléete le tableau avec des éléments
gue seuls les mots peuvent décrire. Les rocssaydétachent quelquefois, entrent ainsi en

mouvement. Le son, les « rugissement », complétdableau.

Ensuite, l'auteur invite le peintre a répondre, ppa@ter son exactitude dans la
représentation visuelle. Puis il commente le tabia Bartlett. Cette deuxieme description
des lieux, différente de la premiéere puisqu’adresaé lecteur qui a désormais une
représentation visuelle des lieux précise, permee aernier de se figurer un troisieme
tableau du lieu, une image dynamique et pluri seelte En effet William Beattie ajoute
aux rocs peints par le peintre le mouvement qwditadécrit plus tot, releve I'importance
de I'obscurité dans laguelle est plongé le couemd’et sonorise la scene avec les fameux
« rugissements » du torrent. Un tableau est né dasprit du lecteur, fait de la
collaboration entre I'exactitude et la précisionl'daage et la capacité des mots a décrire

ce qu’un regard ne peut voir.

Au-dela, le texte et I'image se disputent la traission des émotions. Dans le
Guide du voyageur en OisgriRoussillon décrit la galerie de I'Infernéf dans les Hautes-
Alpes, un tunnel routier situé entre la Grave eCld du Lautaret Le texte, voisin de

I'image, décrit les lieux ainsi :

Tout & coup I'ceil, comme égaré dans le vide, seipité avec effroi sur les gouffres de
'Infernet et sur leurs rochers affreux; il n'osn sonder la profondeur, que le sourd
mugissement de la Romanche indique a l'oreillesseehate de franchir I'abime pour aller se
poser au-dela sur un gracieux tableau d’habitatedrde cultures. A une certaine distance, et
dans la direction méme de la route, il apercoitpomt noir ou elle semble s’arréter pour
reparaitre un peu plus loin. Ce point est I'entléda galerie de I'Infernet. Au premier abord,
un frisson involontaire saisit les sens, a la vaecds monts effrayants qu'il faut parcourir, de
cette sombre ouverture que I'on a a traverser s fi@aroute serpente avec grace autour d’'une

1%6J0seph Hyacinthe Roussilloop. cit., p. 118



colline ; elle est commode et sdre ; I'épouvantegiace a la curiosité, et I'on désire voir de
prés ce monument du génie de 'Empife

biude en Ulsans. | i | L

Passage el Galerie de I'Infernel ,
Route de Briangon .

Figure 4: Passage et Galerie de I'Infernet damsle du voyageur en Oisgn®¥seph Hyacinthe Roussillon,
Grenoble, Maisonville, 1854. Image BMG

147 Joseph Hyacinthe Roussillanp. cit p. 118
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3. Voyages et récits illustrés : un nouveau rappatt territoire

Les ouvrages du corpus que nous avons étudiésganaientre la découverte des
Alpes par des pionniers et la “démocratisation‘t@urisme dans les massifs francais avec
la création de la compagnie ferroviaire Paris-Lyéditerranée en 1857, du Club Alpin
Francais en 1874 et de la Société des Tourist&adphiné en 1875. Durant cette période
charniéere, certains récits illustrés ont eux-mésgteésrecus comme une forme de cette

démocratisation.

Le guide de voyage ou les prémisses du tourisme

De nombreux ouvrages, s’ils n’arborent pas ce noomstituent dans l'idée de
'auteur ou dans l'utilisation qu’en font les legte de véritables guides de voyage. Le
guide, en cela gu'’il permet de préparer un voyatjavance puis, une fois sur place, de
suivre des indications, est plus qu'un objet dexdmaission. Le guide, comme le récit
scientifique, transmet un certain nombre de donrggsun territoire. De méme, les
rédacteurs des guides offrent parfois aux lectenrgcit de leur expérience viatique avec
plus ou moins d’emphase. Cependant, ces relatimm pas, initialement, pour but de
constituer une expérience cognitive ou émotiveedeute. La fonction de guidage est une
exhortation a faire soi méme le déplacement. Esans, I'objet imprimé guide n’existe
gu’en puissance jusqu'a la réalisation d’'un voyageompagné de sa lecture —et de
I'exemplaire physique-- qui en fait un guide @tea Dans ce processus de préparation a
la rencontre avec le territoire, c’est moins lafpsmon d’images que la rareté qui est
garante de l'intégrité des fins du guide. En efé¢étcomme le note Michal Ladichére dans

sonGuide d’'Uriage le bon guide se distingue par sa discrétion :

Quel est le voyageur qui n’ait eu, au moins ung dans ces courses, a souffrir de la loquacité
des guides vivants auxquels il a été obligé deosdiar ? Celui que nous lui présentons aura
ses défauts, sans doute ; mais du moins il ne @samportun. Arrivé au site qu'il vient
visiter, I'étranger pourra toujours échapper an@nde la description stéréotypée, en mettant
au fond de sa poche le cicérone malencontreux,lat al verra par ses yeux et il

s’abandonnera a ses propres impressions : c’esteniénpremier conseil que nous nous
permettrons de lui donnet?

148 Alexandre Michal Ladichérap. cit p. 3.
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Ainsi le guide, plus que de nouveaux modes de fdectinstigue un rapport
renouvelé au territoire. Plus que de faire comedaurs destinations de voyage par ce
moyen noble de narration qu’est le guide, les veyes invitent leurs contemporains a
suivre leur traces et leur donnent les clés pourama bien leur voyage. Il est a cet égard
intéressant de constater que les guides sur letdaipnt été rédigés par des natifs de la
région. Le guide n’est ainsi pas seulement une eliétape dans I'histoire du livre mais
il est surtout un pas de géant vers I'approcheigtigue du territoire. Contemporain du
développement des chemins de fer et des prémisse$fedtension des loisirs dans la
société bourgeoise, ce type de guide de voyaggtitenune transition entre le voyageur

solitaire désormais débarrassé de son guide pleysigles touristes

Quand le livre surpasse la réalité : le voyage erfnambre

Le guide, comme livre du voyage dans sa mise emageépouse le mouvement de
voyageurs-touristes de plus en plus nombreux, giagticulier a destination des Alpes.
Pendant de ce développement du livre dans laéghdi voyages pittoresques apparaissent
comme une nouvelle forme d’expérience littéra@mme leur nom lindique, les
voyages pittoresques offrent une forme unique dgage par le regard. Voyages des
peintres, ils constituent a bien des égards une mis images imprimées du parcours
viatique. Toutes les fonctions du récit viatigug souvent mobilisées. La fonction de
guidage permet d’actualiser le parcours proposéralasmission épistémique permet de
connaitre le monde. Les fonctions esthétique gintesiale se proposent de transmettre

des émotions et de faire vivre des expériences.

Dans cette transmission, le lecteur se met a laepldu voyageur. Le
développement de limage et en particulier des tgéa@t albums pittoresque a
considérablement développé ce potentiel. L'endment d'images, retracant les

moments forts des voyages agit comme un condenséexjgrience viatigue mis a
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disposition du lecteur en mal d’exotisme et de atoiss*®. Certains auteurs vantent cette
maniére de voyager immobile. Michal Ladichére peasgsi a ceux qui sont dans

I'incapacité de voyager « ce livre s’adresse eneape baigneurs que la souffrance prive
des courses lointaines, car il vaut mieux encorepar des yeux étrangers que de ne rien

voir absolument 33°.

Un récit comme le/oyage pittoresque a la Grande-Chartreuds Bourgeois est
organisé comme un cheminement viatique. Adop&umoint de vue du marcheur sur la
route de la Grande-Chartreuse, le peintre nous lesg images des lieux remarquables dans
I'ordre dans lequel ils lui sont apparus. Alors dfapproche visuelle de I'atmosphére du
chemin lui est livrée, le lecteur découvre au détbun virage le Pont-Perrant ou le désert
de Fourvoirie. De méme, car I'ouvrage s’'aventureleld du massif cartusien, le lecteur se
prend & flaner et & prendre une pause devant teahdles Dauphifid comme Iy invite

cette compagnie de voyageurs assis a méme I'hegodeurs compagnons a quatre pattes.

L’'idée du voyage immobile, loin d’étre un concepediteur, constitue une
véritable mode au XIXe siécle. Dans la bonne sé@éropéenne qui ne faisait que parler
des Alpes, peu les avaient vraiment parcourues.g&anx, fatiguant et soumis aux
contraintes meétéorologiques, les voyages alpins,ert particulier dauphinois, ne
mobilisérent que peu. Comme le précise Laurenmataie, la volonté du Conseil
Municipal de Grenoble d’attirer les voyageurs alecguides de Roussillon et Albert, ne
fut guere couronnée de succes. Les hotels luxueu@rthdelwald continuaient de capter
les premiers touristes. En revanche, le voyage inilsm@ut du succés. Certes, un certain
philistinisme habitait alors une bourgeoisie qunspirait des expériences de véritables
voyageurs pour tenir une certaine réputation. Greud.acoste-Veysseyre reprend les
propos caustiques de Gazette littéraireaffirmant que le summum du chic consistait a
dire «“Monsieur est en Suisse" et a lire les deux trois mille Voyages dans les

)152

Alpes »¢ D’autres formes de voyage immobile connurent umdysucces tel le Diorama

149 e titre des ouvrages est une fois de plus réséfaiiinsi de lintitulé complet de I'album de Casset
Debelle : Recueil de dessins représentant les sites les ptteresques, les villes, bourgs et principaux
villages ; les églises, chateaux et ruines les plesmarquables du Dauphiné, avec les portraits des
personnages les plus illustres de cette provinaes/rfages accompagné d’un texte historique et dsfcr

130 Alexandre Michal-Ladichérap. cit., p. 3

151 Constant Bourgeoisp. cit Vue du chateau des Dauphimanche hors-texte n°19.

152 Claudine Lacoste-Veysseymp. cit
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de Bouton et Daguerre ou le relief du Mont-BlanEt@nne Séné exposé au bazar du

boulevard de Bonne Nouvelle.

La deuxieme partie de ce mémoire nous a permisodial les récits de voyage en
Dauphiné dans leurs traits communs comme dans diggparités. Il est ainsi apparu que si
'image gagne en importance dans ces récits toubmag du premier XIXe siecle, elle
s’inscrit dans des rapports complexes avec le guitéaccompagne offrant, selon le genre
du récit, sa date d’édition ou ses auteurs, dersaissances, des sentiments esthétiques et
des témoignages viatiques divers. La troisiemagyag propose d’analyser le contenu de
ces récits pour tenter de circonscrire I'identitée@auphiné des voyages illustrés du siécle

qui nous occupe.
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Partie 3

La province du Dauphiné en images ou le témoignage

d’'une identité complexe
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Chapitre 7 — Le Dauphiné dans la concurrence des sinations
européennes

Les auteurs ne font pas le récit de leur parconr®a@&uphiné de maniere neutre.
L’ensemble du corpus, des premieres considératiniigaires aux guides pour les
excursionnistes en passant par les grandes esegpittoresques et historiques, dessinent,
en textes et en images, une description du Daupfpmédifférencie ou rapproche la
province des autres régions de France comme demnséglpines de Savoie et de Suisse.
Ce chapitre va permettre de sonder les motifs de=ues qui dés la conception de leurs

ouvrages entretiennent une certaine idée du Daéphin

1. Quand le voyage se fait patriotique

A la fin du Vllle siecle, dans les années 1780,miedele cosmopolite du voyage
adopté jusqu’alors par les aristocrates du Granat $e voit opposer un patriotisme des
voyageurs qui touche une partie des auteurs de ootpus de sources.

Le patriotisme des voyageurs francais

Les images, au sens intellectuel et matériels, Eonésultat de choix conscients
ouinconscient de la part de ceux qui les produisetas répandent. Ce qui a été transmis
du Dauphiné durant la période qui nous intérestmyvars les écrits et les images, est ainsi
le résultat d’attitudes différenciées ou généraksdevant I'ancienne province. Lorsque
I'on évoque la fabrication d’une image idéale dterritoire aux XVllle et XIXe siecles,
'exemple de la Suisse vient immédiatement a liésdra comparaison se révele
enrichissante puisque I'approche du Dauphiné, gleve en partie de 'attitude développée
a I'égard de la Suisse, est aussi tributaire désuattitudes et d’autres présupposes. La
découverte de la Suisse et la naissance d'un idigah qui I'a suivie est définie,
notamment par Claude Reichler, comme un phénomemgamde partie exogéhé Lieu
de passage du Grand Tour puis centre d'attractesvibyageurs européens, la Suisse,
comme le Mont-Blanc, ne s’est pas fait connaitr@lesenais par I'entremise d’auteurs
venus de I'Europe entiere. Cette extériorité daregst responsable de I'image des Alpes

qui s’est répandue dans I'élite européenne en axiesilLe succes de I'image pittoresque

123 Claude Reichle,a Découverte des Alpes et la question du paysageéve, éd. Georg, 2002, pp. 12-13.
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des vallées alpestres et de la simplicité des makrigeurs habitants s’est nourrie des
espoirs et des illusions que les voyageurs anglaigrancais calquaient sur ce qu’ils
découvraient. Qu'il s'agisse des premiers qui diaent dans les Alpes un paysage et une
vie naturels que la révolution industrielle et Eveloppement des chemins de fer et des
villes modifiaient chez eux ou des seconds dorRRéaolution politique bouleversait la
société, tous accueillirent avec enthousiasme ceifigre et cette société gu'ils jugeaient
immuables —pour les plus conservateurs- ou utopiegpeur les plus progressistes--. Les
écrivains suisses, genevois pour nombre d’entre euoietinrent également la vision
idéalisée d’'un territoire géographiquement prochaisnsi peu connu. Jean-Jacques
Rousseau l'avoue lorsque, se souvenant des bordacduéman, contrées pittoresques
qu’il dépeint dans I&louvelle Héloisel écrit dans_es Confessiong Je ris de la simplicité
avec laquelle je suis allé plusieurs fois dans @gsgda uniquement pour y chercher un

bonheur imaginaire’3*

Nombre de textes et d’'images, que nous étudierangsuite, cultivent une image
alpine du Dauphiné qui s’inscrit dans la lignéelal&uisse idyllique. Les voyageurs qui
parcourent le Dauphiné ont l'intention d’aller aréancontre des paysages exotiques et des
populations reculées qui font les Alpes. Cependhngssort des récits de voyages que le
regard n’est pas uniquement exogéne. Les grandespases ou les récits pittoresques
sont signés par des auteurs Francais qui affirreamt volonté de découvrir la France.
Ainsi du baron Taylor qui parcourt le pays entiatre 1820 et 1878. Ces voyageurs
abordent la province avec un esprit patriotique spiimanifeste dans les textes comme
dans les images. Pour eux, il s’agit de rencordgreiDauphiné leur patrie, inconnue a
certains égards et idéalisée en regard du mémemeent de grandeur en péril
gu’'éprouverent les émigrés aprés la Révolution. goéit pour la découverte et la
description du patrimoine, de I'histoire, de la plgpion ou encore des montagnes de
I'ancienne province du Dauphiné reléve donc d’'urumement d’ensemble, en France, de
valorisation des richesses nationales aprés I'ezrgent des élites pour le voyage a
I'étranger et en particulier au-dela des AlpesoBé&billes Bertrand, le repli patriotique qui
agite les voyageurs des 1780, en France mais @ugdlemagne ou encore en Ecosse, suit

une remise en question de la supériorité des @distns étrangeres par rapport au territoire

134 Jean-Jacques Rousseles Confessions
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national®®. Loin de dénigrer les destinations traditionnelktsen particulier I'ltalie et son
patrimoine exceptionnel, les élites tiennent asmagttre le golt du voyage en France. A la
suite de I'historien, citons I'exhortation de Legdad’Aussy a la transmission des richesses

nationales :

Nous recherchons, nous lisons avec avidité toguceoncerne les pays étrangers ; et le notre,
qui dans ses diverses provinces offre de moeursysiages, des productions, des montagnes,
etc., qu'il serait intéressant de connaitre ; leenédont la description bien faite, deviendrait un
travail si sOr d’étre accueilli par des Franca@ysine le connaissons pa¥ !

Et Gilles Bertrand de noter que cet appel fut miiteet matérialisé dans 700
ouvrages consacrés aux voyages et a la géograpHee rance entre 1789 et 1812. Le
Dauphiné n’échappa pas au phénomeéne. En ce quertantes récits illustrés, la premiere
relation patriotique illustrée de la province eginge par Jean Benjamin de Laborde et
Edme Béguillet en 1782. Leurs tomes lll et IV ddkescription générale et particuliére
de la Franceoffrent en effet une description encyclopédiquebDdawphiné. Comme dans
les dix autres tomes parus entre 1781 et 180(®368spages de ce volume détaillent des
aspects aussi divers que la minéralogie, la zos)dgistoire, la population, I'industrie ou
'ordre judicaire de la province. Les 48 images @acompagnent cettBescription

dépeignent les villes et les monuments commeéigisms de montagne.

Au XIXe siecle, le moteur patriotique de la relatioiatique illustré demeure
prégnant. Les destructions de la Révolution puigstédiét des romantiques pour
I'architecture religieuse médiévale accentuerenbésoin de décrire le patrimoine des
régions de France. DeAlbum du Dauphinéde Victor-Désiré Cassien au volume
dauphinois de¥oyages pittoresques et romantiques dans I'anciémnaece—titre des plus
explicites quant a la volonté de son auteur- latiwh viatique offre au lecteur la

description d’'une France éternelle, riche de soss@acomme de ses caractéristiques

1% Gilles Bertrand, « Aux sources du voyage romaietiple voyage patriotique dans la France des année
1760-1820 », dans Alain Guyot et Chantal Mas¥olyager en France au temps du romantisme : poétique
esthétique, idéologj€ELLUG, Université Stendhal, 2003. pp. 35-53

136 egrand [d’Aussy]Voyage fait en 1787 et 1788, dans la ci-devant ElatiBasse-Auvergne, aujourd’hui

départements du Puy-de-Déme, du Cantal et partiecelai de la Haute-Loire Paris, Imprimerie des

Sciences et Arts, an lll, t.1. p.V-VI.
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naturelles. Dans I'encart qu’il s’est réservé sudérniére page du Tome IV de I'édition de
1839 de I|Album du Dauphinéson éditeur qualifie ainsi cet ouvrage comme & un
entreprise qu’il avait placée sous le patronagepiius noble des sentiments, I'amour du

pays »

Dauphiné et Italie

Cet élan patriotique qui est au cceur de lintérétirple Dauphing, inscrit la
valorisation de la province dans une course a &téeou a la grandeur dont les favoris
sont connus. L’enjeu pour les patriotes est deesituprovince face a des rivales illustres,
I'ltalie et la Suisse. Si, comme nous le verrorés tbient6t, la seconde est souvent
considérée comme vraie rivale, les évocations gedmiere sont empruntes de déférence.
A la fin du XVllle siecle, I'ltalie, principale butlu Grand Tour, demeure la destination
idéale pour de tous les voyageurs européens. Le gaiy évidemment sa réputation a la
richesse d’'un patrimoine et d’arts qui des ruines|'dntiquité aux chefs d'ceuvres
renaissants, constituent la quintessence de céaquieilisation peut produire de grand et
de beau pour les esthetes classicistes europédeadaSaveur du relativisme introduit par
la découverte du paysage suisse, de la montéepdiniotisme culturel, et de I'intérét des
Romantiques pour un patrimoine médiéval que I'otroave pas qu’en ltalie, le regard de
I'élite culturelle se pose plus volontiers sur feshesses nationales, le patrimoine et le
paysage transalpins demeurent une référence mupjageurs. Les textes dalbum du
Dauphinénous offrent quelques mentions de ['ltalie. Parfdésmaniere allusive comme
dans le commentaire qui accompagne la représemtdticChateau de Gap par Alexandre
Debelld®’ et qui compare I'édifice et le monticule sur leii@st perché au Capitole. Le
Dauphiné peut étre également considéré comme umt geat de ['ltalie par le voyageur.
Ainsi, pour Sylvain Aymard qui conseille quelquesw@sions aux curistes d’Uriage, il est
heureux de visiter « la magnifique vallée du Graisdan, qui, ouvrant la route de ['ltalie,
se ressent déja des approches de ce beau Paysardescription offre parfois I'exemple
d’'une parenté plus affirmée entre les sites. Lagagpdu Furon a Sassenage font ainsi

I'objet d’'une comparaison élogieuse dakdiium du Dauphiné

Pour celui qui connait I'ltalie, la gorge de Sasgpnest, pour ainsi dire, la miniature de la
fameuse vallée romaine. La caverne de mélusinechapg bien la grotte de Neptune, et les
sauts écumants du Furon, les cascatelles de I'Amqitevec un peu de bonne volonté,

157 Alexandre Debelle et Victor Cassigkbum du DauphingT.1 , p. 167.
138 |bid. p. 149.
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I'imagination cherche bientét le temple de la Sgbdt la maison de Mécéne sur le rocher ou
fut jadis le chateau des Sassen&ge.

Le site apparait comme le Tivoli francais. Masnlature demeure une copie en
« miniature » et il manque au site la présenceedtiges antiques pour atteindre un modele

qui accompagne, par I'imagination, le voyageur.

2. Le Dauphiné, une autre Suisse ?

Nous avons attribué le sentiment de fierté patyi@iaux voyageurs francais venus
d’autres régions et souvent de la capitale. Lesgeyrs britanniques comme les auteurs et
artistes locaux, les rejoignent, pour divers motifans la comparaison du Dauphiné a la
Suisse.

Rattraper la Suisse...

Dans la volonté d'affirmer le caractére alpin dexritoires traversés, la
comparaison du Dauphiné avec la Suisse releve dawidence. De méme que I'ltalie
constitue le modéle culturel supréme au XVllle kwgta Suisse est la jauge paysagere
pour les voyageurs du XIXe. Francois Walter a ailgsiombré pour ce siécle 116 régions
qualifiées de « Suisse » de par le mdftiePour Joseph Hyacinthe Roussillon «le
Dauphiné, qui peut s’appeler la Suisse francaigsséde aussi son Oberlan®Mais la
comparaison prend des significations différentassda plume d’auteurs aux intentions

diverses.

Dans lintroduction de son guide, Michal Ladichérecrit les hautes régions

dauphinoises dans la course a la renommée :

159 [h;
Ibid. p. 35.
180 1a montagne alpine : un dispositif esthétiquelédlogique a I'échelle de I'Europe », Francois #fal

Revue d’histoire moderne et contemporaing2-2,Montagnes : représentations et appropriatioRsris,
2005, p.76

161 Joseph Hyacinthe Roussillaop. cit , p. 2
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Et la Suisse et la Savoie, si renommées, si paresupar les touristes, ne sont pas, sous ce
rapport, toujours supérieures a cette province. Alpges dauphinoises ont en effet, tous les
sublimes aspects des alpes étrangéres; elles rgewféir au voyageur toutes les
magnificences d’ensemble et toutes les merveikedétail que I'on va admirer au-dela de nos
frontiéres. Le Pelvoux porte son front géant plastique celui de la lung Frau ; les glaciers de
la Bérarde peuvent rivaliser avec la mer de glackldntanvert-®?

Les voyageurs britanniques ont largement partiéipénscription du Dauphiné
dans I'espace viatique alpin. Le regard de cesdgranyageurs® ne manque pas de recul
et ils abordent souvent les hautes montagnes danipbs dans le cadre plus large d’'un
périple alpin. Ainsi, James Forbes publie en 1883Jsurnals of excursions in the high
Alps of Dauphiné, Berne and Savdye récit illustré est lui-méme I'appendice d'un
ouvrage sur des voyages aux glaciers de Norvegeteffs par l'auteur. Attachés aux
hautes vallées et a leurs habitants, ces autertisipent de I'inscription du Dauphiné dans
I'espace imaginaire de l'alpe. Lors de sa comparaentre les récits pittoresques francais
et anglais au XIXe siecle, Caroline Jeanjean-Beekpu constater le gout prononcé des
Britanniques pour les paysages contrastant av@adaion francaise du patrimoine bati.
Elle attribue cette dichotomie au contexte angi@d’industrialisation. En effet, en 1810,
le pays comptait déja 30% d’urbains et en 185Mdéié du pays est desservie par le train.
Ce golt paysager britannique est intimement lié déweloppement d'une certaine
esthétigue romantique nourrie de la confrontaties ploétes avec les paysages du district
de Lake ou du Westmoreland. Pour ces voyageursntaontre avec le Dauphiné apparait
comme la résurgence du sentiment intense qui emgéhit Windham, Pococke ou encore
William Coxe au XVllle lorsqu’il « découvrirent >eIMassif du Mont-Blanc ou encore la
Suisse. Ainsi Forbes écrit-il :

The firts Les Etages, commands one of the finepingl views wich the admirers of Swiss
scenery can desire, terminated by the Montagne rdi@e, wich stands immediatly above the
hamlet of la Berard&*

162 Alexandre Michal- Ladichérep. cit., p.1.

183 Songeons ainsi & William Brockedon, le peintreapgompagne William Beattie dans la rédaction de se
Vallées vaudoises pittoresqaedont Neate assurait qu'il avait traversé lgseala 58 reprises.

164 James Forbesp. cit p. 267
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Il écrit également sur les habitants de la valléé/dnéon qui ne vivent dans leurs

montagnes que I'été :

They return in the late spring with commaodities essary for their consumption, and wich
their valley is incapable of producing ; and instiiay, as | have already said, a great deal of
real comfort and independance is to be found amiheginhabitants of Venos and St
Christophe, with a hardihood of character, wichirela one more of the aristocratic peasantry
of the Swiss republics than that France genersfly .

...et la dépasser

Pour un voyageur comme Roussillon, I'Oisans déplassmdéle suisse :

Les montagnes elles-mémes, aussi hautes et alles gee celles de la Suisse, 'emportent
par leur mode de structure sur ces derniéres. €eilg’élévent pas masse énormes, unies
entre-elles et se groupant comme de vastes colpssdies la s'élancent dans les airs, plus
Iégeres et plus compliquées. Les premieres pewsesnbmparer aux monuments romains, les
secondes aux édifices gothiqu&s.

La comparaison esti subjective et il serait heureux de pouvoir caitre les
parties des Alpes suisses auxquelles l'auteurféestédCependant, cet extrait est révélateur
par le parallele gu’il fait entre nature et arctitee. En rapprochant le relief suisse du
patrimoine antique, Roussillon l'inscrit dans leaotp culturel du voyage vers I'ltalie, du
Grand Tour et du godt classique pour I'AntiquiBy oppose un Oisans « gothique »,
c'est-a-dire plus proche de l'intérét nouveau margar les voyageurs romantiques pour
des formes artistiques et des canons esthétiquegréie par leurs ainés. La comparaison —
voire le combat — entre les paysages de SuissdueDauphiné s’inscrit dans un

mouvement du voyage classique du XVllle siecle agage romantique du XlXe.

Le motif de Roussillon dans cette défense de laitBedes montagnes de I'Oisans
releve d'une stratégie qui, au-dela de l'admiratoes Britanniques et du patriotisme
francais voit dans ces contrées I'occasion de issaace d’un tourisme alpin dauphinois.

Cette volonté est affirmée par l'auteur dés le déleulson ouvrage :

185 james Forbesp. cit., p. 272
186 Joseph Hyacinthe Roussillaop. cit., p.7.
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Que la Suisse ait de si beaux paysages, nul ndgeahtester. Mais pourquoi I'admiration est
elle si exclusive pour elle ? Pourquoi la Franceaestituerait elle envers cette contrée comme
sa tributaire des jouissances qu’inspire la vueneé'unajestueuse nature, lorsque sur son
territoire, dans le département de I'lsére et ddDsans qui en fait partie, se trouve une
contrée aussi belle, aussi pittoresque, et quiuxn@nnue, ne manquerait pas de connaitre,
comme sa rivale, une célébrité classiqd® ?

3. Promouvoir sa région

Les récits de voyages, dans leur définition élasgleptée dans cette étude, ne
naissent pas toujours de la volonté de témoignened’expérience personnelle ou de
célébrer un patrimoine commun. Certains ouvragésfeat des velléités beaucoup plus
pragmatiques et constituent, dans le contexte coertiel du développement du tourisme,

de véritables projets publicitaires.

Une région ignorée

Les auteurs nés dans le Dauphiné ont, au-delardiumsat patriotique partagé par
les « Francgais », le sentiment que leur régioniegbyau —architectural et surtout paysager
-- qui échappe au plus grand nombre, étrangeasitethtones. Ainsi, dans la préface de
I’Album du Dauphingon recommande « I'Oisans au voyageur pittoressureout a celui
qui, né sur le sol dauphinois, va chercher loirsde pays le spectacle des montagnes, et
ignore les beautés que renferment nos alpes ». Pale Flandersy, Alexandre Debelle a
pour mérite principal de faire connaitre sa régmmmme d’autres I'ont fait ailleurs :

A linstar du paysagiste Achard, qui avait fait pagon pays, pour Grenoble, ce que les
Brueghel et Paul Bril avaient fait pour la leur, v&ns ; Berghem, Paul Potter, les Ostade,
Hobbena, Ruysdael pour la Hollande, et bien d’'autrgbliés ; Debelle consacra son talent a la
glorification de son pays natif

Joseph-Yacinthe Roussillon publie ®ide du voyageur dans I'Oisams 1854.

L’identité particuliere de cet ouvrage doit beayz@uson auteur autochtone et au motif de

167 i

Ibid, p.3
188 3. de Flandersy, La gravure. Les graveurs daujshi@renoble, librairie dauphinoise, H. falque et F
Perrin, 1901, p. 79.
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son élaboration, le prix d’encouragement de laevile Grenoble. Les velléités
économiques qui font du guide une véritable puidipour le tourisme en Oisans, si elles
ne sont pas nouvelles, marquent I'enjeu crucial dggent pour les Isérois au second

XIXe siécle I'affirmation d’une identité fortemeatpine du Dauphiné.

Le « mythe alpin » n’est pas né dans le Dauphiéquantité des récits illustrés
parus sur les massifs dauphinois ne tient pas mapaoaison avec le corpus dédié au
voyage en Suisse et au Mont-Blanc. Certains authutsiXe siécle regrettent la relative
discrétion d’'une région comparable voire supérieareertains égards a la Suisse. Le
Dauphiné est victime de sa situation géographijlezge de la France, sans axe majeur
transalpin, le haut Dauphiné était mal placé pcaffrg aux voyageurs. La Suisse, avant
d’attirer les voyageurs de I'Europe entiére, élgjtr largement traversée au XVllle siecle
par les aristocrates du Grand Tour en route véii€. Revétue d’'un réseau routier de
plus en plus convenable, le pays attendit simple¢mea les voyageurs daignent descendre
de leur voiture pour admirer les beautés natureléssAlpes, mus par la curiosité suscitée
par les ouvrages de Rousseau ou Zurlauben. Quantallée de Chamonix, elle doit sa
découverte a la proximité du milieu intellectuehgeois qui pouvait depuis longtemps
admirer le toit de I'Europe au dessus du lac Lémfama suite de sa popularisation par
Saussure et Bourrit, la vallée de Chamonix devintieu incontournable aprés qu’on eut
amelioré l'acces routier et construit deux auberdass les années 1870. Méme la
Maurienne connut un destin plus souriant que lestagmes du Dauphiné grace a la

construction d’une route carrossable au Mont-CpaisNapoléon.

A la fin du XVllle siécle et au milieu du XIXe, Bauphiné masque une partie de
ses richesses aux voyageurs. En effet, les réglenglaine sont parcourues. Grenoble,
notamment, est un centre pour les intellectueldesujeunes voyageurs. Les premiers
touristes découvrent méme la ville et la valléeGtaisivaudan sur la route de la Grande-
Chartreuse (déja lieu d’excursion) aux bains deolRavMais comme le note Joseph
Hyacinthe Roussillon, I'Oisans et les montagnes [@u Sud demeurent invisibles a ces

voyageurs :

Le monde des voyageurs, des touristes en connaggaine le nom. Apres avoir vu Grenoble
et ses environs, aprés avoir visité la vallée daisBraudan, Uriage, la Chartreuse, etc., ils
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s’éloignent bient6t en jetant un regard distrait lsuchaine qui borde leur horizon, et sans
demander ce qu'il y a au-def®.

Qu’on ne s’y méprenne pas, les massifs de I'Oisgtndes Hautes-Alpes sont
parcourus. Commercants, ecclésiastiques, artistesligaires s’y aventurent et le col du
Montgenévre est une porte pour I'ltalie qui, seellest pas autant fréquentée que le Saint-
Gothard ou le Mont-Cenis, est connue depuis I'Auité) et & également fait I'objet
d’attention de la part de I'administration napol@&mme et du préfet Jean Charles Francois
de Ladoucette qui rend la route qui y passe cabbssentre 1802 et 1809. Mais les
voyageurs, savants et auteurs de récits sont peibreax a se risquer sur des routes
sommaires dans une région ou il n'est guére aiséralerer un hébergement décent.
Madame de Grandchamps est la premiere a traverdeut-Dauphiné, de Briancon vers
Grenoble avant que Faujas de Saint-Fond et Donenigllars ne viennent y chercher la

connaissance.

A la fin du XVllle et au cours du XIXe siécle, leonditions de voyage ne
s’améliorent guere. Les Alpes de France se décotnaepied et non sans difficultés.
L’hébergement n’est pas comparable a ce qu'offleusse comme le remarque le Comte

de Guibert cité par Duhamel dans I'introductionndémoire du Marquis de Paulmy :

Pourquoi n’exigerait on pas de ceux qui en étabfissd’avoir des moyens, un local, un
mobilier et une industrie proportionnés a I'espééauberge qu'ils se proposent de tenir ?
Pourquoi n'y pas défendre les tapisseries et lashtae de laine, et exiger de simples murailles
bien blanchies, et reblanchies ensuite touteisgjiie les juges de police , dans leur visite, le
jugerait nécessairé

Eloigné des axes principaux de la culture aristayua puis touristique du Grand
Tour et du tourisme alpin, isolée par des obstgugsiques que les hommes mettront du
temps a aménager, le Dauphiné développe son kistiaitique et touristique autour de ses
lacunes et en comparaison avec |'axe Italo-suisgene centre de la culture européenne.
Il s’agit d'une part et a l'instar des autres régidrancaises, de faire valoir le Dauphiné
historique, principalement celui des plaines et blasses vallées, comme un lieu digne

189 3oseph Hyacinthe Roussillaop. cit, p.3.
"9 Henry Duhamelop. cit , pp. 14-15.

122



d’intérét pour ceux qui traversent les Alpes adeherche du passé européen, et d’autre

part de révéler un caractére alpin qui demeurevjsiie.

Faire naitre un tourisme en Dauphiné

Il ne s’agit pas simplement de comparer les beadté®auphiné a celles de la
Suisse mais de profiter de cette comparaison e fle 'ancienne province un centre
touristiqgue. Rappelons le contexte dans lequepebtié le guide de Roussillon : «le 30
aout 1847, le Conseil Municipal de Grenoble, s’'iret de 'amour du pays, et voulant
revendiquer, pour le département de I'lsere, lathaamiration qu’il mérite du monde
éclairé pour ses merveilles naturelles vota, apm@e délibération remarquable, la
fondation d’un prix d’encouragement pour la publilima d’un guide descriptif du voyageur
dans le département de I'lsére'’s Ce prix fut renouvelé en 1853. Joseph Hyacinthe

Roussillon expose son dessein dans la préfacendgusde :

Confondre cette création avec toutes les autres&hartement, la peindre dans un méme
tableau avec toutes celles de I'lsére, comme umglsinuance de ce prodigieux ensemble,
n'aurait pas été répondre entierement aux vuesadeature. Une place particuliére était
nécessaire pour I'Oisans au soleil de la publicié¢ c’est pour la lui assurer, autant que
possible, qu’a été écrit le Guide particulier de@pays.”

Plus loin, Roussillon invoque le regard curieux 8esanniques pour valoriser sa
région :
Pourrait-elle ne pas accepter, a cet égard, lenjage si compétent des touristes de la nation
anglaise, juste appréciatrice du beau, et qui esaux sites de I'Oisans la supériorité du

grandiose sur ceux de beaucoup d’autres contrégsiagles en Europe, généralement visitées
pour leurs beautés pittoresqued’?

Quel tourisme développer en Dauphiné ? Une foisplds, la Suisse apparait

comme un modeéle sous la plume des auteurs. Un modéde ce qu'il faut éviter. Ainsi,

1 1bid. p.V
172 3oseph Hyacinthe Roussillaop. cit , p. VII
13 bid. p. 4
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bY

Roussillon oppose a ce modéle un tourisme dauphieoicore emprunt de I'esprit

d’exploration.

Tous ces spectacles de la nature dans I'Oisansariy pas , il est vrai, comme en Suisse,
relevés d’embellissements artificiels et symétriguel'usage des voyageurs efféminés qui ne
veulent gravir les montagnes qu’a la condition menter des chemins bien praticables , des
auberges bien fournies, et tous les agrémentscésctju’emploie le génie helvétique pour
mieux battre monnaie avec la réputation du p&ys

Et l'auteur de poursuivre dans cet esprit pogjtif veut voir dans le retard du

Dauphiné un atout liée a l'authenticité :

Quant aux gites ou I'on peut étre recu, chaqukagel principal posséde une ou plusieurs
petites auberges munies des ressources indispesgadulir la vie animale ; et le confort qui
leur manque ne tarderait pas de s’y produire, sivisiteurs devenaient habituellement plus
nombreux."

Comme le remarque Laurence Fontaine, I'Oisansgleobx et les autres massifs
élevés du Dauphiné n'ont pas connu le succés eséopgr Roussillon et les élus
grenoblois. Cependant, le modéle touristigue do@ébré par l'auteur demeure
aujourd’hui encore la spécificité du parc Natiordd Ecrins, moins équipé, moins

fréquenté et plus sauvage que la vallée de Chanooneelle de Zermatt par exemple.

Nouveau rival de la Suisse, le Dauphiné qui se itk travers les récits des
voyageurs se découvre un visage inédit : celuiat@nre de montagnes. Pour comprendre
'enthousiasme des auteurs devant cet aspect deg, lil est désormais nécessaire

d’analyser la place de la montagne dans les textes images du corpus de sources.

74 bid. p. 13.
75 bid., p. 14.
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Chapitre 8 — Le Dauphiné, terre de montagne ?

Si le Dauphiné est une « Suisse francaise », @lt®it aux montagnes de I'Oisans
et des Hautes-Alpes, qui, comme le modele heldetenent a voir des villages reculés, de
verts paturages mais aussi des neiges éterneltiss gjouffres effrayants. Comment sont
traitées ces montagnes ? A I'approche qualitatiigpgrmet de mesurer I'importance des
montagnes pour différents auteurs, il faut joingine analyse des textes et des images pour

comprendre quelles images de la montagne sont dsraneoir et a lire.

1. Place de la montagne dans les textes et les enag

La place qu'occupe la montagne dans les récitstitls évolue en fonction du

temps, des motifs des voyageurs et du regard psutéelle.

Importance quantitative

Avant d’étudier la place de la montagne dans notmgus, quelques précisions
méthodologiques s’'imposent qui permettront d’évidertains écueils. L'objet de notre
recherche a la bibliotheque municipale de Grenaldes le respect du cahier des charges
de Viaticalpes, est de dresser un inventaire datsriflustrés de voyage dans les Alpes.
Par conséequent, nos recherches se sont appuyédsssautils utiles pour la recherche de
récits de voyage en montagne. Geiide des livres sur la montagne et l'alpinisnpar
définition, ne contient pas de livres ayant poujetsunique les Baronnies, la ville de
Grenoble ou toute autre partie du Dauphiné datititlide ou la position géographique
n'en fait pas un lieu de montagne. Dans le cataoda M. Maignien, nous avons
concentré nos recherches dans les index sur des (ig&rande-Chartreuse par exemple),
des massifs et vallées (Oisans, Valgaudemar, etc.gncore des thémes (montagnes,
thermalisme) susceptibles de renvoyer a des réatpias. Cependant, I'aspect « alpin »
d’un territoire ne saurait se résumer a des caratities physiques et géographique mais

releve également d'un sentiment, d’'une image. Le da Grenoble est a cet égard
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paradigmatique, la ville ayant été plus ou moirgna au cours de son histoire et en
fonction des observateut€.

Ainsi, I'extension de l'inventaire et des rechershestoriques a ce type de lieux
permettrait de déceler I'existence et de suivrediétion de leur inscription dans I'espace
alpin imaginaire a travers des perceptions exogemesemi-exogenes (dans le cas des
auteurs et des artistes natifs ou familiers delieeg mais offrant au lecteur un voyage).
Mieux encore, I'analyse de tous les récits illustcénservés ayant pour objet un voyage
dans la province, toutes parties confondues, pémated’envisager le regard d’un siecle de
voyages et d’édition illustrée sur l'identité daupdise. Notre corpus de travail, s'il est
nécessairement conditionné par le prisme de l'itaiem et ne contient que des ouvrages
d’auteurs ayant parcouru ou décrit la montagnerioge pourtant ces deux aspects. Que
Lord Monson, qui représente dans son ouvrage desagues et des hautes vallées dans
leur aspect le plus effrayant et sublime ait pois) €'y adjoindre une planche représentant
Grenoble de maniére pittoresque nous invite a dénsi le regard des voyageurs sur ce
que sont les Alpes. Quant aux auteurs et aux estigies trois grandes entreprises
pittoresques, ils nous offrent la vision d’'une odgprotéiforme, entre « Suisse francaise »,
province pittoresque et réserve patrimoniale. Uespitres 8 et 9 se donnent pour objet
cette identité dauphinoise que construisent leageyrs.

Grace a l'étude systématique des images, nous aganselever le nombre
d'images traitant de la montagne. Qu’entendre pantagne ? Nous avons retenu dans
notre compte tout ce qui semble relever d’'une tiwardes dessinateurs de représenter des
sommets ou des groupes de sommets. Lorsque Sapeiterle village de La Grave, la
montagne en est le décor principal et un traitendelat fois précis et dramatique lui est
réservé. Mais les montagnes, horizon de nombreies sle plaine dans la province,
constituent le fond de tableaux de villes, de rsiioe encore de chateaux. Dans ces cas, les
montagnes jouent un r6le plus secondaire et nouwmsatenté, sans prétendre a
I'infaillibilité, de dénouer ce qui reléeve du sinephorizon borné (souvent des masses
représentées de maniere peu réaliste) et ce garappomme un traitement conscient de
la montagne comme élément du paysage. Bien entendupte tenu de l'histoire de la
représentation des montagnes et des sommets, deraiécle étudié la présence de
montagnes dans un paysage fait souvent sens, omoths, les artistes les considerent

176 voir René Favier, « Naissance d’'une ville alpiBeenoble (XVlle-début du XXe siécle) », datistoire
des Alpes - Storia delle Alpi — Geschichte der Al2003/8, pp. 245-265.
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comme un élément indispensable du paysage qu'desudéent. En effet, pour Marianne
Clerc, la montagne comme horizon de Grenoble seuntise sous le crayon de Jacques-
André Treillarden 1770%"" Comme nous le verrons dans le développement dyivette
idée de montagne recouvre des espaces géographdgteeents. En ce qui concerne

I'aspect physique, nous avons choisi de retenirdisfs qui s’'inscrivent dans I'arc alpin.

Tous les ouvrages de notre corpus restreint comdr@n des illustrations
représentant des montagnes. En tout, plus de 7@esn@présentant la montagne, vue de
pres ou de loin, sur les 427 du corpus (16,4%)rédéve des disparités significatives. La
premiere grande entreprise,Dascription générale et particuliéreontient ainsi 3 images
de montagnes (6,25%). Dan8lbum du Dauphinédont les auteurs sont soucieux de faire
connaitre des régions élevées qu’ils ont pu dédogxéice a 'amélioration des conditions
d’acces, on dénombre seulement 4 images de la grani{@%). Les ouvrages consacrés
uniguement a I'Oisans ou aux vallées vaudoisesiarumnt une importante proportion
d'images avec 17 images pour Monson (77,3%) et & pooussillon (33,3%). Mais
'ouvrage qui fait la part belle aux sommets edtiicdu baron Taylor avec 44 images
(25,4%). Il est également I'un des rares ouvragespeésenter les neiges éternelles et les
glaciers avec 19 images (contre 3 dans/l@#ées vaudoises pittoresqueisl chez Forbes
et Roussillon) et le seul ouvrage a contenir dexgis, 2, d’ « alpinisme » (de marche sur

glacier).

Les sommets et les massifs ne sont pas les seqéstagle la représentation des
Alpes. L'alpe, justement, étage habité des reliefst traité différemment selon les
dessinateurs. Nous avons recensé les images dgegllde montagnes, a savoir de petits
ensembles habités présents dans les hautes véHéeseaux et villages). Les trois
premiers ouvrages ne contiennent pas dimages ltbges de montagnd.es vallées
vaudoises pittoresquetiriage et ses environst le Guide du voyageur dans I'Oisgns
consacrés dans leurs développements aux vallédédmlrontiennent respectivement 6, 1
et 1 occurrences. Taylor et les artistes qui I'aggcagnent, qui ont tant dépeint les hauteurs
inhabitées ou peu habitées, ont moins représent@illages (6 images). En revanche,
Debelle et Cassien offrent 11 représentations ligges de montagne. Le Lauvitel, situé

au dessus de Venosc dans I'Oisans, fait deux digwes;i 'une dans Album du Dauphiné

Y"Marianne Clerc, « Le « paysage a la royale » : ndéte pour les élites de province », dans Jon Matét
Simona BoscagnbDie Alpen, Les Alpes, Zur europaischen Wahrnehngesghichte seit der Renaissance,
Pour une histoire de la perception européenne ddpuRenaissanceBern, Peter Lang, 2005
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et l'autre dans le¥oyages pittoresques et romantiques dans I'anciéiraace alors que
le lac Robert, dans le massif de Belledonne, gsesenté dansAlbum du Dauphiné
Autres éléments alpins, les cascades. La cascad&rdeax située sur la route qui relie
Bourg d’Oisans au Lautaret est représentée tr@sdans IAloum du Dauphinde Guide

du voyageur en Qisans et les Voyages pittoresguesnantiques dans I'ancienne France.

Que nous apprennent ces chiffres ? lls sont réuéisa deux égards : historique et
esthético-intellectuel. Un progres diachroniquei@stisible quand cette donnée n’est pas
évidente dans d’autres aspects de I'analyse dwsofpertes, les cartes et les images du
mémoire du marquis de Paulmy sont importantesrargtae prémisses de la représentation
des montagnes. Cependant, par la suite, les infapeographiques) de sommets suivent
un crescendo, d’'une quantité faible chez Bégudllet manifestation d’'une curiosité chez
Debelle et Cassien jusqu'a l'avenement d’'une caiéga part (Monson, Forbes et
Roussillon) et un intérét tres marqué chez Tayles conditions d’accés aux sites de
montagne, Oisans et Hautes Alpes sont responsdbleette augmentation, tardive en
regard de la Suisse et de la Savoie (songeonsioagé glaciaire est abondante dés la fin
du XVllle dans ces régions). Les hautes valléespliaoises, comme nous l'avons

évoqué, ne s’offrent pas facilement aux voyageurs.

Mais ces disparités semblent confirmer 'émergestda croissance d’une attitude
de curiosité vis-a-vis de la montagne elle aussliva. Il est ainsi tres intéressant de
remarquer la différence entre les centres d’inté&tDebelle et Cassien et ceux des
collaborateurs du baron Taylor. Si les premiergilggient les villages, c’est qu'ils
s'inscrivent encore dans une pensée pittoresquéa dmontagne habitée héritiere du
rousseauisme. Taylor et ses peintres, comme nourérmera l'analyse d’images
précises, ont un regard pleinement romantique 'aliitude. Avec Taylor, la montagne
s’autonomise pleinement comme sujet esthétiquesj & présence humaine est encore
sensible il s’agit soit d’'un stratagéme représématl (I'étre humain permettant de
mesurer la taille des éléments naturels), soit 'dechétype de I'homme sensible

romantique, la rencontre du moi et de la nattfte.

Ces statistiques sur les images de montagnes dagmensignification en

comparaison avec les textes. Un ouvrage commédgages pittoresques et romantiques

178 \oir Guglielmo Scaramellini, « The “picturesqueidathe “sublime” in nature and the landscape. \Wyiti
and iconography in the romantic voyaging in thesdpGeoJournal n® 1, t. XXXVIII, 1996, pp. 49-57.
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qui contient de nombreuses images des montagneblalges-Alpes et de I'Oisans, ne
consacre que peu de développements écrits a cibgites. A la fin du chapitre consacré
aux Hautes-Alpes, le rédacteur invite simplemenvdgageur a découvrir la route de
Briancon au Bourg d’Oisans. Le lecteur n’a pourgmales sites que I'on y découvre que
les superbes dessins de Sabatier. Nous pouvonesargyue les rédacteurs ne se rendirent
pas dans les montagnes, pour des raisons pratigunssl’affirmation de leur réle comme

des érudits plus que des voyageurs.

Quelles montagnes ? Quels sites ?

Les premiers sites a susciter l'intérét chez legageurs sont les Merveilles du
Dauphiné. Ces 7 sites de l'ancienne province corsejguis le Moyen-age pour les
légendes que leur attribuaient les croyances popsléurent décrits et représentés par
guelques auteurs. Ainsi de Jérbme de Monteux damBe fonte qui flamas Au tournant
du siécle, les merveilles perdent de leur magieaneVes explications de la science.
Toutefois, elles demeurent un centre attractif desrvoyageurs en quéte de lieux dignes
d’'intérét. En 1835, Marc-Théodore Bourrit publie omvrage sur les grottes de la
Balme!’® Dans notre corpus, des merveilles apparaissestldaiupart des ouvrages avec
des disparités. Les cuves de Sassenage et la dmaivVenin, proches de Grenoble, sont un
lieu privilégié des voyageurs. D’autres merveillssnt décrites dans les notices des
grandes entreprises par des auteurs qui entensiged par I'explication scientifique les
mysteres qui planaient avant le XVlIlléme siecle ses lieux. Quant aux images, elles
abordent ces sites pour leur beauté pittoresquertplus dans I'esprit du cabinet de
curiosités baroque. DansAlbum du Dauphinénous pouvons comprendre la mutation du

regard qui a permis aux merveilles de demeurereunde curiosité :

De tous les temps les sites de Sassenage ontlébFesten Dauphiné. Autrefois, nos vieux
écrivains comptaient dans la province sept meesila I'instar des sept merveilles du monde
ancien, et ils mettaient au premier rang les culeSassenage. Mais, depuis lors, I'admiration
s’était un peu lassée, et il N’y a guéres qu'umgtaine d’années qu’'elle s’est réveillée avec
une ferveur toute nouvelle. A chaque retour deeldetsaison, les promeneurs, les curieux, et
surtout une foule de peintres et de dessinatewsuaent a sassenage. Les paysagistes les plus
célébres s’y sont donné rendez vous, et les tabldauGiroux ainsi que les aquarelles des
meilleurs artistes en ont transporté les plus bgmirts de vue dans tous les salons de la
capitale!®

179 Marc-Théodore BourritGuide du voyageur a la grotte de Balme, avec weerption détaillée de la
fameuse grotte, I'une des Sept Merveilles du Danéphiyon, Chambet et fils, 1835.
180 Alexandre Debelle et Victor Cassianp. cit., p. 34.
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Les croyances anciennes balayées par la scierfagf ittendre les années 1820 et
le regard des peintres pour rendre aux Cuves deeage leur attrait qui réside désormais
dans le pittoresque de leur situation. Et Alexaniliehal-Ladichére de mesurer cette

évolution de I'imaginaire collectif avec ironie :

A l'entrée de la galerie de droite sont deux pstitavités, que I'on montre toujours aux
étrangers avec une certaine importance, sinon qelque respect. Autrefois ce n’était ni les
cascades ni les grottes, ni les beautés du paygagatiraient la curiosité publique c'étaient
ces deux misérables trous. Ces deux trous étdiere Hes merveilles du Dauphiné ; en un
mot, c’étaient les cuve&

La Grande-Chartreuse, prisée des peintres au Xied@es est également un lieu
connu de quelques voyageurs depuis le XViIléeme esiesinsi d’Abraham Gadlnitz,
voyageur allemand qui se rend sur le site en 16&% gu'il rédige sorlJlysses Belgico
Gallicus ou de Pierre Dorlande qui publie u@ronique de l'ordre des Chartreuen
1664. Les curistes aimaient a faire des excurssansga route agréable du couvent dans un
décor pittoresque. Selon Claudine Lacoste-Veys§&yide nombreux voyageurs faisaient
le déplacement depuis Aix-les-Bains marquant ainsi pause dans la prise des eaux. Pour
la période qui nous intéresse, la Grande-Chartrdasgeure un lieu de passage pour la
plupart des visiteurs. Dans notre inventaire, nausns relevés 7 ouvrages pittoresques
d’artistes exclusivement dédiés au couvent et aesgsons. Les images de la Grande-
Chartreuse sont nombreuses. Ainsi 31 représensatiortouvent et de la route qui y mene
illustrent notre sélection de 10 ouvrages. Les adilkiage connues depuis I'Antiquité,
sont fréquentées par les Dauphinois apres la Réaolu Uriage et ses alentours sont
représentés dans 13 images.

Les hautes vallées du Dauphiné, qui firent a ladiinXIXe siecle la fierté des
dauphinois soucieux d’accompagner le développemheriburisme alpin de masse, furent

découvertes tardivement par la littérature viatigtiges artistes. L’Oisans, exploré a la fin

181 Alexandre Michal-LadichérdJriage et ses environg. 108.
182 Claudine Lacoste-Veysseym. cit., Partie 2 ; Chapitre 2.
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des années 1780 par Dominique Villars dans un diahtifique dut attendre le troisieme
tome dd’Album du Dauphinéle Debelle et Cassien paru en 1835 pour étrésepté en
images par des paysagistes. Par la suitejvsages évoguent les montagnes uissanes avec
26 images avec 8 images pour la Vallée du Vénéedsh gour la route qui mene du Bourg
d’'Oisans aux Hautes Alpes. Cependant, celles-ciomé pas les seules qui furent visitées.
Le Dauphiné, comprend dans ces hautes régiongasgerie Champsaur, le Valbonnais, le
Valgaudemar, le Queyras et la Vallouise. Ces gallpines du département des Hautes-
Alpes sont bien représentées dans notre corpus,4faimages. La plupart de ces images
se trouvent dans les volumes de Lord Monson etidifillBeattie consacrés aux Vallées

vaudoises (34 images).

Le massif du Vercors, pourtant si proche de Gremobpparait peu dans les
images. Pourtant le plateau est accessible. Deg9, 1Ftienne Guettard se rend de
Grenoble a Die en passant par Villard de Lans eRdgans. Mais les voyageurs, en
général, ne mentionnent pas d’autres localités lggeportes du Vercors. Engins et
Sassenage, prisés pour les gorges du Furon etelebres cuves, sont décrits par les
auteurs et apparaissent dans 14 images répartidslieres. Les images deAlbum du
Dauphinéreprésentent le Vercors drébmois avec Saint-NazsgirRoyans ou encore Pont-

en-Royans et ses maisons qui surplombent la Bair@doranche.

2. L'alpe idéal dans I'imaginaire des auteurs : rape et clichés

L’inscription du Dauphiné dans un espace esthétejueuristique alpin ne saurait
se limiter a la seule représentation des sommatesvillages. L'image intellectuelle des
Alpes qui s’est répandue en Europe a la fin du ¥V#iecle et au cours du XIXe siécle,
largement tributaire d’'une iconographie codifiégt, faite d’'un ensemble de détails vus et

revus qui permettent I'identification.

Comment sont représentées les montagnes ?

A la fin du XVllleme siecle, lorsqu'apparaissents lgoremiers récits dits

« pittoresques » sur les montagnes, le souci jp@hcle la représentation est I'exactitude.
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En 1795, dans sdastructions pour un voyageudéplore l'inexactitude des planches qui
illustrent lesTableaux de la Suisske Laborde et Zurlauben :

Le plus grand nombre des dessins est si faux, snérrsi dépourvu de goit et de toute espéce
d’intérét, que tout homme qui a appris a connalér@ature... ne saurait se figurer comment
ces prétendus maitres ont pu travailler avec autintégéreté et de négligence
La Description générale et particulierde Laborde et Béguillet ne représente pas
de sites équivalents a ceux que présenternftdbteaux de la Suisskes hautes vallées en
sont absentes. La montagne apparait discretemerigna des paysages de plaine ou de
ville. Pour Marianne Clerc, tout commence avecdaue d’lsraél Sylvestre (1621-1691)
en Dauphiné et les premiénesdutede Grenobl&, La montagne apparait alors au bord de
vues larges et panoramiques. Dans la Vue de léevdll Graisivaudan prise du chateau de
Montbonnot, en 1770, Jacques-André Treillard aceonde place a la montagne. Et
I'historienne de l'art de noter la différence derariologie entre le Dauphiné ou I'on
représente encore la montagne depuis la plaire ®tiisse ou les peintres, comme Caspar

Wolf au glacier du Lauteraar en 1776, commenceidre en situation.

Les panoramas demeurent la forme dominante dansgrasdes entreprises
pittoresques. La montagne peut y servir de déapremier plan, chateau, ville ou ruine,
est alors mis en valeur par cette nature lointagteageste le principal sujet du tableau,
comme l'est la maison du propriétaire de qualitésda paysage « a la royale ». Vues de la
vallée du Grésivaudan depuis le chateau Bayards deeGrenoble depuis les quais ou
vues de la Tour-sans-Venin depuis les hauteursaded® constituent les exemples isérois
de ce rapport au paysage de montagne. Datsuin du Dauphiné Debelle utilise une
peinture qu'il a faite de ce dernier site en I835Comme le fait remarquer Marianne
Clerc dans l'ouvrage consacré au peintre dauphiebiglirigé par Sylvie Vincent,
Alexandre Debelle peint peu de paysages naturelsédéde présence humaine. Il n'est dés
lors pas étonnant que le recul que prend le peptte représenter la ruine vise plus a la
mettre en valeur qu’a intégrer la nature. Pour Btare Clerc, « le pittoresque des lieux est

183 Marianne Clerc, « Le « paysage a la royale » modéle pour les élites de province » dans Jon iglath
et Simona Boscagni (dir.lRour une histoire de la perception européenne defauRenaissan¢dBern, Peter
Lang , 2005,

184 Alexandre Debelle et Victor Cassian. cit , pl. 17
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ici accentué par le caractére assez sauvage deuUeerenvironnante'ss. Les montagnes
sont tres éloignées du spectateur qui n'y voit gquécor de fond trés pittoresque.

ALBUM - DU DAUPHINE.

Alezmandre Debelle
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Figure 5: Alexandre Debelle, Tour-sans-Venin, d#dexandre Debelle et Victor CassieAlbum du
Dauphiné Grenoble, Prudhomme, 1854. Image BMG

L'un des artistes auteur d’'un voyage pittoresquepieuve d’'une sensibilité a la
nature dans la réalisation de ses planches. LoiGment Bourgeois peint le couvent de
la Grande-Chartreuse entouré des sommets alent@urs,ci représentent plus qu’un fond.
Dans lI'image de la/ue de I'entrée principale du couvefiigure 6) par exemple, les
montagnes partagent le premier role avec la Gr@&idetreuse. Le point de vue est bas
(médian par rapport au couvent), assurant aux rgnagune position dominante telle
gu’elle apparait au voyageur. Les nuages, dont meusns d’ici peu le pouvoir signifiant
gu'ils peuvent avoir dans l'art paysager, ajoutartatmospheére alpine du tableau. Les

nuées sont comme accrochées aux falaises, dansgistre mystérieux plus proche de

185 gylvie Vincent (dir) op. cit, p. 51
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I'onirisme que de la montagne effrayante. Les giasade Debelle et Bourgeois proposent
toutes les deux aux spectateurs I'image d’'un élémpatrimonial placé au cceur d’'une

nature sauvage.

(Dvande Chaviceuse
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Figure 6: Constant Bourgeoi¥ue de I'entrée principale du Couvemlans Constant Bourgeois Voyage
pittoresque a la Grande-Chartreuse, Paris, Delddéd21,. Image BMG

Les deux batiments, en deca des images, sont chaegeens. La Tour-sans-Venin,
merveille du Dauphiné, est un vestige du passé Haumta s’est enrichi des croyances
entretenues a son égard. La Grande-Chartreusealdiérveur et de recueillement, évoque
pour tous les voyageurs le sacrifice des hommefoidqui se retirent dans ce bout du
monde. Il semble que Debelle, attaché a I'histefrau patrimoine, ait choisit de peindre le
poids du temps, en opposant ces ruines qui dentedebout, seule trace de I'ceuvre des
hommes au milieu d’une nature stérile. Des los n@ntagnes n’ont que peut a voir avec
le propos du peintre. En revanche, chez Constantggois, I'accent nous parait porté sur
la géographie des lieux. Le couvent est en effenonument historique en fonction. Les
moines, méme s’ils recoivent la visite des excumsistes, demeurent reclus du monde. Le

peintre inscrit donc le couvent dans cette conéigan géographique. En insistant sur les
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falaises dominant le site, il en appuie le caractémitatif.’®® Les falaises, dans leur

représentation onirique, deviennent une forme d# patre les hommes et le ciel. Les
montagnes sont alors un lieu a part, qui n’a padupsa dimension sacrée. Ainsi, dans le
cas de la Tour-sans-Venin comme dans celui de éder Chartreuse, se construit une

nouvelle forme d’émerveillement d’ordre esthétique.

En réalité, la montagne doit attendre la visite deistes britanniques suivant les
traces de Felix Neff pour apparaitre sous son agpandiose et sublime. Ainsi de la
septieme planche de I'ouvrage de Lord Monson (g0t Cette représentation de la Grave
donne une place considérable aux montagnes. Laestugrise d'une route, a bonne
distance du village. Le point de vue est médidmuteur de La Grave. Au premier plan, le
vide qui sépare l'observateur du promontoire roghsur lequel semble étre juché le
village. Une atmosphere de sérénité émane de césomsaaux cheminées fumantes
resserrées les unes contre les autres. Derrierdotet’humanité perché sur son roc, au
fond du tableau, trbne les montagnes couvertes elgen gigantesques murailles

étincelantes qui dominent le petit village d’uraaiteur impressionnante.

18 Cette interprétation d’une planche de Bourgeoisangrait résumer I'ouvrage dans son ensemble. Dans
une représentation commeVae du désert depuis la route de Vallombeépoint de vue haut nous permet
de voir le couvent ainsi qu'une partie de la raquey mene. L'image d'un tel édifice au milieu ageforét et

des rochers est également irréelle, proche cedecia@u mirage. Mirage car, aprés la traverséalégert,
comme la toponymie le confirme, le voyageur desaits doute s’étonner de trouver un tel oasis. Detts
interprétation, le couvent constitue un retour ande plus que le bout du monde.
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Figure 7: Sabatier, La Grave, dans Isidore Tayto€Clarles NodierYoyages pittoresques et romantiques
dans l'ancienne Fran¢éaris, Firmin-Didot, 1854. Image BMG

Exemples detopoi alpins : nuages et cascades

Parmi les éléments importants du langage iconoggaphde I'époque, le nuage
apparait comme l'un des motifs récurrents danspkistures de montagne. Certes, en
montagne, nuages, brouillard et vapeur sont deseglts que I'on rencontre naturellement.
Mais les peintres ont su trés tot leur donner ualew esthétique et signifiante comme
I'affirma 'introduction duVoyage pittoresque a la Grande-Chartreuse

Celui-ci saura quelque gré, sans doute, a M boisgd@avoir rappelé dans ses dessins, autant
gue peut le permettre le crayon, ces accidentévae nuages et de vapeurs que I'on remarque
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dans les montagnes du Dauphiné comme dans celledldes et du Jura ou ils sont trés
fréquents. Souvent ces vapeurs légeres intercepésntobjets que l'on a devant soi;
quelquefois elles les coupent par bandes horilasjtau bien elles n’en voilent qu’une partie,
et laissent voir l'autre suspendue dans les aimsee par un effet magiqué’

Le fait que les montagnes puissent atteindre la enétitude que les nuages a
piégé les premiers voyageurs alpins. Saussure saitrgue certains pensent que le Mont-
Blanc ne dépassait pas le nuage qui le barrasatfiace quand la cime pointait encore au
dessus de celui-ci. Puis les esthetes comprenranbien ces vapeurs changent un
paysage et peuvent apporter des impressions efies/@u, au contraire, délectabifés
Brouillards et nuages entrent alors dans la corntipasides tableaux pour créer des

atmospheres, masquer ou, plus souvent, voilerldeseéts du décor.

Pour Guglielmo Scaramellini, 'auréole de vapeurmlane sur le pont sur la Reuss
(sur la route du Saint-Gothard) sous le pinceaCldede Louis Chatelet dans le Laborde
et Zurlauben, permet une « hiérophanie » de 'aymart®. Les nuages ont souvent ce
réle de sacralisation. Celle-ci peut étre sublitretreizieme gravure du premier tome du
Voyage pittoresque et romantigue dans l'anciennanEe est une représentation par
Sabatier des glaciers de la Meije vus depuis ledooLautaret. Les nuages forment un
plancher qui sépare les montagnes du fond comrpétigage et la route qui s’étendent
devant nous de la vallée. La haute montagne esbhamde séparé. Les glaciers qui font
face au lecteur gagnent en altitude en apparaiss&aicoup plus élevés que les nuages.
La nature ici, est sublime. La beauté des neiganétes attire le spectateur qui perd pied

face a des reliefs qui percent le ciel.

187 Constant Bourgeoisp. cit , p. 6

188 En 1854, dans I8uide du voyageur dans I'Oisaninseph Roussillon souligne l'intérét que peuiraleo
mauvais temps pour les voyageurs : « Combien ddagtes perspectives gagnent a étre vues a tramers
voile de vapeurs ou dans les teintes indécisea deniére diffuse. », introduction p. 16

189 Scaramellini Guglielmo, «Paysages des Alpes: igoaghies et descriptions géographiques, 'exemple d
Pont du Diable (XVllle et XIXe siécles) », dans &mp Linon-Chipon et Daniela Vaj (dir.Relations
savantes. Voyages et discours scientifigiesis, Presses de I'Université Paris-Sorbonn@6 20. 280
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Figure 8: Sabatier, Glacier de La Grave en Oisaasis Isidore Taylor et Charles Nodidfpyages
pittoresques et romantiques dans 'ancienne FraReeis, Firmin Didot, 1854. Image BMG
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L’engouement pour les cascades, parmi les voya@dpirss comme chez ceux qui
traversérent I'Atlantique jusqu’aux chutes de Nragaaccompagne la découverte de la
verticalité que permet I'exploration moderne dwntain. Les cascades alpines deviennent
pour les premiers touristes les principaux jalomslelrs pérégrinations. Reflet de cet
intérét réel, le nombre de mentions et d’'images adassades dans les récits de voyage.
Dans notre corpus, nous retrouvons 11 images dmdas dont 6 et 9 pour les ouvrages
pittoresques de Beéguillet et de Taylor. Quant aescdptions de ces sites, elles sont
nombreuses dans les textes.

A la page 123 de son guide, Joseph Hyacinthe Rms$ait état de ses émotions

face a la cascade des Fraux sur la route de I'tseéBeiancon :

Aux approches de ce village, un nuage vaporeuxs'qgite au pied du rocher voisin, avertit le
voyageur que la un nouveau spectacle I'attend.’@&ddncement ou elle est cachée d'abord,
sort précédée par cette vapeur brillante, la soeys cascade des Fraux. Avec quelle surprise
on voit ensuite un torrent volumineux prendre emlque sorte sa source dans les airs ,
descendre dans un bassin supérieur qu'il s'estsérquuis s'élancer de la en courbes
majestueuse d’'une hauteur de presque 400 metress’erevole en poussiére étincelante,
secouée par le vent sur les terres et les praidisines. A la cime du rocher, c’est une vague
puissante se précipitant avec le fracas du tonnenags bientdt, sa fureur s’apaise et ses eaux
plus tranquilles courent, en passant sous un pluttir a celles de la Romanche.

Tant de lyrisme face a une chute d’eau n’est pamitimsolé. Cette chute de I'eau
qui « prend sa source dans les airs » pour sepfig¥ci avec le fracas du tonnerre » a
inspiré la génération des grands écrivains romaetig Comme le note Friedrich
Wolfzettel, Goethe fait de la cataracte du Rhisymbole des aspirations contradictoires
de 'hnomme. Georges Sand, dans Indiana (1832)riainpher « les forces saines de la
nature » auprés d’'une cascade. Quant a Chateadibiiiagitue I'épilogue de son Indiana
aux chutes du NiagdrR Selon Wolfzettel, la cascade est romantique diar met
I’'homme en face de lui-méme, de la descente ausremfue constitue sa vie. Les artistes
romantiques qui ont parcouru les hautes montagnadia de la période 1750-1860 ont
rendu hommage a ce pont entre le ciel et le gauBabatier, dans sa gravure de la cascade
des Fraux illustrant I¥oyage pittoresque et romantiquionne a la cascade des Fraux la

190 L'esthétique de la cascade », Friedrich Wolfzettahs Discours sur la montagne (XVllle-XIXe

siécle), Rhetorique, science, esthétique, numéta derueCompar(a)isonl-1l, Bern, Peter Lang, 2001, pp.
273-274
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représentation qu’elle mérite. Le point de vuebast et relativement proche, du pied de la
cascade. Le troupeau de moutons qui se trouvembade de la chute d’eau permet d’en
mesurer la hauteur impressionnante. Pour Wollzéttéableau romantique met la cascade

au centre.
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Figure 9: Sabatier, Cascade des Fraux dans Isilayor et Charles NodieYoyages pittoresques et
romantiques dans l'ancienne Frané#aris, Firmin Didot, 1854. Image BMG
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3. Les spécificités dauphinoises

La nature, la montagne, sont-elles considérées ptherméme ? Comme nous
I'avons vu, les éléments naturels font souventeftie décor a des constructions humaines
et permettent de ménager des effets pittoresquas pburtant, comme lindique Pierre
Vaillant dans la préface de la réédition de 1967 Alllbum du Dauphin& Le Romantisme
francais ne suscite pas seulement un intérét naugear nos anciens monuments. En
renouvelant la sensibilité, il renouvelle la fagbm sentir la nature, de la peindre et de la
dessiner. Sous l'influence des peintres hollandabord, des peintres anglais ensuite, il
n'y a plus, comme auparavant, de scéne humainedsasur un fond de décor ; désormais
I'eau, le ciel, les arbres sont considérés pour ré@res » Certes, ces éléments sont, au
XIXéme siecle, peints tels qu’ils sont et font ffebbd’'une attention de la part des peintres

et dessinateurs. Mais des motifs différents corhiiia représenter la nature.

Une montagne riche de son passé

Les représentations de I'Oisans et des Hautes-Alpkss que nous les rencontrons
sous le crayon de Lord Monson ou Sabatier, magnife nature. Pour Roussillon, les
paysages naturels représentent en effet le prinaigaét du voyage dans ces régions :

Cependant, ce n’est point pour des monuments ofadeshumains que I&uidesollicitera le
voyageur a visiter I'Oisans. L’histoire de ce pagaglque compléte et quelque intéressante
gu’elle fut, ne serait qu’un faible attrait pourdariosité des touristes. C’'est a venir y admirer
les grandes scenes de la nature qu'il s'efforceral’idviter [...] les fait historiques ou
statistiques qu’il joindra aux descriptions desifieseront comme pour indiquer les nuances
principales que le temps, les hommes ou les élénuentietées sur I'ceuvre de la natdreé.

Ce passage nous rappelle I'intérét principal duptemui est la découverte d’un

patrimoine historique, bati ou conserveé par I'higtoLes « grandes scenes de la nature »

191 Joseph Hyacinthe Roussillaop.cit, p. 4
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ne sont pas une nouveauté. En revanche, le toudsm® une région frangaise avec pour
unique but de les admirer apparait comme une infmovaour I'auteur. Selon lui, il s’agit

méme de la particularité de cette région que d’8atirelle avant d’étre le résultat de
I'histoire des hommes. Pour Roussillon, I'histaifapporte que des « nuances » a ce qu'il
nomme « I'ceuvre de la nature ». Roussillon s’exprilans le contexte treés particulier de
la publicité. Il a pour cible principale les toueds potentiels auquel il veut proposer un
spectacle nouveau, différent de celui de la GraDloarreuse ou des merveilles. Dans les
autres ouvrages consacrées aux vallées de montalgnenéme période, une image de la

montagne inscrite dans I'histoire apparait.

Nous avons attribué aux Britanniques la révélatimme image sublime des Alpes
du Dauphiné qui, plus que toutes les autres, désrgmotions ressenties par les voyageurs
face a la puissance de la nature. Mais Lord Morgmmme William Beattie et Bartlett
n'abordent pas seulement ces montagnes avec dmgeattesthétique. Certes, ils ont

conscience de découvrir des merveilles naturebesedirées cachées jusqu’alors :

Ces beautés sauvages sont encore bien peu corgiuasdis que les vallées du Piémont et les
Gorges des Pyrénées ont été visitées dans tosteliréetions, les Hautes-Alpes du Dauphiné
sont demeurées dans une sorte d'oubli...
Ces mots extraits du mémoire du Docteur Gilly pmdiroduire lesViews of the
departement of the Isere and the High Ajpsrmettent aussitdét de préciser le motif

principal de ces voyages

... jusqu’au moment ou les humbles efforts d’'un gewvidu Christ nous ont appris a porter
notre regard de ce cot&?

L'ombre de l'action de Felix Naeff plane en effefr chacune des pages et des
planches des deux ouvrages. William Beattie quiuétey sur la mission du pasteur
réveilliste s’applique a suivre les mémes routeslgy en compagnie de son successeur, et
mentionne son courage durant les marches éprowvaeme il célebre le travail
accompli en décrivant les villages. Dans la préféeson récit, Beattie va jusqu’a mesurer

I'effet qu’on sur les voyageurs les montagnes ari&adu poids des années :

Mais la nature elle-méme se montrat-elle d’'une gr@nimoins favorable aux yeux du peintre ;
le paysage fit il moins sublime, moins beau, mait®resque qu'il ne I'est réellement, les

1921 ord Monsonpp. cit. ,p. 1
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seuls faits dont ces lieux ont été le théatre pentint de siécles suffiraient pour attacher
méme au roc le plus sauvage un intérét bien supétieelui que pourraient inspirer les plus

délicieuses campagnes. Tout se réunit dans ceagmg/pour fasciner les yeux et enchanter
'imagination ; mais ce n'est que lorsqu’ils s’asemt a des souvenirs historiques qu’ils

peuvent nous émouvoir, et, semblables pour aimei di des étres intelligents, tout a la fois
parler & nos coeurs et déployer leur magnificentériexre **

L’histoire de ces vallées a en effet de quoi émoueovoyageur. Plus encore que
le souvenir du Pasteur Naeff parcourant des rotégesrisantes en toutes conditions
plusieurs années durant, 'histoire de la commuhaaudoise, longtemps persécutée par
I'Eglise catholique confére une intensité dramag@ certains lieux. Ainsi de la Baume
des Vaudois (le Rocher Chapelue), a proximité dlage de Fressiniere. La préface des
Viewsde Monson mentionne ce lieu de théatre d’'un ncassaeurtrier sans s’en donner
de détails. Le crayon de Sabatier, dans I'ouvragebdron Taylor, nous livre une
représentation de cet épisode décrit dans le texte

C’est dans une caverne d’Aile-Froide, qu'en 148gand nombre de Vaudois réfugiés furent

découverts par les inquisiteurs. On y fit descendie moyen de cordages, quatre cents
hommes armés, qui étoufférent par la fumée ou égeng, sans distinction d'age ni de sexe,

les malheureux proscrits, dont quelques uns sepiérent en bas des rochers, et périrent dans
leur chute. Ces lieux funestes se nomment la Balese/audois, et le Rocher Chapelu, parce
que les chapeaux des victimes restérent accroates garois->*

Alors que Lord Monson ne représente que le lieguél le voit dans ses planches,
la planche dessinée par Sabatier est un tableastalfke. L’attaque des soldats est d’'une
grande intensité dramatique. L'image nous montsecéne dans les détails, avec la fumée,
les soldats qui s’agrippent au rocher pour atteimagrotte et les victimes qui chutent dans
le vide. Cette image est un exemple rare de scésterique ayant pour cadre les
montagnes (et l'une des rares scénes historiquecaltpus). Les autres références
historiques sont plutdét données par les textesn@Uian des collaborateurs de Taylor et
Nodier mentionne I'épisode de la Baume des Vaudbisyite le lecteur a observer la
planche qui représente le rocher tel qu’il voiucei, avec les grottes. La géographie et

I'histoire se mélent alors pour donner une idergitdieu.

193 illiam Beattie,Les vallées vaudoises pittoresques?.
19 |sidore Taylor et Charles Nodiap. cit. ,Tome 2, p. 181.
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Figure 10: Sabatier, La baume des Vaudois ou RoCimapelu, dans Isidore Taylor et Charles Nodier,
Voyages pittoresques et romantiques dans l'ancidfaace Paris, Firmin-Didot, 1854. Image BMG
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De la présence humaine

La montagne est également riche de sa présenceirfeurhas voyageurs, qui les
parcourent, nourrissent un grand intérét pour deges. Sentiers, pistes, ponts et défilés
intéressent les artistes comme les rédacteureqdent souvent hommages a ces ouvrages
humains qui défient la nature. Le grand ouvrageléhut du XIXéme siécle, qui a permis
aux voyages dans les massifs reculés de se déeeloppt particulierement mis a
I’honneur. Il s’agit de la rénovation de la routei gelie le Piémont au Dauphiné via le
Mont Genevre et qui conduit ensuite de Briancoitsare. William Beattie écrit a propos

de ce qu'il qualifie de « I'un des trophées du ®de Napoléon » :

Ce bel ouvrage a commencé en 1802 sous les ausfacels Ladoucette, préfet des Hautes-
Alpes. Dix huit communes aux alentours de Brian@insi que des soldats de la garnison y
travaillérent avec activité. Et c’est & eux qu'aritda prompte confection d’une route, un des
monuments les plus durables de cette époque ediname'™

L’auteur duGuide du voyageur dans I'Oisaest lui aussi admiratif du travail des

ingénieurs napoléoniens :

Au premier abord, un frisson involontaire sais#t §&ns, a la vue de ces monts effrayants qu'il
faut parcourir, de cette sombre ouverture que #ok traverser ; mais la route serpente avec

grace autour d’'une colline ; elle est commode et sliépouvante fait place a la curiosité, et

I'on désire voir de prés ce monument du génie Bmpire’®

Cette galerie, cette route, qu’il a choisies pagurer parmi les rares images qui
illustrent son guide, sont les éléments qui perenettle transformer I'effroi éprouvé par le
voyageur en « curiosité ». De méme que les autmssentent des émotions face au
sublime des visions contrastées qu’'est capablefrid’dd nature, ils sont saisis par

I'opposition entre la rudesse de certains ravirla sécurité des routes.

19 william Beattie,op. cit., p. 173.
1% joseph Hyacinthe Roussillaop. cit p. 117
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La Grande-Chartreuse est parcourue des voyageuisamie parce qu’elle est
d'accés aisé. Les images représentent les défilékese ponts qui permettent aux
excursionnistes de marcher en sécurité au miliecodeers impressionnants et au dessus
des eaux du Guiers-Vif. Dans I'album de ConstanirBeois, plusieurs planches montrent
ces aménagements. La planche 4 (Figure 11), iitdue du défilé de Fourvoirie a
'entrée du désertreprésente cette route accrochée a la falaisgeasus des eaux. Un
paysan et ses boeufs y cheminent tranquillemenbulula nature est sauvage. La falaise
sur laquelle est accroché le chemin est haute réicaile, le ravin dans lequel coule le
torrent est profond. On peut voir que le tronc céulre qui poussait sur la rive opposée est
venu s'écraser sur le parapet du défilé et enjaddsmrmais I'eau. Ailleurs Bourgeois
dessine les cataractes artificielles qui domestijle flot du torrent dans le désert de
Fourvoirie. Les eaux qui dans d’autres planches$ giwrs et rebondissent sur les rochers

sont ici parfaitement planes et s’écoulent lentersanla largeur de ces escaliers.
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Figure 11: Constant Bourgeois, Vue du défilé derfFoide a I'entrée du désert, dans Constant Bousgeo
Voyage pittoresque a la Grande-ChartreuBaris, Delpech, 1821. Image BMG
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Dansl’Album du DauphingJules Taulier rend hommage aux Chartreux poue cet

domestication de la nature :

Avant la révolution de 89, Fourvoirie appartenaik &hartreux. Ce sont eux qui ont fait batir
ces usines, élever ces murs, construire ces pEMEisonner ces eaux, tailler ces rochers ; ce
sont eux qui ont répandu la vie 1a ou tout étaittmisance & ou tout était pauvré’!

Puis, dans un passage qui suit celui-ci, il livwa Bumeur, révélatrice de l'attitude

de ce siecle pittoresque et romantique vis-a-vig tature.

Les chartreux au moins savaient comprendre ce gwVait de beau dans ce désert devenu
leur retraite ; ils coupaient aussi des arbres,snilai choisissaient dans les foréts, ils ne
hachaient pas tout indistinctement, et surtoutélgouchaient jamais aux arbres qui bordent la
route, cars ils avaient une pensée pour le voyagégué, ils lui ménageaient de 'ombre et du
plaisir. Oh! Pourquoi tombent-elles ainsi chaquaurj nos belles foréts ? Pourquoi
disparaissent ils peu a peu ces sites enchanteesspmbrages majestueux que nos peres
honoraient jadis d'un culte particulier, ou ils gd&ent la demeure de leur divinités ? Pourquoi
la hache de I'administration dépouille t elle leseié de la Grande Chartreuse de son plus bel
ornement ? Pourquoi ces vieux sapins, qui compgtamusieurs siécles d’'existence, ces
bouleaux a la blanche et fréle écorce, tous cessdui courbaient leur téte sur le passant pour
le préserver des feux du soleil, sont-ils ainsbhegment mutilés ?

L’aménagement de la nature est salué dans leshdarat les textes parce qu’il est
la preuve que la civilisation peut, partout dontpstr la nature, la rendre humaine.
Cependant, les auteurs ne valorisent pas touj@umatlonalisation de I'espace naturel
comme le font les admirateurs des routes napoléoeg Taulier, lui, va jusqu’a assimiler
le défrichage de la forét par «l'administratiora»une mutilation barbare. A penser
I'aménagement uniquement sous 'angle de la rdligataon, on retombe dans la barbarie.
Ce que Jules Taulier admire chez les Chartreust téeir capacité & aménager le paysage.
Avec la naissance du paysage alpin et 'engouepant le pittoresque, le XIXéme siécle
a fait naitre chez certains la conscience quetlar@autrefois jugé stérile trouve son utilité
dans sa fonction esthétique. C’est la raison paguélle les Anglais sont tant friands des
paysages alpins qu'ils représentent a merveilleur Rdaroline Jeanjean-Becker, ces
voyageurs fuient la révolution industrielle qui bexerse le territoire anglais. La portée
esthétique de la nature alpine est menacée pactiegés humaines. Jules Taulier, dans un
esprit pittoresque qui hérite du golt pour l'arts dardins délaissé depuis la fin du
XVllleme siécle, souhaite que le travail des horameenbellisse la nature autant qu'il

I'utilise. De nos jours, cette vision fait encorébdt, autour notamment de la politique

197 Jules Taulier dans I'Alburdu Dauphinép. 72-73.
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agricole commune qui, selon ses détracteurs, fdestpaysans des paysagistes, chargés
d’entretenir la nature sous son aspect vistiel

Le godt pittoresque pour la nature vivante ne coreas que les paysages de
montagne. Ce souci est parfaitement exprimé daisum du Dauphingdans le chapitre

consacré au lac de Paladru :

Cependant, malgré la beauté des sites du lac mstl@vssants effets d'optique, la vie manque
sur ses bords ; la rareté de ses habitations paitdoup au mouvement de son paysage ; et
c’est parfois seulement que le repos de ses eduitesrompu par les sillons que forme
lentement un tronc d’arbre creusé, glissant a foaoges sur sa surface. (...) Ce calme profond,
au milieu de toutes ces variétés de la nature, e@lome physionomie triste et sauvage a I'une
des contrées les plus romantiques de la provinceai@®erait a rencontrer autour du lac
quelques-unes de ces belles villa qui animentiles rde nos fleuves ; elles trouveraient, en
face du développement de ce vaste bassin, lehiplususes positions?

Vivante, la nature alpine I'est parce gu’elle estaagée et entretenue mais aussi et
surtout parce qu’'elle est parcourue. L’iconograpifee de nombreux exemples de figures
humaines qui cheminent sur les routes de la Chsdtede I'Oisans ou des vallées des
Hautes-Alpes. Dans Moyage pittoresque a la Grande Chartreu8glanches contiennent
des personnages. Dabss Vallées vaudoises pittoresguen recense 4 images contenant
des personnages et il y en a 13 dan¥iews of the departement of the Isére and the High
Alps Le plus souvent, des paysans, des paysannasretelefants sont représentés. lls ne
s’arrétent pas pour s’asseoir et profiter du pagsagmme le font les voyageurs, les autres
sujets récurrents dans les images, qui admireohdteau Bayard et ses alentours chez
Bourgeois. Les montagnards transitent, prennenduge a pied, parfois avec des beeufs,
pour transporter des objets a vendre, des tront®ideou du fourrage. Les parapets et les
defilés, qui permettent aux voyageurs d'appré@ehduteur d’'un gouffre ou le sublime
d’'un décor ne sont pour eux qu'un lieu de passageuw qu'ils traversent sans s’arréter ni
méme lever les yeux. Ainsi du paysan qui méne segfd dans la quatrieme planche du
Voyagede Bourgeois ou de la silhouette qui nous ouvrpagsage dans Bcene in the

198 Cf Alain Roger Court traité du paysageParis, Gallimard, 1997, Chapitre 1.
199 Alexandre Debelle et Victor Cassian. cit p.66
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pass of the Guipar Bartlett®. Plusieurs motifs peuvent expliquer la présenceeseétres
vivants dans les images. Dans un article dédié sugt, Madeleine Pinault Sgrensen les
énuméré™. La présence d'étres vivants peut relever du miecgictural. Les petits
animaux, comme nous l'avons vu dans le dessin @asgade des Fraux par Sabatier chez
Taylor, permettent de prendre conscience, par djposde la taille gigantesque des
éléments qui les entourent. Les « petits pers@sggécaires », comme les décrit
Madeleine Pinault Sgrenséf fréquemment dessinés sur les ponts du Diableitgrot

du sentiment d’effroi ressenti par les voyageurs.

Les maisons, chaumieres ou fermes d’altitude ingé&nmet grandement les artistes et
les auteurs. Nous avons déja évoqué cette platlubFrantUriage et ses environst qui
permet a Alexandre Michal-Ladichere d’aborder l@sjion du mode de vie des paysans
de montagne. Ainsi, a la seule planche consacr&maphiné de I'ouvrage de Forbes, qui
représente un paysage, s'ajoute une vignette atigpice du chapitre consacré a la région.
Cette vignette représente une ferme de la Bérardglan rapproché. Un homme est assis
devant, qui accentue l'aspect pittoresque de laesdés’agit d’un habitant du hameau, ou
Forbes a passé une nuit. Il est 'un des rareo# eancontré les habitants des régions les

plus reculées.

Dans lesVallées vaudoises pittoresquédeattie décrit la vie des populations des

vallées des Hautes-Alpes, comme ici avec Dormikieou

Dormillhouse dans cette solitude des alpes exesgte doute des passions violentes et des
tourments qui agitent le monde extérieur, deux Téutitants environ, dont la plus grande
partie ne connait aucun autre pays, passent leurs gn paix (...) les seules moissons qu’'on
fasse dans ces régions glaces consistent en s¢igtepeu de blé , mais tous deux de qualité
inferieure et de peu d'usage. Les jardins, danquiels on ne trouve aucun arbre a fruit,
produisent quelques racines et légumes pour la,tablun peu de chanvre pour les besoins les
plus communs du ménage. (...) dans ce village pfintitisage des clés et des verrous est
inconnu. Les meceurs des habitants sont celles ditre @ge, et toutes les propriétés restent
sous la garde de la bonne foi publigtfé.

20 Au sujet du regard des autochtones sur le paydags les images viatiques, il existe un document
multimédia trés instructif. Réalisé avec les imaigeses de la base de données de Viatimages, legeode
Claude Reichler intitulé « Qui regarde le paysagea été publié en Aodt 2009. Il est consultabidessite

de Viaticalpes http://www.unil.ch/viaticalpes/page68087.htmlfebnsulté le 1/08/2010)

“\adeleine Pinault Sgrensen, « Bergers et promemi@srsnontagnes », dans Danielle Buyssens et Claude
Reichler (dir.),Voyages en détails : chemins, regards et autresefalans la montagnauméro hors-série

de laRevue de géographie alpin@renoble, 1999, pp. 35-50

292 Madeleine Pinault Serensen, « Bergers et promsmias montagnes », dans Danielle Buyssens et Claude
Reichler (dir.),Voyages en détails : chemins, regards et autresefalans la montagnauméro hors-série

de laRevue de géographie alpin@renoble, 1999, p. 45

23 \villiam Beattie, op. cit. p. 181
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Figure 12: Lord Monson, Dormillhouse, ddres Vallées vaudoises pittoresquesndres/Paris,
Virtue/Ferrier, 1838. Image BMG.
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Pour Forbes, ces paysans partagent des qualitésadetére avec d'autres

montagnards

They return in the late spring with commaodities essary for their consumption, and wich
their valley is incapable of producing ; and instliay, as | have already said, a great deal of
real comfort and independance is to be found amibeginhabitants of Venos and St
Christophe, with a hardihood of character, wichirete one more of the aristocratic peasantry
of the Swiss republics than that France gener&fy .

Parfois, les montagnards renvoient les voyagelesrgpropre statut d’étrangers, au

sens plein du terme. William Beattie en témoignecawumour :

Dans une pareille position, aux frontieres de leiété humaine, et loin de ses vices, de ses
raffinements et de ses plaisirs, les habitantseniirarement leurs misérables huttes pour aller
s'établir ailleurs, et, d d’'un autre c6té, rienttita les étrangers dans ce petit coin , ou, l@n d
rencontrer les aisances et les commodités de lailgi@me trouveraient méme pas le nécessaire.
Jusqu’a la visite du Dr Gilly, il n'y eut qu’un alags qui fut venu a Saint-Véran ; et, quand le
premier entra dans le village, accompagné de Mntlg, &a vue d’'une femme, entierement
habillée de toile, fut un spectacle tout nouveaurpes bons paysans, qui ne portent que des
étoffes de laine. Pizarre et ses compagnons bdalés ne furent pas considérés avec plus de
curiosités par les Péruviens que le furent & Saénan les deux voyageurs®

A cette réalité protéiforme du Dauphiné des haalt#sides, qui satisfait chez les
voyageurs autant leur désir de s’émouvoir d'un pggsnaturel sauvage que d’'un espace

marqué par la présence humaine, s’ajoute celle dupbiné des plaines, largement

représenté en mots et en images dans les récitogageurs.

204 James Forbes, op. cit., p. 272
295 illiam Beattie, op. cit., p. 195
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Chapitre 9 — Témoignages d’une diversité

Tous ces lieux, liés a une image alpine du voyagse gees débuts du tourisme, ne
forment pas I'ensemble des lieux décrits par legageurs. Le vaste Dauphiné, terre de
plaine autant que de vallées et de sommets, esesbreprésenté dans des aspects non
alpins. Ainsi, sur les 10 ouvrages que nous avetenu, si 5 sont consacrés a des lieux
alpins uniquement et 1 a la Grande-Chartreuse,lésuautres embrassent le Dauphiné des
plaines. Bien entendu, ces mentions sont fonct®riadchronologie de I'ouverture des
vallées de I'Oisans et fruit de notre sélectioan®l'espace plus vaste que constituent tous
les ouvrages découverts a Grenoble, 44% des owvrafpifs au Dauphiné ne s’attardent
que sur ces sites alpins et 36% traitent de lad&aChartreuse. Le Dauphiné des plaines
représenté s’'étend du nord de I'lsére et sa capit@dnne a la Drébme et Valence. Des
objets d'intérét partagés émergent dans le traiteme ces régions. Le patrimoine bati et
I'histoire de la province, tout d’abord, sont awnite de plusieurs ouvrages. La ville,
ensuite, est une dimension importante de ce queréoherche en Dauphiné. Les activités

humaines, enfin, préoccupent les auteurs et lesradgesurs.

1. Le Dauphiné historique ou I'importance de I'hdege

Terre de plaines et de montagnes, le Dauphinégest,nombre de voyageurs, une
terre d’histoire. Le voyage dans I'espace permmatsal’explorer le temps.

Les ruines et les antiquités

Avec 45 représentations iconographiques, les riehéss antiquités sont présentes
dans 11,5% des images du corpus. Les vestigesuasti@pparaissent dans les deux
grandes entreprises pittoresques du XIXeme siédégum du Dauphinéet lesVoyages
pittoresques et romantiques dans I'ancienne Frangeus les retrouvons principalement a
Vienne. Les monuments de la Colonia Julia Viennat qurestigieux. La pyramide,
obélisque que les auteurs nomment le tombeau,neléed’Auguste et de Livie ou le
théatre antique sont célébrés dans les planchdardude Taylor et Nodier. Les vues

d’ensemble s’accompagnent de nombreux dessinstdisd#chitecturaux.
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Vienne est-elle pour autant une Rome francaise eor@isans est une Suisse
francaise ? Il semble que non. En effet, seulsdeex livres comportent des images des
vestiges antiques de la ville. De plus, le nombireaje dépend pour beaucoup des détails
représentés dans \éyage pittoresque et romantique Aloum du Dauphinée contient
gue deux planches de la Vienne antique et le tagteélebre pas I'architecture de ces

monument$®

Les voyageurs vont a leur recherche des ruines @itsrte font pour les cascades.
Dans le Dauphing, certaines sont tres connuesolagdans-Venin est représentée dans les
trois grandes entreprises pittoresques. Au preplEm des panoramas de la vallée du
Grésivaudan apparait parfois une ruine, comme kanglanches 152 et 159 du Taylor et
Nodier ou dans la deuxieme de I'ouvrage de Lord $6on Mais les ruines sont partout.
Les Voyages pittoresques et romantiquasttent ainsi a I’honneur un département que
nous avons peu évoqué jusqu’a présent, la Dronet-Baul Trois Chateaux (planche 61 a
64), Etoile (planche 46) ou Mollans (planches 73%toffrent de belles vues aux peintres.

Les ruines sont des chateaux, des tours, desidatitins. Mais il s’agit également
parfois de simples maisons d’habitation désertégsiid longtemps. Roussillon, qui dans
la préface de son guide, révéle la supérioritéadeature sur I'histoire et le patrimoine dans
I'Oisans représente tout de méme 5 et 7, deux imageles 9 que contient le livre.

Le Dauphiné historique est aussi celui des chateBaxs le corpus, il y a 44
représentations de chateaux, soit 10,3% du nombta td’images. Les chateaux
médiévaux rappellent le passé de I'ancienne poevibhe chateau de Beauvoir en Royans,
résidence principale des Dauphins de 1258 a 135@résent chez Bourgeois (planche 19)
et dans le¥oyages pittoresques et romantigpkanche 119). Le chateau Bayard, associé
a la mémoire du grand chevalier et réduit a I'd&atuine par la Révolution, apparait dans
la Description générale et particuliere de la Fran@@anche 28), |&/oyage a la Grande
Chartreuse(planche 17) et dansAlbum du Dauphingplanches 71 et 85). D’autres
monuments sont attachés a des personnages plugstécemme celui du connétable
Lesdiguieres a Vizille, présent chez Bourgeoisr(giee 18), dans Album du Dauphiné
(planche 44) et dans I'ouvrage de Taylor et Noanches 149 et 150).

Les édifices religieux sont les monuments les pysésentés du corpus avec 74
images (30% des images du corpus). Megages pittoresques et romantiques dans

208 Alexandre Debelle et Victor Cassian. cit p. 94.
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I'ancienne Franceexplorent ces batiments en détail, de I'extérmmme a l'intérieur, en

52 planches. Le golt des voyageurs romantiques Ipeukdifices médiévaux, les églises
gothiques, est perceptible dans les images et WEnsextes. L'église Saint-Maurice,
cathédrale du diocese de Vienne jusqu’en 1790sé@tamonument historique en 1840, est
détaillée a travers 13 images dansMegages pittoresques et romantiques dans I'ancienne
France A la page 189 deAlbum du Dauphinél est écrit :

L'église Saint-Maurice est un superbe et royaliéédifjui égale en splendeur tout ce que la
France a de plus magnifique. Elle est | ouvragkageété des anciens prélats de vienne et de la
libéralité des princes qui y ont dominé. L art p@nt de secret qui n'y ait été déployé, et dans
toutes ses parties, il y a tant de symétrie etaddibsse qu’on ne peut se lasser de la voir et de
'admirer.

Le voyage romantique

Quel rapport les voyageurs entretiennent-ils aeegaltrimoine dauphinois ? Deux
motifs majeurs poussent les voyageurs, auteurgssirthteurs, a décrire et a représenter
ces vieilles pierres : un goQt pour le patrimoinehesse nationale menacée d’une part, et

un goQt pour I'image, pour I'esthétique de cesXieu

L’intérét pour les vestiges antiques, ou du moes lappréhension comme objets
iconographiques, émane des publications d'impogadicigées par des patriotes, soucieux
de faire valoir un patrimoine national, comme leitsmta Legrand d’Aussy a la fin du
XVllléme siecle. Mais les antiquités ne sont pambreuses dans les images, d’'une part
parce qu’il n’y en a pas partout, et d’autre pantcp que les peintres trouvent l'inspiration
dans d’autres formes de décors, qui permettentiesteld golt du patrimoine et une

esthétigue qui n’est pas tournée vers I'Antiquitieelassicisme.

Le contexte francgais de la fin du XVIlléme sieclest que le début d’'un intérét
croissant pour le patrimoine national. Au replirfdiique qui émerge dans plusieurs pays
européens en 1780 s’ajoute, en France, le traumatigle constituent pour certaines élites
cultivées les destructions de la période révotuiare. La mise en danger du patrimoine

national génére une prise de conscience de la ositi de celui-ci et de sa
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méconnaissance, qui, comme le remarque Carolimged@aBecker, n’a pas d'équivalent
en Allemagne ou en Angleteffé Les Révolutionnaires eux-mémes, et I'abbé Grégerr
particulier, sont conscients du danger qui menageatrimoine. L’Evéque constitutionnel
de Blois est le premier a qualifier les destructiat les pillages de «vandalisme ». La
Commission des Monuments est crée en 1790. En $®kre au public le musée
d’Alexandre Lenoir, bientdt Musée des monument®natx, qui présente une partie de la
statuaire devenue bien national a la suite dessmations des biens du Clergé en 1789 et

de ceux des Emigrés en mars 1792.

Puis les plus grands représentants du Romantisigeiie publient deux véritables
« manifestes », comme les nomme Sylvie Vincentfameur du patrimoine. En 1802,
Chateaubriand écrit a propos @€énie du christianisméCe livre, parut au milieu des
débris de nos temples. Partout on voyait des rabéggises et de monasteres que I'on
achevait de démolir". Victor Hugo écrit, dans léface de Notre-Dame de Paris en 1831
"...en attendant les monuments nouveaux, consenammbnuments anciens. Inspirons,
s'il est possible, a la nation I'amour de l'aratiiee nationale. C'est 1a, I'auteur le déclare,
un des buts principaux de ce livre ; c'est |a unlués principaux de sa vie". Parallelement,
des « sociétés savantes » se forment. L’Académiigg@e est ainsi fondée en 1804 et
prend dix ans plus tard le titre de Société demjamires de France. Puis, jusqu’au milieu
des années 1830, ces sociétés se multiplient, emadwalie, a Toulouse, a Poitiers ou
encore a Amiens. Des revues paraissent, dont laeRée I'art chrétien qui, comme le note
P. Vaillant, s’'attache « a faire connaitre les mmoants frangais et plus particulierement

ceux du moyen age négligés a I'époque classidde. »

En 1830, quelgues années avant la parutionAdiedim du Dauphinda Monarchie
de Juillet, trés attachée au patrimoine, commelgigne Sylvie Vincerf®®, a nommé le
premier Inspecteur général des monuments hist@ique Musée de Lenoir a fermé ses
portes et I'heure n’est plus aux confiscations naais restitutions. Il devient nécessaire de
dresser un état des lieux du patrimoine de Frangeaecourant le pays. Ludovic Vittet,

premier inspecteur général, resume sa missionstansapport au Roi de 1831 :

297 Caroline Jeanjean-Beckap. cit , p.30. Et I'historienne de poursuivre « L'Anglge, qui, & la méme
époque, ne connait pas les affres que procurealaterd’un patrimoine en danger et pour qui le e
patrimoine n’existe pas. Il n'y a pas en anglaisgdivalent du mot « patrimoine », il n'existe geetérme

« héritage », proche de son homonyme francaist; reste, a I'époque, comme aujourd’hui, du domaine
privé »

%8 Alexandre Debelle et Victor Cassianp. cit., Préface de I'édition de 1967, p. |

299 sylvie Vincent (dir.), op. cit. , p. 59
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Constater I'existence et faire la descriptionquiéi de tous les édifices du royaume qui, soit par
leur date, soit par le caractére de leur architectsoit par les événements dont ils furent les
témoins, méritent l'attention de I'archéologuel'listorien, tel est le premier but des fonctions

qui me sont confiées?

L'illustre Prosper Mérimée remplace Ludovic Viteepartir de 1834 et ne cesse dés
lors de parcourir la France, jusqu’en 1860. Il faitventaire des monuments et rencontre
les préfets de Département. En 1840, ces derniesseht une liste de 1000 « monuments
pour lesquels des secours ont été demandés », pesquels figurent une vingtaine
d’édifices dauphinois dont le Chateau de Tallaadsdles Hautes-Alpes, les églises de
Saint-Paul Trois Chateaux et de Grignan dans lanrét les vestiges antiques de Vienne

ainsi que I'église Saint-Maurice!

Les auteurs des trois grandes entreprises pitiaessdu corpus sont intimement
liés a ce mouvement de sauvegarde et d'inventairgatrimoine. Jean-Benjamin de
Laborde, avec sa description, est un précurseprollve que le golt du patrimoine ne nait
pas avec les tourments révolutionnaires. Plud_titis XV lui-méme avait commandé un
inventaire des chateaux qui est repris par le Gbmes batiments civils en 1795.
Alexandre Debelle, comme le remarquent Sylvie Vimcet Céline Carrienait deux ans
aprés Victor Hugt?. Pendant que lui et Victor Cassien parcourenDdeiphiné pour
préparer |IAlbum Prosper Mérimée visite plusieurs fois I'anciemmevincé™®. L'ouvrage
dirigé par Sylvie Vincent présente une carte qunpare les sites représentés par les
artistes dans Album du Dauphiné ceux visités par I'Inspecteur géné¥alll y apparait
que les sites visités par Mérimée sont représatg@naniere systéematique par Debelle ou
Cassien. Quant au baron Taylor, archéologue, ilmnestnbre de la Commission des
monuments historiques créée en 1837 et qui melaee fes conditions du sauvetage et de

la conservation des monuments qu’elle estime egeatan

Lorsqu’il expose le déroulement de son entrepds@s la préface de s¥syages
pittoresques et romantiques dans I'ancienne Fradomt le titre constitue le programme,
Isidore Justin Taylor réhabilite ce patrimoine né&di dénigré a I'époque classique.

20 Cité dansttp://www.merimee.culture.fifconsulté le 4/08/2010)

21| iste publiée suhttp://www.merimee.culture.fr/fr/html/mh/liste_mllp(consulté le 4/08/2010)

212 gylvie Vincent (dir.)op. cit , p. 57

13 Comme I'écrivent Sylvie Vincent et Céline Carriéryisite notamment 6 fois la ville de Vienne entr
1834 et 18591bid, p. 59)

214 bid, face p. 71
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Dans I'histoire des beaux-arts du monde, les artBas-Empire et du moyen age n’étoient pas
une décadence mais un progrés. Ces domes, ces smsneathédrales dont les fleches se
perdent dans le ciel, la grace, la simplicité deistpres murales, la naiveté , I'expression de la
sculpture , la diversité et I'élégance de I'ornetasian, I'invention de 'ogive et des vitraux
peints, leur éclat, leur richesse, et enfin la deeate de la peinture a I'huile (1428) dont les
tableaux expriment tant de candeur et de divineaitiés, et qui a produit, a I'époque de la
renaissance, un si grand nombre de merveillespmepss une décadence du génie de 'lhomme
dans les beaux-arts, mais un progrées !

Sylvie Vincent retrouve chez Debelle ce golt rontms pour les églises, les

batiments médiévaux de style gothique.

En représentant un patrimoine dont I'apparence@selée a changer, a cause des
ravages du temps, du vandalisme ou des restawsatien peintres et les éditeurs de
voyages pittoresques font ceuvre de conservatioWaMant le remarque lorsqu’il écrit
dans la préface de la réédition de 1967 Atblim du Dauphin& Debelle se distingue par
la précision et la rigueur de son dessin, qui a pous une valeur documentaire, lorsque le
monument a disparu. »

Mais ruines, églises et chateaux représentent régake un objet parfaitement
adapté au dessin pittoresque et romantique. Seloraivhe Clerc, « I'art de la lithographie
par sa souplesse expressive permet des effetsabptrare tout a la fois dramatiques, doux
et mélancoliques en accord avec les souvenirs @goglans le commentaire des
images »%° Les lithographies gravées par Pégeron dakisum du Dauphinénénagent
ce genre d'effets, ce qui se révele parfait posrdeateaux. DansAlbum Alexandre
Debelle enveloppe ces édifices dans une atmospkearg/stére :

Ainsi les ruines des chateaux de Rochechinard, alar@, de Pontcharra, semble plongées
sous le crayon d’Alexandre Debelle dans un pass#émgux, lourd de Iégendes. Pour ce faire,
Alexandre Debelle insiste sur un traitement lumineontrasté, éclairant fortement I'aréte d’un
mur ou une facade, plongeant dans 'ombre le preptéa ou des pans de muraille, accentuant
I'effet de hauteur vertigineuse mais avec doucAda différence de Victor Cassien qui fournit
un nombre équivalent d'illustrations dans lesqueBe repére son golt pour une végétation
généreuse, voire pour la forét ancestrale, Alexardebelle ne représente que quelques
feuillages ou buissons mélés aux pierres pour #oerdiétrangeté de lieux « fertiles en

15 |sidore Taylor et Charles Nodiap. cit , introduction.
1% Dans Sylvie Vincenop. cit, p.65
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souvenir... [au point] que nous ne pouvons trop vieetrengager les étrangers a faire cette
charmante excursion?

Le chateau de Rochechinard est représenté a trd@exsimages dans le troisieme
tome de IAlbunf'® On y retrouve les jeux de lumiére, la « hauteentigineuse » et les
buissons évoqués par Marianne Clerc. Les branchesmergent ca et la des murs
eventrés de cette ruine accentuent I'impressionlegi®uvrages des hommes, comme les
hommes eux-mémes, ne résistent pas au temps. EttAlb Boys, auteur du texte qui
jouxte cette image, d’accentuer tous ces sentimamés/oquant I'histoire du Prince Dgem,
sultan détréné, capturé et amené dans ce chateaChaales Alleman, et qui s'épris
d’Héléne de Sassenage avec qui il eut des entrpasssonnées. Du Boys offre au lecteur

I'occasion d'inscrire la présence de ce princernétn dans les lieux dessinés par Debelle :

Lorsque nous parcourions ces lieux, le soir, au ermu disparaissaient les derniers rayons
du soleil, les vieux et poétiques souvenirs derZige dressaient vivants devant nos yeux ;
lillustre ottoman nous apparaissait avec son bourfiottant, son riche caftan, son yatagan

damasquiné, assis sur le haut rocher a pic, ehtéen présence du ciel brumeux des alpes et
de leurs cimes neigeuses, a la mer azurée de@&iebrillant horizon de Constantinopté.

DansLesValléesvaudoises pittoresquéfilliam Bartlett allie les éléments naturels
alpins a I'édifice qui surplombe Chateau-Queyrasirpgénérer une atmosphére plus
mystérieuse encorfé® Pourtant réaliste, cette image voisine par cestaiifets avec le
surnaturel. Le point de vue est médian, mais, patisposition du val, I'impression de
profondeur horizontale de la planche est saisiesahtatmosphére Ilumineuse est
contrastée. La luminosité des montagnes enneigéeban apercoit au fond du tableau ne
parvient pas a dissiper la crainte causée pardioii® du gouffre qui s’ouvre au premier
plan. A droite du spectateur, des hommes pointerdaigt le fond du ravin. Le patre qui
se trouve a leur c6té, pour sa part, surveillersestons dont on se demande ce gu'ils
paissent dans un environnement minéral aussi @o§ilr le flanc gauche du ravin, des

silhouettes instables se déplacent sur le semtietéélé. Face au spectateur, des racines

2" Marianne Clerc, « lAlbum du Dauphingentre pittoresque et patrimoine », dans Sylviec¥it (dir.),op.
cit. , p.65

28 planches 111 et 113 face aux pages 80 et 84.

219 Alexandre Debelle et Victor Cassian. cit , t. 3, p. 84

22 e val Queyraz vu de I'entrée de la vallée d’Arxigans Les Vallées vaudoises pittoresquiesWilliam
Beattie.
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aux formes étranges ne sont pas sans rappeleradgsudles. Au milieu de ce tableau
étrange et presque irréel se dresse, sur son mlentimcheux qui émerge au centre de la
vallée, le chateau qui domine la ville de Chateaey@as, que I'on apercoit en arriere plan.
Ce chateau, dans ce contexte, n’est pas un téngaghapassé dont on souhaite conserver
une trace. Il est un élément d’'une vision d’artigsimantique qui dramatise un paysage
gu’il a lui-méme, sans doute, ressenti comme irff@atastique, lorsqu’il lui a fait face.

L L I R i =k w B dear o T o
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2. Laville et les plaines

Le Dauphiné, région de montagnes et de patrimaittiea €galement les voyageurs
pour d’autres raisons. Le pittoresque de ses espaaités a charmé les artistes et ses

richesses humaines et économiques ne sont pagémnoes voyageurs.

Villes et villages du Dauphiné

Le Dauphiné n’est pas qu’'un territoire de montagagsnes. De méme que la
Suisse voit son espace partagé entre les Alpes &réalpes (60% du territoire) a I'altitude
moyenne de 1700 metres, les paturages du Juran{éb@s d’altitude) et le Plateau (580
metres), le Dauphiné, s'il integre I'Oisans —sorb&@and“-- et les Hautes-Alpes , dont
I'altitude moyenne des communes est supérieured@ fretres, est largement couvert par
des régions basses telles la vallée du Grésivaodamlle du Rhéne. L’altitude moyenne
de I'lsere est ainsi de 485 métres quand celleaderéme est comprise entre 600 et 800
metres. Ces espaces, qui n'ont pas tous commeohdes sommets alpins, ont attiré les
voyageurs pour diverses raisons. Aux monumentsu@sog@lus haut, le Dauphiné ajoute

les charmes de villes et de villages pittoresques.

Dans le corpus, nous avons dénombré 46 imagedlds soit 18,6% du total des
images. Le terme recouvre des réalités distindtes.préfectures des trois départements

sont diversement représentées.

Grenoble est traitée dans 26 images. Hormis leg gianches de¥iews in the
departement of the Isere and the High alfmutes ces images figurent dans les trois
grandes entreprises éditoriales du cofflukes dessinateurs s'intéressent au patrimoine de
la ville. Mais ils n'ont guere d’objet de grandéndt a présenter. Les différentes portes de
la ville sont présentées dans I'ouvrage d’AlexandeeLaborde et Edme Béguillet (3

images) et dans celui d’Alexandre Debelle et Vidiassien (2 images). Le patrimoine

221 4 images dans |Bescription générale et particuliére de la Fran@dans |IAlbum du Dauphinét 12
dans les/oyages pittoresques et romantiques dans l'anciémaece
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religieux mediéval, objet d’intérét des romantiquas semble pas assez riche a Grenoble
pour gu'’ils s'y attardent. Legoyages pittoresques et romantig@esisacrent une image a
la crypte Saint-Laurent, 3 images a la cathédraldedNDame et 2 a la collégiale Saint-
André. Le Parlement, cet unique symbole bati de gilitique passé de Grenoble n’est
présent que dans une seule image, dans ces nvayages Notre-Dame fait I'objet d’'une
description en 4 pages dans le Taylor et NodiamtSAndré d’'une seule, tout comme

I'ancien Parlement.

Grenoble, pour les artistes, recéle un charme auirdside pas dans lart
monumental. Ville fluviale, entourée de montagrele présente un visage pittoresque
représenté dans nombre d’'images. Les vues deldaetible I'lsere depuis les quais situés
au pied de la Bastille sont prisées. Les trois dgarentreprises éditoriales en contiennent
7. Comme Alexandre Debelle dans la planche 133Adeum du Dauphinéfigure 14), les
artistes représentent un lieu tres pittoresque. flats apaisés de I'lsére et les pentes
aménagées de la Bastille offrent I'image d’une rahumanisée au coeur de la ville. Les
facades des immeubles du quartier Saint-Laurerdss#$ a la montagne ajoutent au
charme de la scene, tout comme le pont de boigudtade ces deux tours. Comme d’autres
dessinateurs et comme pour d’autres villes de rivebelle met en scéne des habitants qui
commercent ou travaillent au bord du fleGe. Lord Monson & également été séduit par
les lieux. La 8™ planche de son ouvrage présente une vue desejudasla Bastille avec
un point de vue plus éloigné. L'observateur, siivé gauche face a la porte de France,
peut embrasser du regard la bastille et ses fmtifins, le fleuve et le pont de pierre de la
porte de France ainsi que les quais de la villeneatés par le clocher de la collégiale
Saint-André. Les montagnes de Belledonne, quoigumiilees par les nuages qui
assombrissent le ciel et donnent une atmospheeaigesau tableau, sont bien découpées et
représentées avec exactitude. A l'instar d’Alexanidebelle, Monson anime son premier
plan avec le débarquement de marchandises parafbiarits qui portent des sacs depuis
des bateaux ayant accosté jusqu’a un attelages Rarotice explicative de I'image, Lord

Monson qui ne consacre que 5 lignes a Grenobleangre que la ville est « remarquable

22 Nous avons comptabilisé 8 images dans le corpsodeces qui lient ainsi les activités des hahstant
Rhéne et a I'lsére.
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par la force et I'effet pittoresque de son chatsfdti Sans doute fait-il référence au fort de

la Bastille??*

ALB UM DU DAUPHING,

7L 153

Hexandre Dobelle
GIRIE INO BLE

e
e e—— i i, .

Figure 14: Alexandre Debelle, Grenoble, daibum du DauphinéGrenoble, Prudhomme, 1835-1839.
Image BMG

Valence est représentée dans 16 images. Le Lalkoi@éguillet en contient 3, le
Debelle et Cassien 6 et le Taylor et Nodier 7. Degs deux derniers ouvrages le texte
consiste en une notice historique. Seule la plad€®ede IAlbum du Dauphiné® adopte
un fond naturel de reliefs montagneux dans uneésgmtation du lavoir de la ville depuis

22| ord Monsonpp. cit , Description des gravures

224 || est ici intéressant de remarquer que la vigndé la page 157 d&®yages pittoresques et romantiques
reprend, avec un point de vue plus proche de la @ildu fleuve, les éléments décrits (le ponflcleve, les
facades, Belledonne et le débarcadére animé) emmage trés ressemblante a celle de Monson de méme
que la deuxiéme planche représentant Grenoble @enmémesVoyages (t.2, aprés p.157) est trés proche
de celle signée par Debelle (avec plus de préciams le traitement des détails). Ces reprisesatésmnde
points de vue et de détails sont au cceur du mouvepiioresque et soutiennent I'émergence de pagsag
normés, dans les hautes montagnes comme dandldss @et aspect, dans sa dimension dauphinoisétemé
assurément une étude prenant appui sur notre corpus

2% Alaxandre Debelle et Victor Cassiam. cit , t.3, face p. 88
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les hauteurs. Les autres images s’attardent quattemoine architectural de la ville en des
vues générales ou, pour la&yages pittoresquesdétaillées. L'ancienne tour de la
cathédrale, la maison du XVe siecle située damggdade rue et I'église Saint-Apollinaire
sont ainsi présentées sous différents angles détils. Comme Debelle et Monson 'ont
fait pour Grenoble, le dessinateur Sabatier inderippopulation de la ville dans ses
tableaux. Les femmes, principalement, sont reptéssrdans leurs pratiques de dévotions

en I'église Saint-Apollinaire ou dans le commermeéohg de la grande rue.

La préfecture des Hautes-Alpes est peu représelaée les images. Nous n’en
avons relevé que trois danslbum du DauphinéDansle deuxiéme tome de I’Album, Th.
M., l'auteur de la notice sur Gap, en dépeint uis@r cinglante. D’abord, il célébre les

paysages qui se déploient lorsqu’on arrive de daétrce.

Arrétez vous quelques instants avant de parvemis tachef-lieu du département, et admirez
le paysage qui se déploie devant vous en formeajestueux hémicycl&®

Puis il décrit ce qu’il a vu en partant du basestal« forét de gigantesques noyers »
jusgu’aux montagnes en passant par les « coteatoreenerts » et les villages. Il ajoute

une atmosphére lumineuse a son tableau :

Les premieres neiges de l'automne ont paré d'utegadte couronne les sommités de ces
montagnes ; le soleil couchant les dore de sesiadsrmayons; elles sont comme le
resplendissant encadrement de I'immense tableau.

Mais le voyageur dans sa progression quitte biee$ipaysages :

Les hautes montagnes s'éloignent, les coteaux ssimdmt et s’élevent, les vallons se

présentent dans diverses directions ; de minoets fil'eau courent dans de grands lits, dont la
plupart méme sont a se; a votre droite, ce madeticdont quelques bouquets de chénes
rabougris dissimulent mal la nudité, c’est SaintiMaet a votre gauche, cet autre dont les
vignes, déja jaunies par I'automne, ne cachentpairfaitement le sol jaune et triste, c'est

Puy-More, céleébre par la forteresse des Sarragiievant vous, c'est Gap. C'est Gap... et

votre enchantement a cessé. Les rues sont étatitestueuses, les maisons irrégulieres ; les
édifices publics n’offrent rien de remarquable.

Les images de Gap représentent une porte du maefl at les alentours de la

ville tant appréciés de l'auteur. Les planches t585edu tome 2 reprennent le pittoresque

% Dans Alexandre Debelle et Victor Cassiep, cit t. 1 p. 158
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d’'un tableau en plusieurs plans qui s’étale en gisade noyers, en collines parsemées

d’arbres puis en pics acérés et en neiges loirgaine

T X ey
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Figure 15: Victor Cassien, Tain et Tournon dansxAfelre Debelle et Victor Cassiehlbum du Dauphiné
Grenoble, Prudhomme, 1835-1839. Image BMG

227 « Ce n'est plus qu'une vieille et lourde masurkjspd’une fois menacée de démolition par une
administration municipale progressive. Si on lasawme, c'est sans doute qu’elle défend les maisoins
l'avoisinent contre I'impétuosité des vents du nagtipeut étre plus encore par ce respect invdlentmi
s'attache a tout ce qui est ancien. »
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Outre ces grandes cités qui suscitent l'intéréizdes voyageurs pour diverses
raisons, de multiples villes et bourgs des plaidagphinoises ornent les planches des
volumes pittoresques et font I'objet de noticegdniques. Avec plus de 120 images dans
le corpus, les villes et villages de ce Dauphindailde altitude sont un élément important
de l'identité dauphinoise auprés des voyageursreOdienne, ville la plus représentée
dans les ouvrages pour lintérét patrimonial ge'eteprésente, de nombreux bourgs
doivent leur intérét a des édifices anciens et rgquables comme Grignan et son
chateatr® Les villes fluviales de Montélimar, Tain ou Toumsont, comme les quais de
Grenoble, des lieux au pittoresque affirmé. Lesiteseurs les représentent d’'une maniere
similaire. L'image de la Citadelle de Montélimarr (Babatie’”® se dévoile en plusieurs
plans. La berge est occupée par des femmes quienéprendre de I'eau dans le Rhéne et
de bergers surveillant leurs moutons. Les eauxesbh fleuve sont surmontées d’'un pont

de bois et de la citadelle avec une partie della &ises pieds.

La plupart du temps, la nature fait partie deséegntations de ces villes et bourgs.
Dans les volumes de Taylor et Nodier, les vuesbdesgs adoptent souvent un point de
vue éloigné qui rend compte du pittoresque de tapegne alentours. Dans les récits de
voyages pittoresques comme chez les peintres googent les montagnes, la route qui
meéne aux lieux habités est souvent visible au prepian, témoignant des sentiments des
voyageurs qui appréhendent le territoire en un rament constant. Les routes constituent
également un centre d’intérét pour les voyagelssy troisent de nombreuses personnes
en déplacements, paysans, éleveurs ou colportdies. images dans lesquelles
apparaissent des chemins et des routes sont rena@ipersonnages et offrent au lecteur
une vision pittoresque autant qu’un témoignage aghaphique moins prégnant dans les

textes trés attachés a I'histoire.

Le traitement du Dauphiné habité des plaines et/dles mériterait de plus amples
recherches qui dépassent le cadre de ce mémopen@ant, cette vue d’ensemble permet
de définir quelques caractéristiqgues du regardgdasds voyages pittoresques —ouvrages
du corpus qui s’attardent le plus sur les lieux plEvés de I'ancienne province — sur les
villes et les bourgs de plaine. Comme dans le ogsagsage alpestre, la représentation de

la ville nait de la rencontre entre la sensibi#itdéa culture d’un artiste d’'une part, et ce que

228 Représentés dans Nsyages pittoresques et romantiques dans I'anciémaace t. 2, 1§ planche aprés
p.237 et dans 8 autres images dont 7 dans le méwmage.
“®bid. 15 planche aprés la p. 273
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la ville donne a voir d’autre part. Si Grenoble peut satisfaire 'amateur de monuments
classiques ou gothique comme peut le faire Vieland)le ravi les amateurs de pittoresque
qui le lui rendent bien dans leurs dessins. De mémepatrimoine bati de Gap, les
rédacteurs et les artistes daAlbumdu Dauphiné préférent ses alentours alpins. Tout au
long du siecle d’édition de ces voyages, les sditégh pittoresques et romantiques
s'expriment. Les deux traits principaux de cettenstante résident dans la présence
croissante d’éléments naturels et humains darepl&sentation des villes et des bourgs et

I'intérét porté a l'identité patrimoniale de cesuk.

Ces constantes ne constituent cependant pas uaetéiastique absolue de toutes
les images et de tous les voyages. Les idiosymsrasiexpriment, de méme qu’une
évolution chronologique. Ainsi, Alexandre Debelejvant les traces de Mérimée, se fait
documentariste quand Victor Cassien laisse s’exa@rimromantismé® Entre 'Albumet
les Voyages pittoresques et romantiquese évolution est perceptible. Dans le traitement
des monuments de Valence par exemple. L'ouvradeadan Taylor est remarquable par la
présence de nombreux personnages au cceur des nmsudes églises et des rues. Au
souci d’inventaire architectural s’ajoutent d’astré&léments, naturels ou humains,

procédés pittoresques ou volonté de dépeindresldes Dauphinois.

Travail, industrie, économie

Les habitants de l'ancienne province, ceux que jpmint sur les sentiers de

montagne, au bord du Rhéne ou dans les champsoqdertt les routes de plaine, sont

280 Ainsi que le remarque P. Vaillant dans la préfdeel’Album du Dauphinélans I'édition de 1967 :

« Debelle se distingue par la précision et la rigwison dessin, qui a pour nous une valeur docainent
lorsque le monument a disparu. Cassien est momsiearx d’authenticité et de la précision du détaar
contre, il y a chez lui un souffle de romantismai pénétre I'atmosphére des paysages. Il s'attalthe
préférence a la représentation des ponts, degauissdes lacs et des arbres ? Ses chateaux avebdrites
tours aux toits pointus rappellent ceux des bord®RHin. L'artiste excelle enfin a dessiner des qtatet
autres fenétres gothiqueslLes hautes montagnes s’éloignent, les coteauxessirtent et s’élévent, les
vallons se présentent dans diverses directionsmidees filets d’eau courent dans de grands liosit da
plupart méme sont a se; a votre droite, ce madeticdont quelques bouquets de chénes rabougris
dissimulent mal la nudité, c’est Saint-Main ; evatre gauche, cet autre dont les vignes, déja ¢supar
'automne, ne cachent qu'imparfaitement le sol f@en triste, c'est Puy-More, célébre par la fodseedes
Sarrasins ; devant vous, c'est Gap. C'est Gap...ogevenchantement a cessé. Les rues sont étraites e
tortueuses, les maisons irréguliéres ; les édificgsics n’offrent rien de remarquable.
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présentés dans une multitude d’activités. Avec eexsont les secteurs économiques du
Dauphiné qui sont évoqués. Le recensement des gmadéerivant des activités de la
population ne saurait avoir de valeur absolue. figt, e€ertaines attitudes sont ambigies et
il est parfois difficile d’établir si deux persorges commercent ou conversent par
exemple. Cependant, entre la navigation fluviake, tlansport de marchandise, le
commerce, I'agriculture, I'élevage, le blcheronnagfel’artisanat, nous avons relevé 46

images qui témoignent des activités économiquelaliphiné?®*

La population que I'on nous décrit, principalementimages, entre 1752 et 1854
est tres majoritairement rurale. Comme le remaBRpadtie les sols des espaces d'altitudes
offrent peu de possibilité de développer une afitioel digne de ce nom :

Les seules moissons qu’on fasse dans ces régiacssgtonsistent en seigle et un peu de blé ,
mais tous deux de qualité inferieure et de peuadjasLes jardins, dans lesquels on ne trouve
aucun arbre a fruit, produisent quelques racinésgetmes pour la table, et un peu de chanvre
pour les besoins les plus communs du méA¥ge.

En revanche, les voyageurs rendent hommage ada ftes bucherons des Alpes
qui coupent, débitent et transportent les résin@onstant Bourgeois fait apparaitre des
troncs coupés dans se vue du désert depuis Vakogpbr12). Il montré également un
paysan menant son boeuf qui tire un tronc sur léerde la Grande-Chartreuse. Dans

'image de la Chalpe (pl. 22), Lord Monson dessiies blcherons en plein travail de
débitage.

Quant aux patres, plus que de simples paysansawvailteurs, ils apparaissent
comme les seuls humains a habiter les hautes mgadans les images, les bergers
investissent des lieux insolites et semble instigeie la ou elle n'a pas sa place. Dans le
Voyage pittoresque a la Grande-Chartrefpel14), le patre se repose au bord de la route
entre une paroi rocheuse et le cours d’eau. Soasai®n de Sabatier, dans cette planche
gue nous avons évoquée a plusieurs reprises, detber ses moutons semblent incarner la
capacité des montagnards a s’'adapter aux lieuylies hostiles et les plus coupés du
monde, éveillant chez I'artiste romantique un mgéad’angoisse et d’admiration.

231 7 dans laDescription générale et particuliére de la Fran@&dans leVoyage pittoresque a la Grande-
Chartreuse 5 dansl’Album du Dauphing 1 dansLes Vallées vaudoises pittoresquets Uriage et ses
environs 13 dans led/iews of the departement of the Isére and the Hifgs et 14 dans le¥oyages
pittoresques et romantiques dans I'ancienne France

232 \villiam Beattie,op. cit p. 181
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Les rudes conditions du travail en montagne coteindhsavec la richesse des
plaines. Ainsi des impressions que nous livre Jadroglses aprés avoir quitté les pentes du

col du Lautaret :

We reached the fertile valley of the Arc, smillimgth verdure, the hills clothed with rich

woods, and the valleys with fruit trees, vineyarded maize -in strange contrast with the

arctics scenes we had left but a few hours béfGre.

Les riches vallées dauphinoises, qu’'avaient evaxGeettard dans ddinéralogie

du Dauphiné sont représentées dans les voyages pittoresguesie dans le guide de
Michal-Ladichére. L’absence de couleurs des plan@mpéche cependant les artistes de
rendre compte de la richesse de ces terres. Commmastagne, les troupeaux de chévres
et de moutons sont représentés dans les plain@sé&sivaudan et de la Drébme. L'ouvrage
du baron Taylor offre un exemple du travail desngps. Dans une image du chateau de
Grignan, le lecteur peut observer des paysansagm de constituer et de transporter des

ballots de fourrage.

Dans notre corpus d’étude, nous n’avons pas reredetreprésentation d’artisans
fabriquant ou réparant des objets. Mais les imagi#ent quelques exemples de
commerces de rue comme dans la planche de Sabwiialée Maison du XVe siécle,
grande rue de Valencé’activité la plus représentée est le transpbtég sentiers et dans
les images les routes sont fréquentées par destsreil des bceufs, des colporteurs et des
paysans chargés de paquets et de paniers de tivkgses. L’Isére, le Rhdne et les lacs de

la région sont également parcourus par des battaresportant des marchandises.

Deux planches témoignent de I'économie industriskgoise. La planche 18 de la
description générale et particuliére et la plant®4 de |Alboum du Dauphinéfigure 16)
permettent au lecteur de visiter les usines métatjues d’Allevard. Scipion Gras, I'auteur
du chapitre consacré a la vallée d’Allevard, liuree vision romantique, sinon mystique,

des hauts fourneaux qu'il a visités de nuit :

Nous avons dit, rien n’est majestueux comme le tapkr de la coulée ; cette vaste piéce
éclairée par ce ruisseau de feu ; ces hommesguijleeu de I'incendie, paraissent embrasés ;
ces étincelles qui s’élancent de la fournaise, teld a quelque chose d’'étrange, de satanique,
qui fait réver involontairement de | enféf.

233 James Forbesp. cit p. 293
234 Alexandre Debelle et Victor Cassianp. cit, t. 3, p. 191
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Figure 16: Victor Cassien, Haut-fourneau d'Allevdeshs Alexandre Debelle et Victor Cassi@lipum du
Dauphiné t.3, Grenoble, Prudhomme, 1839, face p. 191
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Les excursions a la Grande-Chartreuse permettestiseifver un moulin qui
fonctionne avec I'énergie des eaux du Guiers Viingant Bourgeois le représente dans la
deuxieme planche de sdfoyageintitulée Vue du pont des gorges de Fourvairkela fin
du siecle, en 1882, Aristide donna un nom a ceatrgie qui permettait désormais de
générer du courant électrique. La houille blandteat daransformer I'économie de I'lsere.
Quant au tourisme, l'autre secteur qui a fait desntagnes paysages un espace
économique, nous l'avons déja évoqué a traversd&tles préfaces des ouvrages. Mais
les voyageurs mirent les prémisses du phénomemeages. Nous avons relevé 40 images
qui mettent en scene les voyageurs et les excuisies. Ces personnages sont
reconnaissables a leurs vétements, aux ombreltas, |ps femmes, et surtout a leur
attitude de dilettantes et de spectateurs du paysagtte mise en abime de la part des
peintre$* qui représentent leurs compagnons de route petenstiivre différentes formes
de comportements viatiques. Des fonctionnairesharses a porteur qui ornent les marges
des cartes du Colonel Rihyner aux alpinisteswisgges pittoresques et romanticfiiéen
passant par les excursionnistes a la Grande-Chsetrde Constant Bourgeois et les

curistes dUriage et ses environsin siecle de voyages s’offre en images.

3. L'identité dauphinoise en question

Les voyageurs d'ou qu’ils viennent, interrogent padiversité de leurs regards
mais aussi dans leurs lieux communs l'identité dwhiné. Alors que les auteurs des
grands voyages pittoresques, dans leur nostalgieedonnaissent son intégrité plus de 60
ans apres son démantelement, d’autres s’empardentités minoritaires — telle celle des
Vaudois. D’autres enfin accompagnent I'affirmatiesthétique, puis touristique, d’entités
géographiques nouvellement découvertes, en Oisamsament. L'image, les images qui

2% Nous n'avons par ailleurs rencontré aucune reptégen d’un artiste par lui-méme dans le corpussal
que le cas existe en Suisse.

23 Sommet du glacier de la Grave-Montagnes de I'Oispas Sabatier, t.1, £ planche aprés p. 182. Cette
planche est la seule représentation d’'une randoglaé@ire et d’'une pratique de la haute montafadant
de 1854, elle confirme la différence de chronologi¢re le Dauphiné et d’autres espaces alpins.fieh e
cette image se situe tout a fait dans la veinerg@®sentations d’ascensions chamoniardes par Bbdirit
70 ans plus t6t. L’histoire du voyage et du toussatpin est complexe et I'étude du Dauphiné qub@na
deés le XVllle siecle des excursionnistes en Chasieamais a du attendre le milieu du XIXe pour deveme
terre d’alpinisme ne peut qu’enrichir cette histoir
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émergent de ce siécle de récits de voyages drelss@atrtrait d’'une entité protéiforme

tiraillée entre passé et perspectives d’avenir.

Un héritage identitaire ?

Partagée entre vallée du Rhéne et massifs algétendant des terres froides du
nord de Grenoble a la Drome provencal, le Daupimiaéjamais constitué une entité
géographique cohérente. Comme I'écrit Marie-Berttade Berre dans un article traitant
des guides de voyages, le Dauphiné est une «amédtiommes » et non de natufé’
Lorsque la province se transforme en trois dépamésndistincts, en 1790, elle ne peut
conserver une identité forte fondée sur la géogea@elon M. B. Le Berre, un « sentiment
de vivre ensemble dauphinois » demeure présens dpreévolution parmi les habitants.

Quant aux voyageurs, ils ont contribué a I'’émergatiane nouvelle identité dauphinoise.

Les sept siécles et demi d’histoire de la provilutgermettent-ils de continuer a
exister aupres des anciens Dauphinois et deswisikeDans un article paru en 1997, Vital
Chomel analyse l'identité patrimoniale carencéeesucelle du Dauphiné au début du
XIXéme siécle?® Alors que d’autres régions telles I'Alsace, la Bgne et le Limousin
avaient « un fort liant entre autrefois et aujobud’», le Dauphiné peine a affirmer une
identité dont I'aspect patrimonial souffre du peawblontarisme en la matiére depuis le
XVéme siecle. Pour Vital Chomel, la situation pawhiale dauphinoise d’alors est le
résultat d’'une conjonction de facteurs négatifer®ble, d'une part, ne constitue pas une
véritable capitale. Elle est selon I'archivisterigg une « simple bourgade » qui a pati du
partage du pouvoir entre les Dauphins et le prin@xue de la ville et dont la collégiale
Saint-André ne peut rivaliser avec celle de Mostimi par exemple. D’autre part alors
gu'au XVeme siecle la Bourgogne, la Savoie et lavence connaissaient une période
faste sur le plan artistique, le Dauphiné esgredtostile aux arts » et a ignoré le mécénat.
Selon Vital Chomel, le seul trait patrimonial patetu Dauphiné était son Parlement
instauré en 1453 par Louis Il jusqu’a la Révolatiqui, abolissant l'institution et

désaffectant le batiment grenoblois, en a affégbiymbolique. Et I'auteur de I'article de

237 Marie-Bernadette Le Berre, « L'image du Dauphintéa&ers les guides touristiques généraux au XIXe
siécle : I'effet paysage sur les auteurs-voyageudans Christelle Burgard et Francois CheRatsage et
identité régionale. De pays rhdnalpins en paysageses du colloque de Valenc&renoble, Université
Stendhal, 1999.

#3%/ital Chomel, « Une province sans patrimoine : luphiné historique (Xlle-XVllile siécles) et la qeét
impossible d’'une mémoire abolie », dans Daniel dnge et Dominique PoulqgtL’esprit des lieux ; Le
patrimoine et la cité Grenoble, PUG, 1997.
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conclure que les ouvrages de Debelle et du bargioMenais aussi led1émoires d’'un
touristede Stendhal en 1835 ont fondé un « nouvel ages Ig&firmation de I'identité du
Dauphiné qui devient une «région aux paysagesbiiaale » en méme temps qu’un
« objet d’érudition ». Tous les ouvrages de notmuas exploitent ces deux aspects de la
province. Souvent, comme nous I'avons démontréfdiestions esthétique et épistémique
se mélent et la découverte de I'histoire d'un chdtea de paire avec le romantisme de la

planche qui le dépeint.

Les ouvrages de William Beattie et de Lord Mons@tebrent eux aussi des
paysages inoubliable et I'histoire d'un lieu. Mdis découvrent un nouvel espace. Les
vallées vaudoises ne sont pas profondément daupbmoElles sont avant tout
montagnardes et protestantes. Elles n’épousentedia pas les frontieres du Dauphiné,
s’étendant largement au-dela du col du Montgenéweer histoire, qui attire les artistes et
les écrivains britanniques, n'est pas celle du paudauphinois et leur patrimoine n’est
pas celui des édifices gothiques. Les paysagedaguinent Lord Monson ou William
Bartlett, loin du pittoresque des chateaux bordanRhone et des foréts de la Grande-
Chartreuse inscrivent les bien nommées Hautes-Alpas une histoire qui sera celle de la
fin du XIXe et du début du XXe siecle, celle d’'umdphiné alpin objet d’admiration des
touristes et terrain de jeu des alpinistes.

Une identité en devenir

Comme en Suisse, en Savoie ou dans les autresnaasiprovinces de France, les
voyageurs de la fin du XVllle siecle et du premi@Xe siecle ont, par leurs récits en
textes et en images construit et véhiculé des imagentales qui ont marqué la pensée
collective. Souvent, le point de vue adopté pamlgeurs est sincere. Ainsi des voyageurs
romantiques, désireux de trouver dans leurs dépleets une matiére susceptible de
toucher leur sensibilité. Mais d’autres, moins enes, adaptent leur art au besoin d’un
lectorat avide d’'images des territoires exotiquéssi est-il toujours possible de
soupcgonner les peintres auteurs d’albums pittoessglltavoir voulu profiter de la manne
que représentaient entre 1820 et 1860 les ventegaleires paysagéres alpines. Dans
notre corpus, une troisieme catégorie d’auteurd’@titeurs se dégage. Des Dauphinois
comme Debelle, Roussillon et Michal-Ladichére saeha initier un intérét chez les
lecteurs et promouvoir leur région. Ce souhaiteapbsé chez eux a longueur de préfaces.
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Pour Alexandre Debelle et Victor Cassien, il s’aginplement de faire connaitre, aux
dauphinois principalement, la Suisse francaise.sDas deux guides illustrés du corpus,

nous observons plutét une volonté de construiravemir pour la région.

Cet avenir, comme le passé du Dauphiné, chercfieraexr son identité. Si celle-ci
doit étre liée au tourisme, elle doit se différemaile ces concurrentes, la Suisse et la
Savoie. Se dessine donc l'image d'une région ereldppement, qui n'attend que
'augmentation du nombre de visiteurs pour leurioffes conditions de voyages idéales,
sans pour autant tomber dans I'exces d’aménagepant ne pas perdre sa beauté
sauvage. Cet espace imaginé par ces auteurs, soplaailes élus grenoblois, n'a pas
séduit I'imaginaire collectif avant la naissancel’dfpinisme dans les Ecrins. Il a pourtant
mobilisé cette élite dans la construction d’'unevatle identité. Mais l'identité voulue par
les conseillers municipaux, promue par Roussillbfe gooliticien Michal-Ladichere était
exclusivement iséroise. Les lieux promus par lascdguides se limitent a Uriage et ses
environs, I'Oisans, la Chartreuse, Grenoble etcla®treforts grenoblois du Vercors. Le
regard des élites du département, voire de la @l Grenoble, conscientes de l'intérét
economique du développement touristique, n'avaitsaplus la portée des amateurs de la
découverte par le voyage. Plus tard, en 1875, hadarenoble la Société des Touristes du
Dauphiné qui lia par ce nom I'héritage de I'ancierprovince aux Alpes de I'lsére et des

Hautes-Alpes.
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Conclusion

Le recensement des images viatiques alpines danfoiels patrimoniaux de la
Bibliotheque Municipale de Grenoble et le mémoiug & pris ces images pour objet, ont
permis de soulever de nombreuses interrogationge@as qu’elles constitueront le point
de départ de recherches innovantes qui ne pougtens’enrichir du corpus plus fourni de

livres illustrés qu’apporteront les inventaires t@wds lyonnais et chambérien.

Le siecle d’édition, d'images et de voyages quesnauons étudié a permis
d’aborder certaines de ces interrogations. Parolenve de la production des récits
illustrés, par leur forme, leur contenu mais apssileur réception, la fin du XVllle et le
premier XlXe siecle constituent un siecle d’imagkgec I'image gravée, la lithographie
en particulier, les voyageurs ont trouve la formagaite pour rendre compte d’une identité
paysagére alpine qui s’est rapidement imposée cormmédéal culturel européen. Mais,
plus qu’un simplenedium I'image a en partie fagconné cet idéal. Son mddppiéhension
immeédiat, plus direct que la lecture du texte, g a I'aspect visuel de la description du
territoire un avantage sur d’autres impressiond’attres jugements nés de la rencontre
entre des voyageurs et les espaces parcourusctessde I'image s’est alors accompagné
de celui d'une notion comme le paysage ou de Bilitess esthétiqgues comme le
pittoresque ou le romantisme. Au XlIXe siecle, laugian importante de récits pittoresques
a peu a peu forgé une maniere pittoresque d’approlehterritoire durant le voyage,

donnant naissance a des sites dont l'identité me&&ndevenue pittoresque.

Cependant, I'étude des ouvrages dauphinois a pafeniglativiser le pouvoir des
images. Dans ces récits, les images s’articulanotws avec des textes. L’écrit, quand il
ne permet pas d’aborder ce que I'image est incapddltransmettre, dialogue avec celle-ci
pour transmettre des sentiments esthétiques, wirsatvdes impressions de voyage. Les
recherches sur les récits de voyages ne sauraeirhiser aux images. Le lien entre le
texte et les images a permis a des formes de veyagesques de se développer. Ce lien
constitue un objet privilégié d’étude pour I'hisar soucieux de comprendre le rapport des

voyageurs, des éditeurs et des lecteurs au moankr$e, représenté ou lu et vu.
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Mais la forme du récit de voyage n’est pas seulessiner une image du monde.
Dans le cas du Dauphiné, les auteurs voyageurs offnent le témoignage d’'un espace
plus complexe que l'idéal paysager alpin. Cer@spbntagne se donne a voir en images et
les auteurs célebrent la beauté de la « Suisseaissn». Sublime ou pittoresque, sauvage
ou civilisée, conforme au modéle suisse ou s'diéminciant, la montagne dauphinoise des
voyageurs s'impose dans leurs récits comme une déltitude et d’exotisme aux marges
du territoire francais. Mais, dans les grandesepnises pittoresques en particulier, le
Dauphiné n’est pas seulement décrit comme une régipine. Il apparait également
comme une province francaise, héritiere d’'une histet d’'un patrimoine aussi dignes
d’étre étudiés et découverts que les hautes vabédes cascades de I'Oisans et des
Hautes-Alpes. Eglises, ruines et monuments sont [gsI voyageurs patriotes et les
esthétes romantiques des sites prisés qui, ersteken images, se présentent aux lecteurs
comme des témoignages de I'histoire des hommes ma&si comme des espaces a
I'identité esthétigue marquée. Le Dauphiné se pitésencore au lecteur comme un espace
habité. Les villages de plaine, les villes, leuabitants et les activités qu’ils exercent

s’offrent sous la plume et le pinceau comme desI@ttoresques et vivants.

L'identité dauphinoise que dessinent les récitsvdgages du corpus est donc
complexe, protéiforme. Privée de son identité mplg par la Révolution, I'ancienne
province ne saurait s’affirmer comme une entitéuralle exceptionnelle au sein de la
concurrence entre les destinations viatiques. idégitd’un patrimoine qui ne peut rivaliser
avec celui de provinces voisines, elle ne peutplas se distinguer par le pittoresque de
paysages de plaines que I'on retrouve ailleursrandé. En revanche, et les auteurs locaux
I'ont bien compris, les montagnes de I'Oisans et idautes-Alpes lient le Dauphiné a un
territoire alpin qui, de phénomeéne littéraire, iographique et culturel est devenu au XIXe
siecle une destination touristique, un espace énan®. Le premier XIXe siécle est une
période charniére pour le Dauphiné qui est partdgés les récits de voyages entre
I'néritage de la province d’Ancien Régime et le elev alpin et touristique de I'lsére et des

Hautes-Alpes qui se concrétisa plus tard avecitisdme puis le ski.
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de la France, département du Rhéne, gouvernement du Dauphiné, Paris, Imprimerie Ph-
Pierre, 1782.
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Roussillon Joseph-Hyacinthe, Guide du voyageur dans ['Oisans, Grenoble,
Maisonville, 1854.

Nodier Charles et Taylor Isidore, Voyages pittoresques et romantiques dans
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Annexe 1

Bibliographie géographique élaborée a partir duGuide des livres sur la
montagne et I'alpinismeale Jacques Perréet?®

Abréviations :

BMG : Bibliotheque Municipale de Grenoble

BML : Bibliothéque Municipale de Lyon

BMC : Bibliothéque Municipale de Chambéry

RERO : REseau ROmand-Réseau des bibliothequesiske$iccidentale

Non localisés : ouvrages qui ne sont mentionnéss damcun des catalogues des
bibliothéques ci-dessus.

Les titres précédés de deux astérisques (**) ta parce qu'ils ont déja été mentionnés
pour un espace géographique différent.

Les chiffres qui précédent le nom de l'auteur seaus de la bibliographie de Jacques
Perret et permettent de s’y repérer.

Alpes du Dauphiné :
Aiguilles d’Arves : postérieurs

Belledonne:

0857 Cassien Victor Désirguide du voyageur a Grenoble, dans ses enviroas)eeaux
thermales du département de I'lse@renoble, 1845, illnon localisé

0858 Cassien Victor Désiré et Debelle Alexandibum du DauphinéGrenoble, 1835-
1839, il. BMG BML

1452 Dupasquier Alphonsdilistoire chimique, médicale et topographique dealie
minérale sulfureuse et de I'établissement thermiAllevard, Paris et Lyon, 1841, ill.
BMG BML BMC RERO

239 N.B : Tous ces ouvrages ne sont pas illustrésnhéxe 2 de ce mémoire présente les ouvrages éustr
présents a Grenoble.
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3839 Hervier, Saint-LageGuide aux eaux et aux Alpes Dauphinois&®noble et Lyon,
1862, ill. non localisé

2379 Joanne Adolphétinéraire historique et descriptif du DauphinBaris, 1862-1863,
ill. BMG BML

2819 Margain Gustav&renoble et ses environGrenoble, 1860, iIBMG

2924 Menabreales Alpes historiques. Premiére étude. Montmélianles Alpes
Chambery, 1841, iIBML BMC RERO Google books

3005 Michal-Ladichéere Alexandr&lriage et ses environs. Guide pittoresque et dpstri
Paris et Uriage, 1849, iIBMG BML RERO consulté

3204 Niepce B.Guide dans les Alpes du Dauphi@enoble, 1861, iIBMG RERO

4207 Nodier Charles, Taylor Isidore Justin Sévefailleux Alphonse deVoyage
pittoresque et romantique dans l'ancienne Franceauphiné Paris, 1843-1854, ill.,
consulteBMG

4471 Villars DominiqueHistoire des plantes du Dauphin@renoble, Lyon et Paris, 1786-
1789, ill. botaniquéMG BML RERO Google Books

Briancon :

2216 Henderson EbezenéfFhe Vaudois, comprising observations made duringua to
the Valleys of Piedmont, in the summer of 1&&hdres, 1845, illnon localisé

3210 Noél Baptiste W¥Yaudois et Vallées du Piémont visités en 18%kis, 1855, ill. ?
BMG RERO

Cerces, Clarée Postérieurs

Chartreuse:

0651 Bourne Aug.Description pittoresque de la Grande-Chartreu&eenoble, 1853, ill.
BMG BML RERO

**0857 Cassien Victor Désirdsuide du voyageur a Grenoble, dans ses enviroranet
eaux thermales du département de I'ls&eenoble, 1845, ill. pas loc.

**0858 Cassien Victor Désiré et Debelle Alexandfdbum du DauphinéGrenoble,
1835-1839, ill. consulté

2083 Gueymard EmileSur la minéralogie, la géologie et la métallurgie diépartement
de I'lsere,Grenoble, 1830, il.LBMG BML RERO

**2379 Joanne Adolpheltinéraire historique et descriptif du DauphinParis, 1862-
1863, ill. BMG BMC RERO

2572 La Vallée\Yoyage dans les départements de la France, |§&es, 1793, ill. BMG
2692 Lory CharlesPescription géologique du Dauphinfaris, 1860, il BMG BML
RERO

**2819 Margain GustaveGrenoble et ses environGrenoble, 1860, iIBMG

**2924 Menabrea Léon,.es Alpes historiques. Montmélian et les Alg&isambéry, 1841,
ill. BML BMC RERO

3644 Rendu LouisApercu géologique sur la vallée de Chambé&igambéry, 1838BMC

Grande-Chartreuse:

0033 Albert Aristide,Guide du voyageur a la Grande-Chartreusgrenoble, 1860, ill.,
BMG

0169 Audiffret, La Grande-Chartreuse, le Mont-Blanc et I'hospice @Guand Saint-
Bernard Paris, 1845, pas d'iliBMG

0645 Bourgeois Constan¥,oyage pittoresque a la Grande-Chartreu&aris, 1821, ill.
BMG
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0921A Champin Jean-jacqudsxcursion a la Grande-Chartreus&renoble, 1838, ill.
BMG

1402 Dubois Jeargouvenirs d’Aix les Bains, Chambéry, le Mont-Cenila Chartreusge
Genéve, 1840, iIBMG RERO

1407 Du Boys AlbertlLa Grande-Chartreuse- tableau historique et degdrifgisrenoble
1845, ill., consultd8MG BML BMC RERO

2779 Malo Charled,.e Simplon, promenade pittoresque de Geneve a MHaris, 1824,
pourquoi ici ?, illLRERO

3393 PerrinSouvenir de la Grande-Chartreuse et de ses enyirGhambéry, 1850, ill.
non localisé

4200 Taulier Juled,es deux petits Robinsons de la Grande-ChartreGsenoble, 1860,
ill., romanBMG

4298 Topffer Rodolphe/oyage a la Grande-Chartreyséeneve, 1922 [1833], iIBMG
BML BMC RERO

Ecrins :

0067 Alpine Club,Peaks, passes and glacigt®ondres, 1862, iIBMG RERO

0323 Beattie Williamles vallées vaudoises pittoresguiesndres, 1828, ill.BMG

0326 Beaumont Elie dé;aits pour servir a I'histoire des montagnes deis@ns Paris,
1834, ill.BMG

0578 Bonney Thomas Georg@utline sketches in the high Alps of Dauphibhéndres,
1865, ill.non localisé

0724 Brockedon WilliamJournal of excursions in the Alplsondres, 1833, ill., 1 carte
**0858 Cassien et Debelldlbum du DauphingGrenoble, 1835-1839, ilIBMG

1708 ForbesNorway and its glaciers visited in 1951 : followleg journals of excursions
in the High Alps of Dauphiné, Berne and Sauegimburg, 1853, il.LBMG

2077 Guettard Jean-Etienne et Beguillet EdBescription générale et particuliere de la
France. Département du Rhéne. Gouvernement du DagdParis, 1782-1784, ilIBMG
**2379 Joanne Adolphdtinéraire historique et descriptif du Dauphinaris, 1862-1863,
ill. BMG

2520 Ladoucette Jean-Francdifistoire, antiquités, usages, dialectes des Hadlpes
Paris, 1820, il.LBMG

3018 Millin Aubin Louis,Voyages dans les départements du Midi de la FraReeis,
1807-1811, illBMG BML

3075 Montemont Albertyoyage aux Alpes et en Itgliearis, 1821, il.BMG BMC BML
RERO

3192 Nichols R. CExcursion in Dauphinel862, ill.non localisé

4207 Nodier Charles, Taylor Isidore Justin Sévefgilleux Alphonse deVoyage
pittoresque et romantique dans l'ancienne Franceauphiné Paris, 1843-1854, ill.,
consulteBMG

3801 Roussillon Joseph Hyacinth&uide du voyageur dans ['Oisans, tableau
topographique, historique et statistique de cettetide Grenoble, 1854, ilIBMG

Ecrins Ailefroide ; Barre des Ecrins; La Grave ; La Meije : postérieurs
Pelvoux:

**2379 Joanne,ltinéraire historique et descriptif du Dauphin®aris, 1862-1863, ill .
BMG
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Vallouise : Postérieurs

Vénéon:

0326 Beaumont Elie dé;aits pour servir a I'histoire des montagnes deis@ns Paris,
1834, ill. BMG

**1708 Forbes Jamedlorway and its glacierd.ondres, 1853, ilIBMG

**3018 Millin Aubin Louis, Voyages dans les départements du Midi de la FraRees,
1807-1811, illBMG

Grenoble:

**0651 Bourne August,Description pittoresque de la Grande-Chartreugerenoble,
1853, ill. BMG

**0857 Cassien Victofsuide du voyageur a Grenoblérenoble, 1845, ilIBMG

**2819 Margain GustaveGrenoble et ses environGrenoble, 1868MG

4308 Toytot Ed. deyoyage de Grenoble a la Salet@erenoble, 1863, ilIBMG BML

Triéves et Dévoluy :

0913 Chaix EmilePréoccupations statistiques, géographiques, pitigues et synoptiques
du département des Hautes-Alp&senoble, 1845, illBMG BML RERO

**4308 Toytot,Voyage de Grenoble a la Salet@&renoble, 1863, iIBMG

Obiou : postérieurs

Vercors :

**0857 CassienGuide du voyageur a Grenoblé&renoble, 1845, iIBMG

**0858 Cassien et Debelldlbum du DauphingGrenoble, 1835-1839, ilIBMG

3839 Saint-Lager et Herviefbuide aux eaux et aux Alpes Dauphinaisésenoble et
Lyon, 1862, ill ;BMG BML

**2379 Joanne,ltinéraire historique et descriptif du Dauphin®aris, 1862-1863, ill.
BMG

**2819 Margain,Grenoble et ses environGrenoble, 1860, iIIBMG

**4207 Nodier Charles, Taylor Isidore Justin SémerCailleux Alphonse deYoyage
pittoresque et romantique dans l'ancienne Franceauphiné Paris, 1843-1854, ill.,
consulteBMG

Mont-Aiguille :

**2083 Gueymard EmileSur la minéralogie, la géologie et la métallurgie département
de I'lsere Grenoble, 1830, iIBMG

2924A Menestrier.es sept miracles du Dauphin@renoble, 1701, ilIBMG

Alpes de Savoie :

Vanoise

0230 Bakewell RoberfJravel, comprising observations made during a resak in the
Tarentaise, and various part of the Grecian andrpea Alps, and in Switzerland and

Auvergne Londres, 1823, illBML
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Grande Casse :pas d'ouvrages illustrésLauziere et Grand Arc: pas d’ouvrages
illustrés

Maurienne :
1739 Francesetti Louisgettres sur les vallées du Landairin, 1823, il.BML

Mont-Cenis :

1043 Cockburn JamesPatissafiews to illustrate the route of Mont Cenis, drafwom
nature by Major CockburriLondres, 1822, illpas localisé

1393 Driou Alfred,Un mois a Turin ou le Piémont a vol d’oisedumoges, 1860, ill.
RERO

**1402 Dubois Jean,Souvenirs d’Aix les Bains, Chambéry, le Mont-Ceats la
Chartreuse Geneve, 1840, iIBMG

**2779 Malo Charles,Le Simplon : promenade pittoresque de Geneve anMPRaris,
1824, il. RERO

2878 Maus HenriRapport sur les études du chemin de fer de Chanmibdnyrin et de la
machine proposée pour exécuter le tunnel des Ape Modane et BardonnéghEurin,
1850, ill. BML BMC

3221 Nougaret P.J.BBeautés de I'histoire de Savoie et de Geneve, éméit, de la
Sardaigne et de Génes, contenant ce qu’il y a de pitéressant dans les annales de ces
peuples, depuis leur origine, jusqu’a nos jourse@ves détails curieux concernant la
géographie, I'Histoire naturelle, les meeurs, lesagess et les CoutumeBaris, 1818, ill.
RERO (autre édition a la BMC)

Petit Saint-Bernard :

0334 Beaumont Jean Francois Albabisscription des Alpes grecques et cottienResis,
1802-1806, ill.BMG BMC BML RERO

Tarentaise :

0230 Bakewell RoberfJravel, comprising observations made during a resat in the
Tarentaise, and various part of the Grecian andrea Alps, and in Switzerland and
Auvergne Londres, 1823, ilIBML

Mont Blanc :

0434 Berthout Van Berchem Jacob PieExgplication des renvois de I'estampe enluminée
qui représente la vallée de Chamouni, le Mont-Blaicles montagnes adjacentes.
Précédée d’'une courte description de cette inté@mtescontréeBale, 1791RERO

0442 Bertolotti DavideGuide du voyageur en Savoie et en Piéméwatris, 1830, ill.
(cartes)BMC RERO (rééditions)

0665 Bourrit Marc-ThéodoreGuide du voyageur aux glaciers de Chamouni, suiviad
description des Alpes&seneve, 1828, illRERO
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0724 Brockedon WilliamJournal of excursions in the Alps : the Pennineai@n, Cottian,
Rhetian, Lepontian and Bernes®ndres, 1833, ill. (carteBMG

0844 Carrier Michel,Notice biographique sur Jacques Balmat dit « MolarB »,
Geneve, 1854, ilIRERO

Dollfus-Ausset DanielMatériau pour I'étude des glacierRaris, 1863-1870, ilhon loc.
2378 Joanne Adolphdtinéraire descriptif et historique de la SavpiBaris, 1860, ill.
BMC BML RERO

2684 Longman William et Trower Henri, Jourrmdlsix weeks’ adventures in Switzerland,
Piedmont, and on the Italian lakdsondres, 1856, ill. (cartedERO

3075 Montemont Albertyoyage aux Alpes et en Itgliearis, 1821, ilBMG BML BMC
(réédition) RERO Google books

3159 Murray JohnA hand books for travellers in Switzerland and Alps of Savoy and
Piedmont, including the protestant valleus of thald&nses Londres, 1838, IlIRERO
(1842)

3205 Nieritz Gustavel.’'amour d’'une mere et l'attachement d’'un frere @s Idangers
d’'une grande ville, suivi du Bouton d;dParis, 1845, illpas loc.

3292 Parlatore FilippoYiaggio alla catena del Monte Bianco e al Gran Sarnardo
eseguito nell’agosto del 184Blorence, 1850, iIBMC BML RERO

3331 Payot Venancés;uide Itinéraire au Mont-Blanc, a Chamonix et dans ledI&s
Voisines Genéve et Chamonix, 1857, ill. (carBjiC BML RERO

3469 Pitschner WilhelmDer Mont-Blanc ; Darstellung der besteigung dessellam 31
juli, 1 und 2 august 1859-Atlas zum Mont-Blarigerlin, 1860, ilLRERO (1864)

3645 Rendu LouisThéorie des glaciers de la Savo@&ambeéry, 1840, ill. (cart&ERO
3914 Saussureilorace Bénédicte de, Voyages dans les Alpes : epaitioresque des
ouvrages de H-B de Saussu@eneéve, 1834, ill. BML (1880) RERO (1834)

4075 Smith Albert A hand book of Mr Albert Smith’'s ascent of MBtanc Londres,
1853RERO

4185 Talfourd Thomas Noonyacation ramble and Thoughts: comprising the
recollections of three continental tours in the a#ons of 1841, 1842, and 1843ondres,
1845, ill. (édition de 54RERO

4294 Topffer RodolpheNouvelles genevoise®aris, 1841, ill. (éditions de 45 et 48)
BML ? RERO num.

4350 Turpin de Crissé,Aloum de voyage de I'lmpératrice Joséphine enOl&1ravers la
Suisse et la Savoie avec les trente trois sépidsuéds au cours du voyadearis, [1935],
ill. RERO

4584 Wills Alfred, The eagle’s nest in the valley of Sixt; a sumaraong the Alps :
together with some excursions among the greatglgdiondres, 1860, iIBMC RERO

Aiguille Verte : postérieurs

Argentiere :

3762 Rose William et Seymour HA tour to the Great st Bernard’s and round Mont-
Blanc. With descriptions copied from a journal kégtthe author, and drawingns taken
from nature London, 1727, illpas localisé

Ascensions du Mont-Blanc :

0081 Amati Don GiacintoPeregrinazioni al Gran San Bernardo, Losana, Frigoy
Ginevra, con una corsa a Lione, Parigi e Londxéilan, 1838, il. RERO
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0103 Anderson Eustac€hamouni and Mont-Blanc : a visit to the valley ardascent of
the mountain in the autumn of 183®ndres, 1856, IIRERO

0161 Atkins Martin HenryAscent of the summit of Mont-Blanc, on the 22mdi 23rd of
august, 1837Londres, 1838, ill. (existe une trad. Fr. de dan)RERO

0183 Auldjo JohnNarrative of an ascent to the summit of Mont-Blantthe 8th and 9th
August, 1827Londres, 1828, ill.

0275 Barry MartinAscent to the summit of Mont-Blai6th-18th of 9th (Septr), 183dl.
BMG RERO

0659 Bourrit Marc Théodoré\louvelle description des glacieres et glaciers dego$e,
particulierement de la vallée de Chamouni et du MBlanc, et la derniére découverte
d’'une route pour parvenir sur cette haute montagBenéve, 1785, ilIBML RERO
Google books

0664 Bourrit Marc Theodord&)escription des cols ou passages des Al@eEnéve, 1803,
ill. BMG BML RERO

0687 Bravais Augusté,e Mont Blanc ou description de la vue et des ph@&mes que I'on
peut apercevoir du sommet du Mont BlaRaris, 1854, ilIRERO

0757 Bulwer James Redforxctarcts from my journaNorwixh, 1853, ill.pas loc.

1417 Ducommun Jules-Césaine excursion au Mont-Blandeneve, 1858, illBMC
RERO Google books

1596 Fee A. L. A.Promenade dans la Suisse occidentale et le \VaRasis, 1835, ill.
BML RERO

1605 Fellows Charles\arrative of an ascent to the summit of Mont-Blamg,the 25th
July, 1827 Londres, 1827, ill.

2186 Hawes Benjamim narrative of an ascent to the summit of the Madatic, made
during the summer of 1827 by Mr. William Hawes did Charles Fellows,Londres,
1828, ill. non localisé

2287 Howard William A narrative of a journey to the summit of Monaii Baltimore,
1821, ill. non localisé

4076 Smith AlbertlLe Mont-Blan¢ Londres, 1854, ilinon localisé

**4274 Tilly Henri de, Ascensions aux cimes de I'Etna et du Mont-Bl&®eneve, 1835,
ill.

4354 Tyndall JohnThe glaciers of the Alps, being a narrative of esmns and ascents,
an account of the origine and phenomena of glaciansl an exposition of the physical
principles to wich they are relatedondres, 1860, IIRERO

4578 Williams CharlesThe Alps, Switzerland and the north of Italyondres et New
York, 1854, il.BMC RERO

4582 Wills Alfred,Wandering among the high Aldsondres, 1856, illBMG

Glacier des Bossons :
4357 Tyndall Johnl.es Glaciers et la transformation de I'eaBaris, 1873, ill. gBMC
BML RERO

Courmayeur :

**0081 Amati Don GiacintoPeregrinazioni al Gran san bernardMilan, 1838, ill.non
localisé

1045 Cockburn James Pattisafiews in the valley of Aosta, drawn by nature byoma
Cockburn Londres, 1823, illnon localisé
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Mer de Glace :

0330 Beaumont Jean Francois Albanis, Voyage p#itpre aux Alpes pennines ; précedé
de quelques observations sur les hauteurs des gmastaglaciers, ..., Geneve, 1787, ill.
RERO

1709 Forbes James-Davitihe tour of mont Blanc and of Monte RoEalinburgh, 1855,
ill. RERO

2695 Lory Gabriel L. et Mathias G/pyage pittoresque aux Glaciers de Champkrairis,
1815, il. BMC BML RERO

Saint-Gervais :

1051 Coleman Edmund-Thomé&sgcenedrom the snow-fields : being illustrations of the
upper ice-world of Mont-Blanc, from sketches made the spot in the years
1855,1856,1857,1858 ; with historical and descuptremarks, and a comparison of the
Chamonix and St Gervais routéndres, 1859, iIBMG RERO

1297 Desermes [Determes] llne saison aux eaux de Saint-Gervais en Sa\Reeis,
1842, ill.BMC BML RERO

2292 Hudson Charles et Kennedy Edward ShiNglgere there’s a Will there’s a Way ; an
ascent of Mont Blanc by a new route and withoutigsiiLondres, 1856, illBMC

2432 Kick Paul deHuit jours au pas de charge en Savoie et en Su@@Gsambéry, 1860,
ill. RERO

2865 Matthey André, es bains de Saint-Gervais, prés du Mont-BlancSavoie Geneve,
1818, ill. BML RERO Google Books

3142 Muller ThéodoreSouvenirs du Mont-Blanc, de Chamonix et des baeSaint-
Gervais vers 1840, ill. (texte Non localisé

Vallée de Chamonix :

0103 Anderson Eustac€hamouni and Mont Blant.ondres, 1856, iIRERO

0246 Baltard Louis-Pierrdournal descriptif en croquis de vues pittoresgiagts dans un
voyage en Savoye du 10 au 21 aolt 18%@n, 1837, il.LBMG BMC BML RERO

**0330 Beaumont Jean Francois Albanigyage pittoresque aux Alpes pennjri@snéve,
1787, ill.

0433 Berthoud van Berchem Jacob Pietti@graire de la vallée de Chamonix, d'une
partie du bas Vallais et des montagnes avoisinantagssanne, 1790, iIRERO Google
Books

0479 Birmann Samue§ouvenirs de la Vallée de Chamqriéle, 1826, ilRERO

0656 Bourrit Marc-ThéodoreDescriptions des glacieres, glaciers et amas deeldu
Duché de Savoy&eneve, 1773, iIBMG BMC BML RERO

**0659 Bourrit Marc ThéodorelNouvelle description des glaciéres et glaciers deo8e
Geneve, 1785, ill.

0809 Cambry Jacques dégyage pittoresque en Suisse et en It&aris, 1801, ilIBMG
BML RERO Google Books

0880 Catlow Agnes et Maria ESketching rambles; or Nature in the Alps and
AppenninesLondres, 1861, illBMC

**1051 Coleman Edmund ThomaScenes from the snow fieldd.ondres, 1859, ill.

1144 Courtois PhilippeSites de la Savoie, dessinés d’aprés nature eigitiphiés par
Ph. Courtois Turin, 1838, ilLRERO

1146 Couttet Joseph-Mari€hamonix, le Mont-Blanc, Courmayeur et le Grandngai
Bernard Geneve, 1851, ill. (cartedRERO
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1441 Dumas Alexandrdmpressions de voyage en SujsBaris, 1833, (ed. 1860 ill.)
BMG BMC BML RERO

1554 Dupuch Antoine Adolph@lbum savoyardBordeaux, 1833, iIBMC RERO

**1596 Fee A.L.A,Promenade dans la Suisse occidentale et le VaRasis, 1835, ill.
BML RERO

1955 Glover SamueR Description of the Valley of Chamouni in Savb§19, ill.non loc.
2072 Gruner Gottlieb Sigmun#iistoire naturelle des glacieres de SuisBaris, 1770, ill.
BML RERO Google Books

2374 Joanne Adolphéjnéraire descriptif et historique de la Suisse, Mont-Blanc, de la
vallée de Chamouni, du Grand Saint Bernard et dutMRose Paris, 1841, iIRERO

2375 Joanne Adolph&ouvel Ebel : manuel du voyageur en Suisse et tlamallée de
Chamonix Paris, 1853, ill. (cartef}ERO

2376 Joanne Adolph®e Paris a Geneve et a Chamariaris, 1858, ilIRERO

**2628 Le Pays Rend,es nouvelles ceuvres de Monsieur Le PAyssterdam, 1674, ill.
(frontispice)BMG BML RERO

**2695 Lory Gabriel et Mathiasyoyage pittoresque aux Glaciers de Champaris,
1815, il. BMC BML RERO

2781 Malten Baron ddtinéraire nouveau et abrégé du voyage a ChamoGmineve,
1829, ill. (cartenon localisé

2795 Manget Jacques-Loui§hamounix, le Mont-Blanc et les deux Saint-Berpard
Geneve, 1840, ill. (carttdMC RERO

3075 Montemont Albertyoyage aux Alpes et en Itgliearis, 1820, illBML RERO

3116 Mottu et BossoliSouvenirs de la Suisse. Le Mont-Blanc et ses ery/iféeneve,
1840, ill. (texte ?hon loc.

**3142 Muller Théodore Souvenirs du Mont-Blanc, de Chamonix et des bagnSaint-
Gervais 1840,ill (texte ?)

3209 Noél BaptisteNotes of a tour in Switzerland, in the summet&#%7, Londres, 1848,
ill. non localisé

3441 Pictet AdolphdJne course a Chamonix, conte fantastigL&38, ill. BML RERO
3442 Pictet JPNouvel itinéraire des vallées autour du Mont-Blai8&08, ill. BMC
RERO

3469 Pitschner WilhelmDer Mont-Blanc ; Dastellung der Besteigung desselben 31
Juli, 1 und 2 august 1859-Atlas zum Mont-Blat®60, ill. RERO

3586 Raoul-Rochette Désirdpyage pittoresque dans la vallée de Chamonix tetuadu
Mont-Blang Paris, 1826, illnon localisé

3911 Saussure

3917 Saussure Horace-Benediurnal d’'un voyage a Chamonix et a la cime du Mont
Blanc en juillet et aoust 178Lyon,1926, il.BMC BML RERO

3762 Rose W et Seymour H,tour to the great Saint-Bernard’s and round M&énc.
With descriptions copied from a journal kept by #nethor, and drawings taken from
nature Londres, 1827, illnon localisé

4074 Smith AlbertThe story of Mont Bland,ondres, 1853, iIRERO

4295 Topffer,Voyage autour du Mont-Blanc, dans les vallées dddér de Zermatt et au
Grimse| Genéve, 1842, iiIBMC

4708 AnonymeGuide du voyageur a la vallée de Chamouni et a fan@e-Chartreusge
Chambery, 1836, IIRERO

4742 Anonyme,Le Mont-Blanc. Promenades des voyageurs dans Idigesaqui
I'avoisinent Genéve, 1836, ilhon localisé

4784 Anonymesouvenirs de Chamonissenéve, 1855, illnon localisé

4785 AnonymesSouvenirs de la SavgiParis, 1850, illnon localisé
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4788 AnonymeSouvenirs de la Suisse et des Alfiasnéve, 1863, ilhon localisé

4789 Anonymesouvenirs du Mont-Blan&enéve, 1850, ilhon localisé

4796 AnonymeVoyage de leurs Majestés Impériales dans le Sudeedd France, en
Corse et en AlgérjeParis, 1860, ill. (paru dahslllustration) BMC BML RERO
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Annexe 2

Tableau récapitulatif de I'inventaire des fonds patimoniaux de la BMG

En gras, les ouvrages relatifs au Dauphiné.

auteur année images | cotes | BMG | BMC | BML | RERO numeérisation
titre lieu d'éd.

Guide du voyageur a la BMG
Albert Aristide yag Grenoble 1860 0828
Grande Chartreuse 9
Narrative of an ascent of BMG
. the summit of Mont- Vh.
Auldjo John Blanc on the 8th and 9th Londres 1828 20 737 Google Harvard
August 1827 Rés.
Baltard Louis- L 1837 BMG
- Journal descriptif en
Pierre : Vh
croquis de vues 32 730
pittoresques fait dans un | Lyon (croquis.. rés
voyage en Savoye du 10 rare)
au 21 Aodt 1837
BMG
Vh.
9855
Rés;
Les Vallées vaudoises u.
pittoresques; ou Londres 15 pour 1249
Beattie William | Vallées protestantes du | Paris 1838 Dauphin | Rés; Google Books
Piémont, du Dauphiné (trad.) é Vh
et du Ban de la Roche 4554
Rés;
Vh.
795
Rés
. Faits pour servir a 2
Beaumont Elie | icioire des Paris 1834 | (schémat | BMG
de " ) T 572
montagnes de l'ocisans iques)
Travel from France to
Italy, through the
Lepontines Alps;or, an
Beaumont+Al14 | Itinary of the road from BMG
Jean-Francois Lyons to Turin by the Londres 1800 31 Vh
Albanis way of Pays-de-Vaux, 740
the Vallais and across
the monts Great St.
Gothard
Description des Alpes
Beaumont Jean- gﬂeiglé?:aﬁtrﬁgigﬁzﬂzset Londres 1802- 1, BMG
Francois Albanis esthétique de la 1806 R 275
Savoie(T.1 ett.2)
Description générale et
Beguillet Edme | particuliére de la
et Laborde France, département . BMG
Jean-Benjamin | du Rhéne, Paris 1782 48 R18
de Gouvernement du
Dauphiné
A BMG
Berlepsch A-H. | Les Alpes Bale et 1869 |16 V.
Geneve 1678
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Le tour du Léman.

Voyage pittoresque, BMG
Bougy Alfred de | historique, littéraire et Paris 1847 43 T
philosophique sur les 1229
rives du lac de Genéve
Mémoires militaires sur
les frontiéres de la
Bourcet Pierre- | France, du Piémont et Strasbour 1801 BMG
; ) 1802 1 (carte) | Vh.
Joseph de de la Savoie, depuis g
" (an X) 738
I'embouchure du Var
jusqu'au lac de Genéve
Voyage pittoresque a la
Grande Chartreuse,
Bourgeois suivi de quelques vues BMG
9 Vi de queq Paris 1821 |20 Y.63.
Constant prises dans les Ré
) és
environs de ce
monastere
Bourne Description pittoresque BMG
Auguste de la Grande- Grenoble 1853 9 (0]
9 Chartreuse 8268
Description des BMG
Bogmt Marc- glacieres, glaciers et | Genave 1775 3 6755
Théodore amas de glace du duché 0
de Savoie
Guide du voyageur a la
grotte de Balme,avec
Bourrit Marc- une description BMG
Théodore détaillée de la fameuse Lyon 1835 2 2839
grotte, I'une des Sept
Merveilles du Dauphiné
Journal o_f excursions in BMG
Brockedon the Alps : thc_a Pennine, v
- Graian, Cottian, Londres 1833 1 (carte)
William - . 1571
Rhetian, Lepontian and .
8rés
Bernese
lllustrations of the
Passes of the Alps by BMG
BrockedonWillia | which Italy \%
m communicates with Londres 1838 52 1290
France, Switzerland, and 8 Rés
Germany
Champin Jean- | Excursion a la Grande BMG
P Grenoble  |1838 (36 Y 64
Jacques Chartreuse 5
Res
Scenes from the snow-
fields; being illustrations
of the upper ice-world of BMG
Coleman Mont-Blanc,, from
Edmund sketches made on the Londres 1859 12 g/h.73
spot on the years
1855,1856,1857,1858;
Debelle Guide du voyageur a la
Alexandre Grande Chartreuse Grenoble 1836 9 BMG
Albums du Dauphiné,
ou recueil de dessins
représentant les sites
les plus pittoresque, BMG
Debelle Ies VI‘||ES, bo_urgs e.t U 44
Alexandre et principaux villages; les (1-4)
; ) églises, chateaux et Grenoble  |1835 196 ou
Cassien Victor- g
Désiré ruines les plus 944,5
remarquables du 86
Dauphiné avec les ALB
portraits des
personnages les plus
illustres
Le voyage de \'%
Dhellancourt Dhellancourt en Oisans Grenoble 1859 1 1923
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La Grande-Chartreuse- BMG
Du Boys Albert | tableau historique et Grenoble  |1845 7 0826
descriptif 6
La Grande Chartreuse BMG
Du Boys Albert ou tablegu_mstonque Grenoble |1845 retl (0]
et descriptif de ce carte
N 8266
monastére
Duhamel Henry Voyage d'inspection &
[Antoine René la f)r/orglltiére d(Es Alpes 20 (dont BMG
de Voyer de pes. Grenoble  |1902 V194
en 1752 par le Marquis 4 cartes)
Paulmy de Paulm 9
d'Argenson] Y
Histoire chimique,
médicale et
. ; \ BMG
Dupasquier topographique de l'eau !
I, Paris 1841 5 \Y
Alphonse minérale sulfureuse et
- . 1568
de I'établissement
thermal d'Allevard
Histoire chimique,
médicale et BMG
Dupasquier topographique de I'eau Paris et
S 1841 5 V156
Alphonse minérale sulfureuse et Lyon 8
de I'établissement
thermal d’Allevard
A narrative of an ascent BMG
Fellows Charles | 4, the summit of Mont- V156
et Hawes ; Londres 1828 2
William Blanc made during the 5§
summer of 1827 Rés
Travels through the BMG
Alpes of Savoy and other v
Forbes James parts of the Pennine Edimbourg | 1843 20 1565 Google Books
chain with observations 3 Rés
of phenomena of glaciers
Norway and its glaciers
followed by Journals of
excursions in the high
Alps of dauphiné, BMG
ForbesJames Berne and Savoy Edimbourg | 1853 2 U
(pp255a 295Narrative 4292
of excursions in the
Alps of dauphiné in
1839 and 1841)
BMG
L Excursion a la Grande R
Fort Siméon Chartreuse 1855 12 1110
9
Mémoires sur la 19
St?:;t:éd Jean- minéralogie du Paris 1779 (minéral \B/g/lg(é
Dauphiné ogie)
France pittoresque, BMG Google Books
Hugo A Département des 1835 |5 Vh
Hautes-Alpes Paris 901
BMG
Joanne Itinéraire historique et Paris 1862- 2 1—570
Adolphe descriptif du Dauphiné 1863 (cartes) T570
2
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Voyage dans les BMG
La Vallée départements de la Paris 1793 6 1105
France, Mont-Blanc 6
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RESUME

Durant les XVllle et XIXe siécles, les Alpes s'afit a I'élite cultivée européenne comme un
ailleurs exotique et idéalisé, une terre sauvagstimhtion privilégiée des esthétes et refuge daauété aux
meeurs simples et a I'dme pure. Au coeur de la diffusle cette vision idyllique mais non dénuée de
fondements, les récits des voyageurs constituerigenne littéraire en pleine évolution. Parmi cesgrages,
les livres illustrés offrent a leurs lecteurs uleitable expérience viatique ou se mélent textémages dans
la satisfaction de diverses fonctions : épistémigsthétique testimoniale et de guidage. Ces oasrdgnt
la production a explosé durant le deuxieme XVIikcke et le premier XIXe siecle sont encore peuiéti
par les chercheurs. Peu d’entre eux ont été ré&ditées autres sont éparpillés dans les fondamgatraux
des bibliothéques. La premiére partie de notreattade master a donc constitué en la construction d
inventaire des récits de voyages illustrés concerfes Alpes de France parus avant I'image mécaniqu
(XVle siécle-1860) et conservés dans trois grarubBothéques rhénalpines. L'élaboration du mémoire
s'est ensuite articulée autour d’'un corpus de 1@rages illustrés parus entre 1750 et 1860 relatifs
Dauphiné. Afin de comprendre I'évolution du rappemtre le texte et I'image et de saisir 'image maéndu
Dauphiné que nous renvoient les récits des voyagear mémoire se propose tout d’abord d’inscrire le
corpus de sources dans le contexte plus largehhtolire du livre et de celle du voyage alpin. Paisravers
une typologie des ouvrages suivie d'une analyseilti& du rapport de certaines images au texjgerinet
de mesurer I'importance de ceediadans I'émergence d’'une image commune de I'espaa®pru. Enfin,
I'étude chiffrée et I'analyse du contenu des imagegles textes permettent de circonscrire les &spec
multiples d'un Dauphiné en quéte d'identité, padétamtre plaine et montagne, entre nature et patreno
historique, entre son passé de province unifis@eidevenir d’espace touristique.

SUMMARY

During 18th and 19th centuries, the Alps offer teelwes to the cultivated European elite as an
exotic and idealized place, a wild ground, a desiim privileged by the aesthetes and the refugesafciety
of simple customs and pure soul. At the centethefdistribution of this idyllic vision , the natiges of the
travelers establisha literary genre in full evalati Among these works, the illustrated books oftetheir
readers a real travel experience where textsraadés get involved in the satisfaction of divergecfions:
épistemic, aesthetics, of guide and testimony. &hgsrks the production of which exploded during the
second 18th century and the first 19th centuryaayain little studied by the researchers. Few ofnttad
been republished and the others are scatterec ipatrimonial collections of libraries. The figsirtof our
work of Master's degree thus constituted in thestrootion of an inventory of illustrated travel $&s
concerning the Alps of France appeared before thehanical image (16th-1860 ) and kept in three Bhon
Alpes libraries. The elaboration of the report tremiculated around a corpus of 10 illustrated sork
appeared between 1750 and 1860 and concerning hibetud o understandthe evolution of the r relatims
between the text and the image and seize the memdge of Dauphiné which send back to us the raest
of the travelers, this report suggests first ofrafiistering the corpus of sourcesin the wider exmof the
history of the book and that of the alpine journ&hen, through a typology of the works followed &y
detailed analysis of the relationship of certairag®s to the text, he allows to measure the impoetarf
these media in the emergence of a common imadgeeofrossed space. Finally, the analysis of theetdsmit
of the images and the texts allow to confine thdtipla aspects of Dauphiné in search of identityared
between plain and mountain, between nature andriuat heritage, between his past of unified progiand
its future of tourism space.

MOTS CLES : voyage, Alpes, montagne, image, Dauphiné, litna/el, Alps, mountain, image, Dauphiné
book
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