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Introduction

La chanson de geste &aoul de Cambraest, par sa structure, son genre et ses
thémes, une ceuvre singuliére. Ecrite sur deuxesigte XIF et XIII®, elle est a la jonction
de deux époques, de deux sensibilités et de demegyel’épique et le romanesque. La
chanson de geste se définit comme un «poéme épige la chanson dRaoul de
Cambraine saurait échapper a cette définition. Mais comrdéfinir I'épique et pourquoi
lier chanson de geste et épopée ? Peut-étre faildigpenser la définition. C’est ce que
fait Dominique Boutet, puisqu’il écrit en préambulie La chanson de geste « les
chansons de geste sont-elles des époéesPbur lui, « la notion d’épopée et celle, plus
large encore, d'épique, sont parmi les plus impesie la littératutes. Aborder I'épique
et le définir parait donc étre difficile. Si unefidéion générique semble peu réalisable de
par la longévité et la mouvance du genre épiques pourrions tenter de définir I'épopée
a travers sethémeset sesnotifs.

DansLa Poétiqud, Aristote distingue la tragédie, qui concentredpisodes et les
caractéres, de I'épopée, qui connait de nombrewsgmtions d'épisodes et de
personnages, et qui ne propose pas un seul élémeamise. Pour lui, dans I'épopée il faut
pouvoir « embrasser d’'un seul regard le commencestda firf », ce qui ne semble pas
étre le cas darRaoul de Cambragbuisquela chanson met en scene plusieurs personnages,
dont trois principaux qui se succedent, Raoul, {8awdt Bernier. De plus, la chanson
connait, outre ses variations de personnages, dgations d’épisodes, puisque les
combats laissent place dans une deuxieme partes andtifs plus romanesques ou plus

1 M. Zink,Littérature frangaise du Moyen AgRaris, PUF, 1992, « Les chansons de geste sent de
poémes épiques », p. 69.

2 D. BoutetLa Chanson de geste. Forme et signification d’'ucrééde du Moyen AgeParis, PUF,
1993, p. 6.

3 D. Boutet, « Linsuffisance de I'épique »Dn Boutet (dir.),Le romanesque dans I'épiquictes
du colloque de recherche sur I'Epique de I'Univérsie Paris-X Nanterre, 22-23 mars 2002, Littéraféd,
Paris, Centre des Sciences de la Littérature, 2002,

4 Sur la notion des thémes, des motifs et demsifles, voir J. Rychneka Chanson de geste. Essai
sur I'art épique des jongleurssenéve, Droz, 1955, (chap. 5 : « Motifs et foresub), selon la définition de
J. Rychner, le sujet daf&koul de Cambraést « la lutte entre le Cambrésis et le Vermangolses themes
sont « jeunesse du héros, ingratitude royale,rpiddiires a la guerre, bataille générale, mort dohé », et
les motifs « apparaissent dans le traitement daseh ». Ces motifs sont traités « dans un cedaigelge, a
I'aide de certains moyens d’expressions stéréotyf@frmule », p. 126.

5 Aristote La Poétiquetrad. R. Dupont-Roc, J. Lallot, Paris, Seuil, 09&hapitre 24.



courtois, plus proches des romans d’aventures gu&popée. Mais si elle varie dans ses
personnages et ses thémes, nous pouvons néanngégiElsrdune unité, une « crise », un
moment tragique qui conditionne la chanson : le Rmiis prive Raoul, son neveu, des
terres qui lui reviennent de droit, en les donnanin autre seigneur. Ce personnage
déshérité qu’est Raoul subit la malfaisance deRwinet le poids du destin, puisqu’il est
présenté comme un héros maudit par son Roi pusstaid par sa mére. Pauline Matarasso

remarque d’ailleurs le lourd poids du destin danshlanson :

Dans Raoul de Cambraicertains aspects de I'élément tragique incitenf f..
demander si la nécessité psychologique n’est pasusue et parfois dominée
par une fatalit¢ qui rejoindrait dans son pouvmialéfique le «fatum » des
tragédies.

Si la destinée joue un rdle non négligeable danshlanson, il faut cependant
remarquer que Dieu n’est plus omnipotent ou omsgmé Une large place est laissée a la
responsabilité des hommes d&eoul de Cambraills disposent de leur libre arbitre, sont
capables de faire le bien comme le mal, a la foigpables et innocents, rachetés ou rejetés
par les autres membres de la société avant de pétrDieu.

Linjustice subie par Raoul est donc la « criset¥’enjeu méme de la chanson.
Cette chanson est porteuse d’'un enjeu dramatigagiqtie, transcrivant le malheur,
l'injustice, la colére et la vengeance des homnieEoul de Cambraiet a travers elle
I'épopée, traduit un idéal, des sentiments et dsdlldsions. Elle se veut simple et vraie,
comme Léon Gautier le remarque : « LEpopée n’astume ceuvre d’art, c’est un produit
naturef ». La chanson de geste use de la matiére de Frguceevendique la véracité
historique, qui se veut véritable, et doraturelle La matiere de France est au Moyen Age
en rivalité politique et littéraire avec la matienghurienne, qui revendique le merveilleux.
C’est dans ce sens la que nous pouvons dire goepée est naturelle, puisqu’elle entend
traiter de la réalité humaine et de 'humaine téadi travers ses héros pris dans I'Histoire.
Mais les héros qu’elle met en présence sont néarsnaes héros magnifiés, capables

d’exploits surhumains, plus semblables a des dmua des humains. Ainsi, derriére le

6 Aristote La Poétiqueop. cit, p. 123.

7 P. Matarassdrecherches historiques et littéraires sur RaoulCdenbraj Paris, Nizet, 1962, p.
195.

8 L. GautierLes Epopées francaisdstude sur les origines et I'histoire de la littéuat nationale



« produit naturel », il semble qu’il y ait malgréut « une ceuvre d’art », et qu’il ne peut
n'y avoir que cela, a travers l'art du poeéte, giains la chanson deaoul décrit avec force
les combats, avec douceur 'amour et avec sévérdémesure.

Cette notion de naturel est assez difficile arraiéir ou infirmer, puisque I'épopée
dans son essence, est un genre dit stéréotypéagtides héros aux caractéres forts, qui ne
sont pas dotés d’épaisseur psychologique, se ragmamt dans et par la collectivité et par
la hardiesse au combat.

A travers cette définition de I'épopée faite parQautier, choisie sciemment car
contestable, nous pouvons voir que I'épopée a twsijété approchée de différentes fagons,
et parfois méme de facon opposée par les critiquéss différences d’approche et
d’analyse du genre épique montrent qu’il y a ungllaton dans 'imaginaire collectif et
traditionnel, entre naturel et artificiel, traval improvisation, original et imitation, pour
décrire et qualifier la chanson de geste. Elle&mid différemment selon la sensibilité de
chaque lecteur et la chansonRiaoul de Cambran’échappe pas a cela puisqu’elle a ses
admirateurs et ses détracteurs. Elle est épopéegetwi qui veut s’en tenir a la seule
premiere partie de I'ceuvre, a I'image de Paulingéavéesso qui discrédite la seconde partie,

ne méritant pas attention a ses yeux puisqu’elpiidifie de « médiocre » :

Nous n’'avons tenu compte dans cette étude questsfemiers vers, ce
gu’il est habituellement convenu d'appeler « RadellCambrai ». Malgré

I'affirmation contraire de M. Levin, nous sommesigaincue que la suite a
été rajoutée par un autre poete. De valeur médicetee partie ne meérite

pas d’étude individuelle. Rentrant dans la caté&gdes épopées tardives,
des romans d’aventures, elle se trouve en dehanstde sujet’

O. Jodogne rejoint P. Matarasso et dit l'insigmfie de la derniere partie de

I'ceuvre, chargée pour lui de « meubler la paix Elle est au contraire appréciée, ou du

Osnabriick, Otto Zeller, 4.vol.; &d. 1865, reprint 1966, p. 495.

9 voir par exemple la bataille que se livrenBddier et G. Paris quant a I'origine de la chande
geste, I'un défendant untbése individualistec’est-a-dire une thése visant a dire que les shvaépiques
seraient fondées sur des thémes poétiques plusugues thémes historiques, I'autre défendanttnése
traditionnaliste c’est-a-dire une thése nationaliste, dans le sarles chansons de geste seraient a I'origine
des chants populaires collectifs. Sur le sujet; lmisynthése faite par M. Zink inttérature médiévale du
Moyen Ageop. cit, p. 90-93.

10 P. Matarass®echerches historiques et littéraires sur RaouCdenbrai op. cit, p. 13.

11 0. Jodogne, « Sur l'originalité Baoul de Cambrab, inLa technique littéraire des chansons de
geste Actes du colloque de Liege, Université de Liegacufté de Philosophie et Lettres, Septembre 1957,
Paris, Les Belles lettres, 1959, p. 37-54.



moins étudiée dans son ensemble par Francois Paardxemple, qui fait justement le
choix de s’intéresser a cette partie 1a, en irgittiln de ses articles « Le romanesque dans
Raoul de Cambraf ». Cette chanson souléve donc des ambiguités. Epopéere qui
laisse place au romanesque, ou « rhapsodie d'étérdmparates » ? Mais la chanson de
Raoul de Cambrain’est-elleque cela, que formelle? S’il y a mutation des thénukes
motifs, des idéaux, il y a aussi et surtout unevethe maniere d’écrire, une nouvelle forme
d’écriture et un renouvellement du « genre » purgrapique. Or justement, le genre de la
chanson deRaoul est envisagé differemment selon les critiqueseglosBédier use du
terme de « roman » pour qualifiRaout*, quand il est préféré dam&aoul de Cambrai :
L'impossible révoltde terme de « texte composite » ou celui de ¢ pétiOn trouve plus
généralement le terme de chanson. Cette chansos,gaoderons cette expression, connait
déja par sa seule qualification des différencesldssification : roman comme le dit J.
Bédier ou chanson de geste ? Cette chanson selmiskrar dans un systeme ambivalent,
entre tradition épique et réelle originalité liiée, mouvante et ouverte. La question du
genre pour qualifieRaoul de Cambraa donc provoqué des débats, mais cette notion de
« genre » est a prendre avec précaution pour gestmédiévaux, souvent hybrides.

La notion d’auteur est elle aussi peut-étre mailéeglr puisque les textes médiévaux
gui nous parviennent ont souvent été remaniés pfsedts jongleurs et clercs. Pour
William Kibler, I'ceuvre serait composée par troigefes différents, chaque poéte ayant
composé une partie, celle de Raoul, celle de Qawteenfin celle de Berni€t Pour
Daniel Poirion, I'ceuvre se divise en deux partienais précisément les deux parties ne
sont peut-&tre pas du méme autéwr Doit-on s'attarder sur cette mutation aucteial
chaque poete ayant sans doute proposé sa propibikEnépique, ses propres esthétiques

littéraires ? DanfRaoul de Cambrai : L'impossible révqlles auteurs rappellent que

12 F. Suard, « Le romanesque daasul de Cambrab, in D. Boutet (dir.)Raoul de Cambrai, entre
I'épique et le romanesquep. cit, p. 45-63.

13 R. Lejeune, citée par D. Boutet in « Leséges sarrasins daRaoul de Cambrai composition
et intertextualité », in D. Boutet (dirlRaoul de Cambrai, entre I'épique et le romanesgpe cit, p.66.

14 J. BédierLes Légendes épiques. Recherches sur la formatsncansons de gestRaris,
Champion, vol. 2, 3éme éd, 1926, p. 357.

15 E. Baugmartner, L. Harf-Lancné&aoul de Cambrai : L'impossible révalt®aris, Champion,
1999, p. 55, p. 57.

16 Raoul de Cambraiéd. S. Kay, trad. W. Kibler, Paris, Le livre deche, « Lettres gothiques »,
1996, introduction par W. Kibler, p.16.

17 D. Poirion (dir.)Précis de littérature francaise du Moyen Agearis, PUF, 1983, p. 78.
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faute d’'un terme plus approprié, « auteur » désggaésormais le responsable du
texte conservé par le manuscrit A, méme si, bieanglu, lgje qui annonce le texte
doit étre percu comme Ig¢ du jongleur, du récitant, qui prend en charge
l'interprétation de la chanson face au public cajuédans le prologué.

C’est en gardant cette idée en téte que nous pwumlmrs accepter le terme d’auteur,
utilisé par exemple par V. Fass€ur

Cette remarque établie, il semblerait plus utdectiercher a comprendre comment
les trois parties de I'ceuvre s’articulent, se catgit ou s’opposent, a travers plusieurs
poétes peut-étre, mais surtout a travers des éppdas formes littéraires et une sensibilité
différentes. Ceci nous aménera forcément dans érttee a nous intéresser a I'esthétique
littéraire de la chanson, plutét que de tenterudecthercher une unité génériqgue ou une
identité auctoriale. Il nous faudra chercher a sas® qu’est, ce que traduit la chanson de
Raoul de Cambragplutdt que de I'enfermer dans un genre et dandamee particuliere.

Raoul de Cambragst une ceuvre disparate, mais néanmoins classaisigujelle
s’insere dans le cycle des barons révoltés, cyates tequel le pouvoir royal est mis a mal
par une féodalité révolt®e Classer cette chanson dans le cycle des barvnké= fait
d’elle une chanson comparable a d’autres chansonmsé&ne cycle par son théme de la
révolte. Mais qu’en est-il de I'appréhension mémecd theme, comment est-il traité dans
'ceuvre deRaoul et qu’a-t-il de différent par rapport aux autrdgmsons 7Raoul de
Cambraij qui est, comme toute chanson de geste, une ahaesguerre et de combats, est,
dans le cadre de son appartenance au cycle dessha@wwltés, plus qu'une chanson de
combats, puisqu’elle dit la révolte et la vengeameerrieres. C'est ce passage de la révolte
a la vengeance qui mérite attention. Il faut seateer quelles sont les conséquences de la
révolte de Raoul sur les autres personnages, GaBé@mier, Louis, Aalais, Guerri. Le réle
de Gautier et de Bernier, qui assurent et assulaamntinuité de la chanson, n’est-il pas
celui de ne pas continuer une révolte pour unrfiafs d’'opérer une réelle transformation
des idéaux ? Si tel est le cas, alors Raoul derpigrsonnage qui condamnerait les autres a

se battre pour retrouver ou recréer un nouveau gamie nouvelle société et un nouvel

18 E. Baugmartner, L. Harf-LancnBaoul de Cambrai : L'impossible révalw@p. cit, p. 53.

19 V. Fasseut,’'Epopée des pélerins. Motifs eschatologiques eftimns de la chanson de geste
Paris, PUF, 1997, « l'auteur de Raoul de Cambrpi 811.

20 Il est d'usage de distinguer trois cycleselui de la geste du Roi, dans laquelle s'indese

Chanson de Rolangdar exemple, le cycle de Guillaume d’Orange, etreld cycle des barons révoltés,
appelé aussi le cycle de Doon de Mayence.



ordre moral.

Ce nouvel ordre, au sein d’'un nouveau monde, metakla conception de la
temporalité au sein de I'épopée, puisque commeote M. Bakhtine, I'épopée est « un
poéme sur le passé, enfermée dans son histoire mythique, mettants@mne des
événements glorieux et historiques. M&aoul est une chanson d’hommes, loin des
épopées homériques merveilleuses. La chanson pesstlorieuse, elle dit la déchéance.
Désormais, il n'y a plus que des héros, ou anthé&anfrontés a eux-mémes, au Roi et
donc a Dieu, puisque le Roi est le « garant d’'witeoqui a été établi par Diéw.

L'épopée suit un chemin tracé d’avance, puisge’dit les déboires ou les victoires
d’'un héros qui doit, quoi qu'il arrive, renouer av@n Roi a la fin de la chanson pour que
I'ordre soit rétabli. De plus, I'épopée a besoinrdhéros épique, d’une structure épique, et
d’'une forme épique. La structure narrative de lanslon ddRaoulest la suivante : elle met
en scene trois héros différents, qui se succedemplant créer ainsi trois unités bien
distinctes, les trois parties étant de factureesidgdables. En effet, la derniére partie de
Raoul de Cambran’obéit pas aux criteres formels de la chansonedtegouisqu’elle traite
des sentiments amoureux, mettant ainsi en sceneémlssdes romanesques, et méme
merveilleux.Raoul de Cambrapeut se diviser en trois partfés

La premiere partie est dédiée a Raoul. Raoul,fdwiter du Cambrésis, mais le Roi
le donne a un autre. Pour tenter d’apaiser la eaérRaoul, le Roi décide de lui donner le
Vermandois. Or le Vermandois appartient au clanBeenier, homme lig& de Raoul.
Bernier tente de dissuader son seigneur de paléircanquéte de ces terres, mais Raoul
entre quand méme en guerre contre Bernier et senvfiéert. Cette guerre signe la rupture
des liens qui unissaient jusqu’alors Bernier etlRao

La deuxiéme partie commence a la mort de Raoel,par Bernier. Elle met en

scene Gautier, cousin de Raoul, qui part en guem&e Bernier pour venger son cousin.

21 M. Bakhtine cité par J-P. Martin in « L'imagire et la temporalité dam®aoul de Cambrab in
D. Boutet (dir.),Raoul de Cambrai entre I'épique et le romanesape cit.,p. 25.
22 P. Le Gentil cité par D. Boutet in « La piglie et I'histoire dans les chansons de gesta »

Annales. Economies, Sociétés, Civilisatjoh876, n°31, p. 1119-1130, Consulté le 4/12/08patiible sur
www.Persée.fr

23 Nous distinguons trois parties, puisque abagzprtie érige un héros différent, mais nous posiyo
comme D. Poirion, distinguer deux grandes parti@se: partie épique qui réunit les deux premieresgsa
et une seconde, plus romanesque.

24 Raoul de Cambraiéd. cit., Glossaire, « homme lige se dit de cgliiengage sa foi envers un
seigneur... », p. 539.
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Enfin, la troisieme partie commence au moment éatBce avoue a Bernier son
amour pour lui. Elle érige Bernier en nouveau hégas permet au poete d’exploiter
d’autres horizons, plus tout a fait épiques, mass fout a fait totalement romanesques.

Méme si nous pouvons déceler une nouvelle forngeridire dés la deuxieme
partie de la chanson, il est essentiel de rapmrlau XII° siécle, le roman en tant que
genre n'existe pas. La chanson de geste restenke garratif majeur du siécle, garante
dans I'esthétique médiévale de vérité et d’exentplaa I'image de héros comme Roland.
Néanmoins, la chanson de geste et le roman senplisque « le roman est le seul genre
important a se constituer a partir de la littératiatine antique, et plus particulierement de
I'épopéé° », tout en restant un « genre secondaireC’est avec Chrétien de Troyes que
se développe le roman d’aventures. La différencec d& chanson de geste est que le
roman d’aventures revendique la fiction quand knslon de geste affirme sa véracité.

Epigue et romanesque se complétent et s’'opposerst léur définition, et il nous
faudra chercher de quelle maniére. Il ne s’agisadmatenter de voir faoulest une ceuvre
romanesque, de type « romans d'aventures », ceddtrpd absurde, dans le sens ou la
chanson reste bien sir épique. Il s'agira plutéselelemander comment, et pourquoi, la
chanson accepte l'intrusion du « non épique »R&bul de Cambrase laisse envisager
sous la forme d'une ceuvre hybride, nous devons mmmander si cette hybridité
perceptible s’accompagne d’'un sens profond oueingdst que formelle. Nous essaierons
de répondre a ces questions en nous attachant sigmigcation possible et envisageable
de la mutation, mais non affirmée, celle du rachiafaut chercher a savoir si cette
mutation générique va de pair avec une possibleuéerdu rachat. Certains critiques
refusent cette idée de rachat, a I'image de RetBea2zola, qui écrit que dar®aoul de
Cambrai « on ne peut déceler le moindre principe directeumoindre aspiration a la
sérénité’ », et que « Raoul péche par mépris de ce qu'il geaplus haut, de I'ordre

divin® ». P. Matarasso refuse aussi cette idée puisqéelit :

25 F. Lestringan, M. Zink (dirs Histoire de la France littéraire. Naissances, Ressainces. Moyen-
Age-XVle siécleParis, PUF, vol.1, 2006, p. 958.

26 M. Zink,Littérature médiévale du Moyen Ag®. cit, p. 129.

27 R. R. Bezzola cité par D. Boutet et A. Séluin D. Boutet, A. Strubel.ittérature, politique et
société dans la France du Moyen ABaris, PUF, 1979, p. 61.

28 R. R. Bezzola cité par D. Boutet in D. BaouteLa politique et I'histoire dans les chansoes d

geste »in Annales. Economies, Sociétés, Civilisatiaps cit, Disponible sur www.Persée.fr
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Ce qui rend moins évident le role du spirituel l# déroulement de la tragédie
c’est I'absence de rachat. L'esprit de réconddiatjui embellit les derniéres pages
de plusieurs chansons de geste fait défadt ici.

Cette problématique d’une écriture du rachae#strecevable quand beaucoup ne
voient que la violence dargaoul a I'image de R. R. Bezzola ou P. Matarasso ? \esu
n'est-elle qu’agressivité et déchéance ? Peut-eisager une esthétique du rachat dans le
sens ou la faute d'orgueil de Raoul, personnagquépiserait rachetée par Gautier et
Bernier, personnages moins épigues que romane8ques

Il ne faudrait cependant pas penser que le seéuldfimtroduire des éléments
romanesques dans la trame épique suffirait a theiBaoul de Cambraune chanson du
rachat. Cette mutation générique est surtout egeaae grace a la mise en place d’un
nouveau rapport a lI'individu. En écrivant des égesoplus romanesques, le poete participe
a cette tentative de rachat mais il ne peut pa&rendirectement la cause. Ce rachat, s'il a
lieu, ne peut se faire uniguement parce que hosscddres de I'épopée, le poéte peut
s’intéresser a un seul personnage et non plus @ersonnage pris dans une collectivite,
dans une communauté. C’est parce que le persorstayelu cadre de I'épopée et qu'il
s’affirme en tant qu’individu et non plus en tamnegguerrier qu’est permis le romanesque.

Mais si I'écriture du rachat est permise a tralem®manesque, a-t-elle pour autant lieu?

Pour tenter de voir si « la thématique romanestgula seconde parffe» revét une
valeur, quelle soit littéraire, esthétique, symiod, ou auctoriale, il convient de
s'intéresser dans une premiere partie aux diff@ergu’il existe entre les définitions
théoriques de I'épique et du romanesque et lesicapipins pratigues danRaoul de
Cambrai L'ceuvre deRaoul de Cambraiépond-t-elle aux normes et canons esthétiques de
la chanson de geste ? Pourrions-nous dire queeleseg de la mutation se mettent en
place deés la premiere partie de la chanson quguiga purement épique ? Il conviendra de
s'intéresser a I'épique dRaoul, en se demandant d’abord si la chanson est purement
épique, comme celle deoland Puis a contrario, nous essaierons de voir qué-giee)

I'épique en tant que genre, s'éteint, ce qui nousérera a nous demander Si nous pouvons

29 P. Matarass®echerches historiques et littéraires sur RaouCdenbrai op. cit, p. 212.
30 B. Guidot, « Spiritualité et violence dd®aoul de Cambras , in J-C. Vallecalle (dir.)Raoul de
Cambrai,Paris, Ellipses, 1999, p. 21.
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envisager une mutation générique, a travers ldtedadu genre épique, failles qui
permettraient une autre forme d’écriture et de fnoti

Cette oscillation constante entre épique et roswue une fois éclaircie, il nous
faudra nous intéresser dans une seconde partiergedx de cette mutation. Ce passage
d’'une chanson purement épique a une chansemtationromanesque entraine-t-il avec lui
un écart par rapport aux normes épiques traditim@ Traduit-il une nouvelle fagon
d’envisager le monde et la littérature ? Nous eagasons trois enjeux possibles de la
mutation générique, a savoir un enjeu littérairgs un enjeu social et politique, et enfin
un enjeu chrétien. Ces enjeux sociaux et chréensun principe fondateur et essentiel de
la chanson de geste puisque comme le rappelleBotet et A. Strubel : « la chanson de
geste s’explique [...] par la rencontre de la paliicet de la religion chrétienfie.

Apres avoir déterminé les enjeux de ces mutag@meriques et symboliques, nous
nous interrogerons sur la composition de I'ceuvrsaeportée. Cette chanson, a travers
I'écriture du rachat, permet-elle une totale motatjénérique ou cette mutation n’est-elle
gu'éphémere ? Et si elle n’est qu’éphémeére, comrpentrait-elle racheter les hommes ?
Nous verrons d'abord que I'écriture du rachat n'esissible que parce quil y a
préalablement faute. Puis par le biais de cetteefatide ses héros fautifs, nous verrons
comment est appréhendé le genre épigue dans ktéditiéraire et culturelle du Moyen
Age, pour savoir si le poéte fait évoluer le gemueransgresse les régles épiques. Et s'il y
a évolution et transgression, I'ceuvre deviendnaé ceuvre de I'entre-deux, une ceuvre de
scission, peut-elle alors s’achever ? La fin de clsanson deRaoul assoit-elle

définitivement la mutation générique ou est-ellgeste ?

31 D. Boutet, A. Strubel,ittérature, politique et société dans la France Bloyen Ageop. cit,
p. 63.

13



| La chanson de Raoul de Cambrai, épopée a paidien?

1: L'épique dans Raoul de Cambrai

a- La structure de I'ceuvre

Si nous avons tenté de définir dans l'introductles notions d’épopée et de
romanesque, il convient maintenant de voir si npogvons appliquer ces définitions a
Raoul de CambraiCette chanson est-elle fidéle aux canons estlediqt littéraires de la
chanson épiqué@ Et si les définitions théoriques ne sont pas tagjcapplicables aux
ceuvres dans les «faits », pouvons-nous tout de eménvisager l'existence d’une

« structure épiqué» ?

DansLes Notions philosophiqu&sl’épopée est envisagée ainsi :

1) Il s’agit d’'une narration versifiée qui se sertwaes réguliers [...].

2) Une part importante de la narration est dévolue aliscours et aux
dialogues. Les descriptions se font généralement’adle d’expressions
formulaires fixes.

3) Au niveau du lexique, le texte épique se cara&épsr l|'existence de
nombreuses locutions toutes faites : épithetesymudles récurrentes,
descriptions stéréotypées, etc. [...].

4) L'action se caractérise souvent par sa brievet@oeetie [...].

5) D'un point de vue thématique, I'épopée classiquelisdite a des themes
héroiques et guerriers [...].

Que penser de ces caractérisations ? Si certsamesapplicables pour la premiere
partie deRaoul de Cambraiil n’en va pas de méme pour la seconde partis plu
romanesque, qui ne se « limite » en aucun cas théde®es seulement guerriers. Si nous ne
pouvons appliquer une caractérisation homogene fmuie la chansdfy nous pouvons

néanmoins remarquer que cette chanson répond &sathétique formelle particuliere a

32 N. Labeérel.ittératures du Moyen Ag@aris, PUF, 2009, p. 158.

33 S. Auroux, (dir.), « L'épopée » lres Notions PhilosophiqueBictionnaire, vol. 2, t. 1, Paris,
PUF, 4. vol., 1990, p. 816.

34 Nous ne pouvons pas non plus dire Raeulsoit caracterisée par sa briéveté, la chansomsuiv

I'histoire de trois générations.
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travers ldaissé®. La laisse peut étre paralléle, elle renvoie adoasun méme contenu avec
des acteurs différeritss, le récit faisant « a chaque recommencement (in.Jpas en
avant’ ». Elle peut étre aussi similaire, proposant «néme élément de contenu, dans
lequel sont repris les mémes mdtifs permettant au récit de faire une « halte dans |
narration [ce qui] permet au lyrisme de s'éparnduirLa laisse est une caractéristique de
I'écriture épique, utilisée de facon différente sldam chanson dRaoulet celle deRoland
par exemple. Danda Chanson de Roland«la laisse est I'élément, le matériau
élémentair® ». DansRaoul de Cambraiau contraire, la question est de savoir si lsski
bride I'écriture ou si elle la libére. La laissd-ele un cadre dans lequel s’insére le texte
ou le texte déborde-t-il des cadres formels ?

Les laisses danRaoulsont de longueur inégale. Jean Rychner a remangeidaq
longueur moyenne dans la premiére partie est deefX) et de 28 vers dans la deuxi&me
Si les laisses s’étendent, ne serait-ce pas swmifisiénce d’'une nouvelle fagon d'écrire ?
En effet, la laisse épique est caractérisée pak gsases courtes et frapp®es alors que
plus les laisses s’allongent, plus les phrasesgartt ou du moins laissent une place a la
psychologie Lallongement des laisses n'est dore gr@odin. La laisse «implique une
suite d’élans successifs, séparés plus gu’encHainésutrement dit, elle semble étre un
cadre dans lequel s’'inseére une action, action éépdiune autre laisse par son unité. Son
allongement tenterait peut-étre d’effacer cetteasapn et de donner une autre unité a la
chanson, plus romanesque, faite d’enchainementde etebondissements. Dominique

Boutet écrit d’ailleurs que :

du fait de la raréfaction qu'il ['allongement] eatne des marques épiques
qui scandent normalement le changement de laissde éa monotonie
gu’engendre l'uniformité de la rime ou de I'assorgnil] confére un tour
plus narratif et doit par conséquent inviter letpo& user de techniques de

35 M. Zink, Littérature francaise du Moyen Agep. cit, « Dans le domaine littéraire il [le mot]
désigne d’une facon générale un morceau, un panagrane tirade d'un texte ou d’'un poéme, qui forme
ensemble, s’étend d’un seul tenant, est récitéhanté d’'un seul élan », p. 70.

36 N. Labérel.ittératures du Moyen Agep. cit, p. 221.

37 J. Rychnet,a Chanson de geste. Essai sur I'art épique deglgans op. cit, p. 93.
38 N Labérel.ittératures du Moyen Agep cit., p. 221.

39 J. Rychnet,a Chanson de gestEssai sur I'art épique des jongleup. cit, p.12.
40 Ibid., op cit., p 93.

41 Ibid., op.cit, p. 68.

42 M. Zink,Littérature médiévale du Moyen Agm. cit, p. 73.

43 Ibid., op. cit, p. 70.
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mise en valeur du récit extérieures a I'art épijue

L'allongement des laisses entraine un changemzmytime. La rime est utilisée
dans la premiére partie et 'assonance dans lai@®ex Il apparait paradoxal que ce soit la
premiére partie qui soit rimée, alors qu'elle esbfgndément épique, et non pas la
seconde, plus romanesud.a seconde partie, malgré sa nouvelle versificatjui est
'assonance, vers utilisé dans les premieres cimande geste, laisse place a de nouveaux
motifs. Si la forme implique le fond, il est asspattendu de voir une partie assonancée
traiter de motifs romanesques. Nous pouvons supppsesi le poéte a assonancé cette
deuxieme partie, c’est pour justifier sa place aun €'une ceuvre épique, pour ne pas
l'isoler de par sa forme et de part son fond dedf#e.

Ainsi la forme entrainerait le genre. Lors desitafions publigues de textes au
Moyen Age, les poeétes, appelés aussi jongleursemveecours au style formulaire pour,
semble t-il, mémoriser plus facilement les laisségec cette deuxieme partie plus
romanesque et plus personnelle, le poéte a doncemiplace un nouveau rapport a
'appréhension du texte, lindividualisation des rqmnages allant de pair avec
l'individuelle lecture. En effet, la partie romage® suppose un lecteur qui serait capable
de faire avec Bernier l'itinéraire de cette quétdalrédemption, quand le lecteur-auditeur
de la premiere partie est pris dans la tourmergecdmbats. Ainsi nous pourrions peut-étre
voir la chanson ddRaoul de Cambracomme une ceuvre édifiante. Edifiante dans sa
premiére partie qui dresse un portrait sombre ditaesure, mais aussi dans sa deuxieme
partie, que I'on pourrait peut-étre qualifier depbpirituelle, la deuxieme répondant a la
premiere, ou la complétant. Le poéte n'essai@&sl d'orienter son lecteur dans un chemin
de vie, qui demanderait une adéquation entre fi@isbn ?

La chanson d®aoul de Cambragest donc, de par sa forme et son fond, hybride.
Elle n’établit pas clairement les frontieres enligebien et le mal, comme le faita
Chanson de Rolandl travers les paiens et les chrétiens par exethglEmble que le poete
ait pris soin de mettre en scene des personnagewraux, qui ne soient pas enfermés
dans des schémas narratifs et temporels clos ies,cidin que puisse se dessiner une
écriture du rachat. Cette écriture du rachat esisageable car la chanson s’étend sur

44 D. Boutetl.a Chanson de geste, op. cji. 162.
45 En effet, la chanson est rimée jusqu’au 883, puis assonancée. |l faut noter que la dmeié
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plusieurs générations et parce qu’elle met en sdesepersonnages différents, porteurs
chacun de nouveaux enjeux. Cette division en gardi¢ravers des nouveaux héros et des
nouveaux motifs, se retrouve ddms Chanson de Rolanet Girart de RoussillonEt si
Raoulsemble se diviser en entrainant un nouvel enjeérggie, il n’en va pas de méme
dansLa Chanson de Rolandui reste épique du début a la fin, sans fléenignt ou sous-
bassement d’'un autre genre. La division en parigglut pas forcément la mutation
géneérique, il s'agirait plutét d’'une tentative deuloir dire autre chose d’'une différente
facon. La chanson deaoulsemble chercher un idéal a célébrer et a suilwes guelLa
Chanson de Rolandeste épique, parce qu’elle ne sert qu'un idéasa@oir un idéal
chrétien a travers la guerre sarrasine commenagéRBgland et achevée par Charlemagne.
Les motifs et formules danRoland sont épiques, quanBaoul laisse la place a des

« motifs folklorique® »:

les motifs de I'épouse détournée, du mariage fodcétalisman de chasteté et

de la fontaine merveilleuse, du (double) pelerendg héros, du secours apporté
a un seigneur en difficulté contre les Sarrasiedadeconnaissance entre le pére et
le fils, etc?’

qui coexistent avec des motifs et formules purdné@iques. Lorsque la guerre
éclate et que les armées s’affrontent, les desmmptsont faites de fagcon spectaculaire,
peut étre pour s’insérer dans les |égendes mythiddans la laisse CXX, le poéte, qui dit
étre sur les lieux du combat décrit les batailles :

Grans sont les os ge Raous amena :
X. mile furent, G[ueris] les chaela :
n’i a celui n’ait armes et cheval.

Li fil herbert, ne vos mentirai ja [...]
et Bernecon qi I'estor desira,

a onze mil sa grant gent aserfia.

Puis dans la laisse CXXII :

partie assonancée aux motifs romanesques, a étdéajapres la premiere partie épique par un potrte.

46 J-P. MartinLes Motifs dans les chansons de geste. Définitiontibsation, Centre d’'études
médiévales et dialectales, Lille, Université ddeLlll, 1992, p. 328.

a7 E. Baugmartner, L. Harf-LancnBaoul de Cambrai : L'impossible révalw@p. cit p. 82.

48 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 2238-2243.
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Ainc tex bataille ne fu ne tex effrois

Puis dans la laisse CXXIII :

A l'ajoster oissiés noise grant.

D’ambes deus pars ne vont pas menacgant ;
si s’entrefiere[n]t et deriere et devant

d’une grant liue n’oist on Dieu tournéht

A cette spectaculaire description des arméescHesaliers étant toujours en tres
grand nombrg, s'ajoutent des cris de guerre qui reviennent sms/ent, comme « Saint
Quentin » répété au vers 2290, 2320, 2332 et « Gamliépété au vers 2520, 2554, 2578,
2592, 3281, 3705, 3873. Ces cris sont des stéréstype I'on retrouve dahs Chanson
de Rolandet dansLa chanson de Guillauma travers le cri « Munjoie ». Ces cris
disparaissent dans la derniere partie, quand #'agit plus de combats entre deux clans
mais entre des hommes. Dans cette méme idée plestians qui qualifient héroiqguement
les personnages a travers la richesse de l@amsme®u haubert§’ s’amenuisent au fil de
la chanson, pour resurgir lors du combat entre iBeet son fils Julien a la toute fin de la
chanson.

Les prédictions, d’'usage dans la chanson de gasteaussi sujettes a la répétition.
La prédiction occupe un statut particulier danscleanson deRaoul de Cambrai
puisqu’elle peut étre aussi source de malédictidiimage de la malédiction d’Aalais jetée

sur son fils :

cil Damerdiex gi tout a a jugier
ne t'en remaint sain ne sauf ne entiér !

Pourquoi user de malédictions ? La malédictiorpestoncée ici non pas par Dieu
mais par des hommes. Ainsi, les hommes se conddrengrmémes et condamnent leur

entourage a la mort. Il y a dam@&aoul une large place laissée a la responsabilité :

49 Raoul de Cambraigd. cit., v. 2276.

50 Ibid., éd cit., v. 2298-2031.

51 Ibid., éd. cit., v. 2239, v. 5711, v. 6147, v. 6327.

52 Ibid., éd. cit., Glossaire, « haubert : armure de chavaliet « heaume : casque métallique [...].

Dans notre poeme, il est souvent décoré de pipréeseuses et de fleurs ornementales », p. 539.
53 Ibid., éd. cit., v. 956-957.
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responsabilité de Guerri et Raoul, son neveu, gfuisent la réparation que leur propose
Bernier et qui font acte de démesure. Le Roi essiaesponsable, puisque c’est a cause de
sa promesse non tenue que Raoul entreprend d’attdguVermandois. Aalais est
responsable de la mort de son fils par sa malédictia part laissée a la responsabilité ne
semble pas anodine. En effet, le rachat ne powrdaise uniquement parce que les
hommes se savent les uniques responsables dddetes. lls n'ont donc qu’eux-mémes
pour se racheter, ils ne peuvent plus compter’istiervention de Dieu ou sur un miracle.
Le mal que commettent les hommes n’est que le di@sthommes seuls, et c’est a travers
leurs actes qu’ils se condamnent.

La malédiction d’Aalais est prédiction puisqu’elieit en songe son fils mort :

soinga un soinge qge trop li averti :
de la bataille voit R[aoul] le hardi,

ou repairait, un vert paile vesti,

et B[ernecons] I'avoit tout departi.

On retrouve aussi darisa Chanson de Rolandne prédiction a travers le songe, ou

« alvisum » que fait Charlemagne, dans la laiss¥)C{V du Roland:

Karles se dort cum hume traveillet.
Seint Gabriel li ad Deus enveiet :
L'emperedr li cumandet a guarder.
Li angles est tute noit a sun chef.
Pas avisium li ad anuniciet

D’une bataille ki encontre lui ert :
Senefiance I'en demustrat mult gref

Quand elles ne se font pas par le songe, lesqgbi@th se font directement par le
poéte, qui intervient dans sa chanson pour infotfaaditoire de la suite des événements,

et ce, dés le prologue :

Raoul ot non, molt par avoit vigor ;
as fils Herbert fist maint pesant estor,

54 Raoul de Cambragd cit., v. 3337.
55 La Chanson de Rolanéd. et trad. I. Short, Paris, Le livre de pocheettres gothiques », 1990,
v. 2525 -2231.
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mais Bernecons I'ocit puis a dofér.

Puis dans la deuxiéme laisse :

As fils Herbert enprist R[aous] tel plait
con vos orrois en la changon huintdis.

Dans la laisse XXVI :

Par le concel au riche sor G[ueri]
comenca puis tel noise et tel hustin
dont maint baron furent mort et tfai.

Dans la laisse LIV :

Par cel maldit ot il tel destorbier,
con vos orez, de la teste trenchfér !

La liste des prémonitions n’est évidemment pasestive, puisque les prédictions
sont omniprésentes dans la chanson, comme daremd®euses autres chansons de geste.
Ainsi, les prémonitions qui se produisent danssi@sges n’ont rien de merveilleux, elles
restent totalement intégrées dans la chanson de ges

La premiere partie de Raoul n'use pas du registeveilleux. Les romans
d’aventures, par contre, tel que celuiTdestan et Iseytfont du merveilleux un principe
établi. Dans ce roman, Tristan et Iseut boivenfiltne d’amour qui les jette dans les bras
'un de l'autre, nous rappelant les herbes magigues Béatrice achétera a un médecin
pour empécher son mari Herchambaut de coucher alec Si nous disons que le
merveilleux semble étre laissé de coté dans I'épopen absence ou sa présence ne peut
néanmoins pas s’ériger en un principe qui partraip@ la définition du genre, puisque des
éléments merveilleux sont présents dans la deuxigante de la chanson, qui reste,
malgré ses motifs romanesques, une chanson de Bestieétre faudrait-il, pour définir la
chanson de geste, s’intéresser a sa fonction.

Joseph J. Duggah,donne cing fonctions principales a I'épopée romaie

56 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 9.
57 Ibid., éd cit., v. 17.
58 Ibid., éd. cit.,v. 360.
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divertissement, la sanction, I'information, la méraet 'exemple. Nous pouvons dire que
Raoul de Cambraest une chanson divertissante et informative dar @lune fonction
didactique et se veut véridique. Euvre de mémanreetie relate les faits de familles
historiques. Enfin, ceuvre de sanction car elle emescéne la faute d’uthesreeZ et d’'un

mauvais Roi.

Mais pouvons-nous appliquer a la chansorRdeul la fonction d’exemplarité, le
personnage de Raoul étant loin d’étre un héros pbkeéa ? Roland non plus ne I'est pas,
du moins de son vivant, puisqu’il agit par orgustilabandonne la collectivité. La notion
d’exemplarité est a chercher dans des héros comeneieB ou Olivier, qui tentent de
raisonner les démesurés, et qui tenteront de rxcchest fautes commises par leur seigneur

plein d’outrecuidance.

b- Le traitement du héros

Selon Hegét, ce qui distingue le héros épique du héros drameatiest sa
« bravoure » et le « naturel du caractére » qudsede. Raoul est doté de ce caractére
nature?®, puisqu'il agit par instinct, mais est-il pour ant un héros, lui qui n’agit pas pour
la collectivité, mais au contraireontre la collectivité ? Bernier, lui aussi, fait acte de
bravoure. De plus, il se met au service de somsaig puis de la collectivité, en enfin de
Dieu. Au contraire de Raoul, Bernier est, dans dewxiéme partie, doté d’une épaisseur
psychologique, et son caractere ne semble plusehatnais au contraire plus travaillé. Il
reste donc un héros épique, d'un nouveau genrsarfaiconjuguer individualité et
collectivité. Cette ambivalence des héros nous anaemous demander si la bravoure et le
naturel sont les seules conditions pour faire dasshdes héros épiques, frappés par la

mort toujours de fagon précoce, bien qu’ils lewteat encore des exploits a accomplir. En

59 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 958.

60 J. J. Duggan cité par D. Poirion in D. Rwiri(dir.),Précis de littérature francaise du Moyen Age
op. cit, p. 63.

61 Raoul de Cambraigd. cit., v. 1094, «dist li desreez », v. 323 home desreez a molt grant
painne dure ».

62 HegelCours d’esthétiquevol. Ill, éd. Hotho, trad. J- P. Lefebvre, V. v8chenk, Paris, Aubier,
3. vol, 1997. (Chap. 3: « La Poésie »), p. 328.

63 On retrouve ici I'idée qu’exprimait plus hdu Gautier, a savoir que la chanson de geste ast

produit naturel », voir ci-dessus, Introductiongp.
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effet, comment est défini le héros épique, terniléséta la fois pour désigner Roland et
Raoul pourtant si opposés ? Bernier en est-il uadasi ?

Si le héros épique est naturel et courageux iilsiosérer dans une fresque épique,
et est conditionné par la guerre, qui lui forge sanmactere et son identité. Pour Henri
Bénacs® nous pouvons parler d'épopée s'il y a personnaigué, exploit épique, morale
et style épiques. Le héros épique est pour lui amrhe sans défauts, doté d’'une force
légendaire, accomplissant un bien pour la coll@étiioute la communauté doit pouvoir
s'identifier & ce héros, et I'exploit qu’il accontptloit soulever I'enthousiasme de toute
une foule. Ces stéréotypes ne sont pas aussi diis la chanson deaoul Qui sont les
bons et les méchants ? Raoul est-il le bon quésend contre un Roi sans parole, Bernier
le méchant qui trahit son seigneur ? Ou Raoul levaia et Bernier le bon ? La méme
guestion se pose pour Aalais, Gautier et Guerri.

Les personnages daRsioul de Cambrasont envisagés comme des individualités
qui se cherchent, s’opposent, se contredisent fogupar s’assumer dans la partie menée
par Bernier. Si lI'individuel prend le dessus surctdlectif, c’est que la société mise en
scene n'est plus capable d’'union, c’est qu'il n’glas « une puissante harmdhig, qui se
dégage des combats et des relations humaines,eceogs retrouvions dahs Chanson
de Roland Désormais, de cette « puissante harmonie » s&chtun héros qui n’est
justement plus en harmonie avec le reste du grgoips, cruel, moins respectueux des
codes et valeurs chevaleresques que les autrisiaggd de Raoul. Il s’agit de suivre un
héros démesuré, dans ses victoires ou ses défattrseures et psychiques. Nous sommes
loin de la définition de la chanson épique qui vaitdne laisser dans la présentation des
personnages « aucune part a la psychdtogie

Bernier est d’ailleurs un personnage dont la pshogdie est étudiée dés la premiere
partie, que nous avons dit consacrée a Raoul. iDgua Bernier est le héros de la derniere
partie de la chanson, le héros le plus accomp$iefhble normal que, dés le début de la
chanson, Bernier soit présenté comme juste et,dosiichologiquement irréprochable.

Bernier ne rompt en effet les liens vassaliquesingifois dans son droit.

64 H. BénacGuide littéraire Paris, Hachette, 1962.
65 P. Matarass®echerches historiques et littéraires sur RaouCdenbrai op. cit, p. 265.
66 M. Zink,Littérature médiévale du Moyen Agm. cit, p. 73.
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C’est aprés que Raoul ait incendié I'abbaye d'@yiget ait fait brlé la mére de
Bernier, que Raoul veut s’en prendre au lignageBdmier. Bernier dit a Raoul gu'il

n'accepte pas de se battre contre son propre kgnag

Je sui vostre hom, a celer nel vos gier

de mon service m’as rendu mal loier :

Ma mere as arce la dedens cel mostier
desq’ele est morte n’i a nu[l] recovrier.

Or viex m[es] oncle[s] et mon pere essillier
n’est pas mervelle s’or me vuel corecier.

Il sont mi oncle, je lor volrai aidier,

et pres seroie de ma honte vendier !

C’est parce que Bernier s’oppose a ce combat’épaévient Raoul qu'il est prét a
rejoindre son lignage si son seigneur s’obstineaaglierre que Raoul s’en prend
physiquement a lui. Raoul le frappe donc, et Berprend congé de son seigneur. Raoul
lui propose réparation, ce que Bernier refuse dangremier temps. Aprées avoir consulté
son pere, il accepte finalement la réparation et \@Er Raoul. C’est au tour de Raoul de
refuser la réparation, suite a quoi Bernier quiffeciellement Raoul.

DansLa Société feodaJeM. Bloch écrit : « Nul ne quittera son seigneprés en
avoir recu la valeur d’'un sou [...] sauf si ce seigniéa voulu férir d’'un batofi », ce que
fait Raoul a la laisse LXXXIV :

Il a saisi un grant trongon d’espié
ge veneor i avoient laissié ;

par maltalent 'acontremont drecié
fiert Bl[ernecon] gant il I'ot aproichié,
par tel vertu le chief li a brisié,
sanglant en ot son ermine delgié.

Pour rompre 'lhommage, continue M. Bloch, le vadsdt lancer a terre un poil de
manteau ou une brindille, ce que fait Bernier kailsse CXIII :

Il prent troi pox de I'ermin g’ot vesti ;

67 Raoul met le feu a I'abbaye d'Origny, abbalans laquelle Marsent, mére de Bernier est
prisonniere des flammes. Raoul incendie cette abhiys qu'il avait promis qu'il I'épargnerait.

68 Raoul de Cambraiéd cit., v. 1466-1473.

69 M. BlochLa Société féodajdParis, Albin Michel, 1939, p. 322.

70 Raoul de Cambraiéd cit., v 1535-1539.
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par mi les mailles de I'auberc esclarci ;
enver R[aoul] les geta et jali.

Puis li a dit ; « Vassal, je vos desfi !

Ne dites mie je vos aie trai»

Si le fait que Raoul ait brQlé vive la mére de rBer ne fait pas fuir Bernier pour
autant, c’est que peut-étre I'épisode d’Origny n'pas suffisant. Le poéte rajoute un
épisode, celui de l'attaque injustifiée de RaoulBernier citée plus haut. C’est seulement
apres cet outrage que Bernier quitte Raoul. Passictime jusqu’alors, puisque soumis a
Raoul, Bernier devient actif et libre. Il a dondlfague Raoul s’attaque a Bernier
physiquement pour que se déclenche la guerre. Sa&itee de défi et d’affrontement entre
Raoul et Bernier qui s'étend sur dix laiSSesst essentielle, parce qu’elle montre deux
héros présentés par le poete de fagon trés diféérem premier cédant a ses pulsions
instinctives et un autre plus réfléchi et raisonné.

Si les héros sont ambivalents, le poete dressemm@as un portrait épique des
héros dans le sens ou prouesse, fidélite, héroetnethousiasme sont mis en avant,
gualités du héros épique par excellence. La saudéit§ que ne possede pas Raoul est la
fidélité. Contrairement a Bernier, Raoul n’est felqu’a ses propres idéaux. Il n’est plus le
héros épique mythique embrassant les foules, cédudire a I. Siciliano que le jongleur
nommé « Bertolai [...] a expulsé de I'épopée le tighal, ou sublime, du héBs. Si
Raoul décide de suivre son instinct, s’il choigitontairement de faire le mal quand faire
le bien est possible, est-il toujours un héros i Le héros épique doit en effet servir les
intéréts de toute une communauté, et cela n'edeepaas de Raoul. Offensé de ne pas avoir
les terres promises par son Roi, il entreprend eldase justice lui-méme, et d’aller
récupérer les terres qui lui sont dues, peu impmradles ont déja été données a un autre.
Raoul ne sert donc que ses intéréts, a I'imagealand, qui, par péché d’orgueil envoie
vingt mille francs a la mort.

Malgré sa démesure, Roland meurt néanmoins er. shia été racheté de ses
fautes, puisqu’il accepte, au moment de mourivaitaeu tort et reconnait sa défaite, alors

gue Raoul meurt dans une insignifiance totale, igtemt aux yeux de Dieu puisque sans

71 Raoul de Cambraiéd cit., v. 2135-2139.

72 Ibid., éd. cit., laisses LXXVII-LXXXVIII.

73 I. SicilianolLes Chansons de geste et I'épopée. Mythes-HidtméanesGenéve, Slatkine, 1981,
p. 405.
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repentir. P. Matarasso dit & propos de lui querxcseur est fermé a la miséricorde, a tout
sentiment humain et a toute crainte diVine En effet si le héros n’accomplit aucune
bonne chose pour la collectivité, c’est-a-dire pgam Roi et pour Dieu, comment pourra-t-
il étre pardonné et racheté de ses erreurs ? Em@ord qu’il reconnaisse avoir péché.
Seul Bernier accomplit de bonnes choses pour leatlité, a 'image de cette guerre
gu'’il entreprend dans la derniére partie de la sharcontre les paiens.

Le héros est donc libre de faire le mal ou le lsi@chant que :

le héros épique est responsable de ses actes,ild@mtondra un jour devant
Dieu; il exerce un choix entre le bien et le mal, et healheurs qui lui arrivent
sont le chéatiment d'un péché contre I'ordre établ

Raoul de Cambrarepose donc sur des valeurs, les valeurs guerrégrasorales

étant lieées, la chanson ayant ainsi une idéolagiigcpliere.

c- le traitement des combats

La chanson de geste a une idéologie résolumentignee et, comme Hegel le
note®, les personnalités se découvrent a travers lesodgs guerriers des chansons de
geste. Si la guerre joue un réle essentiel danmpiée, I'esthétique de I'écriture des
combats revét une importance capitale, mais commemntcombats sont-ils traités dans

Raoul?

Nous retrouvons danRaoul comme dandRoland I'exploitation du théme des
batailles selon deux schémas différents, pour iésérs doute la monotonie des combats, a
savoir I'alternance de batailles individuelles ellectives.DansLa Chanson de Roland
les combats individuels sont nombreux mais beaugbugp succincts. Le poéte daoul
semble prendre plaisir a décrire et a s’attardetesucoups portés par chaque personnage,
sur la douleur et la décomposition des corps, esirdégats humains que provoquent les

74 P. Matarass®echerches historiques et littéraires sur RaouCdenbrai,op. cit, p. 209.
75 Ibid., op. cit, p. 195.
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combats. Nous pouvons citer par exemple le comitat Bernier et Gautier qui s’installe
sur dix laisses, avec la perte de l'oreille de BarrSuite a ce combat, le Roi choisit de
mettre les deux ennemis Gautier et Bernier cotét@ dans un lit, une fois tous les deux
blessés. Ce combat est symbolique, puisque il realguin de la partie de Gautier, et
célebre 'avenement de Bernier, qui, aprés avoagage Gautier se repent et déclare, une

fois allongé prés de lui :

Dist B[ernecons] : « Molt grant tort en avez.
Tel vos donnai, si ge bien le savez,

el flanc senestre fustes parfont navrez.

Ce poise moi, dolans en fui aseiz,

grant pechié faites gant ne vos acordez. »
Gautelés l'oit, ci I'en est pris pitéz.

Nous pouvons donc déja entrevoir une mutatioradrise en scene des combats et
envisager le fait que les combats collectifs ne pars le coeur de la chanson. En effet, ils
ne sont plus totalement épiques, puisque ce nepdositdes armées qui combattent, mais
des hommes, qui combattent contre d’autres homhesscombats traduisent désormais
les hommes et leur psychologie, a 'image de Berqgi@ une fois allongé pres de Gautier
regrette son acte, ou de Gautier, qui prend « pitge ce que lui dit Bernier.

Nous ne trouvons darisa Chanson de Rolancaucun combat du type Gautier
contre Bernier, et les combats semblent étre étahline facon plus stéréotypée : en effet
le poéte oppose I'armée de Charlemagne a I'armi&ape, en opposant les bons contre les
méchants. Nous ne pouvons pas néanmoins parlemaaunichéisme total, puisque méme
dansLa Chanson de RolandRoland est un personnage capable du pire comme du
meilleur. Néanmoins, entilea Chanson de Rolangt la chanson dRaoul de Cambraile
monde est devenu plus instable, les frontiereg datbien et le mal encore plus floues. S'il
n'y a pas un manichéisme absolu dans les ceuvrgseielles doivent néanmoins, en tant
gue chansons ayant pour vocation de célébrer kdets exploits guerriers de toute une
classe féodalé», (geste venant dgestasignifiant hauts faits, exploits), faire preuve
d’exemplarité. Elles tentent d'y parvenir en mettm scéne, d’'un c6té un monde avec des
valeurs féodales qu'il faut respecter et appligeede I'autre, un monde voué au chaos si

76 \oir ci-dessus, P. 1 b « Le traitement dogé, p. 21.
77 Raoul de Cambraiéd cit., v. 4993-4998.
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ces valeurs ne sont plus.

Dans la chanson deaoul nous I'avons vu, les frontieres entre héros éhéros
sont fines, a 'image du monde dans lequel ils @l : un monde qui était un monde de
joie et d’harmonie devient chaotique, et tente d@aiser a la fin de la chanson. Les
personnages épiques ont-ils encore une place éamgmde en perdition ? Le monde est-il
toujours représentatif de la collectivité s'il ryplus ces « hauts exploits guerriers de toute

une classe féodale » a célébrer ?

2 Perdition et désintéqgration de I'épique

a- Perte des idéaux chevaleresques

Si les héros et le monde se transforment, se neasent et se décomposent, c’'est
gu’il y a une aspiration a un autre monde. En gffieia chanson a une ossature épique, elle
semble, de fagon consciente ou inconsciente, détieligenre méme de I'épopée, a travers
certains de ses thémes, pour laisser plaadra chose

Nous assistons dans la premiére partie de la ohaisine réelle perte des valeurs
chevaleresques, valeurs garantes de I'épopée. Qette d’idéaux chevaleresques est
annoncée des le début de la chanson et est inéviiadns la laisse XXXI, Bernier, qui ne
semble pourtant avoir aucune raison de faire osige en garde, dit a Raoul :

mais je vos proi por Dieu et por son non
g’as fix Herbert ne soit ja vos tencéhs

Bernier n'est plus a ce moment la le simple honligeede Raoul. Il est le dernier
gardien de la valeur et de la morale épiques ahadmson. Nous trouvons une opposition

de valeurs entre ces deux hommes, Bernier étagaitant du monde et des valeurs

78 Raoul de Cambraiéd cit., Introduction par W. Kibler, p. 5.
79 Ibid., éd cit., v. 457-458
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féodales, Raoul en étant le destructeur. Nous pwukgtrouver cette opposition entre deux
autres personnages, a savoir Raoul Taillefer, gerfgaoul, et Raoul. Le pére de ce dernier

nous est présenté comme un héros épique :

fu molt preudons, si ot le cuer hattli.

Il est décrit comme un homme dévoué a son Roickaraé dans la bataille,
récompenseé pour sa bravoure, son dévouement atdiasse. Nous sommes donc ici dans
le portrait laudatif et stéréotypé propre a la clwende geste du héros épique comme nous
'avons vu plus haut.

Nous pouvons voir se dessiner a travers cet holasnealeurs épiques, celles que
I'on retrouve danda Chanson de Rolandnais en est-il de méme pour les autres héros ?
Cette description si laudative du pere de Raoulsed-elle pas a mettre en avant
'opposition entre deux générations, celle des enxireprésentée par Raoul Pere et la
jeune génération représentée par Raouf'Fld. e monde dans lequel subsistait la notion
d’exemplarité et de serviabilité envers son seigpeurrait donc mourir avec Raoul Pere.
Il laisserait alors un monde de I'entre deux a fisnbien différent de celui que lui-méme
a connu. Qu'il s'agisse de Raoul et Bernier, de UR&dls et Raoul Pére, ces deux cas
mettent en présence deux caractéeres différent® gpposés, avec un héros symbolisant le
passé glorieux et mythique a I'image de Raoul Beren héros qui cherche a se projeter
dans I'avenir, a 'image de Bernier. Chaque héros able dans la chanson, et au dela, un
devoir a accomplir dans la société féodale : Radaldevoir de ne pas attaquer Herbert de
Vermandois. Bernier a le devoir de servir Raoupédes de Raoul a le devoir de transmettre
a son fils ses valeurs chevaleresques. De quel s&biglacent les personnages entre le
devoir et I'envie, entre la raison et l'orgueil ®iM l'autre « crise », 'autre moment
tragique de la chanson, a savoir choisir son camtme ¢ bien et le mal, en étant guidé par
son seul libre arbitre. Raoul choisit, ou plutGtfescé, de choisir le camp du mal, forcé car
obligé de se faire vengeance lui-méme et d’allatrecson homme lige Bernier, contre son

Roi et contre sa mere.

80 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 20.
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Si le poids du destin et de la malédiction jouentréle dans la psychologie de
Raoul, il y a d’autres personnages dont la psydielest intéressante dans I'optique d’'une
destruction du genre épique. Il s’agit du persoendi@rnaut de Douai qui provoque le
combat contre Raoul puis qui le redoute ensuit&idiliano déclare d’ailleurs que nous
assistons « au plus long et au plus dramatique desethansons de géste Il est le seul
personnage épigue qui refuse le combat en préfémafitite, par peur de la mort. Ce
personnage est un héros fragile, dramatique, wagipire méme lache.

Dans I'épopée, le héros qui combat n’'a pas pela deort, il ne pense qu’a servir
son seigneur et son Roi, ou, comme dans les chariomrrycle des barons révoltés, ne
pense qu’a se révolter contre I'ordre établi, respble de l'injustice qu’il subit. Il n’en va
pas de méme pour le personnage d’Ernaut. Il ppetigleinement a 'achévement du
monde féodal et de ses valeurs épiques, puis@ilise le combat. En refusant le combat,
Ernaut, qu’on dit lache, dit aussi sa volonté dwirsde la guerre. Ainsi, il ressemble a cet
égard a Bernier.

Ernaut est condamné a mourir, il N’y a pour wewne rédemption possible, « tex
est ma destinée» dit-il dans la laisse CL. C’est Raoul qui condentrnaut a la mort dans

la laisse CLI. En le condamnant il prend la plaeéiku :

Voir dist R[aous], il te covient fenir,

a cest’espee le chief del bu partir.
Terre ne erbe ne te puet atenir,

ne Diex ne hom ne t'en puet garantir,
ne tout li saint ge Dieu doivent servif !

Ernaut subit les forces du destin, puisqu’il estidamné a fuir et a se cacher de
Raoul ou & mourir. Si Ernaut est important, c’esildente de se racheter, en disant a
Raoul gu’il consent a étre son vassal et qu’il @&t a reconstruire I'abbaye d’Origny
incendiée. Il cherche un pardon gu’il ne trouve, pabord auprés de Raoul, puis auprés
de Dieu en se disant prét a reconstruire un liecut. Raoul refuse de pardonner a

Ernaut, et c’est d'ailleurs, symboliquement, Ernguitdonnera a Raoul le coup fatal, aprées

1989, « La mentalité des jeunes », p. 174.
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gue Bernier l'ait blessé. Bernier refuse d’achdRaoul, alors qu’Ernaut, plein de haine, le
fera volontiers. Ernaut se vengerait donc de Rgaulne lui a pas permis de pouvoir se
racheter. Raoul, en prenant la place de Dieu, edatanant un homme déja a terre, agit
tres mal, ce que note P. Matarasso : « c’étaieerdre toutes les lois de la chevalerie que
de poursuivre ainsi un homme blessé qui demandiieg». Cet épisode se retrouve aussi
dansLa Chanson de Guillaumésuillaume condamne Gui qui achéve un homme déja a

terre :

Gui vit le rei travailler sur I'erbe ;

Trait ad s’espee, si li colpad la teste.

De cele chose se corozat mult Wiliame :
« A glut, lecchere, cum fus unc tant osé,
Que home maigné osa adeser !

En halte curt te serrad reprgié.

Ce méme Ernaut, empli de violence lorsqu’il tu@aest ensuite empli de regrets
guant a son acte. Ce theme du remords est trésrarg présent et donne un élan poétique
particulier a la chanson, puisqu’il fait de 'hommie étre de contradictions, partagé entre
ses passions et sa raison. Lhomme est donc capebtelere, de haine, de violence, de
folie et de démesure mais aussi de regrets, derdsmet de chagrin, et méme de
mélancolie. A 'annonce du début de la guerre stabenbats en effet :

Li plus hardi en pleurent de pitié
car tres bien sevent n’i valra amistié ;
tuit li coart en sont molt esmdié.

Et

Tuit li coart vont de poour trambl&ht

Les chevaliers, les courageux ou les peurewergaous qu’'ils assistent a la fin

d’'un monde, a une guerre sans issue. La gueredlesest I'essence des chansons de geste,

85 P. MatarasdRecherches historiques et littéraires sur RaouCdenbrai, op. cit.p. 208.
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participe ici pleinement a la désintégration durgeépique, puisqu’elle est risible. En
effet, nous pouvons trouver dans ce déclenchenela guerre deux scénes « comiques »,
ou du moins risibles, celles des « conseils ».de@ssons de geste sont riches en conseils

et dand_a Chanson de Rolante conseil de Charlemagne est un exemple desages

Li emperere en tint sun chef enbrunc
si duist sa barbe afaited sun geffiun

A travers ces vers, le poéte nous montre la cpeai Roi & ne pas se précipiter et
a réfléchir. Les conseils dar®aoul sont bien différent§ du moins pour le clan des
Cambrésiens, puisque les conseils du clan de Besoig, comme ceux dea Chanson de
Roland des exemples de sagesse et de réflexion. Ladel@ernier préfere tenter de faire
un compromis avec I'ennemi plutét que la guerrepetir cela, par deux fois, deux
messagers du clan de Bernier vont proposer réparati Raoul. Raoul accepte cette
réparation, qu’il soumet a son oncle Guerri guidepte a son tour. Raoul condamne alors
son oncle pour sa lacheté, et de ce fait, Gueiuseela réparation et déclare la guerre au
clan de Bernier. Cet épisode est intéressant daame parce qu’il se répete deux fois et
d’autre part parce qu’il montre I'orgueil de GuerrEpisode risible mais aussi tragique
puisqu’il met en avant le fait que Raoul et sonlem®e sont pas des modeles épiques, au
contraire de Bernier et de son clan. lls ne sapast s’accorder et s’allier, acceptant la
réparation puis la refusant, attitude symboliquehdeos perdus dans leur univers, a la
recherche de réponses qu’ils ne trouveront quéaggrerre, et non pas par I'union.

Cet épisode peut rappelea Chanson de Rolanguisque Roland, qui est aussi un
homme d’orgueil, refuse de sonner le cor pour goar€magne lui vienne en aide quand
il est confronté aux paiens, malgré les suppliaatid’Olivier. Plus tard, c’est Roland qui
voudra sonner le cor et Olivier qui I'en empéché&yaand il le sonne enfin, il est trop tard
pour espérer un quelconque secours. Roland mepnés avoir prié, et son ame est
emportée au paradis, alors que Raoul s’enfonce tam®mesure et I'orgueil, en ne
s’insérant plus dans la collectivité féodale. Gueralméne lui aussi les valeurs épiques,

puisqu’il est, jusqu’a la fin, en marge de la stEi@odale, sans que le lecteur ne sache s'il

88 Ibid, éd cit., v. 2221.
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réintégre le monde ou le fuit : « mais on ne settes, que il devifit». Or 'homme doit
étre intégré dans la société pour pouvoir étreidéns comme un individu, ce que refusent
de faire Guerri et Raoul. A travers Raoul et Gydes dialogues ne sont plus de simples
instruments de la communication, ils disent la mesibn méme de la communication,
puisqu’ils traduisent I'incompréhension entre Iesnimes. C’est ce rapport de force entre
les deux hommes qui aménera la guerre, symboteaalisi, de la destruction des valeurs

et de I'incompréhension entre les hommes.

A I'image de la contradiction qui fait de la chansune ceuvre oscillant entre deux
morales, une guerriére et une plus humaine, leshgue représente Raoul est un héros de
contradiction, coupable et innocent. La chansostrpas une et indivisible, elle fait de son
héros de la premiére partie un héros a son imagkeros divisé et désuni de sa meére, de

son ami Bernier et de son oncle, le Roi Louis.

b- Dégradation des relations humaines, amoureusam&ales

La chanson est désunion, désintégration des rgafpierrieres traditionnelles, et si
ces valeurs guerriéres sont primordiales au Moygs Aamitié est tout aussi importafite
Micheline de Combarieu du Gres consacre d'aillelass sa these tout un chapitre sur
I'« amitié et compagnonnatie> dans la chanson de geste en traitant trois ohansn
particulier, celle d&Raoul deRoland et dAmi et AmilesCette derniére chanson est une
chanson d'amitié, les deux personnages étant faitbun pour [l'autre »,

« similaires ¥, alors que Raoul et Bernier, ou Olivier et Rolasuht des personnages
différents, voire opposés. Dans la chanstiAmis et Amiles dit-elle, I'amitié est

exemplaire et fonde la chanson, qu’en est-il pawhlanson dRaoul de Cambra?

91 Raoul de Cambraiéd cit., v. 8535.

92 P. Matarass®echerches historiques et littéraires sur RaoulCdenbrai, op. cit. « Lamitié fut
une des forces morales du Moyen Age. [...] Les chamsde geste réservent a l'amitié une place
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La chanson met & mal I'amitié, et cette désintégrade I'amitié nous fait transiter
d’'un monde de respect et damour a un monde de isnéprde haine. Micheline de
Combarieu du Grés résume la chansonRé®ul comme une chanson qui «dit la
décomposition d’'une amiffé». C’est aussi une chanson qui dit la décompaositie
lamour. Le début de la chanson, nous l'avons wsjsie sur les valeurs morales de
'époque, comme la bravoure, le courage, la popélda pureté, la reconnaissance et le
respect, a travers Raoul Taillefer et sa femmeisatpi forment le premier couple de la
chanson, bien avant celui de Bernier et BéatricaisNe couple Aalais/Raoul Taillefer est
un couple qui appartient dés le prologue au pgaségue Raoul Taillefer meurt dés le
début de la chanson. Dans la premiére partie devieel'amour est détruit, avant d’étre
de nouveau célébré dans la fin de I'ceuvre.

Mais méme dans sa conception de I'amour et I'énidi chanson, du moins dans sa
premiére partie, reste épique. En effet ddasul de Cambrail’amour est détruit par les
hommes eux-mémes, et en particulier, fait paradgeaalune femme, et surtout, une mere,
qui jette une malédiction sur son fils. Aalais pas un réle de femme traditionnel, elle
tient un role d’homme, ainsi Raoul n'a pas I'affeatmaternelle que recoit Bernier. Les
relations qui unissent Raoul et Aalais, et BerréerMarsent sont opposées. Lorsque

Bernier s’entretient avec sa mere, celle-ci Iui B8 recommandations suivantes :

Fix, dist la mere, par ma foi, droit en as ;
ser ton signor, Dieu en gaaingnetas.

Ces échanges tendres et apaisés sont a 'oppsskdanges coléreux entre Raoul

et sa mére, puisque Raoul lui dit :

Maldeheit ait je le taing por lanier
le gentil homme, gant il doit tornoier,
a gentil dame gant se va conseilfér !

Si Aalais est un personnage belliqueux, actif etordtaire, Marsent est, au

95 M. de Combarieu du Grésldéal humain et I'expérience morale chez les kéles chansons de
gesteop. cit, p 316.

96 Raoul de Cambraiéd cit., v. 1209-1210.

97 Ibid., éd. cit., v. 925
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contraire, un personnage passif, comme I'étaitfé®mvant de rejoindre sa famille, qui ne
pense gu’'a sauver son monastere. Quand Aalaisipart la guerre, Marsent la fuit, en

laissant tout se détruire et la guerre tout empdPigur 1. Siciliano, Aalais est :

le personnage exemplaire d’'un monde et d'un tbBéair tous les acteurs sont

mus par le ressort d’'une passion sans contréle, lés réactions contradictoires

se manifestent avec une égale violence. Le resgodécharge, se remonte sans
cesse. L'action peut continuer a l'infini, elleypse terminer n'importe quarid.

Aalais, serait donc un personnage qui associeuépéy théatralité. En effet, ce
personnage joue dans la chanson « un role conlg®pa: personnage belliqueux qui ne
cherche qu’a venger son fils mort, elle se laigs@dément attendrir par les mots de Bernier

qui s’humilie devant elle :

D’autre part garde, si voit gésir B[ernier] ;
seure li cort si saisi un levier

ja I'etist mort sans autre recovrier,

mai li baron ne li laissent touchier.

Et B[erniers] prent fors del lit a glacier ;
tol belement, sans plus de I'atargier,
dame A[alais] cort le ganbe enbracier,

et le souler doucement a baisier.

« Gentix contesce, plus ne vuel delaier !
Vos me nouristes, se ne puis je noier,

et me donnastes a boivre et a mengier.
E Gautelés, por Dieu le droiturier,

s’or ne te viex por Jhesu apaier,

VOis ci m’'espee : de moi te pues vengier,
car plus ne vel envers toi gueroier ! »
Dame A[alais] commence a larmoier

ne s’en tenist por les menbres trenchier,
gant B[ernier] voit si fort humeliéf?

Nous voyons qu’Aalais est d’abord pleine de hamgs qu’elle finit par pleurer de
compassion devant Bernier. Obéissant « parfoisgdksions instinctivé®», elle cede ici

a sa passion plus qu’a sa raison. En acceptardardenmer au meurtrier de son fils, Aalais

98 I. Siciliano,Les Chansons de geste et I'épopée. Mythes-HidRuiganespp. cit, p. 401.

99 M. de Combarieu du Grésldéal humain et I'expérience morale chez les kéles chansons de
gesteop. cit, p. 403.

100 Raoul de Cambraiéd cit., v. 5061-5078.

101 M. de Combarieu du Grésldéal humain et I'expérience morale chez les ké&les chansons de
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devient un personnage pieux et charitable. Elleaappfinalement comme l'esquisse de
Marsent, personnage romanesque qui ne partagegaaleurs guerrieres d’Aalais, et qui
les fuit. Si Aalais symbolise cette oscillationrentruauté et charité, elle est néanmoins un
personnage dans lequel se retrouve pleinementiasiée de Raoul, puisqu’elle s’obstine
a venger son fils a tout prix, en dépit du droitdetla justice, jusqu'a ce vers 5060. Si
Aalais souhaite venger son fils, c’est sirementggu’elle se dit ou se sait responsable de
sa mort. Raoul ne connait pas I'amour, le respdet @nfiance, puisqu’il est trahi par son
oncle et condamné par sa mére. Cela expliquerargpoi il ne peut accepter de pardonner
a Ernaut, lui-méme n’ayant jamais connu I'amour aat pavec Bernier. Les relations
humaines danRaoul de Cambrasont destructrices, qu’elles soient entre Raoladdis,
Raoul et Bernier, Bernier et Guerri, Gautier etriser, le Roi et Raoul et le Roi et Aalais.

La relation la plus destructrice et la plus ambBigeste bien sar celle qui lie Raoul a
Bernier. Cette désintégration de leur amitié ekins®. Matarasso « la clef de vodte d’'un
drameé® ». L'épopée dresse souvent deux héros en oppusifposés dans leurs actes et
leurs parolesLa Chanson de Rolanet celle deRaoul mettent en scéne deux héros en
opposition, par le fait qu’'Olivier et Bernier nendglent étre a premiere vue que des faire-
valoir de Roland et Raoul puisque ni Roland ni Raoécoutent leurs recommandations.
En réalité, ces deux personnages sont I'image daisan, de I'humilité et de la sagesse,
symbolisant la mesure que Raoul et Roland ont petéis personnages, qui semblent
seulement jouer un rble secondaire, sont en fat @éments primordiaux, puisqu’ils
servent de conscience, de miroir a@sreezNous pouvons différencier Olivier de Bernier
puisque Olivier n’existe qu'a travers Roland, ilurteavec lui, alors que Bernier existe par
dela Raoul.

Raoul et Bernier ont grandi et vécu ensemble. detg insiste sur le fait qu’ils
forment plus qu’un couple épique, puisque presgere$, élevés tous deux par Aalais. La
relation qui unit Bernier et Raoul n’est pas tratihelle dans les chansons épiques, elle
semble étre le début d’'une trace de narration resgue. En effet, qu'apporte a la chanson
la précision des liens humains qui unissent lex deummes, pourgquoi ne pas s’en tenir
aux rapports vassaliques ? Le fait qu’ils soiergreches apporte un enjeu dramatique, un

dilemme digne des tragédies : c'est en effet pgree Bernier aime sincerement Raoul

gesteop. cit, p. 403.
102 P. Matarassdrecherches historiques et littéraires sur RaouCdenbrai, op. cit.p. 183.
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malgré son orgueil qu’il tentera de réparer legew@s de Raoul. C'est dans cet amour que
réside la possible mutation générique. C'est papcd y a une relation d’amour que
Bernier cherchera a racheter les fautes de RabluheSs’agissait que d’'un seigneur et de
son vassal, nous pouvons supposer que le vassahit’@as cherché la rédemption, le
pardon que Raoul n'a jamais eu, n’a jamais voulaisMe lien si fort qui unit Bernier a
Raoul est ambigu, car il existe deux versions de gelation, une relation amicale et une
simple relation seigneur/vassal. La coexistenceatedeux versions nous amene a nous
demander si le poéete a voulu faire de cette relative relation trés étroite pour pouvoir
plus tard faire de Bernier un héros qui part ramhlets fautes de son seigneur, mais surtout
de son ami, mort sous ses coups. Cette relatiorrgibétre un enjeu littéraire, un ressort
essentiel de I'action, de la rédemption future. ©ane premiere version, Aalais donne,
alors qu’il est encore tres jeune, Bernier commapagnon a son fils. Dans la deuxieme

version, Ybert dit a Bernier :

Tant ge tu fus petiz en ma baillie,

te norresismes par molt grant signorie ;
et gant fus grans, en ta bachelerie,

nos guerpesiz par ta large folie

R[aoul] creis et sa losengerie ;

droit a Cambrai fu ta voie acoilifé

Si nous rappelons le fait qu’il existe deux vemsi@u manuscrit, il est d’'usage de
dire que la deuxieme version vient d’'une traditaomérieure a celle du remanieur qui a
rédigé la chanson dans la version que nous étudiutsement dit, dans la deuxieme
version du manuscrit, Raoul et Bernier ne grandisgas ensemble. Pourquoi remanier cet
épisode ? Il est un point central dans notre proati&ue d’'une écriture du rachat. En effet,
en faisant de Bernier et de Raoul des amis d’eeface qui n’était pas le cas dans une
version antérieure, le poéete fait de cette relatiomostulat de départ essentiel. C’est parce
gu’ils sont amis que Raoul regrette d’'outrager Baret que Bernier regrette de tuer

Raoul.

Si cet épisode a été rajouté pour permettre la amisplace d’une écriture du rachat,

103 Raoul de Cambraiéd cit., v. 1695-1700.
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toute I'ceuvre ne semble pas avoir été remaniée ckties optique la. Si nous ne pouvons
affirmer la volonté auctoriale premiére, nous pomw/aéanmoins nous demander si tout est

mis en ceuvre dés le prologue pour laisser s’'ingtaure mutation générique ?

3 : La possibilité de I'intrusion du romanesque dda fresque épique

a- le refus du romanesque

Des le prologue, le jongleur Bertolai annonce @& aoditoire une chanson qui ne
parlera ni de Bernier, ni de Gautier. Il entendiesment chanter Raoul, ses exploits et ses
déboires, en disant assister a tout ce qu’il razdrd poete dit en effet étre un témoin des

événements qui se déroulent sous ses yeux :

Bertolais dist ge chancon en fera,
jamais jougleres tele ne chanté&ra

Si le poéte est présent sur les lieux de combatagit bien de chanter des exploits
guerriers, et donc de célébrer une épopée. Emdclatht aux événements « réels », le poete
ne laisse aucune place a des motifs romanesques rdfuse méme. Le poéte veut montrer
au lecteur un monde a I'agonie, dans lequel lesuxldne sont plus. Dans son prologue, le
poéte dit que les jongleurs précédents ont laidadler ». lIs n'ont pas dressé le tableau
de la famille puissante de Raoul. Bertolai se priesseomme le seul capable de réciter ce

poeme, le seul qui ne laissera pas de c6té la flor

Oit avés auquant et li plusor

chantet vos ont cill autre jogleors
chancon novelle, mais il laissent la flor,
del gra nt barnaige qui tant ot de valor :
c’est de Raoul de Cambrai tint 'onour
Taillefer fu clamés par sa fierotir.

I 'y a dans le prologue aucune volonté du poéé narrer des relations

amoureuses, des épisodes non épiques, non guemais une volonté de garder «la

104 Raoul de Cambraiéd cit., v. 2263.
105 Ibid., éd cit., v. 2-7.
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flor », 'essence épigue. Nous retrouvons cela damhanson d&irart de Roussillonle
poéte se déclarant lui aussi le seul capable derée poeme sans en perdre son essence

épique :

Bone cancon e ville vos ai aduche,

E des morz acesmaz feite e estruche.

El n'ai les claus des canbres o lei conduche ;
Per toz vilains Juglar 'ame deduche.

Ja ne voil qu’en ait uns la caire suche

Car un cante treis vers, tote iert destruche.
Le premeran fu longe e est refuche ;

Per oc s’es lius e clare, plane e duche ;
Astre mon grat le cante qui la refucffe.

Il entend lui aussi chanter les exploits guerrairkes déboires de Girart, en passant
sous silence la relation amoureuse entre Girddeghe. Il ne dit pas non plus la deuxiéme
partie, qui s'attache a montrer le rachat de Giguit, devenu pauvre, doit s’humilier et
cacher son identité aux autres pendant cinq amsngagné de son épouse, avec qui il
connait la piété et la rédemption. Girart, commeuR&t comme Roland, est un homme
d’orgueil, qui a d( souffrir pour pouvoir recevbabsolution.

Cette différence de ton da&rart de Roussillonentre le début de I'ceuvre et sa
fin, fait penser bien sir Raoul de CambraiComme pouiRaoul les critiques ont voulu
distinguer deux poétes a la chansonGieart. Si nous comparons avée Charroi de
Nimes,chanson de geste du cycle de Guillaume d’Oranggs nous apercevons que dans
son prologue, le poéte annonce que sa chansorra@a® résolument guerriere. Le poéte
entend chanter Guillaume, le « meillor home quizaimeiist en D& » qui épousera
Guibourc «a moillier et a p&t». Nous ne sommes plus, dans cette chanson, dans |
valorisation des exploits guerriers. Il s’agit d&un bon chrétien et un bon mari. Cette
différence entre les chansons nous montre que Rlaas| le premier poéte ne compte a
priori pas mettre en scene Bernier et sa femmeriBéate que fera le deuxieme poete, et
nous pouvons bien sir nous demander pourquoi,cgEN8ouUs ayons de réponse possible.

Peut-étre que le premier poete voulait seulememtdépart, parler d’'un héros plein

106 Girart de Rousillon éd. W. M. Hackett, trad. M. de Combarieu du Gf@sGouiran, Paris, Le
livre de poche, « Lettres gothiques », 1993, v. 1-9

107 Le charroi de Nime<d. et trad. C. Lachet, Paris, Gallimard, 1999.0v

108 Ibid., éd. cit., v. 4.
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d’outrecuidance, le romanesque aurait été amengnpdeuxieme remanieur.

Le romanesque ferait son entrée en scene popasidaire de cette chanson une
ceuvre trop cruelle, sans rachat et sans redemptssibles. Si I'ceuvre méle épique et
romanesque, pouvons nous parler d'« épopée romag&sgpour qualifier la chanson de
Raoul de Cambra?

b- une« épopée romanesgue?

Si le poéte croit pouvoir faire une premiére manurement épique, on peut
cependant trouver de nombreuses allusions au genranesque. Le poete entend nous

présenter des le prologue une chanson joyeuse :
Oiez chancon de joie et de bauddt !

Ainsi, dés le prologue, ne sommes-nous pas p@dés une autre chanson, par
dela la guerre et les nombreuses morts ? En qubidason est-elle joyeuse ? La premiere
partie laisse t-elle une place a un bonheur pas$iliLe bonheur est ce a quoi vont essayer
de tendre les héros de la chanson a travers léomteode se racheter de leurs fautes, et ce
des la premiere partie. En effet, Aalais, apresrawaudit son fils, tente de racheter sa

faute en se rendant a I'église et implore Dieusédikant :

ren moi mon filg sain et sauf et gati.

Ce passage a-t-il sa place dans une épopée ? rEfdtaon sur la faute, sur la
responsabilité d’Aalais dans la démesure de ssensBmble assez inattendue. Le poete
s’attarde ici sur la psychologie du personnage [@#i&aet montre qu’Aalais est semblable
a une héroine de tragédie grecque, préte a sa@’tueicoup de couteau si son fils ne lui
revient pas. A l'image de son fils, elle est unspanage contradictoire, capable d’exces de
rage comme d’excés d’amour. Aalais, néanmoinscasable de comprendre ses fautes,

109 Le terme est de M. de Riquer, qui distingue épof@ee orale, et épopée romanesque, forme
écrite, in « Epopée jongleresque a écouter, épaméanesque a lire » lra technique littéraire des chansons
de gesteactes du colloque de Liege, septembre 1957, ,RassBelles lettres, 1959, p. 75- 84.

110 Raoul de Cambraiéd cit., v. 1.

111 Ibid, éd cit., v. 969.
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contrairement a Raoul. Le poéte fait de cet épisou@assage singulier et a I'écart des
autres passages épiques puisqu’il ne nous faitcpde prédiction, n'usant ni de formules,
ni de répétitions. Si la mort de Raoul nous esbanée des le prologue, le futur d’Aalais
ne I'est pas. Ce futur en suspens fait de sonuspglément fictionnel, fait rare dans cette
chanson, dans laquelle tout nous est prédit. Blai, si nous voyons Aalais se repentir
d’avoir maudit son fils, nous ne la voyons plusguia la mort de Raoul. Elle laisse le
chemin ouvert a des motifs romanesques, avantspamiitre sous le poids de I'épopée. Si
le poete semble refuser a premiere vue le romapesgest qu'accepter I'intrusion du
romanesque inclurait d’accepter un futur qui métttamal et en danger I'épique, le
romanesque mettant en scéne un personnage nowetfi@eolutif, a contrario du héros
epique. S’il semble refuser dans la partie épigadatsser une place a I'avenir, puisque
n’envisageant jamais I'apres de la guerre, c’estlgs héros épiques n'ont pas d’emprise
sur le temps. Le temps les passe et les dépassgrdmettant a un avenir incertain, et a

une mort certaine.

La premiere partie de la chanson souléve deggaitlle dit la complexité du genre
épique, malgré son naturel apparent et stéréoBjftraduit des héros qui semblent, pour
certains, étre volontaires et capables de rachetes fautes. Elle dit aussi que le temps
mythique est un temps révolu, qui ne laisse pagpldee a un possible avenir. Le
romanesque permet donc d’appréhender et de sdaegordgns I'avenir. Si hous avons vu
gue dans la premiere partie, des motifs romanedgiszsent intrusion, mais que I'épopée
restait le principe fondateur, le postulat de dégearda chanson, quel est alors le réle de ces

motifs romanesques et quelle est la place du rogsgaeedans cette chanson ?
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Il Les enjeux de la mutation générique

Si I'épopée cherche a s’ériger en modele, maisleud@éros qu’elle met en scene
sont incapables d’exemplarité, comment rachetefalgtes de ses héros démesurés ? Aprés
avoir préalablement étudié I'épique daRaoul de Cambraiil convient désormais de
trouver le r6le de ces nouveaux éléments romanesdens son ceuvre, Micheline de
Combarieu du Gres pose une problématique intériessanl’épopée s’en est-elle tenue a
l'idéal chevaleresque comme au seul possible gilas élevé possible, ou s’interroge-t-
elle sur son bienfondé et son caractére uni¢fde Autrement dit, la chanson de geste est-
elle fondamentalement épique ou est-elle capableemgre vers un autre idéal, un autre
modele ? Nous avons montré que l'idéal chevaleeggait mis a mal des le début de la
chanson, voire méme détruit. Si nous pensons @stildétruit, c’est parce que l'idéal
épique n’'est pas, ou du moins n'est plus le « plegé possible ». Il s’autodétruit pour
laisser place a l'avénement d'un autre idéal, rhité, social, chrétien. Le monde
s’autodétruit par la faute méme des héros. Il nelf@t pas croire que le poéte choisit
délibérément de déconstruire le monde dans leqeeldébat Raoul pour célébrer
'avenement d’'un nouveau monde et d’'un nouveaushdra société féodale ne doit pas
étre forcément en déconstruction pour rachetendess et célébrer un nouvel idéal. Ainsi,
si nous faisons du romanesque un enjeu, c’'est goe & cycle des barons révoltés, la
société deécrite semble étre trop sombre pour péendd sauver ses héros qu’elle érige en
coupables, et pour les réintégrer dans la colléétiLa chanson n'a pas donc pas de
« caractére unique », elle est hybride, a la fpigue etautre Pourquoi cette hybridité et
dans quel but ?

Dans une premiére partie, nous nous sommes is&resu héros épique, a sa
fonction et son réle au sein de la chanson. llisagintenant de voir comment le héros
épique devient héros romanesque, et si de ceefdiélos et le nouvel ordre qu’il entend

créer est porteur de nouveaux enjeux ?

112 M. de Combarieu du Grésldéal humain et I'expérience morale chez lesoséles chansons de
geste, op. cit.p. 38.
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1:Un enjeu littéraire

a- Entre héros épique et héros romanesque

Le héros épique, pour Nelly Labére est un héroguikne souffre d’aucune
interrogation : pris dans le champ de I'Histoitegst un type, un modele et un exemple. Il
incarne des valeurs sociales et n'est pas indilimbiacomme sujet d'une quéte
personnell&® ». Si le héros se met a souffrir d’interrogaticriest-a-dire, s'il commence a
s’interroger sur ses actes, sur le bienfondé deasiésns ou sur le mal qu’il commet, il
n'est plu un héros épique. Le personnage romanesguat personnalisé, personnage
evolutif, progressif, libre de ses actes, penséemaivements. Raoul semble étre une
esquisse de cette individualisation, quand Beraieest la version achevée. Au contraire
de Raoul qui agit par instinct, Bernier est doténg’ « force spirituell&* qui est un trait
de caractére du héros dramatique selon Hegel. ggytshologie toute intérieure est peut-
étre celle qui permet a Bernier de racheter letefade Raoul, et celles de la collectivité
toute entiere. Malgré cela, en aucun cas Bernigpaut étre considéré comme un héros
foncierement dramatique ou romanesque.

Raoul, comme Bernier, est un personnage paraddiage poussée a son
paroxysme de la cruauté, « type » méme de la démdbest aussi un personnage étudié
dans sa personnalité, décrit et décrié psycholegngunt. Il est capable de contradiction,
comme sa mere, mais seulement lorsqu’il se repaxbid attaqué Bernier, le seul dont il
cherche I'estime. En effet, lorsqu’il attaque Berravant le début de la guerre, il est empli
de chagrin, et demande a ses gens comment il jfoggaracheter de cette faute et
comment offrir réparation a son ami Bernier.

Nous pouvons néanmoins penser que cette indivghian est obligatoire, car si les
personnages épigues sont des « types », des etgp&@®» qui n’évoluent pas, comment
pourrait se mettre en place une écriture du raZhat

Si le héros est évolutif, c’est qu'il sort du tesnmythique de I'épopée. Le héros
evolutif change avec le monde dans lequel il Viest en scission avec les valeurs du

passé, désormais révolues. Doté d'un caracterempesk le héros peut s’affranchir de la

113 N. Labérd.ittératures du Moyen Agep. cit, p. 165.
114 HegelCours d’esthétiquepp. cit, p. 328.
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collectivité, s’affranchir de ses principes et ghend’autres valeurs morales comme idéal.
Le héros épique doit étre capable d’accomplir dgdoits guerriers pour la collectivité
afin d’étre reconnu comme individu a part entieesdd la société, a contrario du héros
romanesque, qui ne semble pas avoir besoin de @r@avbravoure au combat. Le héros
romanesque semble laisser parler de nouveaux saTiiigui ne seraient plus seulement
guerriers. Mais la frontiere entre héros épiqueatanesque est-elle aussi claire, n’est-ce
pas dans la confusion du genre du héros que risspi®blématique de la mutation et de
ses enjeux ? Raoul, si nous I'avons érigé dan® moamiere partie en héros épique, n’est-
il pas le premier a laisser supposer la possihilitéie mutation générique ? Il semblerait
gue ce soit par le biais du personnage qui portaide@pigue et sa chute que s’appréhende
le romanesque.

Raoul, qui ne pense pas de lui-méme a la gueassepune enfance faite de jeux,
d’apprentissage des armes, et est entrainé malgdamhs une guerre sans fin. Il est au
début de cette chanson encore un enfant, symbola gareté et de I'innocence avant
d’étre un soldat cruel. Il n'est pas anodin que Raous soit d’abord, des le prologue de
la chanson, présenté comme un enfant et non pasieam guerrier. Ainsi Raoul est pur,
vierge, encore ni bon ni mauvais. C’'est quand Glei$or prend son éducation en charge
gue Raoul devient a son image, a savoir vil eticlQ@st en effet Guerri le Sor qui lui
rappelle l'affront du Roi et qui le pousse a prendes armes. Nous pouvons nous
interroger sur le poids de cette éducation que Gdenne a Raoul. En tant qu’enfant,
Raoul est un personnage faible et naif, et ce peegge faible et naif nous rappelle le Roi
Louis, I'oncle de Raoul.

Si cette faiblesse vient de son jeune age, clesbwt Guerri, qui en précepteur, le
condamne a ne faire que le mal. Si Raoul est urie de miroir de Guerri, nous pouvons
penser que l'orgueil de Raoul vient du fait que @ukii a trouvé une identité, un
caractére, et Raoul ne peut étre autre chose qugr'oa lui a demandé d’étre. Ayant
toujours été guidé par Guerri, il s’accroche a tus de héros sans scrupules, sans
remords et plein d’orgueil. Si nous regardons Raeuplus prés, il est donc un personnage
influencable, et c’est ce qui le ménera a sa pedesqu’il reste soumis a Guerri le Sor,

« SON mauvais gérité».

115 W.C. Calin cité par M. de Combarieu in M. dentbarieu du Gres, « Guerri li
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Si Guerri se charge de son éducation, c’est quwlede dans lequel nait Raoul est
un monde sans pere, sans reperes. La terre s@llagunait est une terre sans seigneur.
Raoul a di se construire et devenir un soldat sanspere, sans modele, a 'image de
Julien, qui, fait prisonnier des son plus jeune gageles paiens, grandit avec eux, loin de
son peéere, Bernier. Julien sera méme le chef denpalans la fin de la chanson. lls n’ont
donc pas leurs peres pour leur apprendre les walpuerrieres, mais un substitut. Ces
tuteurs sont loin d’étre des modeles, et pour RaBukrri est le seul modele qu'il ait.
Néanmoins, Raoul n'est pas foncierement mauvaiggrééa lourde influence de Guerri,
puisque le poéte lui consacre une laisse élogielases laquelle nous apprenons que Raoul
est nomméeénéchal® du pays, car protecteur, valeureux, appréciéosinmu :

Adoubés fu R[aous] de Cambrezis.
Une grant piesce remeist la chose ensi.
Nostre empereres au coraige hardi

le retint bien comme son bon ami

et ceneschal, ce savons nos de fi,

en fist en France si con aveiz oi ;

or n’a baron de ci ge en Ponti

ne li envoit son fil ou son nourri

OU SON neveu ou son germain cousin.
Il fu preudon, ces ama et goi,

bien les retint et bien les revesti,

si lor donna maint destrier ardhi.

Le poéte prend clairement position pour Raoul. Npouvons le comprendre dans
le sens ou le postulat de départ de la chansonrenonthéros trahi, en position de victime.
Héros tragique et condamné, le poete cherche afaobascompatir avec son héros, qu'il
dit innocent au début de la chanson, avant deréeaduel dans la fin de la premiére partie.

Le poéte prend méme position pour Raoul et corgraiBr :

Sors: les enjeux du personnage », in D. Boute)) (8aoul de Cambrai, entre I'épique et le romanesqye
cit., p. 133.

116 Raoul de Cambraiéd. cit., Glossaire, « Sénéchal : le plus grdfidier royal, a la téte de tous les
domestiques de la cour, mais aussi de I'armée eoyap. 540. Il faut aussi noter que Philippe Atguen
1191, mettra un terme a I'adoubement du sénéchialaiy, par sa puissance, trop d'ombre au Roi.

117 Ibid., éd cit., v. 344-355.
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[....................]enist, ce saichiés par verté
[, ]t le chief del bu sevré
[cooiennnin ]s l'ocist a duel et a vilté&?

William Kibler traduit les parties de la laisse myaantes ainsi :

[la il connut Raoul, qui aurait mieux fait de IwBEparer la téte du tronc, n’en
doutez pas, [car par la suite Bernier] le tuaad®m cruelle et déshonorante.

Raoul est un héros de I'ambiguité, de I'ambivadenEléros éponyme d’une
chanson qui ne lui consacre que 155 laisses suriB45st d’abord présenté comme un
héros a la « clere fagBh», « bon anit® » du Roi, avant d’étre décrié au profit de Bernier
Si Raoul est qualifié a de nombreuses reprisesnithe démesuré, sa mort n’est
néanmoins jamais souhaitée, contrairement a cell@atnier. Nous pouvons d’ailleurs

remarquer que Bernier est qualifié d’ « estrangagaignon'® », alors que Raoul :

a grant mervelle fut cortois et gentis ;
forment 'amerent si home et si marcffis

Cet appui du poete pour son héros nous rappgfiedte dd.a Chanson de Roland
En effet, le poete ne semble pas condamner Rofanshjue « tout est mis en ceuvre pour
grandir le personnagé» au moment de sa mort. Contrairemeftaul de CambraiLa
Chanson de Roland’a pas besoin de devenir romanesque pour rachetefautes du
desreezRoland est racheté au moment méme ou il meurtesichamps de bataille, alors
gu'’il faudra attendre bien longtemps aprés la mderRaoul pour que celui-ci soit racheté.
Le seul fait de mourir ennobli Roland, ce que noastrouvons pas darRaoul Nous
pouvons penser que la notion de culpabilité pgeici cette possibilité de rachat. Le rachat
peut se faire parce que la faute de Roland, conefie de Raoul, est amoindrie par la
responsabilité d’autres personnages, comme Gané&omerri ou le Roi, qui seront
coupables et responsables de fautes plus lourdéstakes.

118 Raoul de Cambraid cit., v. 272-274.

119 Ibid., éd. cit., v 275.

120 Ibid., éd. cit., v 347.

121 Ibid., éd cit., v 284.

122 Ibid., éd cit., v. 255- 256..

123 M. de Combarieu du Grésidéal humain et I'expérience morale chez les ké&les chansons de

gesteop. cit, p. 640.
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Le poéte est d’abord du cbété de Raoul. Commengeidsomnage de Bernier de la derniére
partie peut-il alors devenir un héros, lui qui b’gamais traité autrement qu’un

« bastars » ? Bernier semble condamné par sa mndiociale a étre usous héros
puisque sans parents, sans héritage, est pauveere®, alors que sont promises des terres
a Raoul. Bernier doit se battre pour simplemenstekipuisqu’il ne posséde rien, alors que
Raoul doit se battre pour tenter de posséder,amtisieja par son statut de proche du Roi.
Raoul ne cesse de reprocher a Bernier sa batardae,n’est-ce pas en réalité Raoul le
véritable orphelin, puisque sans pére, sans temasdit par sa mere, rejeté par son oncle
Roi ?

La place de Bernier dans le monde est ambiguéidegst avant tout « un homme
bless&* », et son enfance n’est pas traitée sur « le répapie »°. En effet, si Raoul nous
est présenté a sa naissance, a travers le p@apigile de son pere, si hous suivons son
enfance et son apprentissage des armes, I'évoldtigmersonnage de Bernier ne nous est
pas décrite. Il ne se met a exister qu’au momerRanul et lui rompent le lien qui les unit.

Il ne devient un héros qu’a partir du moment otoihpt ’'hommage qui l'unissait a son
seigneur. Est-ce a dire que Bernier n’existe qposition a Raoul, n’est-il qu'un héros
d’opposition ou de compensation, servant des idéamanesques que Raoul ne pouvait
assumer pour rétablir la paix ?

C’est au moment ou Bernier quitte Raoul que le da Bernier nous est présenté.
Les liens familiaux prennent alors le dessus sulidéms vassaliques, puisqu’au moment ou
Bernier rejoint sa famille, il n’est plus vassalisnsoldat au nom de la famille. Il est fils et
donc individu a part entiere. Il faut remarquer gué&es héros dR®aoul de Cambranous
sont présentés a travers leurs familles, il n’enpga de méme pour Roland, présenté
seulement comme un chevalier et guerrier hardi,ncercela est attendu dans une chanson

épique.

En s’intéressant a la condition sociale des hétoa leur psychologie, le poéte
cherche peut-étre a rapprocher ses personnagesotian médiéval® », et les éloigner un

peu de la pure épopée rolandienne.

124 E. Baugmartner, L. Harf-Lancn&aoul de Cambrai : L'impossible révalip. cit, p. 120.
125 Ibid., op. cit, p. 132.
126 Ibid., op. cit, p 120.
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b- Ancienne et nouvelle génération, entre tradigpiue et modernité romanesque

Les héros ddRaoul de Cambrasont donc des nouveaux héros. Pour Huguette
Legros, Gautier et Bernier sont les symboles dweloardre et du type précurseur de la
chevalerie des romans courtdis Bernier serait donc un héros courtois et Raouhéros
anti-courtois. Néanmoins, la scission entre épigumanesque n’'est ni si simple, ni si
limpide, car Raoul, nous l'avons vu, n'est pas @nok foncierement mauvais. De plus,
méme si Gautier et Bernier semblent étre des ltBumsnouveau genre, ne sont-ils pas eux
aussi fondamentalement épiques ? Gautier et Besuiet comme Raoul des hommes
d’armes, des soldats. Alors que Raoul et Gautieretid leur éducation guerriere a Guerri,
alléegorie de la démesure, Bernier, apres avoirt@uRaoul, a évolué dans un monde
d’amour et de paix, au sein d’'une lignée unie btise.

Gautier et Raoul sont donc mauvais a cause deriGaerc’est en Guerri que se
trouve I'épopée meurtriere, cette « vendetta fateff ». Guerri le Sor est un personnage
particulier, ambigu, et essentiel, car présent tmpsemiere et deuxiéme partie, ouvrant et
fermant la chanson. Il est pour M. de Combarie@ds : « un personnage [qui] témoigne
[...] des techniques d’écriture d’'un genre et de t@ddart qui peut exister entre héros
épique et personnage de romamn

Héros ambigu, puisqu’a la fois bon et méchantiguteur et manipulateur, il est
'avenement d’'un nouveau genre de héros, plus ajuel Raoul, plus sombre. Quand
Raoul est puni par la mort pour ses fautes, Guer8or vit par dela méme la chanson,
survivant & Raoul et a Bernier. Guerri le Sor paelui la chanson épique, puisqu’il
déclare a la mort de Raoul qu’il continuera a d&d@isqu’a venger la mort de son neveu.
Ainsi Guerri le Sor annonce le seul dénouementiplesa la chanson, a savoir la mort de
celui qui a tué Raoul, c’est-a-dire Bernier. C’estqui écrit la fin de la chanson, et ce
meurtre, s’il s'insere au milieu de motifs romane=sx) laisse a I'épopée le mot de la fin.

La chanson n'aura cessé de chercher un coupahlerade chercher une mémoire a

127 H. Legros, «Au nom du pére... et du fils... », in Mallecalle (dir.),Raoul de CambraiParis,
Ellipses, 1999, p. 44.

128 Raoul de Cambraiéd cit., introduction par W. Kibler, p. 5.

129 M. de Combarieu du Grés, « GuérBors: les enjeux du personnage », in D. Boutef (Baoul

de Cambrai, entre I'épique et le romanesoe cit, p. 152.
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honorer.

La chanson érige Guerri en un héros qui resteuépdjun bout a l'autre de la
chanson et qui subit les motifs non guerriers, mesgues, a travers sa fille Beéatrice
amoureuse, qui lui confie ses sentiments amoureliggard de Bernier. Mais Guerri
refuse de laisser de coté les armes pour célélraolr. Il refuse de devenir autre, de
changer et de s’intégrer dans le nouveau mondéregigl'idéal amoureux et chrétien que
crée Bernier dans la deuxiéme partie de la chanson.

Guerri ne perd jamais de vue le lignage auqumnisacre sa vie. Il est habité par la
férocité et la vengeance, mais est paradoxalenagrdbte de respecter les codes et les

valeurs chevaleresques, a I'image de I'épisodd’appose a Alliaume, neveu de Bernier :

« De grant folie m’avez ore aati,
ge moi et toi ne sommes anemi,
ne mes lignages par toi sanc ne perdi.
Laissons ester, et si remaigne ensy. »

Guerri est donc, comme tous les autres, un pesggnambivalent. Héros épique,
capable de raison et sagesse comme de démesolie ehdéurtriere, Guerri le guerrier est
aussi un péere. Dans la partie la plus épique ahadason, il est présenté comme pere de
deux enfants, deux guerriers, qui 'accompagnentlesti champs de bataille. Ses deux

enfants meurent au combat, et Guerri en est accablé

Vait s’en G[ueris] q'il ne seit mais ge faire,
parmi un tertre a esperon repaire ;

por ces deus fix son grant duel maine et maire.
Qi li veist as poins ces chevols traire !

R[aoul] encontre, n’i mist autre essamplaire

il li aconte le duel et le contraire.

« Li fil H[erbert]sont felon de pute aire :

mes fix m’ont mort, par le cors Saint Ylaire !
Chier lor vendrai ains ge soie au repaire

Diex secor moi tant ge je m’en esclait@

Mais dans cette premiere partie, le poéte nentdie mention de la fille de Guerri,

Béatrice. Nous n’apprenons son existence que tans ¢h chanson, justement dans la

130 Raoul de Cambraiéd cit., v. 4415-4418.
131 Raoul de Cambraiéd. cit., 2453-2462.
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partie romanesque de la chanson. Ainsi la fille&Gderri permet a la chanson de muter de
I'épique au romanesque, a travers la femme amoeirguille représente. Guerri, son
pere, symbolise I'épopée traditionnelle, quand Beyison mari, symbolise I'étroit lien qui
existe dans cette chanson entre armes et larmgsir &t désillusion, amour et haine,
guerre et paix. Comme le rappelle Francois SuaneriGle Sor a « ranimé » la vengeance
« chaque fois que le texte courait le risque dpus&®r »*2 La chanson « s’épuise », parce
gue la trame épique ne connait pas de rebondissengrelle s’épuise parce qu’elle n'est
plus vengeresse, elle devient en fait porteuse dawvel enjeu, philosophique, qui dirait la
nécessité de retrouver une harmonie sociale, havaidivine. Guerri le Sor ne tente pas
de racheter les fautes commises par son neveu,anaientraire de les amoindrir. Il voit
Raoul comme un des siens qu’il faut venger, et gamme un homme de péché et
d’orgueil. C’est donc seulement dans le personmkg&autier tout d’abord et de Bernier
ensuite, que s'opére une mutation d’idéaux entngeance et révolte.

Si le but de Guerri le Sor est celui de vengantat de Raoul et celle de ses deux
fils, le but de Bernier et Gautier n’est plus tauait le méme. Il faut noter qu’initialement,
Raoul ne se battait pas contre Bernier mais camteeinjustice. Raoul ne se bat donc pas
directement contre Bernier, ce que feront Guer8de et Gautier. Gautier cherche a venger
la mort de son oncle et « est aveugle a tout ke'fés. Gautier est condamné a combattre,
pour honorer la mémoire de Raoul, son cousin. @strpas anodin que Gautier soit un
parent de Raoul, et que Bernier ne le soit pas.ti@an’a pas d'autre choix que de
continuer le combat, et il suit donc 'idéal vengede Guerri. Si Raoul cherchait le combat
a tout prix, si les codes de la chevalerie ne lonigent pas, cela est différent avec Gautier.
Lorsque tous les chevaliers sont réunis pour feeztecodte, Guerri le Sor tente d’attaquer
Bernier en voulant lui lancer dessus un morceawcusse de cerf, mais Gautier I'en

empéche :

« Oncles, dist il, on vos doit chastoier.
Ja ne vos coste la viande un denier,
et tex hom gide sa grant honte vengier

132 F. Suard,a Chanson de gestParis, PUF, 1993, p. 79.
133 M. de Combarieu du Grésldéal humain et I'expérience morale chez les ké&les chansons de
geste, op. cit.p. 174.
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gi tos esmuet un mortel encombriérs

Par cette mise en garde, Gautier s’oppose a GleeBbr, quand Raoul lui était
soumis. Il vient aussi en aide a son ennemi Aliguateprotége méme Bernier contre
Guerri le Sor, alors que ce dernier s'attaque aiBede facon traitre. Guerri attaque en
effet Bernier pendant la tréve :

A vois c’escrie : « Qe faites vos, Gautier ?
S’ensi me laisse[s] ocire et detranchier,
tuit ti ami en aront reprovier:

de ta main nue te vi je fiancier

n'avroie garde fors ge d’'un chevalier.

Vos dites voir, dist Gautelés, B[erniers] ;
je ne volroie por les menbres tranchier

ge dedens trives elisiés encombrier;

mais gant mes oncles se prent a correcier,
il nen est mie legiers a apaier.

Or montés tos, pensez del esploitier,

et je meisme vos i volrai aidigy

Tout en continuant a se battre pour venger sosigpGautier n’oublie néanmoins
pas les codes chevaleresques, moraux, et chrélietessine un nouvel ordre moral que
Bernier s’attachera a mettre en application. Bermi&yant aucun lien de parenté avec
Raoul, n’est plus la pour le venger ou honorer émpire, mais pour transformer cet idéal

de vengeance en un autre idéal.

c- L'intrigue romanesque

Si nous avons pu évoquer I'opposition entre Beret Raoul, nous pouvons voir
gue s’opéere un glissement entre Raoul, GautiereghiBr. Bernier, en tant que dernier
maillon de la chaine, opére « un renversementtotalEn effet, il ne cesse d’ceuvrer pour
la paix, en essayant de se rapprocher toujourseunptus de Dieu. Cependant, étre

chrétien ne fait pas de Bernier un personnage resgue. C'est son amour pour Béatrice

134 Raoul de Cambraiéd cit., v. 4645-4649.
135 Ibid., éd. cit, v. 4563-4574.
136 M. de Combarieu du Grésidéal humain et I'expérience morale chez les ké&les chansons de

geste op. cit., p. 115.
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qui permet de le décrire sous un nouveau traitsDampremiére partie de la chanson, nous
apprenons que Raoul était lui aussi amoureux. Radahaussi un homme amoureux, mais
méme en amour avec Aude, il reste, comme Raoufjuépd’'un bout a l'autre de la
chanson. Ainsi, avoir une compagne ne fait pasé@osépique un héros en mutation. Il
s’agit d’autre chose. Il faut en fait que le semtinhamoureux prenne le dessus sur le reste,
a savoir sur les sentiments de haine et de colesprgs au guerrier. Le sentiment
amoureux influence le personnage puisque lI'amouwiede le trait principal de sa
psychologie.

Si nous comparonRaoul de Cambraa Girart de Roussillonnous pouvons voir
gue I'amour tient une grande place dans ces deaxsdms. Cependant, le sentiment
amoureux dans la chanson@geart est un postulat de départ. Berthe, femme dévaste,
un personnage semblable a Béatrice puisqu’elle yjmuedle dans la société feodale. Elle
ne perd jamais de vue I'élan guerrier et accompagyseutient son mari dans les combats.
Ces deux femmes sont des personnages completsngiles@s, participant a I'élan
guerrier, elles permettent a leurs maris de dewsrhommes accomplis, a la fois par le
combat, et par 'amour qu’elles leur portent. Cetiseent amoureux, est loin de I'amour
qui unit Raoul et Héloise et Roland et Aude, qui ws amour plus conventionnel et
stéréotypé, dans le sens ou les héros épiguesasnas seulement pour leur bravoure.
Girart, et encore plus Bernier, connaissent, emxamour assez fort pour qu’il soit capable
de développements a priori non épiques. LamouRd&and et Raoul, lui, n’était resumé
gu’en une phrase, au moment de la mort des dews.hér

Si le mariage entre Bernier et Béatrice est uméi# romanesque de la chanson, ce

mariage a, comme le rappelle Béatrice, pour taléodd les dégats causés par la guerre :

Sire BJlerniers], dist la gentils pucele,

or voi je bien ge vilains provez estes.

Se me refuzes tos t'en venroit grans perte,
car mort m’avez un mien cousin oneste
R[aoul] ot non, tu li trenchas la teste ;

un de mes freres oceis a I'espee.

Si m’ait Dex, tos revenroit la guere,

car d’'ome mort molt sovent renovele.

Se m’as a feme, frans chevalier oneste,
en tel maniere i puet bien la pais estre
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et remanra a tos jors mais la guéte.

Ainsi, méme les motifs romanesques ne peuvent geasettre d’enterrer les
eléments épiques, puisque le mariage de BéatriBeraier reste basé sur des notions de
guerre, de paix, et surtout, Béatrice est la caugle Raoul. Béatrice n’est pas un
personnage de roman, semblable a Iseut ou Guenigviggu’elle a un « sens aigu de
l'intérét des lignages décimés par la guétke Ainsi, «la faute capitale (le meurtre de
Raoul) n'est jamais oublié&». Les éléments qui viennent se greffer autour dyan
épique garderaient donc en mémoire la faute delRaou

La deuxiéme partie romanesque connait de nombrelbandissements. Le Roi
enléve Beéatrice pour la marier a Herchambaut, maisier la sauve durant la cérémonie.
Bernier et Béatrice partent ensuite en peleringgderinage durant lequel elle met au
monde Julien, qui est enlevé par les paiens tapdiBernier est fait prisonnier et déclaré
mort. A I'annonce de la mort de Bernier, le Roi lsoassaye de faire de nouveau accepter
'union entre Béatrice et Herchambaut a Guerri aggepte. Une fois Bernier libéré de
prison, il se déguise en pelerin pour aller sawrex deuxieme fois sa femme mariée a
Herchambaut.

Lorsque Herchambaut épouse Béatrice, un médecid des herbes magiques a
Béatrice pour que celle-ci n'ait pas a faire 'amanec son mar. Quand Bernier part
sauver sa femme, déguisé en pelerin, il dit a Henddaut que pour guérir du fait que sa
femme ne veuille pas coucher avec lui, il doit agber a neuf reprises dans la fontaine, ce
que celui-ci fait, complétement nu. Pendant quedemier se baigne, Bernier enléve
Béatrice et avant de s’enfuir il déclare a Herchampoccupé a se baigner neuf fois de

suite dans la fontaine :

Li cuens B[erniers] commensa a huchier,

« Sire H[erchanbaus], or pencés del baingnier,
et B[ernecons] enmanra sa mollier ! »
H[erchanbaus] I'oit, n’ot que correcier.

137 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 5534-5544.

138 F. Suard, « Le romanesque dans Raoul de CambraBoutet Dominique (dir.),
Raoul de Cambrai, entre I'épique et le romanesagpe cit, p.63.

139 Ibid., op. cit, p. 63.

140 Raoul de Cambrajéd cit., laisse CCXC.
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« En moie foit, dist il, sire B[erniers],
de si saige home ne se puet on gaitier.
Je me cuidai a la dame couchier,
dedens cel lit avuec li solacier ;

et li villains le dist el reprovier :

belle parole fait le fol escleci&t.»

Cet épisode, qui semble loin de la gravité der&amiere partie, met peut-étre en
avant la volonté du poete de faire de Bernier eBélatrice des héros, qui, en faisant rire
l'auditoire ou le lecteur, font oublier la cruawggla brutalité de la guerre passée. L'eau de
la fontaine bienfaisante est une croyance médi¢edlsi cet épisode est comique, il est
aussi didactique. Il semble étre une morale, ptilshumilie Herchambaut, qui est un
homme mauvais, et permet la réunion des deux amufget épisode permet donc de
punir les mauvais et de réunir les bons.

Apres ce passage, la guerre reprend son droiiet pouvons penser qu'apres cet
épisode du bain dans la fontaine qui n'a rien djépj le poéte voulait réinsérer son

intrigue dans la droite ligne de I'épopée, a traves combats.

2 : Un enjeu social

a- le rble et I'enjeu des guerres

Les guerres ont un statut particulier dans la sbanSi les batailles sont un enjeu
majeur des épopées, nous pouvons voir qu'ellest was seulement lieu dans la premiére
partie, puisque nous en retrouvons dans la tontdedila chanson que I'on dit romanesque.
Les batailles sont omniprésentes tout au long cdamgo Mais, dans l'optique qui est la
notre, a savoir celle de chercher s’il y a écritdverachat, il semble paradoxal de laisser
une place a la guerre. En effet, comment la guysgrmettrait-elle de mettre en place une
écriture du rachat ? Il faut d’abord noter que U@rge, prédite dés le prologue, est laissée

de c6té pendant les trente premieres laisses :

Adoubés fu R[aous]de Cambrezis.
Une grant piesce remeist la chose éfsi.

141 Raoul de Cambragéd cit., v. 7365-7374.
142 Raoul de Cambragéd cit., v. 344-345.
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Puis plus tard :

Une grant piece estut puis demorer
desc’a cele eure ge vos m'orrez cotiter

Et enfin :

molt trepassa et des ans et des dis,

ne sai combien ne je ne I'ai appfis.

Ainsi la chanson ne s’ouvre pas sur la guerrepagte prend d’abord soin de nous
présenter le monde heureux que les hommes vortastesr a détruire. Les guerres dans
Raoul permettent d’appréhender le guerrier, car commus iavons vu, la facon de tenir
les armes et d’affronter le combat le traduit. Qud&taoul cherche le combat, Bernier
cherche des solutions, des alternatives a la guese armes de Raoul revétent une

symbolique puisque le Roi lui offre une « espe¢efet duré*» :

Fors Durendal qgi fu li esliture
de toutes autres fu eslite la pure ;
arme en cest mont contre li rien ne didte.

Puis le poéte rajoute :

Nostre empereres ama molt le meschin :
I'erme li donne qi fu au Sarrazin
g’ocist Rolans desor l'aigue del RifA.

En créant un lien entre Raoul et Roland, le peetg faire de Raoul un héros
exemplaire, car si I'épée de Roland lui est donntsst que Raoul la mérite. Mais Raoul
ne rend pas hommage a Roland, et va méme pluspoisqu’il salit son nom. La cause
gue Raoul sert est mauvaise, quand celle de Ralamdble a priori plus noble. Pourquoi
citer Roland quand les deux chansons mettent enesdes héros et des idéaux si
différents ? Nous pouvons peut-étre voir Raoul cemun homme dont la démesure est

une déviance de celle de Roland. En effet, il m fims perdre de vue que Roland est un

143 Ibid., éd cit., v. 363-364.
144 Ibid., éd cit., v. 383-384.
145 Ibid., éd cit., v. 311.

146 Ibid., éd cit., v. 315-317.
147 Ibid., éd cit., v. 296-298.
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homme d’orgueil, tout comme Raoul, mais la démeder&aoul va plus loin que celle de
Roland. Roland part avec son armée en croisadd] it preuve d’orguell, la cause de la
guerre reste louable puisqu’elle a un enjeu chréflecontrario, Raoul part seul en guerre,
et si les soldats le suivent, c’est parce qu’ilsriignent et non pas parce qu’ils approuvent
I'affront qu'il fait au Roi et a Bernier.

En placant Raoul sous la protection de Rolandnwgurt en repenti et non pas en
orgueilleux, le poéte cherche peut-étre a fair®deul un héros capable de se racheter a sa
mort, comme Roland. L'épée de Raoul est une épédique puisquepresqueaussi
puissante que celle de Roland. Néanmoins, ellmfsteure a Durendal. Il faut aussi noter
gue le heaume que posséde Raoul est celui d'utimgide Roland et pas celui de Roland.
Raoul ne peut donc devenir un héros connu et recd?ire encore, a travers ce heaume du
sarrasin, Raoul nous est présenté comme un argiBgrque : il trahit son homme lige, fait
fi des codes chevaleresques et des lois chrétieamngwofit de ses intéréts personnels.
Cependant, méme s'il possede des armes sarraténpsgte n'associe pas Raoul a un
sarrasin, symbole de ’lhomme mauvais par natursgpe Raoul n’est pas un paien, ni un
renégat, mais un guerrier révolté contre I'injustiont il est victime. Un révolté cependant
coupable de démesure.

DansRoland le héros part en croisade contre les ennemisipdieeme épique par

excellence :

La chanson de geste exalte surtout deux thémeslui de la chevalerie
totalement dévouée aux intéréts de la royauté & teodalité [...], celui de
I'esprit de croisade au nom de l'idéologie chrétie!*®

Cette approche thématique de la chanson de gestepas forcément applicable a
Raoul de CambrailLe poéte met en effet en avant dans une prerpates, un héros qui
ne part pas en croisade, et qui n'est en aucurrasggectueux de la « royauté et de la
chevalerie ». Dans cette chanson, nous sommesardeop appartenance au cycle des
barons révoltés, dans une croisade personnefiadit ici de guerres privées, puisqu’elles
ne sont plus orchestrées par le Roi et qu’ellesoné pas légitimées par lui.

Si dans cette guerre « tout est confusitn c’est parce que la guerre n’érige ni des

148 C. Chamiot-Poncet, I. GuillaumeEpique, Paris, Ellipses, 2000, p. 42.
149 P. MatarassdRecherches historiques et littéraires sur RaouCdenbraj op. cit, p. 265.
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coupables ni des ennemis |égitimes, mais des homdess amis, des membres d’'une
méme famille. La guerre est donc confuse, a I'imdgeses guerriers, et il faudra attendre
la fin de la chanson pour que la guerre acquierenjau universel et louable : celui de la
guerre contre les paiens. Cette guerre sarrasieaeeenpar Roland dahs Chanson de
Roland est menée non pas par Raoul mais par Bernier Ranal de CambraiCette
guerre sarrasine permet de justifier la guerréecfaire de cette guerre d'intéréts, de cette
guerre privée, une réelle croisade au service @e.[®lle permet surtout de montrer que
les guerriers qui se battent au nom de Dieu, géissent a un chef d’armée peuvent
gagner, alors que la guerre n'est que chaos etndfaction totale si elle n'est que
personnelle. Cette idée est traduite déwas Chanson de Guillaumepuisque Vivien

déclare :

Genz sanz seignur sunt malement batfi !

b- L'absence du Roi comme fondement de la mutgéogrique

Le Roi doit donc étre le maillon fort de la soéiétodale, puisqu’il est au sommet
de la hiérarchie, instrument de Dieu sur terre.ndafeusement pour le bien de la société,
le Roi dansRaoul de Cambran’est pas le chef des armées, il encore moinsngaea la
paix entre les hommes, puisqu’il ne fait pas tdarecolere qui monte et la guerre qui
gronde. Louis est un Roi attaqué, par sa proprelle&arson propre clan. Le Roi qui est
« seigneur suzerain, c'est-a-dire supérieur, aunseinde la hiérarchie féodale», est
pourtant faible. Il est en effet paradoxalementmpssl et absent, et « c’est son absence
méme qui est une des clés du drame et non la nedfddrLa figure du Roi est absente
guand dansa Chanson de Rolandoute la deuxieme partie est consacrée a Chagleema
Qu’apporte ce désaveu pour le Roi ? Le Roi esglad du monde féodal et chevaleresque
dans les épopées, qu'il s'agisse du Roi Charlemaagtd dansRolandou Louis, passif
dansRaoul Charlemagne et Louis sont des Rois trés différenire méme opposés, et

comme le remarque V. Fasseur: «placer la chardmngeste sous le réegne de

150 La Chanson de Guillaumeéd. cit., v. 287.
151 E. Baugmartner, L. Harf-LancnBaoul de Cambrai : L'impossible révaol@p. cit, p.45.
152 D. Boutet, A. Strubel,ittérature, politique et société dans la France oyen Ageop. cit, p.
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Charlemagne, plutdt impérieux et tyrannique, oulLdeis, pale et versatile, n'est pas

indifférent*®*». Le Roi dandkaoul de Cambran’a pas, n’a plus, le pouvoir, il n'est plus

respecté par ses sujétsbafoué, puisque traité de « fox b et de « malvais roi® ». Il

est décrit comme faisant « grant foldige en privant Raoul de son héritage, puis il est

méme insulté par Guerri le Sor : « ne valez undotit »

Puis :

Drois empereres, ne vos en gier mentir,
trestos li mons vos en devroit hair,
gant le poés esgarder ne V&ir.

Le Roi, s'il est censé étre le maitre de segseet de ses sujets est donc le premier
responsable, avant Raoul, de son propre déclinuetiétlin de son royaume. Il est
incapable de se comporter et d’agir comme un Raipas avons a la laisse neuf, au vers
120 : « et dist li rois gi France a a garder »na@t « le rois qi France garde ». Par cette
tournure de phrase, nous pouvons comprendre qaedis le début de la chanson, le Roi
ne remplit pas pleinement son role et n'assumesirasponsabilités, ni son rble de parent
de Raoul. Plutét que de se placer du c6té de Raopkivilégiant les liens familiaux qui
l'unissent a lui, il préfere se décharger totalend ses devoirs d’homme, d’'oncle et de
Roi, et fait abstraction de la tradition du lignage Roi est en opposition avec sa famille
et son royaume, puisqu’il prend les mauvaises wérss Mais cette opposition est
justement le fondement de la chanson, puisque camna@pelle Frangois Suard les

chansons de révolte et de lignage s’organiserduaudes conflits qui prennent

naissance au sein d’'un systeme donné par I'idéofégdale : opposition entre
seigneur (notamment le roi) et vassal, entre |@iderassalique et ceux de la parenté,
entre des lignages rivad.

40.

153 V. Fasseut,’épopée des Pélerinep. cit, p. 10.

154 Voir aussiie charroi de Nimesd. cit., v. 166-168:« Francois le virent que nieies gaire : Fere
en voloient clerc ou abé ou prestre,ou te feissertucun leu chanoine. »

155 Raoul de Cambraiéd cit., v.187.

156 Ibid., éd cit., v. 650.

157 Ibid., éd cit., v. 135.

158 Ibid., éd cit., v. 4684.

159 Ibid., éd cit., v. 4697-4699.

160 F. SuardlLa chanson de gestep. cit, p. 79-80.
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Nous pouvons aussi citer E. Baumgartner et L. Harfcner : « les chansons de
rebelle reposent sur un conflit qui oppose le hé@rierdre social, incarné le plus souvent
par le roi®* ». C'est « l'idéologie féodale » qui participe aeumutation générique. En
effet, si le Roi s’efface dans la chanson, si tdaitgommunauté se retourne contre lui, c’est
gu’un nouvel ordre social se laisse entrevoir, udreo social mené par des jeunes, a
image de Gautier et surtout de Bernier, qui respet I'ordre et se font respecter.

Le Roi en tant gu’homme n’arrive plus a trouver @ace dans ce monde en
mutation, puisque trop faible. Responsable de &rguil ne peut que s’effacer pour laisser
la place aux autres. Louis est remplacé par Béthemmme Gautier a remplacé Raoul :

en liu de lui ont restoré Gauti&r

Le Roi, en insultant ses sujets, prend la placRatzul, qui, méme dans son tort, ne
cesse de provoquer et d’attaquer. Dans la partigeé& Raoul, personne n’a 0sé s’'opposer
a Raoul, pas méme le Roi, puisqu’il a préféré deadésser de son cas plutdt que de
combattre contre lui ou de le soutenir. Les chevsliqui lui avaient prété serment ne
pouvaient I'abandonner, suivant les codes de laatge et du serment. Au contraire,
dans cette derniére partie, Bernier réussit a masee des hommes, qui lassés de
combattre, veulent en finir, en finir avec linjicg du Roi. Nous pouvons voir tres
précisément que s’opére une réelle mutation desuidéociaux et moraux, puisque tous
auraient pu s'opposer a Raoul comme les mémesasepp au Roi, mais il leur manquait
une figure héroique et non plus démesurée, cellBadrier qui rassemble quand Raoul

divisait, qui dialogue quand Raoul menacait.

Bernier, s'il est 'avénement d’un nouvel ordrecisdy parce qu'il refuse la guerre
qui a trop duré, est aussi un guerrier a part entigui n’hésite pas a repartir en guerre,

cette fois, non plus pour sauver son honneur maig pauver les chrétiens des paiens,

161 E. Baugmartner, L. Harf-Lancné&aoul de Cambrai : L'impossible réval@p. cit, p.49.

162 Toute société a besoin d’'un chef, d’'un siénaquel on puisse se référer et s’'identifierj kt Roi

est absent car affaibli par ses fautes et sa regpdité, Bernier tente de prendre la place du Riaiis peut-

on prendre la place du Roi, une société sans Regllesenvisageable au Moyen Age? Nous tenterons de
répondre a cette question plus tard.
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pour sauver et rencontrer son fils qu’il croyaitrmdette guerre, permet une nouvelle

forme d’écriture, célébrant 'avénement d’'un nouslre, un ordre chrétien.

3 :Un enjeu chrétien

a- Repentir et mort de Raoul

Pour Micheline de Combarieu du Gres, « I'épopésidén ensemble de relations
entre Dieu et les hommé&s». DansLa Chanson de Rolan@u moment ou Roland meurt,
Dieu arréte le temps pour que le soleil ne se cayuhs, afin de laisser le temps a
Charlemagne d’apercevoir les paiens et de les pioveS°. Cet épisode montre bien ce
lien, ces « relations », que les hommes entretr@ranesc Dieu, puisque cet épisode met en
scéne Dieu qui vient en aide aux hommes bons, errgyagontre les mauvais, les paiens.
Mais dansRaoul de CambraiDieu semble absent de la premiere partie, etesniBr
entretient avec Dieu des relations tres étroitegrgest-il pour les autres personnages,
comme Raoul ? La religion participe-t-elle a unetéce du rachat, est-elle un idéal ou une

ligne de conduite ?

Lors de la naissance de Raoul, I'enfant est coafian évéque. L'évéque est
présenté comme un personnage « géhtix C'est lui, qui avant Guerri le Sor, a la charge
du fils de Raoul Taillefer, et c’est lui qui lui dioe le nom de Raoul de Cambrai. Pourquoi
'enfant est-il premiérement confié a un évéqueé&¥égue baptise Raoul et c’est par ce
sacrement que Raoul fait son entrée dans le moadechirétiens, le baptéme étant un
témoignage d’appartenance a la chrétienté. Pul#iés I'eau, Raoul est ainsi plongé dans
la vie du Christ ressuscité. Une fois baptis€, remmmes assurés que Raoul n’agit que par
orgueil, et non pas par impiété. DdresChanson de Rolantes sarrasins sont qualifiés de
paienne gent, et il en va de méme dRasul de CambraiLes paiens sont punis par le

diable, qui emporte leurs ames :

163 Raoul de Cambraiéd cit., v. 3647.

164 M. de Combarieu du Grésidéal humain et I'expérience morale chez les ké&les chansons de
gesteop. cit, p. 453.

165 La Chanson de Rolanéd. cit., laisse CLXXX.

166 Raoul de Cambraiéd cit., v. 84.
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I'arme de lui en portérent malf&t

Si les sarrasins sont rejetés du paradis, il faotarquer que Guerri lui aussi est
promis a I'enfer. En effet, lorsque le clan de Bermpropose la paix a Guerri, lassé d’'une
guerre trop cruelle, Guerri refuse de pardonneremiBr le meurtre de Raoul, bien que

celui-ci s’humilie. Labbé, qui assiste a la scéitea Guerri le Sor :

Se pais ne faites, si m’ait saint Denis,
ja la vostre arme n’avera paradi€®!

Est-ce a cause des paroles de I'abbé que Guesptera la paix ? Nous pourrions
plutbt penser que si Guerri accepte de pardonrigeraier, c'est pour s’allier avec lui
ensuite contre le Roi. Guerri n'est pas un cheraurtois, prét a s’humilier, et s'il
consent a pardonner, c’est seulement dans l'optieuservir ses intéréts, a savoir instaurer
une révolte contre le Roi, qu’il déclare comme ocesable de la mort de Raoul. Guerri ne
cesse jamais de chercher un coupable, ne vivandapgle but de tuer ce coupable. Mais
si Guerri est voué a I'enfer, il n'en va pas de raéwmec Raoul. En effet Raoul n’est pas
voué au diable, car il est malgré tout chrétieramwde partir en guerre, le Roi demande a

Dieu de protéger Raoul :

« Dex, gart toi, niés, cil gi fist parathis»

Puis avant de mourir, c’est bien Dieu que Raoylare :

« Glorieus peres @i tout pues justicier,
con je voi ore mon cors afoibloier !
Soz siel n’a home, se jel conselse ier,
apres mon colp eust nul recovrier.

Mar vi le grant de la terre bailier

ceste ne autre ne m’avra mais mestier.
Secorés moi, douce dame del ciél»*

167 Raoul de Cambraiéd cit., v. 6460.
168 Ibid., éd cit., v. 5162-5163.

169 Ibid., éd. cit., v. 660.

170 Ibid., éd. cit., v. 2946-2952.
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L'adverbe « ore » traduit I'idée que c’est seulat@nfronté a la mort, confronté a
sa condition d’homme mortel que Raoul sent qu'ilfagble et qu’il va mourir, alors que
jusque |3, il nous était présenté comme un hémedé Mais méme face a la mort, Raoul

reste malgreé tout orgueilleux :

Soz siel n’a home, se jel conselse ier,
apres mon colp eust nul recovrier.

Et cet orgueil est contagieux puisque :

c’est avec la mort de Raoul que la démesure gecldiective. En ce cas en
effet, elle a contaminé beaucoup de ceux avedeghgéros a été en relation. lls
sont devenus a leur tour porteurs de la maladiel ete suffit pas que le

responsable premier, mourant, échappe au fléawéeme temps qu'il y

succombe pour que les autres en soient, du méupe affranchis’™

Ainsi, Raoul condamne tous les héros avec quiilé&€ en relation » a la colére, a
la vengeance et a la haine. Bernier est le seel@an étre « contaminé » par la démesure,
et cela était primordial, afin qu’il puisse rachieden seigneur, qui ne s’est finalement pas

repenti, comme le note Jean-Charles Payen :

ce repentir est moins important que la mort mémaétos, qui permet a I'histoire
de rebondir, et a la chanson d’évoluer d’'une gdstéa révolte a une geste de la
vengeance. C’est a tort que nous parlions touteule de dénouement. La mort du
desrée n’est pas un dénouement, mais un nceuchtiiglie*’

Le repentir de Raoul ne traduit donc pas un aveuwal faute, et semble étre
seulement une vaine tentative pour repousser la @ionous avons dit que le héros épique
mourrait toujours trop tot, la mort de Raoul éiagvitable, puisqu’auteur de nombreux
blasphémes, il ne pouvait que mourir, pour laitsglace a un héros plus mesuré, porteur

d’espoir et de repentir.

171 M. de Combarieu du Grekiidéal humain et I' expérience morale chez lesdsélle chansons de
gesteop. cit, p. 112.

172 J-C. Payerb,e Motif du repentir dans la littérature francaiseédiévale Geneve, Droz, 1967, p.
159.
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b- Le blasphéme poussé a son paroxysme : I'incati®iegny

Raoul blasphéme en effet a plusieurs reprisepliieimportant des blasphemes et
le plus commenté par les critiques est celui deéndie de I'abbaye d’Origny. Origny est
'abbaye dans laquelle Marsent, mére de Berni¢retigieuse. Ce lieu est aussi bien sar
un symbole. C’est un lieu sans protection et dawedd a attaquer, paisible, bordé de prés
ou I'herbe est « belle » et « freshe », proche @’'uviére. Attaquer Origny revét un enjeu
symbolique plus gu’héroique, puisque I'abbaye esbweée d’'un simple « paliZ% En
s’attaquant a Origny, Raoul s’attaque a Dieu, puikgacrifie un lieu de culte. Mais en
commettant le blaspheme de braler Origny, il staitaindirectement a Bernier en tuant sa
meére, Marsent, prisonniére des flammes. Raoul hniéeinnocente, une religieuse, péché
d’'une cruauté rare. Bernier, déja batard car sars ge retrouve désormais sans mere. Les
propos d’ltalo Siciliano a propos de Raoul : « D&nghrétienté il n’'y a pas de chrétien
plus impie que lui, ni coupable plus innocent quie Orphelin déshérité, il est marqué dés
sa naissance du malheur de I'injustite, peuvent ainsi étre appliqués a Bernier.

Si les héros subissent dés leur naissance le plaidsdestin qui pése plus lourd
gue les actes, c'est que le rapport au temps atdedtinée joue un rbéle important dans
Raoul de CambraiLes éléments épiques dans la chanson sont diépéet associés a une
conception particuliere de la construction du rétitde I'histoire des héros, « celle de la
toute puissance du destih». En venant au monde, Raoul est déja condamnéuairm
pris dans un dilemme, celui du droit et du dewifjmage de Bernier confronté au méme
dilemme, partagé entre son devoir de servir Rabsaesolonté de venger sa mére morte.
Comment agir et réagir si les hommes sont margagédelir naissance « du malheur de
l'injustice » ? Raoul semble avoir été écarté desassance de la société chrétienne, parce
gu'’il en refuse les regles, ne respectant pas tér@apar exemple. Ecarté de la société par
le poids d’'un destin trop lourd a porter, Raoulpeet que mourir dans cette société qu’il a

déconstruit.

173 Raoul de Cambraiéd cit., a propos d’Origny, laisse LXVIII.
174 I. Sicilianol.es Chansons de geste et I'épopée. Mythes-HidRméanesop. cit, p. 402.
175 F. Suard , « Le romanesque dans Raoul deb@a», in D. Boutet (dir.)Raoul de Cambrai
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Pourquoi n’est-il pas racheté, alors que Bertigraussi marqué « du malheur de
l'injustice » I'est aux yeux de Dieu ? Bernier nfiegint jamais la loi, il est un bon chrétien
et un homme de valeurs. Ces valeurs ne lui ongpasransmises puisqu’il a grandi aux
cOtés de Raoul, il les a acquises, porté par s&tf@on humanité. Marsent n’a pu lui
transmettre ses valeurs religieuses puisqu’ellgaia aucun réle dans I'éducation de son
fils. En effet, nous n'apprenons l'existence de #&amt qu'au moment de lincendie
d’Origny. Elle est donc présentée comme un embldans lequel réside [@ossibilitéde la
mutation générique, personnage présenté commeatesistondement de I'intrigue. C’est
par I'épisode d’Origny que la chanson prend uneeadimension. En effet, une fois le
blaspheme d'Origny proclamé, Raoul ne peut redevémnocent et la victime qu'il a été
préalablement. Aprés ce blasphéme, Bernier ne geetse rebeller contre le manque
d’humanité de son seigneur.

Le personnage de Marsent, qui sert a justifieguarre, est déterminant dans la
chanson, puisqu’a travers elle et 'abbaye dansdbe elle est recluse, la psychologie des
personnages se laisse entrevoir, chaque hommessaagidifferemment face a ce
blasphéme : Raoul, face a I'incendie d’Origny, ssifie en disant qu’il est dans son droit,
de méme que Guerri. Les hommes de Raoul, pourigrettent leurs actes, a I'image du
sénéchal de Raoul qui déclare, apres l'incendieigiy :

« Nomeni dame ! qe avez empenseé ?
\Vos renoiés Sainte crestienté

et baptestire et Dieu de maisté !

Il est caresme ge on doit jeliner

li grans devenres de la solempnité

ge pecheor ont la crois aouré.

Et nos chaitif ge ci avons erré,

les nonnai[n]s arces, le mostier violé,
ja n’en serons envers Dieu acordé

se sa pitiés ne vaint no cruatité»

Pour Aalais, Origny reste associée a la mort defitso:

Malvaisement le se[u]t gueredonner :
soz Origni vos a fait deviet™

entre I'épique et le romanesqua. cit, p. 46.
176 Raoul de Cambraiéd cit., v. 1389-1398.
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Origny, abbaye, symbole de la religion, est dssneiée a la mise a mort de Raoul
et la mort de Marsent. Ce drame n’est d’ailleursgs oublié, et le poéte le fait revivre a
travers les deux autres figures féminines de lasb avec dans un premier temps Aalais

qui dit au Roi :

[Ains me] lairoie ens en un feu(r) bruir
[qu’en lit] a viautre face gaingnon gésit.

Puis ensuite avec Béatrice qui dit a Bernier :

miex vossisse estre ou arce ou desmenbree
d’autre de vos fuse ja marige.

Cet épisode revét donc une importance capitalde gbélerinage de Bernier,
symbole religieux lui aussi, sera entrepris pourasheter du meurtre de Raoul mais aussi
pour honorer la mémoire de sa mere. Micheline daltzoieu du Grés remarque d’ailleurs
gue « 'amour du fils pour la mére est ici un resgoportant de I'action et de I'évolution
psychologique des personnages. Comme la guerre qui traduisait les guerrierssde
premiere partie épique, désormais, c’est la doudgurtraduit Bernier et qui lui permet

d’acquérir une dimension encore plus chrétiennspterselle, par le biais du péelerinage.

c- Le pélerinage, moyen ou fin de la mutation ?

V. Fasseur, qui consacre un ouvrage aux pelersndges la chanson de geste, écrit
gue « dans un monde ou les structures socialesratigsociables de I'idéal divin, il n’est
pas de crise qui puisse se résoudre sans expissing,acte religieuf.

Bernier, est, comme Raoul, fautif, mais ce meugtrd a commis ne cesse de le hanter, et
c’est dans le but d'expier ses fautes qu’il part pererinage. Bernier effectue deux

pelerinages. C’est le deuxieme pélerinage, a Saicques, qui marque le dénouement de

177 Raoul de Cambraid cit., v. 3387.

178 Ibid., éd cit., v.215.

179 Ibid., éd cit., v. 5579.

180 M. de Combarieu du Grésidéal humain et I'expérience morale chez lembéles chansons de
gesteop. cit, p. 105.

181 V. Fasseul.’épopée des Pélerinep. cit, p. 194.
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la chanson, mais nous pouvons nous demander sémeigr ne le traduisait pas déja. En
effet, lors du premier pélerinage, Béatrice, sani@nmet au monde leur fils, Julien.

Bernier, en devenant pére, abolit la malédiction st& statut social, traité jusqu’a

maintenant de batard, il est désormais, mari et.g&ar ce nouveau statut, il semble enfin
libéré et racheté de ses fautes, et peut donc nenupaix avec Dieu et avec lui-méme.

Il faut noter gqu’avant méme ce premier pélerina@ernier est déja considéré
comme un peélerin. Lorsque Bernier est fait prisendurant la guerre contre les paiens, |l
est déclaré mort auprés de sa femme, puisque persmnsait ou il est. Une fois libéré des
paiens, Bernier part a la recherche de sa femmee @éguise pour ne pas étre reconnu. Le
déguisement permet a Bernier de tomber dans I'anatyysemblable ainsi a sa mere, qui
revétait elle aussi a travers son habit de relggewne tenue symbolisant la charité, la
pauvrete, 'humilité et 'anonymat. En revétant aeguisement, Bernier devient homme
parmi les hommes, capable en s’humiliant et emgprochant de 'homme dans son entité
et son universalité, de racheter Raoul, mais a@oss les autres hommes, et 'lhumanité
chrétienne.

Bernier n'est pas le seul a faire un pélerinagea@oxalement, le plus impie de
tous, a savoir Guerri, 'accompagne. Ce n’est paglia que ces deux personnages partent
ensemble en pelerinage. Si nous parlions plus tesitguerres darlRaoul de Cambrai
nous pouvons en entrevoir une derniere, a la fasala et spirituelle, qui a lieu entre
Bernier et Guerri. Bernier et Guerri dans la dempgartie de la chanson forment un couple
épique, comme I'a été le couple épique Raoul-BerRaoul-Guerri ou Gautier-Guerri. La
mort de ses enfants et celle de Raoul ne pousssnBperri a abandonner la guerre, mais
au contraire, apres ces morts tragiques, Guerdoegbrté dans ses idéaux guerriers.

Comment arriver a comprendre que Guerri et Besaagconcilient, n’est-ce pas le
meilleur moyen de racheter le personnage de Gdeille réconcilier avec son pire ennemi
? Guerri enseignait & Raoul le combat comme iskégnait & Gautier, mais Gautier avant
de partir au combat, n’oubliait pas de prier :

Por la bataille ver Dieu molt s'umelie :
il ne pert messe ne vespres ne matihes

182 Raoul de Cambraiéd cit., v. 4110-411.

65



Gautier n'aurait-il pas été finalement le premgeessayer de calmer les ardeurs
meurtrieres de Guerri, ne fait-il pas le lien eriirapiété de Raoul et la piété de Bernier ?
Lorsque Guerri combat contre Alliaume, pour corginle combat inachevé entre Bernier
et Gautier, il trouve l'idée stupi®® mais nous pouvons nous demander si Guerri aurait
trouvé cette idée aussi stupide si le combat araiieu un peu plus tét dans la chanson,
guand Raoul était encore en vie. Peut-étre Gueive t-il ce combat absurde car au
contact de Gautier, il a su calmer ses ardeursigues. Si Guerri a pu fagconner Raoul a
son image, il semble que Gautier et Bernier infbgen, du moins pour un temps, trés
nettement Guerri. Lexemple le plus flagrant esie q@uerri n’est plus cruel, mais
« cortois », lorsqu’il est question de marier da & Berniet®”.

Gautier est donc le premier a avoir su amadouerrGet se faire obéir de lui. Ce
personnage, peu étudié, est donc un enjeu impodentécriture du rachat, puisqu’il
permet a I'écriture de peu a peu devenir plus seir@us pure. Une transition de Raoul &
Bernier aurait en effet été trop brutale et pelécehte. Et si ces personnages sont a chaque
fois une ébauche plus aboutie du personnage quorlesede, Guerri, lui, est toujours
présent. Guerri le Sor est le « seul personnage ldachanson de geste, qui méme ayant
effectué un pelerinage ne se trouve pas pour astanté et réintégré dans la sociéte
Autrement dit, Guerri le Sor ne serait pas rachettéesterait un héros sans avenir possible.
Pourtant, sa « courtoisie » avait été remarqués taderniere partie, puisqu’en tant que
pere, il nest plus homme vil et cruel, mais unepgoucieux de donner un bon mari a sa
fille, Béatrice.

Obligé, par le biais de sa filles, de mettre d& a& soif de vengeance, il se doit de
tenter de se réconcilier avec Bernier. Mais céttemciliation n’est que provisoire, puisque
lors du pelerinage, Guerri tue Bernier, a 'endrmm@&me ou Raoul avait trouvé la mort.
Guerri fait un affront direct a Dieu, puisqu’il tug@ homme parti en pelerinage expier ses
fautes. La mort par trahison est tres courante enshansons médiévales, et si le poéte a
pris soin de nous décrire Guerri comme un persannagy, figure de la traitrise au Moyen

Age et dans la théologie chrétienne, nous pouvanss rdemander si ce meurtre par

183 Raoul de Cambraigd. cit, v. 4414- 4418 : Et dist G[ueris] qi(l) le poil dofi : « De grant folie
m’avez ore aati,e moi et toi ne sommes anemi,ne ligeraiges par toi sanc ne perdi.Laissons estesj et
remaigne ensi. »

184 Ibid, éd cit., v. 5592.

185 V. Fasseurl'épopée des pélerinsp. cit, p. 151.
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traitrise n’était pas le seul moyen pour la charg®s’achever. Une fois Bernier mort sous
les coups de Guerri, ce dernier n'a plus aucunagtauer dans la chanson, et elle ne peut
gue se terminer. Guerri ne peut étre considéré aommpersonnage impie mais est un
personnage a la fois coupable et innocent, a 'emd@Raoul, de Bernier et de Gautier. S'il
est coupable de son péché d’orgueill, il est innbdans le sens ou il n'a dés le départ, fait
gu’obéir a Aalais qui lui demandait de prendre karge Raoul jusqu’a ce qu'il soit en age
de porter les armes. Guerri est donc un homme ddepdidele a son lignage et a ses

devoirs :

[Gul]eris parole au coraige vaillant :
Alalais], dame, por Dieu le raemant,
[ne] vos faurai tant con soie vivafi.

En partant en pelerinage, Guerri manque pourtas# parole. |l redevient ici un
héros épique dans le sens ou il laisse parler gisops vengeresses et son instinct
meurtrier. Cet épisode du pelerinage, malgré lasseme de Guerri, revét tout de méme un
enjeu chrétien. Peut-étre pouvons-nous supposelequaerinage était un passage obligé,
dans le sens ou le poéte ne pouvait faire autrepmmt montrer que ’lhomme, méme s'il
est profondément mauvais, peut tout de méme tdetse racheter, aux yeux de Dieu, mais
aussi aux yeux de lauditoire, et donc aux yeux Hesimes. Nous observons gu’un
glissement des idéaux épiques vers des idéaux esgaes s'opere, et que la mutation
générique est amorcée par un mauvais Roi, et panouvelle génération, représentée par
Gautier et Bernier, Mais nous pouvons néanmoinss rdemander si ce glissement est
partiel ou total. Ces personnages a mi chemin ¢épepée et le romanesque traduisent-
ils 'avenement d’'une nouvelle maniere d’écrireg ugcriture qui dirait la rédemption ?
Traduisent-ils I'avénement d’'un nouveau genre aind’ nouvelle visée, au-dela de

I'épopée et du romanesque, un genre universel nni@aerrestre et le divin ?

186 Raoul de Cambraiéd cit., v. 221.
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lll La mutation générigue au service de I'écritute rachat, entre ouverture et repli

1 : Une chanson de la faute

Nous avons pu montrer que I'écriture du rachdasse envisager par la figure de
héros devenus plus romanesques qu’épiques, a Brdadgernier. Ainsi, les personnages
romanesques ont comme fonction de racheter legdactmmises par les personnages
épiques, puisque ces derniers, non dotés d’épaipsgchologique n’en sont pas capables.
Peut-on dire que le romanesque était le seul mdggrermettre une éventuelle écriture du

rachat, était-ce sa seule fonction et son seuladlsein de la chanson ?

Le romanesque permet d’échapper a la guerre etcambats. Cette guerre,
centrale dans I'épopée, est aussi présente daatla la plus romanesque de la chanson.
Ainsi, la guerre crée une unité, qui commenceretitee la chanson. Cette guerre, qui revét
donc une importance capitale, est-elle Iégitimelégitimée ? Permet-elle de réparer

l'injustice et de sauver les innocents, ou faieeles hommes et une société coupables ?

a- La faute originelle : les responsables de largae

Nous pouvons nous interroger sur les fondemenisarde cette guerre puisqu’elle
commence de facon absutife Le premier élément déclencheur de la guerreaestdrt
des enfants d’Ernaut de Douai, mort pour laguetleudR est jugé a tort responsable :

Qant li effant furent andui ocis

li fil Ernaut de Doai le marchis

desor R[aoull] [e]n ont le blasme mis,

ge trestuit dient li baron del pais

ge par R[aoul] furent andui ocis.

Li quens Er[naus] n’iert jamais ces amis
desq’a cele eure g’en iert vengemens ptis ;

Et cette mort pése aussi sur les épaules de Guerri

187 Sur I'absurdité de la guerre, voir ci-desdeartie 1, 2a, « Perte des idéaux chevaleresques
27.
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por ces deus ot il molt d’anentf§.

Responsable de nombreuses morts, Raoul est négsimoiocent dans celle des

deux fils d’Ernaut :

Une grant piece estut puis demorer
desc’a cele eure ge vos m’'orrez conter :
le jor de Pasqge ge on doit celebrer,
et 'andemain doit on joie mener,

ge R[aous] ist fors del mostier, |i ber,
de s[aint] [Den]ys, ou il alla ourer.
Emmi la plac gi tant fist a loer

cil chevalier commence[n]t a jouer

a I'escremie por lor cors deporter.
Tant i joerent a mal I'estut torner
apres lor giu lor covint airer :

les fix Ernaut i covint mort jeter,

cel de Doai gi tant fist a [0&f°

A travers cette laisse, nous pouvons voir qu'avpd le Roi ne lui confisque ses
terres, et avant d’étre calomnié, Raoul est un dfoBtien. Il sort & ce moment de Saint
Denis®, église dans laquelle il était parti prier. Il @smnc un homme qui aurait pu, qui
aurait du, étre bon, s’il n'avait pas été condampagéle destin, un destin trop lourd contre
lequel il ne peut que se battre vainement. Laitétalt I'absurdité suivent Raoul jusque
dans sa mort puisqu’Ernaut le tue sur un malentehdhité pas la vengeance. Raoul,
accusé a tort, meurt donc pour la seule faute quél pas commise. Cet épisode qui
semblait anecdotique revét tout son sens, et mémtrocité des hommes qui n’oublient
rien, préts a tout pour récupérer ce qui leur &stod pour se venger, a I'image de Raoul,
Gautier, Guerri et Ernaut.

Les hommes ne sont guidés que par leur instinciewt libre arbitre. Dieu
n’intervient pas directement comme damsChanson de Rolandhanson dans laquelle la

croisade de Charlemagne est |égitimée car enteepisnom de Dieu. DarRaoul de

188 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 376- 382.

189 Ibid., éd. cit., v. 390.

190 Ibid., éd cit., v. 363-375.

191 Il ne semble pas anodin que I'église ci@ie Saint Denis. C'est en effet dans cette égjise,
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Cambraiau contraire, nous ne savons pas qui est dansaomlroit et cette incertitude
quant aux fautifs et aux innocents renforce l'idé&on laquelle Raoul n’est pas le seul

responsable de cette guerre :

qui fust li drois ne cui en fust |i tors,
par B[ernecon] asamblerent les'd5.

Bernier est donc le deuxieme élément déclencheua guerre, ce que le poéte ne
dit pas, et nous pouvons nous demander pourquémétit déclencheur puisque Bernier
faute en s’attaquant a Raoul alors qu'il est damdesite, sans que le combat ne soit
déclaré :

Qant voit B[erniers] desfié les a lors,
son bon escu torne devant son dos.
Bien fu brochiés i destriers de Niors ;
[Raoul] le conte vost férir par esfors
En son tref ert, ci n’ert mie defdfd

La volonté premiéere de Bernier est donc de tu@uRd.e poete, en ne considérant
pas la faute de Bernier comme I'élément déclenctieda guerre, lui laisse son innocence,
et sa possible rédemption. Il était primordial disder a Bernier son innocence, car aprés
avoir présenté Raoul dés le début de la chansomeoom homme calomnié, déshérité,
privé du droit et condamné a la falife Bernier se présente comme I'anti miroir de Raoul.
Sa faute, qui est aussi lourde que celle de Ramigque s’attaquer a un chevalier en
trahison est contraire aux codes de la chevalesienéanmoins amoindrie par la douleur
gu'’il éprouve face a la perte de sa mere et fata Guauté de Raoul, une douleur que
n'éprouve jamais Raoul. A la difference de Raouérrser est doté d’'une humanité
profonde et d’'une grande compassion.

Les qualités humaines manquent aussi a Louiso®& e comparons a Bernier,

Nous pouvons Vvoir que si ce dernier est prét aegusbn seigneur pour sauver et défendre

selon la Iégende, se trouve un trés vieux livresdeguel sont retracés les trois cycles de la crade geste.

192 Raoul de Cambraj éd. cit., v. 2202- 2203.
193 Ibid., éd. cit., v. 2159- 2163.
194 Condamné car si Raoul veut récupérer gessiel est obligé de commettre deux fautes : la

premiére étant celle de se battre contre son piRprela deuxieme étant celle de se battre comstt@ghage
de son homme lige. Mais il faut néanmoins noter Raeul ne se bat pas pour destituer le Roi, ilenbat
pas contre le pouvoir et la fonction royale maistmm sa malfaisance.
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son clan, le Roi laisse sa propre famille se détériet se détruire, par sa faute. S'il est le
principal responsable, avant Raoul et Bernier, ésodre et du chaos qui regne dans la
chanson, n’est-il pas légitime qu’une guerre s’argacontre lui ?

Il faut attendre la laisse CCXLII, c’est-a-dire dernier tiers de la chanson pour
voir le Roi reconnut de ses fautes, puisque c’est moment la que tous se liguent contre

lui, Guerri en premiére ligne :

Li sors G[ueris] se dreca en estant;

a la fenestre en est venus avant,

il c’escria a sa voiz hautement :
B[ernecons, frere, par Dieu, venez avant!
Cis Rois est fel gel taing a sousduiant!
Iceste guere, par le cors saint Amant,
comeca il se sevent li aquant.

Faisons li guere, frans chevalier vaillam.

Nous pouvons penser que cette ligue contre lesRmoblait inévitable, car il est le
principal et le premier coupable de la guerre. €kglue permet a ce moment précis de la
chanson de revenir a la faute originelle, celldadmauvaise foi et de la lacheté d’'un Roi,
qui condamne par son attitude son lignage, maisi aoste la société féodale au chaos,
puisqu’il n’en assure et n’en assume plus l'ordréaudrait donc se demander, si, en plus
de la faute de Raoul, la faute originelle de ceva@uRoi n'est pas aussi a racheter, ce que
personne ne fait. En effet personne ne défend L@lss que Raoul, qui nous a été
présenté comme le personnage le plus démesuré&tanaon, a été défendu par Gautier et

par Guerri, et puis pardonné de ses fautes paiddern

Ainsi tous ces personnages, a la fois coupablemreicents, sont des héros

paradoxaux, et leur statut de héros semble mid.a ma

b- Du héros fautif au héros discutable et discuté

Si les héros que met en scene le poete sont emubatos fautifs et ambigus, peut-

étre faut-il les voir comme des « héros discutabf®s Nous n’avons cessé de voir Bernier

195 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 5187-5191.
196 E. Baugmartner, L. Harf-LancnBgoul de Cambrai : L' impossible réve]op. cit, p. 125.
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comme celui qui a le r6le de sauver et de racliéme de Raoul, mais est-ce aussi facile &
accomplir dans une chanson qui brouille sans desdeontiéres entre le bien et le mal, les
héros et les antihéros, les adjuvants et les esemi

La Chanson de Rolarekt sur ce point plus claire puisqu’elle met dédéleut de la
chanson trois héros en présence, qui ont un rdle, fanction bien définie : Roland,
Ganelon et Charlemagne. Toute la chanson tourrmuade ces trois figuré¥. Roland
symbolise le personnage fautif qui mérite malgndt tgu’on venge sa mort, ce que fait
Charlemagne. Ganelon symbolise la figure du trAifret enfin, Charlemagne représente
la figure du Roi a la recherche de la vengeancs,&o voulant rester juste et dans le droit.
DansLa Chanson de Rolanth trahison de Ganelon est punie violemment puilsepeurt
ecartelé par quatre chevaux. Raoul, lui, n’estjpgs, et n'est pas puni, si ce n’est par la
mort. Pourquoi Raoul n’est-il pas jugé comme Gaméfe

Raoul n’est pas un traitre, il estulemenuun homme d’orgueil. Il n'est pas un
traitre car il a pour sa défense la faute et lpaesabilité de Guerri, qui l'influence, la
malfaisance du Roli, 'injustice, la calomnie emalédiction. Il est important de noter cette
différence capitale entre traitrise et orgueil, saRaoul avait été présenté par le poete
comme un traitre, il N’y aurait pas eu de rachaspie, puisqu’il est inimaginable qu’un
traitre soit pardonné, sur le plan religieux comsne le plan féodal. A la différence de
Ganelon, qui reporte sa haine contre Roland suméa entiére en tendant un piége a
'armée de Charlemagne, Raoul ne trahit personine,gmcore, c’est lui qui est pris en
traitre. Il est donc initialement une victime geveéent coupable et fautif par sa totale et
dévastatrice démesure. Raoul est 'embleme dentesidre, a I'image de Roland. Malgré
sa démesure, Roland est tout de méme considéré eoammhéros incontestable et

197 Trio que nous retrouvons dd®aoul de Cambraiavec Raoul, Bernier et Louis. Mais Louis et
Charlemagne sont deux Rois opposés. Ganelon efieBare peuvent étre comparés non plus car quand
Bernier quitte officiellement Raoul il est dans simit, et ne peut donc en aucun cas étre qualdiéraitre.
Seuls Raoul et Ganelon peuvent étre comparés dassnk ou ils sont tous les deux des symboles de la
démesure, une démesure née de I'humiliation que lEBideux subissent (infligée par Roland a Ganefon
par le Roi a Raoul), une humiliation qu’ils chemnsha venger.

198 Il faut cependant remarquer que Ganelostrpas décrit comme un traitre dés le début de la
chanson. C’est parce que Roland le provoque quel@arse retourne contre lui. Ceci nous rappelle que
c’est parce que Raoul provoque Bernier en le frapgae son vassal se retourne contre lui.

199 Le fait que Ganelon ait un procés dam<Chanson de Rolandnontre que le droit et la loi sont
respectés, puisque Ganelon a lui aussi droit deéfendre face a ses accusateurs. Cette justies@stee ici

par le Roi, qui fait respecter I'ordre social jyste que nous ne trouvons pas daasul de Cambraipuisque

le Roi est incapable de faire régner I'ordre.

12



incontesté de la littérature médiévale. Le hérgsguee® n'est donc pas forcément un
homme fonciérement bon, puisqu’il peut étre cruebayueilleux, a I'image de Roland, le
« guerrier-fauv®! ». C’est au moment de sa mort, que le guerriekdeau statut de héros
mythique. La mort le magnifie. Ces héros, qui siebh contre des ennemis et contre la
mort, ne connaissent néanmoins pas tous la gloire.

En effet, la chanson dRaoul de Cambraiplutdt que de présenter des héros,
semble les affaiblir, & I'image de héros estropi@aoul tranche la jambe de RocStkt le
poing d’Ernaut®® Bernier lui-méme perdra une oreille lors de somlsat contre Gautier.
Peut-on imaginer des héros épiques sans jambepsaret ou sans oreille ? En perdant
un de leurs membres, les héros ne peuvent plusnasdeur statut de héros épique et
doivent devenilautre chosgdevenir des héros d’'un nouveau genre. Si Raoplené étre
qualifié physiquement de faible, P. Matarasso goeglinéanmoins sa faiblesse morale. Elle
voit Raoul comme un étre faible et impulsif, qui $et pas suivre un chemin tracé, ni
rester fidéle a la parole donnée. Elle rajoute ¢qgeRaoul change souvent d’avis, ce n'est
pas par inquiétude ni par souci moral mais pardisitgn et faibles<8* » .

Si Raoul peut étre qualifié de faible, c’est qada@ce est aussi sa faiblesse, et c’est
en cela qu’il nous parait étre un personnage digqueatFort d’orgueil, cet orgueil est
paradoxalement sa faiblesse puisqu’il le condud &nort. La démesure est un signe de
faiblesse psychologique puisqu’elle fait de 'homamehomme incapable d’équilibre et de
sagess®, hors des lois féodales et chrétiennes. C'estudecae cette faiblesse 1a que
Raoul ne peut étre ou rester le héros de toutbdason. Il ne peut en effet étre le héros
d’'un nouveau genre, puisqu’il agit par instinctcapable d’admettre, de regretter et de
racheter ses propres fautes. Mais Bernier, hénas q@manesque, est-il un héros moins
faible que Raoul ? Si pour P. Matarasso, Raoulieshéros faible, W. C. Calin dira de

méme a propos de Bernier, qui est la figure d’umine divisé, personnage dans lequel le

200 Sur le héros épique, voir ci-dessus, Partie« Le traitement du héros », p. 21- 25.

201 P. Walter, « Roland, Tristan, Percevalaigrisages du héros médiéval européen », Conlsulté
01/04/10, disponible surhttp://www.iehei.org/ldentite_europeenne/2008/Pipé_WALTER.pdf

202 Raoul de Cambraiéd. cit., laisse CXLVI

203 Ibid., éd. cit., laisse CXLII.

204 P. Matarass®echerches historiques et littéraires sur RaouCdenbrai op. cit, p. 170.

205 L'équilibre des humeurs, qui existe dedidstiquité, se retrouve au Moyen Age : 'homme

possede quatre humeurs, la bile noire, le fleganbilé jaune, et le sang. Ces quatre humeurs pamegnt a
chaque age de la vie de I'homme, et la facon desthumeurs se combinent conditionnent le caradere
chaque homme. Lhomme est en bonne santé quandidte humeurs s'accordent entre elles, si larulee
est en quantité trop importante, elle peut provotpuélie, et donc la démesure.
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bien et le mal se battent pour dominer le mdfiflemais n’est-ce pas cette instabilité qui
définit le héros romanesque : individualisé et ghyia la recherche d'un équilibre que
Raoul n’a jamais trouveé ?

En n’érigeant pas ses héros comme des héros réenghle poete dit que la faute
« est en germe en chaque hontthe Le romanesque semble néanmoins vouloir célébrer
le bien plus que le mal, car une fois hors des @mépiques, il n'y a plus a déconstruire
un monde mais a le reconstruire. Raoul est cefierdi de la déconstruction. Dans une
premiere partie épique, Raoul prend le dessusesuesnemis, en les achevant dans des
descriptions sanglantes. Il n’en va pas de mémes dae deuxieme partie qui se veut
transitoire, et qui dit 'union de deux héros aopripeu semblables, qui sont Gautier et
Bernier contre leur Roi. Lors de leur combat, avdmse rallier contre leur Roi, aucun des

deux ne prend le dessus sur l'autre :

A cel colp [Berniers] fu molt pres de Méhaignerie
parmi la bouche li fist le sanc rahier,

li oel li troble[n]t, si I'estuet trebuchier ;

s’or li alast un autre colp paier,

Ocis I'eiist sans autre recovriér.

Il tient I'espee dont bien trenche li brant,
et fiert Gautier sor son elme luisant,

ge flors et pieres en va jus craventant.
Ne fust la coife del bon haubert tenant,
fendu l'elst jusg’el nasel devant.

Par tel vertu va li cols descendant,
parmi la boche li va li sans raians,

et li bel oel li vont el chief tornart?

Si aucun des deux héros ne peut achever l'algre’ant d’autre choix que de faire
la paix. Puisque leur force est égale, il leur faumir et agir autrement pour racheter
Raoul. C’est parce qu’aucun ne peut tuer l'autre lguchanson s’oriente vers un genre qui
ne demande pas de combats entre les héros. Dgearke romanesque, le héros peut étre

faible, puisqu’a la différence du héros épiquehéeos romanesque n’est pas qualifié et

206 W. C CalinThe Old french epic of revolt. Raoul de Cambran#&el de Montauban, Gormond et
Isembard,Genéve, Droz, 1962, p. 153.

207 V. Fasseut’Epopée des pélerins, op. ¢ip. 238.

208 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 4338-4342.

209 Ibid., éd. cit., v. 4360-4367.
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jugé uniguement en fonction de sa valeur et sadsg€e au combat.

2 : Le genre épique et la société médiévale, &onl gt transgression

a- Un siécle en mouvance

Cet engouement pour le romanesque nous améne & aewmander si la
combinaison de I'épique et du romanesque est ffaitde poete pour répondre aux attentes
de l'auditoire, qui s'intéresse désormais de pluples au romanesque et au merveilleux.
Il nous faut chercher a savoir comment la chansatetde s’'insérer dans son siécle, car

comme le rappelle Dominique Boutet :

la plupart des chansons qui integrent des élémeités romanesques le font
d’'une tout autre maniere, qui pose en fait la timesdu rapport de I'écriture
épique a I'évolution des mentalités et des sosfété

Raoul de Cambraicomme les autres chansons du cycle des baron#tégvo
« exploitent la crise féodale de I'époque du regiee Philippe Auguste (de 1180 a
1223¥* ». La chanson fait « valoir les contradiction®ppositions d’une société féodale
qui, & la fin du XIf et au début du XIf| est en pleine crise. Cette crise « montre a quel
point I'idée d’empire a perdu sa force et sa dympraf'%. Cette chanson s'insére donc
dans un contexte sociétal particulier, puisqu’eli¢ élaborée dans un moment de tension
extréme entre les différentes hiérarchies de l&&ndC’est dans cette crise que nait Raoul,
puisqu’il doit choisir entre son Roi, qu’il a lewdsr de respecter, et son honneur. Cette
crise reflete la société médiévale et féodale copteaine au poete.

En taisant dans une deuxiéme partie le conflidééqgar le biais d’épisodes plus
romanesques, le poéte entend faire régner danbasesan la « joie » et le « baudor ».
Bernier est porteur de ce possible bonheur et segtbé un homme compfét a la fois

courtois et épique, prét a reprendre les armesredets sarrasins. Homme libre et

210 D. Bouteti.a Chanson de gestep. cit, p. 214.

211 Raoul de Cambraiéd. cit., introduction par W. Kibler, p. 7.

212 Ibid, éd. cit., p. 7.

213 R. R. Bezzola cité par D. Boutet in D. Bxjlta chanson de gestep. cit, p. 47.

214 Cet homme complet semble étre I'idéal médjéuisque bon chrétien, courageux, amoureux et
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accompli, au contraire de Guerri, Raoul ou Gauigravaient a se venger, Bernier dans
cette derniére partie n'a plus de conflits ou dendines a résoudre, il est & présent au
service des hommes et de Dieu. Il est porteur devgaux enjeux moraux, chrétiens et
sociaux. Il est I'esquisse de cette transition gjapere dans le monde religieux dans ces
XII¢ et XII° siécles.

Nous pouvons en effet déceler dans cette mutaiésnidéaux une nouvelle vision
et une nouvelle appréhension religieuse du mondet B. Boutet, en I'absence du Roi,
« la révolte de Raoul va plus loin qu'aucune augte le dresse contre Dieu méfids. Si
Raoul est dressé contre Dieu, il ne peut trouvesalet. Il est donc en rupture avec la
vision augustinienne du monde, une vision qui a rpealeurs pax et ordo.
L'augustinismé'® insiste sur la nécessité d'étre touché par laegpiwr accéder au salut.
Cette rupture favorise I'éclosion de la vision thistef'’, qui accentue I'autonomie du
monde sensible, c'est-a-dire de la raison, de lkareade la société humaine et va
s'imposer au XlIf siécle. Le thomisme et I'augustinisme s’opposemtsdeur vision de la
rédemption. Laugustinisme dit que Dieu choisitsgeiver certains €élus, d’ou la nécessité
d’étre irréprochable, alors que le thomisme laisse grande place a la liberté et la nature
humaine. Ainsi laugustinisme serait plus pessieisD. Boutet s’'interroge sur ce

glissement de I'augustinisme au thomisme dans iép@uisqu’il écrit :

Est-ce dailleurs un hasard si au Xllkiécle, lorsque l'augustinisme céde
progressivement devant le thomisme, notre épopspamit, lentement mais
s(rement, de la scéne littérair€®

L'augustinisme serait un fondement méme de I'époj# si Raoul est en rupture
avec la doctrine augustinienne, il ne peut que moefr laisser vivre a sa place Bernier.

Bernier préfigure la philosophie thomiste, puishast capable d’allier foi et raison, tout

fidéle, soldat, pére et mari accompli.

215 D. Boutet, A. Strubel,ittérature, politique et société dans la France doyen Age, op. citp.
64.

216 Ibid., op. cit, Sur l'augustinisme épique, voir chap. 2 : « L'asiinisme épique et les réalités
féodales », p. 39- 67.

217 Trésor de la langue frangaisex Thomisme : Doctrine de saint Thomas d'Aquinomsge dans la

Somme théologiqueotamment, dont l'originalité est de concilier &&gjuis de la pensée aristotélicienne et
les exigences de la foi chrétienne et qui reposel'afiirmation fondamentale de I'Etre comme réalit
universelle », consulté le 12/02/10, disponible ktip:/atilf.atilf.fr/tIf.htm.

218 D. Boutet, A. Strubel,ittérature, politique et société dans la France Moyen Age, op. citp.
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en assurant le triomphe de I'augustinisme, puisgh@érche a étre irréprochable dans cette
fin de chanson pour étre sauve, afin de rétabfaia et I'ordre.

Le poéte dresse a travers Bernier le portrait diéros en adéquation avec ce que
I'nomme du XIF siécle est en phase de devenir. Touché par |& grdicle biais de cette
guerre sarrasine, Bernier s’oppose a Raoul quité tdébranler les traditions théologiques
et philosophiques médiévales, en ne faisant queleen mourant loin de Dieu, incapable
de faire coincider foi et raison, auteur de nombigdasphemes.

Si pour D. Boutet, 'augustinisme laisse peu a plage au thomisme, c’est qu'il y
a, dans cette toute fin de Xlsiecle et début du Xfilun tournant essentiel dans la
conception du monde, dans celle de la sociétéstatgports hiérarchiques. Ces nouveaux
idéaux participent a la création de nouveaux geroasdu moins de nouvelles formes

littéraires.

b- L'expression des sentiments, entre épigue eam@sgue

Comme le remarque M. Zink, le genre de la chandengeste «reste vivant
pendant tout le Moyen AGE ». Mais au fil des années, et méme des siécles, poémes
deviennent plus longs, les intrigues plus compleSestout, elles font une place de plus en
plus grande & l'amour et au merveilléd%. L'avénement des ceuvres en prose
romanesque n'aura lieu qu'au Xi\siécle, et la chanson de geste reste encore e gen
majeur du XIf siécle. CependanRaoul de Cambragst une chanson de geste singuliére,
car elle voit le jour dans un siécle d'« explosiitéraire’?! », arrivant au moment des
romans de Chrétien de Troyes. Comment ne pas $ifiuence d'un élargissement
culturel et littéraire ?

La chanson permet I'esquisse de nouvelles foritiésires et de nouveaux motifs,
a I'image des motifs courtois, tels que la revertdee reverdie s’'insere dans le genre de la

lyrique courtoisé? mais nous la retrouvons dans la chansorRdeu| & travers les

62.

219 M. Zink Littérature francaise du Moyen Agep. cit, p. 95.

220 Ibid., op. cit, p. 95.

221 J. Subrenat, Raoul de Cambraet son public au siecle de Phillipe Il Augustem,Vallecalle
Jean-ClaudeRaoul de CambraiParis, Ellipses, 1999, p. 10.

222 P. Zumthoi=ssai de Poétique médiévalp. cit, « La pratique courtoise de I'amour consiste a

appliquer aux relations entre 'homme et la femme Vertus de générosité, de discrétion et de tédéli
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personnages féminins, qui sont dans cette chansaroyen de faire transiter I'épique vers

le romanesque :

La demoisele qi tant fait a loer

par un matin c’estoit prise a lever ;

a la fenestre est venue au jor cler :

Voit sor ces haubres ces oisellons chanter
et parmi Saine ces poissonssiaus noer

et oit d'amors en tant mains lius parler
lors commencha grant duel a demener,
ront et dessire son fres ermine cler,

ge a la tere le fait jus avaler :

« Goules de martre, ne vos vuel plus porter,
gant j'ai perdu le millor baicheler

c’on poist mie en cest ciecle trover.

E ! B[erniers], sire, con, faisiés a loer
cortois et saiges et large por donner !

Poi ont ensamble nos amistié duré ! »
Dex le me rende, qi se laissa pener

en sainte crois por son peuple sau[v}&r'!

Héloise, par sa beauté, était déja, dans la papiigie, associée a la reverdie :

blanche char ot comme flors espanie,
face vermelle con rose coulorie

gi bien I'esgarde, vis est ge jors rie :
plus bele fame ne fu onges en .

Dans « Une ville devenue désir : la Prise d’'Oraeg& transformation du motif
printanier?®>, N. Andrieux étudie la reverdie dalasPrise d’'Orange La reverdie, qui est
d'usage dans les romans, s’insere dans la chansongedte méme si elle est
« extradiégétiqué® ». La reverdie est parfois associée a la notiomeaque et de désir

mutuelle gu’exige désormais la vie de cour. Cetiaversion impliqgue un art d'aimer assez subtil, aux
gentillesses parfois raffinées et qui n’excluerg ga grandes passions, tant que celles-ci restgittisges.
L'amour se situe ainsi au sein d’'une existenceil @nime et éclaire, mais qui le dépasse. L'ceuvesque
entiere de Chrétien de Troyes a ainsi pour resporicipal I'amour conjugal, sa croissance, ses
cheminements et ses contradictions. », p. 555.

223 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 6033-6052.
224 Ibid., éd. cit., v. 3481-2484.
225 « Une ville devenue désir : la Prise d'@eret la transformation du motif printanier » in

Mélanges de langue et littérature médiévales affartAlice PlancheAnnales de la Faculté des Lettres et
Sciences Humaines de Nice, Centre d’études méeg\vaaris, Les Belles lettres, 1984, p. 21- 32.

226 D. Boutet, sur le motif de la reverdie denshanson de geste liim chanson de gestep. cit, p.
183.
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dans la lyrique courtoise, et assume aussi cetietitm dansRaoul de CambraiSi dans
Raoulelle est associée aux femmes, quand elle est dar?rise d’Orangeassociée aux
lieux, c’est que dans les personnages fémininsydiga possibilité d’'une mutation des

genres, puisque :

[Ces femmes] apportent toujours au sein de I'épopies éléments plus
romanesques qu’épiques : elles marquent le moaweraventure individuelle et
amoureuse prend le pas sur I'aventure collecpedtique et religieuse. Peut-étre
est-ce pour cela qu'elles figurent plus raremesmsdl’épopée ancienne et sont
mieux représentées dans ces textes plus rééénts.

Ainsi, si Héloise fait une timide apparition danmge partie épique qui ne lui laisse
gue peu de place, Béatrice aura toute sa placendaé belle, désirable et amoureuse dans
la derniere partie. La femme amoureuse, et, arsasie le théme de 'amour, n'est plus
seulement « un ornement dans la chanson de*ffestéu contraire, femme emprisonnée,
prisonniere d’un Roi qui veut la marier contre g8, elle symbolise la dame courtoise,
emprisonnée et mal mariée, passant ses journéasitdavienétre a regarder un paysage
fleuri auquel elle ne peut accétfér Si la reverdie n'occupe bien sir qu’une infimagel
dans la chanson, elle est un motif foncierementtosuet romanesque, loin des sanglants
combats épiques. Si le poéte use de ces motifst glee la cadre épique n’est plus qu’un
« simple décor qui ne fait guére illusféh», et que le role des femmes a évolué dans la
littérature médiévale courtoisé comme le rappelle P. Zumthor : « I'influence de=urs
courtoises se marque en ceci que des figures féesrapparaissent et concentrent une
partie de l'intérét*>.

Ce motif da la lyrique courtoise, qui dit 'amoulif aussi la douleur et le deuil.
Cette douleur et ce chagrin, gu'on pourrait persdeEents de I'épopée puisque seuls des

personnages étoffés et dotés d’'une épaisseur geguuee sont capables de sentiments, se

227 M. de Combarieu du Greés, citée par E. GauchLa Biographie chevaleresquypologie d’'un
genre (XllI-XVEsiécle) Paris, Champion, 1994, p. 124.

228 D. Bouteti.a chanson de gestep. cit, p. 215.

229 voir sur ce théme de la mal mariée, M. daée Les lais,éd. K. Warnke, trad. L. Harf-Lancner,
Paris, Le livre de poche, « Lettres gothiques $019

230 D. Bouteti.a chanson de gestep. cit, p. 213.

231 Dans la chanson @rart de RoussillonBerthe a aussi un réle trés important. Si la fenjoue

un rdle dans la littérature courtoise, elle jousuasi un role dans la littérature arthurienne darcycle du
Graal pas exemple, a I'image de Viviane et Guemiévr
232 P. ZumthoiEssai de poétique médiévadp. cit, p. 555.
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retrouvent néanmoins daRsioul de Cambraia I'image de Guerri qui pleure Raoul mort :

Li sors Glueris] vit ce[s] homes morir
et son neveu travillier et fenir

et sa cervele desor ces oils gésir ;
lors ot tel duel des cens gida i<3it.

Ou de Bernier pleurant lui aussi Raoul dans langee partie de la chanson:

Blerniers] I'oi, le sens gida changier.

Desoz son elme commence a larmoier ;

a haute voiz commenca a huchfét.

Ces exemples de manifestations de douleur soméaité tres présents dans la

chanson de geste :

Les manifestations violentes du deuil -cris, larnpsnoisons, barbe tirée, cheveux
arrachés, vétements déchirés- ainsi que les scdeeglésolation collective
caractérisent les chansons de geste, et d’'abptddaélebrela Chanson de

Roland Ce paroxysme de I'expression [...] s’atténue beapahez un Chrétien de
235

Troyes et chez d’autres auteurs courtois de lanskcooitié du X1 siécles

Autrement dit, le motif du deuil ne reléverait pssulement d’'une sensibilité
courtoise. Il pourrait étre aussi un véritable tee@pique, les héros ne pouvant exprimer
leur chagrin autrement que par des « manifestatimisntes », magnifiées et stéréotypées.
Manifestations qu’on retrouve chez Guerri, quisiahe les cheveux lorsqu’il perd ses fils
par exemple. Nous pouvons nous demander si Bedabsg le sens ou il est un personnage
plus finement décrit et étudié, est capable d’ewprisa peine d’'une fagon autre, ce qui
ferait de lui un héros abouti et romanesque, capdbl dépasser les codes épiques en
intériorisant ses sentiments ?

Il subit une évolution puisque lors des combatstérieurs a la mort de Raoul, nous
ne retrouvons plus cette construction maintes ttilssée dans la chanson « le sens gida

changier » ou « le cens gide dervéf»Ainsi, Bernier, & 'image des héros de romarwarri

233 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 3010-3013.

234 Ibid., éd. cit., v. 2953-2955.

235 J. FrappieHistoire, Mythes et Symboles. Etudes de littéeaftancaise Genéve, Droz, 1976, p.
86.

236 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 680, v. 995, v. 1319, v. 1541, v5635v. 1668, v. 1750, v. 1995, v.

2438, v. 2527, v. 2865, v. 2738, v. 2842, v. 2902953, v. 3184, v.3223, v. 3398, v. 4323, v. 46414958,
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a faire preuve d’'« une expression sobre, résemmdjduelle : signe d’'une lente victoire,
jamais compléte au fond, sur les impulsions sp@m®snincontrolées ». Bernier, par son
individualisation, ou du moins par sa tentativesags d’échapper a ce style formulaire,
présent dans chacun des motifs épiques, qu’'il ssagile descriptions de batailles comme
de manifestations de chagrin.

L'individualisation de Bernier nous améne a noamdnder si son role n'a pas été
celui de créer un autre ordre, loin de I'ordre abgu’aurait du assoir le Roi, plus proche
d’'un nouvel ordre moral, et surtout chrétien. Ceatthvidualisation permet-elle réellement

a Bernier et aux autres de s’échapper du styledlaine de I'épopée ?

3 : Une mutation générique aboutie ou inachevée ?

Dans cette derniere partie, il convient de cheréhsavoir si cette mutation de
I'épique au romanesque est aboutie, si la mutatemgenres et a travers elle I'écriture du
rachat, ouvre ou au contraire cléture la chans@egtenjeux. Autrement dit, les épisodes
romanesques, portés par Bernier permettent-ils rmogation complete de I'épique au
romanesque, ou est-ce qu'au contraire, sa momitrithcapacité de la chanson d’opérer
une mutation définitive vers le romanesque, qui tmesait la réunion de Beatrice et ses

enfants ?

a- Bernier, héros d’'un nouvel ordre tant attendu ?

Pour P. Matarasso, Bernier n'est qu'un « fairevat de Raoul :

Tout est concu en fonction de Raoul, et non pdmtBernier qui joue le rle
d’'un comparse destiné a mettre en relief le caracet la vie de son seigneur
[...] le personnage de Bernier a quelque chose dke, fale nébuleux qui
caractérise bien le role de comparse auquel leéep&e destiné, et qui I'écarte
des sommets. Lintérét qu'il évoque est un intérigttrigue >

v. 5238. Il faut remarquer que dans la derniéréiggassonancée, la construction « le sens gidag@ram ne
se retrouve qu’une seule fois au v. 5954, confitno@e nouvelle maniére décrire, libérée du stytenfdaire
de I'épopée.

237 J. FrappieHistoire, Mythes et Symboles. Etudes de littératiamecaise op. cit, p.87.

238 P. Matarass&echerches historiques et littéraires sur RaouCdenbraij op. cit, p. 183.
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Micheline de Combarieu du Grés minimise elle alessble de Bernier au sein de
la chanson : « Bernier n'a été [...] que l'instrumekiine justice a la fois humaine et
divine”® ». Si M. de Combarieu du Grés ne le \@ile nous pourrions le voir peut-étre
surtoutcomme un « instrument d’'une justice a la fois henat divine ». Bernier est le
personnage que le poéte choisit pour porter lesvell@s valeurs d’'un monde a
reconstruire, homme, pere, soldat de Dieu, hommdraié et de loyauté, il n’est pourtant
pas le héros de la chanson. En effet il n'existe garce qu'’il est chargé de construire un
monde qu’un autre héros avait préalablement detinsi, Bernier n’est pas un héros de
roman, il ne porte pas seul la chanson. Il sennéelé lien entre un passé épique révolu et
un nouveau monde, plus romanesque, a priori plusrosur I'avenir. Si Bernier fait le
lien entre ces deux mondes, c’est que méme sidastm met en présence deux héros
opposeés, ils restent néanmoins associés. On nespeeffet envisager de diviser I'ceuvre
en deux chansons distinctes, et d’ailleurs ceissien entre les deux parties a soulevé des
problemes d'intitulations. L'éditeur E. Le Glay ammé la chanson lors de sa premiéere
parution en 184Qi Romans de Raoul de Cambrai et de Berntar 1986, I'édition de R.
Berger et F. Suard fait, elle aussi, la part belleette ambivalence des protagonistes,
puisqu’elle a pour titre Histoire de Raoul de Cambrai et de Bernier, le lobrevalier :
Chanson de geste du Xlle siecleétait difficile pour ces éditeurs de dire uasddeux
héros et de taire 'autre. En usant de ces tigeseHiteurs ont voulu faire de Bernier le
deuxieme héros de la chanson, dans la continuiiadel.

Bernier doit tenter de créer ce que Raoul n’aguafaire, un nouvel ordre social et
moral. Si nous nous intéressons a la derniereepdetia chanson, nous pouvons remarquer
gue la guerre joue de nouveau son rOle. Est-cevolmnté du poéte de réintégrer sa
chanson, devenue trop romanesque, dans la trameeépiia le combat entre Bernier et
son fis, Julien ?

Y’a t-il a travers ce combat un ébranlement tatadéfinitif de I'épopée ou un
retour profond a ce genre, dans le sens ou il agitsplus de combats entre deux clans
rivaux, mais entre deux personnes du méme ligreigete, du méme sang, ?

Cet affrontement nous permet de nous demanden’st pas le seul moyen de

réunir le pere et le fils. En effet, tout au long ld chanson, les héros s’apprennent et se

239 M. de Combarieu du Grésldéal humain et I' expérience morale chez lesolsé&les chansons de
gesteop. cit, p. 333.
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reconnaissent a travers les combats, et les dels gersonnages qui ne se retrouvent pas
sur un champ de bataille sont Bernier et Béatfioes les autres sont liés par des conflits
ou des intéréts épiques, puisque méme les autramde de la chanson sont connues a
travers ou a cause des combats : Héloise n’intetvéequ’une fois Raoul mort dans le
combat, et Aalais n'aura comme but dés le dépacbdéer son fils pour qu'’il devienne un
bon chevalier et un bon guerrier afin qu’il puigsee un homme accompli.

C’est la rencontre entre Bernier et Béatrice cqarimet la mutation de I'épique au
romanesque, alors que la rencontre entre Berniilien réinsere la chanson dans la droite
ligne de I'épopée. Le pere et le fils se découvéemavers le combat, et ce combat reprend

les descriptions stéréotypées propres a la chatesgeste :

Lors fait sa gent et serrer et raingier ;
fors s’en issirent jusqu’a .XXX. milliers,
Blerniers] les guie et Savaris li fiers.
Juliie[n]s vint poignant sor un destrier
et fu armers d’auberc et d’[escu] chier,
de bone espee et de hiaume d’acier,
et porte droite la hanste de pomier.

Sa coverture fu d’'un paile molt chier,

a grant mervelle porsailloit son destrier
bien resanbloit le sien pére Blerni&H.

Cette laisse s’appuie sur des stéréotypes épiquags, pourtant, la derniere phrase
« bien resanbloit le sien pére B[ernier] » placedmbat sur un autre plan. En effet, si tous
les combats entre les héros épiques dans la chansbitres violents et sanglants, celui-ci

semble traduire I'admiration d’'un pére a I'égardsdae fils :

Blerniers] le voit - prist soi a mervillier ;
dedens son cuer le comence a prider.

Ici il 'y a plus de clan, il s’agit d’'un combaé deconnaissance, puisqu’il ne s’agit

plus de tuer son adversaire, comme le traduisentnces de Bernier a I'égard de Julien :

C'ill est si bon cob il se monstre fier,
il n”a si bon so[z] la chape del ciel.

240 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 7566-7574.
241 Ibid., éd. cit., v. 7576-7577.
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P[l]etst a Dieu le pere droiturier
conquis l'atisse a I'espee d’acier

si gu’il ne fust navrés ne enpirié,

si se laissast lever et baptisier

plus 'ameroie que nulle rien del ciel.
Or ne lairoie por (nulle rien del ciel)
que [ne] me voise anvers lui essaiéf’!

y 22

Prise dans un monde littéraire en mutation, I'&gope peut plus étre seulement un
genre collectif et stéréotypé. A travers le condrdate Bernier et son fils, la chanson tente
de s’insérer dans une perspective plus symboliquspigtuelle. Paradoxalement, nous
pourrions aussi voir le combat comme un moyengdour Bernier de transmettre a son fils
ses valeurs guerrieres. Ainsi, si Bernier ne seilgfas uniguement par sa hardiesse et sa
bravoure, le fils de Bernier semble n’étre carasféqu’ainsi. Il faut arriver a se forger une
identité et un caractére personnel, a travers ebab mais aussi a travers la société dans
laquelle le personnage s’insere.

Si le fils de Bernier ne possede de lui que samrage au combat mais pas sa force
et sa bonté morale et chrétienne, la chanson épaqjaetravers elle la guerre, n'est-elle pas

condamnée, a travers Julien, a recommencer ?

b- Un genre cycligue ?

Ce combat pose une derniére question, fondamertatee fin de chanson dit-elle
le rachat de Raoul, et & travers lui le rachat ales tles hommé¥’, ou dit-elle leur
impossible salut ? Les hommes seraient alors conélsira se battre encore et toujours, a
s’affronter et a mourir au nom du lignage et defiheur, sans paix ni avenir possible. Et si
cette fin tente de dire ou de traduire le rachat’lnlemanité, n’est-elle pas forcement
inachevable ?

En réinsérant un combat dans une trame qui éxierdie romanesque, le poete
renoue avec I'épique. Il fait de I'épopée un geayelique, le prologue de la chanson
répondant a sa fin, ce que nous retrouvons dar@hanson de Roland

242 Raoul de Cambrakid. cit., v. 7580-7588.
243 Si tous les hommes sont rachetés, celatigalen rachetant les fautes de Raoul, Bernidread
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Quant 'emperere ad faite sa juctise

E esclargiez est la sue grant ire,

En Bramidonie ad chrestientet mise.
Passet li jurz, la nuit est aserie.

Culcez s’est li reis en sa cambre voltice.
Seint Gabriel de part Deu li vint dire :

« Carles, sumun les oz de tun emperie !
Par force iras en la tere de Bire,

Reis Vivien si succuras en Imphe,

A la citet que paien unt assise :

Li chrestien te recleiment e crient. »

Li emperere n’i volsist aller mie :

« Deus », dit li reis, si « penuse est ma vie ! »
Pluret des oliz, sa barbe blanche tiret.
Ci falt la geste que Turoldus declirfét.

DansLa Chanson de Rolantiépopée n’a pas perdu ses droits ni sa stajméee a
un seul personnage qui assure et assume la caétenire le début et la fin de la chanson :
Charlemagne. Le Roi, garant de l'ordre est au serge Dieu. Il assume ses devoirs et ses
fonctions puisqu’il repart en guerre, méme contme gré. Il assure donc la paix en partant
en croisade au nom du christianisnh& Chanson de Rolandrige donc un chef en
premiere ligne. Lorsque les deux clans ennemigsaissent pour se liguer contre le Roi,
Guerri tente de s'imposer en chef de ligne, pounplacer un Roi, inefficace et donc
inexistant. Ainsi, il faut un chef, et tout au lomg la chanson, nous pouvons nous
demander si nous n‘avons pas que des chefs, tentant d'imposer un modele a suivre, a
image de Guerri, Raoul, Aalais, Gautier, BerniBrus, essaient finalement de maintenir
un ordre, car sans ordre et sans regles, aucuré@ésoe peut perdurer.

L'absence du Roi laisse donc la place, et ne |sésger la place qu’a la guerre et
aux combats, ces mémes combats que le poéete nougadtédans la premiere partie de la
chanson. Nous assistons a la toute fin de la cha&sm dernier combat, a savoir celui de
Julien et Gautier. L'héritier et défenseur de Ramelrt sous les coups du fils de Bernier.
Ainsi par transposition et par un jeu de miroigst’bien le duel entre Bernier et Raoul qui

revoit le jour dans cette toute fin de chanson :

les hommes et la société de la notion de fautdgdeesure, et de culpabilité.
244 La Chanson de Rolanéd. cit., v. 3988- 4002.
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Lors s’entrelaissent et vienent fiereme[n]t ;
grans cops se donent sor les escus devant,
desos les bocles les vont tos porfendant.
Fors haubers orent, que maille n’en desment;
lors lances brisent, li trous volent au vant.
Juliien trait le branscd’acier traincha[n]t

et fiert Gautier sor son elme luisant :

I'elme li trainche et la coiffe ancement,
dusqu’an I'arcon li fait coler le branc,

le cheval trainche san point d’arestement,
dusqu’an la terre a fait coler le braife.

La chanson n’a donc dit et suivi qu'un seul schéoetui de la guerre entre deux
lignages, celui de Bernier contre celui de Rao@pdapée a une dimension collective, et a
travers chacun des individus, c’est un lignagerguis est montré. C’est donc un duel et
une guerre éternelle. Cette chanson est cycliquisgpe nous comprenons a travers cette
fin inachevée, que le genre épique survit a la sblanLes héros démesurés se sont suivis,
et ne se sont pas ressemblés. Quand Guerri symbeligersonnage le plus violent et le
plus démesuré, Raoul est doté d'une psychologiesnagide, puisqu’il est empli de
culpabilité au moment ou il frappe Bernier. C'@asfement Bernier qui sera le personnage
pourvu d’'une plus grande consistance psychologigi@se a son amour pour Béatrice. Ce
personnage défini par un caractére et une moraletméanmoins, quand Guerri, qui est
un personnage fermé, survit a la chanson. Il débkeita guerre et tue Bernier. Pourtant, le
poéte choisit d’'achever sa chanson sur cette fighuerri est un personnage attaché au
lignage, prét a se battre et se sacrifier pourctamm, caractérisé par sa soif de vengeance.
Paradoxalement, Guerri semble étre changé dares faettle chanson. Si nous avons dit
gue Guerri, par ce qu'il représente, permet a &nstn de toujours garder en arriére plan
le genre de I'épopée, il déclare pourtant, darfinlae la chanson, lui qui jusqu’alors ne

s’était jamais humilié, qui n’avait jamais baiseé &rmes dans le combat :

Biax nies, dist il, mercit por I'amor Dég,
aiés mercit de ce las parjuret !
J'[o]cis ton pere, ne (se) est la verité,
e[n] traison, ne puet estre celet;

or te requier por Dieu de majestés
qu’aiés de moi et mercit et pit&%.

245 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 8486-8496.
246 Ibid., éd. cit., v. 8508- 8513.
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Il dira méme qu’il assume sa faute, ou du moiris lgureconnait :

Biax niers, dist il, vos m'aviés mestier
car sor moi vinet uns os mervelle fier
si les conduisent li dui anfans BJernier]
que je ocis par mon grant destorbfé.

Il assurera aussi son estime a Bernier :

andoi sont fil au vassal B[ernier]
que je ocis va fer de mon estriéf®

Guerri n'est donc plus tout a fait celui qui naait été présenté au début de la
chanson. Lui qui partait en guerre pour faire té&®e moqueries de Raoul qui I'accusait
d’étre un lache, accepte ici de s’humilier. Cettelétion, si fine et si breve soit-elle, n’est
pas anodine. Guerri n'est bien sdr pas un hérosmesgue et totalement courtois, il reste
épique, féroce, jusque dans la fin de la chans@maenvieilli et affaibli. Néanmoins, il a,
'espace d’un instant, accepté sa responsabiligg atsa facon, demandé pardon, avant de
prendre les armes contre les fils de Bernier. P@@ge qui n'a pas changé
fondamentalement, il s’est néanmoins doté d’'unésséear plus fine a la fin de la chanson,
montrant la possibilité de changenféhtméme si elle reste, dans le cas de Guerri, a/orté
Un avortement nécessaire au dénouement épiqué etreyelique de la chanson.

Cette esquisse de repentir est inévitable, conetie de Raoul. Nous ne pouvons
penser que les héros choisissent délibérémentirgeldamal sans se repentir, ou sans étre
puni.

Nous savons seulement a la fin de la chanson queeriGoart en exil, et le poéte
nous dit qu’il se serait fait ermite. Le poéte pas fait de Guerri un ermite durant la
chanson, il dit seulement fassibilitépour lui de se racheter et de devenir un homme bon

et mesuré, par dela la chanson :

Li sor G[uerris] de la cité issi

247 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 8412-8414.
248 Ibid., éd. cit., v. 8393-8394.
249 Cette possibilité de changement est essentielteegpu’elle dit que chaque homme mauvais peut

devenir bon, s'il est prét a racheter ses fautesglids des autres.
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sor son cheval si alla en escil,
mais on ne set, certes, que il devint ;
hermites fu, ainsi con jai oft°

Si nous disons que la possibilité d’une rédempésinenvisagée par le poéte pour
Guerri, il nous est difficile de penser que Gusiapaise et fasse la paix avec le lignage de

Bernier, comme le note W. Kibfer :

Mais qui va croire que ce Guerri, toujours fouguet impénitent jusqu'a la
fin de la chanson, va devenir moine [...] ? Qui vaire que la chanson peut
finir de cette fagon, sans raconter la vengearedadmort de Bernier ou celle
de Gautier, ainsi que la fin de Guerri le Roux, pgrsonnage querelleur et
démesuré qui a animé le poéme deés ses premiexs?vidon, je dois le répéter,
ce n'est pas une cléture convaincante, ce n'estipa fin.

En effet, nous ne sommes pas face a une fin, mais eecommencement, et si cette
« cléture n’est pas convaincante », comment acHavdranson et avec elle I'entreprise de

rachat ?

c- L'impossible solution, I'impossible mutation

C’est cette reprise des armes qui hous montre ¢sajple aboutissement de la mutation
générique, et donc l'impossible écriture du rachadjs cette reprise des armes est-elle
pour autant un retour a I'épopée sanglante et meet? Une solution a-t-elle été trouvée

pour en échapper ? Pour Micheline de Combarieurés G

On ne saurait [...] dire qu’une solution ait étéllefaent trouvée par l'auteur. Il en
a pourtant imaginé une, conscient de linsuffigaren la matiére des lois et
d’institutions, mais elle s’avere trop ambitieugrisqu’elle ne parvient pas a
fonctionner ici de facon satisfaisarité.

La solution qu’avait trouvée le poéte était de tmeetes hommes hors du cadre
tragique et sanglant de I'épopée pour pouvoir lisgrs dans leur tentative de rédemption.

250 Raoul de Cambraiéd cit., v. 8532-8535.

251 W. Kibler : «Les fins de Raoul de Cambrain Raoul de Cambrai, entre I'épique et le
romanesque, op. Gitp. 14.

252 M. de Combarieu du Grésldéal humain et I' expérience morale chez lesolsé&les chansons de

gesteop. cit, p. 133.
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M. de Combarieu du Grés imagine que l'auteur aatiéeune solution pour ces héros pris
dans un monde en perdition. Nous pouvons penselegoeete n’a sciemment pas voulu
trouver de solution. La chanson posait un problerekji de chercher un équilibre entre
mesure et démesure, entre le droit et le tort. Maoete connait la solution, elle est de
réunir son Roi et son peuple, afin de créer un&gomorale et humaine harmonieuse. Le
poéte n'a pas voulu donnier solution a ses héros. Il n'a pas voulu rétabliRtg a la fin
de la chanson en gardien des valeurs féodalesrétiasines. A travers cette écriture du
rachat, il a voulu justement montrer des hommesctlaat la rédemption. Bernier, est une
solution a la démesure des héros épiques de lagrepartie, parce qu'il a fait lui-méme
ce chemin intérieur et spirituel. Le poéte a drést@vers Bernier le portrait d'un homme,
il n’en a pas fait une allégorie ou un stéréotype.

Le romanesque n'a été possible qu’'a travers Berpége mari et guerrier, et est
aussi mort avec lui. La chanson de gesteRdeul de Cambran’a donc pas trouvé de
solution. La solution, nous I'avons dit, aurait d&rétablir le lien entre le Roi et ses sujets,

comme le remarque W. Kibler :

a la fin de I'ceuvre, la révolte du héros doit @uaie : le baron cede devant le Roi,
méme si ce dernier a tort, et 'ordre social etthié En d’autres termes, la révolte
reste essentiellement symbolique, l'individu, dééopar I'écroulementde l'ordre

féodal25gui avait régi son univers, est encore iabép de réaliser un nouvel
ordre.

Raoul de Cambrane répond pas pleinement a cette définition. & Blus montre un
héros «incapable de réaliser un nouvel ordrele, r# nous montre en aucun cas un
« ordre social [...] rétabli ». Le monde que laisseriier a ses enfants semble étre toujours
aussi instable.

Lorsque la fin de la chanson laisse une part angooralité :

et li nuis vint, c’on n’i(l) pot plus veir.
Quant il fu nuis,..**

c’est pour laisser place a la nuit dans laguebagouffre Guerri. Cette nuit est sombre, et

ne laisse rien présager de bon. Elle ne nous dinguchose, a savoir que la mort de

253 Raoul de Cambrakid. cit., introduction par W. Kibler, p. 7.
254 Ibid., éd. cit., v. 8530-8531.

89



Bernier sera vengée :

ja ne verrois la quinsainne passe
la soie mors sera chier conpafee.

Singnor ! dist-elle, ou devés chevauchier?
vers Arras, dist Juliie[n]s li fiers,
la mor mon pére vers le vostre vaingrer.

Ainsi, la nuit vers laquelle s’enfuit Guerri seml@tre la mort, puisque les fils de
Bernier, Julien et Henri n’auront comme seul butvdager leur pere. Nous ne pouvons
donc imaginer une fin heureuse a la chansoRafsul de Cambraiet cette fin ne semble
pas porteuse d’'un nouvel ordre, puisqu'’il aurailufaéintégrer le Roi dans cette fin de
chanson, afin gu’il puisse rasseoir son autori@sSRoi, les personnages restent sans
guide et sans repeéres, et le monde en ruines neépreureconstruit. La société dans
laguelle se débattent les héros est une socié@d@éeonstruction, puisque le Roi, seule
figure capable de maintenir la société en ordrstrpas la. En taisant la présence du Roi
dans cette derniére partie, le poete détruit Iaipdte méme d’un avenir porteur d’espoir.

Autrement dit, 'épopée cambrésienne ne peut segitre de faire disparaitre
totalement les héros épiques au profit de hérosidoement romanesques. Ce n’est de
toute fagon pas Iéut de la chanson et celui du poéte. Elle ne peubsupas faire
disparaitre la figure du Roi, qui est la figure deeu sur terre. Si la chanson montre
'anéantissement du Roi, elle ne montre en aucenladin de son regne. Méme si la
chanson met en scene le déclin de Louis, critiqaés éa fagcon de gouverner, il ne peut
étre démis de sa fonction et exclu totalement dedi€té.

Nous avons plus haut érigé Louis en responsabli dpierre, Mais cette ligue
organisée contre lui semble paradoxale puisqueiel8it étre au sommet de la hiérarchie
féodale pour créer une société équilibrée. Si hiangent d’'une société ne peut se faire sans
le Roi, nous pouvons penser que pour permettrechdason de s’achever, le Roi ne doit
pas étre renié par ses sujets. Pourquoi alors ceé@pisode de ligue contre le Roi ? Peut-
on dire que cet épisode ne revét aucun intéréthwme laisse supposer P. Matarasso ?

Pour elle, I'épisode durant lequel les barons sermélient et usent de leurs forces contre

255 Raoul de Cambragéd. cit., v. 8336-8837.
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le Roi ne peut étre pris sérieusement, épisode sgkd elle dans un but structurel sans
sens du rééf. Il est pour elle impossible que toute une so@étégue contre son Roi. Cet
épisode est a ses yeux seulement fictionnel. PourCW Calin en revanche, ce
« dénouement » a été soigneusement préparé depuiéblt, et le message entier du
poéme est celui de I'établissement d’'un nouvelesdrcial®®. Un nouvel ordre social dans
lequel 'lhomme est récompensé malgré ses origiadsdmage de Bernier, a qui Ybert
promet ses terres, alors que le Roi est contre @e, puisqu’'un « bastars » ne peut a ses
yeux mériter un fief. Mais ce nouvel ordre sociash pas célébré dans la chanson de
Raoul de Cambrapuisque le poéte choisit d’achever sa chanson dansonde promis de
nouveau a des guerres, ces mémes guerres perssnpatl lesquelles ont commencé la
chanson.

Dans Girart de Roussillonla fin est toute autre, car Girart participe, Ear
pénitence, a I'établissement d’'une véritable paialé, une paix qui survit au héros et a la
chanson, ce que nous ne retrouvons ni danGhanson de Rolandi dans celle dRaoul
de Cambrai Si cette chanson ne promet pas de meilleurs feaiths, c’est qu’a cause de
la mort de Bernier, ses héritiers sont condamnée attre. Ainsi, Bernier, qui de son
vivant symbolisait la possible paix, est a sa n@rtiéclencheur du retour a I'épopée. Si
Bernier n'avait pas été tué, aurions-nous pu assistine véritable fin, et non pas a une fin
ouverte ? Aurions-nous pu échapper a ce mouveryeligjge ?

Si Bernier n'avait pas été tué, nous pouvons ssgpque Béatrice, Bernier, Julien
et Henri auraient été réunis, dans un monde degtaBdamour comme le rappelle Gautier

a Guerri, le condamnant pour son meurtre :

Dist Gautier: « Sire, certes ce fu pichiés ;
por vostre fille le delissiés laissier

que li donastes a per et a mollier ;

les deus anfans deulissiés avoir chier ;
n'est pas mervelle se li vos en meschrit.

Ce monde d’amour crée par Bernier, symbolisafidssibilité de créer un nouvel

ordre social, moral et chrétien. Mais rattrapélpagenre épique, il ne pouvait que mourir.

256 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 8359-8361.
257 P. Matarass&echerches historiques et littéraires sur RaouCdenbraij op. cit, p. 158.
258 W. C. CalinThe Old french epic of revolt. Raoul de Cambrain&®el de Montauban, Gormond

et IsembardGeneve, Droz, 1962, p. 28.
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Cette mort est a traiter en relation avec cell®@deul. Comme Raoul qui voit se répandre

sa cervelle au moment de mourir, Bernier vit la mé&mmose :

Li sors GJ[ueris] vit ce[s] homes morir
et son neveu travillier et fenir

et sa cervele desor ces oils gésir,
lors ot tel duel des cens gida iSSft.

Et

dist B[erniers]: « Si m'aist Diex, nannil;
vees ma cervelle sor mon giron cHéatr.
Mais la différence symbolique est que, quand Raeupeut se confesser avant de

mourir, Bernier a droit a une confession qui s’étaelon les principes chrétiens :

A icet mot apelle Savari ;

de ces pichiés a lui confés ce fit

car d’autre prestre n’avoit il pas loisir.
trois fuelles d’erbe maintenant li ronpi,

si le resut por corpus domnini,

ses deus mains jointe anvers le ciel tendi,
bati sa corpe et Dieu pria mercit.

Li oel li torblent, la color li noircit,

li cors s’estent et 'arme s’en issi

Diex la resoive en son saint paradfé !

La mort de Bernier semblait nécessaire et inélatgiuisqu’elle traduit le salut de
Bernier, et lui permet d’accéder au paradis auBaelul ne semble pas pouvoir prétendre.
Sa mort aurait pu permettre I'établissement dealg, pnais dans un monde qui est toujours
en guerre, et qui le sera toujours, la paix n'dw@ta en fait possible que si Bernier n’avait
pas été tué par Guerri. Ce meurtre dit 'imposisébille sortir de cette soif de vengeance.
Bernier n'a pu assurer la paix dont il voulait sé&d I'écho puisque dans une premiére
partie, Bernier tue Raoul, puis Guerri, parent ¢®WR tue Bernier. Julien tue ensuite
Gautier, et nous ne pouvons que penser que Jpkeent de Bernier, mettra tout en ceuvre

pour tuer Guerri.

259 Raoul de Cambraid. cit., v. 8416-8419.
260 Ibid., éd. cit.,v. 3010-3013.

261 Ibid., éd. cit., v. 8243-8244.

262 Ibid., éd. cit., v. 8254- 8263.
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La mort de Bernier permet donc de renouer avgopée. Ce renouement au genre
épique est entamé par la faute du Roi. Trop lodrdacheter, la faute originelle du Roi
participe aussi a la réintégration de la chansans dia droite ligne de I'épopée, quand les
conséquences de la faute de Raoul permettaittaatasson de devenir plus romanesque.

Cette structure narrative, qui ne peut s’acheuesque condamnée a se répéter sans
cesse, met en avant le fait que I'épopée ne pausguaver ses héros. Elle n'a pas sauvé son
premier héros épique non plus, Roland. Elle condasas héros, et ne semble finalement
peut-étre pas encore apte a créer un autre idéahanson dRaoul capable de mettre en
scene des héros démesurés qui détruisent le mame ldquel ils vivent, et qui se
détruisent eux méme, semble incapable de recorestiiit ce qu’elle a laissé en ruines.
Elle est donc incapable de racheter les fautes atmilRce héros, qui, mort en premier,
rattrape et dépasse chacun de ses survivants.

Ainsi, I'essence de la chanson reste fondamengiegpique d’'un bout a I'autre,
et Bernier, héros a limage de la chanson, mi-émigmi-romanesque, est, grace au
sentiment amoureux, écarté un temps du cadre stpéede I'épopée. Bernier est le seul
personnage a étre aimé de tous, de Aalais, Raaud(riic c’est-a-dire de ses ennemis,

comme de sa femme, qui le décrit ainsi dans lddita chanson :

De tel singnor m’as hui cel jor sevree
par quoi j'estoie servie et honoré®

Bernier est un héros serviable et homme d’honmealgré sa condition premiere
de batard. Lamour qui sauve Bernier des steréstgpajues, ne lui permet cependant pas
de s’affranchir totalement de la collectivité, daffsanchir en tant que héros romanesque.
Il est héros ambivalent, qui ne peut étre toutitépique ni tout a fait romanesque, a
'image de Raoul, ni tout a fait coupable, ni tauais innocent, et a 'image de chacun des
personnages, ni foncierement méchant, ni fonciemerdnen. L'épopée, en n’arrivant pas
pleinement a insérer des individus dans sa socl&télle-méme la mort certaine du genre,
car I'épopée, traitant du temps mythique, ne peytrsjeter, elle ne peut porter avec elle
un avenir, et ne peut dire 'avenir des hommes a®lI@ai. Si elle ne tient plus son réle de

gardienne des valeurs féodales, et si son devdiragsogique est entamé, la chanson de

263 Raoul de Cambraiéd. cit., v. 8326-8327.
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geste n'a plus lieu d’étre. Si le genre de la charde geste survit dafsoul de Cambrai
c’est parce que ses héros a tentation romanesqueén.

Si nous disons que la mutation générique n’a puibpleinement, le romanesque
a néanmoins joué son plus grand role : celui deetate sortir des héros démesurés d’un
cadre pour les individualiser et leur donner uresde vie, terrestre ou divine. Le poéte a
voulu « promouvoir un ordre plus riche que l'ordrérité du pass&*». Il a essayé, en
suivant un chemin plus romanesque, de faire s’gmrages personnages des guerres et du
chaos sociétal. Il a préféré s’intéresser « adaesden tant qu’ensemble de personnes et de
relations interpersonnelles qui ne se réduisentdpaes positions institutionnelf8s»,
mais a échoué, car la cyclicité de la chanson sepae les relations humaines n'ont pas
fini de se dégrader, a travers Julien, Henri etrau8i certains ont refusé la guerre, a
'image de Bernier, qui a cru en un autre idéa,datres ont fait de la guerre le fondement
d'une vie, d'un idéal et d'une société. Tant quayleerre est considérée par les hommes
comme nécessaire et non pas dramatique, la chaespeste ne peut pas muter totalement

vers le romanesque, et les valeurs que Bernieaipod peuvent lui survivre une fois mort.

264 D. Boutetl.a chanson de gestep. cit, p. 211.
265 Ibid., op. cit, p. 211.
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Conclusion

Appréhender I'écriture du rachat daRsoul de Cambraa été possiblegrace a une
nouvelle forme d’écriture et a une approche difiégede I'individu, envisagé en tant que
personne au sein d’'une société et non plus emgtantaractere. En effet le poéte a voulu
se rapprocher de ses personnages, pour aller woru&, pour les faire porteurs de
nouveaux enjeux et de nouveaux horizons. Il notella cependant avouer au long de
cette étude, que ce rachat gmissible dans son essence, mais que le poids de la
communauté pese encore lourdement pour poaabieverce rachat. La problématique a
laguelle nous tentions de répondre, & savoir siaoniéure plus romanesque était mieux a
méme de mettre en scene le rachat du protagomateamene donc a plusieurs constats.

Tout d’abord, si cette problématique mettait eardile personnage de Raoul, nous
pouvons nous demander a la fin de cette étudetsiit le seul personnage a devoir étre
sauvé et racheté dans la chanson. Guerri, GaAadajs, Bernier, Louis ne sont-ils pas
tous coupables ? Ne doivent-ils pas tous étre tasire
Bernier est un homme fautif, puisqu’il est le meartde Raoul. En cherchant a racheter la
faute de Raoul, n’est-ce pas lui-méme qu'’il esdaisauver? Son entreprise pour racheter
les fautes de son seigneur, a savoir sa récomuiliavec Gautier puis avec Guerri, semble
étre une tentative de se faire pardonner du meddr®&aoul. Ce pardon qu’il cherche
aupres de Gautier et de Guerri, il ne le trouve pprele pelerinage. Ce pelerinage auquel
prend part Bernier lui permet donc de quitter l@rgel qui fait rage autour de lui, et de
quitter cetteenclaveromanesque dans laquelle il avait pris place asderame.

Le pélerinage de Bernier prend et donne a I'ceunre nouvelle dimension,
puisqu’il essaie d’'installer la chanson dans urteegperspective. Le pelerinage de Bernier
tente de s’insérer dans une visée chrétienne et flamcément universelle. Mais ce
pélerinage est celui d'un seul homme et non pasi ¢ toute une société, elle aussi
coupable de désunion, et d’affront au Roi. Le dai¢ ce soit Guerri, le personnage le plus
coupable et le plus féroce de la chanson, qui apagnme Bernier, n'est pas anodin. C’est
justement parce qu’il est caractérisé par sa fi&api’il peut commettre une derniére faute,

hautement symboliqd® : celle de tuer Bernier lors de ce pélerinage.

266 Symbolique car faisant échouer définitivetnBentreprise de rachat menée par Bernier, et
condamnant ainsi la chanson a revenir a son étiatlic’est-a-dire épopée sanglante et meurtriere.
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Ainsi, méme si « chaque membre de la sociéténggéia rejoindre activement le
modéle qui, le plus souvent par la voie du pélggna vainci®™, nous pouvons voir que
dans la société qui nous est décrite dAasul de Cambraile « modele » représenté pas
Bernier n'a pas vaincu, maestvaincu. La chanson de geste dans sa volonté diesir
hommes est elle aussi vaincue, par la faute d’'unnhe, Guerri, qui n‘accepte pas de
pardonner et de ranger ses armes.

Si Guerri, malgré son pelerinage, n'est pas saiv@’est pas réintégré dans la
société féodale, c’est qu’il n’est pas un peledrsans noble du terme, puisqu’il ne part pas
en pelerinage pour étre pardonné de ses fautesseasment pour accompagner Bernier.
Bernier, par contre, sera racheté méme s'il neiteripas son pélerinage. Le pélerinage ne
le sauve pas de la mort, et il ne peut donc pangson but qui est celui d’étre réintégre,
apres son voyage, dans la nouvelle société paeifigtil a tenté de créer. L'autre héros qui
n'est pas parvenu a ses fins de son vivant estIRqoua échoué dans son entreprise de
vengeance puisqu’il est mort aussi déshérité qutavsans s’étre vengé de l'injustice
subie. Si I'entreprise de vengeance de Raoul aug;Ha tentative de rachat de Bernier a
réussi.

Bernier se venge de Raoul qui a fait brller \gaemere, mais méme si Bernier se
venge en tuant Raoul, il n’en reste pas moins mealbrs que Raoul n'est jamais meurtri,
puisqu’il ne se remet jamais en question. CettEmdihce entre les deux hommes est a
image de la chanson : une premiére partie épidars laquelle les héros ne se posent pas
de question, et extériorisent leurs sentimentdgpaombat, a I'image de leur chef qui est
Raoul, et une deuxieme partie plus romanesqueldquslle les personnages, a I'image de
Bernier, intériorisent leur sentiment de coléred@tjustice. lls n'ont plus besoin de se
battre, de combattre pour étre considérés en tamdividu a part entiere ou pour se faire
entendre. lls ne sont plus désormais des hommesitdes agissant par instinct. Ils sont
capables d'intérioriser, de prendre du recul sardeénements, de ne pas foncer dans la
guerre, mais de tout faire pour I'éviter.

Ce glissement est donc d’'ordre moral. Les hérosam plus sirs d’eux, ils ne
cherchent plus a détruire la société féodale damselle ils évoluent en quéte d’'un idéal

guerrier et mythique, mais cherchent au contracélébrer un idéal profondément humain

267 V. Fasseut’Epopée des Pelerins, op. ¢ip. 239.
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et personnel. Comme le note D. Boutet, alf 3écle :

la place gu'occupe la chanson de geste est devewaetaine, contradictoire,

prise entre la célébration collective d’'un orditaehé, rivé au passé, et le courant

montant des individualités, de cette promotion I'dedividu que consacre le
268

roman

Et si la chanson est devenue « incertaine »,néatfjie de ses héros, les héros ne
peuvent achever leur entreprise de rachat, et dasdm elle-méme ne peut s’achever, a
'image de la guerre, qui ne cesse pas a la fila ddanson.

Bernier est capable d'intérioriser sa colére consaepeine, pour le bien de la
société, de la collectivité, alors que les autrespauvent y parvenir. L'épisode durant
lequel Bernier meurt est symptomatique de I'oppamsigu’il peut exister entre Bernier,
individu qui s’affirme, qui agit pour servir les imones, la société et Dieu, et Guerri,
allégorie de I'hnomme instinctif, qui n'agit que poservir ses propres intéréts. Lorsque
Bernier est en pélerinage avec Guerri, Bernier gggrour lui la douleur qu’il éprouve
guand il arrive a I'endroit méme ou il a tué Radsill intériorise ce chagrin, il ne peut

néanmaoins retenir un soupir, un soupir qu’entendrGu

Li sor G[uerris] molt bien garde s’en prist ;
il i demande por quoi sospira il.

« Ne vos chaut, sire, B[erniers] li respondi,
gue maintenant me tient il au cuer si.

Jel vue[l] savoir » ce dist li sor G[uerris].

« Jel vos dirai, B[erniers] li respondi ;

ce poise moi quant il vos plait ainsi.

Il me remenbre de Raoul le marchis

qui desor lui avoit te[l] orguel pris

gu’a .iii. Contes vaut lor terre tollir.

Vees ci le leu tot droit ou je 'ocf§? »

Guerri ne peut supporter ce souvenir douloureuxeilpeut accepter de pardonner a ce

meurtrier, puisque quelques laisse plus tard :

268 D. Boutetl.a chanson de gestep. cit, p. 32.
269 Raoul de Cambrakgd. cit., v. 8191- 8201.
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Li duels ne pot fors del viellart issir
max esperis dedens son cors se mist :
ill a sa main a son estrevier mis,

tout bellement son estrier despendi,
parmi le chief B[ernecon] en feri,

le tes li brise et [l]a char li rompi,

enmi la place la cervelle en chat.

Bernier, coupable, se repent de son meurtre aw@d3uerri, qui ne peut accepter de lui
pardonner. Guerri, de méme qu’Aalais, personnagda fois durs et attendrissants,
capables de maudire et de souffrir, sont les sautsirvivre a la chanson. Sans doute
survivent-ils parce qu’ils n'ont pas eu d’accesfi@ere romanesque. Cependant, Raoul,
qui est lui aussi fonciérement épique, meurt éslans la chanson. Il faudrait alors plutot
dire que Guerri et Aalais survivent a la chansoaisni qu’il n'y a pas d’avenir pour eux,
puisqu’ils sont exclus de la société. En effetadih de la chanson, il n'est fait nulle
mention d’Alais, et Guerri prend la fuite.

La chanson de geste Baoul de Cambramet en avant dans une premiére partie,
des héros pris dans un cadre et une structureedfqur autant, le genre de la chanson de
geste « n’'est pas un genre figé, rigide, guindé dae esthétique archaisafite. Le genre
épique est en adéquation avec la société médiésaeme nous avons pu le voir plus
haut’®, et cette mutation de I'épopée au romanesque ackanson met en avant la
volonté du poete de faire d’'une littérature mytleiqune littérature plus individuelle et
personnelle, mais toujours universelle. Une litiéng qui, traitant de I’'homme dans la
société, face a lui-méme et face a Dieu, ne peuwér de solution, et ne peut s’achever,
puisque promise a de nouvelles guerres et de neavebrts. Le Roi et les héros n'ont pu
se sauver eux-mémes et n‘ont pu échapper a ugealiite qui les enferme dans une
structure cyclique. Le héros épique, comme le hé&sosanesque, pris dans une structure
fermée, se débattent pour 'avénement d’'un nouveande, qu’'ils ne connaitront pas de
leur vivant. En effet, Raoul, comme Bernier ne @at-4ls pas battus pour la méme chose ?
Raoul a cherché a combattre I'injustice, tout conBaenier. Mais entre les deux hommes,
c’est le moyen d’action qui a changé. Quand Raseaitule sa seule force, de la menace, et
faisait acte de démesure et d’orgueil, Bernier lagihblement pour réparer I'injustice qu’a

270 Raoul de Cambraiéd. ct., v; 8227- 8233.
271 Boutet Dominiqué,a chanson de gestep cit., p. 271.
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subit Raoul, en se réconciliant avec ses ennemipagant en guerre contre les paiens, et
en accomplissant un pelerinage. Raoul est tout @esaquand Bernier, en homme
accompli, allie parole et action, réflexion et i@t Les actes et les paroles de Raoul sont
vains, puisque ses actes ne lui permettent pascd@érer ses terres, et sa priere ne semble
pas étre un vrai repentir. A contrario, la priée Bernier au moment de sa mort est
performatrice, car par ses mots, Bernier accedeasadis, alors que les mots de Raoul ne
le lui permettent pas.

La fin de la chanson, qu'on a pu dire ouverte, ldendonc étre a I'image de la
chanson, close sur elle-méme. La chanson sembliaitedire la difficulté de sauver les
hommes et la société dans laquelle ils vivent, igeant ou meurent, et cette difficile

rédemption est le sens profondRigoul| ce que note I. Siciliano :

Mais les hommes qui ont fait et feront toujours Bperres, renonceronts-ils a
jamais au droit et a l'illusion du rachat ? Maiy @a-t-il pas quelque part un
poéte sans illusions qui vient nous annoncer ggeglerres sont finies, que les
ceuvres des hommes sont commenc#és ?

Le rachat des hommes est dans cette chansonagéimiu genre : flou, brouillé et
inachevé, mais fortement et forcement humain. Hgeant des personnages qui se
démarquent de la société, de la collectivité, lansbn met en avant des hommes, avec
leurs failles et leurs fautes. Ces individualitémtscelles que nous retrouvons dans le
roman, qui est un genre qui préne l'individu, atridéent de la société.

Mais les hommes mis en scene ne sont pas endateni@nt des héros de roman,
dans le sens ou la société joue encore pleinenmmtr@e dans I'ceuvre dRaoul de
Cambraij puisque c’est elle qui est responsable de laaitelde la chanson. En effet, les
hommes, s'’ils se rachétent par leurs actes, neepeéchapper de cette société féodale, qui
les condamne a étre des guerriers, des meurttiersseul moyen d’échapper a cette
communauté féodale est donc de s’en écarter, cdaifu€uerri a la fin de la chanson.
Mais s’écarter de la société n'est pas la bonnetisal, il faudrait que les hommes et la
hiérarchie s’accordent, pour que chacun y trouv@aze, sans que le Roi ne condamne les

hommes a subir les guerres, mais qu'il leur peenetti’agir, ce qui se produira au XllI

272 Voir ci-dessus, Partie 3, « Un siécle emvaace », pp. 75- 77.
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siécle, a travers le thomisme par exemple, quieéunigg homme qui use de la raison pour
trouver le salut. Lhomme thomiste fait coincider ét raison, ce que tente de faire Bernier.

Ainsi, la chanson crée des individus qui cherchemt place dans une communauté
féodale qui reste extrémement guerriere, et le ggeamanesque a reussi a créer des
portraits individuels de chaque personnage. llusséa s’'insérer dans une trame épique
sans que cette derniére devienne incohérente audghd e romanesque daRsoul de
Cambrain’a pas échoué ou n’a pas gagné, ce n’était pasleaté : les éléements et motifs
romanesques ont créé et apporté de nouveaux hsriieront été intégrés pour créer des
épisodes et des héros d’'un nouveau genre. Le p&rsgsomanesque qu’est Bernier a été
capable de venir en aide a des héros pris damatenént de la guerre, dans le tourment
cyclique de la premiéere partie épique.

L'épopée, genre célébrant la collectivité, gardeedie valeurs morales, épiques, féodales,
sociales et chrétiennes, a érigé des héros démsesuads capables de sentiments et de
réflexions sur la justice et I'injustice, le dreit le tort, 'outrage et le remords, 'amour et
la haine. C’est parce que I'épopéeRimoul de Cambraposait déja dans son postulat de
départ la question du droit et du tort, qu’elleuanputer vers le romanesque. Elle ne faisait
en effet aucune part belle au manichéisme ou &wwshmythique supérieur aux autres. Au
contraire, le héros «modele » qui est Bernier, &g frontiere de I'épique et du
romanesque, il n'est ni manichéen ni stéréotypéniBe symbole du nouveau héros et
préfigurateur du roman d’aventures, a conciliédk rde soldat et de mari, conduit par
I'amour plus que par la haine, quand a travers Ramws n’avons cru voir que la figure de
la démesure. Il faut dire que Raoul a été démgsaree gu'’il ne pouvait que I'étre face a
un si mauvais Roi. Ledesreezont donc eu besoin de Bernier, personnage romaegsq
pour les sortir de cette démesure, ou du m@nterde les en sortir.

Le genre romanesque dans la chanson n’a en aasupris la place ou remplacé
I'épopée, il a su vivre le temps de quelques laissec elle. Si le romanesque apparait
dans la chanson, il disparait pourtant. L'épopéereprenant ses droits a la fin de la
chanson, dit que ses héros n’ont pas su suivr@tela que Bernier représentait. Leur soif
de vengeance est trop grande, le crime trop dardopner.

Qu'ils soient épiques ou romanesques, les hérns Raoul de Cambraisont en

273 I. Sicilianoles Chansons de geste et I'épopée. Mythes-Hishmigmesop. cit, p. 416.
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accord avec la fonction du héros médiéval, quépdue de la rédaction de la chanson, est
un héros en mutation, un hémdsla mutation. L'épopée deaoul de Cambran’est plus
celle des débuts qui « ne connait pas encore fEaé@m entre le sentiment et I'actitfv.
Avec des héros amoureux, heureux et malheurewtdason de geste cherche encore et
toujours I'amour, 'amour de Dieu, qui dans uneigégcaugustinienne, permet le salut des
hommes. Si la chanson &aouln’avait pas eu cet élan romanesque, elle n'autdigée
destruction, anéantissement. Elle n’aurait pu kxee de I'outrecuidance de ses héros, elle
n'aurait dit et traduit que des figures de la damesll fallait un héros et un modele, et ce
modeéle ne pouvait étre qu’'un homme qui tente déeetac toute la culpabilité de son
seigneur, qui se bat au service de Dieu, qui actibop pélerinage, et qui se conduit en
bon pere, en bon soldat, et en bon mari.

Il existe dans cette chanson une orientation éslduaque, puisque soucieux du
jugement dernier, Bernier a tenté par le pelerindgese racheter auprés de Dieu. Mais
cette orientation a-t-elle réussi, quand nous savpe Bernier n’a pu sauver 'humanité,
puisque la chanson se termine sur des promesdensdiemains tout aussi sombres que les
jours précédents ? Si cette dimension eschatolegiigst pas visible tout au long de la
chanson, n’est-ce pas justement pour dire la nmtafiii S’'opére peu a peu au Xsiecle,
le pélerinage, les guerres de croisade, la vie stmpuee, n'étant plus désormais les seules
visées des poétes?

Ce que nous pouvons affirmer, c’est que dans tettative eschatologique, la
chanson de geste, a travers Bernier, a dit néasmapossibilité de la réedemption pour
des héros épiques coupables de démesure. Uneifiigsgil ne se transforme cependant
pas en réussite, et c’est dans cette faille queedmtérét de la chanson, ceuvre hybride, a
la frontiere du bien et du mal, du droit et du teite est a la fois humaine et universelle.
Elle n’a pu sauver ses héros, ni les démesurés eoRamul, ni les sages comme Bernier,
comme le fait la chanson d&rart de Roussillonchanson dont la morale pourrait étre de
servir les autres et non plus soi, pour pouvoiectd nouvel ordre moral et chrétien.

En effet, c’est en se tournant vers les autresugbut vers Dieu, que le héros
démesuré devient un héros exemplaire, et qu'ilagge a porter les valeurs sociales

morales et chrétiennes de la nouvelle société paiit enfin reconstruire.

274 S. Auroux, (dir.), « L'épopée » lies Notions philosophiqueBictionnaire, vol. 2, t. 1, Paris,
PUF, 4. vols., 1990, p. 816.
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