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Avertissement

Ce travail a pour vocation d'appréhender une celtfricaine, en étudiant tout
particulierement la maniere dont la musique y Bsbtiporée. Il nous a semblé judicieux,
voire méme indispensable, de nous attarder swdigt® Kongo et son histoire, fortement
méconnus en Europe. C’est pourquoi ces deux aspectstrouvent tout au long de la

rédaction, retardant parfois les observations déstrictement musical.

En prenant en compte la relative permeéabilité etmiprésente en Afrique
centrale, nous nous sommes permis d’emprunter @trd&cultures que celle du groupe
Kongo exemples et photographies lorsque cela ale&st nécessaire. Les caractéristiques
communes des différents peuples peuvent nous set@riagir de la sorte sans pour autant

sortir de notre propos, centré sur les Kongo.
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Introduction

Le territoire couvert par I'ancien royaume Kongossiie a I'ouest de I'actuelle
République Démocratique du Congo.

Les témoignages du X\fikiécle décrivent un vaste espace :

Le royaume du Congo, trés étendu, comprend de reusbs subdivisions et provinces,
appelées royaumes, duchés, marquisats, comtés. tuve une multitude de peuples et de
tribus’.
Le nom provient du kikongé* « koo » ou « ku », préfixe indiquant le lieu, et
«ngo » qui signifie « léopard », ou « pantherée.« Kongo » est ainsi le « pays du
|éopard », animal représentant I'autorité du ckdfongo » rappelle également le nom de

I'ancétre fondateur.

L’ethnie qui, dans la situation actuelle, est lihére de la population du royaume
Kongo est I'ethnie kongo, aussi appelée « bakongtams la langue kikongo. Elle
comporte prés de trois millions d’habitants et diteaavec d’autres ethnies telles que les
Basundi, les Bambata, les Bateke, les Bapend8deali.

Le royaume Kongo se situe dans l'aire bantoue,evastpace s’étendant du
Cameroun a I'Afriqgue du Sud. La famille des langbesitoues comprend environ cing

cent langues différentes et constitue le grougguistique le plus important d’Afrique.

Les Kongo voient leur aire d’expansion s’étendreecle 3 et le § paralléle sud.

Cette aire passe par une mince bande cétiere dudcoGabon méridional, par la

partie maritime de la république du Congo-Braziaypar la province du Kongo Central a

1JADIN Louis. « Relations sur le Congo et I'Angoleéées des archives de la Compagnie de Jésus 1621-
1631 » inBulletin de linstitut historique belge de Rome XXXBtuxelles, 1968Rapport de la visite « ad
limina » pour le diocése de Sdo Salvador, présantdape et a la congrégation du concile par I'év&qu
Francisco de Soveral,oanda, le § avril 1631, p. 433.

2 Voir dans le glossaire pour les définitions demes signalés par un astérisque.

% Voir 'annexe 1, carte de Répartition des populations au Congo belge.
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I'est de Kinshasa et par le nord-ouest de 'Angakqu’a la riviere Dande (a 80 km au
nord de Luand4.

Le royaume Kongo correspondait a la partie méri®nde cette aire
géographique. Moins d'un quart de son territoiresgaait dans l'actuelle République
Démocratique du Congo (Congo-Kinshasa), et troiartgdans I'actuelle Angola. Ses

dimensions étaient modestes, elles correspondaiget a pres a un quart de la France.

Selon la Iégende de la fondation du royaume, lenfnelieu conquis fut Mpemba
Kasi, de I'autre coté du fleuve Congo par rapparteritoire de Vungu Le souverain de

Mpemba Kasi aurait été une femme, appelée « MeRoddu Congo ».

D’aprés les écrits du XVilsiécle, la province des Monboares est alors lnég

plus grande, riche et abondante :

Elle commence a dix lieux a I'est de la ville deoZalavador et finit aux confins du royaume
d’'Ocanga. [...] Elle s’étend sur 70 lieus de longles de 40 de large. Elle confine au nord du
grand fleuve Zaire [...] jusqu'a I'embouchure de ildére Enselle [...]. Cette province est
traversée de grandes et belles riviéres, donbl@ses viennent presque toutes de [la chaine de
montagne qui la traverse par le milieu]. [...] Dameggue toute cette province, le sol est trés
fertile en cultures vivriéres [...]. Elle abonde énsvde palmg

La capitale du royaume était Mbanza-Kongo, ou SalvaBlof. C'est 1a que le
manikongo*résidait et gouvernait. Elle est évoquée danspead au Pape de I'évéque

Francisco de Soveral en 1631 :

La ville de S&o Salvador, ou se trouve la cathédetbu les rois éthiopiens-congolais ont leur
cour et leur trone, est distante de 150 millesadsté.

La fin du XV siécle vit la libération de certaines parties dyaume vis-a-vis du

manikongo Ces provinces devinrent indépendantes et se aodrgiit en royaumes : ceux

“ Voir 'annexe 2, cartdire d’expansion des kongo.

® Voir I'annexe 3, carté’ouest de I'Afrique centrale au XVle siécle

® Ibidem Relation de la révolte de Dom Afonso, frére dudwiCongo Dom Alvaro 1JICongo, le 24 janvier
1622, p 365 et 366.

" Voir I'annexe 4, gravure dBansa ou S&o Salvador, la capitale du royaume cwg@o

8 |bid., Rapport de la visite « ad limina » pour le diocée Sdo Salvador, présenté au pape et a la
congrégation du concile par I'’évéque Francisco deedal,Loanda, le I avril 1631, p 431.

8



d’Angoy (ou Ngoyo), de Kakongo et de Loanda étag#tnies respectivement dans la partie
du Congo-Kinshasa au nord du fleuve Congo, danxléee de Cabinda et dans la

République du Congo ou Congo-Brazzaville.

Le royaume perdit également au X\giécle son autorité sur le Dembo, territoire

situé entre les riviéres Loje et Dafde

I semble que la malitrise du fer ait permis au peufongo dasseoir
progressivement son autorité sur les habitantsodeh& Amboundou, installés avant les

Kongo sur le territoire.

Dans la tradition orale, les plus anciennes origgide Congo semblent remonter
aux années 1350-1375, avec le souverain de Mpenalsa dppelé Nimi a Lzima. Cet
homme ambitieux réalisa de nombreuses conquétesdedu fleuve Congo. Voyant que
son territoire gagnait en puissance, il conclut alieance avec le chef du régime voisin
Mbata, Mpuku a Nsuku. Celle-ci permettait a chadars’assurer une succession en ligne
directe sur son territoire et sur celui de l'autdes alliances similaires furent conclues
avec un certain nombre de régimes le long du fledeat Vungu, Ngoyo et Kakongo.
L’état émergent Kongo aurait ainsi soumis ces Petdyaumes et leur aurait fait

reconnaitre ses souverains comme rois.

A un certain point d’expansion du royaume, la ragae Mbanza Kongo fut
conquise, et le roi décida alors de déplacer lataleapdu royaume a cet endroit afin de

fonder un nouvel état. Il le nomma Kongo.

Selon une légende datant de 1624 (époque a ladeglleis cherchaient a asseoir
leur pouvoir de maniere forte), le fondateur duataye Kongo était le plus jeune fils du
roi de Vungu. Il s’enfuit avec ses suivants sufléeive Congo aprés avec tué sa tante
paternelle. Il partagea le nouveau territoire pasas compagnons. Le nom de ce

conquérant aurait été Mutinu Wene, combinaison rdess ntinu « roi » et(m)wene

° Voir 'annexe 5, carté'ouest de I'Afrique Centre-Australe aux X&1 XVIF.
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« chef ». Il aurait ainsi conquis la région délimsitpar le fleuve Congo au nord, I'océan

Atlantique a I'ouest, la riviere Loje au sud etilaere Kwango a I'est.

Ce mythe permet de comprendre les origines dedfisgtion sociétale chez les
Kongo : le jeune homme tuant la sceur de son peénepant ainsi les liens avec le clan
paternel, et traversant le fleuve Congo vers le Bligtoriquement, la migration des Kongo
semble s’étre déroulée du nord au sud, ce qui sorerait a la route suivie par

les populations de langue bantoue.

Le royaume était divisé en six provinces, chacuoevgrnée par un chehani.
Chaque province était divisée en régions, chaggmmécomprenait des villages placés

sous l'autorité d’un chahfumu gata

Suivant les écrits, ces provinces portent des ndifiérents : Mbamba, Soyo,
Nsundi, Mpangu, Mbata et Mpemba (Filippo Pigafedta;1591). En 1526, le roi Afons® |
demanda a I'Eglise d’envoyer des prétres sillorsmr royaume. Les provinces qu'ils
nommerent alors étaient : Mbamba, Wembo, Nsundiarp, Mbata. Dans une lettre
destinée au roi du Portugal, le méme Afonso men#dd@nMbamba, Nsundi Wandu et

Soana.

Certains de ces noms sont récurrents, et sembanéspondre a une réalité
historique : Mbata, la province la plus a l'estaiétaussi la plus importante. S’étant
spontanément alliée au royaume, elle bénéficiainh dstatut privilégié par rapport aux
autres. Ses souverains étaient ainsi choisis patmileparmi sa propre lignée, sans
considération pour I'age ou le lien avec le souveprécédent. Ce systeme permettait de
lutter contre toute tentative de rébellion ou dipstion. De plus, il permettait a la lignée
royale de bénéficier de successeurs parmi les sangede Mbata en cas de manque

d’héritier pour le tréne.

La province de Mpangu, au nord de Mbata, étaitayaume indépendant conquis

par le Kongo.
Il en est de méme pour celle de Nsundi.

Mpemba était, dans la Iégende, le centre du Konhgmterritoire d’origine des rois.
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Mbamba était représentée comme une province imgertt puissante, gouvernée
par un proche du roi.

Le systeme clanique semble le systeme le plus raratieCongo. Les chefs des
douze clans,mfumu kanda dirigent des hommes librebisi kanda ainsi que des
« esclaves shantu ba nsumbaJn homme était privé de liberté a cause d’'une maava

action, ou d’'une dette trop importante.

Le royaume était cependant organisé comme unettagn comme une multitude
de territoires gérés par des clans autonomes. floegpgs fondés sur le principe de parenté
(un des principes a la base de l'organisation deotaété traditionnelle Kongo, avec le
clientélisme et I'esclavage) essayaient parfoiscaoetester le controle exercé par I'état.
Mais la plupart d’entre eux étaient issus des riaatibns de la famille royale, leur base
était fondée sur I'engagement aupres du roi. Geatement lors des périodes interregnes
gue se développaient les élans de contestation.

La succession se faisait au sein de la famillelegyaais au terme d’'une série de

complots et d’intrigues visant a déjouer les auteesdidats au tréne.

Le roi était considéré et célébré comme un dien.@avoir absolu était cependant

tempéreé par un gouvernement de douze membressespaét les douze clans.

Avant l'arrivée des Portugais au X¥iécle, le commerce du sel faisait I'objet d’un
monopole royal. Il provenait des salines de Pirgkint Antoine du Zaire) a I'estuaire du
fleuve Congo, et de celles d’Ambriz situées a I'eothure de la riviere Loje. Ces deux
salines étaient respectivement aux extrémités eordud de la frontiere maritime du

royaume.

Les coquillagemzimbu(Olivancillaria nang étaient également considérés comme
une propriété royale. lls servaient de monnaieldiége et d’'objets de parure. Les plus
recherchés étaient ceux de I'lle de Loanda quaiteshe propriété du roi Kongo, méme

apres la fondation par les Portugais de la villéa@nda en 1575.
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Le royaume était riche, et pourvu de cultures dé diéleusine, de banane,
d’'igname, de palmier a huile. On y élevait des cbgvdes moutons et des poules, mais

pas de chevaux. Tous les transports et chargesemssaient a dos d’homme.

Le territoire occupé, dans une zone montagneusé&rogeicale, permettait le

développement d’'une faune sauvage importante jawrarile fort dans I'alimentation.

Des étoffes fines et solides étaient tissées aescfelilles de palmier, certaines
comparées a du velours par les Portugais. Le trduamétal était connu, les forgerons
savaient fabriquer des bijoux en cuivre, des landes couteaux ou des fleches en fer. lls
ignoraient le travail de l'acier trempé, utilisé &mirope, et qui prendra rapidement le

dessus sur les autres métaux.

Les premiéres caravelles portugaises découvriremtbbuchure du Congo en
1484. Elles étaient commandées par I'explorateeg®iCao (~1450-1486).

Une seconde expédition débarqua a I'anse de Sdgao Antonio) le 21 mars
1491. Elle se placa sous la direction de Ruiz dez&ogénéral envoyé par le roi du

Portugal en ambassade aupres du chef d’AmbassiS&aador).

Les Portugais établirent des comptoirs sur less¢c@ans toutefois s’aventurer a
I'intérieur du pays. A leur arrivée, l'autorité doi kongo était théoriquement absolue dans
les cinq provinces, dont il nommait et révoqua#t ¢ouverneurs a sa guise. La sixieme

province, Mbata, conservait son statut particulier.

Le manikongoNzinga a Nkuwu (ou Nzinga Ntinu) fut baptisé len&i 1491 et
recut le nom de Jodo, comme le roi du Portugastiiconsidéré comme le cinquieme roi
du Kongo. A l'occasion de son baptéme, il fut rapfpaue le roi remporta une bataille
contre les sujets rebelles. Cet événement aunditipag a son rituel d’investiture.

Son fils Afonso (Nzinga Mbembbe) devint roi soushtem d’Afonso f' le Grand

(1506-1543). Son régne fut une période d'apogéea f@uoyaume. Il donna ses titres

12



royaux en 1535 et lista les territoires gouverimédpant Vungu, Ngoyo et Kakongo. Il se
réclama du titre de seigneur dans d’autres temositués dans le lointain sud (Ndongo,
Kissama, Matamba et le pays des Amnundos entreotgd® et '’Angola). Ces territoires
furent conquis par les armées congolaises et fategsgayer un impot, mais ne furent pas

entiérement intégrés au royaume. lls purent coeseme relative indépendarite

Apres sa mort, les rois se succédéerent, certaimsqelques mois avant de se faire
renverser par un candidat plus heureux. Les Pagaimndonnérent progressivement le
Kongo pour coloniser I’Angola. Les relations ere deux pays africains se détériorerent,
des représailles furent menées contre les Portu§aidant dans le royaume autour de
1623.

Lorsque les Portugais imposérent au roi Antorflodé leur livrer des esclaves
congolais et de révéler I'emplacement de ses mileesnétal, il refusa. Les portugais
défirent son armée lors de la bataille d’Ambuilal&65 et le roi perdit la vie. La capitale

Mbanza Kongo fut détruite, I'unité du royaume diéfuement perdue.

Des querelles dynastiques déchirérent le royaumrgs agette bataille, opposant les
clans royaux Kimpanzu et Kimulaza. Le royaume g@aisgen trois entités, gouvernées par
'un ou lautre des clans: Boula ou Lemba, Saov&ddr, et un dernier régi par les

Kimulaza.

Le roi Pedro IV, du clan des Kimulaza, reconstieiaoyaume en 1715 avec des
institutions proches de celles observées aux®XXXX° siécles. Au lieu d’étre groupées
dans des domaines gouvernés et taxés par desofummities nommes par le roi, les
communautés locales étaient incorporées dans deferbs, certaines tres petites,
chacune dominée par un clan de structure matritieéat auquel le chef appartenait. Dans
le nouveau systeme, la capitale Mbanza Kongo, iti#ément abandonnée en 1678, était
considérée comme une importante chefferie, au-dedss autres. Elle dominait la partie
de l'actuelle Angola qui croisait les principalesites entre Mpumbu et la cote angolaise,

Luanda y compris.

%\/oir 'annexe 6, gravur@ableau du Royaume du Congo
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A partir de la mort de Pedro IV en 1718, le roi ¢hbisi alternativement dans un

clan, puis dans l'autre.

Apres la destruction de I'ancien royaume, la trdiés esclaves devint le principal
vecteur de fagconnage de la société. A partir de0,18Vec le développement de la
navigation sur le fleuve Congo et ses affluentsddenaine de recherche des esclaves
s’étendit vers l'intérieur du pays. Boma devintplert principal pour le commerce, sur la

rive droite du fleuve.

Les missions de découverte des terres se mulgpliéau cours du XIXsiécle,
notamment par les anglais. lls découvrirent lemndgalacs d’Afrique centrale (le lac
Victoria, le lac Albert) entre 1857 et 1859.

Aprés I'abolition de I'esclavage de 1860, le comeeedes hommes fut remplacé
par celui des marchandises comme l'ivoire, I'’hdigepalme, le caoutchouc, le copal et les
arachides. Le commerce de livoire était alors lesprentable. Les nouvelles cultures

encouragerent une traite locale pour les esclaugsubsista jusque dans les années 1920.

Bien que l'autorité dunanikongoétait quasi inexistante aprées la chute de Mbanza
Kongo, un royaume fantoche resta en place jusqufanldu XIXC siécle. L'indépendance
politique du royaume Kongo fut ainsi respectée yiesg 1885, date de lissue de la
conférence de Berlin qui acheva le démembremenbgaume entamé avec la chute de
Mbanza Kongo. Le Portugal, la Belgique et la Frageepartagerent alors les territoires
Kongo. Le Portugal conserva I’Angola, le roi desgbs Léopold Il gagna le territoire qui
deviendra I'Etat Indépendant du Congo et la Frastdent la colonie du Congo francais,

futur Congo-Brazzaville.
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Notre travail portera donc sur le royaume Kongdpaest de I'Afrique centrale.
Cette partie de I'Afrique a en effet eu des comstantec des européens trés tét dans son
histoire. Les premiers explorateurs et missionsgo@rtugais ont laissé des témoignages,
des écrits constituant de riches sources histasiquest ainsi possible de se faire une idée,
la plus précise possible, sur le fonctionnementayaume, la maniere dont on y vivait et

la musique qui y était pratiquée.

La période étudiée, entre le X¥t la fin du XIX siécle est, une fois encore, bornée
par les européens : elle correspond au temps sgdanaivée des premiers portugais au
Kongo a la perte de l'autonomie du territoire lales la conférence de Berlin et de la
division qui en résulta. Durant toute cette pérjatke par la relative indépendance laissée
au royaume Kongo et grace a la capacité de la ptpnla incorporer de nouvelles
croyances et modes de vie sans pour autant supplésesiens, la société Kongo a pu
conserver son fonctionnement traditionnel dansesmemble. Les pratiques ancestrales se

sont perpétuées, qu’elles soient rituelles ou nailesc

Afin de bien étudier et de mieux comprendre cesiquas musicales, nous allons
nous attacher, d'une part, a dresser la liste ls pkhaustive possible des instruments
présents dans la musique traditionnelle des KoDgutre part, nous tacherons d’analyser
la construction formelle de cette musique : legédiints éléments employés et la maniere
dont s’agencent ces éléments. Enfin, une fois aquieenidée sur la musigue Kongo sera
plus précise, nous étudierons la maniére dont cetisique s’insére dans la société

traditionnelle sous le royaume Kongo.
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Partie 1

Instrumentarium : liste sélective des instruments
présents dans I'ancien royaume Kongo, et actuelleme

chez le peuple Kongo



Les instruments d’Afrique centrale sont nombreuxligersifiés, mais peu connus
en Europe. Pour appréhender la musique sous laumeyaKongo, il nous a semblé

essentiel d’en définir 'organologie.

Cette premiere partie présentera donc, en une $éltective, les instruments
historiques de I'ancien royaume, et ceux encoréles au sein de I'ethnie Kongo. lls
seront classés, selon la nomenclature du systemmbbkiel-Sachs utilisée en
ethnomusicologie, en quatre groupes: les memblamgs, les idiophones, les
aérophones et les cordophones. Cette classificgtiaiera notre lecture tout au long de

I'instrumentarium propose ici.

Chapitre 1 — Les membranophones

Les membranophones sont des instruments dont lestgoroduit par la vibration
d’'une membrane. Cette membrane peut étre frappeles mains, avec un accessoire, ou

encore mise en vibration par lI'intermédiaire d’dige qui lui est attachée.

A / Les tambours actuels

La tradition musicale s’étant appauvrie depuisel’de I'ancien royaume Kongo, on
retrouve des genres de membranophones différerds @toins grand nombre chez les
Kongo actuels. Deux types de tambours a peaux stahsi les instruments issus de
I'ensemble masikuld, et les tamboursngoma (ngoma signifiant « tambour » au sens

générique), emblématiques de la musique traditigmoengolaise.

Un autre instrument, qui illustre la maniere detrneetn vibration la membrane par

I'intermédiaire d’une tige solidaire, est le tambauriction nkwiti.

1) Les tamboursmasikulu'

lls sont au hombre de deuxuta et ndungu.Ces tambours sont de taille modeste,
une cinquantaine de centimétres de haut pour umedia approchant les trente

centimeétres. lls sont faits en bois, et surmontéseadpeau lacée.

Le tuta assure la rythmique de base, tandis quadlengy tambour principal, régit

la danse par ses rythmes. Le joueur doit alore fpreuve de virtuosité et de sens de

1 Cf. disque compact, plage 1.
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'improvisation. L'intervalle entre les deux estedviron une quinte, le ton le plus bas est

celui dundungu.

On en joue en position assise, généralement audseliensemblanasikuluqui

comprend, en plus de ces deux tambours, des trotepesis ou d’ivoire.

Joueur dendungu, Jos Gansemans, 2005.

2) Le tambour, oungoma?

Le ngoma de par son utilisation répandue, est devenu lé géoérique pour
désigner tous les tambours. Un gragdmapeut facilement atteindre un metre de haut, et

entre trente et quarante centimetres de diametre.

Dans la culture Kongo, legomapeut aussi correspondre a un ensemble de quatre
tambours. Le plus grand est nomngudi; les deux tambours médiums sont iéambu

(oubala), de tailles différentes ; enfin le dernier, phetit, est lentinti.

Ces tambours sont taillés dans de longs troncbr#sy évidés et écorcés. L'arbre
le plus utilisé pour ces instruments esinom-ngomaou nsaga-nsanga (Ricinidendron

africanum). lls sont de forme cylindrique, parfois Iégéremeonique. La membrane est

12 cf. disque compact plage 2.
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faite d’'une peau de vache, de mouton ou d’antilfigée a I'aide de clous de matériaux
divers. L’accord yandulg se fait sous 'action de la chaleur.

Le tambourinaire orne fréquemment ses poignetsealetg fisans) pour ajouter un
timbre supplémentaire. Il joue a mains nues, meig ptiliser une baguette pour frapper le
flanc du fOt de bois. Généralement joués debosittdmbours sont tenus obliquement entre
les jambes, et attachés a la taille par une coudene laniere de cuir passée a travers une
poignée fixée a l'instrument.

L’ensemblengomas’apparente a une famille humaine, dont chaquéaamserait
un membre. Lengudi symbolise la mére. Il mene le jeu et a une fonctlersoliste. Les
ntambureprésentent le frere et la sceur ; ils serverdcdimpagnement angudi Enfin, le
ntinti, lui, est optionnel et son joueur donne la putsatn frappant la peau a I'aide d’'un
fouet®®

Tambour a peau clouégoma Dr De Valkeneer, 1902.

13 Voir 'annexe 7, dessiBnsemble de tamboungoma.
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Les tambours a peau lacée présentent une silhodéfégzente de celle des
tambours a peau clouée. Tout aussi grands quescaigid, ils sont également fabriqués en
bois et peau d’animaux. Ce type de tambour posgé&déralement deux membranes lacées
entre elles, une de chaque coté de la caisse olearés".

Selon les régions, il est posé horizontalementlsusol et frappé a l'aide de
baguettes sur chaque peau, ou tenu debout comtarabbeur a peau clouée.

Tambour a deux peaux tendues par des lanidfasge du Quai Branly.

3) Le tambour a friction nkwiti

Il s’agit d’'un tambour de petite taille, facilememansportable. Lenkwiti est de
forme cylindrique et fabriqué en bois. La membrdaegeau est fixée par des laniéres. Un
baton de bois, ou une tige de bambou, est placéntarieur du fat, fiché dans la
membrane.

Le musicien met la membrane en vibration en frotsas doigts sur la tige centrale,
par I'intérieur de l'instrument. Il les enduit désine, ou les trempe dans I'eau, pour
garantir une meilleure friction. L'autre main, lsé® libre, exerce une pression plus ou

moins forte sur la membrane, afin d’en modifietde.

4 voir 'annexe 8, photographies dbifférentes maniéres de tendre la peau avec desaies.
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Tambour a frictiomkwiti, Musée d’Ethnographie de Genéve.

B / Les tambours dans les écrits historiques

Le XVII°®siécle a fourni de nombreux témoignages d’europgeirsipalement des
missionnaires venus au Kongo pour y évangéliseptgailations. A travers le compte-
rendu de leurs voyages dans le royaume Kongoeglidgent la vie et les coutumes de ses
habitants. Ces ouvrages sont de précieuses sallmtfsmation sur un peuple de tradition

orale, ne laissant pas de trace écrite de sonikéisto

Leurs récits englobent aussi bien la géographie pdys que ses aspects
sociologiques. De nombreux missionnaires se saétessés a la question de la musique,

et les descriptions des instruments de musiqusasgisont parfois d’'une grande précision.

1) Le tambour ngoma

Giovanni Antonio Cavazzi, missionnaire italien t@dre des capucins, passa pres
de vingt ans au royaume Kongo et dans les royawnesns a précher la religion
catholique. Il décrivit, a travers son ceuvstorica descrizione dei tre regni : Congo,

Matamba ed Angolales peuples et les coutumes rencontrés au longpdevoyage en
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Afrique centrale. Cet ouvrage est parmi les plusiears témoignages sur le Kongo et

constitue une importante source historique.

Il décrit, a différents points du récit, les pragg musicales et les instruments de
musique locaux. Il est notamment question dgamba ou ingomba tambour
membranophone fabriqué dans un tronc évidé et cbduene peau unique de cabri ou
d’antilope sur le dessus. Il s'agit la dgoma tambour membranophone a peau clouée.
D’aprés Cavazzi, lorsqu’il est bien battu, Hgomapeut conduire a un état de plaisir

extréme :

[...] come se daddovero fossero invasati, 0 impd2Zfti

Lors de la danse, rythmée parrlgoma hommes et femmes, dans une sorte de
transe, reproduisent les gestes de lI'accoupleméatvars une chorégraphie empreinte de
sensualité. Cette célébration de I'érotisme scasaldds missionnaires par son apparente

« obscénité ».

2) Le tambour ndungu

Il s’agit d’'un tambour similaire angoma mais de taille plus modeste. Cavazzi le
nommendunga; il le décrit comme un petit tambour a ton élgeég avec une seule main
tenant une baguette. Cette baguette était génératefiaite d’'un morceau de bois rond et
pesant.

Ce tambour fait également partie des deux memblamgs de I'ensemble

masikuld’.

3) Le tambour ndembo

Le ndemboest une petite timbale couverte d’une peau claliée seul cété, et
cerclé de sonnailles en fer ou en cuivre. Ces sibemaervent d’artifices a l'instrument et

I'enrichissent de leurs timbres.

5 CAVAZZI Giovanni Antonio, Istorica descrizione dei tre regni : Congo, Mataméxa Angola(Bologne,
1687 in-fol.; Milan, 1690, in-4).

16 « Comme s'ils étaient possédés, ou devenus fiNstre traduction]

7 voir p. 17.
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Chapitre 2 — Les idiophones

Cette catégorie regroupe tous les instruments isarflapas partie des trois autres
groupes (membranophones, cordophones et aéroph@es)instruments produisent un
son par eux-mémes lorsqu’ils recoivent I'impactrd&lément étranger ou d’'une de leurs

propres parties. Il s’agit de la famille la plupmesentée en Afrique centrale.

lls sont ici séparés en deux groupes : les idiophgrar frappement (et aussi par
entrechoc, pour la cloche a battant interne) etalgses types de mise en vibration de

l'instrument (par agitation, raclement, pincement).

A/ Les idiophones par frappement

La percussion du matériau des idiophones par frappe est produite par un
élément distinct de ceux-ci. Les cloches ont étiachées a cette catégorie par la cloche
double, dépourvue de battant interne, qui est hien idiophone a frappement
(contrairement aux autres cloches qui sont miseiteation par le choc de deux de leurs

éléments entre eux).

1) Les cloches en métdl

Ces cloches sont en forme de cone, simple ou doudiequ’elles sont doubles, les

deux cbnes sont réunis sur un manche.

Elles sont faites en métal, et le manche est erl fgeut étre renforcé par des ajouts
de jonc ou de lianes. Elles possédent, ou nonattar interne, en fonction de leur role et
de leur taille. Ce sont généralement les petitégnjsont pourvues. Il s'agit souvent d’'une
simple feuille de métal roulée a lintérieur denstrument. On trouve également des
versions occidentales de cloches, probablementriggmpar les missionnaires catholiques
(lors de I'évangélisation du royaume, de nombreésggises furent construites sur tout le
territoire).

Lorsqu’elles sont dépourvues de battant interngueur les frappe au moyen d’'un

baton de bois avec, ou non, une extrémité en caoutc Elles sont alors fréequemment

18 Cf. disque compact plage 3.
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groupées par trois : deux accompagnatrices etaligtes La cloche double est le symbole
du chef, elle est utilisée pour annoncer les gserles enterrements, le décés d'un
dirigeant, les décisions de justice. Elle peut égant faire office de rythmique pour
accompagner la danse ; certains danseurs attact@ane les cloches a feuilles d’acier a
leurs pieds et autour de leur taille.

Les cloches de métal, simples ou doubles, fontigpats instruments les plus
anciens du royaume Kongo. Elles étaient quasi sytques dans les ensembles
instrumentaux accompagnant les dahses

Petite clochengongipourvu d'un battant interne en métaijs en ligne en 2006,
Musée Royal de I'Afrique Centrale.

¥ vVoir I'annexe 9, gravur®ella Musica, e delle Danze.
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Grande clochengongiavec un baton doté d’une extrémité en fibress&resmis en ligne en 2006,
Musée Royal de I'Afrique Centrale.
Cavazzi décrit un instrument similaire, qu’il nomfoago. Il s’agit de deux petites
cloches de fer percutées avec un baton. Ellesemirété utilisées, dans les armées sur le
champ de bataille, par les seigneurs et les of§tié"

La Longa strumento accomodato a foggia di due camifea di ferro [...] suonasi
percuotendolo con un picciolo legnetto, e 'usageain signori, ed uffiziali in guerra
Le médecin hollandais Olivier Dapper (mort en 16%0hspira des voyages
effectués dans les années 1660 pour laisser despliens de I'Afrique et de I'Asie trés
précises, sans pour autant quitter Amsterdam. dtitdéne procédure de justice dans le
royaume de Loango et le role joué par les clochané&tal :

Au devant du tapis du roi [de Loango] se tiennargtee huissiers avec de certains instruments
de fer, qui ressemblent a une cloche renverség.allen a d'une aune de long. Quand ils
veulent ordonner qu’on fasse silence, ils batterfec contre un éclat de béis

2) Les cloches en bois

Deux cloches entrent dans cette catégorie. Larplmsrquable est la clockenda
Il s’agit d’'une cloche double en forme de sabliehacune de ses deux moitiés est dotée de

deux a quatre petits battants de bois.

Elle est taillée dans un seul bloc de bois, et d&r@ar des gravures et des

sculptures. Elle est utilisée par le sorcigangd, dont elle fait partie de I'attirail.

2 [Notre traduction]
2L voir I'annexe 10, gravure de Cava&ldats jouant de la cloche simple et de la clatheble.
22 |hi
Ibid.
28 DAPPER, Olivier,Description de I'Afrique..Amsterdam, traduction francaise de 1686 (éditidginale
1668).
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Cloche double en bois a battants interiflesnda).

La seconde cloche en bois visible au Kongo egtibbe. Cet instrument est de
forme arrondie, rappelant le fruit du palmier berta§'. Elle posséde un & deux battants
internes.

Deux utilisations sont visibles pour la clochBbu. Elle est tout d'abord
frequemment attachée au poitrail ou au cou desishiengolais. Il était en effet courant,
et encore actuellement, de voir chez les Kongoctemns incapables d’aboyer ; la cloche
permettait de les localiser facilement et d’effralgegibier lors des chas$as

24\/oir 'annexe 11, photographieruit du palmierborassus aethiopum.
5 \/oir I'annexe 12, photographi@hien de chasse porteur de la cloche de Hifis.
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Cloche simple pour la chasse en bois a battaerm&dibu.

On retrouve également la clocdédu dans lattirail dungang& (tout comme la
clochekundg.

Elle est alors de plus grandes dimensions, etmené¢ décorée (poignée sculptée,

figures géomeétriques gravées sur le bois).
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Cloche simple rituelle en bois a battants interdsu.

3) Le tambour a fent&®

Il s'agit d’'un tambour en bois, creux, a deux tomsfférents types de cet

instrument coexistent.

Le tambour a fente cylindrique est nomméndq kyondoou lokolé Il s’agit d’'un

des modeles les plus courants, avec les tamb@pézinidaux et anthropomorphes.

Il se présente sous la forme d’un cylindre ferm& daux extrémités, de taille

modeste, et fendu sur le dessus.

Le tambourlokolé est taillé dans un rondin de bois, évidé et munh& mince
fente faisant office d’ouverture de résondicea fente est généralement constituée de
deux carrés ou rectangles reliés par une étroiteunesy mais d’autres formes sont

visible<®,

% Cf. disque compact plage 4.

2" Voir I'annexe 13].a fabrication d’'un tambour & fente cylindrique nanthropomorphe.

8 \/oir I'annexe 14, croquis ddifférentes formede fente des tambours a fente cylindriques non
anthropomorphes de dimensions moyennes.
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L’instrument seche pendant deux a trois ans avanbut son timbre définitif ; il

n’est cependant pas inutilisé durant cette période.

Le musicien percute, au moyen d’'une baguette de dax extrémités munies de
caoutchouc, I'un ou lautre c6té de la fente, pisdot ainsi deux tons distincts.
L’intervalle les séparant varie entre la secondgura et la tierce mineure. Le ton le plus
élevé est situé du coté de la languette la plus. @& tambour possede une fonction de
communication ; les deux tons qu'’il produit sonigoés sur les tons du langage parlé des

Bantou$®.

Joueur de tambour & fenkekolé, 1972, mis en ligne en 2006,
Musée Royal de I'Afrique Centrale.

Un autre modele est le tambour a fente a téte gmvnmorphe sculptéakonkoou
nkokq. Il est encore nommeékonkongombopar les Mbata car il intervient dans le culte

secret degombd.

Ce tambour mesure en moyenne 30 cm de longueumnpodiameétre de 9 cm. Il est
taillé dans un bloc de bois, commeld&olé. La poignée est sculptée en forme de figure

humaine.

Seul lengangapeut se servir de ce tambour lors de rituels sscgpeur appeler et

communiquer avec les esprits guérisseurs ancestraux

#\oir p. 79 & 81.
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Tambour a fente anthropomorphkonko, mis en ligne en 2006,
Musée Royal de I'Afrique Centrale.

Les tambours a fente les plus grands sont de fdrapézoidale Igkumbi ou
nkumv). lIs sont posés sur le sol, ou attachés a I'@pdulou des musiciens a I'aide d’'une
corde.

Pour en jouer, le tambourinaire frappe I'un ou tfaude ses flancs, produisant les
deux tons caractéristiques de I'instrument.
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Deux hommes portant un tambour a fente trapézaikiainvi;, le deuxiéme porteur en joue,
1972, mis en ligne en 2006, Musée Royal de I'Afeidientrale.

Toujours sous le nom d&onkgq le tambour a fente apparait aussi sous forme de

« bateau ».

Il s’agit d’'un tambour de dimensions modestes, amuable par ses riches
décorations. Certains modéles sont peints en deubewrs, rouge d’'un c6te, et blanc de
l'autre. On trouve souvent, sur une seule face,gilagures et des encoches montrant des
figures géométriques, des représentations humainagsimales.

L’intervalle entre les deux tons est infime, pasfoiexistant. Cela s’explique par le
fait que cet instrument est le seul tambour a fgoiene soit pas destiné a transmettre des

messages.

On le retrouve alors utilisé parmgangadans certaines cérémonies, comme celles
de circonsision (omkandg ou lors des rituels de confréries secretes.

Il peut également accompagner les danses en cgrétafigues des femmes, dans
le Mayombe (nord-ouest de la province du Bas-Carige)accroche alors dans le dos, a la
hauteur des hanches. Chaque danseuse joue stnuhivesit porté par celle qui la précede
dans le cercle.

Le dernier modele de tambour a fente traité icilesambour a fente zoomorphe,
aussi appelénonganzeou mokotopour les exemplaires de grande taillgugu pour les
petits.
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Cet instrument est sculpté en forme d’animal :desse de résonance constitue le
corps, une téte et une queue sont ajoutées de eltétg de celle-ci. Pour le rendre plus
réaliste, il est souvent posé sur quatre morceauois sculptés en forme de pattes. Tout
I'animal est taillé dans un bloc de bois massif.

Il est généralement posé a terre, et joué detaruegambourinaire.

- » = o
2 = i 8
g 25',15. FONINEA . www.africamussum.be

Joueur de tambour a fente zoomorphe de grande taitkoto,
mis en ligne en 2006, Musée Royal de I'Afrique Calet

4) Le xylophone

Cet idiophone est composé d’'une ou de plusieurshesien bois dur, de longueur
variable, posées ou fixées sur un support. Le nausles fait vibrer, pour produire le son,
en les percutant avec un baton de bois généralgmeniu d’'une extrémité en caoutchouc
ou en tissage de fibres végétales.

Le jeu se fait souvent avec quatre baguettes, dang chaque main. Le musicien
frappe ainsi simultanément les touches 1-4, 26, 8-7 et 5-8, produisant deux sons en
une seule frappe. Les lames de gauche sont résextaenain gauche, celles de droite a la
main droite ; le percussionniste peut ainsi créer motifs mélodiques a la main droite et

un accompagnement a la main gauche.
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Le plus souvent, on utilise deux ou trois xyloph®ea méme temps : tons hauts,

tons moyens, tons bas.

En fonction de leur fixation, ou non, sur le sugpon peut classer les xylophones

en deux catégories : les claviers a touches litréss claviers a touches fixées.

Les xylophones a touches indépendantes, entre allles-a-vis de leur support,

sont nommeégweningbwa.

lls sont constitués d’'un certain nombre de petitesiches en bois dur posées sur
deux troncons de bois tendre (comme le bananiesg¢mdrées les unes des autres par des
petits batons fins. L’espace libre entre ces plaackt le sol fait office de caisse de

résonance.

Lorsque le musicien désire I'utiliser, il doit menson instrument. Le clavier est en
effet défait entre deux utilisations. Pour le t@orser tout en conservant I'ordre des notes,
le musicien passe un morceau de ligkekéle de la liandikele) au travers des trous de
chaque lame et les emporte toutes en méme tems Idadre dans lequel elles se

trouvent.

Plusieurs musiciens sont souvent nécessaires paar jdu xylophone. lls se
placent a deux ou trois d’'un c6té de linstrumeldg,méme pour l'autre coté, suivant la
taille du clavier. Les plus grands modeles peuvequérir jusqu’'a quatre musiciens de

chaque coté.

Ce type dinstrument accompagne généralement leseda avec les tambours

membranophones.
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Xylophone a touches librépandingbwades ZandeHénault Ch.

Les xylophones concgus selon le systeme des toditées peuvent comporter, ou

non, des calebasses suspendues.

Le modéle le plus simple est celui dont les lanted attachées a I'aide de cordes
sur un caisson de bois rectangulaire servant dsedie résonance. Il est nommanzaou
bandjandadans les ethnies Ngbandi et Ngbaka, au nord-aweSbngo-Kinshasa.

Il comporte peu de touches, entre six et dix.

Elles sont plus ou moins amincies au milieu de faece intérieure (selon la hauteur
souhaitée) et percées de petits trous a leursneixé= afin de permettre le passage de la

corde les liant au coussinet isolateur, sur le Hautaisson de résonante

%0Voir 'annexe 15Coupe transversale d’un xylophone avec patins.
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Xylophone a touches fixes sans calebasses suspgnthrezaou bandjanga,
mis en ligne en 2006, Musée Royal de I'Afrique Calet
Les xylophones a touches fixes ont parfois deseaskes ajoutées, suspendues aux

touches et utilisées comme caisses de résonance.

Elles sont vidées et pourvue d’une membrane vibrant'intérieur, donnant un

timbre particulier a I'instrument.

Pour en jouer, le musicien peut se tenir assigséareposant sur ses genoux, les
extrémités du clavier retenues par une laniereapasderriere son dos a hauteur des
omoplates. Il peut également poser l'instrumentsas cuisses et son ventre ; la laniere

étant dans ce cas inutile.

Xylophone a touches fixes avec calebasse suspemdigesn ligne en 2006,
Musée Royal de I'Afrique Centrale.
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Cavazzi décrit un modele de xylophone a calebasgspendues, qu’il nomme

arimba (marimbg®! :

Le plus agréable des instruments est le Arimbastlicomposé de quatorze ou seize calebasses
disposées comme il faut, et bien fixées a l'aidelel@x petites ficelles : les ouvertures d’en-bas
sont fermées avec de petits morceaux d’écorces, lamouvertures d’en-haut ont chacune une
planchette de bois large d’environ deux onces @t galme de longueur [26 cm]. Chacune de
ces touches est percutée a l'aide de petits batmhgeux et pesa

Le Pére Jean-Francois de Rome, moine capucin eranyéngo au XVIi siécle
et ayant laissé un témoignage trés précis des mastudes peuples rencontrés, décrit

€également un instrument similaire :

[Les habitant du royaume du Kongo] ont un autrérimsent fabriqué de cette maniére : ils
mettent en file huit & dix calebasses, longuesséd®es, vides ; elles sont mise en ordre de
grandeur comme les tuyaux d’un orgue portatif, deedouches en haut. Les calebasses sont
lites entre deux batons carrés de facon que leshbeusont [sic] a une égale hauteur, les
parties inégales des calebasses pendant en baslelgsbatons carrés se trouvent a égale
distance des ouvertures des calebasses. Sur chageure, ils mettent une légere planchette
qui se leve d’elle-méme et s'abaisse lorsqu’'orrdpge comme une touche de clavecin. lls se
pendent cet instrument au cou comme on fait avec @pinette ; tenant en mains de petits
maillets, ils en frappent les planchettes, une $oiscelle-ci, puis sur celle-1a ; les planchettes
frappent a leur tour les bouches des calebassessrdeonner les cavités, et du fait que les
calebasses sont de diverses grandeurs, il se peotimtérieur des sons différents. Les joueurs
les frappent avec une telle 1égéreté et rapidité,ajest un véritable plaisir de les entefidre

Les lames étaient alors appelé@ecula On jouait souvent quatrenarimba
ensemble. Lorsque plus de quatre musiciens dédirajeuer, des instruments

supplémentaires étaient appotfés

B / Les autres types d’idiophones

Chez les Kongo, les autres types d’idiophones lesntliophones par agitation, par
raclement et par pincement. Ces derniers sontipal&nent représentés par la famille des

sanzd&, instrument symbolique de I'Afrique centrale.

3L voir I'annexe 16, gravurke balafo.

%2 CAVAZZI Giovanni Antonio.

% DE ROME Jean-Francoi¢,a Fondation de la Mission des Capucins au RoyadmeCongo(1648),
O.F.M. Cap., traduit et annoté par Francois Boktinc

% \Voir 'annexe 17, gravurkes instruments de musique.

% Voir p. 41.
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1) Les hochet¥®

Les Kongo utilisent des calebasses évidées pofairendes hochetdéghaku-tshaku
ou mukwangd kwangu bitsatsg.

Ces instruments, en forme de poire allongée, smnient dotés de couleurs vives
(rouge, jaune, blanc) et ornés de motifs géométsmeulptés.

La calebasse, de petite taille, est évidée paroumerture pratiquée au sommet de
son col. Elle est ensuite emplie de petits élém@renailles). L'ouverture est rebouchée
avec un morceau de calebasse ou de bois, son tbrsgrt de manche. Dans une version

plus élaborée de hochet, on coupe la partie étdaitea calebasse qu'on remplace par un
baton introduit dans 'ouverture.

Cet instrument est un idiophone par secouementagmation. Le musicien qui

I'utilise fait s’entrechoquer les grenailles a ténieur de la calebasse en I'agitant.

Hochet en calebasdshaku-tshakuforme simplemis en ligne en 2006,
Musée Royal de I'Afrique Centrale.

Des calebasses, rondes et plus grosses, sontudilisées comme instruments de
musique. Elles sont vidées de leur pulpe et rempmlegraines, cailloux, noyaux de fruit.

Le son produit est plus doux que celui des petitshbts a manche. Ce type de grand

% Cf. disque compact plage 5.
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hochet est utilisé dans les ensembles instrumemtecompagnant la danse et les moments

de divertissement.

Un autre type de hochet, apparenté au hochet-caepast le hochet en boule. Le

fruit utilisé a une forme de capsule, et non degat est monté sur un manche.

La capsule ronde est vidée de sa chair, séchéeemplie de graines et assemblée
au manche en bois. Le modéle le plus simple canaishonter une capsule sur un manche,
mais les hochets en boule ont généralement plissEapsules par manche, voire méme

plusieurs capsules sur les différentes ramificatidnn méme manche.

Les capsules sont souvent percées par un tisorbieu décorées de motifs

géomeétriques.

Hochet en boule avec plusieurs capsules montédssuamifications d’'un méme manche,
mis en ligne en 2006, Musée Royal de I'Afrique Calet

La calebasse du hochet est parfois remplacée paanier, constituant ainsi un
hochet tressé.

Le tressage prend diverses formes. Il peut se oappr de la forme ronde des
fruits ; il est alors fixé sur un manche, ou a wtre panier (dans ce cas on parlera de

double hochet tressé).

Le son produit par cet instrument est plus douxaglei du hochet-calebasse. Il est

généralement utilisé par les femmes, pour rythmeiahse.
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Hochet tressé monté sur un manche en looiss,en ligne en 2006,
Musée Royal de I'Afrique Centrale.

Les hochets en tressage sont parfois dépourvusadehma : il s’agit alors de hochet
en forme de radeau. La caisse de résonance est plat

Elle est faite du tressage de petits morceaux slearo Une fois celui-ci terminé,

des graines sont introduites a l'intérieur, etdgps est refermé sur lui-méme.

Ce type de hochet est frequemment utilisé pardesrfes lors des danses. Elles en
prennent deux, un dans chaque main, et les agitentfectuant avec leurs bras de grands

mouvements horizontaux.

2) Le racleur monkwasd’

Cet instrument est constitué d'un objet dur, n@on@nt, qui en gratte un autre qui,
lui, possede des qualités de résonance. Sur ceedarne série de petites encoches ont été
pratiquées sur ses deux bords. Obliques et peormes$, elles permettent a cet idiophone
par frottement (ou friction) de produire un sonl&wgueur varie entre 30 et 120 cm.

La partie entrant en résonance est fabriquée & perbois, d’'os, de morceau de

bambou, ou de la partie dure d’'une palme (pétieleambou-palmier). L'intérieur de cette

37 cf. disque compact plage 6.
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partie est presque entierement creusé et vidérgafamte, ce qui donne plus de volume au
son produit.

Cet instrument se joue avec une tige en bois duirofte sur les encoches. La tige
est généralement conservée dans une glissiéral&afatiquée sur le coté de la caisse de

résonance.

On le retrouve dans les ensembles instrumentawogEmgnant chants et danses.

D205, KMMA e 3l o z £ v aftizamussun.bs

Homme jouant du racleunonkwasa, mis en ligne en 2006,
Musée Royal de I'Afrique Centrale.

Le Pére Girolamo Merolla da Sorrente pénétra aundaken 1682. Moine capucin,

cet évangélisateur parcourut le royaume Kongo etdéson voyage a travers son ceuvre
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Breve e succinta relazione del viaggio nel regn&€dngo nell'Africa méridionafé. Il y
évoque lecassuto piece de bois creusée comportant des aspéritgsin€trument se
trouvait dans les ensembles orchestraux, avegilenda Ce dernier était un instrument

ventru, apparemment frotté de la méme maniéreegcasbkutd’.

3) Les instruments & lames (lamellophone¥)

Ces instruments typiques de I'Afrique centrale pdssit de multiples appellations :

sanzakisanti likembe, mbiralls sont également nommés « piano a pouces »epe

Le type le plus simple deanzane possede pas de caisse de résonance. Visible a
I'intérieur des habitations, il est placé sur uaeopd’'une piece. Des petits éclats de palme,
entre deux et six, sont fixés sur le mur et sougepar une traverse, qui les en écarte
léegerement. Les tons dépendent du plus ou moinsdgeafoncement des lames, jouées

avec les doigts.

Une autre forme deanza,sans caisse de résonance fabriquée pour soratioitis
consiste a tenir les lames (nommess ou mbas) entre les dents pour les faire vibrer avec

les doigts. C’est alors la bouche de I'exécutanfajtioffice de caisse de résonance.

Pour les modeles dont la caisse de résonancalasfjiiée en méme temps que
I'instrument, c’est la forme de cette derniére pgimet de classer Issanzaen différentes
catégories. Elle peut en effet prendre la formene’grande caisse en bois, ovale et creuse,
d’'une petite boite de forme rectangulaire ou encbuee calebasse. Les ouvertures de
sonorité peuvent étre rondes, et placées du cf@edare de la caisse, ou longitudinales, et

placées a I'extrémité large de l'instrument.

Les languettes sont de bambou, de bois, de métdlogu Elles sont disposées sur

la table d’harmonie de plusieurs maniéres, vasatdn les régiofs

% MEROLLA da SORRENTO GirolamoBreve e succinta relazione del viaggio nel regnoCdingo
nell'Africa méridionale Fatto dal P. Girolamo Metalda Sorrento (1684-1688Naples, 1726.

%9 voir I'annexe 17, gravurkes instruments de musique.

40 Cf disque compact plage 7.

“LVoir 'annexe 18, croquikes six types fondamentaux de clavier.
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Le modéle le plus courant est dit de type « flif¢ia) et nommdikembe L’adjectif
s’explique par la répartition géographique de g@etgesanza le long des grands fleuves

congolais.

La caisse de résonance est un parallélépipedengbetzn forme de boite. Elle peut
étre richement décorée par pyrogravure ; des dessint alors aposés a l'aide d’'un tison

(fleurs, motifs géométriques, animaux).

Il s’agit au départ d’'un morceau de bois rectangellgidé par une fente creusée
dans un de ces cofdsL’ouverture est ensuite rebouchée par une pldtehelmatée avec
de la résine ou du caoutchouc. On ajoute a la @hkrmonie ainsi créée des lamelles,
souvent meétalliques. Leur nombre varie entre sixdigthuit, mais la majorité des

instruments en possedent dix.

Deux ouvertures de résonance sont pratiquées suman coté et une autre sous
I'instrument. Le musicien, en bouchant ou non eggd avec ses doigts ou son abdomen,
modifiera le timbre ddikembe Le nombre relativement important des lamelleprmet

de chanter en s’accompagnant, avec des formulesdinétharmoniques en ostinato.

Lamellophone de type fluvial dikembe, mis en ligne en 2006,

Musée Royal de 'Afrique Centrale.

“2 LAURENTY, Jean-Sébastiehes sanza du Congénnales Sciences Humaines, Tervuren, 1962.
43 Voir 'annexe 19Mode de conception d’une sanza de type fluvial

42



Le seconde modele de lamellophone présent ch&olego est lesimbi

Sa caisse de résonance est de forme arrondie,tetnsme a I'avant en « bec de

corbead® ». Elle est souvent richement décorée de motiisngériques.

Lamellophone avec caisse de résonance allotgjg®i, mis en ligne en 2006,
Musée Royal de I'Afrique Centrale.

“4 Terme utilisé en organologie.
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Chapitre 3 — Les aérophones

Les aérophones sont des instruments dont la \dlorast provoquée par le passage
d'une colonne d’air insufflée par le souffle dexBeutant ou par un intermédiaire

meécanique.

Les aérophones présents dans la culture Kongadsomeux types : les fltes (et les

sifflets qui fonctionnent selon le méme principeles trompes.

A/ Les sifflets

Les sifflets sont des flOtes primitives, pouvaradarire un a deux sons distincts. Le

mécanisme de vibration de I'air est en effet le mémour ces deux types d’'instruments.

lIs ont surtout une fonction de communication chlez Kongo, bien plus qu’'une

fonction musicale.

1) Le sifflet kimbila, mbambiou pitu*

Cet instrument présente une grande variété de #&rmseuvent artistiques
(zoomorphe, anthropomorphe, phallique ou encoréoene de tonneau). Il est constitue

de quatre parties.

La cavité creuse a l'intérieur du sifflet est laniere. Elle peut finir en cul-de-sac
aprés avoir parcouru la totalité du tube, ou biéhadicher sur I'extérieur par un pertuis

situé dans la partie inférieure de I'instrument.

L’embouchure est souvent ronde. Elle peut néannmmiesdre des formes ovales et
losangiques, suivant les régidhsLa paroi extérieure a I'embouchure peut étre
cylindrique, évasée ou conique. Elle est tailléedeumaniére plane, ou en oblique pour

former un biseau.

Deux trous de modulation sont généralement aménag@siessous de

I'embouchure, un de chaque cété du tube.

45 Cf. disque compact plage 8.
“8 voir 'annexe 20, croquis de Eorme des lévres de I'embouchure des sifflets eneupe horizontale.
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Lorsque la lumiére débouche par un pertuis, léesifomprend en plus un orifice

extérieur. Ce dernier ne fait pas I'objet d’un &éparticulier.
Ces sifflets sont construits en bois comme en é/aculptés et gravés.

lIs sont principalement utilisés comme moyen de roomication. Les trous de
modulation, selon qu’ils sont bouchés ou non, p#enea I'exécutant de modifier le trajet
de l'air dans le tube. Il peut ainsi produire deuxtrois sons différents, qui, tout comme
pour le tambour a fente et les cloches métalligsesalquent sur le langage phonique afin
de transmettre des messages. Cette fonction det E# retrouve dans les chasses, pour

permettre aux chasseurs de communiquer a distancediere a ne pas effrayer le gibier.

Différentes sortes de sifflekimbila, mis en ligne en 2006,
Musée Royal de I'Afrique Centrale.

2) Le sifflet nsiba

Ces sifflets ont une allure évasée correspondamhatériau dans lequel ils sont

creusés, généeralement la corne d’antilope.

Cette derniere présente une cavité naturelle, guffit d’exploiter en modelant une

embouchure a une de ses extrémités. lls peuvest &tws taillés dans le bois ; la matiere
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premiére sera alors évidée avant d'y ajouter I'emshare taillée. La lumiere, pour ce

genre de sifflet, est de type cul-de-sac.

Aucun ne présente de trou de modulation, ils n'dahc pas de fonction de

communication comme les sifflétanbila

Ensemble de six siffletsiba

B / Les flOtes

Les flGtes sont des aérophones plus évolués qusiffets, elles permettent de
jouer des mélodies avec une poignée de notesn€tetiinent, rapidement réalisé a partir

de matériau végétal, possede peu de valeur endien

Les Kongo possedent des flltes a un tube, avetrales permettant de changer la
trajectoire de l'air et donc la note pergue, et flétes a plusieurs tubes de différentes
tailles donnant chacun un ton différent.
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1) Les flatessiku-bampueld’

Ces fltes peuvent étre droites ou traversierdsnda configuration du matériau
végétal servant a leur fabrication. Ce derniemastirellement creux (tige de bambou ou
tout autre végétal a croissance rapide).

Les flltes droites sont ouvertes aux deux extr&nitdntrairement aux flltes

traversieres.

Une encoche est souvent taillée au bord de I'enthwrec L’air insufflé rebondit
alors sur cette encoche, ce qui autorise le musiignir son instrument strictement droit.
Lorsque cette encoche est absente, il doit mettfiéite I€gérement de biais, pour que son

souffle arrive tout de méme sur une forme de biseau

L’encoche est exécutée en forme de U ou de V @d'diun tisof’. Ce méme tison
est utilisé pour percer des trous qui permettrenfoder des tons différents. Les trous des
flites sont toujours circulaires. Leur nombre vagre deux et cing, ou deux et quatre. lls

sont alignés et placés a I'autre extrémité detfumaent par rapport a 'embouchure.

Lorsque la tige utilisée pour la facture d’unedlftosséde un noeud de croissance
naturel, celui-ci est conservé. L’instrument voihsa son tube fermé du cété de

I'embouchure (lumiére en cul-de-sac). Il est tehligpement.

La flote est jouée pour le divertissement, au skim ensemble d’auditeurs. Le
musicien peut s’en servir pour raconter une higfasouvent une querelle de couple. I

utilisera alors deux registres, un pour chaque.sexe

Au temps du royaume Kongo, son jeu aurait été vésau divertissement des chefs
ou a l'excitation des guerriers au combat. Il exilément possible qu’il ait fait partie
d’ensembles instrumentaux accompagnant les dahsesng@ortant des xylophones et des

tambours membranophones.

47 Cf. disque compact plage 9.
“8 \oir 'annexe 21, photographiErois types d’encoches différents, de g. a dangle droit, en U, en V.
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Extrémités d’une flGte traversiére et d’une fllteité (de g. a d.),
mis en ligne en 2006, Musée Royal de I'Afrique Calet

2) Les flOtes de pan

Elles sont faites d’'un assemblage de tubes de uodeadifférentes longueurs.
L’embouchure de chaque tube est taillée en formeede

La succession des tubes ne respecte pas forcéroemteldes tons du mode
employé®.

FlGte de panmis en ligne en 2006, Musée Royal de I'Afriquenttale.

“9Voir I'annexe 22 Accord de la flite de Pan Mbisuom-ingenti.
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C / Les trompes

La production du son des trompes traversieres degdse fait par la vibration des

levres de I'exécutant dans I'embouchure latérale.

Il s’agit d’'un instrument noble, attaché a la cdurroi ou du chef local. Il est aussi

bien apprécié par son utilisation musicale que gesrcapacités de messager.

1) Les trompes traversiéres ordinaire®

Les trompes traversieraapungj masikulu ou nthemfosont caractéristiques de
I'ethnie Kongo. Elles sont présentes au sein des€enblemasikuly qui comporte deux
tambours masikulu et cinq trompesmpungi Les trompes ont alors les appellations

suivantes sengeleou mbinda vula, ndungy ndandaet ntau

Elles ont la forme d'une défense d’éléphant et sgéméralement ouvragées,

sculptées au niveau de I'embouchure et de I'extéde la trompe.

Elles peuvent étre faites en cornes de bufflesntiiipes ou en défense
d’éléphants’, certaines sont méme taillées dans l'intégralé défenses. Le corps est
généralement laissé brut, mais 'embouchure peattévaille, et entourée d’'un bourrelet
losangique & faible religf L'extrémité présente parfois une sculpture & atére

anthropomorphe.

Deux orifices sont présents, 'embouchure latédaes laquelle I'air est insufflé,
généralement du c6té concave, et un orifice sitg@elques centimetres, au bout de la
trompe. L’'extrémité est alors sciée, et le musi@ent, a I'aide de son pouce, boucher ou

non I'ouverture pour produire deux tons distincts.

La capacité de communication des trompes servada# les chasses, tout comme

celle des siffletkimbila.

%0 Cf. disque compact plage 10.
*1Voir 'annexe 23, tableau dd®tes des types principaux de bovidés du Zaire
*2\/oir 'annexe 24,différenteEmbouchures des trompes éburnéennes.
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Trompempungien ivoire et rotinMusée du Quai Branly

2) Les trompes royales

Lorsqu’ils étaient taillées dans des défenses dhaéps entieres, ces instruments
étaient des symboles de puissance et appartermignthefs. lls apparaissaient alors au
sein des orchestres royaux. Ces trompes spécifigiaésnt bien plus grandes que celles
utilisées dans un contexte de chasse. Pour leseregmcore plus impressionnantes,
I'extrémité était souvent ornée d’'une peau de serpe de Iéopard. Elle pouvait également
étre prolongée par un morceau de bois, aussi recodwune peau animale, qui amplifiait

les dimensions et la sonorité de I'instrument.

Cavazzi rapporte que le principal instrument wileas Kongo par les personnages

importants se nommapungu

Chiamano Mpungu, ordito di legni, e di pezzi d’deguertuggiati a foggia di pifferi, e suonasi
in concerto da parecchi suonatori, come le tromkeuiropa®>*
Actuellement, le termenpungidésigne la trompe en général. Au temps du royaume
Kongo, ce terme désignait spécifiguement les trangeivoire, instrument des rois et des

chefs. Le P. Jean-Francois de Rome appuie ceitenafion :

°3 CAVAZZI Giovanni Antonio.
* « s appellent Mpungu des morceaux de bois creumés d'ivoire, joués en ensembles instrumentaux,
comme les trompettes en Europe. » [Notre tradultion
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Il 'y a aussi des joueurs de trompe, mais ces trerspat faites de défenses d'éléphant, a la
partie étroite desquelles ils appliquent les levileg en a de grandes et de petites, en tout huit
ou dix de grandeur différente. En s’unissant, gliesduisent un son si fort qu'on les entend

trés loin. Ces joueurs sont appelés a toutes lenmtés, et particulierement aux noces des

nobles®.
Ces trompes étaient exécutées finement dans Byeirfaisait la longueur du bras

d’'un homme. Un ensemble pouvait réunir entre quettsex trompes.

L’instrument a progressivement perdu sa noblesseoars du XVIIF siécle, avec
la chute des rois. Avant cette période, des tromesmbouchure terminale auraient
existées. Elles disparurent alors au XVisiecle, pour ne laisser subsister que celles

possédant une embouchure latérale.

°> DE ROME Jean-Francois.
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Chapitre 4 — Les cordophones

Pour la famille des cordophones, le son est obfeula vibration d’'une ou
plusieurs des cordes de l'instrument. Cette vibragst transmise et amplifiée par la table

d’harmonie.

Chez les Kongo, on trouve deux types de cordophotessinstruments a cordes
frottées, et les instruments a cordes pincéesiristaiments a cordes frottées congolais ne
sont probablement pas originaires de la culturaléanais résultent d’'une influence plus
lointaine (Inde, Afrique du nord).

A/ Les instruments a cordes frottées

Le son produit par les instruments a cordes freted issu de I'action d’un archet
sur les cordes de l'instrument. Cet archet adhtmeléche les cordes d’'un mouvement

rapide et imperceptible, les mettant ainsi en vibra

Les instruments a cordes frottées de I'Afrique @atne comportent généralement

gu’une ou deux cordes.

1) La viélelungoyongoyd®

Il s’agit d’un instrument & cordes frottées compottune caisse de résonance, un

manche rigide, et une ou deux cordes les reliamutise un archet pour en jouer.

La caisse de résonance est un objet creux ou évalersé par le manche de part
en part. Une petite cheville est souvent fixée aut lde ce dernier. La, ou les, cordes sont
alors enroulées autour pour permettre la variati@reur tension, et donc de leur accord.

Elles sont aussi attachées a 'autre bout du marchextrémité de la caisse de résonance.

Les cordes sont généralement fabriquées en fikkgétales, tout comme celle de
I'archet. Pour permettre a ce dernier de coller aardes, ses propres fils sont enduits de
résine. Une réserve est généralement directemeasé@lsur le flanc de la caisse de

résonance, afin de permettre au musicien d’endwoinearchet pendant la prestation.

% Cf. disque compact plage 11.
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Il appuie la table d’harmonie de I'instrument san wentre pour jouer, en tenant le
manche de la main gauche, éloigné du corps. ikatles doigts de cette mains (index,
majeur, auriculaire) pour appuyer sur les cordes,raccourcir afin d’en changer le ton.
L’'archet est tenu du bout des doigts de la maiitalro

La viele est un instrument d’accompagnement utifie@r agrémenter chants,

contes et faits historiques relatés par le musiciemteur.

Vielelungoyongoyovue du dessousjis en ligne en 2006,
Musée Royal de I'Afrique Centrale.

2) La vielelungoyongoyoanthropomorphe
Cette viele présente des caractéeres de la iBggoyongoyajuant & son principe, et

du tambour a fente anthropomorpfi@nkoquant a son aspect.

La ou se trouve normalement la fente du tamboue,planchette de bois est posée,
sur laquelle est installé un chevalet. Les cordggmchées a I'extrémité du corps de
l'instrument, passent par-dessus cette planche aowwer dans la bouche de la figure
sculptée sur le manche. Des chevilles sont fixd&gmriere de cette figure, ou s’enroulent
les cordes.

Ce type de viéle est parfois posé a méme le selderson utilisation.
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2005, HNMA

Viéle lungoyongoyanthropomorphemis en ligne en 2006,
Musée Royal de I'Afrique Centrale.

B / Les instruments a cordes pincées

Les instruments a cordes pincées sont mis en iobrgtar le pincement et le
relachement de leurs cordes. L’'exécutant utiliserpcela son doigt, ou un élément

intermédiaire (plectre).

Un seul exemplaire de cette famille est présert &wKongo, il s’agit du pluriarc.
Cet instrument possede un mode d’attache des capuedfique a I'Afrique centrale

occidentale.

Le pluriarc

Le seul instrument de cette catégorie présent gaurne Kongo est le pluriarc
lungoyngoy, lu(o)kombe (ibu longombe(). Cet instrument est typique de I'Afrique
centrale, et illustre un modéle de cordophone nméec@m Europe.

Il existe deux manieres pour fixer les cordes dinstrument de la famille des

cordophones. Un seul manche peut tenir toutesdetes, ou plusieurs manches peuvent
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chacun relier une corde au corps de linstrumeat.pluriarc appartient a ce deuxieme

groupe.

La caisse de résonance, en forme de boite, soptigieurs arcs supportant chacun
une corde en fibre végétale qui lui est reliée.chssse peut varier par sa forme, de la
simple boite rectangulaire a des concepts plusoédab et par ses décorations (lignes et

figures géométriques, représentations a caract@tbropomorphe ou zoomorphe),

présentes ou non.

La surface de résonance est montée sur la caisddgf@entes manieres : clouée,
fixée, ou simplement faisant déja partie de lacstme. Un chevalet lui est parfois apposeé.
Les arcs sont généralement au nombre de cinq (@oqgrcordes), mais ce chiffre peut
varier. A partir de cing cordes, l'instrument esttdille modeste et sera joué a I'aide des

doigts. L'autre main est utilisée pour raccoures tordes, et changer leur hauteur.

L’instrumentiste pose l'instrument sur une de sgdsses, et se sert de la deuxiéme
pour boucher, ou non, I'ouverture située sur lesdes afin de varier son timbre. Une autre

technique consiste a le tenir assis, contre legehparalléle au tibia.

Tout comme pour la vieleingoyongoygp le pluriarc est un instrument destiné a
accompagner chants et contes, que le musicien itot@amémoire. Il joue alors des

ostinati mélodico-rythmiques, dans les tons graves.
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© 2008, KNMMA wrgafricamussum.ba

Pluriarc lungoyngoya cing cordes avec décoration anthropomorphe,
mis en ligne en 2006, Musée Royal de I'Afrique Calet

A linverse des petits modéles a cing cordes e$,dks grands pluriadsngoyngoy
ne possedent que trois cordes.

Le musicien les porte généralement debout, aveclamére qui passe sur son
épaule et derriére son dos. Il joue avec un plépette branche, fibre de liane séchée).

L'instrument tient alors le réle de basse dans éesembles instrumentaux
accompagnant la danse.
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Danseurs et joueur de pluriatangoyngoya trois cordes (grand modéle),
mis en ligne en 2006, Musée Royal de I'Afrique Calet

Cavazzi décrit un instrument a cordes qu'il nomnsambi Il s’agirait d'une
espece de guitare espagnole sans fond, garnieudeeyis cordes en fibres végétales
(palmier ou autre). Les cordes seraient mises braton sous l'action de l'index du

musicien. Il poserait son instrument sur sa patpour pouvoir en jout

5" CAVAZZI Giovanni Antonio.
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Partie 2

Les procédés musicaux utilises dans la musique

traditionnelle en Afrique centrale



Les éléments utilisés dans la musique Kongo seuedtnt, de maniére globale,
dans I'ensemble de la musique centrafricaine. Denengue les types d’instruments se
rencontrent dans une aire relativement vaste, ledes1 mélodiques et les procédés de

construction musicale sont communs a de nombreagems et ethnies.

Pour les appréhender, nous allons tout d’abordéplerca I'analyse des matériaux
musicaux (rythmes et hauteurs). Nous nous intém@sseensuite a la maniere dont la
musique se structure, a sa construction formelkris\Netudierons enfin son rapport étroit a

la langue, et la maniere dont elle est utiliséesdartommunication.

Chapitre 5 — Les modes toniques et rythmiques

bY

Les mélodies centrafricaines obéissent a des ldiferehtes des mélodies
européennes. Elles sont en effet dépendantesldedae parlée et généralement inscrites
dans un mode comprenant entre cinq et sept de@es.caractéristiques influent sur

I'accord des instruments mélodiques, et la mard&e jouer.

Les rythmes suivent également une logique de agstgin propre, basée sur la
répétition. La polyrythmie d’Afrique centrale eshsi basée sur des cellules cycliques

superposees.

A/ Les modes toniques

Contrairement & la musique savante occidentaléebsisr les modes de Do et de
La, les musiques centrafricaines sont construiiésua de modes comportant entre cing et
sept degrés. Les modes a cing et six degrés necctenp pas de demi-ton et sont dits

anhémitoniques

Il n'existe pas de hauteur absolue, les hautewssndees varient d’'un endroit & un

autre suivant I'accord des instruments présents.
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1) Généralités
En Afrique centrale, la prise de note s’effectugriguement a partir de I'accord

des différents instruments. Suivant les régions,clans, les villages, ces instruments ne

présentent pas le méme accord.

La notion de spiritualité, qui imprégne la socik@ngo, se retrouve au cceur de la
perception musicale. En ce qui concerne la hautesrsons, le registre aigu renvoie aux
esprits, au monde des ancétres. Le registre ggaat a lui, renvoie au monde terrestre,
aux vivants. Cette symbolique se retrouve égalemt@ns les arts plastiques africains, avec

les couleurs : le blanc correspondant au spiritaelpuge au matériel.

Les modes existant chez les Kongo sont généralediaaniques, a cing, parfois
six ou sept degrés. Il est cependant possible @& €chapper, lors notamment

d’'improvisations vocales, en y mélangeant tonsatieons.

2) Le mode pentatonique anhémitonique

Il s’agit du mode le plus utilisé en Afrique ceméraccidentale. C’'est un mode a
cing degreés, strictement diatonique, sans demi-t@nnotion d’attraction, propre a la
musique occidentale (centrée autour du modele ddenude Do) est absente dans la

musique congolaise.

Les échelles pentatoniques sont pensées de mal@scendante, allant de I'aigu
vers le grave. Ces deux notions sont traduitesargule vernaculaire respectivement par

« petit » et « gros ».

Le mode se compose d’'une succession de secondesresagt de tierces mineures.
Il existe cing manieres différentes d’agencer cdervalles, ce qui donne cinq échelles

différentes® :
Mi Ré Si La Sol
Ré Si La Sol Mi
Si La Sol Mi Ré

La Sol Mi Ré Si

%8 Voir 'annexe 25Xylophone de I'ensemble de la Cité de la Musicuenie.
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Sol Mi Ré Si La

Comme indiqué plus haut, des notes de passage riesia@uter a ces échelles,

essentiellement dans la musique vocale.

3) Les autres modes

Des modes a six ou sept degrés cohabitent avec dde npentatonique
anhémitonique. lls sont généralement liés a unrt@pe ou des instruments particuliers,
accordés en fonction. Selon les modes utilisés,ineguments seront donc accordés

differemment.

Les xylophones sont les instruments de référenae gi&finir les modes pratiqués ;
il est en effet difficile de changer incessamment laccord, ils sont donc accordés une fois
pour toutes en fonction du mode choisi. Chez lesdPeon peut voir des xylophones

jouant un mode heptatonique, & sept dégrés

Un autre mode pentatonique pratigué en Afrique raént est le mode
équipentatonique, qui divise I'octave en cinq imaédlies de taille égale. Bien qu’il cohabite
géographiquement avec le pentatonique anhémitonigae est passablement éloigné de

par sa conception.

B / L’accord et le jeu des instruments

Cet accord est fonction des différents modes mélad ; il differe selon le mode
employé. En conséquence, tous les instruments meepepas jouer ensemble, certains

sont incompatibles par leurs échelles respectives.

En Afrique centrale, la modification des timbreg esuvent utilisée sur les
instruments de musique : graines placées dansaieses de résonance des tambours,
éléments bruisseurs fixés sur les corps instrurngn{aolliers de perles, pieces de
monnaie) ; anneaux de fer ajoutés aux lamellesadesa flatterzungeors de I'utilisation

des trompes.

%9 Voir 'annexe 26 Xylophone Pendmadimbagamme et théme.
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1) Les idiophones

Un nouveau xylophone est généralement accordérsancien, les valeurs restent
constantes au fil des ans. Cet instrument est ibgaiiepris comme repére pour l'accordage

des aérophones et des cordophones, et pour ladgrisete des chanteurs.

Concernant I'accord des xylophones eux-mémes, Westde la facture des lames

gue les hauteurs des sons sont fixées.

Les lois physiques régissant la vibration des lage$ois nous démontrent que
plus la lame est courte et épaisse, et plus le estnaigd’. Les populations Kongo
percurent ces lois de maniere empirique et facemiétes touches de longueurs variables,

plus ou moins creusées au milieu de leur faceimfés.

Pour I'agencement de ces touches, deux configmstsmnt possibles, selon la

nature de la fixation des lames au support (claviguches libres ou a touches fixées).

L'accord des claviers a touches libres interviemtmoment de I'utilisation de
I'instrument. Le musicien intervertit les touchasqu’a obtenir la succession de tons

désirée, en fonction du theme ou du mode interprété

La disposition des lames des xylophones a toudkésds est en revanche réfléchie
a l'avance, et établie de maniére définitive loesla conception de l'instrument. Plusieurs
dispositions sont possibles : du grave vers l'amu,.encore en groupant successivement
par deux les tons distants d’une ocfiv®ans ce dernier cas, le musicien utilisant deux
mailloches dans chaque main peut facilement indéeprdes mélodies harmonisées a

I'octave.

En ce qui concerne les calebasses, présentes saingemodéles de claviers a
touches fixées, leur role est uniquement ampliéggtn’influant en rien sur la hauteur du
son. Généralement, ces résonateurs sont chois@mpés de sorte que la fréquence de la

colonne d’air qu’ils contiennent soit la méme ge#ecde la touche correspondante.

0 D'aprés le physicien italien Giordano RICCATI (B70790).
®1 Voir 'annexe 27, graphiques deAllure générale de I'accord des xylophones du NdwetS. du Congo
belge.
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La hauteur des sons produits par les lamesaesase rapproche frequemment de
celle des touches des xylophones. Mais, a la diffég# de ceux-ci, les lames d&mza
peuvent étre accordées apres la facture de I'msn. |l suffit de les avancer ou de les
reculer sur la table d’harmonie pour les agrandir les raccourcir, ce qui influera
directement sur la hauteur du son qu’elles prodaii(plus la lame est longue, plus le son

est grave, et inversement).

Certainessanza sont accordées sur le modele des xylophones paigaes
présentant des sauts d'octévéans les régions du sud du Congo et du nordadeulle
Angola, I'ambitus des lamellophones s’étend surxdewire trois octaves. Les notes
utilisées sont celles de la gamme hexatonique aeixés du xylophone de ces mémes
région$®,

Les formules d’accompagnement d@szasont souvent exécutées a une distance
de quinte, généralement juste. Il arrive toutefpis I'accord de l'instrument, en fonction

de certains modes, entraine des quintes dimifiiées

2) Les aérophones

Les flites sont généralement congcues sur des npmEtdgatonique et hexatonique
anhémitoniques. Le nombre de sons produits dépend technique de souffle et de la
quantité de trous aménagés dans le corps de limsint. Ces sons varient entre trois et
dix, mais ne sont généralement que cing ou sixréspondant aux degrés des modes
utilisés).

Le musicien, selon qu’il emploie un souffle nornmal un sur-souffle dans son
instrument, alterne entre un registre medium etregistre aigu. Il se sert de cette
particularité lors de contes musicaux. La mélodigprovisée avec une grande rapidité
d’exécution, devient alors la traduction musicalaund dialogue homme-femme,

généralement une querelle.

®2\/oir 'annexe 28 Accord d’unesanzaShi.
%3 Voir 'annexe 29 Gamme d’unsanzalshokwe 3 claviers : inférieur, moyen, supérieur
% Voir 'annexe 30, SanzRendegibinji : Mwanda wa sasiiChant des grelojs
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Comme pour les xylophones, la succession des ulés fllite de pan permet de
définir I'échelle employée par ses utilisatétirs

Les trompesnpungide I'ensemblenasikul§® (rassemblant cing trompespungiet
deux tamboursnasikuly jouent généralement dans un mode pentatoniquénatdnique.
Les cing degrés de ce mode sont répartis entiedésiments jouant a tour de réle, créant

ainsi une ligne mélodique cohérente.

La trompendandadonne le son fondamental de I'échgletrompengundule son
du £ degré, la trompataule son du 5degré. La trompsengeleou mbindaest soliste, et
posséde un ambitus trés développé. La tromgde, au son grave, entonne lorsque le
sengeleest absent. Elle posséde un ambitus développé,sealise 8 son est émis durant

I'exécution de chants.

3) Les cordophones

Les pluriarcs possédant entre sept et neuf cordes accordés selon un mode

heptatonique, a sept degrés.

Si on prend l'instrument de face par rapport aldda d’harmonie, les deux cordes
les plus graves sont situées a gauche. L'intenlafieséparant est [égerement inférieur a
une tierce mineure. Les deux cordes immédiatemenbiée sont distantes d’'une seconde
majeure. Ces deux intervalles, tierce et secondet situés aux deux extrémités de
I'heptacorde. Les tons des cordes cing et six @enplace au centre de cet heptacorde. lls

sont séparés par une seconde majeure.

Lorsque linstrument comporte neuf cordes, 1&s68 7° et & cordes forment un
second heptacorde se superposant au premief.daxd® est généralement inutiliée

% Voir I'annexe 22 Accord de la flite de Pan Mbisuom-ingeti.
% Cf. disque compact plage 13.
%7 Voir 'annexe 31 Accord et mode heptatonique des pluriakissi.
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C /Le rythme

Ce parameéetre est généralement mis a profit dangetherche de transe,
généralement dans les danses traditionnelles. &trindre cet état quasi extatique, des
cellules rythmiques sont alors répétées indéfiniméette particularité s’applique a toute

la musique centrafricaine, dont le rythme est deeption cyclique.

1) Généralités
Dans une piece musicale, le tempo est le seul garamui ne rencontre aucune

évolution en Afriqgue centrale. En effet, les nofiateritenuto, accelerandorallentendq

rubatd®® chéres & la musique européenne sont inconnugsategies musicales.

Quel que soit le tempo, l'unité de temps n’est j@miante, méme pour des
musiques a faible vitesse. Elle se situe systémmatignt entre quatre-vingt et cent

quarante battements par minute.

Les polyrythmies complexes, caractéristiques denlsique centrafricaine, sont
composées d'une multitude d’éléments rythmiquedsfaimples. Ces polyrythmies
comportent généralement plusieurs timbres. La palsade base n'est pas

systématiquement marquée.

Deux processus rythmiques sont utilisés. Les rythmesyllabique®s » sont
généralement confiés a des instruments mélodiqeisslds xylophones. La rythmique

coincide alors avec la répartition de la duréepdesles, pour les chants accompagnés.

Les formules rythmiques « abstraftts sont réalisées par des instruments
percussifs a hauteur indéterminée (tambours), xgdwdent des polyrythmies formées d’un
empilement de breves formules cycliques de diffi@®durées.

% « Retenu, en accélérant, en ralentissant, litjotre traduction].

®D'aprés AROM, Simha,Polyphonie et Polyrythmie instrumentales d’Afriq@entrale, structure et
méthodologie.

0 pid.
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2) Etude de cas

Pour expliciter le principe de construction desypghmies, voyons I'exemple

musical donné par I'ensemble instrumental de |& @ la Musique de Pafis

Cet exemple d’ceuvre traditionnelle Kongo se divise deux grandes parties.
Chaque partie musicale est construite sur le mémneipe : un empilement de sections
rythmiques répétitives, de conception généralertréstsimple. Les instruments exécutant
ces sections sont au nombre de cing: tambmoma hochet tshaku-tshaku cloche

ngongi xylophone, et tambour a ferltkolé

Le rythme soutenant I'ensemble est joué pandema(«tam-tam 2 » dans la
nomenclatur&) tout au long de I'ceuvre. Il est construit avee noire et deux croches, sur

deux timbres différents (correspondant au milieawetentre de la membrane) :

T.T.2 H—r ' lr ' !

Boucle rythmique du premiagoma, Cité de la musique, 2011.

Dans la premiére partie se superpose la pulsaticeita cellule de base, marquée

par le hochet et la cloche double :

N r |

Pulsation jouée au hochet et a la clochité de la musique, 2011.

Le mode, pentatonique anhémitonique, est préseni§laphone, seul instrument
mélodique de I'ensemble. La mélodie est en mouveémescendant, et est accompagnée

des degrés un et trois du mode joués & la mairhg&uc

"L Cité de la Musiqud,es tamboursigoma [En ligne], Paris, 2011.
2 Les noms des instruments se sont pliés a la ndatare européenne de I'éditeur de partitions.
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Boucle mélodique au xylophongdité de la musique, 2011.

La derniere cellule a étre jouée est d’'un rythmes lomplexe, et interprétée au

tambour a fente (« wood block 1 » dans la nomemcat

W.BI 1

I
<
N

Boucle rythmique du tambour a fenteCité de la musique, 2011

Dans la deuxieme partie, les rythmes se superpcston le méme principe. Le
deuxieme groupe instrumental, similaire au premjeye des boucles rythmiques

globalement plus complexes que celles de la pantieeédente.

Le tambourngomacontinue la base en noires et croches (voir cs@®s Un
deuxieme ngoma (noté «tam-tam 1 » dans la nomenclature) enchdes cellules

rythmiques, composées des éléments suivants :

LT, 1 '1
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Extraits des cellules rythmiques utilisées pandg@ma2, Cité de la musique, 2011.

La cloche double dans la deuxiéme partie joue thmrg a deux timbres :

3 Non reportée sur le relevé.
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Clch. 2 H! r r i r i

Boucle rythmique cloche Zité de la musique, 2011.

Le deuxieme hochet (« maracas 2 » dans la nomargjatie méme que la cloche,

interpréte une rythmique plus élaborée que lois geemiere partie :

Mrcs. 2 “—lf

Rythme du hochet Zité de la musique, 2011.

Le xylophone 2 intervient sur le méme élément thé&mua que ne le faisait le premier

xylophone. Il développe le mode pentatonique antwé#rigjue, une octave plus bas :

/.
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Xyl 2 \ — C _.LF
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Théme mélodique au xylophoneC2té de la musique, 2011.

Enfin, le tambour a fente numéro deux (« wood black dans la nomenclature)

ajoute sa rythmique a I'ensemble :

W.BIL 2 —

Boucle rythmique du tambour a fenteCité de la musique, 2011
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Lorsque les deux ensembles instrumentaux jouerns lparties respectives en
simultané, la polyrythmie en résultéhiest ainsi d’'un abord trés complexe, bien que
composée d’éléments cycliques fort simples. Ce samtonstructions qui ont été difficiles

a appréhender pour les européens :

Clch, 1 l;

[ [ [ [ I [
Clch, 2 ‘Lfr r E *’. r r r
Mres. 1 !
| i | I I I
| ) i — E—
W.BlL1 | [ — ST ==
1 = i 1 d' i | d
= | = =
wol: [ e e e s
- = .
xyl. 1 e : —— i ——— :

Xyl

L2

_— - ) P r IO B .
¢ S S
112 Hp ~ S A 1 PR = "H -
s j i— I .

e

Polyrythmie finale Cité de la musique, 2011.

" Cf. disque compact plage 12.
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Chapitre 6 — La structure interne aux pieces traditonnelles

Dans la musique traditionnelle Kongo, la forme a smportance. Elle est

généralement définie par la visée, fonctionnekecette musique.

Le chant peut comprendre plusieurs voix ; il estsatlit polyphonique. Différentes
polyphonies coexistent, basées chacune sur unigeiddférent. De maniere plus globale,
'ensemble de la musique est régi par les mémekgeprmelles. Des spécificités
apparaissent selon la fonction de chaque momentatus

A/ Le chant

Les chanteurs centrafricains utilisent des techesquocales particulieres, certaines
spécifiqgues a cette aire géographique. Le changussi systématiquement accompagné

par les instruments de musique, la musique voaale §tant pratiquement inexistante.

Cette musique vocale se partage entre monodie lgphmmie. Les techniques

polyphoniques dépendent directement de la langdesinodes employés.

1) Les techniques vocales utilisées en Afrique ceale

La voix chantée est pleine. Elle est utilisée saibsato ou effet de style. La
prépondérance du chant syllabique incite peu adalisation, qui n’est, de ce fait, pas une

préoccupation particuliere.

Les hommes peuvent recourir falsettq en alternance avec la voix de poitrine ou

encore utilisé seul.

Les femmes utilisent le youloulement, notamment sdates contextes de
réjouissance. Cette technique consiste a produison relativement aigu, sur un phoneme
en « ou ». Le mouvement des levres, qui se feretesibuvrent rapidement, provoque des

impulsions régulieres dans le son.

Enfin, des modifications d’ordre extérieur peuvétrte apportées a la voix. Un

trémolo est ainsi créé par des battements rapelés mhain sur la gorge.

Pour évoquer la présence des ancétres, la voixeeslue plus nasillarde par

pincement du nez.
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2) Le chant accompagné par les instruments

La musique vocale n’est pratiqguement jamais inteéa@ a capella ; elle est en effet
étroitement associée a la musique instrumentalee péut étre soutenue par des
instruments mélodigues commedanzaou le pluriarc, ou rythmiques comme le tambour
membranophone ou le hochet. Si les percussionsabsentes, un battement de main peut

les remplacer.

Il existe deux genres de littérature orale avemmpagnement instrumental. La
« chantefabl€ » est une histoire parlée, et ponctuée par degsHzes mythes et légendes
sont en revanche intégralement chantés, et accor@pad’'un instrument meélodique

généralement a cordes (pluriarc, viéle).

Le répertoire pour chant et viele posséde ainstaractére mono tonique, calqué
sur le langage parlé. Les rythmes correspondentsgliabes longues et breves de la

langue.

Les aérophones ne sont pas considérés comme desrnests accompagnateurs
pour un musicien seul. Cependant, une certainearade jouer de la flite de pan consiste

pour I'exécutant & créer une alternance entre Bantet une ligne mélodique a la fiffte

3) Les différentes polyphonies

Dans les modes utilisés, principalement le modetgb@nique anhémitonique,
I'empilement des degrés donne des intervalles ddmamce égale. Il n’existe pas d’accord

pivot, pas d’accord prépondérant sur les autrespatraire du systeme tonal européen.

Toutes les rencontres sont possibles : secondesiraagt mineure, tierces majeure
et mineure, quartes et quintes, sixtes majeureimture, septiemes majeure et mineure,

octave. Les intervalles les plus recherchés soquarte, la quinte et I'octave.

De nombreuses techniques polyphoniques cohabiteffrejue centrale.

La plus simple est I'hétérophonie. Dans cette teglepolyphonique répandue, un

chant monodique est interprété par plusieurs peesnla ligne meélodique est

> D'aprés AROM, Simha.
" Voir 'annexe 32Flite de Pan Mbuisum-ingeti.
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théoriguement la méme pour tous, mais en pratiquerge voix ne fait exactement la
méme chose que les autres. La mélodie d’originearatpcomme floue, Iégerement
brouillée. L’ensemble forme alors une sorte de hadaore, aux contours mélodiques
imprecis.

Un autre procédé polyphonique trés utilisé en Afeiq est 'hnomophonie. Cette
polyphonie se construit généralement par mouvemmdediques paralléles. Des voix
s’ajoutent a la voix principale et la suivent aalice d’'octave, de quinte ou de quarte (plus
rarement de tierce). Ce parallélisme strict s’y par le caractere phonémique des
langues vernaculaires. Cette contrainte ne s’applipas obligatoirement a la musique

instrumentale, généralement libérée du texte.

Le tuilage intervient lorsqu’une phrase musicalmoeence avant que la précédente
ne se soit achevée. Ce procédé consiste ainsieasichevaucher deux idées musicales

différentes.

Le procédé polyphoniqgue appelé bourdon correspondeavoix qui conserve la
méme note de maniere continue, généralement dansgisire grave, tandis que la voix

principale déroule sa mélodie.

Un genre de polyphonie linéaire est entrainé maldegues tonales, en contrepoint
mélodique. Cette polyphonie horizontale fait cobaxbplusieurs voix différentes, portant

chacune un sens propre.

Dans la musique instrumentale, de deux a cingq somgvent étre joués
simultanément. Ce chiffre est fonction du nombreleetia nature des instruments : deux
pour une sanza quatre pour un xylophone. Comme dans la musiqoealg, les
combinaisons horizontales sont la conséquence desements meélodiques horizontaux

(polyphonie linéaire).

B / La structure des piéces traditionnelles

Dans la musique traditionnelle d’Afrique centrdke concept de musique pure est

inexistant. L'agencement de cette musique est aifiaencé par le chant et la danse.
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Bien que répétitive, la musique Kongo ne l'est jamrstrictement ; deux autres
principes que sont I'improvisation, et la variationi en découle, orientent sa forme.
Certaines pieces spécifiques possedent, en pluseslecaractéristiques générales, des

criteres qui leur sont propres.

1) Généralités
Comme déja mentionné, la musique africaine estrsyme de chants, de danses et

d’'instruments. Nous laisserons la danse de cét& tks propos ci-dessous pour nous
concentrer sur les principes de construction damsusique vocale et instrumentale.

Les morceaux traditionnels sont composés de pohjipesimples, séparées par des
sections rythmiques riches et variées. Les formesicales sont influencées par les
activités humaines. Le travail répétitif de la ¢eappelle ainsi une musique répétitive pour

en alléger le poids.

Trois principes de bases régentent la pensée nugieal’ Afrique centrale : la
répétition, la variation et I'improvisation. La mah européenne de développement est

inconnue dans la musique de forme cyclique de G centrale.

De bréves entités mélodico-rythmiques sont ainsétées, mais jamais de maniére
rigoureuse. Dans I'exemple de $anzaPende gibinji, la mélodie est divisée en deux
phrases A et B. La phrase B est la répétition eadie la phrase A, reprise un ton plus bas.
La phrase originale est elle-méme divisée en dé&ments, soumis au méme principe de
répétition-variation : la premiére moiti@ affirme le ton, la deuxiemé reprenda en

imitation non rigoureuse :
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SanzaPendegibinji : Mwanda wa sasHk{Chant des grelots)J.-N. Maquet, 1956

Le troisieme principe, celui d’improvisation, a ugeande importance dans les

musiques d’Afrique centrale. Il peut s’appliquexaaaroles comme a la mélodie ou au
rythme. Le chanteur, a partir d'un chant connualesty adapte des paroles personnelles

tout en conservant la ligne mélodique, ou réaksarbcessus inverse.

Dans la musique vocale, deux formes coexistentfolme responsorielle et la
forme antiphonée. Elles font toutes deux altermesaliste avec un cheeur.

La forme la plus simple est la forme responsorj@llelitanique. Le soliste se lance
dans de longues phrases litaniques. Le chceurgontea I'issue de chacune d’elle, dans

de courtes interventions appelées pour I'occasimons. L’harmonisation peut étre sous

forme de quarte ou de quinte paralléle, mais géer@ent le chceur chante a I'unisson.

La seconde forme, la forme antiphonée, fait inteirveoliste et chceur en une

alternance immeédiate. Sitét que le soliste termine courte phrase, le chceur la répete

quasi a l'identique.

Les unités mélodiques, ou les vers d'un chant, smivent bréves et peu

nombreuses. Un chant moyen comporte en effet qaatoeng unités mélodiques.
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2) Exemple de la berceuse pour les jumeaux Kongo

Les berceuses pour jumeaux sont généralement Isafient deux modéles-tyfe
Dans le premier modeéle, une phrase répétée toukeiesvers joue le réle du refrain. Elle
est chantée par le soliste et reprise systématiguiepar le chceur, a chaque vers impair de

la berceuse.

Dans le texte ci-dessolsdont le sujet porte sur I'algie pelvienne, faissouffrir
les femmes de stérilité, plusieurs vers se fonbébd maniére non réguliére ; un seul

exemple de chaque a été conservé. Le texte aédénstorganisé suivant cette repétition.

T TSIAKAKA, Adolphe et Pierre ERNYFéter les jumeaux : les berceusasoigo.Paris, 2005.
78 |1
Ibid.
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Premier modéle :

Ref.E e e e yaaya
1. Maama nséndé wa mikémbo e e.

2. Buuna ku m’toola mbadi nsendé
kaanga.

3. Maama nsedé ka tu kélana’aké e
to ko.

4. Baala ba nséndé ka ba toola’aka
bo ko.

5. Buuna ku m’'toola nzo mugéngo ni
sisa yo.

6. Maama nsedé wa mikémbo e e.

7. Nkumbu Lubaasu mu ku sumba na

sumba yo.

8. Nkumbu nkumbu kuna nzadi na
tootila yo.

9. Baala beeto ka ba tooola’aka bo
ko.

10. Lufwakashé ga magambu na
yoola Ilwo.

11.Buuna ku m'toola maa nsendé
mpati.

12. Maama nsendé mbadi nsendé e e
e.

13.Baala ba nsendé ba mikembo e e.

14. Maama nsendé ba mu
toola’akaandi ko.

15.Buuna ku m'toola maa nsendé
lukéto.

16.Buuna ku m’'toola maa nsendé
mpati.

17.Buuna ku m’'toola maa nsendé
mbaanzi.

18.Baala baani mu ku sumba na
sumba bo.

19.Baala baani maa nséndé wa
ngana bo.

20.E e e e maa nséndé e e (bis).

1. Eh eh eh ma chére « Vénérable
Epine » qui est ovationnée

2. Quiconque me calomnie, ma bien
aimée « Epine », frappe-le

3. « Vénérable Epine » et moi, nous
ne nous trahissons pas.

4. Les enfants d’ « Epine » ne sont
pas calomniés.

5. Quiconque parle en mal de moi, la
maison sera entr'ouverte.

6. « Vénérable Epine » qui est
ovationnée.

7. Le nom deLubaastu je I'ai acquis
a coup d'argent.

8. Ce nom, je I'ai eu par bonheur au
fleuve.

9. Nos enfants ne sont pas
calomniés.

10.J'ai contracté la maladie au
carrefour.

11. Quiconque médit de moi, inflige-
lui le mal de cétes.

12.« Vénérable Epine », ma bien
aimée « Epine », eh eh eh.

13.Les enfants d’ « Epine » sont
ovationnes.

14.« Vénérable Epine » ne doit pas
étre I'objet de calomnie.

15. Quiconque me calomnie,
« Vénérable Epine », inflige-lui le
mal de reins.

16. Quiconque me calomnie,
« Vénérable Epine », inflige-lui le
mal de cotes.

17.Quiconque me calomnie,
« Vénérable Epine », inflige-lui le
mal de cotes.

18.J’ai acquis mes enfants a coup
d’argent.

19.Mes enfants sont un don de
« Vénérable Epine ».

20.Eh eh eh eh, « Vénérable Epine »,
eh eh eh (bis)

Dans le deuxiéme modele de berceuse, aucun thénadifine peut tenir lieu de
refrain. De méme que pour le premier modele, uh sgemple de vers a été conservé

lorsque celui se répétait. Ainsi, la place d'unsverest pas lié a un sens spécial.
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Deuxiéme modeéle :

1. Nsimbe e maama ngudi’a nsimba.
Ba mulongo be e.

2. Baalé e maa ngudi.
E e yala maa.

3. Boolé e e e maama ngudi e e.
Ba mulongo be e.

4. Boolé e maa ngudi e e.
E e yala maa.

5. Buta nsimba na buta nzuzi.
Ba boolé yaa.

6. Boolé maama ngudi.
E e yala maa.

7. Taata ngudi na maama ngudi.
Ka ba kelanaako.

8. Nsimbe e maa ngudi.
Ba boolé be e.

9. Nsimbe e maa ngudi e e.
Ba mulongo be e.

10. Maama nsimba na taata nzuzi.
Ka ba kelanaako.

11.Biolé e maa ngudi.
E e yala maa.

12.Biolé maama ngudi.
Bia mulongo biena.

13.Nsimbé e maa ngudi e e.
E e yala maa.

14.Biolé maama ngudi’a nsimba.
Bia mulongo biena.

15. Bikooyi na minkale e.
Ka ba kélanaako.
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1. Les jumeaux de «Honorable
mere »
sont évidemment sacrés.

2. Les enfants (jumeaux) de
« Honorable mere »
présente-les ma chere.

3. Les jumeaux de « Honorable
mere »,
sont évidemment sacrés.

4. Les jumeaux de « Honorable
mere »,
présente-les ma chere.

5. Mettre au monde « Genette
servaline » et « Servalin »,
ils sont deux, mon cheéri.

6. Les jumeaux de «Honorable
mere »,
présente-les ma chére

7. «Honorable péere » et
« Honorable mére »
ne se trahissent pas.

8. Les jumeaux de «Honorable
mere »
sont évidemment deux.

9. Les jumeaux de « Honorable
mere »
sont évidemment sacrés.

10.Ma bien aimée « Genette
servaline » et mon bien aimé
Servalin
ne se trahissent pas.

11.Deux choses pour « Honorable
mere »,
présente-les ma chére

12.Deux choses pour « Honorable
mere »,
sont évidemment sacrées.

13. Les jumeaux de « Honorable
mere »,
présente-les ma chére.

14.Deux choses pour « Honorable
mere »,
sont évidemment sacrées.

15.« Ovation » et « Chef
couronné des Crabes »,
ne se trahissent pas.



Ces berceuses spécifiques sont généralement eatloré du rite des jumeaux,
yala nsimb& Elles sont chantées par un soliste puis un chesualternance. Le soliste
introduit la mélodie ; I'assemblée constituant heoswr lui répond par ce que l'ont peut
nommer le refrain. Il s’agit d’'un « motif assez douprésenté alternativement par le
chaeuf® » tout au long du chant. Les réponses successivesliste et du choeur alternent

le long de la berceuse.

Le dialogue musical, au cours de ce rite, s’'orgamgatour de trois temps. La
mélodie est tout d’abord chantée par le solistes mprise par le choeur seul. Le rythme est
ensuite marqué, soit par des battements de maibh®as des instruments a percussions du
groupe des idiophones (hoch®ukwangy Le rite se termine par la danse spécifique
exécutée au cours dyala nsimba qui était jugée immorale par les missionnairés. |
s’agissait en effet, afin de permettre aux jumed@xivre sans honte d’aucune sorte, de

danser compléetement nu en exécutant une série deements sensuels.

Le principe de base dans la composition des besseast donc, comme dans
I'ensemble de la musique centrafricaine, la réjpétivariation. Il est, dans ce cas precis,

fortement induit par la finalité de toute berceuapaiser, endormir.

Soit un seul vers est repris indéfiniment, soitrafrain alterne avec les vers du
chant de maniéere plus ou moins aléatoire, sangeinBur le sens du texte. La monotonie

ainsi créée est alors propre a endormir I'enfant.

En dehors du rite dyala simba la berceuse peut étre interprétée par la mens, sa
accompagnement instrumental. Elle chante tout em@nant ses enfants sur son dos. Le

chant et le balancement qui le rythme constitums &acte de bercer.

" Ethnomusicologie IlI, Paris, 1964, p. 186
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Chapitre 7 — Le rapport a la langue parlée

Dans la musique des Kongo, il existe une forteéation entre langage musical et
langage parlé. Le kikongo, langue vernaculaireadfainille des langues bantoues, est en

effet une langue a tons. Les hauteurs doivent étnecrespectées pour conserver le sens.

Cette particularité permet a cette langue d’é@medcrite musicalement, en-dehors
de toute parole. Les instruments de musique crégs de but peuvent ainsi exécuter des
phrases musicales chargées de signification, epiises par tous.

A/ Le kikongo

Cette langue était pratiquée au royaume Kongoest Encore actuellement par les
membres de I'ethnie Kongo.

Les études linguistiques effectuées ne sont pasgsalu méme avis concernant le
nombre de tons différents compris par cette lanioes retiendrons ici, suivant 'exemple
de TSIAKAKA, Adolphe et Pierre ERNY, I'étude de Marie Segufih

1) Origines et localisation de la langue
En Afrique centrale, le terme « bantu » signifieschommes ».

La grande famille des langues bantoues couvre as&e\aire géographique ; la
quasi-totalité de la moitié sud de I'Afrique, dd@tCongo-Kinshasa, le Congo-Brazzaville
et 'Angola. Entre quatre cents et cing cents lasgudlifféerentes ont été recensées a
I'intérieur de cette famille, avec une base de bataire commune a toutes. Avec plus de

cent millions de locuteurs en Afrique, c’est lengipal groupe linguistique de ce continent.

Le kikongo fait partie de cette grande familleest présent dans la zone nord-ouest
de I’Angola, au sud-ouest du Congo-Brazzaville Bb@est du Congo-Kinshasa. Cette aire
correspond a l'aire de répartition des ethnies Kong fait partie des quatre langues

nationales parlées au Congo-Kinshasa.

80 TSIAKAKA, Adolphe et Pierre ERNY.
81 SEGUIN, MarieLa chasse au filet dans la région du Pddhiversité Paris |11, 1980.
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Une vingtaine de dialectes sont répartis sur cetdie, avec un vocabulaire
commun et des intonations différentes (dialectg®ibe, Kinzombo, Kilari). Le kikongo
est en effet une langue a tons, c’est-a-dire qurotiation du locuteur influe sur la

sémantique de son discours.

De transmission orale, les langues bantoues ontpété écrites de maniére
académique. Le kikongo est la premiére langue & & transcrite avec sa grammaire.
Ce travail fut réalisé par le moine capucin Freom@/entura da Sardegna en 1645, dans

son traité de grammaire kikongo.

Avec l'arrivée des Portugais a la fin du Xsiécle, les Bakongo furent en relation
constante avec des européens. Leur langue esttaintde de mots anglais, francais et

portugais.

2) Tonologie

Le ton donné aux mots influe directement sur leaemss D’apres le docteur en

histoire Jean de Dieu Nsondé :

Le ton peut donner deux a trois significationséfiéhtes aux mémes syllabes, selon qu'il est
montant ou descendant, haut ou®has

Dans I'exemple suivant, les phonémes « baka »ketaw» prennent plusieurs sens
selon la maniére dont sont accentuées leurs sgllabe
baka= mur kala = charbon
baka= atteindre, attraper kala = refuser, nier

Marie Seguiff’, dans sa thése de linguistique, atteste de cimtetis, ou tons,
différents :

Supra-haut *
Haut °

Moyen -

8 NSONDE, Jean de Dieltangues, culture et histoire Koongo aux X\&t XVIIF siécles Paris, 1995, p.
44-45,
8 SEGUIN, Marie.
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AN

Bas

~

Infra-bas °

Elle y ajoute la modulation [’] qui permet de camdr un ton haut et un ton bas

(syllabe a deux hauteurs consécutives).

Mais la plupart des langues bantoues comprennemnt lnguteurs « pertinentés> :

le ton haut et le ton bas.

B / La langue dans la musique

A présent que la logique de construction de la Uanigikongo est établie, nous

pouvons nous intéresser a son implication diregteein de la musique traditionnelle.

Dans le chant, la ligne mélodique sera soumise laigxstrictes de la prosodie
kikongo, dont elle devra respecter non seulemengtlene, mais aussi la mélodie. En ce
qui concerne la musique instrumentale, seules ées thauteurs pertinentes données ci-
dessus seront retenues. Il est alors aisé de tir@nkxs mots par ces hauteurs reproduites

par certains instruments.

1) Le chant

Le texte agit ainsi directement sur la ligne méjoéi des chants ; si celle-ci venait

a étre modifiée, cela entrainerait invariablemerat aliénation de la sémantique.

Cette particularité explique la nature syllabiqedalplupart des chants. Il existe en
effet trées peu de mélismes dans la musique vocaleg® a condition que I'exécutant

veuille conserver le sens du texte, ce qui n’estgyatématique.

2) La transmission des messages

Les deux hauteurs dites « pertinefites retenues pour la langue kikongo sont
incorporées dans la facture de plusieurs instrusngatmusique. Le langage véhiculé est

8 TSIAKAKA, Adolphe et Pierre ERNY.
8 Voir haut de la page.
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alors une copie de la langue parlée a ton. Les timg bas et haut, sont reproduits par
certains idiophones et aérophones.

La cloche doublegongiétait surtout utilisée au temps de I'ancien royaliongo.
Elle permettait au roi de transmettre des messadi@gérieur de sa cour ou sur le champ

de bataille.

De méme que la clochgongi les trompesnpungiétait utilisées pour transmettre

les messages officiels du roi.

Le sifflet kimbila est principalement utilisé dans les chasses, peunettre aux

chasseurs de communiquer entre eux leur positioalletdu gibier.

L’instrument le plus courant pour la communicat@rdistance est le tambour a
fente. Il peut en effet diffuser dans un rayon deaquinze kilometres. Ses deux lévres
étant d’épaisseur inégale, il produit deux tongdsnts distants d’'une seconde majeure ou
d’une tierce mineure. Chaque phrase du tambouwnresillustration d’'un concept-clé (un

déces, une convocation a une réunion de notabie®/@nement survenu dans un groupe).

Un message tambouriné s’organise toujours de laeméaniere. Le tambourinaire
cherche tout d’abord, par un appel rythmique, @eatt'attention. Il indique ensuite son
identité, puis sa localisation géographique etampartenance a tel ou tel village. Il délivre
alors le contenu de son message par des phrasaiées. Il conclut enfin, par un appel

de fin.
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Partie 3

Musique et société au coeur du royaume Kongo



Chapitre 8 — Musique de circonstances

Comme il en a déja été fait mention plus haut darnexte, le concept de musique
pure est inexistant en Afrique centrale. Aucuneylenvernaculaire ne comporte de mot

pour « musique » ou « meélodie ».

La musique accompagne la danse ou le chant; towsque est rythmée et
dansable. Ainsi, une parole scandée est consiadémene appartenant a la musique. A

I'inverse, les mélopées ou litanies non rythméesam pas musicales.

La musique et la danse constituaient une protectoore I'angoisse, le mal et la

maladie. Elles veéhiculaient également les espassanhcétres.

La musique peut étre classée sous deux catégohess musiques cultuelles,
rituelles, institutionnalisées, et les auffedes musiques institutionnelles étaient jouées
pour les naissances, les rites de passage a lat@ubertaines activités économiques,
I'installation d’'un chef ou la consécration d’'unviteguérisseur, la guérison de certaines

maladies, la communion avec les esprits des asc@trées rites funéraires.

[L'art africain] est fonctionnel, c’est-a-dire quannonce I'action plus encore qu'il ne s’offre a
la contemplatiofy.
La musique n’est ainsi jamais utilisée pour elleaé mais toujours dans des
circonstances précises, ou pour des occasionsue tpiotidienne (mariage, enterrement,
travail collectif). Elle permet également de caselicertaines émotions en les exprimant

musicalement.

A/ La vie quotidienne

La vie au sein du royaume Kongo se déroulait setomode de vie collective, ou
les taches les plus pénibles comme les plus ag®aldffectuaient en groupe. Le culte des
ancétres, ainsi que celui des esprits issus datlaenenvironnante, jalonnait I'existence

des populations.

% D'aprés AROM, Simha.
8" LABURTHE-TOLRA, Philippe et Jean-Pierre WARNIERthnologie, AnthropologieParis, 2003.
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La musique était présente a chaque occasion, gseitders d’évenement officiels,

rituels, ou encore profanes.

1) Eléments de la vie quotidienne sous le royaumeokgo

La structure de la société congolaise est généesiepercue comme directement
agencée par un systeme matrilinéaire. En réabtéystéme est relativement récent, ou est
en tout cas le résultat d’'une récente modificatiame trés vieille forme d’organisation
répandue en Afrique centrale. Ce fait est probablend( a la traite des esclaves et a la
transition démographique. L'esclavage a en effétééta base du systeme congolais, le

commerce Atlantique encourageant la formation deggs en lignée maternelle.

La lutte politique et économique se concentre swantréle des femmes, en tant
que travailleuses et génitrices de futurs trauvaiie Dans la situation la plus simple, un
groupe peut acquérir des femmes en tant qu'époesesg¢dant certaines de ses propres
femmes aux autres groupes, ou en reconnaissardaiteequi pourra étre remboursée la

génération suivante.

Au temps de I'ancien royaume Kongo, ce systeme ééa installé. La polygamie
était ainsi synonyme de puissance pour celui quirédiquait. Plus un chef possédait de
femmes, plus il avait pu nouer de liens avec desggs et clans autres que le sien, ce qui

lui permettait d’accroitre son importance.

Hommes et femmes ne possédaient pas le méme statetpouvaient effectuer les
mémes taches. Sur les marchés, ils commercaieatéapnt, chaque sexe vendant ses

produits dans des sections différentes.

Les femmes faisaient de la vannerie, du fil, degprénts en terre et des balais ;
également du mais, des pois, des haricots, debuetes, des bananes, du manioc et de la
nourriture cuisinée, pour les passeurs et les prtdes caravanes. Les denrées étaient
disposées par piles, chaque pile valant deux,, topiatre ou dix colliers. Les piles de
denrées étaient mesurées avec I'extrémité étraiteedcalebasse, dont la taille variait d'un

étal a I'autre.

La principale monnaie d’échange utilisée au Kontut éa perle en verre bleue.

Suivant les régions, cette monnaie n’avait pasadait la méme valeur. Les perles bleues
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étaient des prismes hexagonaux européens en ure,bleu foncé, d’environ quatre
millimétres de long. Leur nom était celui de I'aammme monnaie Kongo, le coquillage
nzimbd. Dix colliers de cent perles chacun était appéddlazi et dix kulazi valaient un

franc.

Les hommes faisaient des pipes, des sieges de teuties, des tapis ; ils vendaient
du vin de palme, des poulets, des chévres, desommutlu poisson séché et fumé, de la
viande de porc et de chevre, de la viande de g(Bléphant, antilope ou buffle, tous ces
animaux abondaient a I'époque). lls vendaient égaie des produits européens, comme

des vétements, de la poudre & canon, du sel éuddt

Une autre monnaie d’échange au Kongo était lesmates en raphia, qui
disparurent des routes de commerce dans les ahB86slls furent remplaceés par la tige
en laitonntaky mesurant 2,5 par 52 cm et coltant a peu préaitedéntieme d’'un franc
francais. Le paquet de douze mouchoirs en cot@ienswa était également utilisé pour
payer les salaires et pour acheter I'alimentaioalloll valait quatre shillings et six pence
britanniques. D’autres types de vétements étaithiséds comme monnaie, leur valeur
variant en fonction de l'offre et de la demande.tissu pouvait étre remplacé par des

francs belgés.

Les routes de commerce a l'intérieur du pays étgiarcourues par des caravanes.
Avec 'absence de chevaux, ce sont les hommes ajtaipnt les denrées nécessaires au

commerce et a I'alimentation de la caravane :

Comme, dans ces régions, il n'y a pas de chevauseaert a leur place d'esclaves qui portent
tout le nécessaire pour la subsistance et ceusrtilsués sur la chemin et on achéte pour eux
les vivres. D'ordinaire, on trouve duilho zaburro[gros millet des Indes] ou d’autres vivres
de moindre volume, appel@ésassa miuddpetite farine], celle du mais étant appelée gross
farine. lls ont également desicassagjui sont comme les petits haricots du Portugdhet
portion que I'on donne pour chaque jour est de diszuelles d’étain dont on se sert dans la
compagnie. [...] Ces charges qu’ils portent ne gaistpour un jour ou deux, mais pour un ou
deux mois. Ainsi ils ménent une vie dure, dormamjdurs en plein air, sans avoir jamais une
taniééroe comme les fauves, méme en temps de pleigrsiplaisirs sont un peu de feu et de
tabac".

8 D'aprés MAC GAFFEY WyattKongo political culture: the conceptual challengé the particular
Indiana, 2000.

% Ipid.

% JADIN Louis,Relation du second voyage du P. Mateus Cardbéseptembre 1625, p 418.
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Les Kongo s’habillaient a la maniére portugaiserdes grandes occasions, avec
des robes de damas garnies de dentelles or ettadgsnmanteaux de velours rouge, des
bottines aux pieds, et la téte couverte d’un bormed’'un chapeau. Les nobles et les

prétres congolais marchandaient des esclaves pqay®r ce luxe.

Les coutumes ancestrales étaient néanmoins copselvé pagne était porté par
tous, et généralement constitué d’'une peau deaoétechée par la ceinture et pendant sur

le devant. Cette peau pouvait étre remplacée ptssunfait de matériaux végétaux :

Ce qu'ils ont pour se Vvétir est ce que la natute tonna, sauf, depuis la ceinture jusqu’aux
genoux, ou ils portent une peau ou bien un paghd'ferbes. Les herbes leur servent aussi de
lit pour dormir™.

Les guerres chez les Bakongo se déroulaient esbemient sous forme d’épreuves

divinatoires ou de test par petits combats, etgrihaient dés les premiéres victimes :

Dés qu’une ou deux personnes avaient trouvé la, niers’arrétaient et sonnaient la cloche
ngongipour que les chefs puissent négocier, en dis&@tsez vos armes ! ». Tout le monde
retournait au village. Lorsqu'ils étaient préts, fitappaient le grand tambour [a fentépko;

les musiciens sonnaient la clochgongi a chaque entrée, et la guerre était terminée. Les
responsables des morts assumaient leurs respatgsafibso nda mfwidi bantu si batambula
masumbli et payaient le vainqueur en « centsnafunda morceaux de tissus ou équivalents)
et en esclaves ; si deux hommes étaient mortgaifaient deux personnes et deux cents. Dans
leurs guerres, peu mourraignt

2) Religion et croyances locales

Les Kongo se représentent le corps humain commeélément matériel
métaphysique. Il refléte le pouvoir, les transii®ociales, le succes, I'échec. lls font de

méme avec des figurines et des calebasses.

Un village est comme un corps ; pour que tout Ss¢dien en son sein, les allées
et venues spirituelles ne doivent pas étre bloqp&esd’anciens charmes toxiques. De
méme, les individus ne parvenant par a remplirsiéanctions ou leurs occupations ont

leurs corps noués par ces mémes charmes.

91 |
Ibid.
%2 MATO David, Cahier n°280 [Notre traduction].
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Les malfaiteurs étaient suspectés d'user, a des ffiauvaises, les pouvoirs
occultes. lls s’en servaient pour piller, pour caumaladie et mort et pour s’enrichir aux
dépens des autres. lls étaient appblsdoki(ndoki au singulier), et le pouvoir dont ils

usaient était l&indoki correspondant approximativement a « sorcellerie »

Les chefs et lebangangalngangaau singulier) employaient égalemenkiadoki
Cette ambiguité morale faisait qu’il était parfadficile de savoir quels étaient les
malfaiteurs et quels étaient les défenseurs dudmemmun. La distinction s’établissait par

des moyens rituels tels que l'initiation ou la daion.

Lors d’'une compétition, I'habileté a mobiliser lahesse, la violence et le discours
était évaluée. Le perdant était reconnu comme gieso¥, le gagnant était accepté en tant

que « chef » onganga.

Les anciens de la lignée disposaient du pouvoirmiet appelékindoki kya
ndundila kandq« sorcellerie pour le clan »). Ce pouvoir deved aider a venir a bout des
sorciers, lors de luttes nocturnes. lls étaientsajmarfois forcés de céder I'ame d’un

membre de la communauté pour le salut de tousutessa

Tuer des étres humains était une capacité non ukfger les gens ordinaires ; elle
était obtenue lors de rituels initiatiqgues au detgjle candidat était amené a fréler la mort.

A l'occasion de conflits, une certaine forme dergeiepar sorcellerie, pouvait avoir
lieu. Les hommes étaient testés individuellememinava bataille. lls devaient, au cours
d’'une naissance spirituelle, passer sous les jagdé&sfemme dagangasans les toucher.

Cette épreuve visait a éprouver, non pas leur geyraais leur vulnérabilité.

Cette maniére d’éviter les guerres ouvertes et imexwgs entre les clans
s’expliquait pragmatiquement. En effet, les empiaeets des différents clans ou villages
étaient parfaitement connus de tous, les liensede groupes étaient forts du fait du
systéme matrilinéaire. Il n’y avait donc pas d'itiéeation par les uns et les autres en tant

gu’ennemis perpétuels.
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3) La musique dans la vie du peuple

La musique, le chant et la danse faisaient pamntiggrante de la vie quotidienne.
Toute caravane était précédée de musiciens afse diistraire de la monotonie du voyage
par des chants ou des instrumestmngamarimbg. Les travaux communs des champs, de

construction de navire ou de navigation a la rataegt rythmés par le chant.

La vie africaine était, de plus, gouvernée parelzherche de l'invisible, du divin.

Cette recherche se faisait tout naturellementgdahse, la musique, le rythme.

La musique non institutionnalisée était plus imra&lique la musique rituelle, et
comportait une plus grande liberté. Sa portée diagirtissante, parfois didactique dans le
cas du conteur chantant des légendes historiguts.etait présente sous différentes
formes : un chant de travail, une berceuse d’'une mé&on enfant, un accompagnement de
danse. Dans les danses collectives de village,uch@ouvait participer en dansant,

chantant, jouant d’un instrument ou frappant dassnsains.

La musique pouvait également étre destinée unigoemeelui qui la pratiquait,

pour son plaisir et celui d’'un éventuel auditoée était dans ce cas plus intimiste.

La musique institutionnelle accompagnait de nombreévenements: la
commémoration de la date anniversaire d’'un enteangnles rites religieux, les rites de
guérison, lintronisation et la mort d’un roi, |&tes, les mariages. De grands orchestres,
jusqu’a vingt musiciens, étaient formés pour I'®toa. Les musiciens étaient souvent
issus du méme village, mais pouvaient appartedesaclans différents. Les formations se
produisaient a tour de réle, pour permettre auxicrerss inactifs de retendre la peau de

leurs tambours.

Un orchestre africain ne comptait pas seulementirgsuments de musique ; il
incluait également les ancétres, réels ou mythiqdes chants de formules magiques, des
masques, des costumes, des transes vécues partiepants a travers le rythme ou le

mouvement.

La danse était souvent plus développée chez lesnesnyue chez les femmes.

Dans certaines tribus, les femmes mariées ne peniviaas danser.
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Un des objectifs de la danse était de mettre lepscmasculins en valeur ; les
jeunes filles désireuses de se marier pouvaiest amisir leur futur époux. La danse était
batie sur le modéle d’'un combat de type tournon@et de type guerrier), concept a la base
de la formation des clans du royaume Kongo. Ilis&ajt pour les danseurs de se libérer de
I'ennui de la vie quotidienne, de sa stérilité.reaouvellement de la vie était mis en scene

lors de danses érotiques et sensuelles.

Une danse, quelle qu’elle soit, s'organisait tougode la méme maniere. Elle
commencait sur un rythme lent. Les danseurs s’a@aithansuite sous l'impulsion des

voix des chanteurs, des rythmes des tambours diatiesnents de mains.

La danse se faisait tout d’abord sur place. Poutrenen valeur leur musculature,

les danseurs se livraient a toutes sortes de maervism

C'est la vraie danse du ventre, des ondulationcaence, des épaules et des reins, un
mouvement qui, du cou, se propage jusqu’aux pigdgtant en action tout les muscles du

corps®.
Lorsque le rythme s’accélerait, les danseurs abaralent leurs places, dans un
certain ordre. La danse devenait de plus en plirénéie. Arrives a épuisement, les

danseurs sortaient du cercle et laissaient & @sulgrsoin de les remplagér

Lors de la naissance de jumeaux chez les Kongogétgiti en soi un évenement
insolite, tout un répertoire de chants spécifigétest interprété pour honorer ces enfants.

Cette musique spécifique les suivait a chague modeteurs vies.

Elle débutait par des berceuses, pour célébrer dabld naissance. Elle
accompagnait ensuite la mere lors de la cérémoeserelevailles. Si les jumeaux se
mariaient, un répertoire spécifique leur était jquaur I'occasion. Enfin, des oceuvres

rituelles jalonnaient la maladie éventuelle, leséailles, et la levée du detlil

% pére DE DEKEN Constaribeux ans au Cong@nvers, 1902.

% Draprés COART, E. et A. de HAULLEVILLENotes analytiques sur les collections ethnograpésgdu
Musée du Congdruxelles, 1902.

% Draprés TSIAKAKA, Adolphe et Pierre ERNY
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B / La musique dans la vie des dirigeants

La vision européenne du monarque africain commat étda téte d’'une hiérarchie
administrative et politique est inappropriée aué&y®e du royaume Kongo. Dans celui-ci,
en effet, le chef était autant un objet qu'une peng. Il était souvent le représentant, voire

méme le prisonnier, d’une puissante oligarchie.

Le systéeme des chefs était a la fois une formetofaé centralisée et un complexe
ritualisé. L’amont d’un chef variait en fonction des aptitudes personnelles ; son autorité,

établie rituellement, était en partie indépenda®etson pouvoir reel.

1) Le statut des dirigeants

Les chefs ffumy singulier et pluriel) étaient, comme laganga des figures a
travers lesquelles les pouvoirs occultes bénéfigaaent contrélés. Au Kongo, les chefs
ne possédaient pas de pouvoir strictement politidgiepolitique et le religieux étant

fortement similaires.

Les chefs et lemgangaétaient investis, avec leurs pouvoirs particuliers étant
placés au contact des corps de leurs prédécesSmlaspouvait également étre au contact

des reliques des fondateurs du royaume, ou dwfiginel, Mbanza Kongo.

Les mythes des origines étaient des modeles psunlestitures. Dans celles-ci,
les parties du corps des titulaires de chargesisldpa origines du royaume, étaient
incorporées dans le cimetiere des chefs. Ces partigporelles (0s, cheveux, ongles)
pouvaient également étre placées au cceur du « mBseancétres », nom du récipient les

recevant, ou dans des reliques.

Fortement lié au monde religieux, un chef était sidéré comme une forme
optimale de contenant de pouvoir, tel un objet opagipuissant. Les ames et les corps
étaient réversibles, selon la croyance. Une foriemmé&e pouvait habiter les objets et les
animaux tout autant que les étre humains, et &nsférée d’'un corps a un autre. Le corps
d’'un chef congolais, en tant que contenant a pouebait placé sous contréle et rendu
utile. Au contraire, les corps des innocents, dessqgnnes sans pouvoibghaanaou
bampamba « vain », «vide ») et de ceux des victimes d&orcier, les «zombies »
(nzamb) voyaient leur force vitale entierement ou en ipagbsente. Cette force vitale

pouvait avoir été supprimée, ou encore transféegge e'autres contenants pour accroitre
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leurs capacités. En théorie, ces additions et sai&ins se compensaient, la somme finale
était égale a zéro.
Ce mythe est a la base du fondement de la socdét® Is royaume Kongo. Il

guidait les décisions des chefs et des rois, lexates unions.

Dans les faits historiques, certains chefs étgieigsants et d’autres faibles. Dans
les faits rituels, le chef était présenté commeaunverain supréme sous la forme d’un lion

ou d’un léopard. Il était aussi vu comme un objetet™®.

Le chefmfumy quelles que soient ses réalisations personnatiless compétences,
était le produit et la représentation d’'une olit@ecformée par des personnes libres. Les
gouverneurs qui l'installaient au pouvoir, parfaisntre sa volonté, étaient ainsi parfois

plus influents que leur représentant.

Le r6le du chef était défini par le pouvoir de denta mort, dans l'intérét de la
collectivité. L'utilisation de certains pouvoirsadt justifiée par des fins particulieres. Le
pouvoir de mort acquis par les ancétres materrtais dile pour réguler les membres
d’une lignée, en distinguant les hommes nés lidess esclaves. Les véritables membres
d’'une lignée devaient pouvoir remonter chronologigent jusqu’a un ancétre fondateur.
Ceux qui ne le pouvaient pas étaient assimiléssaedelaves poursuivis ou a des réfugiés,
de statut inférieur a celui des hommes libres. giggdants politiques ne pouvaient devenir
chefs ou meneurs, ne pouvaient étre responsabldésude affaires civiles (comme les
mariages ou les proces) et risquaient fréquemmuttedvendus comme esclaves ou

donnés en sacrifice dans des rituels célébrardug@r ou la richesse des chefs.

Le chef possédait également le pouvoir de vie. @e/qir était obtenu lors de rites
d’intronisation par I'esprit tutélaire d’'un domajrle simbi Sous la supervision du prétre
de cet esprit, le candidat passait une épreuve wamgrotte ou pres d’'une étendue d’'eau
appartenant agimbi afin d’obtenir son approbation spirituelle. En @éx, ce futur chef

était un souverain local.

Les chefs investis combinaient les pouvoirs powvgoner tous les lignages, dont
les membres étaient dispersés (les femmes se emdren général en-dehors de leur clan,

et les hommes vivaient dans les villages de leeéresoou de leurs grand-peres).

% Voir p. 91.
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Dans les aires économiques marginales, un chefgitoéwre investi, sous les

recommandations du devin, uniquement en cas dedieala d’'épidémie.

Au bord de la cote, durant la traite des esclavg@guvait y avoir en revanche des
chefs locaux dont les responsabilités administeati&taient ininterrompues et demandaient
une présence constante. Mais méme dans ce cass,ptécimort d'un chef était
systématiquement suivie d'un long interregne. Dureette période, le candidat a la
succession accumulait des richesses en vue dadmagie d’intronisation. S’il y avait

plusieurs prétendants, ils s’affrontaient afin delépartager.

En principe, aux endroits ou le commerce permettaimasser suffisamment de
richesses, il pouvait y avoir une hiérarchie patitte. Cependant, I'ordre des rangs n’était
pas clairement défini. Les titres de chef, obtedass des compétitions, consacraient le

pouvoir et la richesse personnels.

La musique était controlée et régulée par le pauugiie reflétait en effet les
humeurs, le courage, la réflexion. Elle était parfnéme considérée comme un outil, ou
une arme psychologique. Elle était utilisée lors dérémonies de louanges royales, de la
diffusion de la propagande d’une tribu, de la prafian et de I'encouragement a la guerre,

et lors des célébrations officielles.

2) Les funérailles des officiels

Les chefs locaux et leur famille faisaient tout pobtenir les funérailles les plus
colteuses. D’énormes monticules de marchandisegsisdu commerce (couvertures,
pistolets, défenses d’éléphants, vaisselle), et endes esclaves, étaient enterrés avec eux

ou exposés au-dessus de leur tombe.

Pour prouver la richesse des familles dirigeardes, sculptures en pierre a savon
(pierre stéatite) et des urnes funéraires furemdygtes en quantité. Les figurines en pierre
de savon représentaient généralement les chefsdésnposes arrogantes, ou des objets
européens comme des pistolets et des machinesdéecdues larges urnes, en terre cuite

ornée, étaient uniquement fabriquées pour servinalalier funéraire.

Les chefs et les membres de leur lignée étaiertréstdans leur propre cimetiére.

D’aprés les superstitions locales, si un membrecldn n’appartenant pas a la famille
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gouvernante s’approchait de I'endroit, il étaitpfpa de lepre. L'enterrement des chefs était
donc dirigé par les enfants et petits-enfants de-ce

Le corps des chefs Kongo morts était divisé enqguust« mouillées » et « séches »,

enterrées séparement.

L’enterrement des rois Kongo était un événemeneurajans la vie du royaume. |l
se déroulait & Mbanza Kongo (Sdo Salvador pourele@®péens), et rassemblait les
membres des douze clans. Les témoignages des mmas&s européens sont riches et
détaillés concernant cette manifestation. lls nmett®tamment en relief I'importance des
instruments de musique : ils notent la présenceataboursngoma des clochesgongi
des trompesnpungj des sifflets royaux. L'enterrement du roi Alvdt le jeudi 5 mai

1622, est relaté et son récit est envoyé a Romie paoine jésuite Mateus Cardoso :

En téte du cortége marchait le mani Ando (andokidedu : chaise, sieége, trone sifflet),
portant le trébne du roi, qui était de velours craindrangé d’'or. Un autre portait le tapis, et un
autre le coussin sur lequel le roi s’agenouilldigglise. Suivaient les joueurs de trompettes et
de tambours. Un seul sonnait de temps en tempsumetrompette, donnant un son lugubre.
Un des joueurs de tambour frappait un ngoma tousile pas. Cela émouvait tout le monde.
Immédiatement suivait un homme qui faisait résommsifflet qui est un insigne royal et qu'ils
appellent Sembo Ansuri (nsuri : forgeron. Nsemloorne, sifflet (de chasse) en corne). Il
produit un son comme le chant des verdiselos (Zehldi ou Verdelhdo (pl. Verdelhoes),
verdier). Puis venaient d’autres insignes distinotin usage lorsque le roi sortait. Suivait la
banniere de la confrérie de la Sainte Miséricorifiséricordia, confrérie s’occupant des
malades) avec ses confreres. Apres les confrémemient le clergé et le chapitre. Enfin six
fidalgos portaient le corps du roi. On le portait an tapis et des coussins de velours. Il était
armé a sa maniere, enveloppé du manteau de I'did@hrist, avec une croix d'argent sur la
poitrine, celle-ci traversée par un grand cordorsaie orné d’'une fleche. C’est I'habit que le
roi Dom Sebastido envoya au roi du Congo (Alvarp éa 1575). Il portait une coiffure assez
riche et, au-dessus de tout, un scapulaire et apeztu de I'ordre de la trés sainte Trinité.
Ensuite venait une trés grande multitude de Yens

[..]

D’abord s’assembla une infinité d’hommes et de fewmrsur la place de la ville appelée
Embasi a Congo (Mbasi a Kongo, place principaleSd® Salvador).Tous les grands et
dignitaires du royaume sont assis a leur placedsarfauteuils et tapis dont ils peuvent faire
usage. Les autres sont assis sur le sol, sur dies ke paille du pays. [...] Le trone était de
velours cramoisi, tout frangé de soie et d'or. lawait des fidalgos d’'un c6té et de I'autre.

Chacun d’eux tient en main les insignes royauxueeds de soie. [...]. En dehors, il y avait

les dembos (Ndembo : tambour, tam-tam), engomasridg tambour) et tous les genres
d’'instruments de musique. Sur un vunga (Vunga ceié'étoffe, couverture) d'étoffe était

placé le engoma qu'ils appellent simbo et butask tout entouré d’une peau de léopard, la
queue comprise. Au milieu et au dessus, il y alimslures de soie et or. On y a attaché

" JADIN Louis, Deuxiéme relation. Mort du roi du Congo, Alvard &t élection de Dom Pedro, duc de
Bamba,juin 1622, p. 374.
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guelques dents enlevées a des hommes tués a lee,guiroltés contre le roi. Cette loi
s’exécute méme s'ils sont propres fréres du rai.e@goma n’est montré au public que lorsque
le roi va a la guerre, quand il meurt et quandsilauronné, également le samedi saint en un
endroit ou sont trois hommes portant chacun desitxiiments de fer de la grandeur de petites
escopettes [fusils] de trés bonne facture. De teampemps, ils les frappent et produisent un
son comme celui que fait le forgeron quand il fe@vec le marteau sur I'enclume et ils
appellent cela zundo (Nzundu : marteau de forgetn) zimie). C'est I'insigne royal le plus
ancien et seuls peuvent I'employer le roi et le dadBatta. Il y a en plus un homme qui, le nez
couvert jusqu’en bas, souffle dans un sifflet quitge un son comme celui d’'un oiseau qui au
Portugal s'appelle verdiselo (Verdizelo : verdiels appellent cet insigne sembo ansuri
(Nsembo ansuri : le sifflet du forgeron). Seul ¢ lremploie. Il y a des mpungis (Mpungi :
dent d’éléphant, servant d’instrument de musiquieles ngonga [sonnettes oblongues] et tout
ce qui s'emploie a la paix et a la guerre. Toutaggiareil étant en place et tout le monde se
trouvant a I'endroit assigné, il se fait un graildree. Le duc de Batta se léve et, quand il n'est
pas la, ce qui est déja arrivé, le mani Vunda teptace, qui est un grand dignitaire. Il fait un
discours bien composé. Il relate les grandes ationroi défunt et les nombreuses raisons de
lui étre reconnaissants, 'amour avec lequel il @it gouvernés et d’autres choses de ce
genre. Lorsque l'orateur va s’asseoir dans soretallimmédiatement commencent a résonner
les dembos, les timbales, les ngomas, les pungteust les instruments de musique. Les
musiciens en tirent un son si triste que, jusge’goar, je n'avais jamais entendu pareille cause
de tristesse. A douze reprises, ils font entendt enusique, mais chaque fois brievement. lls
jouent douze fois exactement, sans augmenter stdimminuer ce nombre, pour montrer que
les douze clans du Congo dont ils procédent plé¢toess la mort du ré¥.

3) A la cour des roi du Kongo

Lors de l'arrivée des colons portugais au royaumadé en 1491, sous le général
Ruiz de Souza envoyé en ambassade auprés du Mgajkane réception fut organisée a
la cour. Elle eut lieu & Mbanza Kongo, le 30 at#ib1. Les richesses du royaume, visibles
alors par les portugais au travers du faste deda, ¢urent décrites par I'historien Jodo de
Barros, en 1552 :

Le souverain était assis sur une estrade de bbsusé que de partout on pouvait le voir. Son
siege était fait d'ivoire et de quelques piéceddss trés bien ouvragées, a la facon du pays.
Comme vétements, pour le haut du corps il avaipeau, trés noire et luisante. Il s'était
couvert le bas du corps, depuis la ceinture, djpieee de damas que lui avait donnée Diogo
Cab (en 1486). Au bras gauche, il portait un betadé cuivre jaune et, a la méme épaule, une
queue de cheval (de zébre en réalité) ornée, chosst tenue parmi ces gens pour un insigne
royal. Sur la téte il avait un bonnet haut comme mitre fait d’'un tissu de palme trés fin et
mince, travaillé en relief & la facon dont on tiskez nous le satin velodté

L’habit officiel du roi resta riche et coloré au fies siecles. Il était un signe de

richesse, et était frequemment couvert de coqedlay d’or :

% |bid. pp. 378-380.
DE BARROS JodoDécades de I'Asjel552.
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Le Roi était richement vétu de jaune jusqu'a lanzeke. Il portait un riche pagne d'étoffe du
pays ; a son cou pendaient de nombreuses chaimestdles colliers de corail sur la peau. Il
portait un manteau de damas jaune avec des bordsl@ums. Sur la téte, il avait un chapeau
tout bordé d’or avec une couronne royale et plusiees beaux anneaux d’or aux doigfts

A la cour du roi, la musique et la danse tenaiarg grande place. Les nobles
vivants avec le monarque dansaient pour lui expriregpect et humilité. Les dignitaires

les plus distingués dansaient aussi pour leuripkti€elui du Manikongo.

La danse accompagnée par les musiciens de coureffiaituée par un noble
nommeéchilomba Avec de grands pas, le danseur allait d’avardraare en deux ou trois
fois, tout en agitant ses bras de haut en baapdlit ensuite plusieurs fois dans ses mains,
de maniére tres lente. Les autres gentilshommesmaent alors les battements. Le
danseur se jetait ensuite aux pieds du roi, earoplusieurs fois sur lui-méme en signe de
soumission. Apres la danse, les nobles montaiguidement les quelques marches
conduisant au tréne, et posaient leurs mains sugémoux du roi, et leur téte sur ses

cuisset’?

Les cloches royales étaient parmi les instrumeniteipaux a la cour. Elles étaient
utilisées notamment lors du repas du roi. CeluRei pouvait manger, parmi ses
nombreuses demeures, que dans la maison consadeéeaurriture et au vin. Il se

nourrissait deux fois par jour. Le premier repastdée matin, aux alentours de dix heures.

Les plats étaient servis dans des paniers ferméshdidhme se postait devant la
batisse avec une grande cloatgongi Il indiquait, par un tintement, que le repas ftoya
avait été apporté. Le roi apparaissait alors, et b monde se retirait. |l était en effet
strictement défendu de voir le roi manger ou baoeis peine de mort.

Il s’installait ensuite sur son trone, orné de \aie de feuilles et de tiges de
palmier blanches et noire. A sa droite était ageidhomme tenant une coupe de vin de
palme, qu’il tendait au roi des que ce dernier agait la demande. A sa gauche était un

autre homme, détenteur de deux tiges en fer tararisalement.

Sitdt que le roi signifiait son désir de boire, Besux tiges étaient entrechoquées.

Toutes les personnes alors présentes dans la maisdans la cour royale se jetaient a

1% JADIN Louis,Relation du second voyage du P. Mateus Cardb4éseptembre 1625, p. 427.
191 >'aprés HIRSCHBERG, WalteEarly historical illustrations of west and central Africanusic. African
Music Society Journal, volume 4 nI®69.
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terre en cachant leur visage. lIs restaient datte pesition jusqu’a entendre de nouveau le
tintement des tiges en métal. Méme I'homme tenantdupe de vin gardait ses yeux

fermés et tournait le dos au roi autant que passibl

Lorsque le rituel était terminé, et que les coarigss’étaient relevés, ils frappaient

dans leurs mains en I'nhonneur du roi. Ce gesté étaacte de politesse et de resfféct

Lors de lintronisation du roi, le Mani Vunda* spiait au cours de son discours
que le roi devait conserver la paix et ne rien geamux coutumes ancestrales. Il évoquait
ensuite la mémoire des anciens rois, puis remd#aiinsignes royaux. La majorité de
ceux-ci était antérieure a la conversion du royawmechristianisme. Les instruments
comme les tambours, les cloches et les trompesrgagnaient la cérémonie. Il s’agissait
des mémes instruments que pour les funérailless manusique gu'ils interprétaient était

de nature rythmée et enjouée :

Aprés avoir dit beaucoup de choses a ce proposiugiede Batta] conclut son discours et va
s’asseoir a sa place. De nouveau retentissemdasiments, mais fort difféeremment parce que
le son est joyeux et réjouit tout le monde. [...] 4aque le roi ne I'a pas nommé, il dit que, dans
le pays, il y a des princes descendants de leig®tqu’il faudra en choisir un pour leur roi et

seigneur. Pendant qu'il retourne s’asseoir, redeatit des sonneries encore plus joyefes

C / Les croyances chez les Kongo

Dans la pensée Kongo, les croyances s’articuletttuauwle concepts comme la

« sorcellerie », les esprits, le culte des ancétres

Seules certaines personnes qualifiées et initiées Gapables d’entrer en contact

avec les morts et leurs esprits. C’est par ellessgffectuent les pratiques religieuses.

1) La cosmologie Kongo

Dans la pensée Kongo, 'univers était divisé enxdmondes, celui des vivants et

celui des morts. Ces deux mondes étaient sépard'equa sous toutes ses formes (riviere,

102 |a;

Ibid.
193 JADIN Louis, Deuxiéme relation. Mort du roi du Congo, Alvard &t élection de Dom Pedro, duc de
Bamba,juin 1622, p. 380.
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étang, fleuve). Les personnes décédées traversaiaminde de la mort, ou ils voyaient la
couleur de leur peau se s’éclaircir jusqu’a devblanche.

Sauf dans le cas de tres vieilles personnes, eesférts — ces morts — étaient
percus comme provoqués par des sorciers. Ces deemeuraient profité pour vendre les

ames de leurs victimes, ou pour les faire travaitaur eux.

La traite des esclaves était interprétée en ce sésgltat visible du contrat passé
entre les Européens et les Bakongo qui cherchaiesg rendre meilleurs en devenant

Blancs.

La contrée de la mort pouvait étre sous terre, teafsrét, dans les cimetieres, au
milieu des riviéres, de I'océan, ou sous les eauganéral. Elle était appel&pemba du
méme mot que la craie ou l'argile blanahpembaCette pate colorée était utilisée par les
chefs et lesbagangapour se tracer des cercles autour des yeux, et persevoir
l'invisible.

Le blanc était non seulement la couleur de la nmoaiis aussi celle de I'innocence,
de la pureté et de la lumiere. La couleur de Iasiteon entre les mondes était le rouge,
comme celle du lever et du coucher du soleil, osahg. Les corps de ceux qui revenaient
de certains rites initiatiques étaient peints ergeo

Selon la cosmologie Kongo, apres lI'enterrementcdips du défunt, 'ame ne
restait pas longtemps sous terre. Elle émergeait g changer en fantdbme dans le pays de
la mort. Le fantdme gravissait tout d’abord undige] puis redescendait de I'autre c6té et
arrivait aMpemba A son arrivée, il cherchait a retrouver ses pesclteux de son clan
mort avant lui. Eux-mémes l'interrogeaient ensaiesujet de son nom et de ses origines.
Si ses réponses n’étaient pas jugées satisfaisainétait traité comme esclave. Une fois

admis au pays des morts, il était peint avec ds theisantal rouge.

Les morts pouvaient, selon les croyances des Kagmarier et avoir des enfants.
lIs étaient bien plus féconds que les vivants, #antie leur étant étrangere. lls pouvaient
également rendre visite aux Blancs pour commergec aux. Dans la forét, considérée

comme le village des morts, ils reproduisaientletsvités et les comportements sociaux de
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leurs descendants. lls cuisinaient, avaient deturesl et organisaient des fétes. Les
animaux sauvages étaient leur bétail : leur chaf ket |éopard qui, comme son homologue
chez les vivants, pouvait tuer aussi bien le jawg @ nuit, dans le village comme dans la

forét.

Mpembacontrastait avec le monde des vivants, aussi teers le temps que dans
'espace. C’est également le monde de la nuit etatameil, et pour les morts, ce qui est

appelé « nuit » est en fait le jour.

Les premiers hommes blancs a pénétrer a l'intéidesrterres congolaises furent
probablement I'équipage de I'explorateur britaneidienry Morton Stanley, en 1877. Ces
hommes ne furent pas pris pour des personnes esamais pour des Africains décedes,
désincarnés et revenus du pays des morts. On suppse qu'il s’agissait du grand chef
local Na Bidi, recemment décédé et revenu dans/#lage au bord du fleuve Congo. Les
porteurs de Stanley furent pris pour les servamdshlu chef. Certaines personnes vinrent
pour voir le retour de Na Bidi depuis la mort. Dtfas fuirent, craignant qu’umgangamal

intentionné n’ait créé le fantdéme. Stanley éctiVfit

They have a curious idea in their heads that | hage come from place south of the Bakongo
country and floated down some great body of water

2) Les rituels, les objets magiques utilisés

L’exercice du pouvoir, a tous les niveaux de laé&ég était synonyme dendoki
Ce terme est approximativement traduit par « skangel». Lekindokiétait indispensable a
tous les meneurs politiques et religieux, et enttans la composition de chaque succes

exceptionnel. Il pouvait également étre un instnae mal.

Le kindoki pouvait s’exercer dans plusieurs situations. Wivaat intervenir lors
d’'un évenement précis, comme par exemple une nealfdetait également utilisé par le

ngangalors d’'un discours présentant une constructionrihge de I'évenement. |l était

194 STANLEY Henry Morton,n Darkest Africa 1880.
195 « Ils ont I'étrange conviction que je serais veiepuis le sud du pays et que j'aurais flotté sugr@des
étendues d’eau. » [Notre traduction].
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enfin applicable dans une situation entre plusiguessonnes en proie a un conflit
d'intéréts®.

Les minkisi (au singulier,nkisi) représentaient des complexes rituels intervenant
pour le bien-étre des groupes et des individussdisaient dans la guérison de maladies,

dans lidentification et la poursuite de personmes intentionnées, dans la prévention de
I'infortune et dans la favorisation de la fertil#éde la prospérité.

Au sens strict, lekisi était 'objet utilisé dans ce rituel. Il s’agissabuvent d'une
composition élaborée avec une figurine de boistalier de ces objets font partie de I'art
africain. lls étaient fabriqués parmganga formé de maniére spécifique pour cette tache.
L’objet était une sorte de sanctuaire transporfabiecontainer pour les forces qui y étaient
représentées. Il pouvait étre constitué d’'un obljetoriginal (comme une calebasse)
ramené du monde des morts pambmanga; d’'un objet focal dérivant directement ou
indirectement de ce premier objet ; d’une collattibobjets en rapport les uns aux autres
(des costumes, des instruments de musique, de€tiqaas) ; ou encore d’amulettes, ou
de dérivés de 'objet focal. Lasinkisiles plus puissants étaient généralement détenus par

des clans patrticuliers, dont les titres des chefisprenaient le nom dukisi.

La couleur était source de signification poumnlasi. Le blanc et le rouge étaient
porteurs des mémes symboles que dans la cosm&logigo'®” ; le noir signifiait a la fois
la sorcellerie et la sexualité. De nombremmnkisi montraient la couleur naturelle de
I'objet, souvent altérée par le sang des sacrificasobscurcie par la fumée a force d’étre

conservés dans la toiture des maisons.

Grace a des rituels appropriés, les vivants poavaibtenir des pouvoirs et des
connaissances venant des morts, mais ceux-ci meaiemt aucun intérét a faire de méme
chez les vivants. Les devins utilisaient des objetiéchissants pour acquérir ces
connaissances. Autrefois, ils utilisaient la swfataturellement réfléchissante d’une
étendue d’eau ou d’'un puits. Au XiXiecle, les miroirs de verre étaient utilisés camm
minkisi et qualifiés d’'« yeux ». Apercevoir quelque chasms le miroir signifiait voir

guelque chose qui n'existait pas dans le mondedte.

196 MAC GAFFEY, Wyatt.
97 v/oir p. 98.
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Si un vivant allait dans la forét pour y cherches gblantes médicinales, il ne lui
fallait parler a personne ; le meilleur moment psyrrendre était a midi, ou juste apres,
car a cette heure les morts étaient profondémedhbrems. Y aller au mauvais moment
était dangereux, les morts pouvaient étre révedtésurprendre le visiteur, se moquer de

lui ou déclencher des maladi&s

Le culte des ancétres était un élément essenti delture Kongo. Les ancétres
étaient les détenteurs de la force vitale (teril@eg récoltes). Les statuettes et masques de
I'art africain représentent frequemment ces ansgme travers des figures des grandes

lignées ou royaumes.

3) Les prétres investis

Au XVI° siécle, le prétre présidant la cérémonie d’investiroyale était le Mani
Vunda. Dans les provinces, I'équivalent de ce pré&fait appelé&kitomi, « dieu de la
terre ». Ses pouvoirs étaient associés a la racheau et a certains arbres. kgomi
n'était pas autorisé a se marier, mais il posségaieralement une compagne. Certaines
superstitions voulaient que ktomi, de par sa formation, ne pouvait décéder de mort
naturelle. Un tel événement aurait, selon les arogs, bouleversé voire méme détruit la
contrée. Ainsi, lorsque lkitomi tombait gravement malade et que sa maladie aggarai
comme fatale, le successeur choisi prenait un gl&itdnou une corde et envoyait le

mourant dans I'autre monde, afin de prévenir t@siagdtre occulte.

Le concepteur, le détenteur et l'utilisateur rikisi*%tait lenganga ou lengag’a
nkisi, expert initi€ qui pouvait déployer ses pouvoiupdes particuliers, moyennant
finances. Lengangadéfendait les individus face a la sorcelleriecetre la mauvaise
volonté des esprits. Bien que son activité de dguirisseur le mettait lui-méme au-
dessus de toute accusation, il pouvait étre soung;ofuser de ses pouvoirs de maniere

illégitime (sorcellerie).

La différence entre une activité occulte ceuvranirpge bien et une autre pour le

mal n’était pas dans l'action elle-méme mais dangigement moral rendu a son propos.

108 bid.
199 v/oir p. 100
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Etre un sorciern(dok) signifiait alors étre I'objet d’une accusationuconnée de succes,

apportée devant une institution.

Celui qui pensait, pour une maladie ou une pertefoteine, étre victime de
sorcellerie, consultait un devin commentgnga Ntadil’opérateur dunkisi Ntadi(detala,

« surveiller »). La personne accusée était testdadlune épreuve.

Seuls les individus hautement qualifiés pouvaientenidre dans le pays de la mort
pendant leur sommeil. Certains étaient capablesydeendre en quittant momentanément
la vie, en tombant dans une sorte d’'inconscienttaugique. lls revenaient dans le monde
des vivants en se réveillant. Les pouvoirs desscbetiedagangas’acquéraient dans des

rituels d’initiation au cours desquels ils étaisapposés effectuer ce type de voyage.

Par une forme de sorcellerie appeléendy le ngangapouvait voir les morts.
Lorsque ceux-ci utilisaient ou déplacaient les whpes vivants, croyait-on, ces derniers
pouvaient faire appel auganga Mpodi(de Mpemba le pays des morts). Celui-ci faisait le
voyage dans 'autre monde pour demander des ekphsaaux esprits des ancétres. Si le
ou les morts avaient de bonnes raisons, ils regahdians le monde des vivants pour les

expliquer ; dans le cas contraire, les objets gtaendus.

Les Bakongo reconnaissaient les esprits tutélaieesertains domaines, lssnbi
Les prétres au contact de ces esprits étaient @ppilimbi lls étaient généralement
bienveillants, mais pouvaient aussi se montrericigoix. Leurs pouvoirs étaient tenus
comme ayant la capacité d'affecter les communaldéales. lls étaient fortement
préoccupés par les activités malveillantes desessrajui usaient du pouvoir de mort a des

fins personnelles.

D’autres esprits tutélaires domaniaux étaient llfswi. Le prétre chargé de
communiquer avec ces esprits étailga Lebwi Il voyait leurs manifestations dans toutes
les anomalies de la nature, elles-mémes appledées comme la naissance de jumeaux. |l
pouvait également entrer au contact delswi au cours de réves ou les esprits lui
communiquaient leurs instructions et informatiofisut comme lessimbi ces esprits
demeureraient dans la forét, dans les chutes ddeales grands rochers. lls étaient
responsables de la chance a la chasse, de la progiéde la fertilité ; ils régulaient la
sexualité et la reproduction. D’apres les croyandes Kongo, ces esprits seraient a
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I'origine de tous lesninkisi lls possédaient un sanctuaire dans la forétn etutel dans le

village sous la forme d’une boite en écorce reposaus le lit dUNga Lebwi

Le pouvoir duNga Lebwicontrastait avec celui du chef. Les pouvoirs daf.ch
légués par ses ancétres, provenaient de la terreirdetiere. Ceux duNga Lebwi

provenaient du sanctuaire de la forét.

Le chef était identifié au Iéopard, et ne pouvai évesti jusqu’a ce qu’un léopard
soit tué, indiquant par la que ses deéfunts prédéces acceptaient sa candidature. Le
|éopard mort était assimilé au chef précédentétpit ainsi deux fois décédé. A la mort du
futur dirigeant, ses ongles seraient coupés etdsess cassées pour le rendre moins
dangereux sous sa forme animale. Apres la mortseage du léopard, le chef désigné
devait partir pour une période d’exclusion de mlasquatre mois. Au retour de ce voyage
initiatique avait lieu son investiture. Au cours @le-ci, le chef donnait une craie blanche

auNga Lebw;j qui a son tour lui donnait une craie rouge.

Les chefs étaient tenus par les Bakongo pour augmkeur pouvoir en utilisant la
force vitale de leurs victimes. Ainsi, les chefsnigo pouvaient étre appelés aussi bien

ngangaquenkisi.

Les chefs étant deyganga ils pouvaient ainsi étre exposés, au méme titeelgs
autres, a des accusations de sorcellerie. Bierleggercier était apparemment une figure
tres différente de celle du chef, les deux avai@nsubir le méme type de rituel initiatique.
lls disposaient tous deux du pouvoir ambigukiteloki-°, par lequel ils pouvaient causer
la mort. lls étaient également crédités de certagapacités, comme le fait de voler la nuit
venue ou de combattre les autres détenteurs deopswoccultes pendant le sommeil du

village.

Les gens riches étaient admirés pour leur habilec@nsommation, a « manger »
(dia). Les sorciers étaient supposes, littéralemenmnaerir de la substance vitale des
autres, « manger les hommesdia(bant) au cours de combats nocturnes. Les preuves
étaient visibles le matin sous la forme d’'os lasag pieds de I'arbre fromagerfuma le

plus grand arbre de la forét, traditionnellemesbag au chefmjfumy.

10v/oir p. 88.
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Chapitre 9 — Les instruments de musique liés aux émements de la
vie des Kongo

Les instruments de musique possédaient un carass&ré. Leur facture et leur
utilisation étaient régies par des interdits, desc@utions particulieres. lls détenaient un
statut qui leur était propre, parfois méme indépemuent de toute production sonore.

Certains de ces instruments n’étaient ainsi usiligge dans des circonstances bien

précises, généralement dans des contextes d’@&upaditique ou religieuse.

A/ La facture

La facture instrumentale revétait deux aspectst d@bord, I'artisan fagconnait un
objet au moyen duquel le musicien allait pouvoirerr son art. Dans un deuxieme temps,
I'instrument devait étre consacré par un rituel lguiconférerait tous ses pouvoirs. Cette
deuxieme étape n’était valable que dans le casstdiment véhiculant des valeurs

mystiques ou religieuses.

1) Régles générales a toute facture instrumentale

La localisation géographique des instruments dtatement influencée par la
végétation. Les grands tambouaggomaétaient fabriqués a proximité des foréts compaértan
de grands arbres, nécessaires a la facture dedese de résonance. La majorité des flOtes
nécessitaient des roseaux, occupant les zones ésinlicen allait de méme pour l'osier
utilisé dans la confection des lamelles damza Enfin, certains xylophones stnza

avaient besoin de calebasses pour leur conception.

Les instruments les plus simples, comme les flG&tajent fabriqués par le
musicien lui-méme. Pour les instruments plus corgde trois ou quatre personnes

différentes pouvaient étre nécessaires a leurractu

Les parties en bois étaient faites par le sculptieuvillage, lengala nkondi qui
réalisait les figurines sculptées. Les parties Hidgtes étaient réalisées par le forgeron
ngangula et les fibres et joints, par le vannier. Le stalp et le forgeron décoraient
eégalement I'instrument par des motifs sculptéspgsavés ou colorés dont la signification

était bien précise. Selon les circonstances, lesrd@ons étaient plus ou moins soignees :
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facettes teintées, striées, bandes gravées, ateroé entrelacées, dessins gravés et
polychromés (blanc, noir, rouge, jaune), applicatie perles. Dans le cas d’'un tambour,

des figures animales ou humaines sculptées pouvaisapporter.

Le Maitre musicien supervisait le tout, et appoti@rméme la touche acoustique
finale. Il réalisait le montage de la peau des t@um, qu’il fixait avec des éclats de
pétioles de raphia, d’agrafes ou de clous de boisefer. Une fois trempée dans I'eau
pour lI'assouplir, la peau était tendue sur le fitbeis. La présence des femmes était

interdite au cours de toutes les étapes de lackion.

Les conditions climatiques poussaient & un acceragagstant des instruments a
cordes et a une tension sans cesse renouveléeales p

La facture instrumentale était soumise a de grarwbedraintes rituelles. Les
instruments, une fois acceptés par le Maitre mersjcdevaient étre consacrés par le
ngangadu village. Celui-ci était amené a leur conféreurl pouvoir en effectuant des

offrandes aux ancétres, ou en leur attachant de&riaax fétichistes.

2) Quelques instruments particuliers

La caisse de résonance des tambours membranopnpeeas lacée était creusee de
part en part. Ses dimensions se situaient auxaalentd’'un métre de hauteur, pour un
diametre de la partie supérieure de vingt centiesétrLes courroies passaient
alternativement de la peau inférieure a la peaérseyre. Pour consolider les attaches au
niveau de ces peaux, une ou deux lanieres pouvéaieatpassées de boutonniére en
boutonniére sur un méme ctté Des grenailles pouvaient étre introduites adiigur des
tambours a deux peaux. Parfois, une pierre étaitépl dans la caisse ; le tambour était

alors manié par agitation.

Ces tambours n’étaient généralement pas décoréssqdpture, peinture ou
gravure, car les tendeurs entre les deux membremegaient toute la longueur de la
caisse de résonance. Les poignées et les chepal@taient néanmoins étre sculptés, et

des pieces de vannerie fine pouvaient orner laseais

1 voir l'annexe 8 Différentes maniéres de tendre la peau avec desaies.
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Le tambour a fente était généralement fabriquértir pke I'arbretukula, une sorte
d’acajou. Cet arbre fournissait également une poualige appeléegula utilisée dans les

peintures d’objets et les maquillages.

Une fois taillé dans la forme qui intéressait lesmign, le tronc était creusé et vidé
par le dessus. La fente étant définie la premi€est par elle que le musicien vidait
I'intérieur de l'instrument. Le sculpteur prenadirs de laisser, au niveau de la fente, une
paroi plus épaisse que l'autre, afin d’obtenir frsuite deux hauteurs différentes. La
fantaisie du sculpteur s’exercait dans la décamatio bois, autour de la fente. Il pouvait
choisir de fabriquer un tambour de forme simpleag@utant uniquement les deux trous de
résonance. |l pouvait également ouvrager le tour seunlptant le bois de motifs
géomeétriques. Lorsque le tambour était achevéupteur faconnait deux poignées dans

la masse du bois, une & chaque extrémité

Pour donner au xylophone avec calebasses son tipnbpee, une ouverture était
pratiquée dans la paroi latérale de la calebasse.dduille de forme cylindrique y était
alors introduite. Sur sa face inférieure était mpg@e une membrane issue du cocon de
I'araignéentada nku Cette membrane vibrait, et produit un bourdonméraechaque fois
gue la touche était frappée. Une technique sirsikdait utilisée dans certains tambours.

Les flOtes étaient des instruments simples et esgpédréaliser. Elles étaient fragiles,
en raison de la finesse du matériau dans lequesd éthient fabriquées (tiges de roseau ou
de bambou). C’est pourquoi des fissures apparaisisaéquemment aux extrémités, ou a
proximité de leurs trous. Ces fissures pouvaiereg ébmblées en les entourant d’une
cordelette. Dans la majorité des cas, lorsquettimsent devenait trop abimé, il était plutot

remplacé par un autre, exécuté rapidement dansgeeegétale.

Pour retrouver les mémes sonorités, le facteuryagsae choisir un morceau de
roseau ou de bambou de méme taille, et de plasetrdes aux mémes endroits. Leur

emplacement était déterminé par la mesure du potite¢ comme étalon.

12yv/oir l'annexe 13, croquis dea fabrication d’'un tambour & fente cylindrique nanthropomorphe.
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B / Le statut particulier que peuvent prendre cdria instruments

Des ensembles de lois relatives a la facture dilidation des instruments
instauraient, pour certains d’entre eux, un raregiigue. Les instruments principalement
concernés par ce statut étaient ceux en rappoctleseratiques cultuelles Kongo, et ceux

représentant le pouvoir des chefs ou du roi.

1) Le statut propre a I'instrument de musique

Le but fondamental d’'un instrument était d’amplifies vibrations du corps et de
I'ame du musicien. La facture des instruments dsique était mise en parallele avec la
conception du corps humain. Un instrument de musigauvait ainsi comporter une

« nugque », un « coude », un « genou ». |l étalieégent sexué.

Aprés la mort du musicien, son instrument étaitseové précieusement, dans
I'espoir qu'un de ses descendants montrerait ueécqoque aptitude a la musique. Si un
instrument, trop ancien, devenait irréparable, tditéalors détruit. Son pouvoir était

transféré vers un autre, créé sur le méme modeéle.

Des idées de puissance étaient liees a tous kesritents de la famille des trompes,
en bois, en ivoire, en corne d’antilope ou de leuf€es instruments étaient utilisés pour
I'accueil d'un chef, I'enterrement d’'une autoritéhmique ou encore dans le culte des

ancétres.

La clochekunda appartenant a lattirail daganga pouvait étre rattachée a un
esprit particulier. Elle était alors considérée nmrson « enfant » et était utilisée lors de la
cérémonie en I'honneur de cet esprit. Elle premgihéralement place au sein dun

ensemble de percussions.

2) Les rapports entretenus par les Kongo envers dains instruments

Suivant les régions, la possession de certainsumsints (comme les tambours
ngoma était un privilege réservé a quelques personnageertants, ou au contraire

ouverte a tous.
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Les tambours a fente anthropomorphes, dans le €aociétés secrétes, étaient
tellement sacrés par leur résonance que les prerbatements suffisaient a disperser
femmes, enfants et non-initiés. Les instrumentsetgcréserves a ce genre de culte, étaient
conserves en des lieux cachés ou ils ne pouvdienvés. Quand un grand nombre de ces
instruments étaient sortis, a I'occasion d’'une esson par exemple, le cortege était

précédé de cris de bovins pour s’assurer que lesnités restaient a distance.

Les cloches meétalliques possédaient un statut cpheti. Elles devaient leur
position au rang €leveé ou était considéré le ttaltamétal. Elles étaient ainsi réservées au

chef, ou au devin-guérisseur.

Les xylophones n’étaient jamais joués par des fesnrhe xylophone a touches
fixes se trouvait dans les ensembles instrumentanixetenus par les personnages
hiérarchiquement hauts placés. Son répertoirepgmre donc presque exclusivement aux
chefs des villages ou des ethnies. L'instrumentvpiduaussi faire partie des ensembles

intervenant lors de cérémonies officielles ou deséa de divertissement.

C / Les pratiques propres a certains instruments

La majorité des instruments présentait un usage&rgkénmais quelques uns ne
servaient que dans des circonstances bien pré€igsscirconstances pouvaient prendre
place aussi bien dans la vie quotidienne, que tisrites, ou encore au cceur du

fonctionnement politique des dirigeants.

1) Au sein de la vie quotidienne

La petite taille de lasanzaen fait un instrument idéal pour tromper la mon@o
des longs voyages. Elle est en effet facile a prarter lors des déplacements a pieds. Elle
prenait souvent une fonction d’accompagnementidsttumentiste-chanteur. Sa fonction

était ainsi de nature purement divertissante.

Le pluriarc était également un instrument trés peipe; présent dans toutes les
circonstances de la vie quotidienne : accompagnemnies chants, des danses, chasse,
travail du métal, cérémonies rituelles. Il étailise dans la sphére privée comme lors

d’évenements publics, au sein d’'un orchestre totatrd que par un musicien seul.
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Lors de I'enterrement d’'un personnage importantjisatait contée par des chants
accompagnés au pluriarc. L'instrument était alorgjpendant des heures jusqu’a ce que

la foule souléve et emporte le musicien et sa nuesiq

Les peuples d'éleveurs utilisaient fréquemmentlliéef Les bergers en jouaient
lorsqu’ils surveillaient leurs troupeaux, autantupse distraire que pour signifier aux
éventuels prédateurs, humains et animaux, queolgpdnau était garde. lls utilisaient
généralement une longue flate droite comportamednois et cing trous, qu’ils tenaient de

maniéere oblique.

Dans les langues bantoues, le moigema» est utilisé comme un générique pour
désigner tous les tambours. Ces tambours occupaienplace important dans les rituels
religieux, comme au sein des pratiques profaneknSes circonstances, deux types
d’orchestre pouvaient étre visibles. Les musicipagvaient jouer des tamboungoma
debout, lors de fétes. lls pouvaient égalementrjemeposition assise, lors d’événements
solennels ou de recueillement. Dans ce cas, leehditsatsa la clochengongiet le

tambour a fentenondoétaient privilégiés, au détriment des tambamgsma

Le petit tamboundungy décrit par Cavazz®, servait & accompagner la danse. Il
était également employé lorsqu’on rendait la jestet tout particulierement lors du rite du
poison nkasa Durant cette épreuve, on faisait ingérer du poiaocelui qui prétendait
détenir la vérité. On lui donnait raison s'il étpitservé de la mort. Dans le culte dksi,
le battement répétitif dndungupermettait d’atteindre un état de transe.

Le petitndunguappelénkandy tambour portatif, servait a marquer la mesure des
chants et des danses lors de travaux collectifsc€laent d’'une pirogue, ouverture

officielle des semailles par le chef du village,isson).

hY

Le tambour a fente servait principalement a tramgmedes messages et a
accompagner les danses. Le langage tambouriné castllament limité a certaines
formules stéréotypées exprimant des faits et desr@gtances définies. Il est néanmoins
probable qu'une langue frappée plus développédagxgar le passeé, et s’est appauvrie

avec le temps.

13 voir p. 22.
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La portée acoustigue de cet instrument est fonatiersa taille, des matériaux
utilisés et de la maniere dont il était utilisélegbouvait atteindre dix a quinze kilométres
autour du village d'origine, pour des tambours dmethsions importantes (grands
tambours zoomorphes ou cylindriques). Les tambauente servaient généralement aux
chefs locaux pour faire passer un message damgrimite qu’ils gouvernaient. Pour ce
faire, les messagers des villages avoisinantsréteiergés de se passer la missive, qui se
communiquait ainsi de village en village. La capadu son a se propager rapidement
dans I'eau poussait les tambourinaires a placeritairument pres des rivieres, si cela

était possiblg

Plusieurs instruments étaient utilisés de manigréciique lors des chasses,

principalement pour leur fonction de communication.

Les sifflets ou petites flGtekimbila servaient aux chasseurs pour signaler leur
position, indiquer ou se trouvait le gibier et dap®lle direction devait se poursuivre la

chasse.

Les trompesnpungiétaient également liees a la chasse (sauf lepa®moyales).
L'instrument était alors utilisé pour rassembles Ehasseurs, maintenir le contact entre
eux, préciser leur localisation et celle du gibetrpour signaler la fin de la traque. Les
trompes étaient, de plus, utilisées dans les sitgei encadraient la chasse : appel aux

esprits protecteurs et remerciement pour le gibédusquée.

De méme que pour les chasses, lors d’'une guegartires étaient transmis par

I'intermédiaire des instruments de musique.

L’armée du Royaume Kongo était divisée en petitaiges de combat, commandé
chacun par un chef différent. Les commandememsiteaent grace aux tambours a fente,
aux cloches doublasgongiet aux trompesnpungi Ces instrument$’ étaient amenés sur
le champ de bataille, face aux combattants. Desnalnies orchestraux étaient dépéchés

spécialement pour I'occasion.

14 v/oir l'annexe 33Le gong télégraphique de Stanleyville
15 v/oir 'annexe 34, gravurk’habit du soldat.
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Les conflits se résolvaient rapidement, car legrggene duraient pas. L'armée se
constituait en un jour, et ne s’encombrait pas @&ipion ou d’équipement. Sitét formée,

elle marchait sur 'ennemi au son des instrumeeatsidsique.

2) Dans les rituels du culte des ancétres et depets

La musique traditionnelle des Kongo sert de moyercammunication entre les
hommes (tambours a fente, trompes traversiéresjs rmassi avec les puissances

surnaturelles, comme les esprits des ancétres.

Le rythme, omniprésent dans la vie quotidiennet peaduire a la transe lorsqu’il
est exécuté de maniére répétée, incessante. @esjywi les tambours sont présents dans

les cérémonies rituelles comme dans les fétesmeefa
Seuls des instruments spécifiques pouvaient inbérdans certains rituels.

Lorsque les premiéres menstruations se déclendhaiea une jeune fille, celle-ci
était conduite par sa mére dans la maison voué&a @ngiation, ou elle séjournait quatre
semaines. Elle demeurait sur une sorte de lit @mbba ou en lattes de palmier, teint en
rouge. Elle-méme avait le corps enduit de la pouolngengula extraite de I'arbreukula

Une fillette plus jeune venait lui apporter sesaept lui jouait du pluriarc pour la distraire.

Le devin-guérisseungangapossédait tout un ensemble d’instruments de masiqu

dédiés a sa fonction.

La cloche de boiskunda était trés liée au culte deskisi et entrait tout
particulierement dans la composition de ['attirdil nganga Le culte desnkisi était
accompagné de chants et danses destinés a luttee &® mal et les maladies provoquées
par les mauvais esprits. Grace aux pouvoir de ¢zhel kundg le nganga pouvait

influencer les esprits et leur imposer sa volonté.
La clochedibu faisait également partie des accessoiresgdunga

Les clochesigongiétaient utilisées pour éloigner les mauvais esplies personnes
malades. La petite cloche prenait ainsi sa place danivers magico-religieux Kongo.
Elle était notamment utilisée dans la cérémoniéloéht la naissance des jumeayala

nsimba
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Le hochet en calebasse intervenait dans les ritté®il et d’appel des esprits.

bY

Enfin, le tambour a fente a téte anthropomorphelptdr faisait partie de
I'équipement dunganga et de celui des membres des cultes secrets. CQeserde
I'utilisaient pour indiquer leur localisation afgue les non-initiés se tiennent a distance. Il

était également battu pour rythmer les danses ééesilte.

La musique de I'ensemblmasikuld®® était liée & la mort. L’'ensemble intervenait
dans les rituels d’inhumation du chef, et a l'issles cérémonies de deuil. La musique
n'était alors généralement pas accompagnée de .d@agkle chef successeur du défunt

pouvait exécuter certains mouvements rituels, @asine danse tres lente.

3) A la cour des chefs et du roi

A la cour, certains instruments étaient réservéacompagnement des danses.

D’autres possédaient une fonction plus spécifigaagralement de messager.

Les trompes étaient utilisées pour prévenir d'uen&ment non attendu, comme par
exemple la venue d’'un étranger :

A une demi-lieue avant [d’entrer & Bumbe, villagenbconnu parce que d'ordinaire quelques
Portugais y demeurent], devant la maison du seigdepaysmani Bumbe qui habite a une
certaine distance du village, nous entendimes sdags¢rompettes ou cornemuses du pays qui
sont des pointes d’ivoire creusées a l'intérieugetservent dans les fétes et a la guerre pour
animer les soldats. La sonnerie de trompettes téw& ou pour annoncer notre passage ou
pour inviter lemani Bumbe a quitter son habitation pour se rendre kage, car, lorsque nous
entrames, il y arriva égaleméHt

Les clochesigongi simples ou doubles, avaient un réle de messagdeprs deux
tons. La portée de ces instruments étant assde,feb messages qu'ils transmettaient ne
dépassaient pas l'intérieur du village ou la demedw chef. Elles faisaient partie des
ensembles instrumentaux se produisant a la coupels®nnages les plus importants du
royaume®,

18v/oir pp. 17, 49, 64.
7 JADIN Louis, Relation du second voyage du P. Mateus Cardbéseptembre 1625, pp. 419-420.
18y/oir 'annexe 35, gravure de CavaZxia cour du chef Ngolambadi.
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A la cour du roi, trois ou quatre orateurs se temiah c6té du tapis royal avec
chacun une cloche de fer dans les mains. lls ssewagent pour demander silence et
attention. Ils pouvaient alors proclamer les ordmgux, et annoncer les pertes ou gains

du royaume.

Le tambour membranophonedembo était I'instrument des grands chefs. A
'occasion de la mort de l'un d’entre eux, et jusgaoe que le corps soit inhumé, les
timbalesndemboétaient battues souvent par deux ou trois en saméll jusqu’a ce que la
peau cede. Les instruments étaient ainsi rompasn@ott de leur maitre, pour symboliser

leur mort spirituelle.

Le ndemboservait également a rassembler les chefs lorsodgahisation d’un

grand palabre. Cet instrument est attaché a le¢ustinsi qu’a la religion.

Il servait a honorer les fonctions publiques rogal# était spécialement battu
lorsque le roi, paraissant en public, venait anéter. || masquait alors son état d’homme,

trahi par I'éternuement ; le roi devait en effedtes un étre puissant, tabou, magique.
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Chapitre 10 — Le musicien dans la société Kongo

Au sein de la société traditionnelle Kongo, toutn®nde était musicien. La
musique rythmait chaque instant de I'existencec & @articipation de tous.

Les musiciens les plus doués, s’ils le désiraipoyvaient se spécialiser pour
devenir professionnels. lls se formaient de manan®didacte pour la quasi-totalité de
leur pratique instrumentale. lls étaient égalenseitis et dirigés par un musicien plus agé
et plus expérimenté. Ce dernier détenait alorstatutsde Maitre, prenant en charge des

disciples.

A/ La pratique musicale pour tous

L’activité musicale chez les Kongo demandait frégoeent la participation de tout
un groupe. Ce groupe pouvait étre une famille,lan,®u un village entier. Ainsi, chaque
personne membre de ce groupe, quel que soit sQrs@igesexe ou sa classe sociale, était

en capacité de prendre part a tout moment musical.

Cette implication était modérée suivant les apétude chacun et ses capacités a

chanter, danser, jouer un instrument ou simplerinapper dans les mains.

1) La pratique quotidienne de la musique au sein duillage

De maniere générale, la musique rythmait la vie Kimsgo au temps de I'ancien
royaume. Chaque évenement du village était soupignéine féte, au cours de laquelle des
ensembles instrumentaux et des chanteurs célébra@ssons, fermentation du vin de
palme, nouvelle lune ou succés des chasseurs. @wlgrchants responsoriels étaient

entonnés lors des travaux collectifs.

Les berceuses servaient a consoler ou endormies Edtaient généralement
chantées par la mére de I'enfant, mais parfoisiqa@msun homme amené a le garder.
Lorsqu’'un bébé pleurait, sa mére avait coutumehaqee fois qu'il s'arrétait pour
reprendre sa respiration, de glisser une monogylleimme « oé ». Il s’'instaurait alors un
dialogue entre la mére et I'enfant. Petit & pééghange se rythmait, 'enfant calait ses

pleurs sur la pulsation donnée par sa mere, afshitipar se calmer.
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Aprés un déces, il était courant que les femmesar@tt et crient de maniére
dramatisée. Tout le village reprenait cette plaiptair la transformer en litanie rituelle.

2) Les prémisses de I'apprentissage musical

L’apprentissage de la musique se déroulait nagmelht, et ce des le plus jeune
age. Jusqu’a trois ans, I'enfant suivait sa merkamue instant, et dans toutes ses activités.
Il participait aux manifestations musicales sur dos, de maniére passive. Il s'imprégnait

ainsi inconsciemment des rythmes et des mélodid#itinnels.

Lorsqu’il était en age de parler et de marchecoiinmencait a vouloir imiter les
adultes et les enfants plus agés dans leur pratigisecale. Ses premiers gestes relevaient
plus de la danse que de la musique. L’entouragkedt&ant encourageait fortement ses
premiéres tentatives. Avec [l'acquisition du moueeicorporel venait celle de la
perception rythmique. Il était ensuite en mesurappiehender les différents rythmes
utilisés.

La premiere technique instrumentale que I'enfaerchait & acquérir était celle des
tambours. Il pouvait commencer ses essais surrdsiients laissés a terre apres une
danse, puis observait attentivement ses ainésléormanifestations musicales. Vers 'age
de douze ans, I'enfant pouvait étre en mesure alezer certains tambourinaires pour

rythmer les moments de danses de divertissement.

En ce qui concerne le tambour a fente, tout le raamel savait pas en jouer pour
former des messages chargés de sens. En revanociteletmonde était capable de

comprendre les appels gu’il transmettait, tanbl@®mes que les femmes.
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B / Le statut du musicien professionnel

Certains musiciens, virtuoses dans la maitriseedeihstrument, pouvaient décider
de devenir professionnels. Cette profession s’exigpar choix, et faisait partie des métiers

de l'artisanat, au méme titre que le forgeron oualenier.

Les musiciens spécialisés étaient plus ou moins de@sidérés socialement, selon

les lieux ou ils exercaient leur profession.

1) Dans les villages

Les musiciens professionnels étaient respectés naipossédaient pas de statut
surnaturel comme le chef ou le devin-guérisseupe@éant, certains musiciens étaient
parfois tellement renommés que le chef du village kenvoyait dans des groupes
avoisinants. Pendant leur séjour dans le villaganéer, celui-ci offrait certains de ses
travailleurs au village préteur. Le musicien, quanti, était remercié par des produits de

troc (poulets, chevreaux).

La transmission du savoir musical ne s’effectuaitiécessairement de pére en fils.
Il n'existait pas de « caste » de musiciens. Qestabdles instrumentaux pouvaient étre
tenus par tous : les bases rythmiques accompatgsgnhants et les danses, par exemple,
étaient réalisées aux tambours et généralementéesndux hommes, quel que soit leur
age. Seuls les plus talentueux pouvait prétendstadut de musicien professionnel. Si par
hasard une telle maitrise n’était pas possibl@pfanti musicien cessait simplement son
activité musicale. De méme que le virtuose ne maEtélobalement pas de statut

supérieur aux autres, le musicien médiocre n’eit paa d’inférieur.

La pratique du tambour a fente était particulieetle requérait un certain savoir et
une certaine maitrise. Le tambourinaire devait fégt eonnaitre les messages a envoyer,

mais également pouvoir les interpréter de manieéngpcehensible pour les alentours.

2) Les joueurs d'instruments mélodiques

Les instruments mélodiques, comme le pluriarc,sémza ou le xylophone,
nécessitaient une plus grande maitrise que lesaambmembranophones. Un musicien
expérimenté était généralement requis lors de délisation. Les joueurs de xylophones
avaient un statut particulier dans la société agson de leurs aptitudes musicales et de leur

technique instrumentale.

116



L’apprentissage commencait au plus jeune age, jofsdrvation de joueurs
confrmés. Le maitre a jouer enseignait ensuite oa gleve quelques formules
d’accompagnement, répétées inlassablement au sginmtEme morceau. Ces formules
formaient la ligne de basse mélodique et rythmigoes la mélodie du soliste. La plupart
des joueurs de xylophone se contentaient de cedidteompagnement ; seuls quelques
uns parmi les plus doués pouvaient prétendre damegion de soliste.

3) Les tambourinaires a la cour du roi

A la cour, les joueurs de tambours étaient sadigcppour la distraction du Roi. Sur
les champs de bataille, ils marchaient avec lenstriments en méme temps que les
armées. Mais s'ils étaient appréciés en tant quaaiens, en dehors de cette fonction, ils
appartenaient a un groupe peu estimé, et vivaramtipalement de mendicité.

lls ne pouvaient pénétrer dans la chambre du rgar&ais un courtisan avait une
relation avec la femme ou la fille d’'un tambourneaile roi le rejetait et refusait alors de
poser les yeux sur lui. Les tambourinaires et lesnbres de leur famille étaient enterrés
dans un arbre cretiX. Il fallait en effet éviter que leurs corps ne iflent la terre. Il était

également interdit de jeter leurs cadavres a I'saus peine d’en tuer tous les poissons.

C / L'apprentissage de la musique

Le premier apprentissage avait lieu de maniére reaoyei, par la simple observation

des pratiques musicales d’instrumentistes et chest®nfirmés.

Pour les plus doués, cet apprentissage pouvaibsesyivre auprés d’'un Maitre

apportant ses compétences et son expérience.

1) La formation des disciples

L’apprentissage du jeu instrumental se faisait @sigle musiciens plus ageés et plus
aguerris. Un musicien expérimenté pouvait prend® apprentis pour les former et leur

léguer sa place. En échange, ceux-ci devaient eecde lui dans la vieillesse. Les

19v/oir 'annexe 36/ enterrement d’un tambourinaire dans le pays difia.
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apprentis étaient choisis parmi les musiciens les goués au sein d’orchestres d’enfants.
lIs pouvaient également présenter de bonne dispogibur I'instrument dans un orchestre

d’adultes.

Pour les percussions, comme les tambog@mapar exemple, I'apprentissage se
faisait au moyen d’onomatopées imitant les timbdes instruments. Cette astuce
permettait de mémoriser facilement des formuldsmjgues complexes.

2) L'apprentissage des répertoires spécifiques

Certaines pratiques musicales s’inscrivant dans oEsertoires spécifiques
nécessitaient un apprentissage particulier. Ilis’agncipalement des musiques rituelles

exécutées lors des cérémonies de passage a lagubasculine et féminine.

A cette occasion, celui ou celle qui était au @l la cérémonie vivait deux ou
trois semaines reclus. Il, ou elle, recevait unegmement spécifique en vue de la
céremonie finale. Les techniques instrumentalesgpéertoires particuliers étaient alors

abordés.
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Conclusion

La musique traditionnelle, telle qu'elle était pyate sous le Royaume Kongo, et
telle gu’elle est encore présente au sein de lietlongo, se révéle donc d’'une plus
grande complexité que les musicologues européente rebupconnaient, encore trés

récemment.

Les instruments représentés dans les gravuregstdans les textes anciens, bien
gue toujours pratiqués pour la plupart a I'heuriglte, demeurent méconnus en Europe.
On y note la prépondérance des instruments a [gocysavec les tambourggoma les
xylophones et les lamellophonsanza pour ne citer que les plus emblématiques de cette
partie de I'Afrique centrale. Les instruments adesr sont globalement peu présents. Leur
plus important représentant, le pluriarc, demeués taractéristique, par son systeme
d’attache, des cordophones d’Afrique centrale.

Les systemes scalaires utilisés, pentatonique pattv@iques anhémitoniques, bien

que connus des européens a partir du“»i¥cle, conservent leur sonorité trés particuliére

La construction rythmique, quant a elle, est tig@dcsgique, basée sur le phénoméne de
répétition sur lequel se fonde toute la musiquedéon’influence de la langue parlée est
forte, et se ressent aussi bien dans les chants pat®les que dans ['utilisation des
instruments messagers. La transmission de mesaadgesvers des rythmes et des hauteurs
est en effet une autre spécificité de cette musigeg instruments correspondants copient
la tonologie du langage parlé kikongo, réduit axdeauteurs (ton bas et ton haut), pour

créer des phrases mélodico-rythmiques chargéagmiécation.

La musique pure n’a pas de sens chez les Kongge tousique possede forcément
un caractere fonctionnel. Elle se justifie doncjdaus par rapport a une activité ou une
circonstance définie, notamment lors de rites ielig ou d’événements d’ordre politique.
Les instruments eux-mémes posseédent une certaihgestindépendante de la musique
gu’ils peuvent produire, et leur pratique s’entodeerituels et de croyances locales. Le
statut du musicien est, lui, bien moins sacré alei cle son instrument. En effet, dans la
société congolaise, tout le monde est musicierff@reints niveaux ; la musique est ainsi

vue comme un partage collectif a chaque instata g2 quotidienne.
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A lissue de ce travail sur la société traditiod@e&lans le royaume entre les Xst
XIX € siécles, nous pouvons affirmer que la musiqud étaiélément essentiel de la vie
quotidienne des peuples, de la pratique des miggaux, et des habitudes des roi et des
chefs locaux. Elle était en effet présente en chaipgonstance, et pratiquée de tous dés le
plus jeune age. Symbole de pouvoir, représentatiinituelle ou simple accompagnement
des moments de divertissement, la musique restéedtirent liée aux modes de vie des

Kongo sous I'ancien royaume.

Avec l'évangélisation du royaume, commencée desX¢® siécle par les
missionnaires portugais, les coutumes européenimesny s'implanter sur le territoire
congolais, se joignant aux coutumes locales oueleplacant. Cela fut aussi valable pour
la musique congolaise, qui fut envahie par lesrunsénts et les rythmes et mélodies

européens.

Tout d’abord formellement rejetés des lieux ou isiguait le culte catholique, les
instruments locaux et les langues vernaculairesr@mygrent peu a peu le chemin des
eglises, créant un métissage avec la musiqueifjuggeuropéenne, et notamment le chant
grégorien. Le Pape Jean Paul Il utilise le termexidculturation » pour définir ce
processus dans son exhortation apostol@atechesi tradendag'octobre 1979. Bien que
le terme lui soit postérieur, le concile Vaticardd 1962 reconnaissait déja I'existence de
criteres vernaculaire dans le sacré, et notammentashgues, en permettant officiellement
la traduction du missel romain en un grand nomleelathgues locales. Des oeuvres
musicales, dont les paroles sont en langue bargbua mélodie issue du plain-chant,
existent ainsi depuis plusieurs siécles. Cepentatdnologie de cette langue n’étant alors

pas respectée, de profonds contresens furentauéssin méme de la musique religieuse.

Il nous semblerait intéressant de pousser plus ld@ude de ce répertoire

spécifique, résultat de I'acculturation entre deubures fondamentalement éloignées.
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Annexe 1
Répatrtition des populations au Congo belge
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Olga Boone, 1936.
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Annexe 2
Aire d’expansion des Kongo

Site internet Nature Plus.
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Annexe 3
L’ouest de I'Afrique centrale au XVI° siécle
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Annexe 4
BANSA ofte de Stadt SALVADOR Hooft-stadt van her Rik CONGO
(Bansa ou S&o Salvador, la capitale du royaume duo@go)

e OLIVER DAFPPEK 1670
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Annexe 5

L'Ouest de I'Afriqgue Centre-Australe aux XVI° et XVII °
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Annexe 6
Tavola del’ regno di Congo, (Tableau du Royaume d@ongo)
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Annexe 7
Ensemble de tamboursigoma
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Cité de la Musique, 2007
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Annexe 8
Différentes maniéres de tendre la peau avec des coies
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Olga Boone, 1951.
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Annexe 9
Della Musica, e delle Danze

Giovanni Antonio Cavazzi, 1687.
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Annexe 10
Soldats jouant de la cloche simple et de la clochleuble

Giovanni Antonio Cavazzi, 1687.
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Annexe 11
Fruit du palmier borassus aethiopum

(c)Ekpe/MNSBF|

Tervuren Xylarium Wood Database, Tervuren.
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Annexe 12
Chien de chasse porteur de la cloche de balshu

Inforcongo - Guide du voyageur: Congo-Belge & Rushtundi.
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Annexe 13
La fabrication d’'un tambour a fente cylindrique non
anthropomorphe

Taille et vidage du tronc, par les fentes situées sur le dessis.

4 ) v==)

Sculptage de la poignée.

D’aprés Jean-Sébastien Laurenty, 1968.

146



Annexe 14
Différentes formes de fentes des tambours a fentglindriques non
anthropomorphes de dimensions moyennes
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Jean Sébastien Laurenty, 1968

Les types les plus fréquents sont les 1 et 2aquitres modalités représentées aux croquis 3-4eB&tituent
des variantes extrémement rares.
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Annexe 15
Coupe transversale d’'un xylophone avec patins

Olga Boone, 1936.
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Annexe 16
Le balafo

.,

Francois Froger, 1698.
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Annexe 17
Les instruments de musique

Girolamo Merolla, 1692.
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Les six types fondamentaux de clavier

Jean Sébastien Laurenty, 1962.
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Annexe 19
Mode de conception d’une sanza de type fluvial
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Coupe longitudinale d'une sanza de type fluvial
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e

Caisse de résonance trapézoide d'une sanza de type fluvial.

Jean Sébastien Laurenty, 1962.
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Annexe 20
Forme des lévres de 'embouchure des sifflets vuea coupe
horizontale

O®®o e

Jean Sébastien Laurenty, 1974.
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Annexe 21
Trois types d’encoches différents, de gauche a dtei: a angle droit,
enU,enV

Musée Royal de I'Afrique Centrale, mis en ligne2€6.
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Annexe 22
Accord de la flGte de Pan Mbunisuom-ingenti

J.-N. Maquet, 1956.
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Annexe 23
Tétes des types principaux de bovidés du Zaire

Oreotragus saltator antilope.
Syncerus cafferbuffle.
Connochaetes taurinuduffle.
Syncerus nanusbuffle.
Alcelaphus lelwel antilope.
Alcelaphus lichtensteiniantilope.
Damaliscus korrigum antilope.
Damaliscus lunatusantilope.

. Cephalophus antilope.

10. Sylvicapra grimmia antilope.
11. Aepyceros melampusntilope.
12.Redunca arundinumantilope.
13.Redunca reduncaantilope.
14.Kobus defassaantilope.

15. Adenota kob antilope.

16. Ourebia: antilope.
17.Taurotragus oryx antilope.

18. Hippotragus equinusantilope.
19. Hippotragus niger. antilope.
20.Tragelaphus scriptusantilope.
21.Boocercus Eurycerasantilope.
22.Limnotragus spekii antilope.
23. Strepticeros capensisantilope.

CoNoOhRWNE

J.-N. Mague9s6.
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Annexe 24
Embouchures des trompes éburnéennes

Jean Sébastien Laurenty, 1974.

157



Annexe 25
Xylophone de I'ensemble de la Cité de la Musiquehéme
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Cité de la musique, 2011
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Annexe 26
Xylophone Pendemadimbagamme et theme
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Xvlophone Pende madimba: Kapumba ya ngombo (Chant du fétiéheur):

a) gammnie employée ; : Enreg, J.-N. MAQUET.
' b) et ¢) variations mélcdiques du théeme ;
d) variation rythmique.

J.-N. Maquet, 1956.
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Annexe 27
Allure générale de I'accord des xylophones du N. elu S.
du Congo belge
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Olga Boone, 1936.
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Annexe 28
Accord d’'une sanza Shi
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J.-N. Maquet, 1956.
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Annexe 29
Gamme d’'une sanza Tshokwe a 3 claviers :
inférieur, moyen, supérieur
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J.-N. Maquet, 1956
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Annexe 30

SanzaPendegibinji : Mwanda wa sash{Chant des grelots)

J.-N. Maquet, 1956
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Annexe 31
Accord et mode heptatonique des pluriarcs Kissi
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D’apres J.-N. Maquet, 1956
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Annexe 32
FlGte de Pan Mbun isum-ingeti
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Annexe 33
Le gong télégraphique de Stanleyville

Musée du Congo Belge, 1904.
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Annexe 34
Habito del Soldato (L’habit du soldat)

Odoardo Lopez, 1591
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Annexe 35
A la cour du chef Ngolambadi

Vi)
o )

Giovanni Antonio Cavazzi, 1687.
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Annexe 36

L’enterrement d’'un tambour

dans le pays de Jéofer

inaire

, 1670.

Dapper

ivier

ol
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Sigles et abréviations utilisés

Cf.: du latinConfer, se reporter a.

Ibid. : du latinlbidem au méme endroit d’un texte.
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Glossaire

Baganga:  pluriel denganga; voir nganga
Kikongo : langue bantoue parlée par les Kongo.
Manikongo : roi gouvernant le royaume Kongo.
Mani Vunda : chef de l'autorité spirituelle.

Massikulu : ensemble instrumental comportant deux tambowsionanophones et cing
trompes traversieres.

Mpemba: monde des morts, au-dela..

Nganga: devin-guérisseur.

Ngombo: culte de la divination.

Ngudi : mere.

Nzimbu : coquillage utilisé comme monnaie sous le Royalomgo.

Yala simba: cérémonie au cours de laquelle était célébrguhesaux nouvellement nés..
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RESUME

La musique congolaise reléve d’'un concept comptEassant le stade de la musique pure. Le
terme englobe en effet le chant, la musique instntade et la danse. Ces trois éléments font patégrante
de la vie des habitants du Royaume du Kongo, petagériode s’étalant du XVe au XIXe siecle.

Etroitement reliés au quotidien des congolais,ats€ompagnent chaque évenement de la vie
quotidienne, des rites religieux et de la cour dEs et des chefs locaux. La musique et ses ingtntsn
permettent aux hommes de partager les momentslggribmme les plus légers, d’entrer en contact avec
l'univers spirituel dans lequel transitent les are€et leurs esprits, aux dirigeants de marquergeuple par
la puissance des éléments musicaux employés.

Utilisée également comme moyen de communicationmlsique Kongo est véritablement
inhérente au fonctionnement de toute la sociétégon

MOTS CLES: Kongo, musique fonctionnelle, pratiques royalesjlte rituel, langage
phonémique.

SUMMARY

Congolese music is a more complex concept than puisc. It includes not only music but also
singing and dance. These three elements takermpéreilives of the Kongo Kingdom inhabitants, frome
XV™ to the XIX" century.

Closely linked to Congolese life, they follow eagtdinary event, each religious ceremony and
play an important role in kings and leaders cowtking. Music and instruments aloud men to shard ha
sweet times, to communicate with the world of atre¢spirits. They make leaders to impress people b
their powerful and sacred presenceAlso used as an mé communication, Congolese music is really
inseparable from Kongo way of life.

KEY WORDS : Kongo, music of circumstances, royal practicgsal cult, phonemic language.
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