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A ma sortic d’TUFM, j'ai été affectée en « Classe de Perfectionnement ».
Enseignante ensuite dans le cursus scolaire ordinaire, j°ai décidé de m’engager dans la
formation du CAPA-SH afin d’enseigner en CLIS, donnant ainsi une nouvelle orientation

a mon identité professionnelle.

La CLIS 1 accueille des éléves présentant des troubles importants des fonctions
cognitives. Cependant, dans cette classe de 13 éléves, la premiére difficulté a été de gérer
un climat de classe assez tendu. Les relations entre les éléves étaient difficiles, voire
parfois agressives. Ceci peut s’expliquer par différents facteurs : une grande hétérogénéité
des dges (8ans —11 ans), un groupe « d’anciens » et un groupe de « nouveaux », des

caracteres impulsifs et des enfants inhibés.

Mon premier objectif était de créer un climat de classe serein, oli chacun
trouverait sa place. La musique m’est apparu comme un bon moyen. En effet, ¢lle
développe entre autre chez l'enfant des capacités d’expression, de création, de

socialisation, d’attention, et d’écoute.

Jai soumis aux éléves I’idée de participer au projet musique que la municipalité
favorise avec 1’aide d’une intervenante titulaire du Dipléme Universitaire des Musiciens

Intervenants. Le projet s’intitule « Improvisation autour des tambours du monde ».

Lors de ma formation initiale 4 I'TUFM, puis au cours de ma pratique, j’ai pris
conscience de la place importante occupée par la musique en tant que moyen d’expression
ainsi que de son caractére transversal,

Qu’apporte la pratique de I’éducation musicale dans une classe 7 Quels profits mes
¢léves peuvent-ils tirer de ce projet ? Cette pratique peut-elle développer les mémes
capacités chez chacun d’eux ? Quelles compétences spécifiques peut-elle développer dans

d’autres domaines, en particulier celui de I’entrée dans I’écrit ?

Ma problématique est donc la suivante : en quoi les compétences travaillées en
éducation musicale aident-elles 4 développer les compétences nécessaires 2
I'apprentissage de la lecture chez les éléves présentant des troubles des fonctions

cognitives 7




Jémets les hypothéses que :

I- L’activit¢ musicale aidera les éléves & développer des compétences nécessaires 3 la
conceptualisation de la langue en favorisant le sens de la lecture, la segmentation de la
phrase en mots et des mots en syllabes, la relation quantité d”oral -quantité d’écrit.

2- En favorisant I’écoute, I’éducation musicale agira sur les compétences en conscience
phonologique.

3- L’activité musicale permetira de développer des compétences relatives au codage et

décodage.

Dans une premiére partie, je définirai ce qu’est apprendre 4 lire et essaierai d’analyser les
capabités langagiéres de mes €léves de CLIS en fonction des compétences 4 acquérir en
lecture.

Dans la seconde partie, je décrirai le projet musique autour des tambours du monde.
Enfin, en derni¢re partie, je présenterai et analyserai quelques séances menées dans la

classe.



1. Les difficultés de lecture

A partir des compétences mises en ceuvre dans ’apprentissage de la lecture, je tenierai de

cibler les difficultés auxquelles sont confrontés mes éléves par cet apprentissage.

1.1 Qu'est-ce qu'apprendre 3 lire?

Dans les nouveaux programmes de 2002", « apprendre a lire, c'est apprendre & mettre en
jeu en méme temps deux activités (rés différentes : celle qui conduit & identifier des mots
écrits et celle qui conduit & en comprendre la signification dans le contexte verbal (textes)

et non verbal (supporis des textes, situation de communication) qui est le leur. »

Selon Gérard Chauveau®, I'apprentissage de la lecture n’est pas un apprentissage linéaire
par étapes mais résulte d’opérations mentales interactives. Il différencie « les procédures
basiques » « des procédures stratégiques ».

Les procédures basiques. sont au nombre de frois et concernent des actions
instrumentales.

Le lecteur doit :

* « décoder », c'est-a-dire qu'il lui faut observer les signes graphiques que sont les
lettres, puis il doit leur associer une valeur phonique. Il a aussi la nécessité de les
combiner pour former des syllabes, puis de combiner ces syllabes pour former des
mots.

* « explorer ». Il doit étre capable d'utiliser le contexte et les contraintes de syntaxe
et de sens pour compléter des énoncés par le bon mot.

* «reconnaifre » : Clest-a-dire associer par observation visuelle un mot lu avec un

mot déja connu et présent en mémoire.

Les procédures stratégiques sont au nombre de deux. L'auteur les différencie selon leur
but : la compréhension et Ja culture.
Le lecteur doit :

* « coordomner » : cette action est liée & la compréhension. En effet, il doit faire des

liens, mixer lIes divers procédés, les divers savoir-faire décrits ci-dessus ainsi gue

Qu'apprend-on i 'école éiémentaire?, CNDP, 2002, p71
Chaavean, comment I'enfant devient lecteur 7, Retz, 1997




les différentes sources d'informations pour accéder au sens. Toutes les opérations
sont nécessaires et inter-agissent.

e «adapter » car il ne faut pas oublier que lire est aussi une situation de
communication. Elle est différée car I'émetieur et le récepteur ne sont pas en lien
direct, ils sont séparés dans le temps et dans I'espace. 1l faut donc un code commun

référant au tangage, au sens , & la valeur des énoncés, a la culture.

Toutes ces procédures sont donc en interaction constante. Je voudrais conclure en citant
A. Ouzoulias' qui rappelle que « savoir lire, c'est donc traiter de maniére autonome les
écrits de sa languef...]. La compréhension est le but, le traitement de l'écrit est le moyen,

lécrit est la matiére premiére ». 1l compléte en rappela la formule :

L=C x R

L = Lecture
C = Connaissarnices linguistiques, encyclopédiques et sur les fonctions de I’écrit

R = Reconnaiire des unités linguistiques

Done lire c'est bien créer du sens, en utilisant des procédures de traitement de P'écrit.
Diailleurs les nouveaux programmes de 2002> rappellent que « La premiére activité
{(identification des mots), seule, est spécifique & la lecture. La seconde (compréhension
dans un contexie verbal ou non verbal) n'est pas trés dissemblable de celle qui porte sur
le langage oral, méme si les conditions de communication & I'écrit différent{...] et si la
langue écrite comporte des spécificités de syntaxe, de lexique ou textuelles, assez

rarement présentes a l'oral. »

1.2 Quelles compétences faire interagir ?

Afin de présenter toutes les compétences nécessaires a ’apprentissage de la lecture, je

m’appuierai sur le classement des compétences que proposent A.Cabrera et M.Kurz’ dans

leur livre.
1 A.Quzoulias, I'apprenti lecteur en difficulté, évaluer, comprendre, aider, Retz, 1996, p138
; Ou'apprend-on i I'école élémentaire, CNDP, 2002, p 71 et 72 '

A, Cabrera et M. Kurz, Lecture et apprentissages, Bordas pédagogie ,2001

Fy.1



1.2.1 Des compétences sociales

1.a lecture est un acte & la fois solitaire et social.

Acte solitaire, ¢’est-d-dire individuel : une rencontre silencieuse entre un écrit et un
lecteur, qui permet 1’épanouissement personnel.

Acte social : 1a lecture est source de plaisir partagé. Nous parlons de nos lectures, nous
¢changeons des livres, nous confrontons des contenus, des idées , des informations.
L’éléve doit aussi pouvoir comprendre et appréhender tous les écrits de notre société. Il

doit prendre la mesure de la place importante de I’écrit .

1,2.2 Des compétences individuelles

Il s’agit ici de compétences relatives au projet de lecteur et & la représentation de la
lecture et de son apprentissage que se fait I’éléve. En effet, I'éléve doit pouvoir se projeter
comme futur lecteur et intégrer toutes les dimensions de I”écrit. 11 doit savoir pourquoi
apprendre a lire.

La représentation que se fait ’'enfant de la lecture et de son apprentissage a une place
prépondérante. 1l faut que I’éleéve ait conscience que la lecture est une transcription de
Voral et qu’il doit en rechercher le sens. Il faut aussi qu’il en acquiére les stratégies

nécessaires.

1.2.3 Des compétences culturelles

L’écrit est partout et il s’agira pour 1’éléve de connaitre les différents écrits et les lieux ot
il peut les rencontrer. Son comportement face a un type d*écrit sera différent d’un autre, 11

faudra aussi accorder du sens aux natures et fonctions différentes des textes rencontrés.

1.2.4 Des compétences linguistiques

= La conceptualisation de la langue

Selon A. Ouzoulias' conceptualiser la langue nécessite de développer des

compétences telles que ;

' André Ouzoulias, L'apprenti lecteur en difficulté, évaluer, comprendre, aider, Retz, 1996




connaiire le sens conventionnel de la lecture : connaitre le début et la fin de la

phrase, lire de gauche 4 droite, se repérer dans un texte.

¢tablir la relation quantité d’oral par rapport 4 la quantité d’écrit ; il s’agit de
vérifier si I’éléve a compris que la quantité d’écrit est a peu prés proportionnelle a
la quantité d’oral et que les mots n’ont pas de rapport d’analogie avec ce qu’ils

représentent dans fa réalité.

établir la relation entre le nombre de mots 4 I’oral et le nombre de mots & 1°éerit, 11
s’agit ici d’affiner la perception qu’un mot de P’oral correspond 4 un mot éerit,

qu’il $’agit d une correspondance terme a terme entre 1’oral et I’écrit.

segmenter la chaine orale en mots écrits : les éléves doivent acquétrir le concept de
mot. En effet, le langage oral est per¢u comme nn continuum de sons et il fant 2
Pécrit repérer le mot, c’est-d-dire une suite graphique signifiante entre deux

blancs.

la permanence de I’écrit : un mot dans un contexte s’écrira toujours de la méme
fagon, indépendamment de sa typographie. Par exemple, en début d’année, jai
demandé & Jason : « Tu vois, je connais un gargon qui s’appelle Jason comme toi,
mais il est beaucoup plus grand. 1 a 13 ans. Pourrais-tu m’écrire son prénom 7 ».
I m’a alors répondu :« Non, lui il est plus grand, ¢a s*écrit pas pareil. » Jason n’a

pas acquis la permanence d’une méme unité linguistique.

la connaissance du langage technique : mot, lettre, syllabe. Il s’agit ici pour 1’éléve

de s’approprier ces concepts et d’utiliser le langage conventionnel.

la connaissance des repéres typographiques. Ils aident & accéder au sens. C’est la
phrase, suite de mots et leur relation qui donne sens et non pas les mots décodés

les uns aprés les autres.




= Le codage et le décodage

L’objectif principal est d’accéder a 12 correspondance graphie / phonie.

En effet, "apprenti lecteur doit coordonner des symboles écrits et des sons. Tl doit prendre
conscience que les mots écrits correspondent 4 des sons continus, entendus et signifiant
quelque chose et que inversement des lettres permetient de transcrire des sons de la
langue. Ce sont les principes de codage et de décodage, rendus possible et efficaces grace
a 1a correspondance entre graphémes et phonémes.

Les instructions officielles parlent de deux voies pour accéder a I’identification des mots :
Ia voie indirecte et la voie directe. Selon le modéle 3 stades de Frith', Penfant passerait
par trois étapes pour développer des compétences en lecture, ¢’ est-d-dire mettre en place,
développer et automatiser des compétences dans I’identification des mots.

Le premier stade est le stade logographique. L’enfant &tablit des relations
arbitraires entre le mot écrit et le mot oral. Il prend parfois un indice visuel sur un letire,
ou le mot. C’est-a-dire qu’il n’a pas encore Iidée que la forme écrite du mot renferme des
indices qui permettent de renvoyer 4 la forme orale du mot. L’éléve n’a pas encote acquis
une correspondance graphie / phonie.

La seconde étape est le stade alphabétique. A ce stade, 1’éléve reconnait le mot
écrit comme une franscription de Poral. 11 associe phonéme et graphéme, et la
correspondance entre phonie/ graphie et graphie/ phonie sont plus réguliéres. C’est 4 ce
moment la qu’apparalt la conscience phonologique et Penfant accéde 3 ce stade au
décodage.

Enfin, le dernier stade est le stade orthographique. A ce niveau, I’éléve a mémorisé
des morceaux de mots ou des mots qu’il reconnait ators sponfanément, et qu’il est capable

d’aller rechercher en mémoire sans passer par le décodage.

= La combinatoire

Identifier un mot peut se faire directement, par adressage, parce qu’il a déja été rencontré
plusieurs fois et donc mémorisé.

Identifier un mot inconnu suppose que Papprenti lecteur fasse appel a diverses stratégies :

1 C. Cang, Les apprentissages scolaires, collection Amphi Psychologie, Bréal, 2004, Chapitre 3



* Il peut utiliser le contexte qui lui donne des indices syntaxiques,
sémantiques. Il émet alors des hypothéses, anticipe.
* Il peut aussi utiliser une procédure d’assemblage, de décodage et ¢’est ici
qu’apparait la combinatoire.
La combinatoire désigne le systeme de relations des phonémes et des graphémes. Elle est
a la fois la combinaison de lettres formant des syllabes, puis des mots, 4 Pécrit comme 3

Ioral, et la relation entre les unités graphiques et les unités phoniques.

1.2.5 Des compétences perceptives

En amont de la discrimination auditive et visuelle se trouvent la perception et I’attention.
1l s”agit ici de favoriser la prise d’indices, de permetire de passer dune perception globale
a un affinement en incitant 1’éléve aq prendre conscience des différences ef des analogies
dans ce qu’il voit et ce qu’il entend.

Discriminer visuellement doit permettre 4 I’éléve de :

-percevoir des analogies

~différencier des formes proches

- s’orienter dans 1’espace.

- De méme la discrimination auditive doit permettre 4 ’enfant de prendre conscience des

- sons de la langue et d’affiner I’ oreille jusqu’a la perception des phonémes.

Travailler en conscience phonologique permet aux éléves de développer des compétences
perceptives et manipuler les unités sonores de la langue. En effet, la conscience
phonologique est la compréhension que la langue est faite de sons distinctes, que les mots
sont composes de phonémes. |

Au cycle 1, elle correspond aux réalités sonores du langage. Elle permet aux éléves de
développer les capacités de segmentation de la chaine orale en mots et des mots en

syllabes, de repérer localiser et d’isoler des syllabes, des phonémes.

Au cycle 2, I'accent est mis sur la maitrise du systéme alphabétique du codage de
Pécriture. La correspondance entre Ioral et I"écrit est plus présente dans les compeétences

a acquérir.



Je me trouve souvent démunie devant des éléves qui n’entendent pas les syllabes ou les
phonémes & qui on pose souvent les questions : « qu’entends-tu en premier ? Au début 7
Alafin?»

Nous pouvons émetire P'hypothése qu’ils n’entendent pas ou qu’ils éprouvent des

difficultés au nivean du lexique temporel et spatial.

1.3 Description des capacités langagitres des éléves

Afin d’évaluer les compétences et les besoins de mes éléves, j’ai proposé les évaluations

en fonction de leur Age et de leur dossier.

La CLIS accueille treize éléves que je présenterai en trois groupes:

- Le groupe un se compose de cing éléves non lecteurs.

- Le groupe deux comprend trois €léves entrés dans I’écrit avec des

besoins différents.

- Le groupe trois se compose de cing éléves lecteurs.
Le test du médial CP a été proposé aux cing éléves du premier groupe ainsi qu’a Brandon.
Mon objectif alors était de connaitre leur compétences et leurs besoins en
conceptualisation de la langue et en conscience phonologique. Je voulais aussi savoir quel

était leur projet de lecteur et leur représentation de I"apprentissage de la lecture.

Pour e mémoire, j’analyserais les difficultés de sept éléves : cing appartiennent au

premier groupe, deux au second.

Jordan est un enfant né en 1996, qui est pour la troisiéme année dans 1a classe. 11 est
non lecteur. Le médial CP laisse apparaitre une prise de conscience de la relation oral-
écrit : Jordan sait établir le principe de proportionnalité entre 1’oral et I’écrit. 11 pointe
bien chaque mot et essaie de les lire en se rapportant & P’image et en se basant sur la
premi¢re lettre. Cependant la correspondance graphie- phonie n’est pas établie. La
reconnaissance globale des mots se limite aux mots liés & Paffectif. La conscience

phonique de la syllabe et du phonéme est a développer.

! annexe 1 : Tableaun récapitulatif des évaluations proposées aux éléves en septembre



Joachim est né en 1998, c’est sa premiére année en CLIS. Joachim présente des
difficult€s au niveau du langage. Il semble avoir compris le principe un mot éerit = un mot
de la langue, mais il ne traite pas I"écrit dans ses aspects qualitatifs. Néanmoins, il établit
un lien de sens entre 1’image et le texte. La conscience phonique de la syllabe et du
phoneme est bonne. Joachim est trés scolaire dans son attitude, cependant il manque

d’autonomie et agit beaucoup par mimétisme. Son attention est limitée.

Dylan est né en 1997, c’est sa premiére année en CLIS aprés trois CP douloureux.
Lors de la passation du test, Dylan ne s’intéressait pas & écrit néanmoins aprés
sollicitation, il pointe quelques mots qu’il reconnait globalement. La conceptualisation de
la langue est fragmentaire : 1a relation quantité d’oral / quantité d’écrit n’est pas établie et
la permanence de 1’écrit n’est pas acquise. Cependant, il a une bonne connaissance du
langage technique. La reconnaissance de mots est limitée au mots liés a affectif et aux
jours de la semaine. La conscience phonique de la syllabe et du phonéme est &
développer. Dylan manque énormément de confiance en Iui et met en place des stratégies

d’évitement face aux apprentissages.

Mélanie est née en 1998, c’est sa deuxiéme année en CLIS. Cest une enfant assez
inhibée, qui participe peu. Elle a besoin d’étre sollicitée. Mélanie n’est pas du tout entrée
dans Iécrit. Elle ne traite pas les signes. La conceptualisation de la langue est minimale
(différence lettre- chiffre). La relation quantité d’oral / quantité d’écrit n’est pas établie.
La segmentation des mots en syllabes orales est difficile. La conscience phonologique est

a développer. De plus Mélanie a besoin d’étre structurée dans le temps et dans P’espace.

Jason est n¢ en 1998, c¢’est sa premiére année en CLIS. 1l est trés motivé pour
apprendre a lire mais ne sait comment faire. Il entre dans 1’écrit , et essaie d’interpréter le
texte en cherchant des mots. 11 se base beaucoup sur la 1°® lettre. It confond le nom de la
lettre et son image sonore. Il fait souvent appel aux gestes Borel Maisonny pour trouver le
phonéme. Cependant la relation enire quantité d’oral et quantité d’écrit n’est pas établie.
De plus la permanence de I’écrit n’est pas acquise. Il a bonne conscience phonique de 1a

syllabe, celle du phonéme est 4 développer. Jason est impulsif et se déconcentre vite.
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Brandon est né en 1996, c’est sa premiére année en CLIS . Brandon commence &
déchiffrer syllabe apres syllabe, il se situe au niveau deux au TLCP, ce qui correspond 2
une lecture syllabique. Cependant, les épreuves écrites sont moins réussies, et la
correspondance phonie/ graphie est difficile. 11 a besoin d’aide dans la segmentation des
mots en syllabes lors du passage a I’écrit, et un soutien est nécessaire pour structurer

I"ordre des syllabes dans les mots et des phonémes dans la syliabe.

Priscillia est née en 1996, c’est sa quatriéme année en CLIS. Elle se situe au
niveau quatre au TLCP ce qui correspond & une lecture hésitante mot aprés mot. Lors du
passage & l’écrit, elle renconire des difficultés au niveau de 'ordre des lettres.
L’hypothése de difficulté dans la succession temporelle peut étre envisagée. Des
confusions graphiques existent (au niveau du b/p, on/ou, p/t) ce qui géne beaucoup au

déchiffrage et a la compréhension.

1l apparait donc que 5 éléves ont besoin de conceptualiser 12 langue, en développant des
compétences linguistiques telles que

~établir 1a relation quantité & oral- quantité ¢’ écrit.

-acquerir la permanence de I’écrit

~segmenter la chaine orale et écrite

Ils faut aussi leur permettre d’accéder au code en travaillant les compétences relatives au
systéme de codage de I’écriture.

I! s’agit aussi de développer la conscience phonologique.

1i me semble cependant tout aussi important, dans la spécificité d’un maitre spécialisée
option D d’une part et dans le besoin des éléves d’autre part de soutenir les compétences
sous jacentes 4 ’apprentissage de la lecture .

Ces compétences relévent des fonctions cognitives: la perception, Pattention, la

memorisation, la raisonnement et la communication.
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1.4 Les problémes cognitifs sous jacents

L’identification des mots n’est qu’un aspect de Ia lecture et une maniére d’accéder au
sens. 11 est aussi important de développer chez les éléves d’autres stratégies comme
I’émission d’hypothéses par rapport au contexte, I"anticipation, la mémorisation des mots
outils.

La lecture et Iapprentissage de la lecture reléve d’opérations et de procédures mentales.

J Jolibert et C.Crépon' citent quelques unes de ces opérations:

« ~identifier, isoler/mettre en relation, combiner, comparer, trier, classer, sérier

-induire, déduire,

-émettre des hypothéses, les vérifier,

-symboliser, coder, schématiser, représenter,

-reproduire, transformer, transposer, inventer

-mémoriser, réinvestir... »

Je reprendrai quelques unes de ces opérations mentales afin d’essayer de situer les
difficultés.

1.4.1 Compétences liées a la structuration de I’ espace et du temps

En plus du vocabulaire employé lors des consignes, I'éléve doit faire preuve d’autres
compétences lices a cette structuration,

En effet, il doit comprendre qu’il y a un ordre de déroulement dans la lecture, ¢’est-d-dire,
savoir ou commence et se termine un texte, une phrase, un mot.

Prenons aussi ’exemple du mot, il faut percevoir la succession des syllabes, ordre de
celles-ci.

Il en est de méme pour les phonémes , leur succession, leur ordre est important.
Fréquemment, on voit les enfants lire « tor » & la place de « tro » ou inversement. Cetie

difficulté est encore plus présente en écriture.

1.4.2 Compétences liées & la symbolisation

Un autre aspect que j’aimerais développer est ’accés 3 la fonction symbolique.

1 J. Jolibert et C.Crépon, Groupe de recherche d’Ecouen, Former des enfants lectenrs de textes

tome 2, hachette école, 1991,p18
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« Piaget nomme la fonction symbolique comme la capacité de ’enfant & différencier les
signifiés des signifiants, ceux-ci permettant la représentation de ceux-1. »'

La fonction symbolique, d’aprés Piaget existe avant le langage.

Une seconde définition donnée 4 la fonction symbolique est la capacité du sujet 2
représenter ce qui est absent ou abstrait.

En lecture, I"enfant doit pouvoir accepter de coder des sons avec des signes”. Il faut
comprendre qu’un mot, un son se transcrit en signes. Prenons I’exemple du mot chat, 3
I’écrit il représente I’objet , le signifi€. Cependant 4 I’oral, il a fallu transformer le son
[chat] en une image mentale pour accéder au sens et & ’écrit le transcrire en signes
conventionnés. Finalement le signe permet de représenter autrement autre chose aﬁﬁ dele

communiquer.

1.4.3 Les compétences li¢es & la mémorisation

La mémoire joue un rdle essentiel en lecture A plusieurs niveaux.
La lecture implique I’identification de formes graphiques. L’éléve peut mémoriser des
mots ou groupes de mots et les récupérer (stade orthographique).

Si le mot n’est pas mémorisé, 1’éléve fait appel au déchiffrement et dans ce cas la
memoire de travail intervient.

Le r6le de la mémoire de travail est important car elle permet de stocker provisoirement
des ¢léments nécessaires A la réalisation d’une tdche. En lecture, elle permet d’établir des
relations de sens entre les phrases, entre les mots d’une méme phrase, et entre les unités
d’un méme mot. Priscillia déchiffre mot aprés mot et a des difficultés 4 se souvenir
ensuite du début pour reconstruire le sens de la phrase. Brandon a cette méme difficulté
au niveau du mot. La premiére syllabe maintenue un laps de temps trés court est oublide
quand la seconde est déchiffrée. Ceci implique un aceés difficile au sens du mot et a la

mobilisation de sa représentation mentale.

Piaget anjourd’hui, réponses i une controverse, Michel Parradean, A.Colin,199%6,p48

2 Le signe est un degrés plus absirait du symbole. C*est aussi une convention sociale. Le signe

est un symbole pour communiguer, peur transmetire de Pinformation.
Le symbole se rapproche de la réalité, c’est une fagon de représenter ’objet, le concept, 11
peut reprendre un aspect représentatif, il est chargé de sens social ; sens ot chacun s’est mis d’accord

sur sa signification,
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Les compétences nécessaires & I’apprentissage de la lecture et les processus cognitifs
sous-jacents ont été exposés. ,
Dans la deuxiéme partie, je développerai donc les activités musicales et essaierai

d’analyser en quoi elles interviennent dans les compétences nécessaires 2 la lecture.

2. Les activités musicales

2.1 Les apports de la musique dans les apprentissages

Entendre, s’entendre, s’écouter, parler, chanter, produire, inventer, créer, improviser, se

souvenir sont des verbes qui font référence 4 1’éducation musicale.

2.1.1 Conception de I’enseignement

Les instructions officielles de 1980 marquent un bouleversement dans les finalités
éducatives : la musique devient une activité d’éveil de I’imagination et de 1a sensibilité ;
une sensibilisation a une culfure musicale va étre mise en avant.

Dans ceux de 19935, pour la premiére fois, on reconnait des compétences disciplinaires et
transversales a I’éducation artistique. C’est aussi & ce moment 13 qu’apparait le temps
quotidien de musique par le biais de I’imprégnation musicale.

A partir de 2002, les programmes sont centrés sur le développement des aptitudes a
Pexpression et a la création & travers des pratiques structurées. Une importance est alors

accordée 4 la dimension affective et émotionnelle de 1’apprentissage.

2.1.2 Les instructions officielles de 2002

« L'éducation artistique a [’école élémentaire développe 'aptitude a !expression et le
gotit de la création a partir d’une pratique construite | elle favorise | 'épanouissement de
lautonomie et de la personnalité de 'éleve ; elle permet de mieux équilibrer les formes

diverses d’intelligence et de sensibilité.f... ] Les démarches d'enseignement artistique
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valorisent les liens interdisciplinaires et en refour elles domnent accéds aux formes
symboliques élaborées qui sont la clé de nombreux savoirs étudiés o I’école’. »

Il semblait important de situer la place que donnaient les instructions officielles a
’éducation artistique, valorisant ainsi autant les arts visuels que I’éducation musicale.

On insiste sur PPapport des activités musicales dans des apprentissages transversaux
notamment dans e domaine du langage.

Au fil du temps, la conception de la musique 4 P'école a de mieux en mieux pris en
compte I’enfant dans son expérience globale, sa relation an monde. Elle préconise aussi le
développement individuel au sein du groupe et on laisse une place plus importante a

I’émotion.

Au niveau de 1’éducation musicale, tant au cycle 1 qu’au cycle 2, ’accent est mis sur la
voix et I’écoute, la pratique d’instruments et la notion de projet.

Chacune de ces catégories a des objectifs précis. Les activités vocales (chant et voix)
tendent a développer un répertoire de chants, comptines ou I’enfant va apprendre a

stabiliser sa voix, rechercher la justesse, mémoriser.

« Les activités d’écoute visent prioritairement & développer la sensibilité, la
discrimination auditive et la mémoire auditive. Elles concernent écoute intérieure
comme ['imaginaire sonore” »: compétences perceptives qui interagissent dans
I’apprentissage de la lecture.

Ces activités évoluent au cycle 2 en une culture de oreille. Il est préconisé de I’ articuler
avec la production et 'invention.

La pratique d’instruments est elle associée a une évolution de possibilités gestuelles de
’enfant et surtout au plaisir de découvrir diverses sources sonores, Elle permet donc de
travailler Iexploration des objets sonores, les gestes, la reproduction et 1’invention de

rythmes.

' Qu’apprend-t-on a I’école primaire, CNDP, p 131, 2002,

2 id, p149
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2.2 Des compétences 3 travailler

Le projet musique' mis en place dans la classe donne une place importante & 1’écoute et

au rythme .

2.2.1 Le rythme

Les compétences travaillées en rythme dans le projet musical visent le rapport au temps
avec la capacité & marquer la pulsation corporellement avec ou sans instruments, 4 jouer
sur le tempo.

Une auﬁe compeétence fait intervenir la reconnaissance, la discrimination auditive et la
mémorisation avec la capacité a repérer et reproduire des formules rythmiques simples
avec ou sans instruments.

Le rythme va aussi favoriser la segmentation de la phrase en mots, du mots en syllabes en
associant un geste au phrasé.

Gréce aux comptines et aux chants, nous pouvons rythmer des phrases.

Enfin, une derniére compétence favorise la transcription en rendant 1’éléve capable de
traduire graphiquement des rythmes par des activités de codage et de décodage. Ces
activités permettront la mise en place d’un code commun, I’utilisation de signes. Le
codage favorisera I’association d’un son avec un signe : ce qui est une premiére étape au

passage a I’écrit.
2.2.2 1.’écoute

Le projet donne une place importante 4 I’écoute qui permet de :

- développer I'affinement des capacités auditives

- identifier la chronologie en terme de succession ou de simultanéité.
Nous pouvons aussi les traduire verbalement ou par codage.
L’écoute permet aussi de percevoir les variations du son en terme d’intensité, de hauteur,
de timbre,

Les compétences travaillées sont ;

! Annexe 2 le projet « Improvisation autour des tambours du monde » avec Pintervenante en
Education musicale
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-¢couter un extrait musical ou une production, puis s’exprimer et dialoguer avec les autres
pour donner ses impressions

— utiliser quelques moyens graphiques simples pour représenter et coder le déroulement
d’une phrase musicale.

L ¢coute permet d’affiner I"oreille, la perception auditive et la discrimination auditive :
isoler des sons, les classer, les comparer, les combiner. Ce sont tout d’abord des sons du
quotidien, puis des sons d’instruments enfin des sons de la langue.

Ce sont finalement des opérations mentales nécessaires aussi en lecture.

2.2.3 Que développent aussi les différentes activités musicales ?

Finalement au travers des différentes activités musicales, une place importante est donnée
aux compétences a développer en tant que telles {(compétences des programmes), mais il
est aussi evident que ces activités développent I’aspect perceptif, Il faut amener ’enfant 3
passer de capacités d’identification , de perception globale a des capacités de
discrimination ou il pourra analyser, mettre en relation des informations, classer ce qui
identique ou différent.

1l faudra aussi aider I’enfant & verbaliser ses émotions, ses images.

C’est dans cet état perceptif que I’anticipation a tout son réle.

A Dumont définit I’anticipation comme « attente, attitude active, charge affective ' ». Pour
étre attentif, pour percevoir, I’enfant a besoin de savoir & quoi s’attendre afin de
sélectionner les indices en fonction de ses émissions d’hypothéses. La motivation est donc

aussi essentielle.

La structuration du temps a aussi une place trés importante. Ceci est travaillé
fréquemment dans la classe, tant dans les activités d’écoute que de production, A travers le
rythme mais surtout au moment des phases de verbalisation, ce qui permet de prendre

conscience de la succession ou simultanéité et d’employer le vocabulaire adéquat.

Ces aspects : perception, attention, structuration, motivation sont donc travaillés en
musique mais ont aussi une place prépondérante dans tout apprentissage notamment en

lecture.

A Dumont, Mémoire et langage, Masson, 2001, p39

17



2.3 Activités mises en place

2.3.1 Le projet musique

Le projet musique de la classe’ s’intitule donc « Improvisation autour des tambours du
monde ». Il a pour finalité¢ un spectacie de fin d’année dans un projet plus vaste de la
commune : « les arts décollent ». Les €léves participeront aussi aux rencontres musicales
de la circonscription. Une dumiste® intervient et les séances se déroulent & 'école de
musique.

Ce projet a donc 3 grands axes: I’écoute, I'instrumentation avec I’improvisation, la
fabrication d’instruments.

1l permet aussi d’enrichir "univers musical de Penfant au travers de sonorités et rythmes
différents.

Nous travaillons autour de 3 formations qui sont

Formation 1 : 7 tambours & mains nhues et 7 tambours avec baguette

Nous travaillons autour des tambours d’Amérique du Sud®. Pour cette formation, nous
sommes partis d’inventions de rythmes, d’abord par le parlé sur des mots, ou une phrase
musicale. L objectif était d’aboutir & une polyrythmie , en structurant petit & petit les
rythmes des enfants.

Formation 2 ;

Cette formation se rapporte & 1’Afrique® Ici nous sommes partis d’une improvisation
autour d’un jeu de questions / réponses, Par un jeu de cartes qui code le rythme et
I'instrument, les éléves interviennent au hasard. Cette improvisation demande une

meémoire du rythme, du code, et une grande concentration.

Annexe 3 projet d*activité de la CLIS

personne titulaire d’un D.U.MLI

4 tambourins + 2 baguettes 4 bout rond (2 tambourins avec 1 baguette, 2 autres i mains nues).
3 tambours des Andes , I paire de Congas ,1 paire de bongos

1 grosse caisse + 1 mailloche (méme mailloche que celle du gong),

2 caisses claires +2 baguettes de batterie (1 seule par musicien)

2 toms + 2 baguettes de batterie (1 seule par musicien)

4 1 tambeur d’eauw + mailloche spéciale, 10 Djumbés

3 tambours des Andes
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Formation 3 :
Enfin, cette formation se rapporte aux tambours d° Amérique du Nord’. Pour cette
formation nous fabriquerons des tambours. Elle laisse aussi une place & la chorégraphie.

Les éléves devront donce allier rythme instrumental et le corps.

2.3.2 Les activités en classe

Les activités en classe sont de 2 natures :
-celles qui renforcent la séance hebdomadaire du projet ou la compléte

-celles d’éducation musicale ot sont travaillées la voix, 1’écoute

Yoici quelques jeux d’écoute pratiqués en classe :

-reconnaissance de différents sons dans une collection constituer de bruits, puis affiner les
sons

-identification de variation d’un son obtenu par divers manipulations ou actions (frotter,
taper, caresser... ) ou de variations acoustiques (hauteur, durée..)

-repérage dans une chaine sonore de I’ordre d’apparition de sons différents. Il s’agit ici
de travailler avec trois ou quatre objets sonores . Le but de ’activité est ,dans un premier
temps, de deviner les instruments ou objets . Dans un second temps, les éléves doivent
trouver le geste correspondant au son. Puis, ils doivent repérer I'ordre des sons et le
mémoriser afin de le verbaliser, ¢t le reproduire ensuite.

-¢couter des extraits musicaux , des chants

2.3.3 La voix et le chant

Nous travaillons également la voix et le chant. Ces petits jeux permettent 3 ’éléve
d’entendre, de reproduire et d° enrichir son expression,

Des jeux, comme étirer une syllabe, parler comme un robot en segmentant les mots,
développent des compétences transférables en lecture en conscience phonologique.

Nous travaillons aussi sur Iarticulation de phrases ( hacher, chuchoter, varier la vitesse, le

debit..), sur ’intention autour de I’intonation (gaieté, colére, tristesse), sur Ia respiration,

6 bidons + 6 paires de baguettes (de batterie)
8 tambours guiroe (boites de conserve) + 8 baguettes (chinoises)
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Les compétences développées ici aident au langage, et & "oralisation des textes qui

permet un meilleur accés au sens.

2.3.3 1’improvisation

L’intitulé du projet est « improvisation autour des tambours du monde ». Pourquoi
choisir I” improvisation ? Quelles sont les étapes a définir 7

I s’agissait dans un premier temps de laisser les éiéves agir avec leur instrument afin de
leur permettre de trouver des gestes et des sonorités différentes.

Le but était d’instaurer des régles petit a petit.

La 1™ étape était donc de laisser les enfants découvrir, agir avec la mise en jeu de tout le
corps au travers des mouvements et des gestes. . A ce niveau, !’enfant explore un éventail
de possibilités, imite le voisin, s’approprie le geste et Ie son.

La seconde étape correspond a la mise en mots de lenr action, leur sensation et
Pimaginaire : évoquer ce qu’ils ressentent.

A cette étape ci, des jeux instrumentaux de questions - réponses ont été proposés. Ils
permettaient aux éléves d’oser, de ne pas avoir peur de se tromper et d’entretenir
I’imagination et la dynamique du groupe.

La derniére étape est 1’organisation, ou aprés avoir exposé devant le groupe, la décision
s"impose. 1l faut faire le choix de rythmes et gestes retenus et organiser temporellement.

Le codage interviendra donc pour se souvenir et mémoriser.
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3. Les séances en classe : présentation et analyse

Les activités musicales en classe s’articulent donc au niveau du projet autour des
tambours du monde avec la dumiste et autour des activités plus spécifiques qui lient

¢coute, rythme et production.

Au début de 1’année, les éléves avaient des difficultés & répéter un rythme et a le
reproduire dans un jeu de questions /réponses. Plusieurs hypothéses peuvent &tre
avancées :

-difficulté de mémorisatiot

-difficulté dans la structuration du temps

-eXercice nouveau

-difficulté en motricité fine

Dylan me disait souvent « refais le , j’ai oublié 7 ». Mélanie me regardait désespérément
et ne parvenait pas & segmenter, comptabiliser le nombre de frappés. En début d’année, la
segmentation du mot en syllabes orales était trés difficile pour cetie éléve, elle n’arrivait

pas 4 associer un son & un geste, 4 coordonner.

Par rapport 4 la problématique du mémoire, jexposerais des activités de différents
domaines :
- les premiéres activités du projet

- quelques séances sur le codage et le décodage’

3.1 Les premiéres séances du projet musique

Les premiéres séances avaient pour objectif principal la priée de connaissance avec une
personne intervenante et un nouveau lieu, puisque les séances relatives au projet se
déroulent 4 I’école de musique. Le second objectif était que les éléves prennent en compte
et respectent les régles des activités musicales. M&me si ’expression a une place

importante, il fallait instaurer un climat d’écoute, d’entente et de respect de 1’autre.

! séances inspirées de « Musigue au quotidien au cycle 2 », CRDP de Bourgogne
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La séquence se compose de trois séances et son objectif était de mettre en place des
rythmes en partant d’abord de percussions corporelles (mains, pieds) pour aboutir a
I’utilisation de percussions instrumentales.

Lors de la premiére séance, nous sommes partis d’un jeu sur les prénoms. Au signal du
chef d’orchestre, chacun devait dire son prénom sur différents paramétres hauteur' et
intensité’ .

Ensuite, une variante a été amenée, il s’agissait de dire son prénom et de le scander en
syllabes en frappant dans les mains. Le but était d’arriver a frapper les syllabes de son
prénom sans |’ oraliser.

A cette époque de ’année (fin septembre), le principal besoin était de soutenir I’ attention
des éléves et de maintenir leur concentration.

Intervenir 4 bon escient a partir d’un repére visuel (signe du chef d’orchestre) leur était
particuliérement difficile. 1l a fallu rappeler la consigne plusieurs fois. Je pense que les
éléves n’ont pas pergu le but de cette séance. Cet exercice permetirait d’inventer les

rythmes intégrés le premier morceau.

Au niveau de la segmentation, deux éléves ont éprouvé des difficultés a scander leur
prénom en syllabes orales. Donc dans la semaine, lors d’une séance de Maitrise de la
langue, en phonologie, avec un groupe de six enfants, nous avons repris un travail sur la
segmentation des mots en syllabes. Il s’agissait de segmenter et de repérer le nombre de
syllabes d’un mot.

A partir d’images, les éléves devaient scander chaque mot en syllabes orales.

En seconde partie, je scandais les syllabes et ¢’était 4 eux de trouver a quel(s) mot(s) cela
pouvait correspondre. Nous avons terminé par un classement d’images selon leur nombre
de syllabes.

Mélanie, Joachim et Jordan ont eu besoin de dire les mots oralement pour trouver le
nombre de syllabés. L’oralisation facilite la restitution. Les autres sont passes directement
par & la segmentation.

Par contre, Pexercice inverse ol il fallait trouver les mots par rapport au frappé a été
beaucoup plus difficile. Je fais I"hypothése que le nombre de frappés ne renvoyer a
aucune image mentale précise. De plus la diversité des réponses possibles rendait

Pexercice trop complexe.

Définition ¢ variation grave, aigu
Définition : variation da volume sonore fort/faible
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Une étape intermédiaire aurait due &tre proposée. Lors de la segmentation des mots en
syllabes orales, un support visuel aurait pu étre donné . Les éiéves auraient alors associer
un jetoﬁ ou un cube & chaque syllabe : ce qui aurait permis une enirée visuelle et une
entrée auditive.

An moment du classement des images, Mélanie et Joachim ont eu besoin d’aide pour les

mots de trois syllabes : ils ne réussissaient pas & coordonner syllabe et frappé.

3.2 Activités de codage et de décodage

3.2.1 Ecoute et production

Cette s€équence comporte trois séances.

Les objectifs de la séquence étaient de percevoir, d’identifier, de coder des sons continus
et des sons discontinus.

L’objectif de Ia premiére séance est de discriminer et produire des sons continus et des
sons discontinus.

Le groupe est constitu¢ de huit éléves,

Il s’agissait au travers d’un travail d’ écoute d’entendre et de différencier des sons
continus et des sons discontinus. Une premiére écoute est faite et une place importante est
donnée 3 la verbalisation. Il s’agissait de reconnaitre des gouttes d’eau et un jet continu.
Les éléves se sont exprimés et ont dit ce qu’ils avaient reconnu. Les sons émis étant assez
significatifs, la reconnaissance n’a pas posé probleme.

Avant la seconde écoute, je donne pour consigne de repérer I’organisation. Le but ici était
de percevoir I’aliernance { gouttes/ jet/ gouttes/ jet.). Il s’agissait d’un rythme que les

éléves ont pergu.

Vient ensuite toute une phase d’imitation vocale et corporelle, ol les éléves essaient de
trouver avec la voix ou une partic du corps comment imiter ces sons. Les idées sont
énoncées et testées individuellement et reprises en groupe. Plusieurs possibilités ont été
données par les éléves : claquement de langue, de mains, bruits de bouche, différents
frappés, des frottements des mains, des pieds sur le sol...

Aprés ce temps de recherche, nous avons reproduit 1’alternance des sons de I’extrait
musical.

Puis, nous sommes passés 4 une imitation instrumentale avec différents objets sonores



( claves, feuille de papier, feuille aluminium, boite en métal, bouteille vide, maracas.....)
Selon le mé&me principe que pour I’imitation corporelle, il y a eu un temps de recherche et
un temps de production. La consigne était de trouver comment reproduire le son continu
et le son discontinu.

Nous avons ensuite procédé & une petite production collective. Les éléves devaient se
répartir en deux groupes selon le geste choisi. Au signal, le groupe intervenait, puis
I’autre, et nous avons reproduit I’ alternance de 1”extrait initial. Nous avons mis en place le
codage a ce moment 13 pour faciliter I’ intervention de chaque groupe, I’alternance. Ainsi

chaque groupe pouvait produire I’un ou I’autre des sons.

La verbalisation a pris une place trés importante dans cette séance et ’accent a ét¢ mis sur
les verbes d’action tels que frotter, taper, secouer, pincer, déchirer, froisser, chiffonner,
gratier, caresser..

Les éleves se sont engagés avec plaisir dans I’activité et ont repéré la différence de sons.
Le geste et le son produit ont ét€ bien associés.

La difficulté s’est portée sur le codage des sons : comment représenter le son continu et le
son discontinu ? Cette difficulté se retrouve chez mes éléves dans le passage a I’écrit. Il a
fallu faire un rappel des différents gestes trouvés, les reproduire en accentuant pour
arriver 4 la symbolisation.

Je tiens aussi & souligner le changement de comportement des éléves lors de cette séance.
T’ai pu constater qu’ils avaient intégré les régles et habitudes requises lors des séances de
musique telles que le ’écoute de "autre, les codes du chef d’orchestre, Leur attention

s’est maintenue jusqu’a la fin de la séance.

3.2.2 Sons continus et discontinus : écoute, codage

Cette séance fait suite & celle décrite ci —dessus. L objectif était ici de repérer des sons
brefs et longs dans un extrait d’ceuvre et de coder et décoder I’organisation sonore de
I’extrait.

Il s “agissait d’un extrait « Le coucou au fond des bois », tiré du Carnaval des animaux de
Camille Saint Saéns.

La premiére partic de la séance était un travail d’écoute, d’abord sans consigne

particuli¢re. Venait ensuite un temps de verbalisation , de déballage tout venant ot chacun
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pouvait exprimer ce qu’il avait ressenti, ce qu’il pensait . Ils ont repéré qu’il y avait deux
instruments différents et ont reconnu le piano. Ils n’ont pas fait le lien entre son continu et
son discontinu,

Avant wme seconde écoute, j'ai donné pour consigne de repérer les instruments,
d’imaginer qui ils pouvaient représenter et de repérer de quelle fagon ils intervenaient, si
¢’était en méme temps ou pas.

Le nombre d’instruments et leur alternance ont &té.:; * repérés. Ils m’ont dit « gu'ils
venaient chacun leur tour ». Par contre, ils ont eu beaucoup plus de difficultés 4 imaginer
qui la clarinette et le piano pouvaient représenter.

Pour les aider, & imaginer, je leur ai situé le lieu (un bois) et 1a tout de suite les mots hibou

et oiseau ont €€ prononcés. Je leur ai donc donné le titre de 1”extrait et le nom de I’ceuvre.

S’en est suivi un jeu d’expression corporelle, ot la consigne était « Vous étes les
chasseurs qui cherchent le coucou. Vous avancez sans bruit dans le bois, en écartant les
branches et vous vous arrétez dés que vous entendez le coucou pour [’apercevoir. »

11 s’agissait d’une premiére fois et les éléves ont réagi de facon spontanée soit en jouant le
jeu parfaitement , ce fut le cas pour trois d’entre eux qui sont les plus inhibés de la classe,
soit ils ont eu peur du regard des autres et n’ont pas réussi a se concentrer.

Meélanie, Joachim et Jordan ont dans cette activité pris confiance en eux.

Nous avons procédé 4 un bref bilan , ou je leur ai demandé d’ expliciter ce qu’ils devaient
faire , de voir s’ils avaient répondu & la consigne et de trouver ce qu’ils pouvaient faire
pour &tre attentifs et apercevoir le coucou. Brandon a dit « 4 la fin du piano, on entend le
coucou, alors on le sait. »

Nous avons donc retenté I’expérience avec pour nouvelle consigne de chercher le coucou
des yeux et des oreilles et d’essayer de prévoir quand il chanterait pour avoir une chance
de le voir.

Cette activité demandait de mobiliser des compétences perceptives. Ici prévoir signifier
anticiper. Ils savaient ce qu’ils devaient entendre et quand le son interviendrait. Donc cela
supposait d’avoir mémorisé quelque peu la mélodie du piano et d’étre attentif 4 la
clarinette. Cette activité faisait donc intervenir I"anticipation, l’atteﬁtion, la concentration
et la mémorisation.

Sur huit éléves, quatre ont vraiment réussi & anticiper et sont restés attentifs jusqu’a la fin,
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Enfin, la dernié¢re partie de cette séance concernait le codage. Une troisieme écoute était
proposée et sur une bande de papier, les éléves devaient retranscrire selon le codage des
deux sons (continu, discontinu) I’organisation de I’extrait.!

La structuration temporelle avait une place trés importante puisque extrait joue sur
I’alternance de deux sons , donc yn rythme régulier .

Ce fut un exercice trés difficile car il fallut partager son attention sur I’écoute et le geste
graphique,

De plus , la succession temporelle n’a pas été transcrite graphiquement : ¢’est-a-dire
qu’ils n’ont pas alterner les symboles . La convention gauche/ droite de I’écrit n’a pas été
respectee . Ils ont mis d’un c6té de la bande les points et de Pauire les vagues.

Lors de I’analyse de quelques productions, le probléme est apparu : comment savoir ce
qui vient d’abord, ce qui vient ensuite. Nous avons donc fait le lien avec la lecture et
I’écriture ol on commence & gauche et oi les mots se suivent pour former une phrase,
qu’il faut respecter I’ordre pour que cela ait du sens.

Les éléves ont voulu faire un second essai et & Ianalyse de ces productions, nous voyons
qu’ils ont bien suivi la temporalité et retranscrit graphiquement.

Chez certains, il y a mé&me un essai de transcription de durée puisque des vagues sont plus
longues que d’autres et méme d’intensité puisque certaines sont plus hautes que d’autres..

Finalement cette séquence autour des sons continus et discontinus a permis de travailler
U'écoute, d’affiner la perception du son. Elle a aussi permis une premiére approche de
Pexpression corporelle. Mais j’émets I’hypothése quelle a ét¢ surtout bénéfique au
niveau de la structuration du temps en favorisant I’émergence d’un algorithme répétitif et
en nécessitant une traduction graphique de cet algorithme. Ceci reste a vérifier dans
d’autres domaines comme dans le rangement d’images séquentielles, 1’écriture de mots &

trois syllabes, ou I’écriture de syllabes consonantiques.

3.3 Le codage de rythme

Pour le projet musique et en ce qui concerne la formation 1 sur I’ Amérique du Sud , les

rythmes ont été trouvés et mémorisés par les enfants. Seulement il n’y avait aucune trace

' Annexe5: productions d’éléves : le codage d’un extrait musical
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écrite de ces rythmes et j'ai donc proposé¢ de les transcrire pour envoyer aux
correspondants pour leur expliquer a notre tour ce que nous faisions en musique.
L’ objectif de cette séance était donc de trouver un code lisible et compréhensible par tous

et qui permettait de coder et décoder un rythme.

Les éleves ont d’abord proposé d’utiliser des nombres : 12 3 4, Mais c’est alors posé le
probiéme du silence et des croches ( qu’ils traduisent par deux coups plus rapides).

Certains ont fait le rapprochement avec les notes de musique et nous avons alors
convenus de traduire e son par un trait, la croche par deux traits reliés sur le haut et le

silence par un petit rond avec une croix a I’intérieur.

Jai alors demandé¢ 4 chacun de penser 4 un rythme dans sa téte et d’essayer de le
transcrire. Ensuite, nous avons échangé les papiers et chacun devait lire et produire le
rythme du camarade.

Les croches sont le probléme majeur tant au moment de la transcription que du décodage.
J"ai donc fait un rappel sur les mots, ou petites phrases que nous avions utilisés pour

mémoriser les rythmes.

Les rythmes trouvés par les enfants sont devenus les rythmes d’un jeu' et maintenant
plutdt que de faire un jeu de questions - réponses uniquement oral, nous jouons & partir
des cartes, un support écrit. Le rdle de meneur de jeu est méme tenu par un éléve qui se

trouve alors dans 1’obligation de gérer le groupe et de contrdler et valider les réponses.

Pour faire le lien avec la lecture, je pense que ces activités de codage et de décodage
permettent ’utilisation de signes et la paralléle peut &tre fait avec les lettres qui sont des

signes pour traduire le langage oral.

De plus lors de séance de lecture, nous essayons de traduire la phrase en rythme selon le
nombre de syllabes des mots. Mélanie ef Joachim utilisent le frappé pour mémoriser leurs

phrases.

1 Annexe 6: jeu de cartes rythmiques

27




Ceci peut permettre de mémoriser la phrase. La multiplication des supports (visuels,
auditifs et kinesthésiques) augmente les possibilités de prises d’indices et facilite alors la
memorisation,

Le repérage du mot et de ses frontiéres est facilité, & 1’oral et & ’écrit.. Ils différencient
ainsi les mots, les repérent, s’orientent mieux dans la phrase et établissent une

correspondance quantité d’écrit/ quantité d’oral.

Ces diverses activités de codage ont donc permis d’utiliser des symboles puis des signes
plus abstraits. Le lien avec la lecture n’étant pas explicite pour mes éléves , il y a done
nécessité d’un étayage : les activités de verbalisation permetient alors de rappeler les

différents contextes ol nous utilisons des signes et de faire les liens entre ces contextes.
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Conclusion

J’avais émis [’hypotheése que I’éducation musicale permettrait de développer des
compétences linguistiques, notamment dans le domaine de la conceptualisation de la
langue.

En frappant les rythmes, les €léves ont transferé les frappés sur la segmentation syllabique
orale. Cela les aide également & segmenter un mot écrit en syllabes afin de déchiffrer les
mots.

Néanmoins, Dylan s’est enfermé dans cette stratégie en pensant que tout mot est compos¢
de deux syllabes. Il convient donc de proposer d’autres stratégies pour identifier les mots.
L’écoute a ausst permis de développer la conscience phonologique. Les éléves entendent
mieux les syllabes et les phonémes. De plus, ils reperent la place de ces phonémes dans
un mot. Ils utilisent a bon escient le lexique relatif a la structuration de I’espace et du
temps.

Coder, décoder ont permis ¢ établir un va et vient entre les sons et les symboles utilisés
d’une part, puis entre les signifiants et les signifiés ; de manicre plus large la relation entre
oral et écrit au niveau quantitatif.

L’éducation musicale permet d’aider & traiter 1’écrit dans ses aspects quantitatifs mais pas
dans ces aspects qualitatifs, ceci relevant plus spécifiquement du domaine d’apprentissage

d’analyse et de synthése.

L’éducation musicale permet donc de développer certaines compétences, nécessaires
mais non suffisantes a ’apprentissage de la lecture. L’apprentissage de la lecture est un
apprentissage complexe ol des pré-requis, des competences, des attitudes interagissent. 11
convient alors de favoriser leurs émergences en variant les situations, les objectifs, les
supports. L’éducation musicale n’est pas la seule réponse.

De plus, ces compétences doivent &tre transférées d’un domaine d’apprentissage a ’autre,
d’un contexte a un autre. Ce transfert est encore trés difficile a réaliser pour mes éléves et
le besoin d’étayage, de verbalisation , de prise de conscience est omniprésent. Le transfert
est donc le but A atteindre.

Faimerai terminer cette conclusion par I’analyser des changements d’attitudes. L’idée du

projet musique avait émergé dans le souci de créer un climat de classe plus serein.
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Il est vrai qu’en début d’année, lors des premieres séances de musique, les éléves étaient
constamment dans l'agitation, l'impulsivité. Ils avaient des difficultés a gérer leur
comportement tant dans un hieu différent, qu'avec une personne autre que la maftresse. De
plus les activités favorisaient l'action, la manipulation et été.ient par leur contenu
différentes de celles menées en classe.

Leur attention était limitée ainsi que leur concentration, A cette époque ci de l'année, ils
sont capables de poursuivre la séance avec moins de rappe! des consignes, et des régles.
Je fais 'nypothése que la motivation joue un r6le. La finalité qui est la représentation aux
« Arts décollent » et 'approche de cette représentation leur a fait prendre conscience du
caractére social de ce projet et de la nécessité de présenter au mieux le fruit de leur travail.
Leur comportement face & la tiche a aussi évolué. En début d'année, Ludovic et Julien
avait beaucoup de difficultés & mener la séance jusqud terme et refusaient certaines
activités notamment le chant. En intégrant celui-ci dans le projet, ils ont accepté de
participer.

Ce projet a aussi permis de socialiser des éléves. En effet, il était difficite pour certains de
trouver leur place dans le groupe. Je pense a Mélanie, Joachim et Ophélie qui sont des
¢éleves trés inhibés et qui se mettaient en retrait du groupe. Je pense qu'ils ont pris
confiance en eux, dans le contexte musical uniquement pour le moment, en pouvant
s'exprimer différemment .

D'autres, par contre, n'hésitaient pas & s'imposer, au détriment du reste du groupe. Ces
différents rdles se retrouvaient dans la classe . Petit 4 petit chacun a pris confiance, a
accepté d'intervenir ou de laisser intervenir les autres. Finalement, ils ont développé leur
autonomie face 4 ces activités.

La nécessité de s'écouter, de prendre en considération l'autre, d'agir avec lui, a aussi
permis de créer des liens dans la classe et d’aider chacun & trouver sa place.

Le climat de la classe s'est amélioré. L'origine n'est certes pas uniquement le projet
musique. D'autres projets, les intégrations en classe ordinaire et les décloisonnements ont
aussi eu des impacts positifs sur la vie de la classe.

Cette expérience de projet sur une année scolaire, et qui demande un investissement

personnel aura permis de développer des compétences différentes pour chacun.
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Tableau récapitulatif des tests présentés en début d’année

Annexe 1

scolaire
Annéer. EvaluaCE?2 | Evaluation | Evaluation TLCP Meédial CP | Claire et
de CE1l Gs/CP Bruno
naissance (numération
structuration
espace/temps)
Julien 1995 ) #
Tony 1995 &
Linsay 1995 *
Ludovic 1995 *
Jerémy 1995 *
Ophélie 1996 % ® *
Priscillia 1996 * # *
Brandon 1996 ® # #
Jordan 1996 ® % ®
Dylan 1997 * %
Joachim 1968 * *
Jason 1998 " *
Mélanic 1998 . .




Annexe 2

Proijet en partenariat avec le musicien intervenant

CLASSE DE_QLTSS DE MME PLAHTERS BETTY

Effectif de 13 enfants

Le projet

Atelier d'improvisation autour des tambours du monde

L 'équipe pedagogigue, technique et artistique

Titre

Directeur de I'école Ferry

Enseignante

Musicienne Intervenante

Biblicthécaire

Technicien son et lJumiére salle

Coordinateur mairie / salle{s)

Costumiéras

Les objectifs

Découverte des tambours du monde

Fabrication de tambours

Pratiquer un instrument a percussion : le tambour
Improvisation instrumentale

Développer et améliorer F'écoute

Les compélences

Explorer la voix, des objets sonores et des instruments pour jouer avec le timbre, l'intensité
{nuances), la hauteur, la durée

Marquer ia pulsation corporellement, a I'aide d'un objet sonore ou d'un instrument

Repérer, reproduire et mémoriser des sons vocalement, avec un objet sonore ou un
instrument

Repérer, reproduire et mémoriser des rythmes simpies corporeflement, avec un objet sonore
ou un insfrument

Tenir sa place dans des aclivités collectives en s'écoutant et en écoutant ies autres
S'exprimer et dialoguer avec les aulres aprés une écoute musicale pour donner ses
impressions

Faire des propositions lors des phases de créations avec son corps, sa voix, des objeis
soneres ou des instruments

Mémoriser, reproduire et inventer des codes gestuels de directions

Tenir compte d'une consigne simple

Les références musicales

Afrique : le djumbé, , le tambour d'eau (calebasse).
Jeux de répétitions dirigés par un meneur. Le tama, variantes de hauteur de son par la tension de
cordes. La derbouka...

Amérique : ies bidons inspirés des tambours du Bronx : musique trés synchronisée par des jeux de
mouvemenis et de baguettes. .



La batuccada brésilienne riche de différents tambours (cuica, pandeiro, surdo, repinique...)
Polyrythmie ; superposition de différents rythmes. Les congas et les bongos, rythment ia salsa et des

musiques jazz...

Dispositif musical proposé pour 14 musiciens

Les formations suivantes seront adaptées en fonction de Pévolution du projet.

Formation 1 : 7 tambours & mains nues et 7 fambours avec baguette

4 tambourins + 2 baguettes 3 bout rond (2 tambourins avec 1 baguette, 2 autres & mains nues).

3 tambours des Andes
1 paire de Congas
1 paire de bongos

1 grosse caisse + 1 mailloche {(méme mailloche que celle du gong)
2 caisses claires + 2 baguettes de batterie {1 seule par musicien)
2 toms + 2 baguettes de batterie {1 seule par musicien)

Formation 2 :

6 bidons + 6 paires de baguettes {de batterie)
8 tambours guiro {boites de conserve) + 8§ baguettes (chinoises)

Formation 3 :

1 tambour d’eau + mailloche spéciale
10 Djumbés {voir avec Fécole Bluim pour prét)

3 tambours des Andes
Roéles et démarche
L’équipe Role Démarche
Mensisur Le Directeur Chargé de communication Contact  parienaires  +
invitations
Maitresse de la classe .Encadre [a classe en seéance, | Tenir les parents au courant
s'occupe des invitations papier, | par écrit ...

des décors, des apprentissages
instrumentaux, de la création du
spectacle, fabrique les tambours
avec les enfants

Fait maintenir un cahier de
musigque au sein la classe
{mot des enfants, des
parents, des différents
partenaires, photos...)

Intervenante en musigue

Direction artistiqgue et mene les
séances en collaboration avec
Fenseignante

MrF.

Se charge de régie son et
lumigre Jors des répetitions
générales si des concerts

Mr D.

Organise le planning salle:
répétitions et conceris et
réservation matériel de
sonorisation

Maintient un cahier de
réservation de salle ef de
matériel

La finalité du projet

Représentations au Festival des Arts décollent fin mai et concert lors des renconires musicales des

cycles 3 débuf juin.

L'échéancier
Périodes Séances Objectifs principaux
Découverte des tambolirs du monde par Fécoute,
Septembre / Octobre 1 Travail de la puisation




invention de rythmes avec les instruments F1

Novembre / Décembre 4 Travail de polyrythmie
. - Création musicale & partir des rythmes inventés autour de F1
Janvier / Fevrier 5 Invention de rythmes chorégraphiés autour de F2
. Improvisation de ryhtmes autour de F3
Mars/ Avri 3a4 Répétition de ryhtmes + solistes
\ . Mise enespacede F1,F2 et F3
Mai 4a5 Générales
Juin 1 Représentations aux arts décollent
Concert aux rencontres musicales ?
Bilan + Bilan général 2 Pré-projet & établir pour annge suivante

Fiche technique

Sdlle de percussion et salle de classe & 'école de musigue pour les interventions.
Salle de spectacle a Ia mairie avec éguipement de soncrisation et d'éclairage.

Fabrication dinstruments
- Djumbés a partir de pots en terre cuite

- Tambours & partir de bidons

- Tambours a partir de boites de conserves

Sortie musicale prévue

Séance de présentation des percussions par le professeur de percussions a I'école de musigue.




Annexe 3

Le projet d’activité : les tambours du monde

Intitulé : Improvisation autour des tambours du monde
Fmalité : spectacle en fin d’année

Obiectifs : travailler ensemble sur un projet favorisant ’écoute et 1a prise de
conscience de I’autre
valoriser 'estime de soi

sous objectifs ; découvrir des tambours du monde
fabriquer des tambours
pratiquer un instrument 4 percussion
improviser, anticiper
développer 1’écoute et 1’attention

Les compétences

- Explorer la voix, des objets sonores et des instruments pour jouer avec le

timbre, Iintensité (nuances), 1a hauteur, la durée

- Marquer la pulsation corporellement, & 1’aide d’un objet sonore ou d’un

instrument

- Repérer, reproduire et mémoriser des sons vocalement, avec un objet

sonore ou un instrument

- Repérer, reproduire et mémoriser des rythmes simples corporellement,

avec un Ob] et sonore ou un strument

- Tenir sa place dans des activités collectives en s’écoutant et en ¢coutant

les autres

- S’exprimer et dialoguer avec les autres aprés une écoute musicale pour

donner ses impressions

- Faire des propositions lors des phases de créations avec son corps sa

voix, des objets sonores ou des instruments
- Meémoriser, reproduire et inventer des codes gestuels de directions
- Tenir compte d’une consigne simple

Cf projet détaillé




Annexe 4

Productions d’éléves : le codage d’un extrait musical
g
A" essai

§FE2










Jeu de cartes rythmiques
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