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Abréviations

Afin de simplifier les références aux ceuvres less gtéquemment citées ici, nous

utiliserons les abréviations suivantes :

A Rage in Harlenf1957) de Chester Himes : Rage
Maggie, A Girl of the Stree(d892) de Stephen Crane : Maggie
Sister Carrie(1900) de Theodore Dreiser : SC

Trick Baby(1967) d’lceberg Slim : B
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Introduction : En quéte de réalité sur le ghetto

Le naturalisme, comme mouvement littéraire deradfi XIX*™®siécle en France et
en Allemagne et du début du X¥siécle aux Etats-Unis, a su non seulement travtse
pays et les continents, mais aussi et surtoutdegues si I'on prend appui sur le livre de
Paul Civello,American Literary Naturalism and its Twentieth-QewgtTransformationsl|
n'est en effet pas inenvisageable pour Paul Civddaetrouver, et dans le méme temps
d’étudier, les traces de cette écriture dans desuesi« non-endémiques » tels qu’Ernest
Hemingway ou encore William Faulkner. Selon leigué américain, il ne s’agit en aucun

cas d'un anachronisme.

[A]s | see it, the main shortcoming of the earlgaecent critics is that, despite their
different methodologies, both conceive of naturalisither as a static form largely
confined to the late nineteenth century, or agesdiy anachronism in the twentieth.
With one exception, neither view naturalism as araieve mode aligned with

historical processes, one that is developed amdfoaned as it moves through time.

(2)
C’est aussi l'avis de Donald Pizer qui, dans saitclar« Contemporary American Literary
Naturalism », tente d’expliquer I'endurance du nafeme dans la littérature du RRe
siecle du fait de son extréme adaptabilité. Loimpder constante allégeance a un « centre
philosophique statique dérivé des idées d’Emilea2»lles écrivains américains semblent

communiquer ce qu’on pourrait appeler une idiosysierde la littérature nationale.

[Writers] have rather continued to do what they ehaways done — to write with
distinctive personal individuality about « hard ¢éis» in America, hard times in the
sense both of economic and social deprivation drideomalaise of spirit arising out
of such deprivation. (1992, 168)

Alors que la récupération du naturalisme littéradiams la littérature noire américaine
n'est plus a démontrer si I'on considere certaiGegles menées par Michel Fabre ou
Come Ndongo Onono sur Richard Wright par exemplesi néanmoins frappant de
remarquer sa résurgence ultérieure dans la fictibaine des années 60 a 70 pendant que
le reste de la littérature américaine (et noire racaie) de I'époque semble avoir fait le
deuil de cette écriture et semble désormais pluseede modernisme et un peu plus tard
de postmodernisme. En effet, chez des auteurs co@imster Himes, Iceberg Slim ou

bien encore Donald Goines — les auteurs de notpise- semble se dégager une vision du



monde qui ne se contente pas de « flirter » avlbe des auteurs naturalistes canoniques,
mais qui au contraire semble I'embrasser. Richattbah définit cette vision du monde qui,
de la Guerre Civile a la Premiere Guerre Mondiak fondait sur les idées de Charles

Darwin sur I'évolution des especes :

All reality could be explained by a biological umsianding of matter, subject to
natural laws, available in scientific terms. Colitw by heredity and environment,
man was the product of his temperament in a sooialext. (47)

Effectivement, dans chacun des romans étudiéangbersonnage central tente d’échapper
aux prises de sa condition d’homme noir dans lessEiinis des années 60, en quéte de
richesse et d’ascension sociale. Cela lui est englus difficile puisqu’il émerge des bas-
fonds de la société avec pour seul bagage les atignd’'une éducation quasi-inexistante,
ayant adopté a la place, depuis son plus jeunée@gmdes et les lois régissant la (sur)vie
dans la rue. Ainsi, non seulement est-il intéreisgi@nse demander comment s’effectue
cette résurgence naturaliste ou, en d’autres terdeequelles maniéres I'influence se fait
ressentir, mais également quelles en sont les sausanifestes ou inconscientes.
Démontrer pour ensuite analyser I'héritage natst@ksera donc 'ambition de ce travail de

recherche.

Le choix de ces trois auteurs — et de leurs traisres respectives étudiées’iei
n'est pas, loin s’en faut, un fait de I'arbitraoe bien méme de leur relative proximité dans
I'histoire littéraire américaine. Si Jimmy Hoffaarks un article publié le 3 septembre 2007
dans le magazinBrain, semble vouloir rassembler Himes, Slim et Goinasr peur sujet
commun (la vie des ghettos urbains), c’est aussiepgu’ils « connaissent leurs sujets sur
le bout des doigts », dit-il. En effet, tous trast vécu dans le ghetto, tous trois ont
commis des crimes ou délits qui leur ont colté ques années a passer — et aussi en partie
a ecrire — dans les prisons du pays. Pour le jtisteac’est en cela que leur « art ne faisait
souvent qu'imiter la vie ». L'idée d'écriture « &8 » qui ressort de cette citation se
retrouve notamment dans les argumentaires appaséses couvertures de certaines
éditions des livres. Ainsihe Timesonsidére-t-ilf He Hollers Let Him Gale Himes : « a
brilliantly boisterous testament to Himes's dedioe“tell it like it is” ». Irvine Welsh
(Trainspotting Ecstasy Porno), quant a lui, encense Robert Beck (alias Icel&ny),
auteur dePimp et TB: « Slim always told it like it was ». A ces remaes bienveillantes,

! Pour faciliter I'analyse, nous avons volontaireinénarté les autobiographies (présentées par diédit
comme telles) et les écrits non-fictionnels qu’patpublier Himes, Slim et Goines.



on pourra également rajouter l'introductionT® faite par le rappeur Ice T (dont le
pseudonyme marque une admiration certaine poutelg): « It's the honest portrayal of
his situation that makes his books so dynamic, @albhe to young black kids. They hear
the truth in his words » (vi). On le percoit iciyaconter le ghetto ‘tel qu’il est’ » semble
étre le leitmotiv de ces ceuvres de fiction urbguerassemblent la critique (et Ice T); une
devise signalant également une démarche docunstataavérée qui se rapproche
indéniablement de celle des écrivains realistasagiralistes. Enfin, c’est a la lecture de
chaque ceuvre que I'on devine, puis retrace, ldgentes littéraires de chacun. Comme
'avance Henry Louis Gates : « black writers alsad each other », et par conséquent,
« texts have a curious habit of generating othdstthat resemble themselves » (1989, 5).
Aussi Chester Hines (sic) se trouve-t-il étre lespanage principal du roman de Donald
GoinesWhite Man’s Justice, Black Man’s Gridd’ou 'idée que si les auteurs de fiction
urbaine se « parlent » entre eux, se rendent hommpadgois, ils parlent nécessairement

avec le reste de la littérature nationale et nain@ricaine.

De toute évidence, des difficultés se posent araitement « naturaliste » des
ceuvres choisies. Ce corpus n’est pas, en I'essencpuraliste », et ce pour trois raisons
principales. Premierement, ces textes, écrits diligai dans les années 60 et 70,
n'appartiennent pas historiquement parlant au noewe littéraire que I'on circonscrit
habituellement au début du X¥¢ siécle et qui regroupe des auteurs tels que Theodo
Dreiser, Frank Norris ou bien Stephen Crane. Cé décalage historique, de presque
soixante ans, invite donc a la plus grande prudenead il s’agit de qualifier telle ceuvre
ou tel auteur de naturaliste. Deuxiemement, d’'umtpde vue littéraire, aucun de ces
auteurs de leur vivant n’a revendigué ou ne si@&dbmé d’étre naturaliste ; et il n’existe a
ce jour aucune étude prégnante ayant établi etéétledfacon formelle le lien qui existe
entre les auteurs noirs américains ciblés dan® rmrpus et le naturalisfeToutefois,
certains regards critiques semblent abonder dasere Pour ne prendre que 'exemple de
Chester Himes, John A. Williams affirme en 1970sdarMy Man Himes: An Interview

with Chester Himes » :

2 Signalons toutefois l'article de William E. Ranénd le CLA Journalintitulé « Chester Himes as a
Naturalistic Writer », mais qui ne nous apparat pamme constituer une étude « prégnante » puisique
I'objet de cet article reste vague, les huit pagesy sont dédiées se contentent de rapprocheextesits
puisés dané\n American TragedyNative Soret If He Hollers Let Him Gade Theodore Dreiser, Richard
Wright et Chester Himes respectivement.



Himes is perhaps the single greatest naturalisti,eican writer living today. Of
course, no one in the literary establishment isigdo admit that; they haven't and
they won't. Reviews of his books generally windinghe last half of the Sunddyew
York Times Book Revievfthey are reviewed at all. (29)

En définitive et par souci de catégorisation, oer#é de donner de nombreux noms au
type de fiction écrit par Himes, Goines et Sliminsaon trouve les termes de « black
experience novel », de fiction urbaine, de « blpalp fiction », de « tough-guy fictior?»
ou bien encore de « pimp literature ». On le remnargjen, aucun de ces termes ne porte
en lui 'appellation « naturaliste'»Troisiemement, la diversité et I'importance desitg
portant sur le mouvement naturaliste littéraire @eaén d’'une part et I'absence d’école
formelle et organisée d’autre part suffisent a déinew que le naturalisme n’est pas,
comme on serait ameneé a le penser, un fait liteediartistique uniforme et monolithique.
L’étude de Charles Child WalcutAmerican Literary Naturalism: A Divided Stream
problématise et confronte a cet effet les concaptique I'histoire et I'analyse littéraire a

pu développer au sujet du naturalisme.

Conscient des problemes et limitations énuméréessus, Nous NoUs Proposons
plutét d’effectuer une lecture unificatrice destésxde ce corpus par I'étude de thémes, de
motifs, de procédés esthétiques et stylistigueact@nistiques sans pour autant nier ou
dévaloriser les spécificités propres a chacun. Nenterons €galement de répondre par ce
biais & I'impératif énoncé par Gilbert Mulfeet par quelques autres rares aficionados
d’engendrer une discussion sur ces textes lus parmasse importante de lecteurs,
essentiellement noirs américains, mais néanmoifdiésuou déconsidérés des études
littéraires actuelles. Le manque apparent de resssud’articles et d’essais sur ces

différents auteurs témoigne évidemment de cettéigedge au méme titre qu’il limite la

% Voir larticle de John M. Reilly, « Chester Himebfarlem Tough Guys » dans I®urnal of Popular
Culture 9.1 (1976).

4 Pour des raisons pratiques, et que nous croyoosssgires, nous conserverons le terme de « fiction
urbaine » pour se référer aux ouvrages étudiésatolgng de ce travail de recherche. En outre, ngeons
que ce « label » est le moins réducteur et péfatatious, en d’autres termes, le plus neutre.

® Dans son livre sur Chester Himes, Gilbert H. Mulegmine ainsi son introduction : « Himes demaatsts
more vividly and persistently than most other cowgerary writers the absurdities of both racism and
capitalist culture. [...] The larger truth is thatritts should be rescued from critical obscurity, Hor
perceptions of the truths inherent in the grotesgeeof American culture constitutes an originadien »

(xi). Danslceberg Slim: The Life as ArPeter A. Muckley résume ainsi la situation swbkerg Slim :

« Iceberg Slim is the best selling African-Americariter of all time. [...] Slim was something of altu
figure. Today he is virtually unknown, certainlyipedly neglected by the literary establishment] He is

the forgotten voice of the voiceless many » (18halement, dans son article sur Donald Goines, Greg
Goode rend compte de la popularité de I'écrivairDé¢roit : « [T]he books of Donald Goines are dereau

by legions of Black Americans everywhere, from itvger city to American military bases abroad. Geige
books, all paperback originals, have never beerobprint since their original publication; theyJsasold
more than five million copies » (41).
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réflexion a quelques critiques isolés. Pour autahtcomme la poignée des théses de
recherche recueillies le démontre, nous ne prétengas avancer en « terrain vierge ».
Les travaux de Justin Gifford en 2006, puis de Kgaia Reaves en 2007, traitent soit
d’'un auteur en particulier, soit des trois auten@t®nus pour cette étude. Cependant, ni
Gifford, ni Reaves ne semblent enclins a discueetidfluence ou bien méme du style a
proprement parler de chaque écrivain, préféramtiéta fait de leur authenticité au sein de
la littérature noire américaine. La these encore-publiée a ce jour (Aodt 2011), de
Kinohi Nishikawa, retrace quant a elle en détal/dlution de la « black pulp fiction » et
s’inscrit dans un effort de comprendre la relatjom a pu lier ces auteurs (Goines et Slim
principalement) & leurs lecteurs d’afbrse principe axiomatique de notre étude est donc
plus complexe que de considérer, a I'image de @iféd de Reaves, le caractere marginal
des écrivains de la ville noirs américains. A défies modes de I'écriture naturaliste dans
ces ouvrages de littérature populaire, nous penga@siotre corpus s'inscrit, au contraire,
dans une « tradition » littéraire née des fictidesStephen Crane et Theodore Dreiser, et
plus tard étendue par des écrivains tels que Jats Eassos, John Steinbeck ou bien
encore James T. Farrell, autant de figures cilpée®onald Pizer dariBiventieth-Century

American Literary Naturalism: An Interpretation

Afin d’aborder au mieux et de facon pertinente gaestion de [I'héritage
naturaliste chez Himes, Slim et Goines, il nousrgstessaire de poser les bases d’'une
méthodologie sachant relier et faire résonner egltes les ceuvres choisies et les ceuvres
canoniques du genre. Reconnaissant les désavardages étude au cas par cas, nous
opterons pour un traitement thématique qui sachmmscrire de fagcon plus ou moins
stricte les modalités de cet héritage et dans epiatlesures il trahit les « ambitions » ou les
volontés de ces auteurs. Ainsi, notre premiereigadrtera sur le personnage et visera a
établir une « architecture » ou autrement dit umeta@mie du protagoniste. Jackson dans
Rage Whoreson Jones damghoresonet Johnny dan3B sont tous les trois de petits
criminels, non pas par volonté, mais indéniablenpantnécessité. Lorsque Jackson se fait
arréter par un officier de police, il tente d’exjpler I'affaire de trafic de faux billets dans

laquelle il s’est mouillé :

® Grace a la générosité et & la bienveillance deasteur, nous avons pu nous procurer un exempleies
travaux de recherche. Nous y ferons référence ladefinotre réflexion et lorsqu’il s’agira notamment
d’évaluer les raisons des modifications apportéemadéele naturaliste.
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“Have mercy on a poor sinner, man. | know | did mgpbut I'm not a criminal. | just

got talked into it. My woman wanted a new winteagave want to get a place of our

own, maybe buy a car. | just yielded to temptatiou’re a colored man like me, you

ought to understand that. Where are we coloredlpampn’ to get any money from?”

(Rage9)
Apparaissant des le début du roman de Himes, géfpique rend compte de la
vulnérabilité des noirs face a un systeme capitaliss excluant de la société et les
poussant au crime ou au délit. Mais Himes, écrizalia plume acerbe, montre que le vice
et 'appat du gain gagnent méme les relations Hcramunautaires. L’officier de police
n'est autre qu’un scélérat en uniforme désireuxxtdiguer a Jackson de l'argent en
échange de sa liberté. La fiction urbaine tend d@rnuoettre en scene des personnages
engagés dans une course a la survie, principe ailpar le philosophe et sociologue
anglais Herbert Spencer et sur les écrits duquisrsie le naturalisme littéraire. Pour s’en
donner une idée, il suffit de se référer au résdeta quatrieme page de couverture d’'une
des plus récentes éditions TB.

Trick Baby charts the rise of White Folks, a whitsgro who uses his color as a trump

card in the tough game of the Con. Blue-eyed, {igtited and white-skinned, White

Folks is the most incredible con man the ghettayespawned, a hustler in the jungle
of Southside Chicago where only the sharpest serviv

Au fil de l'intrigue, et comme l'illustre le courésumé ci-dessus, ces personnages aspirent
a devenir des « American Adams », concept infléiembulé par R. W. B. Lewis et repris

par Gail McDonald dans son étuélmerican Literature and Culture 1900-1960

Dans une seconde partie, il s'agira d’étudier eindlyser plus particulierement
I'environnement dans le roman, motif structurargérchu naturalisme. Cette partie devrait
nous permettre de mettre en lumiere le réle prégp@md de la ville, a la fois acteur et
décor de l'histoire. C’est en effet entre les dimles qu’apparaissent les descriptions et les
portraits « souvent plus noirs que blancs » dutghe¢nforcant dans le méme temps la
relation de contiguité qui existe entre le persgenet le milieu dans lequel il évolue. Nous
verrons, entre autres choses, que la quéte durperge s’associe souvent a un désir
illusoire de s’échapper de la ville (ou du quajtegrde ne pourtant pouvoir vivre sans elle.
DansTB, Blue Howard s’exprime en ces termes lorsqu’ips&pare a se séparer de son
protégé, White Folks :

‘The bubble bursts and the chump finds himself erakd in a gutter. I'm not broke.

But think of it — | had to con that square bastantil | got hoarse, just to stay in this
pigsty for a weekend.
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‘At this moment I'm wishing my ass off that | hathged down South. What the hell
good did it do me to leave and try to improve mi@el

‘Goddamnit! | taught myself to read and write, aambak fair English. | had a horror
of winding up like the ignorant niggers | grew ughw Tonight | had to kiss the black
ass of one of those same niggers I've held in coptel’'ve come a full, funky circle,
Folks.’ (44)

Ce passage illustre de fagcon exemplaire l'idéeidrilarité, de limites et d’efforts vains
qui n'est pas sans rappeler un autre condamnéldeefature naturaliste noire américaine,
Bigger Thomas dandative Sorde Wright. Enfin, a la lumiere des théories deé&@irard
sur le bouc émissaire et sur la foule, nous tengeddexpliciter le role de la communauté,
car si les romans naturalistes ne se focalisentsguein ou deux individus, ils sont bien
souvent les victimes des nombreux autres qui lésuesnt. C’est notamment le cas par
exemple de Maggie dans la nouvelle de Stephen &tade Hurstwood dans le roman de
Theodore DreiseSC

Enfin, dans une troisiéme partie, nous nous ins@ress a la fonction de l'auteur
de fiction urbaine, au rapport qu’il entretient ag®n ceuvre et le monde (et par extension
avec la société). Dans son lidre NaturalismeYves Chevrel synthétise ainsi I'approche
naturaliste : « le grand theme, l'unique theme’derivain naturaliste est [...] le monde »
(100). Bien gu’une telle affirmation puisse étrenfialée pour de nombreux courants de la
littérature, elle permet de regrouper de faconipente les écrivains noirs ameéricains de
fiction urbaine, a ceci pres qu'ils traitent léer monde, étant le plus souvent la ville et ses
rues. Il existe, comme on le verra, un lien étenitre le monde de I'auteur et le monde de
ses personnages, conférant a I'ceuvre fictionnekeportée empirique certaine. En effet, il
s’avere souvent difficile, dans le cas de GoinesdeuSlim en particulier, de distancer
I'écrivain de son ceuvre et du monde qu’il met escelpour ses personnages, lui-méme
étant le produit de la société qu'il décrit. Et icest encore une des spécificités du
naturalisme, car comme Emile Zola I'affirme dabs Roman expérimental« Nous,
écrivains naturalistes, nous soumettons chaque fabservation et a I'expérience » (84).
Précisons toutefois que ce travail ne s’inspiraas, pu seulement dans une tres moindre
mesure, de la biocritique qui tente de recherclassd'ceuvre les traces de la vie de son
auteur. Néanmoins, nous désirons aller plus loiturgsimple rapprochement entre la
méthode pronée par Zola et les textes de notrais@ipsouhaitons dégager de ce travail de
recherche une interprétation politique comme priséopar Fredric Jameson dans son livre

The Political Unconscioysen se posant finalement la question de la « valales textes
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de Goines, Himes et Slim. Alors qu’il serait pautierement pertinent d’avancer l'idée
d'un « éthnotexte » — comme le suggére Yves Ch&mnglarlant de la faculté de I'ceuvre
naturaliste a proposer au lecteur « un lambeau,tnamehe, une page de vie humaine »
(108) — nous pouvons aussi replacer le texte danscentexte sociopolitique, comme
I'exige Jameson, et en I'historicisant, le constdéromme étant le fruit d’'un « inconscient

politique » donnant lieu & un commentaire social.
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Partie 1
Le malfrat malgré lui :

Etude sur le personnage principal



Chapitre 1 — Anatomie et identité du criminel

Afin d’engager notre analyse sur les correspondarogére le naturalisme littéraire
ameéricain et la fiction urbaine noire américaine @mnées 60-70, il semble judicieux,
voire essentiel, de se pencher sur I'un des parsiides plus caractéristiques de la fiction
naturaliste : le personnage central ou principal.eEet, celui-ci est, dans la majorité des
cas, le cceur et le pouls du roman en méme tempk equ’est le sujet d'intérét a
proprement parler. Il suffit pour s’en convaincrexaminer les titres des romans parus
dans la période ayant vu la prolifération des cmuwaturalistes les plus significatrices.
Chacun de ces titres porte en lui le nom de sonshéu de son héroine, annoncant
d’emblée qu’il s’agira, de facon plus ou moins ctétgy de I'étude d’'un personnage
(« character study »). Ainsi, Stephen Crane irgigdn premier romaMaggie : A Girl of
the StreetsTheodore Dreiser entend rendre compte de I'évpiude Carrie Meeber dans
Sister Carrieet Frank Norris projette de raconter I'histoireMeTeague dans son roman
éponyme. Etonnamment, les auteurs de notre cogpligxception de Chester Himes,
tendent a imiter cette pratique et semblent amdiguer a leurs lecteurs le type de lecture
gu’ils tiennent entre les maind/horesorn(1972) de Donald Goines €B (1967) d’lceberg
Slim ne sont autres que des autobiographies fctieleur personnage principal ; et dans
la méme mouvance que Crane ou Norris qui quakfies romans de « Stdry, Donald
Goines comme Iceberg Slim rajoutent un sous-tilwme pvocateur encore : « The Story of
a Ghetto Pimp » et « The Story of a White NegrawrpVhoresonet TB respectivement.
Ainsi, comme le note Yves Chevrel dalbs naturalisme « [u]ne des solutions les plus
employées par les écrivains naturalistes est ceilsous-titre, qui permet de donner au
lecteur (ou au spectateur) une premiére orientatipr9). Cette remarque préliminaire sur
le paratexte nous permet donc d'ores et déja dgraaper, au moins en apparence, les
écrivains du ghetto des écrivains naturalistes temtomans ont comme objectif I'étude

ou le portrait d’'un personnage en son milieu.

Mais avant d’aborder la question du milieu ou amvVironnement dans lequel le

personnage évolue, nous tenterons dans ce prehnaipitre d’analyser les soubassements —

" En 1899, Frank Norris rajoute au titre BeTeaguele sous-titre « A Story of San Francisco ». Deofag
analogue, le roman de Stephen Crane a pour soais¢ti Story of New York ». Un autre roman catégéri
de naturaliste par la critique &gte Story of a Country Tovde E. W. Howe, publié en 1883.
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autrement dit les origines et fondements — ain® tgs motivations du personnage
principal. Il s’agira en quelque sorte, dans umpee temps, de « disséquer » la structure
du personnage. Bien gu’il soit vain de prétendi@&tablissement d’'un personnage-type,
modele unique qui saurait rendre compte de la tadki des personnages de la littérature
naturaliste, une « anatomie » (science descriptivemédecine) des héros des oceuvres
étudiées permet de mettre en ceuvre notre appramheacatiste. Afin d’éclairer notre
propos, nous avancons l'argument que le personpaigeipal des fictions urbaines
comme celui des romans naturalistes se caracfarsgeux identités bien distinctes : 'une
est celle de 'hnomme ou de I'enfant ordinaire, ftraucelle du criminel qu’il devient. Une
des préoccupations du roman est donc celle de getwnpte de la transition entre ces
deux identité$ Il conviendra donc de juxtaposer les principarsits de caractére des

héros qui témoignent d’une influence certaine d'littérature sur l'autre.

Dans cette perspective, on peut d’abord reconngittesieurs personnages
récurrents dans le « personnel » des ceuvres ristesaiu début du XX siécle. Ainsi,
Yves Chevrel en énumere quelques-uns : « la puéstit’homme de sciences-médecin, le
prétre, l'artiste, ’homme politique, I'ouvrier, @t» (98). Mais selon le critique francais,
« [d]eux d’entre eux ont polarisé I'attention, etmwest pas une surprise : le criminel et la
prostituée » (102), ce qui nous amene précisémenpearsonnages de notre corpus. Dans
les trois romans choisis pour cette étude, le pe@ge principal, qui assure également les
fonctions de narrateur dam8 et Whoresoncommet un délit ou un crime (voire plusieurs)
faisant de lui un hors-la-loi au méme titre quedgigThomas danNative Sorde Richard
Wright ou bien McTeague dans le roman de Frank iBloDans le meilleur des cas, le
personnage principal retrouve sa position d’opprianéa fin du roman, par exemple
Jackson danRage(1957). Dans le pire des cas, il tombe gradueltendans une spirale
du vice et écope d’'une peine de plusieurs annégsigm, équivalent a sa mort sociale.

Ainsi, qui sont ces criminels qui habitent les ceswte fiction urbaine ?

8 Cet argument s’appuie sur larticle de J. C. Lewm «The Red Badge of CouragadMcTeaguePassage
to Modernity », dans lequel le critique américaimmenente sur les deux identités successives de Mci€ea
dans le roman de Frank Norris. Au début du réciThague se définit en tant que dentiste, la « €ermr »
qui 'accompagne symbolisant son identité. Puinit en tant que criminel : « When he loses Hisritity as

a dentist, he loses his place in civilized sociatyd degeneration quickly sets in » (172). Ce mérgament
propose dans le méme temps une alternative aulgibdauRichard Chase qui, dans son livle American
Novel and its Traditionestime que le personnage des fictions naturalesé dépourvu d’identité, étant a la
merci des circonstances plus que maitre de lui-mémedPsychologically he is a simplified character
compared even with the already simplidied charadtethe older romances » (199). Bien qu'il soiidént
que les circonstances jouent sur la personnalit@rdtagoniste, le résultat se traduit plus en termhe
nouvelle ou de seconde identité plutbt qu'en terdeeperte.
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Dans le premier roman noir de la série que Chddieres a écrite et que les
critiqgues appellent ses « Harlem domestic storidaekson n’est pas, de « profession », un
criminel. Il n’en a pas non plus I'étoffe puisqusiavere étre un personnage pleutre dont la
naiveté ne lui attire que des ennuis. Le roman cemce d'ailleurs sur son extréme
crédulité. Sorte de Candide Harlémite, Jacksonua peul objectif celui de retrouver sa
Cunégonde, Imabelle, disparue lors d’'un coup goé tescrocs ont monté pour lui
extorquer de I'argent ; ce coup visait de faconribpble a transformer des billets de dix
dollars en billets de cent dollars. Il cherche ddaide de son frére jumeau, Goldy,
personnage haut en couleur qui, pour gagner saifgit passer pour une nonne dans la
rue et détourne a son profit les dons des pasdamtsque Jackson rapporte a Goldy le
coup foiré et la disparition d’Imabelle, ce derrgetate de rire et se reprend :

“My own brother,” he gasped. “Here us is, got tlene mama and papa. Look just
alike. And there you is, ain't got hep yet that Jymeen beat. You has been swindled,

man. You has been taken by The Blow. They takefgoyour money and they blow.
You catch on? Changing tens into hundreds. Whatdvagd to your brains?” (30)

Non seulement Jackson a-t-il perdu tout son ardent,d’un dur labeur de cing ans, mais
il se voit forcé de voler son patron fossoyeur,@ly, afin que I'officier de police I'ayant
arrété lors du coup — lui aussi faisant partiealednde d’escrocs — le libére. C’est ainsi
que Jackson est poussé au délit. Comme le précissiateur :

The only way Jackson could get two hundred dotlasissside of the grave was to steal

from his boss. [...] There was nothing Jackson hatedse than having to steal from

Mr. Clay. Jackson had never stolen any money idifeisHe was an honest man. But
there was no other way out of this hole. (10)

bY

Chester Himes est ici trés attentif a délimiternosia révoquer totalement, la
prédisposition de son personnage au vol et soul@nsi I'une des caractéristiques
principales de Jackson : il n’est pas fondamentafgrenclin a la criminalité et n’est pas
qguelqu’un d’'intrinsequement mauvais. « | ain’t maninal », répéte Jackson a I'officier de
police usurpateur. Plusieurs fois, I'adjectif « Bet» vient qualifier Jackson (pages 10, 42,
61 et 64). Enfin, pour preuve de sa bonne foipdpere avec Grave Digger Jones et Coffin
Ed Johnson, les deux détectives noirs chargésemguéte mélant les trois comparses
ayant extorqué a Jackson son argent, un meurtreéloidé dans le Mississippi et une
affaire de mine d’or réaffectée au Mexique. Pdeaib, les deux acolytes Grave Digger et
Coffin Ed sont les personnages fétiches de Himesl'qu retrouve dans la plupart de ses

romans noirs, des répliques Harlémites du Sam Sgadegashiell Hammett ou du Philip
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Marlowe de Raymond Chandler. Des origines de Jackieolecteur ne sait pas grand-
chose hormis son éducation au « college for Negso@®. Son travail d’homme a tout
faire pour M. Clay, propriétaire de pompes funepreis sa dévotion religieuse, trait
caractéristique de la classe populaire noire ami@ec le placent dans la catégorie des
défavorisés. D’ailleurs, ses actes, parfois plue gas paroles, en disent long sur sa
personnalité. Un rien poltron, chaque fois qu’é ylanger, Jackson fait son signe de croix
(7). Par deux fois il implore I'aide du Reverendifi@s qui ne peut que I'enjoindre a prier
et a se repentir. Loin d’étre un personnage atypiduncarne le « tout un chacun » sans le
sou de la communauté de Harlem. Aussi, la taxonaioiehéro naturaliste qu’établit
Richard Lehan corrobore ce portrait :

The naturalistic hero is usually inarticulate, devof deep subjectivity and moral

reflection, subject to poverty and suffering, thiedquct of his biological makeup and
immediate environment, and the victim of an inéMigasequence of events usually
triggered by mechanistic forms of chance. (« Theogeian Background » 66)

Des lors, le désir de Jackson d’accéder a la rsghet les actes pour y parvenir qui s’en
suivent paraissent légitimes. Aussi et surtoutgoesla communauté toute entiere semble
peuplée de hors-la-loi et de « types misérables » :

The bar was jammed with the lower Harlem type, Ipgtface petty hustlers, sneak

thieves, pickpockets, muggers, dope pushers, highravorkingmen in overalls and
leather jackets. Everyone looked mean or dange(bdy.

Le choix de Jackson, dont les aventures — parlariétple mésaventures — constituent la
majeure partie de la trame narrative, n’est dorg graodin. C’est précisément pour son
identité d’homme ordinaire — David Baguley parledithomme médiocre (1995, 94) — et
donc encore pour son authenticité que Himes le sthaomme principal point de
focalisation, et cela a des fins qui ne peuverd &titres que rhétoriques. Sorte de cobaye
sur lequel on effectuerait des expérimentatiornskstan se fait le représentant ou le citoyen
lambda de toute une communauté. C’est aussi datte deection qu’Emile Zola,
s’appuyant sur les travaux de Claude Bernard, drftamder et démocratiser la pratique du
naturalisme lorsqu’il dit que le « réve du physgste et du médecin expérimentateur est
aussi celui du romancier qui applique a I'étudeuredke et sociale de 'homme la méthode
expérimentale » (76). Dans son étude sur I'ceuvreochancier noir ameéricain, Stephen
Milliken s’exprime ainsi sur le réle que jouent Igersonnages et la posture qu’ils

prennent :

Almost all of [Himes’s] characters are represemtatiypes rather than idiosyncratic
individuals, of interest more for the light theyeshon the anatomy and mores of the
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ghetto than for depth of personality, but theyateigorously alive. They function as
caricatures and symbols but also as viable litectheyacters. (241-242)

Au sujet des personnages qui peuplent les fictimatsiralistes, Yves Chevrel souligne
expressément que «ces personnages ne serventepksnment de révélateurs, ils
deviennent le lieu d'une enquéte sérieuse » (1DR)terme d’enquéte gu'utilise Yves
Chevrel est d’ailleurs tout a fait choisi dans tetexte des romans policiers de I'écrivain
expatrié a Paris. La résolution de I'enquéte s’agmagne de la découverte de ce qui
conduit les personnages au crime, posant ainsidatmpn extra-diégétique de la réalité des
conditions dans lesquelles survit la communautéerarnéricaine et des conséquences que
cela entraine. Toutefois, il reste a noter que skatlconstitue I'exemple le plus bénin de
criminalité parmi les personnages de notre corfiie. si la seule transgression que
commet Jackson reste en soi le vol de I'argenuetadbillard de M. Clay, celles de White
Folks dansI'B et de Whoreson dans le roman éponyme sont auttgshenimportantes et

récurrentes.

La préface deB d’lceberg Slim (pseudonyme pour Robert Beck) steusur le
personnage d’lceberg Slim (lui-méme) placé en déerdans la méme cellule qu’un
second détenu répondant au nom de White Folksryégnemies call me Trick Baby »
(vii) précise-t-il. Le reste du roman, placé soasitbrité d’un narrateur autodiégétique
met en lumiére sa vie d’escroc telle qu’il en faitécit a Iceberg Slim. Puisque le récit de
sa vie débuten medias re®t ne respecte pas de prime abord I'ordre chrgmmle, il faut
attendre un peu moins du premier quart du romarr pgme le lecteur puisse voir
s'ébaucher I'enfance du personnage principal. @ogetnent au roman de Himes ou les
origines de Jackson sont évoquées puis rapidememisnde c6té pour laisser place a
lintrigue policiére, TB fait la part belle au récit de I'enfance du persage principdf. Ces
passages sont essentiels dans la compréhensioreluiecicpuisqu’ils permettent de
contraster le narrateur quand il est enfant duateur adulte. La particularité de Johnny

O’Brien, rebaptisé sous son nom d’escroc White §;adlst d’étre un noir dans un corps de

° Terme que nous empruntons a la terminologie pé@sr Gérard Genette dabiscours du récitsur la
classification des narrateurs. Bien entendu, ilvent de signaler ici que le récit a la premiérespane
constitue en soi un certain probléeme dans I'anadlyseoman comme étant emprunt de naturalisme pcarr,

des besoins évidents d’objectivité et d'impart@li majorité des ceuvres naturalistes sont éctitespoint

de vue hétérodiégétique. En effet, un roman a Empre personne peut paraitre moins convaincant.
Néanmoins, nous considérons que ce recours a uatear homodiégétique constitue, comme nous le
verrons dans la troisiéme partie, une subversidamfais nécessaire et inéluctable, du canon.

9 Que ce soit de prés ou de loin, notons toutefois chacun des romans du corpus aborde la queston d
origines et de I'histoire personnelle du personnagecipal. Un moyen évident d’ancrer ce personraeayes
une réalité sociale de fait et surtout de 'humanis
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blanc ; il est le fruit de l'idylle courte mais erise d'un musicien blanc alcoolique et de
Phala, sa meére, a I'époque serveuse dans un @staugumbos de Rampart Street a la
Nouvelle-Orléans. A I'opposé de Jackson dRageet comme I'annonce I'oxymore du
sous-titre au roman, Johnny est un personnagegagypNéanmoins, ceci n’enleve rien a
ses origines populaires, trait important que I'etrauve dans chacun des romans étudiés.
Dans sa petite enfance, c’est sa grand-mére Aan&ancienne esclave, qui lui apprend la
lecture et I'écriture. Mais a la mort de celle-oi #8929, année marquant le début de la

Grande Dépression, Johnny et sa mere partentalersh Chicago :

The time until we moved to Chicago is a dismalftéablur. We moved into a
furnished ten-unit slum apartment building. It vaad hirty-ninth Street and Cottage
Grove Avenue on the Southside. | was eight yeats@lr apartment had running rats
and water.

It had a bedroom and a bathroom. The kitchen weedhaith legions of cockroaches.
At that we were blessed. Hundreds in Chicago haglaxe to live. (52)

Dans l'insalubrité et la pauvreté du ghetto de @fic Phala obtient un emploi dans un
cabaret de la ville et Johnny, yeux bleus, chevelaxrs et peau blanche rencontre
I'animosité des enfants de sa rue qui le traitenk drick baby » (53) — littéralement, enfant
d’une prostituée et d’'un de ses clients. Ceci pgoeochez Johnny un conflit identitaire,
qui, on le verra par la suite, conditionne irréraétkment sa place dans la sociéte.
Néanmoins, il s’illustre a I'école de son quarpeur ses bons résultats et ses enseignants
reconnaissent chez lui un certain talent pour kside A travers son récit d’enfance, le
lecteur percoit Johnny comme un « bon garcon »ofencne fois, I'auteur dépeint un
personnage au dessus de tout soupcon. Comme kdesigater Muckley dans son étude
sur Iceberg Slim: « There are no “good guys” im&™ novels, but neither are there
“born” bad guys » (34). Il est éduqué par une nagiie bien qu’elle soit alcoolique, sait se
faire aimante et soucieuse du devenir de son &IMother’s going to send you to college
if it's the last thing | do on this earth. You’lelbgrown and educated with the brains to do
your part to change things » (54). Plusieurs scégesendresse maternelle en attestent
également, comme par exemple un aprés-midi a epldl). Ainsi, méme si le couple
mere-fils ne méne pas une vie exemplaire, rien -p@sque — ne permet d'associer

I'enfant (narré), naif et sensible, a I'adulte ¢(aat) qu'il est devenu.
La vie de Johnny bascule le jour ou Phala se falerva la sortie de son travail.
Meurtrie et incapable de se remettre du traumatistie est internée dans un hdpital

psychiatrique ou elle s’enferme dans un profondismg. Cet événement propulse Johnny
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dans l'univers sans foi ni loi de la rue ; ce dermloit donc se prendre en charge alors qu'il
n'a que seize ans. Il fait la rencontre de Blue Haivqui décide de le prendre sous son aile
et devient ainsi son pere de substitution ; maiglevient également son mentor, lui
apprenant les regles et les codes de l'arnaque. &lwcharge de son autre éducation, loin
des bancs de I'école, celle qui apprend & Johnésgrehais prénommé White Fotksla
survie dans le ghetto.

[Blue] laughed and said, ‘You're a natural for ten all right. Here you are ribbing
the teacher so he has to give you the dope you want

‘All right, I'll convince you | know everything ahd con, short and long. I'm going to
give you a fast rundown on the stores and the dfag.don’t really need it. But I'm
going to make the student respect his teacher)’ (96

On le voit, la descente de White Folks dans le erehdans la délinquance passe par un
apprentissage qui donnel® des allures déildungsroman un bildungsromanmarchant
cependant a contre-courant d@sandes espérancede Charles Dickens par exemple.
Ainsi, TB se place avant tout comme un roman de la dégé&eées’ et du déclin : au lieu
d’évoluer vers un nouvel ordre positif et stableéapg’annonce de I'élément perturbateur,
le récit rapporte principalement la chute de sarsg@nage principal. Blue, contrairement
aux enfants du quartier, voit la double-identité/dieite Folks comme un atout et non des
moindres. En se faisant passer pour un blanc, VWoiles peut mieux attirer les « proies »
blanches dans ses arnaques. Dans son essai, «t€rael Pimp: Robert Beck, Iceberg
Slim and Pimping the African American Novel », Cmed Love Jackson s’arréte
longuement sur ce personnage mulatre, le considémanme une nouvelle version du
« trickster® », personnage Afro-Américain défiant son maitdéiv@rses fins et habitant la
littérature américaine depuis les récits d’esclaves

Phala, his mother, is ostracized from the black mamty for daring to cross the

racial line for love and for having a child whotle manifestation and reminder of

that love. Likewise, White Folks must learn to exphis whiteness in a society that

socially categorizes him as black like his mothet fudges him based on the
whiteness of his skin. (174)

Rejeté par la communauté noire et par la commurdak&he simultanément, White Folks

ne peut trouver sa place que dans les marges gariété qui le considere comme une

1| "adoption de ce nouvel alias marque de facontidpas le changement d'identité du personnage praici
Il signale également la fin de I'enfance (donc ‘denbcence) de Johnny et le début de sa vie endaet
criminel.

12 C'est ainsi que nous traduisons I'idée de RicHardan quand il parle de « process of degeneratiem »
trouvant au cceur du roman naturaliste (1995, 63).

13 Drailleurs, et c’est une des interprétations dediee Love Jackson, le « trick » du surnom de Whiks
dans « Trick Baby », pourrait tout aussi bien s fi@ raccourci du mot « trickster », en plus @misier a la
fois une combine (« confidence trick ») et une pass
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anomalie. De plus, le narrateur adulte prend censei d’'une certaine réalité au moment
de la rencontre avec Blue — I'appel de I'argentléacent gagné — et explicite les raisons

pour lesquelles I'arrivée de ce dernier dans s&tadi une chance a saisir :

So Blue conned suckers. It sure as hell was smamntebetter than beating a drum for
chump change like my old man. It was the guarantegt it was better than walking
a thousand miles up and down the aisles of a théattwelve bucks a week. (85)

Ainsi, dans la premiére partie de son livre, Icgt®lim répond partiellement a la question
que tout écrivain naturaliste pose de pres ou de: le@ Quand et comment devient-on
criminel ? » (Chevrel 102). Rappelons que si lerataur raconte son récit depuis une
cellule de prison, c’est pour expliquer a son rtaira officiel (Ilceberg Slim) pourquoi et
comment il y est entré. C'est notamment cette dguesfui sert, du moins en apparence, de
prétexte a I'autobiographie. Lorsqu’il emménagezcBrie, qui habite avec sa fille Midge,
White Folks embrasse le style de vie mené par samtan: les trafics, combines et jeux en
tout genre permettent Cadillacs rutilantes, costutailés et nuits fastueuses agrémentées
de filles, de drogues et d’alcool. Le reste du momarre les aventures et les coups du
nouveau couple Blue-White Folks, jusqu’au coup g tqui 'emmenera derriere les

barreaux de la maison de correction de Chicago.

Dans le roman de Donald Goines, le nom du pers@pagcipal porte lui aussi les
traces de son identité. Sorte de petit frere det&Mnlks, Whoreson Jones est le « trick
baby » de Détroit — mais cette fois-ci la péripbrasfléte effectivement la réalité. Méme
histoire, décor différent. De facon assez ostemgt®onald Goines reprend les mémes
thémes ayant fait le suc¢ésle TB et les adapte & sa ville et & son quartier d’eeigiortant
le nom on ne peut plus ironique de Paradise Valigyi plus est, le récit se termine
également sur les ruminations et les aspiratiomaires ? — du narrateur placé entre les
quatre murs d'une prisonWhoreson constitue donc un autre exemple de « black
experience novel », autobiographie fictive décrivBévolution puis le déclin de son
personnage noir dans un milieu urbain impitoya#@oreson nait au monde d’'une mére

peu encline a donner toutes les chances a sa [rgen

“Well, Mrs. Jones,” the doctor inquired, “have ydecided on what to call your
baby?”

“Of course, doc, I've got just the name for thelditsonofabitch — Whoreson,
Whoreson Jones.”

4 peter Muckley évoque le chiffre de six millions depies vendus, de la publication Benp en 1967
jusgu’a la mort de Slim en 1992 (8).
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The doctor looked as if he had been struck by figigt His mouth gaped, and he
stared at her dumb-founded.

Big Mama was the first to recover. “You can’'t dathJessie. Give the child a good
Christian name.”

“Christian name hell! Jessie replied sharply. “lmaming my son just what he is.
I’'m a whore and he’s my son. If he grows up ashaafade, the hell with him. That's
what I'm wantin’ to name him, and that’s what itjsin to be. Whoreson!” (11)

Il est intéressant de s’arréter sur ce premiergugssincipit au roman, puisqu’il y est
clairement question de lidentité du personnageagipel. L’argument de la mére s’inscrit
dans une volonté de nommer la réalité malgré Iesrvés — légitimes — du docteur et de
Big Mama. N’en déplaise a quiconque, la mere iasist just what he is ». Ainsi écrit, cet
extrait donne également le ton cru et 'atmospldéggtréme indigence caractéristiques du
reste du livre. Dans son article pour la reWwELUS Greg Goode évoque un style
« brutal », « harsh », «réaliste » et «froid ®)(4Whoreson grandit parmi les amies
prostituées de Jessie — dont la charismatique BidI— qui se chargent de s’occuper de
lui lorsque cette derniére arpente les trottoirdHdstings Street a la recherche de clients.
Endurcie par sa profession et par sa conditiorsidesempresse de donner a son fils ce
qu’il (le narrateur) appelle sa « street educatiof28). Enfant, il est partagé entre le
microcosme des prostitués de Hastings Street,|&émb il devient rapidement un trublion
et son éducation paralléle (jeux de chance, corsbirads a la tire, il apprend également a
se battre et a se défendre pour devenir un « hommspecté). Pour autant, Whoreson ne
souffre pas d’'un manque d’amour maternel : « Afteking me into the bed she would
ruffle my hair and kiss me on the cheek » (13). Bl@mtité est & moitié occultée puisque
les professeurs de I'école s’empressent de le mEsigar son nom, Jones. Puisque
Whoresorré-exploite, dans une large mesure, les élémentinttigue deTB, la mort de

la mere du personnage-narrateur constitue I'élépemntrbateur et annonce la descente de
ce dernier dans la criminalité ; Whoreson doit drenson indépendance a I'age de seize
ans et prend le métier, tout choisi, de maquerBbgudans la pauvreté et issu des sous-
couches de la société, le personnage principaégiéy tout au long du roman a sortir de
'anonymat : « We goin’ to be the best pimps in Wele goddamn world » (19). Comme
pour White Folks, plusieurs personnages, lesqeatsénomment Fast Black et New York,

font office de précepteurs en la matiére.

Comme nous l'avons constaté auparavant, I'idedtt&/horeson est, comme pour
White Folks, intrinséque a son personnage puisiguést inscrite dans son nom. Le choix

du nom (ou de l'alias dans le cas de White Folgsjte de marque indélébile, se révele
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étre un moyen efficace pour Goines, comme pour ,Stlen rappeler constamment au
lecteur, a son personnage principal et a ceux’eumitidurent, blancs ou noirs, sa condition
et ses origines. Notons par ailleurs que le JackigoRlimes est aussi le « fils de », autre
vecteur d'origines. Dans le quartier de Paradiskeyawhoreson peut utiliser son nom —
désormais assumé pour coller & son identité da paison avantage pour prouver sa force
et installer son autorité : « Bitch, | stated cp]dhere’s a few things you got to know and
you got to learn. The first one is that my namétdsilly. It's Whoreson, if that means
anything to you » (212). Mais lorsqu’il parvienhdilement a s’enfuir de Détroit en quéte
d’'une vie meilleure pour retrouver celle qu'il jamais cessé d’aimer, Janet, il ne peut se
défaire de ce handicap. Malgré les ruses de sadie®e qui le présente a ses amis sous le
nom de W. S. Jones, son passeé, ainsi que sa idetigte, le rattrapent. En plus de leur
nom et de leurs origines populaires, ces persosnaggeuvent dissimuler un troisieme
élément qui est leur couleur de peau, inaltérabéd. élément pése constamment sur leur
identité. On I'a vu, le cas de White Folks est ipalter, mais il n’en reste pas moins gu'ils
sont aux yeux du monde une catégorie bien défieielad population, donc sujets a
exclusion et discrimination. Cet aspect de leunii& mis en rapport avec un monde qui
les entoure et les oppresse est la raison mémavimément — ou de I'apparition — de ce
type de fiction, et par conséquent, de ce travaitetherche. Cette observation sur ce qui
est inéluctable (ou incontrdlable) vient ainsi moér I'idée que les trois auteurs ont pour
objectif commun d’insérer leur personnage princigahs une réalité a la fois dure et

ordinaire.

Alors que nous venons de synthétiser les portdaistrois personnages principaux
des romans étudiés, il convient maintenant de sehge sur ceux qu’offre la littérature
naturaliste dite canonique et de les mettre catéta-afin d’en dégager les similitudes
comme les dissimilitudes. Naturellement, cette déhwne peut étre exhaustive devant les
besoins de concision de notre recherche d’'une paite nombre conséquents d'ceuvres
naturalistes d’autre part. Cependant, si I'on rgtepuelques uns des grands chefs d’ceuvre
de la fin du XI¥™ et du début du XX™aux Etats-Unis, force est de remarquer quelques
concordances. Premierement, et comme le soulignes Y&@hevrel, le criminel est
indéniablement un personnage fétiche, voire deilpattbn, de la littérature naturaliste.
Cependant, on remarque bien souvent que le crimieal est pas un au commencement
du roman. L'importance et l'intérét significatif gue naturalisme attache au criminel

proviennent justement de son identité d’homme aidinavant qu’il ne le devienne. Ainsi,
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I'écrivain peut s’'intéresser aux mécanismes etawses qui ménent ’lhomme ordinaire a
son identité de criminel. Il convient donc d’étaldue I'obsession de I'ceuvre naturaliste
consiste a rendre compte de la tension entre aesidentités. C’est exactement ce que le
critique Leonard Cassuto conclut dans son étudeodwan de Theodore Dreisén
American Tragedy

Dreiser’'s views about crime stem from an oft-stadegire to understand “how life

was organized.” In viewing the criminal as an insecisolato within a society of

myriad interpersonal connections, the author evaitesteenth-century views of the

murderer as a “mental alien.” But at the same tiBwgiser points inAn American

Tragedyto the significance of those very social connexgim the creation of Clyde’s
criminal motivation. (198)

Dans cette citation, il serait tout aussi justerelmplacer le terme de « motivation » par
celui d’'identité, tant le personnage de Clyde estarquablement constitué d’'un avant et
d'un apres. Toutefois, nous estimons que I'exenipl@lus frappant de ce glissement
identitaire survient dans une autre ceuvre du rormaramericain,SC Dans celui-ci,
George Hurstwood, méme s’il n’est pas le personpaigeipal, fait I'objet d’'une attention
toute particuliere. Enamouré de la jeune Carrie Bdee fraichement arrivée de sa
campagne natale, il quitte femme et enfant, abamelea situation confortable, et fuit la
ville de Chicago avec en sa possession la jeun®idehie et la somme conséquente de dix
mille dollars qu’il a dérobée a son employeur. Bsgage au cours duquel Hurstwood vole
le coffre-fort du club dont il est le gérant illustde facon singuliére la tension et le conflit
qui s’emparent alors du personnage :

When Hurstwood put the money back, his nature aggomed its ease and daring.

No one had observed him. He was quite alone. [...}dd& out the drawer again and

lifted the bills. They were so smooth, so compaotportable. How little they made

after all. He decided he would take them. [...] Whhe money was in his hand the
lock clicked. It had sprung! Did he do it? (242-243

Le recours au discours indirect libre ainsi qued@tion de la « nature » de Hurstwood
comme s’il s’agissait d’'une entité en mouvementeat fluctuation montrent assez
clairement 'état de conscience du personnage.sBreis’évertuant a dépeindre son
personnage avec réalisme, reproduit ce dispositifatif destiné a humaniser le geste
criminel qui n’est pas sans rappeler les exhontatite Jackson dafage” : « He was no

thief [...] What hurt him the most was the fact thatwas being pursued as a thief. [...] He

was accused without being understood » (264). poartant commis un crime et le

1> Comme cité plus haut, le personnage principaRagerépéte a qui veut I'entendre : « | ain’t no crialin
(10).
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symbolisme derriere son changement de patronynbsfigiant le nom de Wheeler a celui
de Hurstwood, signale comme pour White Folks et W$an sa nouvelle identité. Une
fois installé a New York, sa chute s’accompagnené’détérioration physique importante,

témoin on ne peut plus visible d’'un changementiee.

Sans changer de nom et dans une configuration, dafeine héroine damdaggie

de Stephen Crane passe elle aussi par des stau&sres. Son crime est ce qu'il serait
plus juste d’appeler une disgrace. Le narrateuvldggieintroduit de fagcon métaphorique
le personnage dans I'oxymore suivant : « [she] ddoged in a mud puddle » (16). La
flaque de boue a laguelle Crane veut faire réfé&est sans nul doute le quartier populaire
de la Bowery a New York. Alors que la premiere igadiu roman se contente d’exposer a
travers plusieurs tableaux narratifs I'enfance dagiyle, une ellipse de plusieurs années
intervient au chapitre 5. Maggie est alors uneej@une fille dite préservée de l'influence
néfaste de son environnement : « None of the dithe® Rum Alley seemed to be in her
veins » (16). Elle trouve un travail dans un atetie textiles, et fait la rencontre de Pete,
un ami de son frere Jimmie. Bient6t, il lemméne@Wwi dans ses sorties et galas, et
Maggie tombe en admiration :

He was extremely gracious and attentive. He digulaie consideration of a cultured

gentleman who knew what was due. [...]

Maggie perceived that Pete brought forth all hegahce and all his knowledge of

high-class customs for her benefit. Her heart wdrrae she reflected upon his
condescension. (23)

Mais alors gu’elle croit avoir trouvé un homme asslis de sa condition, lui permettant
ainsi d’espérer échapper au monde de destitutiilea toujours connu, elle se retrouve
rejetée d’'un coté par sa famille qui I'accuse diawansgressé les codes moraux, et de
l'autre par Pete qui ne voit en Maggie qu’'une sienglfille des rues ». Afin de démontrer
le changement de personnalité ayant saisi MaggeneCse réfere volontiers a son image
publique — c’est-a-dire a travers le regard d'urtrdu et a son apparence physique. Au
début du roman, le personnage est décrit comme @tarare « spécimen » d’une beauté
exceptionnelle attirant les regards des jeunes hesrohn Tenement District. A la fin du
roman, elle se retrouve condamnée a la prostitutipirant répulsion et dégodt chez ces
mémes jeunes hommes qui l'avaient trouvée unedioattirante : « [He] gave a slight
convulsive start when he discerned that she wabkeremew, Parisian, nor theatrical. He
wheeled about hastily and turned his stare intoaihelike a sailor with a searchlight »

(55). Comme nous pouvons le constater, le regane jinsi un role particulierement
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important dans le roman puisqu’il est porteur d’dioeble fonction : en méme temps qu'il
permet d’'apprécier la déchéance du personnageigaind est aussi le responsable sans
eéquivoque de cette déchéance. C’est bien le regded) de moralité, de la mere de
Maggie, puis de celui de Pete, et enfin de celsi plessants qui poussent Maggie a la
prostitution, et plus tard au suicf@ePlusieurs décennies aprés Maggie, ce regaritjuzit
de la race cette fois, renvoie JacKSpiVhite Folks et Whoreson dans la catégorie des
bannis de la société. Cette exclusion, et I'eftpri s’ensuit de la révoquer, poussent les
personnages dans leurs retranchements, au pofatrdeessortir chez eux leurs instincts
les plus animaux. Dans une logique de continuibésmous intéressons dans le chapitre
suivant au personnage naturaliste en tant qu'aremgdgé dans une lutte pour sa survie au

travers des themes et des idées ayant fondé leé@eterwinienne et spencérienne.

'8 Face au doute planant sur les circonstances séddlda mort de Maggie (le suicide n’est en efimtgis
clairement mentionné), plusieurs critiques ont pegpdiverses interprétations. Elisabeth Panttdgl|ecture

de la version publiée en 1893 et dans laquelle idagmise le chemin d’'un « homme gros », évoqubédae

du meurtre (Giles 16). Néanmoins, James Gilestssjge ce passage fut supprimé de I'édition de H96
gue c’est donc la destruction par « I'immersionglis horreurs effroyables de la prostitution »prévaut.

" Un autre protagoniste des fictions himesienneit setfacon encore plus explicite la discriminatiasiale
dont il est victime. Dan¥ He Hollers Let Him Gppremier roman de Chester Himes, I'échec de Baoieslo
dans la recherche d’'un emploi est mis en juxtajposivec le regard tantét menacant tantdt mépridant
’lhomme blanc, objet d'une considérable attenti@nla part du narrateur-personnage ; on reléve tkans
narration pas moins de douze occurrences du sémédotd » dans les six pages que comptent le aleapit
Cette obsession, conjuguée au pouvoir, du regartthdenme blanc est en opposition directe avec le
narrateur de Ralph Ellison dahwsvisible Manqui clame étre invisible aux yeux de la sociéél:am an
invisible man [...] | am invisible, understand, simpgbecause people refuse to see me [...] When they
approach me, they see only my surroundings, themselor figments of their imagination — indeed,
everything and anything except me » (3).
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Chapitre 2 — Tropes spencériens

Parmi les discordes et les contentieux qui diviserdritique littéraire au sujet du
naturalisme ameéricain, une idée cependant sendgdemsbler. Alors que certains réfutent —
ou tout du moins, amoindrissent — linfluenitéraire de I'oeuvre d’Emile Zola sur le
mouvement outre-Atlantique, la majorité des criéisudu naturalisme s’accorde pour
reconnaitre I'importance de la toile de foiologiquede I'époque pré-1900 (Chevrel
35). En 1868 est publiée aux Etats-Unis la premiére éditior.'@rigine des espécede
Charles Darwin. Cette publication ouvre, a n’ensphliouter, la voie a une nouvelle
conception du monde ou il n’est plus question deelarbitre, mais de déterminisme. C’est
ainsi que de nombreux intellectuels, dont Ernstdige se sont emparés des observations
de Darwin sur les especes et ont tenté de lescaepli a tort ou a raison, a la nature

humaine afin d’expliquer les comportements humains
The great struggle between the determinist and itloeterminist, between the
opponent and the sustainer of the freedom of thie léis ended to-day, after more
than thousand years, completely in favor of thesmheinist. The human will has no
more freedom than that of the higher animals, framch it differs only in degree, not
in kind... We now know that each act of the will is atally determined by the

organization of the individual and as dependenthenmomentary condition of his
environment as every other psychic activity. (130)1

Ainsi, « la survie des plus aptes », principe aggpar Herbert Spencer daRgncipes de
biologie (1864), se fait I'’écho du concept régisseur dedl@ction naturelle que Darwin
définit en ces termes : « variations, however slagid from whatever cause proceeding, if
they be in any degree profitable to the individuaisa species » (88). Dans l'idée de
Darwin, les espéces se livrent a une lutte pouridtence, et reprend ainsi de fagon
explicite la doctrine malthusienne :

As more individuals are produced that can posshlyive, there must in every case

be a struggle for existence, either one individuéh one another of the same species,
or with the individuals of distinct species, orlwihe physical conditions of life. (91)

Mais alors que Darwin semble seulement évoqueroksipilité d’'une continuité entre
I'ordre animal et I'ordre humain (Degler 31), c’éstrbert Spencer, considéré par certains
comme le fondateur de la sociologie et de ce que & appelé plus tard le darwinisme

social, qui termine I'analogie en stipulant qu'anhsentrée dans la vie adulte, le jeune

'8 Novembre 1859 pour la premiére publication en Ategte (Hodge and Radick 3).
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homme « entre dans la lutte pour I'existence » 918B3). Le sociologue anglais s'évertue
ainsi a retrouver dans le fonctionnement des sexigtodernes des schémas observés dans

le regne animal :

Les conditions de vie primitive, en entretenaniutée contre la proie et les ennemis,
animaux et hommes, en offrant tous les jours lisfaation égoiste de la victoire sur
d'autres étres plus faibles, en procurant un plajsiotidien dans des actes qui
infligent de la douleur conservent un type de reaigui engendre le gouvernement
coercitif dans la société et dans la famille. (404)

De plus, tout en élaborant une théorie de I'évolutsociale, Spencer se penche sur les
facteurs des phénomeénes sociaux et sur la relatieria société entretient avec I'individu.

Il en conclut que : « L'influence de I'agrégat ses unités, tend sans cesse a faconner
leurs maniéres d’agir, leurs sentiments et leugesdconformément aux besoins sociaux »
(1878 17). Aussi, comme I'énonce Lee Clark Mitchell daos étude intituléBetermined
Fictions la découverte d’'un nouveau comportement humairaiele nécessairement une
réévaluation des normes esthétiques littérairesgbloration des theses de Darwin et de
Spencer a ainsi constitué un créneau que les éwivaturalistes ont inévitablement
investi (ix). Ainsi, au tournant du XfX*® siécle, le naturalisme littéraire se fait non
seulement le relai des idées prédominantes dediggamais il tend également a imiter
I'approche des hommes de science : il s'agit dié@ubhomme comme on étudierait les
especes animales et végétales. En prenant en coawptifférents rapprochements, il n’est
pas surprenant que I'homme, soumis aux phénomeoeisug, apparaisse dans la
littérature naturaliste comme un animal répond&m p ses instincts qu’aux verdicts de la
raison. Des lors et afin d’étayer la thése déteistenles images assimilant les personnages
du roman a des animaux abondent dans le texteafiatar C'est ce que constate

également Louis J. Budd :

[Naturalists] surpassed the realists qualitativelyexploring humankind’'s animal
sides; their approach to psychology could let imtbverpower conscious will. Most
distinctively, they pushed further toward determmmi— economic or biological or
cosmic — than American novelists had dared to doree(43)

Pareille observation, selon notre analyse, plaidelae faveur d'une figure rhétorique
authentiquement caractéristigue des ceuvres derfigtaturaliste ; le roman est ainsi,
comme nous le verrons, le lieu d’'un véritable trope I'on retrouve chez de nombreux
auteurs comme Theodore Dreiser et Frank Norris iem méme chez Jack London et
Upton Sinclair qui intitule le roman qui I'a faibonaitreThe Jungle Cependant, si ce

trope est le jeu de la littérature naturalistegst aussi remarquablement présent dans les
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textes de notre corpus, dénotant plus clairemepéteéabilité de la fiction urbaine noire
américaine aux motifs naturalistes. Ce second tieaie propose donc de relever
quelques-unes des instances de ce trope et dentesanter afin de poursuivre notre étude

sur le personnage principal.

Dans le roman de Donald Goines, I'évolution de Véson peut étre fractionnée en
plusieurs périodes assez distinctes les unes dessalles chapitres 1 a 7 racontent
I'enfance du personnage principal jusqu’a la mersd mere ; dans les chapitres 8 a 16, |l
s'agit de ses débuts et de son ascension en tenma@quereau respecté du quartier de
Paradise Valley ; les chapitres 17 et 18 correspind I'arrestation et a l'incarcération de
Whoreson pour proxénétisme ; enfin, les chapitré€ d 27 se préoccupent du
rétablissement de son autorité dans le quartiedeetsa fuite vers New York pour
« reconquérir le coeur » de Janet. Ainsi, méme soean présente chronologiguement
différents évenements apparemment sans lien lesavetsles autres, chacun d’entre eux
illustre et exemplifie un peu plus clairement chadpis la lutte et le combat de Whoreson
pour son existence : son existence extra-diégégguiant que personnage principal bien

entendu, mais également son existence intra-dgggegn tant qu’homme.

A I'école, le narrateur alors enfant doit apprendree battre pour répondre aux
attagues de ses camarades. Ainsi, il rapporteuleqa il envoie Head, un garcon d’un
groupe adverse au sien, a I'hdpital apres que oaedd’a injurié en ayant osé proférer a
son encontre le terme de « white nigger » : « | leached earlier in my childhood the art
of street fighting. Violence was a way of life, ahdvas dedicated to being good in
anything | participated in » (46). Plus frapparntesore sont les scénes de description du

quartier :

Most of us kids loved the backyards and alleys #matplayed in with our slingshots
made out of discarded tire tubes. [...] Between tley @ats, dogs and us, we kept the
alleys, yards, and rundown barns clean of ratsndgusummer daylight hours. When
night fell it was the other side of the coin. Tkasrcame out in full force, and many
children were bitten because they had slept ouherporch to beat the evening heat.
(12-13)
Dans ce passage d’'un réalisme confondant, ce gsi @h apparence qu’un jeu devient une
lutte sans merci pour la survie. Les enfants jangieur force aux chats et aux chiens pour
lutter contre les morsures des rats qui s’attagaentix alors sur les porches de leurs

maisons. La juxtaposition successive de « catsdgge » et « us » permet aisément de
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confondre les enfants aux animaux, engagés dansé&me combat. Plus tard dans le
roman, et alors que Whoreson est en prison pougepuune peine de six ans
d’emprisonnement, on retrouve des passages d’wteréaquasi-similaire. Mais si I'on
respecte 'ordre chronologique des évenementstaeadevoir purger sa peine, Whoreson
doit d’abord s’établir en tant que proxénete. Ailsins I'univers impitoyable du ghetto, le
personnage principal essuie de nombreux échecs d@gouvoir assurer son autorité et sa
place parmi les autres maquereaux. Petit a petitprédgéon apprend les régles de son
« metier » : « A prostitute will run off from a mahme has been staying with for the past
ten years without any warning. She will leave hiny aninute, hour, day or night, taking
with her only the clothes on her back » (77). Dams style documentaire (voire
behavioriste) qui n’a rien a envier aux descriggiolu naturaliste Jean-Jacques Audubon,
le narrateur expose a son lecteur le fonctionnemiientmicrocosme vivant en parallele de
la société dominante. Il est impossible pour lagelec de ne pas discerner le paralléle
constant qui fait du ghetto un écosystéme régiuparéseau trophique. L'image apparait
donc claire et frappante : les prostitués de HgstBireet forment le premier maillon d’'une
chaine. Le dialogue entre Whoreson et Tony, uregutxénete, en témoigne : « I've had
these two whores with me for the last two days llogKor you. These are two of the best
whores in my stable, Whoreson, and you can haweredne of them you want » (200).
Elles sont suivies par les proxénetes, a leur souvis par les policiers et/ou la justice,
derniers éléments de la chaine : « In the gheftdktk man or woman driving a Cadillac
is fair game for every policeman with a badge ia pocket » (226). Tel un animal en
pleine nature, Whoreson fait face a la loi du s et rencontre sur son chemin des
prédateurs, tel New York qui le « dépossede » dadeax prostituées (86). Mais le trope
de 'homme-animal atteint son paroxysme d&visoresonlors des années que passe le
personnage principal en prison. C’est réellemetreases pages et entre les barreaux de la
prison que se lit la manifestation la plus évidateda pensée spenceriefih®longé dans
I'univers carcéral, Whoreson doit une nouvelle fmisuver son autorité et sa supériorité :

If you were weak or showed fear, you became famedor the dogs. What they
couldn’'t do with fear, they would accomplish witbrée. That's how some of the

9 Dans son livreWhite Man’s Justice, Black Man’s Grjebonald Goines s’intéresse exclusivement au
milieu carcéral et décrit 'emprisonnement de serspnnage principal Chester Hines. Plus que jaress,
métaphores animales viennent joncher la narratiaiégeignent un environnement redoutable ou laedeul
qui subsiste est celle du plus fort. Pour ne dif@un court passage, le narrateur rend compte ai@si
I'affectation des lits : « The men who already tahks were thankful the new men didn’'t come in ampd
and take theirs. It happened like that at timea. iéalgorilla came in, he would look around, pick his mark,
then make his move. Either the man who owned thmk Bbought or gave it up. He'd have to do one or the
other » (48).
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prisoners get a steady supply of punks, the dagsthem out. By rape if necessary,
by persuasion when possible. Is there any wondsar that, when | left prison, | was
more an animal than a man? My nickname while | imaprison shows more than
words could do what kind of man | was becoming: 8Dsd° (181).

Le rapprochement entre prisonniers et chiens asittaht plus insolite que la métaphore est
in absentia De plus, et on le remarque ici assez clairenfentpcabulaire, bien qu’'imagé,
demeure simple et direct, préférant le recours & memes décrivant des animaux
«weak », « fear », « game », «dogs », «forcelutdt que I'expression d’'une pensée
élaborée. D’ailleurs, le fait qu’'un surnom puisaggerer plus que « ne peuvent les mots »
non seulement traduit instantanément une tendanswager le récit — plus que de
I'exprimer en des termes pragmatiques —, mais uéhiégalement l'idée qu’il s’agit de la
seule facon pour le narrateur de rendre compte iauxnde la réalité. Ainsi, et comme
nous continuerons de le démontrer dans le restecedehapitre, le trope (et plus
particulierement la métaphore) n’est pas qu'un &ngotifice ou ornement a des fins
décorative$', il est un mode de narration en soi, une stratégievient directement servir
le propos de la fiction urbaine. Pour s’en conviandl suffit de porter attention a la
conclusion du roman dans laquelle Whoreson se liappe « toast » qu’'un escroc lui
avait une fois appris : « The jungle creed, saglsinong must feed, on any prey at hand. |
was branded a beast, and sat at the feast, befzas & man » (296). Cette citation semble
raisonnablement circonscrire la vision qu'a Goinkes ghetto de Détroit, d’autant plus
gu’elle se situe a la fin du roman. Ainsi muré danssysteme clos (le ghetto) lui refusant
tout épanouissement social, politique et finandeempersonnage principal de Goines n'a
pas d’autres alternatives que celle d’exploiterxcqui I'entourent. Selon Greg Goode :
« Because Goines’s ghetto are like zero-sum-gaietses in which one man’s gain must
be another’s loss, his characters cannot thriveven survive without breaking the law »
(43). En prison, il doit encore une fois modifiemsattitude afin de ne pas avoir a se
soumettre aux plus durs des détenus, révélantaiesmétamorphose d’homme en béte. A

sa sortie de prison, il séquestre une prostitu@bete d’elle violemment. Bien justement,

% Le passage suivant rappelle de maniére frappastestemples que choisit Darwin ddn®rigine des
espécegpour illustrer ses propos : « Under such circuntsa the swiftest and slimmest wolves would have
the best chance of surviving and so be preservedlected, — provided always that they retaineshgth to
master their prey at this or some other periodhef year, when they were compelled to prey on other
animals » (120).

1 DansLa métaphore vivePaul Ricceur exprime son point de vue sur la fonaiu discours imagé : « Le
trope, n'enseignant rien, a une simple fonctionoddtive ; il est destiné a plaire en ornant le &gey en
donnant de la « couleur » au discours, un « vétemar’'expression nue de la pensée » (66).

22 Définition dans leDxford English Dictionary Online « a type of long narrative poem recited exterapor
by American or Caribbean black people ».
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et au vu de la bestialité de l'acte, celle-ci stéck [Y]ou ain’t no man, you're an animal »
(204). En 1900, Theodore Dreiser entend décrirdagen amoindrie mais non moins
similaire le monde dans lequel ses personnagesyrietut Hurstwood, évoluent dans son
roman SC Un recensement systématique des meétaphores asirmamblerait superflu,
mais il nous parait nécessaire de nous arréteasunoins I'une d’entre elles témoignant
des influences idéologiques de DrefdeAlors qu’elle est tout nouvellement arrivée dans
la ville de Chicago, Carrie Meeber, devant cohakateec le désespoir ambiant chez sa
sceur et le mari de celle-ci, se retrouve face ad&g lois du marché du travail :

Transplantation is not always successful in thetenaif flowers or maiden. It requires

sometimes a richer soil, a better atmosphere t¢imee even a natural growth. It

would have been better if her acclimatization hadrbmore gradual — less rigid. She

would have done better if she had not secured #diggoso quickly, and had seen
more of the city which she constantly troubled now about (114).

Dans l'esprit de Dreiser, il s’agit moins de dépleenl’'univers du ghetto que d’interroger
I'impitoyable économie capitaliste. Néanmoins, &gbole reste sensiblement la méme et
'auteur se référe volontiers au monde animal -végétal — pour mieux ancrer ses
personnages dans une réalité organique telle lqudbncoit. Dans son article sur le désir
dansSC Blanche Gelfant arrive aux mémes conclusions.

As a naturalistic noveBister Carriedramatized biological determinism through a plot

that made every action consequential. [...] Detersnmnievoked Dreiser's famous

comparisons of human beings to insects and animthlsubject to ineluctable drives

that characters experience as desire. Desire @tuwah force in the novel, but the

objects of desire are socially constructed artffactbued with impossible dreams of
happiness. (1995, 179)

Selon la critique américaine, c’est le désir quigde role de clef de vodte au roman ; d’un
c6té il y a celui de Hurstwood pour Carrie et dautie celui de Carrie qui aspire a devenir
une comédienne reconnue. Méme si, naturellementfolees qui gouvernent Carrie et
Hurstwood sont autres que pour Whoreson, les dexotagonistes deSC sont
indéniablement en compétition, luttant pour leuisence. Pour Carrie, cela se ressent
surtout au début du roman ou elle se voit refuggegmatiquement un emploi ; quant a
Hurstwood, c’est a la fin du livre qu'il doit troaw de quoi se nourrir et un endroit pour

dormir afin de pouvoir survivre dans les rues denvtan.

% Drailleurs, l'auteur apporte lui-méme la preuvelistutable de ses affinités avec les théses deekterb
Spencer puisque Dreiser le cite nommément aprébppse la question suivante : « Society posseases
conventional standard whereby it judges all thitdlsmen should be good, all women virtuous. Wheref
villain hast thou failed? » (85).

34



C’est a peu prés dans les mémes conditions qu'igedlan introduit le personnage
de White Folks dan$B. D’ailleurs, le titre du chapitre dans lequel Brgpnnage principal
est précipité hors de I'espace maternel proteastiassez évocateur de ces conditions :
« White Lamb in a Black Jungle ». A valeur d'ilitedion, la premiére séquence du film
Shaftréalisé au début des années 70 imite de facomgete cette pratique du titre : alors
gue la caméra filme le célébre détective noir d&lée de Gordon Parks, arpentant les rues
de Harlem, en plongée — soulignant par la la Est#edu héros —, les titres des films
apparaissant sur les enseignes lumineuses desasngont « chargés » de sens: « The
Scalphunters », « The Animal » et « The Wild FesmaléAnnexe 1). Chez Slim, le ghetto
est indéniablement la représentation urbaniséeediungle a I'échelle humaine. Ceci se
ressent des le commencement du roman, alors gpersennage principal doit partager
I'appartement dans lequel ils vivent, lui et sa enexrvec des « légions de cafards » (52).
On est ici assez proche des « rats envahisseleschat Goines. Des l'internement de sa
meére en hopital psychiatrique, White Folks doit sseimettre aux lois du ghetto, en
d’autres termes « arnaque ou fais-toi arnaduerprincipe qui n’est pas sans rappeler un
autre crédo au cceur de la littérature naturalisté&ill or be killed ». Afin de trouver un
refuge temporaire, il frappe a la porte de sa tdParl. Mais pour celle-ci, White Folks est
une disgrace, le rappel que sa sceur a choisifagrassion en se fiancant a un homme
blanc qui I'a plus tard quittée sans un mot. Letrde Pearl envers son neveu, lui assenant
de ne plus jamais remettre les pieds chez ellgsti# de facon dramatique l'idée chez
Darwin selon laquelle c’est la compétition entre heembres d’'une méme espece qui est la
plus féroce : « [T]he struggle will almost invariabe most severe between the individuals
of the same species, for they frequent the santectks require the same food, and are
exposed to the same dangers » (103). A plus dite White Folks subit les agressions et
le rejet des siens et des membres de la commuudautouth Side. Phala, sa mere, a
d’ailleurs été abusée par un « groupe de negrés)> Dans I'épisode qui suit sa visite
chez sa tante Pearl, White Folks se rend dans urebguand un vieil homme s’adresse a
lui en le taxant de « white boy », White Folks néghopresque physiologiquement, par la
violence, promettant de lui faire la peau. Heureves#, One Pocket, un habitué du bar,
I'en empéche :

He said, ‘Goddamn, it took a lotta’ muscle to syop from playing the murder game.
| got a sucker’s tender ticker. | couldn’t standsé® even that rat croaked. [...]

24 Traduction imparfaite de I'enseignement que Bha@smet a White Folks : « There are only two kiofls
people in the whole wide world, grifters and suske|(104).
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| said, ‘I'm sorry. You're right. I'm glad | didn’kill him. | don’t know what happened
to me in there. I've never been that mad in my. lifdanks for stopping me, One
Pocket. (70)

De fagon évidente, ce passage constitue la répd@sé/hite Folks a un historique de
stimuli précédemment évoqués : la pauvreté ambitatejet des enfants de son quartier,
le viol de Phala, son excommunication par Pearl..estCune réponse essentiellement
instinctive que trahissent les propos du personnagecipal : « | don’t know what
happened to me ». On remarque que chez Slim, cathe® Goines, la narration laisse a
penser au lecteur plus que le narrateur n’en diVidte Folks, le narrateur, ne sait pas ou
ne comprend pas ce qui lui est arrivé, le lectaut pe deviner aisément, laissant ainsi
entrevoir un auteur en creux, désireux de pointerddigt les causes responsables des
évenements. C’est précisément a I'occasion degssisages que le récit semble s’aligner
sur les textes antérieurs de la littérature amigcaDans un tout autre décor, on se
rappelle par exemple du combat de Buck, le protag@mlu roman de Jack Londdime
Call of the Wild Méme si le personnage principal est un chiene® tbes égards, le lecteur
moderne (et possiblement le lecteur contemporaila geiblication) est invité a assimiler
Buck & un homme. La premiére phrase du roman nousitg d’ailleurs : « Buck did not
read the newspapers » (1). Des lors, tout ce qui Paut faire (& défaut de pouvoir le
dire) doit conduire a une seconde lecture — aletead’'une sorte de second degré — qui
nous apprendrait quelque chose sur le caractéraihusn Buck avait été un homme. Le
trope est donc ici dans sa forme la plus totakearsanent dissimulé. Dans son essdihe
Call of the WildandThe JungleJack London’s and Upton Sinclair's Animal and Hamm

Jungles », Jacqueline Tavernier-Courbin comment& aur le choix de London :

In London’s northern wilderness, a man’s world andlog’s world have much in

common, and both are ruled by naturalistic lawsg; ihuthe “dog stories” London

could go further, for he was not hindered by theahoequirements of his audience
[...] He could never quite handle human protagonisth the same amoral, objective
stance. (249)

De cette facon, l'auteur d&hite Fanget de « To Build a Fire » peut s’arréter longueimen
sur la part instinctive de I'animal comme reflétartle de 'hommeThe Call of the Wild

est I'histoire de l'adaptation d'un étre vivant émmté a un nouvel environnement.
Comme l'explique la critique canadienne, Buck estché au monde aristocratique
Californien dans lequel il vit, puis est soudainamatroduit dans le milieu sauvage et

primitif des terres du Yukon ou la ruée vers I'dorganise. Ainsi, Buck perd sa
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« minutie » pour gagner en « violence », ses icist oubliés prennent vie en qui
(Tavernier-Courbin 244). Il en va de méme pour Whitlks qui abandonne la raison et le
jugement pour s’attaquer au vieil homme qui l'imewdans I'espace tout choisi de la salle
de billard, lieu du jeu mais aussi de l'affrontemeRuisque le domaine rassurant de
'appartement maternel a disparu, le protagonistesdB doit s’adapter a un monde
beaucoup plus brutal et hostile. Pour White Folgéemme pour Buck, le nouvel
environnement est le lieu d’'un apprentissage. Atpus Buck s’adapte tant bien que mal
aux rigueurs de la vie au Nord et apprend a sendéde(contre Spitz notamment), White
Folks apprend grace a Blue les rouages de I'arnatjde I'entourloupe : I'approche des
cibles, les différentes techniques, le jeu d’actélmn comme l'autre sont déterminés.
Dailleurs, l'aisance ou l'assurance, deux tradwtsi possibles de I'anglais « poise »,
viennent caractériser a la fois Buck (37) et Wikitdks (95). En tant que mentor, Blue
dispense de nombreux enseignements a destinatigeuda apprenti : « Keep your own
brain honed to razor sharpness in the secret wafrldon » (104). Par « brain », Blue
entend plus recommander a White Folks de consseginstincts aiguisés (« honed ») et
ses sens en éveil, que de lui suggérer de mobdeeifacultés d’analyse. L'arnaque est
avant tout un jeu d’intuition et d’aisance, toutroue I'est la survie de Buck dans la nature
du Nord canadien. Quand White Folks sombre dansrilainalité, Buck commet le
meurtre des indiens Yeehat ayant tué son maithey Jbornton (151). Ainsi, Jacqueline
Tavernier-Courbin insiste sur I'importance de I'gdaspencerien préchant « la survie des

plus aptes » dans le roman de London :

[It] dramatizes the concept of devolution — theumetof a civilized being to the
primitive when his environment itself has changexhf one of mellow civilization to
one of brutality where the only law is eat or beera(243)

Toutefois, le concept de lutte pour l'existence st’'g@as, loin s’en faut, la seule

idiosyncrasie naturaliste qWghoresonTB etRagesemblent réinvestir.

Dans Le Naturalisme et ses genre®avid Baguley reconnait le « propos
scientifique ou sociologique » dévoilant «une poépation particuliére pour la
pathologie nerveuse et héréditaire » comme unectégistique qui, & 'aube du XX°©
siecle, va fortement « modeler la tradition nafigtal» (66). Nous désirons donc nous
intéresser ici au caractere de I'héréditaire dassrbmans de notre corpus ; au-dela de

I'assise idéologique sur laquelle repose le texedyi-ci répond également a un impératif

25 Ma traduction.
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de souligner le sentiment de condamnation et lasmee dont sont victimes les
protagonistes. Comme nous l'avons vu dans le prechiapitre, il existe souvent dans la
fiction urbaine un évenement venant propulser lesgeage principal dans le vice.
Néanmoins, cet évenement est bien souvent la nséatifen physique et tangible d’un mal
plus profond. Alors que le naturalisme tente detraetn relief les causes et les facteurs
extérieurs a l'origine de I'amoralité, il se doulde l'idée — tout a fait paradoxale ou
antithétique — que I'hérédité joue également ure rishportant. Naturellement, cette
conception des choses s’accompagne de son fontlegientifique, et c’est encore une
fois, vers les écrits de Spencer qu’il faut se rieuar Selon le sociologue, « comme les
qualités corporelles sont plus ou moins transnissipar la génération, il faut admettre
que I'enfant hérite d’'un vice d’organisation progrees parents » (1878)0). Par « vice
d’organisation », Spencer entend bien sir les wgalmorales de lindividu. On le
comprend bien ici, non seulement les traits bigjogs (physiologiques) se retrouvent
d’'une génération sur l'autre, mais se transmetbgalement les caractéristigues morales
(psychologiques). Cela étant dit, Spencer ne asisdotalement dans le fatalisme — qui de
ce fait paralyserait I'individu ; il manipule avecécaution ses théses en ajoutant que « la
réhabilitation est possible » (300). En effet, «md@éme qu’une maladie héréditaire peut
disparaitre par une bonne hygiéne, aprés une siephs générations, ainsi, par une bonne
éducation ou hygiene morale, la viciation de Iosient du sens moral peut s’effacer
graduellement » (300). Cependant, certains écsvaaturalistes ne semblent avoir gardé
de cette idée que le premier axiome, c’est-a-dirdait que la condition sociale ou le
penchant pour la criminalité sont tels des diffaémigénétiques : transmis et hérités. Pour
seul exemple, prenons le cas de Maggie qui, dangnb@n de Stephen Crane, demeure
irremédiablement marquée du fer rouge de la pagaetdépit de son unicité. Rappelons
que la jeune fille est considérée comme une rarenagnifique « production » du
Tenement District ; et que, comme pour accentuempsopos, I'auteur précise : « None of
the dirt of the Rum Alley seemed to be in her veir{46). Ces formulations, a I'empreinte
résolument naturaliste, ne sont finalement quecd@smentaires ironiques de la part de
Crane. Car Maggie porte bien en elle les stigmagela vie dans le quartier de la Bowery,
révélant ses origines sociales ; en témoigne les die I'amie de Pete a propos de la jeune
fille :

“A little pale thing with no spirit,” she said. “Diyou note the expression of her eyes?
There was something in them about pumpkin pie [.hatTis a peculiar way the left
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corner of her mouth has of twitching, isn't it? Dedear, my cloud-compelling Pete,
what are you coming to?” (51-52)

La suite est connue — Pete « abuse » d’elle pauitena rejeter — et la chute, authentifiée

par le suicide, est inévitable. Dés lors, la jehé@mine est autant victime des codes moraux
de son époque que de son « code génétique ».tlautala mére soit arrétée pour ivresse

publigue et gqu'un magistrat lui fasse remarquerelig’est la mere de « quarante-deux

filles perdues %° est 'argument qui emporte I'adhésion (43). P@&sumer, dans la fiction

de Crane, telle meére, telle fille.

Dans le méme ton et avec la méme portée idéologlquesjet que subit White
Folks dansTB se fait I'écho du rejet qu’a subi sa mére, PHatas’énamourant d’un blanc,
Phala a commis un des plus péchés les plus awvilssske la société ameéricaine. Aussi,
'opprobre s’abat tant sur elle que sur sa progéait Il transparait I'idée que les
personnages de la littérature naturaliste sontaionés des leur naissance, coupables d'un
crime gu’ils n'ont pas (encore) commis. Cepend&tephen Crane comme Iceberg Slim
soulignent d’une facon ou d’'une autre que ce discest celui, non pas de l'auteur, mais
de la société dans laquelle le personnage prinépalue. Car comme nous l'avons vu
dans le premier chapitre portant sur l'identitépéesonnage principal ne nait pas criminel.
Les auteurs entendent donc dénoncer les abus duindsme social qui prétend lier
criminalité et hérédité et qui a valeur de dogmedébut du XX™ siécle. Comme le
précise Carl Degler dans Search of Human Natural faut attendre les travaux de
William Healy en 1915 pour commencer a douter ddaite « [Healy’s] assumption, in
sum, was that environment or the history of theividdal was just as important in
accounting for crime as inherited intelligence Q)L Ainsi, pour Crane, il s'agit de
dénoncer les principes de respectabilité et d’cuidance observés par la classe moyenne
américaine responsables de la chute de son héB8stan Donald Pizer, « [Crane] was less
concerned with dramatizing a deterministic phildspthan in assailing those who apply a
middle-class morality to victims of amoral, uncatible forces in man and society »
(1993,131). Pour le critique américain, cette pensée aoigpre se retrouve notamment
dans les pieces de théatre que fréquentent et owtsmivent tous les habitants de
Manhattan sans réelle distinction de classe. Darta$ de Slim, I'amoralité de 'homme
noir n'est autre que l'opinion symptomatique ducdigs bien-pensant et raciste de

I’'hnomme blanc a propos de la « race noire » quiguiéencore dans les années 60. Ainsi,

%6 . Molitor pour la traduction francaise du romam Stephen Crane aux éditions Aubier-Montaigne.
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il N’y a rien d’étonnant a retrouver des fragmeshéscette opinion dans le récit. Lorsqu'il
réussit a tromper, en se faisant passer pour blareriche héritiere de I'aristocratie de
Chicago, et a gagner son affection, White Folksstess un débat sur les « negres » entre
plusieurs des convives a un diner auquel il esténiPete Packer, un capitaine de police de

Los Angeles, s’exclame :

« The nigras are really sub-human animals [...] | ehdwmown since my rookie
policeman days that the nigras steal, rape, whpngp and murder because they are
criminally inclined. They're derived from inferidoins » (212).

Ce passage du livre est pour le moins kafkaiergpaise personnage principal, placé dans
la cage aux lions et sous couvert d’étre semblabeinvités, se voit étre I'auditeur forcé

de préjugés hautement racistes sans qu’il ne puissedire, de peur d'étre démasqué.
D’une fagon générale, les personnages blancs skativement absents dans le récit et ne
participent guére a l'intrigue. Cependant, cetteiasion permet au narrateur (donc au
lecteur) d’étre directement exposé au discours amhiles cercles jim crowistes de la

société américaine, et donc d’en révéler ou d'@user la profonde abomination.

Enfin, il nous reste a évoquer succinctement leded®agequi semble ré-exploiter,
et ce sans commune mesure, les tropes énoncésjysqaent. Cela n’a rien d’étonnant
guand on sait que Chester Himes fut autant I'areilaun des plus fervents admirateurs du
naturaliste consacré de la littérature noire araéreg; Richard Wright. Selon Coéme
Ndongo Onono, il est évident que Himes appartiecg gu’il nomme I'école wrightienne
tant les productions de ce premier témoignent d'yre®nsanguinité thématique avec
Uncle Tom’s Childreret Native Son» (2007, 77). Méme si Himes s’affranchit du gedue
roman de protestation caractéristique de WfigHRage offre un riche et inépuisable
compendium des métaphores naturalistes, et nonsepele résumer notre propos. Alors
que le théme de I'hérédité ne trouve qu’une bréseription dans le rom&h ceux de la
lutte pour la survie et de I'animalité sont en mestee beaucoup plus présents, notamment
dans les descriptions du quartier de Harlem :

Looking eastward from the towers of Riverside Chuperched among the university
buildings on the high banks of the Hudson River walley far below, waves of gray

2" pour une analyse de la réécriture du genre durrategrotestation dans les premiéres ceuvres desHime
(If He Hollers Let Him Geet The End of a Primitive voir I'essai de Stephanie Brown « Chester Hizied

the Prison of Authenticity » dans I'ouvrage coliedhvisible Suburbs: Recovering Protest Fiction ire th
1950s United States

8 Nous n'identifions en effet que le lien gémellaimissant Jackson & Goldy, et le fait que I'un c@mm
l'autre trempent dans la délinquance.
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rooftops distort the perspective like the surfat¢he sea. Below the surface, in the
murky waters of fetid tenements, a city of blackogle who are convulsed in
desperate living, like the voracious churning oflionis of hungry cannibal fish. Blind
mouths eating their own guts. Stick in a hand amasivdback a nub.

That is Harlem. (93)

La métaphore faisant de Harlem une jungle en eawbles et ou les habitants sont tels
des piranhas voraces s’entretuant revét encordoisene double fonction : elle image le
récit autant qu’elle participe a I'élaboration daumtmosphére et d'un environnement
typiques au roman noir. Un peu plus loin, la métaphreprend de son souffle lors de la
description de Park Avenue : « It is a trick-rutstteet of violence and danger, known in
the underworld as the Bucket-of-Blood. See a mamglyn the gutter, leave him lay, he
might be dead » (93). Un cadavre littéralement @éheur le trottoir, voici I'image
sanguinolente que Himes donne a voir a son leaewui n'est pas sans rappeler les
abattoirs de Packingtown dans le roman d’Upton I8ind@he Jungle Dans le roman de
Sinclair, il est notamment question de Bubbly Creek bras de la Chicago River:
« constantly in motion, as if huge fish were fegdim it, or great leviathans were
disporting themselves in its depths » (97). Icisauka surface de I'eau agit comme un
miroir, ce qui se passe en ses profondeurs ref@tqui se passe a I'usine dans laquelle
Jurgis travaille (43). Aussi, la lutte dans lageeflengage Jackson daRsge est-elle
dépendante de sa survie dans une proximité avegolance physique, mais elle est
également dés le départ le vecteur d’'un désir ptafond de réussir la ou les autres ont
eéchoué. L'événement qui déclenche I'action dBageest bien I'espoir pour Jackson de
devenir riche. Dans le dernier chapitre de cetéenpEre partie, nous nous préoccuperons
ainsi du désir d’ascension sociale motivant lesoastdu personnage principal et des

illusions — faut-il le préciser — qui le nourrissen
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Chapitre 3 — Adams noirs et objet du désir

Alors que nous venons d’'analyser les tropes spemsedans la fiction urbaine,
nous gardons cependant en mémoire le principe alrematuralistes de « compétition »
entre les especes afin de diriger notre proposwagsarticulation moins « biologique » de
ce qui est au cceur du roman. Nous nous intéresdons a une approche plus
« économique ». Indéniablement, les deux sont figGsque les auteurs naturalistes
canonigues n'ont cesse de démontrer — ou de nattrécit — ce qu’entraine le systeme
capitaliste en place. A coups d’industrialisatiotiurbanisation, de profits et de
rendements, il encourage une organisation sociétatthaque individu est en compétition
avec ceux qui I'entourent, et qui dans le méme selmpgransforme en un animal luttant
constamment pour son existence. C'est ce que failledrs Upton Sinclair, cité
précédemment, dans ce que certains critiques appsibn « pamphlet socialiste ». Selon
'auteur, appuyant la these déterministe, il esinmi@uestion d’une « nature humaine »
supposée universelle que d’'une économie dictahbenme sa nature :

The workers were dependent upon a job to exist fday to day, and so they bid
against each other, and no man could get moretligalowest man would consent to
work for. And thus the mass of the people were gdnia a life-and-death struggle

with poverty. That was “competition,” so far asciincerned the wage-earnefhé
Jungle308)

A la fin du roman, Sinclair, loin de plonger sowrtkur dans un sombre désespoir, évoque
la promesse du socialisme et la nécessité pouraesilleurs de s’organiser dans une lutte
contre la classe dominante capitaliste. Mais ifaug pas oublier que le livre retrace avant
tout I'échec et les désillusions de son personmpaigeipal, Jurgis Rudkin, ayant quitté sa
Lituanie natale dans I'espoir de réussir dans lawdau Monde. AinsiThe Junglepose en
arriére-plan la question de I'authenticité et dedalité du « réve améric&it». Comme le
fait remarquer Jon A. Yoder, ce qui semble n’éw&iq mythe dévore et consume ceux

qui s’y laissent prendre :

2 Le terme, tel que défini par I'historien américdames Truslow Adams en 1931 dans son Tivre Epic of
America soit quelque vingt-cing ans aprés la publicatdmThe Jungle englobe assez justement les
aspirations du jeune Jurgis : « that American dre&m better, richer and happier life for all outizens of
every rank, which is the greatest contribution veel Imade to the thought and welfare of the worldatTh
dream or hope has been present from the start. diivee we became an independent nation, each giemera
has seen an uprising of ordinary Americans to dhe¢ dream from the forces which appeared to be
overwhelming it » (Cullen 4).
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Sinclair, who never separated his economic comditioom his spiritual or
psychological state, was increasingly convinced wignout socialism America could
offer these new believers in the American Dreany armiightmarish existence. (98)

Toutefois, Sinclair n’est pas le seul a s’engagersdcette dénonciation du mythe
fondateur américain. Assez clairement, toute cewnateraliste, de pres ou de loin, se
propose de mettre en scene la perversité et I'oidMde du réve américain, ainsi
commandant & ses personnages de désirer insat@atiléanrichesse et la reconnaissance
sociale tout en ne les obtenant jarfai€’est le cas de Jurgis, qui pense qu'il suffit de
répéter a tout va « | will work harder! » (22, 28, 110) pour devenir miraculeusement
riche. Mais c’est aussi le cas de la jeune Maggimson, qui, apres que Pete 'emmeéne a
divers bals et réceptions — lui laissant ainsi plese admirer et désirer a sa guise le
guotidien des gens riches —, se prend a réver :

She began to have an intense dislike for all ofdnesses. [...] She began to note, with
more interest, the well-dressed women she met eratienues. She envied elegance

and soft palms. She craved those adornments obmpavkich she saw every day on
the street, conceiving them to be allies of vagtartance to womenMaggie25)

Et ce n'est pas le spectacle des pieces de th@ditsaura faire taire ses envies, car bien au
contraire, celles-ci les attisent méme si I'archéty from rags to riches », autrement dit de
I’'homme parti de rien et faisant fortune, y estdmmné. Car ce n’est pas tant le message —
critiqgue de la société capitaliste — que Carrieentt mais le monde du théatre lui-méme
qui lui a été donné de voir : « She wondered if ¢cbhiure and refinement she had seen
imitated [...] by the heroine on stage, could be @&eguby a girl who lived in a tenement
house and worked in a shirt factory » (28). Les@enages principaux sont ainsi nourris
d’illusions qui prennent racine dans les principgsmes sur lesquels la nation s’est fondée.
Et les ressortissants de la littérature noire araére ne sont pas exempts non plus de ces

mémes illusions. C’est d'ailleurs ce que rappeléviD Kamp dans son article récent pour

% Seule Carrie Meeber, dans le roman de Theodorsddresemble priori faire figure d’exception & ce
tableau schématique. D’'une jeune fille campagnayderante (et ignorée) des cercles mondains deaGbijc
I'héroine deSCse métamorphose en une belle et talentueuse cemmé&dconvoitée par tous et acclamée sur
les affiches de Broadway. Toutefois, dans sonlartidWhat More Can Carrie Want: Naturalistic Ways o
Consuming Women », Blanche Gelfant argumente gfie e SCne constitue en rien un « happy ending ».
Au suicide d’Hurstwood (figure du déclin dans lerdi), s'ajoute l'insatisfaction de la jeune hérogmedépit

de sa fulgurante ascension : « Dreiser’s littleresst now has everything she wanted: money, clothes,
comfort, recognition, rich men proposing marriagad still she thinks, and cannot help thinking, éshust
have more — a great deal more” » (1995, 179). Aimgime si I'auteur exemplifie la réalisation duéue
américain » (lui reconnaissant donc un certaintdteicité), la fin qu'il propose ne contrarie pasipautant
I'idée que le « réve américain » a quelque choaattBment plus factice. Celui-ci ne méne en auasnati
bonheur et a la félicité tel qu'on veut bien leio
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I'édition d’avril 2009 duVanity Fair « Rethinking the American Dream » et dans lequel i
parle du réve américain comme du « Réve Nationgtieif® » :
It is part of our charter — as articulated in teemsd sentence of the Declaration of
Independence, in the famous bit about “certainianable Rights” that include “Life,

Liberty and the pursuit of Happiness” — and it isalvmakes our country and our way
of life attractive and magnetic to people in otlads. (1)

Le réve ameéricain est donc en quelques sortedtisars le patrimoine « génétique » des
Etats-Unis. Et les quelques exemples légendairgsarmi lesquels on retrouve les
représentants historiques et protocolaires Andrenné€yjie, John D. Rockefeller et J. P.
Morgan — qui en attestent suffisent a assurer éngmnie du mythe. Ainsi, selon le critique
R. W. B. Lewis, une certaine image de 'homme ésiiculée dans la littérature américaine
du XIX®™ siecle allant de pair avec le réve américain s'dgit d’une figure héroique
innocente, aux vastes potentialités et confiane fau commencement d’'une nouvelle
histoire. Il nomme cette figure ’Adam Américain) (1

It was not surprising, in a Bible-reading genemtithat the new hero (in praise or

disapproval) was most easily identified with Adaefdre the Fall. Adam was the

first, the archetypal, man. His moral position vpa®r to experience, and in his very

newness he was fundamentally innocent. The worltl lastory lay all before him.
[...] All this and more were contained in the imadah® American as Adam. (5)

Pour le critique américain, la meilleure et la ptosnplete des représentations de 'hnomme
comme Adam se trouve sans nul doute dans la doltede poemes de Walt Whitman,
Leaves of Gras428). Cependant, comme le souligne Gail McDonadsdson étude
intitulée American Literature and Culture, 1900-196€e modele devient quelque peu
obsoléte dans la premiére moitié du*R&siécle. C’est en prenant le déclin de Jay Gatsby
dans le roman de F. S. Fitzgerald comme exemplellgudonde en partie son argument :
« Because Fitzgerald presents Gatsby as a man -apaelf-made man, a near-heroic
figure, but finally a failure — his novel concedié® implausibility of Gatsby himself »
(78). Ainsi, il semblerait qu'au tournant du X% et du XX™ siécle les héros de la
littérature ameéricaine soient désormais préseragsme des Adams non plus avant, mais
bien aprés la chute : toujours fervents dévotséde américain, mais a jamais marqués du
sceau de leur condition sociale dans le cas désJougde Maggie, de leur passé dans le
cas de Gatsby ou — plus tard — de leur couleured@ plans la fiction urbaine. Dans cette
section, nous tacherons donc d’expliciter en qesi héros de Slim, Goines et Himes

peuvent étre considérés comme des Adams noirsutharsnonde postlapsérien ». Inspirés

31 Ma traduction.
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de I'’Adam ameéricain traditionnel tel que défini dagwis, ils croient pouvoir fagonner
leurs propres egos et y aspirent continuellemeats iits ne peuvent cependant y parvenir

gu’en ayant recours a des moyens illégaux en ralsdaur condition.

Indiscutablement, on lit dans [l'histoire des t&fdnis, et ce depuis leur
formation, une exclusion et un rejet des noirs &ma#rs, en leur proscrivant les mémes
droits que tout autre citoyen ameéricain et donteen interdisant de poursuivre les mémes
réves de liberté et d’entreprise au coeur de ladpatobn d’'Indépendance. La littérature
noire ameéricaine s’est quant a elle toujours figteho de cette exclusion. C’est en outre ce
gue rappelle Aimable Twagilimana dans son essaint Mlorrison’sSong of Solomoand

The American Dream » :

For Africans who were removed from their motherlémtbe enslaved and exploited in
the Americas, what was a dream for the slave owwais a long nightmare for the
enslaved. The stories African Americans have told written from the eighteenth
century to the present are often harrowing stoweésdisplacement, alienation,
humiliation, suffering, violence, and death. (203)

Pour autant, ceci ne veut pas forcément dire quévie ameéricain est absent de ces écrits
en souffranc&. Car comme l'indique Twagilimana — dans I'ceuvre Ti Morrison
gu’elle a choisi d’étudier — il s’apparente souvard’autres préoccupations comme celle
de la quéte de l'identité afro-américaine par eXdempn assiste donc a une métamorphose
du réve américain. Mais pour revenir aux ceuvresatee corpus, on remarque que le
personnage principal, habitant dans la pauvretghetto, a toujours dans l'idée d’accéder
a la richesse et a la reconnaissance publiquei Aatkson danRageespere-t-il décupler
ses économies gagnées a la sueur de son fronMchelay en se fourvoyant dans le coup
monté par Hank. Au marshal — un imposteur — quréi, il explique : « My woman
wanted a new winter coat, we want to get a placeunofown, maybe buy a car » (9). La
crédulité et 'honnéteté de Jackson en disent kungles motivations a l'origine de son
acte. Il désire tout simplement ce que son sala@repeut lui permettre, mais qu’une
majorité de la classe moyenne blanche peut s'aftms les années 60. Car si I'on en croit

Kinohi Nishikawa :

During this period, a thriving industrial base (aldover from the war years), a
burgeoning consumer culture, and massive invessr{&am both public and private

%2 Selon Richard Yarborough qui s’appuie sur troimaas noirs américains majeutsHe Hollers Let Him
Go de Chester Hime3he Streetle Ann Petry efnvisible Mande Ralph Ellison), ceci constitue en réalité un
véritable topos de la littérature noire américame XX siécle. Voir son article « The Quest for the
American Dream in Three Afro-American Novels »,lpdans la revubELUS8.4 (Autumn 1981): 33-59.
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sources) in the modernization of the American lange saw the gross national
product increase by almost 250 percent and petacamiome by 35 percent. Upward
mobility and middle-class security were the soocimexmic realities of the day for

unprecedented numbers of white Americans. Sixty{ecent of American families

owned their own homes by 1960 ; most of these ¢u5t percent) were located in
sprawling suburbs [...] Shopping malls, automobibes] television shows all seemed
to testify the desirability of the American “way ldg”. (31)

Au travers des désirs de Jackson, Chester Himeterdeigt sur une profonde injustice de
la période, car comme le dit si bien Nishikawa May of life » américain représente un
idéal, dont I'image est accessible et exposée gardede tout un chacun. Toutefois, ce
mode de vie demeure un idéal ancré dans un imagilmantain, voire utopique, pour une
majorité de noirs américains frustrés. Des lorgtedentative de posséder les symboles de
la richesse doit nécessairement passer par uraiginldes codes moraux et législatifs.

C’est ainsi que le personnage principal, ici Janksoord dans la pomme. Pour
obtenir sa libération du marshal, Jackson s’enfamceeu plus dans le vice allant jusqu’a
voler la somme de cing cent dollars en se servam té coffre de son employeur. Dérangé
par sa conscience, Jackson court aupres de s@updstRévérend Gaines, preuve s’il en
fallait d'un Adam implorant le pardon de Dieu apea®ir cédé a la tentation. Aprés que

Jackson a avoué a moitié le vol de I'argent, Iérénd I'encourage a prier :

They knelt side by side on the carpeted floor. Rave Gaines did the praying.
“Lord, help this brother to overcome his difficel.”

“Amen,” Jackson said.

“Help him get the money he needs by honest means.”

“Amen.” (19)

Le révérend appelle ici Jackson a poursuivre |& & 'honnéteté, chemin qu’est censé
emprunter ’Adam américain, symbole d’'innocencel/a@i se réfere a la figure analysée
par R. W. B. Lewis dans son livre du méme nom. Maig autant que Jackson a déja
commis le délit, le discours du révérend révéle profonde ambiguité lorsque ce dernier
conclut: « The Lord helps those who help themsghRrother Jackson » (19). Cette
répliqgue comporte en effet une double significapoisqu’elle joue, de facon ironique et

cynique — reflétant ainsi les forts accents consqde la littérature himesienne —, sur la
polysémie de «to help oneself ». Jackson peutsthde comprendre soit qu'il faut

« S'aider soi-méme » pour obtenir la grace de Drelien qu'’il faut tout simplement « se

servir ». Suite a cet échange, Jackson choisitonmpoomis entre les deux acceptions en
décidant de dépenser le reste de l'argent volé dhess jeux de hasard aux noms

évocateurs :

46



He put ninety dollars on numbers in the night hopésying five dollars on each. He
played themoney row lucky lady happy daystrue love sun gonna shinegold,
silver, diamondsdollars andwhiskey|...]

Suddenly Jackson began feeling lucky. [...]

“Man, you know one thing, | feel good,” he saidhe shoe-shine boy.

“A good feeling is a sign of death, Daddy-0,” theylsaid. (20)

Apres avoir perdu ses mises, Jackson opte finalepamr une salle de jeux de dés se
trouvant a I'étage d’'un établissement et ou il isufé frapper a la porte rouge-sang d’un
couloir éclairé pour pouvoir entrer. La profusidn’accessibilité des jeux d’argent — bien

gu’illégaux — au sein de la communauté harlémitecignent avant toute chose du désir
commun et partagé de devenir riche. Faute de powyvqarvenir en toute légalité et

abandonnant ainsi l'idéal de I'’Adam américain, @memunauté a établi une sorte de
systeme alternatif clandestin ou il est malheuneese ici aussi plus de perdants que de

gagnants.

Cependant, la encore, la communauté a su ériggrrspees icones afin de pouvoir
attester du potentiel de réussite : « Jackson lalkthe famous shooters by sight. They
were celebrities in Harlem. Red Horse, Four-Fout @oots were professional gamblers »
(21). Plus loin, le récit s’attache a dépeindre diisnts du Palm Café ou se retrouvent
Jackson et Gus pour discuter des actions danddigxjon d’une mine d’or réaffectée au
Mexique. Il est & noter que Jackson sert en fa’appat pour les deux détectives Grave
Digger et Coffin Ed qui sont sur la trace des estme@sponsables a la fois du coup monté

contre Jackson, d’'un meurtre dans le Mississippidtafic des fausses actidhs
The customers were the hepped-cats who lived biilies — smooth Harlem hustlers
with shiny straightened hair, dressed in lurid alege, along with their tightly draped
queens, chorus girls and models — which meant argyth sparkling with iridescent
glass jewelry, rolling dark mascaraed eyes, flaglaiimson fingernails, smiling with

pearl-white teeth encircled by purple-red lips, ibiting the hot excitement that
money could buy. (60)

En voyant ainsi étalés les fastes du gain finantéémMaggie au théatre, Jackson ne peut
que convoiter les mémes Cadillacs rutilantes etriémes habits élégants. On reconnait
clairement dans ce schéma du désir le « trianglamdique » exposé par René Girard dans
Mensonge romantique et vérité romanesdsieard, en prenant appui sur le personnage de

Don Quichotte de Cervantes entre autres, suggéileegiste entre le sujet désirant et

% Gus agit d’ailleurs comme I'homme de main d’untaier M. Morgan (qui n’est autre que le Hank ayant
promis a Jackson de transformer ses billets dedditars en billets de cent). Le nom de famille Hink
n'est pas sans rappeler le nom du célebre finaacigricain auquel nous faisions référence plus tot.
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I'objet désiré un troisieme pdle qu'il appelle metdur. Plus encore, selon le critique
francais, « pour qu'un vaniteux désire un objeduffit de le convaincre que cet objet est
déja désiré par un tiers auquel s’attache un ceptastige » (16). En conséquence, d’'apres
Girard, le désir est affaire d'imitation ou de mimage : « le désir selonAutre », opposé

au désir « selo®oi», « est toujours le désir d’étre Amtre », autrement dit, le médiateur
(89). Et c’est effectivement en ces termes questatkpersonnage peu complexe, envisage
'accés a la richesse. Si Jackson désire obtesiobgets de la richesse, il naspire pas
moins a se conduire en « riche », voire a se coaadun « blanc ». Dans cette perspective,
on peut se poser la question, a savoir si le résirdle Jackson ne serait pas tout
simplement celui delevenir« blanc ». Le péché du personnage principal serait pas
d’avoir volé de l'argent, mais d’étre né noir. Ltaur deRagen’en suggere pas tant.
Jackson dilapide la totalité des trois cents dsltaril lui reste en jeux de dés en espérant
regagner lI'argent volé a M. Clay et se permetteaitites acquisitions. Il ressort fiévreux de
I'établissement, plus pauvre encore. Cependansous I'angle du « désir mimétique »,
Jackson apparait du cote de la victime, plus quedti du coupable. En placant ainsi les
cadors aux mains sales et a I'argent blanchi soteul des projecteurs, Himes dédouane en

fin de compte son personnage principal de touteaduiiité.

Par ailleurs, les jeux d’argent constituent I'djent par excellence du genre du
roman noir, genre auquel appartiennent les « Hademestic stories » de Himes et qui
s'inspirent de certains maitres en la matiére tgle Raymond Chandler ou Dashiell
Hammett. Mais comme nous venons de le voir, ilIseaeontentent pas d’accessoiriser ou
d’édulcorer l'intrigue. lls sont le reflet testant@ine d’'une certaine catégorie de la
population préte a tout pour sortir de sa miser@ndRage Jackson confronte ainsi la
figure du stick man (celui qui énonce les résultigiés et contréle le jeu) qui le séduit en
lui demandant: « What you shoot, short-black-aat@®-» (22). Plus loin, ce dernier
entonne : « The more you put down the more you pick (23). Jackson ne peut résister a
la tentation et mise son argent tant qu’il le pdatant le réle d’incitateur, le stick man
peut assez facilement étre assimilé au serperdtéemtde la Bible, provoquant la chute
d’Adam et Eve. Dang&’Esthétique de Chester HimeSdme Ndongo Onono avance ainsi
I'idée que c’est parce que Jackson a agi en famatibnabelle, & qui il voulait acheter un

manteau de fourrure, qu’il provoque la colere dewDi

D’entrée de jeu, Jackson désobéit & un commandetitebecalogue dansxodus:
« You shall not commit adultery », et a la loi d@snmes : « Tu he commettras point
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de contrefagon ». L’amour, sans partage, qu’il va@le tres volatile Imabelle 'expose
a des risques insensés qui peuvent obscurcir ls¢®ms avec Dieu (paradis perdu) et
avec la société (prison). [...] Le glissement vermtnde du péché ou des escrocs se
fait ensuite par la corruption précédée d’'un aubiale I'argent de Clay. (51)

Comme le suggere Ndongo Onono, Jackson est tel Aglaina écouté sa femme lui

proposant le fruit de I'arbre au milieu du jardiiEden, elle-méme ayant été séduite par le
serpent’, transgressant I'avertissement divin. Par la falifeve, Adam est chassé du

paradis et est condamné a travailler toute sa wi€’est a la sueur de ton visage que tu
mangeras du pain, jusqu’a ce que tu retournes ldatesre, d’ou tu as été pris ; car tu es
poussiére, et tu retourneras dans la poussigreCette interprétation rejoint bel et bien
notre analyse du personnage principal en tant cuiddapres sa chute. Toutefois,
l'influence du stick man est telle que la respoiigabde Jackson est une fois de plus
minimisée et ne lui incombe pas totalement faceetaétre au verbe enjdleur. Dans le
prolongement de cette idée se trouve le réve ami@yitout aussi tentant et tentateur, et

dont les célébrités harlémites ainsi que le stiek e font les porte-drapeaux.

En plus du désir de richesse s’ajoute dans la plules ceuvres de fiction urbaine
le désir de reconnaissance. Ces ceuvres mettegepa des personnages faisant tout leur
possible pour sortir de 'anonymat des avenues sesritu ghetto. Aussi, si Carrie Meeber,
héroine du roman de Theodore Dreiser, s’y emplae ges moyens légitimes et
strictement honnétes, Whoreson et White Folks, eens’encombrent pas de remords et ne
lésinent pas sur les moyens contraires a la lcanN®ins, dans le cas de Carrie, comme
dans le cas de Whoreson et de White Folks, le gas la célébrité passe par un
apprentissage et par I'imitation de modeles didpesidans leur sphére d’action. D&G
le maitre est Charles Drouet, le premier hommeQpreie rencontre lors de son voyage en
train jusqu’'a Chicago. Passées la premiere périmde désillusions chez sa sceur et la
difficile recherche d’'un emploi, Carrie est hébergéar Drouet qui décide de la prendre
sous son aile. Lorsque Drouet lui fait remarque&léfjance d’'une passante, Carrie

acquiesce :

‘Yes, she is,’” she returned, cheerfully, a littleggestion of possible defect in herself
awakening in her mind. If that was so fine, she tmiosk at it more closely.
Instinctively, she felt a desire to imitate it. 8lyrshe could do that too. When one of
her mind sees many things emphasized and re-erapldaand admired, she gathers
the logic of it and applies accordingly. (95)

% Dans la Bible, le serpent est décrit comme «Uis plisé des animaux des champs » et trompe la femme
promettant : « Vous ne mourrez point » (Genése 3:4)
% Genése 3:19.
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De fagon presque caricaturale, cette citation & alelle seule pour illustrer la théorie du
désir mimétique de René Girard tant la prégnanceésir de I’Autre est manifeste. Chez
Dreiser, le médiateur se compose de femmes richievétmes que Carrie croise dans la
rue et qu’elle tente d’'imiter. Rien d’étonnant doacace que Carrie, une fois dotée de
I'argent de Drouet, cherche a acquérir les mémiessret vestes, objets tangibles du désir
gu’elle a vu portés et admirés. Ce geste représamte force et conviction I'« élan vers le
médiateur » auquel Girard fait référence. Et conemerécise le narrateur &C « Carrie
was an apt student of fortunes’s ways — of fortsrseiperficialities » (94). Carrie imite et
répéte la richesse. Plus loin dans le récit, Drgaiten Carrie un certain potentiel & succeés
et n'hésite pas a lui proposer le role féminin dane représentation théatrale amateur
gu’'un de ses amis organise. Sa préparation pordidefait ainsi écho a ses efforts pour
étre a la hauteur de son introduction dans la spiheés notables de Chicago, dont Drouet et

Hurstwood font parti&.

She possessed an innate taste for imitation arstnadl ability. Even without practice,
she could sometimes restore dramatic situationshsiae witnessed by recreating,
before her mirror, the expressions of the vari@ee$ taking part in the scene. [...] Of
late, seeing the airy grace of thmyenuein several well-constructed plays, she had
been moved to secretly imitate it, and many weeditle movements and expressions
of the body in which she indulged from time to timnethe privacy of her chamber.
(146)

Ingénue, Carrie I'est bien évidemment; mais ellesinpas pour autant autodidacte
puisqu’elle s’inspire a la fois des enseignemerdgsDiouet et des pieces de théatre
auxquelles elle assiste avec un intérét toujours plide. C’est donc grace a ses modéles
et a sa propension pour l'imitation que Carrie psidlever au rang de comédienne
reconnue de Broadway et qu’elle peut finalemenirjaans pour autant étre satisfaite,
d’'une vie de nantie. Comme le fait remarquer BlanGelfant : « She wanted a real self

and ends up a fiery figure of consumption » (19%3).

En s’appliquant ainsi chaque jour devant son miebiau fil des longues heures

gu’elle passe dans son appartement, Carrie par&iéite oublier aux yeux du monde ses

% peu de temps aprés leur seconde rencontre, as deulaquelle Drouet donne & Carrie de l'argent, le
narrateur tente de circonscrire la valeur « argeaténs I'esprit de la jeune héroine : « Her undedihg of

the moral significance of money was the populareusidinding, nothing more. The old definition: ‘Mgne
something everybody has and | must get,” would leymessed her understanding of it thoroughly. Sofne

it she now held in her hand — two soft, green teltad bills — and she felt that she was immenselgdr off

for the having of them. It was something that wasver in itself » (59). Ce passage démontre assez
clairement les ambitions de la jeune fille ainsediobjet de ses désirs. L'accession au pouvoirs@as
nécessairement par I'accession a la richesse.
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origines populaires et son passé de fille des penfuraux du Midwest. Mais pour les
personnages noirs de la fiction urbaine, la taohdagt encore plus ardue. De toute
évidence, on ne se débarrasse pas de sa coulpa#adecomme on se débarrasse de tics
langagiers ou d’'une démarche maladroite. Ainsisd&horesonet TB, tout tient dans la
perversité et dans l'illégalité nécessaires a lacogtisation du réve américain. Les deux
romans ré-exploitent les enjeux thématiques du ddéisiétique danSCen établissant trés
vite le couple disciple-modéle. Comme le dit I'épighe de Max Scheler au livre de René
Girard, «[I’homme posséde ou un Dieu ou une idojeau risque certain de ne pas
pouvoir satisfaire leur désir en suivant la moreteétienne incarnée par Dieu et par la
religion, Whoreson et White Folks choisissent liexde, autrement plus accessible, des
maquereaux et des escrocs du ghetto, séduitspardéits d'un « fast buck 1B 9). C’est
d’ailleurs tres t6t dans son enfance que White $-el&t exposé a un rejet de la religion,
sensibilisé par sa mere qui a depuis longtemps demgpe la religion faisait le lit de la
supériorité des blancs :

| was eight years old, | think, when | asked Phehy she never talked to God or went

to church. [...]

She said, “Johnny, the white people have all tiee things of life and all the money.

Niggers have all the misery and poverty and theigion. White people love to see

Niggers blinded by religion. It makes it easy t@fxeghem shut out from their rights

and the nicer things of life.

“Those poor ragged Niggers you see on the way tiocthdon’t know that if there is a

God, he’s deaf to Nigger prayers. It's a white wathd God is white. So, why waste
my time when | won’t be heard anyway.” (206-207)

La route de White Folks est donc toute pavée -emént formulé, sa prédisposition est
telle — a ce qu'il place sa confiance en la persoda Blue, celui qu'il appelle son

« mythical black father » (158), un Dieu séculierDieu de I'arnaque :

Blue conned suckers. It sure as hell was smartgrbatier than beating a drum for
chump change like my old man. It was the guarantegt it was better than walking
a thousand miles up and down the aisles of a tnéattwelve bucks a weekTB 85)

Ainsi, c’est en imitant les combines que Blue lnseigne que White Folks réussit a
gagner son propre argent. On note donc la pandplieexique didactique : « student »,
« teacher », « teach » et « learn » ; le glosslEsetermes argotiques se trouvant a la fin du
livre, rédigé par Iceberg Slim lui-méme, réservemaine entrée pour la définition du mot
« turnout », signifiant « to teach and train fog ton ». L'apprentissage est le méme pour

Whoreson qui est pris en flagrant délit de plagatNew York :
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“To pimp, Whoreson,” [New York] said arrogantly,dy got to have style. | don’t
mean copy it off of somebody. Like for instance Wy you imitate my walk. I've
even heard you try and mimic the way | talk. Intféaby, I've seen you duplicate my
hand motions.”\(Vhoresor85)

Cette critique intervient naturellement apres queoY¥son a pu admirer — donc désirer — la
montre sertie de diamants portée par New York herd was no comparison. To match
my watch against his was as disastrous as pittihgbg kitten against a full-grown dog.
His had two rolls of diamonds » (81). Aprés de nognes erreurs commises et un séjour
en prison, Whoreson excelle dans son « art » étissr a tirer son épingle du jeu : « | had
the world in my back pocket » (286). Il décide alole quitter Détroit pour rejoindre la
ville de New York et pour y reconstruire pour lgipgur Janet une vie plus saine, hors du
vice. Cependant, dénoncé par une des ses ancigrostisuées, Whoreson est arrété par la
police et finit en prison ; tout comme White Folksl'image de leur gagne-pain respectif
('un ment, I'autre maque), leur accession a laegse est une imposture qui les rattrape —
imposture, faut-il le rappeler, générée par le mandg libertés et la mise au ban des noirs
americains. Ainsi, et pour conclure cette premipestie sur I'étude du personnage
principal, Slim comme Goines dénoncent non pas l@jpratiques dans lesquelles ont
mouillé leur héros, mais la partialité du réve do#n et sa profonde injustice, a l'instar
des écrivains naturalistes auxquels nous avongéftence. Nous nous tournons donc
maintenant vers une analyse du milieu urbain, @ugien des égards, peut étre considéré
comme le personnage fantomatique des ceuvres i figbaine, il constitue le décor a la

narration en méme qu’il fagonne le personnage jpahet ses habitants.
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Partie 2
Jeux d’acteur et de décor,

la ville et 'environnement représentes



La premiére séquence du filitne Naked City1948) réalisé par Jules Dassin offre
au regard du spectateur une vue aérienne en nblamet de I'lle de Manhattan et de son
magma de gratte-ciels. En bande sonore, la voilak Hellinger (producteur du film)
accompagne les divers plans et prend alors la vdkeprologue a l'intrigue qui va suivre :
« this is a story of a number of people — and aystiso of the city itself », dit-il
solennellement. Mais d’emblée, il prévient l'audien «it's a bit different from most
films you've ever seen ». En effet, 'ambition etdaractere novateur déne Naked City
tiennent dans le simple exploit de son tournages dkzsrues et les appartements méme de
la ville, sans jamais avoir recours au studio. algu’il écume la liste des acteurs
principaux, dont le charismatique Barry Fitzgeraf#igllinger n’oublie pas de mentionner
les autres huit millions ayant également droitidarer dans le casting du film : « a great
many thousand New Yorkers played out their role® al; ainsi, du statut de simples
figurants, les New Yorkais passent au rang d’astgamant leur propre vie. Et Hellinger
termine son prologue en proposant une paraphratgedu film : « This is the citgas it
is [...] the people without make-up »(mes italiques). Rares sont les films qui affichen
aussi clairement leurs intentions ; le spectatesir agnsi averti, et mis au courant de
I'objectif du film. Sous couvert d’'une intrigue jp@Ere mélant la bourgeoisie new-
yorkaise et un trafic de bijoux volés, Jules Dassinson équipe esperent délivrer au
spectateur un portrait de la ville aussi fidele gossible, sans artifice ni maquillage. La
portée documentaire dehe Naked Cityn’est alors pas qu’'une simple posture, elle se
ressent aussi des les premiéres minutes du filpiumieurs plans montrant divers lieux de
New York (successivement une rue, une banque,aatrth les docks, un hall de musée, la
salle d'imprimerie d’un journal, un restaurantpleste de la %" Avenue...) se juxtaposent
les uns aux autres. Dans ces plans apparaissent diejfacon presque subliminale, les
différents protagonistes de I'histoire ; un disgibsjui, assurément, vise a mieux les ancrer
dans la réalité contemporaine du réalisateur. Aipsur Delphine Letort qui analyse les

premiers plans déhe Naked City

[L]e narrateur semble vouloir faire fusionner latifin avec le réel quand il déclare
que ni le décor, ni les figurants, n’appartienreanimonde de la fiction. Il s’approprie

la ville dans le prologue, invite le spectateuraonnaitre dans les images qui vont
suivre comme un cliché instantané de la vie ciedin6)

370n se rapproche ici singuliérement des aspiratiturs Emile Zola qui dans le chapitre « Le senségl »
du Roman expérimentanonce : « Le sens du réel, c’est de sentir lar@adt de la rendrelle qu’elle esb
(mes italiques, 215).
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On l'aura compris, pour Jules Dassin, la ville higas — et ne devrait pas étre — un décor
en papier maché ; elle doit étre « telle gu’elle»esc’est-a-dire I'arriere-plan bien réel sur
le devant duquel se « joue » I'intrigue, autrenainhta vie. Cette volonté de méler fiction
et réalité quitte a les confondre se retrouve derfacaractéristique dans les ceuvres de
fiction urbaine noires américaines, et ce tout ipalierement chez des auteurs qui
s’inspirent de leur vie pour écrire leurs fictiondais avant de nous pencher sur les
intentions, dissimulées ou non, de I'écrivain, naldésirons examiner la représentation
« organique » de la ville qui nous est donnée die @0 pour étre plus exact, celle qui nous
est donnée de lire. Car ce que peut suggérer &meincelui de Jules Dassin et d’autres,
dans une seule image aux travers de I'angle, gerigpective ou bien encore de la largeur
du plan, la littérature, quant a elle, doit « sateater » des mots et du langage pour le
décrire. Ainsi, nous verrons en quoi Chester Hinmeais aussi Iceberg Slim et Donald
Goines, réutilisent certaines des techniques dwraiggme littéraire telles que la
description, pour tenter de mettre a nu la rédlit@hetto. Il s'agit ici, entre autres choses,
de circonscrire de facon synthétique I'esthétigae tbmans de fiction urbaine. Dans la
continuité de ce quatrieme chapitre, nous nousrass&€rons au rapport qui lie le
personnage principal au ghetto qu’il habite, unvers qu’il tente sans cesse de
domestiquer, mais duquel il veut souvent s’échapgsgérant par la franchir les frontiéres
a la fois spatiales et raciales qui délimitentragimentent la ville. Enfin, nous terminerons
notre analyse de la représentation du milieu urbaimous attachant particulierement aux
autres personnages de la communauté : plusiedisrmde vies qui forment I'arriére-plan
au roman et qui donnent a la ville ses régles ®tcedes, mais aussi son langage et ses

couleurs.
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Chapitre 4 — Une esthétique de la dégradation: Fattes du
microcosme urbain

Fenétres sur le roman

Comme le nom du genre littéraire étudié ici I'ingkg la ville est le principal —
sinon l'unique — théatre de I'action dans les rosnaa fiction urbain®. Elle est, autrement
dit, la toile de fond presque intrinséque a la atéwn, le milieu qui donne aux romans de
Himes, Slim et Goines leurs raisons d’étre. PluacHiguement, le ghetto constitue le
microcosme nécessaire a toute exploration de tgperaliste. Une premiére observation
concerne les incipits aux romans choisis pour c&iide.Rage TB et Whoresonsituent
géographiquement leur action dés les premiéresspagi par une mention directe du nom
de la ville — « Chicago » (1) chez Slim et « Ddtwoi(7) chez Goines — soit par une
évocation indirecte telle que le nom d'une rue 2ri# Street » (6) chez Himes. Cette
géolocalisation quasi-systématique permet au lect&lentifier instantanément le lieu de
I'action en méme temps qu’elle traduit une volod&la part de l'auteur d’instaurer un
décor ancré dans le réel et non inventé de toeteune ville fantastique par exemple).
Toutefois, si l'auteur fait obligatoirement appelxaconnaissances de son lecteur pour
pouvoir situer au moins géographiguement ces viillew lui demande pas de reconstituer
le lieu lui-méme ou de se l'imaginer. En effetcli@ain fait suivre une courte description
de la rue ou du dehors, sorte de Iégende a vatedliahé, endossant la méme fonction que

les plans fixes du film de Dassin que nous citipreseédemment :

The cars moved slowly up and down Hastings Stteeting the white flakes into
slippery slush. Whenever a car stopped in the raidflithe street, a prostitute would
get out of it or a whore would dart from one of ttegkened doorways and get into a
car. Whoresorv)

| looked out the panoramic front window as we waiter our steaks. | felt sorry for
the passing parade of hunched chumps buffetedéjpétember barrage of freezing
winds screaming off Lake MichiganT 1)

% Tout comme il n’existe que peu de romans américaamsidérés comme « naturalistes » dont I'act®n n
se déroule pas dans une grande ville des Etats-8nisn Richard Lehan, le corollaire ville-natusaie
littéraire semble évident: « As Enlightenment camt being with the commercial city, so literary
naturalism came into being with the industrial cit{1998, 68).
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They were standing around the kitchen table. Thelauv looked out on 142nd Street.
Snow was falling on the ice-locked piles of garbatretching like levees along the
gutters as far as the eye could sBageb)

On le remarque, ces différents passages établisieridacon similaire une relation de
proximité entre la ville — réelle dans I'évocatiol® noms de lieux existants comme
« Hastings Street » ou « Lake Michigan » — et l@s@nnages — quant a eux bien fictifs.
Par le jeu de la « fenétre donnant sur l1&%se- que I'on retrouve dan&B comme dans
Rage- les auteurs plantent le décor a leur fictiorutetinéaste positionnant sa caméra sur
un plan d’ensembf8 afin d’introduire le climat et le lieu de I'actiosu film. Dans son
ouvrage sur lincipit romanesque, Andréa Del Lurmgrle ainsi de seuil: «ligne de
démarcation de I'ceuvre [...] lieu d’'un passage prollitque du silence a la parole, du
blanc a I'écrit » (31). Dans nos ceuvres, on l'aleuseuil se matérialise sous la présence
d’'une fenétre ; fenétre sur le roman (telle uneéfien) c’est le livre qu'on ouvre) et fenétre

sur le dehors, la ville.

Coincidence, c’est aussi par une fenétre (celleadn) que Carrie apergoit pour la
premiére fois la ville de Chicago, permettant amdiheodore Dreiser de fournir une des

premieres descriptions de la métropole et de seslalimmeédiats :

Sister Carrie gazed out of the window. [...]

‘This is Northwest Chicago,’ said Drouet. ‘Thistige Chicago River,” and he pointed
to a little muddy creek, crowded with the huge mdswvanderers from far-off waters
nosing the black-posted banks. (8)

Le point commun a ces quatre extraits n'est pagridee abord, manifeste. Cependant, si
I'on s’attache a I'atmosphére, aux couleurs ettaniures qui y sont évoquées, on constate
aisément que la gamme des tons utilisée pour lariggen n’est pas excessivement
diversifiée. Nous retrouvons dans chaque extraipaysage urbain désolé, froid qui plus
est, par I'évocation soit de la neig&/lforesoret Ragg, soit d’'un cours d’eau (« Chicago
River » dansSC et « Lake Michigan » danEB), soit du temps de l'action (« December »
dansTB). Ainsi, la palette chromatique dans ces débutsodeans est relativement peu
complexe : du blanc, du noir, du gris, voire du mar(suggeré par I'adjectif « muddy »).

Selon toute vraisemblance, I'effet désiré n’estqedai d’émerveiller ou bien d’exalter. Du

% Nous estimons que le motif de la « fenétre » @réslans les trois romans) sert en outre plusieurs
fonctions, I'une d’entre elle étant explicitée iGioutefois, nous y reviendrons dans la troisiemeigale
cette étude lorsqu’il s'agira de s'interroger sustatut des textes de la fiction urbaine noireraaiée.

40| "équivalent anglais, « establishing shot », npagait néanmoins illustrer de facon plus justetnique
utilisée par Himes et Slim puisque ce type de plae, comme son nom l'indique, & « établir ».
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reste, la jeune Carrie semble bien peu enchartiéeage qu’elle s’était faite de la ville se

trouve soudainement bouleversée et celle-ci estheéapar un sentiment de « terreur » (8).

A l'opposé de la métropole moderne et pleine deiduem le monde présenté au
lecteur est particulierement livide et sans coylelgst un tableau en noir et blanc que
I'écrivain donne a voir lors de ces premieres immpi@ns sur la ville. En ce sens, les
auteurs de notre corpus ne semblent pas proposeside radicalement nouvelle et ne
changent pas, a deux ou trois détails pres, leepgon que le lecteur de textes naturalistes
peut avoir de la ville. Si I'on en croit David Bdgy, I'établissement d’'un tel décor est
caractéristique du mode descriptif naturaliste :

[L]e romancier tout court soumet I'étre humain 'enVvironnement qu'il habite a la

contagion envahissante du matériel. D’ou, dans descriptions naturalistes, la
fréquence des paysages de pluie, de cette « itéat@sis le gris » dont parle Edmond
de Goncourt, de ces tableaux ou dominent, pouré&slgu’ils soient, des tons livides,
un étiolement blafard, une liquéfaction poisse(E@95, 163)

Les formes humaines, luttant contre les manifesiatiet les éléments naturels
('eau, le vent et la neige), sont quant a elleksitnctes : un flot de voitures chez Goines
et une procession « d’idiots » chez Slim. Chestiendd, quant a lui, se fait encore plus
sinistre quand I'image du dehors se compose degllestétalées dans les caniveaux ayant
pris la place de toute présence humaine. Ces cegelgbservations préliminaires nous
invitent a réfléchir sur ce choix d’ouverture ouptésentation du décor a la fiction, choix
qui se comprend mieux a la lumiére de nos remarguésédentes sur la lutte pour
I'existence dans laquelle le personnage principéagagé. En effet, si 'homme du ghetto
est en compétition féroce avec les autres habjtdrgst aussi important que le milieu qui
I'entoure joue également en sa défaveur. Ce mdstudonc, avant tout, de nature violente
et inhospitaliere. Comme le souligne d’ailleurs @lag : « Dans les ceuvres naturalistes,
les destins humains se distillent dans des décorsse désagregent. L'obscurité, la
liquéfaction, les cieux livides, les formes vaguadyoue, les lumieres éteintes, tout releve
de cette poétique de la désintégration » (1995). X&8st en cela que le critique parle de
« pathologie du réel » (1995, 164) ou bien mémseth&ique du chaos, procédeés visant a

mieux étayer la these déterministe.
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La météorologie naturaliste

Ainsi que I'étude de ces différents incipits noupeamis de le suggérer, dans les
romans de fiction urbaine, il fait souvent froidijisg pluvieux ou venteux ; l'asphalte
est mouillé, pire encombré, enneigé, parcouru dambss. Parfois les éléments se
déchainent. Ces données sur le climat et les phémesmaturels, loin d’étre aléatoires et
gratuites, revétent plusieurs fonctions de diffésardres. Elles participent, premierement
et on le concoit bien, a I'élaboration d’une atrmwse lugubre et mortuaire, caractéristique
du roman noft!, & I'image de ce passage tiréRiage:

The fat black men in their black garments in theeping black hearse were part of the

eerie night. The old Cadillac motor, in excellegpair, purred softly as a kitten. Snow
floated vaguely through the dim lights. (93-94)

L’emphase est évidemment mise sur le « noir »,ctifljpété a trois reprises dans une
seule et méme phrase ; celui-ci n'est que renf@ae la présence menacante, sinon
prophétiqgue, d'un corbillard. La neige, quant ae.elbrouille la vision et intensifie
I'impression de silence ou I'absence de son disficontenu dans 'adjectif « eerie » et le
verbe « purr ». Deuxiemement, ces indications sueinps qu’il fait ne sont que valeur
ajoutée au souci de réalisme affiché par les asitetimccentuent I'« effet de réel » ou
effort de vraisemblance, expression que RolandhBartéfinit dans son article éponyme.
Effectivement, si I'action se situe souvent dans ieois les plus froids de l'année
(Whoreson nait un mois de décembre et le narratans Ragefait mention de la mi-
février), il paraitrait anormal de ne pas voir figudans la météorologie du roman les
tempétes de neige ou bien les orages de pluiesgaillent les villes du Nord des Etats-
Unis en cette saison. Pour exemple, cet extrarespondant au début du Chapitre 21 dans
Whoreson

The street was still wet from the early eveningiraiwatched the people scurrying

around downtown, some rushing to catch late bustbsrs just rushing home, hoping
to get inside before it rained again. (217)

Replacées au sein de l'intrigue, ces deux phras#sdg€pourvues de toute valeur narrative
a proprement parler et ne visent pas a faire avdfedion — Barthes dirait d'ailleurs

gu’elles sont « impertinente[s] par rapport a ludure narrative » du texte (1982, 85).

4! Les éditions francaises récenteshimp (novembre 2008) éfrick Baby(novembre 2009) d’lceberg Slim
apparaissent d'ailleurs dans la collection « Rom@in» chez Points ; celle Bhfant de Putair{février 1994)
de Donald Goines est rangée dans la collection Mdiee » de Gallimard.
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Comme le verbe de perception «to watch » l'indjgeenarrateur s’autorise une pause
(selon la terminologie genettienne) et suspendétit pour décrire son environnement
immeédiat. Ici, c’est donc la valeur descriptivegé@sant a '« impératif réaliste », qu’il faut
prendre en compte (Barthes 1982, 85). En outneosétion de Whoreson, a la fenétre et en
surélévation, constitue selon Colette Becker, tess procédés « le plus habituel » auquel
Emile Zola a recours pour ses descriptions. En centamt la description du spectacle de
la rue faite au travers de Gervaise darmsssomoir la critique atteste I'efficacité du
procédé . « Nous le découvrons en méme temps @u'alltravers son regard et ses
réactions. La description est ainsi garantie, efiefaite pour le lecteur par le personnage
[...] l'utilisation de modalisateurs [...] la rendentaisemblable » (20). Finalement, on
retiendra ces passages ou c’est la valeur symlaotigs éléments naturels — abordée plus

haut — qui prime. Dans ce passage tird Beelle est clairement explicite :

| crashed on my side and faintly heard the steadtep of terrible rain against my
numbness. Then the laughter, the numbness andttez pf the reeky rain was lost in
a yawning black pit of nothingness. (237)

La pluie qui s’abat sur White Folks intervient gisiprés qu’'une bande de truands I'a roué
de coups pour leur simple plaisir. Ayant pris formamaine, c’est elle qui « avilit » White
Folks, lui rit au nez, jusqu'a ce qu'il perde coissance. Et comme le note Peter
Muckley : « It is very seldom sunny in a Slim ngvalfield is unthinkable; even Lake
Michigan, when it appears, appears at dead of mughtthe wind howling. This emphasis
on the artefactual city-scape reflects the envirem@lism of Slim’s world » (33).
Phénomene naturalpriori inoffensif, la pluie devient alors ici synonyme «l@on-vie » et
d’annihilation. Dans I'avant-dernier chapitre BM&aggie le narrateur précise que la scéne
gu'il s’appréte a décrire se produit lors d’'uneoiée pluvieuse ». A la sortie du théatre,
les dames prennent soin de « ramasser le bordidertibes avant de gagner leurs voitures
sous la plui& » (54). Le détail n'est pas aussi insignifiantigqy’ parait car il s'agit du
chapitre narrant les derniers instants, le crégasawrne et teinté de gris, de la jeune
héroine du roman. En outre, on peut y voir unestraption de la pensée de l'auteur qui
sur la couverture d’une copie dMaggieécrit : « environment is a tremendous thing in the
world and frequently shapes lives regardless »lI(&aa 14). Les désordres naturels se
juxtaposent ainsi au désordre social et au déstngmegin, comme pour mieux noircir le

tableau, aussi et surtout, comme pour mieux inssstele chaos régnant dans le ghetto ou

42| est & noter que le mot « storm », figurant densexte original, connait un affaiblissement éess
lorsqu'il est traduit, dans la traduction de L. Mai, par le mot « pluie » en francais. La portéephétique,
ou extraordinaire, du désordre climatique se voitadamoindrie.
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dans le quartier de la Bowery dans le cas de Ciaaers les romans de Himes, Gilbert
Muller note : « [Climate] merely confirms the chiaadisruptions in the inhabitants’ lives »
(83). Par leur caractére symbolique, ces désordoes rappellent également que les
personnages de fictions urbaine et naturaliste sepuis leur naissance, marqués du sceau
de la désintégration (Baguley 1995, 163) ou deélgrablation (Goldmann 30). La toute
premiére phrase du roman de Donald Goines, ou \8borévoque le jour de sa naissance,
témoigne expressément de ce postulat : « From Wieate been told it is easy to imagine
the cold, bleak day when | was born into this world7). Si le narrateur ne peut se
souvenir de cette journée froide et maussade,«opris soin » de le lui répéter. Comme un
clin d’ceil a notre remarque précédente, on se sathaussi que le passage a l'acte
criminel pour Jackson dar®agea pour motif le désir (ou le besoin) d’acheter ipsa
femme un nouveau manteau d’hiver ; détail insignifipour certains, pour d’autres il
s’agit d’'un vétement qui permet de se protéger ideEmpéries, celles-la mémes qui

s’abattent sur les personnages de fiction urbaine.

L'urbanisation reflétée, la ville énumérée

Une autre technique utilisée par les auteurs dee rmmrpus pour dépeindre la ville
et qui s’inspire, selon nous, des procédés réalige naturalistes est celle de
I'hypotaxe/parataxe ou plus généralement de la, ltsaduisant I'effort des « romanciers de
I'instantané » a « fixer le fugace » (Becker 1¥¥)ez Himes particulierement, tout comme
chez Theodore Dreiser d'aille(fsles énumérations sont nombreuses, disséminéeattou

long de la narration ; elles concernent le pluseantle lot des habitants de Harlem :

Bums and prostitutes and working johns and loitegerd the night thieves and bindle
stiffs and blind beggars and all the flotsam thadted on the edges of the station like
dirty scum on bog water were jostling each otheaywth by the word of a cut-throat

corpse, trying to get a look to see what they weissing. (126)

A la maniere de Jules Dassin qui désire incluresdam casting les « huit millions de New
Yorkais ayant joué leur réle » en superposant wifftss plans de la ville, I'auteur noir
américain fait de ces personnages énumérés lamfigude son intrigue. Et quand ce ne

43 0n retiendra, par exemple, la liste que fait leataur de la foule, certes d’une nature social¢émetre, au
club d’Adams Street : « It was at five in the afteon and the place was crowded with merchantsysacto
managers, politicians, a goodly company of rotundy figures, silk-hatted, starchy-bosomed, bexdnged
bescarfpinned to the queen’s taste » (151).
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sont pas les ames errantes et autres figures emiidgies du ghetto qui sont détaillées,
c’est un amas de déchets en décomposition :

The alley was clogged with tin cans, beer bottlesater-soaked cardboard cartons,
pieces of wooden crates, and all other mannerehtr(75)

Manifestement, les accumulations permettent icireledre compte du fourmillement
caractéristique de la ville en méme temps qu’etléBnissent sa physionomie : dense,
pauvre, infirme, insalubre, voire métastatique dak l'image d’'un cadavre égorgeé le
suggere. De facon plus pragmatique, elles partitipee fois de plus a cette esthétique de
la dégradation qui émane du roman : la foule d&qrédr Himes est composée de types
marginaux et les reliefs de la rue sont ceux cpésles ordures. Aussi, selon Becker,
« [e]lles reproduisent, au fil de la plume, sanscsale la phrase, le réel brut, dans son
immédiateté et sa confusion, par flashes de caajl@ar bouffées d’odeurs » (139). Dans
la mouvance de I'impressionnisme, les divers olgetta liste sont, au-dela de I'amalgame
esthétique, telles des touches de peinture quiefdnau texte et a la description sa
cohésion. A la fin de la liste, le lecteur obtiante image globale, presque exhaustive, de la
scéne, tout comme la distance fournit au spectatkurtableau impressionniste la
concrétisation d’'un paysage. C'est dans cette méée que David Baguley parle de la

capacité du naturalisme a « transformer le récgietographie » (1995, 157).

Néanmoins, tout autant que la palette des coulgnpsessionnistes — vives,
claires, chatoyantes — s’oppose a celle des rom@nae fiction urbaine, le sujet
du tableau ou de la page se distingue ostensiblen@ar si les impressionnistes
s'évertuaient a rendre l'instantané des « paysagesreux de I'lle-de-France » ou du
« scintillement des reflets sur les eaux mouvadéek Seine » (Joseph-Emile Muller 10),
Himes, Slim et Goines s’attachent, eux, a évogaspéct en déréliction du ghetto de la
deuxiéme moitié du XX™ siécle. Nous désirons donc nous pencher désorsnaises
représentations des lieux de la ville et de I'aegtture urbaine telles que fagonnées par nos
différents auteurs. Indéniablement, ces reprédentatrahissent une certaine vision de
'urbain, une vision pessimiste que nos auteurs béemh partager avec les auteurs
naturalistes que nous avons examinés jusqu’a grd3ans la nouvelle « Big Boy Leaves
Home » de Richard Wright, publiée dans le recukitle Tom’s Childrenla ville est
idéalisée et représente I'« horizon des possiblesus Big Boy qui doit s’échapper de son

Etat du Sud. Mais dans la fiction urbaine, le lectéait face a une absence totale
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d’idéalisme tant la réalité est autre. Loin de laoep », loin de la Willis Tower (ancienne
Sears Tower) et du John Hancock Center, qui corhgiermi les gratte-ciel les plus
imposants de Chicago et qui furent construitsfenldes années 60 et au début des années
70, le récit d’lceberg Slim campe le quartier dwtBside et nous promene le long de ses
rues mal famées. Ainsi, dans le chapitre « The@igel Windy » — Chicago personnalisée
—, c'est en ces termes que le narrateur tente litesgy 'odeur putride de I'appartement de
son enfance : « Perhaps the very pores of the Walle held the sharp stenches of cancer
pus and tubercular phlegm from the rotted lungperpetual paupers who have perished
there, unnoticed, unmourned BB52). Avant d’apprendre a se battre contre lesscdid
Southside, White Folks doit lutter, & I'image deg@er Thomas danblative Sonde
Wright**, contre les cafards, les rats et le confinemensate habitat. Mais au-dela de
I'aigreur, il se rend compte d’'une certaine chaecg en soulevant le probleme des noirs

américains a accéder au logement : « Hundredsica@ had no place to live 3B 52).

Sans que White Folks n’en soit jamais pleinementcient, cette situation sociale
a déja agi sur lui et sur la nature de son aveair|a diegese ne débute pas par la naissance
du narrateur (a l'inverse d&horesol, mais dans une cellule de prison, soulignanti ains
non pas I'évolution du héros, mais bien sa dévatutiA lire le ghetto dans la fiction
urbaine, on se préte aisément a confondre le Sdatts Slim avec le Harlem de Himes :
East of Seventh Avenue to the Harlem River is dallee Valley. Tenements thick
with teeming life spread in dismal squalor [...] Péskenue is flanked by cold-water,

dingy tenement buildings, brooding between junkdgadingy warehouses, factories,
garages, trash-dumps where smart young punksmaisauana weedRage93)

Singulierement, on se rapproche ici des descriptaarirement plus détaillées que Stephen

Crane fait du quartier de la Bowery :

Eventually they entered into a dark region wheranfa careening building, a dozen
gruesome doorways gave up loads of babies to thetsind the gutter. A wind of
early autumn raised yellow dust from cobbles andrled it against an hundred

windows. Long streamers of garments fluttered frira-escapes. In all unhandy
places there were buckets, brooms, rags and hdttldsThe building quivered and

creaked from the weight of humanity stamping aloiis bowels. Mlaggie6)

“ L'incipit & Native Sormet en scéne Bigger et son frére Buddy engagésutanlutte sans merci contre un
rat semant le trouble dans I'appartement familéichel Fabre analyse ainsi la portée métaphoricpidad
scene : « The killing of the rat foreshadows oftaarders, while the rat itself symbolizes the farsily
poverty as well as Bigger’s fierce hatred and thermous forces that confront him » (182). Dans une
moindre mesure, le symbolisme du rat, des cafarde ¢odeur pestilentielle revét la méme fonctabens
TB.
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Un listing des différents adjectifs qui viennentatiiier les éléments architecturaux dans
ces deux passages permet ainsi de mieux « appsélaarature du ghetto ou du quartier :
« dingy », « gruesome », « careening », « dism&les différents extraits relaient entre
autres choses l'idée d’'une urbanisation rapide;aurélée et inadaptée, car c’est bien
I'idée de surabondance et de surpopulation quioress« thick with teeming life »,

« dozen », «loads of babies », « an hundred »siAthun point de vue sociologique, ils
témoignent des phases connues dans I'histoire tdles américaines. Citée par James
Giles dansThe Naturalistic Inner-City NovelGerd Hurm donne un état de la situation
dans la deuxiéme moitié du X% siécle : « Cities boomed, driven by a compound of
forces beyond the grip of single municipal governtag]...] Reforms on the federal, state,
and local level remained inadequate » (3). Béatisieah décomposition, logements
insalubres, matériaux qui se délitent, les « mudga ville naturaliste s’écroulent et se
referment sur ses habitants. De facon frappantesbtenté de croire que le siecle séparant
Maggiede TB n’a vu aucune évolution tant les éléments du déeorblent inchangés. On
retrouve ainsi dans chaque roman naturaliste efid®n urbaine une architecture
délabrée, oppressante, qui n'en est peut-étre yohaset qui imite, toujours a des fins
rhétoriques de parallélisme, la chute du personpageipal. Pour Blanche Gelfant, cette
architecture produit ses effets négatifs et tendlaurdir les efforts de lutte et de

compétition que les personnages doivent fournir :

The looming buildings, strange, endless streetd, samging impersonal crowds, the
impregnable mansions, restaurants, and hotels fsingrwith patrons,” the vastness,
variety, and strength of the physical city — thésds impress upon the characters a
sense of smallness and ineffectuality. (1970, 72)

En marge des habitations, les terrains vagues ésutiés docks désaffectés, les parkings
désertés sont autant de lieux décrits ou se défaglteoon, et qui dénotent des espaces en
friches, laissés a I'abandon et ou rien ne poussepté la violence et le crime. Dans
Cotton Comes to HarlenChester Himes synthétise la description qu’it un bar : « a
breeding ground for crime » (35). Parallelemerst,dars, les saloons, les salles de jeux, les
hoétels, les gares, les bordels sont autant de deuperdition ou se croisent et se retrouvent
les habitants du ghetto ; ils sont autant de liguk agissent de fagon néfaste sur les
personnages. A juste titre, Gilbert Muller étendtecevision des lieux a I'ensemble de
'ceuvre de Himes: « From the onset of his cringtidn, Harlem is a world where
pandemonium reigns, whether at the Savoy Ballroorhipside a precinct house, on the
street, or in a sleazy bar. It is a world of distos, dissolution, and chaos » (82). Aussi,
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I'idée de dégradation, caractéristigue du romamrafiste, ne se retrouve pas seulement
dans les descriptions ou I'évocation des élémeatisrels, mais aussi dans I'architecture et
dans les espaces, publics ou privés, de la villeela un monde extérieur qui se désagrege,
le personnage principal de fiction urbaine tenteldmestiquer le ghetto, s’il ne veut pas
tout simplement en sortir. Toutefois, si I'on pregnl compte la géographie et les limites
des villes nord-américaines, les tentatives dee fségmblent vaines. Si Whoreson, White
Folks et Jackson sont prisonniers de leur conditisnsont également les prisonniers du
ghetto. Ainsi nous nous proposons maintenant dyaealen quoi la littérature populaire de
Himes, Slim et Goines rend perceptible la géogmpbégrégationniste de la ville

américaine des années 60.
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Chapitre 5 — De la Bowery de Dreiser au Harlem de ires:
Cartographie et domestication du ghetto

Passing Fifty-ninth Street, he took the west sifleCentral Park, which he
followed to Seventy-eighth Street. Then he remertdbéhe neighbourhood and
turned over to look at the mass of buildings emcfe.] Coming back, he kept
to the Park until 110th Street, and then turned iBeventh Avenue again,
reaching the pretty river by one o’cloc&E399)

Réalisation et étude de cartes

Au-dela des représentations dégradées, voire cluasti de la ville, du ghetto et
de I'environnement que nous venons de considdrse, dégage dans le roman américain
de l'urbain ce que Blanche Gelfant appelle unepegoaphie » de la ville, 'une des trois
facons (avec I'impression esthétique et I'atmosphérinstaurer le décor urbain (1970,
15). Cette topographie ou cartographie de la gigablit au fur et a mesure de l'intrigue
dans I'évocation de noms de rues, de batimentkeube, de sections, de ponts, d’éléments
géographiques tous réels dans la contemporanéitéctesain. Ceci se révele étre si
fréquent qu’a la fin du roman, le lecteur poureagément, s'il le jugeait utile, retracer les
déplacements et les visites des personnages, Eitusrieux d’habitation, repérer les lieux
de I'action sur un plan de la viffe DansRagede Chester Himes, ou I'action se concentre
autour de la 125" rue, cette pratique reléve parfois de I'obsesaidiimage de cet

extrait :
Seventh Avenue and 1255treet is the center of Harlem, the crossroadBlatk
America. On one corner was the largest hotel. Diatip across from it was a big
credit jewelry store with its windows filled withaimonds and watches selling for so
much down and so much weekly. Next door was a I®ioke with a big red-and-

yellow sign readingBooks of 6,000,000 Colored Peopten the corner was a mission
church. Rage28)

Lors des virées en voiture, des courses poursugtedes errances de Jackson, Himes
guadrille Harlem de long en large : « Near therggetion of Seventh Avenue they turned
into the Palm Café » (60). Ce procédé, celui de memles rues, se retrouve

distinctivement dansVhoresoret TB, mais aussi darSCde Theodore Dreiser et endosse

selon notre analyse plusieurs fonctions. Comme Hausns mentionné au début de cette

%> A limage du géographe Jean-Louis Tissier qui,sdan article poutibération datant du ¥ juillet 2011,
s’appuie sur I'ceuvre romanesque d’Ernest Hemingp@yr établir une carte parisienne des lieux de ses
romans.
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seconde partie, il permet de signaler que le cagiéaction n’est pas une ville imaginée et
imaginaire. De par l'aspect « objectif » des cadasls fournissent, les auteurs peuvent
mieux prétendre au réalisme de I'histoire qu’ilsa@ient. Ceux-ci jouent donc avec l'idée
sous-jacente laissant entendre au lecteur qua,rgel et le cadre sont ancrés dans le réel,
alors l'histoire I'est aussi. Dans un désir d’auttifeer I'énoncé, les auteurs injectent ce
qgue Colette Becker appelle les « petits faits waid41). Mais cette élaboration de
« cartes » est aussi un moyen pour les auteursaméren qu’ils maitrisent leur sujet et
gu’ils entretiennent une forme de familiarit¢ avecmilieu qu’ils dépeignent. Si les
écrivains naturalistes tels que Theodore Dreiseanl Norris ou Stephen Crane se
servaient de leurs articles journalistiques issusaldocumentation « sur le terrain » pour
nourrir leurs fictions (Giles 2), les auteurs dgifin urbaine, quant a eux, puisent dans leur

expérience personnelle, leur enfance et souvenviewuotidienn&,

Central Harlem, bounded by M Gtreet on the south, Third Avenue on the east, the
parks along St. Nicholas, Morningside, and Mania#teenues on the west, and the
Harlem river on the north, was a world that Chestenes would re-create from
memory. (Gilbert Muller 81)

Peu importe l'origine des informations délivréess Lns comme les autres connaissent la
géographie de la ville ou ils installent leurs parsages. Par le jeu de la donnée factuelle
irréfutable, les auteurs font alors figure d’autdriace a leurs lecteurs qui ne sont pas
forcément aussi bien documentés. Gelfant avancierégat 'idée que les auteurs aient
cru en l'importance de « préserver les faits naisee que pour produire une trace
historique » (1970, 15). Toutefois, il semble y iawdans cet exercice de topographie un
leitmotiv singulierement américain : celui de reganéter I'environnement, fut-il celui de
I'urbanité ou celui de la « wilderness » de I'Ouastéricain. En invoquant a cet effet la
théorie de laFrontier développée par Frederick Jackson Turner en 188BefR Crooks,
dans son essai « From the Far Side of the UrbamtiBro>, reconnait le désir semblable et
transhistorique de délimiter pour contréler la gépdie du territoire. Dans « The
Significance of the Frontier in American History Burner proclame la fin d’'un grand
mouvement historique vers I'Ouest tout en incorpbsa version détaillée de I'évolution
de laFrontier ou autrement dit de la colonisation du continémtsi, selon Crooks, « the

meaning of the other side of the frontier, in tingftsof focus from its western from its

“® Notons que cette différence est accentuée parigises sociales des auteurs naturalistes (sous®un de

la classe moyenne) d’'une part et celles des autdmrfiction urbaine (issus de la classe populaoien
américaine) d’autre part, qui les distinguent dgofasignificative. A I'aide des analyses de Junevataol
dansForm and History in American Literary Naturalismous examinerons dans notre troisieme partie en
quoi cette divergence conditionne la relation auteande.
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urban manifestation, has been partly transformdd?). L'analogie comporte bien
évidemment ses limites (la nature de I'environndmlanportée du message et la distance
historique principalement), mais elle nous permgpendant de rapprocher Dreiser de
Himes, Slim et Goines qui tracent et reproduisamisdeurs fictions a la fois le quadrillage

urbain et les frontiéres sociales et/ou racialésgbsistent a I'intérieur de la vifle

Dans SC les délimitations de New York selon les disposisi sociales sont
clairement évoquées lorsque Hurstwood, ayant psotuinvestissement dans la gestion
d’'un club, se voit obligé d’emménager avec Caraeasdun appartement de facture plus
modeste, se rapprochant ainsi du Sud de Manhafigeune héroine, a la fois motivée par
le désir de richesses mais néanmoins conscierntettierégression sociale, s’interroge sur

I'attitude a adopter si elle était amenée a cr@serancienne voisine, Mrs. Vance :

True to her nature, she corresponded with Mrs. ¥aa& long as she still lived in
Seventy-eighth Street, but when she was competledave into Thirteenth, her fear
that the latter would take it as an indication efluced circumstances caused her to
study some way of avoiding the necessity of givieg address. (328)

Cette peur qui s’empare de Carrie est justifiésquiune rencontre, inopinée, entre elle et
Mrs. Vance intervient suite a cette introspectiDbans leur échange de courtoisies, Mrs.
Vance demande a Carrie son nouveau « humero »fi@grnson numeéro de rue), cette
derniere, bien en peine, se refuse néanmoins iandiles la vérité : « Thirteenth Street [...]
112 West » (328). L'appartement sur |&™%ue est le dernier ol Carrie et Hurstwood
cohabitent puisqu’a la proposition de Hurstwoodhaigenager dans un logement plus petit
encore, Carrie décide de partir et de vivre avecoflague de théatre et amie Lola. Cette
séparation physique représente un tournant poyreles®nnages puisque des lors Carrie ne
cessera de se rapprocher virtuellement et géograpimient de I'espace clos et protégé que
représente Broadway (« she was in the walled aity!rits splendid gates had opened,
admitting her from a cold, dreary outside » 409r@alque Hurstwood s’enfoncera
figurativement et littéralement dans le Sud desJProche de la Bowery, quartier ou se

concentre la population prolétarienne de la vilke\When all but twenty dollars of his

4" Par souci d’exactitude, il faut signaler que Ihevile Theodore Dreiser n'est pas la ville des eside
Himes, Slim ou Goines. La ou I'on peut parler ddums » dans la géographie contemporaine du premier
(caractéristique sociale voire ethnique), il fantipdoyer le terme de « ghetto » dans la fiction imba
(caractéristique purement ethnique et raciale).eGdant, et étant donné qu'il s’agit d’'une étudeidire,
nous nous permettons de rapprocher Dreiser desirautie fiction urbaine pour ce gu'ils révélent de |
fragmentation de la ville en espaces clos et hégues. Pour une discussion succincte mais préciséas
distinction « slum »/« ghetto », voir le chapitr&iidying Neighborhood Poverty » dans le livre delfA.
Jargowsky intituléPoverty and Place
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money was gone, he moved to a fifteen-cent lodbmgse in the Bowery » (420). Une
fois que sa dégradation — ou métamorphose — estvé@ehHurstwood se retrouve dans
I'incapacité de quitter le quartier de la Bowemjeté et aliené par la foule richement vétue
de Madison Square : « ‘I'm no good now. | was ght. | had money. I'm going to quit
this,” and, with death in his heart, he started nldeward the Bowery » (449). Ainsi, a
travers les « délocalisations » successives despegiges et comme le suggere la citation
qui suit, le roman de Dreiser s’attache a démottwaganisation spatiale de la ville de la
fin du XIX®™ siécle, divisée en différents lieux caractéristisjule la position sociale et
ethnique, lieux qui du reste ne peuvent communiquée eux : « Two or three noticeable
Bowery types edged along the Fifth Avenue side afdldon Square, but did not venture
over » (427). Les efforts consécutifs de Hurstwaedquitter Chicago suite au vol de
'argent, de retrouver un emploi similaire dansnBaymat de New York et enfin
finalement de subsister sont vains a partir du nmbroa son identité sociale ainsi que sa
crédibilité se sont vus détériorés. D'aprés Richiagban, Dreiser réinvestit en ce sens la

séquence des événements caractéristique du rojpane<homme-des-provinééss :

The city is so much larger than the individual ttreg human scale is lost — as are its
values — and the hero spends much of the novelgtityi reinvest energy that is both a
compelling lure and trap. (1998, 202)

L’emprisonnement spatial du personnage, empéclmane taction et tout libre arbitre,
conduit celui-ci au suicide (George Hurstwood d&& Maggie Johnson daridaggie.
L’idée d’emprisonnement ressort donc comme un th&pguement naturaliste si I'on
considere également celui que connait Maggie damsxte de Stephen Crane. L'analyse
de Donald Pizer a ce sujet est éclairante : « Ctmes two basic images to depict the
Bowery. It is a battlefield and it is a prison. [.Mjaggie’s tenement is in a “dark region,”
and her apartment, “up dark stairways and alongd,agloomy halls”, is like a cave »
(1966, 145-146). Dans un cadre historique et salffrent, les auteurs de fiction urbaine
véhiculent avec la méme sensibilité la géographid¢adville américaine de 1960, mettant

en lumiere non plus ses limites sociales mais legia

“8 Ma traduction de I'anglais : « the young-man-frtima-provinces novel ».
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Un territoire & domestiquer

Dans la fiction urbaine, il est impossible de stalé du paradoxe qui tient dans
'idée que si ces ceuvres rendent précisément escmorctieusement le quadrillage
orthogonal du ghetto ainsi que ses contours, arirpan la un effet d’ordre, elles le
dépeignent dans le méme temps comme un espac@ntamue tel que le lexique fourni
des structures urbaines l'indique. Les rues, lenaes, les allées, les « backyards » et les
toits sont autant de chemins de traverse ou dedeutac au travers desquels les
personnages se faufilent ou se perdent. Alors futilson appartement (et les menaces de
sa propriétaire ayant découvert son four explosdepeoup des billets), Jackson semble se

fondre dans la ville :

He turned, running, and went through the hallway aut of the back door. There was
a small concrete courtyard filled with garbage cansl trash, closed in by high
concrete walls. He put a half-filled garbage canimgf the wall and climbed over,
tearing the middle button from his overcoat. He eat in the back courtyard of the
building that faced 142 Street. He ran through the hallway and turned tdwa
Seventh AvenueRagel5)

Néanmoins, I'image de la ville comme des « sablesvants » (Vhoresor260, Rage24)

ou comme un deédale, tel quentrapercu dans cetidiari, fait écho de facon assez
cohérente & l'idée d’emprisonnement que nous ved@woquef®. Dans une logique qui
peut paraitre absurde et face au confinement énsulbrité qu’offrent le ghetto, les
personnages d®age Whoresonet TB tentent, a I'image de Hurstwood da8€ de
domestiquer (dans le sens de « maitriser pouseittilt) I'espace résiduel afin d’éprouver
un sentiment de liberté. Comme ['affirme YoshindBakuani dans son introduction au
recueil d’essais intituléThe City in African American Literature« Whether through
naturalism or surrealism, the portrayal of bladk In the city is often focused on one’s
quest for identity and freedom » (16). Les troismams de notre corpus explorent ainsi les
différentes facons d’échapper, par l'intérieur,aaplauvreté du ghetto : arnaques, jeux
d’argent, proxénétisme... autant d’activités néetadsolonté de trouver une porte de sortie
la ou il n'y en a pas, ce que Kinohi Nishikawa dfg& a way out of no way » (47).
L’exemple le plus manifeste de cette tentative almekstication se trouve dans le roman de

Donald Goines dans lequel Whoreson, alors enfaspjrea a devenir le « meilleur

9 Dans la nouvelle de James Baldwin « This Mornifigjs Evening, So Soon », cette méme idée
d’emprisonnement est articulée alors que le namragpatrié quitte Paris pour rejoindre New York,ville
natale. Sur le bastingage, il apercoit la ville aGiés d’'une statue de la Liberté qui n'a que peseahs a ses
yeux.

70



proxénete » du monde (19), seule profession lunpant d’accéder au « pouvoir » ainsi
gu’a une identité dans sa sphére d’action. Powanautl ne décele pas encore I'oxymore
contenu dans ce désir (on imagine mal un « bonoxémete) ni le sentiment de
condamnation (il ne s’agit pas vraiment d'un chaile profession). Aussi, en
« choisissant » une telle occupation, Whoresonresge mettre en opposition face a sa
mere, Jessie, qui n'est pas libre de par son dlatprostituée, et acquérir ainsi une liberté
dont elle n’a jamais pu jouir. Apres avoir fait sétucation aupres de Fast Black et New
York, Whoreson prend de I'ascendance au fur et sureequ’il augmente son « harem »,
laissant entrevoir une prise de possession dudieeriurbain, sur et au-dela de Hastings
Street’. Ce n’est que plus tard dans le récit que le teurase fait plus critique vis-a-vis de
sa position de « pimp » respecteé : « At that morheslly believed | held the world in my
hand » (79) et « | believed | owned the world »22%i ce dernier dit qu’il « croyait » au
passé, c'est que manifestement, il ne le croit, plogisant ainsi sur ses pensées d’alors.
Le monde gu’il pensait dominer n’est autre que tinde limité et dégradé du ghetto. Nous
estimons que cette distance ironique s’inscritgideurs dans la méme veine que l'incipit
au roman de Crane dans lequel un petit garcon sulas! de gravier prétend défendre
’honneur de la Rum Alley. Comme le note Pizer sat incipit particulier : « Crane’s
irony emerges out of the difference between a valoieh one imposes on experience and
the nature of experience itself » (1966, 144). Eutdes mots, il y a un décalage entre ce
que le narrateur ou le personnage croit et latéahinsi, cette quéte d’identité et/ou de
liberté donne lieu a une surenchere tout a faitignee de la part des auteurs lorsque le

personnage principal ou le narrateur se retrouv@ison.

Ajoutons que si les personnages du ghetto sontaronés a y vivre et a y
demeurer, ils ne sont pas moins conscients dessalitux de la ville desquels ils sont
bannis. Ceci, White Folks daf®3 I'apprend tét dans son enfance alors que sa mére |
enseigne les « rudiments » de la vie en tant gafgnhulatre dans les années 40 : « You
see, honey, this world is really two worlds. Theitehworld and the black world we’re in
now » (54). Dans cet enseignement, on pourraitzagsstement remplacer « world » par
« city » sans nécessairement changer la portée eksage. On apercoit la encore la
nécessité (un ordre intimé par la figure materhedeur le narrateur de domestiquer la

géographie de la ville, dans le sens de « rendmeedbique et intelligible ». De plus, si le

* DansTB, c'est le trafic de drogue qui est a I'origine m'contréle du ghetto. Nino, un parrain de la mafia
de Chicago, régne en figure incontestée sur légepaud et ouest de la ville (153).
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narrateur croit pertinent d’incorporer cette distois dans le récit c’est aussi au bénéfice
du lecteur, « noir » ou « blanc », de souche pagutau aisée, car elle est un moyen de lui
rappeler ou de lui faire prendre conscience dedadité. L’enseignement est dirigé vers le
narrateur lui-méme certes, mais il est aussi divigés le lecteur. Le narrateur évoque
également les magazines que sa mere ramenaieatrdaison ou elle était domestique :
« I'd see the pictures of just ordinary, middlesslahappy whites in settings that looked
like palaces to me. [...] It was really confusing &ese all the black people around me
lived in pigsties » (206). Ainsi, on identifie dalesroman deux modes de transmission des
faits sociaux : I'un est oral et explicite, I'autest écrit et implicite. Avec la publication de
TB, Iceberg Slim reproduit sans nul doute ce deuxiénuele. La réalité raciste et
ségrégationniste, White Folks peut la mesurer dersa rencontre avec Camille Costain,
une « déesse blanche du Nord de Chicago. Comme nous |'avons notééuiémment,
leur histoire d’amour sert non seulement d’'« ingg@d romantique » a l'intrigue, mais
aussi de révélation sur le racisme anti-noir &éfiireur de la ville. Dans une conversation,
passées les insultes proférées a I'encontre des, mdest I'histoire du ghetto qui se

devine :

‘Johnny, it must be terribly dismal to live in yoaeighborhood. | understand that
almost all of the respectable whites have moved Aot all of those once fine
neighborhoods have given way to coon rot.’

‘Oh, Johnny, if we’re going to be friends, why rggt a small apartment elsewhere?
Say near Northside of Chicago. | just get coldlshtinking about you living in the
midst of those savage niggers.’ (169)

Selon Cynthia Ghorra-Gobin, c’est effectivementuidée des « blancs » de lintérieur des
villes («inner-cities »), ou le phénomene de shhnisation, qui est a l'origine de la
formation des ghettos, noirs comme blancs (91).é&hklle de la ville, les politiques
municipales sont les principaux responsables. Coriaferment Franklin et Moss :

« Blocks containing a majority of white people wérebe designated as white blocks, and
blocks containing a majority of African Americangm to be designated as black blocks.
No blacks could move into white blocks, and vicesae» (311). Aliéné par le discours
haineux de Camille, White Folks lui avoue ses oggi dans un désir de vengeance. Se
faire accorder les faveurs d’'une blanche présonugtjesi possible de la haute sociéte,
pour ensuite lui dévoiler sa réelle couleur de pé&#hite Folks appelle cela la « racial
cure ». Cependant, lintrigue romantique n’est pasninée et White Folks, pris de
remords, tente par tous les moyens de retrouvératee de sa déesse. Il la localise a

51 Ma traduction.
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Cleveland dont il fournit une courte descriptior Cleveland was like any other big city.
All the classy whites lived together in coloniestdnt from niggers and poor white trash »
(228). Cette citation, comme toutes les autres snieea avant ici, cristallise la
représentation constante qui est faite de la «Mdbatt » ou « color line » urbaine dans les
trois romans. Face a cet état de ségrégation éenferimement qui en résulte, les
personnages des romans de fiction urbaine, se gmearréver :

| turned off of Woodward and drove over to Hastingsvas like entering another

world: the crowded street, whores working on eammer, drunks staggering up and

down the street, filth and poverty staring youhe face no matter where you looked.

Once | had loved this neighborhood, now | only taied it as a means to an end. One
day | would drive away and never look badkinoresor220)

Le désir de passer la barriere invisible, mais mains réelle, qui sépare la ville blanche
du ghetto noir est un motif — mais aussi avant touttantasme — récursif jaillissant de
I'étude de notre corpus. Toutefois, et comme le tneoassez clairement I'exemple de

Hurstwood dan$C cela n’est pas sans conséquence.

Franchir la « color line »

Derriére I'acte de transgression des limites ggugcmes, il y a avant tout le désir
de se sortir d’'une situation psychologique ou nerakxtricable. Pour preuve, une fois
que Hurstwood a commis le vol de I'argent dans clob réputé de Chicago, sa seule
obsession devient celle de quitter la ville : «rhgst get out of the city and that quickly »
(SC 244). Bien entendu, c’est pour échapper principalg aux autorités. Mais au-dela,
c’est aussi dans un désir presque immédiat deméfor« Let me start all over again. Be
my wife from to-day on » (258), « I'll be true toy. We’'ll go to New York and get a nice
flat. I'll go into business again, and we’ll be Ipgp» (266), telles sont les implorations et
promesses du malfaiteur a Carrie. En s'installarticassivement a Montréal et a New
York, Hurstwood espére illusoirement se laver dahgécommis et regagner le paradis
perdu. Cela est évidemment peine perdue tant lesuégs qui I'attendent & Manhattan
sont considérables. Que ce soit aprés le délitlomgu’il erre jusqu’aux frontiéres de

Broadway et de la Bowery, Hurstwood n’a en fin depte nulle part ou aller.
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Ce méme désir de réforme s’empare de Whoresonuldrsmitte Détroit pour
rejoindre Janet, devenue une chanteuse admiré@smtatée de New York. Tout comme
Hurstwood, il emmeéne dans sa fuite une liasse ltdb(volés a Stella, une blanche dont il
a abusé la confiance) et une femme, Boots, uneedeasciennes prostituées (dont il
compte se débarrasser une fois arrivé a New Yéiksi commence le dernier chapitre du

roman :

1965 had the outlook of being a beautiful yeahdught. If we got married before
Christmas, we could spend the rest of the wintethenWest Coast. The first part of
next year, I'd go into the business end of showirass. There was no doubt in my
mind any longer as to whether | could make out5)28

Manifestement, Whoreson semble s’étre sorti debtes mouvants » du ghetto. Mais une
fois introduit dans les cercles new-yorkais dedeiété du spectacle, celui-ci est incapable
de trouver sa place, assailli par lI'impression qteds les personnages des oceuvres
naturalistes, il porte en lui et sur lui les stigesadu ghetto : « When | went to places like
that with her, | felt like a lackey; | felt everyercould look through me and see | didn’t
belong » (268). De cette confession transparaislesnsentiments d’étrangeté voire de
clandestinité face a un monde auquel il dit ne gappartenir ». Pour James Giles qui
étudie le roman urbain naturaliste, ce malaiseaite souffrance gagne régulierement les
personnages de ce type de littérature : « WrigBiggger Thomas, Selby’s Tralala, and
Oates’s Jules Wandall suffer because they do ¢heskne separating their ghetto worlds
from the affluent areas of the city » (11). Maisneétaphore du ghetto comme sable
mouvant reprend de sa force car comme nous l'ad@ évoqué, cette tentative de
réforme se solde par un échec. Whoreson est eh reifenduit en prison suite a sa
dénonciation par Boots, sorte de spectre représeata fois Hastings Street et le passé du
jeune homme ; la loi de I'Etat de New York intertis le transport de prostituées et contre
laquelle Whoreson est allé (287) est une facon peuexte de signifier que I'on ne

traverse pas la frontiere du ghetto en toute impuni

Bien qu’invisible, la « color line » se matérialiseus les traits d’'un mur de pierre
dansRagelorsque Jackson s’enfuit avec le corbillard deQVay. A I'image du Révérend
Taylor qui, dans la nouvelle « Fire and Cloud »Riehard Wright, se retrouve dans un
quartier blanc de sa ville sans pouvoir ni couarpur d’étre abattu, ni se cacher a cause

des barrieres, le personnage de Himes se senhpigso
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Jackson went along 95th Street to Fifth Avenue. Whe saw the stone wall
surrounding Central Park he realized he was ottasfem. He was down in the white
world with no place to go, no place to hide his vaors gold ore, no place to hide
himself. He was going at seventy miles an hour thiede was a stone wall ahead.
(137)

La répétition du seme «no place » en cette finr@tean permet de circonscrire la
condition de Jackson et de l'entiereté de la conautéh noire en méme temps qu’'elle
répond de facon lyrique aux chants blues qui ajgseat régulierement dans la narration.
Ces blues, créés par et pour les noirs américaiés,de la douloureuse expérience de
I'esclavage, sont, selon Céme Ndongo Onono, aaant thrénes plus ou moins audibles
de leur existence précaire » (2007, 67). En oubeaucoup font état du désir de

transgression ou de fuite mélé au tragique de bissbilité :

Run, nigger, run; de patter-roller catch you;
Run, nigger, run; and try to get away... (73)

Dis nigger run, he run his best,
Stuck his head in a hornet’s nest. (74)

| flag de train an’ it keep on easing by
| fold my arms; | hang my head an’ cry. (107)

Bien que l'utilisation des chants ne fasse pasigaiti répertoire des particularités

naturalistes, ceux-ci abordent néanmoins par lidrmatiques et leur portée métaphorique
(notamment celle du train qui passe mais ne s&pés) I'’horizon clos des personnages.
Ainsi, les représentations du monde urbain que neersons d'étudier signalent en

définitive que le passage d’'un monde a l'autrd,re$te réalisable, n’est pas une solution
viable : soit celui-ci provoque la violence et lalare des blancs, soit il relegue les
personnages a un statut de clandestin et d’étraBges nul doute, cet enfermement crée
un climat d’animosité au sein de la communauté,mmamauté qui du reste agit comme un
organe vivant a l'intérieur de I'ossature urbaiNeus cherchons donc a identifier dans le
chapitre suivant la fonction et les réles jouéslpamommunauté et la foule a la fois dans le

naturalisme littéraire et dans la fiction urbaine.
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Chapitre 6 — La foule et la communauté dans€Rage de Chester
Himes et dansMaggiede Stephen Crane

Afin de conclure notre discussion sur le milieuainbet sa caractérisation dans les
ceuvres de notre corpus, nous pensons qu'il estrrdaso nécessaire de s'attacher aux
centaines, aux milliers d’autres personnages duabitent et qui constituent 'ame du
ghetto ou de la ville. Si le roman naturaliste sgppse de montrer les forces responsables
du comportement humain ou du devenir du personpageipal tels que I'environnement,
le milieu, la condition sociale ou I'hérédité, ilenégalement en lumiére la nature des
relations sociales a l'intérieur de la communaktg s’appuyant sur une citation Boman
expérimental Yves Chevrel estime que le naturalisme represdns cesse la question
toujours posée de “savoir comment se comportenthlmmmes, des qu'ils sont en
société” » (168). Ainsi, lorsque le roman se dé&adlun personnage en particulier pour
s’intéresser a un groupe, le lecteur a affaire gueeBlanche Gelfant nomme I'« ecological

novel » :

The ecological novel differs from the portrait sgualy having as its protagonist not a
single person but a spatial unit — a city neighboth block, or even an apartment
house. Interest thus focuses upon the social sakttips and manners within a close
group, although one figure may come to promine(®70, 12)

C’est la trilogie de Studs Lonigan de James T.dHaqui illustre, selon la critique
américaine, le mieux ce type de romans qui permiettaune exploration détaillée des
maniéres et valeurs morales d'un groupe cohésiitdeins? » (13). Les personnages de
Farrell, autre chantre de I'écriture naturalistegtiémist&® se distinguent entre eux de par
leur fonction dans le récit, fonction qui évoludrerle dramatique, le réfléchi et 'arriere-
plan (Gelfant 1970, 189). Nous nous intéressonscddans ce chapitre a ces
derniers types : « those wlawe the environment, the personification of the namess,
spiritual poverty, and brutality » (italiques dauteur, 189). DanBlaggie les habitants de
la « tenement house » ou habitent les Johnsomot# keur place dans la narration puisque
dans un rapport contigu avec I'héroine de I'ceulseviennent caractériser les habitudes,
les valeurs, les régles, mais aussi le langagead@oWery. Transposée dans la fiction

urbaine des années 60, la Bowery de Crane semblkenidde Harlem de Himes qui

°2 Ma traduction.
%3 Voir I'essai de Donald Pizer sur la trilogie derfédl dans son livr&wentieth-Century American Literary
Naturalism : An Interpretation

76



s'efforce & son tour de dépeindre les moeurs deramunauté noire américaitie Ces

« renseignements » sur le tissu social du quadigg, nous voulons mettre en avant ici,
s’inscrivent une fois de plus dans un désir desdnel® portrait on ne peut plus sinistre
d’'un microcosme urbain pauvre et fragmenté, avidelad misére du prochain et du

spectacle de cette misere.

De l'usage naturaliste du vernaculaire et du langag

L’expression personnelle est, d’aprés Emile Zatasigne d’une grande ceuvte
Mais par « expression personnelle », 'auteurGminal entend non pas le fait d’'une
imagination unigue en son genre mais l'attitudepuisse I'écrivain a absorber le réel et a
le rendre sur la page si bien qu’'on ne distingues s « détails absolument vrais » des
« détails inventés » (215). Ainsi, Alphonse Daudgprésente-t-il a ses yeux un des

meilleurs exemples de cette expression :

M. Alphonse Daudet se souvient de ce qu’il a vuil eévoit les personnages avec
leurs gestes, les horizons avec leurs lignesi falut rendre cela. Dés ce moment, il
joue les personnages, il habite les milieux, itk&uffe en confondant sa personnalité
propre avec la personnalité des étres et mémehdss< qu'’il veut peindre. (215)

Au prolongement de l'idée zolienne d’habiter legspanages et les lieux surgit la
nécessité pour I'écrivain de rendre dans les disdeget les paroles des personnages
'empreinte de leurs origines. En conséquence, fehewote qu'«il ne manque pas
d’écrivains naturalistes qui n’hésitent pas a idtrice des formes étrangeéres, dialectales ou
populaires dans leur texfe> (150). Aux Etats-Unis, cette pratique est démimée par
Mark Twain, qui dangiuckleberry Finnl'utilise a des fins de « couleur locale ». Imita
Twain, Stephen Crane s’efforce de donner aux Johesa leurs voisins un idiome qui
leur est propre et de retranscrire leur vernaailaitefini comme la « langue parlée

seulement a [lintérieur d’une communauté, souveestreintd’ ». Leur dialecte,

> Dans ce chapitre, nous laissons de coté les deresaextes de notre corpus, celle d’lceberg 8lirelle

de Donald Goines, pour pouvoir analyser de facars plétaillée cette thématique qui prend toute son
ampleur dans le roman de Himes.

% « Du Roman », ihe Roman expérimental

% Daprés le critique francais, si cet emploi ne stiine en rien une évolution par rapport aux genres
précédents, lI'effet comique des formes dialectalesors n'est pas celui recherché par les natueslis
Attirés par l'idée d'un ethnotexte, ceux-ci asptr@vant toute chose a I'élaboration d’'un « document
humain ».

* Définition dand_e Petit Robert
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grammaticalement incorrect, est évidemment le treliieleur misére intellectuelle, mais il
est aussi a leur image. Lorsque Maggie et Petaésmment a I'appartement familial, la

mere de cette premiére les rejette dans une réptigune rare violence :

“Teh hell wid him and you,” she said, gloweringher daughter in the gloom. Her
eyes seemed to burn balefully. “Yeh've gone tehdklil, Mag Johnson, yehs knows
yehs have gone teh deh devil. Yer a disgrace telpg@ple, damn yeh. An’ now, git
out an’ go ahn wid dat doe-faced jude of yours.t&ohell wid him, damn yeh, an’ a
good riddance. Go teh hell an’ see how yeh liké43t.)

Parallelement a l'effet de « couleur locale », 'agé pour l'auteur d’authentifier les
dialogues et de les inscrire dans la réalité pogulde la Bowery. Jayne Anne Phillips,
dans son introduction au roman, y voit ainsi lensigl’'un auteur ayant révolutionné la
fiction américaine : « People are made to spedkéeractual rhythms of street talk and are
defined by thesoundsof their voices rather than by what they say alijies de I'auteur,
X). Au-dela de l'authentification, 'atmosphére let désordre sonore de la «tenement
house » sont ainsi rendus, et en effet, on imagssez bien le ton pris par cette mere
alcoolique et violente (dans la scéne précédentk-ci se bat avec son fils Jimmie). Mais
ce que Phillips semble vouloir atténuer — le sessghroles — nous parait au contraire étre
primordial pour ce que le langage révele de laeviok quotidienne (ici 'excommunication
d’'une fille par sa meére) et de I'obscénité révaéas les échanges verbaux. Enfin, on
notera le souci de Crane de retranscrire par ukwet le dialecte les inégalités sociales au
sein de la societé américaine. Nellie, a I'expmsdgiélicate et embourgeoisée, est le
modele face auquel Maggie mesure son manque désgoation. L'enjeu du recours au
vernaculaire pour Crane et pour les naturalistes desic triple : authentification,
établissement de l'atmosphére caractéristique dmdibit et caractérisation des

personnages.

Chez Chester Himes, I'élément linguistique s’intsdéns une dynamique similaire
sans que l'effet comique ne soit pour autant abamélo Dans les échanges entre
personnages, la violence verbale ressort commaitlel'in quotidien morne et insipide
véhiculant la méme misére que chez Crane. Cetternde se mesure avec la fréquence des
jurons (« whore », « mother-raper », « goddammi bjtch », « nigger »...), mais aussi
par les verbes énonciateurs utilisés : « yelled shouted », « said angrily », « argued »,
« complained ». Lorsqu’il tente de retrouver lecéral’lmabelle apres le coup des billets,
Jackson téléphone a sa propriétaire en modifianosapour que celle-ci ne puisse pas

I'identifier. Celle-ci lui répond :
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“No, she ain’t, Jackson, and if she was here she’th jail by now where you is going

to be as soon as the police get hold of you. Bgstip my brand-new stove and
messing up my house and stealing money from yoss paot aside to bury the dead,
and the Lawd knows what else, trying to make dig {rou is somebody else when
you telephone here, figuring | ain’t gonna know @aice as much as | done heard it
asking me to leave you pay me the next week. Bhagyallah woman into my house

and breaking it up, good as | done been to yor*1@8)

Ainsi parle le tout-un-chacun de la communautéémaite, négligeant I'accord du verbe
étre, remplacant l'auxiliaire « have » par « don€oentractant «is »/« am » et « not »,
« going » et «to » et finalement adjurant Dieu.ldague des personnages blancs, bien
gu’ils soient rares, se distingue de celle desqmerages noirs par une syntaxe et une
prononciation, au contraire, irréprochables. Ersers, Come Ndongo Onono évoque la
faculté de Himes a nous montrer une « Amériqueadarhique » (2007, 207). Le langage
des personnages de Himes permet donc ici aussiétndner leur éducation, leurs
origines et les rapports qu’ils entretiennent les avec les autres. Ainsi, plus qu'un
vecteur d’atmosphere, le langage au sein du misrneourbain nous révele le malaise
d'une société divisée qui, ne sachant plus comnuamnjga perdu tout sens de la

communaute.

« Fuck black brotherhoodf » : La communauté mise a mal

Sous de nombreux aspectdaggie ne nous laisse pas seulement entrevoir la
dévolution de son personnage principal, mais diégsdatement et le démantelement de la
cellule familiale, celle des Johnson, catalysewrdadchute de I'héroine. Les disputes, les
coups et les empoignades sont autant de sceneéapgartement qui aménent Donald

Pizer a penser que la famille est avant tout ledien champ de batalille :
Crane’s fundamental point [...] is that the home a$ & sanctuary from the struggle
and turmoil of the world but is rather where waef@é even more intense and where

the animal qualities encouraged by a life of battlstrength, fear, and cunning —
predominate. (1993, 126)

Cependant, cela se vérifie aussi bien a I'écheadléad« tenement house » ou les voisins,
curieux et au courant de tout, ne cessent de paelda jeune Maggie, autrefois pure et
vertueuse, désormais salie et débauchée par Petegie moment de crise, ils se tiennent

%8 Réplique tirée d'une scéne d@ ol une « mark » (proie) de White Folks, croyamaguer Blue,
s’exclame : « Fuck black brotherhood. Greenbackierbood is where it's at » (138).
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dans le couloir, ou épient par I'ouverture de lporte, leur présence signalée par des
représentations métonymiques telles que leurs x ye&w leurs « tétes ». Pour reprendre la
classification des personnages que propose BlaB@elfant, ils incarnent les figurants de
I'arriere-plan. Leurs commeérages ne font par aiflegu’alimenter la colere de la mere qui
se fait encore plus véhémente vis-a-vis de sa(#llg. Chaque habitant se livre ainsi une
guerre sans merci dont les raisons échapgpeniori au lecteur :

The woman [Maggie's mother] floundered about in kxer hall of the tenement

house and finally stumbled up the stairs. On areupall a door was opened and a

collection of heads peered curiously out, watchirg. With a wrathful snort the

woman confronted the door, but it was slammed lyaistiher face and the key was
turned. (29)

Ces querelles de voisinage, mélant surtout les fesneh les enfants, sont aussi imitées de
facon caricaturale par les scénes de luttes, massutette fois-ci, dans les saloons de la
Bowery. Malgré la misere et le dénuement, il n’gshais question d’entraide ni de
solidarité et c’est la une énieme caractéristiqueraman naturaliste de l'urbain. Les
amitiés, comme celle qui lie Carrie a Lola d&f§ sont rares ou motivées par l'intérét
individuel. L’amour dans le couple est pratiquemamaxistant. A la fin du roman de
Dreiser, Carrie ne se tourne ni vers Drouet ni gessadmirateurs, préférant se retirer dans
sa chambre d’hétel au milieu de ses possessionérigibts. Face au vide créé par
I'absence d’humanité, Gelfant apporte un élémentgense :

As concepts and as social realities, the commuamitythe city are antithetical. Social

unanimity, characteristic of a community, cannaws@ in a milieu in which various

and conflicting cultural patterns exist side byesiBecause no one tradition is socially

agreed upon, the individual cannot turn to traditior a definition of his social role.

The failure of the family and the church to perpé&tua guiding tradition is a

consequence of the breakdown of the communityis@ eontributes to the process of
social disintegration. (1970, 33)

Ce méme processus de désintégration sociale, bléritmdice de [I'écriture
naturaliste, est a I'ceuvre daRageou c’est la communauté toute entiére qui est efgag
dans une course a l'enrichissement personnel denitaitoutes les passions, via
notamment le coffre rempli d’or d'Imabelle. Peuteéest-ce d’ailleurs la aussi un theme
gue le roman policier partage avec le naturalisoa, comme l'avance cette citation
d’Edward Margolies dans le livre de Gilbert Mullexk The hardboiled genre is a peculiar
mix, celebrating American individualism while aketekame time denigrating the corruption

of American society » (85). C’est en effet au # kintrigue que le lecteur découvre que
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les apparences sont souvent — sinon toujours —pgoses et que les relations
intracommunautaires sont unanimement galvaudéeke pgstéme capitaliste en place. Si,
de ce fait, Muller voit en Himes un écrivain debkarde et de lirrationnel (85), nous
estimons qu’il ne reste pas moins remarquablemaented sur la réalit¢ de Harlem. A
valeur d’exemple, le marshal qui pince Jackson @butdu roman n’est autre qu’un
malfrat déguisé essayant d’extirper a Jackson hans® de deux cents dollars. On notera
aussi que Goldy, autrement plus cupide et rusésqudrere Jackson, gagne sa vie en se
déguisant en sceur de la miséricorde dans Harleaei de récolter de I'argent pour la
paroisse. Celui-ci vient en aide a Jackson unigquernfesqu’il apprend que le coffre
d’'Imabelle serait rempli d’or. A I'annonce de lauwelle, il semble plus intéressé que

jamais par les ennuis de Jackson :

Goldy’s fat black body went dead still. Not an eg#l flickered, not a muscle moved
in his face. He seemed not to breathe. If she hare money than either of them has
ever seen, it was getting down to the nitty-grifthhose were the facts he understood.
Money! (33)

D’ou I'adage prononcé par un passant et que Jackstemd lors de sa fuite : « Everybody
in Harlem’s a two-gun badman anyway. All they needome horses and some cows and
they'd all be rustlers » (80). Dans le monde de étiniout le mondeest sujet a la
corruption. L’église, pilier fédérateur de la commauté, ne joue plus son réle, quand elle
n'est pas ridiculisée par des faux-semblants peispn seul représentant officiel dans le
roman est un homme grotesque, abusant volontienardaérémonial, prenant plaisir a
résoudre les drames domestiques et ayant renoraénission d’évangélisation. Quand
Jackson ne sait plus ou aller apres successivetaenteurtre de Goldy par Slim, la
nouvelle disparition d’Imabelle et le vol du cofail, il se rend chez le Révérend Gaines
pour se soumettre a Dieu : « Give yourself up eoltbrd? Jesus Christ, man, what do you
take the Lord for? You have to go and give youraglto the police. The Lord won't get
you out of this kind of mess » (141). Dans le momdgitoyable de Harlem, seuls les deux
détectives deRage Grave Digger et Coffin Ed, paraissent étre lemiéees enclaves
d’ordre et de justice susceptibles de représentefijures vertueuses donc rédemptrices
du chaos himesien. Toutefois, il faut la encorarsdier des apparences, car H. Bruce

Franklin soutient qu’ils n’incarnent en réalité gué forme déviée de l'ordre :

[They] protect the people of Harlem by enforcingonpghem the law and order of
white capitalist America, doing this with a brueahd often literally blind violence
their white colleagues can no longer employ withpumity, often committing more
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crimes than they solve. They embody what they sgme the ultimate stage of social
disorder masquerading as order. (224)

Notons finalement que les seuls moments de concéventre les habitants du ghetto se
produisent lorsqu’il s’agit de faire face a 'hnomrlanc : « The junkman knew the code.
Jackson was trying to get away and he wasn’t gtortge the one to rat on him to a white
cop » (84). Par un clin d’'ceil au « junkman », Jaokisit comprendre qu’il doit s’échapper
et ce premier le laisse monter dans sa charretds bkla ne se fait pas sans une dette —
financiére — dont Jackson s’acquitte une fois gus# sont éloignés du cordon policier. Cet
échange de services au sein de la communautéestivme réalité quotidienne selon Carol
B. Clark qui, danAll Our Kin: Strategies for Survival in a Black Caomnity, mene une
étude anthropologique des liens sociaux a l'intériges Flats (nom fictif), un quartier
pauvre non loin de la banlieue de Chicago au ddbstannées 70. Mais la aussi, Clark
pose les conditions de ces services rendus : ndsigps between lovers and between
friends are based upon a precarious balance df and profit. [...] [T]he stability of a
friendship often depends upon the ability of twdiwnduals to gauge their exploitation of
one another » (57-58). A la lumiere de ces seutsnges pris danRage Himes apparait
alors comme un auteur conscient du délitement degdature communautaire et de ce fait,
engagé dans le recensement et la description deanimges de ce délitement. Il nous
reste a évoquer sur ce dernier point les sceng®ule, ou les rassemblements de la
communauté devant le spectacle du sacrifice oa d®okt, que ce soit chez Crane ou chez
Himes, et dont la fonction dans le récit nous patéthiffrable grace aux théories de René

Girard autour de la notion aatharsiséprouvée lors de la crise sacrificielle.

Le spectacle du sang

Dans un désir d’explorer la convergence de ladictirbaine vers le naturalisme
littéraire, nous avons rapproché, dans notre prenpartie, les personnages principaux du
corpus en examinant leurs traits de caractére etvancant I'argument qu’ils étaient
indéniablement constitués d’'un avant et d’'un aph&ssi suivant I'idéologie déterministe,
Maggie dans le roman de Crane, puis Jackson (nzmsspulement) dans le roman de

Himes, sont tous deux présentés par leurs auteamsme les victimes de leur
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environnement, mais aussi de leurs pait nous semble donc pertinent de finaliser ce
rapprochement en nous intéressant a leur statattéaistique de « victime » au sein de la
communauté. A cet effet, les publications de Remarsur la victime émissaire et sur le
sacrifice rituel constituent une base utile a llgs@ des schémas narratifs, mais dont il faut
spécifier les limites dans le cas du naturalismar € Girard entend interpréter les
phénomenes de violence communautaire en faisaet appacré et aux mythes religieux,
le naturalisme — aux fondements scientifiques eraghjustement s’en défaire en rejetant la
notion de tragique et plus spécifiquement la notierdestif’ (Chevrel 57). Néanmoins, et
ceci soutient les arguments de Blanche Gelfantasdésintégration sociale cités plus haut,
Girard admet qu’'une société en crise, donc endira violence, est une société qui a

perdu le sens du culturel :

Devant l'éclipse du culturel, les hommes se sentepissants ; I'immensité du
désastre les déconcerte mais il ne leur vient pasprit de s’intéresser aux causes
naturelles ; I'idée qu’ils pourraient agir sur cesuses en apprenant a mieux les
connaitre demeure embryonnaire. (1982, 26)

Les causes « naturelles » ou « sociales », leuledés connait: I'économie capitaliste
d’'une part, le racisme d’autre part. Mais de toéalence, les personnages ne peuvent
lutter directement et physiquement contre ces foraessi, pour se sortir de cette crise, la
société, personnifiee sous les traits de la foided-t-elle a « blamer » un ou plusieurs
individus considérer comme «nocifs » car, dit @Giraelle recherche «une cause
accessible et qui assouvisse son appétit de vielen@8). Ainsi, respectivement dans
Maggie et dansRage la foule vient a étre représentée devant le apkctd'un
bannissement (celui de Maggie) et d’'une fusillddes(de la fuite de Jackson), ou d’'une
facon plus générale dans les deux textes, devardgpéetacle de la bagarre et de

I'épanchement de sang.

Maggie Johnson est une victime toute choisie ptadigua, dixit la communaute,
sombré dans le vice. D’aprés la terminologie gisarde, elle est une « victime émissaire »
puisqu’elle « faisait partie de la communauté »estcson péché — avéré ou non, peu
importe — qui I'a écartée, extériorisée ou encoaedfigurée (1972, 372). Pressés par la

%9 Notons que White Folks dafi® et Whoreson dan#/horesorconstituent eux aussi des victimes de choix
de par leur statut de mulatres. On pourrait airsgraent étendre notre analyse aux deux autres eedure
corpus.

% Yves Chevrel insiste néanmoins sur les difficuliésnaturalisme a évacuer totalement le mythe de so
ceuvre et a « ruiner I'idée méme de tragédie ».fiem, @u-dela de « la tentation a récrire les mythgil ré-
exploite des motifs empruntés aux mythes, tel qlei du paradis perdu, qui semblent hanter les esuvr
canoniques (59).
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foule, dont nous prenions acte des commérageshpluts la mére de Maggie et, dans une
moindre mesure, son frére Jimmie endossent le délgersécuteurs et rejettent cette
derniere hors de I'espace communautaire, pronordzarg le méme temps sa mise a mort.
Dans ce sacrifice, plus que la volonté de rencegetiéns avec le sacré, il y a la nécessité
de trouver un exutoire, relatif & la tragédie, guiéchapper a la misére quotidienne est
impossibl&® :
The loud, tremendous sneering of the mother brotighdenizens of the Rum Alley
tenement to their doors. Women came in the hallsw&hildren scurried to and fro.
[...] Through the open doors curious eyes stared Maggie. Children ventured into
the room and ogled at her, as if they formed tloatfrow at a theatre. Women,
without, bended toward each other and whisperedding their heads with airs of
profound philosophy.Maggie50)
Assez clairement, ce passage projette la foula 8um Alley se tenant assis sur les siéges
d’'un théatre, appelant par la I'analogie avecdgddie grecque dont les termes sont définis
dans laPoétiqued’Aristote. Girard, prenant appui sur ce mémedegtablit la finalité du
sacrifice :
Dans le méme ordre d'idées et en vue de complétdableau des significations
diverses du termkatharsis il convient de revenir & la tragédie grecque. L:dEdipe
tragique ne fait qu’'un, on I'a vu, avec I'antigkatharma Au lieu de substituer a la
violence collective originelle un temple et un &stier lequel on immolera réellement
une victime, on a maintenant un théatre et uneessem laquelle le destin de ce
katharma mimé par un acteupurgerales spectateurs de leysassions provoquera

une nouvelle katharsis individuelle et collective, salutaire, elle ausgiour la
communauté. (italiques de l'auteur, 1972, 402-403)

Ainsi, une fois purgés de leurs passions, « legrfemet les enfants » peuvent se retirer
« précipitamment du palier sM@ggie 50). Cependant, le narrateur laisse entendre que
Maggie n’est pas la premiere de ces victimes banpigsqu’il est fait mention d’'une
certaine Sadie MacMallister également séduite etveoyée au diable » (33), suggérant
ainsi qu’il s’agit avant tout d’un rituel instali&ans la Bowery. Ceci corrobore par ailleurs
I'idée de Girard selon laquelle « [i]l n’y a riethans le sacrifice, qui ne soit rigidement fixé
par la coutume » (1972, 63). Puis, autour des sc@adutte, notamment celle entre Pete et
Jimmie, se forme toujours, de facon caractéristigne foule de curieux, désirant « jouir
du spectacle » (38) ; un spectacle ou c’est laetoybourpre du sang qui domine, a en
croire les « taches rouges sur la peau pale s &t poings ensanglantés ». Le traitement, la

disposition et la frequence de ces scenes de plamgyele court récit que constitiaggie

®1Voir le chapitre précédent intitulé « Cartograpéielomestication du ghetto ».
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nous amenent ainsi a penser que Stephen Crana astaur manifestement conscient de

leur réle et de leur importance au sein du microeode la Bowery.

Dans Rage toutefois, l'identification et linterpellation e la victime émissaire
demeurent vagues et Jackson, dont on connaitéimetmaiveté, ne rassemble pas assez de
traits différenciateurs pour faire de lui un caradid éligible » au sacrifice. Pour preuve, sa
position de « vivant » a la fin du roman est mainte Plutbt, dans la fiction himesienne,
les rbles sont interchangeables : «If one is amtlst a victim, one is conversely a
potential predator » (Reilly 940). Mais Himes nie@ste pas moins un fin observateur de la
communauté noire quand il met, lui aussi, en sdanéoule, 'astreignant de facon

surprenante au méme réle de spectateur de pietksatee que chez Crane :

The sound of pistol shooting and the screaminghefgdatrol car sirens had brought
[people] rushing from their beds to see the catdigheoexcitement. It sounded like a
battle royal taking place, and shootings and ogstiand folks dead and dying were a
big show in Harlem.

Men, women and children had piled into the str@eapped in blankets, two and three
overcoats, pyjama legs showing over the tops dbeulovershoes, towels tied about
their heads, draped with dusty rugs snatched hdsiin the floor. [...]

Necks were craned, people stood on tiptoe, somassade others’ backs trying to see
what was happening. (79-80)

Loin d’étre unique, cette méme scene de rassemhledseé déclinée en plusieurs versions
dans le roman, notamment lorsqu’lmabelle donne aupae couteau a un rédeur de la

gare I'ayant confondue avec une prostituée.

People gathered in a circle to stare at the bidhlagk man dripping red blood on the
brown tiled floor. [...] Nobody thought it was unusué happened once or twice
every night in that station. The only thing missimgs that no one was dead. (116)

Devant le « macabre », c’est bien I'ensemble dedamunauté, « men, women and
children », qui se retrouve pour étancher sa «dmigang ». Une fois le spectacle terminé,
les personnes impliguées emmenées au poste eh fealesence de cadavre, la foule se
disperse et un calme, relativement précaire, diétdb nouveau autour de la gare. Le
spectacle du sang versé leur a été donné de vairs @voir recours aux structures
élaborées par René Girard, John M. Reilly tire ndpat les mémes conclusions dans son
analyse des « tough guys » de Himes parue dalmiteal of Popular Culture « Physical
murder is the overt complement of the social viokethat maintains a cramped ghetto
where human misery, denied a salutary assault ip@ause, turns in frustration upon the

nearest vulnerable people » (939). Si ces scenésutke restent relativement codées dans
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Rage leur fonction oscillant entre décor et quotidier® Himes se fait néanmoins plus

direct dans d’autres de ses romans :

“We got the highest crime rate on earth among thlered people in Harlem. And
there ain’t but three things do about it: Make ¢hieninals pay for it — you don’t want
to do that; pay the people enough to live decentypu ain’t going to do that; so all
that’s left is let ‘em eat one another upCotton Comes to Harleri¥)

Le raisonnement de Grave Digger peut paraitrengpléste, mais il traduit un penchant de
I'auteur a révéler le cannibalisme de la fouleagtinstar de I'ceuvre naturaliste, expliquer
le crime. Pour autant, peut-on, et finalement daitdiscerner dans ce type de langage un
message politique de la part de l'auteur signadaméi une écriture protestataire ou bien
pamphlétaire ? La question du métier d’écrivaindet sa fonction se retrouve donc
naturellement posée en cette fin de seconde p&tares les indices laissés dans les
romans de Himes, Slim et Goines, il convient datsiroger sur les rapports que ces
auteurs entretiennent avec I'écriture — naturahséés pas seulement — et avec leur propre

ceuvre.
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Partie 3

L'auteur de fiction urbaine et son « documentaire »



Dans « My Man Himes : An Interview with Chester His», I'auteur déRage
confie a John A. Williams ce qui n’est alors québBuche du dernier roman cléturant la
série de ses « Harlem domestic stories » : «Hesfinal book. [Grave Digger and Coffin
Ed] get involved in trying to prevent a black raviidn in the United States, and they both
wind up dead. I've tried to imagine what would happand write it as a documentary »
(22). Cet apercu lapidaire de lintrigue Ban B (1993), resté inachevé, révele plus que le
« limogeage », si I'on peut dire, des deux détestitétiches de Himes aprés une longue
carriere passée a patronner plus qu'a enrayeridainalité dans Harlem. Il dévoile un
écrivain a I'ceuvre ainsi que son rapport pour lensi@mbigu a I'écriture : car bien que
Himes prétende « imaginer » I'histoire, il consenéanmoins la volonté de la faire passer
pour un documentaire. Il semble y avoir la deuxtyp@s a priori contradictoires, voire
ennemies (imagination vs. réalité), mais qui renfart néanmoins I'essence de sa fiction
ainsi que sa conception de I'écriture. Aux diressod@ auteur, le roman devrait nous
enseigner quelque chose si I'on se référe a laitiéfi d’'un documentaire comme un film
avant tout « didactique®® Aprés avoir dédié les deux premiéres partiesodie étude aux
grands thémes communs entre le naturalisme liteeeti la fiction urbaine tels que le
déterminisme, I'exploitation du systéme capitalisttenfermement, la ville, la
communauté ou encore la pauvreté, nous nous tosives la fonction de I'écrivain telle
gu’elle se lit et se devine entre les lignes dédaon urbaine. Sur ce point encore, des
correspondances avec les conceptions de I'écrimaindébut du XX™ siécle, telles
gu’elles apparaissent dans les essais d’Emile Holade Frank Norris, peuvent étre
établies. Si le « moi » social de Himes, Slim oun@s difféere d’avec ces auteurs, nous
verrons que la finalité de leur ceuvre de fiction,tant que commentaire social reste
sensiblement la méme. On ne parlera donc plus del&ur littéraire de I'ceuvre, mais
politique. Toutefois, notre exploration de la fietiurbaine noire américaine des années 60-
70 ne saurait étre compléte si nous n’évoquionsgasoins succinctement, les procédés
d’écriture qui traduisent une déviance par rappartanon naturaliste. Loin de constituer,
a nos yeux, des incohérences, ces «exotismes s fowrnissent la aussi des
renseignements sur la position de l'auteur vissadu naturalisme et de la littérature de

son épogue, et plus encore sur le type d’auditpieeces auteurs ciblent.

62 Dgfinition dand_e Petit Robert
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Chapitre 7 — Reprise et transformations du canon :L’écriture
naturaliste altérée

Engagé jusqu’ici dans un exercice de comparaigoa,fertiori de rapprochement,
entreRage TB et Whoresord’une part eSC et Maggie principalement d’autre part, nous
avons repoussé méthodiquement la question toutgnaitique de I'influence ou, pour étre
plus clair, des raisons pouvant expliquer I'adaptipar Himes, Slim et Goines du
« modeéle » naturaliste et d'un grand nombre deékaaents. Bien évidemment, nous ne
prétendons pas arriver ici a une réponse unanimi¢ €£agirait d’affirmer que ces auteurs,
avant tout travail de leur propre création, ava@ntli€, lu ou pris connaissance des textes
canoniques fictionnels et théoriques et qu’ils emaiformulé dans des articles ou dans
leurs autobiographies une volonté de s’en insp@ernous sommes incapables d’arriver a
une affirmation aussi nette et précise quand biémenChester Himes admet par exemple
avoir luLa TerreetGerminald’Emile Zola (Bandler 101). Tout au plus, nous pimns, a
partir de différents articles et études, suggénesahéma des influences qu’ont pu exercer
les uns sur les autres a la maniére du critiqueyHeouis Gates, qui darfSgures in Black
souhaite relier entre eux, par le biais de leuaslitions littéraires respectives, six des
ecrivains les plus importants de la littérature@aiméricaine (Annexe 2). Mais, dans notre
cas, cela s’'avererait plus étre le résultat d’upaisine » historico-littéraire que le fruit
d’'une analyse formaliste comme S’y essaie Gateuf®, nous nous devons d’apporter
plusieurs éléments de réponse issus de la crititi@eaire et au croisement desquels se
trouve peut-étre I'’ébauche d’'une explication caante et rationnelle. En invoquant en
premier lieu la théorie de I'intertextualité, g par les travaux de Mikhail Bakhtine sur le
dialogisme, eux-mémes complétés par les interpoégagu’en a faites Julia Kristeva, la
guestion des influences ici posée trouve une ipsunente. Car en effet, pour Kristeva,
« tout texte se construit comme mosaique de aistidout texte est absorption et
transformation d’un autre texte » (146). Cetteondile la littérature s’accommode ainsi de
I'idée qui ferait de Whoreson le pendant noir acan des années 70 de Carrie Meeber, si
tant est que nous considérioB8€ comme lurtext de Whoreson Dans la continuité de
I'intertextualité, telle qu’entendue par BakhtineHarold Bloom entre autres, se trouvent
les avancées théoriques de Henry Louis Gates quicipalement intéressé par la
littérature noire américaine, souhaite produire sdaigures in Black (1987) etThe

Signifying Monkey (1988) une base critique spécifigue a I'étude destes du
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Panafricanisme. Bien qu'il critique la tendancetéoacadémique a leur apposer I'étiquette
de réalisme social, il reconnait les affinités dmlroup d'écrivains noirs, depuis la
publication en 1760 deA Narrative of the Uncommon Sufferings and Surmpgsi
Deliverance of Briton Hammon, A Negro Mandépeindre la « réalité noire » : « Black
literacy, then, became far more preoccupied wighliteral representation of social content
than with literary form, with ethics and thematregher than poetics and aesthetics. Art,
therefore, was argued implicitly and explicitly bh@ essentially referential » (1987, 45).
Les élans vers une écriture réaliste et/ou nasiédli entendus dans une pratique
« référentielle », seraient donc, selon Gates, titatisnnels de la littérature noire
américaine. Toutefois, Gates montre bien que defteure « ethnique » comporte ses
limites, notamment lorsqu’il s’agit de qualifier ,eodernisme de Ralph Ellison ou bien le
lyrisme de Zora Neale Hurston. Peut-étre moinsrigée, I'argument de Donald Pizer —
que nous citions dans lintroduction de ce travdd recherche — plaide pour une
« tradition » devant la double impossibilité decoirscrire le mouvement naturaliste
ameéricain d’'une part et de négocier une définitioiversellement reconnue d’autre part.
Dans la préface a son livréwentieth-Century American Literary Naturalism: An
Interpretation le critique américain émet I'hypotheése que I'ttrg naturaliste resurgit en
réalité par périodes :
The reappearance of naturalism at several pointsiiriterary history suggests that it
has survived as a significant yet popular literagvement in American because it has

responded to the preoccupations of particular mésnehmodern American life and
has discovered appropriate forms for doing so) (xii

Pizer distingue donc au XX¢siécle deux vagues consécutives en raison deszemmlis

sociaux, politiques et idéologiques qui les ontonaées : les années 30 avec
'effondrement du systeme financier américain et développement des idées
marxistes (13) ; et la fin des années 40/début almsées 50 avec les camps de
concentration, la bombe atomique, la guerre freidie Maccarthysme entre autres (86). Il
précise en outre que son étude laisse de cotérea@trivains tout aussi recevables parmi
lesquels il cite John O’Hara, Nelson Algren et RichWright (xiii). Ainsi, bien qu’elle

permette au critique de procéder par époques, cktssification reste augmentable et

% Dans la dichotomie réalisme vs. naturalisme, nmuss référons a la distinction que propose Philipdly
dansTwentieth-Century Literature : Critical Issues afildemesDans les deux cas, la technique stylistique et
artistique reste essentiellement la méme, seuwnd fdéologique du naturalisme permet de le dissada
réalisme : « While the former was the accuratepesgedly neutral and generally disillusioned accafnt
ordinary life, especially as experienced by peagt® did not have much money, naturalism used theesa
technique in order to prove the essentially phipdscal view that human beings were the productsheir
heredity and environment » (139).
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n’interdit pas d’étendre le procédé a d’autres dess. Le contexte de la crise des « inner-
cities » et du mouvement pour les droits civiques doirs américains dans les années 60
peut a cet effet servir de toile de fond politiqueous y reviendrons — a I'émergence d’une
nouvelle vague de naturalisme comme ressentie lddition urbaine. Toutefois, comme

Pizer le concoit, le naturalisme a su « découyrioss de chaque période, « des formes
appropriées » pour I'expression de ce contextea éttion urbaine ne déroge pas a ces
phénomenes de transformations puisqu’elle subyesains pour autant parodier ni

décrédibiliser, le modele traditionnel naturaliste.

Le « je » d’Iceberg Slim et de Donald Goines

La plus importante — parce que la plus évidentes-tchnsformations remarquées a
la lecture des romans du corpus est le recoursStiar et Goines a un narrateur
homodiégétiqgue daneB et Whoresorrespectivement. Ceci explique en outre pourquoi les
critiques présentent volontiers ces deux ceuvresreoes exemples paradigmatiques de
la « black experience novel », sorte lelungsromanracontant la vie de son héros noir
dans le ghetto des années 60 et dont la publicataih presqu’entierement assurée par la
maison d’édition Holloway House basée a Los AngéBsode 41). Slim et Goines ayant
eux-mémes grandi et vécu dans le ghetto (Chica§e@tebit), on serait tenté de considérer
TB et Whoresorcomme des autobiographies déguisées de leursrawu@ependant, et au-
dela du fait qu’lceberg Slim avait déja publié seémoires a I'apparition dé€B sous le
titre Pimp : The Story of My Lifé>eter Muckley, ayant étudié la vie et I'ceuvrd’aeteur,
nous invite a traiter cette deuxieme publicatiomote une ceuvre de fiction a part entiere :
«Trick Baby(1967) may be considered Slim’s first real noveldistantiates the writer
from the action. It treats of episodes in which Bptays no part » (10). Il en va de méme
pour Whoresonqui, bien que narré a la premiere personne, d¢aastivant tout une
« histoire » (Goode 43). Néanmoins, cet emploi algpremiére personne, semble poser
probleme dans le cas d’'une écriture naturalistesquveut, par définition, objective, un
narrateur hétérodiégétique étant un des moyenss(mai le seul) d’approcher ou de
prétendre a I'objectivité et de créer ainsi «Wdion référentielle » (Becker 35). Dans la
situation d’'un narrateur autodiégétique, donc pmern@art de fagon quasi-intégrale a

I'action car il est aussi le héros de son histdeegegard se tourne vers sa fiabilité en tant
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que « rapporteur de faits » et vers sa crédibiiida fonction du « narrateur naturaliste »
est celui de rendre le monde «tel qu’'il est >naldoit pas pouvoir intervenir ni se faire
sentir tout au long du récit qu’il raconte ; sadton est donc prioritairement narrative
(Genette 267). Or, par essence, un narrateur h@geéiitjue est a la fois l'auteur et un
personnage du récit, donc risquant de juger ou ddaliser son énoncé, de dissimuler
certains faits voire de mentir. Dans le casTd® et Whoreson sa fonction est, selon
Genette, testimoniale : « celle qui rend comptéadeart que le narrateur, en tant que tel,
prend a l'histoire qu’il raconte, du rapport quéhtretient avec elle : rapport affectif,
certes, mais aussi bien moral ou intellectuel, peut prendre la forme d'un simple
témoignage » (268). Aussi, peut-on croire les secdspectifs de White Folks et de
Whoreson, ou pour reprendre les mots de Genettex-agesont ils «dignes de

confiance » ?

Dans TB, puisque le lecteur est en présence de deux figureconvient de
déterminer avant toute chose la fonction de chaguicipant au récit : d’'une part, il y a
celui qui le délivre et d’autre part il y a celuiide retranscrit. Comme nous l'avons vu
I'essentiel deTB est narré a la premiere personne par White Folikds la préface au
roman introduit une seconde figure qui n’est agédceberg Slim. Dans cette préface,
Slim raconte sa rencontre avec White Folks danscefiale de prison a Chicago, et en
raison de « la solitude et la misére qui rapprotidenx codéteni$», ce dernier entame
le récit de son histoire (viii). Ainsi s’acheve teepréface : « | [Icerberg Slim] lay there in
the gloom forgetting my own troubles in the fastima of his [White Folks] story ». Puis,
suit l'incipit : « Blue Leon Howard and | [White Fks] sat in the front booth of the Brass
Rail Bar on Forty-seventh Street, Southside Chica@b). Muckley, se fiant a la préface,
reconnait dans cette subtilité la méme mise-en-abgmployée par Joseph Conrad qui,
dansHeart of Darknessplace le récit de Marlow sous l'autorité d’un nadéeur anonyme,
et en déduit donc que Slim est le vrai narrate@®).(Toutefois, c’est oublier que le
narrateur anonyme de Conrad n'‘omet jamais de ®grar des guillemets que c’est
Marlow qui parle. Or, dan3B, I'absence de guillemets, marquant ainsi une reptle
communication, laisse penser que nous sommes meglteen présence d'un narrateur,
White Folks et d’'un narrataire, Iceberg Slim quceatente de transformer par écrit le récit

oral de White Folks. Dans un article pour la relPoétique Gérard Cordesse parle ainsi de

64 Ma traduction.
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la fonction de « scriptefit», comme celui qui se charge d’écrire le réciteFau trouble
provoqué par ce jeu du «je », ou la question dgeht du récit, il nous faut aborder
successivement ces deux figures. Attester la fiakile Slim quant a une retranscription
objective et impartiale du récit de White Folks @&giriori assez peu complexe. De par sa
distance « affective » par rapport au contenu @eslgs de White Folks, on peut estimer
de facon a peu prés certaine que Slim n’a rien figode ce qui lui a été conté. En
revanche, plaider la fiabilit¢ de White Folks quanson propre récit, se trouve étre, a
premiere vue, une tache autrement plus ardue,ocemstier est bien celui de « mentir »
aux personnes qu’il arnaque. La tentation de meénsion lecteur ou a Slim reste donc un
facteur a prendre en compte ; le risque de conéomaensonge et réalité est d’ailleurs
d’autant plus réel que les cas de démence dan®lk&ge du personnage ne manquent
pas : « Conning is lying. Red lied for forty yeaFsnally his brain was so twisted and
poisoned by lies that he couldn’t tell the differerbetween a lie and the truth » (103).
Devant une telle incertitude et devant I'impos#i®ild’attester sa fiabilité, il nous faut
croire White Folks et ce qu’il dit, mais tout comniiarnaqueur se doit de paraitre
convaincant pour que ses proies mordent a 'hamedtmnte Folks se doit de maintenir
I'« illusion du vrai » aussi dans son propre rédin serait ainsi tenté d’accordeilB une
certaine dimension métafictionnelle si I'on cons@iéWhite Folks comme une projection
de l'auteur réel, Robert Beck, alias Iceberg SEm.fin de compte, White Folks, et au-dela
Iceberg Slim, n’est autre qu’'un romancier réalistgil] n’est ni un photographe ni un
historien. C’est d’abord et avant tout, un racontdtnistoires, que le lecteur accepte
comme vraies, tout en sachant qu’elles ne le sast»p(Becker 36). Dans cette définition
de Colette Becker, on reconnait assez clairemert paraphrase du principe de
« suspension consentie de l'incrédulité » énonaéSaamuel Coleridge, qui réclame au
lecteur de fiction d'y croire et de prendre lestdapour vrais. Telle est la demande
d’Iceberg Slim a son lecteur. D’autre part, on paiiraussi bien avancer le fait que la
distance temporelle — autrement dit les annéeparait le « je » narré du « je » narrant,
nous commande de reconsidérer le penchant de Whlks a jouer de ses facultés de
« menteur ». Slim partage sa cellule avec un hopungeant une peine de dix jours
d’emprisonnement avant de partir au Canada ; lepserst a la confidence, non a

« l'arnaque ».

% Cité dans l'article de Claire Maniez, « Quote-umigu Raymond Carver and metafiction >daurnal of the
Short Story in EnglisB3 (Autumn 1999): 9-40.
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Le narrateur autodiégétique de Goines est a peudupdivalent a celui de Slim en
ce sens que sa fonction est testimoniale. gheresonnulle trace de scripteur, mais on
découvre une propension similaire au commentairéafioBonnel notamment lorsque
Whoreson, alors en prison, prend conscience d@déiance de I'éducation : « If you used
good diction, you could con a bee out of honey 87J1 Que les auteurs en soient
conscients ou non, ces commentaires renvoient dagen générale au pouvoir des mots
et a la faculté des narrateurs de raconter unenrebs histoire. Ainsi, peu importe la
présence certes subjective d'un « je » narrantetia effacée d’'un narrateur prétendument
objectif, tout tient dans la crédibilité de « I'tuge ». Apres tout] B et Whoresoront pour
sous-titres respectif§he Story of a White Negrt The Story of a Ghetto Pim@®i I'on
s’appuie sur 'argument de Donald Pizer ci-apresj,doin de les distancier, les rapproche
au contraire du naturalisme littéraire :

Naturalistic fiction is not only “familiar” in itssolidity but is also, unlike much
modern fiction, fully and strongly plotted. FrawicTeagueo Lie Down in Darkness

the narrative as “story” is a powerful charactérist the naturalistic novel even when
it contains various experimental techniques. (1982,

Humour, sexe et violence : L'influence du « pulp »

Dans son essai sur les romans de Donald Goines lpovue MELUS Greg
Goode synthétise la vision d’'une ceuvre que I'oe @ littérature populaire, a placer entre
les « potboilers » et les « bus-station novels » :

With respects to the standards of literature, tbekb of Donald Goines are not
considered subliterary, for they are not even awisid. They are offensive to many
because of the obscenity, sex, and violence, all before their time in graphic

explicitness. The titles, and, in early printingse naive bullet-and-blood style cover
art, make the books appear to be utter trash. (42)

Mais ce que souligne Goode au sujet des livres @laeS peut également s’étendre a la
fiction urbaine d’'une facon générale puisque lesstromanciers que nous étudions ici
souffrent, au regard de la rareté des ouvragesrtamlea publiés sur leurs ceuvres, d’'un
désintérét significatif de la critique. Seul Chestémes semble bénéficier d'une certaine
bienveillance si I'on considére les études de Jdmeadquist (1976), de Stephen Milliken

(1976), de Gilbert Muller (1989) et plus récemmeéatCome Ndongo Onono (2007). Les

raisons qui expliquent ce « mépris » sont diveesemtre objectif n’est pas de produire ici
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un argumentaire pour la réhabilitation de ces asteet de leurs ceuvres. Sans
nécessairement vouloir y déceler les mémes chéaisulpation, nous constatons que le
naturalisme littéraire a fait et fait toujours, hissi, I'objet de critiques virulenfégPizer
1993, 13). Toutefois, Goode semble de son cOté dilahapreté et le graphisme
excessivement explicite de cette écriture qui ltistin humour caustique licencieux dans
des scénes d'une rare violence souvent précédéssivies de scenes érotiques, voire
pornographiques. La profession de Whoreson, senba&sa une constante négociation
entre l'autorité qu’il doit exercer sur ses prasis et sa capacité a les conserver, nécessite
'usage de la force a maintes reprises. Aussi, duAthoreson ne bat pas lui-méme les
femmes gu’il « maque », il s’en prend a leurs ¢ldrop agressifs :

| inserted the key and lunged into the room. Thyhtsin front of me enraged me.

Boots was completely naked, while the trick was nmgaonly his shorts. He was so

obsessed with beating her that he hadn’t heardntex ¢he room. He was using an

ironing cord to whip her. [...] Picking up a chaittisig beside the dresser, | slipped up

behind the trick and tried to cave his skull ineT¢hair splintered on the back of his

head. [...] In desperation | swung my knee up betwesittegs as hard as | could. [...]

Catching him by the hair, | pulled his head dowd &fted my knee with all the force

| could put into it. I caught him full in the facerushing his nose and causing teeth to

scatter about the room. He had false teeth, beagluse he fell to the floor he spit out
the rest of them. (119-120)

La violence, telle qu’exemplifiée dans cet extraigis aussi la tendance a la pornographie
ne sont avant tout que des ingrédients fictionpels Goines ; signes d’'un quotidien, elles
ne se font I'écho d’aucun message idéologique préuagnification ou condamnation).
Peut-étre une partie de ces scenes est-elle atonatdre sociologique (il s’agit de nous
montrer la vie d’'un maquereau « sous tous ses @myleMais nous pensons surtout
gu’elles nous éclairent sur les intentions de aut Leurs fréquentes apparitions semblent
en effet servir une volonté constante qu’a Goinestahir son lecteur en éveil, voire
pourquoi pas de stimuler certaines de ses pulsaolzss maniere des romans de la série
S.A.S La crudité et la lubricité, en d’autres mots éasationnalisme, de certains passages
de Whoresoren font parfois un prototype de littérature « pulmui apres I'’émergence et
le succes des « hard-boiled detective stories >adedes 30, explorait dans les années 60

% Nombreux sont les critiques qui ont en effet atéadjesthétique réaliste et au-dela, le naturalisSie
Huysmans en devine les limites dans sa préfacA &eboursen se demandant s’il n'aboutissait pas une
« impasse » (Becker 179), Roland Barthes, dan®ssa « Ecriture et révolution » recueilli ddresDegré
Zéro de I'Ecriture se fait plus véhément : « aucune écriture n'ast prtificielle que celle qui a prétendu
dépeindre au plus prés la Nature. [...] il y a daesthétique naturaliste une convention du réel cenim a
une fabrication d’écriture » (49). Cet « art mégami» est, selon le critique francais, avant teutésultat
d’'une écriture « petite-bourgeoise » qu'il souhagteoquer pour sa valeur dogmatique et dénoncer smu
populisme ; aux dires de Barthes, seuls des auteumsne Albert Camus peuvent prétendre a une éeritur
dite « neutre » ou « innocente ».
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certains sujets jusqu’alors muselés par la morala eensure. Dans sdincyclopedia of
Pulp Fiction Writers Lee Server mentionne a raison Iceberg Slim etabGoines.

As literary censorship began to crumble in the ¥96€rotic fiction paperbacks

became the mainstay for hundreds of small softcpublishers. These books, subtle

and euphemistic in the beginning, became increBsixplicit as that decade wore

on. At this same time, the growing cultural stréngt African Americans influenced

the efforts of Holloway House, a Los Angeles-bagellisher that came to specialize

in brutally realistic novels about inner-city crimad vice and various aspects of the

black experience as recounted by such authorsehgerng Slim and Donald Goirtés

(xv)
Face a cette évolution littéraire et a la poputagtandissante de cette littérature, Goines
fait le choix stratégique, en mettant I'accentlawriolence et le sexe, de « coller » avec les
attentes de la maison Holloway qui sont aussi ksnies du plus grand nomBte
L’'occasion de séparer la fiction urbaine du natsmaé littéraire se trouve peut-étre ici,
méme si violence et crime sont loin de desserviplepos naturaliste qui prétend
s'affranchir, lui aussi, de tous les tabGugBecker 28). Si Yves Chevrel identifie le
naturalisme comme « une littérature sérieuse >yi st pas faite pour divertir, mais
pour interroger, pour placer 'hnomme devant separsabilités », alors il semble évident

gue telles ne sont pas les préoccupations prenderksfiction urbaine (60).

Dans les romans de Chester Himes, c’est le comgques plus ou moins toutes ses
formes, qui vient alléger les descriptions on net péus sinistres et noires de Harlem, a tel
point qu'’il fait passer I'univers himesien, seloib@rt Muller, pour grotesque et absurde,
faulknérien dans son origine : « Faulkner, Himés&cret mentor,” suggests the extent to
which Himes was shifting the boundaries of the daf detective fiction, bringing into
focus through a range of comic devices a world Imctv evil and anarchy can scarcely be
restrained » (89). C’est d’ailleurs I'aspect conggqleRageque Bill Duke a su ré-exploiter

67 A une décennie prés, Greg Goode parle lui aussi dimat culturel propice a I'avénement de laidiotde
Donald Goines et rejoint donc I'analyse de ServefHe] is the foremost example of a cultural pheraon
possible no earlier than the 1970s » (41).

% Ainsi, certainement dans la méme volonté d'« attweo le lecteur », la longueur des descriptionsrupies
examinions dans notre deuxiéme partie est-elleidérablement réduite par rapport a celle des passag
descriptifs qu'ont pu élaborer Theodore Dreiserbien Stephen Crane, afin de privilégier I'action et
'avancement de l'intrigue.

% Dans la méme idée, dire qu'a 'opposé de la fictiobaine le naturalisme littéraire est vide degsainde
chair serait une affirmation erronée, car a enrerblarold Kaplan qui analyse l'allégorie politiqdans
McTeaguede Frank Norris et dans la trilogigSAde John Dos Passos, ce méme désir de sensatiommalis
gagne I'ceuvre naturaliste pour contrebalancerd@gs plus sérieux et I'approche documentaire Jn«Plos
Passos, it is striking to see how often an eratgiscor some personally experienced physical aisisgade

to interrupt and season the massive sociologicatigh@ntation. If the social documentation is boritigg
naturalist novelist has a remedy available in #x@aks of melodramatic political allegory or in thealism”

of sexual shock and violence » (169).
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dans son adaptation filmique du roman pour en fawe pas un film noir mais une
comédie a part entiere. Le comique de caractéraiesi assuré par le Révérend Gaines
dont nous soulignions plus tét le penchant poucdalisme et le « ragot » malgré son
supposeé statut de modele vertueux au sein de lmmooauté. Le comique de paroles est a
retrouver, quant a lui, dans les dialogues, souywamt|intermédiaire de personnages
mineurs comme la propriétaire de Jackson qui, fasen four explosé, s’exclame : « If
Christ knew what kind of Christians He got hereHarlem He’d climb back up on the
cross and start over » (14). Comme ces deux exsrngkaggerent, la religion est souvent
la cible d'un humour corrosif qui met l'accent sla piété toute hypocrite de la
communauté harlémite. Enfin, les événements quiwisent Jackson, obsédé par I'idée de
retrouver Imabelle, & s’emparer du corbillard coaté a la fois le cadavre de son frere et
le coffre rempli de fausses pépites d’or sans quéille sache constituent, selon nous, le
meilleur exemple de comique de situation du rom@e. départ de I'atmosphére
généralement « sérieuse » du roman naturalistegbedonc ici aussi d’envisager Himes
comme un écrivain souhaitant divertir son lectéune part — Ndongo Onono parle a cet
effet de « pause respiratoire » (2010, 65) — atisery sur la condition de 'homme noir
américain d’autre part.

A humor based on the ironized playing of societalsignated roles necessarily

foregrounds the parodic and performative aspectdestftity construction, but Himes

allows his black jokes a still more aggressive puliice, using a specific brand of

parodic impulse, one that refuses to relinquishntiost two-dimensional stereotypes,

to question realistic form altogether, as welllas ltmits and conventions of narrative.
(Brown 74)

Par I'entremise de I'humour, de la parodie religeewet de l'ironie, il semble y avoir

finalement, d’apres Stephanie Brown, remise en eales la forme réaliste elle-méme
puisque le lecteur ne doit pas se contenter deueele texte dit et doit chercher des
significations dans le second degré. En outre, t€hddimes s’éloigne de ce fait de la
démarche documentariste qu’il semble vouloir faiemne. Cela dit, il convient de nuancer
notre propos et de faire la nécessaire distinatioine écriture réaliste et écriture du réel.
En effet, si le comique et le golt pour la satie ldimes bouleversent les formes
caractéristiques de la premiére, ils s’inscriventjdurs dans une volonté d’approcher la
deuxieme. L’objectif du comique est donc toujours dépeindre la réalité ; c’'est ce
gu’avance par ailleurs John M. Reilly :

Himes’ prolific use of visually comic scene [...] daqs upon exaggerated action and
unexpected slapstick, and with their violent cohtbey appear to be almost sur-real.
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But they are in no way incongruous, for actual lifeHarlem, as Himes describes it,
has the significance of profound absurdity. (939)

On pourrait également s’appuyer sur les écrits der@Lukacs qui dans « A propos de la
satire » signale que '« éloignement par rappolid &alité [...] demeure cependant une
reproduction correcte deebsencale la réalité » (italiques de l'auteur, 29). Certit-il,
cet éloignement crée « I'impression de grotesquie éantastique », mais :

Le fantastique et le grotesque qui recoivent ugaréition poétique produisent leur

effet précisément parce que la force dimpact &bmsdu phénomene révéle

immédiatement la vacuité de I'essence qui le foatlevice versa: dans le détail

grotesque, « invraisemblable », s’exprime immédiei® la profonde vérité des
rapports d’ensemble. (29)

Ainsi Himes joue-t-il de fagon subtile avec la farmealiste/naturaliste, en y administrant
des éléments grotesques voire irréels, mais sans gugant en changer ni le fond ni
'essence. Le chapitre intitulé « In the ironic reed naturalist satire and parody » de
David Baguley danslaturalist Fiction: The Entropic Visiomvite d’ailleurs a réconcilier
certaines pratiques littéraires jugées non-réaliatec la théorie naturaliste. Dans un désir
de répertorier les modifications apportées au altune littéraire d’'un point de vue
stylistique, nous pourrions également détailler é8sments qudrage TB et Whoreson
empruntent au roman noir. Mais devant les besonesothcision qui sont les notres, nous
avons préféré aborder les transformations qui iseusblaient les plus pertinentes a notre
étude. De plus, au-dela du risque de revoir poitereaturalisme de par son influence sur
le roman noif’, nous estimons que les éléments du noir sont, ef@xtréme intensité
des scenes de violence et de rapports sexuelgnégal le fait de I'influence des fictions
« pulp » et de leur popularité d’alors que nousgénans plus haut. A inclure des éléments
de la littérature populaire qui leur est contempmaHimes, Slim et Goines nous montrent
en outre gqu’ils sont, malgreé leur attachement afarmee et a un fond littéraire du début du
XX ®™esiecle, des auteurs en lien avec leur époquesiitéé Mais cela n’est pas tout. Dans
le chapitre suivant, nous souhaitons aborder lautstées textes de fiction urbaine en
rapport avec celui des ceuvres naturalistes suieaobntexte historique et social dans

lequel ils sont apparus.

0 voir I'article de Christopher Orr & ce suijet, inté « Cain, Naturalism and Noir », paru dans leuee
périodiquerilm Criticism, 25.1 (Fall 2000): 47-95.
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Chapitre 8 — De Frank Norris a Donald Goines, la foction de
I'auteur et ses responsabilités

En 1903, un recueil d’essais de I'écrivain Frankrridoparait sous le titre on ne
peut plus formellThe Responsibilities of the Noveli&n un peu plus d’'une vingtaine de
courts conciliabules sur la littérature et le moulés lettres américaines — dont la forme
n'est pas sans rappeler celle Roman expérimentade Zola publié en 1880 — Norris
révéle sa vision sur ce que devrait étre le rold'@wivain a I'aube du XXM siécle.,
Donald Pizer qualifie volontiers cette base criéiqle « primitiviste », celle-ci s’appuyant
sur le principe « anti-intellectualiste » que lenencier et son roman devraient s’inspirer
de la «vie » et non de la «littérature » préexitt. Bien que ces essais eussent éte
critiqgués pour leur caractere un peu superficiels, importance est de taille selon Pizer :
« Whatever the crudities, the lapses, and the ghstic shortcuts of Norris’s criticism [...]
it increases our understanding of some of the ni@asic and seemingly enduring
characteristics of American fiction » (1966, 12De facon plus caractéristique, Norris
semble vouloir poser les bases de la relation tegiain naturaliste devrait entretenir
avec le monde et son texte sous la forme d’'un iatjpéqu’il s’évertue a reformuler essai
apres essai :

Go out into the street and stand where the wayssaaod hear the machinery of life
work clashing in its grooves. [...] It is life; andi$ that which you must have to make
your book, your novel — life, not other people’vals.

Or look from your window. A whole Literature goesarohing by, clamouring for a
leader and a master hand to guide it. (214-215)

Les échos zoliens de cet extrait tiré de « The rnfeeda literary conscience » sont
éminemment incontestables a mesure que [|'écrit@efast aussi bien solennelle
gu’imagée : la métaphore qui fait de la rue « uttérature » s'inscrit dans un désir de
symbiose entre les deux éléments ; cette littézaher demande qu'a étre menée par la
main de l'artiste, sorte de médiateur prétendurobjectif entre le réel et I'ceuvre d’'art. A
la fin du XIX*™ et au début du X¥X™siécle, le réle de I'écrivain naturaliste — on pait
aussi parler de mission — est donc, entre lessé&eitNorris aux Etats-Unis et ceux de Zola
en France, assez clairement défini. Mais qu’enil gsbur I'auteur de fiction urbaine ?
Joue-t-il une fonction autre que celle de produies romans « bon marché » pour un
lectorat populaire ? Peut-on considérer Donald &osomme I’homologue noir ameéricain

de Frank Norris ? Dans ce dernier chapitre, nousons nous intéresser a I'écrivain lui-
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méme et au-dela, nous pencher sur le statut deestne, entre chronique sociale, semi-
documentaire et fresque historique. Si dans leepagécédentes de notre étude nous
avons pu apprécier comment les écrivains natuealist ceux de fiction urbaine mettaient
en lumiere les dysfonctionnements de la sociétériaaige de leur époque, cela fait-il
d’eux des écrivains engagés dans la vie politigededr pays ? Le questionnement de
George Orwell dans son essai « The Preventiontefdture » est aussi le nétre concernant
les ceuvres de notre corpus : « Is every writerléigan, and is every book necessarily a
work of straightforward ‘reportage’? » (30). Noukas tenter de répondre a ces diverses
questions afin de déterminer jusqu’a quel pointsnpauvons pousser I'analogie entre le

naturalisme et la fiction urbaine.

La relation auteur/monde

Les commandements de Frank Norris, cités plus Bant,a prendre avec un regard
nécessairement critique face a un état de laditiée ayant connu divers mouvements,
périodes et « crises » depuis leur conception. Quareécrivain réclame a ses confreres de
« mettre la vie au coeur de leur livre » sans patara définir ce qu'’il entend par 1a, on est
en effet en droit de se poser certaines questiddanmoins, ils nous livrent certains
indices concernant la méthode que Frank Norris'édrivain naturaliste en général
souhaitent adopter. « Allez dans la rue », « tesoes- au croisement des routes » ou bien
« regardez par la fenéffe», ces injonctions nous permettent de caractéuisercrivain qui
se veut « en action », proche du monde extérieur,de I'image romantique de I'artiste
retranché dans sa tour d’ivoire. Au sujet d’Emil@aZ Yves Chevrel en vient d’ailleurs
aux mémes conclusions : « Il refuse de se situelediors de I'action, comme il refuse de
se situer dans un lieu immuable et protégé. L'émiest un homme qui doit se déplacer »
(183). Toujours avec I'ambition de représenter aeurla réalité, 'auteur naturaliste se
doit d’étre un « homme de terrain », se déplacaat aon carnet tel le documentariste
avec sa caméra. En cela, la profession de jouteast un excellent moyen pour Frank
Norris et d'autres de se confronter, dans un rapp@mproximité, au quotidien du milieu
gu'ils tentent de dépeindre (Giles 2). Toutefolds s1e s’adonnent pas a c6té a I'écriture

"1 Ma traduction.
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d’articles journalistiques, ils n’hésitent pas, osel Chevrel, a employer d'autres
moyens plus indirects :
Un des problemes auxquels les écrivains naturslgiat constamment confrontés est
celui de la documentation ; ils instaurent a cgpsoune pratique qui rompt avec les
méthodes de travail traditionnelles. L'écrivaint fappel a de véritables fournisseurs
de données. Il ne s’agit pas ici des « négres desucollaborateurs chargés de récrire

une piece de théatre ou de transformer en romagirame : I'écrivain naturaliste a
besoin d'informateurs qui lui transmettent des damn (190)

L’écrivain naturaliste est donc constamment enyslile souci de véracité dans ce qu'il
écrit, « mettant en fiction » des scénes dontétéale témoin. Bien que cette démarche
paraisse en parfaite cohérence avec l'objectif@etié (« rendre la nature telle qu’elle
est »), il semble nécessaire d'établir néanmoindait de I'extériorité du regard de
I'écrivain sur ce qu'il voit et donc sur ce qu'itgiend décrire avec objectivité. L'image de
I'écrivain « a la fenétre » de Norris prend alorstaut autre sens. En effet, si les auteurs
naturalistes s’intéressent aux personnages lesddizs/orisés de la société, eux-mémes
proviennent, dans la majorité des cas, de la classgnne, une position en surélévation
qui conditionne la relation entre l'auteur et lermde qu'il désire «rendre ». Dans son
introduction aMaggie Jayne Anne Philips évoque ainsi les originesadeside Stephen

Crane et les liens gu’il entretenait avec celles-ci

He was proud of his aristocratic ancestry yet wasvd to criminals and prostitutes,
those who openly defied his parents’ principles smdhad access to realities closed to
them. [...] Having come of an emotionally difficultub spiritually and materially
sheltered background, he studied extremes — powedy, life and death struggle —
because they threw human values into sharp réhgf.

Malgré la faculté de Crane de sortir de ce miligatacratique, il reste irremédiablement
étranger au microcosme que la BoweryMigggie constitue. James Giles assimile ainsi
les écrivains naturalistes tels que Crane, Nowmid@ndon a des « Rudyard Kipling » des
« slums » de Manhattan ou de Chicago, ces « sluaggssant comme des « colonies » a
l'intérieur du pays : « The newly emerging ghetiath its foreign population, served
Norris in the same way that India did for Kipling(3). L'analogie n’est enfin pas si
incongrue si I'on prend appui sur I'incipit &ortrait du coloniséd’Albert Memmi, qui
met sur le méme plan les représentations bourgedisgrolétariat et les représentations
mythiques du colonisé : « Tout comme la bourgeqgs@ose une image du prolétaire,
I'existence du colonisateur appelle et impose umege du colonisé. Alibis sans lesquels la
conduite du colonisateur, et celle du bourgeoisrsleexistences mémes, sembleraient

scandaleuses » (99). Citée par Giles, June Howvehkmdtifie, en invoquant cette fois un
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déplacement de I'image de I'’Amérindien, le mémepaap d’« exotisme » liant I'auteur
naturaliste de la classe moyenne a son sujet déndmat issu du prolétariat, un « Autre »
qu’il tend a réifier pour son étrangete :
The creature who defines humanity by negation apdesents a problematical area of
existence is imagined as living not outside therldguof human society, not in the

wilderness (where images of the American Indiasasge placed it), but within the
very walls of the civilized city. (80)

Ainsi, la mére de Maggie, son frére Jimmie ou Perte peuvent étre considérés comme
des archétypes du prolétariat, leurs traits dectama étant plus ou moins similaires : ils
sont nécessairement mal-éduqués, souvent violegéséralement alcooliques et

antipathiques. D’ailleurs, il est utile de rappejae les deux premieres versiondggie

ne comportaient aucun nom propre, les personnagesdessant d’incarner les

caractéristiques essentielles et universelles dutigu de la Bowery (Philips x).

A linverse, les écrivains de fiction urbaine égslici n’ont nul besoin de se rendre
en «terre inconnue » ou de «se fournir » en mé&dons sur le ghetto : ils sont les
produits mémes de celui-ci. Nés de la classe poputemire américaine, Himes, Slim et
Goines sont tous trois des auteurs ayant grandliabité dans les ghettos de Harlem,
Chicago et Détroit. Tous trois ont effectué de®wdy en prison pour divers motifs, et
puisqu’ils se sont mis a I'écriture pendant lewaircération, ils figurent dans I'ouvrage de
Howard Bruce FranklinPrison Literature in America: The Victim as Crimirend Artist
(1989). Ainsi, quand Crane, Dreiser ou Norris natsenalgré eux, que de simples
observateurs, Himes, Slim et Goines sont eux deabés participants. Le héros du roman
de fiction urbaine n’est pas un « Autre », idéabséfantasmé, il est indéniablement une
partie de son auteur également. A l'instar de Piégckley qui, dandceberg Slim: The
Life as Art produit une biocritique de I'ceuvre de Slim, npasirrions rechercher dans les
textes de notre corpus les signes attestant |& pleskeurs écrivains. Pour ne donner qu’un
apercu d’une telle approche, Whoreson raconte camjree prison, il se met a lire et a
étudier dans un projet d’accroissement intellectuel

My vocabulary had become quite extraordinary fdrog from the slums, because of
my eagerness to read. | had just read everythinigerprison library, plus completely

finished all the courses in the prison school. ther past two years | had been taking
college courses, and it had become noticeable iwriting and speech. (185)

Manifestement, Whoreson n’est ici que le doublesde créateur, Donald Goines, ayant

fait son éducation lors de son séjour en prisanahRt avec I'autofictionWhoresorest un
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peu l'histoire de Goines. D'une facon générale kdaan, White Folks et Whoreson
effectuent comme leurs auteurs, tour a tour, usggEsen prison a un moment donné du
récit. Les crimes et délits qu’ils ont commis seatnblables a ceux commis par Himes,
Goines et Slim : proxénétisme, vol a main arméeroesierie... Cette différence séminale
les sépare donc d'avec les auteurs naturalistesusuguant a l'origine des données
sociologiques, quant au plan du rapport « personm@eiec le sujet du roman et quant a la
définition du métier d’écrivain. Il ne s’agit plug’une literature bourgeoise ou
aristocratique, mais selon Franklin: «[A] litereg created by those members of the
oppressed classes who have become artists withswibrdugh their experience of being
defined by the state as criminals » (xxi). Toutefaela ne signifie pas que, de ce fait, ce
que dépeignent les auteurs de fiction urbainentshsequement plus « vrai » que ce que
rapportent les naturalistes dans leurs ceuvres. @&ouplus, nous pourrions parler de
l'authenticité du texte, voire de Iégitimité quant récit de la vie dans le ghetto. Au sujet
de Donald Goines, Greg Goode parle ainsi de qoalibins certaines : « [He] loved the
ghetto street life and pursued most of these psafas and activities at one time or another
until his murder on October 21, 1974, and so walk guealified to write authoritatively
about them » (41). Mais on pourrait contester Esspges grotesques ou sensationnalistes
de Rage TB et Whoresonde la méme fagcon que Charles Walcutt reprocheaamieurs
naturalistes de romancer leurs histoires ou d’'evesigeertains traits de caractéere (140). On
en viendra donc a la conclusion que la relatiorewdiinonde, dans le cas de la fiction
urbaine, n’est plus caractérisée par une distalmedrd social comme c’est le cas chez les
naturalistes, mais par une proximité et une impbeapersonnelle mises en évidence ici.
Si, comme semble le suggérer Muckley, une partiexdooi » de chaque écrivain se
retrouve danfRage TB ou Whoreson- « moi » qui serait autrement plus difficile aelér
dans Maggie ou SC — on trouve également dans ces textes une pagti€histoire

collective.

La réalité dans le miroir : le récit comme commeir@sociohistorique

Une conception stendhalienne du roman voudraitl adit « un miroir qu’on

proméne le long d’un chemid® En ce sens, le roman est un « reflet » de ldéé@ans

"2 Citation de Saint Réal figurant dalns Rouge et le Noif1830).
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notre deuxieme partie, nous avons vu quels étaartdins des procédés qui permettaient a
nos auteurs d’approcher la réalité ; entre I'ajdat« petits faits vrais », I'établissement
d’'une cartographie de la ville et les descriptides lieux, nous avons également retenu

I'image de la « fenétre » qui revient a la fois slRage TB etWhoreson

Now with dawn breaking through the early darknésgatched from my window the
working men of the neighborhood preparing to defmrivork. Milton’s father, dirty
as usual, stood in the street beside his car tatkirone of his neighbors. (Whoreson
141-142)

En placant leurs personnages derriere une fenfftanbun point de vue sur le monde
extérieur, Himes, Slim et Goines semblent se fé@eho de I'impératif de Norris qui
intime a la littérature de constituer « une fen&we le monde ». Par I'entremise d’un
miroir ou d’'une fenétre, ces métaphores du romatisté/naturaliste méritent toute notre
attention en fin d’analyse puisqu’elles nous petemtde poser la question problématique
du statut du roman naturaliste et de fiction urbaiAfin de tenter d'y répondre, nous
pouvons nous reposer premierement sur la visioa @dme Ndongo Onono du roman
himesien. Selon le critique, les romans de Himesgirent a la fois du vécu de l'auteur —
ce gue nous venons d'évoquer — et d'un « soclekaggue », les rapprochant ainsi des
ceuvres d’Emile Zola :

La fidélité au socle sociologique implique l'accapin d’affronter la laideur du

monde qui caractérise les ceuvres naturalistes ke iiuté par Wright et Himes. Le

roman, dans ce cas, prend l'allure d’'un diagnasticial de I'horreur, d'un éclairage

sur les décombres d’'une société visiblement malpdé¢.Histoire d’'une recherche

dégradée de valeurs non authentiques, le romaa kesfois une biographie de son
auteur et une chronique sociale. (2007, 52)

En effet, puisqu’il est engagé dans un processumideesis le roman naturaliste et a
fortiori, le roman du ghetto, refléte la réaliténd livrea priori un portrait de la société de
son époque. Du moins, c’est ce que Ndongo Onorssdasupposer quand il parle de
« chroniqgue » ou de «diagnostic » social. Cettenception de I'ceuvre comme
commentaire sociohistorique nous invite donc aedéis descriptions des bars, des rues et
des bordels contenues ddRagenon plus comme un pur produit de fiction, mais own
des vignettes contant I'histoire du Harlem des arr@®, et avec, I'histoire du peuple noir
ameéricain. D’allleurs, c’est le narrateur Ragelui-méme qui nous encourage a effectuer
une telle lecture puisqu’il ponctue régulieremeimtigue de commentaires d'ordre
sociologique : « People in Harlem take their religseriously » (28), « It was the code of
Harlem for one brother to help one another lie botevcops » (82), « Below the surface, in

the murky waters of fetid tenements, a city of klpeople who are convulsed in desperate
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living [...] That is Harlem » (93), « The stalls diet Harlem Market underneath the
railroad trestle begin at 1{5treet and extend down to £08treet » (135), ou bien encore
« In Harlem, you can sell anything » (136). Plusceg, les descriptions des appartements
vétustes et délabrés dans lesquels évolue l'irdrigunvoient a I'enracinement du ghetto
dans les années qui suivirent la Seconde Guerredidlen: « The black ghetto that had
become a fixture in urban America earlier in themtieth century gained a measure of
permanence during the black migration of the war postwar years » (Franklin & Moss
470-471). L’analyse de Howard Franklin permet atesisynthétiser notre propos : « The
novels of Chester Himes, together with the Americatical responses to them, provide a
kind of miniature social history of the United Smifrom World War Il through the days of
the Black urban rebellions of the 1960s » (206-20lus revenons donc a la forme du
documentaire que Himes semble vouloir imiter paur somanPlan B; une forme que
I'on retrouve également chez Theodore Dreiser lgug de ses descriptions du quartier
commercial du Chicago des années 1900, n’hésit@ plasiner a son récit les contours et

la portée d’'un document historique par le biaisnd'de ses interventions :
The nature of these vast retail combinations, shthéy ever permanently disappear,
will form an interesting chapter in the commerdms$tory of our nation. Such a
flowering out of a modest trade principle the wohigd never witnessed up to that
time. They were along the line of the most effeztigtail organisation, with hundreds
of stores coordinated into one and laid out upan rfost imposing and economic
basis. They were handsome, bustling, successfairgffwith a host of clerks and a

swarm of patrons. Carrie passed along the busyesaighuch affected by the
remarkable displays of trinkets, dress goods,staty, and jewelry.§C20)

La portée documentariste avéréeRBgenous laisse penser qu’il ne s’agit pas que d’'une
fiction écrite dans le but de divertir, mais d'@xte qui informe bel et bien son lecteur en
faisant un état de la situation des noirs américaians la deuxiéme moitié du X%
siecle : des millions d’hommes et de femmes ensobgugués par la discrimination et la
ségrégation raciales, contraints de recourir anu®gens illégaux pour pouvoir survivre au
sein de la société. Ainsi White Folks dar rapporte-t-il sa tentative, sur les conseils de
Blue, de déjouer son incorporation dans I'arméermai@e impliquée en 1942 dans le

combat avec les forces Alliées :
He said, ‘White Folks, America has to go to wareidis going to be a white man’s
world war to retain white wealth and power. [...] Amga, the model of democracy

and equality has two armies. A black one and aembiite. [...] I'm not going to let
you die a sucker in a Jim Crow army. (132)
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Suite a cet avertissement de la part de son membite Folks se rend chez un médecin
soudoyé pour lui prescrire un traitement médicadtt€C anecdote ajoutée au récit des
aventures d’escroquerie constitue un prétexte oar de dévoiler le « jim crowisme » de
'armée, mais aussi de dénoncer les faux-semblégalitaires de la Constitution
américaine. Dans ce passage, I'heure est a |2yétitnon a la fiction. En ce sens, Slim
suit un principe tout norrisien qui confére au ronte méme finalité : « If the novel were
not one of the most important factors of modera [lif.] it would not be so important that
its message should be true » (196). Dans la lignende de la fiction urbaine de Himes,
Slim et Goines, il y a donc les conditions de s doirs américains, la brutalité policiere,
I’économie capitaliste, le manque d’emplois et dgsources, et, comme nous I'avons vu
dans le chapitre 5, la géographie ségrégationdesta mégapole américaine. On pourrait
alors interpréter ces multiples dénonciations conume signes attestant une écriture

pamphlétaire caractéristique des romans a these.

L’inconscient politique

A en croire Candice Love Jackson, il faudrait sedgade rangeRage TB et
Whoresordans la catégorie des « protest novels » : « Bii@d, particularly, saw the rise
of racially conscious fiction, but not the protdisérature that was the hallmark of the
earlier periods » (658). Pourtant, il suffit deelia préface qu’écrit Donald Goines a son
livre sur l'univers carcéral pour en douter :

Since this work of fiction deals with the court &m, I'd like to direct the reader’s
attention to an awesome abuse inflicted daily uperless fortunate — the poor people
of this country — an abuse which no statesman,guagattorney (to my knowledge)
has moved to effectively remedy. I'm speaking af Hail-bond system. [...] I'm not
speaking for those who are caught breaking the lawspeaking for the people who
are picked up on the streets or stopped for miradfid violations and who are taken
to jail on trumped-up, Catch-22 charges simply beeathe arresting policeman

doesn't like their skin color or the way they walktalk or dress or wear their hair.
(White Man’s Justice, Black Man’s Griéf8)

Par l'efficacité et la franchise de son discoums,cours extrait condense selon nous de
nombreux aspects de la fiction urbaine que noumnend’aborder ici. Premiérement, le
« je » franc et massif de l'auteur apparait clagetndépouillé cette fois de I'incertitude
que provoque le recours a un narrateur. Goineiast auteur qui assume sa fonction de

« porte-parole » face a un lecteur dont il dit wiuk diriger I'attention ». Ensuite, il est
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fait mention des sujets de son livre : s’il parleup « les pauvres de ce pays », danc
priori sans distinction de « race », la couleur de peawnte motif d’arrestation permet de
préciser qu’il s'agit des « noirs américains pasweEnfin, bien qu’il précise qu’il s’agit
d’'une ceuvre de fiction, Goines se propose d’ilersies « abus », bien réels, de la police et
du systeme judiciaire. La fonction de l'auteur commaccusateur » est alors a mettre en
surbrillance, puisqu’elle dénote sinon un engagememe certaine activité politique qui
n'est pas sans rappeler l'article d’Emile Zola ptéwurore au 13 janvier 1898 et dans
lequel l'auteur prend position dans l'affaire Dneyf Sans nécessairement évoquer
« Jaccuse ! », Yves Chevrel note que « [l]e sendéalité contemporaine conduit [Zola]
a produire des ceuvres qui touchent au vif certpmblemes sociaux brdlants » (179).
Signalons toutefois que la préface de Goines iguré d’exception et ne permet pas d’en
faire un cas d’école. D’autre part, il manque a @as/res une véhémence et un esprit de
révolte contre 'lhomme blanc qui ne convient pasr@man protestataire comme celui

gu’érige Richard Wright darlgncle Tom’s Childrerou Native Son

Il reste néanmoins que les romans urbains étudiésont le reflet des troubles
sociaux de leur époque. Iceberg Slim semble pagoéndre une posture similaire a
Goines, notamment lorsqu’il met le doigt sur leditigues municipales de confinement
des noirs dans les ghettos. En retranscrivant leatdéntre un capitaine de police
conservateur (Pete Packer) et un aristocrate li§Brad Wherry) lors d’'un diner, Slim
espere mettre en évidence les causes expliquammtdfiméabilité du mur invisible séparant
le ghetto du reste de la ville. Les deux invitéfickaant les mémes préjugés raciaux,
discutent des différentes stratégies adoptées pague parti afin de contenir le
mécontentement des noirs américains :

‘Pete, the fatal failing of the conservative isttha bluntly and stupidly strangles hope
in the niggers. His rigid emotional structure wolet him practice the subtle arts of

deception and guile. These are essential adjunabsiri strategy to lull, to keep alive
hope in the nigger without making his wild drearhéreedom realities.” B 214)

Par le jeu d’'une infiltration dans la haute socié¢eChicago, White Folks, et au-dela, le
lecteur deTB, découvre les manigances des dirigeants polititpleascs de la ville. Slim
offre donc a son lecteur un apercu des politiqubsines et des pratiques immobilieres
d’alors qui sont en outre largement discutées dBosvrage de Dennis Gales,

Understanding Urban Unrest
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Through outright discrimination or a panoply of @gsand diversions, many white

landlords were able to prevent blacks from movimng apartments and houses. Many
real estate agents steered whites to housing l®irsahite neighborhoods and blacks
to lesser units in black neighborhoods. (16)

Pour autant, Slim fait-il de la politique quandl@nonce les pratiques ségrégationnistes de
I'armée ou des agents immobiliers, sa littératunestituant ainsi un ouvroir pour les idées
d’'un Mouvement pour les Droits Civiques ou bien reédiun Black Panther Party ?
L’auteur s’en défend : « Robert Beck had no illasicconcerning Literature [...] He
compared it to prostitution, the writer to a pingglling his brain daughters to the highest
bidder » (Muckley 42). Néanmoins, dans le sens daeques Ranciére donne a la
« politigue », comme « constitution d’'une sphérexpgérience spécifique » et comme
« pratique collective » (11), il semblerait gUB, en tant que texte, participe en réalité aux
revendications des noirs américains de I'époquemr@e le prétend Ranciére daha
Politique de la littérature: « Les écrivains ont affaire aux significatiofis. utilisent les
mots comme des instruments de communication etoswent par la engagés, qu'ils le
veuillent ou non, dans les taches de la constmiaian monde commun » (13). Cette
vision de la littérature comme « expression deolgiété » (20) corrobore par ailleurs les
théses de Fredric Jameson da@hs Political Unconsciouqui affirme la « permanence de
I'idéologie » dans tout récit (283). Par une forrde pratique inconsciente de la
politique, les ceuvres de fiction urbaine trouverdanifestement leur parallele dans les
révoltes urbaines de New York, Détroit et Los Argeayant marqué les années 60. En
1965, les événements de Wattsin quartier de Los Angeles, furent I'une des liives

les plus spectaculaires nées du mécontentementajéecla population noire américaine.
John Franklin et Alfred Moss [I'expliquent par laudtration et [l'aliénation

grandissantes des familles en proie au quotidida descrimination raciale :

The underlying cause of the Watts riot was the dafization of the black population
of Los Angeles. Despite the fact that 20 percentthef houses in Watts were
dilapidated, one-sixth of Los Angeles’s half-mitliblacks were crowded into the area
in conditions four times as congested as thoseafiey in the rest of the city.
Because of discrimination and bias, few blacks vedae to secure housing elsewhere,
even when they could afford it. The employmentyietwas no better. (514)

Ainsi, on reconnaitra la propension des ceuvresatierf urbaine a faire de la politique

simplement dans le fait d’écrire le récit, mémdéitionnel, des aventures de Jackson, de

3 Au départ, il s'agit de la simple arrestation fapolice d’un noir américain pour « conduite daegse ».
Apparemment anodine, c'est pourtant cette arrestaui met le feu aux poudres lorsqu’autour d’umeld
en colére, un policier sort son arme de servicefode enragée se met a combattre les forces dérdép
signalant le début de tensions qui feront trenttigumorts et un millier de blessés (Franklin & B1644).
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White Folks ou de Whoreson. Cette méme pratiguenisciente est a I'ceuvre dans le
naturalisme littéraire qui, bien que démis de teagagement partisan, sert une cause
politique par son obsession de « vérité ». C'esbire ce que les essais de Frank Norris

semblent indiquer :
Only, the author selects from the great storehafistual life the things to be told
and the things to be shown which shall bear upa ghoblem, his purpose. The

preaching, the moralizing, is the result not okdirappeal by the writer, but is made —
should be made — to the reader by the very incidefnthe story. (204)

La « responsabilité » de l'auteur selon Norris irgjpar la la vision qu’'a Ranciere de la
littérature et de I'écrivain :
La signification [...] est une relation de signe gn&, une relation inscrite sur les
choses muettes et sur le corps méme du langaditérature est le déploiement et le
déchiffrement de ces signes qui sont écrits a méeechoses. L’écrivain est

I'archéologue ou le géologue qui fait parler lemaéns muets de I'histoire commune.
(24)

C’est en nous appuyant donc sur les idées de Rarmie I'on peut désormais considérer
Himes, Slim et Goines, non pas seulement commeédesains de « polars » ou de
« pulps », mais aussi comme des archéologues ogétdsgues parcourant les moindres
recoins du ghetto, découvrant sa réalité dans meses 60-70, mettant au jour ses

problemes et finalement sondant les causes deleigtensions urbaines de cette époque.
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Conclusion

En 2010 est parue aux éditions Calmann-Lé&ay loi du ghetto une enquéte
« journalistico-sociologique » de Luc Bronner fais@&tat de la situation des banlieues
francaises depuis le début du second millénairas3an introduction, I'auteur, journaliste
pourLe Monde évoque la genése de sa publication, ou I'abartiest de quatre années a
« arpenter » les rues des quartiers difficiles’tie-de-Francé* : « Comme une évidence.
Comme une urgence. Décrire, montrer, témoigneadghéttoisation de certains quartiers.
En comprendre les ressorts, les causes et lesqumrsges. Raconter, ne rien masquer »
(21). Sous une forme différente et a une autre @pdegs écrivains que nous avons étudiés
ici, Chester Himes, Iceberg Slim et Donald Goiriest de méme en prenant pour sujet les
ghettos noirs américains d’'ou ils proviennent. Ramtermédiaire d’une écriture
fictionnelle, ils racontent, et paradoxalement, nesquent rien. Leur approche
documentariste flirte ainsi avec I'écrit de typeistogique, celui qui vise a dépeindre les
particularités et les meceurs au sein d'un microcoshtaeleur. Pour la critique et
intellectuelle bell hooks, il s’agit indéniablemetitine tendance, voire méme d’un réflexe,
tout a fait caractéristigue de I'expression adiséi noire américaine : « When the
psychohistory of a people is marked by ongoing,ledsen entire histories are denied,
hidden, erased, documentation may become an obsesg¥48). Mais en adoptant une
écriture semi-documentaire, semi-fictionnelle, &geurs étudiés ici se rapprochent du
naturalisme littéraire américain qui affiche lesme& ambitions dans des romans comme
SC Maggie ou bien encordhe JungleN’est-ce pas la le signe d’'une certaine littéatu
noire américaine qui cesse d'« étre » noire ami@ecpour devenir « tout simplement »

américaine ?

Ce travail de recherche s’est ainsi donné pourctibgfaller au-dela du soupcgon et
d’examiner dans le détail les themes, les motifle®iprocédés stylistiques communs aux
ceuvres canoniques du genre naturaliste et auxdzaiges de notre corpuRage TB et
Whoreson Aussi, hous nous sommes intéressés tout paeeulient au personnage
principal et a ses origines sociales en tentantrdeser et de comparer les différents

portraits a notre disposition. Ces fictions voumt,plus souvent, aux origines du mal, et

™ Pour une analyse récente de la situation actdallghetto américain, on pourra se référer aux travhi
sociologue Sudhir Venkateshimerican Projecf2002) etOff the Book$2006).
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retracent ce qui conduit les protagonistes a senlilans les sables mouvants du vice et de
la criminalité. La poursuite illusoire du «réve é@moain », la course effrénée a
I'enrichissement, I'économie capitaliste esclaveggidindustrialisation et I'urbanisation
démesurées des villes nord-américaines et la ggloigraliscriminante sont autant de
facteurs et de forces qui renvoient ’homme a wat dtanimal, engagé dans une lutte
constante pour sa survie. L’homme noir américairgletto est d’autant plus aliéné qu'il
mesure son exclusion face au reste de 'Amérique dmns les années 60, voit ses
conditions de vie et son confort matériel considienaent rehaussés. Toutefois, les auteurs
de fiction urbaine ne retiennent pas que ces thqoes dérivés d’'un fond idéologique
darwiniste et spencérien, puisqu’au naturalisngegeihpruntent également son esthétique

de la déchéance, son usage du vernaculaire ghagréphie minutieuse de la ville.

Cela dit, en choisissant la forme du récit a larpeee personne, Slim et Goines
aspirent a délivrer une sorte de « faux » témoigragliste, marquant ainsi un départ du
canon naturaliste. Et puisque presque soixantdesnséparent de I'acmé du naturalisme
littéraire ameéricainRage TB et Whoresonne sauraient en aucun cas étre des copies
conformes. Dans les années 30, I'essor de la «fyutipn » transforme a plus d'un titre la
littérature ; celle-ci s’adapte a un lectorat dessea multipliant les scénes de violence et de
sexe licencieuses et prenant souvent pour toifer® une intrigue policiére, comme dans
Ragede Chester Himes. Ces ingrédients non-naturalis@éés a 'humour et au comique
permettent de caractériser des écrivains en liec &s demandes et les «innovations »
littéraires de I'époque. On pourrait alors reprenglour le confirmer I'argument de Donald
Pizer : le naturalisme est au X¥ siécle une forme littéraire en pleine mutationyet
s’accommode facilement des exigences et des éevénersecio-littéraires de n’importe
quelle période donnée (1993, 169). Mais la fictiobaine de Himes, Slim et Goines
n'apparait pas, pour ainsi dire, « n’importe quanans notre derniére partie, nous avons
évoqué a cet effet les révoltes urbaines dansHe#tas noirs américains qui ont éclaté
régulierement au cours des années 60 aux Etatsdtmjsi permettent d’expliquer, dans
une certaine mesure, 'avenement d’une littératal@yant les problémes et les désordres
d’une société urbaine marginalisée, voire abandarigée a elle-méme. Le récit est alors
le lieu « inconscient » de revendications sociatgsolitiques, en méme temps qu'il se fait

« conservation » de I'arriere-plan historique dieagiel il est né.
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Les correspondances entre naturalisme et fictibaine ne s’arrétent pourtant pas
la. Dans le domaine de la réception critique, gmaehe aux deux, simultanément, d’'étre
stylistiquement indigents et indigestes, idéologiment boiteux et purement négatifs ou
pessimistes, entre autre par I'absence de libi@udes personnages. A la premiere de ces
critiques, on pourrait répondre que la recherchm dtyle ne semble jamais avoir été la
préoccupation des naturalistes, et encore moie dek écrivains de fiction urbaine. En
atteste, partiellement, cette supplique attribuéeaak Norris : « Who cares for fine style,
we don't want literature, give us life » (Fabre 62)n tel mépris et une telle
déconsidération pour une culture ou littérature dihaute » sont aussi ce qui constitue le
gagne-pain éditorial de Slim ou de Goines qui, starstrat avec Holloway House, ont
conscience d’écrire une littérature essentiellenpaqtulaire. A la critique portant sur le
pessimisme et la noirceur du naturalisme, Charlatcitt invoque la liberté de l'auteur et
du lecteur : « [Walcutt] grants to even the mostspaistic examples of this school of
fiction a reformist emphasis, the faith that, whhe characters lack the freedom of choice,
the author and reader do not and that the authothess convince the reader of the need
for social reform » (Giles 6). Dans la méme idéeré®rme et au sujet de la fiction
urbaine, on peut citer le rappeur américain Icdefyent admirateur de cette littérature,
qui, dans sa préface Boom Fox(écrit en 1978, publié en 1998) d’lceberg Slinritéc
« Critics might say the same thing ab@aom Foxthat they sometimes say about Slim’s
other books: that it's negative. | say that stiéetis negative. Change the conditions of the
ghetto and the stories will change » (ix). Certegpau spontané, le commentaire d’lce T
souligne néanmoins ce corollaire, consubstantielite écriture naturaliste, entre misére et

fiction urbaines.
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MOTS-CLES : Littérature noire américaine, naturalisme laiég, fiction urbaine, Chester
Himes, Iceberg Slim, Donald Goines

RESUME

Alors que la récupération du naturalisme littéraiams la littérature noire américaine n’est
plus a démontrer si 'on considere certaines étudesées par Michel Fabre ou Céme
Ndongo Onono sur Richard Wright par exemple, ilnéstnmoins frappant de remarquer sa
résurgence ultérieure dans la fiction urbaine de®es 60 a 70 pendant que le reste de la
littérature américaine (et noire américaine) dedgue semble avoir fait le deuil de cette
écriture et semble désormais plus éprise de maieeniet un peu plus tard de
postmodernisme. En effet, chez des auteurs commst&hHimes, Iceberg Slim ou bien
encore Donald Goines — les auteurs de notre corpsmmble se dégager une vision du
monde qui ne se contente pas de « flirter » avlke des auteurs naturalistes canoniques,
mais qui au contraire semble I'embrasser. Ce tral@irecherche se propose ainsi de
répondre aux questions a savoir comment s’effeceueenouveau et quelles en sont les
causes. A définir les modes de I'écriture natuilidans ces ouvrages de littérature
populaire, nous pensons que notre corpus s’indaris une « tradition » littéraire née des
fictions de Stephen Crane et Theodore Dreiser, ttanteainsi en question I'attitude
critique qui se contente volontiers de considées guteurs comme marginaux ou pire,
« authentiquement » noirs américains.

KEYWORDS : African American literature, literary naturalismarban fiction, Chester
Himes, Iceberg Slim, Donald Goines

ABSTRACT

Literary naturalism has attracted several Africamekican writers and has certainly
impacted on African American writing. One only nedd take Michel Fabre’s and Céme
Ndongo Onono’s critical studies on Richard Wrightioi consideration. It is nonetheless
striking to notice its late revival in the urbamwtion of the 1960s and 1970s when most
works of (African) American fiction of the time sedo have done away with this mode of
writing and continued their exploration of modemisnd more recently postmodernism.
The authors included in our corpus, Chester Hirloeherg Slim and Donald Goines, seem
not only to “flirt” with a naturalistic vision ofhte world, but seem rather to embrace it.
This study therefore aims at addressing both thmlitons of this revival as well as its
possible causes. Defining the terms of naturalistiding within these exemplars of
popular fiction necessarily implies that they stasdan extension of a literary tradition
engendered by Stephen Crane and Theodore DrelssralBo challenges the critical view
that gladly dismisses these authors as culturalitsyi®r worse, as being “authentically”
African American.



