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INTRODUCTION

Le terme « spectacles de rue » ou « arts de résigrte tout événement artistique se déroulantdadies de spectacle. Il ne délimite donc aucun genre
spectaculaire, théme, processus de création, minalieu précis. On le retrouve certes dans la m&s aussi dans les hangars, squares, gares, musées
immeubles, ou autres espaces d'intérieur commetatiexr non dédiés a la diffusion de spectaclentiv®n peut répertorier du théatre, de la danse, du
cirque, des arts plastiques, de la musique, dgriatgrhnie, ou toutes autres disciplines. Rientrpesticulierement caractéristique du spectacleudesi ce

n'est son espace non conventionnel.

« Le théatre a 25 siécles d’existence. Or, penlisn®l premiers siécles, ... il s’est déroulé empdén »*

Certains disent que le premier théatre fut du teéde rue. Je modérerai ces propos, car certtiseddre se joue en extérieur pendant ses premiers
siecles, mais le lieu dans lequel il se dérouldécegtde méme dédié a la représentation. Ce ntgst das a proprement parler du théatre de rue, reEnms
pouvons en citer bon nombre de points communs :

- « ... il était gratuitement offert & la populatipar les autorités®>ce qui n’est aujourd’hui pas toujours le cas, nmaéne lorsque les collectivités
n'achétent pas le spectacle de rue de nos jouls;ataeste bien souvent gratuit pour le spectateui est libre de donner ou non une piéce erdén
représentation. Les plus grosses compagnies deatieément financées par les autorités (Royal ubeel. Trans Express, Générik Vapeur,...), imposard ain
la gratuité pour la population. Les spectacles snules plus petits survivent en jouant au chapeast-a-dire en misant sur la générosité du publie
systéme est délicat autant pour le public, quiaikjamais vraiment combien il convient de payeurpan spectacle de rue, et qui par ailleurs pensidérer
gu’il n'a pas a débourser d’argent pour un speetdel ce type, et pour les artistes qui doiventiétrevants, accrocheurs, pour ne pas perdre |culicpet
ainsi, perdre leur journée. Car ce sont les donpulilic qui permettent non seulement de payer ssipte les artistes, mais tout d’abord de finathesr

décors, costumes, déplacements, etc.

! André Degainetistoire du théatre dessin&aint Genouph : A.-G. Nizet, 1992. p.19.
2 -
Ibidem.



- « ... pas de séparation entre scene et salleuraaté spectateurs étaient rassemblés dans un heénse Encore une fois, ce n’est pas toujours vrai
aujourd’hui, puisqu’il n’est rare de voir ni deeses montées, ensembles de praticables pour sréewomeédiens, ni des espaces séparés par naeeaco
terre, ou simplement par le public qui prend luirmeéses distances vis-a-vis du spectacle. Néanmbass fréquent de voir les comédiens et le puthdins le
méme espace, ou bien les comédiens briser le wtifrstene/salle pour inviter un spectateur daesplace de jeu, ou encore, des comédiens s'imnascer
milieu de l'audience et sortir ainsi de I'espacérsgue, brouillant la limite entre les deux entitBarce qu’il n'est pas régi par les régles dealie gle
spectacle, parce qu’il n'a pas de séparation ssaltetrés définie, parce que la scéne, méme esiesll surélevée et éclairée, reste un lieu halatneht
ouvert a la population contrairement a une scertbéhdre conventionnel, le spectacle de rue eftalimite entre I'acteur et le spectateur.

- « ... toutes les classes de la société assista@ientiéme temps, au méme spectatlee> qui est encore le but aujourd’hui du spectdeleue. Le
théatre en salle sélectionne son public en exigdaniui qu’il se déplace. Le spectateur de salli diserver sa place en avance, choisir un soir de
représentation, se déplacer,... Seuls les spectdiabitués au théatre, qui ont un intérét réel aryvguni sont préts a payer pour se faire enfernagrsdune
salle jusqu’a la fin de la représentation au risggies’ennuyer, auront acces a ce théatre. Bon mod#personnes ne pensent pas a aller au thadtuge
part peut parfois étre tres intellectuel et s’askes un public aguerri et particulierement culttV@utre part nécessite une certaine organisafitast la ou le
spectacle de rue se démarque, par son accessipditéa gratuité, par sa capacité a surgir dagadédien et a proposer véritablement le spectdicjeue
également souvent sur un caractére trés visuelpeumet d’admirer, de suivre une histoire, sanséiment se concentrer sur des textes. Il joue en cel
presque sur le territoire du cinéma, qui a comjpés tét que, au quotidien, la population rechembme seulement de la culture (avec tout ce quertaet

comprend d’éducatif, d’'intellectuel) mais surtoutdivertissement.

« lIs veulent jouer dehors parce que dedans ilffaid »*
Au XVI°™ siécle, les comédiens commencent & vouloir gagediargent grace a leur métier. Des salles clsses alors construites pour permettre
de faire payer I'entrée aux spectateurs. Le théBwéent un loisir pour les plus riches. Progressient, le nombre de troupes se resserre, et ai™R¥ikcle

la Comédie Francgaise est la troupe qui cumule lEsipriviléges. Des artistes commencent a jougretiées piéces divertissantes sur les marché®ites,

! Ibidem.
% Ibidem.
3 Jacques Livchine, « Histoire express et subjedivenéatre de rue ». lin espace de moins en mojnsblic, Cassandre n°68, hiver 2007.



et jouent ainsi avec le public populaire en réacticette hégémonie de la troupe royale. La noziwetiition se perpétue de plus belle au XAAIEn 1862,
le boulevard du crime, renommé ainsi pour les newnbicrimes fictifs durant les nombreux spectaadss détruit. Les parades, déambulations, numéros de
saltimbanques qui se jouaient jour et nuit disjzaeit.

Il faudra attendre 1917, en Russie, pour que léstes reprennent la rue. Ici la vocation deviedlitigue, puisque les comédiens s’adressent a la
population pour qu'ils participent ensemble a hkeotétion, & la transformation de leur société. Pegsgivement, on voit se re-développer le spectiElrie
qui se retrouve dehors pour pouvoir s’exprimernsdies salles, c’est un théatre bourgeois, asefitad. Les artistes se retrouvent donc a I'extérj au
contact de la population. Les années 1960 voiextcitbissement des spectacles dans la rue, avemmet# le Bread and Puppet aux Etats-Unis.
L'engagement politique et social est indéniablettec compagnie américaine se définit elle-méme cerdmthéatre politique et pauvre. Contre la guerre,
contre les expulsions, contre les abus de poulothéatre de rue se fait le défenseur de la ptipolaviai 1968 constitue un signe de plus que caitgété
est en implosion, que la population a besoin d'ocedaine liberté. Puis cette société évolue, etale®es 1970-1980 voient apparaitre un théatre plus
divertissant, moins engagé, moins enragé. C'estta période que le spectacle de rue obtient wwannaissance, avec la création de festivals suioverdts,

des CNAR (Centres Nationaux pour les Arts de la)Rete.

« Beaucoup [de réalisations] [...] tendent a dépadearadre événementiel pour s’inscrire dans la éuwée

Comme tout événement spectaculaire, les arts deaniepar nature éphémeres. Ou du moins en th&miede plus en plus, nous relevons des
indices d’'une tendance a étirer le spectacle poreridre plus pérenne. Ainsi, nous voyons apparatirspectacles sur plusieurs jours, qui preraiast une
certaine place dans la réalité. Beaucoup oubligietrsnent d’enlever leurs affiches apres leur passagur exister un peu plus longtemps dans cdtee vi
gu’ils vont quitter. D’autres laissent des tracéssponséquentes de leur passage en abandonnaténusent de décor comme le Royal De Luxe avec leur
fresque sur I'histoire de Nantes. D’autres encoteeft sur un autre terrain, a I'image de la comjgaba Machine, avec leur Machines de I'lle qui @3a
limite du spectacle et de la muséographie vivaDgns ces derniers cas, bien aprés la représentdonouveaux spectateurs pourront découvrir ce qui
deviendra des ceuvres d’art a part entiere, mardaaritle, les habitants et les touristes. La cogm@ reste ainsi dans les mémoires, non seulenant d

spectateurs des représentations, mais aussi deatepes des vestiges de ces représentations.

! sylvie Clidiére. « Le Goliath, guide des arts aeue et des arts de la piste »Hiors les murs2008. [En ligne] <www.horslesmurs.fr/-Definitiohtml|>. Consulté le 15/12/2011.



L’héritage du pére

Le patrimoine, littéralement du grééritage du péregarde une place importante aujourd’hui. Il cdostitoutes les traces qu'il reste du passé de
notre société, et par conséquent, de la construetide I'évolution de celle-ci. Il peut étre mé&é€(des monuments, des parcs, des paysages, j@¢s) omais
également immatériel (des Iégendes, des chants;adgsmes), et donc beaucoup plus difficile a eiéer et & évaluer. Il peut étre personnel, faholia
communautaire, il n’est pas nécessairement tréyimais s'inscrit tout de méme dans le passé&r#l plus ou moins important suivant sa raret&lequ’il
aura joué dans I'histoire, etc. Ces traces comsiitinotre mémoire, personnelle et collective, denéments passés (guerres, révolution industrielle,
découvertes scientifiques), de la vie quotidieneends ancétres, de I'évolution des moeurs, de itiqua, de I'économie, et de tous aspects de nes vi
ancestrales. Toutes nos connaissances sur le paggiiient sur I'ensemble de ce patrimoine, quistiare une pierre colossale pour I'historien, le
scientifique, I'ethnologue, et bien d'autres passis. Chaque objet ou monument est un pavé deajesuter a notre histoire, comme une preuve de son
existence, de sa véracité. lls nous permettenuedifaui d’avancer, d’évoluer sans reproduire ce ajaiéja été fait, mais en s'en abreuvant. Que iteBo
termes politiques ou I'on retient surtout les ersea ne pas recommencer, ou en termes scientifiquistiques, culturels, ou I'on se nourrit defédents
mouvements et découvertes pour inventer toujoursodueau, nous avons besoin de ce passé qui nimesvgurs notre futur.

Chaque territoire mesure bien l'intérét tant soqiaé culturel et économique que ces vestiges repEs, et ils s’efforcent ainsi a les préserver au
mieux. Chacun se voit obligé de prendre soin depsdrimoine, de pallier aux risques d’effondrememtd’autres dommages. Mais la conservation seule ne
suffit pas. Il faut que ce patrimoine vive, appartes renommeée et attire la population, sans qumidstissement pour la réfection est en quelque gardu.

Il faut qu’il soit vu, observé, et donc mis en valesans quoi sa postérité est inutile. Chaque sl crée donc un plan de restauration ou towgdadettes du
projet de réhabilitation seront analysées. Que-peutire de tel batiment ? Comment mettre en vatieluautre ? Car le patrimoine, outre ses intéléfa

cités, joue un role primordial dans l'attractivieé donc le développement d’un territoire. Des msisées espaces protégés, des monuments classés
historiques, des ceuvres d’art urbaines,... toutepetites choses qui rendent une ville agréable [gopopulation et attrayante pour les touristesstiturent

un axe prioritaire de développement. Chaque vii¢ fdire sa promotion pour résister a la concureeties territoires voisins. Elle mise ainsi sungssiges,

qui sont des attraits potentiels pour les tourjstess aussi pour les futurs résidents.



Le nouveau patrimoine

Certains territoires ne possédent pas un patrienoistorique suffisant pour se créer une placéesorarché concurrentiel de I'attraction touristicgie
résidentielle. Elle doit donc se trouver d’autrgesasur lesquels miser. C'est ici qu’entre en gisteouveau, le patrimoine contemporain. Cetteomoést
pour le moins étrange : patrimoine, qui a traipassé, lié avec contemporain, qui a trait au ptéBeartant, ce terme prend une importance grasuliss on
évalue aujourd’hui que tels monuments ou objetadrmnt une place significative pour la vision déresociété actuelle par les populations futuresctoix
est donc délicat, puisqu’il faut sélectionner samgvoir prendre le recul nécessaire. Aujourd’haigoe nous considérons comme notre patrimoinerigjgto
est le fruit d’'une sélection progressive, sur @uss siecles. Les quelques éléments les plus magnaus sont parvenus, tandis que les plus ifigigts ont
disparu. Mais comment décider aujourd’hui de ceegtiidigne d'étre 1égué aux générations futuresosu? Comment trier entre ce qui sera préservguice
est digne d’attentions, et ce qui ne I'est pasisaffiment ? Des critéres sont définis, des comigdgdrts sont formés,... Il y a quelques annéese aré le
label Patrimoine du XX™ siécle. Celui-ci est attribué & des monumentsidérés comme représentatifs de I'architecture d6™8X s’intéresse a la période
1900-1975, et non jusqu’en 2000. La raison offieiekt que 1975 marque la fin du mouvement fonontbste, qui abandonnait I'ornementation comme seul
but de décoration. Ici, la fonction du batimenty@j son esthétique s'adapte. Il y a certainemepieurde raisons pratiques, a savoir qu’'un rectiletite ans
n'est déja pas suffisant, inutile d'essayer de ttes batiments de cing ans. De plus, les congingctle trente ans commencent a étre fragiliséds st donc
temps de décider lesquelles sont a préserver,diegupeuvent étre remplacées par du plus récestédifices de cing ans peuvent encore attendiquopse
années avant que cette inquiétude apparaisse.lpets pourront peut-étre recevoir cette distinctians le futur, mais le label mis en place paril@stere
de la Culture et de la Communication s’oriente ponstant vers I'architecture uniquement.

Pourtant, le patrimoine contemporain recoupe aelmeux domaines. A vrai dire, tout autant que pbistorique : architecture, mais également arts
plastiques, littérature,... Il est plus délicat dessker la musique ou encore les modes et les mgeuésjoluent extrémement rapidement, et dont lesades
impacts sont difficilement mesurables. De mémesraxons aujourd’hui beaucoup de traces de ce daisst dans tous les domaines dans les anné€s 196
par exemple, et le choix est donc véritablemeriérer. Plus les objets sont vieux, plus ils sor@s;get donc moins nous avons de tri & effecteequc rend
le processus de patrimonialisation plus simple.

Les arts vivants font eux aussi partie du patnaolls sont a cheval entre le patrimoine mat@tiémmatériel, puisqu’ils laissent des objets (dgco
costumes, photographies, vidéographies, articleprdsse,...) mais leur activité est par nature épreénet les traces les plus significatives sont par

conséquent immatérielles. Si les décors et costumedoujours existé pour les représentationsnitsit pas toujours étés stockés comme ils le sont
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aujourd’hui. De méme, les documents d’archives sojaurd’hui conserves par les compagnies et oatuémitable utilité en terme de communication. On
garde donc des traces des différents spectaclés.|®lpropre de I'art vivant est de mourir apréseiprésentation : comme pour un étre vivant, ter@sses
biens et son souvenir. Parviendront aux générafittnses des patrimoines matériels et immatérielsias arts vivants. Reste aujourd’hui a sélectigrine
trier, & choisir les éléments dignes. Comme pauclhiitecture, il faut définir quels spectacles,liggecompagnies jouent un réle particulier a népeque. Et

comme dans de nombreux domaines aujourd’hui, Rration fait partie des criteres de sélection.

D’ou nait la volonté de pérenniser du spectaclantivévénement par nature éphémeére ? Commentl@dnscrire dans le patrimoine d’un territoire,
d’'une société ? Peut-on leur accorder cette pldoes?arts de rue, particulierement, recherchenpdls la pérennisation de leurs oeuvres une forme de

reconnaissance qu'ils n'auraient pas eu par afll@uQuel est I'intérét d’'une telle démarche ? @sekon sens ?
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| - SPECTACLE VIVANT ET PATRIMOINE : UNE POLITIQUE URBAINE

1 — PHENOMENE D ATTRACTIVITE

Chaque ville possede un patrimoine propre, plugoins conséquent, plus ou moins rare, mais tosjo@s important pour son rayonnement. Le
patrimoine historique, culturel, ou artistique ditne une des principales attractions touristiguess milliers de personnes visitent chaque annge le
monuments historiques, les musées, les villes ane& ... La deuxiéme activité la plus fréquentéetdaedstes francais est la « visite de ville €ela
devient donc un véritable enjeu pour les commurescdntuer leur patrimoine, de le rendre plus gdtng de le moderniser, pour prendre une place gans

paysage touristique francgais, voire international.

On sait que le tourisme aide au développement,lada création d’emplois dans les secteurs ditdlterie et de la restauration, mais également de
I'artisanat local, du petit commerce, etc. Les engpet les aménagements culturels (bibliothequeséss, salles de spectacle et de cinéma,...) saritaut
d’éléments manquants dans la plupart des zondesuiiou I'exode observé il y quelques décenmegourd’hui, on sent un courant inverse s'instauter
population cherche le calme des campagnes, maisfgue de postes professionnels, de structuresl’gducation et pour le divertissement a toujours
tendance a freiner cette migration. Un simple g#las’il mise sur un potentiel touristique originabsséde toutes les chances de devenir, au boutettpues
années, un point incontournable sur la carte thguis de France. En basant son économie sur léshoelr il attirera non seulement des visiteurs, mais
également des résidants. On observe donc une fimaitipn des fétes et festivals de toutes sortes,mdusées (mémes des plus absurdes comme le nusée d
chien vivant), des parcs d’attractions,... dans cegg rurales. On voit également apparaitre deabdeit curiosités touristiques, qui ne manquentpésaire

leur effet. Nous reparlerons plus tard, par exepthlechateau de Guédelon.

! Tourisme des Francais, Les activités des touristesde leurs voyageiEn ligne]. Direction du Tourisme, Départementldestratégie, de la prospective, de I'évaluatiodedt statistiques,
2008. [Consulté le 04/04/2012]. Disponible sur <wtmwrisme.gouv.fr/stat_etudes/tis/2008/tis2008_fZ.pd
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Mais le développement touristique n’est pas ré&sanx petits villages isolés. Au contraire, lesndes métropoles usent de toutes leurs cartes pour
rayonner davantage. Chacune possede sa raisom® propr

- regagner une réputation positive perdue, a I'iendg Nantes qui craignait son déclin lors de lmé&ture du dernier chantier naval,

- se construire une image favorable jamais contmame Roanne, ville de passage plus que d’étape,

- se démarquer simplement encore plus radicaleroemime Paris, toujours plus attractive.

Une véritable concurrence s’est instaurée, chadjiee woulant avoir une meilleure notoriété que sasine. Plus la renommeée est grande, plus

I’économie progresse, et le cercle du développes®ntet en marche.

Connaissant l'intérét d'une bonne mise en valeusale patrimoine, chaque commune a recours a deeaaMvmoyens pour s'affirmer. On peut
observer un intérét croissant pour les spectadlemts se déroulant sur des sites historiquesrdaaiments patrimoniaux, ... Les sons et lumiéres sont
notamment trés appréeciés depuis de hombreusessammagédls intéressent non seulement les visiteais également les résidants. Ceux-ci redécouurent
patrimoine connu, souvent devenu invisible a fategrésence, réapprennent a apprécier leur entoaralitectural, urbain. Dans le méme temps, om&on
aux vieux batiments une modernité qui ne fait @sednrichir, en jouant parfois simplement aveckbé d’une architecture mise en valeur avec hgenso
actuels, parfois avec le décalage art vivant copteain versus art ancien, voire démodeé, ... Le pairimarchitectural étant fixe et pérenne, tousriegens
sont bons pour le remettre en avant plan ne segaijti’'une journée, pour qu'’il ne soit pas oubldu dans la monotonie du quotidien. Car le podit du
patrimoine historique (patrimoine auquel la popalapense en premier en entendant ce terme), d’@se figé. Trés souvent, il s’agit d’'un monumeit
d’une piéce de collection qui par nature n’évolilspOn s’habitue donc a sa présence et tresontege préte plus attention a ces éléments qui tésisent

notre ville. Le réle de la commune consiste égafgraeenrichir le patrimoine pour ses habitantsogt seulement pour ses potentiels visiteurs.

Depuis le début des années 1980, la part du btigémunicipal allouée au secteur culturel esibglement croissariteC’est un phénomeéne global,

observé par la statistique, donc une moyenne. @veaaujourd’hui & 25% des dépenses dans certgiregles villes comme Bordeaux, contre maximum

! Lorsque I'on parle du secteur culturel, on pade seulement du spectacle vivant, mais égalemetautiovisuel, de I'architecture, des arts plasés, de la photographie, de I'archéologie,
de la francophonie, de I'édition, des archivesladgresse, du patrimoine matériel et immatérigbhigue et ethnologique, ...
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10% en 1981 Cette évolution coincide avec la multiplicatioesdfestivals (en émergence dés les années 195@¢dtHon des journées du patrimoine
(nommées alordournées portes ouvertes dans les monuments liségyi de la féte de la musique (premiéere édition @b 1982), I'ouverture de grands
museées et lieux éducatifs (la cité des sciencete dindustrie en 1986, le musée d’'Orsay en 1986pEra Bastille en 1989, la pyramide du Louvre en
1989,...) et 'apparition progressive de nombreuxnéments a échelle nationale (printemps des poetps)année 1980 aurait méme été « décrétée par le
gouvernement francais année du patrimofe »

C’est également durant cette décennie que I'on ngumale développement de premiers dispositifs pesirarts de la rue. La plupart des grandes
compagnies de théatre de rue actuelles se sol@méelt développées dans ces années-la : Royahdg Llotopie, Generik Vapeur, Trans express, Kursulu
Délice Dada, Oposito, ... Les années 1980 ont ététitable tremplin pour ces compagnies tournées ubrtype de spectacle en marge, vers un nouveau
public. On voit naitre les festivals les plus intpots aujourd’hui pour les arts de rue (le Festimgdrnational de Théatre de Rue d’Aurillac en 1986
Festival Transnational des artistes de la Rue do@Glsaur Sabne en 1987, Viva Cité a Sotteville-léskeh en 1988, ...) et la premiére structure d’aide a

création d’art de rue (Lieux publics en 1983).

En 1982, le Ministére des affaires culturellegoit la charge de préserver "le patrimoine natjodgional ou des divers groupes sociaux”. On
réhabilite et revitalise les centres urbains (msid#@s les murs), dans un projet urbain d'ensenfibfaeut trouver une histoire, la montrer, et
organiser autour la "circulatiord”.

Quoi de plus intéressant pour la mise en valeupatimoine urbain que du spectacle urbain ? Avee telle mission, le ministere des affaires
culturelles ne pouvait étre que positif face a antée des arts de rue. Une aubaine pour ce doreaingarge du spectacle vivant conventionnel, quitpro
donc de cette breche, et surfe encore aujourdiirdasvague engendrée. Avec quelques personnagexfmmme Michel Crespin (fondateur de Lieux Puhlic
du festival d’Aurillac, de la Cité des Arts de laidRa Marseille,...), le spectacle de rue s’affirmerdndt les années 1990, on confirme les démarches de
reconnaissance avec la création de nouvelles stesccomme la Fédération des Arts de la Rue ou Mersnurs, et I'émergence de nombreuses autres

compagnies.

! Francoise Taliano-des Gardtes métropoles régionales et la culture : 1945-20R4xis : La Documentation francaise, 2007.

2 Francois Hartog Régimes d'historicité. Présentisme et expériencesethps [En ligne]. Seuil, 2003. p163. [Consulté le 01ABA2] Disponible sur <http://www.idixa.net/Pixagiea-
0706231857.html>

3 Ibid. p.197. Disponible sur <http://www.idixa.Rixa/pagixa-0706241707.html>
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Les années 2000 achevent d’affirmer les arts desoene un domaine a part entiére. De 2005 a 2@0Wjristére accorde a la profession le Temps
des Arts de la Rue, période de trois ans duranielsil se concentre particulierement sur ce damairtistique. On assiste a la création des CNAg{{€s
Nationaux des Arts de la Rue) en 20@te la FAIAR (Formation Avancée et Itinérante dets de la Rue, hébergée a la Cité des Arts dauade Marseille,
premiére formation européenne dans le domaine),iavestissement financier de deux millions d’ewsopplémentaire par année, a du soutien de typeaaid
I'emploi, aide a la diffusion, augmentation du nembe conventions et de leurs montants, ... Ministiée affaires culturelles, conseils régionaux, ei&s
départementaux et municipalités sont donc bienaients de l'importance que les arts de rue peuseoir pour leurs propres bénéfices, sans quoieéls n
prendraient pas la peine de considérer ce domaisgaue. Les arts de rue jouent avec I'urbaireales batiments, les personnages, les légendasiille, ce
qui contribue a mettre en valeur le patrimoine aeville, autant matériel que immatériel (je reviedsur ces deux notions). Pourtant, ils sont encor

nombreux, méme aujourd’hui, a observer d’'un ceppacisse développer un mouvement artistique tromévers la population entiére.

Le théatre conventionnel, s'il n'est pas forcéndditiste dans ses créations, s’adresse néanmaijmite au méme public, celui qui a pour habitude de
se déplacer dans les salles de spectacle. On eldlseméme phénomene concernant les musées, lesiteqmosur tous domaines confondus, et toute itétiv
culturelle. Les municipalités gagnent en accudillzes spectacles d’extérieur puisque toute la @ojn a acces a cette forme de culture. Les astigbat
chercher le spectateur la ou il ne pensait passptetateur, ils le surprennent dans son quotieli@aptent son attention de maniéere totalementéwa. La
ville touche ainsi un public plus large ; plus lembre de personnes rassemblées est éleve, plemdenmée devient grande, et le développement de la
manifestation double en cadence. C’est ainsi qeimple événement culturel devient en quelques anagdestival régional, voire national ou interoaél,
en se basant sur un public de passage, qui s’atététour d’une rue pour vois ce qui se passeprideipe, les municipalités en prennent conscience
progressivement. Parfois sans promouvoir particerdient 'émergence de ces manifestations cultsietibes ne les interdisent pas pour autant. A @rien
par exemple, des évenements comme Festivartsydestarts de rue, n‘ont que peu de soutien dentlaicipalité qui reste froide dans les échanges. Le

festival est toujours considéré comme une mantiest&tudiante, bien qu’elle n’évolue pas dansesgesir, et que sa renommée va en grandissantsCente

1 Aujourd’hui au nombre de neule Parapluiea Aurillac,Le Fourneaua BrestAtelier 231a Sotteville-lés-Rouen, Lddsines Boino& Niort, Les pronomadea Encausse-les-Thermés
Citron Jaunea Port Saint-Louis-du-Rhonk’abattoir a Chalon-sur-Sadnkeg Moulin Fondua Noisy-le-Sed,.a papeteriea Saint-Barthélémy d’Anjou.
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bon nombre des bénévoles proviennent de miliewkatts, mais le public touché est bien plus lal@@rogrammation est constituée de compagniesuleso

provenance et de tous styles, ... Le festival a éierlué depuis ses premiéres éditions. Pourtantagaport a la mairie, quant & lui, reste équivalent

Tout n'a pas toujours été parfait. Disapsil a fallu, au fil des années, les faire aitetm peu, leur expliquer qu’on ne pouvait pas
considérer comme du public le gars qui s’arrétes tnoinutes sur le chemin de la boucherie avantet’@cheter son kilo de viande. Faire du
monde, c’est bien. Mais si c’est juste capter dfidr en mettant un groupe de folk dans un endfbiabitude trés fréquenté, comme la place
Grenette ou la place Notre-Dame en méme temps guwérémonie religieuse...

Partant de 14, de la recherche de cei@gbi vient spécialement pour ca _chose que l'oit @ux artistes que nous faisons venir_ nous
avons déterminé les lieux, dans le centre-villetrédldut n'a jamais été d’enquiquiner ce festivatrt€s, il n'y a pas forcément des choses
inoubliables dans ce qui est proposé. Mais ¢a resteemps plutdt important dans la vie et le bérgvetudiants. Moi, je les aime bien, j'aime
bien I'esprit, ces bénévoles qui changent d’'uneéarsur l'autre, le coté sympa. C'est méme asseziéand de voir ce qu'ils arrivent quand
méme a monter avec peu de moyens voire trois ifais(r..) Apres, je sais tres bien que des halsiteoit raler, parce que c¢a fera trop de bruit, ou
gue sais-je encore. Mais ¢a, c’est mon boulot diestid’adjoint en charge de I’Animation, on enteadsur chaque manifestation. Voila pourquoi
notre travail consiste a rechercher un équilibtex Ehes yeux, I'équilibre, on le trouve sur desné@@ents comme ¢a, un peu généralistes, pas trop
spécialisés. Des événements populaires si voudrpgefun peu basiques, pas forcément inoubliafdd®i dit, mais qui permettent de draguer
largé.

Ici, plusieurs faits sont intéressants. D’une padée que le festival « [capte] du trafic », etegce n’est donc pas considéré comme du publics Mai
justement, le but du spectacle de rue est bieRdide en sorte que la population s’arréte, ne tseeague quelques minutes, pour profiter d’'un éxesd qui
lui est offert et qui le sort de la banalité du tigien. Bien entendu, tous les spectateurs nermedtpas du début a la fin, mais ce n’est pas telbmntérét est
de parvenir a attirer des gens qui viennent pospéztacle, qui ont feuilleté le programme ou \wd#iches, et surtout de surprendre et intérdeseautres.
Le spectacle de rue n’a pas pour objectif de fdd@acer ceux qui vont d’habitude au spectaclar{dins pas seulement), mais d’apporter cette cuétoeux
dans la vie de qui il faut que la représentatiamisisce pour gu'ils y assistent. Certains dironiflast donc plus facile d’avoir des spectateurg@n qu’en
salle, ce qui est a la fois vrai et faux. Car tes, personnes s’'arréteront peut-étre plus aisémqexigues minutes que n’entreront au théatre, maredart,
les passants ne sont pas toujours simples a cppteys dans leurs pensées et leur tache du mostetautre part, il faut que le spectacle soitleéeent bon

pour que la population reste, tandis que dans alie & public est forcé de rester, méme si laésgntation est mauvaise. La ou le spectacle Enraae sur

! Propos d’Alain Pilaud, adjoint grenoblois & I'awition, recueillis par Stéphane Echinard. « Festis’amonté avec trois fois rien’ (Alain Pilaud)in ligne], inGre CityLocalNewsn°181.
Grenoble, le 03/04/2012. (p.8). [Consulté le 062042]. Disponible sur <http://www.citylocalnews.cattualite/2012/04/03/alain-pilaud-avec-peu-de-nmsyeoire-trois-fois-rien>
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la renommée du metteur en scéne ou d’'un comédietuoutexte, et ou il bénéficiera du public habitué salle, la représentation en rue devra unigaém
miser sur sa capacité du moment a intéresser lepale convaincre que ce moment vaut le tempisgrd ailleurs.

La ville trouve quand méme son compte dans I'op#natI’adjoint le dit, il trouve un équilibre pae type d’événement. A la fois, la ville mise la
quasi-totalité de son budget sur les salles ddrthdés compagnies conventionnelles, sur la Gailwr sens le plus noble, et a la fois, ces maatfess, qui ne
leur coQtent rien, apportent une renommeée pardiqpgu’elles attirent, par I'intérét populaire glles dégagent. La ville gagne (méme a petite kckebans
des domaines ciblés) sans avoir a gérer une mtatites qui grandit d’elle-méme, sans avoir a laaficer. Plus fort, elle peut poser les limites de so
développement en mettant des barrieres a certadsits. Si la manifestation devient vraiment imtpate en terme de retombées, et si elle risquetiérebr
les événements organisés par la mairie elle-mélest, ele qui possede toutes les clés pour fermerpibrtes a la manifestation en question. Ellera’amn
aucun cas a se justifier d’avoir interdit un évéaptmsous quelque prétexte que ce soit.

Chaque ville posséde ainsi son propre point desuuda place de la culture, quel type de cultuceyrmui, ... Certains territoires seront prospéeresda

tous les domaines, d’autres canaliseront les iisgeshents suivant leurs visions propres de I'aadasculture.

2 — LE PATRIMOINE CONTEMPORAIN

Définitions :

« Patrimoine » signifie littéralement « héritagepkre ». Quel que soit le sens dans lequel iitdsté, la notion d’héritage reste bien la (saahsl la

définition depatrimoine nationglje reviendrai la-dessus plus tard). Voici ce gudd le dictionnaire :

PATRIMOINE. N.m. (1160 ; latpatrimonium« héritage du pére péter.

1. Biens de famille, biens que I'on a hérités de sesmdantsv. Fortune, héritage, propriété.(...)

2. Dr. « L’'ensemble des droits et des charges d’'une peescappréciables en argent » (...). EcBatrimoine national valeur nette du
patrimoine (excédent des actifs sur les engageineessunités économiques institutionnell®gr(.FORTUNE,RICHESSENATIONALE).
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3. (1829). Ce qui est considéré comme un bien proprédpanage, comme une propriété transmise par les ancétres.
4. Biol. Le patrimoine héréditaire de l'individiensemble des caractéres héritésGénotype.!

Suivant cette définition, on voit le patrimoine aoom comme une richesse non seulement culturefecdétale mais surtout financiére. Aspect que
I'on ne percoit que sous-jacent dans les autres demot. Le poids du passé est habituellemest lliéée de patrimoine avant la notion pécuniaertes,
tout objet a toujours une valeur financiere propnajs la notion de patrimoine, d’héritage, de mémaous-entend I'idée de l'intérét de I'histoireup ses
apports psychologiques, sociétaux, d’évolution. dédinition en droit et en économie démontre cependpe I'aspect monétaire n’est en aucun cas

négligeable, et que tout patrimoine vaut et peppoaer de I'argent.

La notion de patrimoine commun est tres large. @rsp souvent guatrimoine historiqued’un lieu ou d’un peuple, que I'on divise ainsi :

- le matériel: architecture, monuments, collections, ceuvrest,d¥dbjets de la vie quotidienne, vétements, bijoontils, ossements... Ce sont les
éléments auxquels nous lions le plus souvent tegete patrimoine, ceux qui hous sont exposés @anslisées. Ce sont des souvenirs concrets, damt, po
certains, on ne connait ni le sens, ni 'utilitéisnqui nous sont parvenus ainsi, et que I'on drlmNc comme des marques précieuses de notre fasse.
possédent un rble tres important dans la compréreds notre histoire, de notre évolution, indivetle et sociale. Nous pouvons ainsi remonter jusge's
milliers d'années avant Jésus Christ. Ces élémemsrets, palpables, font I'objet d’études apprdfes pour mieux visualiser notre passé et mieux
appréhender notre futur. Notre société s’appui®menaujourd’hui sur une partie de ces éléments dande quotidienne. Les techniques, les matiéess,
objets, découverts ou construits par nos ancétnasusilisés jusqu’a ce que la modernité permetedécouvrir un substitut plus intéressant sur diffés
domaines. On reconstitue également grace a cenpatieé matériel la seconde catégorie du patrimoisterique.

- I'immatériel: coutumes, chants, récits, rituels... Ce sont déménts impalpables de notre vie ancestrale. Itrestrare de trouver des traces
palpables de ce patrimoine. Nous possédons quetguiegistrements, des photographies d’'un pasdéveshent proche, et nous le déduisons a partirede ¢
objets. Mais la plupart du temps il ne nous reigtie de concret. Heureusement, il existe un autm®ité de son existence, un autre moyen de transmists
ce passé : notre mémoire, avec toutes ses immmsjses omissions, ses transformations. Le patramimmatériel est transmis de maniere privilégiae

I'oralité, de parents a enfants. Il ne peut dor étee exact, nous ne pouvons pas l'affirmer commeestige réel et juste de notre passé. Cecieelifleurs

L A. Rey et J. Rey-Debove (dirl)e Petit Robert 1Paris : Dictionnaires Le Robert, 1990. p.1378.
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un critere de ce type de patrimoine : il doit fonedt étre encore vivant, sans quoi il n’existe pligsou le patrimoine matériel peut étre obsolépuis de
nombreuses décennies, I'immatériel doit étre acfuetiqué couramment et transmis de génératiogéegration pour demeurer. Une fois cette tracesoral
disparue, il n'existe plus. Connaissances du pdsmésformées par le présent qui fait évoluer iEf@rdnts éléments du patrimoine immatériel, c'est
vestige en constante reconstruction et réadaptation

Tout ce qui a possédé une certaine importanceldasstruction de notre société, gu'il soit palpadu non, qu'il soit connu ou non, qu'’il soit beau
utile, ou simplement constituant de notre histgieyt étre considéré comme faisant partie prergteotre patrimoine. Chaque chose entre en conapie d
l'intérét historique et scientifique de ces décatas: de I'objet lui-méme a I'environnement daeguel il est découvert, en passant par le nomimigjets
identiques dont nous connaissons lI'existence,es. ttaces de notre passé sont importantes calitaangts de notre présent, et ainsi de l'identitippe a
notre culture. Car il existe autant de patrimoidd&rents que de communautés, de sociétés mémasmites. Chacune posséde ses propres vestiges, sa
propre histoire. Considérer chaque communautéf aieler a la préservation, a la compréhension eteapect de celle-ci, c’'est 'accepter en tant que
communauté a part entiére, c’est lui donner unewdglste. Celle-ci ne doit pas étre mesurée albnomle personnes que la microsociété rassembée, ou
l'importance et a I'originalité de ses élémentgipatniaux. Chacune possede une place, sans atliggn@rarchisation.

Le patrimoine joue un réle de transmission desisdawe accumulés par les différentes générati@mscela il permet la construction et I'évolution
de nos sociétés, qui ne se reconstruisent pascuehuvelle génération a partir de rien, mais eruvéritablement augmenter leurs capacités gnaxe a
savoirs déja maitrisés. Aujourd’hui, I'immatérietepd une place de plus en plus importante. Le doengrtiaire se développe beaucoup plus que
I'agriculture ou l'industrie, et méme ceux-ci santestis par I'immatériel. L’'innovation prime, evec elle, l'information, la publicité, les spécudets
financieres, etc. Tous les domaines de notre goslé@ppuient désormais sur le virtuel : argentébas en bourse, lien et communication par I'infatique,
licences, marques et brevets, ... Tous ces bien®gessune valeur monétaire, mais également podéveloppement du propriétaire, méme s’ils sont
impalpables. Comme le disent Maurice Lévy et JaaméJouyet dans leur rapport sur I'économie ienfiatériel : « C’est désormais la capacité a inncve
créer des concepts et a produire des idées gdeeshue I'avantage compétitif essentielGar le but est bien la : étre compétitif dansnomde guidé par la

concurrence. Et aujourd’hui, elle porte moins sugliantité de production concréte que sur la cpadétre innovant, a cumuler des savoirs. Lerpatrie

! Maurice Lévy et Jean-Pierre Jouyetéconomie de I'immatériel : la croissance de demEn ligne]. Ministére de I'économie, des finanasisde I'industrie, 2006. p.1. [Consulté le
18/05/2012] Disponible sur <www.ladocumentationé@ise.fr/var/storage/rapports-publics/0640008803Qxif>
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immatériel (que je qualifie d’historique parce guous vient de générations antérieurs, et noroddérmovations actuelles) prend donc aujourd’he@ place

toute aussi importante que notre patrimoine matdoiegtemps considéré comme plus notoire.

Bien que généralement, le mmatrimoinerésonne dans nos esprits aypatrimoine historique celui-ci n’est pas seul. Nous avons également un
patrimoine contemporain. Nous I'avons vu, tout Hiatériel en est une forme, puisqu’il évolue constamt avec son environnement, et qu'’il ne vit que pa
la transmission de génération en génération ; lB-ces’arréte, il meurt. Mais il existe égalematiautres patrimoines contemporains, matériels cemm
immatériels, dans différents domaines : architegtarts, industrie, vie quotidienne et rituelle, ...

Qu’est-ce qui peut prétendre a la place de patrienatctuellement ? Est-ce que le temps n'effectsaupa sélection entre ce qui mérite ou pas cette

distinction ? Peut-on vraiment parler de patrimaneous n'avons pas de recul pour le juger ?

Il faut tout d’abord bien noter que ce que I'on sidere aujourd’hui comme patrimoine peut trés birmain, sombrer dans 'oubli. Rien n’est figé.
De méme, certains objets qui nous paraissent alifmircommuns, peuvent gagner une importance céraide dans quelques décennies. Donnons
seulement I'exemple des auteurs célébres : & Béeblpartout ailleurs, nous ne retenons que Ragtiigierre Corneille en tragédiens du X¥/fisiécle.
Pourtant, ils étaient beaucoup plus nombreux, (dtwimas Corneille, frere de Pierre, qui avait égelet une grande renommeée). Mais le temps n'a gardé
que certains noms, peut-étre les meilleurs, mais-gtee pas. La sélection s’effectue selon certaiitéres, que I'on ne percoit pas toujours. Noosvons
donc considérer certains éléments comme patrimeraajourd’hui, et sans regrets, quitte a ce quitparaissent de cette distinction dans quelqueéean
Nous rassemblons dans cette catégorie un maximuce dee I'on pense avoir un intérét particulierolren époque, des évenements ou éléments que nous
jugeons importants, que nous voulons transmettigénérations futures.

La notion de patrimoine contemporain peut paradtieelle-méme étrange. Elle est formée sur une appos patrimoine se base sur le passé,
contemporairse rapporte au présent, et I'ensemble existe lpoiutur. Il est donc difficile de définir ce quegroupe cette idée, ce qui a ou non une place
dans cette distinction. Aujourd’hui, beaucoup deveautés dans tous les domaines pourraient sediguen comme patrimoine contemporain, parce que
marquant une époque, une génération, ou simplemeovant sur ce qui existait. Pourtant, tout netas étre classé au patrimoine contemporain. Des
critéres sont fixés pour répondre au mieux au prabl Mais il subsiste toujours un grand nombre apions, qui ne correspondent pas a ces exigences

fixées, mais qui peuvent prétendre a la classifinaih partir de |a, c’est une question de cascaat ..
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En architecture, le label Patrimoine du ¥%siécle est censé répondre & ces questions : ladpétid00-1975 a été fixée, définie par le mouvement
fonctionnalisté qui guide le tout et qui prend fin vers 1975. Baartendu, il existe des exceptions, d’autres moeawvesnen paralléle, qui rentrent dans la
période donnée, et qui la caractérise. Pour lagsadbmaines artistiques, il n'y a pas forcémentae@ant assez marqué pour créer de maniére simple
label sur le XX™sigcle. Certains auteurs, certains événementsoastans les mémoires : Agatha Christie sera dante considérée comme une auteur
digne de distinction par exemple. Mais les critéresont pas ici démarqués, ce qui complique les @hopérer.

Pourquoi le patrimoine contemporain est-il si impotant ?

Un devoir de mémoire nous pousse a entretenir tenpmane passé, et a défendre le contemporain. ukdjbui, il posséde surtout un intérét
économique, mais demain, son importance dépasseaspect. Comme nous chérissons notre passé&nésgjons futures nous remercieront un jour diavoi
pris soin des témoignages de notre présent. Cegegdes aideront & la compréhension de notre oseront un appui pour leur construction, leur
évolution,... Il nous faut vraiment considérer cesquas de notre présent comme les traces que naukigsons. Bien entendu, puisque nous sommes en
partie responsables de la sélection, il nous e#lefde protéger les aspects les plus positifs ateerépoque. Mais le but n’est pas tant de montner
meilleure image que de les aider a leur constmicajourd’hui par exemple, nous avons dans chatijlagge des monuments aux morts pour les différente
guerres, surtout les deux mondiales. Ces monumenti®us remémorent pas des évenements positifs amaiontraire, nous rappellent que nous ne voulons
plus que ce genre de conflit existe. C’'est aussimarque de prévention, comme une pigdre de rappel.

Le patrimoine, qu'il soit historique, matériel, imatdriel ou contemporain, aide également a créeridenité au territoire. Chaque individu se
construit grace a ses ancétres, a ses origings pagents, et a ses connaissances de tout s@n gasst ainsi qu'il se définira lui-méme : origiread’'un
autre pays, d’'une autre région, élevé en pleingpegme ou en ville, dont les parents exercent téliens, etc. Un territoire se construit de la ménamiére.

Il a besoin de connaitre ses origines, ses adiyitssées, sa population, sa langue régionale, s'affiemer une identité, plus ou moins forte. @gres

! e courant fonctionnaliste défend I'idée que ladiion du batiment construit prime sur le restesthétique par exemple, qui était I'objectif premiles constructions jusqu’alors, ne fait que
suivre la fonction. En pratique, la limite n'estspsi claire : les exigences techniques guide sdueereste, et la forme du batiment qui devraitadéer de I'usage qu'il en est fait reste une
exigence chez beaucoup d’'architectes. Au finalb&smnents construits dans ce mouvement metteresden avant les matériaux utilisés.
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régions possedent une identité trés claire comnigrédagne ou la Corse, ou encore la Savoie, ... Elbemaissent leur passe, leurs origines, qui sont
différents des autres. Si certains habitants déreessterritoires revendiquent I'indépendancestigue leur identité est propre a leur régionuétle est bien
affirmée. Méme si tous les territoires n'ont pagecenéme force en ce qui concerne leurs identiggésopnelles, chacun posséde son petit différees: d
accents, des expressions, des coutumes, desamaditi.. Chacun a vécu des choses différentes qui daé a se construire. Préserver ces souvenirs

communautaires est tout aussi important que deesgaedpropre mémoire individuelle.

Tous les territoires ne possedent pas un patrinfogterique riche. Les chateaux de la Loire, Vdlessila Tour Eiffel, le Palais des Papes, ... Cd son
des cas, si ce n'est pas isolés, pour le moins i@daas I'importance qu'ils ont. lls sont autantrdenuments qui garderont cette méme renommée encore
probablement pour des décennies. lls sont entreteeuitalisés, restaurés dés que le besoin sieadatir. Des milliers d’euros leur sont consaaaque
année. Parallelement, certains monuments dansrelatdrritoires sont oubliés, tombent en ruine @egjvement par manque de budget, ou par manque
d’'intérét des propriétaires, qu’ils soient desextilvités ou des particuliers. Aucune attentioreug est accordée durant des années, et lorsqg’ajpercoit
que ce monument aurait eu une valeur touristigueille s’en mord les doigts. Cette ancienne udiméssus ou de papier était le dernier vestigaalhégion
dont I'économie était basée sur cette industriebf@n cette maison bourgeoise que la famille n'gymaulu vendre (car tout de méme, c’est la maises d
arriere grands-parents) mais qui n’était pas tgeééable a vivre, était également la maison fanaildd Renoir ou de Stendhal. Ce genre de casj &iijtaut
inventé, ne manque pas dans la réalité.

Parallélement, certaines villes, certaines réginagyossedent pas de patrimoine historique véeitadaht : ni témoignages de la population d’hier, ni
maison de famille de personnes célébres, ni anthite exceptionnelle. Elles ne sont ni témoinsatts historiques importants, ni berceau de révatutu
autres évenements historiques notables, ... En teefains territoires ne disposent d’aucun patrimgnopre dont I'importance historique contienne un
quelconque intérét pour les visiteurs, et sur ledsi@uissent concentrer leur attention touristigCertains territoires sont limités a des paysagesrte de
vue, des villes nouvelles, des villages plus arxieris tout ce qu'il y a de plus banal. lls ne pdsst rien d’exceptionnel, et doivent donc, pour se
développer, se concentrer sur d’autres pdles daitité. Le commerce, I'industrie, peuvent en @ine L’agriculture peut en étre un autre. Maissil @vident
que les touristes, qui représentent un moyen delai@yement économique indéniable, se dirigerorg phlontiers vers des villes comme Paris ou Avignon
gorgés d’art et d’histoire, que vers des villesustdelles. Alors pour remédier a leur manque, teestoires sans Histoire doivent s’en inventer ,uoe

trouver des compromis.
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Comment peuvent-ils développer leur attractivité taristique s'’ils ne peuvent pas miser sur leur patrnoine existant ?

Le secteur culturel occupe une place prépondérdautes |'attractivité des territoires. Sons et lums feux d’artifices, installations plastiques,

performances, spectacles vivants, tout ce qui gatit le patrimoine historiqgue de son mutismeutiisé par les communes.

Signe des temps, la conférence inaugurale du SEMEM 2007 (25-26 janvier) avait pour titre : « gaestion de la place de la culture dans
I'attractivité des territoires. » Ce salon, quisamsble les professionnels de la culture et leunsnfeseurs, placait donc ce questionnement au
centre de ses préoccupations. Ce qui nous a leffppé, c'est que I'ensemble des participantsedtagén parfait accord sur cette forme
d’instrumentalisation de la culture, et que sealguestion du « comment faire » importait...

La culture devient en effet une sorte d’instrunyagmir aider au développement, a l'attractivité demitoire. Elle est utilisée, de toutes les mazser
possible, dans le but d’attirer le touriste oudlsident. Pourtant, son but premier n’a pas dealieg |'attractivité ou le tourisme. La culture daitex a divertir,
eéduquer, émanciper, réjouir, faire réfléchir lectpeeur. Elle tente a l'origine de s’adresser anaximum de la population, de la réunir. Elle n'a paur
objectif d’amener les gens a un endroit précis,aivité n'est pas liée au territoire. Soudaite devient I'instrument d’autre chose, et en I'atence du
tourisme, dont le but est de gérer des flux degoerss pour les mener a un endroit particulierstiveai que I'un et I'autre peuvent fonctionner emsble,
puisqu’ils tentent de sortir la population de satigien, de lui offrir une sorte de détente, deatdexion par rapport & sa routine. Les deux tiawnaien
parallele, sur une idée proche. Pourquoi ne paraider ? La culture est gagnante, puisqu’elleéfiéie des flux créés par le tourisme, et ce demdée plus
attractif grace au poids de la premiere.

Il existe plusieurs techniques pour mettre enwalen patrimoine culturel. Qu'il soit historique @ontemporain, les territoires connaissent leurs
avantages a miser sur cette forme d’attractioridtique, et résidentielle. Car il ne faut pas aebtjue le développement touristique crée des emmbigue
I'activité culturelle est un facteur pour la quélie vie des résidents. De nombreuses théses ttefampliquer le développement démographique et

économique des villes. Beaucoup considerent qoeektion d’emplois constitue le principal attradt sidents. Mais d’autres théories existent, tmment

! Corinne Berneman et Benoit Meyron@ulture et attractivité des territoires, Nouveawjezix, nouvelles perspectivéZaris : L’Harmattan, Collection « gestion deUdtwre et du secteur non
lucratif », 2010. p.28.
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celle de Richard Florida, celle de la classe oréati existerait, selon lui, une classe de popatatjui, plutét que d'étre attirée par certaineeprises,
attirerait elle-méme des entreprises. Cette clagsiappelle créative, serait constituée de ddignes, de chercheurs dans tous les domaineswpigs ceux
de la finance et de la santé, d’'artistes, d’éanisail’architectes, d’'ingénieurs, éiCertaines entreprises seraient donc attirées ftar mapulation, elle-méme
attirée par des territoires répondant notammergux dritéres : tolérance et diversité. Les deuicatdurs de tolérance sur lesquels Florida s’apgaies ses
recherches sont les indices gais (proportion dellatipn homosexuelle) et bohémien (proportionstbtes de tous domaines confondus). La diversité do
étre ethnique et culturelle. Cette classe ditetiv&ae posséde pas obligatoirement un niveau datthn élevé, mais plutdét une capacité a la créato
l'invention. Aujourd’hui, a I’heure ou l'innovatioprime, cette partie de la population devient wuttnajeur pour les entreprises, et donc pour ileEsy
D’ou I'intérét pour celles-ci de miser sur les eréds de tolérance et de diversité : elles chercheleivenir de véritables pdles attractifs par leltdopement
culturel, le mélange social, etc.

De nombreux procédés tentent d'attirer ainsi lé€rdntes populations : création de salles de mméde spectacle, de musées, de parcs et de

promenades vertes en ville pour le quotidien, régeEement évenements ponctuels pour rendre leotegrplus vivant. Le patrimoine joue un réle imiamt
dans cette diversité recherchée. Sa mise en vadsignt donc incontournable.

- Le carrefour des époques :

Pour les villes qui possédent un patrimoine higtagipauvre, mélanger patrimoines historiques eteagporains constitue une solution tres prisée.
Des biens anciens mais pas suffisamment attrgaifeux-mémes peuvent acqueérir une renommée inmp@rsdls sont mis en valeur convenablement. De
maniére bien souvent éphémére, le but est de eagés passants pour les faire regarder de nouseswbjets de leur quotidien. Son et lumiere, salle
d’accueil d’expositions, feu d’artifice, ... Toutesslvilles ont recours a ces moyens simples pore fassortir leur patrimoine I'espace d’'une soicdene
semaine. Car un monument, méme trés bien mis ewurvall quotidien, a besoin de ressortir ponctuelfgrpour attirer de nouveau I'ceil du passant, du
résident ; le procédé est notamment utilisé pamasées avec les expositions temporaires, les nmestules visites thématiques, etc. Certaines &ins
particulierement propices a ces manifestations,ncere 14 juillet par exemple. Les feux d’artifiemnstituent la part la plus importante de ces atiims,

méme si de plus en plus fréquemment, on assists pmbjections vidéographiques sur les fagadesndesiments (notamment présente dans une grosse

! Goh Ban Lee, “Attracting the creative class” [EmE], in Sun2Surf26 Avril 2010. [Consulté le 28/05/2012] Dispomitsiur <www.creativeclass.com/rfcgdb/articles/SumRSattracting the
creative class.pdf> p.1
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partie des évenements de la Féte des Lumieresai®.Llye mélange des technologies, arts vivantgladge contemporaine, et histoire, vieux monumests
trés prisé. Cette union des époques permet uneamisaleur des sites historiques de maniere sietpddficace. Le but est de faire revivre I'élémantien
pour lui donner un nouvel intérét. L’adaptationmdes moyens présents a nos monuments du passéuwensté richesse, par le choc, I'échange, la rareon

des différentes époques.

- La création de patrimoine :

Se construire un patrimoine de toute piéce peudiparcomplexe. Pourtant, des dizaines de villesentisur des acteurs contemporains culturels,
scientifiques, sportifs, ou de tout autre domaini®met ainsi vivre leur territoire par des expamits, spectacles, rencontres, ... Elles mettent Bimrsent sur
l'actualité, sur les découvertes les plus réceriifles valorisent le vivant, le présent, autantsdis arts que dans la technologie, pour se rapgram
maximum de ce qui peut toucher aujourd’hui un puldrge et varié. La visite de la vieille ville stealors pas l'activité principale des touristem;vient
pour découvrir des cités de la science, particdpdes événements sportifs uniques, a des festimalsus genres, assister a un spectacle hors nornies
ville se construit comme un pbdle de modernité. Bteualise méme parfois les seules marques du,passéesserviraient la nouvelle image urbainee Ell
posséde un trés grand nombre d’attractions éphémeetémage des désirs de la population qui cleetefchangement constant. Elle se construit égaleme
des quartiers en suivant les lois de I'architecttmatemporaine. En se situant a la pointe de laemmited, elle espere attirer un nouveau public, rduta
touristique que résidant. Elle mise sur les donsmitke I'innovation, préoccupation premiére de néjpeque. L'interactivité se retrouve dans toutes les
expositions, ainsi que les aspects virtuels, lesvakes technologies, qui possédent un effet ditdagrs du commun. La thése de Richard Floridéstessur
le fait que la classe créative apprécie les vil@missant les 3T : Tolérance, Talent et Techneldgar cette création d’'un nouveau patrimoine ianoet

ancré dans l'actualité, les territoires répondecgsipréférences.

Le probléme est que bien souvent, les différeniiéss\jouent sur le méme terrain. Elles effectumnites les mémes démarches, les mémes choix.
Seuls les artistes changent. Mais les idées ragtemiques, et méme mises en scéne differemneerdslltat restera équivalent (ou presque). Il igdpalors
un risque de banalité. En cherchant la modernitérgginalité, on retombe facilement dans la mamoe et I'uniformité. Bien entendu, ce n’est absodunt

pas une Vvérité générale, il ne dépend que deseartie proposer un concept innovant, et des diekien les choisir. Mais ces volontés toutes &dentes



25

des territoires, ces démarches pour attirer la el@ipopulation créative, uniformisent les difféesvilles, qui deviennent comme toutes les autrésur
faut donc un concept différent, ou encore, trowedui qui transformera 'idée devenue banale enréabsation exceptionnelle.

Un autre risque est une forme de folklorisatiotiedeulture, des territoires. Le tourisme met erevables éléments censés étre typiques, repréfentati
de ce territoire, de cette population : des élémanthitecturaux, des objets, des rituels, destivad, etc. Mais la ou culturellement, cette mesevaleur
pourrait étre intéressante pour la compréhensida dégion, |a ou le touriste pourrait apprendréatanger avec la population locale, tout est déaatar
une trop grande commercialisation de ces éléméatgsiteur aime a penser qu’il golte un produiterroir, qu’il participe a des danses traditidrese qu'l
assiste a du réel, peut-étre un peu reconstitaés gl’'il se situe au centre d’'un véritable comragpius du tout local, plus du tout traditionnetatement
artificiel, puisque méme la population locale tedéeprofiter du filon. Pour exemple, mais toustkssitoires fonctionnent ainsi, la Corse, réputéarpses
charcuteries notamment, ne peut pas produire aaffieent pour toute la demande, a la fois des rdsidgrdes touristes. Il n’est donc pas rare que sou
'appellation de charcuterie corse, on trouve desdpits de diverses autres régions, francaisesaom) et le plus souvent dans les boutiques les plus

touristiques, avec une tarification exorbitantergaire plus authentique.

Le tourisme culturel serait une exploitation tymgd'une consommation orientée vers un spectadificiat. C'est la folklorisation
(folkloriser : ne conserver d’'une culture que lggoesque) pure et simple qui garantie ce réslatphénomene est décrit comme une « pollution

culturelle » (...) Ce qui méne a l'appauvrissemengpessif de la personnalité et de I'identité lodale

Le probleme premier ne réside pas en le fait guedriste est victime d’'une sorte d’arnaque, maitdt dans I'effet négatif que ce commerce exerce
sur l'identité locale. Le touriste se prend lui-m&au piége, puisque tout le monde sait que cesjpeatabusives existent, et puisqu’il préfere sigeti vers
les grandes destinations touristiques que vergllages plus préservés. La population, quant& ek se rend pas toujours compte des CoONSéquURITCESN
propre patrimoine matériel et immatériel. Des bétits sont construits pour les touristes, dans yla sensé étre représentatif de la région (a I'endgs
stations de ski, paroxysme de I'architecture purdrteuristique, détachée de toute tradition locdle)visage entier des territoires se transformes $effet
du tourisme et de la volonté de miser sur un foiklsur des aspects traditionnels et populairesc€aderniers sont construits de toutes piecefipa

partir de véritables traditions locales, mais tek@t dénaturées qu’il n’en reste que peu d’aspéets. Tout devient artificiel, pour le seul plaidu visiteur,

! Rym Ben Younes, « Tourisme et folklorisation » [Eme]. In Archi-mag : repenser le tourismgConsulté le 23/05/2012] Disponible sur <www.amtag.com/essai_35.php>
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et la qualité de vie du résident passe en seca@rd Pburtant, le territoire n’est pas pour autahaidsé par les habitants qui misent sur I'aspemt@mique
du tourisme. C’est notamment ce que 'on retrouvestation de haute montagne, encore une fois, popalation est souvent saisonniere. L’hiver réste
moment le plus touristique et par conséquent le pivant de I'année pour la ville. Elle tend panite & étre délaissée hors saison par les résidentslle
ne possedant pas ou peu d’aménagements autresugistéiques, la vie en station est beaucoup maitgs@ssante, et la population a tendance a n’mahite
place que I'hiver, le moment touristique. Le tot@jsau centre de toutes les préoccupations, nfastsc a rien de réel, mais a une mise en scéale fmour
son plaisir. C'est également le cas pour les résendiennes et autres territoires censés étrempésmais ouverts aux visiteurs. Ce ne sont lmawent que

des créations de toutes pieces. Le patrimoineaséalors plus vraiment un, il est dénaturé.

3— LES NOUVELLES FORMES DE PATRIMOINE

Progressivement, on voit apparaitre différentesnésr de patrimoine que l'on regroupe donc sous éHajion de contemporaine. Comme
I'historique, ce patrimoine se divise en deux miatériel et I'immatériel. Il faut bien noter quedque je parle de patrimoine historique immatéifiglst tout
de méme bien inscrit dans le présent, comme jeréeige plus haut, mais qu’il nous provient du pasaéla différence du patrimoine immatériel
contemporain, qui prend naissance de nos jourpjet'on considére comme représentatif de notr&sbet digne de figurer dans la notion de patniraoi
On classe les mémes types d’éléments dans chaeardedx catégories : monuments, objets, documantsld premiere, et chants, coutumes, rituels ldans
seconde. Cette derniére souffre moins d’imprécigjioa lorsqu’il s'agit de patrimoine historique sl fait référence a quelque chose de proche dans
temps (quelques décennies tout au plus). Notre néi'e donc d’une part moins altéré, la passaéintre les générations ne I'a pas ou peu déformguet
possédons bien souvent des traces matérielles gatimoine impalpable : photographies, enregistrs sonores et vidéographiques, croquis, affiches,
textes,... Il nous est donc plus facile de garderaumiact clair avec ces évenements, ces musiquesitms. Les nouvelles technologies de notre sjeéatnt

un roéle d’'une importance capitale dans la consienvate ce nouveau patrimoine. Celui-ci résisters sibpute mieux aux agressions du temps par le futur
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Je ne parlerai ici que du secteur cultyrebais le patrimoine contemporain recoupe beauabaptres secteurs : scientifique, naturel, sportif,
linguistique,... Il est vrai que la notion de patrim® fait souvent échos pour la plupart des persoan&rchitecture, aux monuments, méme s'ils smint
d’étre les seuls concernés. Par extension, orokéssu secteur culturel sans trop de mal, maisuk est plus difficile de le rapprocher de larsoéeou de

I'industrie, ou méme du sport. Pourtant, & peu ges les domaines sont concernés. Limitons-nowseeteur culturel.

La mise en valeur du patrimoine existant

Les fétes diverses :

Du méme type que les festivals que nous évoqugriosstard, les fétes apportent une atmosphéreigayet sont en cela attirante. Féte de village,
mais également suivant les régions, féte des vgedadu picodon, de la pomme, de 'automne, dedege, ... Tout existe, chaque élément étant prétexte
organiser une nouvelle festivité. Nous ne nousdéters pas sur ces fétes car elles possédent sumeugttractivité locale, parfois départementale ou
régionale si elles sont vraiment exceptionnellepaeleur originalité ou leur programmation. Elmnt dans tous les cas importantes pour la popolati
locale, et constituent bien un patrimoine immatéfieéer une nouvelle féte qui devient un éveneraantiel revient a créer un patrimoine contempaain
échelle locale. Chaque année, a la méme périaifedavités reprendront.

Ces fétes ne naissent jamais a partir de rieles &nt toujours référence a une spécificité lecal un événement passé, a un personnage,... On
célebre la transhumance, la fin des récoltes,daialité culinaire locale, ou un fait comme la vere tel homme célebre, la naissance ou le décesluie

ci, la fin d'une épidémie passée, ... On met en valeupatrimoine matériel ou immatériel propre autigire via cette festivité locale ponctuelle.

Les sites historiques :
Les monuments et sites historiqgues constituenpatrimoine fixe qu’il est important de mettre erlewat par différents moyens et de maniere

éphémere. S’ils ne constituent pas le centre ditatie d'une festivité quelconque & un moment dorilsédisparaissent de la conscience individuelle et

L Cf. note 1 p.12.
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collective. En effet, un élément, si original, beauntéressant soit-il, s'il reste figé deviergrtsparent aux yeux de la population locale. Setdugste lui

prétera attention, mais pour combien de temps ?

Le feu d'artifice du 14 Juillet est un excelleméfexte a la mise en valeur d’'une église, d’'unedndt.. Le passage a la nouvelle année également.
Les occasions ne manquent pas pour une mise earkichi monument voulu. De nombreux territoires wiggant également des spectacles plus construits.
C’est surtout le patrimoine historique qui primeemoyen actuel employé n’étant qu’un faire-valoir.

Durant I'été, I'office du tourisme de Grenoble méte des balades théatralisées a la Bastille, a@emauphinois et au parlement, entre autres. Tout
au long de I'année, la Bastille accueille égalentiest soirées, spectacles, concerts,... Plus systgraatent, elle est le lieu tous les ans du festivatiéres
sur la Bastille, de la semaine thématique des wités de Grenoble, de la féte de la Bastille, .s 8&nements attirent un grand nombre de spedateur
téléphérique est plus rempli qu’en période clagsietil’'on croise un grand nombre de piétons qofifent de I'occasion pour une montée pédestratérit
est notamment dans la fréquentation accrue dudigistique par la population locale.

A Briancon, le jeu va plus loin. Chaque été, unmgagnie différente (en 2011, la compagnie Pile eusH) est chargée de mettre en valeur les
fortifications construites par Vauban. Durant deunis, cette compagnie sélectionnée va jouer unagecaréé pour I'occasion, faisant déambuler lgipu
dans la ville a la découverte du patrimoine lagséce grand homme. Une bonne partie de la popul&itale se joint a cette visite originale chagoeée,
pour assister aux différentes manieres de mettkakenir leur patrimoine. Parallelement, un granchine des spectateurs sont des touristes venahisrmle

plus loin, profitant de I'opportunité pour découMe patrimoine local de maniére ludique.

Dans les années 1960, un certains nombres detsiéeneles fonctions et I'organisation de la Caisagonale des monuments historiques sont
prononcés. Cet organisme, qui existe depuis 19fduamission non seulement I'entretien, la restéom et I'ouverture d’'un certain nombre de monutsen
historiques frangais au public, mais égalementatieitlir des événements voués a la mise en valewedpatrimoine par la culture. Maintenant nommé le

Centre des monuments nationaux, ses missions éfinied comme ceci :

e Ouvrir & la visite et animer prés de 100 monumeatnaux propriété de I'Etat : 'abbaye du Monirséichel, les chateaux d’Angers et
d'Azay-le-Rideau, le chateau et les remparts ditéade Carcassonne, I'Arc de triomphe et la SaBtiapelle, pour n’en citer que quelques-uns.



29

« Conserver, restaurer et entretenir, en tant quéendbuvrage, les monuments placés sous sa remipitités mais aussi les mettre en valeur,
développer leur accessibilité au plus grand norebgeassurer la qualité de I'accueil.

« Favoriser, avec prés de 200 manifestations pataaparticipation des monuments nationaux a la vkurelle et au développement du
tourisme, en concertation avec les directions rées des affaires culturelles, les collectivitégritoriales et les réseaux d'institutions
culturelles.

+  Assurer une mission d’éditeur public sous la marf§ditions du patrimoine et contribuer ainsi fortern& la connaissance et a la promotion
du patrimoine par I'édition de guides de visite, liEaux livres - ouvrages photographiques et ousralgevulgarisation -, de monographies
d'architectes ou d’édifices, de textes théoriqueshniques ou scientifiques, de livres pour enfatditsuvrages pour aveugles et malvoyants et
pour sourds et malentendahts.

Spectacles, expositions, livres, ... En bref, attiiagil vers ces biens, telle est la mission du €edes monuments nationaux. Entre autres, bien
entendu, puisque ses missions premieres restetiefien, la conservation et I'ouverture au pulliis monuments considérés comme patrimoniaux. Le mis
en valeur par des manifestations culturelles nsitse pas en premiére place, ce qui est bien nolriatérét premier de ce centre est d’éviter ges c
monuments tombent en ruine, de leur redonner wneuis de les faire connaitre du public par l&esises ouvrages et les manifestations. Bien ehteles
édifices ne faisant pas partie de cette organisat@sont pas pour autant délaissés. Les tergtgigfforcent de faire vivre leurs monuments autprd
possible, méme s'’ils ne dépendent pas de I'Etaiggiossédent donc pas les aides qui vont avecuGlaconscience de I'importance de ces événements
éphémeres mais revitalisant pour leur patrimoifede territoire dispose donc d’un budget dédiérarktien de son patrimoine, de différentes pemssn

chargées de cette tache, etc. Sans figurer pasmrierités de I'Etat, ils peuvent étre d’'une intpoce capitale pour les territoires.

Au niveau de I'animation des monuments, le serdic@atrimoine a mis en place quelques événementtapéela période estivale qui a connu un
vif succes. (...). Ces spectacles ayant permis d'amgen de 18% la fréquentation des monuments, (del@ervice du patrimoine), montre
I'attente du public pour ce type d’événements affitne aussi la pertinence des animations dansniisux patrimoniaux afin d'y attirer le
public?

! « Les missions du Centre des monuments nation§ir ligne], Centre des monuments nationaux. [Cv@se 14/04/2012]. Disponible sur < http://www.monents-nationaux.fr/fr/le-
centre-des-monuments-nationaux/les-missions/>

2 Garyfallia Diamantakiles festivals : moteurs de la valorisation du pamine et de I'attractivité touristique d’un territe [En ligne]. Paris : Université de Paris 1 Panthé@orbonne, 2010.
Mémoire professionnel. P. 30. [Consulté le 11/042Misponible sur <http://www.univ-parisl.fr/fildenin/IREST/Memoires_Masters_2/DIAMANTAKI_Garyfalligodf >
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Cet exemple de Arles, ville d’histoire, n'est pas cas isolé. Aprés un certain nombre d’étudess pawvons affirmer clairement I'utilité de ces
évenements. Allant du feu d’artifices a I'expogsitide peinture, ils sont de toutes ampleurs, desodtirées, de tous styles, et amene une populaticie a
découvrir ou redécouvrir avec plaisir un patrimolmstorique souvent mis de cété. Le public n'edt fgaméme durant les différentes manifestation que
lorsqu’il N’y en a pas, ce qui participe a l'intég&néral de la population pour un méme béatimettdchement au patrimoine devient collectif, mé&ne

chacun individuellement posséde ses raisons propres

La création de toutes pieces d’'un nouveau patrimom

Les monuments historiques :
Loin d’'étre la plus fréquente des possibilitése ellst néanmoins I'une des plus
innovantes. Cette démarche peut paraitre contoadict elle consiste a construire de tou
piece un élément qui pourrait étre historique, ngaiisfit imaginé et réalisé de nos jours. L

exemple concret : le chantier médiéval de Guédelon.

A Treigny, dans I'Yonne (Bourgogne), un passiord&a propriétaire d’un chateau §
restaurateur, émet cette idée folle de construirdodites piéces et avec les techniquesf
Moyen-Age, un véritable chateau fort. Extraction ldepierre, taille, fabrication du i%
fabrication des tuiles, vannerie,... Tout est colisi@uédelon, avec les matériaux trouves !
place, et les savoir-faire des ouvriers. Depuis719@s dizaines de personnes ont travaillé
travaillent encore aujourd’hui a la réalisationl'deique chateau fort médiéval construit de n ‘

jours. Chateau de Guédelon. Crédits : F.Folchei™
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Plus gu’un nouveau chateau en Bourgogne, qui esedesdéja plus de 200, cette curiosité est urdiereconstitution historique. « Guédelon est un
chantier scientifique, historique, pédagogique, touristiqueet humain. ». Les touristes peuvent simplement visiter, mais éfgaht participer a la
construction, apprendre les techniques ancienndailtee de pierre, de charpente, de forge,... Posirésidents, c’est une construction sur long teoine
chaque étape est intéressante a observer. Saes getlintérét scientifique d’un tel projet. Depuiouverture du chantier au public (en 1998), el pu
assister a I'élaboration des outils nécessairdsague domaine de compétence, ainsi qu’'aux techmidegréparation des matériaux et d'acheminement de
ceux-ci jusqu’au site de construction,... Pouvoirasier le patrimoine en cours de fabrication perawstrésidents de se I'approprier davantage. Itst Ko
naitre, il est donc bel et bien Leur patrimoineuFles visiteurs occasionnels, c’est le momentalepius qu’'un chateau, mais de véritablement ponger

au cceur du XIf™siecle.

Il existe d’autres monuments ou batimémistoriques en construction. lls furent souvenhownceés il y a plusieurs décennies mais terminés qu
récemment, voire méme pas encore. A Firminy pameie, prés de St Etienne, certains batiments desgiar Le Corbusier (1887-1965) ne furent terminés
que récemment : c’est le cas de I'église Sainr®iachevée en 2006. Pourtant, fait paradoxalaettig classée Monument Historique en 1996

Et I'église Saint Pierre n’est pas un cas isaEence et ailleurs. A Courcelles (région Centiéylise Saint Jacques est classé monument tisieri
depuis 1991. A Narbonne (Languedoc Roussillon)Cédhédrale Saint-Just-et-Saint-Pasteur est cladesggis 1840. Elles restent toutes deux a ce jour
inachevées. Le fait que ces monuments soit aujouréncore en construction (ou dont I'élaboratishstoppée) éveille certes une curiosité. Maisester
sur un batiment historique construit il y a plusgedécennies. Rien ne vaut un véritable chateauéwadddont la réalisation fOt entreprise dans leséas
1990, avec les techniques ancestrales, et doftaletier est depuis le départ ouvert au public. gEmé d’originalité, ce territoire gorgé d’autresatdaux
gu’est la bourgogne ne pouvait imaginer plus a gsopl attire notamment des touristes dans ce raugite, mais également dans les autres éléments
touristiques de la région : on profite de I'occaspmur visiter les environs, et pourquoi pas paguodivrir les autres chateaux, pour comparer évierent

avec Guédelon, ce nouveau chéateau fort, ou pamaginer la construction des plus anciens aprég aeéaiouvert les techniques. Guédelon n’enléve pas

1 « Construire pour comprendre » [En ligne], [cotésig¢ 11/04/2012] Disponible sur <http://www.guetefr/fr/l-aventure-guedelon_01.html>

2|l est & noter que les deux mots désignent deseshdifférentes : un batiment est une simple coctitn destinée a loger (humains, animaux ou objetsmonument contient une notion de
valeur historique ou architecturale, de grandeuwid® commémoration.

3 Voir <http:/iwww.sitelecorbusier.com/fr/chronolegsite>
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I'intérét des autres monuments de la région ; antrawe, il attise la curiosité et donne une raisopplémentaire a visiter les chateaux bourguignons

différents de ceux de la Loire par exemple.

Les festivals :
Les festivals existent depuis plusieurs sieclessman note des paliers d’évolution trés nets, tEsdifférentes étapes continuent de coexister. Lu

Benito I'explique trés clairement lors du collodiee musique a-t-elle besoin des festivails

Premiere génération : les premiers festivals poamtatre constitués par les événements montélepaociétés chorales allemandes a la fin du
XVllle siecle - début du XIXe, qui, chaque annéeyé&unissaient pour célébrer un auteur ou un eudisebre, par exemple, le festival de Vienne
en 1811, consacré a Haydn. Progressivement, ceg@ets se sont transformés, sont devenus desattamals, puis des concerts classiques.
Pour beaucoup d’entre nous, le Bayreuth Festivé& en 1876 par Louis |l de Baviére, inaugure abldment I'ére des festivals. Cette premiére
génération de festivals était montée a l'initiatiles grandes cours européennes et, trés souvaatdes lieux de villégiature, sans pour ainsi dire

aucune idée de compétitidn.

Déja au XIX™ siécle, les festivals avaient pour but de rassemalpopulation (pas forcément le peuple a I'époauais plutdt I'aristocratie ou la
bourgeoisie) autour d’'un événement culturel thémuoati Différents domaines pouvaient faire I'objetcds rassemblements, et & chaque édition, un nouvea
théme, un nouvel artiste, était a 'honneur. Noosvpns retrouver aujourd’hui cette méme organisatn chaque année, une nouvelle édition inaugure u

nouveau theme, une nouvelle affiche, une nouvstieééique. L'organisation était offerte par le ahigc, seigneur, ... lls étaient déja pour la plupaatuits,

et s’étendaient souvent sur plusieurs jours.

Deuxieme génération : au début du XXe siecle, a& &5 artistes eux-mémes qui prennent linitiatde monter des événements pour
promouvoir leur discipline. A cette époque, naissinouveaux modes et moyens techniques de diffugilturelle comme la radiophonie, le

phonographe, la cinématographie ou la photogragjuieamorcent un phénoméne de « massification ba delture, permettant peu & peu aux
disciplines artistiques de pénétrer dans les foy@éant chez les artistes le désir de présent@lusugrand nombre leur discipline. Du coup,
apparaissent les premiers festivals de danse (ar8t8ele premier festival de cinéma, la Mostrajehise, puis en France, sous l'influence de
Jacques Coppo, des événements comme les NuitsGaonges ou le festival de Chartres (années 1920jt-étre I'Etat prend-il alors conscience
(ou le lui fait-on comprendre) que ces outils peué&re utilisés en terme d’intervention (...). C'dsinc a la Libération, aprés 1946, que les

! Luc Benito, « Séance introductive a la premiéterjée de travaux jeudi 13 Novembre 2003 %,@rmusique a-t-elle besoin des festivals ? Actealloque[En ligne]. France Festival et La
Scene Magazine, Septembre 2004. p.6. [consult®/@&/2012] Disponible sur <http://www.irma.assdM&/pdf/colloques2003.pdf>
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festivals, considérés comme des outils, se somtriiasdans les grands programmes de démocratisagoplus particulierement dans le

mouvement de décentralisation dramatique : levialsti’Avignon, dans ce cadre, en est un grand syen@our autant, ces générations de
festivals ne sont par hermétiques. En 1947, on ajgitaraitre le festival international d’art lyrigaeAix-en-Provence, qui, pour ceux qui en

connaissent la genése, s’est construit dans latpdiion aristocratique qui caractérise la premigénération de festivals. Actuellement encore,
et il faut s’en réjouir, existent des festivalgigs par des artistes désireux de produire et dérardeur oeuvre, moyen évident pour eux d’obtenir
la reconnaissance publique de leur discipline. tijus dans le domaine culturel.

Une partie non négligeable des festivals actustsphirtie de cette tendance. Souvent, plusiedistes décident d'implanter un festival dans leur
discipline, la ou il nen existait pas (et avecckrtitude de figurer en haut du programme). C'éssiaqu’est né, par exemple, le festival d’Aurillajyue
Michel Crespin (entre autres) a initié pour meétdéhonneur les arts de rue, son domaine, qui litges de place dans le paysage théatral du moinest.
artistes créent leurs événements, permettantlampiantation de leurs disciplines dans différetegitoires. Car les seigneurs et les ducs retesrampassé,

il fallait un relais pour la création et I'entratiele ces festivités : les artistes ont pris engehaette tache. Les communes n’étaient pas encore ld
dynamique a cette époque. Mais méme aujourd’hig, egommune qui n’initie pas de festival, ou pas plle discipline artistique, peut pourtant étre
intéressée : elle peut tout simplement ne pas dsimoyens logistiques et humains de programniée ceanifestation, ne pas avoir les connaissances
suffisantes dans ce domaine, ou méme ne pas avbidée d’'instaurer cet événement. Les raisons/@euétre diverses, et par ailleurs, ce n’est pasep
que la mairie n'est pas intéressée par ce fegjivalla population ne I'est pas. Il est au finalsphaturel pour les artistes d’offrir cette fesévitu public car

ils croient eux-mémes plus a ce qu’ils proposéstpossedent cette envie profonde de partageipkessgion avec des spectateurs. La démarche nepeaient
de la méme source, mais l'objectif reste globaldrteeméme : un festival apporte un intérét économipdéniable pour la commune comme pour l'artiste,
et une certaine renommée. Le partage fait biemduotpartie des atouts du festival, mais il est@vidjue les apports économiques pésent lourd dans |
balance. Les artistes auront, par ailleurs, undlene2 connaissance du milieu, et donc des compaghiinviter, ce qui rend les festivals initiés |ear
artistes souvent plus intéressant et pertinents igsrchoix et la qualité artistique.

Apporter les arts dans des territoires bien difftsest une maniere, de nouveau, de mettre larewtportée du plus grand nombre. Paris n'est plus
la seule ville riche en arts et en artistes, deaindés d'autres villes se développent. Les cenities ne sont plus les seuls quartiers vivansspienlieues, les
villages, et les campagnes peuvent I'étre égalen@artencore une fois, si une personne ne se @épécau théatre, ce n'est pas forcément parcegoée

I'aimera pas. Bien souvent, elle n’a méme jamagistés a une représentation. Elle n'a simplementgeiflexe, trop d'a priori, trop peur de ne paseax, de

Libidem.
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s’ennuyer, de ne pas comprendre, de ne pas éa@lace au milieu de personnes trop intellectuetiees Ces pratiques que sont les arts vivantsseibi

trop ces préjugés, dont le but des festivals eadsgle rue est de limiter.

Troisieme génération de festivals : dans les anf@ed'initiative n'est plus aux artistes, mais i@u aux collectivités locales, aux pouvoirs
publics. Ce fut I'Etat qui langa, dans les anndgssus I'ére Malraux, un dispositif qui permettaiti I'a en tout cas induit) d'initier des festiga
au sein de monuments historiques, largement inanidens le but de leur donner une'vMais ce fut un épiphénomene. Ce sont en vérié le
collectivités locales qui prirent conscience, deessannées 70, que ces événements pouvaient &gmamouvoir une ville, a 'image de ceux de
Cannes ou d’Avignon. lls ont prouvé leur efficacit@n a vu arriver les fameux événements ou fdstislés en mains, dont I'exigence artistique
n’était pas, pour autant absente car était espérétaur d'image et de « retombées économigifes ».

En effet, les collectivités ont beaucoup partic@pédéveloppement des festivals par leur priseodeaience de l'intérét économique qu’ils pouvaient
représenter. Bien entendu, le type de festivaljdmaine représenté et le public visé dépendent dmlitique culturelle du territoire. Certains temt
d’apporter une culture pour tous, de différentesvenances, de différents styles pour une plus graictiesse. D’autres se concentrent sur un domaine
particulier et par conséquent un type de publicipréQuand la collectivité organise, elle choigtqu’elle considére de meilleur pour son territ@tesa
population/popularité. Le fait est que ces annéasjuent le début de la prolifération importante fssivals. Chaque territoire s’équipe en manitésts

de ce genre, vérifiant ainsi leur efficacité écorpra. Et en effet, les retombées sont bien positiVeut le monde va donc s’accrocher a ce concept.

La quatrieme et derniére génération de festivaisit davantage dans une volonté des collectiVitéales d’animer un territoire. Dés 1982, on
a vu fleurir, éclore plutdt, une myriade de peét&nements qui se sont trés volontiers appeléwdbstUn véritable engouement. Il faut le
rappeler, & cette époque-la, I'Etat promeut l'idgee le domaine culturel constitue une véritabléviaét apte a pallier le déclin de certaines
industries. Fleurissent les premieres études d'@mngeonomique, dont la plus connue, vraie référeesecelle menée sur le festival d’Avignon
en 1986."

Cette derniére « génération » se situe trés proeha précédente, a ce détail prés qu’elle prémétpun aspect positif de I'animation et de latoré

sur la population que sur I'économie, et que I'mgde sa prise de conscience n'est pas directeatieibuée a I'Etat. Les collectivités prennentrapée sur

! Le dispositif de Malraux dont il est question pémte le décret sur la Caisse Nationale des Montsridistoriques, organisation chargée de mettre aeuy le patrimoine historique
architectural.
2 0p. cit p.32.
j Etude de Pflieger SLimpact économique du Festival d’Avigndveuilly-sur-Seine : Bureau d’Information et deé¥sions Economiques, 1986.
Op.cit.p.32.
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les festivals dont I'impact économique, social@turel est évident pour justifier la création @ud. Elles cherchent a divertir la population, aed@pper le
secteur culturel qui, parait-il, serait un domaangart entiere, important pour la qualité de vie @sidents, et par conséquent pour son biensiae @opre

créativité, sa propre activité. Ce secteur auiaiicdun certain impact positif sur les populationkeers territoires.

Créer un festival est une démarche de créationati@rine vivant. Par ce terme, nous signifionst teupatrimoine immatériel culturel : « les
traditions et expressions orales (contes et léggntis expressions musicales (chansons et musigikésiques), les arts du spectacle (théatre prp
danses de folklore, rituels), les expressions datites et agréables (cuisine, artisanat, artsedtiques, art populaire), les savoir-faire liés audtiers
traditionnels du batiment et métiers d'drtAu méme titre qu'un conte ou qu'un chant, 'agpéshémére et immatériel du festival le situe degite
catégorie. Il a une existence cyclique, laisse tdeses matérielles (affiches, photographies,... cortwoé¢ patrimoine immatériel aujourd’hui grace aux
technologies développées) qui sont néanmoins igfimene permettent pas de le classer dans lenpatg matériel. Le gros de son intérét se situes dan

l'immatériel, dans son déroulement éphémere, plyuétdans les traces concrétes gu'il laisse.

Les festivals occupent une place importante dangid culturelle des villes. Pour une partie depdgoulation, ils constituent les seules sorties
culturelles annuelles. En effet, les salles detggéas vivants (théatre, danse, cirque) étant tgofient toujours fréquentées par la méme part dalatgn,
les salles de concerts et les cinémas égalemantd@gpopulation qui n’est pas forcement la méme ppur les salles de spectacles), les festivatmdis'ils
se déroulent en plein air, permettent de réunipeuntoute la population autour d’'un méme évenentes. personnes ne participent pas toujours paétnté
culturel, mais également pour se joindre a cettosphere festive. De méme, tout le monde fonctialenka méme maniére : je veux visiter cette villg,a
un événement important tel semaine, j'irai a ce AR ; ou je veux visiter cette ville, j'ai biémtemps de la visiter une autre fois, jattendsdasion (qui
n'arrivera peut-étre jamais). L’événement ponctgelupe donc bel et bien une place importante dattisattivité d’un territoire.

Dans le cas du festival d’Aurillac, par exempleplblic provient de toute la France, et méme dait, pour participer aux festivités. Pourtanties b

observer les festivaliers, une bonne partie n'ssisx aucun spectacle. Le festival constitue padruniquement I'occasion de se retrouver entre aans

! Pour une définition du patrimoine & la vile de Mdfl [En ligne]. Montréal : Conseil du patrimoine de mgdal, 2003. p.4. [Consulté le 14/04/2012]. Disptn sur
<ville.montréal.qc.ca/pls/portal/docs/PAGE/CONS_PMITL_FR/MEDIA /DOCUMENTS/DEFINITION_PAT.PDF>
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une ville joyeuse et animée, qu’'importe par quibréunit ici des compagnies d’arts de la rue, npaigrrait tout aussi bien diffuser de la musiqustife ou
électronique, car pour cette part de festivali€est I'atmosphere qui compte.

L’art plastique urbain :
L’art plastique urbain, ostreet art,est reconnu dans les années 1980, bien qu'illagiement exercé depuis la fin des années 196QeGe

désigne une multitude de démarches, dont en voalgges-unes :

- Le graffiti : dans chaque ville, le graffititegrésent. Il est souvent jugé car, avouons-leyesatupeu intéressant au niveau artistique :
signatures des graffeurs, signes illisibles,... Rumirtil existe aussi de véritables oeuvres. De eluplus de devantures et rideaux de fer de magasimt
ainsi peints, des facades de murs entiers en tréogileou en tableaux géants.

A Chambéry, la ville a dédié un mur d’une trentadeemétre de longueur, &
I'entrée de la ville, pour laisser parler ces peimtmal-aimés. Et de temps a autres,
le mur est intégralement repeint en blanc pardegces de la ville pour permettre a
de nouvelles ceuvres de se créer. Cet art resteéginéenere.

Banksy reste I'une des grandes figures du graHitigagées mais pas toujours, ses
ceuvres fonctionnent souvent sur deux plans, comneedte image : le premier
plan est souvent actuel et réaliste, en trompd;l'oei en effet d’extrusion. Ici,
'agent de nettoyage, réalisé au pochoir, pougti¢ un personnage réel, inscrit

dans l'urbain.

Banksy
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- Le pochoir: de la famille des graffitis, le pair permet de reproduire le
méme dessin en plusieurs exemplaires. Il arrivarés R début des années 1980, Blek le rat
étant l'initiateur du mouvement en France. Texpestraits, paysages, il peut tout représenter.
D’abord peint directement sur les murs, il est tes @n plus fréquemment effectué sur des
affiches ensuite collées (suite & de lourdes pepwmg dégradation de biens publics). Le
pochoir, plus qu'une technique de reproduction, ndorégalement une esthétique bien

particuliere.

Blek le rat,Last tango in Paris1986.

- L'affiche : I'artiste le plus connu dans cettasalpline est trés certainement Ernest Pignon-Eraest ainsi
collé dans des dizaines de rues, dans des dizdéneidles, ses ceuvres depuis 1966. Celles-ci md#srpassants a
contact d’'une vérité souvent dérangeante, comnte oetivreEpidémiescollée parmi bien d’autres dans Naples
1990. Il s’approprie le mobilier urbain, en recrééme pour s’intégrer au milieu dans lequel les e=ugwolueront :
fenétres, soupiraux, cabines téléphoniques,... kcafe donc a la fois un travail de dessin, de pige, et

d’intégration des ceuvres, si réaliste que cellesiaeviennent réelles.

...au début il y a un lieu, un lieu de vie sur lelge souhaite travailler. J'essaie d'en comprertlea saisir a la fois
tout ce qui s'y voit : I'espace, la lumiére, leslears... et, dans le méme mouvement ce qui neit@as, ne se voit
plus : l'histoire, les souvenirs enfouis, la chasgmbolique... Dans ce lieu réel saisi ainsi dansamplexité, je
viens inscrire un élément de fiction, une imagel(les souvent d'un corps a I'échelle 1).

Cette insertion vise a la fois a faire du lieu gpaxe plastique et a en travailler la mémoire éedler, perturber,
exacerber la symboliqué...

Ernest Pignon Ernest dispose ses ceuvres a laevioeisl, dans des lieux souvent passants, préfggtiatouverture aux musées et aux galeries d’art.

Il insére ainsi une dimension artistique dans letigien de la population, qui se confronte a demjes fortes, réelles et imaginaires a la fois.

! Ernest Pignon Ernest, « Ernest » [En ligne]. [@téde 15/04/2012] Disponible sur <www.pignon-esneom/p/ernest.html>
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- Le Tape-art : cette discipline est née il y alques années du collectif ORTO, en Slovénie. Leqgipe est simple : coller du scotch sur du mobilier
urbain ou des murs, de maniere a former des im@®msais de mots) uniques, dans des lieux toujoifiiéreints. Un rouleau de scotch et un cutter seiffis
Le collectif ORTO ajoute une autre dimension aceewsres : il la crée en mouvement, c'est-a-dird gient modifier son travail, puis photographiefdme
pour ensuite I'animer. L’'un de ses film&/oodpeckermet en scéne un pic (I'oiseau) sur un pylénetétpe. L'oiseau est rappelé par son dresseug il n
bouge pas. L’homme prend alors une hache pour cdeggyldéne, qui tombe sur une voiture. C'est ussite
d’animation, mais a échelle humaine et en extéraegessible au public de passage.

Adhésif de couleur ou non, images a I'échelle ou, nette technique est maintenant utilisée
plusieurs artistes dans le monde entier. Le pluddins la réalisation est a mon sens Max Zornp'qtilise que
du scotch marron de déménagement, et parvientugaession de couches (contrairement aux autresey
superposent jamais le scotch) a créer des visdgee dxpressivité incroyable. Il dispose ensuite getites

ceuvres sur des lampadaires ou autres sources lisaarbaines pour créer ces images du quotidien.

Max ZornPOnce at night

- Le détournement d'objets : Tres prisé égalemientiétournement d’objet détourne le
passant de son quotidien en le confrontant a uriesité. Un objet, un élément que I'on voit tous
les jours est tout & coup transformé en quelqueecke totalement différent, ce qui perturbe. Du
simple ajout d’'un élément peint a la réalisatiomptexe d’une sculpture, le détournement d’objet
vise simplement a faire rire, intriguer, questianlee passant lambda. Il peut étre intégré a une
manifestation, comme cettéabine téléphonique aquariueréée par Benedetto pour le Light
Festival Gent 2012, qui est a la limite de linlstédn scénographique urbaine. Je classe cette
ceuvre dans la catégorie détournement d'objets gesiraisons évidentes. Toujours est-il que le
passant est intrigué par cette cabine, élémentrugaal nature mais qui a tendance a disparaitre :

les cabines téléphoniques ont encore des chosé® &ifrre aux passants...



Des artistes comme Benedetto, interrogent le sigerctaans chercher une réaction particuliére, anaisiser ’
une certaine curiosité et briser le quotidien. Ires; comme OakOak s’appliquent & rendre le morae grole,
parsemé de petites choses qui impriment un soatikeautres. De nombreux artistes cherchent aimendre le

quotidien moins banal, a réveiller le passant guiasse habituellement porter par la ville de memnipassive.

OakOak effectue toute une série de collages, gmsiiifs souvent faits de carton, utilisant le niebiurbain : feux —

piétons, passages cloutés, bornes,... tous les st utiles. L&endy qui s’inscrit dans la séridonsieur rouge

et vert est un bon exemple de ce que fait l'artisterefiere une situation, comme un feu piéton qui metfonne

plus, et ajoute un détail qui transforme la sitwatt la rend amusante.

- Les installations : plastiques, sonores, ouiaisuelles, les
installations fleurissent dans les années 196ihatdonnent progressivement
(mais jamais totalement) la peinture, la sculptetda photographie pour
utiliser des nouvelles technologies. La projectan maintenant partie d'une
majorité d'installations. Le détournement d’objetup parfois étre considéré
comme une installation. Le propre de cette disuipbst d'apparaitre dans un
lieu de maniére généralement cadrée (festival, fétg et par conséquent
pour une durée déterminée par ce cadre. L'instafiate sera jamais pérenne,
donc jamais patrimoine matériel d’'une ville.

Des installations scénographiques peuvent aveiné@me type d’impact sur la
population que les détournements d’objets ou aategres de rue. Souvent a
plus grosse échelle puisqu’elles sont financéesprettégées par les
commanditaires, elles possédent ainsi une carigié&upntaire avec laquelle

elles peuvent jouer. « Ce n'est pas du décor, efedieu bousculé dans sa
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perception habituelle, et c'est pour tous un r&edllé»'. CetteForét suspendugtalisée par Lucie-Lom en 2004 est un bel exentyre. forét ou les arbres
sont a I'envers dépend du domaine de I'imagindies. passants ne peuvent étre que surpris partette impossible, irréelle, et pourtant bien devamnts
yeux. Le but de l'installation réside bien la :@endre le passant, mais en immiscant I'imagindlirepossible, dans la réalité. Ce n’est plus sienpént le
divertir, le faire sourire par un élément sortamtgdiotidien, mais veéritablement I'intriguer, le gtienner, le faire croire a 'impossible.

- Le muralisme : Bien qu'il existe dans le mondéeznle
muralisme reste associé au Mexique qui est sanmadmute la
référence dans le domaine. Ces fresques muraleserso a
propos politiqgues, avaient pour but au Mexique @adre
accessible a toute la population, les visions ddistes sur
I'actualité politique. Ces gigantesques ceuvresestient donc
sur les murs des villes en une grande fresque ntaigb entre
autre la révolution, mais également d’autres faitpersonnages,

historiques ou non.

On a dit que la révolution n'avait pas besoin dgd I
mais que l'art avait besoin de la révolution. Gestnpas
exact. Oui, la révolution a besoin d'un art révolutaire.
L'art n'est pas pour le révolutionnaire ce qualit§pour le
romantique. Ce n'est ni un stimulant ni un excitabe
n'est pas une liqueur pour s'enivrer. C'est |'alimgui
donne des forces au systeme nerveux. |l donneatdessf
pour la lutte. C'est un aliment comme peut |'&rblé?

F ) -

Diego Rivera, Fresque représentant I'histoire dxilylee, Palais National de Mexico.

L« L'atelier » [En ligne]. Lucie Lom. [Consulté 165/04/2012]. Disponible sur < http://www.lucie-ldn'scenographe graphiste-1-LATELIER.html>
2 Citation de Diego Rivera, « Diego Rivera » [Embg Wikipédia [consulté le 15/04/2012]. Disponible <http://fr.wikipedia.org/wiki/Diego_Rivera>
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Cet art, comme la révolution gu'il illustre et dualimente, est toujours extrémement chargéesedmpnages, d’'actions, de différents événements
qui se déroulent en simultané. Le mouvement ekiste entendu au-dela de la frontiére mexicaingrend naissance bien avant le X&siécle ou il s'est

particulierement développé. Des plus connus, DRRigera est sans doute le plus renommé encore.

Les arts plastiques urbains font partie de ces esiemtre I'éphémére et le pérenne. Car si le last pas forcément qu’ils deviennent un patrimoine,
certains le deviennent de fait. Bien que la majositbiront bien vite les effets du temps, des iptas et des services de nettoyage, cet art,cemse
renouvelé, prend une place importante dans nasvilertaines ceuvres, comme les fresques de Reegamt retirées de leur environnement d’originerpo
étre exposées dans des musées, d'autres comméfitbesade Pignon-Ernest auront une telle renommésrnationales qu’elles deviendront tel un

patrimoine immatériel, ancré dans les mémoirespeime une assise pour d’'autres formes naissaratgs d’
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Il - ROYAL DE LUXE : DU SPECTACLE VIVANT AU PATRIMO INE

1 - LA COMPAGNIEROYAL DE LUXE

Les débuts

La compagnie Royal de Luxe est née en 1979 a AiRrenence, a l'initiative de Jean-Luc Courcoultrsféque Loeve, et Didier Gallot-Lavallée.
Suivant ensemble des ateliers de pratique théailaldécident de mettre en scene un spectacle aoticiper dAix, ville ouverte aux saltimbanques et aux
amuseurs de rueCette manifestation culturelle a été mise engkat 1973 par Jean Digne, directeur du théatreaipahi Il est également I'intervenant des
ateliers de pratique théatrale auxquels particideain-Luc Courcoult, Véronique Loeve et Didier Gallavallée en 1979. lls créent donc leur premier
spectacle de ruée Cap Horn Appréciant le principe de jouer pour toute laydagion, ils enchainent les créations, toujourgx@rieur. lls prennent ensuite
le nom de Royal de Luxe, inspiré du modéle de meagnétophone, et totalement en décalage avecitaatian financiéere de I'époque. Les titres de $eur
spectacles seuls sont évocateutges mystéres du grand congélatgd©80), La mallette infernale(1981), Terreur dans I'ascenseutle parking de
chaussure$1982),Le bidet cardiaqué1983),... On retrouve des éléments urbains ou gelguotidienne, liés & des termes que I'on ne d&ssocierait pas.
Déja, on percoit une certaine dose d’absurde, Wledpie et de décalage.

En 1981, la compagnie s'installe a St-Jean-du-Gélidge des Cévennes, ou ils resteront pendaatregannées. lls poursuivent leurs créations,
explorant différents formats : spectacles de plaeerue, déambulatoires,... lls jouent beaucoup amde; mais également a I'étranger (notamment en
Allemagne et en Italie), et testent sur différgniblics leurs expérimentations scéniques.

En 1984, Royal de Luxe déménage a coté de Toultlas@entretiennent pas de relation particuliawec cette ville qui les laisse gérer leur squat,
créer des spectacles, et les tourner. La compagnienence a défendre des valeurs qui resterorgdes 1 méme si la mise en scene est menée patdean-

Courcoult (qui abandonne son réle de comédienta épbque), les créations restent collectives agpaa possible. Tout le monde a son mot a dird, leou
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monde met les mains a la pate, autant en termeudguie de construction, de réalisations techniqué&hacun s’occupe de ses costumes et accessoices, S
n'est dans la confection, au moins dans I'entreéeta réparation. Les métiers du spectacle ne isopas séparés comme dans le théétre institwtlonn
L’'utopie du comédien-technicien n’est plus une igopien entendu, chacun garde tout de méme detfisftés propres a ses compeétences, mais le travai
est effectué ensemble.

L’exploration de nouveaux formats

Comme le décrit si bien Marcel Freydefoid compagnie Royal de Luxe explore différentesfss de spectacle dés lors qu’elle emménage a tavau
(prés de Toulouse). Ces formes peuvent s’adagtenésanger, se tourner et se retourner pour coé@urs quelque chose de nouveau. Rien n’est fivegs

voici tout de méme quelques formes relativement bifinies.

Le spectacle de 15 minutes

En 1983, naita demi-finale du WaterclasBpectacle déjanté ou I'on assiste & un combahdealiers intemporels sur fond de symphonie disbje
cassés. L'installation elle-méme est déja un spkxtda réfection intégrale des armures et casgasscombattants, I'arrivée d’énormes piles d'dtesiect
d’électroménager, un WC a moteur, des dizainesedexsde peinture, une voiture quasi-démolid,a.demi-finale du Waterclasbst un concentré de
violence. Les comédiens ne sont plus vraiment@rilglaissent réellement ressortir toute leunkai

Pour un tel spectacle, le format 15 minutes et saicun doute possible le mieux adapté. Une reqmaion plus longue ne serait pas supportable
pour les comédiens (qui ne seraient par ailleussguasi investis), ni pour le public. Celui-ci &ate a une telle violence, si rapidement, qu’ilressort
scotché. Il n’a pas eu le temps de comprendre Glesgupassait que tout est déja terminé, dansaunage d’'objets casseés, de personnes prises deofol
mortes,...

1 Marcel Freydefont, « Royal de Luxe, repéres oiffpour une création débordante »Lénthéatre de rue Un théatre de I'échan@#udes théatrales 41-42/2008, Marcel Freydefont e
Charlotte Granger. Louvain-la-Neuve : Etudes ttaéés; 2008. P.103.

2 pour anecdote : le matin avant une représentationtuanie, ils découvrent qu'une partie de leatériel a été volée pendant la nuit. Jean-Luc Gauraeut annuler la représentation, le
reste de I'équipe refuse. Un comédien dit mémaous n'aurons jamais aussi bien joué ».
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Ce format bref est aujourd’hui beaucoup utilisédie spectacle de rue. Le public n’étant pas togjprét a assister a une heure trente de spectacle
de maniére imprévue, la représentation courte &atidtéressante de ce point de vue. Mais elle @gieaussi de concentrer une tension, une émotian, un
atmospheére, et de rendre ainsi tout le spectagkeqgalptivant. Pas de longueur, pas de péripédpanultipliées ou inutiles,... Le spectacle de rugitstette
difficulté supplémentaire, a savoir que le pubtisatisfait peut partir & tout moment. La moindreute de mollesse peut signifier le départ de plusie

spectateurs. Le format court permet de faire maagidement la tension, d’aller a I'essentiel,iesia de ne pas perdre le public passant.

Le spectacle sur trois jours

Dés 1984, la compagnie commence a explorer unafiode créations qui se dérouleront sur plusieunssjégénéralement trois). La premiere de ces
créations edte lac de Bracciangoué dans une ville du bord du lac italien. Umi tous les éléments delemi-finale du Waterclasken trois journées, puis
on assiste au final, le spectacle de 15 minutessDa premier temps, on voit des affiches étranggisne prévoient ni I'heure, ni le lieu du spetgaai
vraiment un spectacle d’ailleurs... Ce sont des @Bges montrant que quelque chose se prépare : ow@i8 ges habitants voient s’établir une atmosphére
des images curieuses s’animent dans plusieursiendeola ville, vues uniqguement par hasard. Urvalier venu de nulle part, intemporel, se promeaurdes
lac sur le toit d’'une voiture, visiblement a lalierche de quelque chose. Il finira par sortir dascadu lac, deux jours plus tard, une cage renfetona autre
chevalier... D’autres images étranges comme un cod&otongélateurs qui flotte sur le lac,... Le spdetacdonc le temps de s'installer, le public de
s'interroger sur cette présence nouvelle. Le boacbeeille, les ragots font le tour de la ville,sdgte que tous ceux qui n'ont pas encore vu polisse/oir, et
peut-étre chercher a voir. Puis, le troisieme jtag €léments se rassemblent sur une seule piadieal éclate, un dénouement concentré. Quinzeites de
combat, de violence a la fois visuelle (le combaest un véritable) et sonore (le concert de cases guitares électriques). En quelques minlitesdes
chevaliers est mort, la place est couverte de y@int’assiettes cassées, de congélateurs éclaté&stemps de représentation écoulé, il ne reste nxdun,
excepté une impression de vide, et des souvergrégdans I'esprit des gens.

De nombreux autres spectacles seront créés suéee principe Les grands mammiféres ou 'incroyable histoire ddamentre un cheval et une
péniche Le retour de Roland (de RoncevaluRgmington District Corporatiol985), la fameuse saga des géants,...

La compagnie Royal de Luxe n’est pas la seuleligeartice format de spectacle : dans les plus commuss pouvons citdra lettre au Pére Nogpar
Michel Crespin et Gérard Burattini en 1998. La eacméme schéma : des affiches ou autre élémevengi(ici, une conférence des semaines plusaasd

les écoles sur un oiseau géant mythique, puis dietea dans la presse), des images incongrueémdisgées en ville (un sapin tombé sur une cabane du
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marché de noél, des plumes dans les environsratesstde pattes et des marques de I'oiseau qut pio@é une voiture), le bouche a oreille quigaon
réle, et une fin sans promesse de retour (I'oissauetrouvé, son ceuf peut éclore, puis il rep&tgnt donnée I'absence de communication préalabke de
programmation, d’affiche claire sur un spectacle,la fonstruction progressive de I'évenement emtitdnt plus importante. L'idée est de rendre ri&ahisix

yeux de la population un conte, véritablement desmotre imaginaire, a I'échelle de la ville ergiér

Le théatre de place

En 1984, le Royal de Luxe cr@arfum d’amnésiugrplus connu sous le nom Beman photo tournaget dans sa seconde version de 1987, qui fera le
tour du monde et sera un véritable tremplin poucdmpagnie. Le principe est simple : le public assemble devant un tournage de roman photo, tres
populaire dans ces années-la. Ce spectacle eétmextrent visuel, avec force d'effets spéciaux emdehineries, un jeu amplifié et tres physique,.sell
passe autant de choses hors champ que dans le paidoie I'on voit les machinistes s’activer, lettaur en scéne s’égosiller, les comédiens se @epa
Le rythme s’accélére progressivement pour termdeers une véritable course. Les directives du edelis deviennent a la limite de l'intelligible, les
comédiens ont a peine le temps de se figer avaumide, les machinistes courent de tous les chggmut empli d’humour et de dérision.

D’autres ont été créés auparavant, mais ce spegtam un réle édifiant dans le rayonnement detapagnie. Elle le tournera plusieurs années, sur

les cinq continents. Le Royal de Luxe affirme aBssimarque de fabrique, et s’ouvre de nouvelleepomnotamment celles de la ville de Nantes.

Le spectacle sans communication préalable

A la méme époque (1985 environ), plusieurs speztas® jouent sans qu’aucune communication neféeitwée. Mais contrairement aux spectacles
sur plusieurs jours, le bouche a oreille n'a pes lil'étre et n'a pas le temps de se développeunauaffiche, méme étrange, n'est collée en villeua
élément de décor se met en place avant la repadsentLa compagnie appelle aussi ce type de spgectiesAccidents de théatrde concept repose
simplement sur des événements qui surgissent lensaihs que la population ne soit prévenue. L'eféesurprise est alors a son comble. La populasbn
réellement sortie de sa routine puisque ces mgpoésentations s'immiscent dans leur quotidien seas gare. Ainsi, on assiste a des créations ahen
bus en brocheou encore, un peu plus tataés embouteillage®u les automobilistes matinaux peuvent obsergsrsgénes incongrues se jouer sur le toit des

voitures. Pas de faux décors, non, tout est bieln ré
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L’habitation d’un lieu

Toujours en 1985-1987, on voit apparaitre une datree de spectacle : I'habitation de lielba maison dans les arbrgmr exemple se construit sur
l'emménagement d’'une colocation dans un arbre. &dnplusieurs jours, les magons, les électricignkse plombiers viennent construire ce nouveau
logement. Les passants voient donc s'installercoesluits d'eau propre et d’eau usagée, d’éleddricin évier, une salle de bain,... Puis, les démémage
installent les meubles, et cing locataires prenpessession des lieux, et vivent ici pendant quaties, sans descendre de l'arbre. Situation albsded
« réalisme imaginaire », comme I'appelle Jean-LwarCoult. C'est une situation bien réelle, mais guirait & notre imaginaire, a quelque chose qui

dépasse la réalité. Je reviendrai sur cette natigqueu plus tard.

La parade

Toujours en 1985, la compagnie crée ses premiaaesdes La cage de Hambourd-e retour de Roland (de Roncevaux), La pénichelesr
boulevards de Toulous®’autres suivront, autant pour promouvoir un $pele (comme pouta veéritable Histoire de Frangeu’en tant que représentation
en soi. Ce type de spectacle permet notamment idexes comédiens, des situations, des machinenégement pour elles-mémes, mais également de
conter une histoire. Il y a beaucoup a racontetgparouvement. Le visuel prime toujours dans ce g création, méme si le texte n’est pas toujexchl.

Ce format représente seulement 2% des créationts dl@ rue en 2008Le spectacle déambulatoire, format proche, reptés28% de ces
spectacles Une bonne partie de la population lie trés intireat le spectacle de rue a la déambulation etpaidade, ce qui prouve la place privilégiee

gu’occupe ce type de spectacle dans les artsrde |ai ce n'est dans les chiffres, pour le mossd’'imaginaire commun.

La reconnaissance

En 1989, la ville de Nantes propose a la compagnikeu et un soutien (notamment financier) powlelle puisse poursuivre ses activités en toute

reconnaissance. Le Royal de Luxe s'installe donsdes hangars proposés par Nantes. Suivront déreases créations parmi les plus incroyables : la

! Economie des arts de la rue et chifffgs ligne], Hors les murs [Consulté le 22/04/20T2Fponible sur <http://www.horslesmurs.fr/-Ecorierat-chiffres-.html>
2 -
Ibidem.
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compagnie a enfin les moyens financiers et logistig ainsi que le soutien et les promesses deéjeessaires a leur bon développerhedaitra, I'année
suivantela véritable histoire de France

Un livre gigantesque est déposé au milieu d'uaeela I'aide d’une grue. Il mesure quatre métresppt, et pése environ huit tonnes. Une journée
complete est nécessaire a l'installation du lides accessoires, la préparation des effets speauXPuis, I'ouvrage relié cuir s’ouvre et, araniére des
livres pop-up des enfants, les décors se déplienthhque page. Une douzaine événements importanthistoire de France seront contés, fidéles a
I'imaginaire collectif et aux dégradations du tenmhstot qu’a I'exhaustivité historique et scierdifie. C’est Notre véritable histoire de France quisnest
présentée. Napoléon, I'inquisition, la guerre mafei... sont autant d’évenements sélectionnés,eemscéne de maniere extrémement réaliste.

DanslLa véritable histoire de Francdes images sont tres fortes, dures, et réalis@ame notre histoire qui est parsemée de guerréb@treur.
« [Jean-Luc Courcoult] affirme que "le théatre lesseul art ou rien n’est virtuel, tout est réell'va donc au bout de cette conviction : riensh’en faux-
semblant, les objets pas plus que l'action desuietee jeu est une vraie action. Pour faire réeeme peut pas trichet.>Et méme si Jeanne d'Arc n’est pas
réellement brilée, méme s’il y a beaucoup de tregadfeffets spéciaux, le théatre reste réel pliispidéroule en vrai devant le regard des spegtat En
cela, il est impossible de tricher avec la visiorpdblic.

Ce spectacle est représenté au festival d’Avigaorl990, dans la cour du palais des Papes. C'eptamier grand pas vers la reconnaissance
théatrale de la compagnie. Suivront plusieurs ssations dans des villes partenaires et copnicest La balle est lancée. Le Royal de Luxe gasanti
le financement des créations et la possibilité grasentation dans un certain nombre de ville® estrdictures francgaises, puis européennes. De gllas,
initie une tournée en Amérique latine en 1992, d'ampleur impressionnante. Pour féter les cingscens de la découverte de 'Amérique, la ville de
Nantes, le ministére de la culture et le minisides affaires étrangeres coproduisent cette toudaéguatre compagnie frangaises : le Royal de Llaxe,
compagnie Philippe Découflé (danse), la compaghikppe Genty (marionnettes), et la Mano Negra (ioues). Un cargo est affrété, le Melquiades, et fera
halte dans sept ports de la cote Atlantique de Aque latine, offrant & la population les spe@s@t concerts. Le Royal de Luxe a reconstruieeettient
une rue francaise dans la cale du batkaweéritable histoire de Francest bien entendu du voyage.

De retour en France, le spectacle est représevad@ts. La compagnie, ayant fait ses preuvesdés@mais subventionnée directement par I'Etat.

1 Encore aujourd’hui, la ville de Nantes occupe plage phare dans le bon fonctionnement de la conipagour preuve, le logo de la compagnie quuséiRoyal de Luxe Nantes
2 Jean-Luc Courcoult, iBahiers du Channeh®19. Calais : avril 2005.
3 Op. Cit. p.26p.105.
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La saga des géants

En 1993, le Volcan, scene nationale du Havre, énigitRoyal de Luxe qui crée aldre géant tombé du cieCe spectacle se déroule sur trois jours,
sur le méme schéma que lac de Bracciano des affiches sont collées en ville, la poputasait que quelque chose se prépare, mais neasaexpctement
quoi, quand, ni ou. Ici, c’est un géant qui estodéert, lié au sol par des cordes, comme dassvoyages de GulliveDes hommes en livrée rouge lui
tournent autour ; ces lilliputiens vont mettre Eagt en cage et I'exhiber a la population pendaig fours, lui faisant parcourir les rues, bommgnger, se
laver et dormir & la vue de tous. Un matin, le g@adlisparu : il a brisé sa cage et s’est enfudpenla nuit.

La saga des géants commence ainsi. Plusieurs pilarront
voir ce géant, dont I'histoire change toujours wu,pmais dont les
actions restent approximativement les mémes. Péendas jours, les
populations vivent au rythme ralenti de ce géanbpbservent tous ses
mouvements, les plus ordinaires et quotidiens. lilkgutiens qui
manipulent a vue et les ordres donnés au mégaphamtieipent a la
magie, bien loin de I'effacer. Huit personnes saffiécctées a chaque
pied pour faire marcher le géant, se relayant derxdeux. Il y a
guatre manipulateurs par bras, d'autres manoeuvientamion
porteur, et encore d’'autres manipulent la téteytsx, la bouche,...
Le géant respire, sa cage thoracique se soulégeyeb tournent et
fixent les choses, ses mains sont dotées de piéheses cheveux
volent au vent. Tout est d’'un réalisme a coupsolgfle. Certes, il est
en bois, il est soutenu par un échafaudage, ilrd€pe dizaines de

personnes pour le faire vivre, mais le point estilavit. Et il a ce

£
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pouvoir de rassembler la population; non pas ssehé au sens



49

d’amener le public au méme endroit, la populatibrume expérience commune et en a conscience. Gousi, on partage cette excitation. Les enfaois s
subjugués, et les adultes également, si ce n'est fles créatures auxquelles ils ne croient plas pourtant 1a, devant eux. Comme le dira Jean-Luc
Courcoult : « J'ai vu des adultes pleurer quandalgaient le grand géant partir.... Je ne pense péds gleuraient leur histoire avec le géant mdigd la
perte de leur imaginairé.»Ce géant confronte la population a ses anciecnoggnces, a ses réves ou a ses cauchemars, atigrg@e son imaginaire. Les
barrieres sont rompues entre le réel et I'irréejugant trois jours, tout devient possible. Quindéant disparait, il emporte avec lui toutespressibilités
d’échappatoire, tous ces réves auxquels on vdititcroire. Le réel reprend le dessus, et avea lautine, le quotidien.

Il est grand temps d’approfondir un peu plus cettiion deréalisme imaginairelécrit par Jean-Luc Courcoult :

Quand (...) on investit une ville et que I'on y mar gxemple, une voiture avec un arbre qui a podsséns, que I'on fait ca de nuit, sans
prévenir personne, sans demander d'autorisatianMalrie, sans aucune annonce ni publicité préalablque, le lendemain a sept heures du
matin, au moment ou ils vont au boulot, les gensbent dessus, gu'ils rencontrent cette image,leéhetre brusquement dans leur vie, dans
leur quotidien, alors ils révent, comme les enfaf@test ¢a que j'appelle le réalisme imaginair&®éalisme » parce qu'il s'agit d'une réalité
concreéte, tangible, palpable, absolue. C'est uaie woiture, un vrai arbre et I'arbre est vraimdgus la voiture. Il créve le capot, souléve les
sieéges, perfore I'habitacle. Et « imaginaire » payae I'objet, le but de tout ¢a, c'est de metireBde dans la vie des gens, de rentrer a l'intérie
de leur histoire pour la changer. Ou au moins pewren offrir la possibilité

Le réalisme imaginaire part du fait que I'imagmeaile réve, I'impossible s'immisce soudainememsdia vie des gens : c’est un fait incroyable,
irréaliste, comme I'arbre dans la voiture, comngegéants, mais qui tout a coup est bien présesit,atque I'esprit ne peut pas nier. On fait endiens la vie
de la population ce a quoi elle ne croyait plusa cgioi elle n'osait plus croire. Les géants camestit un exemple parfait : c’est une figure mytleigumscrite
en nous, dans notre culture et dans nos croyarassseges. C'est quelque chose d’irréel mais auquehement et inconsciemment, on ne demande qu'a
adhérer. On est persuadés aujourd’hui que les g@éeristent pas, nous sommes devenus réalistestalfg tout & coup, on apergoit un géant au détour
d’une rue, qui se promeéene. C’est comme un révesgriene fait pas la part des choses. Il n'y a pladogique. Bien entendu, au fond, on reconnadt un
marionnette manipulée par des dizaines d’hommess faavision est tellement impossible que la réectiles gens dépasse le réalisme. Il existe des
documents vidéographiques lors de la premiéreesdutigéant, au Havre. On assiste & une scéne ateogntre deux hommes, I'un qui a vu le géantiriéa

qui ne I'a pas vu ni n’en a entendu parler. Le peerdemande si le second a vu le géant. Quel g&&elui qui marche dans toute la ville depuis eéirmtu

1 Jean-Luc Courcoult, itahiers du Channgh°19, Calais : avril 2005. Citation dabs conte urbain, la ville en émitn ligne], Paris : Art Espace Public, 2007. j@onsulté le 16/04/2012]
Disponible sur <http://ddata.over-blog.com/xxxyy§ile/56/54/rencontre-debat-le-conte-urbain--la-véte emoi-dossier-documentaire.pdf>
2 Jean-Luc Courcoult, cité par Marc Moreigne, « Ralgaluxe, réalisme imaginaire », Mouvement01 janvier 1999.
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ne I'as pas vu ? Non, mais ¢a n’existe pas lestge&n je I'ai vu. Etc. Celui qui a vu le géant pécise & aucun moment que c’est un spectacle, une
marionnette, un géant de bois manipulé. Le secendeat pas vraiment croire son ami puisqu’il seitipemment que les géants n’existent pas. Pourtant
I'autre est convaincu par ce gu'’il a vu. Il fautndovoir pour le croire... Nous sommes trop imprégoeisnotre culture du réalisme pour laisser entogren
imagination dans notre vie quotidienne. Et celebeset bien rattaché a notre culture : pour exerdpts d’'un voyage en Afrique, le Royal de Luxéectune
nouvelle marionnette, le petit géant noir. La patiah est ébahie, et un homme d’une cinquantaiaendes affirme que si le Royal de Luxe avait é& un
compagnie africaine, tout le monde aurait fui, . eaé pensé que c’était de la magie noire. En gargccidentaux, ils étaient simplement considé@aroe

des génies un peu fous. Le Royal de Luxe traviadBucoup cette notion de réalité et de réve mélé&alisme imaginaire.

Plus tard, naissent d’autres géants : un rhingcére rhinocéro¥, le fils du premier géant (le petit géant noiregion découvre danfetour
d’'Afrique), une girafe et son girafolL€s chasseurs de
girafe), un éléphant et une petite fille géanta {isite

du Sultan des Indes sur son éléphant a voyager ldans
temp$, un chien (e Géant de GuadalajajalLes géants

se rencontrent, prennent différents rbles, comme le
grand géant (le premier) qui devient scaphandoar,
encore paysan mexicain. Le Royal de Luxe restéefide
certaines villes qui les accueillent régulierement
Nantes bien entendu, mais également Calais, Leetavr
Anvers, etc. La population suit ainsi les voyages d
differents géants, sans se lasser dadmirer leurs

mouvements lents.
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La saga des géants est sans aucun doute lalpgties connue de I'ceuvre du Royal de Luxe. Potrgarjourd’hui encore, d’autres créations naissent
sur d’autres formats. Plusieurs spectacles de glataotamment vu le jour depuis la chute du géant993 Le péplum(1995), a I'échelle déa véritable
histoire de Franceversion histoire antiqué&oldes ! Deux spectacles pour le prix d{@003),Les cauchemars de Toni Travo(2008). D’autres créations
commela révolte des mannequi(®007) relevent du réalisme imaginaire, toujourééhelle d’une ville, mais beaucoup plus discs&jae les géants. Ici, les
passants peuvent découvrir, dans les vitrines dgmsmns, les mannequins mener leur propre existéa@®nt statiques, mais de jour en jour, lasasibns
évoluent. Spectacle, si I'on peut encore I'appalesi, ou le mannequin est I'acteur principal, éme le seul acteur. La compagnie continue dontbesr

encore aujourd’hui les formats et les thématiques.

2 —UN NOUVEAU PATRIMOINE NANTAIS

Nantes et son histoire

Dés I'empire romain, Nantes est reconnue commeanh important dans les échanges, et dont la rseheg forme surtout sur ses activités
métallurgiques. Son développement s’accélére pdistiement au XVA™siécle, les échanges avec les Antilles devenanpriorité francaise. Le commerce
triangulaire bat son plein et Nantes est la preznigife francaise en termes en quantité de bateauxavigation : exportation d'objets européens &igée
pour I'achat d’esclaves africains et revente dexaz@ux Antilles contre de la canne a sucre pbonplortation. L'économie et le développement devilke
sont quasiment entierement basés sur la traitdénégiDes chantiers importants sont mis en plaag [0 construction de bateaux. Des raffineries sont
ouvertes pour traiter la canne a sucre importags ®ird, aprés que le commerce d'esclaves soidihteles aménagements comme un canal ou un pont
transbordeur sont créés pour favoriser le développé portuaire, garder une constance dans le fubadieaux et conserver un lien maritime (avec #océ
atlantique), et non seulement fluvial. Le cheminfele s’installe également entre Orléans et Nanpess relie d’autres villes dont Paris, facilitaes|

déplacements des personnes et des marchandisedudttie du sucre et la métallurgie sont les sestées plus développés en ce XIXsiécle.
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Parallelement, des grands noms de l'alimentairanaet leur essor : Saupiquet, Cassegrain, LU (ibésau Lefévre-Utile), BN (Biscuits Nantais), elces
constructions mécaniques font également partiesdeteurs tres développés : chantiers navals, cetistt de locomotives et de machines-outils posr le
entreprises locales. Nantes est alors avant toeitville portuaire et industrielle, dont les sectedrfactivités parviennent a évoluer avec leur tenhgs
population s’éléve, les ouvriers des entreprisealés cherchent un logement en ville. De plus es glouvriers étrangers viennent s'’installer : gsoéds,
italiens, portugais, hollandais, suisses,... Certag@nmunautés s’integrent rapidement comme leges|zg d’autres comme les portugais sont moins bien
acceptés, mais la population grossit d’année egarim ville s’efforce de ne pas laisser ses ensepdélocaliser dans les villes voisines, comseigue
Nantes serait alors délaissée.

Politiquement, la ville connait au cours de sostdiie de nombreuses péripéties liées a sa pogidiographique : elle appartient ou est rattachée
tantét a la Bretagne, a la France ou a I'Angletestesubit les déchirements dus a la successiomgmdesies familles. Le territoire nantais se sitoa n
seulement a une frontiere stratégique (nord-sedyé et ouverture sur I'océan), mais constitue tfiésin atout économique. On retire aujourd’huicds
déchirements politiqgues une certaine richesse relig mais ces querelles ont quelque peu ralentiéiveloppement économique de la ville pendant une

longue période. Elles ont également alourdi le passitais.

Nantes appartient désormais au réseau des vibesal’ d’histoire, qui rassemble les territoirea@eux de I'entretien et de la mise en valeur de le
patrimoine historique et culturel. Ainsi, une parde la ville est régie par les directives décduli@nce réseau : le chateau des ducs de Bretagoathiedrale
Saint-Pierre et Saint-Paul, et différentes pladestaines, statues, et quartiers du centre-villeutg@s les époques se coétoient, autant les monuments
médiévaux, des XVil™ XVII ™ XIX°™siécles, de I'ére industrielle, de I'occupation ldeseconde guerre mondiale, etc. Un gros travpibse sur
I'entretien et la mise en valeur de ces différenémiuments, relevant la difficulté de rendre cohéverncentre-ville hétéroclite.

L’hyper centre de la ville contient surtout les morents plus anciens comme le chateau des Ducs atagBe, résidence principale de ceux-ci
(X111 °™e- XV*™siécles). Il fut rénové entre 1990 et 2007 pourduidre ses qualités d’autrefois : chemin de rodikerses tours, appartements, ... Il héberge
aujourd’hui le musée de I'histoire de Nantes. Léhédrale se trouve également dans I'hyper cenlie-dinsi que la place royale, le quartier médiéva
Bouffay, etc. Ces monuments ont été pour la plupabiet de rénovations importantes, ou de recaoiesion partielle. Aujourd’hui, ce centre-ville est

partiellement piéton, parsemé de batiments isslibidmire de la ville.
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Plutdt situés sur I'lle de Nantes, on retrouvettases de I'ére industrielle. Les hangars, les defgonstruction de bateaux, les grues Titan, sont
autant d’éléments encore trés présents dans eette ge la ville. Les ateliers de constructiorbdeeaux ont poursuivis leurs activités bien apggmmerce
triangulaire et I'ere industrielle, puisque le derrbateau fut mis a I'eau en 1987. Depuis, les seht fermées, I'lle de Nantes fut progressiverdélaissée
de la population, avant que soit entreprise labiitetion et la réintégration de ce quartier comume extension du centre-ville. Le but est de rémgér
I'lle entiere pour qu’elle continue d’exister etdere : quartiers résidentiels, lieux de vie conmauentreprises, attractions touristiques, etgi@eessus de
rénovation et de réintégration au centre-villelest, mais de nouveaux quartiers, de nouveaux feipics ont déja vu le jour.

Tout I'enjeu de Nantes fut de préserver le patimaancien tout en le revalorisant, en le faisantviAinsi, de nombreux batiments sont aujourd’hui
utilisés par des institutions publiques comme ldrimae tribunal, la préfecture, par des commemasme la Fnac, ou par d'autres lieux ouverts dlipu
comme des musées, des hobtels, des salles de $pebdlantes cherche non seulement a préserver sam@iae culturel et historique important, mais
également a le faire revivre, a I'utiliser encougoard’hui pour gqu’il ne devienne pas uniquementian de visite occasionnelle. Elle ne se limitecipas,
pour mettre en valeur son passé, a des événemeefstionnels comme les sons et lumieres, maiseities monuments pour les faire revivre chaquedpur
'année.

La ville de Nantes s’applique dans ses reconstmsti(apres les deux Guerres Mondiales par exemptgrder I'esprit d’époque tout en
modernisant : élargissement des voies de circulaba aménagement des transports en commun. Liesebfs sont adaptés a l'usage que la ville leur a
nouvellement prévu tout en préservant I'esthétidoeigine. Ainsi, Nantes est encore dotée d’un ehistorique bien entretenu, dont les monuments so
représentatifs de ce qu’ils devaient étre par les@aet qui plus est, restent vivant. On peut dénsi, méme si une bonne partie de ces édifices fut

reconstruite apres les deux Guerres Mondialesisggont bel et bien historiques.

Le patrimoine nantais contemporain

Bien que son patrimoine historique soit relativatienportant et conséquent, la ville de Nantesaiera développer et a se construire un patrimoine

contemporain. Elle modernise ses sites historiquess compte bien montrer qu’elle n’est pas seuttéme point sur la carte du passé. Elle a aujouidles
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atouts modernes, certes dans l'industrie (agroaliane notamment) mais également dans les domdeksrbanisme et de la culture. La ville se camset
s’aménage en fonction de différentes orientatidagpopulation est croissante, et 'aménagemeiieds de vie agréables semble figurer parmi lesrjiés.
Parcs, lieux publics intérieurs et extérieurs, wiag, salles de spectacle, transports en commun.toutesans oublier le patrimoine historique qu’elle

continue d’intégrer a ses constructions actuelles.

Transport, tourisme, aménagement de parcs eede publics de détente, la ville s'aménage tous@umenant son industrie qui est le moteur du
développement, et le principal attrait pour lesdeists. Nantes est une ville pionniere en ce gaceme les transports en commun. Elle est la prerviée
en France a avoir possédé un service de trangpodsrne. Elle s’inscrit ainsi dans la modernitésant trés tét sur le futur point fort des villda mobilité.
Les transports relient les différents quartierdadeille, périphérie comprise, permettant ainstdéveloppement de ces différents lieux de vie ettivise.
Chacun posséde son intérét, qu'il soit résidentielystriel, commercial ou touristique. La villegainotamment sur la qualité de vie de ses habiédraisr
son attrait touristique et culturel. L'urbanisatiest donc axée sur les lieux publics, les espaeeaRtbnte tels que les parcs et jardins, les prade=nou les

rues piétonnes, et les nouveaux quartiers résalgiftiotamment sur I'lle de Nantes).

Le patrimoine culturel occupe une place importat#es le paysage nantais. La ville accueille deststres, compagnies, collectifs, qui permettent
une vie culturelle animée. Chaque année, plusifastivals s'organisent dans la ville : musique silqige, cinéma étranger, découvertes nautiques, art
contemporain, ... La ville s'est également dotéeambreux musées, dont un des beaux-arts, un d@ogié et un d’histoire naturelle. Plus personnels,
elle s’est également créée un museée sur I'histidria ville situé dans le chateau des Ducs de @netaun musée naval, Jules Verne, de 'imprimeiéela
machine a coudre, etc.

Nantes héberge également des curiosités et degmeblouristiques et culturelles dont en voici que$ uns :

- Le Lieu Uniquené en janvier 2000, est un centre artistiqueuktti@l hors normes. Il accueille non seulement aexerts, spectacles de théatre,
danse, cirque,... mais également des expositionsgtdéers culinaires, des résidences d’artistes débats philosophiques, etc. Il comprend en soruse
creche, une librairie, un restaurant, un hammammstallé dans I'ancienne biscuiterie LU (Lefevrel&ltdont la tour reste ouverte au public, le Lieuidue
travaille sur un réel lieu de vie, ou la populatipeut se retrouver autour d’'un verre au bar, aéahe ou elle dépose ses enfants, lors d’'un coocert

simplement en visitant la tour : I'idée est de mé&imement la vie quotidienne et I'art. Encoreeuiois, c’est un modeéle de réintégration du patim@o
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architectural de la ville. En effet, la biscuiter@nstruite a la fin du XIX™ siécle, fut démolie quasiment entierement en 1$&tiles la tour aujourd’hui
ouverte & la visite et une annexe survivent. Deeame friche industrielle comme bien d’autres, déigient bien vite un squat artistique. En 19942RDC
(Centre de Recherche pour le Développement Cultprélsente la quatriéme édition du festikaks Alluméesau sein de cette friche. A lissue de cet
évenement, le directeur du CRDC soumet un proj@tatlipation qui rassemblera de nouveau la populatitan biscuiterie. Le maire, Jean-Marc Ayrault
(encore aujourd’hui a la téte de la ville) valideprojet. Le Lieu Unique est inauguré le 30 décenm®99, durant I'évenemehin de siecle

- Les Machines de I'lledont je reparlerai plus tard, est un projet éingar la compagnie La Machine, qui ouvre aux yawyublic ses ateliers de
construction, et aux mains de ces nouveaux spactaga galerie de machines. A la fois lieu de waatrtistique et musée vivant, les Machines de Ebnt
devenues I'une des attractions touristiques les @aonnues de Nantes. La encore, le projet siirtams une réhabilitation : I'lle de Nantes au ptet

- Le Royal de Luxa&’installe en 1990 a Nantes suite a la propositieda mairie (Jean-Marc Ayrault est alors mairdadgile depuis un an). La
compagnie gagne progressivement une renommée atiterale. La ville soutient la compagnie, finanes projets, et permet la création de ses spectacles
dans de bonnes conditions. Presque chacun d’eipaestilleurs représenté a Nantes, ce qui pernfetpdpulation nantaise et, plus largement, framcais
d’assister a des spectacles créés pour d'autres(pagnmelLe Géant de Guadalajararéé pour le Mexique, renomri# Xolo & son arrivée a Nantes). Le
public se déplace de bien au-dela de la ville @®gister & ces représentations, ce qui fortiftedietion nantaise le temps d'un spectacle (en rgéntois
jours), et de visiter la ville par la méme occasibes spectacles du Royal de Luxe permettent dimsiréer un flux temporaire de touristes francais o

européens. Nantes affiche par la méme occasionws@rture aux domaines artistiques au sens laoye |el spectacle vivant, et dont les arts de rue.

3—LAFRESQUE DENANTES

Le spectacle

Le Géant de Guadalajara
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En septembre 1810, un mouvement d'indépendan@vesalhns cette colonie espagnole qu’est le Mexicee Etats-Unis indépendants depuis 1776,
la révolution francaise en 1789, I'éviction du tbhEspagne par Joseph Bonaparte, sont, entre algsedyenements qui motivent les rebelles a s'gesur
Hidalgo est connu comme l'initiateur de ce mouvenietépendantiste.

En Novembre 1910, une partie de la population naéxé se souléve contre son président, Porfirio ,Djak reste a la téte du pays depuis trop
longtemps. La population est jeune, le gouvernemnix, et les intéréts de ces derniers primenpeun trop sur les conditions de vie des mexicai@as. L
révolution s’achévera avec le départ du présiderit9d 1, et le début d’'une guerre civile.

En 2010, le Mexique féte le bicentenaire de lirel#gance du pays et le centenaire de la révolutiemrésident Felipe Caldar invite le Royal de
Luxe a créer un spectacle pour la population maécd.a compagnie a une grande renommée en Améligine grace a sa tournée de Cargo 92, mais
également suite a de nombreux autres évenements lal@réation d'une jeune compagnie chilienneGlan Renata. Apres des semaines d'études sur
I'histoire du Mexique, un nouveau conte nait : Hyda I'indépendantiste de 1810, aurait découvergyéant, qu’il aurait caché dans un sarcophage leour
protéger des armées rebelles mexicaines apeursenAe ne sait ni ou se trouve ce
sarcophage, ni qui peut bien s’occuper du géandgertoutes ces années. Cent (}W‘—r
plus tard, en 1910, la niece du géant serait varheécher son oncle, et aura: e e
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rencontré Zapata, I'un des meneurs de la révolufions deux aurait discuté pendal
de longues heures de I'histoire des hommes, bienlapetite géante ne soit p
douée de parole. Cent autres années passent, iesmee de dix metres de long p
six métres de haut tombe du ciel. Cette peinturentz I'histoire du Mexique, a |
maniére de Diego Rivera. A-t-elle été peinte par?ltPuis, un bloc de glace e
découvert, avec en son coeur, un chien noir géapolotl, chien-dieu aztéque. Un
fois la glace fondue, le chien se léve, et parh aeincontre de la petite géant
revenue pour trouver son oncle. Le flair de I'arfipermet de repérer le sarcophag
et le géant, leampesinpen est extrait. Apres une journée a défiler demsues, les
trois compagnons se séparent.
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La population de Guadalajara assiste avec un esitigue incroyable a ce spectacle offert par leésigent. La représentation devait avoir lieu a
Mexico, mais le maire a retiré son autorisationmis avant le jour j pour des raisons politiques.utgence, Guadalajara récupére le projet, entise
centaines de metres de cables, déracine des aabeggles murets,... en fin de compte, adaptelsaavia compagnie frangaise et & son spectachestbire
est partiellement réécrite pour s’intégrer a ldevile secours. C’est ainsi qu’aprés deux ans d#iore le spectacle se joue. Six jours de décoeserde
surprises, d'imaginaire dans les rues de la Millederniére journée, les trois géants sont accongsad’un revolver géant tirant des poemes suruéefo
c’est la révolution mexicaine d’aujourd’hui. Lesesfateurs pleurent de joie : « Tant de réve etodeelir, c’est quelque chose qui nous manque idioos!
les jours il y a des morts déclare une femme les larmes aux yeux. Encordaigee spectacle demeure entierement gratuit fesuspectateurs, et la ville
de Nantes a méme participé aux frais pour la désat@n de spectacle a Guadalajara. La ou le nairlexico accuse de gacher beaucoup d’argentdians
divertissement alors que la population n'a pasutd manger, le président et le maire de Guadalagpandent qu'a défaut de nourrir tous ces gertanau

leur offrir au moins quelques jours de bonheureetéle.

El Xolo

En mai 2011, le Royal de Luxe donne une représentahez eux, a Nantes, de ce nouveau spectacfim, En substance, mais réécrit pour
I'occasion, et rebaptisBl Xolo. L’histoire se poursuit depuis Guadalajara, ofrdgite Géante a décidé de rentrer dans son pantedleet d'y conduire ses
deux nouveaux compagnons. El Xolo, le chien-disti,de nouveau déposé dans un bloc de glace querfarmkndant trois joutsLa Petite Géante est
découverte un matin gisant sur le sol : elle viéavoir un accident de bus. Le Grand Géant, qudunt &’arrivera que plus tard, en bateau, dansamteneur
maritime. De nouveau, toute la ville (spectateurvisite a Nantes compris) s’amasse contre leseoasr; tout le monde voit les géants, mais on aegsi

observer les cent soixante-dix manipulateurs éinieens.

1 Quirot, Odile, « A Guadalajara, c'était géant[Bn ligne], in Le Nouvel Observatepr20-26 janvier 2011. [Consulté le 20/04/2012] Bisiple sur <http://www.royal-de-
luxe.com/uploads/documents/2012_04_10_fr_4f8448bdbadf>
2 || faut environ quatre mois pour congeler le chigant.
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El Xolo est la curiosité cette fois-ci ; il appdraiNantes (et en Europe) pour la premiére foiscGh découvre ce nouveau géant, ce chien si vivant,

si réel. Comme tout chien domestique en promeniadmurt

devant, s’arréte, revient vers ses maitres, repst,laisse
dépasser lorsqu’il s’attarde trop longtemps en ssareavec le
public ou & marquer son territoire sur les voitnestantes dangg = -
la rue. Il leche des mains, observe, se dégouedit gattes. l
Comme les autres géants, ses actions ne sont guactieités !

quotidiennes : dormir, se laver, se brosser letsgea promener

boire, faire une sieste, etc. Mais le tout a saiémnanavec la
fougue, I'envie de jouer, la spontanéité et laaoitité du chien.
Autre point marquant, le chien se déplace a uressét de 6km/h!
lorsqu’il est au pas de course. Les géants onbtosijété plutot
lents dans leurs mouvements, le public était hakitwivre a ce
rythme. EIl Xolo, lui, peut étre réellement rapide.

La Petite Géante est bien connue du public, maie i élégante dans ses mouvements, dans sa latinipet dans ses actions qu’elle demeure la
petite préférée. Quand elle se douche, ou faibdeottinette, elle n’est rien d’autre qu’une pefille, mais en géante. Je parle ici de sa maatmur car
contrairement au Grand Géant, sa téte est, comnestie de son corps, manipulé par cables. Celapaeaitre sans importance, mais le mouvement tida
de la petite géante est bien plus fluide que ckli&rand Géant, dont le mouvement de la téte estddé par vérins. On voit sur lui des a-coups fnalu
mouvement de la téte, en bout de course des y@mgsmatiques ou hydrauliques. La Petite Géant@irsitplus naturelle. Elle est attendrissante compeng
I'étre une petite fille, innocente et joueuse.

Le Grand Géant n’en est pas moins adoré par légpubteste impressionnant par sa hauteur de m&tfes cinquante, qui dépasse trés largement
tous les autres géants. Malgré les vérins pouralaipalation de la téte, il est bel et bien vivaegpire, regarde, comme s'il était autonome. Liedf assez
surprenant : bien que I'on voit les dizaines despenes autour de lui pour I'animer, qu’on enterdedrdres donnés au mégaphone, que I'on voitdatate

de pelleteuse qui soutient la marionnette, on patviacilement a tout oublier si I'on veut imaginergéant se mouvoir seul. La encore, les mouvesrant
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reproduisent souvent : dormir, boire, prendre uim ble pied, marcher, faire la sieste,... Rien de &wourtant, la beauté de ces mouvements rowinier
produits par des marionnettes géantes sait envi&ifmrblic. Celui-ci ne se lasse pas de suivreaotisités répétitives durant trois jours entietsedt par
contre triste du départ des géants avec qui ica eés moments magiques.

La fresque
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Comme a Guadalajara, un mur est tombé du ciebriids. Rien de plus efficace pour la communicadian spectacle qu’'un morceau de mur de 10
metres par six, découvert un matin la ou il n'yiexian encore la veille au soir. De plus, ce njgs$ un mur construit sur le sol, mais un mur abk@ment
tombé du ciel, éclatant le sol lors de son attemge. Un coté est sculpté comme les immeublesrdtedastorique. L'autre coté est peint a la fagderDiego
Rivera, et raconte cette fois-ci I'histoire de Nemt ses grands événements, ses grands personmaggeggalement ses petits faits divers qui I'andrfant
marqués, ses coutumes. On y retrouve autant desrperges célébres que des anonymes ou des cadossutthistoire est mélangée a I'actualité : 1Hevi
de Nantes posséede encore de nombreux vestiges atfféeentes phases d’histoire, la fresque satetgent méler ces époques. Les négriers cotoient le
bombardements de 1944, les anneaux de Buren &t KdluiLe passé et le présent sont |a, que la eiliesoit fiere ou non.

Aux passants de découvrir Jules Verne, Barbaray-Nleac Ayrault, ou méme Jean-Luc Courcoult. Il des personnages que tout le monde
reconnait : les géants du Royal de Luxe par exergpkel'on ne peut que voir au milieu de la fresqueAnne de Bretagne. D’autres sont plutét adeecasg
nantais, voire aux plus anciens, ceux qui que soungnt du roi de la brocante dit La Bouillotte,caucriminel Georges Courtois qui pris en otagedarc
d’assise de Nantes ou il était jugé. On voit deameits représentatifs de Nantes comme la gruen Tatala tour LU, ou encore la cathédrale,... Des
personnages anonymes mais qui constituent les siosivaie la vie nantaise, comme ce marin qui cousl hoite de sardine a 'avant plan. On reconnait
également des personnages mexicains qui furenéassde la premiere fresque, celle de Guadalafamdliano Zapata, Frida Kalho ou Diego Rivera.

Le peintre de la fresque, David Barteix, dansnine¢gien avec la ville de Nantes, décrit un phénuriatéressant et par ailleurs trés vrai :

Si on la regarde un peu de loin, avec une certistance, (...) on a I'impression de voir le spealtth Royal de Luxe aujourd’hui, ou comme il a
eu lieu la semaine derniére, et voir les nantai} ui accompagnent ces festivités. Si on s’appr@then remarque un peu les détails, on peut
reconnaitre des personnages de l'histoire nantlisstoire avec un grand H (...). C'est aussi paréetie petits personnages qui font aussi la

grande histoire et qui sont des personnages uplpsypopulaires, un peu plus pittoresqties.

Car il est vrai que nous pouvons avoir une doudteute de cette fresque, qui représente a la'foestdire de la ville, et I'actualité précise, aeliiu

maintenant, lorsque le mur tombé du ciel annonagiVée des géants. La population qui observe detrjue découvre a la fois cette ceuvre et les

! « La fresque murale par David Barteix » [Documeidéo en ligne]. Entretien avec David Barteix, peinpour le Royal de Luxe. Propos recueillis pavile de Nantes. [Consulté le
03/05/2012] Disponible sur <www.nantes.fr/cultuotlalites-culturelles/fresque_murale_royal_de_luxe>
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personnages qui ne sont pas encore arrivés, pusgigo, le Campesino et la petite géante en tenexéicaine n’ont pas encore fait leur apparitidiadtes
a ce moment précis. Plus que retracer le passémelhtre le présent et le futur proche... Au fin&stune réelle affiche du spectacle annoncé, esiore
unigue et en dur, ancrée dans le sol. Rien degfficmce, car 'affiche est ainsi inévitable powug qui passent a coté, et le bouche a oreilletifome

d’autant mieux.

Durant plusieurs jours, les passants s'amassentiradé ce mur qui raconte I'histoire de la villantais et non-nantais se mélangent et discutest : |
plus agés expliquent aux plus jeunes, racontempalation locale commente les personnages, issdiaers, les monuments, enseignant ainsi I'imstde
leur ville a ceux qui ne la connaissent pas ou ERuassiste alors a un véritable rapprochemendifigsentes tranches de population. On est heureux
d’enseigner et d’apprendre de cette maniére. L'eedevient un véritable lieu d’échange, et de jeisque I'on cherche a découvrir le plus grand nends
personnages connus. Les connaissances sont testéssvis se confrontent : certains parle deywilblf, trompe-la-mort, qui plonge du pont transteur
devant les caméras, d'autres I'appelle le suicidéaht transbordeur. Certaines images sont inttégam’'autres dréles ou touchantes, mais on ne paesut

rester impassible devant cette fresque gigantesgpeisentant une centaine de personnages idblesfia

La constitution méme du mur est intéressante ;daiéne dont il a atterri ici également, la ou liiery avait que le pavé de la place ; la facontden
sol s'est fait écraser, éclater par le poids dolee de la gravité. Tout bonnement, comment estessible d'installer un tel mur en une nuit, 8'ést pas
réellement tombé du ciel ? La fresque se situe folatiere entre arts plastigues urbains et ansnis. Elle est a la fois un monument, un élément
d’architecture et donc inerte, intégré a la vilkentne une ruine, un souvenir d’'une époque, ou ptigdbutes les époques confondues ; et a la foiament
vivant, d’'une part parce qu'il est le décor d’'ursacle vivant, et d'autre part par son dynamissatie intégration violente dans le paysage urbailyré le
fait qu’elle soit figée. C’est un mur, une constroic humaine et urbaine, un monument nantais plisgprend les éléments architecturaux des batimdn
centre-ville historique, qui de maniére imagée vaoquer la ville au sens littéral : choc de laiéra et des esprits. La fresque devient une figarerete et
palpable du réle du spectacle qu’elle annonce. rBieque la mémoire collective, la mémoire de l&e\8t des habitants, et les mémoires individueHtdis.
altere physiquement 'urbain, le sol, le goudraum,aregcu ce mur comme un coup. Le mur changdl&em brisant son socle comme le spectacle chisge
spectateurs en brisant leur quotidien, leurs émstien dévoilant leur imaginaire. Il est un cho@atipour la ville que pour les individus, au méitre que

le spectacle qui va suivre.
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La fresque, en une seule image, raconte une fastalle de Nantes, celle de I'urbain. L'image étata fois figée, puisque peinte, et dynamique par
I'intégration du mur a son entourage, et notamraengol, c’est bien I'urbanité qu’elle narre, daes évolutions, ses subtilités, ses différentesamessBien
entendu, I'histoire racontée est tronquée : le RdgalLuxe a choisit des événements et des perseanag liste n’est donc pas exhaustive. Ce chdix es
forcément guidé par des envies, des préférencésoqu propres a I'équipe de la compagnie. Pourdeloévénement plutét que celui-la ? Pourquoi tel
personnage apparait-il, et tel autre pas ? Illa falre un choix, et celui-ci est par nature satifeLes incontournables ont été sélectionnés leietendu,
comme Jules Verne ou les petits LU... Quiconque ma&i pas Nantes et découvre la fresque doit traemse bonheur : Anne de Bretagne, les géants, etc.
Des situations dréles ou intrigantes se trouvesgéhinées également dans I'ceuvre, qui s’'adressieaaious les spectateurs, aguerris ou non. Maiil
tout aussi intéressant, si ce n'est plus encorehdisir des personnages pas ou peu connus. Laupeist alors éducative, ludique, et appelle auxenirs
collectifs et individuels de Nantes. Chacun a épale ses petites déceptions, ses préférences aisgaent pas. D'autres sont plus critiques, comnan Sv
Jelure, auteur du bldga méforme d’une villequi constitue le principal site de I'oppositioamtaise. L'auteur posséde « un regard non-conftemis/oire
franchement satyriqué,»ce qui contrebalance un peu les avis plus quiéfpate tous les journalistes nantais. Il écrindsur la sélection des personnages de
la fresque : « On dirait un résumé hatif de l'idwotion duPetit Futéou duGuide du routardet d’un ou deux livres de Stéphane Pdjad trop vite. % ou
encore « D'abord, le mur ne montre qu’une cinquaatde personnages identifiés et non les troissc@uis deux cents, qu’on nous avait promis. Leerest
formé de simples figurants?!.>En effet, il était tout d’abord annoncé trois tsgmersonnages historiques nantais. Les plus aiieeirg et les plus critiques ont
bien noté I'absence des deux tiers d’entres eweneire, si nous comptons les « simples figurant$ est relativement facile de déduire les raisdesette
baisse non annoncée : le spectacle n'a été pr&lantes que tres tard, puisqu'il était a I'origine spectacle unique pour le Mexique. Nantes aydette®
une rallonge de budget importante lors du déplanerde la représentation de Mexico & Guadalajarapeart supposer que c’est a ce moment que la

représentation de Nantes s’est programmée, awerrimande du mur par la méme occasion

! Jelure Sverl,a méforme d’'une VilliEn ligne]. Disponible sur <lameformeduneville gépot.fr>

2 Journaliste pour le quotidien Presse Océan, égaieauteur.

3 Jelure Sven, « Les trous béants du mur de Royialide » [En ligne], publié le 31 mai 2011.lla méforme d’'une ville

* Ibidem.

® Ibidem.

® Lors d'un entretien avec M. Bureau, responsabléadeégie technique & la Direction générale deulture de la ville de Nantes, celui-ci affirme geeRoyal de Luxe savait en partant a
Guadalajara que le spectacle se jouerai a NaMas combien de temps avant ?
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Certains s’offusquent donc de ne pas reconnaiteepartie des personnages marquants nantais, etirdeevtains non nantais sur cette ceuvre : les
mexicains conservés de Guadalajara, mais égale@gniMoquet, ou Louis XIl. Il n’y a pas de raisond® tord. Il est vrai que le Royal aurait pu faire
d’autres choix, parfois peut-étre plus judicieulispreprésentatifs. Et en méme temps, tous lepeages ne pouvant pas étre représentes, le ebvagnc

la subjectivité, aurait toujours fait des mécorgent

Un nouveau patrimoine

A la fin du spectacle, la compagnie part avedrsés géants. Le mur, quant a lui, reste implantéa place de la Bourse ou il a atterri quelqoesg
plus t6t. L'idée retenue est la suivante : garaégtecimage de I'histoire de Nantes installée, commémoignage des personnages représentés emnégale
du spectacle qui vient d’avoir lieu. L’'emplacemdoit encore étre validé. Finalement, la nuit dw@122 septembre 2011, la fresque a été transstaee
autre place de la ville. Considérée comme unealdétoeuvre, au méme titre que les statues du eelréistorique, elle prend une importance coésitble
dans le patrimoine contemporain de la ville. Agessanneaux de Buren installés de long de la Leue/'ile de Nantes, dans le cadre des festidigs
Estuaire 2007le mur du Royal de Luxe donne une nouvelle dinmena I'art plastique urbain contemporain a Nantes. ceuvres plastiques contemporaines
n'occupent pas la meilleure place dans le paysagi@wnial contemporain en France. On trouve pligétévénements temporaires, les architecturesset |
aménagements modernes, mais la sculpture arriveteifisans qu’elle soit pour autant délaissée)r Bgplication, il est certainement plus difficileyr les
collectivités de choisir une ceuvre contemporaie&@ser chaque jour aux yeux de la populationpplpte de justifier une ceuvre ancienne, qui a aot&um
une certaine valeur. Encore une fois, on en revaent difficultés de définition de ce qui peut éudlassé comme patrimoine aujourd’hui, et toute la
problématique du terme ghatrimoine contemporairQuel choix faut-il faire ? Quel est I'intérét dette ceuvre ? Est-elle représentative du ici ebt@aant ?
Pourquoi devrait-on la mettre en valeur pour ngéeération et surtout pour les futures ?

Toujours est-il que Nantes a choisi de faire edfrdresque de la compagnie Royal de Luxe dangeeges contemporaines. L'intérét que la ville
peut porter a cette ceuvre est bien compréhensdile dépeint I'histoire de Nantes, autant danshsess faits que dans ses plus minimes, autant skns
périodes noires que dans ses moments les plusfpositus différents angles, différentes époquesput de maniére ludique, originale et pleine dibur.

Et, qui plus est, dans I'esprit de Nantes : caméhant les époques, les personnages, les domdaw®us, etc, c’est une réelle image de la villans ces
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propres mélanges de cultures et d’histoires. Pourominer le tout, les auteurs sont implantés a @¢adepuis de nombreuses années, et participent eux-
mémes a I'image de la ville, ce qui fait de ce mmuvéritable patrimoine local. Il y a cependant dissonances notables. Jean-Luc Courcoult préciseeg
n'est pas I'histoire de Nantes qui est représem@és celle-ci vue par la Petite Géante (qui voyagmavers le temps). La vision gu’elle a de ckistoire de
ville est tronquée, non exhaustive, subjectivénterprétée a sa maniere, filtrée par sa propreoiérrguidée par ses souvenirs. Il se déleste detous les
mécontents qui tentent de montrer que ce n’estr@afement I'histoire de Nantes qui est relatée mletteur en scene fait lui-méme le commentaire.
Cependant, la mairie de Nantes, ainsi que touade=urs publics qui ont contribué au bon dérouleérdenprojet, s’accordent a dire que la fresquelLast
véritable histoire de Nantes du Moyen-Age & nossjolors, bien entendu, la ville affiche ainsi serfé de posséder une ceuvre qui illustre son testairssi
subjective et lacunaire soit-elle. Au final, omettme partie de son histoire peut contenir égalenhes avantages... Et puis le clin d'ceil est flagrdra
véritable histoire de Francest le premier spectacle créé par le Royal de Gus@n arrivée a Nantes. Elle aussi était tronqegesitée par la compagnie, tout
en gardant un réalisme et une proximité avec lesesors communs de notre histoire. Une douzain¢éabkeaux ne suffisaient pas a transmettre toute
I'histoire du pays, mais ceux-ci avaient été clsogsi fonction non seulement de leur importancderéahis également de leur capacité a marquer pgges

se transmettre par I'image, etc. Tout conlmaevéritable histoire de Franceolle globalement aux souvenirs collectifs, Isfnee et les personnages qu'elle

représente s'adapte a plus ou moins a la mémaimnencme nantaise. SiI'on regarde de plus presailndubitablement des manques. Et alors ?

Par la pérennisation de cette nouvelle ceuvre, Namtit de nombreuses autres villes dans un phéremo@sormais trés utilisde marketing des
personnalités Il existe de nombreux types de marketing terigtpdont les buts sont toujours les mémes : relveoncurrence et contrer la mondialisation,
séduire les touristes, faire vivre le territoireupaes résidents, etc. Les différents lieux cherchese démarquer du voisin ou du concurrent dickoti
I'apparition du marketing des personnalités, maaleément des produits régionaux, des lieux inédis, parcs régionaux, etc. Les ultimes marques de
réussite (patrimoine mondial de 'UNESCO), les stasents (sept merveilles du monde, sept merveilleBauphiné, dix meilleures randonnées au monde,
dix meilleurs parc d'attractions de France,...), dppartenances a des groupes restreints (parchaégionationaux, villes arts et patrimoine,...), soes
valeurs ajoutées que les villes ne peuvent igndees cette dynamique de développement et de cencerrUne église classée sera toujours plus aétiran

gu’une simple église. Le touriste cherche la vakdre et peut étre plus facilement convaincu par destination si celle-ci est classée d’'une maroére

! Notion introduite par Benoit Meyronin dans sonmageLe marketing territorial Paris : Vuibert, 2009.
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d’'une autre comme un point incontournable, unetéa@n peut donc inventer de nouveaux concepts omnme il faut pour cela une imagination et une
conviction hors paires, on s’appuie plus volontgrsles valeurs existantes. On mise ainsi surdieane point intéressant sur I'histoire et le patine de la
ville (ou on s’en crée un de toutes piéces).

Chaque ville a recours a ses propres stratégids, Imanarketing des personnalités en est une eénepexpansion depuis de nombreuses années.
Personnages issus de I'histoire politique, culteréhdustrielle, voire fictive, sont exploités palonner au territoire une attraction nouvelle. Waésance,
une mort, ou méme le simple passage d’'un persoro@age! ou un tant soit peu important, nationaleroennéme tres localement est une bonne raison pour
former des évenements autour de celui-ci. Un figiblique, une Iégende, tout peut étre prétextav@iroun musée, organiser une festivité quelcongue,
festival. Il faut étre attractif et concurrentialprs misons sur tout ce que I'on peut. Jean-Marealdne, directeur de l'office de tourisme de Naites des
manifestations pour le centenaire de la naissarcédutks Verne, explique : «I'objectif est a lasftduristique, en renforcant I'attractivité aupcésne
clientéle nationale et internationale, mais ausfiucel et social, pour agrémenter le cadre dedeie résidents'»Car si I'événement attire les touristes qui
voient ici 'occasion de visiter telle ou tellelei] il est également attirant pour la populatiorale ou proche qui découvre sa ville sous un autgte. C'est
également un divertissement ou le territoire ergaaticipe, ou la population se méle. Des centaitaitractions touristiques sont formées sur caqipe,
gu’elles profitent d’'une renommeée internationalel@nesurée comme Barcelone indéniablement reli@audli et & ses ceuvres architecturales hors normes,
ou qu’elles soient que tres localement reconnuamme Les Charmettes, maison de Jean-Jacques Rowssdzambéry. Chaque ville, & son échelle, va
miser sur ces patrimoines existants qui ne soffibiganéme pas concrets, le personnage en quessgant pas résidé ici : la ville inspira certaiableaux a
un tel, tel autre a écrit ce livre suite a un vayag qui le marqua tout particulierement, etc.t@@e d’attraction fonctionne si bien que tout esitgxte a
accentuer ce patrimoine plus ou moins existaréedt r

Le mur de Nantes s’inscrit dans cette dynamiqueneng elle n’est pas un évenement ponctuel, ou@asplus. La ville mise sur ses personnages
célébres, ici tous regroupés sur un méme monurRenttant, ce n'est pas la mairie qui a demandémalRle Luxe que cette fresque devienne une ceuvre
pérenne ; c’est le Royal de Luxe qui a annoncévdléaque le mur appartiendrait ensuite celleMantes a alors négocié un contrat d’entretien deetaue
comme pour n'importe laquelle des statues et aetrere plastique de la ville, le bureau des ardieisede France a invalidé le lieu d'implantatiorgorel et

le mur fut donc déplacé sur la place Ricordeau.|B&s il n’est plus considéré comme un élémerdaographie, de spectacle vivant par les autotitést

1 Op. cit. P.22 p 37
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une ceuvre d'art plastique urbain contemporain. Welip vient I'observer comme une simple ceuvre d'dénuée de son cadre d’origine, c'est-a-dire du

spectacle vivant.

Pour le Royal de Luxe, c’est une trace qui camstieur propre patrimoine. Le spectacle vivant quee rarement I'occasion de rentrer dans le
patrimoine matériel. Il peut marquer les mémoirgsre la mémoire collective, il peut laisser qualgueléments matériels, mais qui n’entreront pour la
plupart jamais dans le patrimoine d’'un territoigritablement. Certains éléments sont exposés @ansilisées, aprés un bon nombre de décennies, et se
trouvent la comme des vestiges d’une vie passéguicest le cas, puisque la représentation teemiréspectacle vivant n’est plus vraiment existhmt le
Royal de Luxe margue le territoire nantais par emere d'art, une fresque. Il se retrouve a la éireititre le spectacle de rue et I'art plastiquecdrapagnie
joue sur plusieurs terrains qui lui ouvrent diffétes portes : le spectacle vivant pour I'évenerpenctuel de réve et d'imaginaire, I'art plastiqueiplaisser

une trace de son passage. L'ceuvre participeralfeara a I'événemeristuaire 2012biennale d’art.
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Il - LES MACHINES DE LILE : DU PATRIMOINE AU SPEC TACLE VIVANT

1-L"ILE DE NANTES

Naissance d’un projet

Nantes est située sur le bord de la Loire, a gueslgilométres de 'océan. Carrefour entre la Byegale Poitou, et le reste du monde grace a son
ouverture sur l'atlantique, la ville cherche tré & faciliter ses déplacements entre le nord etulé du fleuve. Elle comprend trés tot I'importance
géographique qu’elle occupe, et ainsi les objecfiflle doit poursuivre en vue de son bon dévedopgnt. A l'origine, les nombreuses petites iles se
trouvant & ce niveau du cours d’eau, véritableipethmarécageux, furent liées par une série desppotir joindre la rive sud de la Loire & sa rivedno
Aménagements tout d’abord en bois, qui s’effonaitadechaque crue du fleuve, on effectua plus tasdpnts en pierres. Il devenait de plus en phis glie
la ville devait miser sur cet axe, I'étoffer, ler@@éniser. Progressivement, I'archipel se transfaemene seule ile. On s’arrange pour que le sbpsaiicable,
et pour former un seul territoire uni, au milieufteuve, plutét que ces petits flots inhabitablemexploitables. Cette nouvelle ile sera ainspaoint d'étape
incontournable, d'ou son développement rapide.

Des habitants s'installent, des commerces s’ouyvegrsiurtout, des industries se construisent. AullX¥ siécle, Nantes est déja I'un des plus grands
ports de France. Au XIX®siécle, I'lle de Nantes constitue le véritable fdlustriel de la ville : raffineries de sucre (omente le sucre candy), tanneries,
fonderies, fabriques de tissus et principalemeantibrs navals se développent. La proximité immédia fleuve, de la rive nord, et de la rive sudstitue
un atout indéniable pour le commerce des prodalisqués. L'lle sait utiliser sa position de castefa bon escient. Jusqu’en 1970, la constructionalire
est I'une des activités les plus prospéres a Naattde fait sur I'lle. C'est également I'un despipaux fabricants francais de constructions nmefi. Mais

les chocs pétroliers puis la concurrence, entreeaftinoise, annoncent progressivement le décliiagévité navale de la ville. En 1987, la popidat
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assiste a la mise a I'eau du dernier navire comstiNantes, dans les nefs Dubigeon, le Bougaaile déclin de la vie sur I'lle, mais égalemeiadtes est
alors craint. Sans son activité principale, laevidbit se reconstruire, rediriger ses poles d’'@étet donc d’attraction. L'lle de Nantes devientquartier peu
pratiqué.

Jean-Marc Ayrault, élu maire en 1989, fait naiine réflexion autour de I'lle de Nantes : que fdieece territoire pour qu’il regagne en populaeité
en attractivité ? Pour I'instant en friche, Ilsté& réaménager, a reconstruire. La partie ouéstotsmment a repenser entierement puisque c’esgel
hébergeait la plupart des activités industrielleamment la construction navale. Elle est donpddie la plus délaissée. La ville délegue une etad
Dominique Perrault et Francois Grether pour dommnerdirection a ce projet de réaménagement. Cepe&nsent I'lle dans son ensemble, en mettant frdcce
sur la rénovation des batiments importants existaki final, la totalité de I'lle passe a I'étude.

En 1998, plusieurs architectes proposent des prdjaménagement, dont un seul sera retenu : celbirdme Alexandre Chemetoff — Jean-Louis
Berthomieu, architectes et paysagistes. Leur kud'@dégrer ce nouveau quartier au centre-villstdiique, de les lier, de lui donner une importatac
résidentielle que culturelle, touristique et comeiede. Des logements seront construits pour tossbleldgets, toutes les tranches de population, £t de
équipements naitront au méme endroit : crechete€@ménagements culturels, etc. Les architecéa®ignt des espaces de vie, des parcs, des prdegna
des espaces verts pour garder le c6té nature uhkeflet miser sur les espaces publics et ouveiile. piréserve une importance industrielle, notamragst
Alstom et le Marché d’'Intérét National, mais ellésenégalement sur quatre autres pdles : juridigogafnment avec le nouveau palais de justice), reédia
(avec les siéges de Ouest-France, France Bleue-Ogiéan,...), santé et biotechnologie (BioOuest, CH) et arts et culture (écoles d'architecture et des
beaux-arts, les Machines de ['lle,...). Les espacddigs sont a I'honneur, ainsi que la réhabilitatibe batiments existants et I'intégration du fleawe
paysage et aux activités. Outre les aménagemestéyvEnements ponctuels sont encouragés. Le buglest bien de faire vivre ce territoire d’une welle
maniére, sans pour autant oublier le passé.

En 2003, une société d’économie mixte voit le jdarSAMOA (Société d’Aménagement de la MétropoleeQuAtlantique) Elle est chargée de
piloter, de mener a bien ce projet ambitieux. Ceiw'’inscrit également dans trois programmes eéeop : le REVIT (pour la revitalisation de friches
industrielles), Concerto (pour le controle des gies), et ECCE(pour la culture). L'lle devrait bientdét devenin quartier moderne, attractif, tout en restant

respectueuse de son passeé.

L A noter que Samoa est également le nom de dehipats du pacifique : les Samoa (anciennement Samcidentales) et les Samoa américaines.
2 ECCE : Développer les Clusters Economiques d'Brises Culturelle. Le but est la création d’empktisa croissance économique de ce secteur.
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Concrétement aujourd’hui...

Le projet de réaménagement de I'lle de Nantdsiesie toujours guidé par les mémes directivebalés, est en constante évolution. Des discussions
autant avec les partenaires financiers, les actedustriels, culturels, associatifs, et les hatigasont régulierement organisées pour répondmaaximum
aux envies de chacun. Un hangar est par ailleursacoé entierement a I'exposition des étapes gaitraux réunions, a la présentation du projetesson
évolution, etc. Ainsi, chacun a la possibilité dader son avis (qui sera ou non appliqué...)

Depuis le commencement du projet, I'équipe s’eabuvelée, des dirigeants aux architectes. La ldirective reste la méme, mais de nombreux
points évoluent. De méme, il existe un calendries dménagements qui ne peuvent se construire moomme temps. Il est prévu que les travaux soient
terminés d’ici 2025. A terme, Ile de Nantes dévsiétre équipée de 7500 logements supplémentaioes accueillir 15000 nouveaux habitants, avoir
construit suffisamment d’espace de bureaux et comienex pour créer 15000 nouveaux emplois, et égatemvoir aménagé 160 hectares d’espaces publics
et 12 kilometres de promenade en bord de Loire.

Aujourd’hui, la dynamique est lancée, une parée ihgements est construite et habitée, des ligae¢sansports en commun voient le jour, ainsi que

de nombreux aménagements tels que parcs, promeeades

En 2011, Le Voyage a Nantes, société publique d¢oest créée pour gérer le pble culture et patriendatoute la ville, incluant cette extension qu’es
I'lle de Nantes. Le Voyage a Nantes s'occupe eatrtiees des Machines de I'lle (par délégation deicerpublic), du chateau des Ducs de Bretagne
(également par délégation de service public), deémilestuaire Nantes-St Nazaire,... Les Machinesdlldenk dépendent donc plus de la SAMOA mais de

cette nouvelle société qui dispose d’'un regard gloisal sur les aménagements culturels et patriauond Nantes.

2—LESMACHINES DE LI LE
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La Machine

Une machine de spectacle pourrait étre définie cemme astuce, plus ou moins élaborée techniquerfredtanique, pneumatique,
pyrotechnique,...), donnant un effet spectaculaid\désignons par ce mot un « objet fabriqué, gésmaent complexe, destiné a transformer I'énergée e
utiliser cette transformatiort.»Nous intégrons également a la définition I'efiee la machine produit. Plus communément, la mac$iintégre maintenant
dans une volonté d'utilité, dans le but de fadilieetravail humain. Présente dans toutes les gsamlustries, elle garde les mémes objectifs darikéétre :
transformer une énergie en une autre, dans undmntéd Il y a déja dans la définition la plus simpgdar le concept de transmission d’énergie, I'idée
mouvement.

Une machine peut avoir une réelle utilité, ou sesimplement a une esthétique, par ses formesgpehnarge historique ou encore par son effet. Elle
peut étre complexe, alliant plusieurs domainesrtigctes, ou étre des plus simples, utilisant I'égehgimaine et la transformant via un seul objde géut
étre innovante, originale, simpliste, éléganteheechée, brute, précise, grossiere, vieille, gligisqu’a l'usure, vue et revue ou commune, alleeesera

toujours un pan important de 'histoire du thé&irele 'humanité.

La compagnie La Machine, née en 1999, rassemblartistes et des constructeurs de tous domaindsrahrs autour d’'un méme projet : la création
d’objets de spectacle. D’'une maniére ou d’'une a@ou@urs en mouvement, ces objets peuvent éttaillies extrémement variables, avoir des utiligadio
diverses, ou aucun but précis, si ce n’est celdaute réver le spectateur. Les réalisations sonstruites en vue d’exposition, de spectacles,aar pusage

d’autres compagnies.

Le théatre de rue
La Machine est une compagnie de théatre de rugédipar Francois Delaroziere. Son premier spedtacterand Répertoire, machines de spectacle

expose un grand nombre de machines de plusieurpagmmes de spectacle vivant. Des plus inutiles @ug atypiques, la catapulte & pianos cotoie la

L REY, Alain (dir.). REY-DEBOUE Josette (dirl)e Petit Robert 1Paris : Le Robert. 1990. p. 1124.
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machine a servir le vin ou a croquer les pomme€atherine Deneuve. Sous forme d’exposition comnegraeec la démonstration et I'explication des
machines par des comédieh® Grand Répertoirese situe a la limite du spectacle vivant et denleséographie. Les machines présentes ne furent pas
forcément utilisées lors de représentations. HiEmsvent étre simplement des objets imaginés etreitisspar des personnes a un moment donné, pour le
plaisir de la machine.

S’ensuivent d’autres créations piochant dans diffty domaines : installation, spectacle de rueadgamonumentale, pyrotechnie. Frangois
Delaroziére, qui a travaillé avec d’autres compagjmiont le Royal de Lukes’appuie toujours sur cette volonté de faire dwuwement un langage qui aille
toucher aux émotions du spectateur. Le travail duvament, sous toutes ses formes, par tous sesmy@uede La Machine depuis sa création. Les titees
ses spectacles sont par ailleurs évocatduasSymphonie mécanigueréée en 2003, met en scene un spectacle laberatajuel on invite la population. Un
mélange de musiciens classiques et d’instrumesgtisticaniques accueille le public dans son atdliety a pas vraiment de scene définie. Les speuatat
peuvent & loisir se déplacer dans tous les redgin®space de représentation pour modifier levcgpion des sons, étre au cceur de I'action owatraire
en retrait. Deux univers musicaux agissent ensembéemusique classique, aux sonorités souventvaces, avec ses différentes sections de comelds,
etc., et la musique mécanique, aux aspects beayogruts, sans pour autant étre agressifs. Utre aréationl.es mécanigues savantes spectacle
d’envergure, joue un peu sur le méme terrain geigdants du Royal de Luxe. Dans une ville, lorsdjtand rassemblement de personnes, deux araignées
géantes apparaissent. Elles seront étudiées pagquige de chercheurs manipulateurs, aux yeux gepalation. On retrouve chez le public cette méme
fascination du géant que chez le Royal, de la magtte si vivante. Enfin, pour terminer sur lesreplkes,Le diner des petites mécanigues2é en 2010,
intervient lors d’un repas. Ou plut6t, le spectaede un repas. Les spectateurs deviennent lesvesndiun diner servi par des machines et des sarveu
techniciens. La encore, le spectateur se trouvs da@ position inhabituelle puisque chacun ferajébd’une attention particuliére lors du servit@ge reste
pas dans une position cent pour cent anonyme. hpagnie La Machine travaille toujours sur ce rapplor public au spectacle, sur cette place un peu
particuliere qu’il peut avoir, pour le toucher daumouvelle maniére. Le mouvement des machinescipertde cette facon d’aborder le spectateur, en le
fascinant, en l'interpellant, dans tous les cam)eete laissant pas indifférent. Le mouvement cortangage proné par Francois Delaroziere prenaitigon

sens. La mécanique devient un nouveau moyen de gnivation d’émotions.

LI est le concepteur des différents géants jusBi’&olo, premier géant né sans son concourscdirgzu, dessiné et guidé la réalisation d’une pdeimachines du Royal de Luxe.



72

La création pour 'usage d’autres compagnies

La Machine s’est dotée de deux pdles de créatienx ateliers, 'un a Nantes (Les Machines de)l'les I'autre a Tournefeuille, pres de Toulouse
(L'Usine). Les spectacles de la compagnie voienple dans ce second lieu, ou naissent égalementiéeors et machines pour d’autres collectifs de
spectacle vivant. L'Usine regroupe une structurerg@ccompagnement de projets artistiques et tcormpagnies (dont La Machine), et en accueille de
nombreuses autres en résidence de création.|l8 ymbut d’échange de compétences et pourqual@asgards artistiques, en plus de l'aide a latiorepar
I'acces a des locaux. Dans ce cadre, La Machinertgetlisposition des artistes ses compétencesag@rmde construction mais également de conception
existe d'autres collectifs de constructeurs effastue méme travail : Sud Side, basé a la citéattssde la rue a Marseille, Nil Obstrat, dans lgicé

parisienne, etc. La spécificité de La Machine sidns ses structures en mouvement.

Les machines monumentales

Depuis sa création, la compagnie La Machine gihggalement a la limite de I'architecture par sesiceptions et ses créations de machines
monumentales. Aménagements architecturaux, réalisdtéléments urbains, la compagnie sort ici de domaine de spectacle vivant pur pour s’inscrire
dans une catégorie non déterminée, que I'on pouroanmer, sans étre tout a fait juste, I'architectinéatrale en mouvement. Car oui, c’est du theatais
non, pas vraiment, enfin si, mais un théatre sansedien, ou presque, puisque le spectateur des@ment lui-méme comédien. Mais c’est surtout de
I'architecture, enfin non, pas vraiment, puisquest’en mouvement, et puis les dispositifs voyageavent d’'une ville a I'autre, méme si pas toujolns
tout cas, ce qui est sdr, c’est que ces éléments@gours en mouvement.

Des créations telles que le Manege Carré Sénarigtemt une belle illustration de ce que peuverg és machines monumentales. Un manége
carré, d’'une superficie de trois cents metres sad@ne hauteur de quatorze metres et d'une lardeuix-huit métres, ou les passagers chevauatent
animaux de toutes sortes, et les manipulent en niémps. Ainsi, ils sont les techniciens qui fonireiles différents siéges-marionnettes. Ce manége
commandé par le Carré Sénavbyage dans toute 'Europe depuis sa mise ere r@ut2008. Il peut étre considéré comme un instntigce communication

monumental qui exporte I'image du Carré Sénartela-de sa propre région. Il s'inscrit dans l'urbd@ir’image de ce qu’il promeut, un centre commnadyci

! Le carré Sénart est un centre commercial de 6EH60ué en lle-de-France, labellisé quatre étoikgsuis peu, et offrant plus que des commerces nEBgrestaurants, bowling, poney
club,...
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qui ne peut étre représenté au-dela de ses frestgue par un élément profondément urbain : leogset. La aussi, le Carré Sénart a commandé un

patrimoine contemporain pour sa propre promoticsoatrayonnement a I'étranger.

Le projet des Machines de I'lle s’inscrit dans terdghine touristique et culturel. Il s’appuie suctéation de machines monumentales, mais également

sur le spectacle vivant, et d'autres domaines epgéfinissables car trop interdisciplinaires.

Un projet innovant

Nantes Métropole et la SAMGAnt décidé d’'un commun accord de dédier les netsigeon, dernier atelier de construction navaleaatds, a la
compagnie La Machine pour un projet atypique. Leidorigine consiste a créer un espace public guiégre les éléments de base des nefs, c'est-dadir
construction. L’équipement doit étre ouvert au pydudique, original, artistique, culturel et t@tique. La démarche part de I'exposition, du musite
patrimoine, pour se diriger vers quelque choseiviny, de spectaculaire. Que les objets exposésatsen mouvement et qu'’ils ne soient pas simplemest
sculptures participe déja a cette démarche. Maisdpos méme des Machines de I'lle s’inscrit dagtteadirection : la sculpture vient scénographespace
urbain et s’animer pour devenir spectacle. Tingséhscrivait dans un méme type de démarche, damsuniénagement des espaces choisis, dans la ilie qu’
donnait & ses ceuvres, dans sa volonté de racamdkyug chose par ses réalisations. Il ne créaisjpaglement des sculptures, ni des machines, palisqu
celles-ci bénéficiaient d'une vie propre, d'unettii® propre. La Machine suit en cela le chemidrpar l'artiste, a la différence que les consturd et
concepteurs de La Machine proviennent a l'originemdlieu du spectacle vivant, et se dirigent véagt Iplastique, si I'on peut toujours le hommersiin

Tinguely, lui, a créé des arts vivants depuis fdastique.

Les Machines de I'lle constituent I'un des pélegristiques de la ville de Nantes. Elles constituela fois un musée vivant, un élément architettura

en mouvement, un lieu de diffusion de spectacle.aiieurs, le projet regroupe un certain nombrélé@hents qui le rapproche de la définition de parc

1 Société d’Aménagement de la Métropole Ouest Atjaetrégissant le réaménagement de I'fle de Nantes
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d’attraction, bien que les créateurs des Machirekllé ont du mal a assumer ce rapprochementskl@mbinent différentes casquettes pour répondre au

maximum aux exigences des commanditaires.

La construction

La vocation premiére des nefs Dubigeon était lastraction de navires. La réalisation de machirmesstitue aujourd’hui un point majeur dans le
projet des Machines de I'lle, renouant toujourscaeepassé du batiment. Les nefs restent un liguadail, de fabrication d’'objets de grosse ampleurles
employés s’activent pour remplacer les bateauxijaatres moyens de voyager, cette fois-ci dansaljmaire. Des dizaines de constructeurs, de comgept
travaillent chaque jours aux chantiers des Machileeldle. De trés nombreux et trés variés corpsnédiers sont représentés. On invite la populatamtaise
et non nantaise a observer ces chantiers, a assigteconstruction méme des machines qui sertud,tprd, vivantes, utilisées. On expose les olgesnt
méme qu'ils soient créés. On montre les croqussétapes de construction, la mise en mouvementSatts savoir encore ce que vont devenir les différ
éléments, le public peut voir le processus de icréapeut assister a la réalisation, et ainsi,@aprier d’avantage ces objets qui deviendront titoiagt du

patrimoine contemporain nantais.

La galerie des machines

Lieu d’exposition, la galerie permet au public premiere approche des différents éléments, futansposants des machines monumentales qui
constituent le projet des Machines de I'lle. Caexiste plusieurs phases au projet, et donc plisieonstructions monumentales : le grand élépheant,
manege des mondes marins, et I'arbre aux hérongalaaie des machines, qui faisait partie du catés charges de la premiere phase du projet des
Machines de I'lle, permet I'exposition des diffétes étapes de travail accomplies : des schémaglisranaquettes, études, mais également des petites
machines constituantes des plus grosses. Non senfielas personnes déambulent dans cette expogitiais elles deviennent également spectatrices et
manipulatrices des différents objets exposés. Dashmistes encadrent la visite, faisant vivre Ibgts et ainsi transformant la simple expositionuee
forme de spectacle. Les visiteurs ne sont doncginplement dans une galerie, mais dans un musaetvies machinistes invitent également ces nawwea
spectateurs a monter dans des machines, et etairmmémes les démonstrations pour les autreswisit€es heureux €lus établissent un contact agec |
machines, et se sentent par conséquent plus prdaikes, des croquis et des maquettes qu’ils \@en’'observer, que si ces éléments étaient unigaem

exposés. Les Machines de I'lle s’'inscrivent airsnme un nouveau modele de musée vivant, interhatiiue et effervescent. La Machine travaille donc
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toujours sur cette idée que le mouvement doit pjogo une émotion chez le spectateur : principef@pgtionne d’autant mieux quand le mouvement est
directement créé par celui-ci. Le nouveau manipulaé un rapport concret avec I'animation de I'hijeen est le responsable et I'auteur. Il seminclus
dans le processus de création, dans la vie de thin&a Il n’est plus un simple observateur, subisdas mouvements sans les controler, puisqu’une
responsabilité lui est donnée. Cette proximité @dapproche de la machine : le spectateur redteyué mais non inquiet. Car en effet, la machiméne
naturellement a une sorte de méfiance. « La maash&op souvent synonyme de progres pour la tgoetéd'aliénation pour l'individu’»comme le dit &
juste titre Francois Delaroziére. On connait ndégpendance a la machine, son autonomie grandissastelysfonctionnements potentiels. Des dizaires d
films catastrophes envisagent le futur comme undeadtirigé par les machines créées par ’lhomme.ddnaine forme de crainte s'instaure donc vis-adeis
cet objet vivant. Lorsqu’une personne devient malaipice, lorsqu’elle est a I'origine du mouvemegite contréle, et elle soumet la machine a seprpso
volontés. Elle apprivoise I'élément et le sait meaihs I'énergie qu’elle lui donne. Le fait d’offta possibilité aux visiteurs de la galerie des maes de
manipuler les objets permet un climat de confiahes. manipulateurs, et les simples spectateursdpaitout le monde ne pourra pas manipuler lola de
visite), auront appris & comprendre ces machinkes, @admirer, et a les aimer.

Le public s’approprie les objets exposés, et suwit progression puisqu’il peut assister aux difiéee étapes d’avancement, du croquis a la machine
terminée. La population nantaise crée un véritidheavec les Machines de I'lle de Nantes, qui égot sans cesse. Plus qu’'un simple monument ouendusé
visiter, c’est un projet en perpétuelle évolutiam igcite a revenir, a revisiter et a redécou\te's Machines de I'lle deviennent le projet & suilua Machine
effectue ici un véritable travail de fidélisatiate suivi avec le public. Tout comme on viendraiseter I'évolution de la construction d’'un monumant
I'architecture étonnante, on assiste ici aux étagesonstruction des machines qui seront plus dargboint fort dans le paysage nantais, comme peut
aujourd’hui I'étre le Grand Eléphant. Le public déachines de I'lle n’assistera jamais deux foia &Eme visite : les constructeurs auront avancg léans
réalisations, les machinistes de la galerie neemetias toujours les méme machines en mouvementjsigeurs auront changé et avec eux, les nouveaux
manipulateurs, les objets exposés eux-mémes apeoittétre changé, etc. Et & chaque venue, le $pectura un nouvel ceil, une nouvelle expérienée qu

enrichira sa vision des machines de spectacle.

! Frangois Delaroziére, « Histoires de machinesLeigrand répertoire, machines de spectaglées : Actes Sud, 2003. p.8.
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La galerie des machines posséde donc un aspecatédmportant.
Ici, c’est un groupe de scolaire qui visite la galet teste les machines, guidés
par un machiniste. L’exposition permet la compréieamde I'évolution d’'une
création, de ses premiéres ébauches, de ses Eamiguis, a la maquette,
I'étude du mouvement de telle ou telle articulatienchoix des matériaux ou
des plantes pour I'arbre aux hérons, jusqu’a laliBation d’'une machine. Le
public peut observer, mais également comprendrsgrpales questions,
manipuler, visualiser par toutes sortes de suppaiffrents. De la
représentation par deux dimensions a trois dimasside la distance a la
proximité, de la vue au toucher, La Machine cherelmsi a inclure le
spectateur dans son processus de création, commeteur important. Car si
le public n'était pas la, les Machines de I'lle uraient pas lieu d’exister. La
galerie des machines permet d'inclure cet élémmispensable a la création

Y

gu'est le spectateur en lui donnant accés a unmari de clés pour la

compréhension du projet. « Celui qui ne partagespassavoir n’a plus rien a inventer, il est dégrtn¥* écrit Francois Delaroziére. C’est également i@ qu
réside la force du projet des Machines de I'lle sagoir est mis a la portée des visiteurs, ond¢'@domprendre le pourquoi et le comment de teilshines,

qui a premiéere vue peuvent paraitre inutiles awxyde certaines personnes. On démontre qu’ellesimportantes pour le divertissement, pour la déten
mais également pour le réve, pour I'imaginationjrp@ compréhension et la confiance en les machjoesous entourent au quotidien, pour la beauté et

I'élégance, ...

Les machines font I'objet d’exposition avant ménevdir rejoint leur but premier : le manege des desymarins par exemple. D’'une part, elles
furent observées pendant leur fabrication, puissedont exhibées. Ce n’est qu'aprés ce passagealerie qu’elles rejoindront leur élément. L'expimsi

1 Ibidem. Couverture.
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devient pour ces machines une étape, les testandéplouvant face au public. Ce fonctionnemenhestse a ce que I'on peut observer habituellemkeast
plus commun de trouver un élément exposé aprebajléié utilisé, apres qu'il ai vécu. Ici, les rmaees ont deux vies : celle de I'exposition, etsplard,
celle pour laquelle elles ont été créées. Au fihakposition constitue une forme d’utilisationjrgllement hors du cadre pour lequel la machine riégec
Elles ont ici bien une sorte de vie puisqu’ellesast pas simplement exhibées aux yeux du pubhcs Bgalement utilisées, manipulées, actives. ikaurs,
les croquis, études de mouvement, maquettes fixenonouvement sont a I'origine un outil de trayaiur les concepteurs et les constructeurs. Cemte s
pas des objets initialement prévus pour I'expositlourtant, ils prennent tout leur sens dans geteie, ou ils constituent un modéle réduit, pergu de ce
que sera le modéle grandeur nature. Une maquetiegiée a montrer ce que pourra étre la réalisfihale, a donner une image concrete, mémedsiites
du résultat. Dés lors, pourquoi le public, les aemtles touristes, ne pourraient pas avoir acaesanformations, alors gu'ils constituent le méme de
toutes ces créations ?

De par ce procédé d'exposition, les machines matirellement bouger, ne pas rester toujours alkxig. Elles finissent par gagner leur place dans
leur construction de destination. Par conséquésntireés machines vont remplacer les premieres ldagalerie. Le terme d’exposition temporaire poitiica
bien coincider avec ce genre de musée vivant, gpbse différents ensembles de

machines, différentes collections. En plus d’étnemusée vivant par son interactivité

son organisation d’exposition, il se rend vivant f@volution que suivent ses objets. Ce
raméne au fait que les machines suivent une éwalutonstante, qu’elles ne sont pi

figées.

Les machines monumentales

La premiére machine monumentale des Machines ligeflit historiquement le
Grand Eléphant. Congu et dessiné par Francois @ésie, un premier éléphant voit Iv ~
jour pour le spectacle du Royal de Luke, visite du sultan des Indes sur son élépha
voyager dans le tempen 2005. En 2007, un second é€léphant, sensibtediféérent du =

premier mais globalement équivalent, nait a son. f0elui-ci est destiné a promener ¢
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touristes, les visiteurs, sur le bord de la Lanetour des Machines de I'lle de Nantes. Les passamggivent a loisir monter sur le dos du pachydemags
également observer les mécanismes depuis l'intédieson ventre. La encore, bien qu'a un degré dnejrils peuvent interagir avec la machine : urelev
sert a faire bouger sa queue.

L’éléphant fait donc ses premiers pas au milieu rntais en juin 2007, lors de I'ouverture desitees de I'lle. Sa construction faisait donc partie
de la premiere phase de travail sur le projet. Awjtnui, il est 'un des symboles les plus recondaes Machines de I'lle. Il crée le lien entre lefsn
aménagées et le reste de Nantes, par sa mobilitéssbords de la Loire, et par sa visibilité aladeéme de I'lle : sur le quai en face, avant méaeoir

traversé le pont, on peut observer cet animaléndtt sur le bord du fleuve.

Le manege des mondes marins fait partie de lai¢imexphase du projet des Machines de I'lle, dotaheement s’effectue en 2007. Carrousel de
vingt-cing métres de haut pour vingt métres de dia@ il comportera trois couches marines : laaségrfles fonds marins et les abysses. De par sdeyrg
son esthétique, et son originalité, ce manege tgggue est destiné a devenir I'un des élémenteglthr tourisme nantais. Les passagers, autanesdult
gu’enfants, pourront découvrir et chevaucher desaux et des installations marines. Des bateauxcaalies, en passant par les poulpes, une trentaine
d’éléments au total se situeront sur les troisestagt sur un méme élément, une ou plusieurs pees@eront invitées a monter. Les familles au cetnlgs
groupes d’amis, tous pourront profiter ensembleal@ouveau manége ouvert a tous les publics. iFilus encore que pour toute autre machine comstrui
sur I'lle de Nantes, les spectateurs seront égalemanipulateurs. Ce sont eux qui actionneron¢enit vivre les animaux marins. Chaque place absibn
une manette pour bouger la queue, une pédale paciner de I'eau, une manivelle pour tourner la tétdes yeux,... tout est articulé, et les passagers
deviendront marionnettistes. Il deviendra par arBeaussi amusant de monter sur le carrousel qlielzerver depuis le bas. La richesse et la profus
d’articulation, 'humour de certains éléments fdrale cette attraction 'un des manéges les pluér@ssants et originaux. Véritable monument, et
indéniablement nouveau patrimoine contemporainaisiie manege des mondes marins devrait étre unéuem juillet 2012.

Projet encore une fois monumental, I'arbre awohgrdevrait étre un arbre de métal entierementtaigg de cinquante métres de diamétre et de
trente-cinq métres de haut. Deux hérons gigantessueroleront I'arbre, avec, a bord des nacellegss sous leurs ailes, des passagers. La struasure

I'arbre en elle-méme n’est pas mouvante, fort hesement. Par contre, les deux hérons effectuesbmt bien des vols en cercle au dessus de l'arbre.
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Aujourd’hui, une branche prototype est accessibigublic. Elle est la premiére des vingt-deux’debte, et pése déja vingt tonnes. Elle a permis

d’éprouver les techniques pour la constructionphlesédés de végétalisation, la sécurité et ladad@ambulation du public.

La diffusion de spectacles

Les Machines de L’lle accueillent chaque annéecemain nombre de spectacles d’extérieur : concéré&tre de rue, sous chapiteau, cirque,
marionnettes, mais également projections de filebanéme ateliers ouverts au public... Ces nefs semerdies un lieu de vie, un lieu de culture, de
divertissement et d’art.e printemps des nefmar exemple accueille différents spectacles es gamres, et améne le public nantais & décousgrindés d’'une

autre maniere. La programmation reste peu fouleseViachines de I'lle n'ayant pas vocation a dewvenilieu de diffusion de spectacles.

Les Machines de I'lle est un projet touristiquewturel majeur de I'lle de Nantes, et de la méitemantaise dans sa totalité. C’'est un équipeoent
plusieurs activités se cbtoient, se mélangentépendent les unes des autres. Sans la construitiome serait possible ; sans la galerie des imestou les
machines monumentales finales, les autres actidi#@gendraient caduques, ou du moins appauvriesl diéchange avec le public sur plusieurs niveaux,
c'est une véritable fabrique de patrimoine vivalans toute la complexité du terme. Ici, on constiaitoute piéce un patrimoine nantais, dans umbéat
faisant lui-méme partie de I'héritage de la vike dont I'ancienne activité possédait d'ailleurg wtynamique fort proche : constructions monumesit@es
navires) participant au rayonnement de Nantesw@rnsaa France, I'Europe et le monde. Concgus disésaa notre époque, il y a fort & croire que ces
nouveaux équipements seront considéerés, dans gselificennies, a la hauteur des monuments histsriqugurd’hui déja, I'importance et 'ampleur que
prend progressivement ce projet permettent d'eatrés position qu'il obtiendra dans le futur.

A la frontiére entre le chantier de constructienmusée vivant, le lieu de diffusion de spectatle parc d’attraction (n’en convienne aux créagur
les Machines de I'lle se positionnent comme unerridee entre plusieurs domaines culturels et ttgues. A I'heure ou linterdisciplinaire, le

pluridisciplinaire, s’affirment de plus en plus dde milieu du spectacle vivanbu les aménagements comme le Lieu Unique secséég une véritable place

! Les préfixes sont nombreux pour définir le mélarigecroisement des disciplines du spectacle viveans s'attarder sur les nuances entre chaquenndé pluri- inter- trans- multi-
disciplinaire, leurs concepts restent prochesstai@ décloisonnement entre les différents domaanistiques, théatre, danse, cirque, musique,amaeittes, arts plastiques, etc. dans le but de
rendre le spectacle moins élitiste. Les artistebachent un langage plus universel, non pas erramrce que tout le monde aime, mais en mélandifé&yents éléments appréciés, pour en
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au sein des populations de tous typles Machines de I'lle amorcent, par un projegiol, I'arrivée de ce mélange des genres daner®ihe touristique.
Faisant partie des pionniers de ce type d’aménagieenenultiples activités, La Machine mise sur cestigues émergeantes (pluridisciplinaire dans le
spectacle, mélange des activités artistiques, et@jlapte leur principe prometteur au tourisme pewlémarquer des équipements touristiques tadgis.

Non seulement elle profite ainsi des avantagesrpsop chaque domaine qu’elle utilise, mais le ngdate croisement est en lui-méme un atout. Elle
s’adresse a un public plus large, de toutes géassaide tous milieux sociaux, qu’il soit habituésensible ou non aux musées, au spectacle vieamtEn
jouant sur plusieurs strates du divertissemenega aulture, elle est a méme de répondre aux dgesasiune population des plus diverses. Elle sifhsau
méme titre que les spectacles vivants pluridisegites, dans la volonté de non-élitisme, non seaempour apporter le divertissement a toutes bexctres

de population sans miser sur I'aspect financiedeettonnaissance générale du potentiel visiteurs @galement pour séduire tout le monde, se rendre
attrayante et réunir ainsi la population.

Aujourd’hui, nous évoluons dans une société qud ters un certain individualisme, ou I'on rechersba plaisir personnel de maniere plus solitaire,
ou les loisirs se pratiquent plus régulierement. da@s Machines de I'lle, comme d’autres aménagdasar’image du Lieu Unique par exemple, tentent de
réunir les individus autour d’'un méme plaisir, dtuexpérience commune. Méme si chacun en retiresatigfaction différente, reposant sur des éléments
distincts, on assiste a un rassemblement de lalggapu On incite ainsi a la rencontre, a I'entegid I'échange, purement dans un moment de pédisie
détente. Mais par tout cela, le but final de La Mae reste I'émotion du spectateur. Durant saejisielui-ci doit déconnecter de son quotidien adeanalité
de la réalité, et laisser place a l'imaginairer&te, a la nouvelle réalité qui lui est proposdeadiin la percevra sous un oeil qui lui est promeags I'objectif

qui guide tout cela est que personne ne restefénelift.

créer un nouveau domaine, moins fermé, moins striofns intellectuel. Un spectacle plus populaia&.nCe courant émerge au déclin du cirque tratigb avec I'apparition du nouveau
cirque, qui méle le domaine circassien et le tleééir racontant une histoire, en apportant un fidosteur aux numéros. La ou la performance prirfisitaginaire s’immisce. De méme, le
théatre de rue invite des circassiens, des musicitss comédiens, souvent autodidactes plutdtagtie de conservatoires, pour donner au publicpgttsicle total, visuel et accessible.

! Le Lieu Unique s’est construit comme un lieu deisement des différents domaines artistiques, ratement en terme de spectacle vivant avec unegrogation de théatre, danse, cirque,
musique, etc., mais plus globalement en incluadittirature, la philosophie, les arts plastiqueswdinaires,... D’autres services sont égalemenp@sés dans cet équipement, espaces de
détente, comme le hammam, ou d'aide comme la cré&:hst un lieu de vie, mais incluant a tous leaux le domaine artistique comme une ligne comibact
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CONCLUSION

D’ou nait cette volonté de pérenniser du spectaislant, évenement par nature éphémere ?

Les arts vivants, et plus particulierement les detsue, commencent progressivement a laisserasesstpérennes, des vestiges de leurs passages qui
resteront en tant qu’'ceuvres d’art des territoi@sfait répond a certaines prémices. Dans les art#0, le nouveau cirque apparait comme une reuvel
forme de spectacle, liant le cirque traditionnel ¢&clin depuis une dizaine d’années) pour ses rase ses performances, le théatre pour sa dregigtu
son récit, et souvent, la musique, la danse, eiciQue contemporain utilise les mémes disciploas le cirque traditionnel (trapéze, jonglagephaties,

. a I'exception de I'élevage d’animaux) mais leunde une nouvelle forme. Une cohérence entre le¥ros les lie, autant en terme de costumes,
d’ambiance, de mise en scéne, et surtout, un filacteur narratif guide le tout. Le Cirque du Splebmpagnie créée au début des années 1980, reste
emblématique de ce nouveau cirque : toujours uha@nement de numeéros de différents types, maislav@ison d’un Monsieur Loyal remplacé par un ou
plusieurs personnages (princesse, lutins, ...) quvestt racontent leur histoire. Les numéros sonisés comme des images qui illustrent les propos.
Progressivement, les artistes de cirque ne seupgnb plus en troupe comme c'était le cas en taahiel : un seul artiste, et donc une seule digwplpeut
engendrer un spectacle complet d'une heure, vdirs. ha succession de numéros différents a tendandesparaitre, méme si certaines compagnies
continuent de travailler sur cette piste (et pdawiplus connus : le Cirque du Soleil, le Cirquenid, ...). Le performeur devient un véritable comedavec
un personnage qui subira une évolution palpablél ale la représentation. De plus en plus, le @grgontemporain se crée des liens avec les auties ar
théatre donc, mais également danse (Compagnie Kéfimélange le hip-hop et les acrobaties dearsain Vaguepar exemple), vidéographie (Compagnie
Adrien M. qui lie le jonglage et la vidéo, avecdr#ction entre les deux notamment aenvergence 1)Q.. Les chapiteaux sont progressivement délaissés
pour les salles de spectacle, moins onéreusessrabinnophages en logistique et plus confortahlas.nouvelle tranche de population est donc attieges
les salles de théatre. Une nouvelle tranche degmugation apparait dans ces lieux clos destinépactacle.

Cette évolution des arts est due a I'évolutioparalléle de la société, qui se divise. Les amants attirent une partie de la population, plaiéée,
plutdt intellectuelle, et les milieux plus popuksrs’en désintéressent pour privilégier le cinéMent, le cirque traditionnel était une forme deagse,

puisque les personnes les moins aisées et les miithgees pouvaient plus facilement accéder aype tle spectacle. Aujourd’hui, il fallait inventen
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nouvel art, capable non seulement d’attirer lessela socialement moins élevées, mais égalememildesiés du spectacle vivant. Le cirque contempdtdi
en soi une réponse. Plusieurs disciplines sontmgéks pour plaire au plus grand nombre, et le tdmpiide a instaurer un climat ouvert aux poparati
Mais il a progressivement migré des chapiteauxsailles de théatre, ce qui a créé un nouveau flbgséeussi a réunir les différentes personnesthébs au
spectacle vivant, voire méme a attirer une nouvsdieche de la société, mais n’a pas suffisamnegiLt la main vers les populations qui ne font taxggas
la démarche d’aller dans une salle de thééatre.

Mais les arts de rue apportent une autre forme&pense : en amenant le spectacle vivant dans |dsse rapprochent encore des classes populaires,
sans discriminer les classes les plus élevéesaqgant. lls mélent différents arts pour créer diu®i, et contenter les yeux des habitués au cingrais,
également pour assouvir les désirs de propos,tdités de message, de poésie, d’espoir, etc. datuba des salles de spectacle. Les arts de rusetmtle
commun avec le cirque contemporain qu'ils tententerouper toute la population autour d’'un mén@nément, méme si les préoccupations et les plaisirs
de chacun sont bien différents. La ou la populasienlivise, ces formes artistiques nées toutes dens la seconde moitié du XX siécle (en tout cas sous
la forme ou I'on connait aujourd’hui des arts de)rtente de la réunir, de la ressouder. Le mélaegedifférentes disciplines d’arts vivants constitun
élément de réponse a cette réunification de lalptipo autour d’'un méme événement. Chacun vierdi giour un aspect différent de la représentatiais m
tout le monde en retire du plaisir, du bonheurssonie forme propre a chacun. La foule attireraedgent les simples curieux qui ne veulent pas é&tre e
marge de cette festivité que tant de monde partagesprésentation reste totalement ouverte dutdéhafin, chacun étant libre de partir s'il neuve pas
son compte.

Tant qu’a mélanger plusieurs formes d’arts vivaptajrquoi ne pas immiscer également des arts gueesti? Créer un événement spectaculaire, oui,
mais si celui-ci laissait une trace concrete gbaiale, au-dela de la mémoire individuelle et ctiNecde I'évenement, dans la ville ? La populasenait alors
peut-étre pour toujours réunie dans cette ceuvrmgrernte. Le souvenir serait plus proche, pour chammme pour la collectivité. Il serait présent
également pour ceux qui n'ont pas vu I'évenemehegmre qu'est le spectacle. Les témoins de laseptétion ne seraient plus séparés des autresncar
lien serait créé entre eux. Les spectateurs duinvieiceux des vestiges auraient une mémoire comnpartagée, et les premiers pourraient raconter au
seconds sans que le discours soit trop lointaim peux-ci. L'objectif de partage serait alors péirent rempli, la population réellement réunie autbun
évenement spectaculaire commun. Ce ne sont qupodsgilités, des volontés, des idées, qui ne pauitre vérifiées que dans quelques années. Il est

difficile aujourd’hui de mesurer les impacts deteetémarche de pérennisation, di au manque de esmdre une fois, mais du moins l'intension réside
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cela. Le désir de réunion des populations dépassariple cadre de la représentation. Dans vingtrente ans, les théories pourront étre affirmées ou

infirmées avec plus de données sur lesquelles $epp

Du point de vue des communes, des autorités, langeonomique demeure une priorité, et reste flaues plus simple a mesurer, méme sur court
terme. L'ceuvre améliore le cadre de vie des réSdéeur remémore I'évenement que leur ville lewffert. La réalisation pérenne attire égalemest le
touristes, dans une moindre mesure certainemeris, Imaerritoire se dote ainsi d’une attraction gémentaire originale. Sans que le visiteur se at&pl
uniquement pour cette ceuvre précisément dandda eile sera un point de plus qui pésera danalknbe. Elle est également une marque de génédasize

ville, de vie, d'ouverture aux arts et a la cultpoar de potentiels nouveaux résidents.

Comment peut-il s’inscrire dans le patrimoine dterritoire, d’une société ?

La notion de patrimoine contemporain n’est pagpkmDeux mots opposes qui s'assemblent donnejaueuquelque chose de difficile a définir : ce
qui est patrimoine ne peut étre a la fois passémemporain, actuel. Et parallelement, il a biglufque ce qui est aujourd’hui défini comme patiine soit
contemporain a une époque. La difficulté rencongurd’hui n'a donc rien d’exceptionnel. La limitle ce qui peut étre défini comme patrimoine
contemporain a toujours été floue, quasiment chagseen est un particulier. Le probleme a étégilamnent écarté en architecture ou I'on a crééabel|
défini dans le temps, de 1900 a 1975, et qui rezgdes constructions d’'un mouvement précis, letfonnalisme. Il existe toujours un choix a opéreais
les criteres sont relativement bien ciblés : umeenrentation peu chargée et au service de la fondtidieu, une praticité et une fonctionnalité duifnent
selon son role, etc. L'esthétique ne prime plusisNis ceuvres qui ne s’inscrivent pas dans ce nmoewene peuvent pas pour autant étre d’emblée &snc
sous prétexte qu'elles ne répondent pas aux aitérdaut donc étudier chaque cas indépendamntg&nici revient la question du mérite d’'une telle
distinction, de la justification du choix.

Pour certains domaines artistiques, et notammesrarts vivants, la question est encore plus épmeélsut évolue a grande vitesse. On peut supposer
gue les grands mouvements artistiques qui nous NENuU du passé n’étaient pas les seuls a I'éaqua plus. Mais il en demeure une impression
d’accélération, d’innovation constante. Cela eat mon seulement dans les milieux culturels, mg&eiment dans la technologie, I'industrie, etcragport
gu’ont dressé Maurice Lévy et Jean-Pierre Jouyitiié L’économie de 'immatériel : la croissance de dem@d@montre bien cette évolution particuliére que

prend notre société : « il ne suffit plus de refaie qui s’est fait de mieux dans le passé owsdljanais il est nécessaire d’'innover, toujours @utoujours
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plus vite, pour continuer a croitré »ka concurrence, la mondialisation, en sont lassea directes. Dans le passé, en arts ou dansittes @omaines
d’activité, ce qui était le mieux était consengréste sombrait dans I'oubli. Nous nous appuyeamstamment sur ce que nos ancétres avaient preraatt
place et nous conservions ces techniques jusqujai’'cee meilleure apparaisse. Aujourd’hui, I'inntiea devient un moteur dans tous les domaineguet t
est misé la-dessus, parfois méme au dépend daligéqiu produit ou du service (ne citons qu’unregke : Windows Vista, qui fut moins efficace que so
prédécesseur, un échec trés vite remplacé). Lhmdtique, qui fait partie des grandes innovationsidale dernier et de I'actuel, commercialise deslpits

et des services alors méme que des plus innovamtsl§ja fonctionnels dans ses laboratoires. Maisdst régi par une volonté de progrés, et derpssemn.
Dans les domaines artistiques aussi une progredsiomtre respectée. Il est difficile de sautergessus les étapes. Le public doit pouvoir suilvne’est
parfois pas prét pour certaines innovations. Plusiartistes par le passé ont souffert de cettiiwo trop rapide de leur part, ou trop lente asdciété qui
les entourait. Mais aujourd’hui, tout autour de :bouge tellement rapidement que la populatiohasituée a cette vitesse de changement. Les mouat®me
artistigues n’ont méme plus vraiment le temps digippode constituer réellement un courant, et ktistas, comme le public, sont déja passés a ahtise.
Dans cette profusion, il devient encore plus difficde définir un certain nombre de criteres néaiess pour obtenir une place comme patrimoine
contemporain. Peuvent donc entrer dans cette distimles évenements qui ont marqué profondémepblic large, influencé significativement les steis
futurs, caractérisé une époque, un lieu, une ptpaolaMais pour cela, il faut un minimum de recu& distinction de patrimoine contemporain peut donc
difficilement étre attribuée a des événements dimsnde vingt ans. Elle peut toutefois I'étre snfibvation ouvre de nombreuses portes, et que laetst
déja reconnu pour d’autres ceuvres significativedeppassé : le Royal de Luxe peut en cela certadné entrer dans notre patrimoine contemporainegéac
ses geéants, a ses révolutions dans le spectaole dea distinction lui a par ailleurs été donnéelp fait qu’il soit subventionné directement aministere

de la Culture, fait encore jamais observé pouraamepagnie d’arts de rue.

Les arts de rue recherchent-ils par la une recossance ?
Depuis ses premiéres représentations jusqu’a @fod, les arts de rue se sont toujours situésmange. Pendant longtemps, ils n’étaient pas
considérés comme un art & part entiere. Mémesitiic appréciait, les autorités leur faisaient@éfement la chasse. lls travaillaient donc sougaahés.

lls tenaient des propos politiquement et socialéreagageés, pas toujours appréciés méme des spestptafois choqués. Globalement, ce fut toujours u

! Maurice Lévy et Jean-Pierre Jouyetéconomie de I'immatériel : la croissance de demfn ligne]. Ministére de I'économie, des finanesde I'industrie, 2006. p.10. [Consulté le
18/05/2012] Disponible sur <www.ladocumentationé@ise.fr/var/storage/rapports-publics/0640008803Qxf>
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art populaire, combattant les inégalités entreptgsulations et les injustices. Ce n’est que depngs trentaine d’années que ces arts de rue obtieone
forme de reconnaissance. Les collectivités leupm@ent des autorisations pour s'implanter, et gemvent méme a acheter certains spectacles. Certaine
compagnies obtiennent des subventions municipalesgmnales, des centres d’aide a la création cmmgtitués, des festivals sont financés, des fioma
peuvent méme étre ouvertes. Notre société assisie a I'émergence officielle d’'un art qui existepdes des siécles... dans 'ombre, en marge, souvent
méme hors-la-loi.

Méme si la machine est en route, et que le praseds reconnaissance a été largement enclenchis teepannées 1980, il reste difficile de nieresett
envie des arts de rue de plus de reconnaissanp@yside légitimité. Car de nhombreux territoiresteat fermeés, et la quasi-totalité demeure rétcmsqu'il
s'agit d'investir ou de soutenir ce domaine amjigéi & part. Sa progression s’est certes accélémasdrente ans, et ses possibilités se sontexofn peut
assister aujourd’hui a des spectacles, a des fadmesprésentation qu'’il n'aurait pas été posaifileaginer il y a une cinquantaine d'années. Lenghales
possibles s’est ouvert, autant en termes techniquestistiques, de réception du public ou d’'aigation des collectivités. Un nombre impressionrnt
compagnies se forment, proposant des spectacktyglde radicalement opposés. Méme le théatre jugldctuel, basé sur le texte, le jeu d’acteufqrd et
tres peu visuel, développé a l'origine en sallet dans les rues et sur les places pour partiéiper courant. La tragédie antique, la comédie syule, la
performance circassienne, tous les types de spestmouvent leur place dans les espaces ouvedscessibles a tous les publics. Mais le combat jaou
reconnaissance totale est loin d’étre achevé. A restent importants, autant du cété de laybation que des autorités ou méme des autres demdu
spectacle vivant. L'image du saltimbanque restchéie aux artistes de rue dans une certaine mesgyvent inconsciemment. Ces compagnies ititggan
sont placées, et se placent peut-étre elles-mé&neasarge de la société. Un fossé se creuse eriiteéfdre, art intellectuel, art riche, qui s’adecasax élites,
et le théatre de rue, associé aux échassiers goagleurs, aux forains, aux amuseurs de rue. Mémelasses les plus populaires, auxquelles s'selnese
type de spectacles, méprisent en quelque sortepatt du spectacle vivant. Les mentalités évolurais il reste du chemin a faire...

L’ceuvre pérennisée, le décor laissé a la villéigpe a cette idée : nous avons investi les reespus resterons. Souvenez-vous de ces moments que
VOUS avez partagés avec nous, avec Vos VOoising tanies ces personnes que vous ne connaisseZgsmbons moments, vous les avez en mémoire grace a
nous. Il y a une sorte de message qui invite irdemsment le spectateur a se remémorer tout celayé@ndre compte que les arts de rue lui ont,/aament

donné, permis le réve, 'imaginaire, la détentalilertissement, le changement de réalité.



86

BIBLIOGRAPHIE

Documents généraux
Rey, Alain (dir.), Rey-Deboue, Josette (diL$. petit robert 1 Paris : le robert, 1990. 2171 pages.
Degaine, AndréHistoire du théatre dessin8aint Genouph : Editions a.-g. Nizet, 2004. 43Fesa
Taliano-des Garets, Francois@s métropoles régionales et la culture : 1945-2@04)is : la documentation frangaise, 2007.

Berneman, Corinne (dir.), Meyronin, Benoit (diCulture et attractivité des territoires. Nouveawjeaix, nouvelles perspectivéaris : I'harmattan,

coll. « gestion de la culture et du secteur norglifc», 2010. 282 pages.

Hartog, FrancoisRégimes d’historicité. Présentisme et expérienaesedhps[En ligne]. Seuil, 2003. [Consulté le 01/04/201Rjsponible sur

<www.idixa.net/pixa/>
Livchine, Jacques. « Histoire express et subjedivéhéatre de rue ». lin espace de moins en moins puliassandre n°68, hiver 2007.

Clidiére, Sylvie. « Le Goliath, guide des arts @eue et des arts de la piste » [En ligneHaors les murs2008. [Consulté le 15/12/2011]. Disponible

sur <www.horslesmurs.fr/-Definition-.htm|>
Site officiel de Hors les murs [En ligne]. Studiokigly. Disponible sur <www.horslesmurs.fr>
Wikipédia, encyclopédie en ligne. Disponible strwikipedia.org/wiki>

Les arts de la rueTextes et Documents pour la Classe n° 1033, Gil 2012. Bimensuel publié par SCEREN-CNDP.



87

Meyronin, BenoitLe marketing territorial Paris : Vuibert, 2009.

Documents relatifs au patrimoine

Assemblée Nationale, « Le ministre et le parlensejiin ligne]. LUQUIENS Corinne (dir. De la publigan). [Consulté le 05/04/2012]. Disponible

sur <www.assemblée-nationale.fr/histoire/andre-awedfministre_et_parlement.asp>
France Festivals [En ligne]. Disponible sur <wwarfcefestivals.com/index.php>

FRANCASTEL, SéverineTourisme des Francais. Les activités des touristesde leurs voyagd&n ligne]. Direction du Tourisme, Département de
la stratégie, de la prospective, de [I'évaluation e€es statistiques, 2008. 17 p. [Consulté le O04MP Disponible sur
<www.tourisme.gouv.fr/stat_etudes/tis/2008/tis2008df>

BARTHON Céline, GARAT Isabelle, GRAVARI-BARBAS Maiet VESCHAMBRE Vincent, « L'inscription territot@et le jeu des acteurs dans
les évenements culturels et festifs : des villes, féstivals, des pouvoirs » [En lign€gocarrefour Vol.82/3, 2007. [Consulté le 16/04/2012]. Disgnaisur

<geocarrefour.revues.org/2155>

ECHINARD, Stephane. « Festiv'arts, ‘monté avecstfois rien’ (Alain Pilaud) » [En ligne], iGre CityLocalNewsn°181. Grenoble, le 03/04/2012.
(p.8). [Consulté le 06/04/2012]. Disponible surtghitwww.citylocalnews.com/actualite/2012/04/03{a}pilaud-avec-peu-de-moyens-voire-trois-fois-rien>

LEVY, Maurice, JOUYET, Jean-Pierre’économie de I'immatériel : la croissance de demr{&n ligne]. Ministére de I'’économie, des finanetsle
I'industrie, 2006. 184 p. [Consulté le 18/05/2012isponible sur <www.ladocumentationfrancaise.frlstorage/rapports-publics/064000880/0000.pdf>

Organisation des Nations Unies pour I'EducatiorSdéence et la Culture (UNESCO) [En ligne]. UNESQConsulté le 20/04/2012]. Disponible sur

<www.unesco.org/new/fr/lunesco/>



88

DARCHEN, Sébastien, TREMBLAY, Diane-Gabriellees milieux innovateurs et la classe créative ueetdes écrit et analyse de leur application en
milieu urbain[En ligne]. Montréal : Chaire de recherche surdegux socio-organisationnels de I'économie dwisa2008. 54 p. [Consulté le 20/05/2012].

Disponible sur < http://www.telug.uquebec.ca/chesasavoir/pdf/NRC08-1.pdf>

GOH BAN LEE, “Attracting the creative class” [Engtie], in Sun2Surf 26 Avril 2010. [Consulté le 28/05/2012]. Dispadeibsur

<www.creativeclass.com/rfcgdb/articles/Sun2Surttracting the creative class.pdf>

RYM BEN YOUNES, « Tourisme et folklorisation » [Higne]. In Archi-mag : repenser le tourismgConsulté le 23/05/2012]. Disponible sur

<www.archi-mag.com/essai_35.php>

« Les missions du Centre des monuments nationdfxsigne], Centre des monuments nationaux. LEMESIsBEbelle (dir. de la publication)

[Consulté le 14/04/2012]. Disponible sur <http:/Amonuments-nationaux.fr/fr/le-centre-des-monumaationaux/les-missions/>

DIAMANTAKI, Garyfallia. Les festivals : moteurs de la valorisation du patine et de l'attractivité touristique d’'un territe [En ligne]. Paris :
Université de Paris 1 Panthéon — Sorbonne, 2010mdité professionnel. 120 p. [Consulté le 11/04/201Risponible sur <http://www.univ-
parisl.fr/fleadmin/IREST/Memoires_Masters_2/DIAMANKI_Garyfallia_.pdf >

« Construire pour comprendre » [En ligne]. ChatdauGuédelon. MARTIN Maryline (dir. de publicatioh)ldéal Productions. [Consulté le

11/04/2012]. Disponible sur <http://www.guedeloffrf-aventure-guedelon_01.html>

BENITO, Luc. « Séance introductive a la premieraerpgée de travaux jeudi 13 Novembre 2003 » [En JigmeLa musique a-t-elle besoin des
festivals ? Acte du colloqueFrance Festival et La Scéne Magazine, Septemiff@4.233 p. [Consulté le 11/04/2012] Disponible sur
<http://www.irma.asso.fr/IMG/pdf/colloques2003.pdf>

PFLIEGER, SL’impact économique du Festival d’Avignadweuilly-sur-Seine : Bureau d’Information et de&Wsions Economiques, 1986.



89

Pour une définition du patrimoine a la ville de Ml [En ligne]. Montréal : Conseil du patrimoine de Mieal, 2003. [Consulté le 14/04/2012].
Disponible sur <ville.montréal.qc.ca/pls/portal/diRAGE/CONS_PAT_MTL_FR/MEDIA /DOCUMENTS/DEFINITIONPAT.PDF>

Ernest Pignon Ernest [En ligne]. [Consulté le 152042]. Disponible sur <www.pignon-ernest.com/péstrhtmi>
Blek le rat [En ligne]. [Consulté le 15/04/2012]isponible sur <bleklerat.free.fr>

Benedetto Bufalino [En ligne]. [Consulté le 15/ 2]. Disponible sur <www.benedetto.news.fr>

Lucie Lom [En ligne]. [Consulté le 15/04/2012]. paible sur < http://www.lucie-lom.fr>

OakOak [En ligne]. [Consulté le 16/04/2012]. Disjba sur <oakoak.canalblog.com>

Max Zorn tape art [En ligne]. [Consulté le 04/1242] Disponible sur <www.maxzorn.com>

VIDAR. Great Banksy street art photos and quotfsn ligne]. [Consulté le 18/05/2012]. Disponibl& sswww.streetartutopia.com/?p=720>

Documents relatifs a la compagnie Royal de Luxe

Ville de Nantes [En ligne]. Direction de la commeation de la ville de Nantes. Disponible sur <wwamtes.fr>
Nantes Culture et patrimoine [En ligne]. SEM Nar@esdture et patrimoine. Disponible sur <www.nantésgeetpatrimoine.fr>
Le Lieu Unique, Scene Nationale de Nantes [En ligdesponible sur <www.lelieuunique.com>

FREYDEFONT, Marcel. « Royal de Luxe, repéres ch#fpour une création débordante >, érthéatre de rue Un théatre de I'échange



90

FREYDEFONT, Marcel, GRANGER, Charlotte. Etudes thalas 41-42/2008. Louvain-la-Neuve : Etudes tradés; 2008. 312 p.

COURCOULT, Jean-Luc, iahiers du Channgin°19, Calais : avril 2005. Citation dahe conte urbain, la ville en ém{kn ligne], Paris : Art
Espace Public, 2007. p.4. [Consulté le 16/04/20D&ponible sur <http://ddata.over-blog.com/xxxy8A6/56/54/rencontre-debat-le-conte-urbain--laevill

en-emoi-dossier-documentaire.pdf>
MOREIGNE, Marc. « Royal de luxe, réalisme imagiaair inMouvement01 janvier 1999.
Royal de Luxe [En ligne]. Disponible sur <www.royhd-luxe.com/fr>
Zone libre 44 [En ligne]. Blog sur la compagnie Rloge Luxe. Disponible sur <www.zonelibre44.freedyal_de_luxe.htm>
DAVID, Claire (Dir.). Royal de Luxe 1993-200Arles : Actes Sud, 2002. 210p.
QUIROT, Odile et COURCOULT, Jean-LuRoyal de Luxe 2001-201Arles : Actes Sud, 2011. 268p.
DELUZE, Dominique Royal de Luxe et le mythe du GE@WD]. Royal de Luxe et Xbo films, 2002.
DELUZE, Dominique Les voyages du Royal de Lyka/D]. Royal de Luxe et Xbo films, 2006.

QUIROT, Odile. « A Guadalajara, c'était géant En[ligne], inLe Nouvel Observatep?0-26 janvier 2011. [Consulté le 20/04/2012].fdisible sur
<http://www.royal-de-luxe.com/uploads/documents20d4_10_fr_4f8448b6ba6d5.pdf>

« La fresque murale par David Barteix » [Documddgagraphique en ligne]. Entretien avec David Bartgeintre pour le Royal de Luxe. Propos

recueillis par la ville de Nantes. [Consulté 1e0®32012]. Disponible sur <www.nantes.fr/cultureledites-culturelles/fresque_murale_royal _de_luxe>

Jelure SvenLa méforme d’une VillEEn ligne]. Disponible sur <lameformeduneville ¢bpot.fr>



91

« Trans Musicales 1987 — Royal de Luxe » [Documedéographique en ligne]. [Consulté le 17/05/201Risponible sur <www.ina.fr/art-et-
culture/arts-du-spectacle/video/I05060885/transoaliss-1987-royal-de-luxe.fr.ntml>
Documents relatifs aux Machines de I'lle
Les Machines de L’lle [En ligne]. Service commutiica de la SPL Le Voyage a Nantes. Disponible swvw.lesmachines-nantes.fr>
La Machine [En ligne]. SAUNIER-LUCE Marie (respobtadu site). Disponible sur <www.lamachine.fr>
Le Manége Carré Sénart [En ligne]. [Consulté [©%2012]. Disponible sur <www.manegecarre-senart=o
SAMOA, lle de Nantes [En ligne]. CHARLES, Jean-L({lir. de publication). Disponible sur <www.iledenes.com/fr>
Le Voyage a Nantes [En ligne]. OLIVIER, Stépharidé (de publication). Disponible sur <www.levoyageates.fr>
DAVID Claire (dir.). Le grand répertoire, machines de spectadéldes : Actes Sud, 2003. 128p.
OREFICE, PierreCarnet technique n°1 : la végétalisation de I'Arlanex HéronsNantes : SEM Nantes culture&patrimoine. 58p.
OREFICE, PierreCarnet technique n°2 : L'Eléphant des Machines'ite.INantes : SEM Nantes culture&patrimoine, 2008..88p
DELAROZIERE, FrancoisCarnet de croquis : Les Machines de I'lle — Nanf&surnefeuille : Editions La Machine, 2007. 24p.
DELAROZIERE, FrangoisCarnet de croquis : Les mécaniques savarifiesirnefeuille : Editions La Machine, 2009. 24p.

DELAROZIERE, FrancoisCarnet de croquis et réalisationdrles / Tournefeuille : Actes Sud / La Machin®10. 149p.



ANNEXES

Annexe 1: Circulaire sur le Patrimoine du X% Siécle du 18 Juin 1999

Annexe 2: Circulaire sur le Patrimoine du X% Siécle du 1 Mars 2001

Annexe 3: Convention pour la sauvegarde du patrimoinaicgliimmatériel - UNESCO
Annexe 4: Index et [égendes des personnages historigiiesepques, sites et évenements de la cité desBlarnfresque du Royal de Luxe
Annexe 5: Suppléments de réalisations de Banksy

Annexe 6: Autorisation d'utilisation d'image Blek le rat

Annexe 7: Autorisation d'utilisation d'image Ernest Pign&mnnest

Annexe 8: Suppléments de réalisations de Ernest PignonsErne

Annexe 9: Autorisation d'utilisation d'image Max Zorn

Annexe 10: Suppléments de réalisations de Max Zorn

Annexe 11: Autorisation d'utilisation d'image Benedetto Biifio

Annexe 12: Autorisation d'utilisation d'image Oakoak

Annexe 13: Suppléments de réalisations de Oakoak

Annexe 14: Autorisation d'utilisation d'image Lucie Lom

92



