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Introduction:

1) «Les révolutions ont un besoin de liberté, dast but, et un besoin
d'autorité, c'est leur moyem.Victor Hugo.

«révolution», «liberté», «autorité», sont autanttelenes qui nous apparaissent, ici, sous la
plume toujours brillante et éclairée de Victor Hugomme offrant, contre tout écueil anachronique,
un point de départ plus qu'intéressant a notreeétdd effet, il est possible de retrouver, derregte
pensée éminemment dixneuviemiste, l'esprit, varenbuvement, animant le XVle siecle et plus
particulierement les années 1550, qui vont retaotire attention. L'ivresse, I'enthousiasme, |'étrara
ou encore I'émergence d'une conscience colledéeedl I'échange artistique, trouvent une résonance
nouvelle au contact d'un siécle largement oriergés wce besoin, quasi vital, de liberté, qui,
progressivement, vient s'installer au cceur detiarditure. La liberté, érigée en valeur premieteud
type de création, se place donc a l'origine duegestistique; ce geste méme que s'emploient a
redéfinir les poetes et auteurs du XVle siéclegeague I'on pourrait identifier comme une nouvelle
perception de la langue, un nouveau rapport denthe au langage, se manifestant par un désir
récurrent et toujours plus grand de «codificationfrdincais». Ainsi, prétendre a l'immortalité, welée
certes d'une conscience de soi accrue, mais égalethme connaissance précise de son domaine
artistigue et des différentes possibilités lui €tdjointes. Se rendre «Egal un jour au Laurier émiet
» demeure un principe qui fait foi au sein de lmpwnauté littéraire renaissante, et cette ligne de
conduite, aussi topique qu'elle puisse nous agparailjourd'hui, détient une force intrinseque bien
réelle, qu'il serait regrettable de négliger. Betef'élan qui meut cette volonté de «réduire gn &
langue vernaculaire afin d'acquérir une certaineraamie, une identité littéraire nationale et done
liberté poétique sans limite, est régi, il est vpEr une idée dominante de révolution, mais uge id
qui vient se scinder en deux entités distinctgmattant bien complémentaires. La perfection, ture |
cherche a atteindre dans I'écriture personnellsaneait ignorer ou méme passer outre la notion bie
plus qu'essentielle, en ce siécle ou régne inferatittéraire et communauté poétique, a savoitecel
d'échange et de communication. En cela, la litiéeahe s'éloigne pas des convenances sociales
régissant le royaume et recréait, a moindre échelle structure et des liens en accord avec sgostem
La Cour présente autour du roi, les campagnesi&'ltes premieres protestations et conflits relig,

sont autant d'éléments qu'il est possible de re¢roen filigrane au sein de ce microcosme social qu

1 Du Bellay, L'Olive, sonnet I, vers 14.



représente la communauté poétique et littéraireeffat, lI'impact que peut avoir le regard neuf et
énergigue des humanistes sur le monde, s'il negeutomparé, objectivement, en termes d'influence
ou de pouvoir, & celui de I'Etat, demeure pourtie® plus construits et significatifs pour qui préte
attention aux mutations d'un siecle pétri et fagopar la littérature et ses différents acteursefaces
deux forces en présence, un concept tel que cklutadité ne peut décemment étre ignoré tant il
rayonne sémantiguement et pourrait, de fait, pereneétidentifier les différents visages régissant e

guidant la vie littéraire du XVle siécle.

Le terme d'autorité dispose déja, a lui seul, dsiplrs niveaux de signification qui tendent a
se démultiplier lorsqu'ils entrent en contact avacnotion de littérature au XVle siecle. Ce
rayonnement sémantique, ainsi que I'étymologieiqudiérement riche du terme, offrent a la notion
d'autorité un champ d'action des plus vastes et rmmrmet d'esquisser, toujours grace a ces
nombreuses occurrences, les grandes lignes deaiméted'étude. Si lI'on considére, en premier lieu,
terme d'«authorité» tel qu'il nous est présentéegadlictionnaireLe trésor de la langu&ancaisede
J.Nicot datant de 1606, force est de constatefegupremiers réseaux de signification se tissetouau
des différentes étymologies latines. En effet, poeirqui correspond, en notre langue, au seul mot
authorit§ on ne dénombre pas moins de quatre termes difféen latin, venant éclairer et enrichir
notre propre appréhension de la notion. Cet exaomsistant & considérer un concept en francais par
ses résonances latines, n'est pas dénué d'intérsg¢ns ou cette démarche tend a s'apparenter a la
logique de notre siécle qui, bien que considéraat aespect I'héritage des anciens, préfere dgvetop
son art au contact de la langue vernaculaire. Asgvant le contexte qui lui est associ€, le terme

d'autorité peut se traduire, en latin, par les ésr@ravitas, Potestas, Ditio ou encore Auspicium.

Si tous ces mots entretiennent une relation étiediexr la notion de pouvoir, ils expriment
également certaines nuances qu'il convient de mgrearTout d'abord le terme «gravitas», formé sur
I'adjectif «gravis»: lourd, grave, pénible, sériemous offre une image de lautorité comme
directement issue du caractere de 'hnomme qui tedo#s. Le poids, la vigueur, la force, I'énergie o
encore le sérieux, sont autant de qualités qusdaisentrevoir la grandeur d'une personne et laitdig
de son caractére. Ici, le terme est appréhendé ald@éma positive comme désignant un aspect
estimable du tempérament d'aucun, une qualitéendrait davantage du développement personnel ou
méme de linné. A linverse, le terme «potestassatend & mettre en valeur le pouvoir que l'on
accorde a quelqu'un d'agir sur autrui, a I'imaga dlagistrat. Formé sur le verbe «potere»: pouiloir,
désigne également la faculté, la possibilité ouosnd'occasion de faire quelque chose. C'est donc
davantage le concept de potentiel ou d'acquis dinepici, ainsi qu'un certain aspect de hiérarchie
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sociale. Formé sur le verbe «dare»: donner, métire, le terme de «ditio» ou «dicio-onis», s'hitsc

lui aussi, dans cette dialectique, bien qu'a urréegpérieur, au sens ou il désigne davantage la
puissance comme l'incarnation d'une dominatiom dhapire, soit d'une action sur autrui, semblable a
un véritable rapport de force. Les notions de sop& ou d'influence sont donc profondément
attachées au terme d'autorité qui apparait, ere,ouait en traduction directe du mot latin. Enfia,
terme «auspiciume-ii», formé sur le verbe «spicepmwisidérer, s'appréhende, quant a lui, de maniére
plus emblématique dans le mesure ou il désignauspices d'un magistrat, a savoir, le symbole du
pouvoir ou du commandement. En ce sens, l'autooibs apparait liée au terme de «jus-juris» a savoir
le droit par rapport aux choses et aux personnesi, gue la justice ou les lois. Cette acceptioss t
proche de ce que nous connaissons aujourd'huilsdesne d'exécutif, peut renvoyer, au XVle siecle,

au pouvoir délégué par le roi a des organes teld'gumée ou la police.

Ainsi, au contact de ces différentes traductionsedmes d'autorité, il est possible de noter que
cette notion fait invariablement référence au paugoe détient un homme, ou un groupe d’hommes,
sur autrui. L'autorité nous apparait donc commédénce,l'ascendant, I'impact ou encore la pussan
que peut avoir une entité sur le monde qui I'emoque ceux-ci soient naturels ou imposés par une
autorité supérieure. En outre, force est de casrstate ce concept n'est aucunement réductible a une
image unique ou entiére mais se doit d'étre corésidigns toute la complexité qui est la sienne ag se
ou, au cceur méme de la notion, plusieurs degréanseessentir. De fait, il convient d'envisageusl
spécifiguement le concept d'autorité dans le caetexi est le ndtre a savoir le XVle siécle et la

littérature qui lui est rattachée.

D'autre part, si I'on considere I'étendue sémaeatighérente au terme d'autorité, une question
essentielle en vient a se poser, a savoir la glaegreut occuper I'écrivain, tout d'abord, au dkine
société placée sous le signe d'un «absolutismessardj mais €galement la réception que peuvent
espérer obtenir des écrits issus d'un tel contebdeccessivement empreints d'allégeance, de roéfian
ou de défiance face a la monarchie. En d'autresetersi I'on peut établir aisément l'autorité ¢eeta
que représente la figure royale, ainsi que l'atgtanoissante que s'octroie la littérature, s'a@ngepeu
a peu, au rang d'art et outrepassant, pour towhecieux, l'ultime représentant de la «vox deis» su
terre, il convient de s'interroger sur la relatiue peuvent entretenir ces deux facettes du seudete
principe d'autorité. En effet, les enjeux, consétgieju’induit la notion d'autorité ne semblentymu
admettre de multiples représentants. Il s'agifdaitsgoresque d'une antithese, voire d'un non-s&ns,
pourtant les deux entités, qu'il s'agisse de laréigroyale ou des humanistes, suivent le méme

mouvement ascendant, s'engageant dans une véritabtee pour faire autorité, une lutte n'ayant
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cesse de chercher a accroitre sa puissance suwi. dugr pouvoir royal témoigne des premieres
étincelles, de I'ébauche encore floue, de ce quieddra I'absolutisme, avec notamment les diverses
campagnes d'ltalie qui, en plus de faire circulerement le savoir et ses plus dignes représentants
appuie la domination d'une nation et donc de sowesain, mais aussi avec les guerres de religion et
plus précisément l'affaire des placdrdsi assoit clairement le pouvoir et l'influence mii sur son
pays. En ce qui concerne les Lettres, le XVIémeleige fait le théatre d'une véritable redéfinition
d'une révolution qui trouve son origine dans unobesroissant d'autonomie et qui donne lieu a une

incontestable renaissance niant toute supériotaéw@acation militaire

En ce sens, «appuyer son autorité», revendiqueeckiercher une position dominante, une
place forte, semble étre le but ultime que poursoit seulement I'Etat mais également I'Art. Il
convient alors de considérer les liens qui sernissk maniére plus ou moins naturelle, entre ees d
entités et d'approcher ainsi cette relation, acgsiplexe qu'ambigué, venant s'épanouir au coeur du
XVle siécle, pour en délimiter les contours, enléeales points d'interaction et en mettre a j&asr |
rapports de force, par un corpus représentatifadeehsée du siécle, un ensemble de textes retenu
comme «exemplaire». En cela, il est important d&iper, aux prémisses de notre étude, que si le
terme d'autorité y est central lorsque I'on en idgme le fond, celui d'exemplaire s'impose sansi@uc
doute quant a la forme. En effet, afin d'envisdgarotion dans sa totalité, notre choix s'est psute
une décennie représentative et arrété sur la fa‘omee anthologie, d'un corpus venant refléter au

mieux l'attitude d'un siécle face aux différent@srnations de l'autorité.

2) De la nécessaire incarnation du principe d'@&étate son rayonnement
sémantique a son étoilement exégétique.

En accord avec notre projet, le dictionnaire ésdr de la langue francaisdans sa version la
plus moderne, nous offre un panorama des plus @mplant aux différentes acceptions du terme
d'autorité, et nous permet, ainsi, de considérepteept dans la perspective d'une étude comparativ
avec la littérature dans son acception humanistergissante. L'autorité se définit, tout d'abord,
comme le pouvoir d'agir sur autrui, soit l'autordé 'nomme sur I'homme. Il s'agit du pouvoir
légalement conféré a une personne ou a un groupaihude régir 'ensemble ou une partie du corps
social, ainsi que de régler les affaires publig&d'on applique cette définition au contexte tiglie
et social de notre siécle il semble donc que I'enpigemiére de l'autorité s'incarne en la personne d

Le 18 octobre 1554 des placards contre la mesdafiithés jusque sur la porte du roi au chatéAmboise.
Montaigne Les Essaischapitre VII,des récompenses d'honneur

Les définitions suivantes du terme d'autoritéisenes du TLF dans sa version informatisé et vienagpuyer notre
démarche déductive.
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roi, symbole vivant et représentant de I'Etat. B, fil est important de souligner que le terme
d'autorité ne saurait exister sans sa notion sgqae de Iégitimité qui confere a la personne dlero
pouvoir supréme. La fonction est sacrée et s'aplaugement sur le concept de souveraineté pour
perdurer et s'imposer a la téte du royaume en f@érennité. Cependant, si I'on étend cette visen d
l'autorité aux subdivisions qu'elle requiert noasiyDns constater que, par métonymie, la notion en
vient a désigner des personnes ou des groupessimpes exercant Iégalement, toujours, une certaine
autorité a I'échelon national ou local. Les «at#srcompétentes» donnent alors une autre image du
pouvoir, qu'elles sont en charge de représentge garantir, a savoir celles de la police ou endere
I'armée, des militaires. Le pouvoir leur est co@fde régir conformément a l'autorité supréme et don
a la loi. Si elles ne sont pas directement liéas@ quelconque fonction sacrée, ces autorités n'en
restent pas moins investies d'un pouvoir relatiban fonctionnement et a la défense du pays, ce qui
implique alors un certain pouvoir d'action sur &uple dans son acception la plus large. En cela, la
notion d'autorité peut se révéler sous un jour @mealrant assez négatif, comme l'application d'un
pouvoir venant réduire la liberté des individus gei retrouvent, de fait, dans Il'obligation de se
soumettre. En cela la théorie de la trifonctiort@alle Georges Dumézil, établie sur un travail
minutieux de mythologie comparée, peut apportertaoers précisions. En effet, par I'étude
comparative directe des textes anciens issus ddmhagies ou des différentes religions des peuples
indo-européens, il démontre que la majorité deréels sont organisés suivant une méme structure
narrative traduisant une conception identique dsolziété organisée donc suivant trois fonctions, a
savoir, le sacré et la souveraineté, la fonctioergere et enfin la fonction de production et
reproduction. On retrouve, par exemple, ce modepigué au Moyen-Age sous la forme de ceux qui
prient, le clergé ou Oratores, de ceux qui combgtta noblesse ou Bellatores et enfin de ceux qui
travaillent soit le Tiers Etat ou Laboratores. €gtipartition, que I'on remarque tant par le vadaire

que par l'organisation sociale ou encore les nsytledatifs aux différentes sociétés, tend donc a
souligner la hiérarchisation de la société qui fiamme suivant le principe des lois et de ses
représentants. S'il est vrai qu'un Etat serein kimsi devoirs tient davantage du domaine deoig,
force est de constater que les droits des indivahusnis a cette autorité tiennent eux aussi parfois

d'un idéal qu'il est difficile d'incarner au prafiin despotisme venant écraser le peuple.

A linverse, si l'on rapporte ces considération®@position classique existant entre droit et
devaoir, la problématique tend a évoluer et a révélearactére plus que nécessaire de l'autoritie et
ses acteurs. Sous la plume de Ronsard, ce caraswgatiel inhérent au principe d'autorité nous est
révélé au travers d'un triste tableau dépeignamtsoniété ou «chacun vit en sa guise:

Ce monstre [I'Opinion] arme le fils contre son pepere,



Et le frere, ® malheur, arme contre son frere,

La soeur contre la sceur, et les cousins germains

Au sang de leurs cousins veulent tremper leurssnain

L'oncle fuit son neveu, le serviteur son maitre,
La femme ne veut plus son mari reconnaitre.
Les enfants sans raison disputent de la foi,
Et tout a 'abandon va sans ordre et sans loi.
L'artisan par ce monstre a laissé sa boutique,
Le pasteur ses brebis, I'avocat sa pratique,

Sa nef le marinier, sa foire le marchand,

Et par lui le prud’homme est devenu méchant.
L'écolier se débauche, et de sa faux tortue
Le laboureur fagonne une dague pointue,
Une pique guerriere il fait de son rateau,

Et I'acier de son coutre il change en un couteau.

Morte estl'autorité ; chacun vit en sa guise;
Au vice déréglé la licence est permise;
Le désir, l'avarice et I'erreur insensé
Ont sens dessus-dessous le monde renverseé.
On fait des lieux sacrés une horrible voirie,
Une grange, une étable et une porcherie,

Si bien que Dieu n'est srr en sa propre maison.
Au ciel est revolée et Justice et Raison,

Et en leur place, hélas! regnent le brigandage,
La force, le harnois, le sang et le carnage.

Tout va de pis en pis: le sujet a brisé
Le serment qu'il devait a son Roi méprisé;
Mars enflé de faux zéle et de vaine apparence
Ainsi qu'une Furie agite notre France.
Qui, farouche a son prince, opiniatre suit
L'erreur d’'un étranger, qui folle la conduit.

Tel voit-on le poulain dont la bouche trop forte
Par bois et par rochers son écuyer emporte,
Et malgré I'éperon, la houssine, et la main,
Se gourme de sa bride, et n’obéit au frein :

Ainsi la France court en armes divisee,
Depuis que la raison n’est plastorisée

RonsardDiscours des miseres du temp562, (v.159-196)

Le lecteur découvre dans ce poéme et par le pratmmeréalisme empreint de pathos, ainsi que
d'une plume reflétant un monde ou «tout va de pigi®», une véritable volonté poétique s'exprimant
loin du cadre amoureux qui d'ordinaire la soutiggaur ne laisser apparaitre que les tristes et
déplorables «miséres du temps» dans lequel évelyméte. En effet, l'originalité de cette piece
poétique tient essentiellement a la constructidaliguadopte et développe autours du simple préncip
de déstructuration. Déstructuration que l'on retecau coeur des liens communs régissant une société

pouvant mener parfois méme a la destruction. Eseos, les huit premiers vers sont trés révélateurs
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dans la mesure ou ils mettent en exergue une riggeet un respect bannis au profit d'un
individualisme allant jusqu'a nier I'existence méateela structure familiale. Le parricide, le fraitie
et le «sang» se substituent a I'amour et a I'osgdon familiale traditionnelle. L'absence ou lisede
la hiérarchie, theme qui se poursuit sur I'ensemblpoéme, place le lecteur face a un constatldss p
déroutants, au sein d'une société ou I'on ne r@fbplus que sa propre personne. La pensé humaniste
qui encense lindividu, subit ici une dérive aseemséquente au sens ou elle ne méne, dans ce cas
précis, qu'«a I'abandonx». L'individu qui «va sarBeet sans loi» et «vit en sa guise», se condamne
évoluer dans un «monde renversé» qui voit le «vereensé ainsi que la violence s'immiscer jusque
dans le cceur des plus jeunes, pourrissant, déefapjus belles pousses d'une société aspirantgmbu
au renouveau et a la lumiére. Le champ lexical aeviblence, du vice ou du mépris tend
paradoxalement a faire émerger l'image du «roixtince» et de I'«Autorité»; une image salvatrice,
qui, bien que bafouée, apparait comme nécessaireffét, le poete fait naitre ce besoin urgent de
prendre le contrepied d'une horrible situation|cgiéfforce de dépeindre a sa plus juste mesure.
Susciter une réaction, une émotion plus ou moing,\8e matérialise par les nombreuses références a
la mythologie: il est question du dieux «Mars» W7 18 puis des «Furie[s]» V.188, mais aussi par une
gradation dans I'horreur de la destruction qui s@ffondrer un a un les piliers de la sociét@yies
l'anéantissement total de la «Raison»: la familéeple, le travail, Dieu, le roi et bientdt la Rce.
Enfin le constat du dernier distique rejoint le $oentableau d'une France vaincue par l'opiniomeui
reconnait plus aucune autorité. En effet, poureckwn propos, le poete choisit l'allégorie et nous
dresse, en un superbe alexandrin, le triste tallegue nation ou «Morte est l'autorité»:

«Ainsi la France court en armes divisée,

Depuis que la raison n’est plaatorisée»
Désordre et Division s'affirment pleinement au skirdistique venant clore notre passage. Le pays, e
proie a une course folle, se voit substituer laipréation a la réflexion et les «armes» suggeramt
seulement une violence sans mesure, mais aufisiatfon d'un nouvelle loi, la loi du talion, resak
le royaume de France incapable de protéger ouudéas$a tranquillité d'esprit de ses sujets.
L'effronterie et l'attitude de défi, venant anrghitoute notion de paix dans le climat politicotabc
francais, poussent le poéte desoursa user de sa plume au service des grandes questianeuses.
«La France [...] divisée» entre catholiques et ptatds, la guerre civile latente ainsi que le tribwap
du désordre, orchestré par les victimes de l'opinddfrent a Ronsard les fondations d'une réflexion
humaniste plus que douloureuse sur les violencegnghantant le pays. Le terme «autorisée» quant a
lui, confere un pouvoir légitime, ou dans notre l&#ssence d'un pouvoir, ainsi qu'une autoritéateet
a la notion de «raison» qui le précéde. Le poidtiiluence naturelle que I'on accorde a la raisen
trouvent, dans ce cas, niés par le groupe «n'astkplinsi, la division et le régne de la discorde
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annulent clairement le fonctionnement de la rat®onoignant, a contrario, de la nécessaire présence,

reconnaissance et affirmation de l'autorité.

Mais la notion d'autorité peut également s'entendreme la force de considération s'attachant
a une personne, a une collectivité, qui représemtpromeut certaines valeurs et jouant alors um rél
important au sein de I'opinion publique. Ainsixéenple le plus probant reste la figure centrale que
représente I'Eglise, exercant un pouvoir sur ude large part de la population francaise ainsisyuwe
la personne méme du roi au XVle siecle. Cependaritpn considére le rapprochement que nous
proposons entre autorité et littérature, il sepotsible de doter la Censure, soit les différents
organismes et acteurs la promulguant, d'une infieetquivalente. En effet, le monde de I'édition
connait, au XVle siecle, ses premiers succes ajng ses premieres reglementations, donnant
naissance a une censure qui n‘aura de cesse dir griad'accroitre son pouvoir, allant parfois jusq
guider la plume de I'écrivain. Cette forme d'atégriourde et restrictive, tend a souligner un fait
important pour qui considére le terme d'autoritduemMméme, de maniére quasi chirurgicale, a savoir
qu'il en existe une valeur positive et une valedgative. Il n‘est pourtant pas question ici de pr@au
d'encenser une vision manichéenne du pouvoir etededifférentes incarnations, mais bel et bien
d'identifier et d'apprécier au mieux la visionditire de l'autorité au XVle siécle, ou comment les
écrits, tels les miroirs particuliers de leurs awge délivrent une image souvent aussi complexe que

changeante de ce qu'ils percoivent et reconnaissemie «Autorité.

D'autre part, la force de considération, que l'oétg au terme d'autorité, peut également
s'attacher a une chose, lui conférant alors le gioule s'imposer comme une valeur ou une référence.
Ainsi, l'autorité de I'Ecriture est, elle, relati&d'approbation qu'un livre peut recevoir et pdaularité
qu'il va alors assurer aux propos de son auteute @ame d'autorité, liée a la valeur reconnudade
chose, ici ceuvre littéraire, peut servir de réféeeou méme d'appui a une démonstration. L'expressio
«faire autorité» travaille dans ce sens et cordé@rpropos le pouvoir de s'imposer comme une régle e
d'avoir alors force de preuve. Cette troisieme oetwe du terme d'autorité tend a souligner
I'importance qu'il a en matiére de littérature.I'@n envisage tout d'abord ce dernier au travess de
différents masques dont il se pare dans les éfuitse est de constater que la littérature n'estlpa
simple support d'une notion qu'elle aime a mettresaene. En effet, si I'on prend le contre pied de
notre schéma initial, l'autorité en littératureppi@hende par la littérature faisant elle-mémeexact
d'autorité. En d'autres termes, il convient d'eamyés la littérature comme ne souffrant d'autresésr
d'autorité que celle inhérente a son art, de lewvisle cet art renaissant dont se portent garant le
écrivains, hommes de Lettres. En ce sens, la poofumtable d'arts poétiques que vient concrétiser
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La Deffence et illustration de la langue francoign 1549, ne doit pas étre simplement considérée
comme l'incarnation d'un élan relatif a un regdenthousiasme certain, mais davantage comme la
manifestation d'un renouveau culturel promulguanfohction sacrée de la littérature. En ce sens, il
convient ici d'ajouter que le Dictionnaire de I'Aéanie francaise, dans sa neuvieme édition, propose
une définition des plus intéressantes de la not@utorité. En effet, le concept se retrouve
directement rattaché a la littérature au sens autolité, qui désigne «le pouvoir d'imposer
l'obéissance», désigne en premier lieu, sous lphgracauctorité», un «texte» ou encore un «ecrit
authentique», relevant alors du terme la&uctoritaslui-méme dérivé dauctor faisant référence a
«celui qui augmente, fait avancer» ou progressalus intéressant encore au «garant», a celui «qui
confirme» ou qui a «autorité», le «xmodéle» ou emt®rmaitre» en qui I'on peut avoir foi. En d'asitr
termes, il s'agit d'une «personne dont la compétdaas un domaine est indiscutée», ou encore d'un
«ouvrage de cette personne, que l'on invoque daagligcussion pour soutenir une thése, confirmer
un point de vuex. La littérature, qui a alors valde preuve ou d'argument, ne semble plus souffrir

aucune limite et jouer parfaitement son role delg@udiclairant le peuple.

Enfin, l'ultime déclinaison qu'il nous est possidlepérer sur le terme d'autorité, tend a en
souligner le caractére singulier et personnel.alyisici davantage d'une liberté de se soumetiee g
d'une contrainte a laquelle il est nécessaire dplise pour assurer sa tranquillité voire sa sééuri
personnelle. En effet, la question qu'il sembleirgtde se poser aux prémices de notre étude, reste
celle de I'unicité sous laquelle cherche a se drdasotion d'autorité au XVle siecle et la muitipe
des images gu'elle intime pourtant aux écritsé&fgrant. Si I'Autorité, en tant que pouvoir suprésee
veut Une et Unique, les images que l'on en décodares la littérature trouvent, elles aussi, une
cohérence autours d'un principe d'uniformité oarmlisous le poids de la contrainte, recherchant une
nouvelle forme de liberté par de nouveaux modelagtarité tels que la Poésie, les Muses, 'Art ou
méme les Evangiles. Ainsi, en lieu et place deodigse toute forme de liberté en littérature, laarot
d'autorité semble, au contraire, étre l'instigatritune nouvelle forme de liberté dont il est duesi
d'apprécier I'ampleur au coeur méme des écritsedlesiEn outre, si le terme d'«écrits» est géniral,
I'est de facon délibéré, venant souligner le faitiq tel sentiment de liberté et qu'une telle came
de l'autorité, ne se restreignent pas a un seukdgtéraire, tel que la poésie, méme si celuieste
dominant. La «petite épitre» que le poete Clémeatoiadresse «au roi», Francois ler, en 1518, se
place en miroir fidele de I'émancipation et degriés que s'octroient alors les poetes face agéma
plus que pesante, que peut incarner l'autoritéegsdmt directement ses vers au représentant wiéme
l'autorité sur terre, le jeune poéte ne les ampate pour autant d'une légéreté, d'une familiatité e

d'une ironie frélant parfois I'affront. La virtutsipoétique, si elle est ici incontestable, ne deraboir
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d'autre égale que la force de conviction avec ldgue poéte hisse son art jusqu'aux cieux,
outrepassant, en une certaine mesure, le caraaéré que I'on préte alors a la figure royale.tyke s
s'allie au sens pour dévoiler tout le potentielimseque de la littérature et ces quelques verseran
compte, il est vrai, des conditions bien plus gusénmables dans lesquelles vit le poéete, dans le but
d'obtenir une pension de la part de I'Etat, maesil également possible d'entrevoir, au coeur de ces
rimes équivoquées et derriere la motivation matériaine flatterie en demi teinte révélant une
certaine impertinence ainsi qu'une malice en vedaptacer le prince, a I'égal de Marot, dans le

besoin, mais dans un besoin de poésie.

«En m'esbatant je faiz Rondeaux en rime,
Et en rimant bien souvent je m'enrime:
Brief, c'est pitié d'entre nous Rimailleurs,
Car vous trouvez assez de rime ailleurs,
Et quand vous plaist, mieulx que moy, rimassez,
Des biens avez, et de la rime assez.

Mais moy a tout ma rime, et ma rimaille
Je ne soustiens (dont je suis marry) maille.
Or ce me dist (ung jour) quelque Rimart,
Vienca Marot, trouves tu en rime art,

Qui serve aux gens, toy qui a rimassé:
Ouy vrayement (respondz je) Henri Mace.
Car voys tu bien, la personne rimante,

Qui au Jardin de son sens la rime ente,

Si elle n'a des biens en rimoyant,

Elle prendra plaisir en rime oyant:

Et m'est advis, que si je ne rimoys,

Mon pauvre corps ne seroit nourry moys,
Ne demy jour. Car la moindre rimette
C'est le plaisir, ou fault que mon rys mette.
Si vous supply, qu'a ce jeune Rimeur
Faciez avoir ung jour par sa rime heur.
Affin qu'on die, en prose, ou en rimant,

Ce Rimailleur, qui s'alloit enrimant,

Tant rimassa, rima, et rimonna,

Qu'il a congneu, quel bien par rime on a.»

Suivant le modele épistolaire antique, proné paein ou Horace, la «lettre» marotique est
adressée. Ainsi, la dimension dialogique, essémtiela création d'une atmosphére de familiaried, d
simplicité et de liberté, ne saurait exister sangrésence explicite d'un destinataire bien prégide
poéte peint, en premier lieu, sa propre détredse,de légitimer en quelque sorte sa requéte, sa
modestie, que l'on retrouve dans la suppliquedina saurait ignorer cependant la profonde réftexi

gu'il instaure sur l'art poétique. La création ppét, que Marot place au V.let au V.2 sous le sipe
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la futilité et du divertissement, se trouve étraéalité le siege de la plus libre expression, ttant,
non sans risques, d'estomper les frontieres irglpae I'autorité. En effet, le V.5, s'il souligrerioble
poéte et protecteur des arts qui sommeille enrsopee du roi, instaure également un rapprochement
assez impertinent de la part de Marot, qui se compa «roy» bien qu'il ne soit personne. Ce lien
ambigu, que le poéte tisse avec la figure royalfl @e ses vers, voit se distordre peu a peu feept
méme d'autorité. En effet, s'il s'interroge sugtatuité de l'art, le coté non lucratif de la cidat
poétique souleve un autre point essentiel a séavoiotion de plaisir. En ce sens, le paradoxe,l'que
pourrait identifier de prime abord au cceur de céémande, trouve une justification idéale, comme
I'aboutissement évident d'un raisonnement logigusavoir que le roi serait dans la mesure d'aftir
concours pécuniaire pour le seul plaisir d'écolat@oésie de Marot dont les vers nourrissent I'&ne.
d'autres termes, cet échange, lié a un besoindgtalrvie, entre argent et art, place les deuxninesn
dans la perspective d'une nécessité réciproqusubtlité de I'«élégant badinagemarotique, qui en
vient a substituer le traditionnel panégyrique @en au profit d'une conversation se tenant d'égal
égal, tend a souligner, déja, que le poéte, ausdeste et «pauvre» soit-il, recherche le «pladéia

rime et la virtuosité avant que de flatter son qein

3) Lorsque les mots font autorité:

Considérant les nombreuses questions, les multgiigsux et I'étoilement directionnel dans
lequel nous entraine le terme méme d'autorité, gaiss son contexte littéraire des années 1550,
suivant le mouvement de la premiére Renaissanceorivient de préciser, soit de dérouler
progressivement, les différentes étapes venanirjalole cheminement que suivent, voire se disputent
la monarchie et les Lettres sur la voie de linilces de I'action et du pouvoir sur autrui. Trois
mouvements majeurs semblent, en effet, se desgmerqui s'interroge sur la nature des relations
existant entre le roi et les humanistes ainsi gue inanifestation au sein des écrits. En celanilde
donc pertinent de considérer, tout d'abord, I'afiEment originel qui caractérise la relation, pjue
complexe, entre le pouvoir royal et les aspirationsanistes. Face au principe d'autorité, I'Artest
Lettres en patrticulier, se retrouvent en positiensdumission et de respect, figés dans une attitude
gu'il convient alors d'adopter en tant que «suj@butefois, il est nécessaire de souligner, ici, la
difference fondamentale qu'il existe entre la c@nte pure et inconditionnelle, et la volonté
consciente de se soumettre, qui elle, tient dagende I'expression d'une véritable liberté. Entre
allégeance, méfiance et défiance l'attitude qutedeyors la littérature face a l'autorité ne semble
souffrir aucune pression, si ce n'est celle qulindudevoir de servir I'Art tout autant que letkar. En
outre, l'attention et la considération que podetéur & son «horizon d'attente» révelent, panside,

1 BoileauArt Poétique Chant | 1674.
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le caractere «transitif» de la notion d'autorité g semble pouvoir devenir effectif sans une éerc
personne, soit le réceptacle de cette méme autéuié sur autrui suppose donc une connaissance
appliguée et un souci certain pour cet «autre» lgue cherche a influencer, mais également une
parfaite conscience des obstacles pouvant altéareéussite d'une telle entreprise qui en revient,
somme toute, a marquer l'histoire. Ainsi, le besmgentiel de trouver un écho se fait ressentiraian
niveau de I'Art que de I'Etat; |4 ou les Lettressidérent un lecteur, le roi, lui, regarde son peepil

est possible de noter, en particulier au travers @ensure, que les forces en présence ne didgusen
de moyens égaux pour étendre, signifier et applibpier autorité. Enfin, si la censure peut appegait
comme une organisation véritablement restrictivéiloaté pour les auteurs, force est de constater g
le principe d'autorité, qui en dicte la conduite, souve également a l'origine d'une nouvelle
expression de la liberté littéraire. En effet,iéain tend a devenir le véritable vaisseau d'urdans
lequel il a foi, tant pour diffuser une nouvellegeption du monde et des Arts, que pour lui pemaett
de toucher a l'immortalité. Cette prétention lafée, qui est également l'un des caracteres innés q
I'on préte a la figure royale, pousse le poéte glersouveaux visages, de nouveaux modeles d'@utorit
transcendant les seules personnes humaines, siegranient elles. Les écrits semblent alors aaguéri
une autonomie et une liberté croissantes, guidésphas par la peur de représailles ou le besoin
matériel mais par la morale, la religion, les Muségar dessus tout I'amour de la langue. Ainsi,
l'autorité, l'influence et la reconnaissance queraient tant a acquérir les humanistes se coremétis
par la seule force intrinseque inhérente a lardittée: son pouvoir d'agir sur le Monde. De fdit, i
convient de mesurer si, finalement, les LettrepagtLettres nous entendons plus spécifiquement la
littérature des années 1550, ne souffriraientjredd compte, d'autre forme d'autorité que celiieite

par leur art.

L'autorité naturelle de la littérature doit-ell®, @autres termes, nécessairement se confronter a
I'Etat, dont le roi est le plus éminent mais norique représentant, pour espérer transparaitre
librement, ou n'aspire-t-elle pas finalement a aonomie a laquelle le roi lui-méme ne pourrait

parer, si ce n'est pour son bénéfice personnel?

Enfin, si nous avons envisagé minutieusement toléssimages sous lesquelles peut se
manifester la notion d'autorité, reste a précisarhloix décisif du corpus ainsi que le regard psuté
la littérature en elle méme. En effet, le termdittierature, si souvent évoque, s'entend ici danglss
simple et non exhaustive acception. Il s'agit bddien de considérer un panorama, assez sucdinct, i
est vrai, mais suffisamment représentatif dansatrecdu rayonnement de l'autorité chez les écsvain

du XVle siecle. En cela, notre étude ne se coneenfas exclusivement sur la poésie, mais inclura,
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dans son développement, le théatre et la proseerdanpt, cette tripartition, qui reste, somme toute,
assez classique, ne suffit pas, a elle seule,iitEd un sujet trés vaste, jusqu'alors précisésman
réduit. Pour cela, il convient d'établir une péeaal sein de la large et tres dense chronologig sou
laquelle se dessine le XVle siécle et enfin, enségnence de ce rétrécissement, de définir avec
précision le corpus illustrant l'objet d'étude. décennie que nous choisissons ici d'étudier ndteésu
en rien d'un choix purement arbitraire; bien qyartie subjectif, il s'appuie avant tout sur leteate

et la production littéraire, adaptés au meilleaitément possible du sujet. En effet, face a lste

de limage de l'autorité dans la littérature, lgpog se propose d'apporter une réponse via unarméce
«exemplaire», réduction d'un siecle aux mouvemmoisiples. Ainsi, placer le départ de ce dernier en
1549 pour le faire s'achever en 1559 nous pernegtvidager le siecle depuis RILF jusqu'a

I'Heptamérorde Marguerite de Navarre.

Ces deux repéres, s'ils ne prétendent pas refléux seuls, les évolutions et contradictions
d'un siecle, partagé entre espoir et désillusimmsissance et destruction, donnent a voir cepéndan
par leurs auteurs et leurs contenus littéraire mé&meapercu non négligeable des enjeux majeurs
régissant le siecle. En effet, située au point acblement du siécle, notre décennie voit émerger e
s'épanouir le Beau XVle siecle tout en dévoilastgeemieéres manifestations d'une désillusion et d'u
dégolt liés a la violence et a la destruction. liay, qui se trouve a l'origine de la concrétimati
d'un projet plus vaste mis en ceuvre par la Pléiaids] que Marguerite de Navarre, poétesse et soceur
de Francois ler, délimitent, non seulement une radlogie par leurs ceuvres, mais s'imposent
également comme de véritables figures emblématidada littérature de I'époque. Tandis qu'avec la
DILF, Du Bellay s'impose comme le porte parole de ksorenaissante et gonflée d'enthousiasme,
Marguerite de Navarre, elle, ttmoigne d'une grasadesibilité artistique, par la figure de proteseri
gu'elle incarne, et d'une religion ainsi que d'uwratisme particulierement prononcés dans ses &crits
La foi en la lumiére parvenant au peuple par k@i la croyance en une renaissance absoluertje I'a
I'évangélisme et I'essoufflement progressif de sé&&mesurés de liberté, se retrouvent clairement de
1549 a 1559.

Le corpus qui va donc soutenir notre étude, se osmpde trois ceuvres principales,
représentant chacune un genre bien précis, aiesdgudragments d'ceuvres dites «secondaires», bien
que tout aussi importantes, venant étoffer la ¢ripdncipale. Enfin, le corpus abritera un manédest
digne des plus grands arts poétiques de I'époqri@aus placerons non seulement a 'origine de notre
étude mais également de notre péridde Deffense et illustration de la langue francoysprésente
donc le point de départ de notre travail, le plg&daen faveur de la langue francaise s'envisagaesut
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son application effective, a savoir le recueil de Bellay connu sous le nom di®live. Rédigé en
1549, le texte reconnait la noblesse de la langueéise et son égale dignité avec le latin ourenleo
grec. Souvent considéré, et a juste titre, commmdeifeste de la Pléiade, ce texte, identifiant les
théories littéraires de la Renaissance, proneidl@ssement de la langue vernaculaire par l'inutgti
non servile, des Anciens. S'il fait autorité enigratde poésie et d'acte d'écriture en généradxte
s'impose aussi comme le point de départ d'une déxeiche d'espoir et de fleurissement littéraire.
L'Olive, qui vient appuyer les théories développées dabdlik, se compose de 50 sonnets écrits en
1549 puis de 115 lors de sa parution en 1550. Geeile d'inspiration pétrarquiste pour la plus gian
partie, se place sous l'autorité principale desadugt donc de la Poéslees Regretsdu méme auteur

et datant de 1558, représentent |'ceuvre poétiqiteess® dans le cadre de notre étude. Ecrits Brs d
son long séjour a Rome, les 191 sonnets composargcleil, témoignent des désillusions liees a
Rome et utilisent deux sources d'inspirations magLa savoir I'élégiaque et I'encomiastique, éout
louant le pays natal qui regne en maitre dans ler abe poete. L'aspect théatral de notre sujet se
retrouve dans I'ceuvre de Bonaventure Des PétiessiNouvelles récréations et joyeux denddjgé en
1558, alors que l'auteur se trouve étre valet dentine et secrétaire de la reine Marguerite de Navar
Son talent de conteur et son originalité se regatudans le savant mélange qu'il opére entre &ceti
mélancolie et satire. La polyphonie, alliée a lleggion moderne du «placere et docere», nourrissen
ce texte placé sous le signe du rire et de I'dmyailiLa juste mesure que I'on rencontre au seirtede
«contes a rire» ajoute au rire, qui se doit d'&treune compréhension des plus agiles. Ainsitd'ac
d'écriture, que l'on peut rapprocher du «Me demaggrec, rappelle également la conduite que
recommande Rabelais a son lecteur. Le rire fadgraétmais dissimule un plaisir qui va au-dela des
simples sens pour s'ancrer plus spécifiguement darsadre éducatif. Enfin, ave¢i€ptaméronde
Marguerite de Navarre, la prose dans la littératlreXVle siecle nous apparait sous couvert de 72
nouvelles représentant les différents récits desigdnts» s'étalant sur sept journées, la huitiétans
incompléte. Ce recueil de 1559, bien plus que deeda période dévolue a notre étude, représente
également la derniére ceuvre littéraire de la reimte avant sa parution. D'inspiration évangélique
le recueil a une portée morale certaine et bienlgmsemble de ses nouvelles ne présente pas un
intérét dans le cas précis qui nous occupe, lant@jde celles-ci s'inscrivent directement dangenot
problématique. Si I'on ajoute a cela la personnmenée l'auteur, figure royale et grande protectrice
des arts, I'on retrouve, danddptaméronla juste conclusion de notre étude, d'un poinbreblogique
tout du moins. En effet, d'autres ceuvres vienné&mngeé et augmenter les différents visages sous
lesquels on peut retrouver la notion d'autoritéjsntaux-ci seront étudiés d'un seul point de vue
fragmentaire mais non moins pertinent. Il ne s'pgi de couper un poéme ou une nouvelle de son

contexte en en détournant le sens ou méme la pmitpeelle, mais bel et bien de balayer, par tasch
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successives et cohérentes, un panorama plus vestdiftErentes incarnations de l'autorité dans le
siecle. Il n'est pas non plus question d'amassergeeuves» ou des textes choisis dans le seul but
d'orienter notre étude, mais de les considérer ttars leur originalité et leur diversité afin dandre
justice a un siecle largement influencé par le epha'autorité. Ainsi nous envisagerons certaines
pieces issues dégnoursde Ronsard (1555) ou encore &mispirsde Magny (1556) sans oublier, par
extension, celles desssaisde Montaigne. Le concept d'autorité, s'il estase doit, en effet, et a
juste titre, de bénéficier d'un traitement prenam compte les réseaux, les échos et les

correspondances littéraires.
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1) Aspirations humanistes et pouvoir royal: retouraux
sources du conflit ou quand de I'entente nait la dcorde.

Si Du Bellay croit encore de son devoir, en 1549s'dlever, dans la préface dalive, «contre
la fausse persuasion de ceux qui pensent tel eredas Lettres déroger a I'état de noblesse», c'est
qu'il persiste effectivement, dans I'opinion pubégcertains préjugés quant a l'activité artistiduop
souvent reléguée au rang de simple activité mamuelépourvue, de ce fait, de toute noble
considération. En ce sens, le r6le du poete fat@ @our et a l'autorité qu'elle incarne, demeure
particulierement ambigué, au sens ou, s'il veutaexeet exprimer son art en toute liberté, il aif,
avant tout, conquérir la faveur royale le placal®,fait, a I'abri des critiques ainsi que des suci
pécuniaires. Cependant, sous le réegne de Fraremistigrace a la volonté commune du roi et de la
Pléiade, la France tend a s'affirmer en digne ibégitde la célébre théorie dettanslatio studii et
imperiit, tout en laissant, malgré tout, se substituerym@ssivement, le mécénat étatique au mécénat
privé. Ainsi, dans ldéfense et illustration de la langue francai§a Bellay reprend-il les propos de
Sperone Speroni, issus d@ialogue des languede 1542, pour faire de la France et non plus de

Florence, I'héritiere désignée de Rome et de liaegttes Anciens:

«Dieu a donné pour loi inviolable a toute chos@erée ne durer perpétuellement mais de passer sans

fin d'un état en l'autre, étant la fin et la cotioi de I'un le commencement et génération der¢atit

Ce double mouvement, consistant a s'ouvrir auxego&tune part, tout en s'assurant, d'autre
part, d'une certaine emprise sur les productidtérdires, ajouté au réle encore mal défini quettie
I'nomme de Lettres au sein de la société, pospriasiers jalons de la relation complexe qu'il peut
exister entre le poéete et son souverain, entreeliaet l'autorité. Si I'étymologie nous apprenolis

1 Il s'agit, littéralement, du «transfert de la argtet du pouvoir politique», soit du potentielrdhays & se placer en
digne héritier du savoir et de la grandeur paspdiebien loin de s'éteindre avec une époque asesinettent et
s'incarnent dans les ceuvres, auteurs et reprétedtane civilisation différente. Plusieurs natiotiant I'ltalie
moderne, convoitaient a cette époque la transmiskes lettres gréco-latines que revendique notambeBellay.

2 LaDéfense etillustration de la langue francaike9, Réponse a quelques objectiph549.
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l'avons vu, que les termesuteur et autorité sont bel et bien issus du méme verbe latin «augeo»
signifiant accroitre/ développer/ produire, il revéégalement une vocation commune au poete
(l'auteur), au prophéte (l'augure) et au monardfaeguste) qui est celle de fonder, cultiver, faire
fructifier ou, en somme, d'«augmenter» le monde gam pouvoir. Considérant la théorie de
I'imitation, que choisissent d'ériger en princips poétes et Humanistes de la Renaissance, ilnga sa
dire que l'autorité de I'Antiquité n'est plus ayrer. En outre, si I'on adjoint a cela le pouvdaction
équivalent qu'octroie la langue, dans son «abauntiest vernaculaire», au roi et a l'auteur, ainsi qu
les nombreuses comparaisons mythologiques queissens d'adopter les poetes pour dépeindre, au
mieux, les vertus et bontés de leur prince, l'détate I'Antiquité semble méme, parfois, surpasser
I'autorité royale. Si I'on va plus loin dans natéflexion, toutes deux sont issues d'un lointaisspa
qui, bien qu'il fasse toujours foi au XVle siedlend a s'inscrire, lui aussi, dans le vaste moeveém
de renouveau qui motive la Renaissance francHismus apparait alors, en premier lieu, que la
relation unissant le souverain au Poéte soit coésasous le signe d'une lutte de pouvoir perpé&uell
Ce va-et-vient subtil, mais constant, entre affiforadu pouvoir royal et recherche de Iégitimitalet
noblesse artistique, pousse les deux entités dassrabat, tacite mais non moins sans merci, ou seul
l'avantage, I'ascendant, si faible soit-il, peutagér l'autorité et donc l'accession a la libetiigerté

d'expression, liberté d'action ou liberté d'appiara

Les années 1550 sont tres représentatives de ¢emtaients latents et complexes,
notamment pour qui s'intéresse aux poetes de ladeléEn effet, méme s'il apparait évident que la
faveur des rois leur est toujours nécessaire tibiem plus important encore de célébrer son adiai
gue la naissance d'un monde plus lumineux dortdatours se précisent au fil des vers. L'image du
poéte, que propose Marot, n'est alors plus de dorpbur ces poetes qui s'accordent, certes, sur le
principe de besoins réciproques entre le prinde @béte, mais n'acceptent plus de cantonner leurs
requétes aux simples registres de la plainte, tknge ou de la supplique. Bien plus que I'irddiyi
c'est l'auteur que voit naitre, s'affirmer et s'éoizer le XVle siécle; un auteur parfaitement cogrsc
de la nécessité que représente le poete pour let rgii cherche, par tous les moyens, a lui faire
entendre que leurs gloires sont indéniablemens.lita «Poésigy si elle porte aux cieux celui qui
donne corps a son «enthousiasme», ne manque pasuder de gloire et d'apporter sa part
d'immortalité a l'objet gu'elle dévoile. Ronsarthésite pas a rappeler le pouvoir intrinseque du
langage qui vient raviver la mémoire collectivedmlia méme de la disparition de l'objet du chant, et

donc, l'intérét évident que se doit de porter igicoHenri Il, fils de Francois ler, aux lettres a I'art:

1 L'orthographe de I'époque cherche a rappeletapanjuscule et le tréma, I'étymon grec prestigiguixdéfini le poete
comme un créateur inspiré des dieux, le verbe gpetein» signifiant créer.
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Un Roi, tant soit-il grand en terre ou en prouesse,
Meurt comme un laboureur sans gloire, s'il ne éiss
Quelgue renom de soi: et ce renom ne peut

Venir aprés la mort, si la Muse ne veut

Le donner a celui qui doucement l'invite,

Et d'honnéte faveur compense son mérite

RonsardHymne de Henri, Deuxieme de ce nds65.

Cependant, si Ronsard revendique haut et forakaitsgju'il juge digne d'étre accordé au poéte
en 1555, il est important de souligner, qu'au tanotrdu siécle, dans les années 1548-1550, s'affirme
poéte n'est pas une tache des plus aisées. Laomidsint Du Bellay se fait le porte parole, témeign
certes, d'une prise de conscience relative a llitapoe croissante du poéte a la Cour et dans iétépc
mais annonce également un combat poétique poangué sans mesure, face aux marotiques, alors
dans de bonnes graces. En effet, rechercher ackiinriotre vulgaire d'une nouvelle ou, plutot,
ancienne renouvelée poésie», énonce clairemeirté@gions, ou le programme, de ces jeunes poétes
qui constitueront la Pléiade, mais ne va pas sapkie a la génération des «rimeurs» qui ne eait,
cela, qu'orgueil et ambition démesurée. Bien plusrege lutte poétique, c'est la place du poete a la
Cour qui semble se jouer au travers de cette daprate querelle qui annonce, en outre, le début
d'une véritable révolution littéraire. Ainsi, l'adté en matiere de poésie se voit-elle disputdes tizs
rangs mémes des poeétes, qui, afin de se placduayes de l'autorité royale, garant certain de le
propre ascendant sur le monde, en viennent acsigdfr par écrits interposés. On remarque, en effet,
que laDéfense et illustration de la langue francdisgubliée en 1549, suscite de vives réactions dont
Barthélemy Aneau se fait I'écho en publiant, en0150n Quintil horacien Le nom «Quintil»,
désigne, par antonomase, un censeur, un corredgsueuvres d'autrui, et, dans ce cas précis,utaute
choisit d'endosser le nom et la personne d'Hor@eete contre attaque, somme toute inévitable, le
principal du college de la Trinité, a Lyon, ne feske pas a I'ensemble des idées défendues par Du
Bellay, mais la dirige, a l'inverse, sur quelquemis précis qu'il estime absurdes et invraisenietab
En effet, Aneau ne nie pas la nécessité de défemarencore d"illustrer le francais. Il se dresse,
simplement, contre des pratiques visant a fairbletease» de la littérature et conduisant, alors, a
dénigrer les «majeurs poétes francais» au profitus¥ des Anciens. En outre, l'auteur apporte
clairement son soutient a la théorie fondamentaldiohitation et n‘'oppose aucune résistance quant

aux propos de Du Bellay qui affirme que «sans tation des Grecs et Romains nous ne pouvons

1 Nous désignerons dorénavant I'ceuvre en DILF.
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donner a notre langue l'excellence et lumiére daesplus fameuses», alors que ceux de Ronsard, au
contraire, peuvent lui apparaitre plus condamnalilaseffet, ce dernier refuse ouvertement d'imiter
les poetes du patrimoine francais, dont il jugstide et la langue plus que dépassés, et s'ergearpl
sans nulle honte ni retenue: «Car l'imitation déses m'est tant odieuse (d'autant que la langue es
encore en son enfance) que pour cette raison gumetloigné d'eux, prenant style a part, sensta pa
ceuvre a part, ne désirant avoir rien de commun amecsi monstrueuse erréwr La «monstrueuse
erreur», que reconnait Ronsard en la poésie dasigurs», sert de contrepoint au projet de la
Pléiade, qui cherche, avant tout, a «alléguer erermdroit la simplicité de [leurs] majeurs qui sais
contentés d'exprimer leurs conceptions avec pamoles, sans art et ornenfentA linverse, le
programme de la Pléiade fait autorité en matierecadmportement poétique et témoigne, non
seulement d'une rupture lumineuse au milieu duesiétais également d'un enthousiasme et d'un élan
gue semble partager, voire insuffler, le pouvoyatpincarné en la personne de Francois ler. Sierait
alors possible d'envisager le phénomene dealaslatio studii et imperiisous un jour nouveau, a
savoir que l'affection et le souci particulier, tdait preuve le roi a I'encontre du monde artistiq
offrent non seulement un contexte intellectuel iflant et prompt au développement des arts,
remarquable par I®ILF, mais offrent également aux Lettres, par transiame part importante de
l'autorité inhérente a la couronne. Ainsi, le fdét défendre et d'illustrer la langue francaise,bdem
embrasser un domaine bien plus vaste que la sicopiscience artistique d'un petit groupe de poeétes.
A la cause artistique précéde l'autorité politiguoair prouver «que la langue francaise ne doit étre
nommeée barbare» et qu'en aucun cas elle «n'eatigigopque beaucoup l'estiment.» En ce sens, force
est de constater que le tournant du siécle, qugnearen outre, le début de la période étudiée, se
trouve animé de mouvements, qui, s'ils ne sontdox@ux, n'en demeurent pas pour le moins
contradictoires. En effet, on peut observer, paaihent a la querelle opposant les marotiques a la
jeune et future Pléiadele respect et I'entente qui s'installent prodgvessent entre le monarque et le
corps poétique. N'en demeure pas moins, qu'avegm@anation de laDILF, le partage implicite du
pouvoir, que I'on peut identifier dans la volonéénenune au roi et aux poetes d'enrichir la languke et

la «réduire en di%, semble signer son avénement en méme temps quposat de rupture, son
paroxysme. L'avenement d'Henri Il au tréne, aing ¢p nouvelle politique artistique qui s'en suit,
conferent d'autant plus de poids a la main tendue offert Francois ler aux artistes, et que s'est
empressé d'accepter Du Bellay.

Préface de®desde Ronsard, 1550.

Défense et illustration de la langue francaike, Réponse a quelques objections

Ce n'est effectivement qu'en 1556 que Ronsaiideupibur la premiére fois le terme «Pléiade» p@ésigher le groupe
de poetes duquel il est a la téte et qui compreaddgnombre des poétes de la Brigade.

4 Défense et illustration de la langue francaiked, Réponse a quelques objections

WN -
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Ordonnance d'aot 1539 (ou «ordonnance de Villetse@ts») prise par le Roi FrangdiSilposant
l'usage du francais dans les actes officiels gustece.

(enregistrée au Parlement de Paris le 6 septensB@ 1

. D:Sormances Ropauly Moueles
.91, @t outce que teffes cBofee font founenteffois ab

uenues fuc finteffigence des mot3 fating ¢d

e[Dicts arrefts MNous Youfone i dozefenaudt tous a:wu#;;

enfembie foutes aufres procedeures fopent D¢ no3y cours
fouueraines ou autres (ubafternes et inferienree , fopent
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non autrerment.

En signant, en 1539, l'ordonnance de Villers-CétterFrancois ler officialise la premiére
grande intervention étatique dans le domaine Istgpie. L'article cent onZeplus précisément,
impose a tous la rédaction des textes adminigratifjuridiques «en langage maternel francoys»
diminuant, voire éliminant, de fait, I'emploi duiitaou des parlers locaux. Cependant, cet acte, si
déterminatif soit-il pour le pays et les humanistégst en aucun cas un acte isolé, mais s'irczmis
une politique artistique bien plus conséquente. effat, si le roi mesure l'importance qu'il doit
accorder au domaine des arts en général, il esit &at conscient qu'il s'agit ici du moyen le plus
certain, pour un chef d'Etat, de survivre au temipde perdurer dans la mémoire collective. Ainsi,

«Cet usage machiavélien du pou¥eiqui tend, en quelque sorte, a «rangonner» Harja pas sans

1 \oir ci-dessus.

1 Propos utilisés par André Burguiére dans sonlauitititulé «Les riches heures de Francgois lers gande nouvel
Observateude décembre 2009.
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un souci perpétuel de limage royale; image quedgeia ler cultive avec soin et efficacité, si I'on
considere la théatralité du pouvoir qu'il préconiers. En effet, alors que I'Histoire le célébre
aujourd’'hui en digne protecteur des arts et desdsetoubliant les campagnes militaires désastseuse
hors de prix, ainsi que le massacre des Vaudolbéh, on chantait déja ses louanges au tournant du
XVle siécle, alors que le roi, disparu depuis pembrasait toujours les cceurs tout autant que les
plumes. Cet engouement, nous le retrouvons au oeéare du manifeste de la Pléiade, qui non
seulement célebre le prédécesseur d'Henri |l, slatsorde, en outre, parfaitement avec sa politique
artistique. Ainsi, lorsque Du Bellay tend a démentjue la langue francaise n'est «si pauvre» ou «Si
infertile» que beaucoup le pensent et qu'elle mautontraire, s'épanouir, fleurir et «produiresde»,

il reconnait qu'une telle entreprise n'est devereresable et possible qu'avec le concours d'unegrinc

humaniste:

«Mais a qui, apres Dieu, rendrons-nous gracestdllénéfice, sinon a notre feu bon roi et pere

Francois, premier de ce nom et de toutes vertus?»

Cependant, s'il est certain que le roi, de sonngjjauait de sa carrure et de sa taille de géant,
tout en éblouissant par des entrées royales majesta ou l'on dressait, sur son passage, de
somptueux arcs de triomphe, lI'annonciateur «d'wvelcdge d'or», comme le nomme M. Burguiéere,
semble largement mériter la considération de légpibs. En effet, son adhésion aux choix intelletgu
des hommes de Lettres, ainsi que son grand regpectes valeurs spirituelles qu'ils revendiquset,
transforment, peu a peu, en un véritable engagempersonnel que le roi vit et exprime avec,
notamment, I'ordonnance de Villers-Cotteréts. Die lEavoix de la Pléiade, qui s'éleve et grondelsu
monde de la poésie et de la langue dans I'espoind changement, se fait I'écho d'une toute nbeve
attitude royale prenant a cceur le projet de lumeérge diffusion du savoir des humanistes.laF
s'impose comme le programme poétique d'un siécds marque, également, les premiers combats
pour la langue francgaise, des combats déja préadatBn du XVe siecle, il est vrai, mais qui viemt
des lors s'affirmer pleinement. La royaute, en arageant de tels choix et en accordant sa confiance
aux poetes, s'impose comme le symbole de ceteegotir la langue. En ce sens, il convient de noter,
ici, la grande habileté dont fait preuve le roigfua I'emprise qu'il a sur ses sujets. En effaetplecept
d'autorité semble se redéfinir totalement au cardad-rancois ler. S'il ne se prive pas, il est,\da
jouer, tour a tour, sur I'admiration ou la terrquiil inspire, son autorité ne transparait pas deigre
égale dans le domaine artistique que politico-i@lig. Alors qu'il n'hésite pas a se retourner alds

partisans de la Réforme apres l'affaire des Plaeard534, et persiste dans des guerres italiennes

1 Dans la nuit du 17 au 18 octobre 1534, les praleipthéses de Luther contre le Pape, la mesaeddigion catholique
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engendrées par des prédécesseurs avides de déamuvrbuvel eldorado, le roi se montre d'une
diplomatie et d'une docilité sans mesure lorsglaiyit d'art, et notamment des Lettres. Cetteudtit
gu'elle résulte d'une éducation littéraire soiguiee,ascendant que peuvent avoir, sur le roiptepos

de sa sceur, Marguerite de Navarre, ou encore dsmirbobsédant de marquer I'Histoire et la France,
favorise incontestablement l'imparable ascensiofrahgais, tout en accordant au siecle un souéle d
paix et d'égalité au niveau littéraire, un souffegsmettant le développement culturel, mais égalémen
l'autonomie de la littérature, qui, des lors neeaa plus brimée par sa condition, bridée par levpio

et la Cour, ou bousculée par les considérationsimaices. L'autorité se fait donc discrete et
conciliante, au point de promouvoir ce ressourcdrdans I'héritage de I'Antiquité, que reprendra le
programme de la Pléiade comme fondement de sonenmant renaissant et immortel car «Toutes
personnes de esprit entendront assez que celdaqukt jpour le défense de notre langue n'est pour
décourager aucun de la grecque et latine: castamtfaut que je sois de cette opinion, que jeesw®

et soutiens celui ne pouvoir faire ceuvre excellEmtson vulgaire, qui soit ignorant de ces deux

langues, ou qui n‘entende la latine pour le mbins.

En effet, il convient, ici, de souligner que l'asdant royal sur le domaine artistique ne se
mesure pas en un simple accord intellectuel: léidi®que royale, ou le Collége royal, sont tousxde
I'ceuvre de Francois ler. Le College des lectenyaux, ou Collége royal, est fondé en 1530 sur les
conseils avisés de Budé. Il propose gratuitemenegnseignement moderne, et surtout indépendant,
comme, par exemple, des cours de rhétorique, deecm&ou encore de langues anciennes comme le
grec, I'nébreu et le latin. C'est précisément daishoix du grec, dont la Sorbonne interdit I'étpder
éviter, notamment, de nouveaux commentaires de tgrdc des Evangiles (comme l'a fait Erasme),
ainsi que dans le choix de I'éminent Guillaume Bupl#® transparait le véritable soutien qu'apparte |
roi aux humanistes. L'autorité, pleine et entidimnt il dispose, suffit a faire taire la Sorbonmaila
censure se montre parfois sans lififnsi, le retour du grec en France pose-t-il lanpiere pierre
d'un édifice dont la splendeur se révele avdzlld. Si Budé se réjouit qu'«Aujourd’hui les choses ont
tellement changé que les classes de théologieaignent pas de raisonner non seulement de mots,
mais de citations entieres du grec.», il est ingrmartle mettre en exergue que le Collége royal, bien
plus que d'offrir un lieu de paix, exempt de toce@sure et de tout dogmatisme, ouvre les Letttas a
modernité linguistique. Autre manifestation de @an royal vers I'héritage des Anciens, la
Bibliotheque royale, fondée en 1522 et égalemeatga sous la direction de Guillaume Budé, qui

assure aux érudits un acces aux livres ainsi quiassibilité d'assurer leur postérité littéraine,sens

sont «placardées» sur la porte du roi au chatéaolibise, poussant se dernier a la répression.
2 Défense et illustration de la langue francgaikel1l, Qu'il est impossible d'égaler les anciens en ldamgues.
3 Rabelais se voit confisquer ses livres de gresgsusupérieurs alors qu'il est moine franciscain.
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ou, en 1537, le dépbt Iégal est inventé et cortri@inte publication a recevoir une autorisation,
communément nommeée «privilege» royal, ainsi qu'fbemir un exemplaire a la Bibliothéque royale.
En ce sens, si le roi cherche en premier lieu &wwoencer la bibliotheque Vaticane, vers laquelle
affluent nombre de manuscrits grecs, et que, repteles termes de Budé, «rien ne lui fit tant
d'honneur que sa libraitie le bénéfice qu'en retire finalement la figurel'deteur reste essentiel. En
effet, considérer 'art n'est pas la méme chosealgumnsidérer I'auteur, jusqu'alors simple prasluct

On découvre, peu a peu, 'homme qui détient la pletrse trouve a l'origine d'une pensée. Ce simple
fait, aussi anodin qu'il puisse nous apparaitrewad]hui, est a l'origine d'une véritable révolatoans

le monde poétique, qui, désormais, s'organise ¢its peercles de poeétes, ou chacun est a méme
d'«apprendre» par «la communication familiere des][ami$». La communauté poétique, par la
communication et les interactions qu'elle fait igivoit augmenter son pouvoir d'action sur le neond
Cette autorité, si mineure et dépendante, semiletr début et au tournant du siécle, n'a de cesse
d'augmenter entre 1549 et 1559, tant en matiérBugnce que d'autonomie, pour, finalement, ne plus
se «raccrocher» au pouvoir royal. La conscience¢odate, chez le poéte, s'ajoute a celle qu'il ja dé
de sa personne en tant qu'individu, et le pousdeeecher a «se rendre immortel entre les Sieris
n'‘en demeure pas moins, considérant la forceresfgect qu'impose alors lI'image royale, que laonoti
d'autorité, que I'on adjoint ici a celle de litténr@, se distingue quelque peu de l'autorité alesdlu

roi. La forme d'autorité que parvient a obteniPléiade, s'inscrit dans un mouvement plus vast#, do
l'instigateur n'est autre que le roi. En ce sehgomnvient davantage de considérer cette autorité
artistigue renaissante comme I'expression d'urestép certes, mais, dans un premier temps, d'une
liberté de se soumettre. En effet, au tournantiéktles si le régne poétique occupe toutes les psnsé
de Ronsard, force est de constater, que, jusgsialbrne s'impose réellement que face aux
«Rhétoriqueurs» et ne peut prétendre égaler ligditayyale, ni méme l'autorité de la Cour, aupres
desquelles il n'a de pouvoir que dans la mesureespect de leurs intéréts communs. Passée cette
entente tacite, qui profite aux deux parties, I'aoiste ne semble pouvoir prétendre a une gloire
absolue, tant les obstacles qui se placent deuanrtil en interdisent I'accés. En ce sens, lariéode

se soumettre reste un choix personnel, certes, égailement stratégique et donc méfiant, conscient
qgu'a chaque instant la volonté du roi peut agus iu moins directement, sur I'écriture. Il neisjaas

ici de censure ou de répression, dans la mesueerogaison Valois tend a incarner I'image de I'atéor
juste et lumineuse, parfaitement tournée vers laireuet le renouveau. Il semble alors important de
souligner, que, malgré tout, cette conscience nal@ en plein essor, portée par l'enthousiasme

humaniste et I'engagement royal, ne peut s'empé&leheoir grandir I'autorité méme de la littérature,

1 Sommaire et Epitomé du livre de AsSeillaume Budé, 1538.
2 L'Olive, Au LecteurDu Bellay, 1549.
3 Défense et illustration de la langue francaisd,1, Qu'il est impossible d'égaler les anciens en ldamgues.
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une autorité de moins en moins proche du pouvealret dont les fondements, les expressions et les
retentissements, ne sont dus qu'aux seuls auteansotion d'autonomie vient alors se substituer a
celle de liberté en matiere d'autorité littérauee autorité qui peine encore a exister hors detsese
royaux, et qui semble dissimuler cette faiblesseeerecentrant sur une cause plus directemendaliée
son domaine d'incidence, a savoir, le combat padamgue et pour la poésie, un combat toujours
d'ordre national. Si I'on ne se questionne plustsalsur la notion de liberté artistique, il comtie
cependant de s'interroger sur la place réelle qufmcl'autonomie dans la création littéraire dewan
1550. En effet, ce mouvement, consubstantiel arike pde conscience auctoriale de la valeur, et
surtout, de la puissance poétique et littérairejess encore jeune et hésitant, notamment quatdrau
gu'il convient d'adopter en présence de l'imagecf@ie, pour parvenir, si ce n'est a |'effacenrahins

a I'amoindrir ou a la déguiser, au profit de réfd@s purement littéraires. Ainsi, garantir la csaisce

de l'autonomie et donc l'affirmation de I'Autoré@ matiére de Lettres, n'est pas chose aisée, en un
pays qui considere bien moins la diplomatie queol@voir ou les conquétes, au sens ou le compromis
littéraire et I'habileté poétique apparaissent cemes seules voies menant au succeés et donc a
I'immortalité. Ainsi, la ®enovatio Studk, annoncée par Francois ler, tend a emprunteludesp plus

de sentiers détournés en présence d'une Pléiadecema formation, pour finalement s'éloigner de
I'objet qui s'en trouve pourtant a I'origine, etlaisser transparaitre que I'éblouissant éclaagmésie.

A l'image de ces deux puissances, que doit, ayait,esonsidérer l'auteur, se trouveldlLF, de Du
Bellay, accompagnée de sOtfive «xau moyen de quoy, voulant prevenir cete mauvaggean», «que
telle nouveauté de poésie» pourrait engendrequati comme applanir le chemin a ceux qui, excitez
par [son] petit labeur, voudroient enrichir nostudgaire de figures et locutions estrangeresnit] en
lumiere [sa]Deffence et illustration de la langue frangqisee pensant toutefois au commencement

faire plus grand ceuvre gu'une epistre et petitriidgement au lectets.

En effet, suivant la volonté de Du Bellay, il estpossible d'envisager les deux ceuvres
séparément car elles mettent en perspective lesiéséd'une part, et applications de celles-citcéau
part, les conseils, puis leur mise en pratiqueléli@nse d'un vulgaire, puis son illustration pagtigt
enfin l'adhésion, le respect et I'adéquation dpolgique nationale, placée sous autorité royaisoa

pendant ou sa contrepartie d'expression puremeétipe, placée sous autorité littéraire.

1 L'Olive, prologueAu LecteurDu Bellay, 1550.
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Si I'on envisage conjointement, comme le recommdiadésur, son «petit advertissement au
lecteut» et ses «petiz ouvraiges poéticuesl apparait, que, si Du Bellay se propose deisé
politique nationale des Valois, dans un premierpgnil n'en oublie pas pour autant, dans un second
temps, la grandeur de son art. Cette noblességailiture, il la proclame en 1550 dans le prolodee
I'Olive augmentée«si mes ecriz sont bons, ma jeunesse ne leut dstbr leur louange meritéex».
Ainsi, a la reconnaissance dont l'auteur fait peeanvers le roi dans BILF, vient peu a peu se
substituer la recherche ardente d'une gloire parsgmnelle. Cette cohabitation, entre I'application
savante des préceptes théoriques exposés ddbH Fa et I'affirmation d'un «moi» poétique, plus
lumineux que sincere, au travers de la dame, dfgetour, se trouve a l'origine de l'attitude paggiq
bellayenne, mélant subtilité et complexité. L'adian et I'imitation n'étent en rien a I'ceuvre sae
authentique, mais offrent, a l'inverse, au progrante la Pléiade une expression des plus fortes et
élégantes, et dont les modeles, placés sous @&urayale ou poétique, se trouvent parfaitement
assimilés au grand mouvement que représente Eaatiéh soudaine de la vie de l'esprit. En ce sens,
si, comme nous l'avons vu,TdLF participe, par son combat pour la langue, a l@gigok royale pour
l'unification du royaume autour d'un pouvoir moimgce plus centralisé, d'une religion plus sincere
et donc plus naturelle en langue maternelle ain& d'une culture plus ouverte aux influences
extérieures, Olive, quant a elle, offre au poéte la possibilité detémaliser sa quéte de gloire
personnelle. En effet, grace a ce «petit recuailh ¥p «jecter en lumiere», le poéte semble mettre
mots sa quéte personnelle, qui est, assez paratasial, inhérente a quiconque prétend se faire poéte
et dont I'accomplissement réside en la couronnkawtéers, seule a pouvoir faire autorité en matiere
d'immortalité littéraire. Le premier sonnet delive, se fait I'écho de cette conscience accrue pour le
«Laurier immortel», et, si I'auteur prétend préférda «fameuse couronne» le simple et plus humble
«tige heureux» qu'est l'olivier, c'est qu'il nigtl la veine pétrarquiste qu'en seul point d'appur sa
recherche poétique, se proposant, par l'imitatii@nconquérir sa propre couronne. Ainsi, dans cette
déclaration initiale & la dame qu'expose le sohnitest possible de voir, en filigrane, I'affirtian
méme du programme de l'auteur qui appelle, somate,ta étre déchiffrée, compte tenu de la volonté
d'autonomie poétique qui semble y régner.

Je ne quiers pas la fameuse couronne,
Sainct ornement du Dieu au chef doré,
Ou que du Dieu aux Indes adoré

Le gay chapeau la teste m'environne.

Encores moins veulx-je que I'on me donne
Le mol rameau en Cypre decoré:
Celuy qui est d'Athenes honoré,

1 \oir note précédente.
2 L'Olive, prologueAu LecteurDu Bellay, 1549.
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Seul je le veulx, et le Ciel me 'ordonne.
O tige heureux, que la sage Déesse
En sa tutelle et garde a voulu prendre,
Pour faire honneur a son sacré autel!

Orne mon chef, donne moy hardiesse
De te chanter, qui espere te rendre
Egal un jour au Laurier immortel.

Sonnet I, Dlive, Du Bellay, 1549

Hérité de la lyrique amoureuse, le pétrarquismenaibnavec la Pléiade, un regain des plus
spectaculaires. Du Bellay, dans ce sonnet, uséofes relatifs a cette poésie courtoise inspirgelgpa
fin' amor. En effet, le poéte, ou sujet lyrique,de@t de respecter une certaine hiérarchie, corbpmra
aux relations unissant le vassal a son suzeraimsiAla relation entre le poéte et sa dame tend a
inférioriser le sujet pour mieux valoriser I'obgat chant. Il est intéressant de noter, ici, le paugt
I'ascendant accordés a I'étre aimé, que l'on eyejsen outre, par le seul biais de l'idéalisatlam.
dame, sous la plume des poétes, nous apparaitcdamme bénéficiant d'une «grande auctbsitéui
valant le témoignage d'une fidélité et d'un sensems limite. Si lI'on ajoute a cela qu'elle se
transforme, progressivement, en véritable objetude, 'assimilation des relations poéte/suzeedin
dame/poete apparait plus distinctement. Cependd@gal de I'égard et de la considération accardes
I'image royale, I'étre aimé tend a se dépersoraradisnous parvient davantage comme un prétexe a |
création littéraire. En cela, le premier sonnet'@ve se veut éminemment métapoétique. Il est, en
effet, révélateur d'un programme poétique quediauva chercher a illustrer dans I'ensemble de son
recueil, et invite le lecteur a identifier, au teay de ce modele, les formes et les themes quisent
développer au fil des sonnets. Ainsi, aprés awrigliement traité, dans ELF, de ce que recherche
et veut le poéte en matiere de poésie, il ouvrersoueil en exprimant clairement ce qu'il ne veag:p
«Je ne quiers pas». Cette poésie du refus, queadBrme au V.5: «Encores moins veulx-je», n'en
estompe pas pour autant 'ambition du poéte, quedentifie clairement par le «Je» placé en téte d
sonnet et du recueil. Sar de son art et de sa pliméésite pas a encadrer le poéme de sa pr&senc
au sens ou l'on retrouve, ajouté a l'omniprésencsujet lyrique, visible par la multiplication des
pronoms personnels ou possessifs de premiére persda verbe «chanter» V.13, qui met
véritablement en scene la vocation et le talentigga€. En outre, si le début du poeme met en lwmier
le refus sans appel du poéte il se retrouve panf@ht contrebalancé par la volonté du sujet lyrique
s'affirmant dans les tercets. En effet, dans ucismnstant d'équilibre et de symétrie, le poétey.8,

crée la surprise par la rupture en déclarant: «fgdelveulx, et le Ciel me I'ordonne.» S'il apparan

1 L'Heptaméronnouvelle 43, Marguerite de Navarre: «En ung b@su chasteau, demoroit une grande princesse et de
grande auctorité»
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premier lieu, que le poete n'accepte de louer mkarbre que l'olivier, identifiable par la pdmipse

du V.7: «Celuy qui est d'Athenes honoré», il conviggalement de souligner que c'est ici la noten d
choix qui est mise en exergue. En effet, par latplac'est l'inspiration poétique qui s'affirme ave
force en ces vers, au sens ou, suivant Du Bellagpiration est un phénomene issu de la volonté.
Chanter Olive, afin de la rendre égale a la Lawd@dtrarque, revendique certes l'appartenance a un
modele et a une influence incontestée, mais attesent tout d'un certain détachement de
I'enthousiasme au profit d'une volonté creatrice sgmbolise, par son caractere plus actif, le ped
l'autorité dont se réclame le poéte: «Orne mon, dwine moy hardiesse / De te chanter, qui espere t
rendre / Egal un jour au Laurier immortel». En eass refusant de reconnaitre l'oisiveté du poete
courtisan, ou encore la seule fureur amoureuse euomigues moyens menant a la gloire, Du Bellay
affirme, de maniere subtile et élégante, l'automoqu'il compte adjoindre a sa quéte d'immortalité.
Ainsi, la couronne d'olivier, élue entre toutesyalle une attitude polémique ainsi qu'une volonté
novatrice au profit d'une poésie élevée et savamtbimage d'Athéna, dont I'étude et la culture

personnelle constituent I'un des fondements préutambs.

La grandeur de l'art, semble-t-il, en vient a ssspa toute considération politique, au sens ou
le devoir que se fait le poéte de défendre eusdtiler la politique artistique royale, ne peutgtsia
«l'appel de la poésie». En ce sens, il apparaicquéest pas tant le roi qui use de l'art au pdiiine
image plus lumineuse de sa personne et de la @@, bel et bien la littérature, qui, S'appuyamt su
les décisions de la Couronne et sur le pouvoirlydy@néficie d'un nouvel élan, n‘ayant, finalement,
d'autre fin que son propre ascendant sur le mdaaeffet, ce n'est pas I'autorité du roi qui ingples
respect aux poetes ou leur ordonne un tel dévouepugtique. Ronsard par exemple, qui considére
les princes comme les «enfants du ciel», ne compasenon plus ses vers, I'échine courbée sous le
poids d'une épée de Damocles tyrannique. L'objetis i'avons vu, importe peu en matiére de
renouveau poétique; non qu'il en faille négligenddlesse, cela va s'en dire, mais au sens ouaelui
s'appréhende davantage comme un prétexte a ladbréah ornement qu'il convient de maintenir et
de soigner au cceur d'une poésie dont la portée sens profond dépassent toujours la lecture
immédiate. Du Bellay, par exemple, témoigne dedew de I'objet de ses louanges en qualifiant sa
dame d'«excellente sur toutes, voyre quasi une deeestre les femmbs témoignant, de fait, de
l'importance qu'il accorde a la loi poétique foneamale du decorumqui est, dans @live, non

seulement révélateur d'un but artistigue mais égaé d'une motivation théorique ainsi que d'un

1 L'Olive, prologue de la premiére éditiohu LecteurDu Bellay, 1549.

2 Issu de la hiérarchie des genres que la Pléiaite dés Anciens (Cicéron, Horace), l'exigence écodum répond a
une intention d'art pour la Beauté de l'aspectrextépar la noblesse et la qualité du sujet etahindiscours que I'on
adapte en fonction. Il s'agit, de maniéere plus g@agde veiller a adapter son discours en fonal®iobjet que I'on
choisit de traiter: a chaque genre de poésie quurgsun sujet approprié.
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choix stylistique. Cependant, le recueil faisaat,évant tout, d'un désir profond de poésie passan
l'allégorie d'un amour suivant le modeéle pétrangiforce est de constater que le decorum, ici, en
revient plus a signifier la gloire du poete, daamsriesure ou le rayonnement d'Olive, symbole de la
Poésie par I'éclat du langage d'art qui la décéiebre non seulement le haut but littéraire autpiel
poéte aspire mais également la recherche poétiglie emtreprend, de telle sorte que la quéte
linguistique de Du Bellay aurait, en elle mémepéivoir de lui offrir I'immortalité, devenant alors
l'instrument de sa reconnaissance, de son aufoiééque. Suivant ce principe, l'autorité que peut
avoir le roi, si grande soit elle, ne semble pouviealiser avec la majesté du titre, qui elle,ctesune
véritable admiration chez les poétes. Il n'‘estgmag autant question, ici, d’hypocrisie ou de st/an
calculs visant a conserver une sympathie royaledparvers qui n'auraient d'authentique que le nom.
Si I'érudition vient, en effet, se lier a la flatee telle la clause essentielle et inviolable dwveau
«contrat poétique», il s'agit davantage d'adoadioliange, la rendant plus humble et donc plushgroc
du cceur, que d'en fausser la portée. Car si lantdolde se soumettre ne contraint pas le poéte a
désavouer, dans ses vers, sa propre action supridenil n'en est pas pour le moins sincére quant a
I'estime qu'il porte au roi. La fascination quiiteetient, en quelque sorte, pour le trone et sdat &
aveuglant, méme si elle ne s'affirme pleinementdares I'abstraction et le symbole, demeure des plus
réelles et des plus sincéres. Cela n'’empéche pditale et le corps littéraire, cependant, delasc
progressivement d'un enthousiasme sans borne &éfiegion plus avancée sur la notion d'autorité,
son mode d'expression et d'application ou encarsaiegitimité face a la population. En effet, xleu
visions du pouvoir s'affrontent dans la France dtieXsiécle. Les théoriciens mettent en avant un
pouvoir royal paternel, freiné par les lois divirsaturelles, alors que les humanistes recorardiss
au roi le pouvoir d'ériger sa volonté en loi supeérie rendant prompt a ajuster ou supprimer les
coutumes, les privileges et les lois existantesutbrité, que cherche de plus en plus a obtemai lde
France sur ses sujets et sur les autres monarquepéens, tend a privilégier linterprétation
humaniste du pouvoir royal. Le modele de gouvermgrgai apparait sous Francois ler, a I'image du
mouvement général du siécle tendant au renouveatglt, en effet, plus absolu et plus autoritagte,
ce, dans le seul but de voir renforcer le pouvayal. En outre, si Francois ler traverse le BeaueXV
siecle en fidele défenseur des arts et des Letttesti Il, lui, plus amateur de chasse que de poési
s'emploie certes a perpétrer, voire a durcir, lgigoe de son pere mais dans le domaine exclesf d
conflits religieux qui, eux, portent directemerteatte a son autorité. Ainsi la littérature se oatre-t-

elle comme prise a partie de I'apothéose et de fast le roi cherche a conférer a la Cour, sugcitan
chez les auteurs, et notamment chez les jeunesnistes® de plus en plus dinterrogations et de
doutes. Il serait excessif de prétendre que Hénpiar son accession au trébne, marque la ruptue. L
discorde qui s'installe, en effet, entre le roieetonde littéraire n'est pas un mouvement univague
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se matérialise, somme toute, par une successioiésircords et d'interventions littéraires qui, @eu
peu, vont semer le doute quant a l'autorité qué geir le souverain sur ses sujets et sur sestgrud
Ainsi, la seule fracture consensuelle entre le pouwyal et les Lettrés ne semblant pas suffisdate
littérature devient également le lieu ou s'expritnéwutes les souffrances engendrées par ses

divergences d'opinions poétiques.

2/ Des déviances et oppositions de l'autorité royale:

M«%MWWW%@%‘,"&‘W" oo doc /mmwmwmwb/m@

Le texte de La Boétie, rédigé dans les années 1H#6,un point de départ pertinent, semble-t-
il, & notre réflexion, au sens ou il «<met en mdésdoute et le malaise humaniste sous Henri Il. En
effet, le Discours de la servitude volontajrbien qu'il s'agisse d'un texte a tonalité éminemm
politique, ne se propose pas, pour autant, d'étdgenodele de gouvernement parfait, ni méme de se
présenter en conseiller du bon et juste usage dpuissance royale. L'auteur concentre son
raisonnement sur le seul paradoxe de la «servitabataire», autrement dit, sur la volonté de ten
se soumettre et d'accepter une servitude qui neégerait en rien d'une quelconque contrainte
extérieure, mais bel et bien d'un assentimentieutérLe pouvoir tyrannique, dont fait état l'autene
se trouve pas contrebalancé par un examen natonalondial des manifestations de I'oppression, il
s'agit simplement, ici, de partager l'invraisembtaret le caractéere choquant du constat que nous
présente l'auteur, a savoir qu'il existe dans ledaales tyrans, des princes dont le pouvoir gbfaé
excedent toute forme de raison ou de Iégitimitéuet c'est précisément ceux qu'ils assujettisagnt g
les maintiennent, par une complicité et une corsplaie inouies, a la téte de la société. Ce régjuisit
contre l'absolutisme en vient a questionner, fimalat, la Iégitimité de l'autorité tout en analysaatr
la méme, les raisons de la soumission de la populdt'auteur s'interroge, en effet, sur les rassqui
font que «tant d'Hommes, tant de bourgs, tant liesyitant de nations endurent quelquefois un tyran
seul, qui n'a de puissance que celle qu'ils luingab». En ce sens, il est possible de noter que La
Boétie préfére porter son attention non pas dineetd sur les «tyrans», mais, de maniére plus sybtil
sur les sujets privés de leur liberte, voire de ldue arbitre. Cette approche de la notion d'atése
veut a la fois prudente, efficace et tres révaatde I'esprit renaissant qui anime le siecle.telay
encore jeune lors de la rédaction, n'attaque pastdment le pouvoir mais présente davantage son
texte comme une réaction implicite au durcisserderia politique royale. Si I'on ne peut identifiau,
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seul regard de I'ceuvre, un visage précis derrgtgrdin, ou encore, une critique acerbe du powerir
France, force est de constater que de telles réfisxcoincident parfaitement avec le climat de
désillusion et de désenchantement qui frappe laraamauté littéraire dans les années 1550. En effet,
un grand nombre d'auteurs, passé I'enthousiasmestdtut littéraire affirmé et d'une estime retré@ey
prennent conscience des véritables conséquenaesetiascendant du pouvoir dans le domaine de la
création artistique. Ce que prévient La Boétiesdatil parle de «servitude volontaire», ne s'ap@giq
pas tant a l'ingérence de l'autorité ou de laigakt en matiere de liberté créatrice, mais davanéag
l'attitude des humanistes et aux déviances queepeusntrainer la complaisance d'un meécénat
étatique. L'habitude est ce qui endort progressirgriesprit, au point de s'interroger sur les tisi
d'un libre arbitre poétique et artistique, si caluse complet dans la sécurité.

En ce sens, l'attitude de I'Auteur peut s'analgdlarlumiéere du discours de La Boétie, au sens
ou tous deux procedent d'un paradoxe originel viaaglorifier et renforcer le pouvoir en place. Les
poétes, qui participent largement au faste de lar,Qwe peuvent s'empécher, cependant, d'appliquer
I'examen et le questionnement poétiques aux domagpoditique et social. Ainsi, l'imitation des
Anciens ne se limite pas au seul domaine poétiquadl, mais s'étend aux considérations et a la
diversité thématique des auteurs de I'Antiquité.féie la notion fondamentale d'imitation, ainsiequ
l'interprétation du terme de mimesis, se doiveatrd'considérés au vu d'une conscience politique
croissante dans le domaine auctorial. En effetlesXVle siécle préfere suivre linterprétation
aristotélicienne de la mimeésis plutdt que celld’titon, a savoir privilégier la représentation@t a
ressemblance en matiére littéraire, il conviensao@ligner, cependant, que de I'ambiguité sémantique
du concept va naitre la théorie de l'imitation nena la représentation du réel en littérature. De
nombreuses questions voient le jour sous l'impnlsies nouvelles théories relatives a la création
poétique. En effet, on s'interroge principalemant la différence qu'il peut exister entre I'imicati
artistique et la simple copie, lillusion ou encdee reproduction. Sa fonction, ou son pouvaoir,
potentiellement dangereux sont également sourocggrdbgation sachant qu'il peut tout autant étre
question de délivrer une vérité, la connaissareceydnsonge ou bien le plaisir. En outre, la pussan
illusionniste de l'art, qui fascine le siecle avetamment le mythe de Pygmalion, rend d'autant plus
compte des déviances que peut entrainer l'impticadie I'autorité au cceur des arts. La responsabilit
artistique n'est également pas négligeable. En, effdes auteurs cherchent a diffuser le savo# et
rendre la culture plus accessible a tous, il cartvie s'interroger sur ces textes, et piecesdit&s,
qui n'ont d'autres fonctions que d'encenser la st&jdu pouvoir, et d'autre source créatrice que la
commande royale. Si le fait de rapprocher la caldur peuple permet aux poétes une reconnaissance
certaine et un pouvoir d'action sur le monde, f@stede constater que cet ascendant, si croissignt s
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il, ne se trouve pas pour autant délivré de l'@dtaoyale, qui, si elle ne peut vraisemblablenyzas
s'opposer a la diffusion du savoir et des écrigsit,pen outre, imposer sa présence au cceur de ces
ceuvres. En ce sens, si le renouveau artistiques gEssune conscience accrue du «moi» poétique,
ainsi que par un besoin vital de légitimité et theuaticité donnant lieu a une mise en «présence»,
presque obsessionnelle, du sujet en littératureddincrer le récit dans I'expérience vécue, illdem
toujours demeurer, derriere l'illusion, l'intime, $entiment de présence et la voix poétique, lénag
d'une autorité supérieure telle I'ombre perpétuatiachée a l'auteur. Le cheminement littéraire des
années 1550 tend a signifier la tentative poétapidétachement et d'accomplissement de l'autaur, pa
I'affirmation d'une autonomie ne craignant pasriigqoie ouverte de l'autorité qui, somme toute,tpeu
s'affirmer aux dépens de l'art. En effet, jusqu'@inbre de l'autorité ne faisait que planer degrie
souci croissant d'affirmation d'une identité paétigpersonnelle, mais on constate, peu a peu, que le
déviances de l'autorité, cherchant a affirmer samtréle sur le poéte, ne brident en rien la volonté
d'immortalité consubstantielle a celui qui cheréh@ugmenter le monde, mais contribue davantage a
l'apparition d'un nouveau ton poétique, plus prodeela mélancolie et du regret. Dés lors, si
I'effervescence et I'enthousiasme ne peuvent nmeetegloire poétique escomptée, tant le cceur et la
plume se trouvent endoloris, ne reste qu'a exproate douleur et cette tristesse, substituans alor
I'amour le fardeau que peut représenter le pougbgagner, ainsi, ses «lettres d'autorité». Eseos,

il semble que le pathos s'impose comme le moygruke certain qu'aient choisi les humanistes pour
déjouer l'autorité en matiere artistique. Plus deuplus subtil que l'affrontement direct, qui taste
dangereux, l'appel aux sentiments et a la compasiafére un pouvoir bien plus important aux
poétes, une influence discrete et efficace qued&rt rapprocher du principe du «Placere et Docere»
au sens ou qui touche le cceur d'autrui s'assurelusegrande adhésion d'opinion que celui qui le
menace et le brime. En outre, remarquons que dgtEgde la démarche, pour étre consécutive a des
evenements indépendants de son champ d'actiopos®glairement a l'attitude royale, qui tend, en
paralléle, & durcir sa politique en vue d'un Etas fnarmonieux, il est vrai, mais pas plus sereiarp
autant. L'opposition traditionnelle entre la plumiel'épée, semble alors mimer a la perfection les
mouvements complexes d'une période ou l'accessiomdae de Henri Il redéfinit I'attitude et la

relation des Lettres face a l'autorité.

En effet, sous Henri Il les traits de la monarchsguissés au début du siecle se précisent.
Ainsi, fortifier encore davantage le pouvoir engaeleet I'éclat de la Cour, apparaissent comme les
points essentiels de la politique du jeune roi.eSt certain que le soutien au développementigues
et intellectuel est toujours de rigueur, il estnsee toute, beaucoup moins important qu'il ne t'étai
sous le regne de Francois ler, dans la mesure owalilsions religieuses, tendant a s'intensifier,
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poussent Henri Il & se concentrer sur le retodthdemonie dans les limites du territoire nationes,
divisions et les affrontements portant atteint&aatorité royale qu'il cherche tant a valoriser. g2ut
donc souligner que, paradoxalement, le roi en \@éetilaisser quelque peu l'art, qui pourtant sert s
image, au profit de ce qu'il considere comme uraqat directe contre son pouvoir |égitime.
Cependant, il convient de noter également, quéelse de l'opinion commune, cette nouvelle
politique artistique ne cherche pas a annihilerdlilsion décisive apportée aux Lettres depuis beidé
du siécle, mais procede véritablement d'un «enoaehe> littéraire, d'un resserrement du champ
d'action artistique, au profit d'une concentratjoim fait ceuvrer, ensemble, poetes, architectesjresi

et sculpteurs. Face a cette nouvelle conceptiofadaise en scéne du pouvoir royal, la nouvelle

génération d’humanistes s'interroge.

La Boétie, avec somiscours de la servitude volontairest un parfait exemple de la
complexité que peut représenter l'incarnation Uriénéque de la figure d'autorité en la seule pemson
du roi, et de l'impossibilité, donc, de ralliemkemble de la communauté littéraire. Le rapponteent
domination et servitude que cherche a analysercetm@prendre l'auteur, ttmoigne d'une érudition et
d'une profondeur qu'il est bon de placer sousdidétde la Renaissance et du renouveau culturel. E
effet, il est possible d'identifier, au cceur ménee ag court réquisitoire, certaines considérations
humanistes, communes au domaine poétigue et auim®malitique. La notion de volonté, que Du
Bellay place a l'origine de la création poétique,retrouve dans les propos de La Boétie lorsqu'il
explique, par exemple, la complaisance des peufaes la servitude. L'absence, chez le peuple, de
tout désir de rompre ses chaines, bien qu'il aitckioix ou d'étre serf, ou d'étre libre,» ménddaua
un constat simple quant a la liberté, a savoit gl&st pas obligatoire de lutter contre un tyrarsans
ou «il ne faut pas lui 6ter rien, mais ne lui dannen.» De fait, si la liberté se trouve rattachdens
les deux cas, a I'expression premiére d'une vgldrdémblerait, qu'a I'égal du poéte, le peuplsgri
suivre le chemin de la création poétique et seidéfiu «joug» que fait peser, sur lui, I'expression
conségquente de l'autorité. Cependant, force est@mnaitre que cette absence de désir souligne le
manque cruel de combativité populaire: «si powiraiberté il ne faut que la désirer, s'il n'essbin
que d'un simple vouloir, se trouvera-t-il nation monde qui I'estime encore trop chére, la pouvant
gagner d'un seul souhait, et qui plaigne sa volamt&ouvrer le bien lequel on devrait racheteprau
de son sang, et lequel perdu, tous les gens d'bomwévent estimer la vie déplaisante et la mort
salutaire?» Par I'exagération et I'hyperbole,dautend a démontrer que le pouvoir n'est rien alze
puissance autoritaire de la servitude, de I'habitugi finissent par rendre aveugle a la tyranDie.
nos jours, il serait éventuellement possible depamer cette propension a la servitude au syndrame d
Stockholm, qui voit les otages développer, a léghe leurs gedliers, une certaine forme d'empathie,
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de sympathie voire de contagion émotionnelle pouleanr dter tout désir de fuite et toute volonté de
liberté.

Ce besoin, de ne chercher sous aucun prétexteocavrec sa liberté, tend a prouver que
I'autorité, si castratrice soit elle, se substgaavent a I'expression du libre arbitre chez lets#gjinsi,
la servitude volontaire nous apparait sous un jmuveau, comme une réaction comparable a un
instinct de survie, un esprit de conservation guireet en marche au contact de I'oppression. Cela ne
suffit, cependant, a justifier la persistance desgptes dans un état que La Boétie juge contre enatur
En effet, il n'a de cesse d'affirmer que «la natpremier agent de Dieu [...], nous a tous créés et
coulés, en quelque sorte au méme moule, pour noasrén que nous sommes tous égaux, ou plutét
freres» et que, de fait, si I'état de nature suppo®e société égalitaire, l'autorité s'imposeraitsa
comme une notion allant contre nature. En ce desglivisions qui peuvent exister, dans une saciété
entre ceux qui la commandent et ceux qui obéissenpeuvent étre qu'accidentelles, ne résultant pas
d'un ordre naturel mais de la naissance de I'Etate a de tels propos, il convient donc de relever,
dans un premier temps, le contraste qu'il existeeda pensée des jeunes humanistes quant a itéautor
soit 'attitude qu'adopte la nouvelle génératiocefau pouvoir, et les aspirations royales, tendant
suivre une voie totalement aux antipodes, ainsl gromulguer une image harmonieuse et unie de la
nation. C'est donc bien le paradoxe qui marquelesmeurant, les premiers pas du regne de Henri I,
car il existe, véritablement, une fracture entrege le roi cherche a intimer au monde littératrae
vision, ou le ressentir, que peuvent avoir certautgeurs face au pouvoir croissant de la courdBne.
outre, dans un second temps, il convient de g'oder sur cette méme société égalitaire qui semble
refuser toute supériorité Iégitime au roi sur sgsts et soulever, avant I'heure, la question @it,citu
devoir et de I'organisation étatique en généralésemant a une question d'ordre plutét philosaphiq
a savoir, s'il est envisageable de vivre en un é&tampt de lois? Il est possible, dautre part, de
retrouver, dans le domaine poétique, une logigudare. En effet, ici, tout est affaire d'égalégil se
pose donc la question essentielle de la Iégitichit@ouvoir royal, et de son réel ascendant, norspas
I'ensemble du peuple, mais plus spécifiguemenkesuérudits, les artistes. Ronsard, dans une gertai
mesure et par des moyens plus délicats relatitad, en vient a inspirer le méme raisonnemant, |
méme comparaison. Pour lui, la monarchie revétanactere éminemment sacré et l'origine divine du

pouvoir royal ne semble aucunement discutable.

Cependant, si I'on ne peut, sous aucun prétex@ecétte qualité inhérente a la personne du roi,
il n'en est pas pour autant l'unique détenteupagsie, en effet, sous I'impulsion de Ronsard,oite v
également dotée de cette origine divine inextrigatdéndant, de fait, a partager la gloire ainsi que
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l'autorité royales. Poussée a son paroxysme, gatien égalitaire donnerait a voir les premieres
esquisses d'un véritable régne littéraire, aloasigiré par Ronsard. Louer le prince, au cceur d'une
poésie cherchant a faire de sa poétique l'objet an@enla reconnaissance de son auteur, revient
davantage, en définitive, a louer le poete. Eneres,squ'il s'agisse de l'art, en sa plus largepaicre

ou encore de la figure royale, l'autorité partagémble faire «que tous deus se sentent d'une meme
louangé» et se retrouvent donc voués a une immortalit€atemune mesure. S'il existe, sans nul
doute, des divergences entre une autorité royaj#gesm essor, et une pensée humaniste remotivée par
une jeunesse dont les interrogations et le beswilibdrte, d'expression, frélent parfois I'oppasiti
prudente au pouvoir, ces deux entités s'accordespendant, dans un besoin similaire de
reconnaissance et d'immortalité, qui semble, aséuil, pouvoir estomper les rivalités et tensions
latentes. Au tournant du siecle, I'écrivain, gbdete en particulier, s'inscrit dans une dynamajie/a
méler entreprise et reconnaissance personnelleumiide paraitre en digne et loyal sujet du roivige

son pays, par son art ou son dévouement, sembémidda ligne de conduite qu'il convient d'adopter
pour qui cherche un jour a siéger parmi les Diddenri I, qui apparait alors comme l'image de
Francois ler portée a son paroxysme, ne peut desrdisonnablement établir sa puissance sans le

recours aux arts, témoins et instigateurs de soomme

Rorsard

Issue de la préface au lecteur d@desde Ronsard, cette citation raisonne a la maniese d

sous-titres que I'on rencontre dans les ceuvresadel&ds, la sentence annongant clairement le conten
ou encore le ton de ce qui va suivre. Néanmoiast & regret qui va, ici, s'imposer en maitre,dwu,
moins une certaine nostalgie, un temps passé,eqpeéte peut ressentir et semble chercher a raviver
par son art. Si I'on ne conteste plus, ou tres lpenpblesse de la poésie, Ronsard s'emploie, guant
lui, & encenser la main qui conduit la plume plgpd¢ le flot divin s'en échappant. La place du @oét
sa reconnaissance et sa condition sociale, soanhtade points qui viennent illuminer les vers
ronsardiens. S'il se veut proche du roi et de saegll'écrivain ne peut se contenter des miettes d
éclat dont il est le seul instigateur et demewisi, dans I'ombre de I'image qu'il travaille guaerir

par sa verve et par ses vers. Le rble de l'argstie, somme toute, difficile a préciser, au sengpour

en saisir les contours, nous ne disposons quent@daages et de piéces poétiques s'inscrivant dans
I'attente et I'espoir d'un devenir. Cette imagana’considération en formation, qui, poéme apres

poeme, ligne apres ligne, tend a augmenter l'asserrat la voix littéraires, n'‘échappe en rien au

1 Les quatre premiers livres des Odes de Pierre des&d, VandomoisEnsemble son Bocage, préf#aelLecteur1550.
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souvenir de I'histoire, qui conserve, en son deicpmbat de l'auteur pour son art. Ainsi en eded
Mémoires de Francois de ScepeatBgigées par son secrétaire Vincent Carlois, temingtieme
chapitre du livre trois nous offre un apercu sucginl est vrai, mais tres révélateur, des forces

artistiqgues en présence lors de I'entrée du jenirgans Paris, et donc, lors de son accessiorboaa.tr

Il convient, alors, d'envisager ce témoignage nams @gans une quelconque dimension de
témoignage historique, mais comme un véritabld edcsein duquel la relation entre auteur et pauvoi
se distingue largement du simple triomphe prin&erd'autres termes, comment, par le portrait du ro
et du faste relatif a son entrée parisienne, lelgcen apprend-il finalement davantage sur Latét
littéraire du siécle ainsi que sur le role de Ré&in au sein de la nouvelle politique artistiogale?
Deux entités se font face dans cet extrait, a s®anis et le roi; deux entités touchant de prégaaie
qui reconnait considération et immortalité a travelles. Il convient, en outre, de souligner que le
genre des mémoires se confond parfois, ici, aveédi¢ historique, dans la mesure ou s'il est gerta
que la vie du maréchal est révélatrice d'un mordentHistoire, il n'en demeure pas moins que le
texte, en lui méme, ne témoigne pas d'une rédfjéctve ni méme vécue, mais d'une illusion de
présence au sein de propos rapportés, directenvemtdoectement. En ce sens, il s'agit bien d'un
témoignage, mais d'un témoignage reflétant bies f@uressentir et I'appréhension d'un siécle, que
I'expérience personnelle d'un seul homme révélesggenements conséquents de I'histoire de France.
Il est possible d'envisager ce texte, de maniaéaire, selon trois mouvements majeurs, a sawuoit, t
d'abord, le désintérét apparent du roi pour lersérgal qu'il subit plus qu'il ne nourrit, puis la
magnificence du cortege qui laisse le lecteur sanset enfin le peuple de Paris, acteur fondanenta
du prestige royal.

CHAPITRE XX

Entrée du Roi Henri Il a Paris.- Opulence de
celtle

ville au temps de ce Prince.- Guerre avec
I'Angleterre.

Le Roi va attaquer la ville de Boulogne.
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La premiéere image du «Roy», qui vient frapper ttdar, des le début du texte, est celle d'un
prince protecteur et fin stratege, préférant atefasaux convenances de la Cour, la sécuritépiya
qu'il aime et connait dans les moindres méandraseftet, bien qu'il s'acquitte honorablement des
devoirs qu'induisent son rang, faisant, de faigs«apprest en diligence pour l'entrée de Paris,» le
monarque semble accorder l'essentiel de son atteatix questions politiques, témoignant d'«un trés-
ardent désir de s'en despescher» avec les aféguiretocolaires». En outre, si le roi apparait tzissa
meilleure image guerriere, celle-ci se voit renéargar le ton explicatif mis en ceuvre dans la fin d
paragraphe qui double le guerrier d'un strategésageant sa tactique en fonction du terrain, <ar,
pare au plus pressé, ce n'est qu«affin de prelleywer». En ce sens, le jour que choisit Henpdur
se présenter a Paris résulte exclusivement dedgéasions visant a préserver la ville, ce que daut
ne manque pas de souligner par la conjonction «gl@s» dénotant la logique et la grande réflexion
royale. Cependant, si le roi fait preuve d'un sgm$organisation des plus fascinants, ne laissant
au compte du hasard et jonglant a merveille emseddférentes attributions, il n'est pourtant [ms
seul a opérer de savants calculs. La voix narragineffet, bien qu'elle se veuille des plus diesene
semble pouvoir effacer totalement I'éloge royakligiinsére au coeur de ces Mémoires, tendant, si ce
n'‘est a les romancer, du moins a les colorer dun@haquoique parfois pesant, de la louange.
L'ensemble du texte apparait, dés son amorce, coomaaté vers le seul éloge d'un monarque
réunissant en sa seule personne les qualités absiéula royauté. A l'image de son prince, l'auseur

pose en parfait stratége, transposant les inquastuoyales quant a «Bouloigne» en un désintérét,

1 Meémoires de la vie de Frangois de Scepeaux, Sikaikeville, Maréchal de France, Tome |, livr@isieme, chapitre
XX, par Vincent Carlois, secrétaire du Maréchal.
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somme toute honorable, pour le paraitre au prafitsdrvir et du protéger. Ainsi, I'événement qui
s'annonce et qui n'a pas eu «sa pareille de meniibivenme», ne se retrouve pas placé sous l'autorité
de limage royale, mais en découle, naturellementmme induit par cette seule prestance et
ascendance, inhérentes a la couronne renaisdasitgii donc, ici, d'une acception différente ente

d'autorité, qui, incarné en la personne d'un indiylui offre un pouvoir inné d'action sur le monde

Le second paragraphe abonde en ce sens, suivachéena, somme toute assez classique et
donc particulierement identifiable, de la gradatitams la perfection. En effet, il ne semble exidter
figures de styles suscitant I'admiration que l'autgait ici mises en ceuvre pour servir a la fais s
portrait et la portée empathique de celui-ci. Fpaetager I'émotion et le respect du tréne a tealeer
temps, demeure une entreprise considérable datgdiacherche a s'acquitter par I'utilisation, gues
mécanique, du style encomiastique. A l''mage dediént suivant de maniére méthodique et linéaire
les instructions de son maitre, nous pouvons reéguondensés dans ce bref récit, les outilswida
encenser l'image et le pouvoir royal. C'est, emjee lieu, I'ampleur de l'autorité du roi qui vient
frapper le lecteur. Non comptant de se limiter aexles frontieres de la France, la puissance royale
prend une dimension européenne que lI'on découvres@dement en la personne du prince, «le plus
grand roy de I'Europe», mais également en la «mozsie cité» qu'est alors Paris, du fait de son
incroyable croissance, qui tient lieu, aux yeux éigangers, de seconde Delphes, au sens ou dlle leu
evoque le centre du monde. Il est intéressant dégser, en ce passage, la deuxieme similitude
rabelaisienne, que I'on remarque par le proverbelqge peu trivial, que choisit de retranscrire
l'auteur: «si le monde estoit un oeuf Paris enis&ranoyeu». Ce choix n'est pourtant pas anodin et
vient ponctuer le texte d'accents de vraisemblatcge vérité historiqgue. Au coeur d'un cortége a
l'allure plus onirique que réelle, l'ajout d'un foverbe, bien plus que de rendre compte de la
renommée européenne de Paris, renforce la dimemsioorete de I'évenement. Il est possible de
noter, dans un second temps, la multiplication di&®rminants possessifs de troisieme personne,
relatifs au roi, venant attester de I'étendue depmmuvoir et de sa domination, tout en légitimant |
mise en ceuvre de tels «artifices», ainsi que l@ mmsmouvement de toute une ville. Il s'agit, detef
de «sa grand ville/ de son royaume et [de] touteaiaon en general» qui se mettent en marche pour
célébrer son accession a la couronne. Apres alaiement signifié I'omniprésence et I'omnipotence
royales, l'auteur y adjoint un nombre importanisdperlatifs s'inscrivant, tous, dans le champ Hxic
de la magnificence et de la grandeur: «merveillsusuperbe, riche et somptueux/ admirable/ infinis
le plus grand/ si grosse/ trés-délectable et esiiktle», colorant son texte de I'éclat dont itee
d'auréoler I'image royale. L'infini rayonnementabge retrouve également dans la majesté du cortége

accompagnant le roi, dans ce gu'il est possiblssiddler, au sens étymologique du terme, a un
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véritable triomphe. En effet, la suite princiéremand tant par sa diversité que par son étendue,
rassemblant «les princes, grands seigneurs/ delg®nmoyens estats/ la Cour/ deux mille paiges/
[des] courtisans et autres gentilshommes». Enbtgns que I'auteur reproduit la stratégie qu'lisi
dans le premier paragraphe, ne faisant pas de€keparisienne un moment de consécration royale,
mais un témoignage de respect de la part de lisutarvers son peuple et son pays. L'apothéosa de |
Cour d'Henri 1l et le faste presque exagéré miseenre ici, ne refleteraient alors que le souciaiu r
«pour honorer sa grand ville» et non pas un désggant de reconnaissance et d'admiration. D'autre
part, bien qu'il s'agisse, au demeurant, d'une egugtorique bien plus que littéraire, l'auteursn'e
pourtant pas étranger aux pratigues qui font aéten ce siecle renaissant. Si I'image «des peardl
comme au mois de may» semble, de nos jours, queleuéeéopique et, somme toute, assez convenue,
il faut souligner, cependant, que la veine poétigaeflant le XVle siécle semble s'infiltrer de teut

part et n‘épargner aucune plume.

Si le troisieme paragraphe s'applique a estompgaésence physique du roi, il reste néanmoins
orienté vers la gloire et la grandeur de ce deriiiareffet, le peuple est a son tour en liesse &ace
I'entrée triomphante du roi dans sa ville, et net,peisonnablement, que témoigner de lI'admiration
gu'il lui voue. Ce nouveau témoignage indirect'detbrité et du respect qu'inspire la couronne Jgar
biais des sujets lui étant délégués, donne a lialitecasion de scinder la population en deux pgesu
bien distincts: «Les Parisiens» et les artistegrga du prestige princier. Des lors, Paris ne $&mb
plus vivre que pour et «envers [son] prince soumetan‘'ayant d'autre volonté que celle de couwrir |
moindre de ses pas «de trés-excellents et tresimgeartifices». Cette mise en mouvement générale
de la ville, dont le cceur bat a l'unisson, accande place des plus importantes a I'art qui seuetro
alors clairement assimilé au faste royal. La ndevpblitique artistique que cherche a instaurer le
jeune roi, par le rapprochement et la coopératiea différentes incarnations de l'art, se trouve
naturellement matérialisée, alors que celui-cirgésgnte juste dans sa ville. Il n'en reste pas srie
la démesure et limmensité viennent marquer, enigess, I'esprit du lecteur. A limage d'un étrang
découvrant les merveilles de Babylone, le lecteauiaht le spectateur d'une ville croulant sous le
poids de l'art, et découvre, a la suite du cortagee succession infinie de «théatre», d'«arc
triomphant», de «pyramide», d'«obelisque» ou enderecolosse». Si le ton et le style hyperboliques
conviennent a ce genre de description relativerastige royal, il est important de souligner, qu'au
milieu des éléments que choisit, avec soin, deadepl'auteur, afin de rendre compte au mieuxade |
grandeur de la France, se trouve mentionné le rdRansard», reconnu en sa qualité de poete pour
ses «odes francaises et chants royaulx». Asso€lat de la France et a la gloire royale, le poét

s'impose, sans équivoque, comme une figure emhbfumeadu pouvoir, faisant autorité parmi les siens
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et dont les ceuvres méritent la considération dadmoire. Cependant, force est de constater que le
mérite, si sincere soit-il, que reconnait l'autéuda foule ainsi qu'aux érudits, n'est finalement
remarquable qu'en ce qu'il participe a limage tp@sidu souverain. En ce sens, si I'on accorde au
poéte une influence certaine quant au commun dpl@einscrivant ses vers dans la pierre, I'autorité
dont il bénéficie prend fin & ou parait I''mage/ate. Mais la stratégie poétique n'est, cepengead,
vaine, au sens ou servir le prestige royal offrepagete une possibilité de reconnaissance non
négligeable, car, s'il doit servir son souveraimrpmucher au peuple, ces vers n'en demeurent pas
moins éclairés du prestige de I'événement. La gurede I'autonomie en matiere artistique n'en ast p
pour autant élucidée. En effet, qu'il s'agisse alesdulpture, de I'écriture, de la construction de
monuments ou encore de représentations théatchlagque témoignage de la présence francaise des
Muses dans le cceur des hommes, ne semble pouv@ppEr a l'ascendant naturel que confere
l'accession a la couronne du roi. En ce sens, podte se trouve libéré du peu de considération que
I'on accordait a son don au début du siecle, h mlemeure pas moins lié a une dynamique de
dépendance, qui, parfois, peut étre vécue de neanggez brutale. L'histoire littéraire se souvamt
Ronsard, comme le prince des poétes, un poetawsgin de son art, a su faire autorité, par leefet

la mise en mots de son talent, sans égal. Ma&s fidat pas oublier que cet exemple reste exceplonn
dans la vie artistique de I'époque, et que le prites poétes est également le poéte du princaiDe f
I'image du roi qui nous est présentée dans cetaiextne reflete qu'une vision partielle de
I'appréhension artistique de l'autorité, car sdéebkerellence est retenue comme pouvant incarner la
vérité. Cette forme d'autorité, qui ne nécessitaiae intervention, ni besoin méme de rechercher une
quelconque légitimité, tant la seule personne dgufiit & la reconnaitre, est loin de faire 'umaité

dans le corps poétique du XVle siécle, dont la weixd a se scinder, au contact du pouvoir, entre
complaisance et complaintes. En ce sens, si lagpeéglace, d'une part, sous autorité royale eslle
également l'unique recours permettant d'en supplerteoids et la souffrance. En d'autres termes, |l
semblerait qu'avant méme de songer a une quelcangoaomie poétique, I'écrivain recherche une
sécurité et ne s'affirme pleinement que dans lagce qu'il reconnait essentielle a sa condition.
Tandis que Ronsard cherche, et obtient, un rayoanensans pareil au contact des grands, d'autres
trouvent une force poétique nouvelle au contadtadeersité et de I'exil, a I'exemple de Du Beltay
encore d'Olivier de Magny. La création poétiqueste d'écriture et la communication s'enrichisdent
nouveaux sentiments et de nouvelles formes d'esipresa mesure que l'autorité tente de les confiner

en un role de simple apparat.

43



«L'homme est une prison ou I'dme reste likvietor Hugo,Les Contemplations.856.

En effet, si 'on met de c6té le cas particuliegisnnon moins représentatif, de Ronsard,
d'autres auteurs, a I'image de Du Bellay, font @tate sensibilité et d'une réactivité face au poie
l'autorité qu'il est possible de retrouver dansdegrits. Poignant reflet et digne garant des étame
de son auteur, le poéme porte en son sein les mmante d'un coeur endolori par la servitude et serré
sous l'étreinte du pouvoir. Cependant, la soufisabaute relative qu'elle soit a un profond mak étr
inhérent au contact de 'autorité, n'est pourtastigentique chez chaque auteur. Du Bellay, qsergs
le poids de l'exil ne peint pas en ses vers le m@sa&ge du pouvoir que Magny, en proie a

l'indifférence de son protecteur.

De quel soleil, de quel divin flambeau

Vint ton ardeur? Lequel des plus haulx Dieux,
Pour te combler du parfaict de son mieulx,
Du Vandomois te fist I'astre nouveau?

Quel cigne encor' des cignes le plus beau
Te préta I'aele? Et quel vent jusqu'aux cieulx
Te balanca le vol audacieux,

Sans que la mer te fust large tombeau?

De quel rocher vint I'éternelle source,
De quel torrent vint la superbe course,
De quele fleur vint le miel de tes vers?

Montre le moy, qui te prise et honnore,
Pour mieulx haulser la Plante que j'adore
Jusqu'a lI'egal des Lauriers tousjours verds.
Du Bellay, LOlive, CXV, 1549.

N'étant, comme je suis, encore exercité

Par tant et tant de maux au jeu de la fortune,
Je suivais d'Apollon la trace non commune,
D'une sainte fureur saintement agite.

Ores ne sentant plus cette divinite,
Mais piqué du souci qui facheux m'importune,
Une adresse j'ai pris beaucoup plus opportune
A qui se sent forcé de la nécessité.

Et c'est pourquoi, Seigneur, ayant perdu la trace
Que suit votre Ronsard par les champs de la Grace,
Je m'adresse ou je vois le chemin plus battu:

Ne me battant le coeur, la force, ni I'haleine,
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De suivre, comme lui, par sueur et par peine,
Ce pénible sentier qui méne a la vertu.
Du Bellay,Les Regretdll, 1558.

Alors que l'ultime sonnet dellive résonne comme un véritable chant d'espoir, vemginties
poétes dans un méme sentiment artistique autouRaresard, les premiers sonnets desgrets
témoignent, a l'inverse, d'un ton et d'une oriémiapoétique bien différents. En effet, en lI'espdee
dix années la voix bellayenne, symbole de I'entiasuse et de la grandeur poétique, se retrouve noyée
sous le poids du malheur, du «souci» et de «lasséée. Il n'est pourtant pas question ici de
découragement, d'égarement ou encore d'abandonqumétmais d'une redéfinition et d'une
personnalisation réelle de la poésie suivant lai\gicl'expérience humaine. Le chemin, que tend a
suivre le poete, ne résulte pas tant d'un dégo@une lassitude pour égaler «l'astre nouveau»s mai
pldtot d'un besoin relatif & une condition et asemtiment jusque la inconnus, a savoir l'exil et la
désillusion. En d'autres termes, si le poete pdétem plus ressentir la «sainte fureur», ni méme le
souffle de la «divinité» lui «battant le coeur»lacee signifie pas que la flamme poétique ne bplue
en son ame mais qu'elle émane, des lors, d'un faureS'éloignant alors de celui qu'il estime et
reconnait, «ayant perdu la trace/ Que suit [..fdod par les champs de la Grace», Du Bellay offre
une nouvelle encre a ses vers qui voient se substt I'ardeur de I'amour, la mélancolie et la eoul
de I'exil. En ce sens, le poids de l'autorité estlvécu comme une véritable souffrance intérjauest
pas directement lié a I'expression d'un pouvoiar@pusif, mais davantage au manque que ressent le

poéte envers sa terre natale, son pays: «Je ridédascour, étant loin de mon prinée»

En effet, si le poete proclame: «Moi, qui suis realteux, je plaindrai mon malhéur il
convient de souligner que ce malheur tient davantig la désillusion quant aux moeurs de Rome,
alors tant idéalisée, que d'une guelconque presida part du pouvoir royal. Au contraire, face au
triste spectacle auquel il se doit d'assister chgowr, le voyage en ltalie en vient a redorerdiym de
la France, de son Prince et de sa Cour, ainsi gulatchosphere, si propice aux arts, qui y regrestl
donc possible de lire, en filigrane, derriere Istér portrait de Rome et de ses attitudes, un amour
profond pour le territoire national, un amour etdésir de retour, qui, seuls font autorité dansolur
et sous la plume du poéte. En ce sens, si l'onemgierspective le sonnet 7 et le sonnet 118 des
Regrets apparait non seulement cet écart, mais égalelaméngtesse et le dégolt animant le poete. Le
sonnet 7 est trés révélateur du sentiment de malargue peut éprouver le poete, alors exilé a Rome
prés de son oncle. Le terme «exil», en outre, pentdui un sens trés fort que l'on retrouve dans

chacune de ses acceptions. Qu'il désigne un départtaire ou induit par la loi, hors du pays ouale

1 Les Regretssonnet 79, vers 9.
2 Les Regretssonnet 5, vers 14.
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région natale, I'exil demeure sous la coupe deotdrainte, de la condamnation et de l'impossible
retour. Le déracinement, ou encore le sentimerfodier les sentiers de la perdition, trouvent alors
une explication rationnelle et tout a fait légitimkeez Du Bellay, qui manifeste son trouble et son
égarement par de multiples interrogations poétigugsétendus doutes quant a son habileté a écrire.
En effet, le dépaysement, s'il est incontestablémamse de mal étre, reste cependant la clef de vod
d'une nouvelle source d'inspiration poétique quioete a l'individu, au «moi» poétique, une place
prédominante, et substitue, a la recherche de ligmaoe véritable quéte identitaire pouvant égafgme
mener a l'immortalité. En ce sens, il semblera# §emprise, si grande soit elle, que peut avoir la
France et son plus vif symbole, le roi, sur le cokupoéte ne soit significative que par la souffean
gu'elle fait naitre en une ame qui, des lors, ns@anet et ne reconnait plus aucune autre forme
d'autorité que celle édictée par son cceur. Le sonmest donc, en cela, des plus révélateurs, car il
donne a voir a la fois le pouvoir que détiennemt our» et le «prince» sur le poéte, conférant
«honneur» et «mérite» a ses «vers», et l'autsgdme toute bien plus conséquente, de l'art nalerit
I'exil:

Cependant que la Cour mes ouvrages lisait,

Et que la sceur du roi, I'unique Marguerite,

Me faisant plus d'honneur que n'était mon mérite,
De son bel ceil divin mes vers favorisait,

Une fureur d'esprit au ciel me conduisait
D'une aile qui la mort et les siécles évite,
Et le docte troupeau qui sur Parnasse habite,
De son feu plus divin mon ardeur attisait.

Ores je suis muet, comme on voit la Prophéte,
Ne sentant plus le dieu qui la tensifjette,
Perdre soudainement la fureur et la voix.

Et qui ne prend plaisir qu'un prince lui commande?
L'honneur nourrit les arts, et la Muse demande
Le théatre du peuple kt faveur des rois.

Le pouvoir intrinseque de la poésie, de «la Musep agcompagne le poete, se trouve
proclamé, ici, de maniere trés subtile, dans laumeesu le lecteur ne percoit, de prime abord, que
I'importance accordée a «la faveur des rois». ki, éés quatrains offrent une vision pleine eiaet
de l'incidence et de la nécessité de la faveurdeqgyaur «qui [veut] la mort et les siécles évite[rEn
tres humble sujet, le poéte témoigne de son regpelduant, de maniére assez convenue, la Cour et
plus particulierement la princesse «Margueritesgus du roi», qui, pour lui, daigne «De son bel oei

divin [ses] vers favoris[er]». Les vers 7 et 8 mprent le topos accordant a la maison de France le
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statut des dieux parnassiens, qui, par leur rayoBng invitent a la création littéraire. Par I'é@har
qu'elle lui témoigne, la famille royale ouvre alef®wle chemin menant «au ciel» grace a «son few plu
divin», une «ardeur» sans faille ainsi qu'une «fuesprit» sans mesure. En ce sens, il est pessib
de noter I'importance majeure qu'accorde le poéefigure royale de l'autorité au sein de la ¢odmat

et de la reconnaissance poétique. Cependant, [zacekte image qui se veut des plus éminentes, Du
Bellay en impose une autre, plus discréte et aitadlus importante, a savoir celle de I'art luinmeé

En effet, les tercets révelent, de maniere trédehajue l'autorité des hommes s'efface devane chl
I'écriture et que, si le prince détient le pouvddagir sur la plume de l'auteur, c'est avant tantg qu'il
s'agit de la volonté de la «Muse [qui] demandethigatre du peuple et la faveur des rois.» La
comparaison, que le poéte établit dans le prerareet, ne vient pas tant illustrer sa triste coouljt

lui qui vit loin de son prince, que la véritablgure de l'autorité a laquelle il est «sujet[..4b un
«Prophete,/ Ne sentant plus le dieu». Si I'on aj@utela que les termes prophéte et poéte procedent
d'une étymologie commune, force est de constaterlgucomparaison, si délicate soit elle, place
clairement l'autorité de la poésie, de l'inspimata de I'art bien au-dessus de celle d'un roi dgs,

lors, participe du nouveau projet poétique de DlliaBeEn effet, qui tend a exprimer ses sentiments

a confier son cceur a ses vers, se doit égalemdniudeer un écho a ses plaintes, et si I'on pouesui
considérant la régle poétique qui veut que le ssipdapte au style et a l'auditoire visés, il sembl
évident que, recherchant l'immortalité par la nebdeet la grandeur de ses sentiments, le poéte ne

trouve autre interlocuteur que la maison de Fratdes Grands qui I'entourent.

Mais le poéte ne peut raisonnablement ignorer lagxngui le cernent et viennent alimenter
son tourment. Si la Cour francaise est propre anmaitre son talent, I'ltalie, par la noirceur n®ra
dont elle témoigne, offre au poéte un sujet proapourrir ses vers. L'éloignement auquel il darefa
face en raison de son «voyage en Italie» estrigifie, un moment privilégié, particulier d'initiah et
d'instruction, que chaque humaniste se doit d'éxeéter. Cependant, a linstar de Magny, la
désillusion et la tristesse ne tardent pas a se fassentir, au contact d'un univers ne resseméfan
rien au tableau idéal et enthousiaste peint paéredits de I'époque. L'effervescence et I'émuiatio
intellectuelle laissent place a un ennui et & umgua de considération certain, au sein d'un
environnement hostile et en total désaccord ave@imcipes poétiques, et méme humains, de Du
Bellay. Le séjour italien s'apparente davantagee épreuve théatrale, une figuration a laquelle le
poéte ne parvient a échapper, et, s'il se doiedlie $on role au cceur de cette monstrueuse comkdie,
ne le fait pas sans en retranscrire les tourslissggnibles et douloureux. Le premier tercet dunsd
16 donne au lecteur la possibilité de mesurer lfanmplu tourment affligeant 'ame du poeéte exité, e

illustre a merveille le titre méme du recueil, gaivoit, dés lors, profondément marqué du sceda de
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mélancolie: «Las, et nous cependant nous consumatne age/ Sur le bord inconnu d'un étrange
rivage,/ Ou le malheur nous fait ces tristes véranter». Le vocabulaire témoigne, ici, d'une force
emotionnelle trés riche, au sens ou la strophe erdne, en l'espace de trois vers, la thématique
principale du recueil deRegrets, voirale celui desSouspirs En effet, le pluriel offre non seulement
une certaine légitimité a l'entreprise bellayenné rest pas seul a partager cette vision poétique,
somme toute assez surprenante, tant elle se veutp&ure avec la poétique instaurée, et largement
eprouveée, de Ronsard, mais affirme, égalementcearnaine autorité, dans la mesure ou Du Bellay se
trouve lui-méme a l'origine de cet élan poétiqueateur qui, par son souffle jeune et intime, tend a
fédérer, par le biais des sentiments vrais et véensgrand nombre de poétes, déja sensibles aux
mouvements de I'ame. Se recentrer sur la partgoded'individu fait partie du projet humaniste slan
son ensemble, mais s'intéresser a la realité derepses sentiments, demeure, pour le poete, un
sentier encore a peine exploré. S'il est vrai @seékrits du XVle siecle n'ignorent pas I'expérenc
humaine ou les différents sentiments régissanidajuotidienne, comme I'amour, principalement, ou
bien les multiples mouvements politiques, religietxsociaux animant le siécle, ils sont, dans la
plupart des cas, sublimés ou méme déguisés. Leesbravant tout au faste, a la grandeur et au
rayonnement, si bien personnel que national, laisskrs, dans cet enthousiasme débordant, assez
peu de place au désenchantement et aux véritabldsds de I'ame. Par «véritable» nous n'insinuons
pas que la poésie, avdres Regretsne faisait état que d'un amalgame de topoi, men&u'avec ce
recueil, apparait la poésie pure, dénuée d'intét&ssimple vocation d'expression libre des seariim
personnels, mais que les sentiments, comme larsamitid'amour, si largement exploité, ne reflétaient
pas tant le vécu de I'homme que l'aspiration duepdg'est donc de l'inspiration dont il est bien
guestion ici, non pas de son origine divine ou emad® sa prédominance dans la création poétique,
mais de son incarnation dans le monde sensibleg@asi ou elle s'attache, des lors, davantage a celui
dans lequel elle prend corps qu'aux mouvementsrgéxélans lesquels il s'inscrit. En ce sens, si la
Muse préside toujours a la création poétique &tréiire, elle se trouve, cependant, libérée d'\ame p
de son caractére d'abstraction dans sa matériiatisatistique, dans la mesure ou l'auteur nosoit

ceuvre d'une part grandissante de son étre.

La fuite du temps, I'exil et la douleur de I'élaggment, la peine que I'on rend alors visible par
I'écriture, sont autant de themes fondamentaux|'queretrouve concentrés dans ces trois «tristes

vers» qui, avant tout, viennent «chanter/ le matheles trois hommes mis en scéne, porteurs d'un

1 Les Souspirgl'Olivier de Magny paraissent en France en 1567s gue le poéte est de retour a Paris aprésjoarsé
en ltalie. Il s'agit d'un recueil de cent soixasg&ze sonnets au sein desquels la communicatiarcemmunion avec
les sentiments de tristesse et de douleur de DayBsbnt trés présentes. L'expérience italiennasif=uses qu'ils
partagent, tend a rapprocher les deux hommes guodetémoignent d'un méme sentiment mélancoligumes leurs
vers ainsi que d'une méme résistance au poidawderité instaurée par leur maitre.
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joug similaire. Face a ces destins croisées, iviem de souligner un aspect important de cette
souffrance partagée. En effet, une part essentalimalheur du poéte tient davantage a son enteurag
direct qu'a I'absence, ou encore au manque, regsen contact. Qu'il s'agisse de «Magny» seceétai

et sujet du seigneur d'Avanson, de «Panjas» seeréiia cardinal Georges d'Armagnac, ou encore de
Du Bellay, conduit en ce voyage par son oncle,efgaht cardinal, tous se retrouvent soumis a une
autorité les contraignant au silence quotidien,poevant alors qu'assister au triste spectacle de

I'hypocrisie et des faux semblant régissant les radaliennes:

CXVII

Quand je vois ces messieurs, desglelgorité
Se voit ores ici commander en son rang,
D'un front audacieux cheminer flanc a flanc,
I me semble de voir quelque divinité.

Mais les voyant palir lorsque Sa Sainteté
Crache dans un bassin, et d'un visage blanc
Cautement épier s'il y a point de sang,

Puis d'un petit souris feindre une sireté:

O combien (dis-je alors) la grandeur que je voy
Est misérable au prix de la grandeur d'un Roi!
Malheureux qui si cher achéte tel honneur.

Vraiment le fer meurtrier et le rocher aussi
Pendent bien sur le chef de ces seigneurs ici,
Puisque d'un vieux filet dépend tout leur bonheur.

Attaché a la seconde partie du recueil, ce sonieat témoigner de I'écart qu'il existe entre le
poéete, a lI'écoute de son cceur, et le monde «misérdbans lequel il est contraint d'évoluer, un neond
ou tout n'est que perversion, travestissement déaléé et jeux sur les apparences. Cette absimce
transparence, ce manque d'honnéteté ou encore sspiende noblesse et d'intérét, que I'on percoit
dans les quatrains, tendent a éclairer le besstéxal de sincérité que recherche le poete etrp!'il
rencontre, finalement, qu'auprés de son cceur. geisEment est ce qui semble qualifier au mieux la
société entourant le poéete, une société ne vivaatdans l'espoir du pouvoir sur autrui, ignorant
jusqu'au souci, au respect de l'autorité. Cetteomot'ailleurs, semble totalement annihilée en des
lieux ou la seule attitude convenable est cellesistant a «feindre» ou a «épier». Le premier qimgtra
certes, reconnait a l'autorité un certain pouviicttbn sur autrui, mais un pouvoir purement li& au
apparences, un pouvoir se moquant de la réalit@lmeffective de I'étre pouvant la détenir. Cette
apparence de noblesse et d'influence, se voitdigeréditée et rangée au simple rang d'apparat,

lorsque I'on découvre que ces grands hommes, egnesirs» marchant «D'un front audacieux» pres
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de «sa Sainteté» ne sont, finalement, que des @Miahx qui si cher achétent tel honneur». Le poids
du mensonge et des faux semblants, auxquels seordibnté le poéte, mettent a jour, cependant, une
notion encore peu considérée de maniére directayair, celle du «bonheur». Si I'on envisage, til es
vrai, plus que largement les peines et tourmenttadee de l'auteur, se retrouvant prisonnier d'un
monde qu'il exécre, il n'en reste pas moins quédenfort qu'il trouve dans l'acte d'écriture nfeess

un simple exutoire au mutisme qu'il se doit d'&ific consécutivement a sa pauvre condition. Le
pouvoir qu'il ne peut détenir en sociéte, il letpameguérir, cependant, par la plume; et, la chatgdes
contradictions et combats agitant, au quotidiem, &we, lui permettre de trouver le chemin qui le

meénera au bonheur et a la gloire.

Cependant, dans un monde ou tout n'est que faulklaets et apparences, ou tous n'évoluent
gu'a couvert de masques et de réles dissimularg lgtritables pensées, le poete, I'écrivain, st doi
également de conserver une certaine prudence doigpke pousse a osciller entre diverses attitudes
Face a l'autorité qu'il sait régir une part de pmpre pouvoir d'action sur le monde, l'auteurégal
de la figure d'autorité, ne peut s'appréhender aeiére Une et Unique, mais se doit d'étre considéré
dans toute la diversité qui marque son parcourgujasl'écriture, et dans toute la difficulté qu'il
éprouve, au contact de l'autorité royale et dea®#fications, a exprimer son art. En effet, méiraus
contact de I'ltalie, certains poétes semblent mdj@ Ronsard, alors poéte officiel du prince, lapo
que représente l'autorité dans la création littérat le poids que peut représenter le pouvoirade |
littérature, de I'écriture dans la création efifiafation d'une autorité royale nouvelle demeutgient
réels. Le mutisme dans lequel se voit confiné leét@@u vu de son faible rang social ne semble pas
amoindrir sa voix poétique, qui elle se trouve gkard'une véritable incidence sur le monde et offre
somme toute, un nouveau souffle a I'art, qui atbiesche en I'ame son moyen d'expression le plus pur
Le ressentir, I'expérience vécue et la douleuréee| se doublent d'une sincérité et d'une auttint
gu'il appartient a chacun d'exprimer, au vu deséquences réelles, de l'impact des mots sur liééréal
et de leur atteinte au pouvoir royal, alors enn@egxpansion et réaffirmation. En ce sens, siiVaicr
peut se flatter d'avoir obtenu, pour son art, wresiciération a la mesure de sa grandeur, il nequéat
sa propre appréciation et grace a ses talentsgpesti inserer, dans ses écrits, une part de lddibe

de l'autonomie qu'il réve de se voir accorder sanslition.

3) Quand la Littérature oscille entre allégeance, g&fiance
et défiance.
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Si le XVle siécle passe, avec une intensité singjaile I'enthousiasme a la désillusion, il
convient de rappeler que, dans le domaine lit@rdiest possible de mesurer ce changement, bien g
progressif, dans la décennie 1550. En effet, sidno vient a comparer des écrits du début du siécle
tels ceux de Marot, a la poésie de Magny ou eneore nouvelles de Des Périers, force est de
constater qu'a I'engouement originel de la Pléiadecéde une période plus noire qui voit l'auteur
contraint de surveiller, de brider sa plume, €ilitvaccéder a la diffusion plus large de son antjue
possible par les progres fulgurants de limprime@ependant, qui en vient a considérer le
spectaculaire envol de «l'objet livre», ne peutorgn les enjeux qui en découlent en matiere de
réglementation et de surveillance quant a un drtdgs lors, peut agir sur le monde, mais également
réagir face a lui. La rapidité de la diffusion d@oirs, des pensées et opinions a travers |¢ofegri
national et européen tend a redoubler la faiblé giautorité conquise par la littérature, offraalgrs,
aux auteurs la possibilité de voir leur nom recoentre d'autres, et leurs mots, atteindre des lieux
jusque la inaccessibles. Cependant, ce gain agpdestiberté demeure relatif, au sens ou si la
littérature gagne, il est vrai, une part non néglige d'action sur autrui, l'autorité dont elleved
créditée est immédiatement contrebalancée paatdioé de la figure royale, cherchant a mainteair s
propre incidence dans le domaine artistique. Ensems, la communauté littéraire se voit dans
l'obligation de renouveler, non pas sa maniére elesgr, mais plutdt la maniére d'exprimer cette
pensée, en raison d'une censure, nouvel organedbigtede la Couronne, qui, au nom de l'intégrité du
livre, conduit I'humaniste au blcher. Si I'objepniimé devient motif de répression, le sentiment de
liberté qui lui est intrinseque, ne perd en riersdevivacité et I'on découvre un grand nombre elast
préts a se battre pour conserver le droit de laiiiee leur plume. Mais la censure, qui s'instatie
sévit des le début du siecle, tend a annoncer ddludon massive qui emportera définitivement le
«Beau XVle siecle», dans la mesure ou tout texgé pon conforme aux idées alors prédominantes de
la Sorbonne en matiere d'art, de religion ou dé&igoé, se voit condamné et marqué du sceau de
I'nérésie. Le pouvoir royal, par le biais de la §lee, tend a conserver une emprise sur le
développement artistique du pays, une emprise feimest vrai, mais qui conserve une certaine

distance par rapport a la répression et au contrélpermettant de garder un semblant de crédihgu
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a la liberté des arts.

Il n'en demeure pas moins, qu'au cceur d'une vielengendrée par la Censure, sous couvert
de permission royale, I'écrivain se retrouve dame yosition des plus délicates, linvitant
implicitement, en vu de sa sécurité physique, @niete pouvoir de son art et a brider sa plumec&n
sens, la complexité des relations existant entradede littéraire et le Roi en matiere d'autoritéys
apparait tel un doux euphémisme, si I'on consildeneort violente et brutale, en 1546, de I'humanist
Etienne Dolet, bralé sur le bacher en raison deésets et de ceux qu'il aida a faire paraitre.s&in
d'un tel climat, qui voit sacrifier I'hnumaniste,rhme de Lettres, en raison de sa seule volonté de
diffusion du savaoir, il semble important de s'agré&ur 'attitude que vont adopter les écrivaingeen
leurs ceuvres, se retrouvant alors confrontés a noarialisation violente et parfois cruelle de
I'Autorité. Jugé sur le seul fait de porter atteiat une intégrité édictée, mesurée par la religeon,
Censure en vient non seulement a brdler les livmesis également les imprimeurs, vaisseaux et
garants des ceuvres littéraires et de la penséeanement d'un siécle. La brutalité et la rudesse qu
I'on déploie donc envers les imprimeurs, et enlkessauteurs, contraint a l'auto surveillance, vont
totalement a I'encontre des principes, des valelude la liberté que revendiquent les humanistes. E
effet, Etienne Dolet se voit conduit & Paris, tafet enfin brulé avec ses livres place Maubeat. L
méme année quatre autres imprimeurs sont égalarordtiis au supplice, imprégnant alors le geste

éditorial du sang des «martyr de I'indépendanda gensée».

La censure, bien plus que de toucher a la libdri la pensée, en vient a déshumaniser la
diffusion du savoir que suppose l'imprimerie, ebrider la voix littéraire, ainsi que la création
artistigue, marquant du sceau de la répressiore tmopression s'écartant du carcan établi par les
ramifications de l'autorité royale et par la Som@motamment. La peur, instaurée par un climat
religieux des plus difficile en France, vient cantaer jusqu'aux écrits des Lettrés qui alors

s'engagent, progressivement, sur la voie de la dPasd que préconisera d'Aubigné, dans ses
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Bien qu'ils soient d'un autre temps, les mots dfFagr d'Aubigné peuvent s'appliquer a notre

décennie, dans la mesure ou celle-ci semble mettrexergue que, désormais, a l'acte d'écriture ne

1 Agrippa d'Aubignél_es TragiquesTome 1, prologue de l'auteflux Lecteurs1616.
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préside plus le seul souffle de la Muse mais égaténta peur et la surveillance. Cependant, si
surveillance il y a de la part d'une Censure coatgara I'Inquisition, il y a également surveillarse
niveau méme de la création littéraire, qui ne paes, lors, s'exprimer librement et en toute séeuri
«poids de l'autorité» devient, sémantiquement, noten qu'il convient véritablement de scinder en
deux niveaux bien distincts de répercussions. Eat,¢bndis que, dans un premier temps, I'écrivain
percoit cette manifestation excessive de pouvamroe une atteinte morale pesant sur son coeur, le
condamnant a I'ennui, au mal étre et a la soufradans un second temps, le poids de l'autorité peu
se révéler physiquement dangereux, pouvant condalféogvain a la fuite, a I'exil ou a la mort. Les
divergences et affrontements religieux, entre dafhes et protestants, qui viennent scinder la égan
en deux, ne se cantonnent pas a de simples prablgatiiques, dans la mesure ou le roi lui-méme
considere ce clivage et cette affirmation de l'fdérprotestante, comme une atteinte a son autorité
encore jeune. En cela, si I'on considere que ldigued royale de centralisation qu'adopte Henri Il,
favorise en contrepartie I'expression artistiqugonale, il n'en demeure pas moins que I'heure est,
avant tout, a la réaffirmation absolue du pouveira Maison de France, sur tous sujets touchant au
royaume ou a la personne royale, ultime incarnatehautorité sur terre. Cependant, au sein mé&me c
combat latent que nous hommerons «relations enpsede complexité», entre le pouvoir royal et le
monde littéraire, il n'est pas d'obstacles quett@s/ains ne se proposent de surmonter. En ce sens,
prenant peu a peu conscience du pouvoir potemtiel¢ dangereux des mots et des petits esprits
cherchant a se les approprier pour mieux les dé&figri@s écrivains mettent en ceuvre tous les moyens
a leur disposition pour tromper la censure et défuune vision du monde qui, si elle leur est
personnelle, mérite, somme toute, d'étre expri@@evoit alors se développer diverses possibiliggs d
passer outre l'autorité, trop largement exploitie]a censure, des possibilités liées au textaiien |
méme ou bien au geste éditorial. En effet, il essfpble, dans un premier temps, de déguiser soa tex
tout en sachant que sa portée s'en trouve réduitepnque n'étant pas en mesure de décrypter les
propos. En revanche, si I'on conserve au sein dieunge, une écriture laissant transparaitre clangm
une pensée compromettante, c'est alors le gesteigldgu'il convient de dissimuler ou de déplacer.
On remarque, alors, qu'un grand nombre de tex&®,us cette époque, des presses de Genéve avant

de circuler discréetement en France.

Quant aux propos de d'Aubigné, ils témoignent daorescience alors affirmée, chez I'écrivain,
de ceux venant jalouser le don qu'il porte endugttestent, sans conteste, du pouvoir et dédénce
des mots sur le monde dans lequel s'inscrit leep&at effet, il n'‘est de raison de s'en prendreléi ¢
dont la voix se perd dans l'oubli, mais il en exidgdvantage de craindre celui qui, par sa plunoeht®
au vrai et tente de le transmettre a autrui. Eserss, s'il n'est déja plus possible de discrétiitete
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d'écriture en ne le ramenant qu'au simple randis#aat, il demeure possible d'en discréditer son
auteur, et par la méme, l'incidence de son chdest @n cela qu'il convient de relever, dans cetcou
extrait, le champ lexical du travestissement od'al&ration de la vérité, se révélant par les tm
«confondra/ examiné» ou la tournure verbale «poaer faire déclarer». En outre, il convient de
souligner que la peur qu'exprime le poéte repranctdinte animant les auteurs du tournant du siecle
qguant a l'autorité. Il s'agit, en effet, du crime «leze-Majesté», crime supréme contre l'autotilé e
personne royale, redouté entre tous. Le poéte reorsente pas de dénoncer lI'acharnement et les
complots dont il est la proie de la part de ceuX goffence», mais condamne également «l'inique
Justice», se nourrissant davantage des parolesrtépp et déformées: «turbulent, republicain», que
des actes effectifs, témoignant de la vie d'un hemhamour loyal et la fidélité [...] montrée par
[I'lespéex». Ainsi, d'Aubigné semble ici mettre arjaune tendance que I'on reconnait aisément en
l'organe répressif qu'incarne la censure, a saydir n'est pas tant a craindre l'autorité royalesa
plus grande et plus pure expression, mais ses \8siodis, soit, les organisations et ramifications
gu'elle dote d'une part représentative et exécutigeson pouvoir. Ce que le poéete nomme
«distinctions» s'impose ici comme une veéritableotkération d'un systéme, qui, se voyant conférer un
faible éclat de l'autorité royale ineffable, deviplus tyrannique que de raison, en venant a cainéon

ce qui est dit par «des tyrans pour estre dit dgsx. Il s'agit également d'un moyen, plus qu'leathd

la part du poéte, de prévenir toute attaque a soangre quant aux écrits qu'il diffuse, et de siess
ainsi, une tranquillité, une sécurité et une in&gtion juste de ses vers. Cela n'empéche poyréant

le poete d'exprimer sa voix, sa verve, parfois pandge, parfois piquante et souvent brillante.

Le caractére humble du poéte, reste un point @eksat lequel il convient de s'attarder. En
effet, chaque auteur, si grand ou reconnu soiél, présente comme dépendant d'une instance
supérieure, que I'on assimile, le plus souventpaau a I'un des membres de sa Maison. Le golt pou
la soumission et I'affirmation sincere d'un profaadpect, ainsi que d'une admiration sans borne pou
la figure incarnant au plus juste titre l'autorjgépcede non seulement d'un art de vivre ainsidjuree
ethique relative a I'époque, mais également d'utiesaticité certaine, due a la liberté de pouvauer
qui de droit. En effet, si le poete se doit, adléte tout autre sujet, de faire allégeance a sowesain,
ou a quiconque, suivant la hiérarchie sociale @gotjue, est en mesure d'exercer un pouvoir sur sa
personne, il n'en demeure pas moins libre, dansexss de remettre en question le fardeau, parfois
pesant, d'un tel conformisme de l'ordre sociald&ntres termes, il apparait souvent, qu'au codiact
I'interdit et du mutisme exigé par les convenanbésrtivain retrouve et affirme, si bien sa libeqiée
son moi, au sein d'une littérature s'imposant neunlesnent comme le garant de l|'oppression

continuelle qui le meurtrit, mais également commdidu privilégié d'une communication et d'une
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expression artistique florissante, au vu des geages et des détours poétiques qu'il est de riglesur
maintenir afin de préserver une bienséance etspect des usages essentiels a la bonne diffusgon de
ses ceuvres. Ainsi, le fait de reconnaitre en cgluie protége, la noblesse, la grandeur et I'éatqui

lui sont dues, ne témoigne en rien, chez le paatee quelconque hypocrisie, mais bel et bien d'une
conscience poétique accrue qui veut, qu'a I'exjpressrte et totale de son art, participe la gramads

la gloire royale. En d'autre termes, si l'autogi@carnant en la personne du roi et s'exercantasur
personne du poéte est incontestable, elle ne pependant, prétendre contréler chacun des moindres
mouvements de sa plume, auxquels reste attachdeida ainsi que le coeur du poete. Ce nouveau
rythme apporté a la création littéraire, qui voixprimer le cceur, tout en demeurant inspiré par le
dieux et pouvoir, ainsi, prétendre a la gloire e, offre aux écrits des années 1550, toujoars e
proie aux manifestations virulentes de l'autornit®, souffle particulier qui témoigne a la fois d'une
acceptation et d'un rejet. En effet, si le mouvamgénéral du siecle est unique, laissant la
communauté littéraire se mouvoir selon un méme, & divergences internes sont pourtant bien
réelles. En effet, si la Renaissance prone l'espritmunautaire dans le domaine artistique, dans une
perspective, toujours plus intense, de diffusiols davoirs et des textes, il ne faut pas oublier,
cependant, qu'elle met également a jour un cofesgtie la minimisé au sein de la littérature, Bav

la question de lindividu et de sa singularité. W a cette nouvelle hardiesse des idées,
l'individualisme naissant qui rend possible la gigdersonnelle, offrant a I'auteur une reconnagssan
particuliere au-dela de toute collectivité, il dawi plus aisé d'envisager, qu'en chaque écrivain se
revendiquant du méme mouvement intellectuel, seuet la capacité d'exprimer sa propre identité
dans un espace et un temps impartis. Placer I'Horamecentre des considérations et des
préoccupations de I'époque, signifie égalementalpaeun est en mesure de chercher a inscrire son
nom dans I'Histoire et tenter, ainsi, de s'accoédier devise «<Homo quasi deus». Les divergences, de
fait, n'empéchent en rien la communication poétiflagssante qui offre au siécle sa couleur si
particuliére et unique mais donne a voir, a l'iseedes difféerentes manifestations et réactiontade
figure auctoriale en tant qu'individu face a liaffation d'une autorité dont elle a parfois a patir.

@%/&%{} e @t ,,/ wwWéW/WWWWM&WW?/MW
Locploiter.

Mais toutesfois I'ardeur qui le cceur m'eguillonne
De te montrer combien ie suis ton serviteur,

Me fait importuner ta roiale grandeur;

Et si en ce faisant ie commets quelque vice,

Il vient du seul desir de te faire service
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Qui pressant me contraint de mettre un ceuvre mien
Sous la protection de ton nom Treschrestien
Le sacrant a tes piés: C'est, Prince, un livre e0d

-] RonsardExtrait du privilege Les quatre premiers
livres des Odes dediés au Rbg55.

Si pour certain, a l'image de Magny, la figure Waté ne peut se matérialiser, poétiguement,
gue sous la forme de plaintes, de pleurs, de s ou de sanglots, force est de constater qos, da
le cas de Ronsard, l'autorité royale est non sezrienme source d'inspiration sans fin, mais aussi u
arme des plus redoutables, qu'il sait, a I''magesefevers, accommoder et manier avec élégance et
génie. En effet, pour celui qui s'impose commedete officiel du roi, il n'est plus grand honneueq
de chanter les louanges du «Sainct Monarque gped¢e/ Tout en tous...» ni plus glorieuse poésie
que celle illustrant «<Des meileurs le meileur Rolséloge du prince, et donc de la «France par lui
victorieuse», devient chez le poéte, un trait n@muret caractéristique de sa poétique, largement
orientée vers le service et la reconnaissance. depg s'il y a effectivement un souci profond et
sincére pour la reconnaissance et la renomméeidlinen demeure pas moins que, dans le choix de
faire ouvertement, et peut-étre excessivementyedliéce a son monarque, Ronsard tend également a
transposer cet éclat au domaine national et paaipent poétique. L'influence du roi, outrepassant
les frontieres et touchant, de fait, un nombre irtgod de peuples, se voit digne d'admiration, aus se
ou l'autorité de I'Un, assure, par sa noblessdluknce de tout un royaume et donc du poéte. ten, ef
si le court extrait du privilege des quatre presiilrres deOdes révele, par un polyptote, la totale
soumission du poete a l'autorité et a la «roiad@deur»: «serviteur/ service», il convient égalenden
souligner, qu' a cette soumission ne préside rawltee menace que la peur, propre a l'auteur, décri
en l'absence de toute gloire. Ce sont, en effetrddur» et le «desir» qui «eguillonne[nt]» le caetur
I'dme du poete qui, seuls, vont le «contrain[déeplacer son don sous tutelle royale. Cependaité, ce
tutelle reste un engagement bilatéral qu'il conviendégager de tout soupcon de servitude aveegle d
la part du poete. Ronsard n'est en aucun cas ¢e pogrtisan qui flatte allegrement dans le setl bu
de paraitre a la Cour. Ce qu'il recherche, il ferp ouvertement, interpellant son divin protectenr
ces termes: «Enfant, dont la race fatalle/ Dedarisrre occidentalle/ Fera regermer nétre nom.» Le
pluriel, venant orner le magnifique espoir artisgéglont témoigne ici l'auteur, s'il est élégartimtere
d'une certaine maniére, n'dte en rien les aspirgtite gloire personnelle dont réve principalement |
poéte qui affirme par la suite:

Nul jamais ne s'est vanté
D'avoir consacré sa gloire,

1 Pierre de Ronsartle cinquieme livre des Odes
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Si la Muse n'a chanté
Les hinnes de sa memoire.
C'est a toy, Roi, d'honnorer
Les vers, & les decorer
Des presens de ta hautesse
Soufle ma nef, je serai
Le premier qui passerai
Mes compagnons de vitesse
L'ambition artistique, bien qu'elle apparaissedei maniéere inéluctable, tend a souligner un

point essentiel de la vision poétique de l'aut@usavoir, qu'il ne peut exister de «gloire» sans le
concours simultané de «la Muse», assurant, par ldsldemps, la survie du poete dont les vers
s'inscrivent dans la «mémoire, et du «Roy» qui,lpanoblesse de son rang et l'influence naturelle
attachée a sa personne, lui offre le contexte ipakfd'épanouissement artistique particulier qu'il
recherche afin de pouvoir «Le premier» «consacrgar]gloire». Le devoir, qui incombe ici au
monarque de soutenir les arts, n'est point remigjuastion et se présente, d'ailleurs, comme une
attitude allant de soi, au sens ou le poete neqiaét rappeler un fait déja établi, pour mieux se
I'approprier, ou, du moins, le tourner a son awgmt&ace a la figure supréme de l'autorité, legoét
semble, en effet, retenir que le cbté «utile» duvpa ainsi que sa définition abstraite, qui coafar
I'hnomme le partageant, une certaine incidenceesordnde. La partie concrete de ce pouvoir, qui peut
contraindre et obliger le plus faible, ne nous agipaune fois de plus, qu'au travers de la magneani

et juste personne du bon roi, toujours prompt &igrsl'admiration, alors méme qu'il exerce son
autorité :

Et de quel soin prudent & caut,
Ton peuple justement tu guides,
Apris au mestier, comme il fault
Lui lacher et serrer les brides.

Face a une telle dévotion, le lecteur peut sansedmster perplexe s'il ne considére pas
davantage le terme central de ces quatre versjar s2lui de «guides». En effet, dans une volonté
toujours égale de toucher aux cieux en se rappnbatea celui que I'on considére comme l'ultime
représentant de Dieu sur terre, le poéte, qui @anidon se propose d'éclairer et de guider lepteu
octroie au roi des caractéristiques qui lui sowippes créant alors une association d'idées, ungeima
royale du poéte qu'il semble difficile de négliggirl'on substitue au terme «peuple» celui de elest
ce méme éloge peut s'appliqguer au poete et sedqadfaitement dans le cadre d'un privilege, ou
encore d'un art poétique. Il semble, alors, quesRa@hne cherche pas tant a faire le seul élogeme s
prince qu'a faire allégeance, tout simplementad Hui guide sa plume, ainsi qu'au génie et a la

mesure, animant la personne du poete.
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Si Ronsard choisit, en sa qualité d'homme de certaifluence issu d'une position sociale
assez favorable, de s'approcher au plus presuterita, d'en supporter le poids pour mieux en niour
ses vers, il convient cependant de noter qu'il wepas de méme pour des poetes plus modestes, qui,
a défaut de pouvoir joindre la subtilité et le deubens a un éloge vain, puisent précisément leur
inspiration dans ce sentiment d'abandon et d'itendg artistique. Le poéte Olivier de Magny, sil e
reconnu et estimé par les siens, n'offre pas, dgmtnune production littéraire constante qui lui
permettrait de prétendre a une quelconque estip@eroParvenant, somme toute, a émouvoir la
communauté poétique par son talent, réel bien gorferjeune, il arrive a se placer sous la praacti
du seigneur d'Avancon, alors garant de son épasmuent moral et poétigue en échange de ses
services de secrétaire au cour de son séjour legn & cette breve «tranche de vie» tend a soetign
I'incroyable destin d'un poéte démuni trouvantgefet protection auprés d'un Grand, allant jusigu'a
mener en terre promise, en échange de moindregegriorce est de constater, qu'a I'enthousiasme
d'un jeune poéte assoiffé de savoir et de poésimigause, succéde une désillusion tout aussi vilent

dont la cause principale reste le peu de considérdont il est l'objet:

Sonet CXXXVI

Servez bien longuement un seigneur aujourd’huy,
Despendez vostre bien a luy faire service,
Corrompez en servant la vertu pour le vice,

Et soiez attaché nuict et jour pres de luy,

Pour luy donner plaisir donnez vous de I'ennuy,
Sans nul respez a vous servez-le en tout office,
Adonnez-vous aux jeux dont il fait I'exercice,

Et ne demandez rien pour vous ny pour autruy.
Continuez long tens, pour quelque bien acquerre,
A le servir ainsi, puis cassez quelque verre,

Ou faillez d'un seul mot, vous perdez vostre espoir
Vous perdez votre tens, votre bien, vostre peine,
Et ne vous reste rien qu'une promesse vaine,

Et un vain souvenir d'avoir fait le devair.

Placer son don sous la tutelle de l'autorité, mebse pas, de prime abord, servir la vision
poétique du jeune auteur. Le décalage, voire laurapexistant entre les réves précédant le vogage
la réalité effective place le recueil du po&eosteriori sous le signe de€douspirssoupirs et plaintes
dont l'origine est ici aisément identifiable a &es/la notion, plus qu'éprouvante, de l'autoritéetet,
dans ce sonnet, le poéte rend non seulement calhptedtat de soumission total envers son maitre,

mais également d'un effacement personnel des pludnees, conférant & l'autorité la couleur de la

1 Ce poéme se trouve dans le dernier tiers du flemmportant 176 sonnets publiés en France aladejpoéte rentre
d'ltalie soit en 1557.

58



tyrannie. En outre, la premiére personne du siegujjue I'on est en droit d'espérer au vu des $®nne
précédents et du moi lyrique en pleine ascensiocoats du siécle, se voit remplacé par un «vous»
tendant a placer le poéme sous le signe de I'asentient et de la méfiance. Si le poéete réalisél au
du temps, la pesanteur que représente un tel@tdumission, il se fait un devoir d'en témoigrard
ses vers, transformant alors le traditionnel «auigecteur» en un «avertissement au jeune poéti» qu
va jusqu'a présenter sous une forme versifiée.eEsens, le poéte semble ici mettre a profit sarprop
expérience personnelle, tout en cherchant a staléircompassion de ses pairs et a faire s'interreg
monde sur l'importance et l'influence du «mécémams le domaine artistique. En effet, si Ronsard
peut, lui, vivre de ses bénéfices, la grande mtgjatu monde poétique et littéraire ne saurait,, seul
subvenir & ses besoins et vivre pleinement de sobrAmsi, chacun espere trouver, pour exercer
librement sa plume, un protecteur, ami des arts|uj@apporte une certaine sécurité en I'échange de
ses services. Mais il apparait, dans ce sonnet,leymete, si fidéle soit-il, ne soit pas toujours
récompensé pour «avoir fait le devoir» et demeinadment prisonnier d'un tourment instauré par
I'autorité d'un protecteur cherchant, chaque joupeu plus, a imposer son pouvoir, régnant alars su
le coeur du poete telle une véritable épée de Dasodélinsi, le service et le dévouement qui
parviennent au lecteur, ne semblent trouver d'aétrleo que celui de lindifférence, le poete
s'enfermant, alors, dans une relation unilatéraleahfiance et d'estime ou le «vous», synonyme du
«je» poétique, s'oppose fermement au «luy» désidaatseigneur». Enfin, il reste a souligner que si
l'autorité devient souffrance, du fait de ses exigs et des sacrifices qu'elle appelle, la notepeatte
reste, somme toute, prépondérante au sein du pdemeffet, c'est principalement par la fuite du
temps qu'il est possible d'envisager le lourd trdmguel est condamné le poéte par le pouvoir qu'il
subit. La gratuité du service et le caractere wlEna «promesse», condamnent le poete a supporter
indéfiniment son malheur, le sonnet agissant sapteon d'autorité tel un véritable arrét sur image
cadre lyriqgue au sein duquel le temps se fige auacb du pouvoir. Dés lors, tout n'est qu'«ennuy»,
«souvenir» et «long tens», tandis que la répétiiertermes clefs tels que «rien» V8/ V13, «vaine/
vain» V13/ V14 ou encore du verbe perdre, V11/ &Rhoigne parfaitement du caractére démuni de
celui qui supporte, au quotidien, le joug du pouvBependant, il ne faut pas oublier, qu'au cordact
l'autorité, se révele, chez Magny, une vision pp&inouvelle, jusque la insoupconnée. En effet, a
I'égal du lecteur, le poete découvre, peu a peuéddle incidence de l'autorité, castratrice au
demeurant, sur ses vers, a savoir, une volontéetfarce émotionnelle venant nimber, une poésie
parfois trop simple, de I'éclat d'une attitude t@anaire. La figure d'autorité qui pousse toubdtal

le poete a la plainte et au mutisme social, entygaradoxalement, a révéler sa voix poétique| qu'i

voit muer au son des soupirs.
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Cette nouvelle force lyrique, issue d'un ressepitis personnel du pouvoir, offre au lecteur
l'opportunité de considérer l'autre face de la @iéstampillée par Ronsard, qui lui vit au profit du
pouvoir, tandis que Magny survit moralement et @eonent a son contact, et semble revivre, ou
renaitre, poétiguement grace aux abus de l'autdtindin, il apparait honnéte de souligner, que, si
Magny souffre alors que Ronsard brille au contacpduvoir, l'incarnation de l'autorité a laquelke i
sont soumis ne procéde pas de la méme personndisTgne Ronsard évolue auprés du roi,
incarnation supréme de l'autorité sur terre, Maguayencore Du Bellay, se retrouvent prisonniers de
I'influence d'un tiers, d'un seigneur dont I'auéone représente, somme toute, qu'une ramification
pouvoir premier. Si I'échelle n'est pas la mémeeste possible de mesurer et de comparer le teéssen
de chacun, car, qu'il s'agisse d'un micro- ou ahatrocosme, l'autorité de l'un s'exerce d'égale
maniere des qu'il y a présence d'un récepteurpbiitance d'un écho a l'autorité nous apparait donc
comme primordiale, au sens ou il n'existe pas de/qio qui ne soit adressé ni orienté. Cependant,
cette comparaison souléve un fait essentiel, adirsgue la notion d'autorité a tendance a se detcir
s'exprimer de maniere plus absolue et plus violarsru'elle émane d'une entité promue a ce rang

telle la noblesse, les seigneurs ou encore la ognsupolice et les «gensdarmes».

G Lprcosiorn db by dflirnce sous cowvert diy s0se of db by sirmpbl fooitso:

Tandis que Ronsard, en réaction aux manifestatiengautorité, s'applique brillamment a
adjoindre la louange a la demande, que Magny agoldeplainte et a la critique, I'art subtil du glam,
du lyrisme et de I'empathie, d'autres auteurgnadie de Des Périers, abordent le sentiment gédéral
peuple envers l'autorité et sa plus basse etnaignation sous couvert du rire, de la bonne huraeur
de la distraction. Ainsi, se détourner d'une agaduecte du pouvoir, pour mieux le critiquer par |
biais de ses plus infimes ramifications, relevend'stratégie assez convenue, il est vrai, maisqui

largement fait ses preuves si I'on considére I'eederRabelais, pour ne citer que cet exemple.

La nouvelle 67 de Des Périers, issue Meavelles Récréations et Joyeux dednne a voir le
véritable calvaire d'un peuple contraint de suppoks débordements d'une délégation de l'autorité
royale, a savoir les soldats ou «gensdarmes».|&inel prétend pas refléter la réalité dans une
perspective de mimeésis absolue, la nouvelle ténegigapendant, d'une atmosphere et d'un contexte
social vérifiés. L'actualité demeure donc l'un desicis premier de l'auteur, qui en fait la source
principale de sa narration, mettant en scene lidéabée plaie que peuvent représenter, en ce temps e

pour les campagnes, des soldats démobilisés a tkefchaque guerre et qui, restés sans solde, semen
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le trouble a travers le pays, ne récoltant quaiaehet le mépris de ses habitants:
Nowvelle 67
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Si la nouvelle tend a exemplariser, par la miseets d'un cas particulier, I'ampleur des dégats
qgue peuvent causer des «gensdarmes» défaussésirdluarce pour laquelle ils se sont pourtant
battus, elle dénonce, cependant, ce fleau natsme couvert d'une certaine légereté, relativayd@ s
méme de l'auteur. Car il est effectivement question de l'arme maitresse du roi a savoir son
infanterie, ses soldats ou «soudars» se retrowargentre d'un théatre pour le moins honteux et
déshonorant. L'éclat, que tente d'adjoindre learda Cour, ainsi que le respect qu'il veut voir
s'épanouir au contact de son autorité, se retrawéreusement mis en doute dans ce texte quieva, d
maniere prudente et indirecte, jeter, somme toléediscrédit non seulement sur le pouvoir et
l'influence royale, mais également sur le bien odds guerres, desquelles ne résultent que pilitges
abus de pouvoir. En effet, la notion de modératam mesure ou encore d'équilibre et d’harmonie,
pourtant si chere a la Renaissance, se voit icugs:. «Au diable soit chicheté», par ceux qui
prétendaient, il y a encore peu, représenter |esesi intéréts, sa personne et son pouvoir suotee)
en d'autres termes son autorité et son rayonnem@opéen. L'excés, que condamne aussi bien
l'auteur que le siécle, est clairement visible ldedebut du texte, au moment précis ou Des Pérngers
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parvient a définir avec exactitude le nombre dergesds» présents chez la «bonne femme de
Meudon», comme s'ils se multipliaient a l'infini gue tous, par le pays, agissaient de la sorte,
réaffirmant alors la vocation premiere du texte g@iveut exemplaire. En outre, il est possible de
distinguer lincidence de l'autorité sur le peuptela perception qu'il en a, par le biais d'unestyl
toujours simple et léger et au travers d'une cauintase cloéturant un proverbe, érigé pour l'oceasio
en loi sociale inconditionnelle, a savoir: «C'estipachever de gaster tout». Cependant, si l'auteur
semble déja s'approcher plus que dangereusemefeffdenterie, voire de la défiance, envers le
caractére éminemment responsable de l'autoritéiguewr a cette époque,il ne se contente pas
d'exprimer le traumatisme et la souffrance du peupér la seule abstraction d'un discours
parémiologique, mais il va également ajouter a wte un grand nombre de verbes d'actions,
dénotant le caractéere décidé des hommes ainsiegue2percussions immédiates et bien réelles de
leurs agissements. La multiplication des verbegucues a la troisieme personne du pluriel, tend, en
effet, a étourdir le lecteur, qui assiste, sans en@wouvoir reprendre son souffle, a une véritable
tornade destructrice, dont le point d'incidencstre@itre que les «soudars», qui, réunis en «bagde»,
font le piétre écho d'une autorité déchue et divisgr «ils vivoyent/ faisoyent/ pilloyent/ ruinoyén
destruisoyent/ mettoyent [et] mangeoyent» comnig a&jissaient au rythme pressant et implacable
d'un cor sonnant l'assaut. Enfin, il convient deligoer cependant, que si l'auteur fait preuve &'un
certaine défiance quant aux déviances du pouvailen demeure pas moins soucieux de préserver sa
personne et son art. En effet, la Iégéreté d'unsmrvoulant parfois badin, ajouté aux nombreux
proverbes qui habillent le texte, viennent pallrbrutalité du sujet traité par le son apaisant et
divertissant du rire. En ce sens, bien que le probléeme du steldassé avec d'aultres, quand les
guerres [sont] finies» soit bien réel et qu'il eérie plus souvent, l'indignation qu'il susciteuples

cas enormes par luy commis et perpétrebauteur emploie son art, au vu des tensiorativek a la
libre expression littéraire, a «adoucir ses repeseh ainsi qu'a ajuster, a la réalité effectivdadeie
sous les guerres italiennes incessantes, le veillhdmour, du rire et de la Iégereté qui peutqsyf
somme toute, laisser transparaitre un rayon br@artapre existence réelle: «Toutes choses atleren
mal». Mais, a l'inverse du poéte, qui non seulerpeenid part aux manifestations de l'autorité df fai
également, corps avec leurs répercussions immegiaateur, ne semble se poser, ici, qu'en simple
narrateur, respectant une certaine distance eptren®i et son ceuvre, qu'il ne semble possible
d'estomper qu'au travers de la veine éminemmesgtiéase imprégnant I'ensemble du recueil. Si le
rire est présent, il ne faut pas oublier, qu'aal'@g celui de Rabelais, il n'est ni vain ni «gtaug»,

mais cherche a instruire le lecteur, de maniersaite, sur la réalité et les dissonances du monde.

1 Leterme estici entendu dans son sens étymolegicgavoir «se détourner de»
2 Des PérierdNouvelles Récréations et Joyeux Denauvelle 82.
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Le rire, enfin, tend a souligner un fait importat sein de notre parcours sur les traces de la
relation unissant le monde littéraire aux difféemntincarnations et manifestations du concept
d'autorité. En effet, s'il y a rire, humour ou fileé@u sein de I'ceuvre de Des Périers, c'est avant
parce que l'auteur cherche a faire sourire. Pée getonté de partage, il révéle une attituderkitée
importante visant a adresser et orienter ses props autrui. La question de cet «autre», venant
parachever I'ceuvre littéraire, ou méme de cet @algans qui la notion d'autorité ne demeurerait que
pure abstraction, un état ou une idée n'existaatpgu le biais de son impossible matérialisatien, s
doit & présent d'étre considérée. En effet, noamgons porté notre attention, jusqu'alors, que aur |
seule relation binaire unissant le monde littéraivax manifestations diverses de l'autorité que I'on
reconnait principalement en la personne du roie@éant, la nouvelle de Des Périers, si elle se veut
des plus intéressantes quant a l'attitude poétigtedle dévoile, met également a jour deux €léments
essentiels qu'il convient de relever. En premigu,linous lI'avons vu, le rire mais aussi la légetaté
complicité qui s'installe et la conscience paréogmue de I'écriture marquent la relation auteur/
autorité du sceau de la non exclusivité, venantsajogreffer une relation tout aussi importante a
savoir celle qui existe entre l'auteur et son lactén outre, en second lieu, le texte met égalémen
scene une division du pouvoir royal, les soldats, bien qu'ici a la dérive, se veut des plus esell
témoignant de la nécessité d'une résonance du paoyal a travers le pays et le monde. Le rythme
binaire, dans lequel nous considérions jusqu'aeptgdes relations entre autorité et littératue, s
trouve augmenté, de part et dautre, et modifié Ipabesoin, voire la nécessité, d'un écho, d'un
réceptacle a l'affirmation grandissante d'un pausor le monde. Il est difficile, en effet, de mesu
l'incidence de l'un sur le monde sans considérglat d'incidence que représente alors cet autre,
témoin et faire valoir de l'autorité, si bien rayajue littéraire. Il convient, des lors, d'envigalgs
différentes incarnations de l'autorité dans la&d#ture, sous l'impulsion d'un rythme nouveau, plus
largement orienté vers autrui. Dans cette lutt@t@mrompue vers le pouvoir, définissant le plus
souvent les relations entre le roi et les Lettnésserait-il pas possible d'identifier, en la feygacrée
de cet «autre», de ce nécessaire écho, une matidasabsolue de la notion d'autorité et de son
caractére, des lors, éminemment «transitif», ag s I'expression d'un pouvoir, si simple soiell
appelle nécessairement la présence et la recoanaessd'autrui a I'égal d'un verbe qui, pour fagnmess

se doit obligatoirement d'étre accompagné d'un t&mmgnt.
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1) «Invisible [...] mais tout le monde I'entend,

Elle est le son qui vit en elle
Ovide, Ill, 400-401

) T co besoirs irmpilloitl o fiowsrbord fopdsrmeritiad dvure <listoe consciences & fippewve db ty

Eprouver son action sur le monde semble, en dffen, vain pour qui ne considére le sujet, le
réceptacle de ce pouvoir. La relation, si complsai¢ elle, entre le pouvoir royal et les aspirasion
humanistes, ne saurait €luder la présence, ni niégrih@gence, de cet «autre», garantissant le caract
effectif de l'autorité. Tenter d'augmenter sonuefice sur autrui, afin qu'il confirme la réalitémeede
cet ascendant, ne présuppose pas uniquement unaigsance, ni méme un souci particulier pour
cette tierce personne, mais également une recsanais pour l'autorité dont il en émane, du fait de
son rble prépondérant dans le devenir et I'étadstissit d'un art ou d'un Roi. Le caractére trardiifa
notion d'autorité nous apparait, dés lors, plusndiement, dans la mesure ou, ni le Roi, ni lds Are
semblent pouvoir s'en réclamer hors des liens décleption et du partage. L'expression de Il'aétorit
appelle nécessairement cet autre, objet de réahigs lequel il n'est possible de matérialiser son
influence sur I'Histoire. La notion d'«horizon tkaite» est donc, dans le domaine littéraire, tagsia
importante que celle de «sujet» dans la hiérarshaale de I'époque. Le pouvoir royal, ainsi que la
littérature, témoignent de ce besoin existentiehdécho a l'affirmation de leur autorité. Si l'on
considére le texte d'Ovide, mettant en scéne Nar@sla métamorphose de la Nymphe Echo, victime
successive de Junon et de son amour, il nous appiEement, qu'a n'étre qu'un son invisible, la
voix de la nymphe n'en demeure pas moins capadoygr dur le monde qui I'entoure, y tenant toujours
un réle actif et bien réel. Suivant cette perspegtiimportance, pour I'Art et I'Etat, de trouvere
résonance concrete au pouvoir qu'ils tendent avadfi témoigne de cette conscience partagée de la
vanité de la recherche d'un pouvoir n'ayant d'aéisation que la simple conviction personnédie.
outre, si la qualité de sujet tend a octroyer, g@alement, un certain pouvoir sur qui chercheia vo

briller son nom et reconnaitre son influence, indent de souligner que l'auteur incarne la figure

64



parfaite du sujet par excellence. Voué au seniégrivain voit converger en sa personne les

différentes définitions de la notion de sujet, anssou il est a la fois sujet du roi, du lectewdet'Art.

A limage d'une métamorphose, l'auteur ne voitceedevoir de servir, que la plus pure expression de
son action sur le monde, la qualité essentiellsateceuvre, ainsi que la manifestation progressve d

son autorité, «qui jamais ne pourrait avoir sonsphigréable a renvoyer que celui de ses vers

immortels.

En ce sens, l'autorité, si naturelle soit-elle cbexzains hommes, ne saurait exister simplement
par elle méme. Le caractere transitif de la notiargondamnant a vivre non seulement par quelqu'un
mais également dans la perspective de cet auttaj oenfere pas pour autant un caractére exchisif
méme exhaustif, pouvant profiter a tous suivantétthtes mesures. L'incarnation supréme de
l'autorité, que I'on reconnait indéniablement epdesonne du roi, ne saurait, cependant, perdtirer e
rayonner, si le prince ne daignait mesurer la edisition de son pays. L'obsession de gloire
personnelle, n'‘efface, en effet, nullement la atérsition de I'homme pour autrui, et, l'incluantea s
projets de grandeur, I'auteur ou le roi, ne s'¢rouge que plus reconnu. A l'image de l'autorigé, |
gloire ne semble pouvoir toucher celui n‘ayant tdésu considérations que son propre triomphe,
négligeant I'attitude premiere prébnée par le sj&kavoir, le partage et la diffusion des sawtide la
culture. Si le pouvoir royal reconnait, en la pars de l'artiste, le vaisseau le plus probant a la
consécration de son incidence sur l'histoire, iluieconféere cependant qu'une mince influence, tout
juste suffisante a attester de ses louanges. L& pgeéant a lui, demeure dans l'attente constante e
toujours incertaine de la reconnaissance et dedladgur qu'il vise par son art. Le lecteur restecdo
une figure essentielle et inhérente a I'ensembdepdeductions artistiques de I'époque, tant il euvr
progressivement, par sa diversité intrinsequevdéss de I'immortalité. En effet, si I'écrivain ctiee a
marquer son temps, par sa plume, tout en illussantoix poétique, il ne peut, en ce sens, éviter
d'apporter une attention tres particuliere a soorizbn d'attente». Bien que l'expression soit
anachronigug elle n'en demeure pas moins d'une importancéatagiu XVle siécle si I'on en croit la
récurrence des Avis au lecteur venant se plactterdes ouvrages. Adresser son texte témoigne donc
non seulement d'une volonté de transparence edrdmunication avec son «lecteur», mais également
d'un souci certain de contextualisation, au sene d¢ait d'orienter son discours vers quelqu'unenmy
a préciser quelle catégorie de personne peut ydacat donc de quelle prétention se revendique le
texte en lui méme. Le lecteur n'incarne alors raplement la réalité du pouvoir de celui lui dédian

son ceuvre, mais eégalement la validité, la nobleskestyle de cette derniere. En ce sens, |'agassy;

1 Ovide,Les Métamorphosefil, v 386-387.
2 Cette formule est en effet employée par Hans Rdla@iss, philosophe et théoricien de la littérasliEmande au Xxe
siecle.
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plus ou moins explicite, peut révéler, par la valenéme de l'objet interpellé, le niveau de
considération qu'est en droit d'espérer 'autdug eonfiance qu'il porte en ce dernier pour afér

son autorité. Ronsard, dans le cinquieme livre ddes témoigne non seulement de cette quéte de
gloire personnelle, mais également d'un choix @hel'attitude face a son lecteur qui, s'ils peuvent
surprendre n'en demeurent pas moins représendatitaractére transitif de I'autorité et des liberté

découlant de cette particularité:

Prince, je t'envoie cette Ode,
Trafiquant mes vers a la mode
Que le marchant change son bien
Troque pour trog’, Toi qui es riche,
Toi, Roi des biens, ne soi point chiche
De changer ton present au mien.
Ne te lasse point de donner,

Et tu verras comme j'accorde
L'honneur que ne soi point chiche
Quand un present dore ma corde.
Préque les los de tes aieus

Est pressé du tans envieus,

Pour navoir eu l'esperience

Des Muses, ne leur Sience:

Mais le rond du grand Univers
Est plein de la gloire eternelle

Qui fait flamber to Pere en elle,
Pour avoir tant aimé les vers.

En effet, le poéte semble ici mesurer, a sa justkeuv, linfluence que lui accorde,
paradoxalement, le caractere transitif de l'awdpptacant alors le roi sous tutelle poétique. dit@ire
conscient de la prudence et de la distance qudos#ted'observer, le poete profite d'une toute eutr
sorte de relation face au pouvoir royal, ne comaittéplus le roi uniqguement par le prisme de sa
couronne mais aussi en sa qualité de lecteur,usmfjale la dépendance et de la complicité qui peut
s'installer, naturellement, entre l'auteur et sectelur. En ce sens, la tentative ronsardienne de
séduction par l'art, bien qu'elle soit un peu atmup'en demeure pas moins légitime, au sens ou la
gloire éternelle et le don qu'il réclame a cet k@ute retrouvent aussi dans les vers qu'il seopege
mettre au service de son lecteur. Déplacant |2ioreékttéraire dans le monde du commerce, le @oét
tente de rationaliser et de matérialiser un praegssque la tres abstrait, tout en rendant éwvdent
naturelle la rémunération royale qu'il demandeanirepartie de ses services, s'inscrivant alors than
plus simple perspective du «Troque pour trog'>chadge et le partage nous apparaissent donc comme
les points fondateurs de la relation unissantdiaud son lecteur, et bien qu'elle passe, iciupagouci
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pécuniaire, cette interaction, entre I'émetteue aecepteur reste consubstantielle a la beaudélat
bonne insertion du message dans le monde. Sid'@owvient du soin avec lequel le poéte s'accorde a
flatter non seulement le roi, mais aussi le poueaimplace, il convient de souligner que cette «Ode»
vient mettre a jour un certain renversement dedrérétabli, rendu possible précisément par le
caractére transitif de l'autorité, et donc, pafid@re du lecteur s'en détachant. En effet, le gham
lexical du don réciproque reste prédominant dampoéme: «marchant/ changer/ donner» tendant a en
placer l'auteur en position de force. La piecérdire, par cette insistance sur l'aspect matsteaties
relations humaines, s'apparente désormais a uce pi¢e, a un objet de grande valeur qu'il serait
impossible de ne point chercher a acquérir taptraktt en valeur celui qui le possede. En lieu atepl

de harceler son lecteur, le poete préfére dotevesssdu caractere de I'exception, renvoyant atars
refus ou non adhésion, au domaine de la folie. dranaissance qu'a le poete, pour son «horizon
d'attente», se révele ici par un glissement séaaties plus habiles. Il se propose, en effetfrid'of

au roi «L'honneur» éternel, par sa seule «coraasarit alors appel au profond désir de grandede et
gloire de ce dernier, tout en lui désignant somppgouvoir qui se trouve dans la possibilité: «Juai

es riche,/ Toi, Roi des biens, ne soi point chicl&» ce sens, si le poéte présente a son lectaur so
réve fait réalité, il s'assure également que ceieledétienne les moyens tout autant que la voldaté

le réaliser, et I'on voit ainsi se substituer amte«bien» du vers 3 et 5 «biens», celui de «ptésaix

vers 6 et 10.

Ronsard entreprend de précher ici le choix «évigemh choix vers lequel doit tendre son
lecteur de maniére naturelle, il est vrai, mais mowins induite ou orientée. En effet, si le poete
s'applique a ne point paraitre pressent, ni mémppliant, il travaille cependant a se rendre immiprte
en se rendant tout d'abord nécessaire voire intbside. Toucher aux sentiments du lecteur pour
s'assurer d'une parfaite adhésion, demeure unigeiefficace avéré et, somme toute, assez convenu.
Mais Ronsard semble repousser les limites dediffdlant jusqu'a s'essayer a une forme pluslsubti
il est vrai, mais tout de méme proche du chantage ¢ tentation. A vouloir se rendre essentisbia
lecteur, le poete n'expose plus mais impose lexcpogtique, sous couvert, malgré tout, de la
promesse: «je promés sonner». Enfin, ce choix poyoésie ne peut résonner du seul son de la
menace, et se présente, en définitive, comme ipduide brillantes décisions passées émises par les
«aieus» du roi, dont I'image la plus probante restle de Francois ler: «plein de la gloire etdaiel
Qui fait flamber ton Pere en elle,/ Pour avoir taimé les vers.» La gloire personnelle que recleerch
avec attention le poete se retrouve parfaitemems datte ode, placée sous le signe de la libenté. E
effet, I'écrivain est ici maitre de sa plume, amsseu, de la liberté d'élection de son lecteur décone

certaine autonomie poétique que I'on retrouve tkamsn et le style des poemes. Ce «Toi» que n'a de
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cesse d'interpeller le poete, avec force et canvicparticipe de ce besoin vital de reconnaissatce
d'estime. Ainsi, lI'ascendant sur le monde, que aequérir l'auteur par son art, se doit, pour étre
vérifié, de passer I'épreuve incontournable durceg&utrui, trouvant dans cet autre, le refletsde
propre grandeur, de son propre génie. Sans ini@maaticune, l'autorité dans le domaine littéraire

apparait vaine et I'ceuvre vouée a n'exister que ula@ simple aporie.
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S'il est possible de considérer le lecteur du X§iéxle, comme une véritable force invisible
influant sur la plume de I'écrivain, il convientadgment de noter que le pouvoir d'action que retieer
avec détermination et avec ferveur l'auteur, trauvétrange écho aupres de celui la méme qui peut a
mieux le lui concéder. En effet, par l'influencamglissante qu'il se voit octroyer, sans pour autant
réellement la solliciter, cette figure centralegqievient le lecteur, se trouve elle méme dotée d'u
véritable pouvoir d'action sur le monde littérai@ette conscience exemplaire et favorable que l'on
recherche en adressant son ceuvre, se conjuguedespesous diverses formes qu'il est possible de
réduire en trois influences majeures. En effet;deactere transitif de l'autorité se manifeste ypee
triple expression dans le domaine littéraire, létpcs'adressant «Au Roi», «Au lecteur» ainsi qu'«A
luy mesme» ou «a son livre». Du Bellay offre, awem Olive, une illustration intéressante de
l'importance qu'accordent alors les poétes et eutela réception de leurs ceuvres. N'oublions pas q
I'«exercice des Lettres», encore jeune en sa §udditnoble activité artistique, ainsi que la matiéé
du livre, alors en plein essor, ne permettent p#audeur, dont le statut reste, somme toute assez
incertain, de négliger la nature de I'ceuvre littérgui ne s'affirme pleinement qu'en ce qu'elle es
«tension vers». Orienter son discours, dédier erte t revient alors a soumettre son don, son labeur
sa personne et sa plume au jugement d'autrui, oeena@tre qui peut, seul, reconnaitre le caractére

exceptionnel du «livre» et, de fait, faire rejaitiet éclat sur son auteur:

ATRESILLUSTRE
PRINCESSE MADAME MARGUERITE
SEUR UNIQUE DU ROY
LUY PRESENTANT CE LIVRE

sonnet

1 Continuation diDiscours des miséres de ce tenfpansard, 1552, v 5 et 6.
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Par un sentier inconneu a mes yeux
Vostre grandeur sur ses ailes me porte
Ou de Phebus la main s¢avante et forte
Guide le frein du chariot des cieulx.

La elevé au cercle radieux

Par un Demon heureux, qui me conforte,
Celle fureur tant doulce j'en rapporte,

Dont vostre nom j'egalle aux plus haulx Dieux.

O Vierge donc, sous qui la Vierge Astrée
A faict encor' en nostre siecle entrée!
Prenez en gré ces poétiques fleurs.

Ce sont mes vers, que les chastes Carites
Ont emaillez de plus de cent couleurs
Pour aler voir la fleur des MARGUERITES.

COELO MUSA BEAT

L'auteur ne cherche pas a dissimuler, ici, le rdgeur qu'il accorde au destinataire de son
ceuvre. En effet, si la louange semble participverment a la renommeée de l'auteur il n'en demeure
pas moins que le simple fait de flatter son lectsirconfére pas aux vers une beauté, ni méme un
pouvoir, menant infailliblement a l'immortalité. i poéte tend a partager, en un sens, son don avec
son lecteur, intégrant ce dernier au processusédian littéraire et le rendant, alors, tributadeeson
succes: «Vostre grandeur sur ses ailes me poee#gritable génie n'est finalement remarquablenqu'e
la seule personne de l'auteur. De fait, il semhlepae I'autorité que l'on peut espérer acquérir en
matiere littéraire, n'‘apparaisse, en fin de comgtes comme le doux écho d'un talent et d'un génie
personnel. En ce sens, si le talent se doit d&reuvé, jeté aux regards du monde, afin de s'é&rano
et de s'affirmer, le génie, lui, reste un traitérqu'il est impossible de soumettre au jugementrdia
tant sa matérialisation artistigue n'admet le dout®@éme I'examen. Le sonnet de Du Bellay se révele
alors des plus intéressants, au sens ou il viemtsealement livrer une véritable vision de la dofat
littéraire, mais soumet également l'idée de nous fauler, en sa compagnie, le sol des sentiers de
I'exception. La figure d'autorité que se propogecdiner le poéte, nécessite en effet un réféneais
n‘admet pas pour autant de laisser ce dernier ssgpde pouvoir et l'influence de son ceuvre. Si le
lecteur fait, sans aucun doute, partie intégranterdjet poétique et littéraire, dans la mesuresam
absence viendrait tronquer, voire annihiler totaetri'ceuvre dans sa dimension concréte, il ne peut,
cependant, prétendre échapper au contrble auctori@miéme se réclamer d'une liberté totale. Er,effe
l'auteur maintient, quelle que soit la situationglemprise parfaite sur ses vers, sur ses motb, qu'

pése, examine et accommode avec un soin et un wbugu'il ne semble y avoir a y prendre que ce a

1 L'Olive, sonnet liminaire, Du Bellay, 1550.

69



quoi l'auteur est prét et consent a nous donner.

Le sonnet présidant au recueil de Du Bellay, mpastune simple incarnation des convenances
d'une époque ou il est de rigueur de présentadgdeer son ceuvre a un noble protecteur, ami dss art
et grand de ce monde, mais il met en exergue, atraie, l'affirmation poétique et la conscience
littéraire d'une autonomie et d'une autorité aigles dont la Iégitimité se voit portée par uneliggia
innée habitant I'écrivain: le génie. La concréisat I'aboutissement du travail littéraire visant a
donner corps, ou, ici, a mettre en mots le gémeietrouve dans l'influence progressive que gagne
I'auteur, non seulement auprés de ceux qui seaealppnt des «plus haulx dieux» mais aussi auprés
des siens et du monde. En effet, alors qu'il @esbre qu'un jeune poéte et la Pléiade un projdesu
point d'éclore, Du Bellay choisit d'entrer offidehent en littérature par sddlive précédée de la
DILF, dont il orne l'ouverture, aprés un court appelMdnsigneur le prévost de Paris», d'un sonnet a
la «TRESILLUVSTRE. Princesse Madame Margueritexyypresentant ce livre». Si le destinataire
est ici des plus prestigieux et des plus intérdssanulignant I'impact amoindri d'une ceuvre exempt
de la considération d'autrui, c'est le terme «prt@s#» qui merite cependant une attention paréoeli
En effet, a I'aube du régne littéraire que va dimra instaurer la Pléiade, I'ampleur et le poudeita
Voix poétique sur le monde ne sont déja plus dides. Le poéte, en sa qualité d'homme pouvant
prétendre a augmenter le monde par son don, nesgepas en simple serviteur de ce monde mais se
propose, au contraire, de lui rendre service parlivce», objet de toutes ses aspirations et réees
grandeur, et donc de lui présenter. En ce sersgnilble choisir la princesse tout comme il choisit
Olive, c'est a dire davantage pour ce qu'elle sgmi&, sa noblesse, son esprit, son golt pourtkes a
gu'en sa qualité d'étre particulier. En outreetene «présenter», suivant la définition que noopgse
Le Trésor de la langue francaiseemble concentrer, en lui seul, nombre de pasgentiels quant au
concept d'autorité. «Présenter», signifie, tolbard, rendre mentalement ou effectivement préstnt,
décrit donc a merveille le cheminement que souhaite prendre, par cette adresse, l'auteur a son
ceuvre. Il s'agit également de mettre quelque cadsgortée ou devant quelqu'un, ce qui nous permet
d'identifier I'une des caractéristiques premieresadittérature qui se veut don, et donc d'apgarde
verbe «présenter» au verbe «offrir». Cependafigrdreprise est jusqu'alors modeste, bien quadyard
la seconde acception du terme souligne I'enjeudanéisa cet humble présent. Car il s'agit également
de porter quelque chose, ici une part de soittarhion et a la connaissance de quelqu'un, maisutu
de soumettre cette piéce littéraire, a I'examelgppréciation et au jugement d'autrui. En ce sens,
«presentant ce livre», le poéte montre ostensibiersa production de maniere a la soumettre a

I'examen du monde extérieur et a en mesurer airgsieqy apprécier la réception.
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Cependant, dans sa derniére acception, le termé&sedqer» souligne le véritable sens, le
véritable moteur a l'origine de ce sonnet, I'éaldird'un jour nouveau, dans la mesure ou présenter
c'est aussi mettre quelque chose de facon auterid@vant quelqu'un. En ce sens, la dénomination
d'adresse semble quelque peu légere, et se paselalquestion importante du choix ou méme de
l'adhésion du destinataire, qui bien plus que al'ptrs a témoin, se retrouve en charge d'une ceuvre
gu'il est supposé reconnaitre. C'est précisémeiuawe cette question délicate que semble se
manifester au mieux, I'étendue du génie poétiquprésence. En effet, si le poéte dépose son ceuvre
aux creux des mains de la princesse, il s'assureepaonnet, non seulement de lui témoigner autant
d'égard et de considération qu'elle est en dresipdrer, de la louer par le geste tout autant guéep
mots, mais il s'assure également, qu'a la suitegméme, ne restent a l'esprit que le talent gémée
de son auteur. Le premier vers du poeme laissewaitrle véritable aboutissement que recherche le
poéte, qui, par un «sentier» artistique brillamidté guider le lecteur sur le chemin de I'assemime
De prime abord, I'ensemble du poéme, jusqu'a satgoson concetto, semble étre exclusivement
orienté vers la noble personne de la «princessgne deprésentante de la Cour, de la royauté et des
«cCieulx». Le poete, lui, n‘apparait qu'en sa gaiaé sujet, fidéle et dévoué, se proposant, pdore
qui est le sien, de louer la plus pure des «Viaige[«Celle fureur tant doulce j'en rapporte,/ Dont

vostre nom j'egalle aux plus haulx Dieux».

Cependant, s'il apparait clairement que l'art st regles en vigueur dans l'organisation
sociale, la gloire par la poésie, que souligneDigiBellay, n'est pourtant pas le lot exclusif ddece
dont il chante le nom. Il est possible, en effet,cdnsidérer I'organisation de ce poéme par lenpris
du glissement sémantique, un poéme au sein duguebéte propose une seule issue possible au
«sentier inconneu a [ses] yeux» a savoir la gleirdimmortalité. Bien que le sonnet tende, au
demeurant, a encenser la princesse, la multipticates pronoms désignant la premiére personne, soit
le poéte, ne lui laisse, en définitive, que pespliee. En outre, le cheminement, ainsi que |'exfmes
de la pensée poétique bellayenne, offrent au leatederne la possibilité d'évaluer et d'admireékd
pouvoir des vers. En premier lieu, il convient dmilgner, qu'aprés avoir initialement interpellé
«Madame Marguerite» le poete choisit de signifeepsopre présence, «mes yeux» V.1, avant celle de
la princesse, «\Vostre grandeur» V.2, et qu'enairelie ne fait que servir les intéréts du slyjaque,
dans la mesure ou la qualité reconnue a la priraessient que réaffirmer la présence du Je: «sir s
ailes meporte» V.2. Mais I'exception de l'ceuvre, que Kmnpropose ici de nous faire découvrir,
apparait de maniére plus évidente au travers dugdapporte l'auteur a faire glisser sa personne,
celle du destinataire, le sonnet et I'expressiosateart en général, du commun au particulier, guis

particulier au grand et enfin a I'exceptionnel.rtlivaire, le commun, I'«<inconneu» ou le banal, que
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I'on pourrait assigner au poéte, encore jeunegtsguvent immédiatement niés au profit de la grande
des «cieulx» et de «la main scavante et fortesuigagt. A se réclamer d'un «cercle radieux» tout en
louant celle a qui il confie ses «vers» aux «centl&urs», «ces poétiques fleurs», le poete ne peut
qu'espérer voir reconnaitre et reluire «celle futant doulce» qui en fait un étre, et un poétard [Si

le sentier inconnu au départ tend a devenir, apglement, la voix certaine de la gloire, il n@is'pas

ici du seul glissement ou rapprochement qu'opepoéte. Les «poétiques fleurs» du vers 11, faisant
écho, de maniere assez convenue, a «la fleur deRGUERITES» soit a la «princesse Madame
Marguerite», se transforment trés vite, au versasuj en une affirmation forte, fiere et sincere du
travail de l'auteur: «Ce sont mes vers», dont terdénant possessif ainsi que la tournure préseatat
ne rendent que plus résonnante en ce début deé. tenti, si le poéte se réclame avec énergie de so
texte, insistant sur son labeur tout autant quessnrnom, le dernier vers, qui se doit d'étre casi
avec attention dans un sonnet, met davantage e lavgénie poétique que l'exception de Marguerite
de France. En effet, si I'on passe successivenercdspoétiques fleurs» a_«megrs» pour enfin
conclure par «ldleur des MARGUERITES» ce n'est pas seulement pouligner la personne unique
gu'est la princesse parmi les siens, par un jemateentre son prénom et la fleur, il s'agit égaleime
par association d'idée, de souligner le caractareptionnel des vers du poete, qui représenterg alo
«la fleur des/ poétiques fleurs». En d'autres teries «cent couleurs» venant «emaille[r]» les ders
poéte ne sont que le reflet d'une qualité luitér@ninséque, a savoir, le génie. En outre, lactare
sacré de ce don, que l'on retrouve dans l'expresdiemon heureux», rappelle la dénomination
similaire que l'on utilise pour légitimer le pourvooyal. Cependant, si le roi use d'un pouvoir egti
naturellement le sien, le poéte, lui, se doit dddeouvrir chaque jour, dans la mesure ou l'inaden
gu'il a sur le monde ne procéde pas du méme donm&diat. Le poéte acquiert cette autorité au
contact méme de ce qui apparait alors comme I'Aé@i@oit le roi, son entourage proche ou la Cour.
Mais, force est de constater que le sentier dedfgion, que nous invite a suivre l'auteur, donmeiga

le génie inhérent a la personne du créateur, messi & pouvoir et l'influence découlant d'uneetell
expression artistique. C'est par la matérialisati@rson talent et grace a l'image, a la présencettie
identité du lecteur, et non grace a sa simple i le poete peut affirmer et exercer son ascéndan
sur le monde. Le concept d'autorité ne semble ggésin matiere littéraire, qu'en ce qu'il permat, p
les mots, d'accomplir la véritable vocation detéaun qui est celle d'augmenter, de modifier et de
révéler le monde par son art. En ce sens, le comsepouvoir, d'ascendant et d'autorité n'est serte
pas inné en matiere littéraire, comme il peutd'our la figure royale, mais cela ne témoigne
nullement d'une quelconque faiblesse ou soumissioisubstantielle a I'état artistique. Au contraire,
l'incarnation méme de l'autorité dans le domairtestagque et littéraire se retrouve dans le génie

inhérent a la personne de l'auteur tenant alorsded'inné et non simplement de l'acquis. Sideté,
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soit le pouvoir d'agir sur autrui et sur le monde, se place plus sous le signe du labeur et de la
nécessaire louange, mais découle du génie, celalut'@as pour autant la protection, ni la sécurité
que recherche l'auteur en un siécle plus que peéteéndre sa voix mais encore hésitant a le sauteni

face a un régime ou a des institutions indétrérsable

Si I'on poursuit en ce sens, considérant le réav@o, autonome, de la plume sur la couronne,
il est possible d'envisager la littérature commiea'une audace et d'une affirmation de soi dépass
parfois méme la volonté consciente de I'écrivagpbéte, terme spécifique que I'on peut employer en
ce siécle a I'égal de l'auteur, ne semble souffamcune peur de la répression, dans la mesuleseu i
sait protégé par son art, par son exception. Sitémature peine a acquérir ses lettres de nobless
I'écrivain, lui, connait la force réelle que peeprésenter le verbe face a la société et trouve, en
quelque sorte, I'expression la plus probante d#sdé en sa seule personne, par le génie dédimiss
son étre, ce méme génie lui assurant une placeyane au sein de la société. Il ne semble dax p
insensé d'imaginer, comme on envisage de nos jgues!'ceuvre littéraire soit dotée d'une part
d'autonomie, au sens ou elle échappe partiellememontrole de son auteur, que le poete du XVie
siecle, envahi par la conscience qu'il a de soiregénharcelé par le cri de liberté en découlagse
parfois filtrer, de maniére plus ou moins involargales souffles de son ame le conviant a la proee
en matiére d'affirmation concréte de son autonitéls monde. En effet, si I'homonymie, ou plus
précisément I'homophonie, que lI'on rencontre dangokme de Du Bellay entre les termes «haulx
Dieux» du vers 8 et l'adjectif «odieux», tient datege de la coincidence que du lapsus calami,
davantage de la substitution prudente que de l& f@chappée a la plume, le poéte appréciant la
princesse tout autant qu'il regrette l'autoritéessove qu'elle représente par son rang, certairss ve
relatifs auxOdesde Ronsard, peuvent, néanmoins, témoigner de eelbmté, plus que prompt a
s'exprimer, de reconnaissance, d'affirmation aytist pleine et entiere au détriment de toute peur d
répression. En effet, lorsque le poéte vient soeliga la téte de I'une de ses Odes, la persoqukila
la dédie: «A luy mesmes» la confusion entre sarprpprsonne et la figure royale reste troublanie. S
parle effectivement du «merite» de son «souverdmxouble interprétation poétique reste, somme
toute, envisageable, car qui plus que le poetechkeit marquer les mémoires et a graver en «lettres
d'airain?» ses vers a jamais. Il semblerait alasslguteur soit également le destinataire d'umeree

dont 'autorité croissante ne serait que l'un deg£a son génie:

A luy melmes. Oupa ol d aean?

Surfes ordomnances faites I'an1550s l l d H
E quelles lowanges egales. 0 Prncele P it redot
A ton merite [ounerait, Detosles przrm ol

Terendroiet tes Gdulf: lotales,
Fﬁrpar memorables anpales, _ Potwr regtr s ﬁf‘ﬁ 1S dumm
G e it babtab?
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En ce sens, si l'affirmation de l'autorité implignécessairement le concours d'une tierce
personne, reconnue en la personne du lecteur odeslinataire en matiere littéraire, force est de
constater que l'auteur, qui endosse égalementleg détient alors un réel pouvoir d'action sur le
monde, qu'il est en mesure d'accommoder, d'ajestde déguiser suivant l'agilité et la liberté duie
confere son don. En ce sens, s'il nous a été pesigbconsidérer, tour a tour, le pouvoir du lecteu
puis l'autorité de l'auteur, reste cependant agroerd la force du lien unissant et rassemblanidess
entités, soit I'objet a l'origine méme de touterafition d'excellence a savoir le livre ou plus
précisément l'ceuvre littéraire. Bien plus qu'unebje livre s'entend ici comme une forme
d'expression a part entiere, une ceuvre au seiaqielle s'incarne le poéete mais qui détient, somme
toute, une certaine part d'autonomie, d'existencd'épanouissement intrinseque. Qu'on le nomme
aujourd'hui «classique», «chef d'ceuvre», ou enmarere de jeunesse, de la maturité, le texte litéera
révéele, sous ses différentes catégories et déntiorisadeux mouvements essentiels inhérents a la
perception que 'on peut en avoir, a savoir d'ware gar le prisme de son auteur, et d'autre pag da
singularité, son unicité et son pouvoir d'actiorogre sur les esprits. L'ceuvre littéraire est
effectivement animée d'un double mouvement, celbéient a sa création et celui naissant de sa
lecture, tendant a souligner un point important igproche le lecteur et l'auteur & savoir qu'une
ceuvre se construit et se découvre progressivernentjui lui confére, alors, une certaine marge
d'interprétation ou d'évolution propre étant dome® mouvements parfois contraires de ces deux

consciences successives.

Le caractére transitif de l'autorité n'a été juslgus envisagé que du seul point de vue de
l'auteur, du créateur de I'ceuvre littéraire, etidduence qu'il est susceptible d'acquérir paction
conjuguée de ses vers et de son lecteur, venaahfgrer une réalité effective. Cependant, s'il est
important de mesurer l'impact réel d'un texte sumbnde par la réception que 'on en a, ainsi gue |
pouvoir d'action sur les esprits qu'en retire sotew, il convient également de considérer la force
intrinseque de I'ceuvre, qui s'impose comme la plus figure de l'autorité pour I'écrivain. En efflet
souci premier que rencontre I'étre de génie redte de voir son don s'exprimer a la mesure duntale
qui I'habite et du souffle des Muses venues I'nespEn ce sens, le véritable écho a la grandeaiest
gloire ne peut raisonnablement se trouver horsegte tlittéraire, résultant de I'exercice conjugué d
génie et de la plume. Nous retrouvons, par cesid@mgions, l'une des théories littéraires modernes
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majeures quant a l'ceuvre en tant que systéeme, at@nsy a double orientation, dans la mesure ou
I'ceuvre est a la fois ouverte sur le monde et ckgeelle-méme. L'auteur se trouve donc dans
l'obligation de composer avec la tension consulistena son art qui en oriente I'expression vers |

monde extérieur, et la matérialisation de son doih grésente au lecteur comme un tout indivisible.

Les Tragiquesd'Agrippa d'Aubigné, reste I'ceuvre la plus conrareore de nos jours, de cet
auteur protestant alors en proie a une immensegancontre la monarchie et les persécutions qui
sévissent a l'encontre des protestants lors desegude religion. Cette ceuvre, constituée de sept
chants, offre un témoigne poignant des guerrepétitidn divisant alors la France entre protestants
catholiques. Il témoigne également d'une trahigosaliverain envers le poéte, tres estimé jusqu'a la
conversion du roi Henri IV. Parue en 1616, I'ceuingaetient ici notre attention qu'en ce gu'ellenwie
confirmer les craintes et désillusions s'immisgdenis notre décennie tout d'abord, mais aussi en ce
qui précede directement le texte a savoir la dédidadresse de «l'autheur a son livre». En effds,
période que dépeint l'auteur peut s'envisager colamencrétisation, I'aboutissement des craintes e
doutes de notre époque, il est possible de recmariaiméme cheminement dans I'évolution que suit
I'adresse au lecteur, transposée, ici, en parcleangées entre l'auteur et le produit de son tant
«discours poétique», venant mettre a nu I'étralation existant entre l'artiste et I'expressiorsde
art, est loin d'étre purement rhétorique. Il déxoén effet, 'apogée d'une vision et d'une conseie
poétique que I'on commence a voir émerger au cesnpotle décennie, de maniere moins directe mais
tout aussi sincére dans I'ceuvre de Du Bellay, gample, ou de Ronsard. Le livre semble donc
témoigner dans ce cas de la part lumineuse deliautansférant a son ceuvre le pouvoir de rélgler

monde.

L’AUTHEUR A SON LIVRE

=2 A, Livre, tu n'es que Irop beau
Pour estre né dans le tombeau
Dugquel mon exil te delivre ;
Sy Seul pour nous deux je veux perir :
Commence, mon enfant, a vivre,
Quand fon pere s'en va mourir.

Encores vivray-je par toy,
Mon fitz, comme tu vis par moy ;
Puis il faut, comme la nourrice
Et fille du Romain grison,
Que tu allaicle et tu cherisse
Ton pere en exil, en prison.

Pour hardy, ne te cache point ;
Enire chez les Rois mal en poinct ;

75



Que la pauvreté de ta robbe
Ne te fasse honte ni peur,
Ne te diminue ou desrobe
La suffisance ni le cceur.

Porte comme au Senat romeain
L’advis el Phabit du vilain
Qui vint du Danube sauvage,
Et monstra, hideux, effronté,
De la facon, non du langage,
La mal-plaisante verité.

Si on te demande pourquoy
Ton front ne se vante de moy,
Dis-leur que {u es un posthume
Desguisé, craintif et discret,
Que la Verilte a couslume

Pauvre enfant, comment parois-tu
Paré de la seule vertu ?
Car, pour une ame favorable,
Cent te condamneront au feu ;
Mais c’est ton bul invariable
De plaire aux bons et plaire & peu.
Ceux que la peur a revoltez
Diffameront tes verilez,
Comme faict Uignorante lie :
Heureux livre qui en deux rangs
Distingue la froupe ennemie
En lasches ¢t en ignorants.
Bien que de moy des-ja soit né
Un pire et plus heureux aisné,

D’accoucher en un lieu secref.
Ta trenche n’a or ne couleur ;
Ta couverture sans valeur
Permet, s’il y a quelque joye,
Aux bons la trouver au dedans ;
Aux aulres facheux je f'envoye
Pour leur faire grincer les denis.
Aux uns tu donneras de quoy
Gemir et chanter avec toy,
Et les aulres en ia leclure,
Fronganis le sourcil de travers,
Trouveront bien la couverture
Plus aggreable que les vers.

Plus beau et moins plein de sagesse,
Il chasse les cerfs et les ours,
Tu desniaises son aisnesse
Et son partage est en amours.
Mais le second, pour plaire micux
Aux vitieux, fut vitieux :
Mon esprit par luy fit espreuve
u'il estoit de feu transpori€ ;
Mais ce feu plus propre se treuve
A brusler qu’a donner clarlé.
Peus cenl fois envie et remord
De mettre mon ouvrage a mork.
Je voulois tuer ma folie :
Cel enfant bouffon m’appaisoit.

L'autonomie et la liberté, que recherche sans comigsrle poete, se retrouvent ici directement
transmises au livre qui, dés lors, se voit doté d&el pouvoir intrinseque d'agir sur le monde,
indépendamment de la voix auctoriale. Ce que d@gndinomme ici «mon enfant/ Mon filz» et
considere parfois comme une «folie» ou un «enfanffon», n'en reste pas moins le pur fruit de ses
entrailles, une part de sa propre personne qirg ali monde, lui donnant la possibilité de gramdir
de s'épanouir suivant a la fois la mémoire de pame» et sa propre destiné: «Ton front ne se wnte
moy». Cependant, si le texte se présente au lectmume révélateur des derniéres volontés d'un
homme condamné, transmettant ce qu'il a de plusaka descendance, la métaphore du fils, digne
héritier et pourvoyeur de la mémoire de ses argése double d'une dimension héroique, presque
épique, au sens ou l'ceuvre apparait, d'une pars, Isojour d'innombrables vertus et qualités, et,
d'autre part, comme chargée d'une véritable mighion le fatalisme de l'issue ne fait qu'accrdire
dimension tragique: «Mais c'est ton but invarialid® plaire aux bons et plaire a peu.» Ainsi, le
parcours de l'ceuvre, que se propose de nous ett@aeeur, au coeur d'une vision a fort potentiel

émotionnel, peut se rapprocher des voyages sersésbulhes, de faux semblants, de luttes et
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d'apparences auxquels étaient confrontés les lkigrdéntiquité. Dans ce cas, ce n"est pas I'horreu
qui semble présider aux propos de l'auteur mathdmt désabusé et écceuré d'une voix poétique dont
les cris sont restés vains face a I'enfer des mi@ssaCependant, si forte que soit la désillusien d
I'hnomme, l'auteur lui, n'a de cesse de croire aw@io véritable et immuable des mots, capables de
continuer de «faire grincer les dents» a travetergps. En outre, la ferveur, qu'il est possibldirde
dans le rythme soutenu sous lequel I'auteur maingien discours, reste I'un des éléments clés venan
offrir a I'objet livre une dimension réelle et dome pouvoir d'action des plus concrets. Cependant,
travers tous les conseils prétendument adress@as @svre, l'auteur met a jour sa propre appréehensio
de la mission et de la diffusion de l'ceuvre litteral'autorité qu'elle doit avoir sur le monde qui
I'entoure releve d'un principe tres simple, a sa¥Que la Vérité a coustume/ d'accoucher en un lieu
secret». En effet, la violence et la division, disgant alors le pays, sont parfaitement identdégmb
dans ce texte et plus ostensiblement dans l'atitied I'auteur, qui ne voit désormais d'autre écho
possible a son talent que l'incarnation précisealai-ci. Conscient d'un monde ou «pour une ame
favorable,/ Cent te condamneront au feu», d'unizbrd'attente» contaminé par «ceux que la peur a
revoltez» et qui, dés lors, se contentent de «d#éif...] tes veritez», le poéte en arrive a vouloir
détruire ce qui pourtant le sauve et I'en dissuad&us cent fois envie et remord/ de mettre mon
ouvrage a mort. Je voulois tuer ma folie:/ Cet ehfouffon m'appaisoit». En ce sens, il convient de
souligner que, malgré la multitude de recommandatiue procure l'auteur a I'adresse de son ceuvre,
tel un véritable guide de diffusion et de lectuw’est finalement le produit méme de son labeurequi
vient a le réconcilier avec son don. Ainsi, le paiuwet l'autorité de I'ceuvre ne s'éprouvent pas de
maniere unilatérale, dans la mesure ou ils n'agigses exclusivement sur le monde mais également
sur le créateur. La création artistique, en sore@o@n concréte et matérielle, se révele donc par
I'action qu'elle peut avoia posteriorj sur 'homme de génie, se faisant alors le fidgeleo de son
talent et l'incarnation indéniable de la notionutbaité. En outre, si I'ceuvre se propose d'agir et
d'augmenter le monde, elle est également le liele quoete peut se mettre a l'abri d'une société le
contraignant a «porte]r...] L'advis et I'nabit dlam». Protectrice, salvatrice, a I'épreuve du doet

des apparences du fait de sa «couverture sangwalawpauvre enfant» gagne rapidement le statut
d'«Heureux livre», dans la mesure ou son appeéneoie qu'a I'appel de son auteur et du monde, un

appel empreint de liberté et de vérité que le peuloir des mots permet de mettre au monde.
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2) L'Heptaméron des Nouvellegijuand le pouvoir royal
rencontre I'expression fedeératrice de l'art.

A Do caractire prorfrmatsd b lvnvie do by scine db Niwane,

Si notre attention se porte, plus spécifiquemensia I'occuvre majeure de la reine Marguerite
de Navarre, c'est en ce qu'elle concentre, en aon I&ssentiel de la problématique concernant le
caractére transitif de l'autorité. En effet, enaadant une place prépondérante au dialogue et a la
communication, l'auteur tend a orienter son texes \autrui et a en faire alors, le digne représgnta
d'un comportement social avéré et répandu, airsil'qcarnation d'une attitude littéraire consagent
de sa réalisation pleine et entiere dans la ddfusles savoirs et pensées. C'est également par cett
mise en scene de la communication, de la paroleulipiee au sein de sept journées, que vient
s'exprimer non pas seulement le caractere tradsitifautorité, mais également l'autorité immaneénte
I'ceuvre littéraire. En d'autres termes, si l'autsirici consciente de l'importance de la récepdiams
le domaine de I'écriture, elle la détourne égaléraeson profit, usant de cette interaction entngtdur
et son lecteur, sous les traits de la communicagioar conférer un réel pouvoir a son ceuvre ain'si q

sa pensée.

La vie et I'ceuvre de la sceur du roi Francois ée, en 1492, ont toujours été intimement liées
et c'est en cela qu'il convient de considérer Ithi®gron. Sa personne méme incarne l'idée que I'on
peut avoir encore des princesses, a savoir, unméede pouvoir ayant la connaissance du monde et
des belles Lettres, ainsi qu'un savoir et un savigine exemplaires. Avec Marguerite de Navarre, la
femme renforce encore non seulement son role guaditdans la société, un réle diplomatique dont elle
s'acquitte aupres de son frere, mais aussi sonartigique dont I'expression se retrouve parfois a
l'origine de conflits. L'autorité naturelle, quéeld sa naissance autant qu'a sa plume, en fait une
protectrice des arts avisée, qui ne saurait réprgoe don, ni méme son sentiment religieux, sous la
pression de considérations politiques. Trés tourmées la spiritualité, elle va jouer un role
considérable au sein du royaume, dans la mesul® @@mmunication qu'elle prbne dans ses ceuvres
se retrouve au coeur de son organisation famikémt, alors, trés proche de son frére et de sa,mer
Marguerite de Savoie, a l'origine de leur éducalié@raire poussée. Mais il convient de souligner,

également, l'importance qu'elle accorde a l'évasmgél soit le retour a I'évangile en matiére de
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religion. En effet, seules la foi ou la grace decomptent au sein de ce mouvement qui touche
I'ensemble de I'Europe et dont l'un des plus cé®beprésentant est Erasme. La motivation premiére
de ce mouvement consiste & vouloir changer I'Eglisd'intérieur, pour la remettre sur le droit he

en prénant le retour a la littérarité du texte @ala suppression des intermédiaires. Au dépeittie ¢
attitude contrélée ne venant pas contrarier I'esgiom du pouvoir royal, se voit tolérée, et lestriést
autorisés a former un cercle autour de I'évangélisous la protection de la reine. Cependant, yntoya
progressivement une menace, le roi en vient a dipri& courant, poussant alors la reine a seeretir
de la Cour de France pour rejoindre Nérac. En,eféepremiere ceuvreg miroir de I'ame pecheresse
sans conteste d'inspiration évangélique, est vinemttaquée par la Sorbonne lors de sa réédition, e
1533, conduisant alors le roi a intervenir en favee sa soeur et cette derniére a se retirer diela v

publique.

C'est précisément dans ce contexte que va nddptiméronun recueil de nouvelles dont la
reine entreprend la rédaction en 1540. Publié denfposthume en 1558, et s'agissant du seul ouvrage
narratif de I'auteur, le texte ne comporte alors spixante sept nouvelles et un titre choisi galiteur
Gruget. En 1559, le texte se voit augmenté de dogvelles avant d'apparaitre sous sa forme
définitive, celle que nous connaissons aujourdéminptant quatre vingt deux nouvelles. La structure
du recueil, bien qu'incomplete du fait de la magtsibn auteur, reste somme toute parfaitement juste,
harmonieuse et réguliere, marquée par l'alternpadaite du récit et du discours sur le récit. Apne
prologue qui fixe les regles du genre, chaque @eiree compose de dix narrations, données par
chacun des personnages composant le petit grogpaedlesants, alors narrateurs-auditeurs, mais aussi
d'un prologue et d'un épilogue, puis d'un débatiauius participent. Les devisants, en outre, érm
un cercle tout aussi harmonieux, dans la mesuieseicompose de cing femmes: Parlamente, Qisille,
Longarine, Ennasuite et Nomerfide, et de cing homnircan, Géburon, Simontaut, Dagoucin et
Saffredent. Si la plupart des histoires et des amixprésence se rejoignent autour du theme majeur
gu'est l'amour, il s'agit de la face douloureusen@te de I'amour, mettant en scene le vice, la
tromperie, la lubricité, l'infidélité ou encore maalice. On y découvre a la fois les tours que peuve
imaginer les femmes et la déloyauté dont sont dapales hommes en matiere de sentiments et
d'engagement. Sur I'ensemble du recueil, le termeun est celui que nous rencontrons le plus
frequemment avec, par exemple, dans la nouvelig, tox occurrences de ce méme mot en l'espace
d'une seule page. Cependant, si ce theme est bkéntent récurent au sein des «devis», Il
s'accompagne frequemment des notions d’honneue eedotion, cheres a l'auteur. En outre, les
personnages que rassemble ici la reine, s'ils apparaissent, et a juste titre, comme formant un

groupe parfaitement homogéne et dynamique, ne seinphs avoir de réelle épaisseur hors de ce

80



contexte communautaire. En effet, ces narratesssiside l'aristocratie et souvent porte paroleade |
VOix auctoriale, ne gagnent a aucun moment a égsiguement particularisés. Sans visage, «la
compaignye» des devisants est rassemblée en utoliejuste évoqué au sein duquel elle ne semble
exister que par ses paroles. Au cceur de cet unalesiait, seule la communication confére aux
personnages une existence effective; des persomrggene prennent dés lors vie qu'au contact
d'autres personnages et dont l'aspect singuligmésente pas d'enjeu majeur. Dans la mesure ou |l
n‘apparait pas capital, pour l'auteur, de s'atta@&he description particuliere de ses personnagesn
brossant un portrait exhaustif et appliqué, il n&srs pas inopportun de souligner que seule la
dimension de communication et de débat prime ieiphssage d'une journée a une autre est en effet
réduit au minimum: «Le lendemain, se leverent emdrdesir de retourner au lieu ou le jour precedent
avoyent eu tant de plaisir; car chascun avoit sonpte si prest, qu'il leur tardoit qu'il ne fustsnein
lumiére», le style de l'auteur se faisant remarquablespdirieveté et sa concision: «Aprés la messe
oie et s'estre ung peu pourmenez, se meirente fabimectans la Journée presente debvoir estse aus
belle que nulle des passéed.es personnages, s'ils n‘'ont d'épaisseur ga'gue leur propos trouvent
une résonance aupres d'autrui, bénéficient inciaditiesnent d'une présence bien réelle, une présence
gu'ils ne doivent cependant qu'a la seule dimengdialogique de I'ceuvre. On retrouve donc, dans la
structure méme de l'ceuvre de la reine de Navardymamique caractérisant la notion d'autorité, a
savoir que son application personnelle n'est reraffieace que par le concours et dans la mise en
perspective dautrui. Le discours, envisagé pdnides de I'échange, se dote d'une épaisseur et d'un
autorité qu'il semble impossible d'obtenir sang@nnaissance d'un tiers, venant attester deakigreé

En effet, la seule énonciation d'une vérité neitspéfs a la rendre réelle s'il n'existe personng po
prendre la mesure:«Mais, pour finer nostre sermaoquii donnera sa voix Longarine?-Je la donne a
Saffredent» En cela, I'auteur aime recourir a la fable tautl@ donnant I'apparence de la vérité,
vérité qu'elle étaye par le mouvement dialogiqueoae a son recueil. L'interaction et les discussio
représentent, donc, les traits majeurs venant tEaiser les personnages qui ne s'imposent
définitivement que comme un groupe de devisantag\é I'échange d'histoires en vue de tromper

I'ennui.

La mise en abime qu'il est possible d'observereeldrfinalité de I'ceuvre, profondément
orientée vers la communication des idées et I'egma libre de la parole, et la structure que ¢hdés
lui conférer son auteur, par la mise en scéne d@s$sahts, témoigne précisément du caractere

performatif de HeptaméronEn effet, si, comme nous l'avons vu précédemnegninatiére d'autorité

1 Marguerite de NavarreHeptaméron, La Deuxiesme Journée, Prologue.
2 Marguerite de NavarreHeptaméron, La Cinquiesme Journée, Prologue.
3 Marguerite de NavarreHeptaméron, La Quatriesme Journée,de latrente huictiesme nouvelle.
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littéraire, I'ceuvre se doit avant tout d'étre emgée sous le regard de la tension vers autruileu'el
incarne, le recueil de Marguerite de Navarre p&agpséhender par le prisme de la performativité,
dans la mesure ou tout en elle semble orienté lsecommunication. Qu'il s'agisse du style, de la
structure ou encore des personnages en présemeeyutsl incarne, applique et entretient cetteitens
dans chacune de ses pages. En effet, la paroleyti@i@e par les débats et les histoires se sumuéd

et la société, qui se dessine par le grand nombngedsonnages en présence («président/ procureur/
seigneur/ dames/ bastard de bonne maison» ou eromechand gascon/ apothicaire»), offrent au
lecteur un univers gu'il est a méme de comprentde econsidérer. En ce sens, s'il est vrai que le
recueil cultive I'apparence de vérité et se doromnoe témoignant directement des moeurs réelles de
la société, il n'en demeure pas moins le princiheateur de certains principes moraux que cherche a
mettre en exergue l'auteur, par lI'exemple ou ldreoexemple, ce que I'éditeur ne manque pas de
remarquer et de mettre en avant par des sousgittesdant les prologues de chaque journée a Bimag
de celui de «La cinquiesme journée» annoncant'qoa Hevise de la vertu des filles et femmes qui
ont eu leur honneur en plus grande recommandatienlepr plaisir; de celles aussi qui ont fait le
contraire, et de la simplicité de quelques autr@gi»encore de celui de «La sixiesme journée»
annoncant un sujet devant susciter nombreusesaga@ savoir les «tromperyes qui se sont faites
d'homme a femme, de femme a homme, ou de femmmm@de par avarice, vengeance et malice».
D'ordinaire on applique le terme performatif a daencés, ou encore a des verbes, qui constituent pa
eux-mémes l'acte qu'ils désignent. Cette transparda I'énonciation et cette subjectivité du laegag
peuvent s'apparenter, tout d'abord, au besoirbdedxpression dans le domaine littéraire, maisiaus

la volonté croissante de gloire personnelle ctegdur. En ce sens, si elle fait ceuvre originatdga
mise en scéne particuliere de la communicatioreil®e de Navarre reste attachée aux préoccupations
artistiqgues de son temps, s'inscrivant dans le nmémes/ement que Ronsard et Du Bellay, bien qu'elle
incarne son don par la prose. Le recours a I'eepéei vécue en est un exemple probant. En effles si
nouvelles se développent dans ce que l'on peulappee «histoire-cadre», les pieces narratives se
présentent toutes comme tenant de situations Bielles, sinon vécues directement, pour le moins
approchées de trés prés, que les déebats cons&ydiénatiques ne rendent que plus véritables. Les
commentaires, signifiant la fin de la narrationleejppassage au débat, surviennent de maniére assez
surprenante, sans annonce ni transition parti@jlidonnant alors au lecteur l'impression de siéger
parmi les devisants. L'irruption du dialogue, &u#e immédiate du récit confére a I'ceuvre uneevie
une dynamique représentatives des réels mouvemeatkon peut rencontrer dans une conversation.
En un sens, ce parti pris de l'auteur pour l'alselediaison dans I'enchainement des styles, recl&é
perfection la gestuelle propre a tout acte de comication. En d'autres termes, en choisissant

d'amplifier la figure de l'asyndéte pour l'appligue I'ensemble de son ceuvre, l'auteur offre une
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dimension nouvelle a la notion de communicatiostifiant, par la méme, le caractére performatif que

I'on peut attribuer au recueill.

Il apparaitrait alors, que pour faire autoritéytax poétique accorde une importance deécisive a
la parole, et, plus précisément, a la parole adeessmme en témoignent les nombreuses apostrophes
ayant cour dans les échanges cl6turant les nogwdlleme semble, mes dames/ il me semble,
Longarine, que ceste dame dont vous avez parléadvieiselle, dist Saffredent, quant est de moy...».
Si I'ceuvre littéraire mime parfaitement, par lebatg, I'importance que représente la communication
dans le domaine artistique, il n'est donc pas siénamiable d'envisager qu'elle puisse constituer
simultanément l'acte auquel elle se référe. Ereplitme des acceptions du terme performatif tend a
souligner que la notion s'applique a des expressipm font, certes, ce qu'elles énoncent, mais qui
viennent surtout modifier le monde. Une expressiest effectivement performative que lorsqu'elle ne
se contente pas de décrire un fait mais «fait» raene quelque chose et donc accomplit un acte.
Appliguée au domaine de l'ceuvre littéraire, ce@findion vient relever un aspect important, toutha
directement a l'essence de la littérature qui si& aetion sur le monde. En cela, la voix poétigadad
reine de Navarre n'use en rien de l'autorité decsition sociale pour augmenter le monde, mais
véritablement de son don, qui, placé sous le sigda communication, lui permet seul de faire
autorité du fruit de sa plume. Enfin, il est égadepossible de reconnaitre, dans la forme méme du
recueil, qui prébne l'alternance entre le réciteetialogue, entre la parole rapportée et I'expoassi
directe, un symbole de réunification ou de cohébitaentre la voix artistique et la personne de
pouvoir. En cela, il serait intéressant d'envisdi¢taptamérorcomme le point de convergence, parfois
instable, de l'art et de la figure d'autorité quéime la royauté, l'auteur concentrant en sa seule

personne les deux parties luttant dans I'affirnmatie leur ascendant sur le monde.

L) Creand I Hoptismeror des Nomvellls code pptlsoe & f Hopptbsmeron des walooriss:

Si la notion d'autorité parvient a trouver, a lafon écho étatique et littéraire dans I'ceuvre de
Marguerite de Navarre, il convient alors de s'mger, non seulement sur la figure auctoriale, mais
également sur la vision qu'elle a du concept d'akn® ou de pouvoir sur autrui et, enfin, la place
gu'elle choisit de leur accorder dans son recuailplume de la reine, en effet, semble accorder a |
perfection les notions de devoir politique et dasmence littéraire, dans la mesure ou, forte ae so
influence sur le roi et donc sur la France, ains de son role de protectrice envers certainsaingv

tels Marot ou Des Périers, elle n'hésite pas aregsdr contre l'autorité répressive qu'incarnemt to
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d'abord la Sorbonne puis son propre frére. Il néfas négliger, en effet, que si l'auteur doit dsela
défiance et peser ses propos dans un climat plipempt a la répression, le crédit de la maison de
France peut étre mis en doute si l'autorité rogal®oit discutée et disputée a l'intérieur mémeese
rangs. Cependant, si l'auteur se voit précise staitr de la Cour de France, un tel éloignement ne
suffit pas pour autant a brider sa plume. Plusmguafuge, Nérac offre a la reine un second souffle
artistiqgue, qui, se souvenant des débats parigatrainés par son texte précédent, va placer cette
forme de débat au centre de sa création. La ddeis&ancois ler, «Nutrisco et extinguppourrait, en
cela, s'appliquer au don de sa sceur étant donm@itese avec laquelle elle le matérialise. Enteffe
c'est par la communication, nous l'avons vu, cuédur choisit d'entrer en littérature pour y affr

le pouvoir de la parole, des mots et donc de sagliEn outre, si I'on envisage ici le caractenasitd
consubstantiel a la notion d'autorité, force estalestater, qu'au tournant du siecldeptamérorpeut
apparaitre comme l'ceuvre incarnant de maniéereula fotale et la plus entiere ce méme principe
d'autorité, au vu de la communication qu'elle érgge principe. En ce sens, le recueil n'est pas
simplement un point de rencontre ou un lieu de panant rapprocher et réunir le pouvoir royal et le
Lettres face au concept d'autorité, il s'imposeledgent comme la résultante de deux forces
contradictoires mises en présence, et en port@ipavisiblement les traces. Les termes «devis»,
«devisants» ou «deviser» sont en cela trés révéatdans la mesure ou ils transmettent une I&geret
et une familiarité a I'ceuvre dont elle peine parfose revendiquer. En effet, méme si la veine qoeni
est bien présente dans le recueil, le ton généréibelivre reste lui, davantage orienté vers lewéri
du fait, notamment, de l'omniprésence de la démotiocarnée par Oisille. Les valeurs et
comportements mis a I'épreuve, témoignent de latimt exemplaire du recueil qui tend & souligner
les attitudes qu'il convient ou non d'adopter damint de vue moral, les soumettant a I'examen

successif des devisants.

Il existe cependant deux temps bien distincts audeel'ceuvre, deux temps suivant la structure
d'alternance qu'adopte le recueil. En ce sensrictere parfois |€éger ou a l'inverse trop exemplet
pesant de certaines histoires, se retrouve viteemedancé par le poids du doute et du soupcon que
fait naitre la dimension dialogique de I'ceuvre. tTdabord, le temps de la croyance, correspondant a
I'écoute du récit, donne lieu a une entente ta&eitee narrateur et narrataire, dans la mesure agueh
partie prétend reconnaitre la véracité et l'autbiédtdes propos. Puis, dans un second temps,
correspondant aux commentaires de l'histoire, lidie#é de I'histoire se retrouve mise en doute,

laissant alors place au soupcon des devisantscoiize du discours du narrateur. Chaque narrateur

1 «Je le nourris et je I'éteins». Cette devise apegmée de son embléme, la salamandre qui est e§potié ne point
souffrir des flammes, tend a souligner la sageskeferce du roi qui sait nourrir le bon feu etiétre les mauvaises
passions pouvant obstruer son jugement souverain.
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propose, en effet, une histoire se présentant conmaie, mais également un cas exemplaire que
chacun est cependant a méme d'interpréter selodisgassitions personnelles. Le doute raisonnable,
naturel dans chaque libre échange, fait partigatée de tout acte de communication et s'impose, i
comme particuliéerement révélateur de ce que noaesamommeé dHeptaméron des dewisEn effet,
tous semblent éprouver un grand plaisir a voirfaiefrer, non seulement I'exemplarité du récit
proposé, mais aussi son authenticité. Tout esexteéta entretenir le soupcon, qu'il s'agisse de la
logique de I'histoire ou des talents de conteumdtrateur comme dans la nouvelle 70: «Puisque
I'amour estoit si honneste, dist Geburon, commes vaus la paignez, pourquoy la falloit-il tenir si
secrette?» ou encore de la simple crédibilité delavelle et des valeurs y étant sublimées, ad@ana
des vertus de I'héroine qu'Hircan a peine a ciares la nouvelle 42:«Pour ce que je les trouve si
grandes que je ne les pourrois croyre, sans ledgganment que nous avons faict de dire veritégje n
trouve pas sa vertu telle que vous la peignezmndteon de plaisir et de réaction face aux discours
tenus demeurent, somme toute, des plus intéressaitéon considére le caractere exemplaire de
I'acte de parole qu'offre l'auteur a son groupegceste compaignye miraculeusement assembkie
représentative de ses attentes artistiques. Bies @lie la communication, c'est véritablement la
dimension d'interaction qui semble régir I'ensend®el’'ceuvre, dans la mesure ou il est possible de

I'appliquer au texte mais également a ce qui éstadu texte.

Il est effectivement possible d'observer, au seititeptaméronune certaine variation quant a
la notion de communication, due, pour I'essendielregard que porte l'auteur sur le pouvoir des mot
et l'influence de la parole échangée sur le mob@gix mouvements, inhérents a I'expression de
I'autorité, cohabitent au sein du recueil et seaatrent par le souci d'interaction et d'ouveroat
témoigne l'auteur envers son art, qu'elle n'eneigas hors des limites de I'échange avec autruieEn
sens, il convient de souligner, en premier li@xdression littérale du terme d'autorité, soitnddtieur
méme du texte, avant d'en considérer les extensiogeyoir le recours a des textes faisant eux-méme
autorité. La question du transfert d'influence pamitation n'est en effet pas négligeable, dans la
mesure ou Marguerite de Navarre, par la voix déaRmmnte et non sans un certain humour, reconnait
son propre ouvrage comme directement issu de dititna littéraire instaurée par Boccada XlIVe
siecle:«Entre autres, je croy qu'il n'y a nullewis qui n'ait leu les cent Nouvelles de Bocace,
nouvellement traduictes d'ytalien en francgois, lgu®y Francois, premier de son nom, monseigneur le
Daulphin, madame la Daulphine, madame Margueritet fant de cas que si Bocace, du lieu ou il

estoit, les eut peu oyr, il debvoit resusciter dolaange de telles personnes.» Décaméronest un

1 Marguerite de NavarreHeptaméron, Prologuéminaire de l'auteur.
2 LeDécamérorde Boccace reste I'oeuvre majeure du poéte itdient. en langue vernaculaire, le toscan, il estdhiit
en francgais en 1545 par Antoine Le Macgon sur leateta de Marguerite de Navarre en personne.
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recueil de cent nouvelles, rédigé par Boccace dr3d® et 1353, dont le récit-cadre, s'il se veotsal
novateur, n'en demeure pas moins original. Fuyapeste qui ravage en 1348 la ville de Florence, di
jeunes gens dont trois hommes et sept femmes, edéaitk se rassembler dans leur palais situé au
ceeur de la campagne toscane, un véritable «Patertéstre» que l'auteur dépeint avec talent et
douceur. Face a la peste mortelle, l'auteur plamyelecteur au sein d'un véritable Eden, ol seules
président la Nature et l'insouciance. Pour se tliyest ainsi tromper I'ennui tout autant que les
douleurs liées a la réalité effective de leursasitun, le groupe décide que chacun devra racomier u
histoire par jour, suivant un théme préalableménisi par celui qui aura était désigné roi ou rane
jour. A I'égal de Heptaméron le recueil de Boccace ne fait pas oublier ladictqui introduit les
fictions développées dans les récits, le cadre ebhtexte demeurant toujours en arriére plane Si |
poete italien a su lier entre eux les cent répibsirtant tres divers, par la mise en scene veeitdbl
leur narration, Marguerite de Navarre préfere dader de son modele, en ce point, pour accorder
une place prépondérante aux commentaires de des EtT ce sens, si l'auteur peut espérer un pertai
transfert d'influence par l'imitation, il faut reutaitre, somme toute, et de maniere assez paradoxal
que cette imitation semble atteindre ses limitessda cadre méme de l'intertextualité. En effetdiz
que l'imitation des Anciens tend a offrir a I'ceuurecertain éclat de gloire immortelle et passée, |
ajouts personnels de la reine, suivant la proppeession de son génie, lui confére, eux, une \@eta
autorité en matiere artistique. Considérant aless différents visages de la communication, tantét
orientée vers le passe, tantot vers le préserg @utur, l'auteur inscrit définitivement son ceudens

la modernité. Incarnant, de fait, I'esprit de s@tle par la mise en mots des interactions relatéve
tout échange, l'auteur acquiert, grace a la misscene de I'un des fondements de son art, un pouvoi

certain au sein de la communauté littéraire.

L'autorité, cependant, reste une notion que l'orcastre, littéralement, a de nombreuses
reprises tout au long du recueil. A l'image d'urasge en mouvement et en construction, le concept
semble prendre forme au fil des nouvelles et déérdntes acceptions envisagées. Méme si, en
matiere de récurrence, le terme d'autorité reste lnin de celui d'amour ou encore de celui de Dieu
ou d'esprit, il n'en est pas moins présent, s'eyapkoa signifier son existence par touches suotEssi
On le retrouve ainsi aux nouvelles 8, 12, 15, 22,40, 42, 43, 48, 53, 57 et 70 sous la graphie
«Auctorité» et aux nouvelles 12 et 15 sous celle qus connaissons aujourd'hui, a savoir
«Autorité». Il ne s'agit pas ici d'effectuer un glerelevé des occurrences du terme d'autoritéeiau s
des différentes nouvelles, mais plutdt de les c@msr dans leurs contextes, comme évocatrices d'une
conscience, chez l'auteur, de l'importance et dgdade diversité d'une telle notion, s'appligugint
bien dans le récit que dans le dialogue. Consitldamsemble des emplois du terme au sein de
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I'Heptaméronil apparait incontestablement que la notion didtidt reste attachée au pouvoir, et plus
précisément au pouvoir de l'un sur l'autre. En,ckdateur se montre assez traditionnelle voire
conformiste, dans la mesure ou les carcans régiakans les relations sociales restent bien eneplac
Cependant, s'il y a bien pouvoir sur autrui, lesifeatations de ce pouvoir et les conséquences en
résultant sur la personne dite en position de fareesont pourtant pas identiques. En effet, ajass

la nouvelle 42 témoigne d'un pouvoir identifiabladorce physique, a une composition favorable:«Le
gentil homme, voiant ceste rudesse, pensa qudlli@it avoir par cruauté; et vint a la menasser de
l'auctorité et puissance de son maistre» la nocengl, bien que touchant également a l'aspect du
corps, au demeurant, est augmentée d'une certaame® d'une subtilité venant déplacer la dimension
physique au seul domaine de la prestance et gwit:esMais le principal des deux, qui avoit plus
d'auctorité et de malice pensa [...] qu'il leur jaeun tour de son mestier.» Le pouvoir sur autrui
n'‘est pas non plus exempt,ici, des considératiocigles régissant les relations entre individud'oar
retrouve, par deux fois, dans la nouvelle 12, feggion premiére de l'autorité comme preuve de
hiérarchie, au sein d'une simple maison tout dthk&ntre autres, le fut [amoureux] d'une fort helle
saige et honneste dame, laquelle estoit seur @ntil gomme que le duc aymoit comme luy-mesme,
et auquel il donnoit tant d'autorité en sa maispie, sa parolle estoit obeye et craincte comme dalle
duc», puis dans un cadre plus noble ou le termaaiité est employé au sein d'une périphrase venant
désigner les princes et les Grands:«Et doibvemt cii@indre les princes et ceulx qui sont en auétori
de faire desplaisir a moindres que eulx». Cependtants ce dernier cas, si grand soit le pouvoir de
I'hnomme, il ne semble pouvoir rivaliser avec l'aiiéosupérieure venant annihiler son ascendant sur
autrui «car il n'y a nul qui ne puisse nuyre, quéieu se veult venger du pecheur, ne si grand qui
sceust mal faire a celuy qui est en sa garde»oheapt d'autorité, en outre, n'est pas confinésauide
sphére masculine. Il est en effet possible de e®iméme terme appliqué, a plusieurs reprises, a des
figures féminines de grande influence. Ainsi, ret®-t-on dans la nouvelle 43, par exemple, le terme
d'autorité accompagné d'un adjectif a valeur digifedans les premieres lignes de la nouvelle nena
décrire le caractére et la personne en présencemg chasteau, demoroit une grande princesse et de
grande auctorité; et avoit en sa compaignye uneoafie|...]». Cette classe a part de la sociaié, q
constituent les femmes de pouvoir ou d'influenct, & nouveau mise en valeur dans la suite du
texte:«En touchant ses habillemens, trouva qusilaient de velouz, qui en ce temps-la ne se paxtoit
tous les jours, sinon par les femmes de grandeomait d'auctorité» soulignant également qu'un tel
pouvoir serait la conséquence directe d'une bormissance et donc d'une certaine richesse.
Cependant, la nouvelle 8 met au jour un fait imgoait en opposant, a la recherche de pouvoir sur
autrui, le plaisir personnel et donc la trangdélld'un état exempt de toute responsabilité:«Mais sa

femme, qui avoit renoncé a l'auctorité de commarmtir le plaisir de servir, s'estoit mise en kcpl
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de sa chambriere[...]». En effet, il apparait deetse nouvelle que le seul terme d'autorité nassuff
pas a reconnaitre, en la personne désignée, ucogaele pouvoir sur autrui. Par I'esprit et la ngglic

la dame posséde un pouvoir bien plus grand sunmsohque ce dernier sur sa maison. Le «plaisir de
servir», duquel on peut rapprocher la volonté decsemettre, incarne une certaine forme de pouvoir,
plus subtil, discret et efficace que I'expressiareget primaire de la domination. Enfin, la nouedlr,
issue de la «sixiesme journée», donne égalemeair diun des usages du terme d'autorité, mais cette
fois, lors d'un emploi direct au sein d'une conatios:«ll semble, dist Parlamente, que vous ayez oy
la plaincte de quelque sot decu par une folleyoatre propos est de si petite auctorité, qu'iksoing
d'estre fortifié d'exemple.» La parole, en ce sem&t un caractere éminemment important, dans la
mesure ou l'auteur lui adjoint ici un terme d'oailia réservé a l'expression humaine du pouvoir sur
autrui. En outre, a l'inverse des autres occurseipcésentes dans les nouvelles, la notion d'aéitorit
apparait, dans sa dimension dialogique, délivrétdieautre terme venant en préciser le sens. Alors
que l'auteur ressent, dans le récit, le besoirrégger le domaine d'action auquel s'applique heept
d'autorité, redoublé dans la nouvelle 24 du termexprivaulté», dans la nouvelle 42 de celui de
«puissance», dans la nouvelle 48 encore, de celukrdalice» et dans la nouvelle 8 du verbe
«commander», elle n'hésite pas a I'employer sestldl s'agit de désigner le pouvoir que peuvent
avoir ou non les mots sur I'entourage direct damateur. || semblerait alors, que l'autorité irgmte

au langage soit d'une force et fasse, a vrai silgrande autorité dans le monde, gqu'il ne soisghas
nécessaire d'en préciser davantage le sens. Bred'éermes, il apparait que la reine de Navaae, p
le traitement qu'elle propose de la notion d'atéprplace son ceuvre sous le signe du pouvoir
inaliénable des devis, soit de I'échange verbaleeia communication qui, seuls, ont le pouvoir
d'augmenter le monde. Le caractére transitif dedi#éé se retrouve dans l'alternance du récitest d
commentaires. En effet, nulle énonciation ne saicaiexister pleinement sans les débats venant la
mettre en doute, tandis que nul commentaire n'edinpnt si lillustration des devis échappe aux
lecteurs. Le nécessaire besoin d'un écho énonetatifalogique au concept d'autorité donne au texte
un double mouvement dont le point de rencontregeuve dans la parole et la force du mot adressé.
Par sa plume, l'auteur engage I'expression fedsgate I'art qui unit, autour de la personne deilae,

l'art et l'autorité. Enfin, il est important de pmber le véritable pouvoir littéraire, la force que
représentent les devisants au sein de la créatimstique. Cette seule entité parvient, en effet, a
rassembler passé et présent, créant une interaatikintérieur méme du recueil, une interaction
comparable aux nombreuses réactions sur les té&tksurs pairs, que les poétes inscrivent dans leur
recueils, tels Du Bellay ou encore Magny. Cet Egpei Communauté, de cercle littéraire, détient, en

lui méme, une certaine autorité, identifiable papduvoir de la parole et des mots sur le monde.
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L'Heptaméronpeut donc s'envisager au travers de multiples miioas dont la tension
commune reste largement orientée vers le conceptodité. Chaque aspect du recueil, en effet,
semble s'approprier et se développer autour d'is@nvdu pouvoir, et, mises en perspective les unes
des autres, ces multiples dimensions conféremeavie littéraire un potentiel d'adhésion certam. E
premier lieu, rappelons que le recueil peut semeatire le plus aisément dans le titre d'«Heptaméro
des Nouvelles», dans la mesure ou il se revendggares honte ni faux semblants, comme directement
issu de l'ceuvre de Boccace. Les variations suwrlad, que choisit cependant d'opérer l'auteur quant
au modeéle initial, avec, notamment, l'introductaun dialogue par les commentaires, ont tendance a
révéler une autre facette du texte, alors plusirenal se reconnaitre sous la dénomination
d'«Heptaméron des devis». Cette sphere particudisreurant I'étymologie du terme devis, offre au
recueil une légereté et une bonne humeur quilagstable de retrouver transposée au coeur des
différentes discussions. Le plaisir, bien qu'ih&rne parfois dans l'acte de réfuter les théses du
narrateur, est un élément essentiel sans lequetdbr et la veine comique seraient totalement lgslay
au profit d'un sérieux et d'un moralisme alors pedaes devis soulignent également la prédominance
du groupe sur le seul individu, et donc, la plusngle considération de la parole dans son acception
d'échange plutdt que dans la voix d'un seul comarsarfit autorité. Pour Marguerite de Navarre, le
concept d'autorité ne semble pouvoir s'appréhemolar des liens sacrés de la communication et de la
tension, voire de la communion avec autrui. Cepehdeela n'6te en rien le pouvoir propre de
I'écrivain qui ne fait, alors, que rechercher degisautre, le moyen le plus certain de laisseelfitant
s'exprimer son coeur et ses convictions. L'uneidasek majeures de l'autorité que reconnait dagle
la reine dans son recueil, apparait clairementimade de Dieu ou encore des textes sacrés que sont

les Evangiles.

Considérant alors le climat de tensions régnaett@ €poque, en France, au sujet de la religion
et plus particulierement quant & la reconnaissalecéEvangélisme, force est de constater que les
convictions et croyances de l'auteur poussent igasfin texte & ne se reconnaitre véritablement que
dans le seul titre d'«Heptaméron des débats». ugdss mis a jour au travers des narrations et
discussions des devisants, peuvent parfois étret sujdébats si I'on considére la prudence qu'il
conviendrait d'adopter quant a «I'hypocrisye ethméceté des religielx par exemple, ou encore

face aux «plus grandes et plus véritables fély@séme si ceux-ci n'ont valeur d'exemple que par la

1 Heptaméronsujet et theme de tevisiesme journégpage 299.
2 Heptaméronsujet et theme en partie denlaictiesme journégrage 685.
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figure des personnages héroiques résistant au pEchéx comportements amoraux, comme par
exemple, la jeune «seur Marie Heroet» qui tierg,téans la «vingt deuxiesme nouvelle», a «cest
ypocrite» de prieur «qui desprisoit tant la virgg. L'affrontement d'idées est donc fondateur dans
I'ceuvre de la reine, et participe, avant tout, @'attitude largement liée au doute, a savoir |@coo.

Si le soupgon se retrouve tres souvent au coeufaigine méme des débats, il ne s'impose pas, ici
comme un simple schéma narratif, dans la mesurecoinstitue parfois le motif de la narration dont
on discute. Le theme du doute, salvateur pourellauen terme de comportement moral, tend a
dévoiler le mal ou la «vilainerie» se cachant @eerie masque de l'authenticité. La nouvelle 4,7egst
cela, des plus intéressante, car elle oppose nd@nsent les devisants dans un débat animé autour de
la remise en question du soupgon, mais dévoileeggait dans le récit liminaire, les risques, les
dangers et les douloureuses conséquences qui pewdseter de l'application aveugle d'une telle
attitude. En effet, si I'on considere, avant tociese, la définition du paradigme proposée par le
Trésor de la langue francaiséorce est de constater le caractere négatif mtedatif qui s'en dégage
au demeurant. Le soupcgon, apparait comme une eopidéfavorable, fondée sur des indices
discutables, souvent par apriorisme ou suggesftfentive, par laquelle, a tort ou a raison, onilaiie

a quelgu'un des actes répréhensibles ou des masy@ssées». La nouvelle*4emble directement
illustrer la présente définition, mettant en scédeux gentilz hommes» qui «vivoient non seulement
comme deux freres, mais comme ung homme tout saudwit que lI'un ne se marie et ne succombe a
la «malladie» de «jalousie», qui n'est autre qué«passion aussi importable comme I'amour», le
conduisant a «rentr[er] en soupcon plus que janmetis»ne retirer finalement de sa «parfaicte amitye
que «l'inimiti¢[...] la plus mortellex». Le point depture a «la felicité de ce monde», a cette \i®ia

«qui estoit trop heureuse, se retrouve facilemansda conjonction de coordination «mais», sigrtalan
la naissance du soupcon. A compter de cet instafaldusie de 'homme marié, soupgonnant sa
femme d'adultére et son frere de trahison, ne &@uplus aucune limite, le condamnant a jurer en
vain «par tous les grands serments» de croirehenrleur de son ami. Par peur de la tromperie,
I'hnomme remet non seulement en question une afratiérnelle, mais devient également étranger a lui
méme, comme contaminé par ce que l'auteur nomméakitiiég®» du monde. Le soupgon est en ce
sens odieux qu'il accuse tout d'abord a tort e $amdement, mais également en ce qu'il aveugle et
pousse sa victime au mensonge et a la dissimuleiiprnon seulement vous estes bien fort jaloux de
vostre femme et de moy, mais le voullez couvriin glue vostre maladie dure si longuement qu'elle
tourne du tout en hayne». L'ironie apportée icisdienjugement d'une telle attitude, condamnée par

l'auteur, tient en ce que le soupcon, par défimitndondé au départ, voit, par sa mise en apptinata

3 Heptaméron, Troisiesme journée, Vingt deuxiesmeegitmjpages 328 et 332.
4 Ladite nouvelle se trouve relatée des pages 529 a@e notre édition.
5 Synonyme d'inconstance, de changement.
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situation tant redoutée se réaliser. En effetpdim@, accusé a tort, ne fera dés lors que s'empéoyer
rendre «son compaignon coqu». En outre, si I'csps&ient du caractére performatif de I'ceuvre,til es
possible d'en retrouver certains traits dans cageisiu soupcon qui en vient a rendre réel ce qui
pourtant ne I'était pas au départ. Remarquons,deuhéme, qu'il s'agit ici d'un emploi quelque peu
malsain et détourné de la notion de performatidéins la mesure ou, s'il y a effectivement action s

le monde et modification d'une situation, la réafiten demeure pas moins travestie et malmenée, le
soupcon poussant alors a matérialiser les trilmratd'une ame malade. Donner corps a la crainte, au
demeurant sans fondements, tend cependant a nesttrexergue limportance que l'on se doit

d'accorder a la confiance et donc par extensianfai.l

Cette nouvelle, qui nous parvient par la voix degg@essin ayant succédé a Oisille, s'inscrit
dans le cadre de la cinquiéme journée, elle mémmeepl sous le theme de la «vertu des filles et
femmes» étant ou non observée. Cependant, suetdns des récits composant cette journée, il est
intéressant de souligner que nul autre, si ce p&astétre le précédent, ne suscite un tel débed ks
devisants. Le groupe vient alors se scinder enairispns et adversaires du soupcon, qu'il serait
préférable de qualifier de doute, étant donné i g&joratif du premier. L'importance du débat peut
en outre, se mesurer a la récurrence du terme gspumue I'on retrouve par six fois en I'espaceel'u
seule page. S'il est véritablement question, autd# la conversation, du soup¢on en lui-méme £t de
lecons qu'il convient de tirer d'une telle exemphron: «Et qui dict que le soupson est amouiyye
nye"/ qu'il soit ung plus grand desplaisir a homme dename que d'estre soupsonné du contraire de la
vérité», l'intervention de Oisille tend a jeter le doste les normes morales de la narration et de la
dite «héroine-victime» en déclarant que ce n'estqaxcuse raisonnable» pour une femme que «de
soy venger du soupson de son mary a la honte diedsmes». L'attitude de la femme semble, en
effet, susciter quelques réserves chez les namgatgui, a Iimage d'Ennasuitte et de Longarine,
n‘approuvent pas nécessairement la vengeance legola par I'adultere sinon par I'apaisement et la
conciliation. Tandis que les hommes voient, eracét, le sort bien mérité qui attend «ceulx quirh t
soupconnent mal de leurs femmes», les femmes préféroire aux vertus de «la patience [qui] rend
enfin la femme victorieuse et la chasteté louablgéependant, s'il est ici question des hommes,
responsables a part entiére de la trahison dddeune «les fai[sant] telles qu'ilz les soupsonneoi»
encore de la femme, qui ferait mieux de gardeilénce afin de «monstrer & son mary le tort qu'il
avoit de la soupsonner» plutdét que d'en référetieas mis en accusation, il n'est pourtant jamais

directement fait allusion, dans le débat, a caeaugnant celer l'adultére. Le seul moment, ert,affe

1 Dagoussin.
2 Hircan
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il serait possible d'entrevoir la présence de limensoupconné de tromperie, reste dans la transition
gu'opere l'auteur au récit suivant par l'affirmatiplus qu'intrigante, d'Ennasuite:«une femme peult
bien estre chaste sans peché[..] Quant elle endpumg aultre pour son mary.» Ce peu de
considération qu'il est fait pour le troisieme attaau sein du débat, pourtant essentiel dans le
développement du récit, renvoie au motif méme deiaquiesme journée» qui attire l'attention sur le
comportement exclusif des femmes, méme si celinetiit nécessairement la présence de I'homme,et

souvent «la commune malice» de celui-ci.

Si I'expérience du doute ne mene pas les deviaasitacorder sur une vision unique, elle offre
cependant au recueil un débat des plus dynamigioes,la notion d'autorité n'est pas exempte. En
effet, passé le clivage traditionnel assez singpleshtre hommes et femmes, il est effectivement
question de pouvoir et d'ascendant, derriére lésmsde soupcon ou encore de patience. En csla, le
devisants semblent donc partager le méme pointideaccordant a l'autorité un réle capital dans les
relations humaines et au niveau des préceptes mdrRaste enfin a envisager un aspect important et
partie intégrante de I'«Heptaméron des débatsayairscelui de la religion. En effet, il appard#,
plus souvent, que l'auteur tente, par 'humouradeégereté, de dissimuler son opposition, pourtant
conséquente, a l'attitude actuelle de I'Eglise.pavant cependant pas exprimer ouvertement des
convictions l'ayant déja conduite a I'éloignemeanfpduvoir royal, l'auteur n'en perd pas, pour dautan
son autorité naturelle et se propose de l'allieecasouplesse et subtilité, a lI'art qu'elle chaigit
cultiver. En ce sens, elle use de stratégiesditis efficaces et prend également le parti desfieaer
l'autorité inhérente a son rang en sa seule pl@né&a nouvelle 22, par exemple, donne a voir les
dérives que peut entrainer la religion, dans sgiicgiion de I'époque, par le trop grand pouvoilaet
trop grande confiance accordés aux prieurs, teradaauligner le besoin vital pour cette derniersale
recentrer autour des textes sacrés plutét que ltieecwun désir de puissance dont I'exces détourne,
non seulement de la foi originelle, mais conduisshuau péché. Le contre-exemple, ou encore
I'hnumour visible dans des phrases telles que ddaue, craignant faillir par desobeissance, le réga
au visaige; elle le trouva si laid, qu'elle penamef plus de penitence que de peché a le regarder.»
offrent a l'auteur un moyen sdr de se préservet, éa poussant le lecteur a s'interroger sur de tel
comportement et & prendre part aux débats desaésisSi chacun reste libre d'interpréter et derjug
aussi bien les récits que les commentaires, leréste entier: tous se sont placés sous autorité
littéraire, suivant le schéma narratif induit pauteur, et se sont donc interrogés. En ce seshg
semble étre laissé au jeu du hasard, les difféaditeensions du recueil ne menant, finalement, qu'a
I'expression d'une seule voix guidant le lecteur lsuchemin littéraire; la voix de l'auteur, dont

l'autorité s'impose alors par la force unanime mace a son ceuvre et tenant au destinataire gséelle
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propose de considérer, en premier lieu, a sava@uDEn ce sens, si le roi Francois ler et sa sceur
bénéficient d'une méme éducation, placée sousviaalelibris et liberis», et d'une autorité quit e
possible de rapprocher étant donné l'influence Biaeguerite de Navarre sur son frére, leurs visions
du pouvaoir, elles, semblent largement divergerrdigue le Roi incarne inéluctablement Dieu en sa
personne et en son pouvoir, Marguerite de Navdagpkque a l'incarner dans la littérature, son
recueil véhiculant une image tres pure et persésdel la religion. Dans la sphére royale, I'auéodit
souverain fait écho au divin, un écho qui devigiliet sous la plume de la reine, dans la mesure ou
elle reconnait, en matiére de création littérdmenécessaire incarnation de Dieu dans I'ceuvres alo

garant supréme de l'autorité artistique.

3) «Vocat illa vocantem»
Ovide, IlI, 383.

A L Hpptirmeron - locwwe cdune croyarnts gui intodieit b bogons db sa foi dbsrs s sécits prrcflomes). ) »

Considérant la citation «Vocat illa vocanfemextraite du livre trois deMétamorphoses
d'Ovide, mettant au jour l'amour et la fascinatBcho pour Narcisse, il convient de souligner
I'aspect aporétique, en un sens, de I'entreprise @eine nymphe, qui ne regoit, pour seule prale/e
son amour, que le propre son de sa voix. Cependatte entreprise qui ici apparait sans issue
heureuse possible, se retrouve dotée d'un towd aetrs si I'on vient lI'appliquer a la créatioreidire.

En effet, au travers de cette voix qui «renvoieappel a son appel», il est possible de mettre en
lumiére la notion primordiale de retour sur soitt€eircularité de la parole et des mots, que I'on
identifie grace a Echo, tend & offrir un jour ncawe la problématique du nécessaire écho en matiére
d'autorité, qu'elle soit littéraire ou étatique c8s deux déclinaisons semblent se rejoindre adi®la
figure divine, cette relation n'est elle-méme pasnapte de l'aspect cyclique venant régir les liens
entre Dieu et le pouvoir. L'autorité, en son adoeptransitive, ne peut négliger le besoin gu'elle
éprouve, pour étre effective ou réelle, d'une résoa divine. En ce sens, le caractéere que I'abutr
souvent a I'ceuvre de la reine de Navarre, quismitonjuguer, en son sein, le profaeele sacré,
pourrait relever d'une pure expression artistiugoauvoir inhérent a l'auteur. La nature de l'atéor

de I'écrivain, ainsi transposée au domaine littéraar sa relation a Dieu, invite le lecteur a ezcher

comment Marguerite de Navarre parvient, en soretextoncilier sa religion et son art de conteuse.

1 Lucien Febvre.
2 «elle renvoie un appel a son appel»
3 Le profane désigne, en effet, la réalité ordinaicenmune par opposition au domaine du sacré.
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Si Dieu se trouve donc, a l'origine méme de l'aiftatont se revendique le roi et qu'il incarne
par son titre, son tréne et sa personne, il comvdensouligner qu'il n'est pas non plus étranger au
domaine littéraire qui voit, en la religion, avecrecueil de Marguerite de Navarre, une incarnation
supréme du pouvoir en matiére de création artistifieu représente donc une figure pouvant faire
autorité au sein des Lettres, mais une figure qativient de détailler et d'apprécier a sa justewa
dans la mesure ou le «flou religieux» semble d@baur la France des années 1550 , ne laissant
d'autre mission aux lettres que de dissiper ce\mlr espérer voir renaitre la lumiéredéptameéron
n'impose pourtant pas au lecteur une lecon pesanteutoritaire sur les attitudes et principes
nécessaires au salut de son ame. Méme s'il esttempd'envisager le groupe des devisants comme un
tout, dans la mesure ou nul n'est physiquemenillééga qu'ils n‘ont aucune épaisseur existentielle
nous avons signifié leur importance par la paral@sgvéhiculaient et les dialogues ou débats gju'il
instauraient. Cette parole, si essentielle so#t-ellest certainement pas univoque, chaque pergenna
s'en appropriant un fragment dont il use pour exeri son caractere propre. Seul outil de
particularisation, la parole réveéle ici, une foesmgus, son caractéere fondamental au sein du te&irei
matiere de religion, c'est principalement le pensge de Oisille qui semble se détacher du groupe et
véritablement incarner I'expression de la foi.dkifine de nombreux moments de dévotion, présidant
toujours aux récits et débats, elle refléte la cmmee religieuse du cercle et s'oppose, par sibndat
et ses principes, aux nombreux prieurs mis en sgang les narrations du fait de leurs erreursessi |
contes et les débats reviennent sans cesse sexitgsices propres a la veéritable foi pour signifier
principalement aux mondains, la voie qui méne \&daté ainsi que les illusions dont il est nécegsai
de se défaire, ils témoignent cependant davantages dnquiétude religieuse que d'une moralité
absolue. Les récits, méme les plus affligeantsjorent pas a voir d'accident originel suivi d'une
remise en ordre ou les méchants seraient punimies récompensés et un lieu commun de la morale
illustré. Il s'agit davantage de considérer I'hnomaue prises avec de violentes passions, écrasdesous
poids d'un pouvoir ou d'une gloire illusoires et @ peut, ni ne veut s'éloigner du mal, car inbépa
de faire le bien. Qu'il se trouve a l'origine, @it wictime de grands troubles que seul Dieu semble
pouvoir faire disparaitre, 'homme se doit don@dger la plus grande attention a la question dutSa
et de la résurrection mystique de I'ame. Cependiantécits touchant aux mauvais moines, qui sont
d'ailleurs pour la plupart des cordelfense sont pourtant pas exempt de toute intentiatogale. En
effet, leur réle peut parfois s'apparenter a cdies exempla, invitant celui qui écoute a tirer un

enseignement de la narration. Les exempla, il emt vejoignent sur certains points le caractere

1 Les Cordeliers appartiennent a I'Ordre, catholiges Fréres mineurs, également connus sous leladfranciscain,
apparut en Italie en 1210 sous l'impulsion de FoEng'Assise.
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authentique, ouvertement reconnu, des narratianyegdoivent mettre en scéne «nulle nouvelle qui
ne soit veritable histoife, chacun des devisants devant raconter «quelgb@rki qu'il aura veue ou
bien oy dire a quelque homme digne de%*gydans la mesure ol I'exemplum est avant tougéaib r
présenté comme veéridique que I'on insere dansagoudlis afin d'en établir la valeur salutaire. Dians
christianisme, ils sont généralement utilisés loes sermons, pour lutter contre I'hérésie et ainsi
promouvoir I'évangélisation. Ainsi, pour n'‘évoqaee la question du Salut, I'erreur de le faire gass
uniquement par des prieurs hypocrites, a l'imagecalai de Sainct-Martin des Champs, dans la
nouvelle 22, revient a accorder plus de crédit ea créature qu'en le Créateur lui méme. Mais la
lecon, visant & avertir le lecteur, souligne égalenies abus de ces religieux, qui devraient gvoir
unigue mission de favoriser I'élan vers Dieu as? I'envol de I'dme vers la liberté instauréelgsr

chemins de la dévotion, au lieu de profiter dutgeiuvoir accordé par leur habit.

En ce sens, la «dix neufviesme nouvelle» appaestplus révélatrices. Située a la fin de la
«deuxiesme journée», placée sous le motif de bFelesele théme prédéfini et donc de la libre
expression, Ennasuite, prenant alors la place dahli propose une nouvelle, tout aussi intéressante
par son contenu que par le débat qu'elle va susEiteeffet, ce n'est pas simplement le récit qui v
éclairer le lecteur sur le platonisme christiamied'auteur, mais également le débat, qui, paoilade
Parlamente, se voit le lieu d'une définition desaai® parfaits, profondément liée a I'élévation vers
Dieu par le sentiment d'amour. Car c'est effecteeinge I'amour dont il question dans ce récit, mais
d'un amour dont «la grandeur [...] faisoit esmereeiiout le monde» et qui, pourtant, ne serait a
jamais nourri que d'une vaine «esperance». Unlderime, serviteur du marquis de Mantoue, s'était
épris de «Poline», jeune demoiselle attachée «aralson de la duchesse», femme du marquis. Leurs
maitres respectifs ne consentant pas a les voiés)grar peur de «la pauvreté ou il leur fauldmiis
deux vivre», ne peuvent des lors, dans l'esprijehtil homme, que se vanter d'avoir «en une parolle
[...] bléssé deux cueurs» ignorant «que la vragieegse gist au contentement». |l décide donc de se
placer au service de Dieu, invitant son amourrajl@ndre, par une chanson, ce gu'elle ne mangsie pa
de faire lorsqu'elle «cogneut que le changemerithdbit ne luy pouvoit changer le cueur» et qu'il
n'existait d'autre moyen pour parfaire leur amaue gde rendre la fin de leur amityé semblable en
habit, estat et forme de vivre». En outre, bien lgumarquise, «esbahye» face a la décision dedPolin
qui toujours, par «prudence», avait tenu a «disEmses sentiments, la pria de rentrer, nul neipar
a la «separer de Celluy qui estoit immortel etsible» ni méme de son fidéle et aimant serviteir. S

est bien question dans cette nouvelle, comme IkgseuOisille «d'aymer honnestement [...] et puis

2 Prologuede IHeptaméronpage 90, Parlamente.
3 Prologuede IHeptaméronpage 91, Parlamente.
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de convertir cest amour du tout a Dieu», il convvia souligner que, bien avant le débat, les amours
contrariées des jeunes gens mettent véritablemantiumiere les influences évangélistes et
platoniciennes de l'auteur. En effet, il est a ipus reprises question de la «Bonté divine» efade
grace que 'homme peut espérer obtenir: «j'espeira, pitieé des faultes de ma jeunesse, et changera
mon cueur, pour aymer autant les choses spirigigliél a faict les temporelles. Et si Dieu me tfdac
grace de pouvoir gaingner la sienne ...». Le schédeda nouvelle adopte clairement celui d'une
commune élévation vers Dieu, mais I'amour divimtde premier degré ou la premiere manifestation
se retrouve dans I'amour humain «honneste et raakde», ne peut pas, cependant, s'envisager hors de
I'expérience fondamentale qu'est la douleur. Qdedtisément en éprouvant une peine qui vient
s'exprimer «avecq une si grande vehemence», queuless gens décident, tour a tour, de se «mectre
en religion». En outre, si l'attitude de Polinetpmirésumer, au début de la nouvelle, par lefague
«dissimuler», l'intervention du «regret» vient ateasa «prudence» naturelle, et elle consent apgen

le voile dans un élan amour certain, déclarant:peartel chemyn que vous irez en paradis, je vous
veulx suivre: estant asseurée que Celluy qui est, yarfaict et digne d'estre nommé Amour, par une
amityé honneste et raisonnable, laquelle il coimagrpar son sainct Esperit, du tout en luy]...Upo
recevoir et revestir celluy de nostre espoux J&usst.» La déclaration de Poline, ne constituelpas
preuve unigue de son amour envers le gentil hommaes atteste la foi véritable qu'elle porte en Dieu
comme garant de cet amour qu'il peut sublimer. ihgsdits sociaux, ou encore, les considérations
mateérielles, n‘ont plus leur place au sein d'unwmai se voit passer de I'humain au divin, les\gsu
gens étant alors assurés de vivre «en ung estaaidiour, d'un cueur et d'un esperit tirez et candui

de la bonté de Dieu, lequel il supplioit les teair sa main, en laquelle nul ne peut perir.». Ce
changement d'état souligne, somme toute, un pemptlis importants, sachant qu'il implique que, dés
lors, le jeune homme ne peut attendre de Polinem@nde autre chose que la parolle». La parole
apparait une nouvelle fois comme l'aboutissemertrgeant d'une situation au demeurant inextricable
et malheureuse. Elle apparait, ici, comme le s@iwdyien venant réunir les deux jeunes gens, alors
comblés de sa présence qu'ils croyaient a jamaiki@eSi la conscience religieuse demeure, certes,
essentielle dans ce récit, la parole tient égalénnam place de choix dans I'expression et la ceiomer

de cet amour. Soulignant encore la circularité lgurepeut incomber a I'ceuvre, le pouvoir de la lgaro

ici réecompense, s'en trouve renforcé du fait deasmeption divine. L'amour humain deés lors confié a
Dieu, ne reste que la parole, qui non seulemefitest®l un trésor, mais se trouve étre le liealdie

I'expression de la foy.

Enfin, si la partie narrative de la nouvelle tendo&er les premiéeres pierres du rapport a Dieu

gue se propose de dévoiler l'auteur, c'est pritemipent la partie dialoguée qui va en exposer
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distinctement tous les enjeux, rassemblant lessdats autour d'une simple question, a savoir qu'est
ce que l'amour parfait? Alors que la conversationvse par la voix d'Enassuite, venant clore sa
narration sur la force de I'amour témoigné paelse homme, et la réciprocité parfaite de I'exjppass

de ce si grand sentiment, Hircan tend a jeterdable en mettant I'accent sur le fait qu'une telle
conversion ne résulte que de l'impuissance desgegens a voir se réaliser leur amour. Pour lui,
I'intention tenant davantage de la «melencolieduetiesespoir», les sentiments, ici présentés comme
purs et parfaits, ne sont pourtant pas «dignesedléuez». Mais Geburon, ne semblant pas se
conformer a cette idée, souligne les multiples d¢hsnpouvant mener au seigneur, prétant alors
davantage attention au résultat qu'aux moyensnitagagendré. Par l'intervention de Parlamente, le
dialogue, qui donnait lieu jusqu'a présent a ureeession de commentaires de la part des devisants,
tend a se doubler d'une dimension argumentativest @ar la thése que va largement défendre
Parlamente, que va apparaitre le véritable talent'aliteur pour allier a son art de conteuse les
convictions religieuses marquant son existenceteCabuvelle, de proportion raisonnable, au
demeurant, se voit gonflée par un contexte si Higéraire que philosophique ou religieux.
L'introduction de la thése, que va soutenir Parfgmetémoigne en elle méme des vertus et de
l'attitude chrétiennes de cette derniére, qui, oelant pas asséner de vérités de maniere abrupte,
choisit la courtoisie, la politesse et I'humilitinad’'entrer en matiere:«Encores ay-je une opinidmm
outre, l'introduction de la thése, qu'elle prengdme de rappeler avec soin:«jamais homme n'aymer
parfaictement Dieu, qu'il n'ait parfaictement aygu&lque creature en ce monde», passée son aspect
premier de sentence biblique, tend a annoncerrltalble question, relative a I'amour parfait, grace

la mise en valeur, par la répétition et la congioacen chiasme, de l'adverbe «parfaictement»eStil
davantage question, ici, de néoplatonisme, dudaitl'impulsion donnée a cette philosophie, par
Marsile Ficin ayant traduite Banquetde Platon, il n'en demeure pas moins essentiebri@eption
pure et parfaite des sentiments qui se doivented@ands entre tous. Si Saffredent se montre assez
cynique, voire provocateur, face a une telle visdlanxparfaictement aymer», il en propose cependant
une définition amusante, réduisant a néant l'intigbamant viril et sar de lui, dont Parlamentengre

aisément le contrepied afin d'affirmer avec assigan

«J'appelle parfaictz amansl...Jceulx qui cerchentce qu'ilz aiment, quelque parfection, soit biéaul
bonté ou bonne grace; toujours tendans a la vetrtgui ont le cueur si hault et si honneste, qudz
veullent, pour mourir, mectre leur fin aux chosasdes que I'hnonneur et la conscience repreuve; car
I'ame, qui n'est creée que pour retourner a sovesam bien, ne faict, tant qu'elle est dedansocps;

que desirer d'y parvenir.»
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En réponse a l'ironie de Saffredent, Parlamenteneples propos de sa question et les place edaéte
la longue période qu'elle entreprend. La maitresdgite du discours, ajoutée a la mesure de lageens
tendent a valoriser les idées exprimées et a iecapar le style, le motif méme de perfection. La
fragmentation de la perfection qu'elle opére, cdpeh) se veut révélatrice d'une vision assez
mondaine de la notion, alors répartie en «beawdakgnant l'aspect physique, en «bonté» soulignant
l'aspect moral et enfin en «bonne grace» pour cecaucerne la dimension sociale. En outre, les
amants, que I'on envisage par leur seule quéterection, se voient confrontés a la dualité erista
entre le bien et le mal, inhérente au monde, eesgmtée ici sous la forme d'une opposition esmtre |
coeur «si hault» et les «choses basses». Cepeilslanat,peuvent visiblement s'égarer, ni méme suivre
le mauvais chemin, tant leur amour les guide eerseltu, une vertu au godt d'absolu, qu'ils soétspr

a payer du sacrifice de leur vie. Enfin, si I'imabgéritée de Platon, du corps comme prison demeure
assez topique, I'ame qui en est la prisonnieraigt@ songe, vraisemblablement, qu'a s'envolerleers
ciel et le monde des Idées, ou se trouve le «sairvbren», demeure I'un des fondements de la pensée
de l'auteur. L'utilisation de la conjonction «Maiswroduit un fait important, a savoir les difféten
obstacles pouvant entraver un tel désir d'élévatea que les «sens» ou encore l'illusion que @etv
engendrer les sensations. Le terme «cuydans»if elaverbe cuidier et signifiant I'action de ceo#

tort, renvoie non seulement au péché d'orgueil lqugeur tente, par dessus tout, d'éradiquer, mais
également a la nécessaire intervention divine auwr c® la quéte, car il n'est de conversion possible
sans l'aide de Dieu: «Toutefois, si Dieu ne luyreukoeil de foy, seroit en danger de devenir, d'un
ignorant, ung infidele philosophex». Il convient,absgnent, de souligner la présence du mythe
fondateur de la philosophie platonicienne, a saleoinythe de la caverne, que I'on peut identiteit t

au niveau des illusions venant tromper I'ame télssombres de la caverne, que dans la comparaison
de I'dme avec l'enfant, ou, dans un souci didaetibauteur transforme I'aveuglement des résidiats

la caverne en innocence enfantine. Enfin, par iklzela foy» qui ouvre la grace, Parlamente met en
évidence que le salut peut seul étre assuré mpate. En ce sens, si l'auteur apparait effectimeme
favorable aux idées néoplatoniciennes, insistantesiait que seul le beau mene au bien, puis aa Bi
présent dans le monde des Idées, témoignant elieentune logique similaire face a I'amour, elle
souligne, cependant, la nécessaire interventiolide dans le processus d'élévation de 'nomme.
Cette condition, inhérente ici a la religion, nieas sans rappeler le lien qui unit l'auteur a Deee a

la notion d'autorité. En effet, il est tout ausspossible a I'homme de monter vers Dieu si celuieci
consent a descendre vers lui, soit a lui accordegréce, qu'a l'auteur d'obtenir quelque autonté e
matiere littéraire par ses nouvelles, si elle neswere avec soin, la dimension sacrée qu'elle aend

insérer.
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L'histoire de Poline et de son serviteur, conduisaa définition des parfaits amants, puis a un
mysticisme chrétien, apparaissant sous la formeedquéte de longue haleine au cours de laquelle
I'dme est soumise a de nombreuses expérienceslalaesil but de toucher au souverain bien et
d'obtenir, par la grace divine, le salut de I'homtaed, également, a souligner l'importance du pwuv
spirituel par rapport au simple pouvoir temporeldenc, fait non seulement office de legcon pour les
mondains, par ses qualités didactiques certainais, @moigne aussi, qu'en préférant incarner Dieu e
son art plutét qu'en sa personne, l'auteur béeétitine autorité n'ayant pour seule limite que sa
propre plume. En effet, tandis que Dieu sembletéimiexpression du pouvoir royal se devant tolgour
de lui obéir, il offre au recueil de la reine unmeénsion et une matiere qui ne semblent souffriuae
répression. Le droit divin, qui concerne la justition d'un pouvoir non démocratique par le chax d
Dieu, contraint le monarque, en ce sens, a luirdmtis peine de perdre sa Iégitimité. Dans le doenai
étatique il semblerait, en outre, que ce soit Kige qui laisse paraitre au mieux l'autorité datdr
divin inhérente au Roi, une justice que I'on rencham du Roi, et dont le trone est lui méme placé

sous l'autorité de Dieu.

B D tt sombhre image dbts_Vlstice: ecvois dbs gurivtes of abbence ob_Shustice sous by ptterme db Do
Feiors.

Si I'ceuvre de la reine de Navarre témoigne d'uimev@minemment évangéliste ainsi que d'une
mise en situation récurrente des représentantsadeligion, préjudiciables pour la plupart, les
Nouvelles Récréations et Joyeux Devie Bonaventure Des Périers, ne font, en régiité peu de cas
de la religion ou méme des Evangiles. Sur les 9@eles composant le recueil, seules &réost en
effet référence aux textes sacrés, et, dans dewesle€as, l'auteur n'en use qu'a des fins purement
parodiques. En effet, dans la nouvelle 4, il eistréderence, en latin, a la parabole de la mudigtion
des talents: «Domine, quinque talenta tradidiskiingicce alia quinque superlucratus $wnMatthieu,
XXV, 20, dans le seul but de venir au secours djumebstre qui avoit engrossé cing nonnains» et qui
se voit pardonné par cette simple citation, vensinte n'est |Iégitimer, du moins excuser, uneualgit
dénigrant pourtant la religion. En outre, si unngraombre de nouvelles mettent en scéne, il egt vra
la religion et ses serviteurs, qu'ils soient pré&it#é, moine, religieuse, cure, aumoénier ou méape P
dans la septieme nouvelle, on remarque qu'il sthgiintage du petit personnel clérical que du haut
clergé, étant alors plus propice a la caricatuie latsatire. On remarque, également, que si tiguei

1 CEuvre que nous identifierons dans notre étudsgmmitialeNRJID
2 Il s'agitici des nouvelles 4, 35 et 45.
3 «Seigneur, dit-il, tu m'as remis cinq talentscveing autres talents que j'ai gagné.»
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peut sembler cruelle ou virulente envers les moiges sont le plus souvent ivrognes, gloutons et
cupides, elle ne déroge pourtant pas a la norm&peque et tend méme a s'identifier aux attitudes
dépeintes dansHeptaméronSous la plume de Des Périers, la parodie, la eraget le rire semblent
largement présider aux réflexions sur la religienyers laquelle il s'efforce, en outre, d'obsenrex
certaine distance de jugement. Cependant, celagniéies pas qu'il n'existe, hors de Dieu, des nugio
qui ne méritent un certain intérét de la part datéur et donc du lecteur. L&RJID tendent, par
exemple, a réhabiliter le Plaisir, et ce, précisé@mmar le rire. Le but premier de l'auteur ne se
retrouvant pas dans l'enseignement, il orientetal@mt vers I'expression, parfois crue, du placgin,

est pour lui «indispensable a I'hnomme» tant il eilé I'esprit». Le plaisir charnel, érotique, est
également présent et reconnu, notamment dans le®lies 5 et 64 qui, respectivement, ne punissent
pas le peu de vertu des trois sceurs s'offrant ra Emants et condamnent, a l'inverse, la malice et
I'esprit de celle qui se refuse. Il ne s'agit papendant, ici, d'une apologie des sens débridés. La
mesure, reste pour l'auteur, un point essentied dasprit de celui vivant selon ce méme principe d
plaisir. La veine profondément épicuriste, dont &at Des Périers par la condamnation unanime de
toute forme d'exces, s'exprime également dansritaih qu'il porte a la patience, a savoir, au dait
savoir apprécier les aléas du temps qui s'étitgesi que l'instant présent, laissant plus libners@ la
spontanéité. Enfin, si l'auteur s'applique a rélabila notion de plaisir dans son oceuvre par
l'utilisation soignée, variée et mesurée du rirgpiparait plus évident de comprendre l'absence de
toute question relative a la religion. Cependailtne semble reconnaitre aucun pouvoir au monde
clérical, il insiste largement et critique ouvertarhl'organe défaillant, partial et incertain qules

Justice.

En effet, tant dans son organisation que par geesentants, la justice n'incarne en rien
limage d'une autorité droite, équitable et seduera@ensée, pourtant, s'exercer au nom du Roi. A
l'origine, le Roi rendait lui méme la justice, uoupoir, hérité de Dieu, qui lui était conféré laies son
sacre par I'Archevéque de Reims, lui remettantmair de justice», symbole d'équité, et le glaive.
Tres t6t, cependant, le Roi s'acquitte de cettieetgpréférant la déléguer a des instances subadtern
que sont les juges, agissant en son nom et sucaomandement. A la téte de ce pouvoir délégué,
nous retrouvons les parlements, qui sont les ceatweraines de chaque province, tandis qu'en
dessous, on se retrouve confronté a la multitude jutiglictions, royales, seigneuriales ou
ecclésiastiques, enchevétrées les unes dans tes.dbette démultiplication de l'autorité royalede

augmenter les recours possibles en matiére decquséitirant parfois des proces sur plusieurs

1 Nouvelle 38Du docteur qui blasmoit les danses: et de la damlegusoustenoit, et des raisons alleguées d'umiegba
d'aultre.
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générations, la dotant, alors, d'une efficacités pju'incertaine. En outre, si les gens de justece s
retrouvent souvent mis en scéne dans le recueglf avant tout grace a sa vocation profondément
comique. En effet, si I'on considere la littératoomique de I'époque ou encore celle des Fabliaux p
exemple, il est possible de constater, que lesdiitsiteurs de la justice représentent une source
inépuisable d'inspiration. Mais derriére le rirel'dateur on ne repére pas, en matiere de jusiie|e
simple ton de la moquerie. La critique, virulente j@stifiée, est également décelable, bien que
soigneusement abritée sous l'apparente leégeridédat badin dominant le recueil. C'est, en efieg
image sombre qui nous parvient du tableau de lacgupeint par Des Périers. Les juges, soit
incompétents soit trop pédants, apparaissent comtalement dénués d’humanité, ne reflétant qu'une
justice arbitraire et expéditive, au sein de lalgydh pire atrocité peut se voir atténuée et dirdaa

Les proces, et surtout les sentences, tendent @@a@ mettre en scene le pouvoir absolu de la
justice, et a satisfaire les plus vils instinctslaléoule, qu'a punir le crime ou le délit. Les exions

en sont lI'exemple le plus probant, dans la mesurelles ne semblent avoir d'autre fin que celle
«d'assurer le spectacle» et de fédérer, ainseuplp autour de I'organe de répression car «ecatel
chacun y court comme au feu», tant pour «cognot#st homme» que pour «veoir le fagon_e
meépris affiché des juristes, nobles et bourgeoiBericontre des classes les plus populaires, vient
définir la justice du siecle par l'absence mémejwdgice, dans la mesure ou elle ne semble

préjudiciable, et avec démesure, qu'aux pauvragxfaibles.

Sur les 90 nouvelles constituant le recueil de P&sers, douze mettent le lecteur en présence
de ces gens de justices. Si la proportion ne pewlle seule, en faire un élément essentiel pour
caractériser I'ceuvre, la force de la critique dggoreste, somme toute, remarquable. En effestil e
possible d'identifier deux mouvements bien disingarmi ces douze nouvelles. La critique de la
Justice, qu'elles se proposent d'établir en pagsanses propres représentants, s'effectue en deux
temps. En premier lieu, les nouvelles 8, 10, 1428742, 66 et 76 présentent 'homme de loi calgpé
son environnement judiciaire, existant alors unmelt de par sa sphere privée et témoignant d'une
credulité et d'une naiveté parfois comparableshétise. En effet, les personnages de Justicerieade
dénigrer leur fonction par leur caractere proprajsnégalement par leur attitude, soit condamnable,
soit risible, et surtout par leur style de vie. haitieme nouvelle, par exemple, met en scene un
Procureur, qui «ne se pouvoit passer de feminimegercherchant a se remarier, et qui, par sa grande
naivete, se voit trompé par son clerc. Apres lat imaturée de son épouse et un grand nombre de
conquétes, le Procureur porte son choix sur Gillettine jeune garse de l'age de seze a dixsept ans/

ainsi neufve/ simple et niaise». Prenant le patnd point la brusquer et d'attendre qu'elle deusoi

1 Nouvelle 80Des mesmes coupeurs de bourses, et du Prevostlia.\Vo

101



peu «deniais[é]», le Procureur ne s'apercoit passqua clerc nourrit un tout autre dessein, et patvi
méme a convaincre la jeune femme de lui accordefaseurs avant son époux, car, selon lui, «quand
une jeune fille vient a la ville chez un Procurealie doit se laisser faire au clerc tout ce qugilidra».
Cette nouvelle, qui voit un homme de loi cocufié gan propre clerc, tend a souligner la crédulité e
I'assurance excessive du Procureur, demeurant lavaugeu se tramant sous son toit. La nouvelle 14,
met également en exergue le caractere pédant doata qui «parloit demy latin a son valet: et & sa
chambriére aussi» et ne s'attire, finalement, gaeites et moqueries de ses amis et pairs. Santoul
savant aupres de sa servante, qu'il insulte essddorsqu'elle n'entend pas ce qu'il lui demande,
I'avocat devient un véritable objet de dérision gatfatin méme qu'il croit servir son intelligen€n
retrouve une bétise comparable dans la nouvell@@8,au demeurant, s'emploie pourtant a faire le
portrait élogieux d'un Prévot, présentant ce Cdajtel comme un «bon justicier». Il s'avere,
cependant, que ces grandes qualités n‘aient dagdéle que sa grande stupidité, dans la mesure ou,
étant devenu aveugle, il assure pourtant de saebsanté affirmant: «Le medecin m'ha dit que je
voy.». Les propos acerbes du narrateur venant @ormuvelle témoignent du caractere brutal des
hommes de justice, plus enclins a croire ce quctteua leur propre condition qu'a celle d'autrui:
«Pensez que c'estoit un fin homme, de se rappaueanedecin s'il voyoit ou non. Mais il ne se
rapportoit pas si voulentiers au dire des prisasneur leur faict propre, comme il faisoit au made
pour le sien.» La demi-mesure, que I'on voit sigppr ici, met en évidence la partialité de laifest
qui semble se rendre au bon vouloir du juge etpnéghe en rien la notion d'égalité. Mais la bétise
atteint véritablement son paroxysme dans la ntengd lorsqu'un juge, en proie a un débat somme
toute assez ridicule sur le déluge, prend la Gengse cite son compagnon, pour un homme.
Témoignage de son ignorance abyssale, cette confuset en lumiéere le peu de considération
qu'attache l'auteur aux représentants de la jugticen'apparaissent, des lors, que comme un petit
cercle d'hommes n'ayant d'autre qualification que propre stupidité. Enfin, il convient de souégn
gue la nouvelle 42 traite également de l'ignordacgagiére, mais dans le seul but, une fois encdere,
«condamner la Justice». En effet, une «bonne vetogalement étrangere aux différents rouages de
I'appareil judiciaire, cherche a remettre sa regj@dtun de ces «messieurs de parlement» et enavien
rechercher, pour cela, un «conseillier laid» alé@e d'un «conseillier 1ay. La nouvelle, reproduisant
parfaitement les usages du Palais, fait état d'anqgue cruel d'accessibilité a ceux qu'il prétend
pourtant servir. La confusion de la femme, si alleuse beaucoup les dits conseillers, souligne le
caractére privé, fermé et enclin a I'élitisme dstéye judiciaire. Si I'hnomme de loi apparait, hdus
cadre de sa fonction, plus digne de moquerie qstinlie, il apparait d'autant plus cruel et vil dprg

tente de rendre la justice.

1 Par opposition aux conseillers ecclésiastiquas;daseillers lay peuvent assister aux jugementsrels.
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En effet, dans un second temps, avec les nouvélles80, 81 et 82, l'auteur s'attache a
considérer 'hnomme dans I'exercice méme de lacpistnettant alors a jour la part la plus vive de sa
critique. L'exercice de la justice apparait, eretefaux antipodes des valeurs qu'elle défend, se
montrant cruelle, arbitraire prompte a la tortureaex chatiments, et sans la moindre considération
pour I'étre humain se présentant devant elle.sSShémivelles 80 et 81 mettent en scéne le personnage
de le Prévét La Voulte, faisant, littéralementyirépar sa cruauté tant il prend plaisir a fairefso
autrui, se vengeant «par dépit» en pendant un grammdbre d’hommes, et tant il incarne un
«dangereux fol» au service de la justice, les nilevebl et 82 méritent, cependant, un intérét
particulier, tant I'ampleur de la brutalité, dejlistice et de l'insouciance ne trouve d'autreetqak
I'atrocité. La nouvelle 61, tout d'abord, donneoa ia pendaison d'un jeune garcon n'ayant poueaut
motif qu'une erreur de formulation ou d'interpréatdans le «dicton». En effet, Jehan Trubert, conn
«au pays de Bretaigne» pour commettre de nombiamegins», décide d'«apprendre le train a un filz
gu'il avoit de I'age de quinze a seize ans». Atnsis deux «desroberent une jument» et, se vogest t
vite confondus par un grand nombre de témoignatpesbent «entre les mains du Prevost des
mareschaux». Le verdict ne se fait pas attendrdaronant «Jehan Trubert pour avoir prins robé, un
grand jument [a estre] pendu et estranglé, le peatqueduy». De l'erreur du greffier, «qui n'estoit
pas des plus scientifiqgues du monde», va décoldgédution du petit, exécution allant jusqu'a
surprendre le «bourreau» qui demande confirmateant de devoir pendre et étrangler le jeune
garcon. Se rendant compte du mal entendu, «Pardizsmotz ®vecquesuy», le Prevost vouloit dire
gue Jehan Trubert seroit pendu, et que son filzatgeresent pour veoir faire I'execution», I'homdee
loi ne fait pas face a son erreur, mais se conteéateinimiser la mort du garcon, dédramatisant la
situation tout en s'empressant de fuir ses respoiésa et de faire «despendre» le «povre petithe, «
peur qu'il en fust nouvelles» et que la monstruensempétence de la justice ne devienne publique.
Le caractére incertain et expéditif de la justigaj semble bien trop prompte a condamner et a
exécuter, sans prendre le temps si ce n'est destentdu moins de vérifier les décisions rendues,
apparait ici sur fond de tragédie. La critiquet dai décalage qu'instaure l'auteur entre I'horetua
sombre ironie de la mort d'un enfant et I'attitdésinvolte, presque insouciante, du magistrat.elu¢ s
souci que procure réellement le Prévét se voigéienvers sa propre personne, craignant que son
erreur ne fasse naitre la rumeur. Ne cherchardeeneurant, qu'a faire tirer une lecon de ses ex@aur
jeune homme en le confrontant a la mort de son, pék@mme de justice se voit dans l'incapacité
d'appliquer son propre principe, préférant sulatilies preuves de ses méfaits que d'en assumer les
conséquences. Par son attitude, le Prévot masérikdicaractere partial et abstrait de I'exerceéad
justice, rendue, des lors, par des hommes dénuésutleprincipe, de toute moral et totalement
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étrangers aux valeurs qu'ils défendent. Le namratewache pas ici le mépris qu'il éprouve facea u
telle attitude. En soulignant l'insouciance de depropos et en ponctuant d'ironie la conclusion de
I'affaire, il met clairement en évidence le carext@&préhensible, condamanable de ces actes. Enfin,
nouvelle 82 suscite l'intérét en ce qu'elle met tbabord en scéne «la Court de Parlement» pour le
moins magnanime, mais aussi en ce qu'elle rapgeéida justice s'exerce au nom du Roi et se montre
donc plus indulgente pour qui a «faict service ay>R En effet, un ancien et «hardy Capitaine» de
I'armée royale, commandant aux «gens de pied»tsmive, une fois les guerres achevées, rendu a la
vie civile. N'ayant plus ni argent, ni pouvoir néme considération, il commet «plusieurs crimes et
delictz, dont le moindre estoit assez grand poudrpda vie». Une fois devant la justice, cependant
«la Court n'usa pas de sa severité accoustuméémeigna méme au prévenu un «certain respect», en
ne le condamnant qu'a «perdre la teste» alors@dernier mériterait, en réalité, «une bien rigasee
punition». Mais, face au manque de gratitude deli2ém, ainsi qu'a son arrogance envers les gens de
justice dont il ironise le caractére généreux dicted», la Court revient sur sa décision et le
condamne «a estre mis en quatre quartiers». La hemiime que semble avoir ici la justice d'elle
méme, n'‘admet aucunement la défiance, et, si ellgprésente, au départ, comme relativement
conciliante, elle n'hésite pourtant pas a faireuter Cambaire. Cette nouvelle, nous rappelle donc
l'omniprésence de la torture et du chatiment c@lpaains la justice du XVle siécle ainsi que lessabu
gu'ils peuvent entrainer, étant donné le pouvoiatife de vie ou de mort, qu'ils accordent aux
représentants de la loi. En somme, si lI'auteuguaetouvertement et violemment la bétise, l'ignoean
et la naiveté des gens de justice, il incrimineitdiat plus le systéme judiciaire, leur accordant un
pouvoir trop important sur autrui qui les conduiirée cruauté et a une insouciance certaines de la v
humaine. En ce sens, il semblerait, assez paragtoralt, que l'auteur ne reconnaisse d'autorité a la
justice qu'en l'absence méme de justice qu'ellpgz®. Le recueil de Des Périers met donc l'aceent s
un point tres important relatif au pouvoir royal,aigine du pouvoir délégué a la justice.

En effet, si I'on envisage successivement |'ceugrMdrguerite de Navarre, puis le recueil de
Des Périers, il convient de considérer I'oppositxistant entre le pouvoir spirituel et le pouvoir
temporel du roi. Le droit, ainsi que le pouvoirBieu sur le trone sont incontestable, et tandislgue
reine choisit d'incarner l'autorité divine par soty Des Périers, lui, tend davantage a en crititpge
déviances et donc le pouvoir royal. En d'autremést si l'autorité royale ne rencontre d'autre é&ho
son affirmation sur le monde que le mépris, la m#ua violence, force est de reconsidérer |'atiant
gu'elle peut porter au domaine artistique. Pardaré de Dieu, si prompte a servir les Lettres, le
pouvoir royal ne percoit que son caractére tempaored temporalité que le roi cherche absolument a
vaincre, et ce, par le seul moyen des lors en saeggsion: I'art. Considérant cela, l'influence ale |
littérature apparait, alors, supérieure au pouutiérent au roi de par sa naissance et donc, plus
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proche du divin.

En outre, par ce que nous avons choisi de nommactéae «transitif» de l'autorité, c'est avant
tout limportance d'un écho au pouvoir qui s'entestivé soulignée. En effet, I'écho, qui est la
répétition ou le renvoi d'un son lorsque celuiezigontre un obstacle, met en exergue le caractéme v
d'un pouvoir ne rencontrant aucune résonance. Quoitl étatigue, ou encore littéraire, il a
nécessairement besoin de se répercuter pour exstgrel cas, il n'est qu'un son épars voué au.néan
Hors du contexte social, communautaire I'autoéatéégal du droit, ne peut se manifester et neergss
pas méme le besoin d'étre exprimée. Cependantrocdéé a autrui, elle devient nécessaire et va
structurer les rapports et les liens existant eegaleux parties. Ainsi, les principes de hiériactie
regles, de droit ou encore d'autorité sont consulists a I'existence méme de toute sociéte, gu'ell
soit d'ordre nationale ou, a moindre échelle, doattistique, et elles s'inscrivent, d'ailleuraigian
mouvement similaire. L'idée du retour sur soi, leairavestissement, en quelque sorte, du nécessaire
besoin de l'autre pour affirmer son propre pouv@asse, dans le domaine littéraire par la
considération du lecteur alors qu'il s'incarne lpajustice et l'art au niveau étatique. L'autodié
lecteur qui ne souligne finalement que le géniel'aleteur et enfin le pouvoir méme de I'ceuvre
littéraire, des mots et de la communication sumtinde n'est pas sans rappeler le pouvoir délégué
gu'accorde le roi a la justice, aux représentaptdadfoi ou encore au poéte. Dans les deux cas,
cependant, le caractere transitif de l'autorités'appréhende, et n'est légitimé par les deux partie
qu'en ce gu'il est avant tout profondément li@ardboros, soit a la valorisation finale du pouvoir de
celui qui au demeurant en accorde a autrui. Céttelarité, inhérente au domaine littéraire pour ce
qui est de la notion d'autorité, tend a mettre xergue, finalement, qu'il n'existe d'autre écho au
pouvoir de la littérature que sa propre voie, ouxyv@oétique. Le pouvoir royal, ne pouvant
raisonnablement pas soumettre un art dont il adomhtalement besoin pour assurer la qualité et la
survie de son image, reconnait donc, de maniéieettid, l'autorité des Lettres, et ne peut, des, lor
prétendre a un quelconque ascendant véritabléasusil ce n'est une certaine forme de contréldeou
répression, que les poetes assimilent et transfare® une véritable force menant a une nouvelle
forme d'expression guidée par un veéritable élahbaeté. Alors, ne reconnaissant pas tant le pauvoi
royal que le pouvoir de I'ceuvre littéraire, lestias ne semblent finalement souffrir d'autre forme
d'autorité que celle inhérente a son art et dadiférentes incarnations se détachent des modeles

jusque la concentrés en les seules personnes,gpbgsiou abstraites. Poussée par un sentiment

1 On désigne, sous le terme Ouroboros, I'images#igpent ou encore d'un dragon qui se mort la quzares le
christianisme il pourrait représenter l'alliancedéeix principes opposés, au demeurant, du cied k&t tbrre par
exemple, dans la mesure ou I'on sait le serpentseptatif du mal et du péché, et le cercle Ius jpltoche de
symboliser le monde céleste.
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d'indépendance et d'autonomie, la littératureraffison ascendant en reconnaissant et en suivant ses
propres modeles, donnant un visage nouveau ausefigaisant autorité. Détaché de l'autorité rqyale
qui se veut pourtant pleine et entiére, I'auteadmet comme seule limite a sa création que l'datori
méme de l'art s'incarnant dans les Muses, d'ung pais dans les sentiments, d'autre part; des
sentiments personnels et propres a chacun, au dembetendant cependant & étre sublimé pour
n'incarner finalement que Le Sentiment, pur, Utéetoin de son temps.

. 4 s it At £
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1) «Et si quelque Furie en mes vers je rencontre,
Hardi j'opposerai mes Muses a l'encontre».

Ronsard]_es Amourslivre secondElégie a son livre

M«%éo Mewses seatornent
Llormme cot cxcmpt db. by Torgece”:
Bt co guié fiorte tows margue
Derncare torrncllerment. »

Hstherte, (it ane Tiow Homse L2 Grand S Metrseanar sucecs e veyage o Seddon, 7607

Si Iimportance de la Muse dans le domaine poétigest plus a démontrer, il convient
cependant de l'envisager, ici, non pas seulemamimeola figure présidant a l'inspiration et a la
création littéraire, mais également comme l'incéonapremiére de l'autorité, a laquelle se soumet |
poéte. Dans le vceu sincere, qui est le sien, dehéowin jour aux cieux, et donc, a l'immortalité
artistique, le poéete ne saurait obéir a une auibe que celle de la Muse car, si I'on en croit Rods
«Ce sont les seuls interpretes des vrais dieuxesugoéte. || semble donc s'instaurer, entre le poéte
et le domaine céleste, un lien que seule la Museagsble d'assurer, lui conférant, de fait, unvpou
et un ascendant certain sur la communauté poétRpmrésentative de l'art en lui méme, l'image de la
Muse, que l'on revendique et que l'on appelle aoece, n'est pas sans rappeler le caractere
autotélique de la création poétique, qui ne recitiretan’admet d'autres limites que l'autorité méme
inhérente a son art. En d'autres termes, n'ayantapsouffrir fondamentalement d'une quelconque
emprise extérieure, tel le pouvoir d'un roi ou dasteur venant contraindre sa plume, l'auteulitast
de se soumettre a la seule autorité ayant raisoessucoeur et sur ses vers, a savoir l'autorité de
poésie, de l'art, dont le visage le plus probastereelui de la Muse. Cela ne signifie pas pouardut
que la littérature demeure insensible aux pressiéasiques qu'elle peut subir, ni méme aux
désaccords fréquents venant gonfler ses proprgs,ramis simplement que l'auteur, conscient de sa
vocation premiere consistant a augmenter le maaidsi, que de la possibilité d'une gloire persomnell

trouve en la restrictidrune nouvelle expression de sa liberté créatrécephduisant a se tourner vers

1 Les trois Parques, ou Moires dans la mythologgeaue, ont chacune un rdle bien précis au seiawtegftand dessein
qui est de filer la destinée de chacun. Clothd{luse», file a proprement parler la destiné, imgde Lachésis,«le
Sort», déroule I'écheveau et qu'enfin Atroposiehilablex, coupe le fil. C'est précisément cettaiéler dont parle le
poéte.

RonsardA son lut 1550.

Restriction et contréle que I'on remarque notantmpanla censure étatique utilisant principalemer8orbonne en
matiere de bienséance ou encore la loi et le denufidique en matiére de publication.
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de nouveaux visages, de nouveaux modeéles d'autdliét jusqu'a dépasser les seules personnes
humaines ou incarnations physiques. Cependard, Idiuse est source de création et d'inspiration, il
convient de souligner un fait important. On remargan effet, qu'a l'inverse de I'Antiquité, qui
considérait davantage les neuf sceurs de maniéégajénle poete a tendance, lui, a ne reconnaige q

la Muse comme garant de son talent et guide déoga gternelle. Si le singulier pourrait se |&gi¢ir

par un souci poétique d'individualisation ou d'appiation personnelle de I'exception, il convient d
mettre en valeur que le singulier poétique conegergomme toute, et garde en mémoire, le pluriel
antique, dans la mesure ou le visage de la Muse p&es un et entier mais se décline en une large

lette d'émotions agissant avec force sur I'ama ptlume du poéte. Ainsi, la notion d'aut@grité ne

gu'ell est d'eternelle duféeEn outre, le pouvoir que lui accorde le poétalde dépasser

mmun du terme autorité, dans la mesure ou efigige non seulement a la création poétiq
jalement a la naissance de I'homme en tant gue. pdéme si le choix de travailler a se fai
donc a se rendre immortel, appartient a I'nonguoe seul peut décider de ses modeles gt de ses

ides, les Muses demeurent a l'origine du prosedsucréation «inspirant dedans I'ame uf§ don de

- E iour que ie fi ne, le- Dajmoy
prefede
e Fux Mufes , me fernitcncem
de guide,
M anima d&vn efpric gaillard
i Y pigorenx, -
i Er me fir de frience & d'Borneur amourens,
Enlien des gr&’da’ threfors ¢ de riche[Jes vai
| Qui auenglent les yewx des perfonnes buniainy,
| A e donna pour partage vne fureur d'¢fprir,
| Folravt de biesi coucher ma verue par efcrir,
i Jimebanffale ecnr,bauffala fanafie,
| BLinfpirant dedans Uamevn don de Pocfie,
| @ug Dien n’aconcedé qu'a lefprit agiré
| Des poignans aiguillons de fa dinin: ‘ €.
! wand Ubome en eft tonché, il deuier vn prop
| Z1 predit toute chofe anant quw’elle foir futc,
!11 connoift iz nature &b les fecrets des cicux,
1,1?&:1"»:} ofprit bouillant s'eflewe entreles Diw
74 connosft La verte des berbes € des prerry,
7 enferme les wvents, il charme les tomuzcrves:
! Sciences que le penple admire & ne ffai pas
| Bue Dicules va donnant aux hommes d'i) 4,

DES HYMNES. 24%
i 715 onE. Ee:mifiﬁkiﬁ 165 ames feparies,

5 belle furcnrelles font preparées

oraifois, par feune, Ctr penitence auf5i,

Lt auiourd by le monde a bien pew de fouci.
Ry Dien ne cﬁmmuz'gﬁe aux hommes J"es ny,
ki ne fonst vertmenze dewots & [olisaives,

'ngmtr des ryrans & des pleuples qui ont
nalice e [z main eo Uimpudénce an ffont,

ez d ambition ¢ tourrneute{ d’ennie,

leur fert de bourreaws toue le tenips de lessr vie.
i auct pas quin.e ans que les maes €2 les bois,
s canx me phatfoyent plies que Iz court des Rons,.
s noires-forefds en ﬁwiflafe vomtéees,
By bec des oyfeanx les roches picorées:
alée v antve en borveur obfiurci,

W:fire effroyable efloit tow: sion foucy :

i fin de voir am foirdes INymplies ¢~ les Fees
pler defonbs la Lune en cotte par les prees,
raftique d'efprit: &= de woir les Syluains

boucs par les pieds eo hommes par les mains,,

Sorter fior It front des cornes enla force

wnpetit aigneler de quatre moss les porte..
jlloss apres la danfe.€5 craintifie preffois
b pas dedans le trac des Nymphes, ¢ penfois
ipour wettre mor pied eri lewy trace poudrcs e

ois incontinent I ame plies genercufe,

pfi gue I Afirean qusi granement fonne
nd Pyrze des newf Scenss duw lanrier luy donsna..
T ﬂﬂﬁ& tromﬁe’dr ma dowuce entr: prijfe,
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| De lean d'vise forstaine o pes de monde vz, 8
| AdE charma par neuf fois, puis d*vne bouche njg

| Me beviffale poil de crainte & de fisreur,

|

!
!

F

i
|
|
{
i
|

| e foreSE, vispre, vae maosttagne, ve onde

P

Le rble fondateur des

l'image du «Daimon», ayant

244 IXT. LIVRE :
CCar !'A-: ntille Exterpe ayant ma dextre prift, &

Pour m’ofter le prortel par neuf fous me laya

( Ayans deffies mon cheffon haleine fouflée)

Et me remplift le canr d ’ingenicuﬁ erremr,
En medifant ainfi: pwis que tie vewx noys [
Flewrenx dpres lamort nowus te ferons reuiure, §
Par longue renommeée & ton lox, annobli
Hcablé dn tombean ’yra point en onbli.
Tab feras dw wvulgaire apelle fremetique ,
Infene, fariewx, farouche, fantaftique,
Bl awffade mal plaifant:car le peuple medit
e celwy qui de maurs awx [tennes contredit, &
M ais cowrage Ronfard les plis doltes poin
Les Sibylles, Deunins, —Aisgures <o -Prophetn, ]
Fuez,, fiflex,, moguel des peuples ont eftc:
Ettowtesfoss Ronfard,sls difoyent verité.
: N’el}m d’am_ﬂ?r degrands bierns e cemn

Sera ton beritage, & fera plus besrenx
Quee cenxt qus vomt cachant tant de threfind

esexz .
T'w v anras point de peswr qu v Roy de fato
T'e vienne en moins d’ v tour écarbousller larf
Ose confifquer tes bicsns:mais towt paifible or ol
T viuras dans les bois ponr Iz Mufe & purng

Muses nous parvient, soydulme de Ronsard, par l'intermédiaire de

autorité entre tous atiare artistique, a savoir Apollon. En effet, le

substantif n'est en rien péjoratif, ne faisant désigner l'action du dieu prenant possession dtepoe

afin de I'élever, de le guider

hors du commun destets. Le choix, qu'opere le poéte quant & son

«guide/ en ce monde», marque le point de déparedhansformation touchant a I'«esprit», au «coeur»

et a «l'ame» de celui qui peut, dés lors, «coufdadverve par escrit». Les «<Muses» apparaisserg al

comme le lien le plus certain reliant le poete, hmrd'exception détaché «des gréds thresors & de

richesses vaines/ Qui aveugl|

ent les yeux des peesdmumaines», aux «secrets des cieux» conférant

I'immortalité et attestant le pouvoir auquel perdtpndre I'auteur au sein de la communauté litesrai

ainsi que sur le monde. Les douze premiers vergoéme tendent a souligner un trait important lié a
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l'essence méme du poéte, qui se veut €lu entre Euseffet, bien que le poeme s'ouvre par
I'affirmation d'un «ie», il n'est présent, en rigliqu'en ce qu'il dirige et oriente les actionscdkii

«qui preside/ Aux Muses» vers la personne du pagig, des lors, se place en simple objet ou
réceptacle des dons accordés par la divinité: «Mahme fit/ Me donna/ me haussa/ m'inspirant».
Mais une fois I'«esprit gaillard & vigoreux» anirper la «fureur» poétique, 'homme, qui «dewin
prophete», redevient également sujet, et cherahaussi, a influer et a agir sur le monde: «ildial
connoist/ il enferme/ il charme». En outre, padaémontextualisation bucolique que I'on note aipart
du vers 31, venant annoncer la rencontre avec laeMia personnification de celle-ci, se faisant
prédicatrice de la destinée du jeune poéte, dorvmirde labeur et le tourment attendant celui sgii
propose de suivre les chemins de I'immortalité,snaaissi le repos, la paix et la gloire éternelle en
résultant. En effet, apres avoir affirmé son prgpoavoir d'action sur le monde et mis en lumiére sa
prédestination a la grandeur par la recherche aptestde la compagnie des Nymphes:«& pensois/
Pour mettre mon pied en leur trace poudreuse/ai&aincontinent I'ame plus genereuse», le poéte se
place sous l'autorité de la Muse qui semble luiroli@ choix de mesurer sa destiné, lui révélaat, p
avance, ce a quoi il s'expose en sollicitant l@@a\des neuf sceurs. Il est important de souligcieta
veine homérique qu'exploite Ronsard, rapprocharetention de la Muse du discours prophétique
que tient Thétis a Achille lui assurant, que slrend a llion, il bénéficiera d'une gloire ételmel
accompagnée toutefois d'une mort prématurée, gless'il renonce, il ne sera jamais le héros qu'il
tend a devenir mais se verra accorder une vie Prgaisible. Le poete se voit ici confronté au
méme choix de grandeur, nourrissant les mémes tivgire que le guerrier Iégendaire. Cependant,
dans un cas comme dans l'autre, le choix n'enasstaiment un et semble purement rhétorique, dans
la mesure ou le désir de gloire est consubstaati@tre d'exception dont le destin est avant tlaut
marquer l'histoire, par la plume ou par I'épée.cEla, le discours de la Muse, s'il ne doit pas pour
autant étre assimilé a un simple apparat, tendndaga a souligner le caractéere exceptionnel et
essentiel de l'art, ainsi que I'étre a part vetargervir par sa plume, qu'a ménager un quelconque
mystére autour de la décision d'un jeune poéteogant averti du sort qui l'attend. En effet, Rodsar
cherche indirectement a faire valoir sa propre @ers en mettant le lecteur en présence d'un poéte
presque héroique, assumant, sans crainte et ssitegibg, le destin qui est le sien et qui se régelus

la forme d'une sentence sans appel: «Tu seras Hhaineu appelé frenetique/ Insensé, furieux,
farouche,fantastigue/ Maussade, mal plaisant». Erneosi le peuple se veut médisant et cruel,
condamnant le poéte a vivre en incompris, l'adpgtie ce dernier reconnait en l'image de la Miese,
trouve justifiée par la contrepartie existant at tdea maux et de manque de considération ou de
reconnaissance. En effet, si les auteurs sonte dant «Huez, siflez, moquez des peuples», ils se

voient assurer, d'autre part, une paix et une tilit§g que méme un «Roy» ne saurait «écarbouiller»
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de son autorité. La nouvelle hiérarchie, que prepoisRonsard en matiére d'autorité, tend clairdmen
a placer la Muse, la voix poétique, au dessus ate tautre forme de pouvoir, qu'il s'agisse de ahlui
peuple ou de celui du roi. La seule forme d'awgagite semble reconnaitre le poéte et qu'il cheache
transmettre, a lIéguer tel un véritable «heritagemeure celle inhérente a son art et dont les Vases
font la plus pure et totale incarnation, promettadaipres la mort nous te ferons revivre/ Par longue
renommée, & ton loz annobli/ Acablé du tombeauanjyoint en oubli [...] Tu vivras dans les bois
pour la Muse et pour toy». Enfin, notons que lenagrvers met en exergue un point important, en

soulignant les deux entités devant présider adatiom littéraire, a savoir la Muse et le poete.

Ce «toy» ne désigne pas I'homme en sa qualité di,pmais davantage l'individu au sein
duquel se meuvent grand nombre de sentimentsegtidapable de sublimer et de rendre universel par
sa plume et son génie. En ce sens, si les Musestheun réle déterminant dans la création littérai
les mouvements animant I'a&me du poéte ne doivenéfpa négligés, tant ils participent & la percepti
et a la reconnaissance méme des sceurs par le goeteans elles, se retrouve plongé dans un état d
déréliction accablant jusqu'a sa plume. Le sonnele6Regretsde Du Bellay, témoigne de cet état
d'ennui, de lassitude et de morosité accablantdercdu poete dont les sentiments lui interdisent

progressivement tout accés aux «doulx plaisirssi gina I'«<honneste desir de lI'immortalité».

L a5, on eft maintenant ce mefpris de Forenne ?
O ueft cccanr uainquenr de route aduerfiré
C et honnefte dsfir de Uimmortalite ,
E rcefte honnefte flamme an penple noncommune
O ufontces doulx plaifirs,qu an foirfons la nuill brune
L es Mufés me donnoient,alors qiu’en liberre
D effies le werd tapy d'un rivage fﬁ';zrfé_
1 e les memois danfér aux rayons delaLune?
M aintenant la Fortune eft maiftre[é de moy ,
E rmon canr quifonloireflve matftre de foy ,
E f}ferf de mille maulx ¢ regrets qui m'ennnyent .
Dela Poﬂf‘firé ien’ay ples defoucy,
C eftedinine ardenr.ie nel ay plus anfsi, _
E tles Mufés de moy;comme eftranges, fenfiuyent .
, B ij

Si le sonnet se veut ici des plus mélancoliquesoignant de la douleur d'une ame soumise au
«mespris de Fortune», il participe, néanmoins, émmélan que le poéme de Ronsard, accordant aux
Muses un pouvoir incontesté et inaliénable en mattke création poétique. En effet, le dégout et
I'ennui, conduisant le poete a la perte progresse/éous les repéres venant jalonner I'expresseon d
son talent, le marquent également d'une cécitefusant la contemplation et le chant des Muses qui
«comme estranges, s'enfuyent». En outre, le sappetse clairement, dans sa construction, le temps

heureux, dans les quatrains, durant lequel le poatnai[t] danser aux rayons de la lune» les Muses
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lui accordant liberté, plaisirs, et exception paeste honneste flamme au peuple non commune», a la
cruelle réalité actuelle, présente dans les terteitstroduite par le paradigme «Maintenant», cpit v

le poéte asservi a «mille maulx & regrets quififfayent». N'ayant plus le contréle de son «ccear», |
poéte perd, non seulement son désir ardent d'inafitértcar «de la posterité [il n‘a] plus de soycy»
mais également la flamme présidant a son art etartisa plume, «Cette divine ardeur» manifestant
la présence divine, le souffle de la Muse, daroips du poéte. En ce sens, le pouvoir des serntmen
et des mouvements venant agiter 'ame du poéteewtenun facteur essentiel dans la relation qu'il
entretient avec le divin, d'une part, mais aussicala poésie. Si la Muse préside a toute création
poétique, le caeur de l'auteur fait également détetir ses vers et se doit d'étre considéré at&&in

La douleur et la mélancolie, que I'on retrouve cbBezBellay, font, cependant, état d'une poétique
nouvelle marquant le tournant du siecle, et offrdatce fait a I'autorité du sentiment, un visagpgjie

la peu représenté bien que tout aussi remarqualdeour, ou encore la gloire, demeurent les
sentiments, qui, a l'inverse de modéles purememniams, font pleinement autorité au sein de la
communauté poétique et se placent, somme toute, Isowegard de la Muse. Cette dichotomie
inhérente a l'incarnation de la notion dautordtans le domaine poétique, voyant s'allier les deux
visages du poete, tout d'abord vecteur et digneéseptant du souffle divin matérialisé par
l'inspiration poétique, mais également étre pdigcuéfini par les mouvements d'une ame en proie a
divers sentiments, tend a souligner le pouvoir féér de 'art, réunissant, en son sein, le sentim

personnel et la sublimation de ce dernier pourhteueau divin.

‘_@«{foy/mm# é.’ky@’ééﬂm
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Le sentiment d'amour, premier entre tous dansteadtte poétique, semble, lui aussi, doté d'un
pouvoir certain sur le poéte qui le place au comusal création artistique. Bien plus qu'un simple
phénomene de mode suivant le modéle de Pétratgommur, qui vient unir le poéte a sa dame, est a la
fois révélateur d'une véritable poétique et ouéhme de celle-ci, n‘ayant pour but ultime que diinsc
a jamais les vers du poéte dans la mémoire called@rofondément attaché a la gloire, le sentiment
amoureux s'incarne largement dans la poésie du XMlde, et, notamment, par Ronsard qui réunit
sous sa seule autorité un grand nombre de ses sdiops. Qu'il s'agisse désnours de Cassandre
de Marie ou encore tHélene le poéte n'a de cesse de reconnaitre et de preclée pouvoir

inconditionnel du jeune archer ayant pouvoir swisttes coeurs. Ainsi, que I'amour apparaisse lié au
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tourment, a la douleur, a la mort et aux soupiusgiecore a la beauté, a I'espoir et au feu divimien
demeure pas moins fondamental pour qui prétene é@guvre a part».

Cette autorité, qu'accorde volontiers le poéte etit dieu, nous parvient clairement dans le
sonnet CCXVII dupremier livre des Amouysendant & souligner la soumission nécessaireseitable

de la plume au sentiment régnant en maitre suel@e’homme:

CCXVII

L'arc qui commande aux plus braves gendarmes
Qui n'a souci de plastron ni d'écu,
D'un si doux trait mon courage a vaincu,
Que sus le champ je lui rendis les armes.
Comme inconstant je n'ai point fait d'alarmes
Depuis que serf sous Amour j'ai vécu,
Ni n'eusse pu, car pris je n'ai oncq eu
Pour tout secours, que l'aide de mes larmes.
Et toutefois il me fache beaucoup
D'étre défait, méme du premier coup,
Sans résister plus longtemps a la guerre;
Mais ma défaite est digne de grand prix,
Puisque le Roi, ains le Dieu, qui m'a pris,
Combat le Ciel, les Enfers, et la Terre.

Si le sonnet témoigne, il est vrai, de la condititnpoéte vaincu et soumis a la seule volonté
de l'amour, il donne également a voir le visagesteux de cette autorité supérieure dont se
revendique l'auteur. En effet, si le poete proclapresque avec honneur et bonheur, que «serf sous
Amour» il vit, c'est avant tout parce qu'il connkgtvisage glorieux du Dieu et, qu'en ce sens, sa
«défaite est digne de grand prix». En outre, leglihbat, opposant «le Dieu» au sujet lyrique, paeic
d'un double mouvement consistant, tout d'abord,ffiamar le caractere supréme de l'autorité
d'«’Amour/ qui commande aux plus braves gendarmes&embat le Ciel, les Enfers, et la Terre»,
puis, dans un second temps, a reconnaitre, daesdanne du poeéte, le digne sujet et représestant,
terre, du pouvoir divin. En effet, I'antithése «®drait» du vers 3, tend a souligner le peu de ndo
dont fait preuve le poéte pour échapper a I'emmteséarcher, qui, «sus le champ» son «courage a
vaincu». Cependant, le champ lexical relatif auvpauroyal, qu'il est possible de percevoir par les
termes «gendarmes/ armes/ guerre/ Roi», demeudesgdlus importants, dans la mesure ou il est, lui
aussi, placé sous la domination du dieu n'ayanicisie plastron ni d'écux». L'autorité royale, ainsi
déléguée au pouvoir supréme du sentiment aninm@antlet la plume du poeéte, participe donc d'une

hiérarchie dont elle n‘'occupe plus le sommet edtmenc plus lI'image de référence. En ce sens, la

113



gloire qu'espére atteindre le poéte, reconnaissadimour la digne incarnation de l'autorité liéseoa

art, se voit définitivement détachée de toute aw@rsition monarchique pour ne se laisser guider,
«Sans résister plus longtemps», que par le seuwl piésidant a ses vers. Le caractere universel du
sentiment, en outre, se retrouve dans le concatopdnet, venant souligner le large pouvoir d'actio

sur le monde que peut espérer obtenir le sujefugren confrontant son ame a sa plume.

L'image du «poéte amourewx voué au sacrifice de sa personne, a la mdrqut aimer trop
les beaux yeux de sa dameest intimement liée au réve de gloire éternelldesteconnaissance que
nourrit ce dernier. En effet, si le sentiment aneoniy s'incarnant physiquement au travers de la 'emm
louée et tant prisée, apparait comme une souraasisable d'inspiration poétique, il met égalensent
exergue le fait que «la poésie est un feu consupangrande ardeur I'esprit de son arhariinsi,
Amour, s'il se voit doté d'un pouvoir certain ddaslomaine de la création poétique, affirmant son
autorité par son omniprésence, ne peut prétendpendant, se suffire a lui méme. En effet, toute
incarnation du petit Dieu, tend a mettre en lumlérpropre pouvoir d'un poéte, libre de se soumettr
et d'atteindre a une gloire personnelle par leuecau sentiment. Le sonnet LXXII, guemier livre
des Amoursge Ronsard, substitue a l'autorité de «la gracgh®», le véritable pouvoir créateur d'un
poéte qui expose, il est vrai, tout d'abord, landeair du sentiment régnant sur son ame, sur seever
sur le monde, mais qui reconnait, surtout, I'atéonhérente a son art, a sa «rime».
LXXII
Amour, que n'ai-je en écrivant la grace
Divine autant que j'ai la volonté?
Par mes écrits tu serais surmonte,
Vieil enchanteur des vieux rochers de Trace.
Plus haut encor que Pindare et qu'Horace,
J'appenderais a ta divinité
Un livre fait de telle gravité,
Que du Bellay lui quitterait la place.
Si vive encor Laure par I'Univers
Ne fuit volant dessus les Thusques vers,
Que notre siécle heureusement estime,
Comme ton nom, honneur des vers francois,
Victorieux des peuples et des Raois,
S'envolerait sus l'aile de ma rime.
Si la présence de la Muse n'est pas explicite,eesonnet, il est somme toute possible de

ressentir sa présence par la «grace Divine» pritsiddentreprise poétiqgue. On remarque, en outre,

1 Ronsard, livre premier des Amours, a Marie, sohXet, V.9.
2 Ronsard, livre premier des Amours, a Marie, sohét, V.14.
3 Ronsarda son Lut 1550.
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gu'Amour ne représente pas, ici, le seul visagd'algorité estimé par le poéte, mais vient se
confondre véritablement a la forme littéraire sgidint le pouvoir intrinseque de la poésie. En effet
bien qu'il représente le véritable «honneur des ¥r@ancois» et impose l'art comme «Victorieux des
peuples et des Rois», «<Amour» n'en demeure passiioistrument du créateur qui, grace a lui, tente
d'augmenter le monde et de toucher a limmortabiéant «Plus haut encore que Pindare et
qu'Horace». A l'inverse du sonnet précédant, l¢epo@st nullement soumis & l'autorité d'un senttme
lui octroyant, pourtant, une certaine élévationstgue, mais retrouve véritablement sa position de
sujet, «J'appenderais», et d'étre d'exception, lésnkécrits» vont hisser le petit archer au dedsus
«Vieil enchanteur des vieux rochers de Trace»,vais@®rphée. En ce sens, I'écriture, I'impulsion
donnée par le poéte a sa plume, apparait touttardgamme l'instrument pouvant mener aux cieux, que
comme l'aboutissement d'une poétique n'ayant d'éintgue la mise en scéne du pouvoir véritable des
mots. Si Amour, dont le «xnom» s'envole «sus lad€la] rime du poéte, est instrument de poésie, sa
victoire sur l'incarnation méme de l'art et de Héation poétique, Orphée, tend a souligner, qu'a la
fureur liée a l'inspiration, président égalementalent, le don et le labeur d'un poéte qui ajéus®n
génie intrinseque le travail de sa plume. En cs,danpoétique, la conscience de I'objet poésidepar
souci premier du langage, semble avoir autant degoet d'autorité que le sentiment venant nourrir

les vers du poéte, ou encore, que la Muse présidantréation.

En cela, la Muse peut apparaitre non pas seulecogmine l'autorité assurant une résonance
divine et immortelle a I'ceuvre de celui qu'ellegudigne d'estime, mais également comme l'instrument
de la voix poétique, par qui transparait les comzatimant si bien les poétes que la communauté
littéraire. La Musagnoeomachiécrite par Du Bellay suivant le modéle ronsardieent s'ajouter a la
seconde édition deQlive, mettant alors le lecteur en présence d'un végitabmbat opposant les
Muses a l'ignorance et a l'obscurantisme que twibaait alors au Moyen Age. L'ode tend a nier non
seulement l'esprit d'un siécle passé, mais égalelaatorité et le bon sens de ceux se présentant e
défenseur d'une telle folie. Si le poéte en prgfiver s'élever contre I'orgueil, la vanité, l'oeti& et
I'envie, la dénonciation de tels vices, venant aropre la Cour et pourrir |'effort de renouveau
poétique lumineux, n'a d'autre égale que la foredfimnation de la gloire poétique personnelle.
Profondément attachée a la notion de gloire, lagvtaprésente donc le véritable dépositaire duttalen
et du génie poétique. La fin de 'Ode de Du Beté@ayoigne du pouvoir salvateur de la Muse, colorant
alors la création poétique de I'éclat de I'exceptb du détachement du vulgaire, «tempestueux [et]

tumultueux».
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Er tor nellar adowci
D2l erzyrere tor rponge;
Powur defaigrir le forsci,

O wui Lz poirrime me rormges
Roticn [ ame qm'ﬁ pfonge

Atk gossfre termpefFrcex

Dise Palass trorselricessx.

Ence icy ma nef captrise,
oAffirs qree deffecs ta rise

Ded sr2s ro0 temple irmmortel
Desramexersx demonr O LE VE
Femcowrtine tor xutel.

COELCO MVSA BEAT.

La fin de lI'ode bellayenne retient notre attenteance qu'elle donne a voir le lien puissant
unissant le sentiment d'amour, la Muse et la @ggibétique. En effet, «KOLIVE» peut désigner a la
fois la personne de la Dame, réceptacle du sentiemeaureux défini par le poete, et I'ceuvre liti€rai
dans son ensemble. Si I'image de la «nef captisetrés représentative, ici, des mouvements venant
agiter 'ame d'un poete demandant le secours déusa, il n'en demeure pas moins que ces douze
derniers vers font état d'un phénomeéne internehemide poéte. L'inspiration salvatrice, que la Bus
accorde par son souffle divin, vient nourrir lampkidu poete qui, des lors, reconnait en sa «p@itrin
le lieu sacré de la création poétique. Touchégdiuse et son «nectar» venant «desaigrir le soleci»,
poéte reconnait en cette image, l'autorité pougaitter son ceuvre jusqu'aux portes de l'immortalité.
La devise de l'auteur, paraphant I'ode, témoigoe,seulement du pouvoir des Muses, mais également
du caractere sacré de la poésie que le sujet rglebre par son chant, en sacrifiant ses vers sur
I'«autel» de son «temple immortel». En ce seng gioéte reconnait incontestablement le pouvoir
d'Amour et des sentiments agissant sur son étnédgilore pas pour autant le visage présidant & tou
mise en mots du sensible, a savoir la Muse. Siplitation poétique doit nécessairement trouver un
écho en I'étre d'exception tendant a la matérraliseonvient de s'attacher plus particulieremarae
qui fait du poéte un homme a part. Guidé par llesselu génie, le souffle de la Muse vient augmenter
et confirmer un caractéere inhérent, voire innézdeepoéte; caractére auquel il donne corps par son

ceuvre.

gja% /WM% «W WM)).

Borsserd - Tomorrs oo Mvsie, sormet |

La notion de génie demeure des plus fondamentdéess le monde poétique, en ce qu'elle
semble présider a la vocation de chaque poéte.fiB&amé d'une double affinité avec le «furor» et
I'ethos, le génie désigne tout autant l'inclinati@aturelle de I'ame, le caractere de 'homme, que |
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transport élevant l'esprit au dessus de lui-mémecdeduisant, alors, & accomplir des faits
extraordinaires. Du Bellay, dans BéLF, reconnait que les poétes possedent «cest enetrgie,scay
quel esprit en leurs escriz, que les Latins apméiat genius». Il est alors plus aisé de comprendre
que I'écrivain, en tant que poéte inspiré, se penseame un étre d'exception, échappant au commun
des hommes et des auteurs auxquels n'a pas étntierla grace de la «fureur poétique». L'identité
du poéte passe donc par l'incarnation du génie stamgminence et le conduit, dans un second temps,
a concretiser sa spécificité en tant qu'individnsdses écrits. Le Génie, identifiant au mieux éldé
Poeéte, est toutefois indissociable de I'ceuvreditté, de I'écrit venant matérialiser le «moi» sfifice

de l'auteur. Ce double mouvement, alliant au ma@mhesible, le monde des Idées et Idéaux, n'est pas
sans rappeler le modeéle platonicien. Appliqué amaloe littéraire et a sa hiérarchie des pouvdirs, i
est possible de repérer une logique similaire datphilosophie platonicienne et la poésie. Entefiie
d'une part, la beauté tend a représenter le Baaunpieux identifier le Bien et ainsi toucher au den
des Idées, d'autre part, le génie, allié au sentim&amour et au besoin de gloire, conduit a la
recherche des Muses, puis a la louange de la Mesamh a lI'immortalité. Le chemin de I'élévation,
qui procede toujours du modele platonicien, se aogmenté et modifié au profit d'une fin et d'ub bu
purement poétiques. Reprenant alors a son compteelminement platonicien délivrant des illusions
et accordant les lumiéres de la Vérité, le poétplaee au cceur d'un parcours dont le labeur et les
souffrances n'ont d'autre récompense que la césatiéh de son génie par l'immortalité accordée a
ses vers. En outre, cette volonté d'assimilatiateanhodernisation des théories reconnues de Pktton,
plus précisément de I'Allégorie de la cavérngocéde d'un souci commun a l'ensemble de la
communauté littéraire, consistant a éclairer daur pouveau la pensée de I'antiquité. En effele si
poéte ajoute, a la vision platonicienne, le caractaturel et plus que nécessaire du génie, Mdtguer
de Navarre y ajoute, quant a elle, la nécessaieeviention de Dieu, de la Grace divine pour obtenir
non pas l'immortalité dans son acception poétiquees davantage dans sa déenomination religieuse, a

savoir le Salut.

Suivant les différents jalons apposés sur le chedanl'élévation, de l'immortalité, dont
I'aboutissement concret n'est autre que la recesaace de I'ceuvre littéraire, des «livres immostels
il convient d'observer, plus particulierement, &fitable canevas que constitue la notion d'autaerité
sein de la création poétique. En effet, s'il estspile de reconnaitre et d'incarner certains vésage
faisant foi dans le domaine littéraire, tel celei ld Muse, de la gloire ou encore celui d'’Amour, il

semblerait que le livre, I'écrit, concentre en sem I'ensemble de ces différentes incarnations, le

1 DILF I, 6.
1 Allégorie que I'on peut retrouver dandilee VIl de la Républiquele Platon.
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donnant corps et les assimilant pour, finalemeppaeaitre comme l'ultime représentant de l'autorité
en matiere de littérature. Ainsi, la mise en madalgloire, du génie, de lI'amour et du soufflardiv
par la plume du poéte, matérialise non seulemeli¢respécial unissant le poéete a son ceuvre, mais
témoigne, également, du respect et du pouvoir gudecnier lui confére, lui reconnait et jette aux
yeux du monde. En cela, le poéme venant ouvriret®rsd livre desAmoursde Ronsard, dédié a
Marie, se veut des plus dignes d'intérét, dansdsune ou il présente un dialogue entre le poé&teret
livre; un dialogue fictif, certes, mais révélatelmn véritable sentiment et d'une profonde conseien
poétique, propre a l'auteur, mais aussi a I'épatpmes laquelle il s'inscrit. Véritable arc-en-tiel
littéraire, témoignant de la promesse inviolabléefaar le poéte & son art, I'Elégie dévoile non
seulement une orientation poétique nouvelle, maimnd surtout a voir l'alliance des différents acteu
de l'autorité en matiére poétique dans le but eltoe représente la naissance et la diffusion de

l'ceuvre.

ELEGIE A SON LIVRE

Mon fils, si tu savais ce qu'on dira de toi,

Tu ne voudrais jamais déloger de chez moi,
Enclos en mon étude, et ne voudrais te faire

Salir ni feuilleter aux mains du populaire.

Quand tu seras parti, sans jamais retourner,
Etranger loin de moi te faudra séjourner,

Car ainsi que le vent sans retourner s'envole,
Sans espoir de retour s'échappe la parole.

Or tu es ma parole, a qui de nuit et jour

J'ai conté les propos que me contait Amour,

Pour les mettre en ces vers qu'en lumiere tu portes
Crochetant maugré moi de ma chambre les portes,
Pauvret! Qui ne sais pas que nos citoyens sont
Plus subtils par le nez que le Rhinoceront.

Donc avant que tenter la mer et le naufrage,

Vois du port la tempéte, et demeure au rivage:
Tard est le repentir de tot s'étre embarqué.

Tu seras tous les jours des médisants moquée
D'yeux, et de hausse-becs, et d'un branler de teste
Sage est celui qui croit & qui bien 'admoneste.

Tu sais (mon cher enfant) que je ne te voudrais
Tromper: contre nature impudent je faudrais,

Et serais un Serpent de farouche nature

2 Dans la bible il est dit que Dieu créa l'arc-egl-aila suite du Déluge en témoignage de la proemgsd fait a
I'Homme de ne plus jamais exprimer ainsi sa caarda terre.
1 Le second livre des Amours, premiére partie, AmderMarie,1556.
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Si je voulais trahir ma propre géniture,

Car tout tel que tu es, naguere je te fis,

Et je ne t'aime moins qu'un pere aime son fils.
Quoi? Tu veux donc patrtir, et tant plus je te cuide
Retenir au logis, plus tu hausses la bride.

[...]

Mais ores que d'’Amour les passions je pousse,
Humble, je veux user d'une Muse plus douce.
Je ne veux que ce vers d'ornement indigent
Entre dans une école, ou qu'un brave régent
Me lise pour parade: il suffit si m'amie

Le touche de la main dont elle tient ma vie.
Car je suis satisfait, si elle prend a gré

Ce labeur que je voue a ses pieds consacre.

A limage de la Muse venant prévenir le poéte @ltes médisants cherchant & dénigrer son
talent, I'auteur feint ici d'avertir son «fils»,fleiit de ses entrailles, a savoir son livre, derlaauté le
guettant hors du foyer familial, «loin de moi». Beduisant ainsi les avertissements de la Muse, le
poéte se protége également de la mauvaise récafitnpourrait bénéficier son ceuvre, au vue des
«mains du populaire» beaucoup trop promptes a d@e«fSalir». En outre, le lien fort qu'il fait
apparaitre, de maniére assez convenue, entre éceuson créateur, par le biais des liens du saag e
la filiation, tend a souligner un cycle de vie, g par la naissance, la croissance, l'enrichesga
correction et I'épanouissement, conduisant négessant au départ de I'enfant, qui «ainsi que le& ven
sans retourner s'envole». La réitération, aux Beet 7, de la notion d'impossible retour, souligne
également le jugement inéluctable attendant toué loffert aux regards d'autrui. Si les vers 3 et 4
mettent en évidence l'objet d'exception que reptéske livre, ainsi que le désir latent de chaque
auteur de le garder jalousement en son «étudex, ggopréserver intacte la beauté, il convient de
remarquer, qu'une fois «parti, sans jamais retawrre livre, que le poéte reconnait comme étant sa
propre «parole», tend a lui devenir totalement adigger». Cela ne signifie pas, cependant, que liaute
va renier ou encore «trahir [s]a propre génitureais que celle-ci, a étre «délog[€] de chez [elts]»
voit dotée d'une force, d'une liberté et d'une mutte échappant jusqu'au contrle de son propre
créateur. En effet, le poete reconnait ouverteraepaternité de son livre: «tout tel que tu es,uéag
je te fis», mais introduit également une nuancesdartemps, entre la création et le moment présent:
«naguere», laissant a penser qu'il existe un espatre I'action initiale de la plume et I'objetré prét
a s'offrir au public, au sein duquel I'ceuvre terskaétacher du «logis», & «haussler] la bride» pou
exprimer une certaine part d'action autonome, ifiéet alors, dans le pouvoir intrinseque des mots.
Détenteur et garant de la «parole» poétique, le Imatérialise si bien une pensée en mouvement,

qu'un cceur a l'épreuve des sentiments ou une ameiféle par le souffle divin. Cependant, le
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pouvoir intrinséque du langage, reconnu dans laipirprétative colorant chaque ceuvre, se retrouve
également dans l'action du poéte, consistant aggnblic le fruit de sa plume. Présenter son ceaivre
autrui, au monde, revient donc a accepter que «8gpwr de retour s'échappe la parole». Cela tend
eégalement a rappeler le caractére profondémemitiiéfie la chose écrite. Une fois arrétée sur le
papier et mise a I'épreuve d'une autre conscidacpensée se détache de son enveloppe de pure
abstraction pour incarner l'image méme du conimgtliquant un devoir de respect et d'exécution. A
I'égal d'une loi, ou d'un commandement, le textétinoe, porté «en lumiére» par le livre, va
eégalement bénéficier d'une autorité certaine, sjuglle ne releve pas du droit étatique ou du droit
canon, peut prétendre appartenir a un «droit dittés, rassemblant la totalité des regles venant
organiser les relations entre le poéte et soraarsj que les liens pouvant unir les différentevras.
littéraires. Si la Bible fait autorité en matiere domportement religieux tout comme le code ciail v
régir, de nos jours, les rapports entre les pdmtiy il est possible de retrouver un pouvoir &mne,
pouvoir de l'acte écrit, dans les arts poétiquesiri$sant au XVle siécle. Si l'on poursuit la
comparaison, la compétence particuliere de notye,jayant le pouvoir de créer une regle de drait pa
I'acte jurisprudentiel, peut se rapprocher du pouecéateur du poete qui peut, a partir des régles
générales formulées dans le domaine poétique (BvdlLF par exemple), créer lui-méme de
nouvelles regles pouvant s'appliquer a son pragte tet faire autorité, par la suite, aupres dégsu
poétes. Le visage de l'autorité n'a donc pas usctgxe purement coercitif ou lié a la soumission, s
douce soit elle. En effet, reconnaitre et exercepauvoir ne consiste pas uniquement a appliquer le
regles du donné immédiat, mais cela consiste égale@ augmenter le monde par le caractere

exceptionnel que confere l'autorité.

Chez Ronsard, la parole, concrétisée par la plumegar le livre, s'inscrit dans un ensemble
bien plus vaste que la simple communication ergtexgharties. En effet, il est possible de retraaer,
sein du poéme, le parcours que va emprunter leegéndiateur pour tenter de toucher aux cieux.
Cependant, le poéte choisit ici de présenter lenalmment de son entreprise artistique a rebours,
partant alors de l'ceuvre achevée pour remontegrggsivement et par étapes, aux origines de la
création. Au commencement se trouve donc le lasspiffé de liberté et pourtant voué a étre «tess |
jours des médisants moqué». La figure de prétaritjo'utilise le poete afin de préserver sa plume e
passant par le refus de voir son ceuvre jetée eiedentémoigne, cependant, de l'importance du lien
unissant le créateur a son livre, alors gardiesadparole: «tu es ma parole, a qui de nuit et jpar/
conté les propos que me contait Amour,/ Pour lefiren@n ces vers qu'en lumiere tu portes,/
Crochetant maugré moi de ma chambre les portespatae, précédant 'ultime jalon qu'est le livre,
se voit dotée d'une double acception, et donc t@deuen ce qu'elle est soit recue soit donnée. En
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effet, Amour offre une certaine matiere au poete, lgi-méme va venir transmettre a son ceuvre. Cette
chaine de la communication, représentative de éaticm poétique et de l'alliance du génie, de la
fureur et de l'ethos, est mise en évidence pagpatition du verbe «conter», ainsi que par le champ
lexical de la parole, étonnant par sa profusioiiespace de si peu de vers, que I'on identifielgmr
termes «parole/ conté/ propos/ contait/ vers». l[@usmit directe ou rapportée, la parole ne semble
souffrir aucune limite, s'appliquant si bien a Neeuqu'au poete, si bien aux vers qu'au sentiment
d'amour. Il est donc important de souligner le cir@ fédérateur de la parole qui vient unir les
différentes incarnations de l'autorité, jusque tigagées au sein de création poétique. La voix
poétique, venant célébrer la voix de la poésiesparincarnation matérielle, s'impose donc comme le
véritable point de convergence d'un pouvoir ete'antorité qu'elle tend, somme toute, a s'appnoprie
et a ne reconnaitre qu'en sa propre personnenldufpoeme est, en ce point, intéressante. Ellaedon
en effet a voir I'expression d'une volonté poétiglien «moi» affirmant son propre pouvoir sur J'art
«je veux user d'une Muse plus douce», laissant aonerger l'idée selon laquelle le poéte ne
reconnaitrait finalement d'autre modéle d'autagité sa propre personne et qualité de poéte. Tandis
que le déebut du poeme souligne l'autonomie de feelittéraire, agissant indépendamment de la
volonté de son auteur: «maugré moi», la fin dédi@ tend a restituer le poéte en son role d'aatant
créateur: «je pousse/ je veux user/ Je ne veuslig satisfait/ je voue». Le dernier vers, s'iltpeu
effectivement témoigner du respect, stratégiqumeifié, dont doit faire preuve le sujet lyriquevers
celle qui «tient [sa] vie», n'en demeure pas memss |'autorité du poete, qui, par un hypallagd, me
finalement plus en avant le caractere sacré dedat de sa création, que celui de sa dame, dbjet
poésie: «Ce labeur que je voue a ses pieds comsdanéeffet, si la structure syntaxique peut préter
confusion, le terme «consacré» s'accorde avedlatantif «labeur» et ne vient donc pas qualifier le
«pieds» de la dame. Ce maniement subtil de la Epgw permettre au lecteur, dans une certaine
mesure, de percevoir le sourire et la Iégeretéadiepsous I'ceil bienveillant, certes, de I'éruditién
effet, il serait erroné de n'envisager la noti@utbrité que du seul point de vue poétique, d'amt pt
dans la seule perspective du sérieux, du labede & grandeur liée aux Muses ou a la gloire, ddaut
part. Le sentiment d'amour se retrouve, en effet,ndniere plus générale dans la littérature et
particulierement dans la prose. Il n‘apparait cdpaeh pas sous sa forme stricte, mais s'envisage
davantage suivant les deux mouvements principalkpgut susciter en I'ame humaine, et que l'on

retrouve en outre parfaitement exposés dans lagy@esavoir le bonheur et la douleur.

2) Le pouvoir de la littérature, entre meélancotiéagétie:
«Plus le visage est sérieux, plus le sourire empbe
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Chateaubriand,es Mémoires d'outre-tombe.

. %gﬂﬂ////wc (/r /rc),)(wrr ate e,

Partagé entre doute et espoir, inquiétude et paayoir et soumission, le poéete du XVle siecle
ne semble, dés lors, pouvoir nier le caractere aadait, presque lunatique, s'immiscant peu a peu en
son ceceur. En effet, il est possible de remarqueceatre du siécle, que le rire ne participe pasda
cet élan d'enthousiasme sans limite, mais obsduiétpne certaine modération, perceptible dans la
dichotomie inhérente a sa mise en scene. En #&fety le comique semble prendre possession des
lieux, & part entiere, il est toujours possibldetitifier, dans sa finalité ou dans sa mise enesoetles
traits subtils et discrets de I'ombre venant assoréxpression simple et gratuite du rire. Enreut
suivant les principes humanistes empruntés a Aeistou encore a Cicéron, le rire suppose
nécessairement l'application de la «moderatios,dkorespect et de la mesure en toute chose. En ce
sens, la plaisanterie, entrainant le rire, n'écagpgs a un certain nombre de normes que I'on peut
retrouver rassemblées sous un seul principe, mapaufaitement défini par Cicéron dans doe

Oratore

«Ainsi I'orateur trouvera de quoi s’égayer avec \eéses de I'humanité, pourvu qu'il ne s’attaqueani
des individus que leur infortune rend sympathiquésa des scélérats qu'il faudrait trainer au
supplice; et ces vices agréablement raillées ne maranpt pas de faire rire. Les difformités et les
défauts corporels offrent, eux aussi, une assde beltiere a raillerie; cependant, la comme en ésut
choses, nous devons savoir garder la mesure. Nalersent il ne faut rien dire d’'insipide; mais si
I'occasion de plaisanter s’offre a I'orateur, ililfaut encore éviter deux écueils: que sa plaisaatee

reléve ni du bouffon, ni du mime.

S'il est indéniable que le XVle siecle se souvinprincipe de modération énoncé par l'auteur,
il convient, cependant, de souligner que les swjetpersonnes raillés par I'écrivain humanistsplet
tout de méme fréquemment de par leur naiveté eifeocence, ou a l'inverse, de par leur caractére
malsain ou leurs intentions perverses et réprébkmssiau plus haut point. Cependant, pour

contrebalancer un rire pouvant s'inscrire horslideites dressées par l'autorité des Anciens, légpoe

1 De Oratore, I, 59.
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du XVle siécle tend a le placer en compagnie distreg beaucoup plus sérieux. A l'image de I'ceuvre
de la reine de Navarre, le rire peut se voir catoge sein d'une méme nouvelle, une dimension plus
tragique ou encore morale. La nouvelle cing, pangXe, oscille entre le conte et la farce. Elle est
effet, assez courte et plus sensiblement destingepaublic populaire, offrant, un souvenir encoife v

des fabliaux:

Premiere journée, Cinquiesme nouvelle.

«Deux cordeliers de Nyort, passans la riviere att gde Coullon, voulurent prendre par force la
bateliere qui les passait. Mais elle, sage et fiag,endormit si bien de paroles, que, leur accotdz
qu'ilz demandoyent, les trompa et mit entre lesmee la justice, qui les rendit a leur gardien pou

en faire telle punition qu'ilz meritoyent.»

Distinctement orientée vers le rire, la nouvellesset donc des plus simples a approcher. On'y
retrouve peu de personnages, un lieu unique, gteifd, somme toute, assez bréve et un événement
unique et succinct pour toute composante de lI'avenEn outre, il convient de noter que si le réeit
prétend véridigue, comme il en est convenu pardegsants, ce caractére de vérité semble, ici,
accroitre l'intention comique, dans le mesure otail appel a l'imagination de l'assistance et du
lecteur, ne pouvant s'empécher de se représentgalement le ridicule et la honte que I'on retire
d'une telle situation. On constate, cependant, réir pge I'élément méme de comique, que deux
mouvements peuvent clairement se détacher. En @releu, la narration relate I'histoire d'une
bateliere échappant a la convoitise de deux «ypess et méchants cordeliers, grace a son esgit et
son bon usage du langage. Le schéma narratif astaifpeurs, assez traditionnel, avec une scéene
d'exposition classique, un élément déclencheuntiiikble par la demande des cordeliers a la jeune
femme, qui, «pour la garder d'ennuyer» durant $sg@ge de la riviere, «ung des plus longs qui soit e
France», «vindrent a la prier d'amours», une ssamesl'évenements ou chacun cherche a atteindre
son but, un dénouement, symbolisé par le «coupedeqontre l'arbre» qui voit la bateliére s'éloigne
du rivage sur son bateau, et enfin une situatiwaldi qui place chacun des actants en un lieu diftér
les deux hommes étant piégés sur leur «petite iEspective. L'ultime mot que la jeune femme,
«aussy sage et fine qu'ilz estoient folz et malicie lance aux deux «pauvres religieux» pris agepie
avant de courir les dénoncer, souligne la dominanteique de la nouvelle: «Actendez, messieurs,
gue l'ange de Dieu vous vienne consoler, car mayrez aujourd’huy chose qui vous puisse plaire».
Reprenant & son compte et détournant, de maniéétidase, un passage de I'Evangile selon Saint Luc

1 22.39 Apres étre sorti, il alla, selon sa coutuania, montagne des Oliviers. Ses disciples le mnti 22.40 Lorsqu'il
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, la bateliere met en évidence le role essentigirdudans la nouvelle. On retrouve, en effet, i§ign

par ce détournement comique, le renversementdiesisituations, a savoir quand le trompeur devient
trompé. Il est donc déja possible d'entrevoir wergaine moralité émanant directement du sourire, qu

cherche a faire naitre l'auteur aux levres de smtelir. Car derriere I'humour indéniable de la

conteuse, la finalité de la nouvelle est éminemnp&ttagogique, dans la mesure ou c'est bien un
enseignement qu'il convient de retirer du rire. gamne, au sein du débat, se fait la porte parele d

cette alliance du sourire et de l'opinion, lorsigi'déclare, non sans un trait d‘humour quelque peu
grincant: «Il me semble, Geburon, que ce n'esgpasd vertu de refuser ung Cordelier, mais que plus

tost seroit chose impossible de les aymer.»

Ainsi, il semblerait que 'auteur, non seulemembrmaisse, mais use du pouvoir du rire afin
d'atténuer et d'adoucir un discours, a dominantaleoparfois pesant. L'autorité du sourire en enati
littéraire reste, somme toute, assez complexeeas gu il ne semble pas naitre de maniére spontanée
mais davantage comme poussé par la bienveillant merale. Il ne s'agit donc pas, ici, d'un s@urir
purement pernicieux ou moqueur, mais plutét d'wpeession reflétant le contraste et I'ambiguité que
peuvent susciter certaines situations socialeslouaieme nouvelle deHeptamérortend a concentrer
cette dualité inhérente au sourire qui, paradoxafgrsemble ne s'épanouir pleinement qu'au contact
de ce que le monde a de plus grave et de plusugéii@ structure de la nouvelle douze, et plus
particulierement de la mise a mort rapportée du decFlorence, s'ordonne autours du principe
d'antithése: figure de l'opposition. En effet, amaglisposition prise par l'auteur trouve, au seinad
nouvelle, I'expression de son strict contrairespiéct chronologique parfait se voit rompu par la
prolepse, I'expression de I'amour se voit noyées darsanglant, et le tragique de la situation éaiss

transparaitre le visage du burlesque.

Deuxiesme journée, Douziesme nouvelle.

«Le duc de Florence, n'ayant jamais peu faire etied une dame l'affection qu'il luy portoit, se
decouvrit a un gentil homme frere d'elle, et leagien faire jouyr: ce qu'apres plusieurs remonitas
au contraire, luy accorda de bouche seulement;ildartua dedans son lit, & I'heure qu'il esperoit
avoir victoire de celle qu'il avoit estimée inviblg. Et ainsi, delivrant sa patrie d'un tel tyraguva

sa vie et I'hnonneur de sa maison.»

fut arrivé dans ce lieu, il leur dit: Priez, afinggvous ne tombiez pas en tentation. 22.41 Psiéldigna d'eux a la
distance d'environ un jet de pierre, et, s'étastargenoux, il pria, 22.42 disant: Pére, si tu &sutloigner de moi cette
coupe! Toutefois, que ma volonté ne se fasse pais, lmtienne. 22.43 Alors un ange lui apparutidl pour le

fortifier.
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De prime abord, la nouvelle tend a se lier a lgédée. Le duc, amoureux de la sceur de son
fidele serviteur et ami Lorenzo que «I'on pouvaitmmer le second luy-mesmes/ et auquel il donnoit
tant d'autorité en sa maison, que sa parolle eghe@iye et craincte comme celle du duc», lui déclare
un jour, son secret, le priant, puis le menacamtiudorganiser une nuit avec l'objet de ses dékas
tragédie, que l'on identifie, de maniere génénaée, un lexique noble et solennel étroitement lié a
I'idée de destin, par des personnages hors du cordont la grandeur d'ame, le courage et la lucidité
forcent I'admiration, ou encore par une situatianssissue reposant sur une obligation morale ou sur
I'emprise d'une passion, se trouve donc ici inarbén que quelque peu délayée. En effet, le,frere
«qui aymoit sa seur et I'nonneur de sa maison qlesle plaisir du duc» se retrouve confronté a une
situation pour le moins complexe et proche du diemcar «D'un costé, luy venoit au devant
l'obligation qu'il devoit a son maistre, les biestsles honneurs qu'il avoit receuz de luy; de féaut
costé, I'honneur de sa maison, I'honnesteté etathade sa seur». La grandeur des personnages, leur
noblesse de rang, le rideau s'ouvrant au momela duc va étre frappé a mort et se refermant i la f
du combat, ainsi que la mort violente et sangldateluc, rapprochent la scéne, et donc la nou\sle,
la tragédie et du théatre tragique. Par aille@s;dnstruction syntaxique elle-méme tend a instaure
une tonalité et une dimension tragiques. On le,riotg d'abord, dans le rapprochement effectuéeentr
les termewie etmortlorsque le duc «en lieu de veoir celle dont ile¥sfi la conservation de sa vie, va
veoir la precipitation de sa mort», puis dans lastaction binaire «contrastive», «dénué d'armes et
non de cueur», qui résonne, somme toute, a la neadiesublime que I'on retrouvera chez Corneille
ou Racine. En outre, la menace, tributaire du rigrpdse sur les ultimes préparatifs du meurtrasda
la mesure ou le lieu reste indéfini et flou et trmystere plane également sur l'identité de I'eeny»

a abattre, lorsque le jeune homme demande de &dide de ses serviteurs: «Aurais-tu bien le cueur

de me suyvre en ung lieu ou je me veulx vengerlgsigrand ennemy que j'aye en ce monde?».

Cependant, si le décor tragique s'affirme dan®ilevelle, certains aspects majeurs tendent a le
rendre bancal. En effet, peu a peu, il semble egser un écart entre I'horreur tragique immaneumte a
meurtre et le rire qui va naitre de sa réalisati®lest précisément I'écart dont a besoin le buikesq
pour s'engouffrer dans la nouvelle et substitumsiale sourire a la traditionnelle terreur ouiépit
provoquées par le registre tragique. En effet, Udesque est avant tout le mélange des tons, la
discordance existant entre la noblesse du sujetreénet la familiarité, I'insouciance ou le vulgaile
son traitement. Il s'agit également, comme on peutonvenir ici, de caricaturer les situations ou
encore de travestir les individus et leur caragbéeeier. Si le meurtre est effectivement encadrde
lever et le tomber de rideau, la scene s'offramdsayeux n'est pourtant pas celle d'une tragédies th
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mesure ou le duc ne meurt pas au combat, ni mémeade&re trés digne, mais par le concours d'une
ruse et de la supériorité numérigue de ses astaillaensemble de la situation et des objets wdnan
donner vie, n‘appartiennent pas non plus au moeda tragédie: «le lit/ la ruelle», la tenue du duc
«en chemise» et le combat se déroulant «dedams>eeh position allongée, suscitent davantage le
sourire que les larmes ou I'empathie. Si les apossedent, au demeurant, quelque noble caractére,
gu'il s'agisse de I'«espée» ou du «poignard», itefficacité a venir a bout du duc, participe d'une
situation presque comique, au sens ou le duc, mt'agutres armes que les dentz et les ongles», en
arrive a mordre son assaillant au pouce. L'argunogr® met en avant le serviteur de Lorenzo pour le
faire renoncer a tuer «cing ou six de ceulx quoiest les prochains du duc», est révélateur de
I'ampleur du ridicule de la réalisation du meurthe duc: «si nous demeurions autant a deffaire
chascun d'eulx, que nous avons faict a deffaicite le jour descouvriroit plustost nostre entnegei

que ne l'aurions mise a fin, encores que nous &s8iENs noz ennemys sans deffensex». A la limite de
I'numour noir, le présent constat révele toute Uatité et I'adresse de l'auteur, qui ne semble
envisager I'écriture et la finalité de la littémr&tsans la présence, si ce n'est du rire, du metinsur
I'essentiel, du sourire. Les nombreux jeux surcl@snotations peuvent en témoigner. Alors que tout
s'organise, avant le meurtre, comme de véritabtépapatifs nuptiaux, tendant a consolider l'idée
fausse du duc selon laquelle sa promise va vengjdéendre, la tension dramatique est pourtant ¢tan
s'installer, cédant sa place au double sens spwuiur de burlesque. On le note, principalemesnt, p
I'instrument du meurtre dont la qualification, «munue», aurait tout aussi bien pu s'appliquer a la
jeune femme attendue par le duc, mais égalemens, I@dtitude du jeune homme qui «despouilla de
sa robe de nuict» son maitre. Enfin, le burlesquelde atteindre son paroxysme dans le déroulement
méme du combat entre les deux protagonistes, auamtle serviteur de Lorenzo n'entre pour le
secourir, tendant a se confondre avec un véritdni@que de situation, tant la scene se veut visuell
confuse et hors de tout controle: «Le gentil hommqe, n'estoit trop asseuré, appela son serviteur;
lequel, trouvant le duc et son maistre si liez eride qu'il ne sgavoit lequel choisir, les tira taleix

par les piedz...» Il est donc possible d'approgber,cette nouvelle, le travail considérable esdm
avec lesquels l'auteur lie le sérieux au sourirée 8re tend parfois a s'échapper face a destsitos

au fort pouvoir visuel, le sourire semble pourtairte autorité dans I'ceuvre de Marguerite de Nayarr
tout d'abord parce qu'il permet d'adoucir les ragpgue 'nomme peut entretenir avec la morale ou
avec les enseignements, mais aussi parce qu'ill'étgélibre, I'narmonie, entre le talent de costu
de la reine et I'expression libre de la plume aet¢ur. A la croisée des chemins, la recherchérdu r
s'inscrit dans un double mouvement, conduisantb®&réficiaire a I'appréciation de la grandeur du
cceur de l'un, et de la noirceur de celui de l'arainemment révélateur du cceur et des vices de

I'nomme, le rire franc, ou le sourire érudit, quade a voir l'auteur, n'effacent en rien I'horreute
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dégout que peuvent et doivent susciter certainésnachumaines, mais participent au processus
d'élévation de I'ame, par la prise de conscierdggre et naturelle, des écueils, passions et péchés

auxquels on se doit de parer.

(/r) ,%’/’m/’.), f?///firﬁ/z)ﬂ(v), e ~/ /%//J/(///’ / //mwrf//f'/' r/~ ‘///;(,-(//;,»)

Le recueil de Des Périers, IB®uvelles Récréations et Joyeux Deses présente, déja dans le
choix de son titre, sous le signe de la joie eladgaieté. L'intention de «récréerle lecteur est trés
clairement affichée, dés le début de I'ceuvre, ag sa l'auteur se propose de nous «donner moyen de
tromper le temps, de nous «resjodir et de «rejecte[r] chagfn Le choix de l'adjectif «Joyeux»
désigne a la fois une certaine gaité, une bonneehgmmais également ce qui peut mettre de bonne
humeur par le biais du rire, de la parole ou dsitiaation comique. Ainsi, I'ambition de l'auteur ne
s'arréte pas au seul fait de divertir, ou encortaide passer le temps, mais elle se centre véitadnt
sur le rire. A l'inverse de Marguerite de Navadent les devisants luttent contre l'oisiveté, gidlae
de la mélancolie, par la narration triste ou gBes Périers oriente clairement ses nouvelles eaisd
auquel il adjoint le terme «récréations», désignanensemble varié d'activités divertissantesdelle
que le sport, la danse, la chasse ou encore lardede «plaisans comptes constituant toutes «une
merveilleuse récréatiésn. Cependant, si I'auteur considére que les caluizent, avant tout, divertir
I'esprit, le rire ne se limite pas a cette seuleeption, dans la mesure ou il a également un réle
salvateur pour l'auteur, dont il guérit I'ame. Hfete si I'on considére le sonnet liminaire de Des
Périers, présent dansheivilege Du Royjl est non seulement possible de vérifier l'intentcomique
fondamentale de 'auteur qui déclare: «Icy n'yéndesment que pour rire», mais également le caeacter
curatif et salvateur de ce rire: «J'ay oublié mistes passions», V. 9. En ce sens, I'écrivain E#mb
véritablement trouver, en I'écriture, un remédeamerle guérir, non pas d'une maladie, mais des
passions et des tourments pouvant affecter sonA&im&, par sa plume facétieuse, il va ici substitu
le «plaisir» au «chagrin» et échapper aux joursigple melancholie». Si les procédés conduisant au
rire sont nombreux dans le recueil de Des Péri@mpuvelle 89 est intéressante en ce gu'elle donne
véritablement a voir le pouvoir de cette dispositiaturelle sur I'esprit et I'dme de I'homme.

Nowvelll £9

Premiere Nouvelle en forme de preambupiage 16.
Premiere Nouvelle en forme de preambupiege 13.
Premiere Nouvelle en forme de preambupiege 14.
Sonnet de l'autheur, Aux Lecteypsge 313.
Premiere Nouvelle en forme de preambuplage 14.
Nouvelle 38page 167.
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Le pouvoir de guérison, lié au rire, ne semble radi@iutre source que la force, la spontanéité et
la durée de celui-ci. En effet, si le comique daation, issu des grimaces et de l'agitation dgesin
contribue a la naissance du rire, sa manifestatiempble, elle, placer le sujet dans une sphéreta pa
totalement coupée de la réalité sensible. En dfeg a la puissance du rire, qualifié par trois fie
«si fort», I'nomme ne parvient plus a s'exprimepat «a peine compt[er] le cas» de sa guérison. Le

\

rire, semble donc, ici, se substituer a la partdessant alors celui qui n'y est pas sujet dans
l'incompréhension la plus totale. Le médecin, comift au «gisant/ guerit tout sain», en proie a une
véritable crise de rire tant est si bien «qu'a draeine povoit il parler», ne comprend pas le cprmi

de la situation et «n'entendoit point ce langagesgu'a ce qu'il apercoive le singe. Jusqu'ici pr&ge,

le rire tend & adopter un caractere communicatifjignant sa dimension phatique, les membres de
l'assemblée étant «tous resjouis», et peu, des poésendre a contaminer tous ceux entrant a son
contact. Si la situation se veut comique par essdtautorité du rire s'affirme pleinement dangecet
nouvelle. Véritable «medecine» de l'esprit, il sepage et agit sur le corps «Car au moyen de la
soubdaine et inopinee joye, les espritz se revigatgle sang se rectifife], les humeurs se reejéft

en leur place, tant que la fiebvre se per[d]». liiqie a I'encontre des médecins est pourtaneptés
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dans la mesure ou celui-ci est bafoué et ridiculisds par son incompréhension méme des
mécanismes du rire thérapeutique. L'action sabatiu rire, influant sur I'esprit, la consciencdaet
santé, ne se limite cependant pas au seul perserthagonte. En effet, le comique vient toucher
jusqu'a la voix narrative, concluant son récit partrait vif et subtil, & la maniere de Rabelaigntd
I'hnumour clét le récit sur le sourire du lecteuRieu merci et le singe». En détournant la louange a
ciel, tendant a I'expression lexicalisée traditiEteet populaire, I'auteur semble souligner, akaue,
l'aspect miraculeux de la guérison spontanée @il en scéene. En effet, le rire salvateur reste peu
représenté dans le recuell, il est, le plus soyverdsenté comme un moyen d'accompagner la
patience, de calmer la colére, dans la mesurerrihet de calmer, par ses vertus, les tensioss $é
une situation pouvant facher. Les personnagesuteicsont, pour la plupart, ceux qui ne parviennent
pas a contrbler et a maitriser leur colere, oaf'ée leurs passions. En ce sens le rire ne psraipez
Des Périers, sa dimension régulatrice, et son gam@&minemment lié a la modération et a la
tempérance, sans se départir, pour autant, dersa legere et parfois méme triviale. En effet, dians
nouvelle 5, les trois jeunes mariées, se trouvargoir de leurs noces, se voient dans I'obligadien
justifier a leurs maris, ignorant, les traces késspar leurs grosses, et ne parviennent a sedarte
telle situation que par un bon mot: «les oiseaem sbnt allés — Tenez vous au nid/ la grange estepl

— Battez la porte/ Le chemin est battu — Vous nasven esgarerez pas si tost». Si le rire peut
également apparaitre comme salvateur dans la me8iilraide a se sortir d'une mauvaise situatian, s
vocation comique s'attache cependant a un doméursetqvial et beaucoup plus répréhensible. Les
trois freres, trompés par le pere, le sont une eltei¥ois par leurs épouses qui répondent a laetbéiv

par I'efficacité du trait d'esprit et de la ma#rde soi.

La finalité récréative de I'ceuvre s'impose, domxe,lp variété que tend a instaurer l'auteur, en
démultipliant les sources de jaillissement du @eil soit lié a I'ironie, au bon mot ou au sesode
I'Ame, le rire surgit sans cesse et de toute Rareffet, le comique poétique est tout aussi regmtés
que le rire, plus trivial et populaire, lié a l'aotulation de termes, comme par exemple dans la
nouvelle 67. Tres proche du style rabelaisienutxassion rapide et ininterrompue de compléments,
tend a susciter le rire par la rupture qu'elle @géaccelérant le rythme de la narration: «Et de fa
soudainement apres furent les hommes joyeux, censains, gays, drus, hubiz, vioges, alaigres,
esbaudiz, galans, galois, gaillardz, gentz, frisgn@gnons, poupins, brusques.». Si le vocabutare
veut quelque peu trivial et décousu, la virtuosigeI'écriture n'est cependant pas neégligeable. Une
certaine poésie peut se dégager du rythme queciaiaitre I'auteur. En effet, la poésie n'est pas
étrangere au registre comique si I'on considérg,d@bord, I'intrusion du chant et de I'«Epitaphe»

sein de la dix neuvieme nouvelle, «en souvenanda {leyeuse vie» que Blondeau «avoit menée».
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Enfin, laNouvelle 64offre un véritable exemple de comique poétiquasda mesure ou, ici, la poésie
ne cotoie pas uniguement l'univers et la situatmmique, mais donne elle méme naissance au rire. En
effet, l'alliance du rire et de la poésie, offre jaune «enfant de Paris», la possibilité de sgaede la
cruelle dame «se voulant railler de luy». Détoutriariercet initial de la «vefve», visant a le megu
devant toute l'assistance: «Que diriez vous d'ud vestu,/ Qui ha baisé sa dame au cu,/ En luy
faisant hommage?», le jeune homme parvient a raléirbonte et le ridicule sur celle qui préméditait
de lui faire grand tort: «Que diriez vous d'un veestu,/ Qui ha damé sur vostre cu,/ Disant: Ha ha
formage?». Le rire, naissant ici du burlesque eiadearodie, se révele comme un véritable objet de
pouvoir et de justice. La méchanceté et I'orgueiladdame, prétextant un «jeu que chascun eust a di
qguelque brief mot d'amour» afin de ridiculiser pglbbément son jeune prétendant, se voient finalement
punis par la vivacité d'esprit du jeune homme. éeversement de la situation grace au rire, est donc
un élément fondateur dans la littérature, qui reetin par la méme, le pouvoir d'une telle dispositi

si elle est maitrisée. Enfin, si I'ceuvre de DesdPgise revendique, de prime abord, digne héritdére
«la vertu et puissance de fise le Sonnet de l'autheur, Aux Lecteurs néglige pas la part d'ombre
inhérente a ce besoin essentiel de rire. En éffeisage ultime du rire, que nous présente |'apest
celui d'un rire dont il convient de se gorger talgs siecles malheureux/ Apporteront de tristesse
entour eux». La nécessité, presque vitale, d'@uwe Iheure «soulz de rire», annonce l'inévitabteur

du «chagrin» et du «pire». Profiter de l'instarétsent et «<kDong au bon temps pren[dre] esjouyssance»
ne releve en rien d'une invitation au Carpe Dieraisntend davantage a faire planer la menace du
«quand viendra malheur». En ce sens, le rire e'tdint qu'il est alors possible de rire, d'écreeire
mais aussi de le ressentir. La part sombre du Hekuiedonne cependant, assez paradoxalement,
d'autant plus de valeur, dans la mesure ou l'oslofiee au lecteur comme la petite part de lumiére
qu'il convient de garder prés de soi, en préevisiertemps plus obscurs a venir. Ainsi, la contrainte
initiale que met en avant l'auteur face a la rédaales «[s]iens deVis: «Je me suis bien contrainct

pour les escriré», n'a d'autre pris que la survivance du rirer@olaceur a venir qu'il ressent.

C « Lossse, Clovre ot Bl somt dyre v cotlst il ot vias,
Meis s Mort dLon pitbes vif encore — by Mrt cot db o
veo ty ucts sécompronde.” » Jettrr Tt Sl sl Yol

Si, comme nous l'avons noté, la littérature s'eéfpau cceur du XVle siécle, de peindre et de

Laurent Joubert,e Traité du Ris

Sonnet liminaire, page 2, vers 2.

Sonnet liminaire, page 2, vers 8.

Pourquoi ai-je ri ce soir?poéme publié en 1848, «Verse, Fame, and Beaety#nse indeed,/ But Death intenser —
Death is Life's high meed.»

A WNPE
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suivre ses propres visages du pouvoir, qu'il ssagdes Muses, d’Amour ou du rire, il convient de
remarquer que lI'enthousiasme et I'expression tleddé littéraire ne s'expriment pas au dépenthde
réalité sociale et historique de I'époque. En eéidtécrivain tend a apparaitre sous l'image étoa de
génie centré sur la conquéte de son Moi, il n‘ast pour autant, étranger au monde qu'il cherche a
toucher pour obtenir reconnaissance et influedasticertain que, face a I'expression parfois igbus

du pouvoir royal, et aux agressions répétées dudmenrtérieur, l'auteur ressent le besoin de chder,
méme, les principes auxquels il doit se soumettrasservir sa plume. Un Univers plus doux et
rassurant, au sein duquel la souffrance se trooweédiatement allégée du seul fait de sa mise en
mots. Cependant, si nous mettons en avant l'auteneiia liberté littéraire en matiére d'incarnatio
de l'autorité, cela ne signifie pas pour autant geg modeles, ou représentants, échappent a tout
contact avec la réalité sensible. A linstar deoldtion sociale, politique, psychologique et
emotionnelle du siecle, les écrivains tendent @ueealer les visages faisant autorité sur leur art,
participant alors de ce méme mouvement, de cetteen@olution profonde, marquant la France au

tournant du siéecle.

Ainsi, les incarnations successives de la noticsutdfité, que nous avons jusqu'alors
approchées en matiere littéraire, ne relévent padivergences touchant a la personne de l'auteur en
tant gu'individu, ou encore d'une impossibilité fopée a se rassembler sous le méme visage, mais
elles témoignent davantage du lien fondamentalntregennent I'art et I'écriture avec le monde. Au
nécessaire besoin de reconnaissance, ou d'actide swonde, président donc la transparence et un
certain caractéere mimétique, en matiéere littérdirest donc plus aisé, en cela, de comprendre les
différentes incarnations de l'autorité dans l&iéture, si ce n'est de I'ensemble du siécle, dasmo
dans la décennie qui nous concerne, décennie Hffmmme toute, un grand nombre de
représentations de la notion de pouvoir. Rattrggaédes guerres de religion, soumise au durcissemen
du pouvoir étatique et religieux, et fortement nuge par la misére rurale, la France voit, peu a peu
disparaitre les vives lumiéres colorant le débutsidele de I'éclat de I'espérance. Il n'est alas p
surprenant de voir apparaitre, au cceur de la ptiotduidtéraire, un visage beaucoup moins doux que
celui d’Amour, beaucoup moins souriant que celuiiigh) et beaucoup moins serein que celui du poéte
en quéte de gloire et de triomphe, a savoir cetuilal mélancolie et de l'affliction profonde et
croissante de lI'ame. Si I'espoir ou le génie, parassant dans la création littéraire, ne s'efface
heureusement pas sous I'ombre grandissante vepaissié I'norizon, I'écriture se retrouve pourtant
marquée du sceau de la mélancolie, humeur noaleagirine, tendant a substituer a la joie et aikg ga
le poids des larmes et de la solitude. Dés lorqoéete ne semble plus reconnaitre d'autre forme
d'autorité que cette affliction venant lui rongerclkeur et I'esprit, transformant la célébration tait
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de la vie, par l'amour notamment, en un désir det,mdésormais seule issue possible a
l'accomplissement de sa gloire. L'ultime sonnet Slegspirs d'Olivier de Magny, est, en cela, tres
révélateur. En effet, il place, de maniere simd&ne lecteur et le poéte face a un constat ggred,a

a savoir la profonde et naturelle inclination métaligue de la plume de l'auteur. A l'image d'urabil
poétique, lesonet CLXXVFévele un sentiment auquel nul ne semble pouwbiagper. Cherchant, au
demeurant, a exercer sa plume lyrique et a comgrteréponse a son ami Du Bellay, les soucis gu'il
rencontre lors de son séjour en ltalie, le poe@ngrconscience et donne a voir le véritable mal

gagnant la fin du siecle: le soupir.

SONET CLXXVI.

S'amour p'a fait le bien que de luy lon defire,
Lors i ay defcrit le bien guesay recen de luy:
Et [il matowrmenté dvn langoureux ennuy,
Malanguenr [eulement i'ay pris peine adefcrire,
vAufSi quand mon RoufJeau enrase de mefdive
Matrauaille lefprit comme il fait amiourd huy,
T'ay defcrit ma co nflance,¢o Liniuve de luy,

Et c'eft comme iay fait ces Vers que ie foufpire,
Selon les pafSions ou :{y efte ﬁtbmi?,u Joup
On bien, ou mal, d amour ou de mes ennemys,
Taydeferit chacun iowr la caufe route telle.
Er c'gﬂpourgﬁo_y, DV T HIER,on Yoid dedds cesVers
Parcy, par la, meflex, tans dargumens diuers,
Et que plains de fou birs,Soubirs ie les appelle.

~ FIN DES SOVSPIRS,

Le titre du recueil s'imposara posterioriau poete confronté, des lors, a I'évident pouvoir
autonome de l'art, il est également possible dernatdouceur avec laquelle la mélancolie tendra fa
autorité et a s'imposer sur le cceur du poete. Blensent différent de ses attentes initiales: «S'Amo
m'a fait le bien que de luy l'on desire/ lors ji@gscrit le bien que j'ay receu de luy», le poetié do
pourtant achever son chant en reconnaissant leétable de ses vers : «Et que plains de souspirs,
Souspirs je les appelle.» En outre, si I'on comsidé caractere d'authenticité poétique que met en

avant l'auteur, ainsi que la transparence et liesthaté des sujets qu'il aborde, «Ou bien, ou mal,
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d'amour, ou de mes ennemys,/ J'ay descrit chacutai@ause toute telle», il apparait nettementlgue
pouvoir de la mélancolie n'a d'autre origine qudisarétion, sa lente et puissante progressiotaerel

et son incroyable variété. Peu a peu, «amour» die¥langoureux ennuy» puis «langueur seulement»,
tandis que la «constance» face a I'«iniure» dewsatispir». Le parcours poétique de I'ensemble de
I'oeuvre, que retrace ici le poéte en quelques weatErialise I'action progressive de la mélancslie
I'dme, qui en vient a influer sur la plume mémel'deteur. L'autorité de la mélancolie est en cela
puissante qu'elle tend véritablement a se confomadex le poéte, plutdét que de simplement le
soumettre a I'évidence de son pouvoir et de sditéutn matiere d'immortalité et de reconnaissance
artistiques. De fait, s'il est alors possible, piarivain, de faire sien le pouvoir de I'amour,rite, de

la Muse ou encore de la foi, lors du processugélgtion littéraire, il ne semble avoir qu'une ersgri

réduite sur la mélancolie, dans la mesure ou iareercoit qu'en ce qu'elle inonde déja ses vers.

Cependant, si I'ascendant d'une telle afflictionlayplume de l'auteur, tient essentiellement du
constata posteriori en raison, tout d'abord, de son caractere inaitemdun siécle tourné vers la
lumiére et I'enthousiasme, mais également, de gpananifestation lente et discrete, il n'en demeure
pas moins qu'elle reste, en sa qualité d'autariiénoteur, certes nouveau et complexe, mais non un
frein a la création littéraire. Si ambigle et saisa, peut étre, qu'elle puisse paraitre, la mélanc
n'‘est autre que Le lien dont a besoin I'époque faive coincider l'art et la réalité effective de |
France. Cependant, face a cette montée en puisdari@enélancolie, une question tend a se poser. En
effet, si le siecle se voit progressivement toughgla désillusion, et la communauté littéraire lpar
mélancolie, il convient de se demander si l'autaiivéritablement ceuvrer son sens de la mimésis, e
retranscrivant, en ses vers, ce qu'il percoit dimdeo ou, a l'inverse, si sa poésie se fait elle-eném
instrument de vérité, révélant, si bien au lectgua I'auteur, un sentiment nouveau marquant ttesié
Montaigne semble lui aussi, reconnaitre l'autadié€la mélancolie, un pouvoir et une influence sur
I'ame qu'il place a l'origine méme de son projédraire, projet dont on connait aujourd'hui I'aeygl
et la grandeur. En effet, au chapitre VIII du lideux de€ssais connu sous le titrBe l'affection des
peres aux enfantst dédié a Louise de La Béraudiere Mdadame d'Estissad'auteur souligne sa
naissance a la littérature par le concours acaitidetla mélancolie:

«Madame, si I'étrangeté ne me sauve, et la nou¥equitont accoutumé de donner prix aux choses, je
ne sors jamais a mon honneur de cette sotte eisgepnais elle est si fantastique, et avisagesi
éloigné de l'usage commun, que cela lui pourra elopassage. C'est une humeur mélancolique, et une
humeur par conséquent trés ennemie de ma compleatarelle, produite par le chagrin et la solitude,

en laquelle il y a quelques années que je m'é@tds qui m'a mis premiérement en téte cette réderie

1 Il s'agitici de la rédaction dé&ssais
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me méler d'écrire. Et puis me trouvant entiérendépburvu et vide de toute autre matiére, je me suis

présenté moi-méme a moi pour argument et pour.sujet

Si l'auteur met tout d'abord en avant, par le lwaita prétérition «sotte entreprise», le caractére
exceptionnel de son ceuvre et de l'idée de fairaeeanginale par le «visage si éloigné de l'usage
commun» qu'elle peut avoir, il convient de souliggee le visage accordant le «passage» a la
postérité des écrits, n'est autre que celui de &amgolie. Cette humeur, présentée comme
accidentelle, au sens ou elle est contre natureloet au départ «ennemie de [la] complexion
naturelle» de l'auteur, se retrouve pourtant &gitwe du processus artistique, placé sous le digna
«réverie», soit de la folie. Les propos de l'autsemblent, cependant, procéder d'un double
mouvement venant allier, au sein du discours, deomporalités bien distinctes. Le narrateur, enteffe
oriente tout d'abord son regard vers le pass@rdtante, ensuite, la genése de son entreprigeglite
au résultat découlant de ces «quelques annéeawpi & matiére littéraire inattendue en résultént
«moi pour argument et pour sujet». En d'autres @symle chagrin et la solitude», instigateurs de
mélancolie, poussent 'homme au repli sur soi,lgguel il tend a développer une conscience de son
étre venant annihiler toute autre forme et sujatéiét. Il se trouve alors «entierement dépourvu e
vide de toute autre matiére» que sa propre perséjmeatée a cela la persistance d'un fort sentiment
de déréliction, I'envie de se «méler d'écrituremtde alors tenir davantage de la nécessité qua de |
folle entreprise. C'est plus la peur du péché detgjue celle de la moquerie et de I'incompreélmmsi
qui invite, ici, l'auteur a la prudence et au refygotecteur que représente alors la mélancolie. En
effet, c'est précisément parce qu'elle est souradcentration excessive sur sa propre personee, g
l'auteur choisit de s'y réfugier, ou, selon sepm@® mots de s'y «jet[er]». Enfin, si l'autorité lde
mélancolie apparait fondamentale, tant dans leordjgu’'entretient I'art avec le monde, que dahs ce
unissant l'auteur a sa création, il convient toetndéme de noter que cette humeur, pourtant si
étrangéere a I'élan d'un siécle se revendiquantutkeigres de la Renaissance et de I'enthousiasme, va
finalement s'imposer, au tournant du siécle, es&'ire au cceur d'une entreprise plus vaste, d'un

mouvement plus grand, annongant la vague immendésikkusion emportant la fin du siécle.

3) De l'autorité du Moi par l'introspection écraieé quand la
littérature reconnait le pouvoir de l'individu

Mgm s . Silritiors off Lsitblhossi - s yr . Ao Lorsctlricdds e AL, e, 0 orad
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S'il nous a été possible, jusqu'a présent, d'apguréc relation intense unissant l'auteur & son
ceuvre (ceuvre qu'il considere comme le fruit deesgrailles, de son labeur, de sa pensée et qu'il
envisage comme un autre lui méme) il convient dmque Montaigne, avec sa «thérapie par la
mélancolie», ne la considere plus comme cet aubigrmais davantage comme le Moi véritable. En ce
sens, l'auteur, qui reconnait indéniablement levpioude la littérature, prend conscience du lien
réciprogue l'unissant a son art et tend, alorgira@ #merger de I'écriture sa propre influence dans
domaine littéraire. En outre, si la publication dessaisn'atteint pas le succes escompté, se voyant
l'objet de nombreuses et lourdes critiques faadréprise dite orgueilleuse de l'auteur, que Pascal
entérinera par une sanction sans appel: «le Sg@tpya'il a eu de se peindre», il n‘'en demeure pas
moins que l'entreprise de Montaigne semble, poyrtépondre aux besoins d'un siecle touché par la
désillusion. Si Pascal y voit une application dvedissement, consistant en toute activité détourna
de Dieu, l'auteur, lui, y percoit le juste moyenrdeonquérir un pouvoir personnel vital, un ascanhda
sur sa propre existence, que méme les institut@iggeuses tendent parfois a annihiler. Par aiflesi
Montaigne ne prétend pas délivrer une quelconqu&\afirmant: «Je n'ai point l'autorité d'étreucr
ni le désire, me sentant trop mal instruit pourtriiee autrut», il donne cependant a voir une
démarche procédant de la recherche constante ldeccplr le questionnement, le doute, et la remise
en question. La ou il affirme l'absence de touteation exemplaire de son ceuvre, il convient de
souligner, somme toute, la prétérition liee a de peopos, si I'on considére notamment I'étymologie

du terme «essai» renvoyant aux notions de pestgtoetit de tentative.

En effet, lorsque Montaigne écrit, puis publie &8, cesEssais il est pleinement conscient
de lier son projet d'écriture a la tradition du rgedélibératif, ouvrant alors son texte aux idéemsue
débats divers. L'orientation argumentative et éwalgment polémique de I'essai, confere au dis¢ours
certes novateur, une véritable dimension persuagie visée tendant a influer sur un auditoireuet s
les actes que celui-ci pourrait étre amené a aclopgy la suite. En cela, I'aspect communicationne
qgue I'on pourrait avoir des difficultés a envisagartravers de |'ceuvre, au demeurant autotélique de
Montaigne, est en cela omniprésent qu'il s'incalanes cette volonté d'implication de I'énonciataur a
coeur de son texte, tendant a inviter le lecteuardager et a vivre le débat ou le déroulement d'une
pensée en mouvement perpétuel. Si l'auteur, ceperidad a se placer au centre de l'acte d'écriture
n'est pas pour autant question, ici, d'un quelcerargueil ou pédantisme. Intimement liés a l'essenc
du genre ainsi qu'a I'essence de 'hnommeE$ssisde Montaigne usent de ce double mouvement afin

d'allier a une démarche consistant a expérimeatgrmoposer des hypotheses acceptant I'échec, a

1 Les Essais, livre |, chapitre XXVI.
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effectuer des retours sur elle-méme, a évalueetangnce de ses réflexions et a préférer la pratiq
du doute a celle de I'affirmation péremptoire, éaspnne méme de l'auteur en tant que sujet, lsi aus
soumis a I'examen et a la contradiction. Si laeedte de la vérité, du sens que peut alors aveiela

ou le monde, est bien réelle dans I'essai, ellgengratique que sous le masque de la prudenca, de |
mesure et de la tentative, qu'il est toujours bemédvaluer. La pensée de l'essayiste refuseit'dspr
systéme, préférant le dynamisme du développeméntehat spontané, que l'on retrouve notamment
dans la fantaisie et I'extravagance caractérisardré d'apparition des difféerents themes traités p
Montaigne. La discontinuité structurelle tend a minte fonctionnement de la pensée de l'auteur,
procédant de perpétuels mouvements, sur lesquelstaidne s'interroge également dans bae |:
«Que sont-ce ici aussi, a la vérité que grotesgtie®rps monstrueux, rapiécés de divers membres,
sans certaine figure, n‘ayant ordre, suite ni prtago que fortuite®. En outre, l'apparence parfois
décousue de I'enchainement des essais, faisaniceédgr par exemple «Des lois somptuaires» aux
questions «Du dormir» puis a «la bataille de Dfewou de l'essai en lui méme, participe a la
promesse d'honnéteté intellectuelle de l'auteur, aggure ne rien dissimuler de ses réflexions,
reproduisant, par la forme et le style, leurs ssgmnent dans l'instant et les corrections multiples
gu'elles peuvent engendrer. Enfin, il convient daligner que si I'essai, par les themes non exifiaust
gu'il aborde, se veut en prise directe avec le mpoette réalité extérieure est constamment soumise
au prisme du moi de l'auteur, qui revendique, remms une certaine audace, le pouvoir supérieur de
son étre sur le monde dans lequel il évolue: «Hoseseulement parler de moi, mais parler seulement

de mo#».

En ce sens, I'ceuvre de Montaigne apparait commeie de convergence ultime du moi entre
le monde extérieur et le prisme particulier dedascience de l'auteur. L'affirmation de la suprénat
de l'étre pensant, dans I'écriture, sur toute ammatiere, tend a s'imposer comme le résultat de
symptomes déja visibles au tournant du siécle, saaon nouvelle de la mélancolie. En effet, Du
Bellay, déja dans sd®egretsfait état de cette morne saison, de cette mdfligtian, s'emparant de la
France et de son cceur. Le premier quatrain de sem@A MONSIEUR D'AVANSQNmet en
évidence le contexte peu favorable a I'écrituresdequel évolue, des lors, le poéte, et les disipasi

de son ame peu enclines a suivre le chemin dessMuse

1 Livre premiey chapitre 28.
2 Livre premiey chapitres 43, 44 et 45.
3 Livrell.
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N on pour Immge ou pour faueur acquerre.
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Abandonné de sa Muse, par une succession degasfgine rapportant qu'a un seul et méme
fait, a savoir la noirceur s'emparant progressiverde I'Europe érudite, le poéte ne semble trodeer
force que dans le seul recours au chant plain.lieu, le temps, [et] I'aage», a l'origine de ses
«ennuis» ainsi que de son profond sentiment d'almratientent le sujet lyrique vers la manifestatio
intrinseque et inévitable de cette perte de «laedade la Muse» afin de garantir la survivanceate s
don par le retour sur soi. Ayant compris les tourte@ui accablent son ame, le poéte ne trouve alors
d'autre moyen a la constance de sa plume et ad®sipn de son art, que de «s'esvertuer au trdwail
sa peine». Si le poeme ne prétend pas, en celagdtenton a I'ensemble du recueil, il offre ceamnd
au regard les premiers traits du pouvoir grandisgarmoi en tant que travail poétique et artistique
n'‘est cependant pas question, ici, d'un moi comgunte une totalité figée, ou comme la simple
expression, par le sujet lyrique, de sentimentpatentiel universel, mais bien des prémices de la
quéte d'un moi complexe, et parfois insaisissa@e;onstruisant au fil des réflexions, et que feat

retrouver dans l'ceuvre de Montaigne. La notion détey de soi ne participe pas, alors, d'un élan
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narcissique ou égoiste, mais vient se placer eons&p d'un siecle tendant a la désillusion et
nécessitant le renouvellement des relations ehtnévérs et le particulier. En effet, si le travdi
l'auteur est fondamentalement orienté vers lui-méne néglige en rien l'existence et I'importadee

la réflexion de son destinataire. Si le moi cheralaire autorité, il appelle, ici aussi nécessaant,

la participation active du lecteur, qui peut poirsailes débats inaugurés par I'essayiste en ettaip

et en s'appropriant les prémisses données pattée te

La question donc, du rapport qu'entretient I'homsndien avec autrui qu'avec lui méme,
apparait comme fondamentale au cceur du projetaiittéde l'auteur. Conscient de la vocation de
I'essai a susciter la réaction de celui entraminecentact, et donc, de sa dimension interactiaetdur
ne renonce pourtant pas a souligner les bienfat$adsolitude, dans la mesure ou celle-ci ne se
confond pas avec l'oisiveté. Si la quéte du mol'a#eur ne peut raisonnablement pas et ne veut
effacer jusqu'a l'existence d'autrui, le rappomjssant I'homme a l'autre, s'envisage cependant
nécessairement par le prisme de sa propre conscieechapitre XXXVIlldu livre | desEssais
intitulé De la solitude apparait, en cela, des plus intéressants, mettargvant l'importance que
représente le fait de se ménager un lieu privilagiéein duguel 'hnomme apprendrait a vivre pour lu
méme plutdt que pour autrui. La solitude, que raoamde ici I'auteur, est celle qui «se jouit plus
commodément a part», loin de la foule et de lapublique des plus agitées. En outre, ce chapitre
offre le début d'une plus large réflexion sur I'@oh et la recherche de gloire qui n'apparaissant
gu'en ce qu'elles semblent aller contre I'idée méméout repos ou de toute retraite. Si la solitude
n'implique nullement l'oisiveté ou l'oubli de seile rejette également I'excés de travail, pouvant
détourner de l'introspection nécessaire a la baoneaissance de son étre. L'auteur part du principe
que I'ambition détourne la tendance de 'hommaféirsier au contact de la société, pervertissant ce
dernier, qui en vient a «tirer du public son prgférticulier» au lieu de développer son caractére
éminemment social. En ce sens, alliée a la cupitiaénbition «elle-méme» «donne godt de la
solitude», poussant I'homme & ignorer tout respéérent a l'autre, tant son désir de liberté ditate
expression est sans mesure. La solitude apparnait cd@amme une nécessité pour qui veut préserver
son intégrité, dans la mesure ou il est indénighke «la contagion est trés dangereuse en la presse»
que les différents visages qu'il est possible gitatdace aux «vicieux» sont tout aussi «dangeretx»
préjudiciables a I'hnomme cherchant a vivre en at@wec lui méme. Reprenant une idée de Saint
Augustin, Montaigne tend a souligner les dommaggsnirainent les hommes vivant en société a leur
nature profonde. Affirmant qu'«il n'est rien sistisiable et sociable que I'homme», I'auteur met en
exergue le paradoxe fondamental de la conditiondigen qui voit 'homme, cet étre social, détourné
de son essence, par les vices et trahisons inkérana vie en société. C'est précisément la carappp
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le mode de vie privilégié par I'auteur, a savoire wie ne dissociant pas le loisir de l'action,smias
considérant tous deux, les mélant ou les enchail@eygendant, face a la menace que représentent
«L'ambition, l'avarice, l'irrésolution, la peurles concupiscences», la solitude, si elle appecaiime
évidente, ne doit pas pour autant s'envisager coommgnonyme de fuite. La retraite, en effet, ne
signifie pas l'isolement lointain et solitaire, damt 'ame immédiatement hermétique a toute forene d
vice. C'est le souvenir et les traces impriméesvaes en I'ame qu'il convient, en premier lieufule
si I'on veut espérer savoir vivre un jour avecrséime. En effet, les vices «ne nous abandonnent poin
pour changer de contrée», ils «nous suivent soyueques dans les cloitres», si bien que rien «ne
nous en démélent/ Si on ne se décharge premiéreaneah ame, du faix qui la presse, le remuement
la [faisant] fouler davantage». En d'autres termyes,tente d'échapper aux tourments infligés a son
ame par le contact public, par la fuite, se voggraanter la douleur de celle-ci, s'il persiste gpas
affronter les véritables causes de ce besoin deidel Ainsi, I'auteur tend a souligner, non sedsm
I'importance d'une démarche consciente et persenmels la retraite, mais également l'intention
sincere qui doit y présider. En effet, nul ne pespérer vivre en paix avec lui-méme, s'il refuse, a
départ, par peur ou par honte, de regarder sonefi@s meurtrissures lui ayant été infligées par «
contagion». C'est exactement pour cela que «cepdssassez de s'étre écarté du peuple, ce n&est pa
assez de changer de place, il se faut écarter atafitions populaires, qui sont en nous: il se faut
séquestrer et ravoir de soi». Cette période dhisete, fondamentale pour se ressaisir et recousrer |
maitrise et la connaissance de son étre, estitrélaise a la période de quarantaine que I'on ongon
en cas de maladies ou d'infections graves et cenisgs. Proche du virus, le vice tend a susciter la
méme réaction que celle prescrite en cas d'addidamgereuse pour la santé. En effet, il ne Sosifit
de fuir la source de l'infection pour en étre guériis prendre conscience, avant tout, que l'osast
méme atteint avant d'envisager toute rémission.laScomparaison peu sembler quelque peu
malheureuse, les mots de Montaigne résument parfaitt cette impossible liberté de I'étre, vivant
toujours dans le souvenir de sa vie passée, aarsraiune sentence héritée des Epitres d'Horace et,
somme toute, magnifique: «Notre mal nous tient'@meé: or elle ne se peut échapper a elle-méme».
Passée la beauté certaine du style, le propos-emélme se veut des plus moderne, au sens ou il met
en avant le poids de la conscience et, dans ut&remesure, la souffrance psychologique que peut
éprouver 'homme tout comme la torture pouvantsalter.

Apres avoir largement mis en avant le nécessageiele solitude et de retour sur soi, l'auteur
en vient a énoncer clairement ce qu'il considareloac recommande de maniére implicite, comme

étant la seule et véritable solitude.

«Ainsi il faut ramener et retirer en soi: C'estitaie solitude, et qui se peut jouir au milieu diigs et
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des cours des Rois; mais elle se jouit plus commedéa part. Or puisque nous entreprenons de vivre
seuls, et de nous passer de compagnie, faisonsaggeecontentement dépende de nous: Déprenons-
nous de toutes les liaisons qui nous attachentraiaGagnons sur nous, de pouvoir a bon escient

vivre seuls, et y vivre a notre aise.»

Renoncant a tous les avantages que peut offrir dadm extérieur, 'ame doit alors se replier
entierement sur elle-méme pour prétendre accéldevéritable solitude. Cependant, cette solitude ne
doit pas se confondre avec une quelconque intediémitique. En effet, si la solitude volontaire
rapproche les deux comportements, l'isolement pa&stune condition essentielle a celui qui souhaite
se rapprocher de son ame. En ce sens, la solitlohe, fait ici état I'auteur, si elle a tendance a
s'épanouir plus aisément «a part» n'est pas inddrtgavec le contact des milieux sociaux tels que
les «villes» ou les «cours» royales. Cela tend hidémontrer qu'il s'agit, avant tout, d'une atttde
I'nomme exprimant une volonté, et d'un processusomeernant que le seul étre qui en exprime le
besoin. En outre, se «passer de compagnie» oues@is» pousse les individus a rechercher en eux-
mémes le plaisir que I'on peut éprouver a disauec autrui. Discuter avec soi, a savoir, décolesir
moindres recoins de son étre, participe, somme taliine entreprise sérieuse, marquée par diverses
étapes. En effet, le savoir vivre avec et poums@ine, suppose un retrait premier de la sociétiesi
physique que psychologique, mais également un liétaent d'autrui, suivi d'une nouvelle
concentration sur sa personne. La compagnie, caeuohpeut alors craindre de regretter, se retrouve
en I'ame méme de 'hnomme tendant a la redécouwarrikous avons une ame contournable en soi-
méme; elle se peut faire compagnie/ ne craignorss guacette solitude, nous croupir d'oisiveté
ennuyeuse». Ainsi, les inquiétudes majeures powdastger au contact de la solitude, a savoir liennu
et donc le complaisance dans l'oisiveté, se vas¥dlablement dissipées par la nature méme de I'ame
possédant «de quoi assaillir et de quoi défendee,qabi recevoir, et de quoi donner». Enfin,
Montaigne ajoute au caractére de la solitude umpaealité qu'il est important de considérer avant
toute retraite. En effet, I'auteur ne préconise s vie coupée de toute interaction avec autraism
davantage un repos bien mérité, hors des enngigueis inhérents a la vie en société. Si le repli d
I'Ame est a envisager de maniére générale, l'aapguie son argument en isolant une catégorie bien
précise d'individus, ceux dont l'existence a ét& plas actives: «La solitude me semble avoir plus
d'apparence et de raison, a ceux qui ont donné au mondedgerplus actif et fleurissant [...] C'est
assez Vecu pour autrui, vivons pour nous au marigoat de vie: ramenons a nous, et a notre aise nos
pensées et nos intentions.» Le «nous», venantbstitser au Je, pourtant objet du livre, démontre

I'appartenance de l'auteur a cette catégorie pumeawtive, au demeurant, de la population. Prenant

1 Vraisemblance.
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conscience de sa propre temporalité, l'auteur rejoici les vertus de la solitude, identifiée stas
terme «retraite», et tend a se détacher du monde fisalement, «n'épouser rien que soi» et vivre
pleinement de sa liberté, sous le seul commandedeesbn ame, car «La plus grande chose du monde
c'est de savoir étre a soi». Il semble aisé, egt,efe se laisser aller au pouvoir et aux attidés
apparences, permettant de plaire a quiconque duemtogue I'on peut adopter le visage qu'il attend.
Se faire connaitre d'autrui semble, assez parasimesit, plus évident que de se connaitre soi-méme,
dans la mesure ou il est toujours plus facile meenter a I'autre que de se révéler a soi-ménesiAi

se contenter de soi, «et des biens qui naissejsale, ne procéde pas du donné immédiat ou encore
de I'inné, mais plus spécifiguement de l'appreagjeset de la quéte perpétuelle de soi. Si l'auteur
prétend pas délivrer un enseignement ou une vawyant, selon ses dires, I'ame «commune», il ne
peut cependant pas ignorer toute forme de jugenaensens ou le propos concerne avant tout sa
propre personne. En ce sens, il convient de saiign'il n'est pas étranger a toute forme d'agétorit
concluant fierement sa réflexion par: «Ainsi fdufdire». En effet, certaines considérations ne
semblent accepter, dans leur enchainement logtjagtre issue que la simple affirmation exempte de
doute. Présenté comme une conclusion logique,denjeént que porte l'auteur, s'il ne nie pas toute
forme de débat a venir, n'en demeure pas moing assemptoire lorsqu'il déclare: «La plus contraire
humeur a la retraite, c'est I'ambition: La gloitdeerepos sont choses qui ne peuvent loger en méme
gite». Enfin, si 'homme parvient a se couper dsolciété et des vices, ayant, au fil des ans, rdarqu
son ame, s'il parvient a replier son ame sur eBenmtout en ignorant les appels de I'ambitioniilet s
accepte de ne vivre qu'en sa seule compagnia,rigdte a entamer le long processus de quéte de soi
processus que tente d'accomplir ici l'auteur pamit® en mots méme de celui-ci. La mise en abime de
la quéte se note dans la fin du chapitre, effe¢tdanaussi, un retour sur lui-méme, lorsque Eaut
rappelle, une derniere fois, lI'un des principesifdeurs de toute introspection, a savoir le coatedl

la connaissance de 'homme et de ses propres tEpadCe n'est plus ce qu'il vous faut cherches, qu
le monde parle de vous, mais comme il faut que paulez a vous-méme: Retirez-vous en vous, mais
préparez-vous premiérement de vous y recevoirecatdolie de vous fier a vous-méme, si vous ne
Vous savez gouverner». La prudence, apparait almmsme l'ultime jalon séparant 'homme de la
conquéte de son étre. La mise en abime, dont pedegarésent chapitre, tend a souligner, en olatre,
double finalité d'une réflexion sur la solitude. Effiet, I'auteur, s'il semble |égitimer tout d'atbor
I'étrange projet qu'il nourrit, faisant du conta@me de la société I'élément déclencheur ayanvénoti
sa quéte, ne peut s'empécher, cependant, de reattpeatique ou d'incarner le motif qu'il tend a
développer, jetant, par la méme, le flou sur legamars traditionnels délimitant I'ceuvre et la figuke
l'auteur. En choisissant d'incarner sa personnéguaiture, I'ceuvre tend véritablement a se codfen

avec l'auteur, car, si elle est le lieu ou se dérpuogressivement la quéte du moi de l'auteue, ell
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participe, par essence, a cette quéte, contriblaagément a éclairer la matiére qui la compose, a
savoir I'écrivain lui-méme. Ce rapport complexessant, et parfois méme confondant, le créatear et |
création, met cependant a jour un fait importarsa@oir que le pouvoir et l'autorité littéraire\ament

ici intimement dépendants du pouvoir de la figurectariale et de lindividu présidant a son

affirmation.

B T by shitorigue s Mos

La rhétorique, qui se traduit par la «techniquexiart oratoire» et désignant, au sens propre,
«l'art de bien parler», définit plus largementtl@u la technique de persuader au moyen du langage.
Elle est a la fois la science et I'art se rappordtaction du discours sur les esprits. Si édppiquait,
au départ, au seul discours politique oral, sa rgdisation 'améne a envisager, peu a peu, tous les
textes écrits et, plus particulierement, les tetésraires. Considérant cela, il semble intérasske
s'attacher, ici, a la définition, spécifique aHatorique, de la notion d'autorité. Il s'agit pippraement,
de I'une des qualités que se doit de posséddelor&n effet, si I'on reconnait, en la persugdmfin
générale de I'éloquence, l'autorité de celui gdepse place a l'origine de toute intention d'egeaet
art. L'autorité, si elle n'est pas uniqguement leyemo s'impose comme la condition premiére a toute
entreprise de discours a but persuasif, car c'abbdl par elle que sont influencés les juges eu, d
maniere plus générale, les auditeurs. Cette condgemble, cependant, jeter le doute quand a la
valeur effective du discours, étant donné que itaird semble disposé a I'entendre en fonctionale ¢
gu'ils connaissent de celui qui va le prononceralbdonc s'établir, autours de la personne dediora
une sorte d'horizon d'attente déterminant dans qselfit les propos seromt priori recus. Cette
atmosphére, particuliere, tend donc a soulignempbtirtance méme de la personnalité de l'orateur,
passant avant la considération des arguments ¢pédoou des éléments factuels. En ce sens,
l'autorité est donc, ici, relative a I'image quenla de l'orateur, un homme vertueux, honnéte et
désintéressé qui ne peut, des lors, qu'avoir raiSle permet alors de susciter l'intérét des awds
tout en bénéficiant spontanément de leur confiaRe@portées a l'univers dessais les conclusions
émanant d'une acception plus spéciale de la ndtartorité, participent a approcher, plus aisément,
I'importance que peut accorder l'auteur a son imajea comprendre la nécessité de cette
représentation du moi. Le tres célébre avis «Atele®, précédent le premier chapitrelnve | des
Essais vient clairement annoncer le contenu d'une cedont le genre est encore quelque peu flou a
cette époque. Ainsi, l'auteur ne se contente-&dl ge réactualiser une forme littéraire passées ihai

va véritablement créer le genre des essais emafiir la finalité désirée de I'acte d'écriture: vdeax
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gu'on m'y voie en ma fagon simple, naturelle einaide, sans contention ni artifice».

«C'est ici un livre de bonne foi, lecteur. Il t'atedes l'entrée que je ne m'y suis proposé audimegjue
domestique et privée. Je n'y ai eu nulle considgérate ton service, ni de ma gloire. Mes forcesomet pas
capables d'un tel dessein. Je l'ai voué a la conténpdrticulierede mes parents et amis : & ce que m'ayant
perdu (ce qu'ils ont a faire bient6t) ils y puidsegirouver aucuns traits de mes conditions et luspet que
par ce moyen ils nourrissent plus entiere et plus la connaissance qu'ils ont eue de moi. Si @gtitpour

rechercher la faveur du monde, je me fusse mietégiane présenterais en une marche étudeteeux qu'on

m'y voie en ma facon simple, naturelle et ordinairesans contention ni artifice : car c'est moi queg peins
Mes défauts s'y liront au vif, et ma forme naiugaat que la révérence publigue me l'a permis. £yeusse
été entre ces nations qu'on dit vivre encore saa®lice liberté des premiéres lois de natureagsute que je
m'y fusse trés volontiers peint tout entier, ett tou. Ainsi, lecteur, je suis moi-méme la matiere de mon
livre : ce n'est pas raison que tu emploies ton lorsuresujet si frivole et si vain. Adieu donc : demfaigne,

ce premier de mars mille cing cent quatre-vingt.» Essais, « Au lecteur ».

La «bonne foi» dont Montaigne qualifie, en premndieu, son livre, tend a souligner la sincérité et
I'hnonnéteté intellectuelle de son auteur, dansdaure ou celui-ci reconnait clairement «c'est miei g

je peins». S'il s'adresse ici au lecteur, l'auteynpelle cependant le destinataire premier de son
entreprise qui, aprés lui méme, n'est autre querge trés privé au sein duquel il évolue compmuiesé
ses «parents et amis». N'ayant aucune prétentibliqpa, au demeurant, I'ceuvre est avant tout le
témoignage d'une vie et, plus précisément, d'um far l'approche et la mise a nu de sa pensée. En
effet, si Montaigne cherche a laisser une trackiideprés sa mort, pour que ses proches puissent se
souvenir de sa personne, il propose, pour celeetdeuver I'homme par I'évolution et les mouvements
de sa pensée plutbt que par des détails physiquee actions et situations quelconques. Ainsi, la
véritable «connaissance» que l'on a d'une persestriahérente a la maniéere que l'on a d'approdher e
de comprendre son entendement. Pour preuve de kidintéressé que représente I'écriture des
Essais au sens ou l'auteur ne prétend a aucune glokéaneur du monde», Montaigne met en avant
le caractere confus et désorganisé de l'ceuvre, qumesla simplicité et la sincérité avec lesquelles
tend a se présenter, car, pour lui, qui recher@mprobation d'autrui aurait veillé a «mieux [se]
par[er]». Seul le souci des convenances et deelasbance semble freiner quelque peu la véritable
introspection qu'annonce ici l'auteur, déclarajg:skis moi-méme la matiére de mon livre». Le froje
littéraire est donc parfaitement défini avant geestouvre la réflexion pure. Le lecteur sait, d@s,|

qgue le seul visage faisant autorité au sein devteelittéraire n'est autre que celui-la méme qui se
place a son origine. En ce sens, la créationditiétend a se superposer a la découverte proggessi

du moi, soit, a la création de I'auteur comme matié&éraire.
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L'étude, a laquelle l'auteur propose de s'appliquest finalement autre que celle de sa propre
ame, travaillant, chaque jour et chaque page unpbes, a se connaitre. Cependant, si I'on peu
admettre qu'il soit sensiblement question, icintdiispection et de quéte de soi, il convient de
souligner que cette entreprise est essentielleti@né l'acte d'écriture, qui va, des lors, jouerdle
des plus importants dans la découverte et l'appsitre du Moi. Si le pouvoir créateur, que
revendique l'auteur par la mise en perspectiveadeessonne et de son don, est incontestable il n'e
demeure pas moins qu'il nécessite la réunion dedaes composantes pour étre effectif, tendant alors
a une introspection nécessairement écrite. Leu@ssant I'auteur a son livre est avant tout récjpe

et il apparait, en ce sens, difficile d'approcher &n ignorant l'autre.

«Et quand personne ne me lira, ai-je perdu mon setepm'étre entretenu tant d'heures oisives a pems Si
utiles et agréables ? Moulant sur moi cette figiren'a fallu si souvent dresser et composer polexiraire,
que le patron s'en est fermi et aucunement forit8me. Me peignant pour autrui, je me suis paintnei de
couleurs plus nettes que n'étaient les miennesi@resnle n'ai pas plus fait mon livre que mon livre m'a
fait, livre consubstantiel a son auteuyrd'une occupation propre, membre de ma vie ; namedoccupation et

fin tierce et étrangére comme tous les autresdivre

Ai-je perdu mon temps de m'étre rendu compte desinoontinuellement, si curieusement ? Car ceuxsqui
repassent par fantaisie seulement et par langulgugudeure, ne s'examinent pas si primement, nsene
pénétrent, comme celui qui en fait son étude, somage et son métier, qui s'engage a un registoudEe, de

toute sa foi, de toute sa force.

Les plus délicieux plaisirs, sie digérent-ilsau dedans, fuient a laisser trace de soi, et tfuewue non

seulement du peuple, mais d'un autre.» Essais, Livre Il, chapitre XVIII, « Du démentir »

Parce que le livre se nourrit de la vie de Montajgt qu'il enregistre non seulement ses pens&gs, m
aussi leur évolution dans le temps, il est «consmbigl a son auteur». En cela, l'auteur proclaae |
profonde utilité de I'ceuvre littéraire, qui exigtar dela les seules frontieres de la réceptioreften,
méme si elle ne trouve aucun lecteur extérieur Meaidester sa réalité effective, elle n'en dempaee
moins bien réelle, au sens ou elle est avant tbatlteée a l'auteur qui la nourrit de ses «penseament
En outre, le livre apparait comme véritablemenélgeur de I'ame de son auteur, qui, par I'éctiture
semble atteindre un niveau de connaissance detsdi «je me suis peint en moi de couleurs plus
nettes que n'étaient les miennes premieres». Led®ldauteur ne semble alors se révéler pleinement
qgu'au seul contact de I'écriture et de son act@mapeutique. En outre, si Montaigne revendique

clairement le lien l'unissant & son livre, «Je pas plus fait mon livre que mon livre m'a faitgst
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avant tout dans une double perspective d'élogeeictdiA linverse de «tous les autres livres», le
travail de l'auteur tend a faire ceuvre a part,&aathant du commun et de la masse par le sujet méme
qui le compose. L'originalité du sujet confére wamactere d'exception a l'ceuvre, caractére qui va
rejaillir sur l'auteur. Le rapport consubstantisi donc également stratégique, dans la mesurepetl
légitimer l'imperfection et attirer la compréhemsiu lecteur. L'écriture, haussée au rang de redflet
I'Ame, se voit non seulement excuser ses écartts m#sssi accepter les corrections et les
superpositions visant a éclairer le sujet. L'emtsepde Montaigne, envisagée par le prisme de
I'«occupation et fin tierce» dont procédent lesemutivres, révéle, certes, son exception, maisitgus
également l'intérét et la curiosité d'autrui fanergystére de I'examen si poussé de sa propre person
La connaissance de soi, renvoyant a la notion deaissance en général, s'acquiert, en effet, par la
réflexion personnelle tendant a s'assimiler a onaé de «digestion». Seulement, a l'inverse dass«pl
délicieux plaisirs», la connaissance que l'on auici, ne tend pas a fuir, mais a devenir une
véritable preuve de sagesse. Cependant, la quétee gu'elle «s'engage a un registre de durée»,
suppose une entreprise et une écriture intermindblémage de la vie, elle doit s'appréhenderetell
une véritable aventure dont l'auteur lui-méme nepses toujours ou elle le menera. Il semble plus
aisé, en cela, de comprendre la force d'ame queiddjauteur pour accepter de considérer le doute
comme une situation non accidentelle mais inhérarge condition de 'homme. Si l'incertitude peut
effrayer, au demeurant, elle participe pourtantnelment de la nature humaine, et donc de la

composition degssais évoquant avant tout une idée d'évaluation, datiee et de pesée.

Enfin, I'écriture, qui tend ici a peindre si cest'an tableau, du moins une image de I'homme,
se présente comme une expérience. Elle n‘assénke pasités ni de certitudes, mais cherche a mettre
au contraire, les idées recues a l'épreuve, aueisig devoir, par la suite, les nuancer, voire les
abandonner. Si cela peut justifier le style deday profondément orienté vers la correctiongfarise
et la citation de nombreux exemples, cela permateégent de mieux comprendre les différentes
modifications et les nombreux ajouts dont Montaigmegmente son ceuvre initiale au fil des
publications. L'entreprise semble alors véritablensans fin, si chaque relecture, soumise a |'&preu
du temps et donc a la connaissance toujours p&eserde soi, voit ajouter une nouvelle couche a la
premiéere réflexion. En ce sens, l'autorité, qua feconnait ici en la personne de l'auteur, se voit
également soumise a I'épreuve du temps qui pathtague instant, en modifier la nature suivant les

diverses contraintes ou influences.
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«Je ne peins pas I'étreJe peins le passage : non un passage d’'ageren@utcomme dit le peuple, de sept en
sept ans, mais de jour en jour, de minute en mitlut@ut accommoder mon histoire a I'heure. Jerpaiutantot
changer, non de fortune seulement, mais ausskdtioin. C’est un contrdle de divers et muablesderis et
d’'imaginations irrésolues et, quand il y échoitttaires ; soit que je sois autre moi-méme, st jgusaisisse
les sujets par autres circonstances et considgsatiant y a que je me contredis bien a l'aventorais la
vérité, comme disait Demade, je ne la contrediatp&i mon dme pouvait prendre pied, je ne m’'esai@ipas,

je me résoudrais ; elle est toujours en appremfgssaen épreuve.

Je propose une vie basse et sans lustre, c’edlirio@n attache aussi bien toute la philosophieataar une vie
populaire et privée qu'a une vie de plus richefétpthague homme porte la forme entiere de I'hnumaine

condition.

Les auteurs se communiquent au peuple par quelquguen particuliere et étrangére ; moi, le prengiar,mon
étre universel, comme Michel de Montaigne, non cengmammairien, ou poete, ou jurisconsulte. Si ladeo

se plaint de quoi je parle trop de moi, je me @aia quoi il ne pense seulement pas a soi.

[...] Ici, nous allons conformément et tout d’'un train,mon livre et moi. Ailleurs, on peut recommander et
accuser l'ouvrage a part de l'ouvrier ; ici, noqui touche I'un, touche l'autre. Celui qui en jugesans le
connaitre, se fera plus de tort qu'a moi ; celuilqura connu, m’a du tout satisfait. Heureux eutnon mérite,
si j'ai seulement cette part a I'approbation pulligque je fasse sentir aux gens d’entendemenf &aes
capable de faire mon profit de la science, si anse eu, et que je méritais que la mémoire meidgaoieux.

Essais, Livre lll, chapitre Il, « Du repentir »

Si les circonstances font, trés souvent, changersd'homme, tendant a éclairer son étre des dieux
I'inconstance, il semblerait alors qu'une part asseindre soit finalement accordée a la volontée fa
au poids des influences. Si Montaigne se dépeintepeint 'humanité par le prisme d'une volonté
défaillante et d'un esprit inconstant, il ne mangas de souligner, cependant, qu'a cela subsiste le
sentiment immuable d'avoir raison, au sens ou ahgmpnsée, chaque action et chaque réflexion,
gu'elles soient amenées a se vérifier ou non, mad®&ne intention juste, guidée par la raison.
Affirmant qu'il décrit davantage le «passage» qliétre» en particulier, I'auteur souligne le role
majeur du temps, pére de tous les changementsfféinst la quéte du moi s'inscrit dans la durée, a
I'égal de tout processus d'apprentissage, I'écdttpgut exister entre l'appréhension initialesté et
I'approfondissement méticuleux de son étre, supposeertain nombre de corrections inévitables. Si
I'ceuvre de Montaigne évite, cependant, tout édigedu perpétuel retour en arriére, c'est avant tou
parce qu'elle est profondément tournée vers l'avéin reconnaissant ses propres erreurs, ses
faiblesses, l'auteur tend a se peindre sans cooocegsur dévoiler, a travers lui méme, la nature

humaine. En ce sens, lorsque qu'il affirme que gggbehomme porte la forme entiére de 'humaine
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condition», il expose les fondements mémes de sojetpsupposant de partir de soi-méme, matiére
que I'on connait a la fois le mieux et le moinsbigour finalement parvenir a scruter I'ame humaine
Il convient donc, avant d'espérer toucher a aurlilomme, de se connaitre soi-méme et d'accepter
les propres imperfections de sa personne. Le pubgetMontaigne révele, en cela, une vision
particulierement intéressante de la notion d'aidtoEn effet, 'autorité se voit ici dotée d'unazaére
plus humble et moins strict, dans la mesure ouésliane directement de l'image de l'auteur, acceptan
lui-méme de se remettre en question en se sourhattigcriture. Apprendre a se connaitre suppose
toujours une certaine force de caractére, un cecirage et une vive détermination, mais apprendre
a se connaitre par I'écriture, dans une perspeglisegénérale, incluant aussi I'ame humaine, i@pos
de bénéficier de certaines vertus, telles que flitéml'autocritique, I'autodénigrement et surtdat
patience et l'assurance. L'autorité semble domdr@eci son caractere fondamentalement rigidea lié
sa dimension d'absolu, pour finalement prendre isage plus humain, soumis aux commodités de
I'existence. Donc, si I'ceuvre et 'homme évoluasemble, poussés par un élan similaire et regardant
strictement dans la méme direction, «nous allonsocmément et tout d’un train, mon livre et moi», i
n'‘est aucunement possible d'envisager I'un sarsel'ampossible de détacher l'influence de I'homme
et le pouvoir de son art. Cela tend a soulignerntdidé naturelle de I'écrivain qui, finalement, ne
semble avoir besoin de rien d'autre, pour augmémt@onde, que la seule pratique de son art. Premie
entre tous, le pouvoir de l'auteur tient, ici, enqu'il s'implique et n'implique premierement que |
dans son ceuvre, avant d'en mesurer l'action gai@léesur le monde. «consubstantiel a son autkeur»,
livre matérialise l'autorité du Moi artistique et peut, des lors, accepter d'autre influence glie ce
émanant directement de la plume de l'auteur. L'evdey I'auteur comme figure ultime de l'autorité
dans le domaine littéraire, peut apparaitre quelogre commune si I'on considere la Liberté et
I'influence immense accordées a la figure auc®nmr la modernité. Cependant, en un siécle qui
découvre tout juste, a sa naissance, la possiddlii@e gloire artistique personnelle liée a la
reconnaissance du nom de l'auteur, le chemin parcen l'espace de quelques décennies est
considérable. En outre, si le XVle siécle passecessivement, des lumieres de la Renaissance, aux
ombres de la désillusion, il est une image qui gagdioiqu'il en colte, sa constance dans l'affionat

de soi, et cette image n'est autre que celle deelia Ainsi, I'affirmation du Moi comme premiére a
toute création, ne résulte pas tant d'un cri deespEsr lié au désenchantement, ou encore d'une
brusque et folle envie de s'approprier un pouvairaitrui pour pallier la misére et la détressesale
propre personne, mais s'impose, assurément, coramepriclusion logique d'un siécle placant
I'individu au centre au centre de toutes consid#rat D'autre part, si I'on envisage le pouvoir
croissant que tendent a s'octroyer les maisongtidi&di'horizon d'attente de plus en plus exigeant
gu'offre la modernité, ou encore, la forte conaueeelittéraire actuelle, tendant a orienter la @ue
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I'écrivain, la mise en valeur de l'autorité detBam et du Moi artistique, n'apparait plus comme
totalement coupée de la réalité littéraire immeédiat
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Conclusion

« L piowwnroir 2l st amoner b by dbsmination, jo b guge ambition stuppide. Mes 3'il cot acle b créatews of ecorcice db b créati

/

Tontorne db. Syt v, iiry. it . 7925

Si la notion d'autorité ne s'envisage, ici, qu'en san Ben avec la littérature, elle ne peut,
cependant, échapper a la figure centrale que mmeéta Couronne en matiere de pouvoir. En effet, i
semble impossible, voire absurde, de considérediiérentes incarnations de I'Autorité dans la
littérature du XVle siecle, tout en passant sousnse celle qui s'appréhende comme ['ultime
incarnation d'un pouvoir hérité de Dieu. Cependantaspect étatique et mystique de l'autorité est
incontestable, il n'est pas pour autant absoluvigage inflexible du Roi, il est possible d'opposer
celui de l'auteur en formation, au sens ou celuiéciouvre progressivement l'influence de son noem, e
le potentiel d'une gloire personnelle liée a I'Bdr I'association progressive du texte littérainene
VOiX poétique particuliere, l'auteur se voit nalieraent crédité d'une influence nouvelle sur le den
qui I'entoure et peut, des lors, prétendre a urtaine estime personnelle, une reconnaissance pbuva

lui ouvrir les portes de la Mémoire.

Les propos de Saint-Exupéry, ramenés a la décdbbi@-1560, tendent a confirmer |'écart qui
existe naturellement entre le pouvoir royal ettdaté naissante du poéte. En effet, la figure imya
méme si elle participe, dans une certaine mesuta, reconnaissance de l'art, par son action de
meéceénat, par son concours a l'affirmation de lgdarfrancaise, ou encore, par son soutien aux foete
identifiable par l'institution de lieux tels queBébliotheque, n'en demeure pas moins intéressee da
sa démarche. Si I'on ne peut négliger I'affectiole golt dont témoigne, par exemple, Francoisaler
I'égard de la littérature, le potentiel de gloiergonnelle qu'y reconnait le pouvoir royal ne gais
pour autant en étre oublié. Si le roi tend a reattin®, dans un premier temps, le pouvoir de llasba
indéniable action sur le monde ainsi que sur laigance de I'étre dans la mémoire collective, il en
arrive, finalement, a privilégier le caractere aitile la littérature et a l'appliquer a la diffusim sa

propre image. Une telle ambition suppose alors amtréle strict de la production littéraire, une
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mainmise assez conséquente sur la création, et demd, a limiter, a dénaturer, voire a détourner
l'autorité reconnue au monde littéraire. En d'autegmes, si le pouvoir royal n'est pas exactement
«amour de la domination», il nourrit, cependarmgmbition» sincére d'imposer sa présence au sein de
la littérature, tant a son origine, représentédagareation, qu'en sa matiere ou son mode d'irajmes

et de diffusion. En ce sens, reconnaitre l'infleemthérente aux Lettres, reléeve davantage, pour le
pouvoir royal, d'une stratégie visant a consolis@rpropre image glorieuse, que d'une volonté de
partager son ascendant sur I'ensemble de ses. Sijig0i ne peut alors nier a I'art toute acton le
monde, il tend cependant a I'encourager dans lanmes il sert sa propre personne et ne s'aventure
pas hors des limites fixées par I'état. Cependaptte volonté de retour sur soi par I'écriture usst
qualité que I'on retrouve également chez l'autenreffet, I'auteur semble parfois reproduire tatte
royale envers son propre lecteur, lui reconnaissthti conférant un pouvoir qui ne sert, finalemen
qu'a mesurer et a valoriser la véritable autor@d'@trivain. L'ultime degré du retour sur soi, anat,

a la fin du siécle, avec Montaigne qui fait de sappe personne, la matiére de son ceuvre: «je suis
moi-méme la matiere de mon livre». Cependantgstilvrai que des similitudes apparaissent dans le
comportement littéraire du roi et de l'auteur, confés a la notion de pouvoir et d'application eleie

ci, il serait incorrecte, et somme toute assez m&vant, de conclure ici par la mise en évidergesd
chaine du mensonge et de lillusion, au sein dedle chacun cherche a tromper celui ayant encore
moins d'autorité que lui-méme pour affirmer sa peogomination. L'entreprise poétique et artistique
en générale ne procede effectivement pas d'unael Ba difference majeure qu'il existe, en effet,
entre l'image royale et auctoriale quant au resamrsoi par I'écriture, consiste en la fin ultimee a
mouvement. Tandis que le Prince n'y voit d'autnaliié que l'incarnation de son image glorieuse, de
son autorité personnelle et de son regne luminens th Mémoire et I'Histoire, l'auteur, lui, chexch
par le retour sur sa personne, a toucher égalemd@me humaine dans son ensemble. Il serait
cependant naif de croire qu'il rejette, en celat tesir d'immortalité et de grandeur. Il ajoutsoa
vceu de reconnaissance, une conscience profondacetesde I'humaine condition, qu'il envisagé
quoiqu'il en soit lors de son processus d'écritdams la mesure ou celui-ci est intimement lié a un

espoir d'action sur le monde.

Si l'auteur adopte diverses attitudes quant au @ouwyal, afin de conserver, puis de
développer et d'augmenter son autonomie en matéreréation artistique, il oscille pourtant
constamment entre allégeance, méfiance et défidcee sens, l'autorité tend souvent a s'incarner
dans la lutte, plus ou moins tacite, régissantréggorts entre |'Etat et la Littérature. Si touspde
nécessitent le recours a autrui pour attesterdhtééeffective de leur pouvoir, force est de catest
que, tandis que l'art se réalise pleinement aletsadu pouvoir grandissant qu'il confere a I'ceuvre
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littéraire et dans l'attention qu'il porte & somizun d'attente, le pouvoir royal se retrouve minal

par le comportement tyrannique et cruel qu'adopgésnautorités déléguées a son service, tellesague
Justice ou les «gensdarmesx». Ainsi, penser etnac#autorité, se traduit, dans le domaine liitéra
par le passage progressif de la conscience acerliauire au souci de plus en plus profond de soi-
méme. En effet, si le terme «autorité» connait angd éventail de significations dont le point de
convergence peut s'établir autour de l'action we $ur l'autre, les visages sous lesquels chodsit d
I'incarner le poéte sont tout aussi nombreux. Cegety si les modéles que reconnait la littérature
tendent a varier, il ne s'agit pas ici de I'expmessl’'une volonté indécise, mais bien d'une évatuti

tendant a mimer le mouvement méme du siecle, égmbiht de bascule n'est autre que notre décennie.

En effet, le «Beau XVle», en ce qu'il est portearldmiere et d'espoir, engage la figure de
l'auteur au cceur de ce processus d'ouverture sooele. Tendant a élargir ses horizons, tant dans |
domaine de la culture que de la création littérdiaiteur oriente et incarne le pouvoir vers dutiu
considére donc le Roi, la Cour puis la France, rdgalement la communauté littéraire au sein de
laquelle il évolue, et enfin le lecteur. Le pouvgiril reconnait a I'ceuvre, peut, cependant, margue
point de rupture d'une vision guidée par I'enthearsie. En effet, apres avoir placé sa plume sous
l'autorité majeure de son art, l'auteur ne semhis pouvoir se détacher du plaisir qu'il y découvre
dans la mesure ou l'ceuvre tend a révéler son aB&itachant dés lors davantage a la désillusion
s'emparant du siecle, l'auteur se voit matérialisertorité a laquelle il est sujet de maniere plus
personnelle et plus proche de lui. Tendant a desgrdes consciences, I'ombre qui s'empare dmla f
du siécle n'épargne pas l'auteur, sans pour aduiadter le génie inhérent a sa condition. Il enmbeu
alors un tout autre chemin, incarnant l'autorit@ant ses propres besoins et créant des visaget all
I'encontre de la contrainte imposée par le pouk@yal en plein essor. Les Muses apparaissent en
premier lieu guider la plume du poéte, avant qus'aifirme le pouvoir des sentiments. Si le semitme
n'est, tout d'abord, envisagé que par son potatitibbolu, a I'exemple de I'amour humain conduisant
au divin, il devient progressivement plus personmpelur, finalement, ne relever que de la seule
intériorité de l'auteur, a I'image de la mélancdlieles référents au pouvoir se diversifient, @namnt,
cependant, une logique intimée par le siecle, aldggent tous une vocation a la création artistique
Qu'il s'agisse du pouvoir du rire ou de la souffelée aux exces de l'autorité d'autrui, I'auteuvoit
jamais s'éteindre la flamme de la création, et mesemble pouvoir alors faire obstacle a I'exjppass
du génie. Si l'on peut, ici, reconnaitre I'extramade pouvoir de la littérature qui ne semble &auf
aucune limite, le sentiment artistique apparaipree toute, bien plus grand. En effet, quels quensoi
les accidents venant brider la plume de l'autelyi-ci trouve toujours matiére a la création, coenm

guidé par la seule foi qu'il porte a son art eb& don. En ce sens, si les différentes incarnatitens
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l'autorité que l'on retrouve en littérature mimdamtnaissance de la figure de l'auteur soumis aux
mouvements du siécle, il n'est pas surprenantjnedef compte, qu'elles finissent par se rassembler
autours de l'image de l'auteur se superposantparkonne de l'individu. Cependant, si l'autorité du
Moi occupe une place croissante dans la créatiistique et dans le domaine littéraire, il ne fpas
négliger de souligner qu'aux mutations interne®mépnt inlassablement des décisions externes dés
gue l'on touche a la notion de pouvoir. Si l'auteemt prétendre, ici, a une certaine liberté, dtudia
caractére privé et particulier de la matiere gmdt en mots, I'autonomie de la littérature ne peut
pourtant pas pleinement étre affirmée. En effgbolevoir étatique ne releve pas non plus d'un Byste
figé, et si la littérature suppose, par essencépuieher au monde, elle doit en supporter les éooisi

et se confronter, sans cesse, au durcissemeraffieniation du pouvoir absolu de la Couronne, de
I'Etat. Si I'on considére, par exemple, le régnd_deis XIV, le pouvoir royal semble atteindre son
apogee, avec, en particulier, l'institution de lanarchie absolue de droit divin, tout en renforcaah
contréle sur I'Art. En effet, le Roi, bien plus gu'simple mécene, devient le véritable «patron» des
Arts, allouant des sommes immenses au monde quistet tendant, ainsi, a imposer son autorité. |l
place, par exemple, 'Académie francaise sous sotiGle en devenant son «protecteur», réactualisant
alors la question des difféerentes figures de li@étaque peut prétendre reconnaitre et incarner la

littérature.
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