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Avertissement

Le catalogue se présente en deux parties : lesesadi ceuvres et les planches. Les
ceuvres sont présentées selon un ordre chronolodiquegue leur datation se situe entre
deux dates, nous les avons placées a la dateddgptlive. Nous avons isolé celles dont la
datation est imprécise (fourchette de plus de vamg), et nous les avons organisées selon
I'ordre alphabétique des noms d’artistes. Le nunt&@® planches correspond a celui de la

notice.

Il arrive dans certains cas que les notices sdaninaires : il ne s’agit pas d’un
oubli. Dans certains cas, il a été difficile, voirepossible, de contacter le musée ou le
collectionneur possédant I'ceuvre, ce qui nous aéeige de pouvoir les compléter. Dans
d’autres cas, les informations que nous avons g@oeglsur I'ceuvre étaient incomplétes, et

nous n’avons pu combler ces lacunes.

De nombreuses ceuvres sont dépourvues de bibliogragn effet, un grand
nombre d’entre elles ne sont pas documentées aireest peu connues ou abimées, n'ont
méme jamais été exposées. Dans la plupart desi@as,en avons eu connaissance grace

aux conservateurs de musée ou aux bases de donmésques.

Enfin, certaines planches sont de mauvaise qualité grand nombre de musées
fait payer, parfois assez cher, les reproductiamaédriques des ceuvres gu’ils conservent,
gue nous n'avons donc pas pu nous procurer et mous sommes contentée de

photographies personnelles, de photocopies d’'oegrag d'images en basse définition.
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1. Joseph Vernet,
Un Naufrage
1750,
Huile sur toile, 76 x 101 cm
Troyes, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :
/

Joseph Vernet, éleve d’Adrien Manglard, s’estéaihme son maitre une spécialité
des marines et des paysages. Il développe sort &letalie, entre 1734 et 1753, ou |l
étudie la nature sur le vif, découvre des maittesiécle précédent comme Salvatore Rosa,
et rencontre des peintres néerlandais synthétiednservation de la nature de paysagistes
hollandais du XVIf siécle et la vision idéaliste du paysage propRoassin, Lorrain ou
Salvatore Rosa, qui semblent avoir eu une certaifhgence sur son art. Il retourne en

France en 1753 et est recu a ’Académie le 23 d®ld méme année.

Cette ceuvre est typique du travail de Vernet, galisa de nombreuses tempétes
maritimes mettant en scene des naufragés et deseaaix malmenés par la tempéte a
proximité de cbtes évoquant souvent I'ltalie. lups’agir soit d’'une commande — l'artiste
disposait d’'une large clientéle, notamment étramges voyageurs Anglais du Grand Tour
I'appréciant tout particulierement — soit d’un ol préparé d’avance, en vue de répondre
a une demande future. Ce genre de tableau étdih@esla décoration d’appartements

particuliers.

Au premier plan se trouve une plage rocheuse, pem@ns 'ombre a I'exception
des figures qui se tiennent au centre de la composi deux hommes sont en train
d’allonger une femme inconsciente a terre, dontvé¢ement d'un rouge vif attire
particulierement le regard. Sa poitrine est dénud&®mme une conséquence de la violence
de la tempéte. Derriere ces hommes se trouve wme jlle a I'habit bleu battu par le
vent, qui leve les bras au ciel dans un geste desgéir. A droite, dans I'ombre, un
homme s’agrippe a un rocher du bras gauche, tementorde par la main droite. Un autre
homme dont seule la téte dépasse de I'eau estcheéceo cette corde, tout a droite de la
composition. Tous deux sont difficilement disceleapet se confondent dans le paysage
sombre. A gauche, on distingue deux figures surdekers, qui cherchent a ramener les
débris du vaisseau naufragé a terre. On peut goiralt d’'un mat s’élever derriére les



rochers. Les vagues sont hautes et s’enroulerglles~mémes en produisant de I'écume.
Un rayon de soleil frappe celles au centre du peemlian, mettant en valeur leur teinte

verdatre. On les devine chargées du sable qusdelevent.

Au deuxieme plan, sur la droite, se trouve uneidalaocheuse escarpée, sur
laquelle deux arbustes au feuillage battu par &t went parvenus a pousser. Elle est
surmontée d’'une ruine antique évoquant un arc idenphe, traitée a la maniére d’'un
« caprice », ces ruines souvent inexistantes ctes/ele végétation alors en vogue. Sur la
gauche, balloté par la mer, se tient un vaisseawailes gonflées par le vent violent, dont
la structure est en partie dissimulée par la plliepeu plus loin, une embarcation Iégére
est tout juste discernable. L'arriére plan ne ppug se deviner a travers le rideau de pluie
violente qui le dissimule : il s’agit d'un reliekdcollines, qui aurait dG occuper I'horizon.
Plongée dans I'ombre, la mer du deuxieme plan nenétcouleur plus fonceée, tirant plus
sur le bleu que sur le vert, et prenant une tagnte, au loin, a I'endroit ou se répand la

pluie.

Le ciel est, comme souvent chez Vernet, diviséerrxgarties : la moitié gauche et
le haut de la composition sont occupés par les teéores » évoquant la tempéte et la
moitié droite dans le fond de la composition noffsecoune éclaircie. L’'orage n’est pas
représenté par des éclairs, mais par des nuages;armgs dont le gris foncé s’assombirit a
mesure que l'on dirige le regard vers le haut dedmposition. A mi-ciel, la couche
picturale des nuages est étirée en coups de pinonebnes afin d’évoquer la pluie, qui
brouille I'horizon et les éléments devant lesqualle passe. La partie droite et basse du
ciel est occupée par des nuages plus cotonneux,bianc éclatant qui laisse deviner une
ouverture sur le ciel et les rayons du soleil. Emwages blancs et nuages gris et lourds, en

haut a droite de la composition, on peut perceedileu du ciel.

Le vent est un élément a part entiere de l'oragde eeintre doit trouver des
solutions pour représenter ce météore immatépelr cela, il se sert de la pluie, qu'il
incline dans la bonne direction, de tissu, qu'dgsse de vétements ou de voilages de

navire, de feuillages... Ici, le vent souffle clairem de la gauche vers la droite.



2. Joseph Vernet,
Naufrage : midi
1751,
Huile sur toile,
Uppark, National Trust

Bibliographie :

MEROT 2009, p. 325

Ce tableau est encore une ceuvre italienne de Vdrsetdistingue du topos de ses
autres représentations de tempétes, toutefoisnelatient une place réduite, le fond est
occupé par une montagne n'ayant pas un aspectaieefaau bout de la plage se dressent
des éléments d’architecture assez caractérisés peom supposer qu’il s’agit de la
représentation d’un lieu existant, bien qu'’il nenbée pas avoir été identifié pour I'heure.
Si tel est le cas, I';euvre répond probablement @&odimande d'un particulier qui
souhaitait sans doute posséder une vue de cerbeispa titre de souvenir, agrémentée par
la représentation pittoresque d’un naufrage...

Au premier plan se trouvent six figures. Les deuxt &2 gauche de la composition
se lamentent du drame du naufrage : une femme toouse le dos, bras levés, et l'autre
figure est prostrée, le visage entre les mainseuk troite se trouvent trois hommes, qui
tirent avec force sur une corde afin de ramenerr& un naufragé, accroché a des débris
de planches. Devant eux se trouvent une caisse &tnmeau faisant probablement partie
de la cargaison du navire. Le deuxieme plan présemtplus grand nombre de figures. A
gauche, une dizaine d’hommes raménent un canotavigere. A leur droite, huit autres
hommes raménent a terre et rassemblent des tonmtales caisses de la cargaison. A
droite de la composition, trés proche de la plaggst échoué un trois-mats, renversé sur le
c6té. Le fin pavillon rouge situé en haut du matiaé nous indique la puissance du vent,

qui souffle de la gauche vers la droite.

Les premier et deuxieme plans sont illuminés palutaiére du soleil de midi,
tandis que le troisieme plan est plongé dans I'emifun nuage. On y distingue des
batiments sur la gauche, dont I'un semble assexriaupt. Leurs toits presque plats
indiquent qu’il s’agit d’architectures méridionale&du pied de la montagne, une petite
construction cylindrique évoque un phare, et estengin valeur car située dans une zone

illuminée par le soleil. On voit également troidraa petites embarcations, un bateau a

9



deux mats vers le centre de la composition, pratdda plage, et deux autres sur la
gauche, rendus assez indistincts par la pluie.

L’arriere-plan est partiellement illuminé, le vemsegauche de la montagne est
plongé dans I'ombre. Sur le devant, en pente doelte,semble couverte de végétation,
tandis que la partie arriere revét un aspect fdecxil Une montagne plus lointaine, a sa
gauche, est frappée par la lumiére du soleil ebeaussi arborer une forét.

Le ciel est divisé en deux parties triangulairesrdge, plus proche de nous, est
représenté dans l'angle supérieur droit et occumec da majeure partie du ciel. On
distingue plusieurs niveaux de nuages : les plassbat d'un gris-brun clair, et effilés, les
plus hauts sont compacts, lourds, et d'une teimtené s’approchant du noir assez
menacante. Leurs bords sont d’'un gris plus cldigné un aspect plus vaporeux : c’est
cette teinte que le peintre a étirée en longs cdepgsinceau inclinés pour évoquer la pluie
qui tombe sur la mer et brouille I'horizon, a deoit.’autre partie du ciel, a gauche de la
composition et derriere la montagne, présente alaré@e : seuls quelques nuages blancs
et cotonneux se trouvent sur la gauche, et le rsteiel est bleu, derriére les bords
vaporeux des nuages menacants plus proches. Larkume semble pas provenir de cette
ouverture, mais plutét d’'une trouée que I'on devirgs-cadre, qui percerait le nuage

orageux.
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3. Joseph Vernet,
La Tempéte
1753,
Huile sur toile, 64 x 97 cm,
Collection privée

Bibliographie :

MICHEL 2010, p. 433

Cette ceuvre appartenait a Monsieur Peilhon, etattate généralement de 1753,
date de son exposition au Salon, mais il est plesgildelle ait été réalisée plus t6t, lors du
voyage en ltalie du peintre. Il serait nécessareahsulter les carnets de commandes de
I'artiste pour vérifier cette datation. Le livre¢ Galon ou elle a été exposée sous le numéro
128 mentionne cette appartenance : « Deux tabldauMarine, sous le méme N°. L'un
représente une Tempéte, & l'autre un Soleil levdars un brouillard. [...] Ces cing
tableaux sont tirés du cabinet de M. Peilhon. ». |®et nous donne une autre
information : I'ceuvre était présentée en pendamn@ autre, présentant un phénomeéne
météorologique different. Sans doute les deux #abiecomportaient les mémes
dimensions et étaient présentées ensemble, entgmratétre un autre tableau ou un
élément architectural de la piece ou elles étalmposées, pratique décorative courante a
cette époque. Il faut donc la considérer comme rmé@ot a une autre ceuvre, dont la
particularité retenue par le rédacteur du livret €& présenter un phénoméne
atmosphérique différent. Mais Vernet était recopuwr la qualité de ses « paysages

atmosphériques » et sa capacité a représentervéritcles différents « météores ».

Au premier plan, a droite, se tiennent des figwasune courte plage au bas d’'une
falaise : trois hommes sont occupés a ramenerr@ lies débris d’'un navire naufragé a
I'aide d’'une corde, deux autres hommes sont en tlai déposer a terre le corps d’'une
femme probablement noyée. A c6té d’eux se tientautee femme qui observe la scéne,
les mains devant son visage dans une position isaduson horreur. Cette scene est
illuminée par la lumiere du soleil, provenant proleanent d’'une trouée dans les nuages,
située hors cadre, qui la fait se détacher suelxiéme plan plongé dans I'ombre. A droite
se trouve une falaise, ou se tiennent deux autresek : un homme debout, vétu de rouge,

et un autre a genoux qui observe la scéne en bastre

11



La falaise se poursuit au deuxiéme plan, sur ldelde la composition. Elle est
surmontée d’éléments architecturaux : une petitsgnasur la gauche, un gros fanal de
plan circulaire au centre, situé contre un autrémsnt difficile a identifier. A gauche,
flottent sur la mer les débris du vaisseau naufrage distingue clairement un mat derriere

une vague. Tout ce plan est plongé dans I'ombneudige d’orage.

A l'arriére plan, on peut voir sur la gauche unsgaau en difficulté que le vent fait
pencher vers la droite. La mer est plongée damshbie, contrairement a la céte, située au
centre de la composition, composée de collinesoyamtes illuminées par le soleil qui

ressortent singulierement.

Concernant le ciel, on retrouve les habituellesxdparties : I'orage opposé a
I'éclaircie. Au centre de la composition, une trewest représentée au-dessus des collines,
présentant des nuages blancs cotonneux vers I©hggercoit le bleu du ciel vers le haut,

a la limite des nuages d'orage. Ceux-ci occupemdgeure partie du ciel et sont traduits
dans des tons gris sombre qui s’éclaircissent aeani de la trouée centrale, se teintant
léegerement d’ocre. La pluie se répand sur la mgauxche, brouillant 'horizon, toujours

suivant cette méme technique de la couleur du natg®e vers le bas par des coups de

pinceau obliques.
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4. Joseph Vernet,
Tempéte et naufrage
1754,
Huile sur toile, 87 x 167 cm,
Londres, Wallace collection

Bibliographie :
/

Cette ceuvre a été commanditée en 1754 par le rsagdlguMarigny, ministre des
Arts sous Louis XV. Admirateur de Vernet, il parvanlui confier 'année précédente une
commande royale visant a représenter les Portgalec®, que nous évoquerons plus en
détails plus loin avec I'étude dRort de Cette

Il est possible que ce tableau corresponde au @2 du livret de Salon de
1755 : « Tempéte & Naufrage d'un Vaisseau. Tableaut de 2 pieds & demi sur quatre
pieds de large. Tiré du Cabinet de M. le Marquid/deigny. ».

Le coin inférieur droit de la toile présente unschiption, « 217 », qui est peut-étre

un ancien numéro d’inventaire.

A l'avant de la composition, sur une plage conégtule larges rochers plats, un
homme se tient pres de la rive et regarde verselaainles naufragés qui se tiennent dans
un canot. A droite, deux hommes déposent le comenscient d’une femme sur la plage.
La moitié gauche du tableau est occupé par la merprésente de grosses vagues en
rouleaux qui se fracassent contre les rochers @etpnt de I'écume. Sur la créte d’'une de
ses vagues, au premier plan se tient un canot étoweent des hommes et des caisses,
probablement tirées de la cargaison du bateaue @attie de la composition est éclairée
par le soleil.

Au deuxieme plan, au centre du tableau, se troenoateau naufragé, couché sur le
cOté et précipité contre des rochers. A droite,laylage, quatre hommes tirent sur une
corde, soit pour aider d’éventuels survivants ageegr la rive, soit pour tenter de ramener
la bateau ou des débris a terre — le rocher cemtied dissimule le bout de la corde. Plus a
droite se trouvent deux femmes, éplorées, I'unalelsbut, dos volteé et le visage dans les
mains, l'autre est a genoux, bras écartés et regardé vers le ciel. Au pied de la falaise

qui surplombe la plage a droite de la compositieLx hommes portent une sorte de
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caisse, sans doute un reste de cargaison échouén3acher, a droite, quelques figures
observent la scene. La falaise est surmontée dinalfau toit plat couvert de verdure

comme pour évoguer son anciennete, aux alluresrtrdsse.

Au troisieme plan, la mer est plongée dans 'ombterevét une teinte bleu-vert
assez sombre, contrastant avec l'aspect verdatre fpansparent de l'eau des deux
premiers plans. On y voit un trois mats braverelapéte, voile gonflée par le vent. La
pluie brouille I'horizon, on ne peut que distingdes contours de la c6te qui se poursuit
dans le lointain. La partie droite de l'arriére+pla I'inverse, est illuminée par le soleil, et
présente une falaise haute, couverte de verdurke sl@ssus, se poursuivant en montagne

rocheuse.

Le ciel présente un double aspect : orageux awdessla mer, clair au-dessus de
la terre. Les nuages sont répartis sur différertsanix : fins et effilés, d’'une teinte gris-
bleu, pour les plus bas, puis des nuages lourdsgtis plus foncé, qui répandent une pluie
localisée vers le centre de la composition enigwis plan. Plus I'on va vers I'horizon,
plus les nuages sont clairs, effet du a la pluia ket perspective aérienne. Sur la droite se
trouvent quelques nuages légers d’aspect coton@eayteur du sommet de la montagne,

laissant le reste du ciel bleu.

14



5. Joseph Vernet,
Vue du port de Cette
1756-1757,
Huile sur toile, 165 x 263 cm,
Paris, Musée de la Marine

Bibliographie :

MANEUVRE, RIETH 1994 p. 93

Cette ceuvre appartient a la série Bedgs de Francecommande royale passée par
Louis XV a l'artiste en 1753, et stoppée en 175@rpaisons économiques, dues a la
Guerre de Sept Ans. Il s’agit d’une ceuvre de prapeg, destinée a souligner la puissance
maritime frangaise alors aux prises avec les foarggaises. Durant ces trois années,
Vernet réalisera quinze vues de différents portsFtence — que le roi aurait daigné

regarder et apprécier. Tous ces tableaux sont deemédimensions.

Le Port de Cette(orthographié aujourd’hui « Séte ») est le seylrésenter un
orage. Cette représentation sera d'ailleurs sugettentroverses entre Marigny et l'artiste.
Ce dernier, trouvant le lieu peu intéressant agveiraurait proposeé cette version, vue de la
mer et représentant une tempéte, refusée par istminles Arts... Mais qu’il aurait peint
quand méme, dédaignant ses conseils. L'une desreos¥s lettres envoyées par Vernet a
Marigny décrit le tableau : « La vie du Port det€etn Languedoc. Cette vle est prise du
cOté de la Mer, derriére la Jettée isolée ; comenpart est au fond du Golfe de Lyon, &
que la Mer y est souvent agitée, surtout par let\denSud, on y a représenté un tems
orageux, avec les Batimens qui font une manceuvraaginaire, mais convenable pour
I'entrée de ce port, & au vent par lequel ils emtré&Sur le devant un Brigantin Maltois
surpris par le vent dans ces Parages, & n’ayagfaguaer ce Port ni doubler la pointe de la
Jetée isolée, prend le parti d’aller échouer surSéble, & fait une manceuvre en
conséquence. L’heure est vers les dix heures dinnsatApres réception de I'ceuvre, le
ministre I'accepte finalement, allant méme jusdéliter I'artiste audacieux : « A I'egard
de vos deux derniers tableaux que vous m'avez &svygy vous dirai sans exagération que

jen suis dans I'enchantement, et surtout celuCdde. ».

Le point de vue est donc donné de la mer, a I'enthé port de Sete, comme
I'indique le brise-lame de rocher qui s’étend datoe vers la droite de la composition au
premier plan. La mer est trés agitée, et a détolermgigantin maltais — le petit bateau a
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droite, orné de deux pavillons rouges a croix h@ncaractéristiques de I'ordre de Malte —
de I'entrée du port. Vernet s’est sans doute igspiune histoire qu’il a entendue, et

rapporte a Marigny dans une lettre que les matslmts en train de replier les voiles et de
manceuvrer afin de s’échouer sur le sable, illustieanifficulté d’accés au port pour les

navires lors de tempéte. Vernet se distingue géameat par la précision avec laquelle il

décrit ses navires, mais il se distingue tout palidrement avec I'ornement sculpté de la
coque de celui-ci. A gauche, un trois-mats a réaggsser I'entrée du port, vers lequel il
se dirige pour se mettre a l'abri. Ses voiles ggiflées par le vent, et les vagues le
déséquilibrent. A sa gauche, au second plan, dimgii® un autre navire qui se dirige vers
le port. Tout ce premier plan est plongé dans I'mninettant ainsi en valeur le second

plan, ou I'on peut voir le port de Sete illuminé pasoleil.

Sur la gauche du port se trouvent un phare etde je@u mouillent déja une dizaine
de bateaux. Puis vient la ville, constituée de orassimples a étages et d’un fort dépeints
dans un ocre-jaune lumineux, dominée par le Momt&Zair sur lequel est située une
forteresse. Est également représenté le canal Rowgpelé aujourd’hui le « Canal du
Midi » - bordé de maisons plus basses, a droitevdreant droit du mont est plongé dans

'ombre, et on peut y voir les délimitations de ictjes.

Les nuages d’orage forment un cercle dans le kdidsant une large trouée au
centre de la composition, correspondant certainemda source de lumiére éclairant la
ville. Ces nuages sont d’un gris-bleu assez soutenuaspect un peu cotonneux est rendu
par des touches de gris plus clair. Sur la dromepeut voir un plan de nuages plus bas et
plus pales, qui les masquent en partie. Au niveadadtrouée centrale se distingue un
nuage blanc cotonneux, plus haut, qui se détaaghle sleu du ciel. Sur la gauche, au loin,
on distingue une éclaircie, caractérisée par urdégagé et quelques légers nuages blancs.
Le nuage sombre au centre de la composition dégargduie sur la partie gauche de la
ville et de la colline. La technique utilisée estle de I'étirement de la couche picturale
constituant le nuage en longs coups de pinceaugusd vers le bas, mais il semblerait
que le peintre se soit retenu de trop brouillepdgsage, se contentant de 'assombrir : le

but de I'ceuvre reste de présenter une vue topogpaghu port.
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6. Jean Honoré Fragonard,
L'Orage,
ca. 1759,
Huile sur toile, 73 x 97 cm,
Paris, Musée du Louvre

Bibliographie :
/

Ce tableau integre les collections du musée du leoewn 1869, suite a un legs.

Nous ignorons tout du parcours de I'ceuvre avame clette.

Le tableau ne présente qu’un seul plan. Au cergréaccomposition se tient une
charrette tirée par un bceuf, chargée de tonnea@oxiverts par de grandes piéces de tissu.
L’'une d’elle est soulevée par le vent. Deux figusestiennent assises a l'avant, et trois
autres poussent de toutes leurs forces l'attelagesemblablement embourbé. Sur sa
droite, on peut voir un troupeau de moutons seadéplen sens inverse, guidé par un chien
noir sur la droite de la composition et un bergentdon distingue la silhouette dans le
fond. Les bétes semblent agitées, comme énervéd®ozaye imminent. A gauche de la
charrette se trouve un troupeau de vaches, catiecifose dirigeant dans une direction
encore différente. On peut voir le paysan qui leigel monté sur un cheval, son bras levé

tenant un baton.

Le ciel, dégagé sur la gauche, se charge progesssivt de nuages a mesure que
I'on dirige notre regard vers la droite. Tout d’atbdlanc et cotonneux, se détachant sur le
ciel d’'un bleu péale opalescent, ils prennent umatdegris-bleue de plus en plus foncée,
sans étre jamais trop sombre, toutefois. Les nuleggslus clairs sont ceux qui présentent
le plus de volume. Dans I'angle inférieur droitdel, leur teinte devient clairement brune,
leur aspect est indistinct : ils ne présentent grusolume clair, de contours marqués ou de

forme cotonneuse. C’est a cet endroit que I'on péuer le coeur de I'orage imminent.

La touche du peintre est rapide, peu précise. Lligarels, pourtant bien
proportionnées, ne présentent aucun visage, lameforsont floues, les éléments du
paysage difficilement identifiables. La compositiest agitée, on devine plus que I'on ne
percoit la force du vent qui souléve le drap, ildt# humaine est mise en avant : face a

I'orage, il faut se mettre a I'abri.
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7. Joseph Vernet,
Naufrage
1759,
Huile sur toile, 96 x 134,5 cm,
Bruges, Groeninge Museum

Bibliographie :
/

Nous disposons de peu d’informations sur cette egumNTais nous pouvons
supposer qu’il s’agit d’'une commande spécialetype de représentation, mélant les deux
atmosphéres particulieres que sont la tempéteimarit le soir et son coucher de soleil,
n'est pas fréquente. Il est donc possible que lencanditaire ait souhaité cette

atmosphere.

Au premier plan, sur une petite plage semée deerscau bas d’'une falaise, se
trouve un groupe de figures, comportant naufragésverains leur étant venu en aide.
Seule la partie gauche de ce premier plan estifi@enpar le soleil, les figures se trouvant
sur les rochers centraux sont a contre-jour. Eantilile la gauche vers la droite, on trouve
tout d’abord une femme, a I'ample jupe rouge baparele vent, qui tient ses mains serrées
devant son visage, comme en proie a une prierespé@sz. Puis 'on a deux hommes,
s’apprétant a poser le corps inconscient d’'une fersor le sable. Assis sur une pierre
basse se trouve un homme vraisemblablement nuyfrasudes appuyés sur les genoux
et visage entre les mains. Sur des rochers pluslen peut voir deux hommes tirer avec
force sur une corde, soit qu'ils aident des nadfsaay atteindre la terre, soit qu’ils raménent
des débris du navire. A leurs pieds, un homme seelgur le rocher. A méme hauteur, au
centre de la composition, se trouve un chien, paisomme qui tire une femme par le bras
pour l'aider a quitter les flots. Sur une rocheué# au-dessus d’eux se trouvent deux
hommes, I'un allongé disparait presque a moitigiéler le rocher, et 'on peu supposer
gu’il tend la main vers quelqu’un ou quelque chdsesecond est debout, en retrait :
appuyé de la main gauche sur la pierre, la maintedtendue vers la mer dans un geste
exprimant son effroi. Ce groupe de figures cergsilmoins mis en évidence que celui de
gauche : dans 'ombre du contre-jour, les figuréspéent la méme couleur brune que la

pierre sur laquelle elles se tiennent.
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Les vagues en rouleaux se brisent contre la roemes dies nuages d’écume.
Toujours au premier plan, sur la gauche et battugsavagues se trouve le mat échoué du
bateau brisé par la tempéte. Tout a gauche dentpasition se dresse la falaise, élément
stable typique des compositions mouvementées disita Elle se prolonge au second
plan, ou elle est surmontée d'un fanal fortifiéessible par un chemin en lacets creusé sur
son flanc, de méme couleur que la roche. Des arbustt curieusement poussé contre la
pente, et leurs branchages indiquent le senspiti$sance du vent. Toujours au deuxieme
plan, sur la droite, on peut voir un bateau penar8 la gauche, a la voile gonflée par le

vent violent. On peut y distinguer des matelotssjyiagitent.

L’arriere-plan est dépeint dans des tons plus palepres a la représentation de la
perspective aérienne. Sur le c6té gauche de I'twyian distingue comme I'ombre d’'une
falaise ou d’'une architecture. A droite, rendu a@eerceptible par la luminosité intense
du soleil couchant, se trouve un autre navire eig mats inclinés vers la droite, subissant

lui aussi la fureur des flots.

Le ciel, mélant fin d’orage et soleil couchant, derau tableau une atmosphere tout
a fait pittoresque. Vers le haut de la composigsentrouvent de lourds nuages d'un gris
sombre, derniéres trace de la tempéte, ourlésledras d’'une ligne jaune pale due aux
rayons du soleil. lls sont séparés des nuagesl@hisins par des trouées ouvrant sur le
bleu du ciel. Le second plan de nuages est di\dgé la gauche se tient un nuage de peu de
relief, bas, d’'une teinte bleu-gris assez foncaedis que ceux situés sur la droite sont plus
clairs, plus hauts, plus cotonneux, et teints d’aoeleur jaune par les rayons du soleil
couchant, qui illumine I'horizon d'un jaune claiclatant. Ses rayons sont clairement
représentés par-dessus la couche de nuage la g, llonnant une teinte chaude a la

composition, renforcée par ses reflets sur lesesgu

Bien que la scene a gauche du premier plan samiiiée, I'intérét de ce tableau est
entierement porté sur son atmosphére : placé @gefarde la composition, face au regard
du spectateur, le soleil plonge le paysage damshife du contre-jour, mettant ainsi le ciel
en valeur. Le paysage sombre ainsi que les nuagésut de la composition guident le

regard du spectateur sur la lumiere qu’il renvoie.
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8. Joseph Vernet,
Marine, effet de nuit
1760,
Huile sur bois, 26,3 x 34 cm,
Bordeaux, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :
/

On ne connait pas le propriétaire initial de cetievre, mais elle est achetée par la
ville de Bordeaux a Monsieur de Fontainieu en 1868ejoint donc les collections du
musée. D’apres le catalogue de 1894, un monogramrtiencre aujourd’hui illisible
apparaitrait au dos du support, centré en haudbseph Vernet 1760 ».

Cette ceuvre a subi une restauration en 1966.

Ce tableau est assez singulier, et répond sang @uhe commande précise : en
effet, les tempétes nocturnes sont rares, I'heurgodr préférée par le peintre pour la
représentation de cet événement atmosphériquelétamdi, alors que la lumiére du soleil
au zénith ne présente pas un grand intérét pquayieagiste — ainsi que le souligne Pierre-
Henri de Valenciennes dans son traité de 1800l @ésigne Vernet comme un exemple a

suivre.

Au premier plan se tiennent cing hommes sur ddserscévoquant une rive proche.
Il s’agit sans doute des naufragés d’'un vaisseau la droite, 'un d’entre eux, torse nu, se
hisse a quatre pattes sur une roche. Au centra derhposition, un homme est toujours
dans la mer, accroché par une jambe et un brasauirde méat tenant encore une voile...
Sur la gauche, deux hommes semblent l'aider, tsantune corde pour le ramener contre
la rive. Un troisieme homme, a genoux en haut @dhen semble s’appréter a l'aider a s’y
hisser. Contre le bord gauche de la compositianosee une falaise rocheuse, au flanc de
laquelle a poussé un arbuste. Son feuillage etdtevde ’'homme accroupi nous indique le

sens et la puissance du vent.

Au deuxieme plan, a gauche, se trouve un pharendligui se dresse sur la cote.
Les constructions plates et un mat qui surgit ao $&mblent évoquer la présence d’'un
port. Au centre de la composition se tient un graaseau a trois mats, dont la voile

gonflée a I'extréme par le vent violent tend vergikel. La mer agitée semble avoir raison
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de son équilibre, et il penche dangereusementgzsiiéhe. On distingue un autre vaisseau
au fond de la composition, sur la droite, de tgilles modeste et a deux mats, qui semble
aussi balloté par la mer. A I'horizon, la mer larit’'une teinte blanche, évoquant la lumiere
lunaire, qui contraste avec le deuxieme plan digmgte bleue trées sombre, presque sans
reflet — la lumiére de la lune étant probablemésgichulée par un large nuage. Au premier
plan, la mer est représentée d’'une teinte un peuigdire, tirant sur le vert, et le haut des

vagues reflétent la froide lumiére lunaire.

Les deux tiers hauts du ciel sont occupés par dages lourds d’'un gris sombre
aux contours cotonneux, déversant de la pluiesspott selon la technique des coups de
pinceaux inclinés dans le sens du vent qui étilentouleur du nuage vers le bas. A
I'arriere plan, les nuages sont plus clairs, memisimineux, plus plats et uniformes. Entre
ces deux types de nuages, on distingue le bleuetiudaun gris-bleu obscurcit par la nuit.
A mi-hauteur du ciel, vers le centre de la compasjtun peu décalée sur la droite, se tient
la lune, pleine, partiellement masquée par un nubgege sur le haut et par quelques
nuages filandreux et péales vers le bas. L'atmosphkenférée au tableau par la lumiere
lunaire est tout a fait particuliere, a la fois igpate, douce et lugubre, renforcée par les
couleurs froides employées par le peintre pour idélpe la nuit et la fin de l'orage. La
tempéte dépeinte avec la mer agitée et les nadd@squilibrés contraste énormément avec

I'aspect calme et silencieux du ciel.
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9. Joseph Vernet,
Le Midi ou la tempéte
1762,
Huile sur toile, 85 x 138 cm,
Versailles, Musée national des chateaux de Versa# et de Trianon

Bibliographie :
/

L’ceuvre fait partie d’'une série de quatre dessupatte représentant des marines a
différentes heures du jour : le matin, le midistér et la nuit. Cette commande a été passee
a l'artiste par Louis XV en 1762, en vue de déctadribliotheque du Dauphin. Les quatre
tableaux seront exposés au Salon de 1763 sousiéral®1 : « Les quatre Parties du Jour,
représentées, Le Matin, par le lever du SoleilMidi, par une Tempéte. Le Soir, par le
coucher du Soleil. La Nuit, par un clair de LunesQuatre Tableaux ont été ordonnés par
Monseigneur le Dauphin, pour sa Bibliotheque, assies. ». Vernet a peint plusieurs
séries de ce type, chaque heure du jour favorisamdines atmosphéres et le midi étant
considéré comme I'heure idéale pour représenteorage — ces caractéristiques seront
d’ailleurs reprises par Valenciennes dans sonétra@ 1800, ou il rend par ailleurs de

nombreux hommages a Vernet.
Ce tableau est daté et signé : « JVERNET F.1762 ».

Au premier plan, a gauche, se trouve les débrisndti d’'un navire naufragé,
flottant a la surface de la mer. Sur la droitetreave une plage semée de gros rochers, ou
se trouvent plusieurs figures, de gauche a dralux hommes tirant sur une corde pour
ramener un naufragé a terre, Un autre naufragé, ldamer, dont on ne voit que la téte, le
motif récurrent de deux hommes en train de poseoips d’'une femme inconsciente a
terre, un dernier qui se précipite vers le hautadplage, sans doute pour chercher de
I'aide. Sur les rochers qui surplombent la plageérsavent un homme et une femme,
sirement des riverains, qui observent la scénet dalroite, derriere eux, se dresse un

arbre, dont le feuillage indique la violence dutvgm souffle de la gauche vers la droite.

Au deuxiéme plan, on peut voir sur la droite unagpl de sable en pente assez
marquée ou s’est échoué le vaisseau naufragé.oles sont encore gonflées par le vent.

Les différents éléments du navire sont décrits gvécision par le peintre, qui les a étudiés
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de nombreuses fois sur le vif et a ainsi pu setitaes un catalogue de ce motif. Plus loin,
tout a droite de la composition, se dresse unéstakurmontée d’'une sorte de forteresse. A
droite, dans le lointain, se trouve un autre batedioté par les vagues, tanguant, a la voile
gonflée par le vent. Il est frappé par un éclairidumine le ciel d’'une lueur orangée dans

son sillage.

Le ciel est recouvert de nuages bas et lourds, grisntrés sombre qui s’éclaircit a
certains bords mais sans laisser apparaitre lechleziel. A droite, la pluie est représentée
tombant au-dessus de la mer, selon la techniqueuklément utilisée par le peintre.
L’origine de la source de lumiére provenant dedaalpe qui éclaire assez faiblement la
plage n’est pas identifiable, d’autant qu’il s’adiin midi et que le soleil devrait étre au

Zénith, mais I'on peut supposer une trouée entraliages qui serait située hors cadre.
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10. Joseph Vernet,
Le Naufrage
1762,
Huile sur toile, 44 x 33 cm,
Geneve, Musée d’'Art et d’Histoire

Bibliographie :

LE ROY LADURIE, BERCHTOLD, SERMAIN 2007, p. 232-233CARIEL, SEGUIN,
LEBENSZTEJN, WUHRMANN 2006 p.43

Ce tableau présente la particularité de représamepaysage dans un format
portrait. Cette ceuvre n’est pas I'unique exemplgiliSation de ce format par l'artiste, qui

y a recourt assez souvent.

Cette ceuvre a été léguée par Gustave Reviliodildade Geneve en 1890. elle est

datée et signée en bas a gauche : « Vernet F 1762 »

Le premier plan dépeint une scéne de sauvetagelasgauche, juchés sur une
falaise escarpée se tiennent trois hommes : I'unose au sol, appuyé sur ses mains, et
observe la scéne, le second est occupé a attasheroude autour du tronc incliné d’un
arbre, et le troisieme, a genoux en position instabr un pan de roche inclinée, se tient a
une branche de la main droite et lance la corde deain gauche a un quatrieme homme
en contrebas, a droite de la composition, accracé débris du navire naufragé. Derriére
lui, au centre du tableau, on peut voir un corgsmscient qui flotte a la surface de la mer.
Ce premier plan, éclairé par une lumiéere proveuanta droite, se détache sur les plans

suivants plus sombres, mettant en valeur la sa@présentée.

Le deuxieme plan présente une mer plus sombret filas sur le bleu que sur le
vert. A droite de la composition se trouve un trodts, prét a étre renversé sur la gauche,

entrainé par sa voile gonflée par le vent.

A l'arriere-plan, la mer est d’'une couleur toujourés froide, mais plus claire,
caractéristique due a la perspective aériennelaSdroite, on distingue a peine un petit
esquif a une voile. Au centre de la composition, pgut voir un port et son phare,
représentés sous forme d’ombres. Derriere se drgssenontagne et le reste de la ville
plus lointaine, dépeintes dans des tons blancspl@e est brouillé par la perspective

aérienne mais aussi par la pluie.
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Le ciel est chargé de nuages bas et lourds, disnpgnche du noir, sans relief, si
'on excepte une trouée sur des nuages plus hdutslus clairs, au centre de la
composition, derriére I'arbre du premier plan. Artiere plan est représentée la pluie, qui
se déverse sur la mer et sur le port, évoquéee e@dwnd)s coups de pinceaux vers le bas,
inclinés dans le sens du vent, qui étirent la aguliel nuage sur un ciel d’un gris plus clair.
La violence du vent est dépeinte par la voile duirea mais aussi par le feuillage de

I'arbre et les vétements des figures au premier.pla
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11. Joseph Vernet,
Le Midi, une tempéte ou les laveuses
1765,
Huile sur toile, 108 x 147 cm,
Paris, Musée du Louvre

Bibliographie :

LE ROY LADURIE, BERCHTOLD, SERMAIN 2007, p. 232-233MANCEUVRE,
RIETH 1994, p. 32

Ce tableau a été commandé a Vernet par Louis XV lpobibliotheque du chateau
de Choisy. Il appartenait a une série de quatriedak représentant les quatre parties du
jour, qui seront exposés au Salon de 1765 sousumeéro 67 : « Quatre Tableaux,
représentant les Quatre parties du Jour. Ces Tahldaenviron 5 pieds de large sur 3 de
haut, sont destinés pour les appartemens de Choidls étaient destinés a orner des
dessus-de-porte : des marques de pliures indigeefirmat du cadre ou la toile a été
insérée.

L’ceuvre est datée et signée : « J. Vernet f. 17@3utre des reproductions gravées,
on trouve au musée Angladon d’Avignon une petitle farésentant uniquement le paysage

du tableau.

Il représente un paysage de campagne. Sur la duoieriviere alimente un moulin
a eau, accessible par un petit pont de pierre.&imént de pierre carrée, son toit en pente
douce et ses ouvertures en arcades évoquent unteeture meéridionale. A ses cotés, au
centre de la composition, se dresse un arbre allafgisoulevé par le vent. Au premier
plan, au centre de la composition, se trouve taugnoupe de femmes s’occupant de leur
linge. Certaines lavent le leur dans I'eau de\&re, une autre porte un panier sur la téte,

deux autres tentent de plier un drap soulevé paené...

Au deuxieme plan se dresse une falaise, surmordéeume imposante église,
accessible par un escalier. Ce plan est plongé ldanbre, mettant en valeur la scéne a
'avant du tableau, illuminée par la lumiere duedlo+ I'ceil du spectateur est dailleurs

attiré par I'éclat blanc immaculé du drap, au cedt la composition.

Le ciel présente deux parties en contradictionplus imposante est recouverte de

nuages bas et lourds, d'un gris-bleu trés sombae @blume peu marqué. Il s’y détache de
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petits nuages plus bas, tres légers et effilésn djs plus clair. Dans le fond de la
composition surgit un long éclair en ligne briséen jaune pale éclatant, qui illumine les
nuages dans son sillage. On ne peut voir son gdmpact. Au centre de la composition,
un rideau de pluie brouille 'horizon. Sur la dmitun petit carré de ciel est dégagé,
présentant le bleu du ciel et quelques nuages eton plus hauts, d’'un blanc éclatant. La
force du vent est plusieurs fois souligné : pairkp, les robes des femmes, les branchages
de plusieurs arbres disséminés dans la compositioencore le sens de la pluie. La
représentation du ciel orageux est la méme que obbBervée dans les marines de Vernet ;
mais I'aspect terrestre, et la scéne banale equite représentée ici par le peintre donne
une atmosphere toute différente au tableau, oun®nessent plus le moindre drame ni la
moindre urgence — caractéristique de ses tempeteayers la mise en scene de naufrages

et de scenes de sauvetage.
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12. Joseph Vernet,
Tempéte sur la cbte méditerranéenne
1767,
Huile sur toile, 113 x 145,8 cm,
Los Angeles, Getty Museum

Bibliographie :

WUHRMANN 2001, p. 414

Ce tableau est décrit par Vernet dans son livreadg®n. Il était le pendant d’'un
calme au soleil couchant, de mémes technique ee¢rdilons. Cinquante pourcent des
commandes passées a l'artiste consistaient erspdéréableaux, présentant généralement
des heures et/ou des conditions atmosphériquesetites, qui semblent étre un axe a part
entiere de son travail : lorsqu’il peint une scélegenaufrage, elle est référencée sous le

terme « tempéte » dans son carnet de commande.

Le premier plan est occupé sur toute la largeutatileau par une plage de sable,
agrémentée de rochers plats. On y trouve un grdwpe quinzaine de figures. Une partie
d’entre elles sont des naufragés, sans doute démapmpr la barque battue par les vagues
que 'on voit sur la droite. A gauche, un hommeure femme tres agités indiquent le
vaisseau d'un geste du bras. Un homme torse-nu toowse le dos, grimpant au rocher
pour les rejoindre. Plus bas se trouve une femis@sa sur le sol, en état de choc, qui
soutient sa téte de sa main gauche. Au centre dentgosition, on peut voir un homme
vétu de bleu, un bagage sous le bras, qui s’élaigngroupe de figures. On retrouve parmi
eux le motif cher a Vernet de la femme inconsciemie deux hommes s’apprétent a poser
a terre. Un peu en retrait se tient un homme, deala tient un enfant en bas age sous son
bras gauche, et en aide un autre un peu plus glarsbn autre main. Sur la droite, un
homme vétu de rouge est penché vers une femmeauiddjent par la main pour l'aider a
se tirer des flots. La mer revét un aspect vergdatieleux, les vagues aussi grandes que les
hommes forment des rouleaux. Sur la gauche seedwess falaise rocheuse, au flanc de
laquelle a poussé un arbuste dont le feuillage maligue le sens et la puissance du vent et

contre laquelle les vagues viennent se fracasser wlanuage d’écume.

Le deuxiéme plan présente une mer plus sombret & le bleu marine, comme
on le voit dans de nombreuses toiles de Vernetcéire de la composition se dresse un
phare, plongé dans I'ombre du nuage d’orage. Atels® tient un navire a trois mats
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renverse, aux voiles arrachées et a I'étendardieciue I'on peut supposer étre le bateau
dont se sont tirés les naufragés présents suadge pl

Le troisieme plan revét un aspect vaporeux, etpaegt que sous forme d’'ombres,
caractéristiques propres a la représentation deetapective aérienne. On remarque un
bateau qui penche vers la droite, balloté par la déenontée, un batiment indistinct en
bord de mer, dont le toit assez plat évoque urtatacture méridionale.

Comme souvent dans les tableaux de Vernet, leesieldivisé en deux parties
distinctes. A droite, il est dégageé, annoncaninaé la tempéte : 'orage se déplace sur les
terres, a gauche. On distingue deux niveaux deesuageux bas, lourds et d’'un gris
sombre tirant sur le violet, typiques d’'un orage @gcupent la majeure partie du ciel, et
d’autres plus hauts, plus volumineux et d'un bléadlatant, que I'on peut voir sur la droite.
Les nuages orageux présentent peu de volume, Sibég par endroits, et restent distincts
les uns des autres : les ciels de Vernet ne samigauniformes. La pluie tombe sur la
moitié gauche du fond du paysage, dissimulé pardisx premiers plans, selon la

technique habituelle des coups de pinceau incétiéant la couche picturale.
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13. Philippe Jacques de Loutherbourg,
Naufrage
1769,
Huile sur toile, 97 x 131 cm,
Dieppe, Chateau-musée

Bibliographie :

MEROT 2009, p. 324-326 ; SANCHEZ 2007, p. 1111 H8A, VOLLE 1984, p. 324

Ce tableau, exposé au Salon de 1769, ne figurdgasle livret, soit qu’il n’ait pas
été acheveé lors du recensement des ceuvres, sibigigjristement été apporté sur le tard
pour créer un effet de surprise et susciter l'adtitin. C’est en tout cas I'effet qu'il a eut
sur Diderot, qui le commente dans son Salon de 1%9% Salon tirait a sa fin, il avait
recueilli une assez bonne provision d'éloges, l0osqvit paraitre sur le chevalet une
derniere composition, ou qui n'était pas encoreeadh lorsque I'exposition s'ouvrit, ou
gu'il avait mise en réserve par politique, afinndeis rassembler tous autour de lui lorsque
nous serions las de regarder les autres. C'étaitTHMPETE ; ah ! mon ami, quelle
tempéte ! Rien de plus beau que des rochers ptatgésgauche entre lesquels les flots
allaient se briser en écumant ; au milieu de cag agitées on voyait les deux pieds d'un
malheureux qui se noyait attaché aux débris duseais et I'on frémissait ; ailleurs le
cadavre flottant d'une femme enveloppée dans geidea et I'on frémissait ; dans un autre
endroit un homme qui luttait contre les vagueslganportaient contre les rochers, et l'on
frémissait ; sur ces rochers des spectateurs pdidnan la terreur, surtout le groupe
ménagé sur la pointe du rocher le plus avancé kamger. Je ne vous dirai pas que ces
figures fussent aussi vigoureuses, aussi correatss] grandes que celles de Vernet, mais
elles étaient belles. Pour le ciel, ma foi, c'é&asty tromper pour la verve et la Iégéreté. Ce
Loutherbourg est le meilleur que j'ai vu ; c'estijeis, vous en dire assez de bien. Ah ! si

jamais cet artiste voyage et qu'il se détermineiala nature ! ... »

On ignore tout d’'un commanditaire éventuel et lecpars de I'ceuvre demeure

obscur. Elle est achetée par le musée en 197@adee Bailly située a Paris.
Le tableau est daté et signé, en bas au certRel. de Loutherbourg 1769 ».

Au premier plan, on peut voir au cceur des flotsuiimeux un débris de navire,

charrié par les vagues. Un homme s’y accrochee fetrouve renversé, téte sous I'eau, se
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débattant bras et jambes en l'air. A sa droiteoigs inconscient d’une femme flotte a la
surface des eaux, un peu plus loin un homme tenseichager. A droite de la composition

se dressent des rochers inhospitaliers ou se éfugiés les naufragés, qui se prolongent
en second plan a droite en une falaise rocheusmyevde toute verdure. Plusieurs figures
s’y tiennent : un homme et une femme agenouiliégginant les mains dans une priere
désespérée, un personnage qui se précipite brdissteers la mer, peut-étre aprés avoir
apercu le corps de la femme flottant et une quagiégure dont on n’apercoit que la téte.

Proche du centre de la composition, sur des rogdlasshauts, se trouvent deux femmes
agenouillées en larmes : I'une a le visage appuoydre la pierre, l'autre s’agrippe a un

homme trés agité. Un peu plus loin, rendue floueuysanuage d’écume, une autre figure

est tournée vers le bateau naufrage.

Celui-ci se tient au centre de la composition. Res& sur la gauche, entrainé par
une vague violente, il s’appréte a se fracassetre&dam rocher. L'un de ses trois mats s’est
fait arracher par la violence de la tempéte, unkedodemi détachée est gonflée, témoin de

la violence du vent. La structure et le cordagbakeau sont décrits avec preécision.

La mer déchainée présente des vagues tellemensanies qu’elles en masquent
I’horizon, réduisant le tableau a deux plans. Saleao est d'un gris-bleu assez sombre,
ourlé du blanc de I'écume a I'endroit ou les vagsiesroulent, et teinte d’un blanc plus

transparent, tirant sur le jaune tres pale paragsgia proximité des rochers.

Le ciel présente des nuages légers, au volume retan sur plusieurs niveaux. Les
plus bas sont d’'un gris-bleu péle, opaque a prdagirde la mer, fongcant au niveau de
I'angle supérieur gauche de la composition. Verselgre apparait une trouée, ou I'on peu
voir des nuages blancs plus hauts, mais moinsdégeplus cotonneux, qui se détachent
sur un pan de ciel bleu. Ce ciel est assez sezaitomparaison aux nuages orageux de

Vernet, indiquant que I'orage est passé, laissantdr démontée derriere lui.

On l'identifie généralement a I'ceuvre décrite padddot au Salon de 1769 : il faut
souligner que la situation et la position des figgucorrespondent tout a fait, et I'on peut
supposer que la description des falaises a gaduott gu’a droite est une simple erreur de
la part de l'auteur. Il s’agit d’'un tableau partiey, bien plus angoissant que les tempétes
de Vernet, car aprés I'épreuve du naufrage legdgggemblent étre promises a celle de la
terre perdue et inhospitaliere. Cette représematanne une impression d’impuissance de
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I’'homme face a la nature, thématique a rapprochdiedthétique du sublime qui nait dans
la seconde moitié du XVfilsiécle.
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14. Joseph Vernet,
Le Coup de tonnerrg
1763-1769,
Huile sur toile, 50 x 64 cm,
Paris, Musée du Louvre

Bibliographie :
/

Nous ne disposons d’aucune information concermapatcours de cette ceuvre.

Le premier plan est occupé par un chemin de cangpagmente, surmonté d’'une
falaise sur la gauche. Sur la droite de la comjposie tient un petit attelage, tiré par un
bceuf blanc et dirigé par un homme vétu de rougehrgndit un grand baton dans sa main
gauche levée. Sa charrette contient un chargemeeouvert d'un linge bleu fonce, en
partie soulevé par le vent. Un homme a pied chehge sac tourne le dos au spectateur
pour observer la charrette, comme s'il venait deligsser a 'homme qui la conduit. A sa
gauche se trouve un chien blanc, qui court damséiae direction que l'attelage. Vers le
centre de la composition se tient un arbre au thors®, dont le feuillage de son unique
branche indique la force et la direction du vemt]algauche vers la droite. Sur le chemin,
a gauche de la composition, se tient un autre hodnaeveste soulevée par le vent, qui
semble se hater de se mettre a I'abri. En hauthémi, qui forme un lacet, se tiennent
peut-étre d’autres figures, mais leur forme n'egiggiée que par des silhouettes. Sur la

falaise, d’autres arbustes nous indiquent la fdrcgent.

Au deuxiéme plan, a droite de la composition, save un lac, au bord duquel se
dresse une architecture a toit assez plat, compmbeaebatiment bas et d’'une tour carrée.
Elle est frappée par un éclair sur la gauche. Pexrelle s’élevent des montagnes basses,
couvertes de végeétation. Au sommet de la plus Bégigon distingue un autre batiment

d’aspect méridional.

La moitié gauche des deuxieme et troisieme plahslissimulée par la pluie qui
tombe dru, étirant la teinte gris-ocre des nuagesip longs coups de pinceau inclinés qui
masquent I'’horizon. Sur la gauche du ciel, au-desigul’arbre décrit au premier plan, un
éclair surgit des nuages. La lumiéere qu’il proanét en valeur leurs contours cotonneux et

teinte le ciel d’'une lueur jaune-orangée. Vers dethde la composition, les nuages sont
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plus sombres, d’'une teinte brune. Sur la droitejesasus des montagnes, le ciel arbore un
bleu-gris foncé. Il est difficile de déterminerl siagit d’un pan de ciel dégagé, auquel cas
la scéne se déroulerait a la tombée du jour, bg’agit de nuages que la lueur de I'éclair
n’illumine pas. Mais la lumiére dans laquelle smitre le premier plan semble indiquer que

le paysage est représenté de jour.
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15. Philippe Jacques de Loutherbourg,
Troupeau surpris par un orage
ca. 1770,
Huile sur bois, 38 x 48 cm,
Amiens, Musée de Picardie

Bibliographie :
/

Cette ceuvre est exposée au Salon de 1771 sousné&a®4 : « Un Orage sur
Terre et le retour des Troupeaux. ». Diderot |la toene également dans s@alon de
1771 pour la Correspondance Littéraire « 94. Un Orage sur terre, et le retour des
troupeaux Voici, Monsieur, un trés beau morceau ; tout ¥ esidu avec soin, ciel,
paysage, figures, animaux, terrains, tout fait sibet, tout est raisonné, dessiné, colorié, et
les effets de la nature sont saisis admirablememifin c’est un tableau de main de
maitre. ». Cette critique reprendrait plusieurs mé&éts de celles duJournal
Encyclopédiquelu 15 octobre 1771 (p. 256).

D’abord conservée dans une premiere collectioreprielle rejoint la collection des

freres Lavalard, qui en feront don au musée d’Asem 1894.

Le paysage est impersonnel, traduit en un seul pt&sentant un chemin de
campagne et des monticules de terre. Sur ce chenirouvent un troupeau composé de
quelques moutons et de deux anes, pressés paiamethun berger qui courent derriere
eux. L’homme a les mains au-dessus de la téte \asdge enfoui entre ses bras, comme
pour se protéger. Cette scene nous rappelle leaalde Fragonard, ou I'on voyait des
troupeaux tres agités que des bergers se hataanetire a I'abri. Sur la droite se dresse
un arbre, le tronc brisé a la cime, dont le feg@laous indique la force et le sens du vent.

Le ciel est entierement recouvert de nuages. Lpaplud’entre eux, bas et lourds,
arborent une couleur gris-ocre et présentent pewotlene, excepté sur leurs bords a
I'aspect cotonneux. lls sont percés au centre @ehaposition par un petit éclair en ligne
brisée d’'un blanc éclatant. Sur la droite est regméée la pluie, en longs coups de pinceau
inclinés qui étirent la couche picturale du nuagegessus les éléments devant lesquels
elle passe. Dans le coin supérieur gauche, lesesyags hauts et plus clairs ont une forme

cotonneuse et laissent deviner la proximité d'wilaikie.
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16. Philippe Jacques de Loutherbourg,
Voyageurs surpris par un orage
ca. 1770,
Huile sur toile, 229 x 286 cm,
Rennes, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :

GAEHTGENS, POMIAN 1998, p. 62

Anciennement attribuée a Casanova, cette ceuvratmmpaa une série de quatre
tableaux décrivant les catastrophes de voyagetrassautres sont également conserves a
Rennes : I'un représente une attaque de voleunsyitleun autre la rupture d’'un pont, et le
dernier des voyageurs surpris par un ouragan. @oregqui est le commanditaire initial de
cette série, mais on a parfois avancé les nomsatiertle ou de Madame du Barry. Elle

rejoint les collections de I'Etat aprés une saiéimlutionnaire.

Le theme global de cette série est inhabituelngteut le rapprocher de la passion
pour les récits de voyages ou pour les romans dtave qui se développe durant tout le
XVIII © siécle, mais aussi de la fascination pour lesstajghes naturelles — du moins en ce

qui concerne cet orage en particulier.

Le paysage représente une plaine assez sinisiverdée par un ruisseau. Sur la
droite, en arriére plan, se dessine un petit \@lldg scene, trés animée, se déroule sur la
gauche de la composition : alors gu’il se tenait e grande charrette a quatre roues,
tirée par des chevaux et chargée de bagages ®igés,lun homme, les bras en croix, se
fait frapper de plein fouet par un éclair — qui &mrebondir sur sa poitrine avant de
frapper une branche de l'arbre, sur la droite,ldurise — et tombe a la renverse. L'impact
de I'éclair I'entoure d’'un halo électrique d'un je péale éclatant, et la fumée qui s’en
dégage évoque des flammes, rappelant la théorie fdu électrique » développée par
I'encyclopédie. Deux autres figures se trouventi@wharrette : une femme, allongée, dont
le teint blanc nous indique qu’elle est morte,rhomme qui observe la scéne, allongé sur
des bagages, une expression d’effroi sur le vis8ge.la gauche, sous la panique, trois
figures se jettent au sol : un enfant, une femnre Gojupe rouge attire singulierement le
regard, et un homme, auquel elle s’agrippe. Legression de terreur est renforcée par
leur bouche ouverte, évoquant les cris d’effroiillgydoussent. Sur leur droite se tient un
chien en position de défense. Derriere eux se émuvn homme a cheval & I'expression
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douloureuse, qui observe I'homme frappé par lafeuthains jointes en position de priere.
Au centre de la composition, un homme est juchél'sar des trois chevaux tirant la

charrette, tenant un baton, le bras levé. Les ehesant au galop.

Plus loin, sur la droite de la composition, on paigtinguer la présence d’un berger
précédé de quelques moutons, qui semble se hatis. ddntrairement a la scéne décrite
précédemment, ces éléments sont flous, et impréeidondant presque dans le décor.
Toute la représentation des plans arriéres edtadies simplifié : I'importance est mise sur

la scene qui se déroule sur la gauche, le resieibpas retenir le regard du spectateur.

Le ciel présente de lourds et bas nuages cotondeune teinte grise, tirant en
plusieurs endroits sur le noir. lIs ouvrent suraiel d'un bleu-gris tres sombre : il est
difficile de déterminer s’il s’agit de nuages pklsvés ou d’'un ciel nocturne. Sur la droite,
on discerne difficilement un rideau de pluie, geirépand derriére le village, masquant
I'horizon. L'heure est difficile a déterminer ; &géne du premier plan n’est illuminée que
par la lueur de I'éclair, et I'aspect global dectamposition est plutdt sombre, ce qui nous

amene a penser que l'action se déroule a la toadé&enuit.
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17. Philippe Jacques de Loutherbourg,
Scene d’'ouragan
ca 1770,
Huile sur toile, 226 x 282 cm,
Rennes, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :
/

Cette ceuvre appartient a la série des quatre tableprésentant les catastrophes
de voyage, anciennement attribués a Casanovafdidlldonc pendant ane attaque de
voleurs, de nuit, a la rupture d’'un pont et audabl précédemment étudoyageurs
surpris par un orageTout comme ce tableaBcene d’ouragamejoint les collections de
'Etat apres une saisie révolutionnaire. Ici, I'Beeent climatique représenté est un
ouragan. A I'exemple de la tempéte, il est tresaliéorage, bien qu’il soit plus violent et
surtout caractérisé par un vent fort. D’autre petrigontrairement a ces deux phénomenes

atmosphériques, il est trés rarement représerpéiature.

Le paysage n’est représenté que sur un seul plarésente une sorte de chemin de
terre traverseé par une riviere, a coté de lagselldressent un tronc, momentanément brisé
sous la force du vent et un arbre penché versuahga au feuillage battu par le souffle
violent. On peut méme voir de petites branchesvslen, arrachées par le vent. Le fond est
occupé par un bois, mettant le vent & nouveau &urvaOn peut voir s’y détacher la
silhouette de quelques figures, mais pas assegnm&it pour nous permettre d’analyser
leurs mouvements. On peut toutefois y reconnaitie figure féminine, a la robe et aux

cheveux soulevés par le vent.

A l'avant de la composition se déroule une scenavamentée. Les voyageurs se
dirigent de la gauche vers la droite. A droite decbmposition, une mere et son enfant
viennent de passer la riviere. Leurs vétementsuwes Icheveux sont soulevés par le vent, et
ils levent chacun un bras pour s’en protéger. Begreux, au centre de la composition, un
homme tombe de son cheval alors qu'il traversaiders d’'eau : le tronc brisé vient de
tomber sur sa monture, par conséquent tres agig¥eere lui, un homme vétu d’'une veste
rouge trébuche sur ce méme tronc d’arbre et s’s@aréomber a son tour dans la riviére,
les bras tendus devant lui. Cette partie de laesedh étrangement mise en valeur par une

lumiere violente, localisée, qui a I'air artifidiel: le cheval arbore une robe d’'un blanc
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éclatant, la veste de 'homme est d’'un rouge v&ad est bleue et claire... Cette scéne
présentant le danger de I'ouragan est donc mis@lenr et attire le regard, contrairement
aux autres figures qui, plongées dans I'ombre etegde couleur ternes, se confondent un
peu avec le paysage qui présente les mémes tendlit® ocre verdatre. Sur la gauche de
la composition se trouvent le reste des voyagdbestains sont montés sur des chevaux
agités, d'autres a pied se replient sur eux-mémessbras levés vers le visage pour se
protéger de la poussiere soulevée par le vent egiblent prendre des directions

différentes, comme paniqués. Tout a gauche, urcldargé de tonneaux semble ruer.

Le ciel est chargé de nuages de peu de reliefeseptés selon un camaieu de gris-
bleu. Au centre de la composition, derriere I'artse dessine le bord cotonneux de I'un
d’entre eux, ourlé de blanc, ce qui laisse suppbseistence d’'une trouée hors cadre et

rompt sa monotonie.

La composition est extrémement mouvementée, adagfr la scene représentée et
par le mouvement des branches des arbres. Le @eifdst attaché a représenter la
violence du vent, caractéristique principale derdagan, et a donc créé un paysage adapté :
le vent étant immatériel, la présence d’arbres perme représenter et sa direction et sa

puissance.
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18. Philippe Jacques de Loutherbourg, Pierre Antoine déMachy,
Marine avec ruines et tempéte
1771,
Huile sur toile, 96 x 139 cm,
Lyon, Musée des Tissus et des Arts décoratifs

Bibliographie :

MEROT 2009 p. 327 ; SANCHEZ 2007, p. 1111

Ce tableau est le fruit de la collaboration de dattistes : le paysage, le ciel et
I'atmosphere tempétueuse sont I'ceuvre de Loutheghdiarchitecture a gauche de la
composition a été réalisée par de Machy, ainsimues I'indique le livret de Salon de
1771, ou elle a été exposée sous le numéro 103ne«Tempéte a la vue d'un Port;

L’architecture est peinte par M. de Machy (4 pidddarge sur 3 pieds de haut). »

Au premier plan, a gauche, se dresse une archieatliantique, présentant deux
niveaux de colonnades et ornée de sculptures,itagreste pierre usée donnant un aspect
assez branlant — ou de ruine, comme le suggeligdede I'ceuvre — a I'ensemble. Elle
surplombe une sorte de terrasse de pierre ouvertéasmer. Les vagues se fracassent
contre les bords de cet espace et contre les emecontrebas en produisant des nuages
d’écume. Derriere le monument est amarré un bateamodestes dimensions. Sur les
escaliers qui en permettent I'acces se tiennent fadpses, portant des vétements
contemporains, présentant une scene assez atjiiéenée par le soleil et mise ainsi en
valeur par rapport a la partie maritime, plongéasdéombre. Nous pouvons y voir une
femme, qui parait avoir perdu connaissance, soetgrau un homme a sa gauche. Une
autre tient un enfant en bas age serré contre isanpcet grimpe les premieres marches.
Devant elle, une autre figure féminine semble agi#ée sur I'escalier, tendant les bras
vers un homme de petite taille, qui tend ses deag bomme pour empécher I'acces au
batiment. Derriere lui semble se trouver une afignere, qui demeure indiscernable. Plus
loin, vers le centre de la composition, sur unéesde jetée, se trouvent deux figures. Celle
de droite désigne une chaloupe qui s’appréte astarggortant sans doute a son bord les
naufragés du vaisseau que I'on voit au deuxieme, @ar la droite de la composition.
Renversé sur la gauche par la tempéte, sa voilegastiée par le vent. Plusieurs
incohérences sont a noter, peut-étre dues a l'esmrcdes deux artistes au sein du méme

tableau : les deux figures de la jetée sont praporellement trop petites par rapport a
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celles qui se trouvent sur I'escalier, et le venit gpnfle la voile, soufflant de la gauche
vers la droite, est contraire & celui qui souléxerdbe d’une femme du premier plan,

soufflant de la droite vers la gauche.

L’arriere-plan présente sur les trois quarts gauwtshéa composition un paysage de
collines, parsemées d’architectures monumentaleguant des forteresses. A l'arriére, on

distingue la silhouette d’'une montagne, réduitétat d'ombre par la perspective aérienne.

Le ciel est constitué de nuages lourds, de pewlds, rd’un gris sombre tirant sur
I'ocre qui s’éclaircit a mesure que le regard sge. lls sont percés d’'une trouée donnant
sur le bleu du ciel, au centre de la compositicgtteCtrouée est la source de lumiére qui
frappe I'une des architectures situées en arriéme, lormant contraste avec le batiment
situé a sa droite, qui reste plongé dans I'ombue.|1& droite de la composition, on peut
voir la pluie qui se déverse sur la mer et sur paxtie de la cote, en arriére-plan. Elle est

dépeinte par des coups de pinceau obliques appliprés la couche picturale du nuage.
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19. Joseph Vernet,
Le Naufrage
1772,
Huile sur toile, 113,5 x 162,9 cm,
Washington DC, National Gallery of Arts

Bibliographie :
/

Ce tableau a été commandé au peintre en 1771 parArandell, avec son pendant
Cote méditerranéenne au clair de luf@ont on a perdu la localisation depuis 1955).
Destinés a I'ornementation d'intérieurs, les dealddaux ont la particularité déja évoquée
de présenter deux atmospheres différentes, formantraste. On note également la
nationalité Anglaise du commanditaire : Vernet degit d’'une large clientele a I'étranger,
composeée durant son séjour en ltalie, parmi laguildénombre de nombreux Anglais. Il
semblerait que ce soit son beau-pére qui gérdie pelrtie de ses commanditaires : a sa

mort, le peintre ne recevra plus ou quasiment gdusommandes britanniques.

La composition de cette toile est assez habitueléernet. A la fin des années

1760, la critique commencera d’ailleurs a lui regpver de ne pas se renouveler.

Le premier plan est occupé sur toute sa largeuuparplage de sable, semée de
rochers. Sur la gauche se dresse une falaisepettassez rocheux, €lément stable de la
composition, au flanc de laquelle on retrouve ldiht® I'arbuste au feuillage battu par le
vent.La scene se déroulant sur la plage est mise earvp#e la lumiere du soleil qui la
frappe.On y voit une femme, assise au sol, poitrine déaudéatourée d’'un chien et de
trois hommes dont I'un agenouillé a ses cbtés mntyrobablement de la ranimer. Pres
d’eux, un homme fait rouler un tonneau, se dirige@ns un rocher contre lequel sont déja
entreposés des paquets issus de la cargaison daubdlus loin, sur un rocher qui
surplombe la plage, se trouvent deux hommes querebst la mer déchainée : I'un est
agenouillé, téte baissée, l'autre est debout, gefléahis, coudes repliés et les mains au
niveau du visage. En contrebas, des hommes tietdudes leurs forces sur un cordage,
afin de rapprocher du sol le méat du vaisseau ngéfrachoué et renversé sur le coté a
quelques metres de la plage. En haut de ce mabweent plusieurs rescapeés, certains
d’entre eux se laissent déja glisser le long dmtde pour atteindre le rivage. Deux figures
s’activent encore sur le pont du bateau. Vers tgreale la composition, sur la plage, une
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femme se livre a son effroi, bras levés vers Ik taadis qu’'un homme derriere elle la tient
en essayant de la contrbler. Tout a droite de maposition, un homme allongé sur des
rochers semble tendre les bras vers la mer, powgnar quelque chose ou quelqu’un sur le

rivage.

La mer présente de hautes vagues qui se brisetredanfalaise dans des nuages
d’écume. La couleur de la mer est au premier plan dert transparent, donnant un aspect
chargé de sable aux vagues, qui fonce et bleuiesura que I'on s’éloigne de la plage
jusqu’a revétir une couleur bleue marine assez wpag deuxiéme plan — aspect renforcé

par 'ombre du nuage d’orage.

La falaise se poursuit au deuxieme plan, a gauElle. est surmontée d’'une
forteresse d’aspect ancien. Sur la droite de laposition se trouve un trois-mats aux

voiles gonflées par le vent, penché vers l'arriére.

A l'arriére plan se dressent des montagnes, a [piscernables car masquées par la
pluie et la perspective aérienne. A leur pied, entre de la composition, on peut voir une
ville, illuminée par le soleil, décrite par desrfas géométriques d’un jaune orangeé clair et

lumineux évoquant la lueur de I'éclair.

Ce dernier surgit sur la droite de la compositientre les volumes des nuages on
distingue plusieurs branches en lignes briséess mr& seule s’en échappe, en une longue
ligne inclinée, frappant I'extrémité droite de ldlez La lumiére de cet éclair est reflétée
par les nuages qu’il perce et par la mer, qu'iboeld’une teinte orangée. Les nuages sont
bas et lourds, d’'un gris sombre proche du noir damgle supérieur gauche, d'un gris
légerement plus clair tirant sur le bleu, voirediigo pour le reste de la composition. Au
bas du ciel, les nuages déversent de la pluieostil’arriere plan du tableau, leur couleur
est étirée en de longs coups de pinceau inclinemgsquent leur volume éventuel. Mais
le haut de la composition présente plusieurs fordeesiuages : les plus imposants sont
cotonneux, certains plus bas semblent plus |égeedfi®s. Sur la droite se trouve une
trouée, ouvrant sur le bleu du ciel et la cime wgsges cotonneux, qui prend une teinte

blanche éclatante grace au soleil.
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20. Philippe Jacques de Loutherbourg,
Horace s’exclamant devant son arhre
1772-1773,
Pierre noire, encre et lavis gris et brun, rehautsle gouache blanche sur papier,
21,5x 37,2 cm,
Plymouth, City Museum & Art Gallery

Bibliographie :

FAROULT, LERIBAULT, SCHERF 2010, p. 348-349

Cette ceuvre, ainsi que son pendant représentéanhdre et Hérp ont été
commandées en 1772 par Charles Rogers, soit l'arsudeant linstallation de
Loutherbourg a Londres, ou il est pendant dix andécorateur du théatre de Drury Lane.
Il s’agit d'une commande trés précise, comme |&éeune lettre du commanditaire
adressée a l'artiste, datée du 8 juillet 1772 ’exécution du Sujet d’Horace doit étre
I'occasion de représenter un orage ; un riche ajnifigue bosquet, avec une échappée
vers la campagne sur un c6té pourrait servir derddzans le bosquet, un siége serait
placé pres de l'arbre préféré d’Horace, sous leduétait assis avant de s’étre enfui
précipitamment et avec effroi, alors que la viokede I'orage menacait qu'’il s’abatte sur
lui... Il apparait, dans la®8de de son Livre lll, que cet accident eut liew @alendes de
mars, il est donc nécessaire que le paysage repedsedébut du printemps. ». Comme ce
courrier I'indique, le theme #lorace s’exclamant devant son arbregar ailleurs tres peu
exploité dans l'art — est un prétexte a la reprédiem d’'un orage, et on peut supposer la

méme chose a propos de son pendant.

Apres la mort de Charles Rogers, les deux ceuvesseptidans la collection de son
neuveu, William Cotton, qui les offrira a la vilée Plymouth en 1852. Elles seront
officiellement cédées au musée de la ville par fdenWilliam Cotton of Ivybridge and
Leatherhead en 1916.

Horace s’exclamant devant son arbre est signée asnabdroite: «P. J. de
Loutherbourg ». Il s’agit d’'un sujet d’histoire,rc@ré de la littérature antique : 1€3des
d’Horace (ca. 23-22 av. J.-C.).

Horace, au premier plan a gauche, ressort pagremient : la couleur blanche de
sa toge est renforcée par la lumiére dirigée dumitlui, qui le fait se détacher sur le fond

brun foncé. Il est tourné vers la droite, regardamtdirection d’'un arbre frappé par la
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foudre, sous lequel se trouve un siege — qu’il vieaisemblablement de quitter. Son bras
gauche tendu vers l'arbre dénote sa surprise, damai la position de ses jambes — sa
jambe droite, sur laquelle il s’appuie, est plides@ jambe gauche est tendue — semble
indiquer qu’il s’appréte a reculer encore. Le trdmisé de I'arbre est situé a droite de la
composition, tandis que le feuillage qu’il portait occupe le centre, plongeant le siége
d’'Horace dans l'ombre. Le mouvement des branchagfede vétement d’Horace

témoignent de la violence du vent, ainsi qu’unesgedoranche brisée, a terre.

La scéne se situe dans un jardin, suggéré pargietatton présente a droite de la
composition, derriére lI'arbre (sur la droite comm& la gauche, au second plan), et au
niveau du bosquet vers lequel se tient Horace.obhd,fpeu fouillé et uniquement visible
sur la moitié gauche de la composition, présensenttentagnes au bas desquelles se trouve

un petit village.

La lumiere d’'un blanc éclatant est fournie parlbéc— de méme couleur — qui
surgit des nuages dans I'angle supérieur droiad®inposition sous forme de ligne brisée.
Le ciel chargé de nuages menacants est représssdg simplement coté gauche, ou les
nuages ne sont pas évoqueés par des formes pamgsuinais simplement par des taches de
peinture plus ou moins sombres. Son traitemenplest précis coté droit, précisément a
I'endroit ou surgit I'éclair : la forme des nuaghs haut est cotonneuse, mise en valeur par

la lumiere blanche et par un jeu d’ombre et de éueni

Le moment représenté est comme suspendu dansge tdenhaut de I'arbre, brisé,
est en train de tomber mais arrété dans sa chute paintre, tandis que la figure d’Horace
est figée en plein mouvement ; mais I'élément t@manmt le plus de l'instantanéité de la

représentation est I'éclair, dépeint a l'instantldtappe le tronc.
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21. Joseph Vernet,
Une Epave dans la mer agitge
1773,
Huile sur toile, 114,5 x 163,5 cm,
Londres, National Gallery

Bibliographie :
/

Cette ceuvre a été commandée au peintre par RolestdT India en 1773, avec
son pendantaysage au coucher du solaiine marine conservée elle aussi a la National
Gallery de Londres. Cette ceuvre est trées sembiabMaufragede 1772, que ce soit au
niveau de la composition ou des circonstances dertanande.

Le premier plan présente la méme structure quealgrageprécédemment cité :
une plage semée de rochers qui s’étend sur touirdaur du tableau, éclairée par la
lumiére du soleil sur sa moitié gauche mettantianssaleur la scene qui s’y déroule, sur
la gauche se dresse une falaise rocheuse agréndentéabituel arbuste au feuillage battu
par le vent, frappée par les vagues qui forment miemyes d’écumes. Celles-ci sont
enormes, plus hautes que les hommes et la meowgstits représentée dans les mémes
tons : d’'un vert transparent ou I'on devine le sadbulevé a I'approche de la plage, qui
fonce progressivement et tire sur le bleu marineleuxieme plan plongé dans I'ombre,
tandis qu’'a l'arriere-plan, sa couleur est plusrelabrouillée par la pluie et la perspective
aérienne. Les figures sont réparties en contrelmass la scéne est différente. Sur la
gauche, des hommes transportent des paquets glagk restes du chargement du navire
naufragé. Prés d’eux, trois hommes sont affairéScapérer un long débris du vaisseau,
peut-étre un voilage, qui est dissimulé par un eocBur celui-ci, situé au centre de la
composition, deux hommes déposent a terre le dogosiscient d’'une femme, a coté de
deux figures en proie a une agitation extrémeanime est penché vers le corps, coudes
repliés et mains devant le visage, la femme aras fendus et levés vers le ciel. A droite,
deux hommes sur un rocher semblent affairés a ééeuples débris du bateau, que I'on

apercoit échoués sur la plage, au pied de la roche.

Au deuxieme plan a droite se trouve un navire b&llpar les flots, voile gonflée
par le vent, qui penche dangereusement sur la gau®im peut voir des figures
représentées a son bord. Plus loin, au centre dentgosition, se tient un bateau plus
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modeste que le vent guide dangereusement versldsefaOn peut voir les hommes
d’équipage s’affairer a son bord. Sur la gauchgrenge la falaise, sur laquelle se dresse
un phare. On apercoit au bas du batiment des Bgyuesemblent observer la situation du

vaisseau proche de la cote.

L’arriere plan présente a gauche un paysage mostiagreclairé par le soleil, aux
couleurs pélies par la perspective aérienne. Tounbide de la composition, prés de la ligne
d’horizon, un bateau se fait foudroyer par 'une deux branches d’'un éclair. Celui-Ci
colore d’'une teinte orangée les nuages dont litjdé ciel brouillé par la pluie et la mer

dans laquelle il se refléte.

Le ciel est recouvert dans sa majeure partie dgesubas et lourds, d’'un gris-bleu
sombre, dont la forme cotonneuse est suggeérée gmrraflets de lumiere sur leurs
contours. Des nuages plus bas, d’'un gris plus etamssez effiles apparaissent par endroit
devant eux. Au fond du paysage, la forme des nuagebrouillée par la pluie localisée
gu'’ils déversent, a gauche sur la montagne, efasmoitié droite du tableau, au-dessus de
la mer. On peut noter deux trouées ouvrant surelebteu, une petite tout en haut de la
composition, a droite, et une seconde plus largezemtre du tableau, qui laisse voir des

nuages cotonneux d’'un blanc éclatant.
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22. Louis Joseph Watteau,
Les Vespres
1774,
Huile sur toile, 65 x 85 cm,
Valenciennes, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :

SANCHEZ 2004, p. 1746

Ce tableau est daté et signé: « L. Watteau/17Thappartient a une série des
quatre heures de la journée peinte pour I'abbérdepih, et est considérée comme le chef-
d’ceuvre de l'artiste. Il a été présenté au Saloadadémie des arts de Lille de 1774 sous
le numéro 14 : &’Apres-midi; par des moissonneurs qui pressent leur traegnt

menaceés d’un orage. ».

Le paysage présente une grande plaine ensoledléeede de champs, surplombée
par une colline d’'un gris tres sombre, réduiteédal de silhouette, qui se confond avec les
nuages et que I'on devine plongée sous leur ondhreentre de la composition se dresse
un grand arbre, au feuillage battu par le ventsquiffle de la droite vers la gauche. Le
paysage est trés peu détaillé, simple cadre d=el@eschampétre qui se déroule au premier
plan. Celle-ci présente un groupe de paysans gaenablent leur moisson sous forme de
ballots dans une charrette située sur la gauchHa demposition. Leur travail est bientdt
terminé, on peut voir un couple et deux enfantdaigauche qui s’apprétent a rentrer, des
hommes enfourcher les derniers ballots, une glahqusramasse les brins perdus et, un
peu plus loin sur la droite, un berger rentre sestons. Tres tranquille, voire joyeuse, la
scene est trés différente de celles étudiées peduddnt. On peut la rapprocher des
Laveusesle Vernet, sur lesquelles I'orage n'avait pasftliBnce si ce n’est soulever leur

linge.

Le ciel se divise en deux parties : dégagé suralaclle et vers le haut de la
composition, il est peu a peu envahi de nuagesnetox gris clair, aux contours ourlés du
reflet doré du soleil couchant. lls se font plusrtts et plus foncés a mesure que I'on dirige
le regard vers la droite et le fond de la composjtmais sans adopter un aspect sombre et

menacant toutefois : 'orage approche, mais iltpas encore la.
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Représenter un orage le soir n’est pas fréquédmte favorisée étant généralement
le midi ; mais nous avons pu voir que Vernet, pegneple, avait représenté plusieurs
tempétes a des heures différentes de la journéeneda nuit ou au coucher du soleil, et il

n'était donc pas le seul a se permettre quelquespérns.
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23. Joseph Vernet,
Paysage montueux avec le commencement d’'un orage
1775,
Huile sur toile, 164 x 262 cm,
Dallas, Museum of Arts

Bibliographie :

SANCHEZ 2004, p. 1683

Cette ceuvre, commanditée par Milord Schelburngerpbsée au Salon de 1775,
sous le numéro 30 : « Un Paysage montueux, avamenencement d’'un orage. ». Vernet
disposait d’'une clientéle internationale, et notantanglaise, qu’il a développée durant

ses années en ltalie.

Le tableau présente un paysage de montagnes adtaggheux, parcouru par une
riviere serpentine. Au premier plan, sur de largieplats rochers au bord de la riviere, se
déroule une scene, composée d’hommes du peupleertte, trois d’entre eux tirent des
filets de péche dans la riviere. A leur droitejgrautres sont penchés sur leur ouvrage,
accroupis, tandis qu’'une femme, debout, porte dantren bas ége dans ses bras et leur
fait un signe d’au-revoir. Sa jupe rouge soulevae Ip vent forme une tache vive, qui
attire le regard du spectateur. Sur la gauche,hisnmbserve trois autres figures ; l'une
d’entre elle est juchée sur un ane, le deuxiénaeetirvain sur le licol pour le faire avancer

tandis que le dernier, armé d’'un baton, sembleuetter.

La scene est encadrée des deux cotés par degfal@islle de gauche comporte a
son flanc un petit arbre au tronc brisé et au fegd battu par le vent — motif que I'on
retrouve fréquemment dans ses marines — celle ate gwésente une petite cascade, qui
vient se déverser dans la riviere, surplombée dsiqirs arbustes. Elle se poursuit au
second plan, ou elle est surmontée d'une sorteoderésse flanquée d’'une grosse tour
ronde, qui n'est pas sans rappeler I'architectefdnaux qu’il dispose dans ses marines.
Le deuxiéme plan gauche est plongé dans I'ombrdpme par la présence d’'un petit
bois. On peut y voir d’autres pécheurs. Au loin,aua de pierre naturel donne un aspect

pittoresque au paysage.

L’arriere plan est illuminé par le soleil, qui dendes reflets d'un jaune éclatant

aux murs clairs des batiments du village, accesgilalr un pont constitué d'arcs, qui
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enjambe la riviére. Il est dominé par une grandetagne grise et rocheuse, qui occupe le

centre de la composition.

Le ciel présente, comme souvent chez ce peintreglouble aspect : dégagé sur la
droite, seuls quelques pans de nuages effilées®t/ignnent masquer par endroits le bleu
du ciel. Sur la gauche et le haut de la compositesinuages sont plus épais, plus lourds,
et d’'une teinte gris sombre menacante. Dissimutél’aebre du premier plan, un éclair
surgit sur la gauche, colorant le ciel de jaundesbrange vifs. On peut voir un rideau de
pluie drue s’abattre sur le village. Tres inclinéemme pour dépeindre un vent violent,
elle est représentée selon cette technique comisgtétirer la couche picturale du nuage

devant les éléments du décor afin de les brouiller.

Les représentations de montagnes ne sont pas eépamedues, a cette époque. Ce
motif se développera davantage a la fin du sietlseea privilégié par les paysagistes
romantiques. La vision qu’en donne Vernet est plitktoresque que sublime, malgré
I'orage, dont I'effet menagant est atténué particacsereine des villageois. Ce godt pour
ce type de paysage serait plus a rapprocher d’'hppur le voyage scientifique : C’est au
cours du XVIIf siécle que les Alpes seront explorées par desntava comme de

Saussure, par exemple.
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24. Joseph Vernet,
Tempéte avec naufrage d'un vaisseau
1777,
Huile sur toile, 305 x 198 cm,
Avignon, Musée Calvet

Bibliographie :

BUTTNER 2007, p. 226

Cette ceuvre appartient a un ensemble de quateatablcommandés par Monsieur
de la Ferté en 1776. Elle apparait dans le liveeBdlon de 1777 sous le numéro 51, ou elle
est regroupée avec son pendant : « Deux tabldawx I'entrée d’'un Port de Mer par un
temps calme, au coucher du Soleil : 'autre, ungpite avec le naufrage d’'un Vaisseau. ».
Elle est mentionnée dans la vente du comte de [R0}Bd8, et elle integre la collection
Laneuville. On la retrouve mentionnée en 1940, a@t pendant, dans l'Inventaire des
biens spoliés passés par I'Ambassade du Reichemaav de la Sammlung Edmond
Rothschild auf Schloss Ferrieres Uberfurt in dagpdbaler Botschaft 80, rue de Lille.
Ramenée a Paris en 1946, attribuée au musée due_pav I'Office des Biens et Intéréts

Privés en 1951, I'ceuvre est déposée a Avignon BB.19

Il s’agit d'une toile de grandes dimensions, uéiis en format portrait, pratique peu
courante lorsqu’il s’agit de représenter un paysagais I'ceuvre de Vernet nous en

présente plusieurs exemples. Elle est signée erheVF. 1777 ».

Le premier plan est occupé sur toute sa largeuupamplage parsemée de rochers,
ou se joue une scene éclairée par la lumiere eil,sBbnt la source provient probablement
d’'une trouée entre les nuages située hors cadrelaSyauche, deux hommes dans une
barque tendent des paquets a deux autres, quoweeht sur un rocher. Au centre, un
naufragé est a genoux au sol qu’il vient tout juBtdteindre. Deux hommes portent I'un
un enfant, l'autre une femme, tous deux trés agivdsme en témoignent les mouvements
de leurs jambes et de leurs bras. lls sont acconggad’'un chien. Sur la droite, dans
'ombre, se tiennent deux naufragés, au sol. L'ssisasur une pierre est prostré, sanglotant
entre ses mains. L’'autre, a genoux, est tournélaerser, les mains jointes dans un geste
de priere désespérék . droite de la composition, on observe une autémecdsur un rocher
plus éloigné : on peut voir trois hommes tirer soe corde, dans le but de ramener a terre

les personnages qui se trouvent encore a bordidseaa naufragé. Celui-ci se trouve tout
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contre ce rocher, renversé, bri§r la gauche de la composition se dresse unesdalai
rocheuse, ornée sur son flanc de I'habituel arbastéeuillage battu par le vent, contre
laquelle se brisent des vagues écumeuses. Celdesychautes, d’'un bleu tirant sur le vert
et méme sur leur jaune au niveau de leur crétes daneffet de transparence visant a
représenter le sable qu’elles soulevent. Elle peandeuxiéme plan une teinte bleu marine

proche du noir, qui va en s’éclaircissant souddtade la perspective aérienne.

Cette teinte sombre est due a 'ombre du nuageagégrsous laquelle est plongé
tout le deuxieme plan, ce qui permet a la scenegpeEmment décrite de ressortir. On peut
voir la falaise se poursuivre sur la gauche deotaposition. Il s’y dresse un fanal massif
qui renforce I'impression de stabilité déja donpée la roche au premier plan. On peut y
voir des figures, tournées vers la mer en courrdux.centre du tableau, au pied des
rochers, se trouve un bateau qui se dirige verdla. Le dessin de ses encablures est

imprécis, brouillé par la pluie.

L’arriere-plan est rendu flou et dépourvu de détaih fois par I'effet de la pluie et
par celui de la perspective aérienne. On peut ywoipaysage de collines, illuminé par le

soleil.

Le ciel est comme souvent dans les compositionsethtre divisé en deux parties.
Sur la droite et les deux premiers plans, il esbugert de nuages gris, et deviennent trés
sombre a mesure que I'on dirige son regard vepieiae mer. Leur forme cotonneuse est
mise en valeur par les reflets du soleil vers lat,hgui les ourlent de blanc, et par la lueur
d’'un éclair vers le bas, qui les souligne d’'unatiorangée. Cet éclair surgit des nuages
au deuxieme plan. Représenté en ligne brisée gajiectoire inclinée, il ne frappe pas
qguelque chose de distinct. De la pluie se dévenskasner, au deuxieme plan. Représentée
par des coups de pinceaux inclinés qui étirenbldeur du nuage dont elle est issue, elle
rend indistincts les détails des éléements devaujuiels elle passe. La deuxieme partie du
ciel, sur la gauche et au fond de la compositishdégagée : seuls quelques nuages blancs

cotonneux rompent la monotonie du bleu.
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25. Jean Pillement,
Naufrage
1782,
Pastel sur papier, 56 x 73 cm,
Besancon, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :

RECHT 1993, p. 125

Cette ceuvre est le pendantSimne d’orageréalisé la méme année selon la méme
technique, mais qui ne présente pas les mémes siionsn conservée également au musée
des Beaux-Arts de Besancon. Elle est signée et daiébas a gauche : « J. Pillement,
1782 ».

Les naufragés ont trouveé refuge sur un amas derscjui occupe la moitié gauche
du premier plan de la composition, derriere leqoel apercoit les mats du vaisseau,
probablement renversé. Sur la droite, un hommeelame corde a un autre, agrippé a un
débris du bateau comme a un radeau de fortuneeAwe; un personnage en aide un autre
a se hisser sur la roche, une femme a la jupe \wmilpar le vent, tournée vers le
spectateur, leve les bras et les yeux au ciel dargeste témoignant éloguemment de sa
terreur. Derriere elle, un homme se hisse sur dbanet a ses cotés, un homme déroule
une corde. Sur la gauche, un peu plus loin, apgseai des figures moins détaillées et
représentées essentiellement dans des tons dergpspie a une grande agitation : elles se
précipitent, certaines lévent les bras au ciel;, &titude témoigne de leur panique. Cette
scene est surplombée par une falaise escarpéechegdea la composition, sur le flanc de
laquelle des arbustes ont étrangement pris raceas branchages témoignent du sens et

de la violence du vent.

Le deuxieme plan présente au centre de la comosiin petit esquif a la voile
excessivement gonflée par le vent violent, propelsdair par la puissance d’'une vague,
sur lequel se trouvent sans doute d’'autres naifrggéadressent de grands signes a ceux

qui se tiennent au premier plan.

La ligne d’horizon n’est pas visible et I'absencautres teintes qu’'un camaieu de
gris pour représenter le ciel ne facilite pas lampéhension de sa représentation. La droite

de la mer semble recouverte d’'une sorte de brodjliamoins qu’il ne s’agisse de fumée,
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qui serait due a I'explosion du navire qui expligue plusieurs éléments : I'éclatante

lumiére blanche entourant la silhouette du bateatigui semble estomper ses détails — et
I'agitation des figures sur la droite du rochern, cpurent en deux directions opposées avec
alarme — en direction du vaisseau et dans le semesse. On note également le geste de

I'un des hommes a bord de la barque, tourné vdratkau et le montrant du doigt.

Les couleurs utilisées par le peintre sont assengss, caractéristique que lI'on ne
retrouve pas dans I'ceuvre qui lui fait pendant. wee est essentiellement dépeinte dans
des tons de gris, ce qui lui donne un aspect pdigrement froid, rehaussés de quelques
touches de couleur, dont le plus étrange est I'entj@ ce bleu vif est profond, |égerement
appligué sur les vagues au premier plan, mais @lususement et assez largement sur le
rocher ou les naufragés ont trouvé refuge. Surdéej la mer porte une teinte bleu-gris

légere, improbable mais belle et évoquant la traresyce de I'eau.

Cette ceuvre se rapproche de l'esthétique du subleamece qu’elle évoque
'impuissance de 'lhomme face a la nature déchaiéie ne peut contrdler — impression
renforcée par la terreur exprimée par les figutda &erre inhospitaliere ou ils sont forcés
de se réfugier. Le spectateur éprouve leur teders spectacle, mais avec le réconfort de
sa position ou la notion de danger immédiat eserates ce qui lui permet de jouir de la

représentation.
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26. Jean Pillement,
Scéne d’orage
1782,
Pastel sur papier, 68 x 95 cm,
Besancon, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :

RECHT 1993, p.125

Cette ceuvre a été léguée au musée en 1866 pat’'Adfyed Pochet (1866). Elle a
un pendant : ulNaufrage réalisé la méme année et selon la méme techriguas qui ne
fait pas les mémes dimensions. Elle est signéatéeden bas a gauche : « J. PILLEMENT
1782 »

Le lieu représenté rappelle un peu celui gravéApamet d’aprés Vernet dans le
troisieme quart du XVIfi siécle,Le Midi: un paysage verdoyant et rocheux, de plaine et
de collines, traversé par une riviere. Au premianpsur la gauche, plusieurs figures se
tiennent sur un chemin qui longe le cours d’eane jeune femme le dévale, sa jupe et son
chéle soulevés par le vent et derriére elle un heraroheval et un berger armé d’'un baton
dirigent un troupeau de moutons agités, sans diarie le but de mener les bétes a I'abri.
Sur la gauche se dresse un arbre dont le feuilage indique la force du ver8ur la rive
opposée, a droite de la composition, se trouve peite église de campagne dont
I'architecture évoque le style roman. Ce style déinfrent était répandu dans la région

lyonnaise dont est originaire le peintre.

A l'arriéere plan de la composition se dresse unkney recouverte de verdure, qui
prend progressivement une teinte plus claire et ghisée, a mesure que I'on s’éloigne,

représentant ainsi la perspective aérienne.

Le ciel est divisé en deux parties : dégagé sgaieche, il illumine la colline de la
lumiére du soleil. La droite du ciel est plus clégrgon note la représentation de la pluie
par des traits inclinés et paralleles d’'une tei@ggrement plus claire que celle des nuages,
qui brouille I'arriére plan en le teintant d’'un i®igris. Ceux-ci ne sont pas sombres : d’un
gris-bleu clair, teinté par endroits de touche&gaune tres pale, leurs contours cotonneux

sont tracés avec une précision illusoire. On remague les nuages bas passent également
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devant la terre, rasant le sol par endroits, dasr@rbres, se présentant comme une sorte de

brume basse.
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27. Jean-Antoine Constantin,
Etude de nuages
1783-1784 (1777-1781 ?),
Huile sur papier, 30,6 x 49,5 cm,
Aix-en-Provence, Musée Granet

Bibliographie :

OTTANI CAVINA 2001, p. 122.

Cette étude est une peinture d’aprés nature. Eté acquise en 1850 par le Musée

Granet d’Aix-en-Provence, avec le fonds de 'atdlie I'artiste, décédé six ans plus tét.

Conservée par lartiste, cette huile sur papiesdiai sans doute partie du
« répertoire de motifs » de l'artiste. Cette pragicyisait a rassembler des études de toutes
sortes d’objets (arbres, roches, ou nuages, comieue le peintre pouvait réutiliser dans
ses tableaux. Elles étaient généralement réalthéast le traditionnel voyage en ltalie des
peintres. La datation de cette étude par Louis dglloonservateur du Musée Granet de
1947 a 1980, entre 1783 et 1784, suggére cepegdatie ait été réalisée aprés le retour
de l'artiste dans le Sud de la France. En effefstamtin effectue son séjour italien entre

1777 et 1781. Anna Ottani Cavina souligne que akttation peut étre plus probable.

Cette étude illustre I'intérét des artistes posr ppénoménes atmosphériques et la
représentation du ciel. La réalisation d’étudesdages et de ciels était pratiquée par de
plusieurs autres artistes comme Claude Joseph dteere Henri de Valenciennes ou
encore Simon Denis. Nous avons choisi celle-ci péaspect lourd des nuages, qui

ressemblent a ceux d’'un orage — bien que ce npawsie sujet représenté.

Au bas de la composition, une bande de terre évoquktger relief, d’'un bleu
sombre. Une trés petite proportion du tableau @ssacrée a cette terre : I'important est la
représentation du ciel, I'étude de la forme, duuntd et des couleurs des nuages que
I'artiste a sous les yeux. Seul un quart de ceeaselbleu et dépourvu de nuages, dans le
coin supérieur gauche de la composition. Les temiges quarts sont occupés par des
nuages assez lourds, qui semblent se prolongeelawdd la ligne d’horizon donnée par la

fine bande de terre.

Au bas de la composition, les nuages sont tradisitss un camaieu de bleu-gris

assez foncé, évoquant ces nuages allongés, lathdsyés de pluie, comportant peu de
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relief sur le dessous, qui occupent toute la maifi€rieure du ciel. Cet aspect relativement
plat forme un contraste avec le dessus du nuage,'dspect plus cotonneux, formant un
ourlet blanc da au reflet du soleil, se détachelesinleu du cielLe quart supérieur droit,
eégalement nuageux, se distingue par davantageldme&pmis en valeur par des touches
de blanc et de gris plus clair. Vers le centre @ecomposition, un nuage a l'aspect
cotonneux d’'un blanc éclatant nous indique quetaiére du soleil provient de la gauche
de la composition. Malgré leur forme, ces nuagsterg lourds, impression donnée par des

touches de gris fonce.

Outre les aspects purement visuels du ciel, ltartisemble s'étre attaché a
représenter picturalement un élément immatériepcetrtant essentiel dans I'étude des
phénomenes atmosphériques : le vent. L'impressigit spuffle de la gauche vers la
droite est donnée essentiellement au niveau du gugérieur droit de la composition,
d’'une part par les coups de pinceau enroulés,asdrdite du gros nuage blanc du centre,
d’autre part, par le bord gauche effilé de petitages clairs, en haut et a droite de cette
partie du ciel. La représentation du vent est I'das principales difficultés du peintre qui
s’applique a traduire des évenements météorologjguatout lorsqu’il ne dispose pas du

feuillage d’un arbre ou d’'une nuée de pluie pouvaider a I'évoquer.
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28. Pierre-Henri de Valenciennes,
L’Orage sur le lag
1782-1784,
Huile sur papier collée sur carton, 39,8 x 52 cm,
Paris, Musée du Louvre

Bibliographie :

LE ROY LADURIE, BERCHTOLD, SERMAIN 2007, p. 232-233

Cette huile sur papier fait partie de la série Wtlés peintes que Valenciennes
réalisa lors de son voyage en ltalie. Il s'agitrduétude de la nature sur le vif, réalisée
dans la campagne romaine. Comme poQrdyge a la Fayolleil est possible que cette
peinture ait été réalisée apres coup, a partir dessin préparatoire ou le peintre notait
précisément les couleurs des divers éléments dsagay— pratique plus rapide que la
peinture, donc préférée lorsque I'on désire étudreévenement atmosphérique fugace —
mais si tel est le cas, ce dessin a disparu. @uatlété réalisée aprés coup ou sur le vif,
cette peinture demeure une étude, réalisée pést@apour lui-méme, d’une maniére assez
rapide, comme nous l'indique la touche et l'absemige détails. Dans son traité,
Valenciennes soulignait que les études d’apregeaiel devaient pas prendre plus de deux
heures au peintre — pas plus d’'une demi-heure udrsipgissait de phénomenes fugaces
comme le lever ou le coucher du soleil. On peutseeigque l'orage était soumis a cette

méme contrainte, cet évenement pouvant étre teds br

Cette étude représente un paysage romain, commoselithes et d’'un lac. Au
premier plan se trouve une sorte de plage de salbhene bande de terre nue, dans des tons
jaune-ocre. A sa droite est représenté le lac, dipect assez opaque, reflétant le gris des
nuages tout en tirant un peu sur le bleu. Le deoi@lan est occupé par une colline
couverte de végeétation, formant une avancée dacld._es arbres sont représentés par un
camaieu de vert, alternant touches sombres etqbdires pour rendre lI'impression du
feuillage. Sur la gauche se tient une architectyue pourrait étre une sorte de monastere
(avec I'église a gauche, puis un clocher, et atelnan cloitre sur deux niveaux). Derriere
ce batiment, de longs coup de pinceau obliquesemept le gris des nuages, brouille les
contours et le détail de la végétation de la cejlEvoquant une pluie dense. Cette pluie est
tres localisée : elle ne touche pas la droite disgqge, ni le lieu a partir duquel le peintre le
représente. L'arriere-plan est assez difficileenidfier. Sur la droite se trouve le lac, d’une
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couleur plus claire qu’au premier plan, et qui skErdevenir de plus en plus lumineux a
mesure que I'on s’éloigne. Derriére lui s’éleve wudline, probablement plongée dans
'ombre, représentée dans un ton gris-bleu tresbsemies nuages bas, en haut de la
composition, en occultent complétement le hautjuenous empéche d’évaluer sa taille.
lIs sont d'ailleurs tout ce que nous voyons du.dd#Ens tout I'angle supérieur gauche, le
ton de gris est assez monotone, évoquant un naegerslief, ou brouillé par la pluie : il
semble que le peintre ait étiré la couleur depuisaut de la composition en longs coups de
pinceau obliques pour évoquer la nuée de pluie) d&t aspect uniformisé. A droite, les
nuages prennent un aspect plus cotonneux, la landigérsoleil provenant de la droite les
ornant de reflets blancs suivant le relief de leantie supérieure, tandis que celui de leur

partie inférieure est souligné par des ombres dhisplus foncé.

Le ton de la composition est globalement froida@hlre, évoquant une obscurité
relative a I'orage. Mais le reflet du soleil suslruages de droite, et probablement sur
I'arriere-plan du lac évoque son aspect fugace.
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29. Pierre Francois Fontaine,
Un monument sépulcral pour les souverains d’un giempire
1785,
Mine de plomb, plume et encre noire, lavis gris awerehauts de gouache, sur
papier, 76,5 x 275 cm,
Paris, Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts

Bibliographie :

Chastel 1996, p. 72-73

Ce projet est classé second au Grand Prix de I'&woésld’architecture de 1785. Le
jury justifie ce choix par deux raisons : la preraiést la représentation de ciels orageux
trop présents sur I'élévation (étudiée ici) et tupe de ce monument, la seconde est son
inspiration trop prégnante du Cénotaphe pour I$&eton imaginé par Boullée 'année
précédente. Ce dessin est tout a fait intéressapbiht de vue de notre étude, en ce qu'il
nous permet d’élargir d’'une maniére exceptionmadige champ au genre architectural.

Il s’agit donc de I'élévation d’'un projet architacal, plus précisément d’une
chapelle sépulcrale. Celle-ci est placée dans arte de cuvette en pente douce. Elle a la
forme d’'une pyramide conique, et est intégralemmeabuverte d’'un immense escalier. La
coupe nous informe qu’elle contient un vaste esgaceonté d'un gigantesque déme,
auguel on accede par une entrée a trois arcadesosiée d’'un fronton, ou par des
ouvertures en demi-cercle au niveau de son soubasseSon flt est couronné d’'une
terrasse circulaire, agrémentée d’arbres — vraikbigment des ifs — et d’'une sculpture en
son centre. Elle est entourée de deux haies dathikés, et de plusieurs obélisques —

quatre sont représenteés ici.

La cuvette est entourée d’un portique circulairedemi-circulaire, soutenu par des
séries de deux paires de colonnes doriques, etlsé&tnb orné d’'une frise a la grecque. Sur
ce portique se tiennent sept petites pyramidessucteaentourée d’'une haie d'ifs. Deux

autres portiques cbte-a-céte encadrent 'ensemble.

Les figures disposées tout autour de I'architectumes donnent son échelle et nous

permettent de nous rendre compte de la taille ¢gggue du monument.

Le ciel est intégralement recouvert par des nuagesres, bas et lourds, a I'aspect
cotonneux. A gauche de la pyramide surgit un éctaius la forme d’'une ligne brisée, qui
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les illumine de blanc dans son sillage et constitne source de lumiere importante pour
toute l'architecture. De la pluie se déverse swteda largeur de la composition, en
longues trainées inclinées. La technique pour peésenter n'est ici pas la méme qu’en

peinture : les trainées, Iégéres et diluées, sacéés devant les nuages.

Pour la représentation de la coupe du monumenthitecte sépare son ciel en
deux parties : sur la droite, les rayons du saerhblent chasser nuages et orage sur la
gauche. Seuls quelques petits nuages cotonneuistauib®u centre de la composition et le
tiers gauche est occupé par un amas massif de swsagebres qui déversent une pluie

violente — pluie dont l'inclinaison a changé desspar rapport a I'élévation.

Quoi gu’il en soit, I'architecte fait ici le liennére I'orage et I'idée de mort, comme le fait
le peintre Sablet quelques années plus tard aveElggie Romaine (1791) — tableau dans
lequel on retrouve d’ailleurs une représentationlad@yramide de Caius Cestius, cette
forme architecturale étant devenue un symbole ramguwepuis I'élévation des tombeaux

égyptiens.

63



30. Pierre-Henri de Valenciennes,
Ciel a la villa Borghése par temps de pluie
1777-1785,
Huile sur papier marouflé sur carton, 19,5 x 26 cm,
Paris, Musée du Louvre

Bibliographie :

MANTURA, LACAMBRE 1996, p. 137

Cette huile sur papier est une étude, réaliséepmintre pour lui-méme : elle reste
dans son atelier jusqu’a sa mort, en 1819, et pert€¢7 a la vente Valenciennes du 26

avril, a Paris. En 1930, la princesse de Croy emden au Musée du Louvre.

Comme toutes ses études a I'huile, cette peintét aéalisée a Rome, durant le
séjour italien du peintre, soit au plus tard en5178ne inscription en haut du support
indique la localisation exacte du paysage représegrtnella villa Borghezia a Roma n.

21 » (on trouve également deux autres inscript@ngerso : « 24 » ; « 33 »).

Le phénoméne atmosphérique représenté n’est pasaga, mais une pluie, ce qui
peut étre intéressant a étudier pour notre progasla pluie est souvent représentée lors
des orages. Comme pour la plupart des études geifde représentation est tres
synthétique, uniguement basée sur la couleur pbirrance n’est pas dans le détail, mais
dans le fait de saisir I'atmosphére et I'évenenmeétéorologique. Le ciel occupe d’ailleurs

les deux tiers de la composition.

Le premier plan est occupé par une bande de téwree ccouleur orangée, sur
laquelle se tiennent quelques éléments d’architeckt de végétation, simplifiés a
I'extréme : les formes sont les plus simples pdssifiraits, rectangles, triangles), réalisées
d’'un coup de pinceau chargé. Sur la droite, la tadiph est représentée par une touche
rapide et légere de vert foncé. La couleur de eenar plan donne une touche de chaleur a
la composition, dominée par une gamme chromatigige @t froide. Au deuxiéme plan se
trouve une colline synthétisée, d’'un marron soutgnus’éclaircit en se rapprochant du
coin inférieur gauche. Quelques petites touchesamgalaires indiquent la présence
d’éléments d’architecture. Il est difficile de d@tener si elle est couverte de végétation ou
si elle est nue. L'arriere-plan est constitué dexdeollines d’'un gris pale, fondu, sans le

moindre détail. Sans doute est-ce du a la pluig Valenciennes utilise la méme technique
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gue pour [Orage sur le lac il étire la peinture grise du nuage situé danedin supérieur
droit de la composition en de longs coups de pincddiques, qui atténuent le plan devant
lequel ils passent. Concernant le ciel, il estézatnent couvert de nuages. Ces derniers
sont d’'un gris plus sombre vers le haut de la catipo. IlIs ont peu de relief, souligné
dans leur partie inférieure par des touches depus clair, tirant sur le jaune. La pluie
apparait vers le centre, se densifiant a mesurd’'guese rapproche de la droite. Le fond
du ciel est d’'un gris plus clair presque blanceshisle constituer la source de lumiére du

paysage.
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31. Pierre-Henri de Valenciennes,
Ciel lors d’'une tempéte
1777-1785,

Huile sur papier, 29,5 x 43 cm,
New York, collection particuliere

Bibliographie :

MANTURA, LACAMBRE 1996, p. 142

Cette peinture fait encore partie de la série deseé a I'huile italiennes de
Valenciennes. Elle a pu étre réalisée directemé&yrés nature, ou d’aprés une étude
dessinée sur le vif, comme poudfage a la FayolleComme les autres huiles sur papiers
de l'artiste, I'ceuvre est tres synthétique, et bassentiellement sur la couleur. Celle-ci est

particulierement intéressante, en ce qu’elle regr@sprécisément un orage.

Le phénomene atmosphérique est ici la préoccupatimcipale de l'artiste, ainsi
qgue nous lindique la place accordée au ciel, gocupe la majeure partie de la
composition : la terre ne présente qu’un seul pdéorit de facon extrémement synthétique
et essentiellement picturale qui rend le lieu ingdads a identifier. A droite se trouve une
colline basse, de couleur brune, plongée dans Ferdh nuage d’orage. Sur la gauche, et
devant la colline, est représentée une bande de éefairée par le soleil, d’'une couleur
ocre jaune. Elle comporte des ombres produiteteparuages, tirant sur le gris et le bleu.

Le ciel présente deux plans de nuages différenigorAmier plan se trouve un gros
nuage chargé de pluie, qui occupe le centre deoflapaosition en se développant
progressivement sur la droite. On retrouve la teglprécédemment étudiée : des coups
de pinceau paralleles et obliques étirent la caulleunuage pour représenter les nuées de
pluie. Ce nuage est trés sombre, d’'une couleur bruneagjugpdans sa majeure partie. La
partie supérieure du nuage présente un effet despamence, évoquant son aspect
cotonneux — qui contraste avec la partie inférieque comporte bien moins de relief. Le
deuxiéme plan présente un nuage d’'un ton plus til@nt sur le gris, qui occupe la gauche
de la composition, qui s’éclaircit progressivemeihest plus sombre en bas qu’en haut, ce
qui peut étre du a 'ombre ou indiquer qu’il esakegnent porteur de pluie, bien qu'aucune
nuée ne s’en détache. Sa partie supérieure dopite,'on voit au-dessus du nuage du
premier plan, est blanche, trés lumineuse, entienéraclairée par le soleil, et forme un

contraste fort avec la forme sombre qu’elle surfilem et plus globalement, avec I'aspect
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obscur du paysage, provoqué par l'orage. Le bleci@lest visible au-dessus de ces deux
nuages et au centre de la composition, semblafigseul’aspect temporaire et fugace de

cet évenement atmosphérique.

La palette est assez chaude, peut-étre afin d’@rolgupériode estivale, lorsque
I'air est chargé de sable et de poussiére — cgugtifierait la teinte brune du nuage au

premier plan.
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32. Pierre-Henri de Valenciennes,
Orage a la Fayolle, prés du lac de Nemi
1777-1785,
Huile sur papier marouflé sur carton, 17,8 x 23,2m,
Paris, Musée du Louvre

Bibliographie :

OTTANI CAVINA 2001, p. 114

Cette huile sur papier est une étude réalisée thusvoyage en lItalie de
Valenciennes, alors gu'il se trouvait dans les ma de Rome. Il est possible gu’elle ait
été réalisée d’aprés nature, pratique pronée peiste, notamment dans deemens de
perspective pratique, a I'usage des artistes, suikd Réflexions et conseils a un Eleve sur
la Peinture et particulierement sur le genre du myequ’il rédigera a la fin du siécle
pour I'enseignement. Néanmoins, I'existence de diassins préparatoires (feuillets 87 et
88 de l'albumRomeconservé a la Bibliotheque Nationale de France} fmsser penser
gu’elle a été réalisée apres coup. Ces dessingresrgachématiques, seuls les contours des
différents éléments du paysage sont dessinésarésie a écrit a l'intérieur de ces formes
les couleurs a leur attribuer. On trouve au baludede ces feuillets la mention qui donna

son titre a la peinture : « orage a la fayolle ».

Cette peinture a fait partie de la collection dinfge Anne-Louis Girodet (1767-

1824), et a intégreé celles du Musée du Louvre &9.19

Il s’agit d’'une étude de paysage, représentant nageoau-dessus d’'un lac. Le
premier plan est plongé dans I'ombre et trés peailt: on a du mal a saisir s'il s'agit
d’une portion du lac, plongée dans I'ombre pardage d’'orage, qui le ferait se confondre
avec la bande de terre a droite sur laquelle sadi® quelques arbres, ou si lI'intégralité de
cette surface sombre constitue un terrain assd¥éatude des dessins préparatoires nous
ferait plutbt pencher pour cette seconde propesitiQuoi qu’il en soit, ce premier plan
tres obscur se détache du reste de la peintureretep de faire ressortir I'intense couleur
orange située entre la ligne d’horizon et la lipasse des nuages, évoquant un coucher de

soleil. Le ciel chargé de nuages obscurs occupades tiers de la surface de la peinture.

C’est clairement a I'évenement atmosphérique gasidte s’'intéresse dans cette

étude : il insiste sur les rayons du soleil quicpet les nuages lourds et qui se refletent sur
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la surface du lac, le contraste entre la luminodéél’horizon et la couleur foncée des
nuages bas, et I'effet de la lumiére du soleil agsts des nuages, qui crée un contraste
entre le liseré d’'un jaune pale et lumineux du hatila couleur gris-orangé sombre du
dessous. On peut également noter I'étude de lp@etige aérienne : le lac devient de plus

en plus clair a mesure qu'il se rapproche de fzelid’horizon.

Dans cette étude, la place de I'orage n'est pagfent évidente a premiére vue,
bien que les lourds nuages sombres et imposantdesginchargés de pluie, d’autant qu’on
ne voit pas de trace d’éclairs et que I'accenti@stsur les effets que la lumiére du soleil
produit sur le ciel et le lac. Toutefois, I'artist®us renseigne lui-méme, par la Iégende

gu’il donne a son dessin préparatoire, qu'il s’ajiine représentation d’orage.
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33. Joseph Vernet,
Un Naufrage dans la tempéte
1788,
Huile sur toile, 87 x 114 cm,
Avignon, Musée Angladon-Dubrujeaud

Bibliographie :

PETRY 1999, p. 122

Commandée en 1786 par M. Pope, amateur anglaie, aatvre dispose de deux
pendants : une Tempéte et L’Anse d’un port écla@éun soleil couchant. Elle est achetée
par Forestier a la vente Pope de 1792 ; vendue3@d 4 la vente de feue Mme Forestier,
elle est acquise par un collectionneur anonyme 1882, elle est finalement achetée par

Paulette Angladon-Dubrujeaud.

Le tableau se distingue des ceuvres du peintre ggauéent étudiées par I'emploi
de couleurs plus vives et une maniere difféerent@nsmvraie peut-étre, de représenter la
nature. L'organisation de la composition, quantl@, eeste trés proche des précédentes, et
'on retrouve de nombreux éléments récurrents dante sa production de tempétes

maritimes.

Au premier plan sont disséminés des rochers, formaa sorte de plage, ou se
déroule une scene de sauvetage. Sur les rocherhallis situés a gauche se trouvent un
homme qui regarde la scene en contrebas, un autse gprécipite vers un mat du vaisseau
brisé situé contre ces rochers, une figure et awgeret un homme tient dans ses bras une
femme en proie a une douleur violente, expriméaupdarge geste de ses bras, levés vers
le ciel. Au centre de la composition, en contreliess hommes tirent de toutes leurs
forces sur une corde, reliée au débris du navirdg s naufragés se sont servis comme
d’'un radeau de fortune. Un homme a genoux dépdseré le corps d'une femme tout
juste tiré des flots. Sur la droite, quatre naudsage tiennent encore accrochés a une
vergue a laquelle est encore accrochée une vaitelaSiroite de la composition se dresse
une falaise — portant & son flanc I'habituel areuet feuillage fouetté par le vent — qui
donne une impression de stabilité a la compositianjnébranlable face aux vagues qui se
fracassent sur elle dans des nuages d’écume. Lasheeprésentée au premier plan par
deux grosses vagues d’un bleu-vert trés clairfeparsemé de reflets blanc évoquant leur

aspect écumeux. Cette couleur contraste énormémmentcelle de la mer au second plan,
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séparée en trois bandeaux distincts : le premied’as bleu marine profond, le second
brouillé par la pluie prend une teinte indigo ptame, et le troisieme est d'un bleu-vert

éclatant, évoquant la couleur du premier plan.

Cette teinte est due a la lumiere du soleil, quimine également le port situé sur la
droite du second plan, dont l'architecture est més®i par des formes géométriques
basiques. Derriére se port se dresse une falasesyite de celle située au premier plan,
en partie brouillée par la pluie. Au centre dedanposition se tient un navire penché vers

I'arriere, frappé par un éclair.

Le ciel est presque intégralement recouvert de esidzps et lourds, au relief
cotonneux essentiellement traduit sur leurs batse couleur grise tirant sur l'indigo —
excepté aux alentours de I'éclair & deux brancegsgésentées par de fines lignes jaunes
brisées, qui colorent le ciel dans leur sillagend’'teinte orangée, tirant sur le jaune a leur
source, se rapprochant du rouge en d’autres eadraitcentre de la composition apparait
une petite trouée sur le ciel bleu, sans doutelace de lumiéere qui éclaire le port. En
haut de la composition s’étale un nuage légelgefiius bas que les nuages d’orages, d’un
gris-bleu plus clair. La pluie se répand sur legxdieers gauche du second plan, selon la
technique habituelle au peintre de I'étirementaleduleur du nuage en coups de pinceaux
inclinés qui brouillent les éléments par-dessusjuels ils passent, soient le navire, la

falaise, et la mer.
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34. Claude Joseph Vernet,
La mort de Virginig
1789,
Huile sur toile, 87 x 130 cm,
Saint Petersburg, Musée de I'Ermitage

Bibliographie :

LE ROY LADURIE, BERCHTOLD, SERMAIN 2007, @232-233 ; SANCHEZ 2007, p.
1688

Ce tableau est a considérer comme une peinturetaiitd, bien que son sujet ne
soit pas inspiré par la mythologie, la religion éfenne ou de faits historique, mais tiré
d’'un roman contemporainPaul et Virginiede Bernardin de Saint-Pierre, livre a succes
paru en 1787. Il a été commandé a l'artiste entB¥ ket 1789 par le négociant et banquier
Jean Girardot de Marigny (1733-1796), et est expos8alon de 1789 sous le numéro 26,
en pendant a un paysage : « Deux Tableaux ; lpnésente le naufrage de Virginie a I'lsle
de France sujet tiré d'un Ouvrage de M. de Samt®i l'autre est un Paysage au lever du

Soleil. ».
La toile est signée, en bas a gauche : « J. Vérhés9 ».

Au premier plan, a gauche, se trouvent le voisirviZeguerite et de Mme de la
Tour (qui est aussi le narrateur) et Domingue, \gennent de découvrir le cadavre de
Virginie échoué sur la plage. La représentatiortrest fidele au texte. Les deux hommes,
en proie a la douleur causée par cette perte, adliophe attitude différente : le voisin nous
tourne le dos ; mais la position de ses bras etaa contre son visage peuvent indiquer
gu’il est en train de pleurer, de méme que saipasitomme s'’il ployait sous la douleur.
Domingue a le regard levé vers le ciel, une expradsouleversée sur le visage, son poing
droit porté sur la poitrine tandis que son brascbatest tendu vers I'avant. Leurs attitudes
sont donc assez proches du texte : «[...] je pleunamerement. Pour Domingue, il se

frappait la poitrine, et percait I'air de ses d@@iloureux. ».

La représentation de Virginie, étendue a leurs iedt également tres fidele au
texte : « Une de ses mains était sur ses habtt§guere, qu’elle appuyait sur son ceeur,
était fortement fermée et raidie. J’en dégageaes @eine une petite boite : mais quelle fit

ma surprise, lorsque je vis que c'était le portdatPaul, qu’elle lui avait promis de ne
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jamais abandonner tant gu’elle vivrait ! ». Or, @it clairement un petit objet dans la
main droite de Virginie, qui se trouve au niveawsdgoitrine, évoquant le portrait de Paul.
Son autre main est sur ses habits, comme si eli@mit encore le vent de s’engouffrer

dans sa robe.

Sur la plage se trouvent également les débris dugement du Saint-Géran
échoué. On peut voir trois tonneaux et les restegeds/ergue sur la droite, des planches et
sorte de caisse ou de cage, au centre, qu'un tonpedé par la vague s’appréte a

rejoindre.

Au deuxiéme plan, sur les rochers a gauche de rgasition, se trouvent trois
figures qui accourent vers la scéne, représergafidmmes noirs qui ont indiqué la baie a
Domingue et au narrateur. Tout a gauche se troneesorte de case en paille. Sur la
droite, se trouve la mer, portant un navire rer&vevers la gauche, le Saint-Géran.
L’étendard blanc a I'avant du vaisseau, ainsi @seréstes de voiles a 'arriere — de méme
gue la veste du voisin au premier plan — nous uehd la force du vent, qui souffle
violemment vers la gauche. La mer est toujourssgro®lle est représentée par des vagues
enormes qui s’enroulent, dont certaines viennenfraeasser sur les rochers situés a
gauche, leur écume évoquant presque un nuage diefum vague du premier plan est
rendue claire par cette écume et le sable qu’elléese, formant contraste avec la vague
qui la suit, d’'un bleu-vert opaque tres sombre éaod) le reflet du ciel. Dans le fond, la
mer est plus claire et tire sur le gris, d’'un té&gdrement plus foncé que les nuages.
L’arriére plan & droite présente une falaise, $aigant partie de Ile de France, soit
évoquant I'lle d’Ambre.

Le ciel est encore orageux, bien qu’il commence alégager sur la droite. Les
nuages les plus bas sont trées sombres, et encoEcargs, notamment sur la gauche. Au-
dessus du Saint-Géran s’ouvre une trouée sur leblge, d’ou provient la lumiere qui
éclaire la scene. Dans le fond, & droite, les nuagat plus clairs, probablement plus haut,
indiquant la fin de I'ouragan. Les quelques mowetida gauche du vaisseau et dans le
fond a droite semblent indiquer un retour au caloeemoment représenté est donc I'apres-
orage, alors que la tempéte tropicale a déja émtaeuvre et commence a s’éloigner. Cet
ouragan, le naufrage gu’il occasionne et par la-emmnmort de Virginie est le moment le

plus fort, le plus dramatique du roman.
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35. Jacques Henri Sablet,
Elégie romaine
1791,
Huile sur toile, 62 x 74 cm,
Brest, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :

TARABRA 2009, p. 58 ; CLAIR 2005, p. 300 ; VAN DEASIDT 1985 p. 63-64

Cette ceuvre a été attribuée a tour de réle aux fewes, Jacques et Francois
Sablet. Elle est toutefois signée d'un « J. SaRtena/1791 », sur la stele contre laquelle
s'appuient les deux personnages, a gauche de lgosition, ce qui nous permet de
I'attribuer au plus jeune, Jacques. Les frérese@aunt des peintres suisses ayant effectué

leurs carriéres en France et en ltalie — dansdeeadu Grand Tour.

Le titre attribué a cette ceuvre est récent, etaadmip changé en peu de temps. Si
I'on ignore toujours sa destination initiale ehlem de ses différents collectionneurs avant
le XXeme siecle, elle apparait dans le catalogueeavente viennoise de 1970 sous le titre
« Die Bruder Jacques et Francois Sablet », endrang< Les freres Jacques et Francois
Sablet ». Exposée a Londres en 1972, elle estrd@sigpmme un « Double portrait dans le
cimetiére des protestants a Rome » car, apres evnfronté les deux figures du premier
plan avec des portraits des deux fréres, il eshrapgue leurs traits ne correspondaient pas.
Fin 1974 et début 1975, elle est exposée a Pats ko titre plus poétique « Elégie
romaine », inspiré de I'ouvrage de Goethe de 119méme titre. Une élégie se définit en
cette fin de siécle comme un poéme lyrique évoquansujet souvent triste, en tout cas
empreint de nostalgie ou de mélancolie, apprécagtie époque ou se développe une

sensibilité exacerbée.

Le premier plan est surélevé par rapport au restpaysage. A gauche d’'un petit
chemin de terre, deux hommes sont appuyeés surgmudtsre de type antiquisant. Derriere
eux s’élévent des ifs, créant une sorte de murrelatiui rend la scene plus intime. Les
deux figures arborent des traits assez prochesnensél ne s’agit pas des freres Sablet, on
peut supposer qu’'ils sont parents. Leurs vétemaits peuvent évoquer le deuil, mais ce
type de costume était a la mode dans ces annégéstla.deux ont 6té leur chapeau haut-
de-forme, sans doute en signe de respect pour daquel ils rendent hommage. La figure
de droite est debout, accoudé sur la tombe, suellgsont également posés son chapeau
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et son mouchoir. Celle de gauche présente uneadstplus affligée : assis sur une pierre
tombale, il tient son mouchoir a la main, commé était encore en train de pleurer. Son

chapeau est abandonné au sol.

Le second plan présente une vue du cimetiere paotesnettant en valeur la
pyramide de Caius Cestius (contemporain d’Augusigimbole mortuaire fort, qui se
dresse sur la droite de la composition. Celle-ticesiverte de végétation, a la maniére
d’un caprice. Le terrain verdoyant présente pesépeiltures, une loi de la premiere moitié
du siécle abolie depuis peu ayant interdit leuctéye aux protestants. La scéne que le
peintre y a représentée indique que cet espaddrétgiemment utilisé comme pature : au
pied de la pyramide se trouvent deux bergers, #sgis contre une tombe identifiee
comme celle d'un certain Reitzenstein, mort en 1Ta@btre jouant de la flite. Face a eux
se tient leur petit troupeau de quatre brebis. €ei@me plan s’acheve sur un grand mur
de pierre, enceinte du cimetiere. Sur la droiteegpe mur, apparait un troisieme plan tres
schématisé, réduit a trois ifs et a la silhouettae colline.

Le ciel présente sur toute la largeur du tableatideau de pluie qui s’abat derriere
le mur d’enceinte. Fortement inclinée, elle nousraole sens du vent, de la droite vers la
gauche, que les feuillages immobiles des arbresprésentent pas. Le peintre utilise cette
technique consistant a étirer de facon légere lalo® picturale du nuage, afin de brouiller
les éléments devant lesquels la pluie tombe, saontefois les occulter. Elle revét
cependant un aspect assez étrange, notammentgaudhe, ou elle apparait délimitée en
de larges bandes qui semblent définies par un 'mmlde et de lumiére et évoque des
rayons de soleil. Malgré ce rideau de pluie, lé peut se diviser en deux parties : sur la
gauche, au loin, on devine une éclaircie, tradpde une teinte bleue qui apparait en
transparence, et par le haut d’'un nuage cotonndaorant un blanc éclatant. La droite de
la composition présente des nuages bas, menadants, forme cotonneuse et d’'un gris
sombre, qui se teinte d’ocre vers le bas et qeiviars le noir a mesure que I'on dirige son
regard vers I'angle supérieur droit du tableau.afiane de la pyramide se déploient deux
éclairs en ligne brisée, d'une teinte blanche. Riasit, au-dessus de la pointe du

monument, un troisiéme éclair teinte les nuages tdlau pale dans son sillage.

Le peintre est généralement désigné comme un resiguee. Bien qu'il ne s’agisse
pas la d’'une peinture d’histoire, on retrouve dedsa influences de I'esthétique de ce
courant : tout d’abord la lumiere un peu théatralentale, qui met en valeur les deux

personnages du premier plan, et celle plus natynalhis localisée, qui éclaire la pastorale

75



du deuxiéme plan, afin de la mettre en valeur p@port au paysage. Ce dernier est
d’ailleurs assez simple, et réduit a I'essentiééldment qui y est le plus soigné est la

pyramide de Caius Cestius, évocation de I'antiqoeteiue.

Le theme de la mort est sans conteste le sujatipainde cette ceuvre, qui présente
une scéne de recueillement au coeur d’un cimet@mgessent une certaine impression de
calme malgré l'orage, inspiré par le silence de«laonversation » entre les deux
personnages, et des vivants avec le défunt. Cetepasition est finalement assez
rousseauiste : ici, 'orage renforce le sentimemtntilancolie, sert la scene et I'émotion
humaine représentée. Une impression de nostalgiglégage de toute I'ceuvre, se
répercutant sur le spectateur, renforcée par laepoe des ruines de la pyramide : les

caprices impliguent généralement une meéditatioasgrandeur des civilisations passees.

Ce tableau présente un sujet original qui poseaebreuses questions, d’autant
gu’il est riche de symboles. Certains historiens l@at ont parfois évoqué des

significations franc-maconniques, mais ces théaréesont pas vraiment vérifiables.
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36. Francois-André Vincent,
Guillaume Tell renversant la barque sur laquelle gouverneur Gessler traversait le
lac de Lucerne
1791,
Huile sur toile, 318 x 418 cm,
Toulouse, Musée des Augustins

Bibliographie :

BORDES, MICHEL 1988, p. 56-58

Ce tableau a été commandé au peintre par la Natiod,791, au titre des travaux
d’encouragements programmés par I'Assemblée léyislall sera exposé au Salon de
1795, sous le numéro 528« Guillaume Tell renversant la barque sur laguédle
gouverneur Guesler traversait le lac de Lucernget3wé de la tragédie de ce nom, acte
V. »

Le théme se veut une métaphore de la victoire véooinaire sur I'’Ancien Régime
a travers le mythe trés appreécié des Jacobins de@uoe Tell, défenseur du peuple suisse
du XVII° siécle. Cette peinture représente I'action dégrite Melchtal dans la troisieme
scéne de lacte V d@uillaume Tell (1766) d’Antoine-Marin Lemierre (1733-1793) :
« Enfin il gagne un bord moins battu par les fl@s, d'un roc applati le sommet sort des
eaux, L'espérance renait, il s’efforce, il s’apgrecSaisit son arc, s’élance avec moi sur la
roche, D’ou, renversant du pied la barque et namng/ Nous les avons plongés dans les
flots écumants. » (v. 1305-1350). Ce tableau nesgmte donc pas le moment de la mort
du gouverneur, mais la premiere tentative de meugui échoue. Il est donc possible que
le peintre ait choisi ce moment pour l'attrait quésentaient le paysage de montagne, le

lac, et pourquoi pas I'orage, déja frequemmenisétitomme métaphore révolutionnaire.

La critigue est partagée quant a cette ceuvre ainsrapprecient la technique du
peintre et son usage des couleurs, d'autres leswend agressives. Concernant le sujet
traité, soit il est apprécié pour sa rareté, soit 5'étonne que ce théme ait pu inspirer le

peintre.

La scéne occupe le premier plan. Le gouverneur|&ess trouve a gauche de la
composition, encore sur sa barque, et est surilg pde tomber dans I'eau du lac. Son
visage reflete sa frayeur et sa surprise : sa mesh grande ouvert, ses yeux exorbités.

Trois soldats 'accompagnent dans sa chute : d&ntrd eux sont déja dans I'eau, sur la
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gauche, leur expression évoquant celle de leurenditun d’entre eux est agrippé au mat
qui semble arraché de I'embarcation. le troisiéstdapi au fond de la barque ; présenté de
dos, il se protége la téte de ses mains. Gesslez@mnaissable parmi ses hommes, d’'une
part grace a la richesse de ses vétements, djpartrgpar un procédé pictural évoquant les
effets de lumiére du théatre : la lumiére le fragpeplein fouet tandis que les trois gardes
sont plongés dans 'ombre. Cette impression esorede par les couleurs violentes de ses
vétements, rouge et bleu, tandis que ses hommeéwv&ms dans des teintes brunes assez
ternes, qui se fondent plus facilement dans lerdécdroite, sur un rocher plat de la rive,
se trouvent Guillaume Tell et Melchtal. Le prentient dans sa main droite son arbalete,
son arme de prédilection, ainsi qu’une fleche. Agpde sa main gauche contre un rocher,
il pousse de toutes ses forces la barque de Geasla&ide de son pied droit. La
musculature de ses jambes, mise en valeur partemeat collant de couleur jaune péle,
est impressionnante. Sourcils froncés, son visagwimme la colére vengeresse. Son
vétement d’'un rouge criard et la lumiére dirigée ks le mettent particulierement en
valeur. Derriere lui se tient Melchtal, qui pointee lance sur le gouverneur, comme pour
le dissuader d’essayer d’atteindre la rive et derddtraper. Son visage exprime la méme
colére que Tell. Il est vétu avec moins de rectereth de couleurs moins voyantes, vert
pale et ocre jaune, comme pour démontrer son impoet limitée par rapport au héros

national.

Le paysage montagneux est essentiellement condiétuéches pratiquement nues,
a l'exception du tronc d’arbre dans l'angle supférigauche de la composition. Les
montagnes forment une sorte de cuvette au centtaqdelle se trouve le lac, agité de
vagues formant des rouleaux écumants qui évoquesigpmer qu’un lac d’eau douce. Sa
couleur d'un gris-verdatre semble refléter le cedl les montagnes environnantes.
Concernant ces dernieres, elles sont pourvuesoenendroits de feux d’alarmes décrits
par Lemierre, 'un au sommet d’'une montagne deiMa gauche, au second plan, un
deuxiéme plus €loigné, vers le centre de la cortipasiet le troisieme a I'arriére plan. Les
sommets des montagnes du fond sont enneigés, qu&vodavantage les Alpes que le

décor rocailleux dans lequel est située la scene.

Le ciel est chargé des nuages bas et lourds degBosalvateur, responsable de
I'agitation du lac et donc de I'évasion de TellM¢lchtal. Ces nuages passent devant les
montagnes du troisieme plan. lls arborent d’aibepresque la méme couleur gris-brun ;

leur aspect cotonneux est rendu par des touchesgiis plus clair. Du nuage de droite
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surgit un éclair d’'un jaune clair éclatant, donkumiére le colore d'une teinte orangée. Le
nuage de derriere comporte moins de volume : dis@un nuage de pluie. La nuée est
représentée par la prolongation de la couleur dg@en coups de pinceaux obliques, a la
maniere de Valenciennes, qui vient brouiller legame d’arriere plan. Dans le fond, sur la
droite, on devine I'arrivée d’'une éclaircie quuithine les sommets enneigés. L'orage vient

ajouter I'aspect violent de la nature a la brutadie la scéne.

La source de lumiére, assez basse, provient deadahg. Il est difficile d’en
identifier la source exacte, elle évoque plus Uetefe théatre par la facon dont elle est

dirigée, droit sur les personnages principaux.
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37. Pierre-Henri de Valenciennes,
Enée et Didon fuyant I'orage
1792,

Huile sur toile, 87 x 130 cm,
Poitiers, Musée Sainte-Croix

Bibliographie :

LE ROY LADURIE, BERCHTOLD, SERMAIN 2007, @232-233 ; SANCHEZ 2007, p.
1637

Ce tableau a été exposé au Salon de 1795, et daastle livret sous le numéro
494 : « Paysage. On y voit Enée et Didon obligéd’'paage de se réfugier dans la Grotte.
». Défini comme un paysage, on peut le qualifier«dpaysage historique », selon un
principe cher a Valenciennes, visant a faire reerote paysage dans la hiérarchie des
genres : il s’agit de tableaux présentant des sdjéistoires, choisis en fonction du cadre
dans lequel ils se déroulent, devenant ainsi actess Ici, la scéne a été choisie
précisément pour représenter un orage, décritgptexte dont elle est tirée, 'Enéide de
Virgile : « Entre-temps, dans le ciel, un grondemetense commence a retentir ; puis
survient un nuage, mélé de gréle. Alors I'escoeeTd/riens, les jeunes Troyens et le petit-
fils dardanien de Vénus prennent peur et cherctestrefuges un peu partout dans les
champs ; des torrents dévalent des montagnes. BRitlenchef des Troyens aboutissent

dans la méme grotte. » (Enéide, 4, 160-165).

Le premier plan est occupé par une prairie, pouneiguelques arbres, dans un
paysage de bord de mer assez rocailleux : desrsoghissent du sol, sur la droite se
dresse une falaise dans laquelle se trouve laegratiée et Didon sont sur le point d'y
entrer : Enée indique I'entrée de la grotte du lgasche, son bras droit semble étre situé
dans le dos de Didon, comme s'il I'entrainait atérieur. Le geste de la jeune femme, son
bras replié dans une attitude défensive face asgg@yqu’elle regarde évoque sa frayeur
face a I'orage. Sa tenue évoque celle décrite tatexte, & quelques exception prés : «
vétue d'une chlamyde de Sidon, a frange brodde pette un carquois d'or ; un nceud d'or
retient ses cheveux, et d'or aussi est la fibuldix@ son vétement de pourpre. » (4, 137-
139) ; on reconnait la coiffe et le carquois d’l@s broderies de cette chlamyde dont la
couleur évoque le pourpre. Enée est Phrygien, latrpel’a donc coiffé du bonnet
caractéristique — et I'on peut se poser la questohinfluence du contexte révolutionnaire
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sur ce tableau, le bonnet phrygien constituantymmbsle de liberté. On voit un peu plus
loin leurs chevaux effrayés par I'orage : 'un dkese cabre, I'autre adopte une position

tendue, téte basse.

Aux deuxieme et troisieme plans se trouvent les bmesde leur suite, en proie a
une grande agitation. Cavaliers et hommes a piedsble se précipiter de maniere
complétement désordonnée afin de trouver un moyers'abriter de I'orage. Le fond
représente des montagnes sombres, rocheusessditeigi2re une plage que I'on voit a
gauche de la composition. La mer n’a pas une grplad®e dans le paysage et est en partie
masquée par la pluie. Le vent est fort et souffliesva droite : il est indiqué dans toute la
composition par les feuillages, les criniéres desvaux et les vétements des figures.

Le ciel est constitué de nuages tres sombres,sepiEs avec une certaine précision
et sur plusieurs plans. Ceux du fond sont trés asy gris-bleu foncé évoquant des
nuages lourds de pluie. Une nuée est dailleurgésgmtée sur la gauche de la
composition : comme pour ses études, le peintrékgeavoir étiré la couleur du nuage en
de longs coups de pinceaux inclinés, brouillansidi ligne d’horizon de la mer. Vers le
centre de la composition, des nuages bas plussclaioins lourds, passent devant les
montagnes du fond. Vers le haut de la compositi@s, nuages plus Iégers ouvrent une
trouée sur le ciel. Leur aspect cotonneux est migadeur par la lumiére du soleil, qui
donne un aspect plus clair, presque blanc, auxesuguts. La lumiére qui éclaire tout le
tableau provient de la. Tout en haut de la comjposites nuages redeviennent lourds et
menacants : d’'un aspect assez plat, ils sont digrsgmbre, et s’étendent particulierement
au-dessus de la falaise ou se situe la grotte.

Ce ciel est traversé en diagonale sur toute sauangar un long éclair a une branche, en
ligne a peine brisée, qui surgit précisément aeauvde la trouée lumineuse. L’artiste
semble l'avoir peint en une fois, d’'un unique ti@ét pinceau fin, comme pour évoquer la
rapidité du phénomene. Cet éclair frappe les rachi@més juste au-dessus des personnages
d’Enée et Didon, ce qui dirige notre regard drait sux.
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38. Etienne Barthélémy Garnier,
Un guerrier se sauvant du naufrage et se cramponhardes rochers ou Ajax
naufragé,
1793,
Huile sur toile, 235 x 172 cm,
Troyes, Musée des Beaux Arts

Bibliographie :

BORDES, MICHEL 1988, p. 45

Cette ceuvre apparait dans le livret du Salon d&,138us le numéro 302 : « Un
Guerrier se sauvant du Naufrage & se cramponars&dchers. C'est le méme instant ou

Ajax Fils d'Oilée s'écrioit : j'en échapperai, nraltes Dieux».

Ajax d’'Oilée, héros national des Locriens d’Opumtiest représenté sur les rochers
vers lesquels I'a dirigé Poséidon afin de le saukenaufrage de son vaisseau, causé par
une tempéte provoquée par Athéna. Le moment repgéesst celui ou Ajax maudit les
dieux, ce qui provoquera la colére du dieu de la, mai fendra le rocher auquel il

s’agrippe, I'entrainant dans la mer.

La figure occupe toute la hauteur de la toile!dgg d’'un homme dans la force de
I'age. Son corps est tourné vers la gauche, versolehers, tandis que sa téte est tournée
sur la droite, vers le ciel. Il est nu, a I'exceptid’'une cape a I'antique d’un rouge pale qui
lui recouvre le haut de la cuisse droite et le ssx@une sangle de cuir et d’or retenant le
fourreau de son épée. Sa jambe droite est repéiégied en appui sur un rocher ou il
semble se hisser, la gauche est tendue, renfaredatimpression. Ses bras sont levés vers
le haut, ses mains agrippées a un rocher. Toumassles, marqués, sont contractés, sa
morphologie évoque les statues antiques. Son visagené vers le ciel arbore une
expression de défi, et 'on comprend qu’il s’adesasix dieux par son regard levé vers le
ciel. Son vétement et ses cheveux sont soulevéle pant, qui ne semble pas tres fort. Il
est éclairé par une lumiére froide et frontalemet en valeur son anatomie et sa peau trés

pale.

Le fond est tres sombre et simplifié a I'extrémes lrochers forment une sorte
d’escalier, montant progressivement sur la gauobe vagues indistinctes qui viennent les
frapper produisent de I'écume, au bas de la cortippsau niveau du pied gauche de la

figure. Derriere Ajax, sur la droite de la compisif on devine plus qu’on ne percoit des
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rochers bas battus par les vagues. Derriere dather® un peu plus élevés se trouve la
mer, d’un bleu-gris terne et sombre. Le ciel easlair que la mer au niveau de la ligne
d’horizon, mais devient de plus en plus foncé auresgjue I'on dirige le regard vers le
haut de la composition. Des défauts de conservaiius empéchent d’en voir le détail,
mais il semblerait que des nuages sombres, de pawli@éf, y soient représentés. On
distingue également une nuée de pluie représentéessus de la mer par des coups de
pinceau inclinés, qui semblent étirer la couleumdage sur la zone plus claire située au-
dessus de la ligne d’horizon. L'orage n’est pasett@ple facon claire, mais le mythe nous

indique qu’Ajax vient juste de réchapper a une té@pqui n'est probablement pas finie.

Cette ceuvre comporte toutes les caractéristiqugsgs au néoclassicisme : elle est
centrée sur une figure tirée d’'un mythe antiqueasgnté sous la forme du nu héroique, la
théatralisation du personnage par I'éloquence degsstes et la lumiere froide qui le
frappe de plein fouet, le faisant se détacherestdiohd sombre et sobre ne retenant pas le

regard du spectateur qui doit se concentrer diguae d’Ajax.
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39. Georges Michel,
L’'Orage ou animaux a I'abreuvoiy
1795,
Huile sur bois, 39,5 x 57 cm,
Nantes, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :

CHASTEL 1996, p. 77

Cette ceuvre est achetée par le musée de Nanté&lénNous ignorons le nom du
précédent propriétaire, s’il s'agissait d’'un parier ou de l'artiste. Elle est signée : « G.
Michel ».

Le tableau présente un paysage de plaine presqpeurdé@ de relief, ou des
champs s’étendent a perte de vue. Tout le prertfaergst plongé dans I'ombre. Au centre,
sur un chemin de terre en lacets boueux, se ti¢m®ex charrettes, se dirigeant dans des
directions opposées, tirées par des boeufs. Deusefigse tiennent sur la droite de la plus
proche, avancant a ses cotés. A I'écart du cheindrpite de la composition, un homme
semble assis par terre. Il est difficile d’en coemire les raisons. Sur la gauche du chemin,
on note la présence de trois moutons, qui suivenmh&me direction que la carriole. A
gauche de la composition, sur un chemin de teer pius étroit, un paysan conduit son
troupeau de vaches a un point d’eau. Ce premiaermdgrésente pas de cultures, mais des
pans de prairie et des arbustes. Vers le centi@ ademposition se tiennent les ruines d’'une

architecture rurale. Sur la droite, on peut voimuoulin a vent.

Le deuxieme plan présente une vaste étendue depshaéparés par des rangées
d’arbres et traversés par une riviere serpentinestlientierement illuminé par le soleil, et
ressort donc fortement par rapport au premier plda gris-bleu du ciel renforgant cette
impression. La couleur jaune péale des champs évieguaés. La ligne d’horizon est plate,
seules quelques taches horizontales d’'un bleugyr® évoquent vaguement soit une ville
(peut-étre Paris : Michel aimait représenter lagagme qui I'environnait) soit des collines

lointaines un peu plates.

Le ciel est recouvert de nuages, a I'exception e’'tnouée sur la gauche de la
composition. Le bleu qu’'elle laisse voir n’est pas mais dégradé, ainsi qu’il se présente

dans la nature. La lumiere du soleil que laissesgrasette ouverture colore de blanc les
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formes cotonneuses des nuages épais qui I'encadrenx-ci deviennent plus plats sur la
gauche de la composition. Bas et lourds, ils prehpar endroit une teinte plus menacante,
traduite par des touches de bleu foncé, tirant m&mée noir en haut de la composition.

Une touche de gris trés péale sur la droite de tapasition suggere la présence du soleil a
travers la masse nuageuse. Un rideau de pluietssabdoute la moitié droite de l'arriere

plan, traduite en de grands coups de pinceauxniégliétirant la couleur du nuage. Mais
ici, la touche du peintre est assez lourde et apagontrairement a celle de Vernet, par

exemple, ce qui rend le « météore » moins évident.

Cette composition est assez particuliere. Nous swaend’autres cas ou l'arriere
plan se détachait des premiers, plongés dans lemimais ici la scene champétre
représentée n’est absolument pas mise en valeuurgarquelconque lumiere, ce qui
constitue une nouveauté. L’intérét du peintre seagioclairement sur la représentation
d’'un paysage orageux, son ciel particulier et tetsfcontrastes d’'ombre et de lumiére que
les nuages produisent sur le paysage.
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40. Jacques Antoine Vallin,
Scéne de naufrage
1795,
Huile sur toile, 101 x 137 cm,
Vizille, Musée de la Révolution Francaise

Bibliographie :

LE ROY LADURIE, BERCHTOLD, SERMAIN 2007, p. 232-233 BORDES,
CHEVALIER 1996, p. 104-106

Ce tableau est signé et daté en bas a droite ilin \IZ95 ». Il a été acquis par le

musée en vente publique a Paris, a I’'H6tel Drdeat3 juin 1988.

Le premier plan présente a droite une plage, damps¥ une falaise a I'aspect
rocheux d’ou s’écoule une petite cascade, et suele on peut voir une Iégére végétation
d’aspect méridional, dont le feuillage indique dacke et le sens du ver8ur la gauche est
représenté un fréle esquif, sans doute la chaldupeateau ayant essuyé la tempéte dont
on n'a aucune trace au sein du tableau, portantqoee naufragés. Deux hommes
s’occupent d’essorer la voile, une femme est pgestiéte dans las bras, sur le corps d’'un
homme inconscient, un homme a terre sort le cogpsement inconscient d’'une femme,
vétue de jaune, en vue de la ramener sur la plageentre de la composition, un autre
homme tient un jeune enfant dans ses bras et ena@terre. A quelques meétres d’eux, le
corps sans vie d'un homme repose sur un roches,d@ute porté jusque la par les vagues.
Les visages sont traités de maniere assez sommaig,restent expressifsa scene est
éclairée par la lumiéere du soleil, provenant d’'tmeée sur le ciel bleu en haut a gauche de
la composition, ce qui la fait se détacher surelste du paysage, plongé dans I'ombre.
Contrairement au modéle de tempéte en mer pro@ységunet, il n'y a ici pas le moindre
sauveteur a terre, laissant les naufrageés liveisxamémes. A la lumiere du premier plan,
la mer présente une teinte verdatre transparerdset sur le jaune, évoquant ainsi le sable
gu’elle charrie. Les vagues sont de taille moyean&rment des rouleaux, I'une d’elle
souleve l'arriere du canot. Au second plan, plondées I'ombre, I'eau revét une teinte
plus sombre, bleu-marine. Au niveau de la ligneod4on, elle est plus claire, plus terne,
tirant sur le gris, caractéristique due a la pesspe aérienne. Au centre de la composition,

sous une trombe de pluie localisée, elle est ourlée bleu péle.
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La falaise rocheuse se poursuit au deuxieme plaasi@ent vierge de végétation,
elle présente I'image d’une c6te inhospitaliererdes naufragés.

Le ciel est dans sa majeure partie couvert de rsubgs et lourds, a l'aspect
cotonneux, d’'une couleur bleu-gris plus ou moinscé®e et plus ou moins prononcee,
globalement assez intense, qui a un effet assaesggnt, renforcé par les deux touches de
lumiéres localisées : la scene au premier plaradtouée sur le ciel bleu dans I'angle
supérieur gauche de la composition. Cette derpiergente une représentation intéressante
de trois couches de nuages superposes : les @usobales plus sombres, leur couleur tire
sur le bleu, ils sont lourds d’'une pluie qui seatée d'ailleurs au centre de l'arriére plan
de la composition, de maniére localisée, représessfon cette technigue consistant a
étirer la couche picturale du nuage a l'aide depsale pinceau — ici assez fins — inclinés.
Le deuxieme niveau de nuage est dépeint dans desd® gris tirant sur l'ocre. lls
présentent le méme aspect cotonneux que les nbagese dernier niveau présente des
nuages fins et vaporeux, filaments d’'un blanc éadlafaisant ressortir I'azur intense du

ciel.
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41. Jean Francois Hue,
La Rade et le port de Saint-Malo
1798,
Huile sur toile, 152 x 259 cm,
Paris, Musée de la Marine

Bibliographie :

LE ROY LADURIE, BERCHTOLD, SERMAIN 2007, p. 260 ;EHM, BERAUD, HEIM
1989, p. 238 ; SANCHEZ 2004, p. 857

Ce tableau est issu de la série des Ports de Fraitge par Vernet d’apres une
commande royale de 1753, dont 'idée est repriséepgouvernement révolutionnaire, qui
confie cette tache a Hue, lui-méme éléve de Verretl791. Le peintre réalisera au total

six vues de ports bretons.

Cette ceuvre est présentée au Salon de 1798 souméo 213 « vue de la ville,
de la rade et du port Malo, prise de I'anse dedoBaba St.-Cervan, au moment du

naufrage d’'un vaisseau occasionné par une tempéte.

Ce tableau reprend en partie la composition prappaé Vernet pour représenter le
Port de Cette le port napparait qu’au deuxieme plan, illumipgr le soleil, tandis qu’au

premier plan est représentée la mer soulevée.

La moitié gauche du premier plan est occupée perplage de sable semée de
rochers ou se déroule une scene de sauvetage. dda®ds accourent, une femme a
genoux et en priéres, deux hommes juchés sur urerambservent la scene, I'un d’eux
désigne d’'un large geste du bras le bateau nayftagdis qu’'en contrebas une chaine
d’hommes tirent de toutes leurs forces sur uneecaetiée a un canot chargé de passagers,
afin de le ramener a terre. On retrouve une sdem&ase un peu plus loin, au niveau d’'un
rocher formant une avancée sur la mer, ou des hensegrécipitent sur le rivage pour
observer la scéne et voir s’ils peuvent aider. I8uvarque, les naufragés se divisent en
deux groupes : ceux qui tiennent la corde afin éaenl’embarcation vers la terre ferme a
gauche et ceux qui, a droite, tentent de secoeuitslcompagnons d’infortune agrippés a
des débris du vaisseau brisé comme a des radeafrtdee. On appercoit plusieurs
naufragés dans cette situation, plus loin sur tat@lde la composition, jusqu’au pied du

vaisseau brisé. Cette scene de naufrage est iliepar le soleilLa mer est au premier
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plan d’'une teinte verte profonde, qui s’éclair@ty le haut des vagues qui s’enroulent afin
de leur donner un aspect transparent. L'écumesetelféets du soleil les teintent de blanc
par endroits. Plus loin, elle prend une couleut-tatgu plus sombre, évoquant 'ombre du
nuage d'orage. Vers le fond de la composition, &he plus sur le bleu et s’éclaircit

progressivement, sous l'effet de la pluie et dedespective aérienne.

La cbte se poursuit sur la gauche, au deuxieme @arpeut y voir plusieurs types
d’architectures, des maisons mais aussi une stateante. On remarque également un
grand étendard aux couleurs de la France : il aegas oublier que cette ceuvre fait partie
d’'une série commandée par le gouvernement révahaioe, a des fins de propagande. Le
port et la ville de Saint-Malo s’étalent au deuxéplian sur toute la moitié droite de la
composition, mis en valeur par la lumiere du sajeil frappe les murs clairs, formant un

contraste avec la mer rendue sombre par 'ombreudge.

On peut voir la cbéte se poursuivre en arriére pkr, la gauche, longée par
qguelques navires désirant atteindre le port, aéinsd mettre a I'abri de la tempéte. La
perspective aérienne et la pluie qui s’abat sutettailargeur de I'arriere plan rendent ces

éléments et la mer plus flous, d’une teinte plagel

La pluie est ici moins bien décrite que chez Verrdte utilise toutefois une
technique semblable mais plus légére, ses coupgird®aux ne sont pas toujours
discernables. Le ciel est intégralement recouverhuages bas, sombres et lourds, d’'un
gris-bleu dégradé : leur teinte fonce a mesurel'guedirige le regard vers le haut de la
composition. Sur la gauche est représenté un éldieux branches, d’'un jaune pale et

lumineux, proche du blanc, qui colore les nuages d’surgit d’'une teinte jaunatre.

89



42. Jean Joseph Taillasson,
Léandre et Héro
1798,
Huile sur toile, 253 x 318 cm,
Bordeaux, Musée des Beaux Arts

Bibliographie :

RUFFIE 2009, p. 6; LE ROY LADURIE, BERCHTOLD, SERNN 2007, p. 267 ;
SANCHEZ 2004, p. 1580 ; CHASTEL 1996, p. 77 ; BORDEIICHEL 1988, p. 84-85

Cette peinture apparait dans le livret de Salorld@8, au n°383 : « Léandre et
Héro. Léandre, jeune homme de la ville d’Abidoayérsait I'Hellespont a la nage, pour
aller voir Héro, prétresse de Vénus : un flambdhum& en haut d’'une tour, lui servait de
guide. Longtemps I’Amour couronna ses efforts ; gnamfin, sur le point d’arriver aux
bords qui lui étaient si chers, il trouva la moand les flots. Héro ne voulut point lui
survivre. Ce tableau est un prix d’encouragemenbraé par la République ». Il s’agit
d’'une commande d’Etat a la suite du Prix d'encoemaant de I'an I, acquis d’avance 6000
livres. L’ceuvre a été plusieurs fois déplacée bdid envoyée par le Musée du Louvre au
Musée d'Albi en 1872, puis mise en dépot a Blay&3&2, avant de réintégrer le musée du

Louvre en 1988. Enfin, elle sera déposée au muse8eaux-Arts de Bordeaux en 1989.

Au centre de la composition et au premier plan,usi# plage, se trouvent les deux
jeunes gens : a gauche, Léandre gisant au soksdwd, cambré, les bras en croix et la
jambe droite repliée. Son visage tourné vers letapeur demeure expressif, il semble étre
empreint d'une certaine mélancolie paisible. Sesvehx se répandent sur le sable. Son
attitude évoque la mort, malgré la position dealalje droite. Il est nu : outre le fait que
cet état soit plus commode pour traverser la rhsiagit d’'une représentation de ce qu’on
appelle le « nu héroique », inspiré de I'AntiquAédroite, Héro vient de le découvrir,
d’accourir vers lui. Figée en plein mouvement, skkeprésente penchée vers lui, les deux
bras levés en signe de désespoir, en appui sanmdzejdroite repliée comme si elle venait
de finir une enjambée. On la sent préte a tomigemaux a coté du corps du jeune homme.
Elle porte une expression de douleur horrifieelswisage. Tout dans son mouvement et
son expression est éloquent, voire théatral. Etevétue a I'antique : elle porte un voile
rosé sur ses cheveux, et un vétement évoquantogee arangé, constitué d’'une tunique

retenue a la taille par une ceinture noire brodémbdesques argentées sur le bas, et d’'une
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jupe maintenue par des épingles rondes au niveaa deisse droite. Le tissu trés fluide se
plaque sur son corps par l'effet du vent. Son skgit est dénudé, comme si elle avait
perdu sa deuxieme manche dans sa course jusquijssld® Léandre, mais la détresse que
provoque sa mort lui fait négliger ce détail, etidat pour le peintre un prétexte pour la
dénuder partiellement. La disposition des figutes, a coté de l'autre, évoque une frise
antique. La couleur blafarde de leur peau, leuitiposfigée figurent des statues. Derriére
eux, une vague de modeste dimension se brise sable, et le nuage blanc d’écume
gu’elle provoque constitue la seule tache clairgpdysage. Située juste derriere les deux

figures, elle contribue a les mettre en valeur.

La lumiére vient de la gauche, et est braquée esurdeux personnages, qui se
détachent sur le décor terne. Le décor est volament dépouillé et sobre, pour mettre
I'accent sur la scene sans retenir le regard dutaieer : au deuxieme plan a droite, se
trouve une sorte de tour crénelée ou se trouvaib,Hair laquelle on peut voir briller le
flambeau avec lequel elle guidait son amant. Les tquarts gauche du paysage sont
occupés par la mer, sombre et verdatre. Globalenheriond est disposé en bandeaux
paralleles, du bas vers le haut: la plage, la neeiel. La ligne d’horizon se situe
approximativement a la moitié de la compositiorul&éa tour a droite, élément vertical,

rompt cette monotonie.

Le ciel est chargé de nuages, de formes différentesx du haut ont une forme
cotonneuse, et sont disposés sur plusieurs niveamixievine une trouée hors cadre, sur la
gauche, qui illumine I'un de ces nuages, devanidepgasse un autre, plus bas et d’'un gris
plus foncé. Les nuages plus éloignés sont sares etldéversent leur pluie sur la mer. Les
nuées sont représentées par des coups de pincéaasrdans le sens du vent, d’'une teinte
léegerement plus claire que celle des nuages. Qutolinaison de la pluie, le vent, qui
souffle de la gauche vers la droite, n’est indiqué par les vétements de Héro. Bien que
représentées de facon trés sommaire, les condiitmesphériques sont identifiables
lorsque I'on étudie le mythe de Léandre et Hérbbeseévoquent la fin de la tempéte a

I'origine de la mort de Léandre, qui traversaitiar pour rejoindre sa bien aimée.

Il s’agit d’'une ceuvre néoclassique. L'accent est mur le dessin, I'élément
primordial du tableau est la scéne, mise en valauta lumiére et le fond sobre et sombre,
qui se déroule au premier plan, dont la lisibiigt facilitée par les positions et I'expression

des figures. Ce tableau répond a une volonté degleston doit le comprendre facilement.
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43. Chevalier Féréol de Bonnemaison,
Jeune femme surprise par un orage
1799,

Huile sur toile, 100 x 80,5 cm,
New York, Brooklyn Museum

Bibliographie :

SANCHEZ 2007, p. 209

Cette ceuvre apparait dans le livret du Salon d®,138us le numéro 29 : « Une

jeune femme s’étant avancée dans la campagn@use tsurprise par un orage. ».

Au centre de la composition, une jeune fille fieespectateur d’'un regard chargé
d’effroi. La fagon dont elle serre ses jambes I'aonetre I'autre, ses bras croisés avec ses
mains qui agrippent fermement ses coudes et sarpdsgerement repliée sur elle-méme
ajoutent a la peur exprimée par son visage. Seguakeblonds et sa trés Iégére tenue de
gaze blanche sont soulevés par le vent violenpitiéé son sein gauche, plaquant le tissu
fluide contre son corps. Cette draperie |égereestsandales évoquent I’Antiquité. Cette
figure nous saute aux yeux : le peintre la faidéeacher sur le reste du tableau par un
clair-obscur violent provoqué par une lumiéere sture : éclairée presque de front par une
lumiére vive et froide, tandis que tout le reste ghysage est plongé dans un ombre
évoquant plus la nuit qu’'un temps orageux diurnetteCfacon de mettre les figures en
valeur par la lumiére, parfois au mépris du paysetgde la représentation de la nature,
était frequemment utilisée par les peintres nésiass — courant dominant de cette fin de
siecle en France. Cette jeune fille se tient cdetteonc d’un gros chéne, sous lequel elle a

trouvé refuge.

Le paysage plongé dans I'ombre est difficile a Wléct’arbre semble se trouver en
haut d’'une sorte de créte, au bord d’'un cheminede tbordé de rochers sur son bord

gauche. Au loin, sur la droite, semble se détalehsithouette d’'une montagne.

Le ciel trés sombre présente un camaieu de bleinenasi sombre qu’il semble
tirer vers le noir. On le devine chargé de nuagem lgue leur forme demeure
indiscernable, excepté sur la gauche de la com@osibu I'on remarque deux contours

cotonneux trés finement ourlés d’'une teinte grisy@pale, qui laisse deviner la présence
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d’'un éclair au-dessus de la couche nuageuse. Lééweént atmosphérique apparait donc

comme simplement évoqué, I'accent est mis surdteftl’il produit sur la jeune fille.

Si le traitement de la figure et son rapport auspgg rappellent I'art néoclassique —
bien gu’il ne s’agisse pas d’'un personnage tiréadaythologie ou historique — le theme
méme de I'ceuvre évoque certaines problématiquesgue retrouveront dans le courant
Romantique : la représentation de I'émotion, dat'étérieur du sujet, ’'homme seul face
a la nature contre laquelle il ne peut rien (thémo&t chere a I'esthétique du sublime qui se

développe a la fin du XVIfisiécle).
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44. Francois Valentin Gazard,
Une Tempéte
1799,
Huile sur toile, 126 x 156 cm,
Toulouse, Musée des Augustins

Bibliographie :

RUFFIE 2009, p. 16

Ce tableau ne semble pas étre le fruit d’'une condmalre peintre en fait don a la
commune en 1801, deux ans apres sa conceptiorableati est signé en bas a droite :
« GAZARD AN 7 ».

Au premier plan, au centre de la composition, dagragés a moitié dévétus ont
trouvé refuge sur une plage inhospitaliére constitde rochers. Au milieu du groupe une
femme assise pleure sont enfant mort posé devémt ®ur la gauche, un homme
s’accroche a la rive gu'il vient d’atteindre. Sardroite, sur un promontoire rocheux, se
trouvent d’autres rescapés, une femme entieren@éitue en proie a sa douleur, qui se
tient prostrée, la téte entre les bras, deux honpodsnt une caisse et trois autres tirant
avec force sur une corde reliée a un canot de s&gs/en contrebas, chargée de naufrages.
Ces derniers présentent différents types de commperit: les uns tiennent la corde
salvatrice qui leur fera atteindre la rive, un autplie la voile, les derniers s’abandonnent
a leur effroi, se tenant enlacés ou levant les auasiel. Chacune des figures représentées
est mise en valeur par une lumiére solaire, a detsparfois irréel ou incohérent, qui les
fait se détacher sur le paysage de ce premier plangé dans I'ombre. Si leurs attitudes et
leurs actions rappellent celles dépeintes par \femw® n'y retrouve pas la vérité qui
caractérise ses personnages : Celles de Gazauhait brut, leurs traits semblent taillés
dans la roche et leurs proportions ne sont pasgu8ur la droite de la composition se
dresse une falaise, au réle habituel d’élémeniestabrtant & son flanc un arbre brisé par
le vent dont le feuillage nous donne la force dedeenier. A I'exact centre de la
composition, sur un rocher en pleine mer, se dri&sseine d’'un phare envahit par la
végeétation. Plongé dans I'ombre, il se détachdasuille du deuxieme plan illuminée par
le soleil d’'une fagon assez sinistre, renvoyara enaniere des caprices a I'impuissance de

I’'homme face a la nature, en écho a la violentg#tmaqui secoue le paysage.
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La mer soulevée est d'un bleu trés sombre au prepee, rehaussé de touches
d’'un bleu clair évoquant des reflets de lumieregleetouches de blanc pour caractériser
'écume. Au deuxiéme plan, les vagues deviennedis@ernables tant leur couleur se
rapproche du noir. Elle s’éclaircit progressivemsoiis I'effet de la perspective aérienne,

et refléte le orange de I'éclair au niveau dedadi d’horizon.

Au deuxiéme plan, la ville ressort particulieremdathe lumineuse et chaude qui
se détache sur un paysage sombre aux tonalitéde$toDerriere elle se dresse une
montagne. A gauche de la composition, un bateané&iibrisé est ballotté par les flots. A
sa gauche se trouve un petit canot ou s’est sare défugié I'équipage. A sa droite tombe
un éclair, que l'artiste n’a pas représenté ereligrisée mais sous forme de touches d’'un

orange trés vif, teinte dont il colore les nuagas. b

Le ciel est divisé en deux parties : des nuagsshias, d’'un gris tirant sur I'indigo
proche du noir, occupent le haut et la gauche d®iaposition, au-dessus de la mer. Au
centre du tableau se trouve une large trouée ousuare ciel bleu, qui permet au soleil de
teinter de jaune pale des nuages a droite, reradasit leur aspect cotonneux. La pluie se
déverse sur toute la largeur de I'arriere-planahieau, selon la technique d’étirement de
la couche picturale en coups de pinceaux inclire¥s \e bas, qui brouille les éléments
devant lesquels elle passe — ici les montagnes.

Malgré la reprise d’éléments de Vernet et de Hagaf{emier plan constitué d’'une
plage surmontée d’'une falaise, le motif de I'arbusa lumiere qui frappe la scéne du
premier plan et la ville du deuxieme), I'ceuvre daz&d a un aspect bien moins réaliste.
La nature est moins observée, que ce soit podigeses ou le paysage, les couleurs sont
tranchées, voire méme assez agressives, de méméegumntrastes entre ombre et

lumiére, ce qui donne un aspect bien plus tourmgtaécomposition.
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45. Pierre Prud’hon
Le Naufrage de Virginie
1806,
Dessin,
Paris, Bibliotheque nationale de France

Bibliographie :
/

Ce dessin conservé a la Bibliotheque nationale rdade (BnF) est la quatrieme
piece d’'une série comprenant deux versions du sagasdu torrent » (I'une dessinée et
l'autre gravée d’apres le dessin) tirées de la méowce textuelle Paul et Virginiede
Bernardin de Saint-Pierre, et deux versions duukrage de Virginie », ce dessin et une
gravure de Barthélémy Joseph Fulcran Roger, d’apnédessin de Pierre Prud’hon. Ce
regroupement d’ceuvres indique que la BnF consicemessin comme une illustration de
'ouvrage, cependant, on peut émettre quelguesveEse la scene représentée n’est pas
conforme au texte, contrairement a la gravure dgeR(pourtant réalisée d’aprés un autre

dessin de Prud’hon).

Au centre de la composition se trouve la jeune figui représenterait Virginie,
fermement accrochée au mat d'un bateau qui chaareses deux bras. Sur ce mat sont
tracés des mots que I'on ne parvient pas a déehifpeut-étre une référence au roman de
Bernardin de Saint-Pierre. Son regard est dirigé e bas, en direction de deux figures
situées dans l'angle inférieur droit de la composit Ses cheveux sont soulevés par le
vent, qui souffle vers la droite, gonflant égaletmene grande piéce de tissu derriére la
jeune fille — peut-étre une sorte de cape, ou wile arrachée. Elle est vétue d’'une robe
contemporaine. Son pied est visible par-dessousvage, en train de se briser sur le pont

du bateau qu’elle couvre d’écume.

Les deux figures en bas a droite ont le corps @atens la mer, on ne voit d’eux
gue leur téte et leurs bras. Celle de gauche sestf@dain jeune homme aux bras nus, qui
enlace 'homme de droite, vétu, comme pour tengeledsecourir. La figure de droite a les

yeux levés vers le ciel, il est difficile de diré est toujours conscient.
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Au deuxiéme plan a droite, accroché par le brasrarhbarde du bateau, se tient un
homme assis, vétu d’un pantalon, qui tente vraisaidment de ne pas tomber a la mer.

Son regard se porte sur la gauche, en directiofiates

Certains éléments, tels que l'implantation du més fproche de la rambarde, ou
encore la taille de la voile battue par le ventsnodiquent que le bateau semble d’assez

petite taille par rapport a ce que devrait étr8dat-Géran.

Au fond, a gauche, est représentée la mer agitéedgsavagues. A I'horizon, on
distingue une bande de terre. Le ciel est assebrepres nuages assez schématisés sont
sur trois niveaux, évoqués par une forme cotonnklasehe, qui s’Tassombrit a mesure que

I'on va vers le haut.
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46. Barthélémy Joseph Fulcran Roger, d’apres Pierre Prd’hon,
Virginie dans la tempéte
1806,
Gravure sur cuivre, taille-douce,
Paris, Bibliotheque Nationale de France

Bibliographie :

LE ROY LADURIE, BERCHTOLD, SERMAIN 2007, p. 19

Cette gravure fait partie de la méme série consetvéa BNF que le dessin de
Pierre Prud’hon étudié précédemment. Tres fideléeate, cette gravure était destinée a
illustrer une réédition du romdaul et Virginiede Bernardin de Saint-Pierre, ouvrage qui
connut un grand succes a sa premiére publicatidiY8%, mais aussi tout au long du XIX

siecle.

Au premier plan, au centre de la composition, Viigise tient « dans la galerie de
la poupe » couverte d’écume du navire qui fait regd. La rambarde en bois a été brisée
par les flots. Elle se détache sur le « nuage d¥cu qu’'une vague provoque derriére elle
en se brisant contre le navire. Sa main gauchpassie sur sa robe fouettée par le vent,
dans un ultime geste de pudeur. Ses cheveux, saet@wmn chéle indiquent la violence du
vent, qui souffle vers la gauche. Sa main droitepesée contre son cceur. Elle regarde le
ciel, une expression assez fervente sur le visagame si elle acceptait sa mort certaine.
Cette représentation illustre exactement le pasdadiere présentant la derniére vision de
Virginie vivante : « Virginie, voyant la mort indable, posa une main sur ses habits,
I'autre sur son coeur, et, levant en haut des yetrirss, parut un ange qui prend son vol

vers les cieux. »

Au deuxieme plan, dans la mer, on peut voir Paultepte de nager jusqu’a elle
pour la sauver. Comme décrit dans I'ouvrage, iladgistché par une corde, retenue par son

voisin (le narrateur dont on ignore le nom) et Daguie, qui se tiennent sur la plage.

Dans le fond, on peut apercevoir le relief de |i#®wus forme d'une falaise.
Quelques formes nuageuses sombres définissentele em haut a gauche de la
composition, d'une facon assez schématique. L’@acesnmis sur la figure de Virginie,

traduite exactement, et le drame de son destin.
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(Euvres non datées
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47. Jacques Aliamet, d’apres Joseph Vernet,
Le Midi,
Troisieme quart du XVIII © siécle,
Eau-forte sur papier Vergé, 30 x 43,5 cm,
Dijon, Musée Magnin

Bibliographie :
/

Cette gravure est intéressante, en ce qu’elle imoligue que Joseph Vernet était un
peintre trés apprécié a son époque et pas seulgmoentses marines, mais aussi que ses

ceuvres circulaient et étaient visible a moindre,ceius ce genre de formes.

Le texte sous I'image nous indique le nom du contditaine, qui était également le
possesseur de I'ceuvre: « LE MIDI/ Dédié a Messiezr® Charles de Villette/ Chevalier
Seigneur du Plessis Villette & Commandeur de I'©rdpyal et Militaire de Saint Louis/
Tiré de son Cabinet et gravé de la méme grandediOdiginal/ Par Son tres-humble
Serviteur Aliamet/ a Paris chez I'Auteur rue deshdans vis a vis celle des Masons ». En
outre, la gravue est signé de maniere plus disad@®ctement sous I'image : « J. Vernet

Pinxit » a gauche et « Aliamet Sculp. » a droite.

L’ceuvre présente un paysage de plaine, dominégsacallines et traversé par une
riviere peu profonde. Plusieurs figures se trouxanfpremier plan : sur la gauche, deux
pécheurs tendent leur filet dans la riviére, il$ @@ I'eau jusqu’aux mollets. On retrouve
d’autres figures de ce type un peu plus loin. Surdfoite, un couple de paysans
accompagné d'un chien fait face au vent : ’lhometgéent son chapeau, la jeune femme
courbe I'échine, un jeune enfant entre ses bragpgaest soulevée par le vent. Plusieurs
arbres nous indiquent également sa direction efos par le mouvement de leur

feuillage.

Au deuxieme plan est représentée une petite etfigoartie sur la colline, a gauche,
en partie dans la plaine, au centre. A l'arriéranplon distingue d’autres collines, plus
claires et réduites a des silhouettes : le graweueprésenté la perspective aérienne a

I'exemple du peintre.
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La répartition de la lumiére est plus difficile &terminer que sur les peintures. On
suppose que le premier plan était plongé dans Femdp I'exception du couple, mettant

ainsi en valeur le second plan baigné par la lugrier soleil de midi.

Le ciel présente sur la moitié gauche et sur lé daua composition des nuages
cotonneux et sombres. De grandes lignes inclinées té sens du vent représentent la
pluie, qui s'abat sur la partie gauche du villagabsence de couleur due a la technique
nous empéche de voir si le reste du ciel est dégaggil ne présente que des nuages

blancs, plus hauts et plus légers.

Méme si l'intensité de I'atmosphére et du phénomaéééorologique sont moins
forts, car représentés de facon monochrome, ommna@toclairement le style de Vernet

sous les traits de cette gravure.
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48. Simon Denis,
Orage sur la campagne romaine
1786-1803,
Huile sur papier, 23,5 x 35,7 cm,
New York, Collection Mr and Mrs Eugene V. Thaw

Bibliographie :

OTTANI CAVINA 2001, p. 129

Cette huile sur papier a été réalisée d’aprés ssinlesur le vif, comme l'indique
une inscription au verso : « L’Arc en Ciel, visilbe le soleil éclair/e traversé... par la
pluie ou 'ombre commence/peint apres I'etude dssdin fait prés de Rome/ Sn Denis ».
L’indication du lieu représenté permet de propaser datation a cette peinture, qui a été
réalisée durant le séjour romain de l'artiste, si@it1786 au début du XfXsiécle. Elle

dépeint la fin d'un orage dans la campagne romaineoncée par I'arc en ciel.

Le paysage représenté est assez plat, et surplparbées montagnes a l'arriere
plan. La représentation est trés synthétique. leacest mis sur la couleur des différents

éléments, et non sur les détails. La touche durneeast visible, et assez empatée.

Le premier plan vert foncé évoque un pré, coupéumachemin qui serpente a
travers le léger relief du terrain, d’'une coulearesbrune, sur lequel deux chevaux au
galop s’apprétent a sortir du cadre. Le deuxiena@ @ist plus sombre, le ton de vert se
rapproche du noir, et la terre prend une teintendra mesure que l'on s’éloigne. Le
chemin disparait entre les reliefs du terrain, nsaiprésence est indiquée sur la gauche par
un creux entre deux buttes, d’'un marron tendard leorange, qui tranche face au vert
foncé. Sur la droite, on peut voir une rangée geas/trés schématisés, représentés par de
simples coups de pinceau d'un brun soutenu. Lsiémmie plan se divise en deux parties.
La premiere évoque la continuité des deux prenpilnss, plongés dans I'ombre du nuage
d’orage, et est dépeinte sous un camaieu de bura §auche se trouve un autre bosquet
d’'arbres, schématisés par de petits coups de piragaticaux, de la méme teinte marron
que la terre. lls se détachent sur un arc enatisiir la deuxiéme partie du plan : le fond de
la plaine est illuminé par le soleil, la terre aggiiasous un beige-orangeé vif et clair, tirant
sur le jaune, qui se détache totalement de la yzstee de terre plongée dans I'ombre.
Quelques architectures sont schématisées par devagpups de pinceau jaune pale.
L’arriere-plan présente des montagnes, dans les tin bleu-gris. La plus proche
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transparait sur la gauche a travers des nuagesbhéige sableux — sur lesquels se détache
I'arc en ciel. L'orage se décale vers la gauchéathleau : de grands coups de pinceau en
biais d’un gris-brun s’étalant dans le coin supérigauche évoquent une pluie drue et par
la méme le sens du vent. Sur les deux tiers deoiadeuille, le premier plan du ciel est
occupé par des nuages au léger relief, d'un tos plair, toujours dans cette gamme
chromatique gris-brun. Au deuxieme plan de cial |awroite, les nuages sont blancs, et se
détachent sur un ciel bleu, qui se trouve derlgsenontagnes. L’arc en ciel et ce ciel nu

annoncent clairement la fin de I'orage.

Bien qu’'elle ait été réalisée d’aprés un dessirpgnatoire, cette peinture est a
considérer tout de méme comme une étude : l'idardie I'artiste était de retranscrire et
de conserver I'image de cet événement atmospherigseentiellement en termes de
couleur. La fugacité de l'instant représenté nangdtait pas au peintre de réaliser son
étude a I'huile directement sur le vif, et c’estsaoute pourquoi il I'a réalisé a partir d'un
dessin d’apres nature, ou il est possible qu'idaikctement noté les différentes teintes du
paysage. Cela se rapproche assez de ce que Valeesiappelle dans ses Réflexions et
conseils a un Eléve sur la Peinture et particulera sur le genre du Paysage (1800) des «
études de ressouvenir », qui consistent a rettawvaie téte sur les études que lI'on fait
durant la journée. Cet exercice permet d’entraiaenémoire de l'artiste a saisir tous les
effets intéressants de la nature, méme dans leogas ne dispose pas du matériel

nécessaire pour les immortaliser dans I'immédiat.
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49. Jean Baptiste Greuze,
Jeune femme effrayée par I'orage
Deuxiéme moitié du XVII® siécle,
Huile sur bois, 73 x 58 cm,
Bordeaux, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :
/

Si I'on ignore le nom du possesseur initial deecettuvre ou méme s’il s’agit d’une
commande, son parcours d’une collection a l'autster assez bien documenté : elle fait
partie de la collection Tardieu jusqu’en 1851, irdja@elle d’Alfred Leroy, celle d’Edwin
Freshfield, puis une collection anonyme avant d'étchetée par les Central pictures
galleries de New York en 1965, puis par un anonyRemise en vente en 1966, elle est

rachetée par Jean-René Tauzin qui la leguera aéenies Beaux-Arts de Bordeaux.

On trouve les études préparatoires de cette ceuvneuaée Greuze de Tournus et
au musée des Beaux-Arts de Rouen. Une ceuvre proepessentant L'Effroi, est
conservée au museée d’'art et d'industrie de SaienBé : nous ne I'étudierons pas ici car
elle ne se rapporte pas a notre sujet, mais s@teexe met le doigt sur la problématique
de cette ceuvre, axée sur I'émotion de la figure,neh pas sur le phénomene

atmosphérique.

Cela se remarque tres bien quand on étudie I'ozlevpus prés. Une jeune femme
accroupie sur une pierre occupe presque touteutetmade la toile. Elle est vétue d’'une
robe blanche, fine et fluide qui lui colle au cogtsappelle un peu les toges antiques. Elle
est pieds-nus. Son chéle, rose, et ses cheveudskont soulevés par le vent fort. Son
bras droit replié est levé contre son visage, comme& se protéger. Sa main gauche est
appuyée sur le rocher contre lequel elle se seorame pour lui assurer un équilibre. Sa
posture rappelle les gestes d’'un enfant face agedtarrepliée sur elle-méme, sa position
évoque la position foetale tandis que son bras dipfielle le réflexe de se cacher les yeux.
Son expression est clairement inquiéete : sa boashentrouverte, son regard semble fixe,
ses yeux sont grands ouverts et ses sourcils sprésentés dans ce froncement
caractéristique de I'angoisse. Sur ses genowese un enfant en bas age enveloppé dans

un linge blanc, endormi, I'orage ne troublant pas epos, ce qui renforce I'impression de
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solitude que dégage la jeune femme. Un petit chigpi, a I'abri du rocher, observe
I'enfant et pose sa patte sur son corps.

Le paysage est assez abstrait, réesumé a des orSeeseuls éléments concrets
sont l'arbre brisé derriere lequel la figure s'esfugiée, qui s’éléve a gauche de la
composition, et les rochers gu'’il surplombe sugleds elle s’appuie. Le paysage que I'on
aurait du apercevoir derriere elle, sur la drofidsente un camaieu gris-bleu sombre
dépourvu du moindre détail. Les nuages sont rept&sgar un camaieu gris pale, tirant
parfois sur un blanc plus éclatant évoquant vagueme relief cotonneux. Le haut de la
composition présente des touches noiratres, iraicaitd’'un orage menacant planant au-
dessus de sa téte.

L’accent est donc mis ici sur I'expression de I'dmo, I'orage n’étant que

I’élément déclencheur de la peur.
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50. Jean Francois Hue,
Marine, naufrage
Dernier quart du XVIII ©siécle — premier quart du XIX¢ siécle,
Huile sur toile, 65 x 81 cm,
Saint-Brieuc, Musée d’Art et d’Histoire des Cétes tArmor

Bibliographie :
/

Nous ne disposons d’aucunes sources a propos debtau concernant un
éventuel commanditaire ou premier propriétairea Ieté déposé a Saint-Brieuc par le

musée du Louvre en 1892.

La composition et le traitement de I'ceuvre la fpataitre assez tardive dans la
production de l'artiste, si on la compare par exiengu Port de Saint-Malode 1798 : il
semble donc possible de la dater dans les deuxignesrdécennies du XPéiécle, ce qui
la ferait quelque peu sortir de notre axe chroriglegy mais nous permet également une
ouverture sur la postérité du sujet, car elle gazdeelle I'écho de la représentation

picturale traditionnelle de la tempéte en mer.

Au premier plan a droite se trouve une petite plag@re une falaise rocheuse qui
se dresse verticalement, et dont le haut se cordwad les nuages traduits par la méme
couleur brune. Le peu de terre représentée paistaest dépourvue de verdure, abrupte et
a l'aspect inhospitalier. Quelques figures se wnrsur cette plage : une femme vétue
d’'une jupe d’'un rouge violent et a la poitrine déwerte se lamente en levant les bras
devant son enfant mort posé devant elle. Ses ckesamuevés par le vent nous indiquent
sa puissance. Sur la gauche de cette plage, denmé® viennent de tirer un corps des
vagues : une femme inconsciente, vétue de son kiabilessous, blanc. Plus bas, un
homme a bout de forces tente de s’accrocher acahrer@our se tirer des flots. La scéne
est éclairée, ce qui lui permet de se détachdequaysage globalement trées sombre. Sur la
mer flottent les seuls maigres vestiges du vaisseafragé : un mat brisé a gauche et un
tonneau au centre de la composition. Les vagudsgsosses, celle représentée au premier
plan forme un rouleau écumant. Elle est d’'un \emté et foncé. Le deuxiéme plan de mer
est d'un vert opaque proche du noir, qui s’éclaiaci niveau de la ligne d’horizon sous
I'effet de la perspective aérienne et de la plgjei tombe dru sur tout l'arriére plan,

rendant presque invisible une montagne résuméeeasilimouette sur la gauche et a
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proximité les traits évoquant un navire presquechéupar les flots. La lueur blanchatre
que l'on percoit derriére le rideau de pluie faipgoser que cet arriere-plan est ensoleillé.

Les trombes de pluies sont représentées selocHaitpie habituelle des coups de
pinceaux qui étirent la couche picturale du nuaB#e est ici trés marquée et
excessivement inclinée, ce qui évoque la violencgaht — et par la-méme de la tempéte.
Hormis la touche claire évoquée plus haut au nideEaliarriere plan, le ciel est recouvert
de nuages bas, lourds, d’'un brun-gris trés sonskaispect cotonneux. Il est traversé par un
éclair a trois branches, représentées sous formégrees brisées d’'un jaune lumineux, en
partie dissimulées par des pans de nuages. Eliseéit le ciel d’'une teinte orangée dans

leur sillage.

L’atmosphére de cette peinture peut rappeler lelimab du Naufrage de
Louterbourg de 1769, avec un coté plus dramatigaere : les rescapés abordent ici aussi
dans un lieu inhospitalier, mais ils sont bien mammbreux, ce qui rend leur situation

plus désespérée.

La structure de I'ceuvre avec la plage surmontémedialaise et l'attitude des
personnages rappelle également I'ceuvre du maitrélwe Vernet. Mais la situation
désespérée des quelques survivants en fait une ptés dramatique, qui se rapproche
également des compositions romantiques — qui potiidme du naufrage atteignent leur

paroxysme avece Radeau de la Méduséalisé par Géricault en 1818.
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51. Charles Francois de Lacroix, dit Lacroix de Marseile (attribué a),
Marine avec scene de naufrage et effet du soir
Avant 1782,
Huile sur toile, 46,8 x 60 cm,
Bourg-en-Bresse, Musée de Brou

Bibliographie :
/

Cette ceuvre a un pendant, de mémes dimensionshetigees, intituléeMarine
avec temps calme et effet de matlous ignorons le nom du commanditaire originel,anai
les deux tableaux ont rejoint la collection du neusie Brou en 1853, par un don de

Madame Lorin.

Le premier plan présente une sorte d’avancée rgeheuwe I'on devine proche de
la cbte car la mer peu profonde en cet endroisdasurgir le haut des pierres rondes,
vraisemblablement de petite dimension. On peut y ¥otter un débris de bois,
appartenant a l'origine a un bateau ou a une bafuele rocher se tiennent cinq figures :
une femme adresse un signe de la main en diredtiore barque, située a gauche de la
composition, dont la proue apparait sur la créiend’vague formant un rouleau juste
derriére le rocher, a ses cotés un homme deboignéék mer par de grands gestes des
bras, la téte tournée de l'autre c6té en diredliem autres figures, indiquant qu’il s’adresse
a elles. Ces derniéeres sont trois hommes : 'uaié@ un autre a se hisser sur le rocher, le
dernier récupere des paquets du chargement dédéemu naufrage, que la mer a ramené
jusqu’a eux. On distingue deux autres personnagdi@evant de la barque. Sur la droite de
la composition se dresse un rocher d’'une teintegdifférent de ceux bruns sur lequel les
naufragés ont trouvé refuge, contre le flanc dugest fracassé le vaisseau naufrageé,

renversé sur le coté.

Le deuxieme plan présente sur la gauche une falalisee dresse une sorte de fanal
fortifié rappelant ceux de Joseph Vernet. L'arrpl@an est nu, ne présentant que la ligne
d’horizon de la mer. Celle-ci revét d’ailleurs wmileur grise assez terne, a I'exception de
la vague en rouleau du premier plan dont le moumtrast souligné de reflets blancs

évoquant 'écume qu’elle forme.

Le ciel revét quant a lui une couleur bleu-griseagsrofonde. Les nuages d’orage, a
I'aspect lourd et de peu de volume, forment unéeste spirale s’enroulant vers la gauche,

qui s’assombrit a mesure que I'on dirige le regaas le haut. Au centre de cette spirale se
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situe une trouée ouvrant sur le bleu azur intenseiél, et sur I'évocation d’'un nuage
blanc plus |éger, d’'un blanc éclatant. Une autneedure sur le ciel apparait sur la gauche

de la composition.

Bien qu'on le considere généralement comme proche Vernet dans ses
compositions, on peut remarquer de nombreusegdatiiés entre les deux peintres si I'on
compare ce tableau a ceux de Vernet étudiés pnéxgedet : Lacroix de Marseille ne
présente que deux plans et oublie la perspectiiena&, ses couleurs refletent moins la
nature que celles du peintre avignonnais, sonesemoins précis, moins détaillé et, plus

globalement, les détails sont moins fouillés.
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52. Charles Francois de Lacroix, dit Lacroix de Marseile (attribué a),
Orage sur Romg
Avant 1782,
Huile sur toile, 123 x 173 cm,
Rouen, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :
/

Le parcours de Lacroix de Marseille est assez peurdenté, et I'on ne sait pas s'il
eut Manglard ou Vernet pour maitre (tout en admetta possibilité qu’il ait pu étudier
auprés des deux peintres). Quoi qu’il en soitagga un certain nombre d’années en ltalie,
ou il rencontra vraisemblablement Vernet, a qutaddeau avait d’ailleurs été attribué en
1818, dans le catalogue du musée des Beaux-aRsuen. Ce tableau fait pendant a une
autre ceuvre, et a fait partie des collections Splas Dupuis de Roubemare, avant d’étre

acheté par la commune de Rouen en 1808.

Au premier plan, sur la gauche se trouve un épercheux au bas duquel sont
assis un homme et une femme a l'attitude tranquifebablement débarqués du petit
bateau a voile qui y a accosté. On retrouve en leannotif de I'arbuste battu par le vent
cher a Vernet. On distingue I'extrémité d’'un awsguif de ce genre, sur la droite de la
composition, et un autre encore plus petit, ungdas loin, au centre de la composition. La
mer est calme, les vagues petites. Elle est repésel’'un bleu tres sombre et assez
opague sur I'avant, qui a mesure que I'on éloigneegard prend une teinte vert bouteille,
tirant progressivement sur le gris, caractéristigeela représentation de la perspective

aérienne.

Au deuxieme plan, a gauche, se trouve la ville den® aisément reconnaissable
au chateau Saint-Ange qui se dresse au bord de €eau dome de la basilique Saint-
Pierre que I'on peut voir un peu plus loin. Ell¢ @dairée par un rayon de soleil provenant
de la droite. La facon dont elle frappe les batitmévoque la fin de journée. Cette facon
de plonger le premier plan dans 'ombre pour faégsortie la ville illuminée au deuxieme
plan rappelle lePort de Cettede Vernet, étudié précédemment. Sur la droitenda est
semée d’embarcations, généralement modestes. dreyplan présente un paysage de
collines, rendue sous forme de simples silhousttes I'effet de la perspective aérienne et

de la pluie.
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Le ciel est divisé en deux parties. Dégagé a draitedessus de la mer, il porte au
loin quelgues nuages cotonneux, teintés de jauntapamiere du soleil. La gauche de la
composition est chargée de lourds et bas nuagegewtad’'un gris sombre. La pluie se
déverse en arriere-plan, au-dessus des collinegisMeette que chez Vernet, le peintre
utilise toutefois la méme technique consistanti@réla couleur du nuage par-devant les

éléments du paysage.

Le peintre n'a pas représenté une tempéte, ce igtinglie I'ceuvre des autres
représentations de marines sous un ciel orageanmelr est calme, c’est la ville qui est

frappée par I'orage, qui prend alors un aspecizasalee.
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53. Charles Francois de Lacroix, dit Lacroix de Marseile,
Une Tempéte
Avant 1782,
Huile sur toile, 35 x 45 cm,
Toulouse, Musée des Augustins

Bibliographie :
/

Le commanditaire ou possesseur initial de ce tabdsainconnu. Il fit partie de la
collection Bernis jusqu’a une saisie révolutionaaite 1794. Il intégre la collection du

museée des Augustins en 2004, suite a un transfgutapriété de I'Etat.
L’ceuvre a subi une restauration en 1981.

Le premier plan présente une plage de sable, snbdle par une falaise a gauche
ou se dresse un fanal fortifié un peu plus loimtemlaquelle des vagues se brisent dans
des nuages d’écume. Sur la droite de la compos#@trouvent les restes brisés d’un
navire qui s’y sont échoués. Trois figures se temt\a proximité de ces débris : un homme
a droite nous tourne le dos, faisant face a laendevant les bras au ciel, un autre a ses
cOtés semble prostré et le troisieme, sur leurlgaugaisit I'un des deux mats pour s’aider
a se redresser. Au centre de la composition, umtedebout tient une charge enveloppée
de tissu sur son dos. Et a gauche se trouve uméedeifigure, assise en contrebat, qui
semble serrer quelque chose dans sa main droigefigiges sont assez sommaires, peu

deétaillées, moins soignées que celles de Vernet.

A gauche du deuxieme plan, au centre de la con@osge poursuit la falaise, qui
prend un aspect massif : on la voit se poursuimrenentagne escarpée, a gauche de la
forteresse du premier plan. A son pied, en quelgoaps de pinceau de couleur blanche,
est évoqué un port ou une ville. Sur la droite mIMe un bateau a trois mats de
dimensions modeste, a la voile gonflée par le gemtsouffle de la droite vers la gauche.
On y distingue trois figures, dont deux qui semblemonter un filet de péche. Le peintre
a représenté la perspective aérienne : tout ce ggarble voilé, ses couleurs sont plus
pales, plus grisatres que celles du premier planpé&coit difficilement la poursuite de la
falaise au troisieme plan, rendue indistincte ptecperspective : sa couleur jaune pale-

grisatre se fond dans celle, proche, des nuages.
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Méme si les détails n’en sont pas rendus avec g0écila mer que Lacroix de
Marseille dépeint dans ce tableau se rapproche a&seelles de Vernet : d’'un bleu-vert
transparent au premier plan, elle prend plus lome weinte bleu marine due a la
profondeur, qui s’éclaircit progressivement a mesque l'on dirige le regard vers
I’horizon. Le ciel, bien que chargé de nuages dansajeure partie, est trés lumineux : la
trouée en haut a droite de la composition illumieasemble du paysage, la lumiére du
soleil donne une teinte gris-jaune pale aux nuggesvolumineux situés a droite de la
composition. Les nuages d’orages sont concentrgds acoin supérieur gauche de la
composition, ou ils revétent une teinte gris-bléwspsombre. La tempéte semble déja étre

terminée, I'orage s’est décalé en direction dagser
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54. Charles Louis Francois Le Carpentier,
Marine,
Deuxiéme moitié du XVII® siécle,
Huile sur toile, 38 x 46 cm,
Rouen, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :
/

Restée dans l'atelier de l'artiste aprés sa morL&2P, sa femme s’en sépare et
I'ceuvre rejoint la collection Thieme quelques am@want d’étre donnée a la commune
en 1836. L'état de conservation du tableau est miauvoutre une étiquette portant le
numéro « 637 » dans le coin inférieur gauche, ome ndeux marques d’'impacts
horizontales et de nombreuses craquelures du yeguiisréent un voile opaque par-dessus

la couche picturale, rendant difficile I'étude tmlivre.

Au premier plan a gauche, deux hommes se tiennentrs rocher et ramenent a
terre les débris d’'un vaisseau, a l'aide d’'une eotce premier plan est marqué par deux
grandes vagues qui forment des rouleaux écumaatsidr est tres agitée, les vagues sont
imposantes et semblent avoir été décrites paratesde vert, tirant sur 'ocre a leur créte
afin de leur conférer une impression de transparenmais les défauts de conservation

rendent cette perception difficile.

Au second plan a gauche se trouve un éperon roctigubequel se distingue une
sorte de grand pont en pierre, a hautes arcaddsoie de la composition, un bateau est
presque couché sur le flanc droit et subit 'assastvagues. Sa voile est gonflée et I'un de
ses mats vient de se faire briser par le vent. éntre, un peu plus éloigné, un autre
vaisseau subit le méme sort. Le fond comportai$ skrute une bande de terre : on voit se

détacher deux rectangles d’un gris plus clair guaedl, évoquant des batiments.

Ce dernier est assez difficile a décrire. On digten les coups de pinceau
caractéristiques de la trombe de pluie sur la erhi¢s nuages gris ont un aspect cotonneux
et semblent assez peu détaillés.
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55. Adrien Manglard (attribuée a),
Etude pour un paysage par temps d’orage
Avant 1760,
Plume, encre brune, lavis gris, lavis brun, 26,9 41,2 cm,
Paris, Musée du Louvre

Bibliographie :
/

Cette étude n’est pas datée, mais Manglard, tautre son éléve Joseph Vernet,
pratiquait I'étude en plein air, et S’intéressaibtamment a la représentation des
phénomeénes atmosphériques — comme ici I'orage.eGsirla été réalisé pour l'artiste lui-
méme, et est destiné a enrichir son répertoire atéan

Ce dessin est tres schématique, et ne présentepdsrte détails retranscrits avec
précision, ce qui nous renseigne sur sa rapidaé&étution. Les formes sont décrites par
leurs contours, et des ombres sommaires sont renglarele lavis. Au premier plan a
gauche, sur un monticule de terre, se trouventime dorisé qui sort du cadre, un arbre aux
branches pliées par le vent violent qui souffléadgauche vers la droite de la composition
et les restes d’un tronc, brisé presque a la lseant la butte, au sol, se trouve une grosse
branche, ou peut-étre le haut du tronc. On trougauiche comme a droite quelques herbes
schématisées d'un trait d’encre rapide, égalematttids par le vent. Un peu plus loin, sur
le c6té droit, se trouvent d’autres arbres, deédkfiits aspects, également battus pas le vent.
Le premier plan s’arréte au niveau d’'un pan desfegui suréléve le deuxieme plan. On
retrouve sur celui-ci le motif des arbres dissémifaiettés par le vent. Au centre de la
composition, on distingue une petite ville, ou dwims un assemblage d’éléments
architecturaux, schématisée a I'extréme. A 'agiplan se trouvent des montagnes, tout
aussi schématisées. Bien que représentée par geelrpits tracés a l'encre, celle du
milieu semble correspondre a un massif précis fosme est trés particuliere, non
stéréotypée. Le ciel présente des nuages égaletiednatisés, a la plume. Mais on peut
noter une particularité : I'artiste semble s’éttimehé a représenter le vent. On peut le voir
a gauche, ou I'on distingue un coup de pinceas, di@é, rapide, suivant le sens du vent
de la gauche vers la droite. Cette caractéristsgueetrouve dans les tracés a la plume des

contours des nuages.
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Ce désir de représenter le vent semble avoir é@rdaccupation principale de
I'artiste, dans cette étude, comme on a pu le awéc I'étude du ciel et du mouvement du
feuillage des arbres. La représentation de cetexienonstitue un défi pour les artistes, car
il ne s’agit pas d’'un objet, d’'un élément palpalile.dessin dénote également une étude de
la lumiére et de ses effets sur la composition iecpremier plan est plongé dans I'ombre,
ce qui permet la mise en valeur des plans éloigplés, éclairés. Cette caractéristique se

retrouve dans de nombreux tableaux de Manglard ®tnet, son éléve.
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56. Adrien Manglard (attribuée a),
Hommes débarquant sur une gréve par mauvais temps
Avant 1760,
Sanguine sur papier, 26,2 x 42,3 cm,
Paris, Musée du Louvre

Bibliographie :
/

Cette sanguine a peut-étre été commandée par -BeareMariette, a qui elle a
appartenu. Mais l'absence de documentation — danodatation — et sa réalisation
indiquent gu’il peut également s’agir d'une simg@de, que l'artiste réalise pour lui-
méme. Si tel est le cas, il ne s’agit pas ici d'@aede en plein air: la composition
recherchée, les détails, la scéne indiquent gladissoit d’'une étude indépendante que

I'artiste réalise pour lui-méme, soit d’'un dessiagaratoire a un tableau.

Nous ne sommes pas slre que le « mauvais tempsesmonde précisément a un
orage. Mais cette ceuvre nous semblait intéressané&udier pour la représentation
d’éléments que l'on retrouve dans ce phénomene sgindique (comme le vent et la
pluie), et parce qu’il s’agit d'une marine. Or, Mgard et Vernet ont peint beaucoup de

scenes de ce type et de tempétes en mer, repaaintomposition.

Au premier plan se trouve une plage rocheuse. dlagsé est située a gauche et se
prolonge au second plan. On y retrouve le motifatbuste cher a Manglard et Vernet. A
droite est représentée une barque, qui vient dissofirois hommes s’y trouvent, un autre
en est déja sorti, et se dirige vers une femmegaisur la plage, a gauche. Les figures sont
vétues a I'antique. Derriere la femme, on distingne autre barque, assez schématisée,
dans laquelle se trouvent au moins deux figuresdéuxiéme plan a droite, une ombre sur
la mer indique le reflet de la falaise. Sur la dause trouve un petit esquif : les rames sont
sorties, et un homme abaisse la voile. Le matesthe dans le sens du vent, de la gauche
vers la droite. Il est également indiqué par lefigoment de la voile et par la pluie a
I'arriere plan. Derriére ce bateau, attachée paraamde, se trouve une petite barque. Tout
a gauche, plus loin, se trouve une autre barqueaodant une figure. A l'arriére plan, on
distingue un bateau, tres schématise, au centieeasmposition. Une bande de terre sur la
gauche est tout juste évoquée. Un coup de craymfphcé semble y situer un phare. Le
ciel présente des nuages schématisés par des otresilégers, difficiles a discerner sous
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les coups de crayon par lesquels est évoquée laucaaombre du ciel. Partant du centre
vers la droite, des coups de crayon inclinés reptést une pluie localisée, élément

typique d’'une représentation d’orage.
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57. Adrien Manglard,
Naufrage
Avant 1760,
Huile sur toile, 101 x 154 cm,
Dijon, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :
/

Adrien Manglard a fait ses premiers pas en tant pemtre avec un maitre
hollandais, Adrien van der Cabel, qui a pu lui damce golt pour la marine. Il vécut plus
de trente ans en ltalie, ou il forma Joseph Verhgtfransmettant son godt, sa fagon
d’étudier sur le vif et sa fagon de composer etgrei une toile. On a souvent attribué ses
ceuvres a son éleve, et inversement. Cette ceudseprinche des compositions de Vernet,

peut étre datée de fagon un peu globale des atii&6s

Nous ignorons s'il s’agit d’'une commande, ou d’yeénture réalisée en prévision.

Elle est Iéguée au musée de Dijon en 1919 par Anthet Edma Trimolet.

Les couleurs de l'ceuvre ont été ternies par le $senge qui rend assez
imperceptibles certains détails, notamment au nivigss vagues et de la mer, dont on ne
peut que deviner la couleur bleu-vert tres sominiginelle. La composition tumultueuse
est équilibrée sur la gauche par une falaise, é&l€mertical stable et solide faisant
opposition a la mer démontée. Il semblerait dorne cjast de son maitre que Vernet tient
cette facon de composer, que l'on retrouve invérabnt dans toutes ses représentations
de tempétes. Contre le flanc de cette falaiseese tin arbuste au feuillage battu par le
vent, motif cher a I'éleve également. Elle est samtée d'une tour crénelée,
vraisemblablement ancienne au vu de la végétatiodagrecouvre, qui pourrait étre un
ancien fanal. Au bas de cette falaise, au premar g gauche, un groupe de figures se
tient sur une plage de rochers. Une femme, de te&n eetrait, Iéve les bras au ciel,
cheveux et jupe battus par le vent. En contrebaestre hommes tirent avec force sur une
corde, afin de ramener a terre un canot orné diendard rouge a motif blanc. L’'opacité
des couleurs ne nous permet pas de voir s’il estpEcpar d’autres figures. Cette scéne est
mise en valeur par la tache blanche formée paniecdes vagues qui frappent la falaise,
touche claire au sein de la composition qui atéreegard du spectateur. Sur la droite, on
devine des débris parmi les vagues hautes, di§icl distinguer.
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La falaise se poursuit au deuxiéme plan, toujougaudche de la composition. En
contrebas, dans une sorte de crique, se tiennemuiees d'un édifice, dont les restes
éevoquent la présence d’'une volte ou d’arcadessemprérisés. Elle est recouverte par la
verdure, comme si la nature avait repris ses dmaits la construction humaine (les
représentations de caprices connaissent un grasdsdans la deuxiéme moitié du XVIlI
siecle, notamment dans le cadre du Grand Touradie)lt Derriere la falaise rocheuse se
tient une montagne au sommet pointu, vraisembladademecouverte par une forét, mais
les couleurs et la représentation de la perspe@éreenne ne nous permet pas d’en
distinguer le détail. A droite, on peut distinguerux navires sur la mer agitée, tous deux
penchés vers la gauche, dans le sens du ventx gbides gonflées. Le plus proche, vers le
centre de la composition, est clairement représeanélis que le plus éloigné, a droite du
tableau, est rendu de facon plus clair et plusefl@ucause de la perspective aérienne et de

la pluie.

Le ciel est séparé en deux masses de nuagesa gauthe, ils sont lourds, d’'un
gris foncé et présentent un léger volume. Au desigida montagne pointue décrite
précédemment, ils sont percés par un éclair erelignsée qui se dirige presque
verticalement sur la terre. En partie dissimuléyrapan de nuage, il les colore d’'une lueur
orangée dans son sillage. On distingue une autnecbe d'un éclair, fine et blanche, a
proximité de la tour crénelée, mais celle-ci nearéppas sa lueur sur le ciel. La droite du
ciel est occupée par des nuages d’un gris plus plais plats, qui répandent leur pluie au-
dessus de la mer. Pour rendre cet effet pluvieupeintre a étiré la couche picturale des
nuages en coups inclinés au pinceau fin, en dedroiés du ciel : au fond du tableau, au
niveau du deuxiéme bateau et, plus curieusementiveau d’'une trouée sur le ciel bleu,

percée en haut de la composition, entre les degs@sanuageuses.
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58. Georges Michel,
Moulin a Montmartre, avant I'orage
Quatriéme quart du XVIII © siécle — premier quart du XIX siécle,
Huile sur toile, 57 x 75,5 cm,
Paris, Musée du Louvre

Bibliographie :
/

On ignore le parcours de cette ceuvre avant 1938,atquelle Jean Charpentier

en fait don au musée du Louvre.

Ce tableau présente un paysage de campagne, sdaslde environs de Paris — on
sait que le peintre se plaisait a représenter dell®ontmartre. Le premier plan présente
une petite butte, traversée par un chemin de tréacets. Sur la droite se dresse un
moulin a vent, et derriére lui une ferme. On natprésence de plusieurs arbres et arbustes,
mais aucun d’entre eux ne subit les effets du veat.titre explique en partie cette
particularité : le moment représenté est celui av\'orage, généralement caractérisé par

un calme lourd — le calme avant la tempéte.

L’arriere plan est visible a gauche de la compaositiil présente un paysage de
plaine, a la ligne d’horizon plate. Derriére unengélue de champs, on distingue un village,
indiqué par le clocher de I'église qui se détaalrdesciel.

Celui-ci est presque intégralement recouvert dgesiaOn peut voir des fragments
de ciel bleu mettant en valeur d’épais nuages oetax ourlés d’'un blanc éclatant sur la
gauche de la composition. Le ciel s’assombrit aumesgiue I'on dirige son regard sur la
droite du tableau, ou les nuages perdent progesssint de leur volume, deviennent plus
lourds et plus menagants, annoncant I'arrivée inemtie de I'orage.

La palette de cette ceuvre est particuliere, a dambénocre, ce qui rajoute a

I'atmosphere oppressante représentée par le peintre

Ce tableau se distingue des autres par I'absetale we figures, ce qui est encore
trés rare a cette époque mais sera développé pavrtentiques, puis par les paysagistes
d’avant-garde comme les impressionnistes, par ebeemg@uoi qu’il en soit, cela indique

clairement la volonté de l'artiste de saisir I'aspbére pesante d’'avant l'orage, de
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représenter le phénoméne atmosphérique en lui-m@&meéant superflue une quelconque

scéne champétre qui ne servirait qu'a animer |sags.
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59. Georges Michel,
Moulin et coup de vent d’orage
Quatriéme quart du XVIII © siécle — premier quart du XIX siécle,
Huile sur carton, 23,5 x 29 cm,
Valenciennes, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :
/

Le parcours de cette ceuvre nous est inconnu. Naumns juste que le musée des

Beaux-Arts de Valenciennes I'a acquis par un donrolegs de Gustave Crauk.

Ce tableau se distingue par son format ovale, uaig qu'il s’agissait
probablement d'un élément décoratif, comme un dedstporte ou un dessus-de-
cheminée, par exemple. Cette hypothese laisse seppue cette ceuvre pouvait étre
présentée en pendant a une ou des autres, main@alisposons d’aucune information a

ce sujet.

Il se distingue également par son traitement oletie semble rapide, les éléments
représentés manquent de précision, ce qui est essdrtuel et évoque les études a I'huile

dont nous avons déja étudié plusieurs exemples.

Le paysage n’est représenté gu’en un seul plar’ensexcepte quelques coups de
pinceau horizontaux, d’'une teinte grise, évoquaguement la présence d'une plaine en
arriere plan, dont la perception serait brouillée la pluie. Sur la gauche, dans I'ombre,
sur une petite butte couverte d’herbe, se dresseawhin a vent, motif apprécié du peintre,
entouré d’'arbustes dont le feuillage indique ladion du vent, qui souffle de la gauche
vers la droite. Au centre de la composition, sémeda butte de gauche par un petit
chemin sinueux, est représenté un champ de blimilé par un rayon de soleil dont
I'origine n’est pas visible ici, ce qui nous laissepposer une trouée hors cadre. Deux
paysans s’y trouvent, réduits a des silhouettegémsaliques. Sur la droite du champ se

trouvent d'autres arbres, assez bas.

Le ciel est trés sombre, et présente un camaidaledegris évoquant le relief un
peu cotonneux des nuages chargés de pluie. Cadlg-ceprésentée en longues trainées de

peinture obliques, selon la technique consistagtirar la couche picturale du nuage. Elle
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se déverse sur l'intégralité du paysage. Au celdréa composition, le ciel arbore un gris

plus clair, évoquant la présence du soleil derig@m@muche nuageuse.

Une fois encore, c’est une atmosphere que le pemthoisit de saisir. En effet, les
figures sont négligées, le traitement des élémduntsaysage est imprécis, mais le tableau
dégage quelque chose d'oppressant et de lourd, anas d’assez calme et silencieux,
caractéristique d’'un orage s’abattant sur la camgag
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60. Alexandre Jean Noél,
Coup de vent en mer
Dernier quart du XVIII ©siécle — début su XIXsiécle,
Gouache, 63,5 x 95,5 cm,
Paris, Musée du Louvre

Bibliographie :

LE ROY LADURIE, BERCHTOLD, SERMAIN 2007 p. 262

Cette ceuvre n'est pas documentée : on ne dispe@seutie information sur un
commanditaire éventuel, ni sur la facon dont ellejaint les collections du musée. La

technique utilisée par I'artiste est peu fréquente.

La scéne se déroule de nuit : la lumiére qui illere premier plan et les voiles des

navires est blanche et froide, évoquant celle diene.

Sur la gauche du premier plan se trouve une serfdadje a I'aspect rocheux ou se
tiennent quatre figures : une femme debout a l& twdttue par le vent, un homme prés
d’elle, a genoux, qui tire seul de toutes ses s une corde, afin de ramener a terre soit
des naufragés soit des débris ou des élémentgghkEiszn d’un vaisseau ; en contrebas se
trouvent deux hommes penchés vers la mer, 'umteamae perche, I'autre une corde. Sur
la gauche de la composition se dresse une falsisejontée du feuillage d’'un arbuste
battu par le vent. Sur la droite se trouve uneesdé parapet de pierre ou I'on peut faire
aborder un navire. La mer est gris-bleu, et prezslrdflets blancs et bleu pale au premier
plan, l1a ou la frappe la clarté lunaire, ce quifoere la gamme trés froide du tableau en
formant un contraste avec le bleu sombre du ciet. Yagues sont nombreuses et hautes,
mettant en difficulté la petite embarcation chardégrassagers représentée vers le centre
de la composition, qui penche vers la droite ciiotiée par les flots.

La cbte se poursuit au deuxieme plan a gauchen eadher plat évoquant la plage
du premier plan. On voit s’y détacher les deuxacsitittes sombres de deux figures, dont
'une semble tendre le bras vers le vaisseau reptésu centre de la composition. Celui-
ci, éclairé par la lumiere lunaire, a les voilesfiges par le vent violent, ses mats se plient
vers la droite. Sur la moitié droite de la compositest représentée I'avancée d’'une autre
cOte, ou s’éleve une sorte de fanal. A l'arriér@npla droite, on percoit la silhouette d’une

montagne.
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Le ciel est intégralement recouvert d’'un camaias-lgeu tres sombre. La forme
des nuages est étrangement évoquée, assez pelOmettgait que le peintre a voulu leur
donner un aspect cotonneux, mais qu’il a égalersenhaité représenter la pluie, ce qui

rend les formes assez indistinctes.

126



61. Jean Pillement,
Marine par gros temps
Deuxiéme moitié du XVII® siécle,
Huile sur carton, 12,3 x 18,9 cm,
Bordeaux, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :
/

Cette ceuvre a été léguée au musée des Beaux-ABsrdeaux en 1887. Son état
de conservation n’est pas trés bon : elle présmteombreuses craquelures, des fragments
de couche picturale se sont décollés sur les bdudsupport. Elle était anciennement
attribuée a Vernet : comme nous le verrons, sa ositipn est proche de celles du peintre

avignonnais.

Son format réduit et le support de carton sontzagsleabituels. Peut-étre cela
répond-il a une commande spéciale, ou I'ceuvre é¢aitinée a faire pendant a une autre de
mémes dimensions et de méme technique, ou peusafyi-il d’'un essai préparatoire a

une ceuvre sur toile plus importante.

Au premier plan, a droite, se dressent des rockeespillés dans la mer le long de
la cOte. Les vagues s’y fracassent en projetant miegyes d’écume. Nous ne nous
hasarderons pas a étudier la couleur de la merldsmuances ne sont plus perceptibles,
ternies par les craquelures. Sur ces rochersrageti¢ trois hommes, deux d’entre eux sont
a genoux et le dernier se tient debout. Les veasteges de deux d’entre eux attirent le
regard du spectateur. Sur la gauche est représanggetite embarcation chargée de
naufragés. Leur attitude est difficile a distingumiais 'hnomme qui se tient sur la droite
semble tendre une main vers les hommes du rivdgtatlde conservation du tableau ne

permet pas de dire si les deux groupes de figamsrsliés par une corde ou non.

La c6te se poursuit au deuxiéme plan, sur la dr@itepeut y voir un fanal fortifié,
a l'architecture proche de celles représentéesVeanet : un premier batiment a plan
circulaire est flanqué d’'une tour a plan carré. Bugauche se tient un bateau a la voile
gonflée par le vent, qui penche dangereusementlaehoite. Peut-étre est-ce le vaisseau

gu’on fui les figures qui se trouvent dans le canbavant de la composition.
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Le ciel est couvert de nuages bas d'un gris sondbfaspect plat sur la droite mais
la trouée ouvrant sur le ciel bleu dans I'angleésigur gauche met en valeur leur aspect
cotonneux, et illumine le tableau par la teintenble éclatante que produit le reflet du
soleil & leur sommet. En haut de la compositiotaésur toute la largeur un nuage plus
léger et plus effilé, plus bas que les lourds ngati@rage. La source de lumiére qui éclaire

le paysage provient de I'ouverture citée.
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62. Jean Pillement,
Tempéte et naufrage
Deuxiéme moitié du XVII® siécle,
Huile sur toile,
Florence, Palazzo Pitti

Bibliographie :
/

Nous ne disposons d’aucune information concernardammanditaire éventuel et

le parcours de I'ceuvre jusqu’au musée.

Ce tableau se rapproche #laufrage que Loutherbourg réalise en 1769. Tout
comme lui, il est imprégné de cette esthétiqueisighlou 'homme est représenté démuni
face a la nature, qui I'a déja éprouvé par le raméret continue en le forcant a aborder sur

une terre inhospitaliere.

Au premier plan, au milieu des flots, se trouveaumas de rochers ou les naufragés
ont trouvé refuge. Il est surplombé sur la droiée pne falaise aride, nue, évoquant une
terre désolée. Les figures se répartissent en gewpes : sur la gauche, des hommes se
tiennent dans une chaloupe, s’adonnant a leur panidun d’entre eux tend le bras a un
autre, dans I'eau, qui tente de se maintenir aitace. Ceux qui se sont réfugiés sur les
rochers, au centre de la composition, sont tousiaagités : un homme fait signe aux
occupants de 'embarcation, d’autre courent enneles bras, deux hommes sont en train
de déposer a terre le corps inconscient d’'une fenume autre vient juste de se tirer des
flots et se hisse difficilement sur la roche. Arleloite sont déposés quelques caisses et
tonneaux, issus de la cargaison du navire. On aparg autre de ces tonneaux flotter
devant les rochers. La scéne est baignée de lunsigui donne a la mer un aspect blanc
autour de la barque. A lI'avant du paysage, toubande la composition, elle est dépeinte
dans des tons bleu marine, qui s’éclaircissent sureeque I'on dirige notre regard vers la
gauche et vers le fond de la composition. Elle mé&me transparence et la méme légereté
que celle diNaufragede 1782 du méme artiste. A I'arriere-plan, sa @oukst plus terne
et tire sur le gris, sous l'effet de la perspectagrienne. Les rochers au fond a gauche
subissent cette méme influence, et sont égalenightgrnes, grisés. Le vaisseau naufragé,
qui se fracasse au deuxieme plan contre la fatatreite, revét également cet aspect terni,
mais sa structure reste précise et bien discern@hbl&oile est brisée, soulevée par le vent
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qui souffle de gauche a droite. Malmené par lagaunse des vagues, il penche vers la
gauche.

Comme pour leNaufragede 1782, le ciel est difficile a analyser. Lesnies
cotonneuses d’'un gris sombre au centre de la catiggppeuvent aussi bien étre des
nuages menacants que de la fumée s’échappant dseanj dans le cas ou celui-ci
bralerait, ambiguité qui existant déja dans I'alNeaifragede I'artiste. Le reste du ciel est
recouvert d’'une nuée assez indistincte, dépeinte da camaieu de gris clair évoquant des
nuages assez fins et légers. Une tache blanchHa gauche de la composition nous laisse
deviner la présence proche du soleil. La tempéteoatefois clairement identifiable par la
violence du vent, qui souléve voiles, cheveux éewm@nts, et la hauteur et la puissance des
vagues, qui charrient le navire, se brise en pojeleur écume contre des rochers de

plusieurs meétres de haut et menacent de submergbaloupe.
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63. Albert Senave,
L'Orage,
Quatriéme quart du XVIII © siécle — premier quart du XIX siécle,
Huile sur papier marouflé sur toile, 48 x 60 cm,
Dijon, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :
/

Si I'on ignore tout de I'éventuel commanditairetiai de cette ceuvre, nous savons
gu’elle rejoint la collection du musée a la suiteindlegs d’Alexandrine Decle a la

commune de Dijon en 1896.

Le tableau présente un paysage campagnard. Sarlélargeur du premier plan se
déroule une scene comportant une multitude dedgyuous des paysans. lIs se divisent en
deux groupes : sur la gauche, contre une maisqgoaile et abrités par un grand arbre,
autour d’'une nappe chargée de victuailles et d’boseteille de vin, une dizaine de
personnes font une sorte de pique-nique. On peairya la fois des hommes, des femmes
et des enfants, et leurs gestes suggerent unersativa amicale et légere. Sur la droite de
ce groupe, un homme aux jambes allongées, appuy&asunain gauche, va jusqu’a
caresser le mollet de la jeune femme a jupe rougegmporte un plat de haricots. Debout,
celle-ci tourne la téte vers lui en souriant. Lenxdeme groupe s’étend sur les deux tiers
droits de la composition, délimité par un tapispaéle et de grains. Sur la gauche, juché
en équilibre sur deux chaises, un homme passeain gu tamis. A sa droite, un homme
en remplit un sac tenu par un autre, tandis guoisiéme, agé, porte un autre sac en toile
sur I'épaule. Derriere eux, une femme tient un @awi'osier en équilibre sur sa téte.
Viennent ensuite trois autres figures : deux deeites ratissent, une troisieme projette du
grain en l'air. A leur droite, trois enfants jouatdns la paille, I'un d’entre eux s’appréte a
effectuer une roulade. Enfin, tout a droite, desuimes battent le blé avec enthousiasme,
provoguant un véritable nuage de graines et déep&thacun de ces groupes est mis en
valeur par la lumiére du soleil, localisée, targlie les espaces dépourvus de figures sont
plongés dans I'ombre, que ce soit celle des nuageselle de batiments — qui suggere
d’ailleurs un soleil bas de fin d’apres midi. It @ssez étonnant de noter qu’'aucune de ces

figures ne fait attention a I'orage qui approche.
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A l'avant de ce premier plan, on peut voir un enslendésordonné d’outils, de
restes de pique-nique et d’'ustensiles entourambmidin de bois. Sur la droite, un ane noir
est occupé a brouter. Un bois s’étend sur toutidéde du tableau, du premier a l'arriére
plan, ou il n'est suggéré que par une ombre, canilke par la perspective aérienne. Le
second plan présente plusieurs architectures :guamede demeure sur la gauche, deux
cahutes de paille au centre, et une demeure pluglise, entourée d’'une sorte d’enceinte
de pierre, un peu en retrait sur la droite. On § se dérouler une autre scene, au centre,
éclairee comme celles du premier plan d’'un rayosadieil : des paysans semblent ramener
un troupeau de vaches, sans doute pour le mettabrade I'orage proche. L'un d’entre
eux leve son baton au-dessus de sa téte. Plusoloidistingue la silhouette d’'une autre
batisse, plongée dans 'ombre. Enfin, I'arriérenpleendu plus pale et moins précis par la
représentation de la perspective aérienne, présmeteraste plaine qui s’étend a perte de

vue.

Le ciel est assez étrange. Au premier plan, toutaen de la composition, un lourd
et bas nuage a la forme cotonneuse s’étale sw kmldrgeur du tableau. D’un gris sombre
tirant sur le vert (teinte peut-étre due au verdat le vieillissement a recouvert I'ceuvre
d’'une sorte de filtre jaunatre), il déverse desntves de pluie sur le bois, au deuxieme
plan. Cette pluie est opaque, le peintre ne s'astgontenté d’étirer la couche picturale du
nuage dont elle s’écoule et par conséquent, edldrdule 'ensemble des éléments devant
lesquels elle passe. Son inclinaison, ainsi quedevement des feuillages des arbres, nous
indiquent que le vent souffle de la gauche vedydate. Sur la droite de la composition, on
peut voir une trouée ouvrant sur le ciel bleu, @plore le haut d’'un nuage cotonneux plus
lointain et moins menacant d’'une teinte blanchettane en valeur son relief. Au loin, a
I'arriere-plan, le ciel semble plus clair et pludgdgé, mais la perspective aérienne et

I'altération du vernis nous empéchent d’en avourdditude.

Ce tableau évoque la peinture de paysage hollamdaas la multitude des figures
en action, I'importance des détails, le traitemaes divers éléments, comme les feuilles
des arbres, par exemple. Elle demeure assez étrangee que les évéenements
atmosphériques ne semblent étre qu’'un accessaireffé, la lumiére solaire ne sert qu'a
mettre en valeur les groupes de personnages ragécet la violente trombe de pluie qui se
déverse sur la deuxieme plan n’affectent en risnolcupations des paysans du premier

plan.

132



64. Nicolas Antoine Taunay (attribué a),
Retour de péche, ciel orageux
Deuxiéme moitié du XVIII® siécle — début du XIX siécle,
Huile sur toile, 26 x 42 cm,
lle Tatihou, Musée Maritime

Bibliographie :

OTTANI CAVINA 2005, p. 38

Une fois encore, nous ne disposons d'aucune infimmaconcernant un

commanditaire éventuel et le parcours de I'ceuwsgyiau museée.

Au premier plan est représentée une plage de sabi@ontée sur la gauche d’'une
petite falaise portant différents éléments de werduson flanc, dont ce motif de I'arbuste
curieusement enraciné verticalement dont le moumém#des branches témoigne
ordinairement du sens et de la puissance du ventcedte plage se tiennent cing figures :
une femme et son enfant sont tranquillement assigied de la falaise, tandis qu’'a leur
droite trois hommes tirent un filet a poissons fd#d'eau. La mer se souléve en de grosses
vagues, qui s’enroulent sur elles-mémes et s’émbepeent. Au premier plan, elle est
rendue dans ces tons verdatres tirant sur le jadaeréte des vagues, afin de lui conférer
une impression de transparence. Au second plam,esll traduite dans des tons bleus
profonds, Iégerement plus foncé, mais pas de aas mlarine fréquemment utilisés par
Vernet. Une fine bande au niveau de la ligne dzwriest légerement plus pale, traduisant
la perspective aérienne. On note la présence deaiebarcations : la premiére se situe sur
la gauche de la composition, au second plan agisd’un petit bateau de pécheurs, et il ne
semble pas éprouvé par l'orage, la seconde, réduitee silhouette, se situe a l'arriere
plan, a droite du tableau. Il est difficile de spnésenter I'aspect véritable du bateau.

Le ciel est pour une grande partie dégage, occa@de centre par un large et bas
nuage d’orage, dépeint dans des tons gris-bledtpildirs. De la pluie se déverse sur la
moitié droite de l'arriere-plan, en coups de pinpeaclinés de la méme couleur que le
nuage, mais qui ne semble pas en étirer la couictgrgle a la maniere de Vernet et de
Valenciennes. Cette ceuvre est assez particuliestagit dans notre corpus du seul orage
maritime qui ne donne pas lieu a un naufrage omeasgene dramatique. La composition a

un aspect calme, malgré la hauteur des vaguesethigarplan.
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65. Jean Baptiste Tierce,
Une Tempéte
Deuxiéme moitié du XVIII® siécle,
Huile sur toile, 60 x 96 cm,
Toulouse, Musée des Augustins

Bibliographie :
/

Cette ceuvre a été transférée par I'Etat a titreuggrau musée des Augustins de

Toulouse. Nous ignorons quand et pour qui ell&@aédlisée.

Le paysage présente une crique. Le premier plasepté sur toute sa largeur une
plage de sable parsemée de rochers, a la gaudhquidle se déroule une scéne, éclairée
d’un rayon de soleil : une femme et un enfant stlohgés au sol, inconscients. La paleur
de leur peau évoque la mort. Un homme est pench&ademme, lui soutenant le cou,
semblant la déposer au sol avec douceur. Un aotrene, torse nu, a un mouvement de
recul face a ce spectacle. Prés d’eux, un autsopeage est tourné vers la mer et adresse
des signes a une chaloupe proche. Un peu plusdamite du groupe, deux autres figures
ont la méme attitude. Au centre de la compositenient le canot, chargé de naufragés.
Les figures adoptent deux attitudes différentess. hommes situés sur la gauche de
'embarcation s’efforcent de conduire le bateawn Ireplie la voile, d’autres rament ;
tandis que les personnages a droite sont plussagité’adonnent a l'effroi causé par la
tempéte : 'un d’entre eux a les bras levés ay arlautre joint les mains en position de
priere... On peut voir les restes d’'un mat brisé dtedu naufragé sur la gauche de la
composition : il est surmonté d'un drapeau rougeéod’une croix blanche. La mer
apparait trés claire au premier plan : grise, e@lmporte de nombreux reflets blancs dus a
la lumiere et a 'écume. Elle n'est pas tres agitée vagues sont nombreuses mais de
petite taille. Au deuxiéme plan, elle prend unatteibleu foncé, assez terne et opaque, et
tire sur le gris & mesure que I'on dirige son rdgasrs la ligne d’horizon, traduisant ainsi

la perspective aérienne.

Au deuxiéme plan, la cbte gauche se poursuit sesquie toute la largeur du
tableau. Elle présente un paysage de collines yardes. Vers le centre de la composition,
on note un passage maritime entre deux reliefs aguent quelques embarcations. Sur

I'flot isolé se trouve une architecture basse blésnent de plan circulaire. Sur la droite de
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la composition est représenté un vaisseau, aurs/bhsses gonflées par le vent. On note
la présence de plusieurs embarcations a l'arriee. fAu niveau du paysage, ce dernier
présente derriere les collines une chaine de moaesageduites a des silhouettes par leur
éloignement, qui se confondent presque avec leaciaksure que I'on éloigne le regard.
Parmi elles, sur la gauche de la composition, ietgeesemble avoir représenté un volcan
en éruption : les trainées orangées qui ornentflaon évoquent des coulées de lave qui
semblent exhaler une fumée ocre. Ce motif du volra@ruption était en vogue dans la
deuxiéme moitié du XVIf siécle, période ou les catastrophes naturellegenéta
fréguemment représentées en peinture, et certdiaes comme Volaire s'étaient fait une
spécialité des vues du Vésuve en éruption. Ce rdotifie de l'originalité a ce tableau, le

peintre ayant représenté deux manifestations riigsigu sein de la méme toile.

Le ciel présente deux aspects différents, commle @nit assez frequemment dans
la représentation de tempétes maritime : Le comr@seur droit de la composition présente
un ciel dégagé et bleu, indiquant le retour pragifeli beau temps sur la mer. La lumiére
qui éclaire le premier plan provient d'ailleursldedroite. Cette ouverture permet au soleil
d’éclaircir de blanc et de gris pale le haut desg®s d’orage, mettant en valeur leur forme
cotonneuse. Ces derniers occupent un peu plusasguart du ciel. Sur la droite de la
composition, ils sont d’'un gris assez clair et daspect plus léger. Sur toute la moitié
gauche, ils revétent un aspect bas, lourd et mahaQan gris tres sombre, ils donnent
I'impression de peu de volume. Cette ceuvre sentnie deprésenter la fin d’une tempéte,
au moment ou la mer se calme progressivement Boi@mge se déplace en direction des

terres.
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66. Joseph Vernet,
Le Soir ou La Tempéte
1734-1753,
Huile sur toile, 78 x 156 cm,
Paris, Musée de la Marine

Bibliographie :
/

L’artiste réalise cette ceuvre alors qu’il se trowstecore en lItalie. Nous ne
disposons pas d’informations sur le commanditairgai ou sur un éventuel propriétaire
postérieur, mais comme toutes les ceuvres de ce ilypagit d'un paysage destiné a
décorer I'appartement d'un particulier. Malgré lanservation des livres de raison de
Vernet, il est difficile de dire a quel tableau respondent telle ou telle description — toutes
assez sommaires — car le peintre semble attachét@as qui rend ses tempétes en mer

assez semblables les unes aux autres.

Le premier plan est occupé par une plage parsemémcters assez conséquents, et
est surplombée par une falaise, située a droitdadeomposition. Cette falaise est
essentiellement constituée de roches arides, sguddes se trouvent ponctuellement
qguelques traces de végétation, dont les feuillaggisuent le sens du vent. Au premier
plan, et derriére le plus gros des rochers dedgepkitué au centre de la composition, se
trouvent huit figures, differemment occupées : Aide, trois hommes tirent sur une
corde, dont I'extrémité se perd dans les vagues.céutre se trouvent trois figures :
'homme de gauche dispose une caisse sans doutpérée de I'épave contre le rocher,
celui du centre est nu, et tient une piéce de tigaattée par le vent sur son épaule, la
femme de droite nous tourne le dos, agenouillés dae position de priere. A droite se
trouvent les deux dernieres figures de ce plare:feamme, dans I'eau jusqu’aux genoux,
qui leve les bras au ciel dans un geste de pamtjue homme qui raméne un tonneau a
terre. Derriere ces deux figures, on distinguedgue renversée d'un bateau naufragé. Le
premier plan est plongé dans 'ombre, a I'exceptiesn figures, éclairées par la droite : il
est difficile de déterminer la source de cette Bmmiocalisée. A gauche de la composition,
le corps visiblement sans vie d’'un homme s’est @éhsur des rochers, battus par les
vagues dans des nuages d’écume. Derriere luiastnéte d’'une vague, est représenté un

canot, dont la voile est baissée et les ramesespntempli de personnages difficiles a
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discerner. On distingue toutefois au centre de bamation une figure dont les bras sont
levés vers le ciel. Les vagues sont hautes, edmmet ous permet d’en déterminer la taille.

Au deuxiéme plan, a gauche, se trouve une auteeséal surmontée de ruines
envahies par la végétation. L’architecture de gauedt difficile a interpréter, mais la tour
située en contrebas a droite évoque les restesptiiare ou d’'un fanal. A gauche se trouve
un navire a trois mats renversé sur la droite, i@ gonflée par le vent qui souffle de la
droite vers la gauche et a la structure floutéelpguie, frappé par un éclair d’'un jaune

intense qui se détache sur le ciel sombre.

A Tlarriere plan, vers le centre de la compositiaan distingue une ville,
surplombée par des montagnes. Elle ne nous appaasitde facon nette, comme
dissimulée par un léger brouillard : I'artiste andopris en compte les regles de la
perspective aérienne, qui fait apparaitre plusrclés éléments les plus éloignés d’un
paysage. On remarque en outre qu’elle est treskuse, sans doute éclairée par le soleil,
en opposition aux deux premiers plans plongés kamsre du brouillard.

Le ciel se partage en deux parties. La premietersdesur la moitié droite et le haut
de la composition, occupée par I'orage, représpatédes nuages opaques, lourds, d’'un
gris-brun se rapprochant du noir a mesure que fégarde vers le haut. Au-dessus du
trois-mats, a droite du ciel, on distingue sur @uwdéme plan de nuage les branches de
I'éclair, en partie dissimulées par des nuages rémgr plan. Leur lueur colore le ciel
d’orangé. Seules deux branches s’étendent vénitedriehors des nuages, en ligne brisée :
celle qui frappe le vaisseau, et une autre, plustepqui s'acheve a mi-ciel. La pluie,
localisée, passe devant le navire mais s’arrétaetdegremier plan. Inclinée selon le sens
du vent, elle brouille I'horizon, le bateau, et mgues devant lesquelles elle passe. Le
peintre semble avoir étiré la couche chromatiguenimges en de longs coups de pinceau.
La seconde partie du ciel est localisée sur laiéngduche et dans le fond du tableau, et
offre la vision d’'une éclaircie. A gauche, pluseyians de nuages bas et cotonneux sont
colorés d’'une teinte blanche lumineuse par le kdar leur bord droit. Méme s'ils sont
bas, ce ne sont pas des nuages d’orage : ils songds bien plus clair que ceux décrits
précédemment. On distingue des morceaux de cie| ble partie dissimulé par un nuage

gris cotonneux plus haut.

Le moment de la journée décrit par le titre, ler,soiest pas tellement caractérisé.

On peut supposer que la lumiere un peu jaunatré&rappe les figures du premier plan est
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celle d’'un rayon de soleil couchant qui percemstrhuages a travers une trouée hors cadre,
mais cette hypothése ne semble pas correspondréueniére vive qui éclaire le fond du

paysage.
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67. Joseph Vernet,
La Tempéte sur le phare
Avant 1789,
Huile sur toile, 81,6 x 133,6 cm,
Nantes, Musée des Beaux-Arts

Bibliographie :
/

La genese de cette ceuvre est inconnue. Elle abaté&d au musée des Beaux-Arts
de Nantes en 1908. Elle n'est pas datée avec mécimais on peut penser qu'elle a été
réalisée durant les années 1770, car I'emploi adesears et le traitement des divers
éléments ne sont pas ceux, plus vifs et moins elatuque le peintre emploie dans ses
ceuvres a la fin des années 1780, comme on peairldansLe Naufrage dans la tempéte
de 1788 olLa Mort de Virginiede 1789.

Au premier plan est représentée la mer agitéeggéalpar de grosses vagues qui
s’enroulent et se fracassent sur les rochers, atelics de la proximité de la cbte. Un
naufrage vient juste de survenir ;. au centre deotaposition, on peut voir I'épave d’un
bateau, illuminée par le soleil, fracassée contraacher. Des hommes s’en échappent
juste : I'un d’eux est encore accroché a la ramdadthutres tentent de nager ou se sont
réfugiés sur des débris de bois, se créant ainsadeau de fortune. Sur la droite se tient
une barque, portant une partie des naufragés. @istingue des hommes qui rame, un
autre a I'avant qui semble leur indiquer la direatiet a I'arriere, parmi d’autres passagers,
une femme exprime violemment son effroi, les dexaslbevés vers le ciel. Quelques unes
de ces figures sont éclairées par le soleil, naibarque se situe dans I'ombre. Tout a
droite de la composition se dresse en rempart dpids orangées, appuyé contre des
rochers brun, qui a le méme rble que la falaises des autres compositions du peintre :
rendre une impression de stabilité dans le désandjpiiqué par une tempéte maritime.

Vernet y a méme représenté I'habituel motif debiteste au feuillage soulevé par le vent.

Au deuxieme plan est représentée une jetée, pretoegt du rempart décrit
précédemment, derriere laquelle sont dépeints &s des bateaux amarrés, qui mene a un
phare de pierre grise, deuxieme élément verticabilsateur de la composition
mouvementée. On peut donner a cette jetée le m@imele stabilisateur, horizontal cette
fois-ci, généralement donné par le peintre pagepeigsentation d’'une plage au premier plan
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L’arriere plan présente a droite une montagne,ngggar la lumiere du soleil, aux
teintes rendues plus claires par la perspectiviera®. A gauche, on distingue sous les

trombes de pluie un bateau qui fait face a la teepp#ét a se renverser sur son flanc droit.

Le ciel se divise en deux parties bien distindi@snant contraste : la moitié droite
présente un ciel dégagé, bleu, présentant cadet ldgers nuages d’'un blanc éclatant ; la
moitié gauche nous dépeint une violente tempésenlmges sont bas, d’'un gris sombres,
en leur centre jaillit un éclair & deux branchesedi qui s’élancent dans des directions
opposées et teintent les nuages de jaune-orangéa Pleie se déverse sur toute cette
moitié de l'arriere-plan, brouillant la ligne d’hipon et les détails du navire, donnant une

teinte plus grisatre et plus claire a la mer.
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Planche 7
Joseph Vernet,Naufrage, 1759, Huile sur toile, 96 x 134,5 cm, Bruges, Geninge Museum
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Planche 8
Joseph VernetMarine, effet de nuit 1760, Huile sur bois, 26,3 x 34 cm, Bordeaux, Més des Beaux-Arts
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Planche 9
Joseph VernetLe Midi ou la tempétel762, Huile sur toile, 85 x 138 cm, Versailles, ldée national des chateaux de
Versailles et de Trianon
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Planche 10
Joseph Vernet,Le Naufrage 1762, Huile sur toile, 44 x 33 cm, Geneve,
Musée d’Art et d’Histoire

154



Planche 11
Joseph Vernet,Le Midi, une tempéte ou les laveusd¥65, Huile sur toile, 108 x 147 cm, Paris, Muséle Louvre
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Planche 12
Joseph Vernet,Tempéte sur la cote méditerranéenri’67, Huile sur toile, 113 x 145,8 cm, Los AngsleGetty
Museum
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Planche 13
Philippe Jacques de LoutherbourgNaufrage, 1769, Huile sur toile, 97 x 131 cm, Dieppe, Chae-musée
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Planche 14
Joseph Vernet,Le Coup de tonnerrel763-1769, Huile sur toile, 50 x 64 cm, Paris, Méae du Louvre
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Planche 15
Philippe Jacques de Loutherbourg,Troupeau surpris par un orageca. 1770, Huile sur bois, 38 x 48 cm, Amiens,
Musée de Picardie
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Planche 16
Philippe Jacques de LoutherbourgVoyageurs surpris par un oragea. 1770, Huile sur toile, 229 x 286 cm, Rennes,
Musée des Beaux-Arts




Planche 17
Philippe Jacques de LoutherbourgScene d’ouraganca. 1770, Huile sur toile, 226 x 282 cm, Rennddysée des
Beaux-Arts
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Planche 18
Philippe Jacques de Loutherbourg, Pierre Antoine déMachy, Marine avec ruines et tempé&t&é771, Huile sur toile, 96
x 139 cm, Lyon, Musée des Tissus et des Arts déctiis
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Planche 19
Joseph Vernet,Le Naufrage 1772, Huile sur toile, 113,5 x 162,9 cm, Washimgt DC, National Gallery of Arts
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Planche 20
Philippe Jacques de LoutherbourgHorace s’exclamant devant son arlyr&772-1773, Pierre noire, encre et lavis gris
et brun, rehauts de gouache blanche sur papier, Ax 37,2 cm, Plymouth, City Museum & Art Gallery
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Planche 21
Joseph Vernet,Une Epave dans la mer agiteg773, Huile sur toile, 114,5 x 163,5 cm, LondreNational Gallery
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Planche 22
Louis Joseph WatteaulLes Vespresl774, Huile sur toile, 65 x 85 cm, Valencienndglusée des Beaux-Arts
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Planche 23
Joseph Vernet,Paysage montueux avec le commencement d'un oydg@5, Huile sur toile, 164 x 262 cm, Dallas,
Museum of Arts
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Planche 24
Joseph Vernet,Tempéte avec naufrage d'un vaissedl¥ 77, Huile sur
toile, 305 x 198 cm, Avignhon, Musée Calvet
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Planche 25
Jean Pillement,Naufrage, 1782, Pastel sur papier, 56 x 73 cm, Besancon, 8&e des Beaux-Arts




Planche 26
Jean Pillement,Scéne d’oragel782, Pastel sur papier, 68 x 95 cm, Besancon, 8&e des Beaux-Arts
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Planche 27
Jean-Antoine Constantin,Etude de nuagesl783-1784 (1777-1781 ?),Huile sur papier, 30,818,5 cm, Aix-en-
Provence, Musée Granet
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Planche 28
Pierre-Henri de Valenciennes].’Orage sur le lag 1782-1784, Huile sur papier collée sur carton, ®x 52 cm, Paris,
Musée du Louvre




Planche 29
Pierre Francois Fontaine,Un monument sépulcral pour les souverains d’'un gihempire 1785, Mine de plomb, plume
et encre noire, lavis gris avec rehauts de gouactsyr papier, 76,5 x 275 cm, Paris, Ecole Nationafupérieure des
Beaux-Arts

29.1 : élévation
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29.2 : coupe
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Planche 30
Pierre-Henri de ValenciennesCiel a la villa Borghése par temps de pluie777-1785, Huile sur papier marouflé sur
carton, 19,5 x 26 cm, Paris, Musée du Louvre
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Planche 31
Pierre-Henri de ValenciennesCiel lors d’'une tempétel777-1785, Huile sur papier, 29,5 x 43 cm, New o
collection particuliere
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Planche 32
Pierre-Henri de ValenciennesQOrage a la Fayolle, prés du lac de Nemir77-1785, Huile sur papier marouflé sur
carton, 17,8 x 23,2 cm, Paris, Musée du Louvre
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32.1 : étude a I'huile
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32.2 : étude dessinée
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Planche 33
Joseph Vernet,Un Naufrage dans la tempétd 788, Huile sur toile, 87 x 114 cm, Avignon, MuséAngladon-
Dubrujeaud

179



Planche 34
Claude Joseph VernetLa mort de Virginie 1789, Huile sur toile, 87 x 130 cm, Saint Petensty, Musée de I'Ermitage




Planche 35
Jacques Henri SabletElégie romaine 1791, Huile sur toile, 62 x 74 cm, Brest, Musées Beaux-Arts
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Planche 36
Francois-André Vincent, Guillaume Tell renversant la barque sur laquelle ¢@uverneur Gessler traversait le lac de
Lucerne 1791, Huile sur toile, 318 x 418 cm, Toulouse, Mée des Augustins




Planche 37
Pierre-Henri de ValenciennesEnée et Didon fuyant I'oragel792, Huile sur toile, 87 x 130 cm, Poitiers, M@g Sainte-
Croix

37.1: tableau
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37.2 : détalil
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Planche 38
Etienne Barthélémy Garnier,Un guerrier se sauvant du naufrage et se
cramponnant a des rochers ou Ajax naufrag€793, Huile sur toile, 235 x
172 cm, Troyes, Musée des Beaux Arts
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Planche 39
Georges Michel,L’Orage ou animaux a I'abreuvoir 1795, Huile sur bois, 39,5 x 57 cm, Nantes, Musées Beaux-Arts
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Planche 40
Jacques Antoine Vallin,Scéne de naufragel 795, Huile sur toile, 101 x 137 cm, Vizille, Mée de la Révolution
Francaise
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Planche 41
Jean Francois Huela Rade et le port de Saint-Mald 798, Huile sur toile, 152 x 259 cm, Paris, Musée la Marine
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Planche 42
Jean Joseph Taillasson,.éandre et Hérg 1798, Huile sur toile, 253 x 318 cm, Bordeaux, Mée des Beaux Arts
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Planche 43
Chevalier Féréol de Bonnemaison]eune femme surprise par un orage
1799, Huile sur toile, 100 x 80,5 cm, New York, Boklyn Museum
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Planche 44
Francois Valentin Gazard,Une Tempétel799, Huile sur toile, 126 x 156 cm, Toulouse, Mée des Augustins
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Planche 45
Pierre Prud’hon, Le naufrage de Virginie 1806, Dessin, Paris,
Bibliotheque nationale de France
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Planche 46
Barthélémy Joseph Fulcran Roger, d’apres Pierre Prd’hon, Virginie
dans la tempétel806, Gravure sur cuivre, taille-douce, Paris,
Bibliotheque Nationale de France
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Planche 47
Jacques Aliamet, d’apres Joseph Vernet,e Midi, Troisieme quart du XVIII © siecle, Eau-forte sur papier Vergé, 30 x
43,5 cm, Dijon, Musée Magnin
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Planche 48
Simon Denis,Orage sur la campagne romainé&786-1803, Huile sur papier, 23,5 x 35,7 cm, N&(ork, Collection Mr
and Mrs Eugene V. Thaw
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Planche 49
Jean Baptiste GreuzeJeune femme effrayée par I'orag®euxieme moitié
du XVIII ©siécle, Huile sur bois, 73 x 58 cm, Bordeaux, Muséles Beaux-
Arts
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Planche 50
Jean Francois Hue Marine, naufragg Dernier quart du XVIII € siécle — premier quart du XI)¢ siécle, Huile sur toile,
Saint-Brieuc, Musée d’Art et d’Histoire des Cotes tArmor
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Planche 51
Charles Francois de Lacroix, dit Lacroix de Marseile (attribué a), Marine avec scene de naufrage et effet du soir
Avant 1782, Huile sur toile, 46,8 x 60 cm, Bourg-eBresse, Musée de Brou
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Planche 52
Charles Francois de Lacroix, dit Lacroix de Marseile (attribué a), Orage sur RomgAvant 1782, Huile sur toile, 123 x
173 cm, Rouen, Musée des Beaux-Arts
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Planche 53
Charles Francois de Lacroix, dit Lacroix de Marseile, Une TempéteAvant 1782, Huile sur toile, 35 x 45 cm,
Toulouse, Musée des Augustins




Planche 54
Charles Louis Francois Le Carpentier,Marine, Deuxiéme moitié du XVII1° siécle, Huile sur toile, 38 x 46 cm, Rouen,
Musée des Beaux-Arts
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Planche 55
Adrien Manglard (attribuée a), Etude pour un paysage par temps d’oragevant 1760, Plume, encre brune, lavis gris,
lavis brun, 26,9 x 41,2 cm, Paris, Musée du Louvre
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Planche 56
Adrien Manglard (attribuée a), Hommes débarquant sur une gréve par mauvais tepfpgant 1760, Sanguine sur
papier, 26,2 x 42,3 cm, Paris, Musée du Louvre
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Planche 57
Adrien Manglard, Naufrage Avant 1760, Huile sur toile, 101 x 154 cm, DijoriMlusée des Beaux-Arts
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Planche 58
Georges MichelMoulin a Montmartre, avant I'orage Quatrieme quart du XVIII € siécle — premier quart du XIX°
siecle, Huile sur toile, 57 x 75,5 cm, Paris, Muséel Louvre




Planche 59
Georges MichelMoulin et coup de vent d’'orageQuatrieme quart du XVIII ° siécle — premier quart du XI)¢ siécle,
Huile sur carton, 23,5 x 29 cm, Valenciennes, Muséles Beaux-Arts
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Planche 60
Alexandre Jean NoélCoup de vent en meDernier quart du XVIII ° siécle — début su XIX siécle, Gouache, 63,5 x
95,5 cm, Paris, Musée du Louvre
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Planche 61
Jean Pillement,Marine par gros tempsDeuxiéme moitié du XVIII° siécle, Huile sur carton, 12,3 x 18,9 cm, Bordeapx
Musée des Beaux-Arts
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Planche 62
Jean Pillement,Tempéte et naufrageDeuxieéme moitié du XVIII° siécle, Huile sur toile, Florence, Palazzo Pitti
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Planche 63
Albert Senave,L'Orage, Quatrieme quart du XVIII € siécle — premier quart du XIX° siécle, Huile sur papier marouflé
sur toile, 48 x 60 cm, Dijon, Musée des Beaux-Arts
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Planche 64
Nicolas Antoine Taunay (attribué a),Retour de péche, ciel oragep®euxieéme moitié du XVII1° siecle — début du XIX
siecle, Huile sur toile, 26 x 42 cm, lle Tatihou, Msée Maritime
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Planche 65
Jean Baptiste TierceUne TempéteDeuxieme moitié du XVIII® siécle, Huile sur toile, 60 x 96 cm, Toulouse, Més
des Augustins
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Planche 66
Joseph VernetLe Soirou La Tempéte1734-1753, Huile sur toile, 78 x 156 cm, Paris,Udée de la Marine
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Planche 67
Joseph Vernet,La Tempéte sur le phareAvant 1789, Huile sur toile, 81,6 x 133,6 cm, N&s, Musée des Beaux-Arts
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RESUME

Le motif de l'orage se développe particulieremeandla peinture francaise durant la seconde
moitié du XVIII® siécle. Ce développement est en partie lié ategtmtle I'époque : la sensibilité, le godt de
la catastrophe, mais également a I'intérét poytEmomene atmosphérique, que I'on retrouve dangrds
disciplines, telles que la littérature ou la scirians ce dernier cas, il faut souligner que leIMX\siécle est
synonyme de grandes avancées dans le domainent&darologie. On retrouve dans la maniére de tere
certains artistes, et notamment dans leurs étlidesgervation presque scientifique des « météores des
différentes atmospheres, et I'orage constitue et particulierement fascinant a étudier.

Représenter I'orage ne signifie pas seulement septér le ciel : ce phénoméne atmosphérique
transforme intégralement la perception d’'un paysdmeé et influe sur les figures et sur la scerees@nt
les peintres de paysage qui dans la seconde noit)éVI111® siécle traitent les premiers ce motif dans la
peinture francaise — avant qu'il n’'intégre les asitgenres, dont la peinture d’histoire a la finsthcle — et
notamment les peintres de marine, avec Claude-iosemet en chef de file, particulierement recopour
ses tempétes en mer. |l faut dire que les naufragles visions de mer déchainée sont caractérstid’'une
partie de la production des écoles Hollandaisel&m&nde du siécle précédent, alors en vogue clez le
collectionneurs. La scene de naufrage tient égalemree grande place dans la littérature, depuistitpuité.
Que ce soit en peinture ou en littérature, darsetmnde moitié du XVlflsiécle, les amateurs de tempétes y
recherchent I'émotion, le sentiment que 'hommeshitéen face a la nature.

Au fil du siécle, les représentations de la temg&tduent, les scénes deviennent plus pathétiques
et les groupes de survivants se réduisent, évodmanort, tandis que les représentations de 'oRgderre
évoluent plutdt vers I'expression d’'une certaindaméolie.

SUMMARY

The subject of the storm develops especially imé&hmepainting during the second half of the
eighteen century. This development is partly reldatethe context of the period: sensitivity, tafstenatural
disaster, but also to the interest in this atmosphghenomenon, which can be found in another glises
such as literature or science. In science, thetedghcentury gave rise to great advances in the @&
meteorology. In some works of art, especially ia studies, we find almost scientific observatiomlifferent
weathers and atmospheres, and storm is a subjeicigerly fascinating to study.

Depict the storm doesn’t mean only depict the $hig atmospheric phenomenon transformed the
entire perception of a landscape and affect theackers and the scene. The first to deal withghlgject in
French painting of the second part of the eightemtury are landscape painters — it incorporateother
genres, including history painting, at the endhaf tentury — and in particular marine paintershv@dtaude-
Joseph Vernet in leadership, particularly knownif®storms at sea. Shipwreck and visions of ragew are
characteristic of a part of the production of tlevious century Dutch school, so popular amongectilrs
of the eighteenth century. The shipwreck scenealssa great place in literature since antiquitheéttier in
painting or literature, lovers of storms want totbeched, to feel that man is nothing comparecdatane.

In the course of the century, storm representaticmsnge, the scenes depicted increasingly
pathetic, survivor groups are reduced suggestirgthdewhile the representations of storm on ground
evolving rather to expression of melancholy.

MOTS CLES : orage, tempéte, peinture francaise, XViiécle, météorologie, sublime, rousseauisme
KEYWORDS: storm, French painting, eighteen century, metegsy sublime, Rousseauism
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