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Introduction

Ce travail de recherche appliquée sur la politigieela ville gouvernementale
d’Ottawa vis-a-vis de ses artistes a été effectadsde cadre d’'une année d’échange a
I'Université d’Ottawa. Etudiante inscrite a 'Unirggté Pierre Mendes France de Grenoble,
jai eu la possibilité grace au programme ORA dgipau Canada pour y effectuer mon
Master 2 en Histoire de l'art, parcours professadisant. J'ai passé huit mois dans la ville
d’Ottawa, dont cing mois de stage au sein du Progra d’Art Public de la ville. Lors de
ce stage, j'ai eu I'occasion de m’immerger dansalesvités menées par cette institution
publigue canadienne. En observant et en participacgs activités telles que les achats
d’art contemporain local pour enrichir la collectid’art publique, la conservation et la
circulation de cette collection, les commandestdfblic et les expositions dans les
galeries publiques, jai pu prendre la mesure damgh d’action du Programme d’Art
Public en faveur de la scéne artistique localeiajnge des limites que ce programme

rencontre.

Le Canada est un pays trés vaste, classé par sdisiepde 9 984 670 kfrau rang

de second plus grand pays du monde, derriere Iaid&Rub s’agit d’'une monarchie
parlementaire qui reconnait la souveraineté dedimdkd’Angleterre mais également d’'un
régime parlementaire fédéral dont le pouvoir legitke situe a la Colline du Parlement a
Ottawa. Le Canada est divisé en dix provincesrtitds dont chacune est un Etat a part
entiére et posséde son gouvernement, ce qui les redativement indépendante. Elles
restent toutefois sous l'autorité générale du Gmawwr du Canada. Ottawa se trouve en
Ontario et si elle est la capitale du Canada, desbnto qui est la capitale de la province.
Ottawa ne fait pas partie des plus grandes villesCdnada en termes de superficie et
d’habitants, elle ne bénéficie pas non plus d’'ués grande renommée mondiale a la

différence d’autres villes canadiennes telles quatwéal ou Toronto.

En s’appuyant sur le stage effectué et sur les aiesances et la méthodologie
accumulées lors de ma formation universitaire, @noire de recherche appliquée se

propose d'étudier la politique de la ville d'Ottawia-a-vis de ses artistes locaux a travers



les ressources offertes par le Programme d’ArtiPuBh tant que ville parlementaire et
capitale du canada, la ville d'Ottawa a besoin sBag sa réputation politique et son
rayonnement. L’art est le moyen idéal d’atteindeé abjectif. Depuis sa création en tant
gue nation indépendante, le Canada a cherché @nsttaer une culture et un patrimoine
propre. La ville d’Ottawa posséde plusieurs musedonaux et a instauré dés 1985 un
Programme d’Art Public dont le mandat est de matdtrevaleur le patrimoine artistique

local de la ville, de le conserver et de le dyn@amiBe ce fait, le Programme d’Art Public

de la ville devrait jouir de I'appui du gouvernerhetans la mise en place et dans le

financement de ses activités.

Outre mon expérience pratique directement au seirdgramme d’Art Public, j'ai
utilisé pour étoffer mes recherches les documeigpodibles dans les archives du
Programme et les témoignages apportés par lesraateda scéne artistiqgue d’'Ottawa. Je
me suis également appuyée sur I'enseignement diépaar les professeurs de I'Université
d’Ottawa au sujet de 'art canadien passé et cogmbeam et sur de nombreuses ressources
bibliographiques et numériques. A partir de cesudmwnts et de mon travail en tant que
stagiaire, je me suis proposé de cerner les may@msés par la ville d’'Ottawa aux artistes
locaux, leur adéquation aux besoins de ces artisties éventuels manques. J'ai également
tenté de percevoir la maniere dont se dessinaieti® pour la communauté artistique
d’Ottawa et pour le Programme d’Art Public. J'wdrai pour illustrer mon propos les
aspects du Programme d’Art Public avec lesqueisf@ en rapport directement, dont le
programme d’achat direct de 2012, deux expositidauss les galeries professionnelles
gérées par le Programme, la documentation et ¢allation de la collection d’art public
ainsi que certaines grandes ceuvres commanditéda pdlle. Une grande partie de mes
connaissances proviennent également de mes échawmgesles artistes locaux et les
employés du Programme d’Art Public, qui m’'ont pdrae mieux appréhender les réels
points forts et point faibles du fonctionnementuattde la communauté artistique locale

d’Ottawa face notamment a la politique gouvernealent

Afin de mieux appréhender les relations des éliieigeantes vis-a-vis de l'art
public, je m’interrogerais tout d’abord sur ce dait la spécificité de I'art national
canadien et sur la maniére dont il s’est constiejituis la naissance du Canada en tant que
nation. Je me pencherais rapidement sur la mad@reil est passé d’'un art nationaliste et

tres conformiste au pays réputé pour son multicalilsme que nous connaissons



aujourd’hui. J'établirais ensuite un état des ligexla culture et du patrimoine de la ville
d’'Ottawa afin de comprendre les racines de I'attl@ctuel et ses références historiques,
ainsi que le rapport de la ville et de ses halstanok Arts Visuels.

Dans une seconde partie, je présenterais le ProggaiitArt Public d’Ottawa, son
fonctionnement depuis sa création parmi les prenpesgrammes d’art public du canada,
sa politique curatoriale et les ressources dodisppose pour mener a bien ses missions.
Cette partie nous permettra de voir les circongsie la naissance du programme d’Art
Public, sa politique initiale telle qu’elle a étdiciée par le Conseil de la Ville d’Ottawa et
son évolution. Je présenterais également la calectart public et son fonctionnement

trés particulier, ainsi que les programmes artistiggéres par la ville.

Enfin, nous verrons comment la politique du Progreexd’Art Public se déroule
sur le terrain a travers des exemples concrets pbacun de ses principaux champs
d’actions, et quelles sont les conséquences immesdiet futures pour la communauté

artistique locale.



Partie 1

La constitution du patrimoine culturel du Canada etde

la ville d’Ottawa



Chapitre 1 — Le Canada a la recherche de sa cultutistique

Depuis la proclamation de son indépendance etisaamee en tant que nation, le
Canada a toujours cherché a se définir culturelieraea se constituer un patrimoine qui
lui serait propre. Ce qui perdure actuellement @aeau national mais également
provincial. Au sein des villes comme Ottawa, ceténition a débuté au XIXe siecle sous
la forme d’'une peinture trés nationaliste. Le fogdistique reste a I'époque ancré sur le
vieux continent, et si son rayonnement atteint dnadla les artistes locaux vont rester a
I'écart des dimensions philosophiques voire palitis| des grands mouvements picturaux
pour se concentrer sur un genre tres particuligypgétue de leur pays. Ce genre prend la
forme d’une peinture de paysage omniprésente pagendiste. Si tout comme les artistes
européens, les artistes canadiens vont passervarsraes mouvements ponctués de

manifestes, il est possible d’observer un décalapporel entre les deux continents.

L'art canadien du XIXe siecle, une peinture de page nationaliste

En tant que jeune nation colonialiste sans pastérel) le Canada a tres rapidement
cherché a s’unifier par des valeurs et une culter@munes. Il est important de préciser
que l'art - ou artisanat - autochtone de ceux g@nhemmeront plus tard les Premieres
Nations ne fait alors pas partie de cette constmctulturelle. Dans son ouvrage de 2011
sur la peinture de paysage canadienne, MarylincKay explique la naissance de l'artiste
canadien et le type de peinture qui était alopgua répandue :
«In 1867, the British Colonies of Canada West, &an East, New
Brunswick, and Nova Scotia united in Confederattonform an independent
nation. At approximately the same time, a new tgpartist appeared in English
Canada: one who was born in Canada; attendeddsoakll as foreign art schools;
helped to found and held membership in local anbsets, societies, associations
and museums; exhibited and won prizes in juriedikéxbns both inside and
outside Canada; was familiar with contemporaryitprert through travel, books,
and journals; and made a living as a professiarista
Many of these artists made landscapes. Beforetiims, landscape artists in
English Canada had depicted farmland together witderness land in single
compositions to emphasize the nomadic process ofu=ying, civilizing, and
carving farms out of the forest. By the 1860s theye making separate images of

farms and wilderness, and had begun to presentithéighly romanticized modes.



English Canadian art historians have always paidenattention to the wilderness
images of this time, because Canadian farmlandaapgeso similar-looking to that

of Europe and Britain. The Canadian wildernessctytrast, has always seemed
unique, and therefore better able to arouse ndisbicasentiment. Since at least the
1830s, many people within Western culture belieted such sentiment could and
should unify a population around common goals. Gingn could material progress

take placé.»

En effet, I'instauration d’un sentiment patriotiqueificateur était nécessaire pour
apaiser les conflits et dissensions internes existantre anglophones et francophones,
protestants et catholiques et ultérieurement «each et « nouveaux » colons. De fait, les
paysages réalisés a cette époque représententnbda@aet particulierement le Canada
anglophone, comme une terre idéale et idyllique, nouvelle Arcadie. L’Arcadie étant un
mythe poétique, I'utopie d’'une terre idéale pleilgeressources et sans vices, les peintures
canadiennes font des représentations de cetteavfi@ite dans un esprit qui n’est pas sans
rappeler le principe de la propagande. Marylin Mgldécrit la peinture de cette période
en ces termes :

« In the post-Confederation period, English Canadidists in eastern and central

Canada depicted farmland according to the Arcada@rcept of territory. In their

work, herds of animals lie or graze contentedlyi@ids. Grain and fruit ripen are

1 «En 1867, les colonies britanniques du CanadaCestada ouest, Nouveau Brunswick, et Nova Scotia se
sont unies en Confédération pour former une natidépendante. Approximativement a la méme époque, u
nouveau type d'artiste est apparut au Canada Agla¢ au Canada ; ayant étudié dans des écolds d'a
locales aussi bien qu'étrangeres; ayant aidé avéraet conserver des adhésions aux écoles, sqciétés
associations et musées d’art locaux ; ayant expiogagné des prix dans des expositions avec jlayas a
l'intérieur et a I'extérieur du Canada ; étant fienide I'art contemporain étranger a travers degages,
livres et journaux ; vivant en tant qu’artiste megionnel.

Beaucoup de ces artistes réalisaient des paydagesdemment, les artistes paysagers au Canada
anglais ont dépeint des terres agricoles ensenabies des terres sauvages dans des compositionsesniq
afin de souligner le processus nomade de conqciétlsation, et sculpter des fermes a partir deéoidt.

Dans les années 1860 ils réalisaient des imageséapde fermes et d’espaces sauvages, et ont cadiae

les présenter de fagcon hautement romanticisée histariens de I'art Canadien anglais ont toujouagép
d’'avantage d’attention aux images d’espaces sasv@gé&époque, car la campagne canadienne aptaiss
trés similaire d'aspect a celle d’Europe et de @eaBretagne. Les espaces sauvages canadiens, par
contraste, ont toujours semblé uniques, et parézpent plus a méme de susciter un sentiment pgtréot
Depuis les années 1830 au moins, beaucoup de gaadalculture du Canada de I'Ouest pensaient gelun
sentiment pouvait et devait unifier la populatiaricaur d’objectifs communs. A ce moment la seulenient
progrés matériel pouvait prendre place. » McKAY Miar J. Picturing the Land: Narrating Territories in
Canadian Landscape Art, 1500-198ontreal and Kingston, McGill-Queen’s UniversityeBs, 2011, p.
104.

10



harvested under the hot sun by figures whose |abangr depicted from a distance,

and therefore do not seem stenuous. Farmers andfdhglies gather nuts and

berries casually [...]. Animals act as sympathetiewaokers [...]. The many

disasters that regularly beset farmers, such gs-eating insects, droughts, and
infertile soil are absent from this art, even thatugreat concern was regularly
expressed over such matters in farmers’ journgisc@tural textbooks, periodical

literature, newspapers, and lectures given at algmi@l society meetings»

Jusqu’au milieu des années 1880, les artistessagdlice type de paysages
idylliques puisent leur inspiration, a la fois pderstyle et les sujets, dans I'école frangaise
de Barbizon du milieu a la fin du XIXe siecle aigsie chez les artistes anglais du début et
milieu du XlXe siecle. Ainsi, il est possible ddroaver I'influence de John Constable et
des Pré-Raphaelites.

Par la suite, sous l'influence européenne desdsgionnistes et de I'Esthétisme
les paysages de ferme canadiens prennent dessafilue sensuelles et plus sinueuses.
Cependant, les artistes canadiens ne retiennertgsdmouvements que le style et non pas
les intentions philosophiques. lls se servent digg révolutions plastiques instaurées en
Europe pour réaliser « even more intense represemaf Arcadia »

De surcroit, la dimension spirituelle est tressprée dans l'art Canadien. Les
scenes bucoliques dépeintes par les artistes tiernpour beaucoup du Jardin d’Eden.
Marylin J. McKay precise que « The Canadian visainArcadia included a spiritual

component just as Greco-Roman and Renaissanceidsdzatf’ »

2 « Dans la période de I'aprés-Confédération, léstas canadiens anglophones du Canada centralletst
représentérent les terres agricoles en accordraaepbde territoire arcadien. Dans leur travai§ tleupeaux
d’animaux sont étendus ou paissent paisiblemerg daa champs. Grain et fruits murs sont récoltas ko
chaud soleil par des personnages dont les travani représentés a distance, et ainsi ne semblent pa
éprouvants. Les fermiers et leurs familles rassentbhonchalamment des noix et des baies [...]. Les
animaux agissent comme de bienveillants collaborate]...]. Les nombreux désastres qui assaillaient
régulierement les fermiers, tels que les insectasgeurs de récoltes, les inondations, et les sidstiles
sont absents de cet art, quand bien méme une gpaé@decupation était régulierement exprimée a pam
ces sujets dans les journaux des fermiers, les @magricoles, la littérature périodique, les jaux, et les
conférences données lors des réunions de la sagjgtble. » lbid. p. 105-106.

% « des représentations d’Arcadia encore plus iegnsOp. Cit. p. 107.

“ « La vision canadienne de I'Arcadie inclut un casant spirituel tout comme les Arcadies gréco-romai
et de la Renaissance I'ont fait. » Ibid. p. 108.
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La classe dominante canadienne est profondémedtieme et quand cela ne vient
pas de leur propres convictions, les artistes sabtsune pression conformiste comme
Marylin J. McKay I'explique dans la suite de sompos. « They (the social critics) also
instructed artists to render their images of thauna world in as realistic a manner as
possible, so that they and their audiences mighereasily discover God in nature. This
attitude was common in English Canada.»

Ce parallele fait entre la colonisation du Canatldaeredécouverte du Jardin
d’Eden était un moteur fort pour I'éveil de la fiernationale et donc d’'un sentiment
patriotique. Marylin J. McKay I'exprime en ces texsn

« As this imagery suggests, and as was suitabla mewly colonized
country, the Canadian experience of Arcadia induaeense of the recovery of the

Garden of Eden. It was not just a place of idytkpose. It was also a locus of

material progress achieved through hard labour,tlnsl a source of wealth-based

nationalistic pride — a sentiment that was not dgpiof Greco-Roman or

Renaissance Arcadias »

Malgré une discorde entre les défenseurs de l'astgoal et ceux des
représentations des horizons sauvages du Canagaintare de paysage du XIXe siecle
sert donc un but purement nationaliste. Elle dedilier la fierté nationale et donner une
image riche et idyllique d’'une nouvelle nation rév€’est sur ses hombreuses ressources
naturelles que le Canada va baser son développeetentest donc dans cette nature
prodigue et son exploitation exemplaire que I'anit guiser ses sujets, comme c’est le cas
dans les scénes idéales de labeur a la ferme gelen@ent dans les grands paysages d’une

nature encore vierge et exploitable.

Ce choix de thémes tres nationalistes a rédutitdigpde I'art canadien de I'époque

aux canadiens seuls et aux admirateurs de la peidupaysages étrangers. En précisant

® « lIs (les critiques sociaux) ont également docosame instruction aux artistes de rendre leurs @saty
monde naturel d’'une maniére aussi réaliste queitgesafin qu’'eux et leur public puissent plus fapient
découvrir Dieu dans la nature. Cette attitude é@mitmune au Canada anglais. » Ibid. p. 108.

® « Comme cette iconologie le suggére, et commeriVenait & un pays nouvellement colonisé, I'expége
canadienne de I'Acadie incluait un sens du rétablient du Jardin d’Eden. Ce n’était pas seulement u
endroit de repos idyllique. C'était également wulde progrés matériel atteint a travers un duugbet
ainsi une source de fierté nationale basée siicHagse — un sentiment qui n’était pas typiqueAteadies
Gréco-romaine et de la Renaissance. » Op. Citl(. 1
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que le foyer artistique occidental reste a cetteogé I'Europe, destination privilégiée des
artistes, et que le Canada conservait un demiesidel retard stylistique sur le vieux
continent, on comprend pourquoi l'art canadien dXeXne jouit pas d’'une renommée
particuliere. En effet, les ceuvres de cette épogrieest possible de voir dans les musées
sont en grande partie de facture médiocre et pi@sienn intérét du fait de leur valeur
historique et de leur qualité de témoignages etuigles.

Il ne faut toutefois pas considérer I'art canadienXIXe siecle comme piétre dans
son ensemble, car il a compté d'excellents artigigisont participé activement a son
évolution. Ainsi, le peintre paysagiste Homer Wat§1855-1936) est considéré comme le
premier artiste a avoir voulu dépeindre le Canadasdsa vérité et nhon comme une
imitation de la peinture européenne. Paradoxalenmit artiste a recu le surnom du
« Constable canadien » en raison de la compardis®es ceuvres avec celles du peintre
canadien John Constable. Il est un des premierstesrtcanadiens a avoir connu une
renommée internationale. Autodidacte, il combinesdaa peinture « Arcadian, Edenic,
and nationalistic sensibilities’ xGrand peintre de la campagne canadienne, il drayai
I'assistance du « Créateur » dans son travail. tGGestant que membre fondateur du
patriotique Canadian Art Club de Toronto gqu’il mcdans ses toiles un but nationaliste.
L’association Canadian Art Club s’était donné comaoigectif de faire connaitre les
ceuvres des artistes canadiens que Watson jugegiggsau sein méme de leur propre
pays. Dans la peinture de Watdsprés la pluié, réalisée en 1883, il est aisément possible
de voir le style raffiné et détaillé du peintrensique son exécution tres réaliste de la
nature. La palette de bruns et de verts du tablgauésentant une ferme apres une averse
donne une impression de sérénité idyllique, téndenl’affection de l'artiste pour les
paysages canadiens. Le travail de Watson a prégsue les générations futures du
Canada I'image d’'une nature a partir de laquelehiemmes ont travaillé pour former une

société civilisée.

Jusqu’au début du XXe siecle I'art canadien redoitc le flot des mouvements

artistigues européens, avec un décalage systématljdchange artistique entre les

'« des sensibilités arcadiennes, édéniques et pames. » McKAY, Marylin J.Picturing the Land:
Narrating Territories in Canadian Landscape Art, Q1950 Montreal and Kingston: McGill-Queen’s
University Press, 2011, p. 112.

8 Cf. : Cat. 1Aprés la pluie
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métropoles européennes et le Canada colonialisée ssns unique. John O’Brian décrit la
situation de l'art canadien a cet instant en cemds : « Caught in a cycle of copycat
repetition and adaptation, art in Canada was a yatodf political and cultural
subordination. $C’est en 1920 que parmi les artistes groupés anfor sept d’entre eux
décident de former le Groupe des Sept et de fonderécole de paysage radicalement
différente. Tout en se réclamant aussi nationaligte les peintres de paysages pastoraux,
iIs choisissent de représenter I'aspect sauvag€ahada avec des couleurs vives et des
styles picturaux novateurs, inspirés de I'expragsioe européen. lls s’opposent alors
formellement a I'académisme canadien et aménert kwes toiles une révolution qui
marquera irrémédiablement I'histoire de 'art derlpays. Il ne s’agit cependant pas d’une
rupture brutale Marylin McKay le formule ainsi :Gertainly many artists in English
Canada continued to represent farmland after theugsiof Seven denounced it. The

members of the Group even painted it themsélves

® «Prit dans un cycle de répétition et d’adaptatompieuses, I'art au Canada était le produit de la
subordination politique et culturelle. » O’'BRIANghin; WHITE, PeterBeyond Wilderness: The Group of
Seven, Canadian ldentity, and Contemporary RMidntreal and Kingston: McGill-Queen’s UniversityeRs,
2007. p. 21.

% De nombreux artistes du Canada anglophone orméitement continué de représenter des scénes
agricoles aprés que le groupe des Sept en aila fdétnonciation. Des membres du Groupe en ont peaiit
mémes. » Op. Cit. p. 128.
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Le Groupe des Sept, révolution picturale et ideétitanadienne

C’est en 1920 que ce groupe d’artistes qui s'@shdéoca Toronto entre 1911 et 1913
se baptise le Groupe des Sept. lls seront rapideraeonnus lors de leur premiere grande
exposition commune au Musée des Beaux Arts de Torden7 mai 1920. Le groupe se
compose de Franklin Carmichael, Lawren Harris, Alackson, Franz Johnston,
Arthur Lismer, J.E.H. MacDonald et F.H.Varley. Eaison de son déces prématuré en
1917, le peintre Tom Tohmson ne fait pas partiecielfement du groupe mais sa
prédilection pour les paysages de I'Ontario sauvagemarquer la pratique de ses
compagnons. Si aprés leur premiere grande exposititonmune ils commencent a se
définir comme une école paysagiste, c’'est au ddpart aversion commune pour l'art
conformiste et formaté du Canada qui les rasserhbleonviction parfois agressive qu’ils
mettent & se déclarer école nationale du Canadatesddritation de la communauté
artistique plus conservatrice. lls recueillent paant le soutien rapide et constant d’Eric
Brown, conservateur de la Galerie Nationale du @angui va s’assurer de leur
participation a de prestigieuses expositions tejles I'exposition Wembley en Angleterre.
Ces peintres puisent leur inspiration esthétiquesdas courants postimpressionnistes et
symbolistes européens, s’opposant au naturalisnmraggnant du XIXe siécle. lIs
assimilent les exemples venus du continent puisréesforment afin de les utiliser dans
leur pratigue engagée sur l'environnement loca. dbnt fascinés par les paysages
sauvages offerts par le Canada mais se proposemesdedépeindre avec d’avantage
d’émotion que de réalisme. Dans son ouvrage réeig2007, John O’Brian décrit leur
relation a ce décor naturel du Canada : « The Gofupeven had a predatory desire for
wilderness. They wished to possess the wild sidin@fCanadian landscape by means of

representation and to match its prodigiousness pétht™* »

Le Musée National du Canada, situé a Ottawa, pespksieurs toiles de A. Y.
Jackson et de nombreux dessins. Parmi ces ceugues fihuile sur bois réalisée en 1914
Lac du Nord, Parc Algonquih Ce paysage connu de A.Y. Jackson démontre son

affection pour les paysages canadiens les plus tgpkes plus reconnaissables. Cet artiste

1 « Le groupe des Sept avait un désir prédateur lesurégions sauvages. lls souhaitaient possédmtée
sauvage du paysage canadien au moyen de la refatéseret étre aussi prodigieux avec de la peinture
Op. Cit. p. 22.

12Cf. : Cat. 2Lac du Nord, Parc Algonquin
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aimait peindre les scenes hivernales tirées d’étsdisolés. On peut voir dans cette
peinture de petite taille I'efficacité et I'épaissa@lu geste pictural emprunt de I'atmosphére
voulue par le peintre, afin de rendre au mieux 6&on suscitée chez lui par ce genre de

paysages.

Alors qu’'au XXe siécle I'Europe et les Etats-Urasskent de coté la question de la
place et du traitement du paysage pour se touersrles débats prenant place autour de la
figuration et de I'abstraction, celle-ci reste tmwjs au coeur des préoccupations de I'art
canadien et ne disparaitra pas. L'influence etgortance du paysage canadien dans l'art
du pays se ressent toujours aujourd’hui. John @iBrjualifie l'identité nationale du
Québec du XXe siécle de « wildercentric », et sdlain« The Canadian fixation on

wilderness is not easily dislodg&th

La popularité du Groupe des Sept n'a pas décru bvéemps au Canada. Les
expositions présentant leurs ceuvres ont longtenags cbncurrence aux populaires
expositions des impressionnistes francais dansilesees canadiens et aujourd’hui encore
ilIs restent une référence incontournable. Des étpos sont montées de maniére
récurrente, et des reproductions de leurs ceuveepliss connues se déclinent sur de
nombreux supports. Beaucoup de canadiens possaienteur foyer une reproduction sur
affiche ou plus illégalement a la main d’une peiatde paysage de I'un d’entre eux. lls
sont un pilier de la culture canadienne malgrédlétion de cette derniere vers d’avantage
de multiculturalisme a partir des années 1960.

Les membres du Groupe des Sept ne sont pas stsiissaemblématiques du XXe
siecle et de I'affirmation de I'art canadien. JabiBrian souligne en effet 'importance de
Tom Thomson, évoqué précédemment, et d’'Emily Ca&s.peintures d’Emily Carr (1871-
1945) avaient pour théme les paysages canadiens, garticuliéerement ceux de la
Colombie Britannique et des foréts de la régionefle vivait, mais également I'art
totémique des Premieres Nations. Une de ses alpsaceinservée au Musée National du
Canada intituléesitwangak® et datant de 1912 représente une scéne prenaet ges
une ancienne réserve d’autochtones du Nord-Oudst @elombie Britannique. Un enfant

13 « La fixation canadienne pour les régions sauvagese déloge pas facilement. » Op. Cit. p. 21.
14 Cf. : Cat. 3Gitwangak
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indien joue avec un groupe de chiens au pied desuUa totems de bois érigés par les
différents clans installés a cet endroit.
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L’évolution de I'art canadien vers la diversité digtique et le
multiculturalisme

Si la construction d'un sentiment d’appartenanc@eiculture commune est passée
pour le Canada colonialiste par une peinture desamy et de scénes pastorales
nationalistes qui constituait le seul et uniquergeit est devenu de plus en plus important
a partir des années 1960 de reconnaitre le muliralisme du pays. John O’Brian situe a
cette époque la diminution de I'engouement exclymir la peinture de paysages
nordiques. « The trope of nordicity began to los@e of its dominance only in the 1960s
and 1970s, when economic and demographic diveasiic contributed new metaphors to

the construction of identity in Canada, notablyt famulticulturalism™ »

Progressivement, les artistes canadiens adoptentmleuvements venus de
I'Europe tells que I'abstraction, et se libérentpdes en plus du conformisme nationaliste
qui engoncait les arts visuels de la nation. Umél# important de la construction du
Canada en tant que terre de mélanges culturedgi¢ehous le connaissons aujourd’hui est
la prise de conscience qui se fera autour de lditton des peuples des Premiéres Nations

ainsi que de la nécessité de sauvegarder leunymire.

15 « Le trope de la nordicité commenca & perdre waréepde sa domination uniquement dans les années
1960 et 1970, quand la diversification économiqudénographique contribuérent & apporter de nocesvell
métaphores a la construction de l'identité au Canadtamment celle du multiculturalisme. » Op. @it22.
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Chapitre 2 — L’art des Premieres Nations du Canada

Aprés avoir connu une longue période de persécutiode perte des repéeres
culturels et traditionnels, les Premiéres Natiows @Ganada ont vécu une renaissance
démographique qui s’est accompagnée d'un grand deésiretour aux racines de ses
membres descendants des autochtones. Ils n’enps@nimoins a la recherche d'une
intégration durable et d’'une reconnaissance des ldwoits en tant que citoyens canadiens
mais également de leur patrimoine culturel. L'atémique traditionnel des Premieres
Nations est aujourd’hui devenu un symbole du Canadales artistes autochtones
contemporains ont une production trés riche souissie de I'hybridation de leurs deux

cultures, amérindienne et occidentale.

La reconnaissance des Premieres Nations

Les autochtones du Canada ne sont pas issus dilets@éme peuple mais d’'une
multiplicité de tribus. Lors de la colonisation desres ou ils vivaient, il existait parmi ces
tribus plus de 50 dialectes différents ultérieuretnelassés en douze familles. Les
Outaouais vivaient sur le territoire de ce qui dadra la ville d’Ottawa, celle-ci tire
d’ailleurs son nom de ce peuple. Suite a des dsrafliec les colons, a la sédentarisation ou
a d’autres raisons territoriales ou ethnologiques peuples comme les Béothuk et les

Iroquois du Saint-Laurent ont completement disparu.

Le terme de «Premiéres Nations » est celui chowir se désigner par les
populations autochtones originaires du Canada, gdusamment appelés les amérindiens.
L'appellation de « peuple autochtone » est quaelieautilisée dans l'article 35 de la Loi

constitutionnelle de 198Zlle regroupe sous ce méme nom les Indiens,nieislet les

métis. Toutefois, lorsqu’elle est utilisée pourpl@miére fois en 1980 par le conseil des
premieres nations elle ne concerne que les Amémsdiexcluant au départ les Inuits et les
meétis qui s’ajouteront par la suite. Le choix daerene est important pour les descendants
des autochtones, et il leur permet a la fois dendigquer leurs origines et de s’établir

comme égaux face aux anglais et aux francais qucaonisé le Canada pres de quatre
siecles auparavant. La terminologie reste malgredomplexe et varie selon les individus

et leur rapport a leurs origines et a leur placesda société. En 1985, I'abrogation de la
loi sur les indiens constitua une avancée impagtpotr la reconnaissance des populations

autochtones du Canada. Ainsi, les femmes autochtom@erdent plus leur statut indien en
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se mariant avec un non-autochtone et leurs enkaméficient également de la nationalité
des Premiéres Nations, ce qui leur était auparaednsé. De nombreuses personnes ont

ainsi pu faire réviser leur statut et obtenir leorenaissance de leurs origines ethniques.

Parmi les peuples des Premiéres Nations, de nosgséribus fonctionnaient selon
un modeéle matricentriste. Dans ce modele, les fesmddiennent le pouvoir ancestral et
désignent les chefs. Parmi ces peuples matricegriggure le peuple Wendat, divisé en
huit clans dont les fondateurs sont des animauxrist Il s’agit du loup, de I'ours, du
chevreuil, du castor, du faucon, du serpent, dw-ppic et de la tortue. Ce peuple
profondément animiste croyait en une parenté diracec le monde animal et n’établissait
pas de hiérarchie entre 'homme et les bétes. @sofjoui, professeur a l'université
d’Ottawa et coordinateur des études autochtongsaire du peuple Wendat, a écrit sur la
colonisation de son peuple et sur les conséquandasgelles que cela a entrainées. Les
Premieres Nations ont énormément souffert démograpment de l'installation parfois
violente des colons et de I'annexation de leuneserComme Georges Sioui I'écrit : « en
I'espace bref et apocalyptique de 35 ans, les nedapidémiques d’origine européenne et
I'assaut colonial, donc patriarcal, détruisireniptes trois quarts de notre population [la
population Wendat], jusqu’a la dispersion totals slervivants, en 1649-1650»

La derniere guerre coloniale eut lieu entre 18121&t4. La fin des guerres
coloniales signifie également la fin d'une entraguhdre les Européens et les Amérindiens,
qui perdent alors leur poids stratégique, et l'imaiion des Anglais et des Francais se
mute en colonisation invasive. Le 20 juin 1899&sgné le Traité n°8 entre six chefs des
Premieres Nations et le gouvernement. Les autoebtgnsont désignés comme « les
sauvages ». En signant ce papiers, les chefs « QEDEABANDONNENT,
REMETTENT ET RENDENT au gouvernement de la Puissada Canada pour Sa
Majesté la Reine et ses successeurs a toujoussdtoits, titres et privileges quelconques
qu'ils peuvent avoir aux terres comprises dandifeies suivante¥ ». Dans la suite du
traité, les terres sont considérées comme propietsa Majesté la Reine et les modalités
d’usufruit d’'une étendue limitée de terre pour af@mgutochtone ainsi que la mise en place
de réserves sont établies. Les autochtones peattast officiellement leur droit sur leurs

8 S10UI, Georges, Histoires de Kanatha vues et esiitéistories of Kanatha Seen and Told. Ottawasdere
de I'Université d'Ottawa, 2008. p. 171.
Y Traité n°8 p. 3.
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terres. On estime qu’'a l'arrivée des colons, laybaipn autochtone comptait entre

500 000 et 2 millions d'individus, en grande mdgmomades. Cette population va alors
tres rapidement décliner, victime des guerres,ndaksdies d’origines européennes et de
I'appauvrissement. En 1812, les Amérindiens de t&fia n’aurait plus constitué que dix

pour cent de la population. Cette chute démograghmpntinue au cours du XXe siécle
jusqu’a menacer les Premieres Nations d’extinctiba.tendance s’est heureusement
inversée pour les Autochtones qui connaissent betoent le plus fort taux de croissance

de la population canadienne, faisant d’eux undéatiec laquelle il faut compter.

C’est étonnamment bien plus tard, en 2011, qu'aagl@pté un projet de loi
intitulé Loi sur I'équité entre les sexes relativement asidription au registre des Indiens.
De surcroit, les lois varient entre les dix pro@sccanadiennes réparties sur trois
territoires, ainsi que les services offerts auxoeltones. Il existe de nombreuses
associations et fondations qui ceuvrent pour let@gmation, 'amélioration de leur statut
social et de leur niveau de vie. Il existe eégalenfeejournée nationale des Autochtones. En
1976 le Saskatchewan Indian Federated Collegedguiendra par la suite The First
Nations University of Canada, est fondé en partahavec I'Université de Regina.
L’objectif était d’améliorer la qualité de vie dagtochtones mais également de préserver,
protéger et interpréter leur patrimoine historiquejturel, artistique et linguistique.
Actuellement l'université des Premiéres Nationderame institution unique spécialisée
dans la connaissance Indigéne. Elle accueille de€lme maniére des étudiants membres
ou non des Premiéres Nations dans un environneseesupport culturel. Avant les années
1980 et les conférences des premiers ministrelesulroits des Autochtones, ces derniers
étaient exclus de I'évolution constitutionnelle @anada, ou ils vivaient. Les membres des
Premieres Nations oscillent actuellement entreouindésir d’'intégration et le rejet de toute
discrimination résiduelle, et la revendication dases passées et présentes ainsi que de
leur patrimoine historique et culturel. Cette ditdmie se retrouve souvent dans le travail
artistigue d’artistes Inuits et Amérindiens contemgins. L'’Assemblée des Premieres
Nations siege a Ottawa, la capitale du Canadawitéadu Parlement.

La chute démographique et I'appauvrissement ne samies seules conséquences
de la colonisation pour les Premieres Nations qoi également connu un grand
chamboulement culturel. Passés du mode de vie r®inasl répandu parmi les tribus a la
sédentarité, ils connurent également une campagnggtation forcée de la part des

européens. La conversion des autochtones au aashnod est une réalité depuis la
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colonisation et l'arrivée des premiers missionrgirglle n’est pas fatalement vécue
comme une violence, comme le dit John Webster Gitans son ouvrage traitant de la
rencontre entre les autochtones et les missiormeaumpéens :
« Comme les indiens n’étaient sous aucune congrapbur embrasser le
christianisme, il N’y aurait pu avoir des commuiauthrétiennes autochtones, sans
leur conversion volontaire au christianisme. Pamgléter I'histoire, nous devons
alors montrer comment les indiens ont répondu aist@nisme, ce qu’ils ont fait

de lui, et comment ils I'ont utilisé pour reconstedeur vie et leurs société%»

Un exemple en est I'histoire de celle qu’'on appelle Lys des mohawks ». Kateri
Tekak Witha est née en 1656 d’'une mére algonguiristianisée et d’un pere mohawk, ce
qui fait d’elle le produit de deux cultures. Elléeavisage fortement marqué par la variole
qui a tuée sa mere tres tot, et sa santé estragitef Suite a la rencontre de missionnaires
jésuites, elle se convertit au catholicisme. Ellurha 24 ans aprés avoir tenté sans succes
de fonder un ordre de sceurs indiennes, et onwdtalses reliques de nombreux miracles.
Dés le 18¢é siecle, on la considere comme la pratectia patronne du Canada et son
histoire s’entoure de l'aura de la Iégende. Le tpei®jibwé Norval Morisseau réalisera un
portrait ou plutét une icone d’elle en 1974

18 GRANT John WebsteiMoon of Wintertime. Missionaries and the IndiansCahada in Encounter since
1534.Toronto, University of Toronto Press, 1984, p. 239
19 Cf. : Cat. 4Le Lys des Mohawks
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L’art autochtone, un patrimoine a conserver

L’Assemblée des Premiéres nations célébre en 203% sassemblée annuelle. Son
action pour la reconnaissance des droits des Presniations est considérable. On
constate qu’avant méme de protéger le droit dasitha, les passionnés du patrimoine se
sont d’'abord intéressés a la conservation de Batbchtone. Il n'y a pas de mot
correspondant a « art » dans le langage autochoeéque soit le dialecte.

Dans son ouvragdoward the indigenisation of canadian museurRsith B.
Phillips critique la classification longtemps wé#e par les musées canadiens dans
I'exposition des artefacts d’origine autochtoneasiaquelle elle voit une stigmatisation et
la perte de références historique et culturellgsitantes :

« The old forms of museum classification reinfooczgdated notions of otherness
by denying to objects made or used by Aboriginabpbe a diachronic and
historical positioning. Professional anthropologjicallectors active during the
great age of museum collecting at the end of timetaenth century deliberately
rejected objects that demonstrated processes afjelend adaptation — the hybrid,
the transcultural, and the commodified. They peigéd instead items of material
culture to which essentialist meanings of cultuliffierences could be attached and
which could be regarded as permanent and unchanging

In contemporary exhibitions curators are constasglgking to mediate these
false distinctions, to restore historical specificito re-establish context and
interconnectiorf® »

Pour Homi Bhabha, un penseur américain qui a égrd théorie sur le post-
colonialisme a partir des travaux de Jacques Drrrid'expérience du colonialisme est le
probléme de vivre «au cceur de l'incompréhensiife» Il estime que «limpact
démographique et phénomeénologique des minoritédesimigrantsau seinde I'Occident
peut étre crucial pour concevoir le caractére tratisnal de la culture contemporafife:

La compréhension et la conservation de I'art autowh du Canada sont donc vitales pour

%« Les anciennes formes de classification muséafenzent des notions obsolétes de différence arsaet
aux objets faits ou utilisés par les peuples Alioras un positionnement diachronique et historides.
collectionneurs anthropologiques professionnelgsadtirant la grande période de collection des msiséla
fin du XlIXe siécle rejetérent délibérément les tbjgui démontraient des processus de changement et
d’adaptation — I'hybride, le transculturel et I'acoodifié. lls privilégiérent a la place des élénsethe culture
matérielle auxquels des significations essentediste différences culturelles peuvent étre attackéeui
peuvent étre regardé comme permanents et inchabgés. les expositions contemporaines les curateurs
cherchent constamment a renégocier ces faussexti@sts, a restaurer la psécificité historiqueg#tablir
le contexte et l'interconnexion. » PHILLIPS, Ruth Bluseum Pieces; Towards the Indigenization of
Canadian Museum#lontreal and Kingston: McGill-Queen’s UniversityeBs, 2011. p. 99.
Z BHABHA, Homi, Les lieux de culture : une théorie postcoloni&aris : Payot, 2007. p. 324.

Ibid. p. 326.
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permettre I'appréhension de la culture canadierstaede. Pour ce faire, il existe de
nombreuses institutions dédiées a l'étude et aoaservation des traditions et du
patrimoine des Premieres Nations qui, étant un Ipecgnadien aujourd’hui reconnu et
rétablit dans sa légitimité, fait profondément gade l'identité et de I'image actuelle du

Canada.
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Les artistes autochtones contemporains

« En puisant dans les racines profondes de lativadet en s’engageant dans une
expérience moderne, les artistes se donnent pasionide raviver la sagesse des
anciens et de se relier a la cosmogonie autochios. pratique a pour but de
réduire le clivage psychique entre nostalgie dagrms et indianité contemporaine,
et de redonner a I'altérité un pouvoir de transtator’ »

Norval Morrisseau et Blake Debassige sont deustadgicontemporains d’origine
autochtone. Morrisseau est né en 1932 dans laveesier Sand Point et a été une figure
fondatrice de I'art contemporain autochtone. Ill&gorigine de I'école des Woodlands, ou
Peintures de Légendes, dont le style et le tramérdes symboles et des mythes des
premieres nations inspireront le travail de Delggssil meurt en 2007. Blake Debassige
quand & lui est né en 1956 et est toujours vivajaoiad’hui.

Comme ['établit Geneviéve Chevallier :

« Conscients de l'universalité de la quéte spilieydes artistes autochtones —
plutbt que d’ériger des barrieres entre leurs guas et celle des autres — ont le
souci de chercher un espace de rencontre, un éiadiadogue et de réconciliation.

hY

En laissant la liberté et la responsabilité a chadly pénétrer ou non. C’est
pourquoi on rencontre parfois dans l'art autocht@moeatemporain des themes
empruntés a la religion catholique, non plus paitiqgoer ou exorciser le passé
mais comme prétexte a une collision et donc a umse pde conscience du
relativisme culturel et religieu3. »

Cependant, lorsqu’il parle de I'assimilation de rgligion chrétienne aux traditions
indiennes, Achiel Peelman fait une distinction erdyncrétisme et dimorphisme : « Le
syncrétisme differe du dimorphisme en ce qu'’il ésgnte une fusion des deux systemes de
croyance pour former une troisieme religion, nolevel différente. [...] Selon Cornélius
Jaenen, il est probable que le dimorphisme déxntieux I'expérience réelle des convertis
autochtones, tandis que le syncrétisme représaenvianthge une adaptation sociale qu’'un
changement individuéf. »

Dans le cas de Norval Morrisseau, il est plus gmi¢éade parler de syncrétisme car
il s’agit bien une fusion qu’il opére entre sesgores ojibwés auxquelles il attache une

2 CHEVALLIER Geneviéve In. Association francaise td@es canadiennestudes canadiennes —
Canadian studie27é année, n°51 décembre 2001
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Ibid.
% PEELMAN Achiel,Le Christ est amérindietOutremont : Novalis, 1992 p. 97.
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grande importance et la religion catholique dansiddle il a en partie été élevé. La fusion
est prépondérante dans I'ceuvre de Morrisseauqrfudgs créatures — animales, mystiques
et humaines — ; fusion du chaman et de l'artigeenfin fusion des deux religions dans
lesquelles il ne voit qu’une seule foi. Il amalgades éléments des deux croyances tout en
y ajoutant une série de symboles qui lui sont meprous les éléments de la peinture de
Norval Morisseau sont sujets a interprétationsrée des symboles, il associe les couleurs
a certains concepts. Le bleu clair et le bleu moyetamment sont les couleurs de la
protection spirituelle, qu’il dit avoir recues sdasforme de pieces de tissus lors d’'une de
ses visions. « On peut éprouver des difficultédfardncier les éléments de la mythologie
Ojibway de ce qui est personnel a l'artiste, ousdparer les versions indiennes de
I'iconographie catholique et de I'imaginaire de Msseatf® »

En effet, comme il est aisément visible dans nondlerses peintures, les symboles
se ressemblent et se mélangent. Pour lui, les axinémiques des autochtones et les
emblemes des quatre évangiles ont la méme sigidficaChristianisme et croyances
ameérindiennes ne sont pas antagonistes mais sisilai complémentaires dans sa vision
des choses : « The Grand Shaman is like the PoRerak. The Pope is on one side of the
coin, the Shaman on the other side of the €0in.

Norval Morrisseau se définissait lui-méme commestedchaman, le chaman étant
dans la tradition autochtone un homme de pouvgealoie de passer du monde physique
au monde mystique et d’en ramener des visions. djallple entre le chaman et la figure
du prophete chrétien s'impose. En effet, Morriss@dauecevoir des visions d’'une entité
créatrice ou toute-puissante, et il se peint lum@ésous les traits du Christ dans un

autoportrait de 1966.

Comme cela a été préecédemment vu, le canada &reénsne tradition trés
religieuse et la conversion plus ou moins voloetides autochtones était chose courante.
Les peintures et les dessins de Norval Morrisseati remplis de références a la culture
Ojibwa et a ses mythes, principalement a la mitdiigl des niveaux de transformation de
I’'homme et de son enveloppe spirituelle. A celgdute des références personnelles issues

de ses visions et/ou de sa sensibilité, ainsi g@gesgmboles empruntés au christianisme et

26 SINCLAIR, Lister, POLLOCK JackNorval Morrisseay Montréal ;: éditions France-Amérique, 1979.
p.13.

" MORISSEAU, Norval In.Kinsman Robinson Galleriddorval Morrisseau — Travel to the House of
Invention Toronto : Key Porter Books, 1997. p. 36.
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aux croyances occidentales. Ainsi, dans la peirutiste dévoré par des démods 1964
il se représente aux prises avec sept serpentssmpant les sept péchés capitaux contre
lesquels il se débat. De maniére trés significativee ceuvre ultérieurg’artiste dévoré
par ses propres passidfigle 1974 ce ne sont plus sept mais cing serpentassiégent,
cing étant un chiffre magique important pour lesb®gs, représentant les cinq sens
primordiaux de 'homme. A dix années d’intervalorrisseau représente le méme theme
mais en choisissant un chiffre symbolique différent

Dans un theme plus directement chrétien, voire mi@&éseemblématique, il peint une
représentation &dam et Eve et le serpéhtette méme année 1974. Les figures d’Adam,
d’Eve et du serpent se dégagent d’'une compositigeaniére vue abstraite. lls sont

contenus dans une bulle en suspension commeagjissait d’'une forme embryonnaire.

Les ceuvres d’artistes contemporains autochtorissqtee Blake Debassige et
Norval Morisseau font partie intégrante du patrineoartistique actuel du Canada et sont
de ce fait mises en valeur. Grace notamment au &d&Eional du Canada, la ville
d’Ottawa possede un grand nombre d’ceuvres contenmgsr de ce type, mais elle a

également développé un art plus régional.

8 Cf. : Cat. 5L 'artiste dévoré par ses propres passions
29 Cf. : Cat. 6 Adam et Eve et le serpent
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Chapitre 3 — Culture et patrimoine de la ville d’'Ottawa

. La ville qui nait en 1828 des campements de iftaues au bord du canal prend
initialement le nom de Bytown avant d’étre reba#i©Ottawa en 1855. Le colonel By était
un ingénieur militaire, concepteur entre autresaal Rideau qui un élément fondateur et
emblématique de la ville d’Ottawa. On peut voir sld@ parc municipal Major’'s Hill sa

statue réalisée par I'artiste montréalais EmilenBtll et dévoilée en 1971.

La ville d'Ottawa, naissance et évolution d’une dtgle

La ville d’'Ottawa est la capitale du Canada depi3l décembre 1857 sur décision de
la reine Victoria. Elle est située au Nord-est dygy en Ontario. Elle est idéalement située
sur la frontiére entre les provinces francophonemglophones du Canada, ce qui a influé
sur la décision d’en faire la capitale. Elle esalément située a courte distance de la
frontiere des Etats-Unis. En 2000, I'ancienne comenua’Ottawa a fusionné avec 10
municipalités avoisinantes, créant la ville aceiein 2002, la ville a adopté une politique
de bilinguisme qui s’applique a tous les serviceblips, y compris le Programme d’Art
Public. Ce bilinguisme ne s’étend pas a I'ensendl@da population, loin de 14, et I'on

considére actuellement gu'’il se cantonne au niwaebwinistratif de la ville.

Paradoxalement, la ville d’Ottawa est une des willer Canada dont le budget
alloué aux arts publics est le plus faible, et @dgné sa position de capitale. En 2004, la
municipalité connut une crise budgétaire qui eur@diet de révéler le manque de support
du public et du gouvernement envers le patrimotdesearts. Le Programme d’Art Public
eut alors la pénible révélation du manque de cesaace des citoyens et des autorités de
son existence, de ses actions et de ses objectifs.

La communauté artistique regrette cet état denfais le blame n’est pas rejeté
sur le maire ni sur le Conseil de la ville. Dansanticle rédigé pour le journal The Ottawa
Citizen paru le 5 février 2007 et intitu@ash-starved arts community fault of taxpayers,
artist say3', Peter Simpson souligne l'usage inégal qui estdas impodts. Pour Mme
Dicksons, une artiste photographe membre de I'Gddr€anada interviewée a I'occasion

%0 Emile Brunet (1893-1977) est un sculpteur de Méaltrll a été en 1917 l'assistant de l'artiste aisgl
Bonnor, décorateur du nouveau Parlement d’'Ottawa.

31 SIMPSON, PetersCash-Starved arts community fault of taxpayersisagays The Ottawa Citizen, 5
février 2007
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de larticle, la faute en revient aux citoyens deville et a I'usage qu’ils souhaitent voir
faire de leurs impots. Elle déclare: « At the gralj get the culture you deserve »
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Les musées et galeries d’art de la ville d’Ottawa

La ville d’Ottawa compte de nombreux musées etrigaed’art, privées et publiques.
En tant que capitale, la ville comporte plusieunstitutions nationales d’'une grande
importance dans le patrimoine canadien pour saeceason et sa représentation. Le
musée principal de la ville est le Musée National @anada. Il abrite la plus large
collection d'art canadien du pays, sa collectiomplete comprenant pres de 40 000
ceuvres. S'’il possede une part d’art internatioleaMusée des Beaux-arts du Canada tire
sa fierté de la conservation et de la valorisadiompatrimoine artistique canadien. Ce terme
englobe aussi bien des photographies historiquesdgs ceuvres de l'inévitable Groupe
des Sept ainsi que de I'art et de I'artisanat desmi&res Nations. Toute une aile du musée
est dédiée a cette partie de la collection, qusendimite pas a la production de I'Ontario
mais comprend des objets originaires du Canadarehine des particularités du Musée
National du Canada est I'importance qu’il accordéad contemporain, ce qui n'est pas
commun aux musées des beaux-arts nationaux. Sstimil grandissante d’actuellement
plus de 3 000 ceuvres est considérée comme unesdgrigeipales composantes et est
constituée d'art canadien mais également étrarigersculptureMamari’> de Louise
Bourgeois, artiste d’origine francaise naturaliséecricaine, a été acquise par le musée
dans le cadre de sa campagne d’acquisition qurdairer chague année 300 ceuvres en
moyenne dans sa collection. Cette sculpture montaieesurplombe la place sur laquelle
donne l'entrée principale du musée et est devenuembleme de la ville d’Ottawa. Le
Musée National du canada a la vocation d’étre Us plvant et le plus en relation avec le
public possible, via un site web dynamitfieles programmes éducatifs et un systéme de
bénévolat tres actif dans la vie du musée. Le Masgeur vocation de ne pas étre figé
dans le temps et d’étre une représentation dddinesde I'art changeante et en évolution

permanente, au Canada comme a l'international.

Outre le Musée National des Beaux-Arts du Canadaw@ abrite le Musée canadien
des civilisations. Considéré comme la plus gramdgitution culturelle du pays, il est
dirigé par une société d’Etat, la Société du Musgeadien des civilisations. Sa mission est
de susciter une plus grande compréhension de fitdeme I'histoire et de la culture
canadiennes. Le Musée canadien des civilisatiompend le musée canadien de la poste

32 Cf. : cat. 7Maman
33 www.beaux-arts.ca
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et le Musée canadien des enfants. Il abrite égaiemrecinéma permettant la diffusion de
documents audiovisuels. Ses collections sont doBst de plus de 3,75 millions d'objets
associés aux difféerents domaines de I'étude dinpaitie dont I'histoire, I'archéologie, les
traditions culturelles et I'ethnologie. La Sociélé Musée canadien des civilisations gere
en parallele le Musée canadien de la guerre. Alébsts en 1880, ce musée a été fondé a
partir d’'une collection de souvenirs rapportés deamps de bataille et est aujourd’hui
devenu la référence museéale de I'histoire militaiteCanada. Il a rouvert en mai 2005
dans un nouvel édifice optimisé doté d’'un mémordite la salle du Souvenir, qui
renferme la tombe du Soldat inconnu de la Prem&uwerre mondiale. L'édifice a été
concu de telle sorte que le Jour du Souvérdr 11h les rayons du soleil tombent

exactement sur la tomﬁe

La ville d’Ottawa comporte également le Musée c@arade la nature, un Musée de
l'aviation et de I'espace, le Musée de la monnaieencore le Musée de I'Agriculture du
canada, véritable ferme fonctionnelle garante tellde capitale verte d’Ottawa. On peut
également trouver un certain nombre d’autres utgtits culturelles ou scientifiques de

plus petite envergure.

Parallelement & ses museées, la ville d’'Ottawa cotame nombreuses galeries. Outre
les galeries professionnelles gérées par le ProgeaniiArt Public, les galeries Karsh-
Masson et la galerie de I'H6tel de Ville, les ré&sith et les visiteurs ont acces a des
galeries communautaires qui présentent des ceuartsldns des lieux publics. Il s’agit de
la Galerie de I'atrium, la Galerie du Théatre Cepdinte et la Galerie d’art Trinity —salon
A et salon B. Ces galeries sont détenues et egplgar la ville d’'Ottawa. Les artistes
exposes sont des artistes régionaux et locaux nétssbectionnés par un jury d’artistes
appartenant eux-mémes a la communauté artistiqle d#e. C’est notamment dans ces

galeries que sont exposées les ceuvres sélecticlongesi concours des Artistes en herbe.

% Le Jour du Souvenir est un jour férié célébré lenbvembre dans tout le Canada a la mémoire des
canadiens morts a la guerre. La date commémoraité signé le 11 novembre 1918 a 11h, mettard fa
guerre. Un des symboles forts des cérémonies deesoutrés suivies au Canada, est la fleur de elopt
artificielle vendue par les anciens combattanfsoetée a cette occasion par des milliers de cansdie

% Cf. : Cat. 8. Tombe du soldat inconnu

31



La collection Firestone, noyau du patrimoine artigtie de la ville

A la fin des années 1980, en parallele avec ladtod du Programme d’Art
Public, la Galerie d’Art d’Ottawa voit le jour. Ellnait du fort désir des artistes
contemporains de la ville d’obtenir une galerierdiaunicipale qui pourrait accueillir et
promouvoir leur travail. C'est en 1988 que cettkega est créée a la Cour des Arts, et en
1992 la ville d’Ottawa fait I'acquisition de la ¢ettion Firestone qui constitue un socle
important pour cette galerie. Cette collection, déda passion de la famille Firestone pour
I'art canadien, était précédemment la propriétéadeondation du Patrimoine de I'Ontario,
fondée en 1967. Dans la préface du livre FirestdrieCollection, Lawrence Chairman
expose les motivations d’une telle fondation etlegctifs qu’elle s’était fixés.

« When the legislature of Ontario created the Omtderitage Foundation in 1967,
it accomplished two essential purposes. It recaghihe acceleration and depth of
the public’s concern for conservation of our cudtuneritage, and it established an
institution, typically Canadian, through which tigout of private citizens and
corporations could work in partnership with goveemnitself. The result has been
a continuous flow of gifts to the Foundation frommetprivate sector — land,
buildings, paintings, sculpture and a vast varietyother cultural and heritage
properties. These gifts, including some cash donatiare of immeasurable value
to the people of Ontario; their tangible value anted to many millions of dollars.
In turn, the government, the public sector, hasvipgex the Foundation with
millions of dollars in financial and staff support.

The Firestone Art Collection and the fine propartywhich it is housed are an
excellent example of the private-public partnershibich the Foundation was
created to provide. It is also unique, as it is dimdy collection of art which the
Foundation not only owns but which it maintains ite direct custody and
management. All other works of art which have bgeen to the foundation have
been placed in the custody of appropriate galleeed museums throughout
Ontario. The Firestone Art Collection is a gallefyart but not an art gallery.»

% «Quand la législature de I'Ontario créa la Foratatiu Patrimoine de I'Ontario en 1967, elle accdimpl
deux buts essentiels. Elle reconnut I'accélératibia profondeur de l'intérét du public pour la servation
de notre patrimoine culturel, et elle établit unstitution, typiquement canadienne, a travers lbgliapport
des particuliers et des entreprises pouvaientitt@van partenariat avec le gouvernement mémeékaltat
en a été un flot continu de dons du secteur priléFRondation — terrains, batiments, peinturesipsares et
une grande variété d’autres propriétés culturatgsatrimoniales. Ces dons, y compris en naturg, dane
valeur inestimable pour le peuple d’Ontario ; ledaeur tangible atteint plusieurs millions de dddla
Successivement, le gouvernement, le secteur pubiiciourni la Fondation avec des millions de dsllan
aide financiére et humaine.

La Collection d’Art Firestone et la belle propéégui I'abrite sont un excellent exemple du
partenariat privé-public pour lequel la Fondatiogté créée. Elle est également unique, car il ts@gila
seule collection d’art que la Fondation non seul@nmosséde mais qu’elle maintient dans sa garda et
gestion directes. Toutes les autres ceuvres d'arbrfuété données a la fondation ont été placées ko
garde de galeries et de musées adéquats a traatarlo. La Collection d’Art Firestone est une g
d’art mais pas au sens commun du terme. » CHAIRMEdNyrence In. JOHNS, Evan Johmdrestone Art
CollectionToronto : McGraw-Hill Ryerson, 1978. Préface.
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La collection Firestone est 'accomplissement ddGit Isobel Firestone, un couple
de fervents admirateurs de I'art canadien. Dansessai rédigé a I'occasion des trente-
cing ans de la Galerie d’Art d’Ottaw@rente-cing ans plus tard. La Collection Firestone
d'art canadieri’, Mela Constantinidi alors directrice de la Galedsume la vie de ces
deux passionnés et la constitution de leur coblectille y relate également la donation de
la collection et de la maison qui l'abrite par kamille Firestone a la Fondation du
Patrimoine Ontarien dont parle Lawrence Chairmato ®Girestone continue de faire des
acquisitions pour la collection jusqu'en 1990, kten reste tout au long de sa vie
'administrateur et le protecteur.La collection dstone est majoritairement composée
d’ceuvres du Groupe des Sept. Otto et Isobel Fmestommence par acquérir des ceuvres
de ces artistes, et continueront tout au long amietitution de la collection. 644 ceuvres
de la collection sont du groupe des Sept, et paetieés-ci 253 sont de A. Y Jackson. Cela
s’explique en grande partie par la proximité detiste avec Otto et Isobel Firestone. En
effet, A. Y Jackson deviendra un ami personnel aléamille, et facilitera la prise de
contact directe avec les autres artistes qui essgproche d’achat favorite des Firestone.

En 1988, la collection Firestone devient donc Igawode la collection de la Galerie
d’Art d’Ottawa, noyau qui s’est vu depuis compl@ia des achats réguliers d’ceuvres
contemporaines des artistes de la région. A I'eitiposde la collection permanente de la
Galerie s’ajoutent des expositions temporairedpgaégalement présentées dans la galerie
de I'Hotel de Ville. La Galerie d’Art d’Ottawa, qwioit le jour a la méme période que le
Programme d’Art Public de la ville, est issue dunmédésir de mise en valeur et de
promulgation de I'art contemporain de la région.duale Programme d’Art Public est une
initiative de la ville et de son Conseil, la Gatequand a elle provient de la motivation et

du rassemblement des artistes locaux eux-mémes.

37 Essai disponible en ligne shitp://www.ottawaartgallery.ca
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Partie 2

Mission et fonctionnement du Programme d’Art Public

d’'Ottawa



Chapitre 4 — Création du Programme d’Art Public, mandat et
politique culturelle

En tant que capitale de la nation canadienne etdesevilles les plus importantes
économiquement et politiquement, Ottawa se dewaimettre en place un Programme
d’Art Public dédié a établir une histoire cultueskhccréditée reconnue nationalement et
internationalement. Sur sa brochure promotionnédigement diffusée dans les espaces
culturels, les batiments municipaux de la villesetr le site internet d’Ottawa, voici
comment le Programme d’Art Public est présentéusiqyes mots : « Le programme d’art
public de la Ville d'Ottawa a été fondé en 1985vae de réunir, d’exposer et de gérer une
collection d’ceuvres, principalement d’artistes locaUn certain nombre de programmes
ont été concgus en vue de favoriser la sensibitisaéiux arts visuels et d’accroitre leur
appréciation a Ottawa. »

Les locaux du Programme d’Art Public se situent second étage du centre
communautaire Routhier, au 172 Guigues Avenue aw@ttLe batiment se trouve dans le
marché By, un quartier tres vivant de la villeaaine rue a peine du Musée National du
Canada et de la galerie publique Karsh-Masson. aecimé By tient son nom du colonel
By qui le fonde en 1826. Au centre Routhier se \emti les bureaux des employés du
Programme d’Art Public, mais également la réserueest entreposée la partie de la

collection qui n’est pas actuellement exposée.

La création du Programme d’Art Public d’Ottawa

Le Programme d’Art Public d’Ottawa a donc été fordé€l985 et compte parmi les
premiers du Canada. Des programmes d’art publis®seensuite développés a travers le
Canada et les Etats Unis, et plus de trois celdsvid’en sont dotées afin d’améliorer le
fonctionnement de leurs communautés. Celui della diOttawa est né a la fois du besoin
exprimé par la communauté artistique d’obtenir agtdls et des aides pour I'exposition et
la mise en valeur de leurs activités, et de lam@éalu Conseil de la ville de mettre en
valeur la dimension artistique et culturelle devile. Lorsque le Comité Consultatif du
maire recommande au Conseil de la Ville la créatiom Programme d’Art Public, celui-
ci doit inclure le Programme de Pourcentage paiAlds, la location des ceuvres dans les

batiments municipaux, des espaces d’expositionepsadnnels, un registre des artistes et
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une équipe d’employés a la formation adéquate.rbgramme d’art public d’Ottawa est
en fait le premier a étre aussi complet dés sa emg#ace.

En 1988, la ville commande une étude de la sitoates arts et de la culture a Ottawa-
Carleton. Le rapport est présenté le 31 Ao(t 1988imtitule Toward A More Complete
Culture ; The Arts & Culture Study of Ottawa-Cadef final report.Cette étude, menée
par Ekos Research Associates Inc. sous la directien Frank Graves, souligne
'importance des arts et de la culture dans le ¢@mulement et 'amélioration de la vie
urbaine. Dans lintroduction, on peut trouver umgel des fonctions communautaires
servies par les arts qui justifient le soutienaleille a son Programme d’Art Public ;

« Arts and culture form a vital component of thbamr mosaic. The arts serve a range
of profoundly important community functions. A gattist might include:

e enabling a reciprocal dialogue between citizens #r&k community which
shapes both individual and community identities;

» providing aesthetic relief from the rigours of thedern urban environment;

* serving a range of economic functions such as vigireg jobs and ancillary
economic benefits; attracting and retaining higbkjlled labour forces and
affecting industry relocation decisions; stimulgtithe impact of new dollars
through increasing the tourist attractions of treaaand

e providing individuals with educational and self«zadisation opportunities
through their participation in the cultural syst&hs.

Ce qui fait déja en 1985 l'ossature du Programmetd®ublic de la ville d’'Ottawa

est clairement établi dans ce rapport de 1988 exit e qui continuera de motiver ses
actions jusgu’a nos jours. Si la partie économicuecerne d’avantage les motivations du
Conseil de la ville qui ne compte pourtant paslawulture pour entretenir le dynamisme
financier d’Ottawa, ville gouvernementale par elaate, le dialogue entre l'art et la
communauté est au centre des préoccupations duaRmoge d’Art Public et ce dés sa
création. Dans ce méme rapport, une définitionadeulture centrée sur le patrimoine est

proposée :

% « Les arts et la culture forment un composant déala mosaique urbaine. Les arts servent une geéri
fonctions communautaires profondément importartdes. liste partiale inclurait :

Permettre un dialogue réciproque entre les citogefsur communauté qui fagonne l'identité indiede et
communautaire ;

Pourvoir une diversion esthétique des rigueursettwironnement urbain moderne ;

Servir une série de fonctions économiques telles: qaroduire des emplois et des bénéfices écon@wiqu
ancillaires ; attirer et retenir des forces labasies hautement qualifiées et affecter les décisams
relocalisations de l'industrie ; stimuler I'impades nouveaux dollars par 'augmentation des aitrast
touristiques de la zone ; et

Fournir aux individus des opportunités éducatioeselet de développement personnel a travers leur
participation au systeme culturel.» GRAVES, Fradk.), Toward A More Complete Culture ; The Arts &
Culture Study of Ottawa-Carleton, final repdekos Research Associates Inc, Ottawa, 1988.
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« Culture has been defined in many ways by manyplpedn its broadest,
anthropological sense, culture is defined as thlectmn of material and symbolic
products of a society which characterise its wayifef A century ago, Edward
Tyler defined culture as “that complex whole whiclcludes knowledge, belief,
arts, morals, law, custom and any other capatslaied habits acquired by man as a
member of society® »

On peut voir a travers ce rapport et a traversplslications ultérieures du
Programme d’Art Public une de ses deux préoccupatmincipales : la cohésion de la
communauté de la ville d’'Ottawa passant par sai@ikt son art. La seconde, plus visible
sur le terrain, est le soutien trés fort apporté aistes locaux afin de les retenir dans la
région mais surtout de leur permettre d’enrichur Ipratique et leur renommée. Un pivot
central du Programme d’Art Public est donc de caitala culture et les arts de la ville a sa
communauté. Un autre de ses obijectifs principatixiegavoriser le développement de la
scene artistique en favorisant pour les artisaecBs a de nombreuses ressources, et en les
gardant par ce biais a Ottawa. L'un des buts gracxk du gouvernement lors de la
création du Programme était en effet d’enrayerélgadt des artistes originaires de la ville
vers d'autres cités plus impliqguées dans la culeirdes arts, telles que Montréal et
Toronto. Ces deux villes d’avantage impliquéesesionnues dans le cadre culturel et
artistigue bénéficient actuellement d’'une renomnmétionale et internationale bien
supérieure a celle Ottawa dans ce domaine. Il ¢apendant souligner qu’'en 1985, le
Programme d’Art Public d’Ottawa était le premierétie aussi complet et a disposer
d’autant d’outils. Il a par la suite continué détehdre et de se développer, créant des prix
d’excellence en photographie et littérature, desd$obudgétaires pour des festivals, la
création et la direction de galeries communautagesies programmes éducatifs et
formateurs. De sa création a aujourd’hui, le Pnogna d’Art Public a été et est toujours
I'application matérielle de la volonté de la vid&®ttawa de conserver et de développer ses
ressources artistiques. Il a pour charge de fasoles travail et la visibilité des artistes
locaux ainsi que la mise en relation de leurs osuavec la communauté. Pour ce faire, il
s’appuie sur une politique simple et précise quineat actuellement des révisions dans le

but d’étre réécrite et améliorée d’ici 2020. Le gteonme d’Art Public s’appuie également

39 P .
« La culture a été définie de nombreuses manicaesl® nombreuses personnes. Dans son sens le plus

large et anthropologique, la culture est définieno® I'ensemble de matériel et de produits symbebqu
caractérisant son mode de vie. Il y a un siécleydd Tyler a défini la culture comme « ce tout cterp
qui inclut connaissance, croyance, arts, meeurstréaition et toutes autres capacités et habitadgsises

par un homme comme membre de la sociétélbid. p. 2.
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sur une large collection d’ceuvres de haut niveaigpnnée et perpétuellement en contact

avec les habitants.
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La politique du Programme d’Art Public

Si toutes les institutions artistiques possedeatfarme de structure politique, celle
de la collection d’'une ville est plus évidente.IsSbnt la direction supréme et le pouvoir
décisionnel, le maire, les membres du Conseil ®laployés municipaux n'ont pas de
formation en I'histoire de l'art et sur la maniede diriger une collection. Les seuls a
pouvoir prétendre a une telle qualification sorst deielques employés travaillant au sein

méme du programme d’Art Public.

Par conséquent, ce sont au final le public etést@s qui sont les parties prenantes
de la collection. La politique d’acquisition et denation du Programme d’Art Public suit

rr s

celle du Art in Public Spaces Program qui I'a pdeeet qui faisait partie de la division de
la culture de la ville. Fondé en 1985 et étant em dremiers au Canada, le Programme
d’Art Public d’Ottawa s’est donné pout objectif keconnaissance et I'évolution des arts
visuels d’Ottawa. C’est le 6 février que le Congdsl la Ville approuve un rapport du
Visual Arts Advisory Committee sur la politique arsher au Programme d’Art Public. Il
ceuvre dans ce but avec I'appui du Comité Conslutiesi Arts Visuels d’Ottawa a travers
ses trois composants principaux, la collectiontd’arsuels, le programme d’expositions et
le pourcentage pour les arts. Voici ce qu’énonaadedat du Programme d’Art Public tel
qu’il a été établi en 1985:

« To develop, exhibit and manage a collection Maitus on local artists acquired
by purchase or commission which is to be made aohpeently fixed or movable
works of art which would be displayed throughowt dommunity.

To affirm and strengthen a positive attitude towiel visual arts

Design and implement a cohesive visual arts funatrbich will have broad appeal
and encourage public participation.

Promote accessibility and appreciation of the \liswits by the placement of works
in public places.

Adopt equitable procedures and appropriate critarthe selection of all artwork.
Acquire works of art with a view to their specifmcation. With moveable works,
preference should be given to pieces which aretadepand relevant to a variety
of sites.

Consider City-owned artwork to be a coherent ctibecof art. »°

40 « Développer, exposer et gérer une collection lifs@a sur les artistes locaux acquis par achat ou
commission qui devra étre faite d'ceuvres fixéesntniére permanente ou déplacables et qui seront
présentées a travers la communauté. Affirmer doreer une attitude positive envers les arts visugléer
et implanter une institution d’arts visuels qui aume large influence et encouragera la parti@patiu
public. Favoriser l'accessibilité et I'appréciatubes arts visuels par le placement des ceuvresleafisux
publics. Adopter des procédures équitables et d&ses appropriés pour la sélection de toutesdesres
d'art. Acquérir des ceuvres d'art en vue de leurlamement spécifique. Avec des ceuvres mobiles, la
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Une des fonctions principales du Programme d’Aleudepuis sa fondation est
de constituer et d’enrichir la collection d’artswels de la ville en suivant une politique de
valorisation de l'art local. La priorité est donnéex artistes originaires ou résidents
d’'Ottawa, ou bien sur les ceuvres ayant un rappoettdavec la ville tel qu'un paysage
représentant un quartier particulier. Le mandataaggsiisitions stipule:

« The works of art will foster civic identity, disguished from and complimentary

to the national orientation of the work made avaédan the City by the federal and

provincial governments. The collection should benpased of artworks in all
media that are of interest, importance, and chgifento the community: works of
art which allow for an appreciation, understandamg a future interpretation of the

City's visual arts history.*»

De cette maniére, la collection d’art de la villuv renforcer l'identité civique et se
distinguer tout en restant complémentaire des cidles offertes au public par les
gouvernements fédéraux et provinciaux. Ainsi, lesbki National du Canada a Ottawa
offre une vision bien plus globale de l'art canadiales Premiéres Nations a la
colonisation, tandis que la collection d’art puldlie la ville d’'Ottawa est focalisée sur les
ressources artistiques actuelles de sa région.daarede la fusion en 2001 d’'Ottawa avec
onze autres municipalités s’est également opéréenammonisation des collections et des
financements. Un des bienfaits de cette unionaestdation de d’avantage d’opportunités
et de coopérations, contre l'uniformisation du medgui limiterai les possibilités des
artistes a une seule et unique candidature. Cettmerannée 2001, la ville d’Ottawa a
conduit une importante consultation du public et gersonnalités impliquées dans la
scene artistique de la ville afin de rédiger unevetle politique pour le Programme d’Art
Public qui devrait étre achevée en 2020. Les ligmegipales en sont :

» Elargir 'accés du public a I'excellence et a laadsité du secteur artistique local
d’Ottawa.

+ Conserver les artistes d’'Ottawa et en attirer deveaux.

préférence devra étre donnée aux piéces adaptatbfEstinentes pour une variété de sites. Congidése
ceuvres appartenant & la ville comme un ensembéreoh » Public Art Program Policy

“1 « L’ceuvre d'art renforcera I'identité civique, tiiguée et complémentaire de I'orientation natiendés
ceuvres rendues disponibles dans la ville par lesegoements fédéraux et provinciaux. La collectienra

étre composée d’'ceuvres de tous supports étangrd@tnt’importance et stimulant pour la communautés

ceuvres d’'art permettant une appréciation, une oémemsion et une future interprétation de I'histolied’art

visuel de la ville. » Public Art Program Policy
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» Construire un patrimoine de créativité et contribéuéa bonne santé et au bien-étre
des communautés d’Ottawa, des secteurs publicsivaisp des voisinages, des
enfants et des jeunes.

» Utiliser les arts pour aider au développement dgmaes publics d’Ottawa ainsi
gue des espaces ruraux et naturels, les quarésidentiels, artéres principales et
centre-ville en espaces conviviaux et attractifs.

* Faciliter I'essor économique du secteur cultureblo

Apres 18 mois d’étude, le Conseil de la Ville vietdpprouver la prochaine étape
consistant en un investissement de cinq millions didlars CAD sur six ans.
L’établissement de cette nouvelle politique etvéstissement progressivement croissant
du gouvernement dans les arts et la culture donbent espoir aux employés du
Programme d’Art Public de voir leurs moyens et gamséquent I'impact de leurs actions

sur la préservation et la promulgation de 'aralogiélargir considérablement.
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La collection d’art publique, une collection raisarée centrée sur I'art

local

Actuellement, la collection d’art public de la &iltd’Ottawa comprend environ 1800
ceuvres produites par des artistes confirmés conpae des artistes émergents. Cette
collection n'a pas de musée dédié afin d’étre egpate maniére permanente. Cependant,
les ceuvres la constituant circulent dans tousdambnts publics de la ville ainsi que dans

les deux galeries publiques gérées par le Programme

Les oeuvres qui viennent enrichir la collectionlaeville ne sont pas choisies au
hasard. En effet, les criteres d’acquisition soéfinis en ces termes: « The collection
should be comprised of contemporary works in altime¢hat are of interest, importance,
and challenging to the community : works of art ethiallow for an appreciation,
understanding and a future interpretation of thg'€visual arts history.% La collection
se doit ainsi de rester cohérente tout en offranpanel aussi varié que possible. Il est
possible de trouver des peintures, des sculptdessphotographies et des dessins mais
également des céramiques et des ceuvres utilisarndriaux moins usuels, telles que
des tapisseries sur toile réalisées par I'artisidggine Inuit Keith Browrf®. Les maquettes
réalisées par les artistes dont les projets onted&dus pour les commandes d’art public
sont également la propriété de la ville et entdamts la collection sous le méme numéro de
référence que I'ceuvre elle-méme. Elles sont égalemgosées dans les espaces publics,
c’est notamment le cas des maquettes des ceuats®es pour I'Hbtel de Ville d'Ottawa
qui sont présentes dans ce méme batiment, darsalleal’attente a I'étage.

La gestion de la collection se base sur l'applcatdes standards actuels de
conservation, de transport, de préts et d’instahatll s’agit également d’effectuer un
travail permanent de suivi de la collection au nmogle la mise a jour continue de la base
de données, de la rédaction de rapports de consliibde la documentation des ceuvres au
moyen de prises photographiques. Chaque ceuvresdispon dossier de documents qui
comprend le contrat d’achat ou de donation ainsi t[puites les informations disponibles

relatives a sa réalisation, a son histoire et aigaification. Le méme travail est réalisé

42 « La collection doit étre composée d’'ceuvres coptemines de tous medias qui soient d'intérét,
d'importance et stimulantes pour la communautés deuvres d’art qui permettent I'appréciation, la
compréhension et l'interprétation future de I'histades arts visuels de la ville. »

43 Cf. : Cat. 8Chemin des cavernes
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pour les artistes. Les ceuvres entrent dans lactioltevia le Programme d’Achats Directs

ou via des donations. Les donations ne sont pagmsgtiquement acceptées et sont
soumises au méme examen d’éligibilité que les csuaohetées aux artistes. Les dons
d’ceuvres sont un composant intégral du fonctionmerdes musées, et il en va de méme
pour la collection d’art public d’'Ottawa. Au fur atmesure gu’elle grandit et prend de
I'importance, elle suscite un nombre exponentigbagositions de dons.

Dans le cas de la donation Karsh de photographisssppar Yousuf Karsh, dont le
fameux portrait de Winston Churchill, il s’agissditine donation prestigieuse et de grande
valeur. Par conséquent, une fois les ceuvres erdegesla collection une exposition a été
montée, accompagnée d'une brochure et d'un vegesshistingué avec invitations
imprimées et envoyées par courrier. Ce genre deifessation a un colt pour le
Programme d’Art Public, tout comme chaque ceuviegidie a la collection représente des

frais de conservation, qu’elle soit payée ou donnée

La grande particularité de la collection est qyila en permanence 75% des
ceuvres exposees au public a travers la ville, @oesla plupart des musées n’exposent
qu’une infime partie de leur collection en méme gemOutre le fait de démultiplier la
surveillance et la conservation préventive, cet éafait démontre la grande visibilité de
la collection. Les collections d’art public sont aancept relativement nouveau dans le
paysage culturel et curatorial. La collection estissociable de sa base de données qui
permet de gérer et de suivre des ceuvres perpénagiteextra muros. Le registre des
artistes est également mit a la disposition duipudmur libre consultation. Il n’'inclut pas
seulement les artistes présents dans la collent&is tout les artistes de la ville méme si
aucune de leurs ceuvres ne figure a ce jour danllaction publique. Cette liste
représente donc I'ensemble de la communauté qutestocale. Il y a actuellement plus de

1000 artistes dans ce registre, et il est en pgepétcroissance.
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Chapitre 5 — Les outils du Programme d’Art Public

Le Programme d’Art Public fonctionne a travers droomposantes principales. Il
s’agit du programme d’achats directs, des expastidans les deux galeries publiques
Karsh-Masson et City Hall, et des commandes d’alolip financées par le programme de
Pourcentage Pour les Arts. Ces trois composantesrofonctionnement fluide dont les
procédures sont appliguées chaque année selomie méde opératoire. Elles répondent
aux objectifs de la politique du Programme d’ArbRaiet fonctionnent en relation directe
avec non seulement la communauté artistiqgue looalis aussi avec la communauté des
habitants d’Ottawa.

Le programme d’achats directs

Tous les ans, un appel est fait aux artistes afiisgproposent leurs ceuvres au
programme d’'achat direct. Cet appel est relayé ligs gargement possible, afin
d’occasionner un renouvellement des artistes reptés dans la collection et d’offrir aux
artistes recemment implantés a Ottawa ou démaleard carrieres de voir leurs ceuvres
achetées par la ville. Les ceuvres ainsi proposdessent une présélection par le jury, puis
une sélection définitive avant d’étre retenue. Wiisi@ est considéré éligible s'il réside
dans un rayon de 150 kilomeétres autour de 'H6eeMille d’Ottawa. Parallelement, le
directeur de la collection soumet egalement s’ddehaite un certain nombre d’ceuvres de
son choix qu’il a repérées dans une galerie, lGusadexposition ou a une quelconque
occasion au jury qui prend la décision finale.dlparticipe pas au vote mais participe aux
réunions du jury. Par ailleurs, il est demandéwaé fle s’exempter dans le cas ou l'achat
ou le refus d’'une ceuvre lui occasionnerait un gja@ncier direct ou supposé, dans le cas
d’un lien familial ou de toute autre raison pouvafiecter son objectivité. Un juré ne peut

siéger deux fois consécutives, et trois jurés sstitmés suffisant pour constituer un jury.

La collection de la ville est également constitwé® des donations. Chaque
proposition de donation faite au Programme d’ArblRuest soumise au jury, et les
directives suivantes établies par le rapport de5198ppliquent. Toutes les donations qui
ne sont pas des cadeaux officiels de la part devegpaments, de dignitaires ou de
particuliers sont soumises au jury afin d’étre appees, selon les mémes criteres que pour
les ceuvres passant par le Programme d’Achat Direst.cadeaux officiels sont acceptés
automatiquement et placés dans un espace de @zerguffisamment prestigieux, tel
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que I'H6tel de Ville. Apres une évaluation par wnunissaire priseur et une estimation
des éventuels frais de conservation, les donatemteptées par le jury deviennent
propriété de la ville d’'Ottawa et entrent dans d¢dlection ou elles sont conservées ou
exposees au méme titre que les acquisitions aesudllans le cas d'objet relevant du
patrimoine historique ou ethnique de la communadés, politiques de conservation et
d’exposition différentes et ne relevant pas du Rnogne d’Art Public s’appliquent.

Les ceuvres proposées ne sont pas systématiquecceptées. Au contraire, une
vérification minutieuse des informations fournies [ donneur est faite par les employés
du Programme d’Art Public avant de soumettre lgppsttion au jury. Si une ceuvre ne
correspond pas au mandat de la collection, legdusent en raison de son absence de lien
particulier avec la ville d’Ottawa, son intégratiest refusée.

Les ceuvres intégrées a la collection, par achettdou par donation, conférent a
leurs auteurs crédibilité et visibilité. En eff&#és achats de chaque année faisant I'objet
d’'une exposition dédiée présentée au public, léistes peuvent en tirer profit pour
accroitre leurs renommées et obtenir de nouvelfgmmunités d’exposer et de vendre
leurs travaux. Ces opportunités servent égalenaemichesse de la communauté artistique
dans son ensemble, car un artiste qui trouve dedannaissance et du travail ou il se
trouve est susceptible d'y rester. Ces artistesrg@aats vont par la suite atteindre une
maturité artistique, atteindre un public plus lagfedevenir des représentants de leur
communauté. Le bénéfice en rejaillit ainsi surrestige de la ville et sur le maintien d’'une

scene artistique locale dynamique.
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Les galeries publiqgues Karsh-Masson et de I'Ho6tel dille

La galerie Karsh-Masson fut nommée ainsi le 11ilAA892 par le Conseil de la
Ville en hommage a deux artistes emblématiquestai@t. Dans un extrait de proces-
verbal du Conseil de la Ville d’'Ottawa du 11 a@i992, une courte biographie de ces deux
artistes suit la notification de cette décision.u¥if Karsh était un photographe
portraitiste, né en Roumanie en 1908. Il rejoinClnada en 1924 et établit un atelier a
Ottawa en 1931. Il obtient une réputation inteovaie grace a ses portraits de figures
célebres, entre autres celui de Sir Winston Chlinghii en 1941. La collection de la ville
d’Ottawa comprend douze portraits de la familleateyde Hollande pris lors de son exil a
Ottawa durant la Seconde Guerre Mondial¥ousuf Karsh ferme son studio en 1992 et se
retire & Boston en 1997 ou il meurt le 13 juill®d2. Il donna sans difficulté I'autorisation

d’utiliser son nom pour la nouvelle galerie d’agtld ville.

Henri Masson est lui né en Belgique en 1907. ligéenia Ottawa en 1921 et y
apprend la gravure et la peinture a I'Ottawa Ars@@ation. Maitre graveur, la découverte
du Groupe des Sept le tourne vers la peinture ekilspécialise dans les paysages
canadiens. Trés impliqué dans la scéne artistiquéa diille d’Ottawa, il participe a de
nombreux groupes d'artistes et recoit plusieurtirtiBons. Il est notamment fait officier
de I'ordre du Canada en 1994. Il décede a OttaWdderier 1996.

La décision prise par le Conseil de donner le nences deux artistes a la nouvelle
galerie d’expositions correspond a la volonté deille de mettre en avant sa richesse
artistique locale. Yousuf Karsh et Henri Massontgous les deux venus a Ottawa et y ont
trouvé le succes et 'accomplissement dans le@s piofessionnelles dans le domaine de
I'art. Il est donc naturel que la galerie Karsh-Bas soit dédiée a I'exposition des travaux

d’artistes locaux contemporains en quéte de recssanace.

4 La princesse héritiére de Hollande Juliana etses enfants se réfugiérent & Ottawa en juin 1Rd0L9
janvier 1943 la princesse donne naissance a sietre enfant, la princesse Margriet, dans une bhaate
I'hépital civique d'Ottawa déclaré pour l'occasidarritoire hollandais afin de conférer a I'enfamt |
nationalité hollandaise. En 1953, sous l'inspinatde Malak Karsh (1915-2001), frére de Yousuf Kagth
également photographe de renom, la chambre de carantence le Festival des Tulipes. Cet événement
annuel qui prend lieu en mai commémore l'aide afdgopar le Canada aux Pays-Bas, les tulipes sysalmbli

un don perpétuel de remerciement. Le festival gaudieu en 2012 pour la 60¢é fois s’est donné comme
mandat de préserver cet héritage et de reconfeatinépe comme un symbole d’amitié internationale.
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Les galeries Karsh-Masson et City Hall ont pour diaxposer et de promouvoir
I'art local. Selon la politique artistique qui &étnouvelée en 1993 pour les deux galeries,
les ceuvres éligibles a I'exposition couvrent lesvias d'artistes professionnels de la
région, du pays et de I'étranger qui travaillenhsddes secteurs des beaux-arts, de
I'artisanat, de la conception et autres nouveaudesi@e création artistique ; les ceuvres
provenant des universités locales et du monde maigue ; les ceuvres de la collection
d'ceuvres d'art des collections des archives etaturwine de la Ville. Il peut également

s’agir d’expositions itinérantes d'autres instados.

De par sa situation au sein de I'HOtel de ville,g@erie de I'H6tel de Ville
accueille des expositions plus prestigieuses efatigées mais également plus populaires.
Elle a I'avantage, ou le désavantage, d’étre sitlaes un batiment official et de prestige
de la ville et non dans un espace strictement d@tlgt. Si cela demande en effet plus de
réflexion dans le choix des expositions qui y sprésentées, le passage continuel des
employés municipaux et des habitants favoriseddoiité des ceuvres exposees. Un public
peu habitué des galeries va pouvoir passer desaidrois de verre qui sépare I'espace de
la galerie du hall, et tomber sur des ceuvres emguklles il ne serait peut-étre pas allé
naturellement. Cela suppose également qu’ils passegt endroit pour effectuer une tache
administrative ou une visite officielle. La renceniavec les ceuvres se méle ainsi aux

activités quotidiennes du citoyen.

Le jury en charge du choix des expositions est ueel@ chaque année et se
compose d’artistes professionnels et de spécislismnnus de la communauté artistiques.
lIs ont pour tache d’examiner toutes les candidstutes artistes ayant répondu a I'appel
annuel du Programme d’Art Public en tenant compteahier des charges du mandat pour
les expositions de la ville. Ce mandat stipule ggegnode de fonctionnement a été adopté
en vue d'assurer la participation publique au pogne d’expositions mais aussi des
criteres élevés ainsi que son équilibre et sontégal

Le mandat des expositions a I'H6tel de Ville estuevant :

« To promote and increase awareness of the visisahiad heritage of the
City of Ottawa at the Gallery at City Hall by presaeg exhibitions:
1. Representing the Corporate Fine Art, HeritagkAchival collections.
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2. In areas such as architecture, design, as wefiree arts and crafts originating

locally, regionally, nationally or even internataly.”*

Pour remplir ce mandat, la galerie mais aussi &ilvele de I'H6tel de Ville lui-
méme sont susceptibles de présenter des expositimmsernant cing catégories : la
Collection d’Art de la ville ; architecture et dgsi; patrimoine; la communauté ;
expositions itinérantes. Pour la galerie proprenuitat et entre quatre murs, I'accent est
mit sur les expositions en rapport avec la Coltectd’Art de la ville tandis que les
expositions prenant place dans le vestibule sefavantage axées sur la communauté. Si

la priorité est tres grandement donnée a lart lJotes deux galeries accueillent

régulierement des expositions internationales.

4> « Promouvoir et agrandir la conscience des asisels et de I'héritage de la ville d’Ottawa a lddeBia de
I'Hotel de Ville en présentant des expositions :
1. Représentant la Collection d'Art, le Patrimoindest collections d’Archives.
2. Dans des catégories telles que I'architectierelesign, ainsi que les beaux-arts et l'artisalea
provenance locale, régionale, nationale ou méneerationale. »
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Le pourcentage pour les arts et les commandes doarblic

Tout comme les achats directs, le programme du deatage pour les arts
d’Ottawa est administré par le Programme d’Art Ruble la ville. 1% du budget des
projets immobiliers publics atteignant ou dépasshmix milliards de dollars CAD sont
retenus et dédiés aux commandes d’art public. Dmptupart des villes canadiennes, ce
pourcentage s'éléve a 1.25% minimum, ce qui démeamirdécalage entre le budget alloué
par les dirigeants d’Ottawa aux arts dans I'esppuoblic et celui des autres villes
principales du Canada. Une fois encore, Ottawéaesta sa contradiction entre, sa volonté
d’étre reconnue sur le plan artistigue et les id&ins monétaires et les difficultés
éprouvés par le Programme d’Art Public pour étnaricé a hauteur de ses ambitions. En
effet, du fait de son statut de capitale, le budigetié a la culture n’apparait pas dans les

priorités politiques.

Méme s'il ne s’agit que de 1% des grandes dépgndagjues, le pourcentage pour
les arts entraine donc des commandes d'art puBktles-ci se déroulent de la facon
suivante : Lorsqu’'un nouveau batiment municipalt Veijour ou lorsqu’un projet d’'art
public est arrété, un appel est fait aux artiseegadrégion afin de les inviter a soumettre
leurs propositions. Une certaine expérience estisecafin d’étre retenu pour la réalisation
de son projet. Il devient donc souvent difficileupales artistes autodidactes ou amateurs
d’obtenir I'aval du jury si ils ne possedent passideurs curriculums des travaux d’une
certaine envergure pouvant leur conférer crédéiit assurance. Le comité de sélection
des projets est composé d’artistes bénéficiantad'smlide expérience dans I'art public,
d’un représentant de la communauté, de l'architettie cas échéant du coordinateur du
projet. Ce comité examine la proposition de chacles artistes candidats, leurs
gualifications, la valeur artistique de leurs c@iseet la concordance avec le cahier des
charges du projet. Les artistes retenus se voresuite donner une visite du site afin de
prendre la mesure tangible des contraintes et lpbss, et un dialogue s’engage avec
I'architecte afin de discuter des détails. Lessteti produisent par la suite une maquette de
leur projet, incluant les matériaux, les soins Béa#&es a la conservation, une explication
détaillée du concept et une liste de partenairebBntgues ainsi qu'un budget et un
calendrier prévisionnels. Le projet artistique né gas étre noyé dans le batiment, I'artére

ou I'espace public qui doit I'accuelllir, il ne dgas non plus étre réduit a un simple motif
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décoratif ou fonctionnel. Le travail de I'artistaicsera sélectionné reste une ceuvre d’art a

part entiere, bien que congue de maniére raisoeméenction d’'un lieu donné.

Une fois retenu, l'artiste est intégré et collabane projet au méme titre que
I'architecte ou I'ingénieur. La contribution detteste peut étre si intégrée a la conception
gu’elle devient inséparable de I'ensemble. Il pgagir notamment d’'une zone de repos,
d’un traitement particulier des parois de verrasditrium ou d’un jeu de lumiére dans un

hall d’entrée.
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Chapitre 6 — L'implication active de la communautédans l'art
public

Une des raisons d’étre principales du Programmet dPAblic est 'encouragement
de I'implication des habitants d’Ottawa dans l'adblic. Les artistes locaux soutenus par
les actions du programme étant eux-mémes pourulgapl résidents de la région, cette
implication en est facilitée. Les citoyens d’Ottawgpuelle que soit leur appartenance
communautaire, sont chaleureusement encouragdspathan Browns, le coordinateur du

Programme d’Art Public a participer au maximum sitaartistique de leur ville :

« | also wanted you to see that behind the exbibispace is work force that is
integral to the cultural sector. | wanted you talize that there are numerous areas
you can patrticipate in, not just as a visitor, Autolunteer, a board member, that
there are a wide range of galleries, museums, régadrchives, all with varying
areas of interest and specialties, that there as#tigns as researchers, curators,
loan officers, conservators, gift store clerks, vdelsigners, librarians, tour guides,
finance officers, communication specialists, phoapyers, technicians, numerous
of my colleagues in art college worked at the Adll&y of Ontario as security
guards. The visual arts is only one sector of gelacultural industry. %

La participation de la communauté a I'élaboratioreda culture d’Ottawa

La culture d’'une ville et son patrimoine passemtggs habitants. Ce sont eux qui, en 'y
vivant et en y apportant leurs traditions et lesgssibilités, en font une communauté a la
fois unie et diversifiée. Le Programme d’Art Pubtimllabore avec de nombreuses autres
sections de la ville mais aussi avec les entreprigévées chargées de construire des
routes, la société de transport en commun OC Teartgoute organisation ou collectivité
intéressée dans le succes des projets dart publes collaborations permettent
notamment d’ajouter des fonds et des ressourcasaaetls aux moyens du programme

d’Art Public. Les librairies notamment commencentré&aliser le bénéfice que cela

% « Je voulais aussi que vous voyiez que derriéte espace d’exposition se trouve une force deirgui
est intégrale au secteur culturel. Je voulais ques véalisiez qui y a de nombreux domaines dangiés
VOusS pouvez participer, pas juste en spectateuis aravolontaire, en membre du conseil, qu'il yreeu
grande variété de galeries, de musées, théatdsyes, tous avec des domaines d'intérét et deiajiés
variés, qu'il y a des positions de chercheurs, teura, d’agents de prét, de conservateurs, deienefie
boutiques de souvenirs, de créateurs internetjbdaires, de guides touristiques, d’agents finasciee
spécialistes de la communication, de photograpdesechniciens, nombre de mes collégues a I'Uniiéers
d’Art ont travaillé comme agents de la sécuritéMusée des beaux-arts de I'Ontario. Les arts visests
seulement un secteur d’'une industrie culturelles fdnge. » Jonathan Browns, 2012
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représente pour elles d’avoir des ceuvres d'artiguis installées dans leurs locaux. |l
arrive de surcroit que des particuliers fassentdioguvres a un organisme qui ne dispose
d’aucune politique de conservation et de protedties ceuvres d’art. Dans ce genre de cas,
une solution idéale est I'intégration des ceuvrksallection du Programme d’Art Public,
sous réserve de I'approbation du jury des donatiafis qu’elles puissent étre installées
dans les locaux de l'organisme en question. Cettdaboration fait entrer les
communautés concernées dans le systeme du ProgratmePublic et participe a
I'enrichissement de la culture d’Ottawa et a sas@néation. Chaque individu peut ainsi
collaborer en améliorant le soin apporté aux ceuetesux collections confiées aux

Programme d’Art Public, et élargir I'accés du patlaices collections.

Les habitants d’Ottawa jouent également un rot@stinnel dans I'art public. En
effet, leurs réactions aux expositions sont écautée I'expression de leurs désirs en
termes d’art local contemporain est prise en congptede I'élaboration des grandes lignes
curatoriales annuelles. Dans le cas des projets pldlic commandés par la ville pour un
lieu spécifique, toutes les propositions des a&digetenus sont exposées publiquement
avant la décision finale afin de recueillir 'opdm du public. Ainsi, les habitants d’'un
quartier ou les usagers d’'un batiment peuvent ddene avis, avis qui sera pris en compte
lors de la désignation de lartiste retenu par @mité consultatif du projet. Les
communautés sont également impliquées lors du gsasede mise en place et de
réalisation, que ce soit pour apporter leur soutiénévole ou pour veiller a ce que leurs

intéréts soient respectés.

De méme, les spécialistes artistiques et artistgmnnus sollicités pour constituer
les jurys du programme d’'achat direct ou des donatifont eux méme partie de la
communauté d’Ottawa. Le Programme d’Art Public d&gpd’une liste de jurés potentiels
a contacter lors de la constitution des jurys, retappel ouvert de candidature est fait a
toute personne souhaitant participer, sous résggviegitimité. Les ressources humaines
du Programme d’Art Public sont limitées, et sepoasables ont choisi de s’appuyer sur
leurs concitoyens, les rendant ainsi parties pitesade |'élaboration et de la mise en
valeur du patrimoine artistique de leur région.atban Browns, le responsable et manager
actuel du Programme d’Art Public, intervient réegudiment dans les Universités afin de
présenter les activitts du programme aux étudiades, leurs donner des pistes

professionnelles et de les encourager a parti@pgrmémes a la communauté artistiqgue
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d’Ottawa. Lors d’une intervention en 2012, il a déra ces jeunes les recommandations
suivantes afin d’encourager leur implication :

« | strongly recommend

that you see everything,

museums of all sorts,

look at the design,

meet the staff,

volunteer,

be part of local arts organizations,

create your own support structure,

don’t see each other as competition but colleagues,
use your technology skills,

lead, delegate,

have a desire to teach others,

keep learning,

understand that research is a luxury,

and most importantly enjoy what you d4’ »

47" «Je recommande fortement que vous voyiez tost,meisées de toutes sortes, regardez le design,
rencontrez les équipes, volontaires, prenez parobeganisations d’art local, créez votre propreditire de
support, ne vous considérez pas comme de la cdopétinais comme des colléegues, utilisez vos
compétences technologiques, menez, déléguez, eydzsir d’enseigner aux autres, continuez a appgend
comprenez que la recherche est un luxe, et leiplpertant aimez ce que vous faites. » Jonathan Bspw
2012
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L'art public dans le paysage urbain, une relatiatirecte avec les habitants

Dans la ville d’'Ottawa, l'art public est visible paut. Cette omniprésence fait
parfois oublier certaines ceuvres, devenues trodiae® aux yeux des passants, mais elle
crée également une relation étroite entre les duatisitde la cité et les ceuvres d'art. 75%
des ceuvres de la collection sont en circulatiors dawille. Elles sont présentées au public
dans les immeubles, les gares, les hbpitaux etasedé santé, les batiments administratifs,
les places publics et les parcs. Elles permettiisi & I'art local de devenir une partie
tangible et compréehensible de la vie quotidienrgerdsidents mais aussi des visiteurs de la
ville. L’objectif visé en placant ainsi la colleati dans les espaces publics est de faciliter
I'accés a I'art pour la population mais aussi defgecer une attitude positive envers les

ceuvres contemporaines et d’encourager I'intérgtudblic envers ces ceuvres.

Erin Mawhinney, stagiaire en 2004 au Programme tdPAublic et alors étudiante
en Museum Management and Curatorship au Sir Sah@eming College, a soumis un
rapport de recherche dont I'objectif était de mesua connaissance du public du
Programme d'Art Public de la ville afin de pouvodévelopper une brochure
promotionnelle. Cette brochure a perduré et a étéliarée au fil des ans, elle est
actuellement un support de communication du Progrand’Art Public ainsi qu'une

vitrine de ses activités.

Suite & une législation introduite récemment papriavince de I'Ontario concernant
I'accessibilité des personnes a mobilité réduite aervices et activités de la ville,
Accessibility Standards for Customer Service, Qat&egulation 429/Q7le programme
d’Art Public se pose actuellement la question delre la collection d’art de la ville plus
accessible. Toujours dans un esprit de partage coantaire et de visibilité des arts pour
tous, les solutions envisagées englobent I'agraadisnt des textes dans les publications,
une lumiére plus appropriée lors des expositions’atsurer de la présence de rampes

d’acces dans les espaces publics ou les ceuvreprésentées.

Un exemple d’ceuvre en relation directe avec leipusitSkipping Stoné8 de Maskull
Lasserre. Il s’agit de tout un ensemble décoratifjchnd hall du Centre de loisir Plant de

“8 Cf. : Cat. 9Skipping Stones
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la rue Preston. Le centre avait fermé ses portd986 et les plans pour sa rénovation ont
débuté en 2003, incluant la proposition d’élémetessculpture de Maskull Lasserre,
particulierement en adéquation avec la nature ameatde cet espace récreatif qui
comprend deux piscines dont une de taille semi-pigoe et qui offre de nombreuses
activités. Le projet de I'artiste inclut treize ar@ux de bronze et de cuivre, réalisés selon la
méthode de soudage et de forgeage du métal darfait sa spécialité. Les animaux sont
des especes aquatiques originaires du Canada dshueastors et poissons donnant
I'impression de nager a plusieurs niveaux le loaghdll. S’ajoutent a cela cinq panneaux
de plexiglas suspendus dans d’anciennes nichesrdrés, peints en bleus, texturés et
éclairés par l'arriere, rendant ainsi l'illusionéténdues d’eau miroitantes. Les ombres de
figures et d’objets appariassent a la surface mesentent les membres de la collectivité
avoisinant le batiment, familles et enfants. Ontpigalement voir une hutte de castor,
symbolisant I'abri, la maison. L'impression générdlonnée par le hall ainsi investi par

I'art de Maskull Lasserre est apaisante et aquatiqu
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Le bénévolat, une activité tres répandue dans lggzae culturel d’Ottawa

En raison de ses limitations en personnel, maaeéwent dans I'esprit de
motivation et d'implication des jeunes dans le domale l'art local, le Programme d’Art
Public recrute chaque année un certain nombre agages et de volontaires. Les
stagiaires proviennent principalement de I'Univiér€arleton et de I'Université d'Ottawa,
mais le programme accueille volontiers tout étudiantivé qui désire a la fois apporter
des ressources et recevoir des opportunités demeas et d'implication. Les missions
confiées aux stagiaires sont diverses et enriaiissa En 2011-2012, un binéme
d'étudiantes en Arts Visuels de I'Université Cavlets’est vu confier la tache de
renouveler les ceuvres présentées dans des ca&eqsogition dans une des salles
officielles de I'H6tel de Ville. Elles se sont cha@es du processus entier, de la
documentation photographique sur place a la présgéhe des oeuvres puis a leur
installation, avec l'aide des techniciens emplogés le programme. Pour citer Jonathan
Browns, le responsable du Programme d’Art Publicam a big supporter of mentoring
interns, as | feel | have benefited from having toen myself.»49 Les étudiants ayant
ainsi eu I'opportunité de travailler dans la commwté artistique locale sont encouragés a
poursuivre leurs activités et a participer dansolgmnisations d’Ottawa apres obtention de

leur diplome.

Par ailleurs, les canadiens sont tres enclinsirapBuer dans une activité
bénévole et le domaine des arts n'y fait pas exmeptes musées et galeries d’Ottawa
ainsi que de nombreuses organisations bénéficiast @e I'aide de résidents bénévoles.
Le Musée National du Canada notamment s’appuiécphérement sur les nombreuses
actions de ses bénévoles et a publié en leur honurelivre intitulé In the company of
friends; Fifty Years of Volunteering at the Natibr@allery of CanadaAu milieu des
témoignages et des remerciements, Pierre Thébégedjrecteur du musée, déclare
« Cultural knowledge has not only been brought thes Gallery via our volunteers galas,
members’ nights, friends’ days, and auditorium @ots; but it has also ventured forward,

into the community and regiofi»

49 « Je suis un grand partisan du mentorat des Begji@ar j'estime avoir moi-méme bénéficié du fait
d’avoir des mentors. » Jonathan Browns, 2012

% « Le savoir culturel n'a pas uniquement été andars le musée via nos galas de volontaires, naits d
membres, jours des amis, et concerts a l'auditqriomais il s’est également aventuré plus loin, diens
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Hormis le Musée National du Canada, nombreuseslssnnstitutions culturelles
et artistiques a recruter des bénévoles. Ainsideée des Civilisations couplé au Musée de
la Guerre et le Musée de la Nature proposent aupitamis d’'Ottawa de s’impliquer
activement dans la vie culturelle en devenant b&eéyv Les musées d’Ottawa proposent

aussi aux particuliers de jouer un rdle de mécaémdtis ou moins grande échelle.

communauté et la région. » THEBERGE, Pierreldrthe company of friends; Fifty Years of Voluntegmat
the National Gallery of Canad®ttawa: National Gallery of Canada Publicatic?®)8. p. 10.
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Partie 3

’application de la politique du Programme d’Art Public

en faveur de I'art local



Chapitre 7 — Les expositions dans les galeries pudpies, mise en
valeur de I'art local et tremplin pour les artistes

Les deux galeries professionnelles gérées pardgrénme d’Art Public voient
passer chague année entre leurs murs une douZekmositions sélectionnées suite a
I'appel a candidature fait aux artistes locaux.nitdes expositions de 2012 figureBlow
Dance de Karen Jordon dtittle Lady/Little Mande Jonathan Hobin. Outre ces deux
artistes relativement mediatisés, les galeries Hkkfasson et de I'HOtel de Ville

permettent de rendre visibles les jeunes artigtbstdnts de la communauté.

Slow Dance I'exposition de Karen Jordon a la galerie Karsh-ddson

Karen Jordon est une artiste originaire d’'Ottawle i a recu un diplome en
Beaux-Arts a I'Université d’Ottawa en 1992 et esvehue cette méme année membre du

groupe des Enriched Bread Artists, qui se défmites termes :

« EBA (Enriched Bread Artists) est un groupe conépds divers artistes de la
région d’'Ottawa. Son nom vient du fait que cetperative d’ateliers est
localisée dans une ancienne boulangerie industriekbs ateliers d’EBA ont été
créés en 1992 grace a des diplomés de I'Univedsdétawa. Au cours de ces
années, les artistes d’EBA ont changé mais le fetragtistique ainsi que les
expérimentations continuent. A présent, EBA estplas grande coopérative
d’ateliers de la région d’Ottawa et I'une des rgvasmi celles du Canada. Chaque
octobre, les artistes d’'EBA ouvrent leurs ateljgsar la communauté régionalé’ »

Sa démarche artistique est basée sur un processtdlection et de manipulation
d’objets de la vie de tous les jours, jetés parslguopriétaires ou rendus obsolétes par
I’évolution de la société. A cheval entre la méldiecet la parodie cette artiste cherche a
interrompre avec ses ceuvres l'avancée technolodigigarante de notre époque pour

créer des espaces de contemplation.

Karen Jordon a exposé a la galerie Karsh-Massadd féurier au 8 avril 2012 une
exposition intituléeSlow Dance Pour mettre en place cette exposition dans larigal
Karsh-Masson, elle a bénéficié de plusieurs jowrs @ace et de l'aide des deux

techniciens employés par le Programme d’Art Pullles murs de la galerie ont été

*L http://www.enrichedbreadartists.com
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repeints en blanc, et les techniciens ont ausai di@é a installer I'éclairage qu’a ériger un
mur de boitiers de cassettes audio, une des cederksxposition. En tant que stagiaire,
jai également été invitée a lui apporter mon aldeant la semaine d’installation. J’ai donc
pu assister en personne a un mode de création rgmd pen partie place lors de

I'accrochage et de la disposition de ses ceuvres.

Dans cette exposition, Karen Jordon a utilisé comumeque matériel des
audiocassettes compactes, un objet autrefoisépemdu et aujourd’hui rendu obsolete par
les CD et le numérique. Elle a collecté une mudgtul’audiocassettes, rassemblant les
siennes et celles d’amis et de connaissancespfdesamarchés aux puces et les brocantes.
Elle a ensuite minutieusement démembrées un grambme de ces cassettes et séparés
tous les éléments : boitiers, facades en plastjquésuscules vis, étiquettes, bobines...
Rien ne se perd, le moindre élément devient maté&réstique. Karen Jordon sort ces
fragments d'objets a l'usage technologique trésiprée leur contexte, leur retire leur
utilité et les fait passer a travers une transfoionacréative qui donne naissance a des
ceuvres poétiques, fragiles et parfois d'aspect néimment organique. Avec les
intercalaires internes, tenus entre eux par dumrashésif transparent en de fragiles et
ultralégéres compositions, elle a réalisé une skomuvres intituléesdcetatequi flottent a
un ou deux centimétres du mur ou elles sont acéesch_es vis sont agglutinées autour de
petits aimants fixés aux murs, créant des forméataires que l'artiste imagine sur le
moment et prenant le nom @ing. Le film magnétique est déroulé en des kilométies
bandes, réduit au silence par cet acte destruptesientassé dans la vitrine ou de nouveau
enroulé pour donner naissance a de nouvelles fobmessques qui prennent le nom de
Slug étranges limaces qui pouraient passer de loim gouois et qui se promenent dans
la galerie. Les bobines sont enroulées sur du dil fer comme des perles en de
gigantesques lianes puis manipulées par Il'artisterochées au plafond, entortillées,
changées de place jusqu’a ce que Mme Jordon séirfedement sur une idée. Les boitiers
des cassettes servent eux a la construction de p#gigers accueillants des tas de vis dorées
ou d’un mur qui coupe la galerie en deux, partam dnetre de hauteur puis se dénivelant
en une légere et instable courbe. Frolé de présapaetite foule ayant envahi la galerie

lors du vernissagérc a manqué par deux fois de s’écrouler.

Hormis les sérieé\cetateet Slug le matériel amenée par l'artiste arrive en pieces

détachées, les ceuvres sont construites au sein wér@e galerie et la quasi-totalité de
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I'exposition est ainsi démontable. Le processustidr@rend place non plus uniquement
dans l'atelier mais également dans la galerie, thrsmontage. Dans le cas de Karen
Jordon, il peut étre dit qu’il démarre lors de @lection des audiocassettes aupres de ses
proches ou des brocanteurs. L'omniprésence du imlat@udio réduit au silence et
éparpillé dans la galerie tranche avec I'absencmletod’ambiance sonore qui
I'accompagne. Cette exposition de Karen Jordon grand coté ludique et joueur, qui se
ressent particulierement lorsqu’'on a put assistepagticiper a sa mise en place. La
construction du mur de boitielsrc a prit le temps d’'une matinée et la concentration
conjuguée de quatre personnes. Durant ce templésdassion s’est nourrie des noms de
groupes et des titres musicaux croisés sur laliedes boitiers, vidés de leur contenu. En
méme temps, cette présentation éclatée d'un objinblogique autrefois usuel et
aujourd’hui considéré comme inutile pose la questle I'obsolescence de la technologie

et du gaspillage massif gu’elle engendre.

Petra Halkes, une artiste d’Ottawa également éoevat conservatrice s’est
chargée de rédiger le texte inclut dans la brocheoempagnant I'exposition et décrit la
pratique de Karen Jordon en ces termes: « Karedodoappartient a une tradition
éloignée de la modernitéf-modern, un terme inventé par I'auteur Svetlana Boym pour

désigner une réflexion critique dont I'objectif stgpas de faire renaitre le passé ».

Karen Jordon a été accompagnée du début a la film deise en place de son
exposition par la ville d’Ottawa a travers le pagme d’Art Public. Les deux techniciens
employés par le programme ont été mis a sa disposéant que cela a été nécessaire, ainsi
gue moi-méme en tant que stagiaire. L’artiste alf@r et venir liborement dans la galerie et
utiliser I'espace répartit sur deux étages sanfg@ioes aucunes. Le jour du vernissage, ce
sont deux employées du Programme qui se sont asdpla préparation et de la mise en
place de la collation offertes aux visiteurs. Listd a tenu a remercier la ville, le
Programme d’Art Public et ses employés pour cettasion d’exposer son travail et pour
toute lI'assistance technique et humaine qui latéaapportée, lui permettant de mener a

bien ses installations dans une atmosphere lalsarieais sereine.
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Little lady / Little Man , I'exposition de Jonathan Hobin a I'Hétel de Ville

Jonathan Hobin est un jeune artiste photograplyinaiie d’Ottawa. Il a relocalisé
son activité sur Toronto depuis 1999 mais contiauavailler dans les deux villes. Il
déclare s’inspirer de la culture populaire et d&fgrences iconique de la littérature, du
cinéma et de I'Histoire pour construire son travair les aspects les plus sombres et
troublants de I'enfance et de I'imagination. D, faiest reconnu pour produire des ceuvres
attirant la controverse. Plus particulierementsé&ae photographiquie the Playroomen
2010 montrait des enfants jouant dans des sceacees perturbantes, telles que les tours
du World Trade Center lors du 9 septembre 2001ien la tornade Katrina. Cette série
rencontra un grand succes et fit beaucoup parlsodeauteur grace a des expositions dans
de nombreuses galeries, des articles parus angsraet des interviews de Jonathan Hobin
sur des chaines télévisées telles que CNN ou CEBOnaniere générale, Jonathan Hobin
est un artiste trés médiatisé et tourné vers lanoamication ainsi que vers la promotion de
son travail.
En mars 2012 il installe dans la galerie de I'Halel Ville d’Ottawa une exposition
photographique qui y restera du 16 mars au 29 avqjui va faire parler d’elle. Intitulée
Little Lady/Little Man I'exposition s’organise autour de clichés de gesds parents, la
piece centrale étant une photographie grandeurendisa grand-mere sur son lit de mort
a I'hopital. Le cliché a été prit trés peu de tengyant son décés et est exposé a

I’horizontale sous un sarcophage de plexiglas.

Jonathan Hobin a rédigé un texte expliqguant lesore 'ayant poussé a faire d’'un
moment intime le point d’'orgue d’une exposition sas grands parents. Il y explique que
le titre Little lady/Little manprovient de deux berceuses chantées aux enfatdSalmille,
lui compris, par son grand pére. Apres la mort dedernier ont été retrouvés des
enregistrements audio qu’il avait faits de ces &aseslittle Lady MakeBelieve etLittle
Man You've Had a Busy Dajugeant manifestement qu’elles méritaient cexatibn sur
support leur assurant une certaine pérennité gafeniille. Jonathan Hobin a utilisé ces
enregistrements audio comme fond sonore de sonsidguy renforgant le sentiment
nostalgique et intimiste donné par I'ensemble. & @®@pres tirages argentiques de grande
taille, il a ajouté des photographies datant deuaesse de sa grand-meére, dont un portrait
réalisé par I'emblématique photographe portraitidi®ttawa Yousuf Karsh. Dans la

plaquette réalisée pour I'exposition, il expliquLittle Lady / Little Manest une
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exposition qui propose une réflexion sur le décaa chari et d'une épouse par le recours
a des berceuses, des photos anciennes ainsi queodesits de lits de mort grandeur

nature. L’exposition illustre la dichotomie enttapparence simultanée d’endurance et de
fragilité de la vie, et met les visiteurs au défi efléchir aux concepts entourant leur

propre mort. »

L’intimité exposée voire la morbidité de ces photwos interpellé le public et ont
suscité des réactions diverses. L’exposition aqdi¢rement été relayée dans les médias
locaux, a la fois en raison du lieu d’expositiondetson coté fortement controversé. De
I'avis méme du Programme d’Art Public d’'Ottawacheix d’une telle exposition pour la
galerie de I'Hotel de Ville est inusuel. Cela s’Bgpe par la renommeée internationale de
Jonathan Hobin qui possede déja une bonne place Idapaysage artistique canadien.
L’exposition et son vernissage ont été largemeldtés dans les médias. Paul Gessel,
journaliste a Ottawa Magazine, a estimé que « BanaHobin’s new exhibition of life-
sized photographs of his aged grandparents isklfraone of the best shows by a local
artist to hit this city in the past year?>Cette exposition a toutefois suscité des réactions
diverses dans la communauté. Confrontées a la gti@quet aux reproductions des
photographies du grand-pére de l'artiste torsetravec son pace-maker apparaissant en
relief sous sa peau, ou celles de sa grand-memoadit d’hdpital, des habitants d’Ottawa

n'ont pas exprimeé le désir de visiter une expositjai choquait leur sensibilité.

La collection d’art de la ville posséde plusieutsvees de Jonathan Hobin et il est
bien connu des employés du programme d’Art pubdiorp lesquels son exposition a
suscité des débats. La Iégitimité d’'une telle ekjmrsn’a aucunement été remise en cause,
mais des interrogations ont été formulées sur letsvations de I'artiste et sur la démarche
'ayant amené a photographier sa grand-mére mauraveant d’en faire une exposition.
Jonathan Hobin se défend de toute préméditatioptéstente son exposition comme une
forme de deuil partagé avec le public. Dans laystie, il explique « Mes grands-parents

représentant les archétypes de I’homme et de lané&ena documentation abondante de

°2 « La nouvelle exposition de Jonathan Hobin derpitstgrandeur nature de ses grands-parents sieit
sincerement, une des meilleures expositions présgntlans cette par un artiste local depuis un an. »
GESSEL, PaulOPENING : Jonathan Hobin's hyper-realistic photoswv Ottawa’s art royalty Ottawa
Magazine, 16 mars 2012
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leurs derniers jours de vie illustre le lacher@raiquel nous seront tous inévitablement
confrontés. »

Pour ce qui est de la piece la plus marquanteed@dsition, la photographie de sa
grand-mereThe Deathbedil déclare « Les visiteurs de la galerie seronbasgs a se
pencher sur son lit comme je l'ai fait, quelquearke seulement avant sa mort. » On peut
constater de la part d’'un homme ayant avoué da&nsidsion radiophonique Q de CBC
avoir escaladé une chaise pour prendre cette photolonté de se justifier en cherchant
absolument une portée philosophique a son traQailine personne soit réceptive ou non
au message porté par l'auteur, la mise en scen@&xjmsition accentuée par le cadre
officiel de I'Hétel de Ville apporte une ambiancarficuliere et difficilement évitable lors

de la visite.
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Les galeries publiques mises a la disposition dass artistes

Le programme d’exposition des galeries Karsh-Massbrde I'H6tel de ville
permet au Programme d’Art Public d’offrir & de jesrartistes qui n'ont pas I'expérience

de Karen Jordon ou la renommeée de Jonathan Hobioskibilité d’exposer leur travail.

Ainsi, Ramses Madina, employé par le ProgrammetdPblic comme technicien
pour aider aux installations et aux divers traviaohniques, a eu l'occasion d’exposer son
travail artistique personnel dans la galerie détdti de Ville du 11 novembre 2011 au 8
janvier 2012 via I'expositiorNight For Day RoadcrewsEn effet, parallelement a cet
emploi qui lui permet de gagner sa vie, Ramses Madst un jeune artiste photographe
utilisant le procédé visuel du ténébrisme. S’il éshc naturellement en contact avec la
communauté artistique locale, c’est la qualité alesérie photographique en noir et blanc
datant de 2009 qui lui a permit d’étre ainsi expadéiotel de Ville, une place de choix
pour étre vu et reconnu. Ses photographies solescgléquipes d’ouvriers travaillant de
nuit sous une lumiére artificielle, effectuant dieshes banales et mécaniques qui
deviennent par le procédé de la photographie obdgisontemplation. Dans lI'imagdoad
Crew 54° on percoit une narration en cours qui nous mémeus interroger sur les
événements ayant conduit a cette situation, etlsswguite de leur déroulement. Cette
exposition de son travail a permis a ce jeunetartifOttawa d’expérimenter la position
d’artiste exposant, alors qu'’il aide quotidiennetndans son travail d’autres artistes a
mettre en place leurs expositions. Mais ce n’estlagremiere fois que Ramses Madina
expose dans cette galerie, en 2007 déja il y axqiosé une série photographique sous le
titre Farmer’'s RequiemChaque exposition est relayée dans les médiasxXpea permet

aux artistes de se créer des contacts et un dummcvitae.

Parallelement, la ville d’Ottawa organise tous &s depuis 1996 un concours
réserveé aux jeunes artistes de la ville intitutéstes en herheCe concours permet de faire
connaitre au public les efforts créatifs des jewaréistes locaux. Il s’agit aussi de montrer
que la ville d'Ottawa se veut de plus en plus dvéaet productrice d’'une nouvelle
génération d'artistes. Les oeuvres retenues sonmsérp dans une des galeries d’art
communautaire de la ville, le plus prés possibldielu de résidence du jeune créateur, et

3 Cf. : Cat. 10Road Crew 54
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sont admissibles aux prix et récompenses offentdapeille d’Ottawa. Cette initiative est

unique en son genre en Amérique du Nord et indte jéunes a s’engager dans leur
communauté tout en encourageant leur pratiqueiquis Le jury du concours se compose
d’artistes locaux, en début de carriere ou reconoiffi@nt gratuitement leur temps libre et

leur expertise pour évaluer les travaux de cesdudrttistes Outaouais potentiels.
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Chapitre 8 — La réception de l'art local dans I'espce urbain
d’Ottawa

Promulguer I'art local n’est pas toujours facileagd la communauté se sent un
droit de regard sur les ceuvres d’art financées amdaudget tiré des impéts. Si soutenir la
créativité des artistes locaux est la mission pale du Programme d’Art Public, sa
préoccupation principale elle est I'opinion pubkgoutes les commandes d’art public ne
sont pas des succes, et séduire les contribuablsesuwvent de pair avec la bienveillance du
Conseil de la Ville. Le Programme d’Art Public tietoutefois a conserver sa ligne
curatoriale et a ne pas renier les grands prindilgesa politique artistique. Il se bat donc
pour le maintien d’ceuvres suscitant des débatswettpujours plus de diversité et d’avant-

gardisme dans les commandes d’art public.

Transformer Site, une ceuvre d’art publique mal-aimée.

Le Programme d'Art Public d'Ottawa place au centte ses priorités la
participation de la communauté aux choix des psagetistiques pour les espaces publics.
Il est toutefois impossible de recueillir 'accatd chacun et malgré des efforts importants
de la part de la ville et des artistes pour medtreplace des ceuvres en harmonie avec le

paysage urbain et les souhaits des citoyens, claqjet suscite des oppositions.

Un parfait exemple en est la sculpture extérieurebéton Transformer Sit&,
Commissionnée par la ville en 1983 pour le quagé@réral des forces de police d’Ottawa,
situé au 474 Elgin Street, elle fut congue et séalipar A et B associés, et rappelle un site
industriel abandonné. A et B associés était urepartat créé entre les deux artistes René-
Pierre Allain et Miguel Berlanga en 1980. L’aspextolument contemporain de I'ceuvre et
le choix du béton comme matériau ne correspondemtapx attentes esthétiques de tous.
Deés son installation, elle fut I'objet d’'une fortmstilité ainsi que de dérisions par les
habitants. Passée sous la coupe du ProgrammeRiiic en 2000, ce dernier continua a
recevoir différentes réactions, parfois tres négatide la part des contribuables d’Ottawa
qui estiment avoir un droit de regard sur des osugcenmanditées et réalisées avec un
budget issus de leurs imp6ts. Ces réactions s#spen compte et collectées, mais elles

ne sont en aucun cas la cause d’'une remise eniaqueiin projet achevé ou en cours de

% Cf. : Cat. 11Transfomer Site
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réalisation qui a par essence déja été pondéralidéwpar le jury et par le Conseil de la
Ville. Pour Transformer Siteune difficulté supplémentaire a sa bonne réceppar le
public s’est ajoutée sous la forme d’'une errews t sa conception ; en effet, il était prévu
que la sculpture prenne la forme d’'un espace denteet de repos avec de la végétation.
Malheureusement, 'emplacement choisi ne bénéfjaed’un ensoleillement tres limité et
n'invite pas a la flanerie. De fait, les plantesnt’ pas survécu et I'ceuvre ne remplit pas

son objectif initial de lieu de repos.

Le retrait de I'ceuvre avait déja été envisagé @adnseil de la Ville, mais le cout
estimé de I'opération avait motivé I'abandon d’teke mesure. Si aprés pres de trente ans
la controverse s’était affaiblie, la sculpture @ioane actuellement de nouveaux debats
entre le chef actuel de la station de police, quihaite la voir retirée, et le Programme
d’Art Public qui ne dispose d’aucun emplacementetieé pourrait étre réinstallée. Il y a
également une objection de principe a une telléndtslation ; cette ceuvre a été créée
pour cet emplacement et aucune raison autre qugigesients esthétiques subjectifs ne
justifie son déplacement. Il existe donc un condlittre les responsables actuels de la
station de police et Jonathan Browns, le respoasdbl Programme d’Art Public. Les
premiers se servent de la réfection du toit duntet pour justifier le déplacement de
I'ceuvre dont ils ne souhaitent pas le retour. Lastjon est a ce jour toujours en suspens
mais la position du Programme d’Art Public sur ompest trés ferme ; si déplacement et
stockage de I'ceuvre il doit y avoir, cela se farassla direction de la station de police et a

ses frais.
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La réaction des habitants a I'art public, un défoastamment renouvelé

La collection gérée par le Programme d'Art Publiané la propriété du
gouvernement, elle génére des challenges et dddépratiques différents de ceux
rencontrés par les directeurs de museées et deiggalgtivés. A chaque exposition des
nouvelles acquisitions, il y a une inquiétude \igisade la réaction du public composé de
contribuables et par conséquent vis-a-vis de cddle politiciens. Des choix ceuvres
suscitant du mécontentement chez les citoyens idépiaux élites dirigeantes de la ville,
car elles n’instaureront pas un climat propice gaysolitique. Les expositions présentant
les nouvelles acquisitions ont pour but de célébaer et les artistes de la communauté,
mais aussi d’exprimer le besoin pour le ProgramiAet ®Public de perdurer au sein de la
structure municipale afin de leur apporter son isoutLe Conseil de la Ville a voté les
politiques supportant et protégeant les programangstiques de la ville, mais il est trés
courant que le budget pour les arts connaisse a@supes drastiques ou que certaines
conditions soient ignorées. Le Programme d’Art Rubléne donc une bataille constante
pour la reconnaissance de sa légitimité et de saportance pour la survie de la
communauté artistique locale. Chaque expositioaresdement accueillie par le public est
une petite victoire en soi. Le Programme d’Art Rubbllecte régulierement les réactions
des habitants d’Ottawa afin de garder en mémoiredaiere dont I'art public est accueilli
par ceux-ci, et de pouvoir leur proposer une ligngatoriale et des acquisitions
correspondant a leurs attentes tout en stimuléfdrgissement de leur lexique artistique.
Ainsi, il est possible de trouver dans les archidesla base de données des captures
d’écran de discussions enflammées entre membrda demmunauté au sujet de l'art
public. Des sondages d’opinion sur la connaissahceublic vis-a-vis du Programme

d’Art Public et sur I'opinion qu’ils en ont sontagment régulierement mises en place.

Il existe parmi les citoyens d’Ottawa un noyau aéfaire a l'art public et aux
dépenses fictivement engendrées et ponctionnédswsarimpots. La mise en valeur de la
collection de la ville et les expositions commdeprésentant les maquettes des projets
d’art public ont pour but de faire évoluer les naditds a ce sujet, et d’aider les citoyens a
accepter que les ceuvres d’art font partie de laguietidienne au méme titre que les
transports en commun ou les services postaux.eSwihgt derniéres années, et en grande
partie grace aux actions du Programme d’Art Pulbbpinion générale sur I'art public a

drastiquement évolué. Le public, tout en sacharmjuié aime, est devenu plus tolérant et
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s’est familiarisé avec une plus grande variététgeset d'artistes. Si le Programme d’Art
Public de la ville d'Ottawa recoit encore réguli@ent des retours négatifs, ses dirigeants
successifs au cours des années ont su garderpaitlga’une ceuvre d’art ne peut pas
susciter 'enthousiasme de tous, et que les réeciont d’autant plus vives lorsqu’il s’agit
d’art financé par la ville et présenté dans lesaesp publics. Heureusement, les réactions
positives sont bien plus nombreuses et les actatuels de I'art public ont de plus en plus
la possibilité de proposer a la communauté un iaersifié, novateur et porteur d’'une

réelle réflexion.

Dans le cas de I'ceuvre de Erin Robertdbight Patrof°, spécifiquement concue
pour la station de police Kanata comme un élémegititactural a part entiere occupant
tout un mur du batiment, les commentaires deseuisst ont été consignés et conserves.
L’ceuvre, une combinaison de peinture acrylique eetrébsines créant un bas relief dont
I'objectif est de capturer la lumiere et les maueats d’'une patrouille de nuit, a été
concue par l'artiste dans I'espoir d’apporter umtseent de sécurité et de fierté a la
population. Visible de I'extérieur comme de lintrr, I'ocuvre améliore le paysage tres
urbain de cette rue. Lors de la présentation pueldu projet et de la maquette, le concept
a globalement été jugé comme clair et adéquat, niaipas fait 'unanimité. Il a malgré
tout remporté I'accord général de la communautduejury, et a été deélivré en 2009. En
tant gqu'ceuvre permanentdjght Patrol bénéficie d’'une plaquette de présentation editée

par la ville et mise a la disposition du public slda station de police.

%5 Cf. : Cat. 12Night Patrol
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La modification du paysage urbain par les grandsopgts d’art public

La mise en place de l'art public dans la ville H&va entraine une modification
du paysage urbain. C’est afin de raisonner au mamiroes modifications que la mise en
place des projets de grande envergure se faitlaygarticipation active de la communauté
et a travers tout un processus de discussiongtid#s déja présenté précédemment. De
grands projets sont mis en place de maniére plusans réguliére, comme le projet d’art
public pour la rue Bank. Ces projets occasionnestfdais pour la ville mais surtout des
travaux de plus grande envergure, qui touchentidineent les habitants. La réfection
d’'une rue ou d’'une avenue dans un but pratiqueléjat éprouvante pour la communauté
vivant dans le ou les quartiers concernés, maggloit s’agit de mettre en place de l'art
public, méme si les travaux sont moins envahissdetsmécontentement en cas de
désaccord esthétique est plus difficile a gérer gpopulation.

Dans le cas récent de la mise en place d’'un pavjesttigue concernant toute la
longueur de la rue Bank, de fortes désapprobasersont fait entendre dans le voisinage
car la taille et la forme des ceuvres apparentéesgrands poteaux attiraient le regard sur
les lignes téléphoniques suspendues au dessus me.l&es lignes étant un sujet de
mécontentement des habitants de Bank Street, ghagent les voir retirées ou rénovées,
ils n"appréciaient pas I'ajout d'ceuvres d’art paldbulignant & leurs yeux leur présence.
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Chapitre 9 — Constitution et préservation du patrinpoine artistique
pour les générations futures

L’accent mit sur les artistes locaux

La priorité est systématiquement donnée aux astisteaux par le Programme d’Art
Public, si bien qu’il devient tres difficile d’yduver des ceuvres qui ne soient pas issues de
la communauté artistique de la ville d’Ottawa. Mésnde sujet concerne directement la
ville, I'ceuvre n’est pas assurée de pénétrer leectbn si son auteur ne correspond pas a
la définition d’artiste local. Il est possible di@iquer cette radicalisation par les choix

budgétaires que le programme d’Art public doitdadlans chacune de ses missions.

Par ailleurs, de nombreuses mesures sont prises maltiplier les ressources
offertes aux artistes d’Ottawa. lls ont a leur d&spon le registre des artistes, qui est en
consultation libre, et les organisations artistgjgeuvent emprunter un certain nombre
d’ouvrages sur l'art d’Ottawa mais €galement sartlinternational. Ces documents se

trouvent au centre communautaire Routhier, a l&thgrié au Programme d’Art Public.
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Les achats directs de 2012, artistes émergent®eticnés

L’appel aux artistes pour le programme d’achatalicee 2012 a re¢u un grand nombre
de candidatures. Toutes ces candidatures, envayeesntre communautaire Routhier, on
été réceptionnées par les employés du Programme Bublic et ont été entrée dans la
base de données avant d’étre présentées au jus/dugorocessus qui consiste a créer des
dossiers pour les artistes posant leur candidgtowe la premiére fois et a mettre a jour
ceux des artistes déja présents dans les archdgesmployés et les stagiaires prenant part
a la tache font un premier travail de vérificatimais ont surtout la possibilité d’étre les
premiers a voir ces candidatures. Ayant été fonemenpliguée dans ce travail
d’enregistrement, j'ai été a méme de prendre launeede la trés grande diversité des

artistes et des ceuvres proposees.

Se retrouvent en effet parmi les candidatures efe®ydes artistes reconnus et
représentatifs de la communauté artistique d’Ottgas@posant des ceuvres récentes ou des
séries plus anciennes invendues ou actuellemeptésentation dans des galeries privées.
Ces artistes ayant déja vu leurs ceuvres achetéesapoollection de la ville ou ayant déja
travaillé avec le Programme d’Art Public dans ldreede commandes d’art public, tel que
Maskul Lasserre, proposent des ceuvres témoignaneuwtematurité artistiqgue et leur
eligibilité n'est pas a questionner. lls sont cdésés comme des artistes emblématiques
d’Ottawa, des acteurs actifs dans le dynamisme @erimunauté artistique locale et sont
par conséquent fortement susceptibles de voir catiaée encore leurs ceuvres
sélectionnées par le jury. Mais en conséquenceuterénommeée et de leur poids sur le
marché de l'art, les ceuvres qu’ils proposent aille xomptent également parmi les

candidatures les plus onéreuses.

Face aux artistes locaux reconnus se trouventatistes émergents. Jeunes
fraichement diplomés des écoles d’art, leur prdadacest plus fraiche mais également
souvent plus timide. Si la maturité leur manquefqsy il est néanmoins possible de
trouver parmi eux de jeunes talents prometteurard_esuvres sont moins ambitieuses et
utilisent des matériaux moins luxueux que certdm$eurs ainés. On observe ainsi un gros
écart entre les prix demandés par les uns et tessapouvant aller de 150 a 5000 dollars

canadiens, ou plus.
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Un autre aspect frappant est la grande diversig cdavres proposées. Le pari du
Programme d’Art Public d’encourager la diversifioat et I'enrichissement de la
production artistique locale semble en bonne vbie.plus, I'accroissement annuel du
nombre de participations au programme d’achatscidireémoigne de la connaissance
accrue des artistes de cette possibilité qui Istioferte et des bénéfices qu’ils peuvent en
retirer. Qu’un artiste reconnu et capable de vilgeson art continue a proposer ses ceuvres
a l'achat en méme temps qu’'un artiste débutant madet succes du Programme d’Art
Public dans son souhait de conserver les artisiigents d’Ottawa tout en attirant de

nouveaux talents.
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L’'avenir de la communauté artistique d’Ottawa

En tentant de dynamiser au maximum sa communauigticare et de stimuler
I'implication de la communauté, le Programme d’ARublic et a plus grande échelle la
ville d’Ottawa constitue I'héritage artistique Idakes générations futures. Dans I'ouvrage
Collection d’Art Contemporainun recueil de textes constitué par Glen A. BlagrEmily
Falvey, la directrice de la Galerie d’Art Publigd®©ttawa Mela Constantinidi s’exprime
sur la genése d’'une collection d’art contempor8irelle parle de celle de la Galerie d’Art
Publique et non pas de la collection publique deilla d’Ottawa, ses mots s’adaptent
parfaitement a la démarche des deux institutiogswis du futur:

« Une collection d’ceuvre d’art, surtout publiqueis@te plusieurs points de vue.
L’accumulation d’ceuvres peut symboliser l'inteliige et le souci de l'avenir, et
permet d’attribuer aux particuliers et aux gouveraets une attitude éclairée, axée sur
le futur. D’autre part, une acquisition particuligreut, en raison de son contenu ou de
ses codts, provoquer une réaction si viscéralel'quportance de collectionner est
mise en doute ou jugée synonyme de la pire soéigisine. Il est juste de dire que la
valeur marchande de I'art contemporain augmentaatantiellement avec le temps.
Le plus important, c’'est que l'art collectionné mtehant offrira un jour une
perspective unique sur la pensée et I'histoire e’'pariode et d’'un lieu particuliers.
L’art créé par les artistes d’aujourd’hui éclairéza idées et les mceurs en vogue dans
notre propre société. Voila bien une raison sufisade collectionner et de préserver
les ceuvres d’arts visuels et médiatiques afin gagénérations futures puissent mieux
se comprendre ainsi que leur pa¥sé.

Dans le méme ouvrage, Glem A. Bloom confirme l'artpnce de la constitution
d’'un patrimoine artistique actuel et local afin pleuvoir dans le futur appréhender plus
facilement quels étaient les courants et tendaoadtarels et sociaux ayant dominé la

région d’'Ottawa a notre époque :

« Au fil des ans, nos définitions de la culture aienne évoluent et progressent.
Le présent d’aujourd’hui devient I'histoire de demal’'un des réles d’une collection
publigue d’art contemporain est de planter des sess qui alimenteront I'histoire de
demain. L'importance d’une collection d’art contesrgin pour les générations a venir
réside non seulement dans les ceuvres individuelies aussi dans la documentation de
I'évolution de la pensée critique d’une institutin (p19)

° CONSTANDINI, Mela, La genése d’une collection pghk. In : BLOOM, Glen A. ; FALVEY, Emily.
Collection d’Art Contemporain-Firestone CollectioBalerie d’Art d’Ottawa. Montréal; ABC Art Books
Canada, 2008. p. 13.

> BLOOM, Glen A. ; FALVEY, Emily.Collection d’Art Contemporain-Firestone CollectioBalerie d’Art
d’'Ottawa. Montréal; ABC Art Books Canada, 200819.
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La pensée critique, pour reprendre les termes dm@loom, est non seulement un
critere en voie de développement au sein du PrageadiArt Public mais également un

sentiment que ce dernier cherche a susciter damsrienunauté d’Ottawa.
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Conclusion

La vie culturelle d'une ville entiere, et d’autaplus d’'une capitale nationale
comme Ottawa, est complexe et trés riche. Il esicdmpossible d’appréhender d’un
regard et en gquelques mois toutes les organisatemmgrant pour I'art local d’Ottawa.
Toutefois, le Programme d’Art Public offre a luiusain trés riche éventail d’actions et
d’événements en faveur des artistes locaux. Saonapbur maintenir un milieu culturel
animé est tres importante pour I'engagement sagal citoyens, I'entraide au sein de la
communauté et le bien-étre général apporté pawienguotidienne ou figure un art public

de qualite.

D’un art de paysage nationaliste voulant préselatgeune nation comme un
nouveau Jardin d’Eden, le Canada est progressivepessé a davantage de diversité
artistiqgue, a développé ses propres mouvementgraiot et a rattrapé les pays européens
en se constituant un paysage multiculturel et éesur I'ouverture. Lors de mon départ au
Canada, mon désir était d’expérimenter le rappdtarh contemporain et aux pratiques
curatoriales d’'un pays que je percevais comme mmedepire avant-gardiste dans ces
domaines. Et en effet, mon expérience d’abord déeur puis de stagiaire au sein du
Programme d’Art Public d’Ottawa m’a montré une gidturelle active voire enthousiaste
et une forte implication de la communauté dansskesctures culturelles. Apres avoir
constaté la pertinence et I'efficacité des outtlisés par le Programme d’Art Public et le
dynamisme de la communauté artistique, j'ai cru enafes recherches sur une politique
culturelle idéale. Malgré le bon fonctionnementpmtagramme d’achats directs, la qualité
de la collection d’art public ainsi que la prododtiartistique locale encouragée par les
commandes d’art public et les expositions dangddsries Karsh-Masson et de I'Hotel de

Ville, j’ai progressivement constaté des difficsliaternes.

Le rapport de la ville d’Ottawa avec sa communautistique locale porte une tres
forte contradiction. Ayant trés t6t manifesté Isidéle supporter les arts visuels au sein de
la ville et de stimuler leur développement en ctéemProgramme d’Art Public au mandat
précis et efficace, on aurait pu attendre de la garConseil de la Ville davantage de
support financier et politique. Or, si le Programrd®#rt Public bénéficie d'une

organisation exemplaire, d’employés qualifiés efré@rement motivés par leur secteur
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d’activité et d'outils reconnus, celui-ci est enrg&uelle lutte pour obtenir les

financements dont il devrait bénéficier.

Cette situation s’explique partiellement par la ipos de ville parlementaire
occupée par Ottawa. Une grande partie des saldeida ville sont des fonctionnaires
travaillant au gouvernement, ce qui explique guélla centre avant tout son intérét sur la
vie politique et diplomatique plutét que sur la corrence avec les autres grandes villes
canadiennes dans le domaine de la culture. Heureude cette situation est en train de

changer.

En janvier 2012, la communauté artistique dOttavapprenait que le
renouvellement du plan d’action pour les arts,d&imoine et la culture a Ottawa de 2013
a 2018 avait été approuvé a l'unanimité par les bresn du Comité des services
communautaires et de protection et serait présamt€onseil de la Ville. Toujours en
janvier 2012, une étude réalisée par Hill Strategicompare les investissements réalisés
en 2009 pour la culture par les cing plus grandésswdu Canada : Vancouver, Calgary,
Toronto, Montréal et Ottawa. Le chiffre le plus lvegenait a la ville d’Ottawa, avec 22,4
millions de dollars canadiens pour une populatierB@i2 100 habitants, soit en moyenne
un investissement annuel total de 28 dollars pesgome. Bien que la ville d’Ottawa ait
davantage d’habitants que Vancouver, elle a maiassti dans les arts et la culture que
celle-ci. Le budget des cing villes marque malgrét tune augmentation globale par
rapport aux années précédentes. Si la ville d’'Gitasemble moins supporter
financierement les arts et la culture de sa régibfaut prendre en compte que ses
investissements dans ce domaine ont connu enti@ &009 une augmentation de 90%.
En plus de démontrer la carence budgétaire conmperavant par la culture a Ottawa, ces
chiffres démontrent une trés nette amélioratiomretgrand espoir pour I'avenir de I'art

local des Outaouais.

Les canadiens sont tres attachés a leur patrimegiraix traditions culturelles et
peuvent passer pour conservateurs. lIs n'en sgthpmans ouverts sur l'art et la culture.
Les habitants d’Ottawa, habitués a cétoyer des esud/art dans le paysage urbain de leur
ville et dans les espaces publics, ont vu leur@&tgour I'art contemporain et sa diversité

s’accroitre considérablement durant les vingt @ees années.
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Le programme d’art public de la ville d’'Ottawa €ah des plus complets et plus
anciens du Canada, mais ce mécanisme est présemtcbioui dans la plupart des grandes
villes. L’art Canadien ne cesse donc de croitreedaat une part omniprésente du paysage
canadien. Face a cet essor, il est inévitable gueyonnement s’étende a I'étranger de
maniere conséquente. Il devient d’autant plus imamd pour Ottawa de s’affirmer sur sa
politique culturelle et c’est sans doute ce congtat pousse les politiques actuelles a
augmenter les budgets dédiés a ce domaine. lirgérassant d’observer dans les années a
venir I'évolution de la vie culturelle et artistigude la ville d’Ottawa, déja porteuse de

nombreux jeunes espoirs de l'art local.
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RESUME

Ce mémoire de recherche appliqué a été réalisé dans le cadre d’une année d’échange universitaire
au Canada, dans la ville d'Ottawa. Il s’appuie sur un stage au Programme d’Art Public de la ville. Le but de
ce travail de recherche est d’évaluer la politique de la ville d'Ottawa vis-a-vis des artistes locaux a travers les
missions menées par le Programme d’Art Public. Le Canada a depuis sa fondation en tant que nation
indépendante été a la recherche d'une culture communautaire et fédératrice. Aprés une période ou l'art
national était une peinture de paysage conformiste, le Canada s’est dirigé vers le multiculturalisme et vers
I'ouverture sur I'art contemporain qu’'on lui connait aujourd’hui. Le Programme d’Art Public de la ville
d’'Ottawa a pour mission de promouvoir et de stimuler la scéne artistique de la ville. Pour ce faire, il dispose
d’une collection d’art public en circulation permanente, d'un programme d’achats directs pour enrichir cette
collection et de deux galeries professionnelles ou sont présentées les expositions d'artiste locaux. Il gére
également les grandes commandes d’art public. Malgré un grand dynamisme, le Programme d’Art Public ne
bénéfice pas toujours de la part du Conseil de la Ville du budget idéal.

SUMMARY

This research paper has been made during an exchange year in Canada, in the City of Ottawa. It is
taking his sources into an internship into the Public Art Program of the City. The goal of this paper is to
weight the City of Ottawa’s attitude toward the local artists, through the mandates of the Public Art Program.
Since its foundation as an independent nation, Canada has been seeking a community reassembling culture.
After a post colonialist period when the national art was very conformist landscapes, Canada went toward
multiculturalism and the open-minded position on contemporary art we nowadays know. The Public Art
Program of Ottawa’s mandate is to promote and increase the city’s artistic patrimony. In this perspective, he
uses a public art collection in constant circulation, a direct purchase program to increase it and two
professional galleries where the local artists can exhibit their work. He is also managing large public art
commissions. In spite of all his activities, the Public Art Program is not always granted with the proper
finances.

MOTS CLES : Ottawa, Canada, Art public, Programme d’art public, art canadien, Public art, Public art
program, Canadian art



