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Introduction

« Que représente la bossa nova pour vous ?

- C'est en premier lieu une révolution pour le Brddn réel changement musicalement et
artistiguement. Tous les arts ont été influencésla@@ossa nova. De plus, c'est un état

d'esprit qui représente réellement le Bréstl

Cet extrait d’'une interview de lartiste peintre nto Valerio résume I'ampleur du
mouvement bossa nova au Brésil. La bossa nova pésstiéfinie par un manifeste comme
l'est, dans le domaine de la musique brésilieneesamba* ou le tropicalisme*
Néanmoins, I'appellation et I'esthétique musicatmtsrevendiquées par de nombreux
musiciens brésiliens entre 1958 et 1965. Le terossd nova renvoie a une chronologie
spécifique, des figures mythiqgues comme Tom Johiodo Gilberto ou Vinicius de
Moraes, des lieux de rencontres a Rio-de-Janeimrneadiscours commun, qui sont des
éléments caractéristiques d’'un mouvement artistiquee bossa-nova incarne avec le
cinémanovd et la nouvelle génération de poétes, une véritakfg@osion des formes
artistiqgues a la fin des années 1950. Il nousmapbssible d’étudier cette musique sans
observer les liens forts entretenus avec les aattssA titre d’exemple, on peut observer
une analogie entre la bossa-nova et les célebresesearchitecturales d’Oscar Niemeyer
dans la conception révolutionnaire et I'esprit dedernité qui ont présidé a leur
construction. Nous verrons dans ce travail queolssé nova occupe le paysage culturel
brésilien entre 1958 et 1965 laissant de proforetapreintes stylistiques. Au-dela du
Brésil, elle influencera de nombreux acteurs dsckne jazz américaine et francaise dans
les années 1960-1970. Les musiciens et composipasterieurs a ce mouvement vont

grandir a travers son harmonie, son rythme et éaipo

Avant d’avoir conquis le Brésil entier, les Etatsit) puis I'Europe, la bossa-nova est

d’abord un phénomeénearioca:. Elle tire ses origines dans les quartiers d’graa et de

! Extrait d’une interview de Sonia Valerio sur leesittp://www.ladepeche.fr/

2|l convient de noter que le mot « samba » est Hemenre masculin. Toutefois, dans certainesiaist
I'emploi au féminin est courant.

% Vous trouverez la définition des termes spécifiqurmrqués d’'une étoile dans le glossaire.
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Copacabana, la banlieue bourgeoise de Rio-de-danBie fait, nous évoquerons
principalement le sud-est du Brésil, ou les infeesde la bossa nova abondent : samba,

choro* et jazz.

Un second aspect entre en corrélation avec I'avenene la bossa nova : I'ascension au
pouvoir du président réformateur Juscelinho Kubiggc (1956-1961) dont le slogan
« Cinquenta anos em cince® abouti & la création d’une nouvelle capitale, Bias

« Expliquer les mouvements musicaux d’'un pays paflisesiations politiques est quelque
chose d’extrémement risquéremarque justement le chanteur Caetano Veldsutefois,

il est aisé d’observer une corrélation entre I'sdao de la bossa-nova et une situation

politique stable marquée par un retour a la déntiecra

Qu’entend-on pabossa nové? La traduction frangaise est complexe a obt&ertains
s’attachent a dire quaossasignifierait « onde » ou « vague », ce qui donherafrancais

« nouvelle vague ». D’autres associent le courant« anouveau don » ou
« nouvelle facilité ». Malgré cette imprécision dda définition exacte du terme, les
réponses convergent vers la méme notion : cella dedernité. En effet, la bossa nova ne
rompt pas véritablement avec la musique populaiésilienne, le samba ou lmido?,
mais I'enrichie. «La bossa nova, vient de la samba et reste de ldbaansouligne le
musicien Marcos Valfe Dans une interview accordée Francois-Xavier Rcklat Olivier

Mirguet , la chanteuse Wanda Sa donne sa propi@td#f de la bossa nova :

« [La bossa novagst vraiment un phénomene carioca. Impossible djine Rio sans le

fond musical de la bossa nova. Je pense qu’'a laceade tout, il y a Tom Jobim. Il a été
notre meilleur produit d’exportation aprés Villa-hos. Il a changé la musique brésilienne,
a laquelle il a donné une saveur internationdle.] La bossa nova est un samba cool ;
Joao Gilberto se définissait d'ailleurs comme ummbéste. Il avait juste une maniére

sophistiquée de faire du sambé

* « Cinquante ans de progrés en cing ans ».

® DELFINO, Jean PauBrasil Bossa NovaPages 19.

® Extrait d’'un article réalisé par Alain Brunet sersitehttp://www.cyberpresse.ca/arts/musique/

" FRELAND, Frangois Xavier ; MIRGUET, OlivieGarava ! Rencontre avec la bossa-ndvage 176.
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Il existe de nombreux clivages a propos de cetidioa étroite entre le samba et la bossa
nova, d’autant plus que certaines ceuvres signieatde la bossa empruntent souvent le
terme « samba » ; pensons par exemple aux ceuBamba de uma Nota S6 » de Tom
Jobim, « Samba de Verdo» de Marcos Valle ou « Smuéf@z um Samba » de Carlos

Lyra.

Notre recherche se limite de 1958 a la fin des esi®60. En effet, cette période marque
a la fois la naissance et 'apogée du mouvemergaoogva au Brésil. En outre, cette étude
nous ameénera a aborder les questions suivanteds: spnt les éléments qui permettent a la
bossa nova d’'incarner le renouveau artistique ligasiet dans quelle mesure la bossa nova

a-t-elle influencé d’autres genres musicaux, etiqudier le jazz et la chanson francaise ?

Dans ce travail, nous aborderons d’une part, l@gdn politique, économique et culturelle

du Brésil de 1951 a 1956. D’autre part, nous étodele mouvement bossa nova de 1958
a la fin des années 1960 en détaillant son évolutibses caractéristiques aussi bien
musicales que littéraires. Enfin, nous évoquerensle joué par la bossa nova hors des

frontiéres du Brésil, plus particulierement auxt&danis et en France.



Partie 1

Le Brésil de 1951 a 1958 : I'invention de I'avenir



Dans cette premiere partie, nous allons étudiesigs aspects essentiels a la bonne
compréhension de la bossa nova. Dans un prenmgstenous ferons un état des lieux du
Brésil sous la présidence de Getulio Vargas de E3956. Puis nous évoquerons les
principaux genres musicaux a cette époque. Enéins raborderons le point de départ du
mouvement bossa nova , avec l'arrivée au pouvoiprésident Juscelinho Kubitschek en

1956.

1.1 Un Etat des lieux du Brésil de 1951 a 1956

1.1.1 Une situation politico-économique instable

En 1951, le Brésil, plus grand pays d’Amérique niaticompte pres de 51 millions

d’habitants. Il devient le pays d’Amérique du Sedplus peuplé. Toutefois, son Produit
National Brut n’est que de 150 dollars par habjtdet plus faible du continent. La

campagne présidentielle s’accélere. Les Brésiliendent rapidement tourner la page de
I'ere Dutra (1946-1951). Deux idéologies se dispute le conservatisme d’Eduardo

Gomes, membre de I'Union Démocratique Nationalde gopulisme de Getulio Vargas

surnommeé le « bon pere des brésiliens ». Cet antixtrait de la revuAnhembimet en

évidence les réactions virulentes de I'oppositidercontre de Vargas en 1951 :

« Le 3 octobre, a Rio de Janeiro, un demi- millionndiséreux, analphabete, mendiants,
affameés et en guenilles, des individus abattuséeusl menacants et vindicatifs, rendus
frustes par leur état d’abandon, descendirent durmep entrainés par des couplets
démagogiques hurlés depuis les fenétres des magsales automobiles. On les invitait a
voter pour celui qui se proclamait le « pere desyas », ce messie charlatan qui était le

seul espoir auquel ils s’accrochaient®

Finalement Getulio Vargas est élu en 1951. Cet herque le Brésil a adulé lors de sa
premiere présidence de 1930 a 1945 est tres viiguér voire hai comme le démontre ce

discours du journaliste Carlos Lacerda :

8 BENNASSAR, Bartholomé ; MARIN, RicharéHistoire du Brésil Page 365.
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« Le sénateur Getulio Vargas ne doit pas étre cartdidia présidence. S'il est candidat,
il ne doit pas étre élu. S'il est €lu, il ne dodspentrer en fonction. S’il entre en fonction,

nous devons recourir & la révolution pour 'empéctie gouverner»’

La lame de fond populaire qui I'a placé au somntetnd de lui des réformes, des
décisions fermes. Une attente vaine... Le présidentraule les maladresses et les fausses
manceuvres politiques et économiques. Certes, isteéen 1951 a la pression de
Washington en refusant d’envoyer des troupes gsiés en Corée, mais en méme temps
il accroit la dépendance du pays envers les fimaanes américains. Au début des années
1950, le Brésil connait une situation économiqusastteuse. Le déficit de la balance
extérieure, le gel des plantations de café de S@toRet la hausse constante du colt de la
vie acceélerent la dégradation. Ces chiffres sigaifis illustrent notre propos : le taux
d'inflation s’éléve & 11,6 % en 1952, 21,4 % en3 @5 23,6 % en 1954 Dans son
ouvrage intituléBrasil Bossa NovaJean-Paul Delfino rapporte qu’en 1953, Getulio
Vargas interdit aux capitaux étrangers de particpkexploitation du pétrole brésilien. Le
président essaie, dans un sursaut de patriotisendgice voter une loi pour limiter les
bénéfices des grandes compagnies étrangeres @Enéfui tournent aux alentours de 500
%). «ll faut se rendre a I'évidence : Vargas ne corresp@lus a la réalité d’un Brésil qui
bouge, d’'un Brésil qui, trois ans plus tard, se ah@urésolument moderne ajoute

l'auteurt,

1.1.2 Une « sclérose culturelle » : le cas de lasique

La paralysie est politique, économique et sociddle s’immisce aussi dans les
mouvements artistigues. Nous nous arréterons danshapitre a deux exemples liés
directement a la bossa nova : la production mussieaboétique.

Au début des années cinquante, la musique brasdlieat marquée par une dualité. D’'une
part elle renferme une multitude de genres d’'uckeesse incroyable comme le samba, le
choro ou le carnaval, que nous aborderons ulté@meent. D’autre part, les années 1940-
1950 correspondent au regne des « chanteurs dael»a ces mémes chanteurs que I'on

° |bid. Page 3609.
19 bid. page 371.
' DELFINO, Jean PauBrasil Bossa NovaPage 24.
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entend en France comme Luis Mariano ou Dario Maréles artistes dont IRadio
Nacional la radio la plus écoutée de I'Etat de Rio-de-itarsvec 50% de part d’audience
en 1952, diffuse sans cesse les vocalises puis§amans son ouvrage, Jean-Paul Delfino

s’attache a décrire avec précision le style dentegpretes :

« Les chanteurs de charmes constituent le nec pttes dé cette période : cheveux coupés
courts et gominés, borsalino a large ruban, nceygillsa ou cravate discrete, pardessus

en poils de chameau, petite moustache fine ettawan sourire éclatant et ravageus™

Ces artistes a la mode représentent toutes leseslaociales. Pour la jeune fille des
mornes* et des favelas*, ils incarnent le bonhemt tévé. Pour la petite bourgeoisie qui
s’ennuie a Copacabana ou Ipanema, ils sont synanyliaecession a la célébrité. Au
Brésil, ces « idoles » ont pour nom Vicence CatestiFrancisco Alves, Lupicinio
Rodrigues ou Orland Silva. Quant aux groupes,alpr&nomment « Anges de I'Enfer »,
« Napoléon Tavares et ses soldats musiciens »@resfes « Anges de la Lune ». Depuis
les années 1940, le Brésil subit I'influence du eledaméricain. Avec l'ouverture des
importations, la suprématie du Nord atteint norleseent la mode, la consommation mais
aussi les évenements culturels populaires commautaque. De fait, de nouveaux genres
comme le boléro ou la ballade américaine vont@ilisés puis intégrés atsambalada¥.

« Un mélange de ketchup et de sirop d’érablgualifie le guitariste de bossa nova Baden
Powell. Cette citation non sans ironie évoque égefd I'aspect « sucré », presque mievre
de ces chansons dont les textes légers relevamisbigvent de I'anecdote. Pour se rendre
compte du style de ces pieces, prenons I'exempla deanteuse Carmen Miranda (1909-
1955), une artiste majeure de la musique bréséiaiecette premiere moiti€ du XXeme
siecle. La richesse de sa carriére tant dans &mamue dans la chanson populaire justifie
l'aura internationale qu’elle connait de 1940 a8.95es ceuvres comme « Chica-Chica-
Boom-Chic » datant de 1941 (plage 1 du CD) ou @aB&a-Room Pa Pa » composée en
1949 permettent I'exportation de la musique brésiie en dehors de ses frontieres. Mais
peut-on parler de véritable musique brésilienne® Pparait presque stéréotypé, vulgarise.
Sur un rythme de samba joué par des percussions evaquinhd, Carmen Miranda
chante :

12 RIVRON Vassili.Regards sociologiques©®33-34. Page 61.
13 0p. Cit Page 27.
14 petits sambas.
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« O meu ganza faz chica chica boom chi€ Mon ganza fait chica chica boom chica
P'rd eu cantar o chica chica boom chic Pour chanter chica chica boom chic
Com a cancao do chica chica boom chicAvec la chanson chica chica boom chic

Meu coragéo faz chica chica boom chic Mon cceur fait chica chica boom chic »

En outre, Carmen Miranda interpréte souvent sesstims avec des costumes bahidnais
treés colorés et un panier de fruits exotiques auéte (Annexe 1 page 85). L'interview de
I'écrivain Affonson Romano de Sant'/Anna accordéeJeéan-Paul Delfino résume

parfaitement la place de ces chanteurs de radseiaudu paysage musical brésilien :

« Le chanteur de radio est un phénoméne brésiliels mmassi un phénomene international.
Aux U.S.A., il y a eu Bing Crosby et Frank Sinatje suppose que la France a eu les
siens, non ? Le chanteur de charme a eu, a sorehdigloire, la méme importance que
celle que I'acteur de cinéma ou de télévision @eagir aujourd’hui dans le show-business.
Il avait le méme succés populaire que celui obtgtus tard, par les Beatles ou Caetano
Veloso. Toutefois, on ne peut pas parler des texiespréetés par les chanteurs sans
eévoquer la production poétique de la Génération[45] Elle s'intéresse beaucoup plus a
I'expression du sentiment, de certaines émotiomsceEconservatisme se traduit, sur le
plan musical, par le choix de certaines musiquescettains rythmes comme le tango, la
valse, le boléro ou les chansons sentimentftaputons les sambas chez Carmen
Miranda] En un mot, la production poétique et les texies chansons correspondent au

climat de cette époque. Climat qui est en celdadan de la guerre»

Dans la suite de I'entretien, Affonson Romano det'8ana observe une analogie entre la

musique, les textes et le gouvernement de I'époque

« Le gouvernemenf...] conservateur, anti-communiste et qui pratique é&senomie
excessivement médiocre. C’est bien cela : la métkogouvernementale cohabite avec le

conservatisme musical. »*°

'3 Habitant de la province de Bahia située au notadhe8résil.
16 Op. Cit Page 28.
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1.1.3 Une « sclérose culturelle » : le cas de l&gie

Cette notion de conservatisme résonne dans la giiodupoétique caractérisée par le
mouvemenGeracao de 45la Génération de 45. L’écrivain Serge Bourjearitiée nature

de ce mouvement poétique :

« Dans la génération de quarante-cifg.] les poetes avaient un temps réinstallé une
forme de classicisme régJé.]. Classicisme parfois remarquable, du reste, comatei c
de Jodo Cabral de Melo Neto dans ce qu’il nomwtaouvelle objectivit®é, mais qui
correspond, pour I'observateur et le lecteur d’aujéd’hui au conformisme politique sans

projet ni ambition tel que I'organisait a I'époque gouvernement Dutta »'

Ce mouvement d’apres-guerre qui atteint son apagébut des années 1950 trouve son
inspiration dans le passé. Une sorte de retour eoomantisme exacerbé, un compromis
entre une recherche d’équilibre formel et de s&riea modernisme des années 1920-1930
introduisait dans la poésie brésilienne I'irrévé&en’humour et le vers libre avec certains
pionniers comme Oswald de Andrade, Mario de Andagd&aul Bopp. Ce modernisme
est enterré, nié par la Génération 45 qui, a l'inaly président Vargas, refuse la
nouveauté. L'écrivain Affonson Romano de Sant’Agmaque le style de ces poetes :

« La Génération 45, c’'est quelque chose de vide. Samsistance. Sans production
littéraire tres puissantd....] lls proposent une « poésie sérieuse », remplieedype de
sentiments que lI'on appelle profonds. lls revietreerun langage romantique et néo-
symbolisme et utilisent des formes bien établiescamposition. Ainsi, le sonnet est
réemployé|...] Cette poésie de 45 insiste sur une thématique etouabulaire plus ou
moins codifié : mer, amour, nuit, solitude, rosémiles, poissons, horizons, lys, chant et
plage. lls font revivre les images des ménestrédiévaux]...] La ballade, la chanson,
'ode, le madrigal sont réutilisés. On écrit avea gode connu, sans enfreindre les

régles »™

" président du Brésil de 1946 & 1951. La politiqiidsco Gaspar Dutra était proche de celle de ¥arg
' BOURJEA, SergeAnthologie de la nouvelle poésie brésilienRage 12.
¥ DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa NovaPage 26.
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Pour se faire une idée de la nature de ces poeaussavons relevé ci-dessous un extrait

de I'ceuvre « Cantico » du poéte Domingos Carvath8itia datant de 194%:

« Do teu corpo nasce um lirio  « De ton corps nait un lys

Que se dissolve num lago Qui se dissout dans le lac

Onde um cisne de marfim Ou un cygne d’ivoire

Persegue estrelas e carpas Poursuit les étoiles et les carpes
Onde o sol molha no frio Ou le soleil se couche dans le froid
Das aguas o rosto ardente Des eaux le visage ardent

Onde os salgueiros mergulham Ou les saules plongent

As pontas na rama verde.] »  Aux extrémités des branches vertes [...] »

A la fin des années 1950, la poésie va rompre estte Génération 45. Toutefois, certains
aspects de cette production littéraire peu puissante seront gardés par les poétes du
mouvement bossa nova tels Vinicius de Moraes, Newtendonca ou Ronaldo Boscoli.
Des thémes comme la nature, la solitude et 'esfvasde lasaudadé" seront fortement

usités dans la poésie des années 1958-1965.

Dans ce travail, nous avons fait un état des l@ea situation musicale et poétique du
Brésil de 1951 a 1956. Une situation marquée pammumobilisme sans précédent. Un
immobilisme qui entre en corrélation avec le laxésévident du gouvernement de Getulio
Vargas. En outre, signalons que cette sclérosstiqué apparait aussi dans d’autres
secteurs comme celui du cinéma. Le début des am@gsante est synonyme du régne
incontesté de lachanchad®. Ces productions cinématographiques aux sujeterdég

répondent au regne des chanteurs de charmes. deliesbien souvent des réalisations
médiocres «qui distillent des histoires d’amour avec un graAd» précise Jean-Paul

Delfino?®. Néanmoins, face & cette pauvreté culturelle isfmle, le Brésil renferme une

immense richesse musicale. Nous allons, dans @etbtéeme sous-partie, étudier quelques
genres musicaux qui sont intervenus dans les ant@¥s-1955 et qui constituent les

principales racines de la bossa nova.

20 Poéme en portugais trouvé sur le kite://www.astormentas.corr/’extrait est traduit par nos soins.
L Terme signifiant mélancolie, langueur.

22 "¢quivalent dusoap opéraactuel.

23 Op. Cit Page 26.
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2.1 Les racines de la bossa-nova

2.2.1 Des musiques métissees

Dans ce travail, notre objectif n'est pas celui d&crire I'ensemble des musiques
brésiliennes qui coexistent dans les années 19b6ff&t, la musique brésilienne se définit
par une forte empreinte des caractéres régionauxaniribuent a la formation d’'une
identité bien définie. De fait, chaque Etat posssaleropre musique avec chacune des
caractéristiques spécifigues (Annexe 2 par 86).nAwde détailler les genres qui ont
contribué a I'avenement de la bossa-nova, nousopsnsecessaire d’évoquer brievement

la nature méme de la musique brésilienne.

Le Brésil est une terre de contrastes comme le souligne le sociologue francais Roger
Bastidé”’. Le pays se différencie du reste de I'Amériquén&gtde par son histoire, sa

langue, le portugais, et sa culture. Cette natmtore trés jeune, voit couler dans ses
veines le sang des Indiens, des Européens ainsce&jue des esclaves arrachés au sol
d’Afrique. Ces quelgues vers du poéte parnassiandBilac (1865-1918) dans son ceuvre

« Musica Brasileira » évoquent ce métis$age

« E em nostalgias e paixdes consistes Dans les nostalgies et les passions existent,
Lasciva dor, beijo de trés saudades La douleur obscéne, le baiser de trois regrets
Flor amorosa de trés racas tristgs.] » La fleur amoureuse de trois races tristes }2..]

Jusqu’a l'arrét du trafic négrier en 1860, on caeptés de quatre millions d’Africains

arrivés au Brésil. Leurs origines sont des pluemies : Ouolofs, Mandigues, Songhais,
Peuls ou Bantous sans compter d’autres peuplessv@muMozambique, de Guinée ou

d’Angola. En raison de cette pluralité des lancueetées, de multiples traditions musicales
se sont cotoyées pendant des siécles. Du pointudemusical, ce métissage culturel
s’exprime soit par la prédominance de certaingunsénts, de divers genres musicaux, soit
par les pratigues mélodiques, harmoniques ou rythes, typiques dans chaque tradition.

D’une facon générale, il est aisé de faire la bston entre les musiques luso-brésiliennes

2 BASTIDE, RogerBrésil, terre de contrastes
% BILAC, Olavo.Poesias. Rio de JaneirBage 263.
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et afro-brésiliennes, et de les localiser respenient dans le Sud et le Sud-Est et le Nord
et le Nord-Est du pays. Toutefois, cet aspect ggdaqgue ne reste pas figé une fois pour
toutes. Les genres comme la bossa-nova ou le sprab@nnent de Rio de Janeiro, dans
le Sud-Est, mais attestent d’'un mélange des toaditiuso-brésilienne et afro-brésiliennes.
De fait, la bossa nova utilise principalement unitage appeléevioldo de provenance
portugaise et quelques percussions discrétes colant@mborim d’origine angolaise.
L’instrumentation usitée constitue un exemple patani d’autres. C’est de ce métissage
de sensibilités et de cultures, patiemment matiesé&ees en une subtile alchimie, que la
bossa nova est née. Pour le compositeur le plugigue du mouvement, Tom Jobim, la
bossa <st la rencontre de la samba brésilienne et du jemderne[...]. C'est une

distillation de la samb4..]. Une musique de chambre populaisé®

Ainsi, notre étude portera sur deux genres quiguémnt 'avenement de la bossa nova a
la fin des années 1950 : le samba et le jazz.

2.1.2 Le samba, pere de la bossa-nova

Au cours du XXeme siecle, le samba s’est imposé noent’expression musicale
brésilienne par excellence. Mais la significatiantdrme « samba » est complexe a définir
et ce, car il désigne a la fois un genre, un éespdlit, voir une mode qui différent selon les
régions du pays. Dans le cadre de notre travails radlons nous intéresser au samba le
plus authentique du Brésil : celui de Rio-de-Janekle samba est Rio comme Rio est
samba. Chaque accord, chaque percussion rappejleatie samba appartient a cette ville
magique» écrit le journaliste Jean-Paul DelffioCette danse d’origine africaine, grandie
sur les collines de Rio appelées « mornes ». Dapsemiére moitié du XXéme siecle, la
ville abrite une colonie d’émigrés bahianais neirsnétis. Ces fils d’esclaves sont entassés
dans des bidonvilles davelassitués dans laona Nortede Rio. C’est dans ces quartiers
gue le samba est né. Il a emprunté a I'IndienEarbpéen et a I'Africain les harmonies, les
mélodies et le rythme. Toutefois, le samba nerédipas a une simple musique festive
jouée uniguement pendant les trois jours du catndwvanferme diverses catégories, des

combinaisons rythmiques complexes et une orgaaisétirmelle spécifique. il offre tout

%6 Citation provenant du site web du journaliste iBp# Bourdin suwww.jazzphil.fr.
2’ DELFINO, Jean-PauBrasil : a musicaPage 34.
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un prisme de visages changeants. De fait, il est die reconnaitre une douzaine de
variantes du samba : le samba du carnaval, le sdeii@que le sambachorg, le samba
enredq le sambaexaltacdoou le sambaancdopour ne citer que les plus connues. De
méme, le samba offre un panel trés large d’'instnisitant percussifs que mélodiques.
Nous avons relevé ci-dessous un échantillon reptate de linstrumentariumglobal
suffisamment représentatif pour caractériser lebsadans ses formeariocas

Famille Idiophones Membranophones | Cordophones Aérdmpnes
Instruments Chocalho Cuica Cavaquinho Voz
Ganza tamborim Violao Apito (flauta,
Reco-reco Caixa Saxophone,
Cloches Agogb etc. | Surdo trombone, etc.)
Pandeiro etc.

Il serait prétentieux de notre part de vouloir di&ial’histoire et I'évolution de ce genre
dans ce travail. Toutefois, nous retenons deuxcéspessentiels qui vont exercer une
influence sur la musique bossa nova. D’une pantytleme, essence méme de la musique
brésilienne. D’autre part, I'univers intimiste dangbaeanc¢do,un style de samba-chanson.
Comme le souligne le musicologue Lucio Rangel,delsa «est une danse chantge.]

au rythme binaire, avec un accompagnement syncbpgatmire. »*® Cette musique de
danse est caractérisée par la superposition desligfthmiques qui s’entrechoquent et se
mélent continuellement dans une sorte d'improvisagénérale. Le terme d’improvisation
contrélée correspond davantage. En effet, uneraigisation tres ingénieuse des figures de
base suivant le timbre, la puissance, les congésinle jeu et la hauteur naturelle des
instruments utilisés est établie. Lors d’'un séjawRio-de-Janeiro en 1918, le compositeur

frangais Darius Milhaud avait percu la particukaudu rythme de la samba :

8 LUCIO, RangelSambistas e Choroes.
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« Les rythmes de cette musique populaire m’'intrigotaet me fascinaient. Il y avait dans
la syncope une imperceptible suspension, une @#mirnonchalante, un léger arrét qu'il
m’était trés difficile de saisin?°

Afin d’observer cette riche polyrythmie dans la mugs samba, nous avons relevé ci-
dessous le début de la piéce « Batucada » de Néwsteo (Plage 2 du CH):

ifflet |-k 2 2
T LT 0 g 0 g o o
Chocalho “4} = = = = | = = = = =
0 g g g o g o g o o
Cloches Agogo Hil‘ I" EI"‘ J-I‘ ‘H‘ ‘I ‘I -I ‘I I- r :ll J‘I‘ -H---“
Periei MM&E&M

Caixa " i > > = > = > > > = >
Surdo H i . - . - e - . . -
AT [ [ ' I [ [

Il est nécessaire de rappeler que cet exemplevaeigr selon le type d’instrument ou le
style de samba. Cette polyrythmie est d’autant plusplexe que les accents different a
chaque instrument. Ainsi, la ligne rythmique intétpe par la caisse-claireafxa offre

une syncope fortement marquée que 'on peut traese la facon suivante :

- l\ =
Caisse claire s % :

—ols

29 MILHAUD, Darius. Notes sur la musiqueité par Paola BERENSTEIN-JACQUES ddres Favelas de
Rio. Un enjeu culturelPage 114.

% La croix ou le rond inscrit au-dessus de certaimet®es représentent les différents modes de jeuw d’
instrument entrainant un changement mélodique conti
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Ce rythme propice a la danse est en partie d(pal&ation nouvelle du samba. Le tempo
rapide de la musique impose une sortesdéng trés spécifiqgue, appelsuingue en
portugais, qui differe dswing propre au jazz. Par exemple, nous avons relevigne |
rythmique dupandeirg une sorte de tambourin avec cymbalettes, misa a fa 458™

seconde de la piece :

A I'écoute du passage en question, nous observamsdes quatre doubles-croches ne sont
pas jouées de maniére réguliere. Afin de mettreerergue les différents niveaux

d’accentuation, ainsi que la répartition tempor@légale des coups au sein d’'une méme
pulsation isochrone, nous avons relevé ci-dessossillogramme de cette méme batterie

de doubles-croches jouée gandeiro®:

TA KA LI KA

Pour simplifier cette analyse, nous pouvons nomieerquatre-doubles croches par les
onomatopées suivantes : « TA-KA-LI-KA ». D’apressiehéma ci-dessus, le « TA » et le
« LI » tombent respectivement sur le premier tengpsle contretemps. Toutefois,

remarquons que les deux « KA » sont |égerementi@ecée premier retardé et le second

en avance. Les différentes accentuations de ces moéent un décalage permanent, une

%1 Oscillogramme relevé par nos soins grace au lelgidileton Live
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sorte de balancement caractéristiquesdinguebrésilien et donc propice a la danse. Le
batteur Marc de Dourvan explique cette prise enpterde la pulsation :

« [Le suinguebrésilien],c'est ce qu'on appelle vulgairement jouer « en pans» (qui
donne une sensation de dynamisme et de Iégéreté@)yerse du jeu rock ou blues « au

fond du temps » (qui donne une sensation de « §aste » et de lourdeury™?

Il est important de signaler que la polyrythmidessuinguedu samba constituent la base
rythmique de la bossa nova, comme en témoigne legérale la batterie du morceau
« Saudade Fez um Samba » (« La saudade fait urasgnniterprété par Jodo Gilberto en
1958 :

b\
bV
bV
vV
bV
\
vV

0
by
)
3

Percussion

VI
VI

I
||
|
|

Batterie #"j' - -r r - -r#“ - : -r

.
—

Outre I'aspect rythmique, un autre pan de I'higadu samba va avoir des répercussions
notables sur la bossa nova. Face a la violencenrgtle du samba traditionnelle, un style
de samba plus doux va s’élaborer dans les ann&s 1%’'agit du sambaanc¢aq genre

qui connait un véritable succés dans les annég3-190. Ce samba-chanson se définit
par son atmosphére confinée, un tempo généraleivantet des textes a caractere
nostalgique, mélancolique, marqués padadade Comme le souligne Jean-Paul Delfino,
« c’est une musique de crépuscule, 'une de ces messiqui font du bien a I'ame lorsque
les couleurs éclatantes de la journée s'éteignent & pew>>. Dans ce style de samba, la
primauté du rythme est remplacée par une rechehemmonique et mélodique. Les
compositeurs s'attachent a dépeindre au mieux desngents a l'aide d'arrangements
novateurs. Ajoutons également que l'atmosphermisti de ces chansons coincide avec
I'avénement des boites de nuits a Rio-de-Janepelégsboates La douceur des textes et

la 1égéreté de la musique répondent aux petiteepiét aux éclairages tamisés des bars.

32 Citation extraite d’un article trouvé sur le ditip://www.marcdedouvan.com/
%3 DELFINO, Jean-PauBrasil : amusica Page 62.
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Afin de rendre compte de ce style de samba, prebexample de la piéce « Can¢do da
Volta» (« chanson du retour ») composée en 19595paael Netto et le poete Antbnio

Maria. La version choisie est interprétée par Bkt Cardoso (Plage 3 du CD). L'ceuvre
est caractérisée par un arrangement subtil awesptothe harmonie principalement tonale

enrichie de quelques balancements modaux, et tm wentimental :

«Nunca mais vou fazer o que o0 meu coracao pedir
Nunca mais vou ouvir 0 que 0 meu coracao mandar
O coracéao fala muito e nao sabe ajudar

Sem refletir qualquer um vai errar, penar-

Eu fiz mal em fugir

Eu fiz mal em sair do que eu tinha em vocé

E errei em dizer que nao voltava mhis] »

« Je ne ferai jamais ce que mon coeur me demande
Je n'écouterai jamais ce que mon cceur m'ordonne
Le cceur en dit long et il ne sait pas aider

Sans réfléchir n'importe qui peut se tromper

J'ai eu tort de m'enfuir

J'ai eu tort de quitter ce que j'avais en vous

J'ai eu tort de dire que je ne revenais plus [...] »

Comme le souligne le journaliste Tarik de Souzasdmbacancdoannonce 4a fin de
I'ére des chanteurs a la voix flamboyante, maisregistre larmoyant, comme Vicente
Celestino et Francisco Alver qui étaient influengés le bel-canto européesi’. Cette
nouvelle fagon de chanter, plus intimiste entre@mélation avec l'arrivée du jazz a Rio-

de-Janeiro au début des années 1950.

% DE SOUZA, TarikMusique Populaire Brésilienn®age 120.
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2.1.3 L’arrivée du jazz

«[...] Aux alentours de 1950, on assistait, a Rio-de-Janei I'ouverture de nombreux
night-clubs et de cabarets ou les jeunes musiademame moi venaient se produire. C’était
des clubs surtout fréquentés par des filinhos deapales fils-a-papag...] lls roulaient
dans de belles voitures et habitaient les quartadriss de Copacabana ou Leblon. Et toute
la jeunesse dorée de la ville se retrouvait le gt@ins ces piano-bars. La, il y avait des
orchestres, des trios généralement, guitare, pienpercussions, et les musiciens, dont je
faisais partie, interprétaient les succés du momenie jazz aussi. Puis, peu a peu, on
s’est mis a jouer nos propres compositions et uhnng nouveau s’est installg..] Et
c’est dans ces clubs et ces cabarets de Rio, qo&ste mouvement musical fantastique

qu’on a appelé par la suite bossa nova>°

Comme le souligne justement le guitariste Badendlpva la fin des années 1940, le cool
jazz et le be-bob font leur entrée danzdma Sulde Rio- de-Janeiro, principalement a
Copacabana. Des petites formations de cing ou sigialens se produisent dans les
nombreuxclubesqui fourmillent dans les quartiers d’lpanema. [@s-sessions’y sont
organisées chaque soir. Lors de ces soirées, piasgtyles musicaux se meélangent :
sambaeanc¢aq jazz ou encore des ceuvres de Frank Sinatra. Sangcrit sur la bossa
nova, Jean-Paul Delfino se questionne sur cet eamgent pour la musique jazz au Brésil a
cette époque. Deux raisons peuvent expliquer petelarité. La premiere, réside dans le
fait que le jazz n’est pas a l'origine une musidplenche. C’est une musique noire, issue

de la méme souche africaine que le samba. Detaitme le souligne l'auteur :

«La source rythmique est une, et les variations eerttes deux expressions peuvent
s’expliquer, globalement par le fait que 'uneskmba, est née sur les mornes gris et verts
de Rio-de-Janeiro ; et que l'autre, le jazz, s'esse a sonner beaucoup plus au nord, de
New-Orléans a New-York. Similitude, donc, dans Balanco », le rythme premier, le

rythme d’Afrique »*®

La deuxiéme raison pourrait s’expliquer par le tpie le cool jazz ou le be-bop sont des

musiques nouvelles, extrémement modernes danailentient harmonique et mélodique.

% DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa NovaPages 37.
% |bid. Page 37.
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Souvenons-nous qu’a cette époque, le Brésil salpiassivité du gouvernement de Getulio
Vargas. La population souffre de cet immobilismdtippie et culturel qui caractérise le

pays. De plus, le peuple brésilien doit suppomrsrdlichés qu'offrent les « chanteurs de
charme » et réclame de la modernité. Ainsi, le,janzsique neuve, rythmée, est aisément

acceptée a Rio. Comme le précise Jean-Delfino :

«Seuls le cool jazz ou le be-bob pouvait aider aimen I'éclat de cette musique
brésilienne qui, a force d’abuser des tangos, lmderalses molles et sambas chevrotantes

pour « gringos » n'avait plus rien de brésiliesi’

Le jazz va importer au sein du paysage musicallimson godt pour I'improvisation, ses
subtiles harmonies et son phrasé mélodique si fapéei En outre, il va permettre a
certains artistes d’adopter de nouveaux instrumeonsme le piano, le saxophone ou la
trompette qui peu a peu intégreninstrumentariumbrésilien. Ce métissage musical
explique en partie 'avenement de formations biesiles entre jazz, bossa nova et samba
qui foisonnent a la fin des années 1950 début 19B)Cariocas, Tamba Trio, Bossa Tres
etc. L'artiste le plus complet de cette périodesasts aucun doute Alfredo José da Silva
alias Johnny Alf, véritable trait d’'union entre les «acleurs de charme », le jazz et la
bossa nova. Dans ses nombreuses ceuvres commemo&sas », « O que € amar » ou
« Rapaz de Bem », composées entre 1952 et 19pf@nliste combine ces divers genres en
créant un style nouveau, personnel, entre jazzaetba, dont beaucoup de «bossa-
novistes » vont revendiquer l'influence. Dans savrage sur la musique brésilienne,

Chris McGowan souligne I'aspect novateur de la ouside Johnny Alf :

« Son chant était assez jazzy, plein de modulatascat, et de traits typiques du be-bop,
et son jeu pianistique trés syncopé.] Dans « Rapaz de Bem », il développait des
conceptions harmoniques nouvelles, ainsi qu’un thlsez désinvolte qui préfiguraient

clairement le style bossa-nawst®

Toutefois, comme nous le verrons dans la deuxiéantiep le jazz ne reste qu’'une

influence de la bossa nova. En effet, cette dexmerconstitue en aucun cas une branche

%7 |bid. Page 36.
% MCGOWAN, Chris Le son du BrésilPage 67.
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du jazz comme certains l'ont revendiqué. La bossaanintegre, assimile plusieurs
influences pour construire une musique a part ent@vec son langage, ses codes, et sa
propre esthétigue. Une esthétique musicale quiespand a un changement politique
nouveau, une vague de modernité qui déferle sitrdsil en 1956 avec l'accession de

Juscelinho Kubitschek au pouvaoir.

3.1 1956 ou l'ascension a la modernité

En 1954, la colére gronde partout dans le Bréslpkuple est dans la rue et les forces
armees préparent un coup d'état pour éliminer ésigent, incapable de gérer le pays.
L’action militaire n'aura pas lieu. Le 24 aolt 1994 speaker de la Radio Nacional
déclare : 4.e président Getulio Vargas vient de se suicidesetirant une balle en plein
coeur». Dans une derniére lettre, celui qui avait &sploir de tout un pays disparait en
déclarant : «'ai lutté contre I'exploitation du Brésil. Je voas donné ma vie. Maintenant
je vous offre ma marp C’est dans ce contexte particulier que le Breési subir un
changement radical, une métamorphose sur touddas psocial, économique, politique,

artistigue et méme sportif.

3.1. Juscelinho Kubitschek, le président « bossa »

La période de 1956 a 1961, connue comme « |'‘age»d@de I'histoire du Brésil, est
marquée par une prosperité politique, économiqueuktrelle. Le point de départ est
I'accession au pouvoir de Juscelinho Kubitscheksalgouverneur de I'Etat divlinas

Gerais®. Cet homme, résolument moderne, est & la foisnuougeux incontesté de son
pays, un passionné de sport et de musique. Dansitemeiew, le guitariste Baden Powell

se souvient :

« Tout commence par ma rencontre avec Vinicius dea®®F...] A partir du moment ou
Vinicius et moi on s’est connu, on est allé viwezlui, chez Viniciug..] Et de temps en

temps, devine qui venait nous rendre visite ? Degun venait boire un verre et écouter la

% Etat du Sud-Est du Brésil dont la capitale esbB#drizonte.
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musique ? Juscelinho Kubitschek ! Le présidentad@dpublique du Brésil en personne !
[...] A une heure du matin, sans bruit, il venait nous @bécouter les choses qu’on avait

faites et les chansons que Vinicius et Jobim av@emposéek..] »*

Quand Kubitschek accéde a la présidence le 31gad@56, il n'a qu'une idée en téte,
celle de moderniser le pays comme le démontre élabre slogan €inquenta anos em
cinco» sous-entendu « Cinquante ans de progres eraose.

Alors que depuis des siecles, le gouvernement semi@ait de peupler la facade atlantique
du Brésil, le nouveau président se tourne vergé¥iaur du pays. Son objectif principal est
de désenclaver les villes de l'intérieur ainsi géeelopper le réseau routier permettant de
meilleures communications. En outre, il ouvre lgspaux capitaux étrangers en vue d’'une
industrialisation massive et se consacre aux nambgeressources qu'offre le Brésil en
termes de matieres premiéres. Jusqu’'a présentékdl Bnisait sur I'importation de biens
provenant généralement du continent Nord-américAinpartir de 1956, Kubitschek
souhaite axer 'économie du pays sur I'exportaties produits brésiliens dans le monde.
La diffusion de la bossa nova et sa reconnaissanceEtats-Unis et en Europe au milieu
des années 1960 sera une des conséquences devatett® d’expansion. Dans ses
entretiens radiophoniques, I'écrivain Blaise Cerglrdresse un portrait de cette subite

agitation :

«Je ne sais pas si vous avez une idée de ce gueRimsC’est une capitale ultra-
moderne, pleine de gratte-ciel, avec des avenugdligaes et des plages incurvées qui
filent jusqu’au diable vauvert. Des montages eséasp couvertes de foréts vierges et a la
végeétation tropicale, ceinturent la ville par-degre.[...] Ce sont les mornes, dont le plus
fameux est le Morro da Favela, entre lesquels sdilémt des faubourgs perdus et des
banlieues inextricables|...] C’est la-haut gu’habitent les negres dans leursimas
bleues.[...] La Préfecture, qui a fait établir des plans de cel@lation de la cité, s’est
adressée a des spécialistes du monde entier poerdaine pierre deux coups : démolir
les mornes et par la méme occasion se débarragseettie population flottante de Negres
en lui faisant vider les lieux pour la fixer dangsdlotissements viables préparés a
I'avance. Mais le probléme est insoluble car ilpg®Ese a une trop grande échelle.] Le

dernier venu, Le Corbusier, se proposait de comstrun immense viaduc de fer, reposant

‘0 DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa NovaPage 30.

25



sur les sommets et reliant tous les mornes entxepant continu dont le tablier supérieur
elt été exclusivement réserveé au trafic automaloiles lequel il aurait accroché, comme le
sont les ruchers des abeille sauvage dans I'imneugs foréts du pas, des immeubles de

cent étages, des « gratte-mer » pour faire la pige « gratte-ciel »»*

Afin de comprendre ce changement, nous allons awére propos sur I'étude d'un
exemple précis : Brasilia. Nous choisissons d’éeoda construction de la ville Brasilia
car dans ces années de modernité, tous les avtsiesdg bousculés, transcendés au profit
du concept de « nouveauté ». En outre, il estdi&st@blir des connexions entre les arts,

entre l'architecture et la musique par exemple.

3.1.2 Un exemple de modernité : Brasilia

La réalisation dans des délais records de la nmucapitale témoigne du volontarisme
politique de Kubitschek. En 1960, a mille kilomest de la mer, en plein cceur du plateau
central, la ou la densité dépasse difficilementhabitant par kilométre carré dans les
années cinquante, Kubitschek célébre le résultatedentreprise titanesque accomplie par
les ingénieurs et les ouvriers brésiliens. Dés 198€ubitschek voulait que la nouvelle
capitale soit un symbole de sa promesse de déwaidippdustrie » explique I'historien
William J.R. Curtié%. Selon I'historienne Armelle Enders, Brasilia rei@vaux grandes
mythologies nationales. Par exemple, le lieu desstruction correspond au songe du
Saint italien Jean Bosco qui, en 1883, avait r&vé parcourait I'’Amérique du Sud en
compagnie d’'un guide céleste et avait entrevu itéeopulente et heureuse entre le8"f5
et 20™ paralléles, & la latitude ot est fondée la noevedpitale. ®Brasilia est donc
placée sous le signe de la terre promise et d’undaeaneilleur**. Les concepts de « terre
promise », d’'un « monde meilleur » expriment le ndement radical que veut opérer

Kubitschek pour effacer les gouvernements antésieur

Brasilia nait de la convergence de deux projetsn®part, un projet de fonder un nouveau
Brésil, riche et égalitaire. D’autre part, un ptojee moderniser le pays sous toutes ses

“I CENDRARS, Blaise. Blais€endrars vous parle..niEuvres compléte®age 569
“2 Article sur Brasilia parut dans I'hebdomadadeurrier Internationaln®1005.
“3 ENDERS, ArmelleHistoire du Brésil Page 152.
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formes artistiques. Nous avons relevé ci-dessouseximait du journal rédigé par
Companhia Urbanizadora da Nova Capitdlbrganisme public chargé de construire la

ville :

« En raison de I'absence de discrimination entre ¢éssses sociales, les habitants des
« blocs » sont forcés de vivre comme au sein dpaede famille, en parfaite coexistence
sociale, ce qui tourne a l'avantage des enfantsvigent, grandissent, jouent et étudient
dans une méme ambiance de franche camaraderip Et c’est ainsi qu’est éduquée, sur
le plateau central, I'enfance qui construira le Biléde demain, puisque Brasilia est le

glorieux berceau d’une nouvelle civilisatiost*

L’architecte brésilien Oscar Niemeyer, ancien élé&ee Le Corbusier, est choisi par

Kubitschek pour la construction de cette nouvedigitale. L’artiste explicite sa démarche :

«Mon idée, c’était de faire une architecture ou tanhe soit_libre, belle, concue aussi
pour sa_beauté et non plus uniquement pour someutirasilia était un réve combattu par
les réactionnaires qui accusaient Juscelinho ddoiptaire des choses insensées. Ce réve
s’est pourtant réalisé et, cingq ans plus tard, Bliasa surgi comme une fleur au milieu du
désert. Blanche, belle, avec des édifices aux ®rnwivelles. Ainsi, le congres : c’est
simple, correct, en accord avec sa fonctipn]. Mon but : faire que I'on puisse découvrir
d’'une méme chose des aspects différenfis L’eau aussi dit I'architecture. Elle réfléchit
les formes et leur donne davantage de vie. L'aechire est faire de pleins et de déliés.

L'architecture est une chose musical&

Pour corroborer notre propos, nous avons relevauine discours de I'architecte dans son

ouvrage intitulé « Les courbes du temps » :

« Ce n’est pas I'angle droit qui m’attire. Ni la dtei dure, inflexible créée par 'homme.

Ce qui m’attire est la_courbe libre et sensuell@a tourbe que je trouve dans les

“Op. Cit Page 153.
S DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa-NovaPages 34.
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montagnes, dans mon pays, le cours sinueux desedviles vagues de la mer, le corps

d’'une femme. »*°

Liberté, courbe, sensualité, mer, femme, musiqueiveauté, simplicité... Autant de
termes, de concepts associés a Brasilia qui fditt &da musique bossa nova. A la liberté
des lignes répondent les mélodies suaves de labusgs. Aux courbes sensuelles, le
fameuxbalancq ou suinguebrésilien. A la présence de I'eau, la poésiesguilégage de

cette musique.

Nous avons vu dans cette premiére partie que lddinannées 1950 est marquée par une
volonté de moderniser le pays, une soif d’expangjanse traduit par une mutation

artistiqgue. En conclusion, retenons ces quelquds thocompositeur Tom Jobim :

« Le Brésil se modernise dans I'espoir de se tramsérren un pays de futura bossa est
née a ce moment-la ; elle porte en elle cette duxervers le devenir, la certitude de

s’améliorer dans le progrés’’

4 Citation trouvée sur le site de France Culthts://www.franceculture.frextraite de I'ouvrage kes
courbes du temps : mémoiresl’Oscar Niemeyer, Paris, 1999.
“" DELFINO, Jean-PauBrasil : a misica.Page 88.
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Partie 2

Evolutions et caractéristiques de la bossa nova
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2.1 L'évolution de la bossa nova au Brésil

Dans I'étude qu'il a consacrée a la présencéresillo*® cubain dans la musique latino-
américaine de la fin du XIXéme siécle, le musica®garlos Sandroni s’est interrogé sur
le concept du « genre ». Il prend I'exemple dedbamera, dont la particularité rythmique,
le tresillo, est utilisée avec la méme efficacité pour déammeensemble de genres: la
milonga, le choro et la maxixe. Confronté a ceifécdlté, Carlos Sandroni propose de
penser le genre commeun lieu de rencontre entre un ensemble de traitsicaux
formels et un ensemble d'association extra-musical®’. Dans cette optique, nous
pouvons définir la bossa nova a la fois comme yie shusical et comme un mouvement
artistiqgue a part entiere. Toutefois, I'étude dargedans sa globalité est complexe dans la
mesure ou il nécessaire d'avoir un double regardisical et littéraire. En outre, un
ensemble d’association extra-musicatemduit d’aborder également des lieux ainsi que |
contexte socioculturel dans lequel le genre s'e§é.cDe plus, la bossa regroupe de
nombreux musiciens, compositeurs, poetes qui veminettre au genre d’acquérir un
véritable langage, ainsi que d’occuper une plaserdielle au sein du paysage musical

brésilien.

Dans un premier temps, nous aborderons la naissAncgouvement a la fin des années
1950, en évoquant les principales phases de lalmsa. Dans un deuxiéme temps, nous
analyserons trois points essentiels du genre rriibaie, le rythme et I'interprétation.

Enfin, nous étudierons 'aspect littéraire en cdésant le role des poétes/paroliers tels que

Vinicius de Moraes, Newton Mendoncga ou Caetano3telo

2.1.1 Les « réunions » chez Nara Leao

Comme nous l'avons vu précédemment, la fin desemad50 dirigée par J. Kubitschek
est synonyme de prospérité et d’expansion au Biésileffet, tout laisse a penser que le
pays n’est plus une « nation du futur » mais uhdaeloppé. La fin des années 1950 est

effervescente dans tous les domaines : musiquetupej théatre et cinéma. Par exemple,

“8 Formule rythmique usitée dans nombre de musicqueaméricaines.
49 FLECHET, AnaisLa bossa-nova en France : un modéle musidahge 61.
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citons le domaine sportif. Pour la premiére foissde histoire, le Brésil remporte la coupe
du monde de football contre la suéde en 1958. lLewrstances sont parfaites pour
'avenement de cette nouvelle forme musicale quladbossa-nova. Le chanteur Celso

Fonseca revient sur cet engouement:

« We lived in a beautiful area, in the mountains ¢a@king the city, with a lot of birds, a
lot of trees, a lot of sky. It was a very richginse time when people were finding new ways

of saying things, not only in music, but in arctitee, literature and the visual arts>

« On vivait dans une région magnifique, dans lesitagnes surplombant la ville, avec
beaucoup d’oiseaux, d’arbres et le ciel. C'étaé période tres riche, intense, ou les gens
essayaient de trouver une nouvelle facon de diecloses, non seulement dans la

musique, mais aussi dans l'architecture, la litiéeaet les arts visuels.

A la fin des années 1950, la classe moyarar®ca se réunit tous les soirs & Copacabana
dans les nombreuglubesregroupés dans une ruelle surnommée « Beco daafagar
(« le sentier des bouteilles »). Dans son ouvragéasmusique populaire brésilienne, Chris

McGowan explique le choix d’'un tel surnom :

« A Copacabana, qui est une longue concentration elitspimmeubles coincés entre
'océan et la montagne, le son n’a qu’une fagorse@ropager : vers le haut ; et le « Beco
das garrafas » était un endroit particulierementiyant, surtout quand les petits clubs qui
s’y trouvaient sont bondés, et que la foule étaissh nombreuse a I'extérieur qu'a

I'intérieur... Alors de temps en temps, les voisirsedés par le tapage nocturne et les
bagarres fréquentes jetaient des bouteilles sumastambules les plus bruyants du haut

des immeubles>?

Apres de longues heures passées dans les barguoes qui ont pour nom Roberto
Menescal, Carlos Lyra ou Jodo Gilberto se retrougenvent dans I'appartement de la

chanteuse Nara Ledao, sur I'’Avenida Atlantica quge la plage de Copacabana :

%0 Citation de Celso Fonseca trouvée sur lemtite//www.telegraph.co.uk/culture/music
*1 MCGOWAN, Chris.Le son du BrésilPage 69.
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«C’est chez moi qu’est née la bossa nova. Dans ##pment ou je vivais avec mes
parents, au numéro 2856, Edificio des Champs-Etysémr le front de mer de
Copacabana. Tous les artistes de la bossa novaefisel réunissaient chez moi, en 1957,
alors que javais a peine quinze arfs..] Les gens poussaient la porte, s’installaient,
faisaient de la musique, et quelquefois, il nousvait de passer jusqu’a trois jours et trois
nuits sans dormir une seule minufe.] C’était une maison ouverte, je te dis! Des que
quelqu’un arrivait, il n’avait qu’a pousser la partet il venait s’installer au piano. Ou
alors, il prenait la guitare et il jouait tout ceudl voulait : classique, samba, jazz... On
mélangeait tous les genres et on pouvait jouerads. tC'était comme ¢a, sans arrét :
musique, musique et musique. Sans asét.

Cette jeunesse est composée de musiciens blangs,lgp@lupart nés dans les classes
moyennes ou aisées de Rio-de-Janeiro. Tous avéiémquenté les lycées voir pour

certains, l'université. De plus, la majorité avaitu une bonne éducation musicale. De fait,
le contraste est frappant avec le samba, né danquiartiers noirs populaires dont les
premiers représentants étaient souvent analphapietesapables de transcrire la musique
gu’ils produisaient. Le guitariste et pianiste MagcValle revient sur ces soirées

musicales :

«C’était bien parce que tout le monde était ensemfleut le temps. Tous les
compositeurs, les paroliers étaient réunis touessdemaines. De fait, des chansons étaient
écrites chaque semaine pour des concerts organisgs les boites. Et chaque week-end,
de nouvelles étaient créées, toujours dans uneerebk de qualité tant musicale que

poétique, afin d’impressionner continuellementuélic. »>

Trois figures mythiques fréquentent ces soiréeschianteur Jodo Gilberto, le compositeur
Tom Jobim et le poete Vinicius de Moraes, chacuantié eux illustrant un trait
caractéristique du genre: le rythme appdiatida les recherches harmoniques,
I'interprétation et la qualité des textes. lls vestvir de modéles aux jeunes musiciens de

Rio en jouant un role primordial dans la propagatidu mouvement. D'autres

2 DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa NovaPage 49-50.

°3 Citation extraite du documentaire vidBossa-Nova ; the sound the seduced the world

> Ajoutons que d’autres musiciens comme le piarisfio Donato et le guitariste Luiz Bonfa participia
genese de la bossa nova.
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personnages comme les guitaristes Carlos Lyra béfw Menescal, le parolier Ronaldo
Boscéli, les freres Castro Neves forment le noyaud# la bossa nova, autour du quelque
gravitent des personnalités plus isolées commerBRdevell, Edu Lobo ou Marcos Valle.
Lors des soirées organisées dansdekesou dans I'appartement de Nara Ledo, des
samba-sessions se substituent aux jazz-sessiomantDoes séances sans Véritable
commencement ni fin, les musiciens vont inventernaoveau rythme, une nouvelle

pulsation, une nouvelle musique : la bossa nova.

2.1.2 La premiere « vague » de la bossa : Tom Jobtrdoao Gilberto

A linverse de nombreux genres de musique popylaine chronologie précise marque
I'histoire de la bossa nova. De l'avis unanime dpécialistes, cette derniére est née en
1958 lors de la sortie du 33 tours d’Elizeth Cacd@sincdodo amor demaig« Autres
chansons d’amour »), dans lequel la chanteusenéterles compositions de Tom Jobim et
du poete Vinicius de Moraes, accompagnée a largugtar Joao Gilberto. C’est de cette
collaboration fructueuse que vont découler les é&siccomme « Chega de Saudade »
(« Assez de Saudade »), « Desafinado » (« Désa&xo)dou encore « A felicidade »
(« Le bonheur »). Nous allons revenir sur la gemitsgenre ainsi que sa réception aupres

du public brésilien.

L’histoire de la bossa nova débute avec Tom Jolamoteur, arrangeur, pianiste et
interpréte, né en 1927 au nord de Rio, a Tijuca. IBge de quatorze ans, il étudie le piano
auprés du professeur Hans Joachim Koellreutteurdeeier influence profondément le
milieu de la musique classique et érudite en impibsaotamment la musique
dodécaphonique vers 1940. Jobim assimile rapidemem grande somme de
connaissances sur I'harmonie et la composition geacprofesseur. Rour lui n’existent
que les mélodies tristes de Ravel, Chopin, BacbhiRaninov, Debussy ou Villa —Lobes
explique son fils Paulo Jobfth Parallélement & ses études musicales, Jobimeétudi

I'architecture. A ce propos, le guitariste et cosipeur Carlos Lyra raconte :

°> FRELAND, Frangois Xavier ; MIRGUET, OlivieBarava ! Rencontre avec la bossa-ndvage 86.
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«La bossa nova signifie « nouveau talent » car, gquaa a commence, personne n’était
professionnel. Jobim jouait du piano dans un baurpgagner de I'argent, mais il voulait
étre architecte. Moi aussi, je voulais étre arcbite Vinicius de Moraes était
diplomate...ll n’y avait pas de professionnels. Nau®ns tous du talent, une aptitude

pour faire de la musique. C'était la classe moyeesgayant d’assumer I'art au Brésif®

Au début des années 1950, Jobim fréquentelldgeset boatesde Copacabana en tant que
pianiste. En 1954, a vingt-sept ans, il rencongreelanteurcrooner Billy Blanco avec
lequel il écrit une symphonie relatant la beautdadeapitale du Brésil : la « Sinfonia do
Rio-de-Janeiro » (« Symphonie de Rio-de-JaneiroGgtite oeuvre va permettre au
compositeur d’exploiter ses talents pour I'orchegsdn, la belle mélodie et les harmonies
complexes. En 1956, Tom Jobim rencontre Vinicius Mieraes, poéete et diplomate
brésilien qui lui propose de composer la musiqusadpiéce de théatre intitulée « Orfeo da
Conceigdo », dont les décors sont réalisés parrOd@mmeyer. Cette ceuvre est la
transposition du mythe d’Orphée dans fl@gelasde Rio-de-Janeiro pendant le carnaval.
Grace a I'adaptation de cette piece au cinémal@aéalisateur francais Marcel Camus en
1959, les mélodies de Jobim vont bénéficier d’'upeonnaissance internationale. Nous
reparlerons de I'impact de ce film hors des frameedu Brésil ultérieurement. En 1958,
Tom Jobim fait la connaissance d’un jeune guitari&ahianais nommeé Joao Gilberto. Ce
dernier est convoqué en avril par les studios Faesta accompagner Elizeth Cardoso qui
enregistre I'un de ses premiers albun@ancdo do amor demaike journaliste Jean-Paul

Delfino précise :

«Immédiatement, le jeu de Joao Gilberto étonne, péduit. Si sa main gauche est sans
défaut, sa main droite semble en revanche moirditianelle : elle plaque les accords

avec toujours un temps d’'avance, ou de retard,l@digne mélodique. C’est la fameuse
guitare « bégue », cette fagon de jouer si parigzel que Jodo travaille depuis plus de dix

ans, seul ou en compagnie des pionniers de la bussa, chez Nara Le&do®’

Le 10 juillet 1958, Jodo Gilberto enregistre soanpier disque chez Odéon dans lequel
figurent « Chega de Saudade » de Tom Jobim et iMs\le Moraes et « Bim-Bom », une

* NIN, Carlos GalileaCanta Brasil Cité in DELFINO, Jean-PauRrasil a misicaPage 100.
*"|bid. Page 92.
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de ses compositions. A ce sujet, le témoignagerddugteur artistique du label Odéon,
Aloysio de Oliveira s'avére éclairant :

«Tom Jobim me téléphone une nuit, expliquant qgafiait que je vienne tout de suite
écouter un jeune homme qui chante et joue de lamgudifféremment. J'arrive chez Tom
et dans son salon, un jeune bahianais interpré@zhega de saudade » et « Bim bom ».
Nous prenons rendez-vous pour une répétition léderain chez Odéon. Personnellement,
j'étais décidé a convaincre la direction de lancerjeune artiste hors du commun. Nous
faisons un test que je soumets a la direction opailgré toutes ses réticences, décide de
tenter cette incroyable aventure. Un 78 tours esv§ en 1958 et publié en 59 mais il
semble que I'expérience ne s'avere concluante.0APadlo, aprés que Oswaldo Gurzoni
le gérant des ventes elt cassé un disque en \atifex Vous attendez-vous a ce que I'on
vende cette merde que nous envoie Rio ? », un reedgbifa distribution se résout a
promouvoir le disque en insistant auprés des radiisalement celui-ci commence a
marcher, tout d'abord a Sdo Paulo, puis a Rio diinedans tout le pays. C'était le
lancement définitif de la bossa. Le jeune bahias@ppelait évidemment Jodo Gilberto et
son album « Chega de saudade » passe pour étredésnplus marquants de la bossa

nova »°

Ce disque marque le réel point de départ de laabaossa. Tous les ingrédients sont

présents. D’une part, la musique de Tom Jobim awacarrangement de cordes, ses riches
harmonies, cette mélodie dont la courbe disconttureespond parfaitement au texte de

Vinicius et a la guitare rythmique. D’autre pad,dhant intime, calme et délicat de Joao
Gilberto comme en témoignent les premieres mesiges Chega de Saudade » (Plage 4
du CD):

«Va minha tristeza, e diz a ela « Va ma tristesse, va lui dire

Que sem ela ndo pode ser Que sans elle ce n'est pas possible
Diz-lhe numa prece que ela regresse  Dis-lui dans une priere qu’elle doit revenir
Porque eu posso mais sofrer Parce que je ne peux plus souffrir

Chega de saudade..] » Assez de saudade [...] »

%8 Citation extraite d’'une conférence du musicieripié Bourdin trouvée sur le sitetp://www.jazzphil.fr
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Dans un entretien réalisé par Nelson Motta, le ttharRoberto Carlos raconte :

« De uma musica diferente de todas as que eu ja tinivido até aquele dia. Achei linda,
maravilhosa. Naquela época eu morava no Lins dedfaelos e ouvi 0 Jodo cantando no
radio. Eu fiquei espantado porque ele cantava deaita totalmente diferente, eu nunca
tinha ouvido na minha vida aquela batida de viol&®’

« Cette chanson ne ressemble a aucune que javaisdel jusqu’a ce jour. Je I'ai trouvée
magnifique, merveilleuse. A cette époque je viviaikins de Vasconcelos et j'entendais
chanter Jodo a la radio. J'étais stupéfait, celnantait d’'une maniére totalement différente,

et je navais jamais entendu ce rythme de guitapaavant. »

A la sortie du disque, les réactions sont mitigé®an coté, les jeunes se ruent chez les
disquaires et crient au génie : « voila de la mussiqmoderne, chaude et douce, voila la
bossa-nova ! ». D’'un autre c6té, les spécialist@susicologues hurlent au scandale : « Ce
n'est pas de la musique ! Il chante faux et seslgsude ne veulent rien dire ! ». Jean-Paul

Delfino rajoute :

«La grande majorité de la critique musicale ne coemal pas que, dans cette époque ou
les chanteurs de radio sont encore rois, on donma@tdrisation d’enregistrer ce

freluquet»®.

En effet, plusieurs aspects dérangent a I'écouteede pieces. Alors que la musique
s’apprécie au nombre de décibels et a 'ambitugééties interpréetes, le chant de Joéo
Gilberto est une sorte aanto falado « un chant-parlé », proche du récitatif. D’ayteet,

les paroles déplaisent, le charme feutré, intiméadeompagnement aussi. Et que dire de
cette guitare « begue » ? Néanmoins, les critigeegeuvent rien face a I'ascension de la
bossa-nova. A la fin de I'année 1958, Gilberto gistee un 33 toursChega de Saudade
véritable manifeste de la bossa novdans ce disque, tous les titres interprétés sont
autant de joyaux de la musique populaires brégiken ajoute Jean-Paul Delfino. « Lobo,
Bobo » (« Le loup stupide »), « Saudade Fez um Samdbe Carlos Lyra et Ronaldo

%9 Entretien trouvé sur le sitetp://www.gumarc.com/entrevista019.html
0 Op. Cit Page 93.
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Boscoli, « Morena Boca De Ouro » (« La brune boutoe ») du sambiste Ary Barroso
et « Brigas Nunca Mais » (« Plus jamais de bagafrede Tom Jobim et Newton
Mendonca constituent les principaux succes de squdi Mais c’est surtout la piéce
« Desafinado » qui marque considérablement uneuraiptians la musique populaire

brésilienne (Plage 5 du CD). Dans cette chans@m Galberto répond a ses détracteurs :

« Se voceé disser que eu desafino, amor
Saiba que isto em mim provoca imensa dor
SO privilegiados tém ouvido igual ao seu
Eu possou apenas o que Deus me deu

Se vocé insiste em classificar

Meu comportamento de anti musical

Eu, mesmo mentindo, devo argumentar

Que isto é Bossa Nova, isto é muito nat{i.dl»

« Si tu dis que ma voix détonne, mon amour

Sache que ceci me fait énormément souffrir

Il N’y a que les privileges qui ont une ouie comméenne
Moi, je peux juste faire avec ce que Dieu m’a donné
Si tu insistes pour cataloguer

Mon comportement d’anti-musical

Méme, si je mens, je dois argumenter

Que ¢a, c’est de la bossa nova

Que ca, c’est tres naturel [...] »

En 1960, apparait le nouveau disque de Jodo Gillititulé O amor, o sorriso e a flor
(« L’amour, le sourire et la fleur »). Cet album permettre a la bossa nova d’obtenir un
véritable statut au sein du paysage brésilien a@esc pieces comme « Se é Tarde me
Perdoa » (« Pardonnez-moi si jétais en retarde>)Cérlos Lyra et Ronaldo Boscoli,
« Corcovado » de Tom Jobim et surtout « Samba de Nota So » de Tom Jobim et
Newton Mendonga. Quelques années suivantes, cettanka d’'une seule note » va
devenir le standard de jazz le plus joué au moR@msons par exemple, a la version

francaise de Sacha Distel.
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Grace au succes de Gilberto et Jobim, d’autresaiensi vont s’engager dans cette voix
bossa-nova. Citons par exemple Roberto Menescsd e€lebre ceuvre « O Barquinho »
(« La petite barque », plage 6 du CD), Carlos Lidy Lobo, Marcos Valle et sa « Samba
de Verdo » (« Samba de I'été », plage 7 du CD)sDaradre de notre travail nous allons
nous intéresser au guitariste Baden Powell, unciarsia part dans le paysage de la bossa

nova.

2.1.3 La deuxieme « vague » de la bossa : 'exeng@dé3aden Powell

Au début des années 1960, la bossa nova connagiiaogs sans précédent. Grace a Joao
Gilberto, Roberto Menescal ou d’autres musicieagidnre est une mode, une marque de
fabrique facilement exportable. La bossa-nova devieine référence musicale
incontestable, notamment aux Etats-Unis. Comme leousrrons dans la troisiéme partie,
de nombreux jazzmen tels Stan Getz, Charlie Byréaul Desmond vont s’accaparer du
genre en créant le jazz-samba. En réaction a getuement international, des musiciens
vont puiser dans les racines de la musique brasdie les racines afro-brésiliennes. Ce
retour aux sources est illustré par le style afnoisa, une forme de bossa nova enrichie

d’éléments afro-brésiliens. Le journaliste Olivigathus ajoute :

« Le terme « afro-samba » pourrait n'étre que redaridant la samba est déja en soi bien
afro, si ce préfixe ne soulignait pas dans ce styte particularité de plus, a savoir

linspiration spirituelle »**

Ce type de bossa nova est créé par le guitaristeerB&owell. Né en 1937 dans les
quartiers nord de Rio, Powell vit sur les mornegadeille, ou se concentre la population
d’origine africaine. Dés son plus jeune age, leiows fait preuve d’une grande maitrise
technique de la guitare, ainsi que d'une capaciténéanger des influences afro-
brésiliennes, du jazz et des éléments de musigassigue. En 1962, Powell fait la
connaissance de celui gu’il surnommera tres vite«spére spirituel », Vinicius de Mores.

Dans un entretien accordé a Jean-Paul Delfinajitargste raconte :

61 Citation trouvée sur le site d’Olivier Cathusttp:/lelixirdudrfunkathus.blogspot.com/
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« Avec Vinicius, on parlait de tout. Il faut dire @' ne connaissait pas les mémes choses
tous les deux. On n’avait pas du tout eu la mémeaibn. A Rio-de-Janeiro, Vinicius
habitait dans les quartiers sud, dans la partieccfipanema, Leblon...). Et moi, j'étais du
nord de Rio. J'habitais au pied des favelas. Dansmilieu completement différent. Par
exemple, c’est moi qui ai raconté a Vinicius tothistoire du candomblé, toutes ces

histoires étranges. »°?

Le style afro-samba repose sur la référenceamdomblé « Cette religion mélangeant
catholicisme, rites indigénes et croyances afrieainconsiste en un culte des Orixas, les
dieux du candomblé d'origine totémique et familiié Comme dans toute religion
animiste, les déités symbolisent les phénomeneseisitet les forces de la nature tels que
le vent, la foudre, le tonnerre, I'arc-en-ciel,alle etc. Se basant sur la croyance de
I'existence d’'une ame spécifique a la naturegdadombléa été introduit au Brésil par les
multiples croyances africaines des esclaves issies Traite des Noirs entre 1549 et 1888.
Dans les années 1960, Baden Powell et Vinicius deadt s’intéressent a cette religion,
que 'on trouve principalement a Bahia, et dontithesse et la complexité les fascinent.
Quand un journaliste lui pose « d’ou vient le cétéd des afro-samba ? », Powell répond
« Afro is all of Brazil. It's within the people (x Tout le Brésil est afro. C’est en nous’»)

Dans une autre interview, Baden Powell poursuit :

« Les Afro-Sambas ont été composées aux environ9a&et enregistrés en 1965/1966.
En ce qui concerne la qualité sonore, c'était cél quavait de plus mauvais car il
n'existait en ce temps-la que deux pistes stéri@amrégistrement a eu lieu un jour de
déluge inoubliable. La pluie avait inondé le studie chantais et on jouait installés sur
quelques caisses de bieres et de whisky qu'on engEes depuis un bon moment. Nous
étions trés inspirés mais aussi bien ivres. Plas professionnels en fait. Tout le monde a

participé a I'enregistrement, fiancées, femmessamf®

Toutefois, chaque chanson plonge au cceur des sacitieirelles noires du Brésil. Ainsi,

la chanson « Berimbau » fait référence a l'arc walsutilisé pour accompagner la

%2 DELFINO, Jean-PauBrasil : a musicaPage 109.

% Draprés un article consacré au candomblé parlessitehttp://documentaires.france5.fr/bonus-articles/le-
candomblé

® GALM, Eric A. Berimbau : Soul of Brazilian Musi®age 39.

%5 Citation trouvée sur le site d’Olivier Cathuisttp://lelixirdudrfunkathus.blogspot.com/
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capoeira, un art martial bahianais. La pieéce « Canto dedeja » (« Chant de Yemanja »)
est un appel a la déesse de la mer, « Canto deb6Xaiig Chant de Xangb ») est une
salutation au dieu de l'orage et de la justicen®ne par exemple, la piece « Canto do
Ossanha » (Plage 8 du CD). Cette ceuvre fait raféranune divinité de dmbanda une
religion afro-brésilienne, branche dandombléOssanhaest I'esprit, IOrixa des feuilles

sacrées et des herbes médicinales :

« Amigo senhor, sarava, Xangd me mandou lhe dizer
Se é canto de Ossanha, ndo v4, que muito vai spemder
Pergunte ao seu Orix4 0 amor s6 € bom se doer

Pergunte ao seu Orixa o amor sO € bom se fogn>

L’afro-samba est une sorte de raffinement de Iado®va. Une musique dans laquelle le
lyrisme et les motifs mélodico-rythmiques provienhales systémes de croyances
polythéistes créés a partir de I'héritage d'esslafecains au Brésil. Par exemple, I'ceuvre
« Canto de Ossanha » débute avec un motif de quates descendantes jouées a la

guitare par Baden Powell :

—~ } &\ [1] - - - I = [
| Guitare 4 r-,v g i )
Main gauche . — E—

Au-dessus de cette basse obstinée, Vinicius deddaatame son chant, simple et répétitif

marqué par la polarisation de la note « ré »:
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Puis un cheeur de voix de femmes entre et répowrtiant rythmé de Vinicius de Moraes :
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La répétition, le chant responsorial, la simplieitélodique, la force rythmique, I'ensemble
de ces aspects renvoie a la culture afro-brésiicmn traitement musical du culte du
candombldors duquel les dévots tambourinaient, chanta¢mntraient en transe comme
possédés par les dieux africains. Sur la couvedurelisqueOs Afro-sambaqui réunit
'ensemble des afro-sambas de Powell et Moraesleogier écrit un message revélateur
sur ce style de bossa nova :

« Les relations qui relient Baden a Bahia et, pareasion, a I'Afrique, lui permettent de
réaliser un nouveau syncrétisme : donner une coubawmioca, dans l'esprit du samba
moderne, au candomblé afro-brésilien et, dans lenenéemps, lui donner une dimension
plus universelle. Jamais auparavant les themessndir candomblé n'avaient été traités

avec autant de beauté, profondeur et richesse rigiinen»"°

Il nous parait nécessaire de préciser que ce reipuracines afro-brésiliennes n’est pas
anodin. Les afro-sambas entrent en écho avec legeh@ent politique qui s’opere au

Brésil au milieu des années 1960. En effet, en 1864ouvernement du président élu,
Jodo Goulart, est renversé par la junte militamemené par le maréchal Castelo Branco.
Cette rupture politique est marquée par la misplace d’'une dictature, soutenue en sous-
main par les Etats-Unis, qui durera vingt et un.a@entrairement aux notions de

modernité et d’expansion, les artistes doivent wWéas faire face a la censure, a
I'emprisonnement du fait d’'une idéologie contraigx valeurs du gouvernement. Ceci
expligue en partie 'avéenement de nouvelles forrdescontestations, marquée par un
retour aux racines de la musique brésilienne efagmba traditionnel. Cette interview de

Nara Ledo, pourtant a I'origine du mouvement bossa, est significative :

«Cessons de chanter pour deux ou trois intellectusiste espéce de musique
d’appartement. Je veux de la samba, pure, qui aibmap plus de choses a dire, qui est
I'expression d’'un peuple, et pas cette chose faéileun petit groupe pour un autre petit

groupe »°*’

% Citation extraite du sitbttp://www.luizamerico.com.br/fundamentais-badenigiuis.php
" HEBRARD, Véronique ; MARTINEAU, Séverine et &listoire et Sociétés de I'Amérique Latie 83.
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Par une telle valorisation du samba traditionreetHanteuse cherche a affirmer une forme
« populaire » d’expression culturelle, geste quirge dimension a la fois politique et
artistigue. C’est dans ce contexte précis qu’appéaviusique Populaire Brésilienne ou
MPB. Ce mouvement est caractérisé d’'une part, ar tdxtes souvent contestataires
décrivant le quotidien difficile dans ldavelas,d’autre part, par un rattachement a la
tradition « afro-descendante », enfin, a I'utilisatd’harmonies complexes influencées par
la bossa nova. Cette nouvelle esthétique donneissamze en 1967 a l'un des plus
puissants mouvements culturels contestataires lierésile tropicalisme, emmené par

Caetano Veloso et Gilberto Gil.

2.2 Les principales caractéristiques musicales da bossa nova

Dans son ouvrage consacré a la bossa nova, JehrBER#ino fait une analyse
comparative entre deux interprétations différentdes 'ceuvre « Me chama » (« Elle
m’appelle »). D’une part, la version rock du chamnteobdo composée en 1990 (Plage 9 du
CD). D’autre part, la version bossa nova ultériedeeJodo Gilberto (Plage 10 du CD).

Quels sont les changements opéreés par Gilberto ?

«Peu de choses, en réalité : il a gommé le son éatigr la guitare et des instruments
d’accompagnement ; remplacé I'électrique par I'astigue ; et surtout, il a changé la

qualité de l'interprétation, tant la qualité derierprétation instrumentale que vocaié®

Cet exemple parmi tant d’autres rend-compte desifioations apportées par la bossa
nova. Pour comprendre le caractére novateur de oeisique, nous allons nous attarder
sur trois points importants. D’'une part, nous abovds le rythme de la bossa nova, cette
fameuse pulsation appeléatida qui constitue I'essence méme du gem&utre part, a
partir d’exemples précis, nous étudierons l'aspeatmonique du genre. Enfin, nous
montrerons que la bossa nova n'est pas seulementmwsique mais aussi un style

d’interprétation spécifique qui nécessite une agipearticuliere de la part de l'auditeur.

% DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa NovaPage 95.
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2.2.1 La batida bossa nova

Il est complexe de définir réellement ce qu'esbddida* bossa nova. Certains parlent de
« pulsation », d’autres de « beat » ou de « baftuéEn outre, il existe plusieurs sortes de
batida qui ont chacune évolué dans le temps. Dans lealce travail, nous allons nous
intéresser a laatidade Joao Gilberto, le principal créateur de cdttectire rythmique.

La majeure partie du rythme de la bossa nova rékde I'emploi nouveau de la guitare.
Alors que dans le samba classique elle tient ua ddccompagnement, la guitare est
I'élément central de la bossa-nova. Grace aux nembmusiciens comme Roberto
Menescal, Carlos Lyra, Luis Bonfa, Baden Powelkettout Jodo Gilberto, la guitare
insuffle un rythme nouveau a la musique brésilierfigarrivée de Gilberto ouvrait des
perspectives nouvelles avec le rythme qu'il appbrizexplique Tom Jobifl. Au début
des années 1960, les critigues musicaux baptisagtime de la guitare de Jodo Gilberto
«violdo gago», la guitare « begue ». Cette facon syncopéeoder jgénere un rythme
proche du samba calme et lent. Le journaliste l@sBrasil Rocha Brito tente de définir

le rGle de la guitare dans la bossa nova :

« [C’est un]déphasement dans le temps physique entre lestadoamues périodiques
de la ligne mélodique et les accents toniques decmpagnement, par l'utilisation

réitérée des ruptures de rythmes et de syncopesldatéroulement des accoraé'

En d’autres termes, le rythme joué par Jodo Gitbest caractérisé par un jeu de décalage
entre les temps forts et les temps faibles d’'umepasition. Afin d’illustrer notre propos,
nous avons relevé ci-dessous la partie de guitarmasicien dans la piéece « Samba de
uma Nota So » (« Samba d’'une seule note » Plage CD) :
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%9 D'aprés un article parut sur le sltéép://bossanovabrasil.fr/il-y-a-batida-et-batidzs3.html
" MCGOWAN, Chris.Le son du Brésil : Samba, bossa-nova et musiquesigices Page 73.
" DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa NovaPage 97.
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La partie jouée a la main gauche appuie chaque stedapla mesure en jouant la
fondamentale des accords. Toutefois, la nouveaéstde dans la partie de la main droite. |l
s’agit d’'une sorte de « bégaiement des accords wmiguvient en décalage par rapport a la

main gauche. Nous avons relevé la structure rythenjguée par la main droite :

Lb
P YO~ 2 | I 1 q 1 I E |
N L W 1 T 1 1 1 [ 7 1 |
Z ¥ F [ . ) ¥ [z 11 |
1 |
> = >

Au-dessus de la partie jouée par la guitare, wengreffer la voix de Jodo Gilberto. La
mélodie chantée est aussi syncopée. Elle rajouteytinme supplémentaire a I'ceuvre
créant une sorte de polyrythmieure déphasement physique entre les accents dgnka li

mélodique et les accents de I'accompagnemepbur reprendre les termes de Brasil
Rocha Brito. A propos de Jo&o Gilberto, le guitarlsrésilien Marcid-araco précise :

« Avec son pouce droit, jbue une rythmique a priori stable, sauf qu'elleiaa a des
moments qui ne sont jamais évidents. Et puis ilaj\ix qui chante la mélodie jouée a la
guitare, mais la-encore, Jodo Gilberto attend lenier moment pour l'entonner, ce qui
donne l'impression que l'air chanté et celui gratiZissent ensemble tout en étant en

contretemps»’?

Cette batida bossa nova s’'accompagne d'une recherche harmgnigne véritable

nouveauté dans le paysage de la musique brésilienne

2.2.2 L’aspect harmonique de la bossa nova

«La bossa-nova ne se réduit pas a l'utilisation @ducertaine catégorie d’harmonies
souligne Jean-Paul Delfifib Toutefois, le genre posséde quelques spécifigiésnous
pensons nécessaire d’aborder. Le principal asgsoie dans la complexité du langage

harmonique. Grace aux compositeurs comme Joao dDokrcos Valle et surtout Tom

"2 Citation de Marcio Faraco trouvée sur $itgp://lelixirdudrfunkathus.blogspot.com/
3 Op. Cit Page 98.
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Jobim, la bossa nova s’éloigne de I'étiquette desique « populaire brésilienne » et se
rapproche du langage harmonique jazz et classigamme le souligne le guitariste et

pianiste Marcos Valle :

« Tom Jobim avait eu cette idée de ralentir et deseover le rythme de la samba afin de
créer des chansons tres délicates, en y conféramthdrmonies plus modernes. Il s'était
particulierement inspiré des musiques impressidagigRavel, Debussy, etc.) mais aussi

du jazz moderne. La samba était alors devenue bepuglus sophistiquée’

La principale caractéristiqgue du langage harmondagiéa bossa nova réside dans I'emploi
d’accords « altérés ». Dans un samba traditionteel,partie de la guitare repose

généralement sur l'utilisation d’accords parfaitdr@is sons, la bossa nova préfere les
accords avec 1a®7¢ d’espéce, la 9" la 13™ ou la 15™ ajoutée. En outre, certaines

progressions d’accords sont souvent plus usitéesdtputres. Pensons par exemple, aux
enchainements suivants : Il mineur / VI majeur rthineur / V majeur ou le balancement

modal suivant : | majeur / IV mineur/ | majeur. Afd’illustrer notre propos, nous avons

relevé l'introduction en Sol majeur de I'ceuvre <$@rquinho » (« La petite barque ») de

Roberto Menescal et Ronaldo Boscoli (Plage 6 du CD)
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Ainsi que l'introduction de la piéce « A rd » (« teapaud ») de Jodo Donato et Caetano
Veloso (Plage 12 du CD) :

™ Citation extraite d'un article parut sur le sitétp://www.cyberpresse.ca/arts/musique/201004/23/01
4273677-marcos-valle-temoin-toujours-allume.php
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De maniére générale, les enchainements d'accolelsr girogression s'effectuent de fagon
graduelle afin que la modulation soit imperceptitigue I'on ne puisse définir un moment
exact de transition. C’est principalement le cassdas ceuvres bossa nova du compositeur
Tom Jobim. Par exemple, dans la piece « Aguas dedda (« Les eaux de mars » Plage
13 du CD) datant de 1972, la complexité harmon&giedue a I'enchainement des accords
sur basse chromatique. Il y a une sorte de tendiorstabilité causée par le changement

fréquent d’accords ainsi que la négation du predegré a I'état fondamental :

C7/Bb Amé6 F m6/Ab Cmaj7(9)/G Gm7 C7 D 7/F§ Fmé6 Cc/G
)
g [} ]
o S 3 8 (% | 8 8 |

Guitare

il
niand
vl

i;__
$
o (%
o 6
¢/ H
h
bl RY
o
¢
¢

3O u._'q)u

2.2.3 L'interprétation dans la bossa

«Une premiére définition, trés lapidaire, du chardsba-nova a été donnée par Tom
Jobim : « Chanter bossanova, c’est chanter cooCe terme de «cool», de toute
évidence, vient du cool jazz, et I'important, daeste apparition du cool jazz, c'est le
changement qui s’effectue dans l'interprétationaleades chansons. Avec Frank Sinatra,

Bing Crosby ou Dinah Shore, on assiste a un nouvgae d’interprétation : la voix est

a7



plus retenue, l'interprétation se fait de manietasgpfeutrée, intimiste. La bossa nova va
reprendre ce trait, cette fagon de chanter, cetbmdération dans linterprétation. La

reprendre, la mairir et, | encore, recréer autreosh».”

Tels sont les mots de Jean-Paul Delfino qui terteédumer l'interprétation si spécifique
des artistes bossa nova. Le chant est marqué p&gktion des effets vocaux, de la voix
puissante et du registre vocal étendu propre atharteurs de radio ». Le musicien bossa
nova préfere une interprétation souple et légenee lhterprétation phrasée selon le
principe de labatida Cette facon nouvelle de chanter se nomnoanto falado» ou

« chant-parlé », un chant a la fois dépouillé gthsstiqué. Il consiste a intégrer la voix a
I'ensemble instrumental comme un autre timbre. ax vfonctionne ainsi en demi-teinte,
sans étalage de virtuosité. Elle doit chanter eament. «Pour la musique brésilienne
de la fin des années cinquante, ce nouveau typgedirétation[...] constitue une
véritable révolution»’® ajoute le journaliste. L’exemple le plus marquast le chant de

Joao Gilberto. Comme le décrit le guitariste brésilCastro-Neves :

« Sa facon de phraser était absolument incroyablegustare maintenait un tempo précis,
pendant qu’il phrasait de maniere complétement eljbau-dessus de la pulsation
rythmique. Sa facon de conclure les phrdse$ était absolument hypnotique. Le volume
de sa voix et celui de sa guitare se mélangeaiéraccentuait une note a la voix, et
donnait I'impression de compléter un accord de aeit soudain, la voix complétait

réellement la structure harmonique de I'accosd’

On ne soulignera jamais assez I'importance de @Gdbeéritable créateur du style bossa

nova. Le chanteur et comédien francais Pierre Baraconte :

« La bossa nova n’existe que par les obsessionsiddividu qui est Jodo Gilberto. Par sa
facon de chanter. Si tu veux, tu as une mélodieeqtiportée par la musique et cette

musique est elle-méme portée par la voix. Le sug@monique est la comme un matelas

> DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa NovaPage 101.
"% |bid. Page 101.
" MC GOWAN, Chris.Le son du Brésil : Samba, Bossa-Nova et MusiqueilBip. Page 75.
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et la mélodie, servie par la voix, se pose desBasicement. Jodo Gilberto, quand il

chante, sa voix, c’est... un peu comme si tu mettasicre dans un café.] »"®

Gilberto chante doucement, d’'une voix subtile, denpsans fioritures, comme s'il
murmurait a l'oreille de l'auditeur. kes paroles doivent étre prononcées de la mangre |
plus naturelle possible, comme si on était en toErdiscutes explique le guitarisfé

La technique diwcanto faladoest caractérisée par deux aspects qui varient dmament
selon les interprétations. D’une part, le stylecant nasalé. Un chant qui sonne presque
faux, obligeant le chanteur a restreindre ses d#saeocales en n’utilisant que le registre
médium/grave et la nuance piano. D’autre part, deathge entre le chant et la ligne
mélodique. Généralement cette technique a poudduenforcer la tension rythmique. Les
accentuations de la voix et de la ligne mélodigeieaincident plus. Ces deux spécificités
du canto faladose retrouve chez Jodo Gilberto. Ci-dessous, neasisareleve les
premieéres secondes de la piece « Samba de umaSNotanterprété par Tom Jobim au
piano (Plage 14 du CD) :

{mélodie) piano
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Comparons avec la version interprétée par JoaeallfPlage 11 du CD) :

8 Op.cit page 87.
" DELFINO, Jean-PauBrasil : a mUsicaPage 89.
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Nous remarquons que le profil mélodique ne charag p repose entierement sur la
méme note « mi » en référence au titre « sambaus@rseule note ». Mais ce qui est
intéressant, c’est I'interprétation du chant partiste. Le phrasé varie, il est plus souple,
plus lache que la mélodie originelle de Tom JoHdim.contraste est encore plus fort si
nous comparons cette version de Gilberto avecelfprétation de la piéce par Franck
Sinatra en 1969 (plage 15 du CD). Gilberto suppriog effet de virtuosité. La voix ne

prime pas sur le reste de I'orchestre mais s’igt¢grfaitement avec.

«Je pense que les chanteurs doivent sentir la mestqumme esthétique, la sentir en
termes de poésie et de naturel. Celui qui chanieéiiee comme celui qui prie : I'essentiel

est la sensibilité. La musique est son. Et le s@ast la voix, I'instrument. Le chanteur

aura pour cela la nécessité de savoir quand et cemnh doit allonger un aigu, un grave,

de facon & transmettre avec perfection le messageiénnel» *°

8 DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa NovaPage 103.
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Comme le souligne Joao Gilberto, la bossa novaregfenre complexe dont les spécifiés
sont multiples. Toutefois, I'objectif est clair rquluire de I'émotion. Cette émotion passe
evidemment par la musique, la mélodie, le rythiarimonie, la voix. Mais également par

le texte chanté, ce dont nous allons parler a ptése

2.3 Une étude des caractéristiques littéraires

Dans cette sous-partie, nous allons nous intéressetextes utilisés par les artistes bossa
nova. Dans un premier temps, nous ferons un cdart bes mutations au sein de la poésie
brésiliennes entre la fin des années 1940 jusqdéhut des années 1950. Dans un
deuxieme temps, nous étudierons les grandes thgareatgue I'on retrouve dans les textes
de la bossa nova. Enfin, nous aborderons quelgubsitjues d’écritures utilisées par les
artistes du mouvement en nous appuyant sur despéa®Iprécis ainsi que sur un travail

d’analyse mené par le journaliste Jean Paul Delfino

2.3.1 Les mutations dans la poésie brésilienne a@esées 1950

Contrairement au style des poetes de la Générdbiogvoqué dans la premiére partie, la
poésie du milieu des années 1950 est en pleinenmgtdose. Plusieurs mouvements
d’avant-garde font leur apparition. Ces difféeremteuvements répondent a un seul mot
d’ordre : la nouveauté. Le pays change et les rigfgt@voluent. La poésie doit elle aussi
se transformer. L’écrivain Affonso Romano de SantiA raconte :

«Pourquoi y a-t-il eu révolution ? La premiére expliion de ce phénomeéne est de type
international. Au début des années 50, dans le mandier, on assiste a I'apparition
d’'une nouvelle tendance : les poétes veulent faimeuveau les expériences tentées par les
artistes du début du siécle (au Brésil : les modes). Pour prendre I'exemple de la

France, les choses se sont déroulées ainsi : lasvements d’avant-garde au début du
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siecle étaient ceux constituées par les futuristetes dadaistes. Et, en 1950, on a assisté

a une seconde vague d’avant-gardisme poétique aniatsi musical...].%

Une autre explication de cette révolution est mesiCes mouvements poétiques d’avant-
garde constituent une réponse artistique au dépetopnt du Brésil. N'oublions pas que le
pays entre dans une ere de prospérité et de mudlemdice a la venue de Juscelinho

Kubitschek au pouvoir. L’écrivain brésilien pourtsui

« Le sentiment des Brésiliens de la fin des annéeguante est que le Brésil est enfin
parvenu a sa majorité. Que le Brésil est une réiguiel latino-américaine. Qu'il va enfin
pouvoir vivre dans la paix et la démocratje.] De la, a découlé dans tous les domaines

cette euphorie, ce sentiment d’étre sr de sovataraison.»>

Le principal mouvement littéraire d’avant-garde kestoncrétisme, initié par les poétes
Augusto de Campos, Haroldo de Campos et DécicaRignlLa nature de ce mouvement
rappelle les travaux réalisés par I'école modeznmti début du XXéme siécle. Cette
derniere cherchait a désintégrer le vers, a rongwec la métrique, les concrétistes
cherchent désormais a atomiser le mdteanot, a partir de 1956, deviendra somécrit
Jean-Paul Delfino. L’'autre aspect de ce mouvemésnide dans la recherche de la
polysémie. 4<.e poemd...] doit pouvoir vivre sa propre vie. Il ne doit plpesséder une
seule signification mais plusieurs : il abandonhmivoque pour le multivoque ajoute le
journalist&®.

Cet éeclatement des formes poétiques, du vers etatucette recherche de la polysémie

sont des aspects que I'on retrouve dans les tdet&sbossa nova.

3.1.2 Les principaux thémes utilisés dans la boesaa

Au milieu des années 1950, poétes et paroliersddiatide créer une nouvelle poésie
adaptée au genre musical. Une poésie mélangeanexXpériences faites par les

8. DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa NovaPage 107.
82 bid. Page 108.
8 |bid. Page 108.
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mouvements d'avant-gardes brésiliens avec la shitgplides textes de la musique
populaire : faire rentrer ke monde en bras de chemise de la musique popudains celui
compassé de la culture académiqueécrit Vinicius de Mora€e¥. Vinicius de Moraes,

poéte-diplomate, est intimement lié a la bossa wpNavoit ainsi :

« C'est plus la solitude d'une rue d'lpanema queittdign commerciale de Copacabana.

C'est plus un regard qu'un baiser, plus de la tesde que de la passiefT.
Un ami du poete, le réalisateur Pereira dos Sardosnte :

«Je me souviens que tout d’'un coup, les donnéergenselangées. On était aussi
ensemble pour participer a la transformation du $8kéC’était ca qui nous unissait. On

pensait, et Vinicius de Moraes en particulier, dm@oésie pourrait changer la vie®®

Dans le cadre de ce travail, nous allons abordepimcipaux théemes que I'on retrouve

dans les textes utilisés dans la bossa nova :

L:'} L’expression de lsaudadedu « blues ». Comme nous I'avons vu précédemnient,
est complexe de définir précisément ce gu’estdaudade ». Dans tous les cas, ce terme se
rapproche de la mélancolie, de la nostalgie. Pauroborer notre propos, voici les
premiers vers de l'ceuvre « A Felicidade » (« Le Hsam »), composé par Jobim et
Moraes en 1956 (Plage 16 du CD) :

« Tristeza ndo tem fim « La tristesse n’a pas de fin
Felicidade sim Mais le bonheur, lui en a une

A felicidade é como a pluma Le bonheur est comme une plume
Que o vento vai levando pelo ar Que le vent emporte dans l'air
Voa tao leve Elle vole si légere

Mais tem a vida breve Mais a la vie si breve

Precisa que haja vento sem pafar] »  Qu'il lui faut du vent sans cesse [...] »

8 Citation extraite d’un dossier pédagogique inditulVincius » réalisé par Gustave Dias.
8 Citation prélevée sur le sitetp://www.jazzphil.fr/html/bio_bossa-nova
% FRELAND, Francois-XavierSarava !Page 18.

53



=) Limage de la femme est aussi mise emiadans la bossa nova. Son corps est
sublimé, tendre et poétique. Elle devient un obgtfantasme : un désir de beauté, de
douceur, de sensualité et d’érotisme. L’exemplells marquant est I'ceuvreGarota de
Ipanema», plus connue sous le nom deGidl of Ipanema» («fille d’lpanema »),

composée par Jobim et Moraes en 1962 (Plage 1 Djlu C

« Olha que coisa mais linda
Mais cheia de graca
E ela menina, que vem e que passa

Num doce balan¢co a caminho do mar

Moca do corpo dourado
Do sol de Ipanema
O seu balancado é mais que um poema

E a coisa mais linda que eu ja vi pas$ar]»

« Regarde quelle belle chose
Pleine de grace
C'est elle la fille, qui vient et qui passe

Dans un doux balancement sur le chemin de la mer

Demoiselle au corps doré
Par le soleil d'lpanema
C'est la chose la plus belle que j'ai vue passer

Son balancement est plus qu'un poeme [...]»
A propos de cette Garota de Ipanema, Vinicius de Moraes raconte :
«Tous les aprés-midi, Jobim et moi, nous allionsigre quelques verres dans un café, un

petit bar qui était la, & Ipanema, et qui s’appelk café Veloso. Et, elle allait vers la
plage, tous les jours, vers trois heures ou quelcjuesse comme ¢a..] Et je pense que
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Jobim, a essayé de mettre dans le rythme de aegalnova sa fagon se bouger, sa fagon

de marcher»®’

l:} L’évocation de la nature. Les textesalbdssa nova sont profondément marqués par
I'environnementcarioca, en particulier I'eau : la mer au sud, les plagésndes de
Copacabana, le lac de Gavea, les cascades, les @id. A titre d’exemple, citons les
ceuvres « wave » (« Vague ») et « Aguas de Margobeg eaux de mars ») de Jobim,
« Agua de beber » (« De I'eau a boire ») de Jolimla@aes, ou « O Barquinho » (« La
petite barque ») composée par Roberto Menescal ol Boscoli dont voici les
premiers vers (Plage 6 du CD) :

«Dia de luz « Jour de lumiere

Festa do sol Féte du solell

E um barquinho a deslizar C’est une petite barque qui dérive
No macio azul do mar Sur la douceur bleue de la mer
Tudo é verdo Tout est été

E o amor se faz Et 'amour se fait

Num barqunho pelo mar Dans une petite barque sur la mer
Que desliza sem pardr..] Qui dérive sans s’arréter [...]

O barquinho vai La petite barque s’en va

A tardinha car » Et le crépuscule arrive. »

Dans la piece « Aguas de Marco », le théme detlaend’évocation de I'eau, les paysages

typiques de Rio-de-Janeiro sont trés présén®lage 13 du CD) :

«Un pas, une pierre, un chemin qui chemine
Un reste de racine, c'est un peu solitaire
C'est un éclat de verre, c'est la vie, le soleil

C'est la mort, le sommeil, c'est un piege entrauver

Un arbre millénaire, un nceud dans le bois

87 Citation extraite d’'un article sur Jobim paru der site http://www.lesinrocks.com/actualite/actu-
article/t/1382/date/1995-07-26/article/antonio-cafjobim-le-sphinx-dipanema/
% Nous avons relevé la fidéle traduction de « Aglm#larco » faite par G. Moustaki en 1974.
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C'est un chien qui aboie, c'est un oiseau dans l'ai
C'est un tronc qui pourrit, c'est la neige qui fond

Le mystére profond, la promesse de vie

C'est le souffle du vent au sommet des collines
C'est une vieille ruine, le vide, le néant
C'est la pie qui jacasse, c'est l'averse qui verse

Des torrents d'allégresse, ce sont les eaux de Mafs

Cette évocation de la nature dans plusieurs ceulerdmssa nova s’apparente a une mise
en avant d’'un Brésil imaginaire, poétique et sehsxian Rio-de-Janeiro qui était déja
quelque chose de presque mythique en 39%§out le poete Affonson Romano de

Sant’Anna.

l:'} L’absurde. Dans les nombreux théemes @ésigar les artistes du mouvement bossa
nova, celui de I'absurde parait comme le plus nkuplus original. Jean-Paul Delfino

ajoute :

«[...] L'absurde, 'humour, apparaissent avant tout comme réelle révolution dans le
cours de la musique populaire brésilienne. S’ilats@veélateurs de I'esprit parfois un peu
fou des auteurs de la bossa nova, ils sont sigtif&c d’'une transformation, d’'une
métamorphose dans la conception de I'écriture desnsons. Avant la période de la
bossa-nova, le comique, I'absurde, le jeu de midiismour en un mot, étaient 'apanage
exclusif des musiques que les Cariocas de la zodegsalifient de primitives, les

musiques de type carnavalesqu€

Pour ce faire une idée de I'utilisation du registhsurde dans les textes de la bossa nova,
nous avons releveé ci-dessous les paroles de la pieobo-lobo » (« loup loup ») écrite en
1959 par Ronaldo Boscoli sur une musique de Canyoa, utilisant le compte populaire

du « Petit chaperon rouge » (Plage 18 du CD) :

8 DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa-NovaPage 115.
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« Era uma vez um lobo mal

Que resolveu jantar alguém
Estava sem vintém mas arriscou
E o lobo se estrepou
Chapeuzinho de maid

Ouviu buzina e ndo parou

« |l était une fois un mauvais loup

Qui décida de manger quelqu’un

Il n"avait pas de sous mais il se hasarda
Et par conséquent, il se fit avoir

Un petit chaperon rouge de mai

Entend du bruit et ne s’arréte pas

Porém o lobo insiste e faz cara de triste Mais le mauvais loup insiste et fait triste figure

Chapeuzinho ouviu
Os conselhos da vovo
Dizer que nédo pré lobo

Que com lobo néo sai so

Lobo canta, pede

Promete tudo até amor

E diz que fraco de lobo

E ver um chapeuzinho de mai6
Chapeuzinho percebeu
Que o lobo mal se derreteu
Pra ver vocé que lobo
Também faz papel de bobo
S0 posso lhe dizer
Chapeuzinho agora traz
Um lobo na coleira

Que ndo janta nunca mais

Mais le chaperon rouge connait
Les conseils de mémeé
Qui dit que pas pour un loup

On ne sort pas seul

Le loup chante, supplie

Promet tout jusqu’a son amour

Et que c’est la mort du loup

Que de voir un chaperon rouge de mai
Le petit chaperon rouge comprend
Que le mauvais loup lui fait du gringue
Et que, pour l'attraper

Il fait aussi le bouffon

Je peux seulement vous dire

Que le chaperon rouge porte aujourd’hui
Un loup autour du coup

Qui ne mangera plus jamais. »

Cette apparition de I'hnumour et de la dérisioneein corrélation avec I'euphorie qui porte

le Brésil de la fin des années 1950. Parmi les gksicités dans ce travail, nous voyons

bien que la bossa nova ne se résume pas a desfiwoduseulement mélancoliques ou

suaves. Au contraire, les textes de la bossa nmassent des théemes bien différents. En

outre, nous tenons a préciser que nous n‘avongjfiaine approche non exhaustive des

themes littéraires exploités par les artistes bossa. D’autres themes comme l'univers

du quotidien ou la critique sociale sont égalenuesites.
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2.3.3 Les principales techniques d’écriture

La bossa nova est loin d’étre un genre rigide, alecrégles bien établies ou une forme
précise. Au contraire, elle va sans arrét jouer laumétrique, la composition et le
vocabulaire. Dans son ouvrage consacré au mouvdmesa nova, le journaliste musical
Jean-Paul Delfino associe cette qualité des taddas la musique populaire brésilienne a
des raisons matérielles. Selon l'auteur, avanbtsé nova, les chanteurs se produisaient le
plus souvent dans des grandes salles, avec desgoactiestres semblables &hig-band
Lors de ces concerts, seuls importaient la valeumgupe et la puissance vocale de
I'interpréte. «Dans ce duel sonore entre I'orchestre et le chantiusens et la qualité
littéraire des textes étaient de quantité négligeabajoute I'écrivain. Grace au samba-
cancaoet la bossa nova au milieu des années 1950, fistearse produisent dans les
petitesboateset clubesde Rio-de-Janeiro. L'orchestre se voit réduit etrésume a la
guitare, au piano, a des percussions légeresret &aix. Le chanteur se trouve seul et face

a un public réduit venu non pour danser mais géuaouter. J.P. Delfino écrit :

« Le souci constant du parolier sera donc de troueeverbe juste. Il suffira qu'’il écrive
des textes suffisamment riches pour que I'habiagihiates puisse I'écouter plusieurs fois

sans se lasser™°

Le musicien et critique musical Julio Medaglia camgpce changement dans la musique
populaire brésilienne aux mutations de la musiglassaue entre le XVilleme et le
XIXéme siecle. Alors que la grande partie des tardBopérettes sont souvent connus pour
leur médiocrité littéraire, il n’en va pas de mépmar les textes de musique de chambre.
De facon similaire a la bossa nova, la musiqueldanbre se joue avec un nombre plus
réduit d’instruments et ce, dans un lieu intimes kextes sont, la plupart du temps, d’'une
haute facture littéraire. Pensons par exemple mael de Schubert sur des poémes de
Schiller ou de Goetli& Le caractére intimiste des textes utilisés danbdssa-nova se
caractérise par une condensation de la métriquesAjue dans le samoancag les vers
oscillent entre 5 et 12 syllabes, les vers danteldes de la bossa nova oscillent entre 3 et

' 0Op. Cit.Page 117.
o MEDAGLIA, Julio. Balango da Bossa Nova
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8 syllabes. Afin de corroborer notre propos, nangvens comparer deux ceuvres majeures
de la musique populaire brésilienne : le samd@cdo « Vinganca » (« Vengeance ») de

Lupicinio Rodrigues datant de 1951 :

« Eu gostei tanto « J'ai tant aimé
1 2 3 465
Tanto quando me contaram Tant, quand ils me conterent
1 2 3 4 5 6 78
Que ihe encontraram Qu'ils la rencontrerent

1 2 34 5 6
Bebendo e chorando Pleurant et buvant
12 3 45 6 7

Na mesa de um bar A la table d’un bar
1 2 3 4 5 6

E que quando (os) amigos do peito Et que, quand les amis de cceur
12 3 4 5678 9
Por mim perguntaram Prirent des nouvelles,

1 2 3 4 56
Um soluco cortou sua voz Un sanglot coupa sa voix,

1 234 5 6 7 8

N&o ihe deixou falaf...] » L’empéchant de parler [...] »
1 2 3 4 56

Et la piece bossa-nova « Samba de uma Nota SobemeJobim et Newton Mendoncga
composée en 1960 :

« Eis aqui «llestla
1 23
Este sambinha Ce petit samba

12 3 4 5

Feito numa nota so Fait sur une seule note
1 2 3 4 567

Outras notas D’autres notes
1 2 34

Vao entrar Vont venir

1 23
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Mas a base (é) uma so Mais la base c’est cette note

1 234 56 7
Esta outra Cette autre note

12 34

E consequéncia Est la conséquence
1 23 4 5

Do que acabo De ce que

1 2 345

De dizer Je viens de dire

1 23

Como eu sou Comme je suis de toi
12 34

A consequéncia La conséquence

1 2 34 5

Inevitavel de vocg..] » Inévitable [...] »
12345 6 78

Ce raccourcissement de la métrique correspondrégated une volonté de se rapprocher
des recherches faites par les mouvements poéiitpsent-gardes. Un intérét porté par la
qualité phonétique du mot, une volonté de considémnot comme un objet sonore. Ainsi,

'ceuvre « A rd » composée par Jodo Donato et Caetatoso en 1970 montre une

recherche dans la sonorité des mots utilisés, @veéravail original sur 'enchainement des
vers (Plage 12 du CD) :

« Coro de cor

Sombra de som de cor
De mal me quer

De mal me quer de bem
De bem me diz

De me dizendo assim

Serei feliz
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Serei feliz de flor
De flor em flor
De samba em samba em som

De vai e venj...] »

Parfois les mots sont répétés ou repris les venzréls pour leurs sonorités. Parfois I'auteur
utilise le mot qui conclue le vers pour commencershuivant. Dans tous les cas,
I'importance est donnée au mot et au son. Ces geglgxemples montrent que le bossa
nova se développe en totale liberté, sans se sodegeregles de composition ou de la
métrique. Jean-Paul Delfino remarque une constdates les textes utilisés dans les
ceuvres bossa nova : la préférence est largemenédau vers impdf. A ce propos, il
est aisé de se rappeler des célébres vers de néediains son ceuvre « Art Poétique »
datant de 1884 :

« De la musique avant toute chose
Et pour cela préféere I'lmpaire
Plus vague et plus soluble dans l'air

Sans rien en lui qui pese ou qui pgse »

« Musique », «vague », « air », des termes quiespondent parfaitement a la bossa
nova.

Enfin, nous avons relevé un autre aspect caraitgresdu langage poétique dans la bossa
nova : le rapprochement entre le texte et la mesigutrement dit, le figuralisme. Prenons

I'exemple de I'ceuvre « Desafinado » de Tom JobiN@tton Mendoncga interprétée par

Joao Gilberto (Plage 5 du CD). Voici les premiesss :

« Se vocé disser que eu desafino amor

Saiba que isto em mim provoca imensa[do} »

2 DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa-NovaPage 117.
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« Si tu dis que je chante faux mon amour

Sache que cela provoque en moi une immense dduldus

Voici la ligne mélodie :

FMaj7 G7b5
.Q - ] -
Voix —— - =P == !
= T
7y . — He o 9 — 0% ¥ 9O
Se vo cé di sser queu de sa fi no a mor

Des le début, 'harmonie principale est donnée nfggeur. Toutefois, la ligne mélodie
chantée par Gilberto est discontinue, mobile. Lid s@ment de repos est le ré bémol, la
quinte augmentée du second degré majeur. Cettmeapparait au moment ou le texte
parle de « chant faux» : « desafino » ou « désdécer Ce figuralisme est un exemple
parmi tant d’autres, nous aurions pu citer I'ceuv@amba de uma Nota Sé6 » qui, comme
son nom l'indique, repose principalement sur ungeseote...

Il est impossible d’étre exhaustif pour admirerimenent le travail fait par les artistes
ayant participé au mouvement bossa nova, tantveanimusical que sur le plan littéraire.
Pour clore cette approche, nous tenons a préciseteg artistes bossa nova recherchent
une unité, un équilibre, une réussite parfaireeeplusieurs facteurs : les mots, le langage,
la poésie, I'écriture, la musique, le Brésil, I'&fue, la vie... De nombreux pays comme la
France et les Etats-Unis vont étre fascinés pamoavement, cette capacité a réunir
plusieurs arts et produire autant d’ceuvres, ce rques allons voir dans une troisieme

partie.

62



Partie 3

La bossa nova dans le monde
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Dans cette troisieme partie, nous allons aboraspbrtation du mouvement bossa nova
hors des frontiéres du Brésil, plus précisément Eiats-Unis et en France au début des
années 1960. Notre étude nous amenera a analgs&plkercutions du genre sur le jazz et
la musique francaise en nous appuyant sur des géangpes d’artistes ou des articles de

presse de I'époque.

3.1 La bossa nova aux Etats-Unis

3.1.1 La découverte de la bossa nova

Suite au succes de Jobim, de Moraes et de Gilber®résil, la bossa nova va devenir un
véritable phénoméne de mode aux Etats-Unis au ddésitannées 1960. Le public
américain découvre la bossa nova, qu’ils nommestyitebrazilian jazz grace au film du

réalisateur francais Marcel Cam@xfeu Negro A propos de I'ceuvre cinématographique,

le flOtiste jazz américain Herbie Mann se souvient

« Celui qui a vu Orfeu Negro peut sirement se rappdds sentiments obsédants que le
film évoquait. La musique était obscure, érotique] Quand jai quitté le théatre, ma

vision du Brésil avait été transformée pour toupuf

La bande originale du film, réalisée par Tom JoldimLuiz Bonfa, connait un succes
immédiat : au début des années 1960 on comptedpld®0 enregistrements réalisés rien
qu'aux Etats-UnisOrfeu Negron'est pas l'unique facteur de la découverte dedssa
nova hors des frontiéres brésiliennes. A la fin desées 1950, la grande majorité des
artistes américains voyagent et se produisenttéaiiger, en particulier en Europe et en
Ameérique Latine. Ainsi, de nombreux jazzmen coniezy Gillespie, Sarah Vaughan
ou encore le pianiste Nat « King » Cole partent@nnée a Rio-de-Janeiro et entendent
ces nouveaux rythmes, ces nouvelles harmonies. 8mswutobiographie, le musicien et
compositeur Quincy Jones évoque sa participatida &ournée brésilienne de Dizzy
Gillespie en 1956 :

% PERRONE, CharlesMyth, Melopeia, and Mimesis Black Orpheus, Orfeng anternationalization in
Brazilian Popular Music Page 59.
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«Un aprés-midi[...] Dizzy a fait un bceuf avec le petit groupe de sarggalier. [...]
Quand la rythmique brésilienne a attaqué sur umme de samba, Dizzy y a intégré sa

trompette be-bop. Pour la premiére fois, on éginoins de la fusion jazz-samba’

En 1961, 'American Jazz Festival a lieu a Rio-daelro. Cette manifestation, réunissant
les grandes pointures du jazz américains comme ERdgdge, Coleman Howkins ou
encore Kenny Dorham, permet aux musiciens de i€matla bossa nova au cours des jam-
sessions organisées. Dans un ouvrage consacréstifd du jazz, le philosophe et
historien Lucien Malson revient sur cet engouenpenir la musique brésilienne :

«L’'un des promoteurs de ce jazz, tout empreint devestirs de voyages et hanté par
I'ame brésilienne, c’est, bien sir, Dizzy Gillespig, en pérégrinant sans cesse, saisit son

bien partout »”°

Enregistré a la suite de ces soirées, le diddoe Stuff from Brazide Kenny Dorham
constitue I'une des premiéres traces des échamyyesjazz et bossa. Toutefois, il n’obtient
pas le méme succeés du disque gravé par le guitanséricain Charlie Byrd accompagné
du saxophoniste Stan Getz en février 1962. A stiesae disque intituldazz Sambase
hisse en téte du classement des ventes aux Etas-tlmant soixante-dix semaines.
Considérée comme une ceuvre majeure mélangeardtjapssa, le 33-tours rassemble des
ceuvres de Jobim (« Desafinado », « Samba de unaa3d¢ot), des sambas du compositeur
Ary Barroso (« E Luxo S6 », « Baia ») ou encore pigee de Baden Powell (« Samba
Trise »). Toutefois, nous ne pouvons pas considErelisque comme de la véritable bossa
nova. En effet, les musiciens sont des jazzmeniaands. Ainsi, a I'écoute de certaines
ceuvres, le phrasé utilisé reste conformesaing propre au jazz et ne se plie pas a la
batidabossa nova. Tel est le cas de la piece « Desafimgar exemple (Plage 19 du CD).
De plus, contrairement aux ceuvres de bossa novanéodies du disque initialement
chantées par Jodo Gilberto sont interprétées apkare par Stan Getz ou a la guitare par
Charlie Byrd. Enfin, les piéces de I'album sontgganées de nombreuses improvisations, a
la guitare ou au saxophone, un aspect que I'oretneuve que tres rarement dans la bossa

nova. A propos de l'interprétation de « Desafinadumar Getz et Byrd, Tom Jobim ajoute :

% JONES, QuincyQuincy JonesPages 129.
% MALSON, Lucien.Histoire du Jazz et de la musique afro-américaPage 117.
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«Non seulement ils se trompent dans les accordss reai plus ils n’énoncent pas

correctement la mélodie”®

Malgré cette remarque de Jobim, le disque de QGeRymel montre I'intérét croissant des
jazzmen américains pour la bossa nova. La véritaaennaissance du genre brésilien va

finalement intervenir la méme année, en 1962 gyéagn certain concert a New-York.

3.1.2 Le concert au Carnegie Hall

Le 21 novembre 1962, dans la célébre salle du @Qerri¢all a New-York, plus de trois
mille personnes assistent a la découverte d’'uneeatleumusique dont tout le monde parle.
Une musique qu'ils ont entendu a travers le jamaksade Charlie Byrd et Stan Getz,
Quincy Jones ou Nat « King » Cole : la bossa ndais, a la difféerence des jazzmen
americains, le public va pouvoir entendre de lataile musique brésilienne jouée par les
créateurs du genre. Jodo Gilberto, Tom Jobim, Rokbdenescal, Oscar Castro Neves,
Carlos Lyra ou encore Sergio Mendes participen®@ehement. Toutefois, le concert
remporte plus de notoriété qu’un succes musicati €aisé par une organisation douteuse
et par l'inexpérience de certains jeunes musicigiesan-Paul Delfino revient sur cet

aspect :

«La bossa nova, en effet, est une musique de chajubse distille dans des lieux intimes
et qui s’accommode mal des grandes salles comne aelCarnegie Hall. De plus les
artistes qui se produisent ce soir-la ne sont pasvdais professionnels. La majorité
d’entre eux n’a qu’'une expérience limitée du puldia jeu et de I'espace scénique. Et la
critique, le lendemain, va se partager en qualifinconcert soit de sublime, soit d’échec

catastrophique»’’

Néanmoins, cette manifestation reste une date alé la bossa nova. Pour la premiére
fois, la musique populaire brésilienne entre pagriande porte dans le paysage musical
ameéricain. Le samba l'avait fait auparavant, masfacon caricaturale, avec Carmen

Miranda et I'exotisme qu’elle représentait. Avecdassa nova, c’est une toute autre

% LEMAYRIE, Isabelle Latin Jazz Page 106.
" DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa NovaPage 123.
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histoire. Au lendemain du concert, les musiciengrizains sont frappés par cette nouvelle
musique, en particuliers les jazzmen. Cette ingsvvdu saxophoniste américain Gerry

Mulligan est significative :

« Quelque chose de spécial est arrivé, auquel noasgiaris jamais pensé. Tout le monde
fut stupéfait. Cela ressemblait a des coincident&pproche musicale de Tom Jobim
nous a tous influencé. Ses longues lignes harmesjgat la construction mélodique

inhabituelle, ont influencé beaucoup de compositgiai et en Europe>™®

Le succes est immédiat. Un autre concert est as§amiNew-York puis a Washington la
méme annee. Certains musiciens breésiliens commgioSktendes signent des contrats
dans des firmes américaines, d’autres rentrentré@silBApres le concert du Carnegie Hall,
la bossa nova devient une véritable mode aux Etais- Le philosophe Lucien Malson
ajoute :

«La mode prend comme le feu dans I'étoupe : en qaslgnois, nombre d'artistes
célébres du jazz, Ella Fitzgerald, AlCohn, Lionearipton, Miles Davis, Colmeman

Hawkins, Barney Kessel enregistreront leur disgei dhossa nova »2° 1%°

Cette mode va donner naissance a plusieurs coditiios entre des artistes brésiliens et

américains, ce que nous allons voir a présent.

3.1.3 Les grandes collaborations

Dans ce travail nous allons évoquer deux grandigbooations qui ont marqué a la fois
I'histoire de la musique brésilienne et I'histoide la musique américaine : le tandem
Gilberto/Getz et Jobim/Sinatra.

Au lendemain du concert au Carnegie Hall, Jodo €&ib fait la connaissance du

saxophoniste Stan Getz qui lui propose d’enregisinedisque de jazz-bossa. Le groupe

% Citation extraite du sitbttp://jacquesbroca.blogspirit.com/archive/20062@8A-bossa-nova.html

% MALSON, Lucien Histoire du Jazz et de la musique afro-américaiPege 118.

190 "auteur fait référence notamment aux versionsshamva de « So Danco Samba » d’Ella Fitzgerald en
1967, « Desafinado » par Coleman Hawkins en 19@&amba de Uma Nota S6" » par le guitariste Barney
Kessel en 1962.
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est composé principalement de musiciens brésilidndo Gilberto a la guitare et au chant,
Tom Jobim au piano, Antonio Neto a la basse, MiBamana a la batterie, Astrud Gilberto
au chant. Seul le saxophoniste Stan Getz est aairéfilsnnexe 3 page 87). A la sortie du
33-tours intituléGetz et Gilberteen 1964, le succes commercial et musical est imanéd
Pour la premiere fois dans I'histoire de la musigopulaire brésilienne, un disque créé et
interprété en majorité par des brésiliens se cldase les meilleures ventes américaines de
'année. Les ceuvres comme « Desafinado », « Cadmy mais surtout « The Girl of
Ipanema », qui est la traduction anglaise de 'eewGarota de Ipanema », deviennent des
standards incontournables. A titre d’exemple, lgasine américai@ash Boxdu 18 juillet
1964 (c'est-a-dire quelques semaines aprés la conahigation du 33-tours) classe la
chanson « The Girl of Ipanema » & la cinquiémeepthc TOP 108,

Un autre exemple de collaboration réunissant jazmgsa nova est intéressant a aborder :
le tandem Jobim/Sinatra. Dans une interview réalfs# le magazine brésilidanchete
datant de 1987, Tom Jobim raconte sa rencontrefraedk Sinatra :

« C’était en 1963. J'étais en train de boire des ghap bar Veloso quand on m’a appelé
au téléphone. C’était Frank Sinatra...ll a été trgsnpathique. Il a dit qu’il connaissait

déja mes musiques mais qu'il voulait me connaiérsgnnellement.

- Est- ce que vous voulez enregistrer un disque ma@@ m’a-t-il demandé.
- C’est évident !

- Alors venez a Los Angeles. Je vous attends.

Et il a laissé ses coordonnéés.] Je suis allé au studio pour enregistrer avec Seatr
J'avais l'impression que le disque, par manque €@gétitions, allait étre mauvais. On a
enregistré ¢ca quasiment en improvisant mais le{plag, a ma grande surprise, a été tres

bon.[...] J'ai vu la compétence du maestro. Le disque anétidie excellent.» 1%

Jobim et Sinatra enregistrent deux 33-tours en B3@P71 réunissant des succes comme
« The girl of Ipanema » (« Garota de Ipanema *Jpw Insensitive » (« Insensatez ») ou

encore « One | Loved » (« O Amor em Paz »).

1 DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa NovaPage 124.
1921pid. Page 125.
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Toutefois, nous pouvons nous poser la questiorm dédlle valeur de ces enregistrements
dans le cadre de notre sujet. Constituent-ils ditgalddes ceuvres bossa nova ? Ou s’agit-il
d'une tentative de reconduction de la bossa noves Ve jazz que d'une réelle
participation ? Pour illustrer notre propos, prendiexemple de la piece « Girl of
Ipanema » extraite d8etz et GilbertqPlage 17 du CD). A chaque intervention, Stan Getz
ne respecte plus le théme principal, chanté ieiti@nt par Jodo Gilberto. En effet, il
préfere improviser, « jazzifier » la mélodie, anmniére du cool-jazz en rajoutant des
notes dans le suraigué, des gammes, des arpégesntfario, nous constatons, et
I'exemple est avéré a 3 minutes 50, que le jeuotdém]au piano est sobre, économe, sans
éclats de virtuosité. Il est naturellement bossano

De la méme facon, prenons I'exemple de I'ceuvre w Hsensitive » (la version anglaise
de la piece « Insensatez » de Jobim) extraite slyudiFrancis Albert Sinatra & Antonio
Carlos Jobimdatant de 1967 (Plage 20 du CD). On remarque qushdeteur, Frank
Sinatra ne connait pas éanto falado Le style vocal dwcrooner est toujours présent et
s’accommode mal a la bossa nova : utilisation d&mdlos, puissance vocale, etc. La
différence est manifeste lorsque Tom Jobim chamtméme le texte original a 2min30.
Jean-Paul Delfino, qui a eu la chance de rencotver nombre d’artistes brésiliens, a
interviewé Baden Powell en 1986. Dans cet entrelieguitariste est trés critique a I'égard

des jazzmen américains :

« Les reprises des succes de la bossa nova par Isgiens nord-américains, c’est de la
merde ! Il faut comprendre avant tout que chaquesique (brésilienne, francaise,
argentine...), chaque musique possede sa proprewoulees américains, eux ont le jazz
— mais ils le mettent a toutes les sau¢eg Bien sdr, on peut toujours mettre des
harmonies de jazz dans une musique originale. Mgisa aussi la maniére d'improviser
qui compte, le respect di a la musique, non ? Openg pas colorer toutes les musiques
avec seulement le jazz. C’est une faute ! Une fénteme ! Par exemple : le samba des
écoles de samba ? Jazz ! La musique francaise??! Jaizalors ? lls vont toujours dans le
méme sens! lls font du jazz comme ils font ave(paedonne-moi, hein ?) avec le
ketchup ! Du pain et un bon verre de vin ? Ketchju le donnes du bon poisson bien

frais, un bon filet de sole et ils rajoutent dudtetp ! Et quand ils ont découvert la bossa

69



nova, ¢a a fait la méme chose. lIs ont fait du jaagsa nova, des lunettes bossa nova, des
cigarettes bossa nova, du ketchup bossa nov&’..

Malgré la virulence de ces propos, retenons untpsgentiel : a travers Jobim, Gilberto,
Getz et Sinatra, la bossa nova est enfin reconmueomsacrée par le public et les
professionnels de cette grande nation exportatiécusiques que sont les Etats-Unis. Ce
pays qui décide des modes musicales, des nouveldsnces, des nouveaux marchés a
développer ou a restreindre, se trouve seduit @iée cmusique d’Amérique du Sud. Dans
les années 1960, un autre pays, féru de jazz ehdsmues venues d’outre-Atlantique va

subir la vague bossa nova : la France, dont ndmissgbarler & présent.

3.2 La bossa nova en France

Dans cette deuxiéme sous-partie, nous allons étlidigact de la bossa nova en France
dans les années 1960. Dans un premier temps, houdeaons la prise en compte de la
bossa nova dans la presse musicale frangaise.damis,un deuxieme temps, nous verrons

I'influence du genre brésilien sur les artistes fas.

3.2.1 La bossa nova en France : jazz ou musiquesbiénne ?

Au début des années 1960, le principal vecteua digtouverte de la bossa nova en France
est le jazz. En effet, la présence des jazzmenldansgone contribue a la Iégitimation du
genre brésilien aupres de la presse musicale fsmc&omme nous l'avons vu
précédemment, au début des années 1960, la boss&stod la mode aux Etats-Unis. Les
jazzmen s’adonnent abrazilian jazz: Stan Getz, Dizzy Gillespie, Charlie Byrd, Ella
Fitzgerald, Quincy Jones, enregistrent leurs disqukossa ». L’historienne Anais Flechet

s'est intéressée a I'impact de la bossa nova amcErdans un article, 'auteur raconte :

« Cet engouement pour la bossa nova aux Etats-Udismiience de la scéne américaine
en France sont tels que de nombreux francais déeatila bossa nova dans les disques

ou lors des concerts de jazzmen nord-américait?$

1931pid. Page 127.
194 F| ECHET, AnaisLa bossa nova en France : un modéle musidahge 65.
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Cette vision de la bossa nova a travers la mugage en France est significative. Pour
corroborer notre propos, nous avons relevé troisles extraits de la revulazz Hotdatant
de novembre 1962. Dans le premier article, le texrbessa nova » est employé pour la

premiere fois :

«La bossa nova, un rythme 2/4, une sorte de samlsasglinguante et moins violente que
son ainée et qui donne presque une impressiond@diis laguelle]a batterie marque,

en I'accentuant subtilement, I'up-bdabntretempspans la trame rythmique*®

A travers cet écrit, 'auteur définit la bossa narala comparant avec la musique nord-
ameéricaine et le samba. Il utilise volontairemesd termes « swing », « up-beat » ou
encore « batterie », qui renvoient au vocabulairgadz. Par ailleurs, nous remarquons que
les notions de « batida » ou « violdo gago » nebsmrh pas étre connues du journaliste.

Dans le second article, Jean Tronchot écrit :

«Tout a commence il y a plus de deux ans, lorsqueliéByrd puis Dizzy Gillespie en
tournée en Amérique du Sud découvrirent ce nouvgdume brésilien. L'un et l'autre
furent séduits par l'idée d'improviser sur les tresndéja classiques de la bossa nova
comme Desafinado ou One note sarplEsion anglaise de « Samba de uma Ndi®]S

écrits par les compositeurs brésiliens Anténio Gadobim et Newton Mendongg®

Cet article intitulé « Qu’est-ce que la bossa ndwadonne une définition maladroite du
genre. Pour Jean Tronchot, la bossa nova est eméites de themes brésiliens sur lesquels
les musiciens improvisent. En outre, le journaligissse entendre que la bossa nova
n'existe qu’a travers l'interprétation réalisée fgs jazzmen ameéricains, notamment Dizzy
Gillespie et Charlie Byrd.

Enfin, dans le troisieme article, le journaliste sical Henri Renaud fait la critique du
disque du trompettiste Dizzy Gillesgiazzy on the French Rivier&orti en 1962, le 33-
tours renferme quelques ceuvresdazilian jazzcomme « Chega de Saudade » ou encore

« Desafinado ». Voici ce que I'on peut lire :

105 Jazz Hoin® 181 novembre 1962 cité in FLECHET Andia.bossa nova, les Etats-Unis et la France
1% TRONCHOT, Jean. « Qu'est-ce que la bossa nova&zz, Homn°® 181 novembre 1982.
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« Cette nouvelle chose brésilienne dont Dizzy raffolg Le brillant compositeur Antdnio
Carlos Jobim » dont les morceaux « n'ont rien aienaux chansons de Richard Rogers

ou de Duke Ellingtor»'®’

De maniére générale, ces trois articles illustfamibiglité présente dans la définition de
la bossa nova. Dans tous les cas, pour la presseataifrancaise, la bossa nova semble
n'étre qu’'une modalité du jazz. Cette vision seetdiu genre est renforcée par le fait que
peu d’artistes brésiliens se produisent en Franagehut des années 1960. La bossa nova
est présentée en concert par les jazzmen américammse Getz, Gillespie ou Desmond
qui se produisent dans des salles parisienneqstdiss festivals en province. Néanmoins,
le rdle du jazz est considérable. Grace a la méleli a la curiosité des jazzmen, le public

francais découvre la bossa nova. Comme le souliigiséorienne Anais Flechet :

« Le jazz fournissait donc des éléments d’introductb de comparaison essentiels a la

bonne réception de la bossa nova dans la pressizaheis»**®

Nous avons vu dans cette sous-partie la visionadboksa nova aupres de la critiqgue

musicale francaise, mais quel est I'impact du génésilien sur la musique en France ?

3.2.2 L’influence de la bossa nova sur la musiginancaise

Au milieu des années 1960, la bossa nova va attinecertain nombre de musiciens
francais venant de tous horizons : jazz, chansaisique de film. La liste des passionnés
pour cette musique est longue : Pierre Barouh, &#uktel, Brigitte Bardot, Francgoise
Hardy, Marie Larorét, Claude Nougaro, George Mdisthaxime Leforestier, Serge
Gainsbourg et tant d’autres.

La plupart des artistes s’approprient les standaydginaux de bossa nova qu’ils
reprennent a leur goGt en modifiant parfois le sdundexte. Ces adaptations conduisent

vers deux types de résultats. D’une part, on trale® chansons médiocres, aux paroles

97 RENAUD, Henri. « Dizzy Gillespie, Dizzy on the freh Riviera »Jazz Homn® 181 novembre 1982.
198 F| ECHET, AnaisLa bossa nova en France : un modéle musidahge 66.
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sucrées, miévres, sans grand intérét. La chansboratice 3 de Jodo Gilberto chantée
par Dario Moreno en 1962 en est un exemple :

« Doralice, pourquoi quand tu danses
Pourquoi quand tu danses la bossa nova
Si jamais un garcon se lance

Te fait des avances, ne réponds-tu pas ?
Doralice, tu as de la chance

Vraiment de la chance d’étre aussi jolig L]»

Le chanteur francais, habitué aux chansons d’'utissne exacerbé (« Si tu vas a Rio » en
1957, « Coucouroucoucou » en 1958), modifie leetexiginal, accélere le tempo initial
afin de rendre cette chanson plus dansante, plusneociale. Pour illustrer notre propos,
une anecdote est significative. Cette version d2oralice » a été présentée lors de
I'émission musicale téléviséige tendre et téte de baa 1962™. Lorsque le présentateur
demande a Dario Moreno,Dario Moreno, vous dansez la bossa nowg Ze dernier
répond «aturellement, je danse la bossa novaét le chanteur montre quelque pas de
danse. La bossa nova, n’est absolument pas ungueusé danse.

D’autres exemples peuvent étre cités : la pietagluction de « Garota de Ipanema »
chantée par Nana Mouskouri en 1962 sous le titre Ide fille d’lpanema » ou la version
croonerde « Samba de uma Nota SO» interprétée par Saskel 00« Chanson sur une

seule note ») en 1962.

D’autre part, il existe un autre type de résufplis intéressant : le fruit d’'une collaboration
entre les artistes frangais et brésiliens. L’histane Anais Flechet ajoute :

«Rendues possibles par la multiplication des voyageda présence physique des
brésiliens en France, ces collaborations prirerigiurs formes dont I'enregistrement de

disque et I'organisation de tournées communes fuesnplus courantes:'**

199 A I'origine, « Doralice » est un samba composéArzonio de Almeida et Dorival Caymmi en 1945 mais
transformé en bossa nova par Jodo Gilberto da33-teursO Amor, O Sorriso, e a Flan 1960.

1101 5 vidéo est disponible & I'adresse suivaritep://www.dailymotion.com/video/x40wrv_moreno-dai
doralice-age-tendre-19_music

11 op. Cit Page 70.
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Tel est le cas de Pierre Barouh, grand passionr@mioureux » du Brésil et de la bossa
nova. Le chanteur est un des premiers a rencdeseacteurs du mouvement bossa nova.
Au milieu des années 1960, il se lie d’amitié aBaclen Powell. Il interpréte en 1965 la
chanson « Samba de bencédo » (« Samba de la bémedictie Moraes et Powell, utilisée
par Claude Lelouch dans la bande originale du filmhomme et une femraerti la méme
année. Dans un entretien accordé aux journalistencbis-Xavier Freland et Olivier

Miguet, Pierre Barouh revient sur la genese dewetgistrement :

«|l'y avait une chanson qui revenait toujours, cittaSamba de bencéo », écrite en 1957,
en pleine époque de la bossa-nova. A force deefeiie jen étais devenu fol...]
Vinicius m’encourageait : « fais-la en francaishily a que toi qui puisse la faire. » Et je
lui répondais : « Mais tu sais, elle est tellemdmésilienne, ta chanson, je vais la

trahir.»'*?

La traduction réalisée par Pierre Barouh rest@ldida la version originale du poéte
Brésilien. C’est un hommage a la musique popularésilienne, aux racines africaines,
aux afro-sambas. Ajoutons, que cette version estrégi par le francais est accompagnée

de Baden Powell a la guitare (Plage 21 du CD) :

« Etre heureux, c’est plus ou moins ce que I'on cherc
J'aime rire, chanter et je nN'empéche

Pas les gens qui sont bien d’étre joyeux

Pourtant s’il est une samba sans tristesse

C’est un vin qui ne donne pas l'ivresse

Un vin qui ne donne pas l'ivresse, non

Ce n’est pas la samba que je xeu

« Car une samba sans tristesse, c’est aimer unmé&qui ne serait que belle » Ce sont les
propres paroles de Vinicius de Moraes, poéte elodipte, auteur de cette chanson, et
comme il le dit lui-méme, « le blanc le plus noir Brésil ». Moi qui suis peut-étre le

francais le plus Brésilien de France, jaimerai wparler de mon amour de la samba,

12 FRELAND, Frangois-Xavier ; MIRGUET, OlivieSaravah IPage 8.
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comme un amoureux n'osant pas parler a celle qirle, en parlerai a tous ceux qui la
rencontref...] Jodo Gilberto, Carlos Lyra, Doryval Caymmi, AntnCarlos Jobim,
Vinicius de Moraes, Baden Powell qui a fait cettartson, et tant d’autres, vous avez mon

salut[...] »

D’autres exemples de collaborations entre destestisancais et brésiliens peuvent étre
cités. Pensons a [lutilisation des thémes brésliethez Claude Nougaro dans
« Bidonville » en 1966, d’apres « Berimbau » de &@a&owell ou la fidéle interprétation
de « Aguas de Marco » de Jobim par George Moustakil974. A propos de cette

chanson, G. Moustaki raconte :

« [Tom Jobim]est venu me voir et on a passé quatre jours engertibpréparait son
premier album en tant que chanteur. Il m’a fait ésw ce qu’il avait fait et Aguas de
Marco aussi. Il m’a séquestré pendant quatre jouosir que je traduise en francais cette
chanson — car il faut dire que la France, resteuple Brésil, la terre de consécration. On
a donc traduit la chanson ensemble. I m’a aussntmoles accords des Aguas de Marco,

dans laquelle on peut trouver toute la bossa neV&

A travers ces quelques témoignages, nous constatmnsagbossa nova influence bon
nombre d’'artistes francais au début des années. 1#0adaptations des ceuvres bossa
nova en France donnent lieu a deux sortes de aésuertains musiciens ou chanteurs
s’approprient les ceuvres sans se soucier du tegfieal, de la poésie qui s’en dégage, de
la musique. La qualité du texte, voire de la musigant bien souvent négligées au profit
de la voix. D’autres artistes, passionnés, amoudeuBrésil, préferent collaborer avec les
acteurs du mouvement bossa nova en respectanigprgls les codes et les spécificités de

cette musique.

13 DELFINO, Jean-PauBrasil Bossa NovaPage 134.
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Conclusion

Ce travail de recherche a eu pour objectif de mettr lumiére les différents aspects de la
bossa nova. Dans un premier temps, nous avonse/laduossa nova n’'est pas seulement
un genre musical, mais plutét un mouvement artistigeunissant des musiciens, des
poéetes et des chanteurs partageant la méme ecelie de créer une nouvelle musique, a
I'image du Brésil nouveau de Kubitschek. Dans unxéEme temps, nous avons étudié le
role de ces « créateurs » comme Jodo GilbertocMmide Moraes, Tom Jobim, Baden
Powell, Luiz Bonfa, sans oublier ceux dont nousnavpeu parlé : Jodo Donato, Marcos
Valle, Carlos Lyra et tant d’autres. Il est évidepie les musiciens comme Stan Getz,
Dizzy Gillespie, Pierre Barouh, Claude Nougaro, @edVoustaki ont également permis a
la bossa nova de s’exporter hors des frontiéreBrdsil et de jouer un véritable réle sur la
scene internationale. Enfin, a travers l'analysesulres précises ainsi que l'étude de
certaines des composantes musicales et littéraimess avons pu constater que la bossa

nova est un genre complexe, difficile & appréhender

La bossa nova existe-t-elle encore aujourd’huiénBjue les grands créateurs du genre,
Vinicius de Moraes, Luiz Bonfa ou Baden Powell sbiedécédés, le genre n’est pas
« mort » pour autant. Les artistes de la « deuxieagie » tels que Roberto Menescal,
Edu Lobo ou Wanda Séa se produisent encore. Leseseaemme « Garota de Ipanema »,
« Samba de Verao », « Chega de Saudade », « A «¢@guas de Marco» ou «O
Barquinho » constituent autant de chefs-d’ceuvranguiessent d’étre joués en concert.

Ajoutons que la bossa nova évolue. A la fin destasri990, grace au succés des musiques
électroniques, plusieurs groupes brésiliens volenjour. C’est notamment le cas du
collectif Bossacucanova, un groupe de Rio-de-Jartpir mélange bossa nova et musique
électronique. Sur les cing albums parus entre EF29908, Bossacucanova fait une sorte
de relecture de la bossa nova en reprenant certissgrands themes du genre:
« Desafinado », « S6 danco Samba » ou « Samba a@éNota S6». Toutefois, il ne s’agit
pas de simples reprises, mais plutét d'une réaptign du genre en y ajoutant une
touche électronique gréace a I'apport des synthétisele I'ordinateur ou encore du scratch.
Un des membres du groupe,aidio Menescal, le fils du guitariste Roberto Mené&sca

s’exprime :
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« C’est de la chanson électronique, pas une musigpétitive. Nous utilisons I'électro
comme un outil, on cherche la musique originalesd® original d’'une batterie, d’'un

violon, du disque vinyle: 4

Le résultat permet ainsi aux ceuvres de bossa miadds de retrouver une seconde vie et

de continuer & exister auprés de générations fesan

14 Daprés un article du magazine Courrier intermmlo paru sur le site suivant

http://www.courrierinternational.com/article/2008/08/les-habits-neufs-de-la-bossa-nova
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Annexe 1

Pochette du disque « Carmen Miranda South AmeNgag Original
Recordings 1939- 1945 » sorti en 2003 chez Naxssaldia

85



Annexe 2

Les principaux genres musicaux brésiliens rappoai#srégions™

région du nord

BOI-BUMBA
CARIMBO
LAMBADA  BUMBA-MEU-BOI
3 E - > région du Nordeste )
A BATAO FORRO
COoCo XOTE
EMBOLADA  XAXADO
Belém Sfo Luis
Fortaleza
AMAZONAS PARA MARANHAG  { CEARA PRIO-GRANDE
DO NORTE
_— PARAIB _
ERNAMBUCGEReCT
' ALAGOAS
RONDONIA SERGIPE
BAHIA
MATO GROSSO ) ivador
GOIAS
Brasilia 4
région du centre o i \
MUSICA SERTANEIA MINAS GERAIS
CATERETE,
" région du sud est . ] Belo Horizonte- 2
. | JoNGO = TEMATO GROSSQ » ke e
% 4 CcALANGO | DO SUL -gfés ;
. CAXAMBU | Pontas AR10 DE JANEIRO
i YIDADAL PN, ‘Rio de Janeiro
~ "MUSICA SERTANEJA
g F e - AR
| 7 ; /N AXE MUSIC
i L] "RANTA CATARINA SAMB}’\‘REGGAE
i AFOXE
Y i Porto Alegre SAMBA SAMBA DE RODA
_ région du sud *
' MUSICA SERTANE]A | {{RIO GRANDE CHORO CAPOEIRA
CHULA MAXIXE
BOI-DE-MAMAO ygg“siﬂﬁgv
i A e ]
L FREVO
: p MARACATU
1 MANGUE
3 Le Brésil

Les principaux genres musicaux
g rapportés aux régions dont ils sont
originaires ou auxquelles ils sont le
plus fréquemment associés.

115 Carte prélevée dans I'ouvrage de Chris McGowaRiardo Pessanhale son du Brésib page 8.
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Annexe 3

Photographie de Joao Gilberto, Tom Jobim et Statz Ge

A0l LA ERTTE, wiih gy ANTONTG CARLON JHING, w the frismn Pl by LA VI DIREW 210
el STAN GFTE plaemig dewrir s

Une des rares photographies prise lors d’une sesgienregistrement du disque « Getz et
Gilberto» en 1963.
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Glossaire

Baido: style de musique du Nordeste caractérisé paméésdies fortement syncopées.
Batida bossa nova principale structure rythmique de la bossa nd@atte structure
rythmique est marquée par le jeu du guitariste Jaidlwerto et savioldo gagg sa guitare
« begue ».

Carioca : habitant de la ville de Rio-de-Janeiro.

Cavaquinho: toute petite guitare a quatre cordes.

Capoeira: art martial afro-brésilien amené au Brésil par ésclaves angolais. Lors de

cette pratique, I'arc musical appelé berimbau ebledeiro sont utilisés.

Cinema novo: mouvement cinématographique qui a lieu dansreses 1950-1960 et qui

cherche a créer un cinéma authentiquement brésilien

Choro : genre musical instrumental développé a Rio a lddiXIXeme siécle.

Jam-session séance musicale improvisée, plus communémenelé@p« boeuf ». Au

brésil on parle aussi de samba-session.

Mornes : terme utilisé pour décrire les collines qui emémt la ville de Rio sur lesquelles

sont situés les quartiers les plus pauvresféleslag.

Samba: danse brésilienne a deux ou a 4 temps caramépar un rythme fortement

syncopé.

Tropicalisme : mouvement artistique de la fin des années 196thené sur le plan
musical par Gilberto Gil, Chico Buarque et Caetstnso.
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RESUME

La bossa nova est un des courants majeurs de laueulsrésilienne dans la deuxieme
moitié du XXe siecle. Elle est le reflet d’'un Bi@sbuveau, avide de reconnaissance et de
liberté. La bossa nova voit le jour entre 1958eetlébut des années 1960, une période de
prospérité marquée par l'arrivée au pouvoir de glidto Kubitschek. Au-dela de la
musique, I'ensemble des arts sont bouleversésinkEma incarné par leinema novp
I'architecture avec la construction de la capitBiasilia en 1956, la poésie avec les
mouvements d’avant-gardes comme le concrétismaenéaoire a pour but de mettre en
lumiére les différents aspects de la musique boesa : ses origines, ses caractéristiques

et son évolution de 1958 a la fin des années 1960.

Mots clés: bossa nova, samba, Brésil, poésie, batida, ggco

SUMMARY

Bossa nova is the main Brazilian musical genrdefsecond half of the XXth century. It's
the reflection of the new Brazil, eager for recdigm and for freedom. Bossa nova was
born between 1958 and the beginning of 1960s, iagef prosperity, characterized by the
accession to power of Kubitschek. Beyond the mualcarts are changing: cinema with
cinema novparchitecture  with the construction of the capedsilia in
1956, poetry with avant-garde movement asthe etison. This work aims to study
different aspects of bossa nova: its origins, attarastics and evolution from 1958
to the late 1960s.

Keywords: bossa nova, samba, Brazil, poetry, batida, s81co



