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Avant-propos

Le stage de fin de licence effectué au Musée Siavode Chambéry consacré a la
préparation de I'exposition surLe portrait francais au XVIflet XIX siécle dans les
collections de Chambésy (16 septembre 2007- automne 2008) fut déterrmidans le

choix du sujet de mon master.

Ma mission durant ce stage fut d’'une part de rédigee fiche a l'usage des
visiteurs donnant un panorama assez précis deuigmo du genre du portrait au XVflet
XIX € siécle et d’autre part de composer les cartelsrapagnant chacun des 15 tableaux
retenus pour I'exposition. Parmi ces 15 tableauapBartenaient au XVllle, les 9 autres au
XIXe, la majorité de ces derniers étant constitd&@euvres d’artistes locaux comme le
Portrait du roi Charles-Félixpar Pierre-Emmanuel Moreau ou encore les portaets
personnalités de la noblesse et de la bourge@sigyarde peints par Benoit Molin et Jules

Daisay.

Des 390 tableaux du fonds francais du Musée apparteau XIXe siecle,
I'essentiel est d’ailleurs constitué par ces atigiégionaux dont les ceuvres sont le reflet

de l'activité artistique de la Savoie durant celgie

Mes recherches pour la composition des cartels trdorenée a réunir toute une
documentation sur chacun des artistes et chacuseozle/res présentées (quand elle
existait) : monographies, livres, études pour istas connus comme Hyacinthe Rigaud
ou Francois de Troy, dossiers plus ou moins biecumhentés disponibles au Musée
savoisien avec articles de journaux, rétrospectiegposition, prix...pour les peintres

locaux.

J'ai ainsi découvert qu'aux XVllle et XIXe, Champéfut le foyer d’'une vie
artistique certaine qui se développa autour de granths d’artistes originaires de Savoie
que furent Benoit Molin, Jules Daisay ou encoren€ogs Cachoud. Bien qu’oublié ou du
moins méconnu, ce passé artistique animé par désitions et des acteurs de talent m'a

paru digne d’intérét.

Aussi, le sujet de Master proposé par Madame FeteeMongex, conservateur en
chef des Musées de Chambéry sur « I'Ecole de dessie peinture de Chambéry », m'a

semblé étre I'occasion de faire revivre une écalisienne riche et féconde dont les



promoteurs, professeurs et éléves contribuerenk\dlle et XIXe siécle, au mouvement
artistique de la ville.
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Introduction

La reconstitution historique d’une institution €atant sur plusieurs siécles,
comme c’est le cas de I'Ecole de dessin et de yreirde Chambéry, présuppose qu’un
cadre temporel bien défini ait été auparavant {G@ui-ci ne I'a pas été arbitrairement car
bien vite nos recherches nous ont permis de décay, jusqu’a I'annexion de la Savoie
a la France en 1860, il exista a Chambéry non passeaule institution regroupant a la fois
'enseignement du dessin et celui de la peinturés daux institutions distinctes aux
origines, a la finalité et au devenir bien diffésent’une part, une Ecole de dessin dont la
création remontait au XVlIlléme siécle, d’'autre pasmhe Ecole de peinture établie

seulement au XIXeme.

En concertation avec Madame Costa et Madame Felmdongex, conservateur
des musées de Chambeéry, nous avons choisi d’étlidistoire parallele de ces deux
écoles sur la période s’étendant de 1777, anndatagtablie I'Ecole de dessin, a 1833,
date a laquelle la premiére Ecole de peinturedunée. Notre choix aurait pu étre autre.
La reconstitution de I'histoire de I'Ecole de desde 1777 & 1860 aurait pu constituer un
sujet a elle seule, tant cette école fut liee auddw@rsements politiques que traversa la
Savoie a la fin du XVIlléeme siecle et au début diXetmne et aux transformations du

systéme éducatif qui s’en suivirent.

Ceci explique le développement plus important gqogsravons consacré a I'Ecole
de dessin, d'ailleurs beaucoup mieux documentéel’foele de peinture, a I'existence
breve et dont une connaissance détaillée est ratiffiode, voire impossible, du fait de la
disparition des archives communales en 1864 damsefidie du théatre ou elles avaient
été déposées.

Avant d’entreprendre une étude approfondie sug#arsation de ces deux écoles,
sur I'enseignement dispensé, sur les professeury gxiercerent, sur les éléves qu'ils
formeérent..., nous nous sommes tout d’abord intes®ye la raison de leur création dans

une région qui, a I'épogque, n’'était pas spécialameputée dans le domaine des arts.

A cela, nous évoquerons deux raisons, I'une faig&gtence au passé artistique et
culturel de la Savoie qui fut le berceau de la Miaigle Savoie, théme que nous

développerons dans le premier chapitre de la prenmartie, I'autre s’expliquant par le



mouvement alliant développement économique et id@ddnthropique issu des Lumiéres
qui se répandit dans I'Europe entiére dans la skeamitié du XVIlleme siéecle entrainant

I'ouverture de nombreuses écoles de dessin.

Ce theme sera abordé dans un second chapitre eanpra titre de comparaison,
des villes proches de Chambéry, Lyon et Grenobletes deux pourvues précocement
d’'une école de dessin, la premiere en 1756, lanskcen 1762. Bien que n’appartenant pas
au royaume de Piémont-Sardaigne, ces écoles, ddaires étaient en étroite relation, ne

durent pas étre sans influence sur la créatioreliie de Chambéry.

Aprés avoir analysé la finalité des écoles de dessii sens qu’elles eurent au
XVllleme siécle, l'identité de leurs promoteurs, trurs professeurs et éléves, nous
mettrons en évidence, dans un troisitme chapigdgihalité de I'Ecole de dessin de
Chambeéry, exposant ses ressemblances et ses mtifér@ar rapport a I'ensemble des
écoles de dessin, gu'elles soient francaises owpéannes. Nous nous attacherons
particulierement a celle de Turin, appartenanfAaddémie des Beaux-Arts, et postérieure

a celle de Chambeéry.

L'étude de I'Ecole de dessin de Chambéry n’ayaiit [fabjet d’aucun travail
spécialisé, les quelques éléments que nous ayantsigtprécis et méme contradictoires,
nos recherches seront étayées par des documemtsqd& et essentiellement par les
archives départementales de la Savoie qui noupaemtis de mettre en évidence le role
respectif des différents promoteurs de cette édads. archives nationales ont été une
source essentielle a la connaissance de son peafeduis Gringet, et surtout de son
enseignement exposé d’'une maniére rigoureuse atlléétainsi que sur le nombre et
I'origine des éleves fréquentant cette école. Néusquerons alors les artistes qui y
acquirent une formation initiale avant de faireriéae en France ou a I'étranger. Si les
noms de Jean-Baptiste Peytavin, Jacques Bergepll&@habord, ou encore de Xavier de
Maistre, plus connu comme écrivain que comme peisgmblent ignorés aujourd’hui, ce
ne fut pas le cas a leur époque ou leur renomnm@@@sa en France mais aussi en Italie et
en Russie. Nous étudierons certaines de leurs ceoernservees dans les églises de Lyon

et de Chambeéry ainsi gqu’aux musées d'art et tihissde cette ville.

Ainsi pourrons-nous apporter une connaissance decté®e sur 'Ecole de dessin
de Chambéry telle qu’elle fonctionna de sa créadidktv92, lorsque la Savoie devint par
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décret de la Convention, lors d'une premiére arorexile 84 département de la

République francaise.

C'est au devenir de I'Ecole de dessin soumis adasalde I'histoire que nous
consacrerons notre deuxiéme partie. De 1792 a 1Bit6,a laquelle Victor Emmanuel 1
reprit possession de ses Etats, nous étudierorjsutswsur la base d’archives, le devenir
de cette institution soumise aux décisions du Nénées de I'Intérieur relatives a
I'Instruction publique. Intégrée a part entiere anouveaux établissements mis en place
par le gouvernement francais, les Ecoles centraless détaillerons la situation de la
« classe » de dessin dans I'édifice scolaire. Apree analyse structurelle, nous en
exposerons sa finalité assignée par le Iégislasauplace par rapport aux autres matieres et
surtout nous évoquerons le public a qui elle é&piécialement destinée ainsi que le
professeur et la nature de son enseignement. Nowusops ainsi établir s’il exista ou non

une rupture avec les écoles de dessin de I'’Ancégirie.

Apres la restructuration des établissements seslan 1802, convertis en lycées
ou en Ecoles secondaires communales comme ce tolé @as pour I'Ecole centrale de
Chambeéry, nous en étudierons l'organisation géeérsihsi, nous pourrons en définir la
situation de la « classe » de dessin et son sgamitigu, alliant dépendance avec une
certaine autonomie. Malgré le changement institun de I'Ecole de dessin, nous
pourrons montrer, toujours en nous appuyant sudéesiments irréfutables que sont les
archives nationales et départementales, qu’il &xiste continuité dans I'enseignement du
dessin et de la méthode liés a la présence dugseaie Louis Gringet, toujours en fonction
depuis la création de cette école en 1777.

Grace aux comptes de la ville de Chambéry, nousrgmque cette permanence fut
assurée, a partir de 1815 dans une Savoie redewarde, par ce professeur, dont
I'enseignement s’étendit sur 40 ans sous ces diftérrégimes politiques. Si I'analyse du
contexte politique occupe une large place danssriéreloppement c’est que I'Ecole de
dessin en fut étroitement dépendante. Ce contex¢a BSt pourtant pas I'essentiel.
Davantage que les institutions, ce sont les honquekes firent exister, qui en constituent
le sujet principal. Nous verrons le réle joué paofges-Marie Raymond, directeur de
I'Ecole secondaire dans le maintien de I'Ecole dessth, associant celle-ci au
fonctionnement méme de son établissement, celdiodés Gringet, professeur attentif,
désintéressé et dévoué et de son successeur Watgaz qui fut 'un de ses éleves,

assurant la continuité de maitre a éléve duranélaode étudieée. Nous soulignerons
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également I'engagement de la municipalité pournos Ecole de dessin, qu’aucun texte
de loi, tant francaise aprés 1802 que piémontgigesal 815, ne rendait obligatoire. Elle en
assura seule le fonctionnement matériel ainsi gpugraitement de son professeur pris sur

les finances de la ville.

Notre troisieme partie, beaucoup moins documerit@lus concise sera consacree,
dans un premier chapitre, a la création de I'Ecaeeinture en 1822. Nous tenterons de
répondre a la raison de ['établissement d’'une télbele a cette époque. Faute de
documents, nous pourrons néanmoins formuler quelquepotheses, faisant

principalement référence a I'école de dessin.

Sur la finalité de cette école, l'identité de I'eighant qui la dirigea, celle des
éleves qui la fréquenterent, nous nous appuierandes archives départementales de
Savoie se rapportant aux comptes de la ville d& 82833, sur celles de la municipalité
d’Annecy mais surtout sur les articles de journdexI’époquel e Journal de Savoien

particulier.

Ces recherches nous ont permis d’établir le staiypeintre qui la dirigea, Pierre-
Emmanuel Moreau, d’étudier certaines de ses cewaasommande ainsi que celles de

guelques-uns de ses éleves dont le plus connwefudiBMolin.

Nous montrerons enfin que I'ouverture de cette &ae peinture associée a la
création du premier prix artistique instauré par€ois Guy en 1831 marqua les premiers
fremissements d’une vie artistique a Chambéry, mpailheureusement, retomberont apres

la fermeture de cette école, en 1833, a la moMaoieau.

Bien que des expositions aient lieu ponctuellem@hgmbeéry connaitra une douce
somnolence artistique jusqu’en 1850, date marglaaréouverture de I'Ecole de peinture

dirigée par Benoit Molin, nommé également « coreterus des tableaux »

Notre mémoire s’achéve donc par une interrogatjgourquoi cette école, pourtant
fort appréciée de la municipalité et du public,seeselle d’exister en 1833, d’autant plus
que les candidats a la succession ne devaiemh@aguer ?

Comme pour les raisons de sa création, celles derseture demeurent poseées.

Aussi faut-il, pour l'instant, privilégier I'imagation au savoir.

12



Partie 1

La création de I'Ecole de dessin de Chambéry :

dans la lignée des écoles de dessin du XVifiecle
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Chapitre 1 — Les précédents artistiques et cultursl: peintres de
cour et société savante

a. Les artistes italiens et francais en Savoie

La création d’'une école de dessin a Chambéry aulXsikcle, dans une région qui
n'était pas alors un centre artistigue et cultueglbonnu mais présentée davantage comme

« un pays isolé habité par des montagnards inéultemeut étonner au premier abord.

Or, ce serait méconnaitre la richesse artistiqesgemde la Savoie qui, dés ses
origines, fut « une terre de grands échanges elstentre les deux versants des Afpes
Les diverses réalisations, malheureusement peu meosds mais toujours admirables,
parvenues jusqu’a nous, rappellent en effet queatesy furent cultives dées I'époque
médiévale, d’abord par le clergé qui en eut le rpol® jusqu’au début du XR/siécle,
puis par les princes de la Maison de Savoie gpartir de cette date et jusqu’a la seconde
moitié du XVF siécle, firent de cette région leur lieu de résae

Nous évoquerons donc certaines de ces créationvsarwne large période allant
du XIV®au XIX® et quelques uns de ces artistes parmi les plugég, et dont la carriére
est la mieux documentée, montrant ainsi qu'a dédeufiliation directe entre ce passé
artistiqgue et la création d’'une école de dessinX®iil ® siécle, cette derniére trouva

cependant en Savoie un terreau favorable a s@bligsement.

Des realisations les plus anciennes de I'époqueamemnous ne conservons
malheureusement que quelques souvenirs dispetdgésrs sculptés des églises de Yenne,
Sainte-Marie de Cuines avec son portail aux chapxellustrant le meurtre d’Abel, une
entrée du Christ a Jérusalem... et quelques témoigndgeeintures murales : fresques
d'inspiration religieuséou profane comme ces scénes de tournoi inspigsestéinsons de

geste de la maison-forte de Cruet.

! LEGUAY, Jean-Pierre ; LEGUAY Thérésdistoire de la SavoieParis, Editions Jean-Paul Gisserot, 2005,
p. 58. A

2 CASTELNUOVO, Guido. « Arts et Lettres ba Savoie au Moyen- Age, 1032-15p68.

< http://www.sabaudia.org/v2/dossiers/savoie10326élscientifique2.php >

% Dont les célébres fresques duf Xiécle de la chapelle du Chateau des Allingeskgsrelatant la vie de
Saint-Martin qui devaient entierement recouvricigpte de la basilique d’Aime.
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Mais c’est avec la décision d’Amédée® \d'établir la capitale de ses états a
Chambéry en 1295 et d’en faire la principale résidecomtale que la vie artistique en
Savoie connut une expansion digne des plus gratwes européennes. Celle de Savoie
« devient le nouveau centre régional des arts ®talzes. Aupres du prince, payés par le
prince et pour la gloire du prince travaillent dargls peintres et enlumineurs [...] ainsi

que divers sculpteurs, de trés nombreux musiciem&me des chroniqueurs. ».

Georges d’Aquila appelé aussi Georges de Floresmtiste florentin disciple de
Giotto, est le premier de ces peintres de cour dast fait mention dans les registres des

trésoriers de la Chambre des Combtemservés aux archives départementales de Savoie.

Appelé par Amédée V, en 1314, pour décorer leseendat de Chambéry et du
Bourget, il a aussi travaillé dans plusieurs églde Chambeéry, a la chapelle des princes a
Hautecombe, & Evian... Si les ceuvres de Georgesodengk ont été nombreuses, aucune
n'est parvenue jusqu'a nous. Aucune gravure, audessin n’en conserve méme le

souvenir.

Il y a cependant tout lieu de penser que GeorgeBlakence eut des disciples
pendant les 34 années ou il séjourna en Savoid3ilé jusqu'a sa mort en 1348. En
témoignaient, jusqu’a la Révolution, les nombreakleéaux de dévotion peints d’'une
maniéere caractéristique du Trecento que l'on pduvair dans les églises et abbayes

savoyardes.

Pour certains historiens, ce serait d'ailleurs puie le séjour de Georges de

Florence en Savoie que I'art du dessin y fit quesgorogré$».

4 Amédée V, comte de Savoie dit le Grand, né au @aiutu Lac en 1249. Il décéda en 1323 et fut inhumé
dans I'abbaye de Hautecombe.

> CASTELNUOVO, GuidoOp.cit.

® Comptes d’Antoine de Clermont, trésorier généia14-1316, rouleau ,4retranscrit par DUFOUR,
Auguste ; RABUT, Francois. « Les peintres et leistpees en Savoie du Xllle au XIXe siécleMémoires

et documents publiés par la Société Savoisiennéstife et d’Archéologie Chambéry, Albert Bottero,
1870, tome XIlI, p.15.

" DUFOUR Auguste ; RABUT Francoi€p.cit, p. 20. On peut y lire que « ...Georges de Florengal@yait
avec lui dans ses travaux au chateau du Bourgetaethapelle des comtes a Chambéry plusieursresint
parmi lesquels se trouvaient ses éléves, entresagins doute ce Jean de Grandson, qui l'aidatgids
peindre la chapelle des princes a Hautecombe. »

8 GRILLET, Jean-LouisDictionnaire historique, littéraire et statistigudes départements du Mont-Blanc et
du Léman ; Contenant I'histoire ancienne et modetada Savoie, et spécialement des personnesé&any
nées ou domiciliées, se sont distinguées par diésnacdignes de mémoire, ou par leur succeés dass le
Lettres, les Sciences et les A@hambéry, J.F Puthod, 1807, libraire, tome 124. 3
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Mais c’est essentiellement avec Amédée VI, aphéection de la Savoie en
duché en 1416, que I'on peut parler d’'une véritgdaktique artistique. Amédée VIII qui
songe évidemment & égaler la magnificence de lad®Bourgognes’entoure d'artistes
toujours plus nombreux afin d’asseoir un pouvoir vedkement accru et démontrer

publiqguement sa puissance.

Les inventaires du contenu des résidences ducaimeidnent effectivement de
cette volonté de magnificence. On y trouve par aees les objets les plus précieux :
joyaux de prix ciselés par les meilleurs orfevraanuscrits rares de Bible historiale du

Roman de la Table Rondenés de splendides enluminures, tapisseries,upegnt.

Comme Amédée V appelant a sa cour Georges de Etoren siecle plus tot,
Amédée VIl attira aupres de lui les peintres lasspieputés. Le plus connu fut Grégoire
Bono de Venise qui, selon Charles-Albert Costa @auBegart! aurait été éléve de

Murano dont il était le contemporain.

Les lettres patentes d’Amédée \Hjldatées de 1413, nous présentent Bono comme
un familiaris domini, titre en général accordé a ceux qui appartenaiehéntourage

immeédiat du prince ou de son épouse.

Elles lui fixent un traitement annuel de 60 florpendant le temps ou il travaillera
pour le duc. Il sera alors nourri, lui et ses ai@es frais de la cour. Le tiers du traitement
lui sera conservé quand il travaillera pour d’asitemmanditaires. Il sera exempté de tout
imp6t, péages, charges ou tributs pendant 20 amscdvra aussi la livrée comme les

autres familiers.

En 1415 et 1416, il réalise des travaux dans lgealle ancienne du chateau de
Chambeéry dont un grand tableau retracant la vieailete Marguerite tout en réalisant,
comme tout peintre de cour obligé a la diversité tiches, des écussons pour les

funérailles du duc de Berry.

® Amédée VIII épousa en 1401 Marie de Bourgognée file Philippe le Hardi, duc de Bourgogne et de
Marguerite de Flandres.

1 COSTA DE BEAUREGARD, Charles-AlberiMémoires historiques sur la Maison Royale de &aeb
sur les pays soumis a sa domination depuis le cormeneent du Xle siecle jusqu’'a 1796 inclusivement.
Turin, Pierre Joseph Pic Libraire, 1816, tome 1,68.

' AD Savoie/ 7 Mi 3R22 / £.266, « Comptes du trésogénéral, Guigon Mareschalvol. 60. Ce document
sur microfilm est trés difficile a déchiffrer. Il &é retranscrit par DUFOUR, Auguste ; RABUT, Fraag
Op.cit.,pp. 42- 44.
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Il travaille aussi a Hautecombe et réalise le plusien portrait d’'un souverain de la
Maison de Savoie : celui dAmédée VIII, peint a ileusur un tableau dans la Sainte
Chapelle de Chambéry, en 1415-1416. Ce portraibt emus n’'avons plus de trace
aujourd’hui, était encore en place au début du®€i¥cle comme le signale le marquis de
Costa dans son livre sur la Maison de SaVoiBien qu'il ne reste rien de I'ceuvre du
peintre vénitien, la renommée de Bono dut étre idénable et on peut raisonnablement

penser que lui aussi forma des éléves en Shvoie

La Savoie connut certainement son apogée artisaguX\® siécle. Des artistes
venus d’ltalie comme Grégoire Bono, de BourgogreGérmanie, de France, mais aussi
originaires de Savoie s’y croiserent, témoignansiaile la libre circulation des idées et des
hommes. Certains s’y installerent et d’aprés JaarrdPet Thérese Leguay « leurs ateliers

formateurs se transformérent parfois en véritabteges d'art* ».

De ces artistes « savoyafts, actifs sous le régne d’Amédée VIII, nous ne
pouvons manquer d’'évoquer deux peintres de prgrtaec

Le premier est Giacomo Jaquerio (Turin vers 137a3)4eprésentant majeur du
gothique international en Savoie ou il effectuandenbreux séjours entre 1401 et 1430.
Bien que I'on ne puisse a ce jour justifier d’'ungervention personnelle de ce peintre aux
admirables fresques de I'abbaye d’Abondance datéedébut du XV siécle(fig.1), du
moins son influence stylistique marquée d'un auityee réalisme de tendance populaire
est-elle indiscutable. Clément Gardet, ancien @eédi de I'Académie Florimontane,

envisage d'ailleurs la participation de son ateler de proches collaborateurs a ces
peintures murales d’Abondance.

Le second de ces artistes est Jean Bapteur deuFgjbdassé lui aussi parmi ces
artistes « savoyards ». Les documents relatifs aastimité concernent des décorations
pour des tournois et des fétes, ainsi que l'iligin, exécutée a Thonon de 1428 a 1490,
d'une Apocalypse(avec des vignettes des artistes savoyards Pelcaaly et Jean
Colombe) pour le compte d’Amédée VIIl. Ce manuseriiluminé (bibliotheque de

I'Escorial), chef-d'ceuvre de la miniature du gaibidgardif fut incontestablement influencé

12 COSTA DE BEAUREGARD, Charles-Albef®@p. cit,p. 168.

3 DUFOUR, Auguste ; RABUT, Francoi€p. cit, p. 48. « Bono fit aussi des éléves en Savoieuetdes
plus tristement célébre fut I'infortuné Lageret ».

Y LEGUAY, Jean-Pierre ; LEGUAY, ThérésepCrit, p. 58.

15 C'est ainsi que les nomme Guido Castelnuovo cpadenant au duché de Savoie.
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par les recherches d’autres miniaturistes commeifebourg aupres desquels il se forma
a la cour du duc de Berry.

La liste serait longue de ces artistes qui, dueadtVv® siécle, furent au service des
ducs de Savoie pour donner a la cour tout I'édlafdeur rang : Konrad Witz, originaire
de Souabe, auteur dans Bé&che miraculeusfig.2) du premier paysage réaliste du lac
Léman et de ses montagnes, Etienne de Milan, Je&iede, Jan Prindale de Bruxelles,
éleve de Claus Sluter venu de I'atelier de Champladlamand Claus de Werve... et bien

d’autres encore.

Il est certain qu’'a partir du XVisiécle, lorsqu’en 1563 la capitale fut transfétée
Chambéry & Turin sous le régne d’Emmanuel-PhiftRerfactivité culturelle dut
certainement étre moins florissante. Cependar8alaie ne tomba pas dans un total oubli
artistigue. Les séjours que les princes firent deoss états savoyards ameneérent a leur
suite des artistes dont les ceuvres permirent @tamir ce « golt du beau » que des artistes

savoisiens exporteront a leur tour en Italie.

Ainsi, les fétes brillantes, les décorations queetitieu a Chambeéry, en I'an 1663,
a l'occasion du mariage de Charles-Emmanuel Il akeancoise d'Orléans, firent
connaitre plusieurs peintres, sculpteurs et amteisedont certains « avaient été éleves de
I'’Académie de TurifY’ ». Le plus connu fut Jean Delamonce qui aurateblié une école

de peinture a Chambéry, environ I'an 1850

A l'occasion de cet événement princier, il décas plafonds des appartements du
chateau de Chambéry, et la chambre entiere dulthg brochure imprimée a Chambéry
en 1663 donne une description détaillée de cesrsigmints au plafond de I'alcéve des
souverains. Le théme en étaitL’amour auteur et conservateur du mondeba
composition, aujourd’hui disparue, comprenait ciagleaux mettant en scene les quatre
éléments exaltant symboliquement I'amour du roi pERs sujets tout autant que I'amour

conjugal. D’aprés la brochure d'époque, le tablehu milieu, formé d'un ovale

'8 Suite & I'occupation francaise de 1536-1559, EmmakRhilibert décida de transférer la capitale trida
Chambéry a Turin afin de se soustraire a une ntmelasion francaise.

" GRILLET, Jean-LouisOp. cit p. 325. Parmi les artistes « qui avaient étées@le I'’Académie de peinture
établie a Turin, I'an 1652 », Grillet cite les noufs « Vannier, Soret, La Croze, Bese, La Biches ing
bourgeois de Chambéry [qui] excellaient principadetn dans la peinture des décorations et de la
perspective ».

18 bid, p. 209.
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« représente la naissance du monde et la formdémes parties par le débrouillement du
chaos. L'amour qui semble sortir de cette masseldgpée allume le soleil du seul éclat

de ses yeux et peint son image dans ce corps lum[ne]

Les quatre autres tableaux, qui rédpah a cettgsic) ovale nous montrent la
nature dans un estgic) plus tranquille et chacun d’eux est I'image de laes éléments
sous la figure d’'un embléme que nous appliquorendour de leurs Altesses Royales [...]

Ces emblemes sont représentsz) en camayelsic) de laque fine qui est la

couleur de 'amour. lls sont entourés de guirlardkefeurs [...]

Des festons de grenade et de coings peralentostez(sic) comme les fruits de

I'amour conjugal et de I'amour des souverains [...]

Les peintures de cette alcove sont des nthinsieur de la Moncésic) qui a

voulu couronner ses autres soins pautEez(sic) de cet ouvragé».

En I'absence de ces peintures murales, leur deserjtatant de 'année méme de
leur réalisation, nous est précieuse. D'une pdlg, rous permet d'imaginer le genre de
décor qui pouvait orner une demeure princiere & o&poque. D’autre part, elle nous

renseigne sur un aspect particulier des talentBelamonce : celui de peintre de décor.

Pour cette peinture composée de cing pieces gamissalcove de S.A.R et qui
semble bien correspondre a la description de lahireg les registres des comptes du
trésorier Gaspard Guigoz indiquent que, suivantordre du 18 mars 1663, le peintre

Delamonce recut 512 florins®%

Avec plusieurs de ses éleves, Delamonce peignisi aosis les tableaux qui
servirent de décorations lors de la canonisatio8aiet Francois de Sales, en 1666, dans la

ville d’Annecy.

Delamonce ne fut pas seulement un peintre de @écome les fresques du chateau
de Chambéry ou les décorations réalisées a Anmgapleraient le montrer. Il réalisa aussi
des portraits : portrait de Charles-Emmanuel It da Savoie, gravé par Audrdig(3) a
Lyon en 1668, portrait de Jean d’Arenthon d’AlexnPe Evéque de Genéeve, que Boucher
grava en 1695.

9 Pour une description plus détaillée, voir DUFOWRguste ; RABUT, Francoi©p. cit pp. 214- 216.
20 i
Ibid, p. 216.
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Considéré comme peintre d’histoire, il est I'autelurtableau représentakltoise
présentant les tables de la loi (fig.4ii autrefois décorait une salle du Sénat de ®asbi

qui est conservé aujourd’hui dans les réservesukémde Chambéry.

Toutefois, les livres de comptes le présentent mlage comme dessinateur-
topographe, levant les plans de ville, chemins,g0okinsi un billet signé de Bertrand de la
Pérousse de mars 1662, ordonne le paiement d’uneneode 15 ducattons, « au sieur
Lamonce » pour le « voyage qu’il va faire par ordee S.A.R pour prendre le plan des

villes et forteresses de cette provitfoe

Un autre article des comptes du trésorier J.Métrafirme I'exécution de ces plans
puisque Delamonce recoit une somme de 441 livreslelsien mai 1662 « pour avoir

levé... les plans des villes de Savbie.

En 1668 et 1670, c’est toujours en tant que desindgopographe qu'il apparait
dans divers comptes pour dresser des plans etndedsi perspective : ville d’Annecy,
route de la Crotte, pont de Montmélian, limitegetd Savoie et le Dauphiné [...]

Cet aspect de I'ceuvre de Delamonce n’est sans gast@étranger au godt pour la
topographie, particulier a la Maison de Savoid.n4i eut pas en Europe de gouvernement
qui ait autant fait travailler sur la topographiesi territoire : limites, routes navigation,
détails d’économie rurale, cartes militaires, faréitions, tout a été traité avec un soin, on
peut dire méme avec un luxe dont les princes les phagnifiques n'ont jamais

approché ».

Cet intérét des ducs de Savoie pour la topograpbigstant au cours des siéecles,
n'était évidemment pas dépourvu d’arriere-penséestiques. Les représentations
réalisées par Delamonce et plus encore le célEheatrum Sabaudidé que Charles-
Emmanuel Il, & partir de 1657, fit dresser de sess@ssions, devaient manifester au
monde I'étendue, I'opulence, la respectable anciénd@ne principauté alpestre aspirant

a la dignité royale.

L Registre, contrdle de Savoie, vol. 23, p. 12Taretcrit par DUFOUR, Auguste ; RABUT, Francdlp.
cit, p. 213.

22 Compte du trésorier J.Métral, vol. 335, art.8@amscrit par DUFOUR, Auguste ; RABUT, Francdlp.
cit, p. 214.

23 RAYMOND, Georges-MarieJournal de Savoieyendredi 6 février 1818.

24 Sur les 135 vues qui illustrent les deux tomedldeatrum Sabaudia®3 sont dues & Giovanni Tommaso
Borgonio (1620-vers1690), grand illustrateur piétan Ingénieur des fortifications, topographe,
cartographe et dessinateur, il séjourna en Savitie @672 et 1675. Les sites sélectionnés par Basgmnt
ceux qui lui parurent refléter le mieux la grandmdrdiévale du berceau de la dynastie.
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Il n'est donc pas exclu de penser que la créatiorsiecle plus tard, d'une école de
dessin a Chambéry, formant des dessinateurs-tqpugsatrouve sa source profonde dans

cette tradition dynastique liant topographie et diwrb politique.

b. Les artistes savoisiens : une renommée dépadsaritmites de la Savoie

La Savoie de son c6té n'était pas totalement dépeude talents, méme s'il leur
fallut souvent trouver hors des frontieres, enipalier en Italie, un contexte économique
et artistique plus favorable pour s’y développenlumineurs, verriers, graveurs comme ce

Jean de Tasniéres dont les gravures étaient snawkes a Turin, sculpteurs, peintres.

Evoquons briévement quelques uns de ces artisigsj fes plus représentatifs, qui
firent connaitre a I'étranger le nom de la Savaiseedistinguérent dans leur propre pays.
La encore, nous avons choisi des exemples couursntarge période allant du X8/4u
XIX € siécle et pour lesquels nous possédons la docatimnta plus détaillée. S’y ajoute
évidemment leur renommée qui dépassa en leur teshps)core de nos jours, le cadre

local de la Savoie.

Des peintres de la fin du X¥kiécle, Odoard Viallet (1573-1638) est peut- &re
plus connu des amateurs d’art aujourd’hui. Lesiahciaires biographiques actuels le
donnent comme un peintre bolonais mais les histergavoyards le présentent comme

originaire de Savofg

Plus connu sous le nom d’Odoardo Fialetti, il senfoauprés de Giovanni Battista
Cremonini a Bologne, avant de suivre, a Veniseldesns du Tintoret dont il fut, dit-on,
un des disciples favoris. C’est dans cette villaldii’carriére peignant des tableaux d’un

maniérisme finissant pour les églises et les pdiis cité.

Son ceuvre dut étre trés appréciée de son tempgqupyis’apres Grillet, « cet
ardent défenseur de la peinture vénitienne quéeuBoschini cite, avec le plus grand

éloge, les 38 tableaux peints par Viallet, que lagmirait de son temps dans les

% GRILLET, Jean-LouisOp. cit,p. 209.
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principales églises de Venise, outre un nombre ptussidérable qui ornait les palais de

cette grande Vil ».

Tableaux de dévotion mais aussi mythologiques raitstcomme celui des doges
Léonardo Donato ou Marcantonio Memmo, vedute, etnen@lans topographiques, il
semble gu’aucun genre ne fut étranger a cet artestennu également comme graveur en
taille-douce. Plusieurs gravures d’ornements etaf@sques, un recueil de frontispices,
deux livres sur les Principes du dessin figura@mtore au début du XP&iécle dans les

collections chambérienrEs

Incontestablement savoyards, les fréres Pierre ¢1829), Laurent (1630-1679) et
Gabriel (1640-1721) Dufour, originaires de Maurienpeintres, pour les deux premiers,
des ducs de Savoie, apparaissent comme des figamgournables du paysage artistique

de la Savoie au X\flsiécle.

Pour Charles Emmanuel Il, ils réaliserent des dgéiors de palais et de résidences,
des tableaux d’égliseAdoration des bergerdans I'église San Lorenzo de Turin et surtout
de nombreux portraits tel que celui du duc Chaelesnanuel Il enfant, visible au chateau
de Racconigi (province de Cuneo) ou encore celuiidvileanne-Baptiste de Savoie au

musée d’art antique de Turin.

Mais c’est essentiellement par les tableaux d’auteant les églises de Maurienne
gu’ils acquirent une renommée dépassant les lindigeleur vallée pour s’inscrire dans un

mouvement plus vaste que certains historiens orifi@ude « baroque alpestre ».

Bien que d’une composition conveRtigeurs ceuvres surent parler & la sensibilité
populaire dans un esprit conforme a celui de lat@omRéforme. Leur abondante
productior’® parséme les chemins du baroque que I'on peut parcaujourd’hui en
Maurienne : église de St Jean de Maurienne, cleapellla Visitation de Termignon qui
posséde une remarqualitemise du Rosaire (fig.53euvre de Pierre Dufour, représentant
la Vierge et 'Enfant entourés par Sainte AnneahSJoseph remettant le chapelet a Saint

%6 |bid, pp. 323-324.

" e département des Arts graphiques du Musée durequosséde deux dessins attribués a cet auteur :
Christ devant Pilatet Leslsraélites portant I'arche et chantant les louanges

8 On observe dans la plupart des tableaux desftériss cette méme structure pyramidale comme Hans
Vierge, St Jacques le Majeur et St ChristopBabriel Dufour, 1699, église d’Aussois), Rosaire de la
Visitation (Pierre Dufour, 1653, chapelle de la VisitationTagmignon) ...

29 A ce jour, 117 tableaux dont 98 en Savoie ontd&#tifiés ou attribués a ces peintres.

22



Dominique et a Saint Frangois, de St Sorlin d’Arvd®ussois, d’Hauteville dont le
retable du maitre-autel de I'église représente Samte-Madeleine pénitente (fig.6),

tableau signé Gabriel et Laurent Dufour et datétis. ..

Sensiblement a la méme époque, un autre savoyagthaire d’Annecy, Francois-
Jean-Dominique Josserme dit Lange (1676-1756)ssmglia en Italie. D’abord a Turin ou
ses dispositions pour le dessin le firent nommétrmde dessin de I’Académie des nobles

et des jeunes princes de Carignan a Turin.

C'est la qu'il réalisa « la suite de tous les patsr des princes de la Maison de
Savoie qu'il peignit en clair-obscli». Cette collection qui comprend les anciens
souverains depuis Bérold de Saxe jusqu'a Victor-déeé I, fut ensuite gravée par
Tasnieres (fig.7). Ces gravures, dont le musée de Chambéry conseunseyrs
exemplaires, devaient étre trés répandues a I'épdgns les villes du duché, assurant ainsi

la diffusion de I'image du souverain et la réputatde l'artiste.

Lange aurait aussi peint quelques grands tablediiwibe pour I'église St Francois

de Paule et pour la chapelle de I'oratoire de Stdple de Turiri™.

Bien qu’ayant accompli toute sa carriére en Itghgncipalement a Bologne ou il
demeura apres 1706 jusqu’a sa mort, il n'oublia lpaSavoie, envoyant dans sa patrie
plusieurs de ses tableaux. Le musée d’Annecy coasgux de ses ceuvres : Hrmite

lisant? et uneVisite de la Vierge & Ste Elisabeth (fig.8)

Ce tableau, entré par donation en 1861 au muséstrél un épisode bien connu de
I'Evangile de Saint Luc. Sur une estrade |égéremmntlevée, se détachant d’une
architecture massive aux formes carrées, les demxnes occupent le centre du tableau.
Par cette position centrale, qui attire immédiateimle regard du spectateur, l'artiste
souligne ainsi que cette rencontre est I'éléemesemsel de la composition. Marie et
Elisabeth se tiennent enlacées, unies dans I'ématione méme nouvelle : l'attente

miraculeuse d’'un enfant. Miraculeuse pour Marie, gliaprés I'Evangile «n’a jamais

%0 GRILLET, Jean-LouisOp. cit,p. 326.

%1 D'aprés Grillet,op.cit, p. 327, Lange quitta Turin lors du siége frangais1706. A Bologne, il fréquenta
I'atelier du chevalier M.-A. Franceschini, y étudi@\lbane et peignit des tableaux d'autel pour les
principales églises de la ville, ce qui lui valléme recu a I'’Académie Clémentine. Admis commeerefr
honoraire » chez les Philippins de Bologne, c'asjue seraient conservés tous ses dessins etneilésures
productions de son pinceau ».

%2 Ce tableau se trouve dans les réserves du musgéenagpas encore été répertorié.
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connu d’homm& », miraculeuse pour Elisabeth, stérile et d'un agencé. Selon les
couleurs convenues, Marie porte une longue robe me®mbant jusqu’aux pieds menus
chaussés de sandales, une cape bleue aux plis Imjedée sur I'épaule. Sa téte est
recouverte d’'un voile blanc laissant voir le visage joues pleines et roses et les cheveux
chatain légérement ondulés. Par opposition, laetoulerne des vétements d’Elisabeth :
gris pour la longue robe, gris plus foncé pour dife cachant presque entierement les
cheveux, mains useées traduisant sa vieillesseus@nimaniere pour l'artiste de rappeler le

caractere extraordinaire d’'une naissance annoncée.

Par sa proximité, Zacharie, dont la vieillesse bage est soulignée par une longue
barbe grise, semble lui aussi participer a cetteaetre. D'un geste de la main gauche, il

semble présenter Elisabeth & Marie, les unissasi @ns un méme événement divin.

Au premier plan Joseph vétu d’'une longue cape raigmortant sur I'épaule un
|éger fardeau ayant sans doute servi au voyageadarbth jusqu’a la ville de Juda, est
I'observateur privilégié de cette scéne inespérée.

Par sa composition maitrisée, I'attention aux d&tat surtout I'émotion contenue
qui se dégage de l'étreinte des deux femmes, remmnaissons dans ce tableau la main

d’un peintre confirmé.

D’un troisieme tableau, présent en 1807, qui étaitportrait deSt Francois de
Salessigné Franciscus L’Ange Anneciensis Sabaudiaeitpilexmusée n’en conserve plus
aujourd’hui la trace. L&isite de la Vierge a Ste Elisabethrait donc un des deux seuls
tableaux que nous ayons de ce peintre en Francé€orSien croit Grillet, ce serait
essentiellement & Bologne que se trouverait I'esdatd son ceuvre.

Enfin, parmi ces artistes savoisiens reconnus dahers de leur pays, on ne peut
manquer d’évoquer Jean-Francois Bérengier (Chanid&ry-Chambeéry,1802) qui d’apres
Grillet « manifesta dés I'enfance de grandes disipos pour le dessffi ». C’est auprés de
son protecteur, le chevalier d’Oncieux gu’il acquites premiers éléments de l'art de

peindré® ». Aprés un séjour & Rome, il poursuivit sa foiorad Paris, entre 1735 et 1740,

% Bible de Jérusalem. Paris, Edition Desclée de Beou1975Evangile selon Saint Luc, |, verset 39-45.
3 GRILLET, Jean-LouisOp.cit, p. 332.
% |bid.
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auprés de Charles Van Loo considéré alors comnmedas plus grands maitres de son

épogue.

De retour dans son pays au moment de 'occupaimagnol® (1742-1749), il
réalisa quelques tableaux pour l'infant d’Espagben Philippe. Ces ceuvres, d’apres
Grillet, auraient été envoyées a Madrid, mais dmtonne pas une destination précise.
Aujourd’hui, on ne trouve malheureusement aucurie ti@ ce peintre dans les collections

des musées madrileriés

En 1753, Jean-Francois Bérengier quitta Chambéry Pamme ou « il fut logé
dans le palais du duc et y peignit toute la fandliealé® ». Aprés les honneurs du peintre
de cour, il poursuivit, & partir des années 176t grrobable de son retdUrune paisible
carriere a Chambéry « ou ses compatriotes ne eess@avoir la considération la plus

distinguée pour ses talents et ses véttus

De cette derniére et longue période savoyardeous ne conservons que deux
tableaux parfaitement authentifiés. Le premieréabg 1761, est urdoration des Mages
(fig.9) de la cathédrale de Modtiers en Tarentaise. Leawisible dans I'église St Jacques
de Tignes, est daté de 1768. Il constitue le retdbl maitre autel et représefaeVierge
tenant 'Enfant Jésus qui repose aussi sur I'épaldeSt Christophed gauche St Joseph
tient une branche de lys. En bas du tableau, ahgade St Christophe, deux personnages

représentent les martyrs St Maurice et Ste Catherine

Des peintures murales mises a jour en 1992 dagbskéde St-Pierre d’Albigny
pourraient également étre de la main de Bérenddatées des années 1760, elles
représentent St Pierre recevant les clés du Padladisnains de Jésus. A I'étage inférieur,
figurent les quatre évangélistes. L'attitude des@enages, le choix des couleurs, le drapé

des vétements témoigne de la grande qualité deetetires.

% Cet épisode douloureux pour la Savoie prend szeplans la guerre de succession d’Autriche. Loesgu’
1742, Charles-Emmanuel lll passe dans le camp deMaérése d'Autriche, la France laisse alorsafigs
espagnols déclarer la guerre a la Sardaigne qoeueéviter I'occupation de la Savoie.

87 ALZIEU, Brigitte. « Jean-Francois Bérengier, peinthambérien au XVllle siécle ». Art et artistes e
Savoie Actes du XXXVIlle congrées des Sociétés savantesviéeS honon-les-Bains, 199%.21.

% GRILLET, Jean-LouisOp.cit, p. 332. L'auteur signale également qu’on lui prssta place de professeur
dans I'école de peinture de cette ville.

%9 ALZIEU, Brigitte. Op.cit,p.17.

0 GRILLET, Jean-LouisOp.cit, p.333

41 Jean-Francois Bérengier passa donc plus de 48 @hambéry jusqu’a sa mort en 1802.
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D’autres tableaux non datés et non signés sonualijwi attribués a ce peintre.
L’'un est une belle copie du tableau du Corrégeésstanta Vierge, St Jérbme et la
Madeleine (fig.10)épertorié sous le nom ddiariage mystique de Sainte Catheripar les
musées de Chambéry. L'original se trouvait alorBaime et il est vraisemblable que
Bérengier ayant vu cette toile durant son séjoursdeette ville, ait eu envie de la
reproduire. Un autre, en trées mauvais état, repté&t Francois de Sales porté par les
anges Ces deux tableaux sont actuellement dans lesvess@&lu musée savoisien de
Chambeéry. Une derniere ceuvre attribuée a JeandisaBérengier est un tableau en place
dans une chapelle de I'église Notre Dame de Chamieprésentanta mort de St
Francois-Xavier(fig.11) dans I'lle de Sancian en Chine. Si nous n’avorsi@e certitude
sur l'auteur de ce tableau, nous savons en revaqode’est une copie fidele, a quelques
détails pres, du tableau (1675) de Carlo Maratt2%46713) qui se trouve au Gesu a

Rome.

Sans doute de nombreuses peintures de cet amistient-elles a découvrir. De
1760, date présumée de son retour a Chambery,2 d&® de sa mort, il parait difficile

d’'imaginer que sa production se limitat aux quetgqosivres évoquees.

Ces exemples choisis pour couvrir une période émmiécédant la création de
I'école de dessin de Chambéry, montrent assez aj@avoie fut largement ouverte aux
arts, essentiellement durant les XIst XV° siécle ol la présence d’une cour en fit un
centre artistique permanent. Terre de passage ld#atrepe du Nord et du Sud, perméable
aux divers courants artistiques, elle y accuedkt nombreux artistes venus d’horizons

géographiques et de sensibilité différents.

Bien qu’aucun document objectif ne puisse atte$wristence de veéritables
« écoles » d’art avant les XVilket XIXe siécles, il diit cependant exister en Saae
nombreux ateliers formant des éléves qui suremetemir un intérét artistique, ouvrant la

voie a I'établissement d’écoles d’art officiellermamstituées.
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c. La Société pour l'agriculture, le commerce etslearts: pour une
promotion de I'économie

On a plus d’'une fois écrit que &ociété pour I'agriculture, le commerce et les arts
créée a Chambeéry en 1772 « dut étre pour quelgueeatians I'ouverture en 1777 d’'une

I'école de dessits ».

Mais cette corrélation est-elle réellement fondéeuP quels éléments objectifs

repose-t-elle ? De quelle nature sont les liensymgosés existant entre elles ?

Seule une lecture attentive des statuts de cetiétéeet des lettres patentes qui lui
furent accordées par Victor-Amédée Ill nous perraettinfirmer ou de confirmer cette

relation non explicitée & ce jdir

Cette société, a I'image des sociétés savantes\dll “Xsiécle, était une société
favorisant les recherches, dans un esprit pluiglisaire. Son véritable promoteur et
animateur fut I'abbé Philibert Amédée de MellafEdeaecteur de I'Université de Turin.
Ses statuts prévoyaient un recrutement dans lesuxiéclairés de la noblesse et de la
bourgeoisi€® mais on pouvait « y inviter les commercants, mactufriers, et artistes, dont
les lumiéres seront connues, pour les condfilter_e but de son activité était ainsi fixé : il
s'agissait « d’encourager I'agriculture, jusqu’@gent si négligée [...], d’'embrasser en
méme temps le progrés des arts, I'extension du @menla perfection, et 'augmentation

42 AUBERT, Jean ; DUMAS, Pierrédistoires des musées de Chambétistoire en Savoie, numéro spécial,
juin 1983, p. 6.

“3Voici ce qu'écrivent les historiens sur la raatientre cette Société et 'Ecole de dessin :

1- GRILLET, Jean-Louis.Op.cit, p. 342. « La société formée en 1773, dans I'ameiecapitale de la
Savoie, pour le progrés de 'agriculture et des, altit naturellement faire désirer que I'on y étahlissi
une école de dessin ».

2- AUBERT, Jean ; DUMAS, Pierrép. cit,p. 6. « A Chambéry se forme en 1772 une « Sopiéieé le
progres de l'agriculture et des arts » qui sendlile pour quelque chose dans 'ouverture en 17{7ed’
école de dessin ».

3- QUERTIER, Aurore. 2003La peinture savoyarde au XIXe siecémoire de maitrise d’Histoire de
I'art : Université Lumiére, Lyon Il. p. 29. « En 17, le roi de Sardaigne, Victor-Amédée lll, étahlie
école de dessin, certainement sous l'influenceadokiété pour le progrés de I'agriculture et des»a

“ Philibert Amédée Mellaréde (Chambéry ?- Bettor#8Q). Il est le fils de Pierre Mellaréde, ministte
Victor-Amédée Il et son représentant au traité céch (1715). Il est d’'abord nommé abbé commenaatksr
Talloires, puis économe général des bénéfices tmcan

“5 parmi les 52 membres on peut noter de grands dentes noblesse savoyarde : le marquis de Bellegarde
le comte de Menthon, le marquis d’Arvillard, le mais Costa de Beauregard, mais aussi des repragenta
de la bourgeoisie comme son secrétaire Joseph Raqui

“5 Cf. Annexe 1. « Réglement de la Société économiqueéfonans la ville de Chambéry pour I'agriculture,
le commerce et les arts ». DUBOIN, Felice AmdRaccolta per ordine di materie delle leggi, editti,
manifesti, ecc. Pubblicati dal principio delland®81 sino agli 8 dicembre 1798 sotto il felicissidmmninio

della real casa di Savoid.orino, 1835, tom. XI, vol. XIlII, p. 28.
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des manufactures des productions du pays, comnugcmuvrir les vraies causes de la
dépopulatiofy...».

Sa démarche se voulait scientifique car il s'agissacquérir des connaissances
utiles « fondées sur des expériences exactes efedpén tout gente». Elle se voulait
aussi pratique par la divulgation de ces connaigsamgi, bien appliquées, devaient
procurer « des avantages ré&ls & la société. On reconnait bien 1a I'optimismes d
philosophes du XVIfi siécle pour lesquels les lumiéres de la raisoraiget entrainer la

prospérité et le bonheur des peuples.

L'établissement de cette société fut confirmé pettrés patent8S de Victor-
Amédée I1IP* du 27 janvier 1774 qui, en despote éclairé, @iEjuis & tout ce qui pouvait
favoriser le progrés économique. Engagé dans uliggpe de rénovation industrielle et
agricole, il favorisa aussi la recherche théoriguées expériences dans ces domaines. La
création de cette société, répondant aux vues akesain, ne pouvait donc étre accueillie

gue favorablement.

Afin d’en soutenir I'activité, il lui fut méme acad@ une somme de 5000 livres en
1775. Malheureusement, cette société ne connuhquie éphéméré Son ceuvre fut trés
limitée et se rapporta essentiellement a ce qitisga but principal : une réflexion visant a
I'amélioration de I'agricultur®.

Peut étre devons-nous a sa courte existence deinfaalisé, a notre connaissance,
aucune étude concernant le commerce et les art@uEicas, devaient-ils bénéficier de la

méme attention dans I'esprit qui présida a la aaate la société.

" Ibid.

“8 |bid.

9 |bid.

0 |bid. Cf. Annexe 2. p. 27. « Lettres patentes par lesqu&lds confirme I'établissement de la Société
d’'agriculture fondée a Chambéry I'an 1772, la preods sa protection, et en approuve les réglements

> Victor-Amédée IlI fut roi de Sardaigne, prince Rigmont et duc de Savoie de 1773 & 1796. Préoaripé
l'administration intérieure de ses états, il ablektdroits de péage en Savoie, éleva les diguéArde et du
Rhéne, fonda I'Académie des sciences de Turin. /& 1il fit un long séjour en Savoie, remettanééat le
chateau de Chambéry, participant au progrés das b&hix et aidant les esprits «éclairés».

*2 Selon certains, elle aurait été dissoute dés 173, d’autres en 1780 a la mort de I'abbé de Médle,
pour d'autres encore « cette société a cessé tBexpar I'effet de la Révolution qui en avait disge les
membres ». G. M. Raymondournal de Savoiel® aolt 1823.

> COSTA de BEAUREGARD, Joseph-Alexi€ssai sur 'amélioration de I'Agriculture dans lgsmys
monteux, et particulierement en Sav&@bambéry, Imprimerie F.Garin, 1774.
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Or la prospérité économique n’était-elle pas un lolets clairement affirmés de
I'enseignement des écoles de dessin qui, a patiad-rance, s’établirent en Europe au

XVIII € siécle ?

Il est dailleurs intéressant de remarquer que tesmes ou expressions
« amélioration », « progrés », « avantages »,lesufi, « bien public », « prospérité »...qui
reviennent souvent pour caractériser les objedéfette société étaient aussi ceux des
écoles de dessin et plus généralement de la phiasaes Lumieres dont les idées

pénétrérent les couches érudites de la haute buisiget noblesse savoyartes

Tous les promoteurs de ces écoles mettaient ent Bsaprofits que pourraient en
retirer I'industrie et le commerce de leur ville da leur région. En effet, a partir de la
seconde moitié du XVIf| les godts s’épurent, « I'art pénétre I'espacdipudt devient un
objet de vulgarisation, de consommation, de débat Régne alors I'idée que la science
du dessin, en améliorant la qualité et la beaugépleduits manufacturés, contribue au
développement de I'économie. Les motivations egfhés rejoignent ici les enjeux

economiques.

Cette corrélation est clairement mise en éviderarel’ensemble des créateurs de
ces écoles de des¥inun des plus explicites étant dailleurs le prenpeofesseur de
I'Ecole de Chambéry, Louis Gringet. Dans un des mesirendus de son enseignement,
nous lisons en effet que « les beaux arts fontdmeget la prospérité des peuples qui les
cultivent [...] quel parti immense le |égislateur peut-il retirer de leur influence ! Vous
les verrez accroitre les ressources nationalegyéeéralisant le godt dont I'empreinte
ajoute un prix nouveau a toutes les productionsistréelles ; vous voyez leurs chefs-
d’ceuvre admirés, sentis, appréeciés appeler I'affteaedans les villes qui les possedent et y

attirer ainsi des richesses toujours renaissahteq ».

> A titre d’exemple de ces esprits ouverts aux Luesgnous pouvons citer Joseph de Maistre affilié a
loges maconniques de Lyon, lecteur admiratif desReau et des Encyclopédistes.

> ENFERT Renaud (d’\.’enseignement du dessin en France, Figure humetimkessin géométrique (1750-
1850).Paris, Belin, 2003, p. 31.

* Pour Bachelier, créateur de I'Ecole de dessin desP«le dessin centuple la valeur des matiéres
premiéres », cité par Renaud d’ENFERJp. cit, p. 33. Les mémes arguments sont développés par les
promoteurs des écoles de Troyes, Tours, Orléans...

" Cf. Annexe 3. AM Chambéry 1R1 : Affaires Instructipoblique & Chambéry, 1750-1807, « Compte
rendu de I'enseignement de I'Ecole centrale du dépeent Mont Blanc, pendant I'an VI de la Répubdigu

et des examens des éléves par le(fic) central d’instruction publique ».
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La Société royale pour l'agriculture, le commerce les arts de Chambéry,
composée de personnalités éclairées, ouvertes rupvdtions, pouvait-elle ignorer
I'existence de ces écoles de dessin, certaineh@sagéographiqueméftet des avantages

economiques qui pouvaient en résulter ?

Si, comme le précise les lettres patentes, le lwredtelle société était I'étude de
tous les moyens susceptibles de « tirer un partitagaux des productions du pays [...]
d’employer toutes les voies qui peuvent tendre las grand avantage» ne dut-elle pas

naturellement désirer I'établissement d’une écetaldable a Chambéry ?

Il est vrai que nous n'avons aucun document inditjl&a participation active de
cette société a la création de I'école de dessintefois, la présence d’artistes, prévue par
le réglemer®, pouvant éclairer de leurs connaissances les a#sesn particuliéres,
tendrait a prouver, sinon une volonté effective pgemouvoir une telle institution, du

moins I'amorce d’une réflexion dans cette voie.

Si la Société pour l'agriculture, le commerce et les aresfut pas directement a
I'origine de la création de I'école de dessin, them n’est donc pas a exclure et doit étre

recherché dans les motivations méme qui animégdtd société.

Enfin, s'il est raisonnable de penser que cettenidex se maintint au moins
jusqu’en 1780, il est difficile d'imaginer que cestables appartenant a I'élite sociale et
intellectuelle aient pu rester étrangers a I'éssa@iment d’'une école pouvant concourir a

leurs vues et méme au choix de son premier prafesse

La société royale pour I'agriculture, le commerddes artsde Chambéry n’aurait
d’ailleurs pas été la premiére société savantecavienir plus ou moins directement dans la

création d’'une école de dessin.

Une institution semblable établie & Rennes en pohif examiner, comme celle de
Chambéry, « I'état actuel de I'agriculture, du coenoe et des arts, et de chercher avec
soin les causes de leurs progres ou de leur déoades obstacles qui peuvent les arréter

%8 Ecole de dessin de Lyon fondée dés 1756, Ecottessin de Grenoble créée en 1762.

%9 Cf. Annexe 2.

%0 Cf. Annexe 1. Voir plus spécialement l'article 7 : «slassemblées particuliéres du comité seront fiages
second et quatrieme jeudi non fété de chaque moi$ Il'on pourra y inviter les commercants,
manufacturiers et artistes, dont les lumiéres semmues, pour les consulter ».
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et les moyens d'y remédfér obtint des élus des Etats de Bretagne la crédésrEcoles
de dessin de Rennes, Nantes et Saint Malo.

L’intervention de la Société rennaise n'est pascas isolé. On retrouve une
participation active de ces sociétés locales ciugsls de notables attachés au progres
économiqgue et au bien public dans I'établissemmt dertain nombre d’écoles de dessin.
Dijon, Rouen, Auch en sont d’autres exemples.

®1 BARAS, Marc AntoineDe I'éducation publique dans la France lipreme 2, p.83, cité par LAHALLE,
Agnes. Les écoles de dessin au XVllle siedatre arts libéraux et arts mécaniqueRennes, Presses
universitaires de Rennes, 2006, p. 79.
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Chapitre 2 — L’essor des écoles de dessin : entreaalémies et écoles
des manufactures, un compromis entres arts libérauxet arts
mécaniques

Sans méconnaitre les conditions particulieres lats au contexte local : présence
d’artistes dont certains firent des disciples aursades siécles, existence d’'une société
pour 'amélioration de I'agriculture, du commerdades arts, I'établissement de I'école de
dessin de Chambéry trouve surtout sa place, comous e montrerons, dans un
mouvement plus général, celui de la création d'&sdinents consacrés a I'enseignement

du dessin qui toucha la France puis tous les p&sape au XVIIf siécle.

a. Des académies d’art aux écoles publiques deidess

Une des premiéres institutions a se doter d'unetiom d’enseignement dont le
dessin était I'élément capital fut 'Académie rayale peinture et de sculpture fondée a
Paris en 1648 a linitiative d’un petit groupe dsirgres et de sculpteurs. A la différence de
la maitrise n’offrant qu’'une formation pratique dda pure tradition de I'apprentissage
artisanal, ’Académie substitua un enseignemené lsas le dessin : dessin a partir des
dessins des professeurs d'abord, des moulagegjdénensuite, des modeles vivants en
fin d’étude. Cette place essentielle du dessin dlanseignement académique s’explique
bien entendu par l'importance que les académiclansaccordaient dans la création
artistique elle-méme. Pour Le Brun, le dessin dstpdle et la boussole qui nous régte
et pour Félibien, il est « la premiére partie eplas essentielle de la peintfite>. Toute
ceuvre peinte ou sculptée présupposait donc le geasddigé par le dessin qui en est en

guelque sorte I'ame, le fondement.

D’autres disciplines figuraient également au progree: cours d’histoire, de
géomeétrie, de perspective, d’anatomie, auxqueligswerent des conférences instituées
par Le Brun, confirmant ainsi le caractere « is&tlel » que les Académiciens avaient

voulu donner a leur art.

%2 Cité par PEVSNER, Nikolauses Académies d’'arParis, Gérard Montfort Editeur, 1999, p. 97.
63 i
Ibid.
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S’adressant a de jeunes artistes exclusivement eoommpeut le lire dans des
minutes du 2 janvier 1693 : ka vue de devenir Peintres ou Sculpteurs est lef rdet
I'établissement de la Compagfile, I’Académie n’assurait donc que la formation laspl

noble, la pratique devant, comme par le passéaétreise dans l'atelier d’'un maitre.

Par cette fonction d’enseignement, par les diswgliétudiées, 'Académie Royale
devait donc étre considérée exclusivement commeéonke d’art, permettant enfin a la
peinture et a la sculpture d’acquérir le statut @onvoité « d’arts libéraux » tandis que

I'artiste se distinguait définitivement du simphtisan.

De l'enseignement académique nous retiendrons dante part son caractére
« intellectuel » basé essentiellement sur le dessid’autre part sa finalité strictement

artistique s’adressant aux seuls artfStes

Les Académies provincial®squi sous la protection de I’Académie Royale, virent
le jour a partir du début du XVflsiécle, reprirent dans la forme et I'esprit le medé
parisien. Le régleme®ft annexé aux lettres patentes autorisant leur ioréastipulait
d’ailleurs qu’elles étaient « tenues de se conforna discipline de la dite Académie et de
suivre les préceptes et maniére d’enseigner quiny €solu® », que I'on n'y « parlera
que des arts de Peinture et de Sculpture et dg deéendancé$».

Le choix méme des professeurs dépendant de I'iaténgéenéral des batiments
royaux, témoignait plus visiblement encore de ¢idér sujétion de ces filiales envers
l'institution parisienne. L'influence du modele déamique francais se manifesta

également, du moins a I'origine, dans les acadéqies’établirent dans les grandes villes

bid., p. 95

% N'étaient d'ailleurs admis & I'’Académie que leév@s, peintres ou sculpteurs, ayant déja prouvélapa
pratique, la maitrise de leur art. Agréés aprés gwésenté un ensemble d’ceuvres au jugement diynge
n'est qu'aprés avoir exécuté un « morceau de rémept du moins a l'origine, qu’ils pouvaient intég
définitivement la prestigieuse institution.

% Autorisée par lettres patentes du 22 décembre, 16%6 quinzaine d’Académies va ainsi étre étabiie e
province dans la premiére moitié du XVigiécle.

7 ANF/0/1/1933/A(2), « Réglement pour I'Etablissemdas Ecoles académiques de Peinture et de sailptur
dans toutes les villes du Royaume ou elles seugdtgis nécessaires, novembre 1676 », cité par LAHEALL
Agnes.Op. cit,p. 60.

%% |bid.

%9 bid.
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européennés et dont la direction et I'enseignement furent smivconfiés & des artistes
francais.

L’exemple de Turin, capitale de la Maison de Savaieus intéresse plus
particulierement ici. Dés 1678, une Académie dentped, sculpture, architectufefut
créée par Marie-Jeanne-Baptiste de Savoie-Nerffowrsuve de Charles-Emmanuel II,
régente de ses états durant la minorité de Victoédée Il. Bien que linfluence de
I’Académie Royale de Paris ne fut pas directe, €@ inspira cependant par le biais de
I’Académie di San Luca de Rome qui, on le saitréibrmée sur le modéle celle de Paris
et dont le poste derincipe fut respectivement occupé par Nicolas Poussin §L&5
Charles Errartf (1672). Les lettres patentes datées du 29 ao®'46wliquent en effet
que la régente «accueillit avec joie la demande pleintres, des sculpteurs et des
architectes dans laquelle ils ont souligné que paewvenir les meilleurs dans leurs
domaines, ils voudraient former une Académie, p@&tépar Nous, dans laquelle seraient
utilisés les statuts de celle de Rome, & laquelte astistes sont 1ié5». Non seulement
cette Académie, qui prit le nom de « Accademialiskgno di Savoia », bénéficia de la
protection royale mais elle fut aussi accueilli@ Kintérieur d'un des palais de Son Altesse
royale ou les artistes auront I'espace pour leats<® ». Le conseiller Gazzelli fut chargé,
en tant que conservateur, d’en « faire les statoismer les personnalités pour des devoirs
officiels et de gérer tout ce qui est nécessaig f® fonctionnement de I'’Acadéniie.
Une somme de 500 lires fut donnée au peintre Ramteb Garavoglia, trésorier, pour les

dépenses nécessaires.

O PEVSNER, NikolausOp. cit, p. 103. D'aprés cet auteur, « linstitution paeisie influenca de maniére
décisive presque toutes les académies d'art dustemp

™ Lorigine de cette Académie en fait I'une des pariennes d'ltalie puisque, dés la premiére maitié
XVlle siécle, il existait & Turin une Université gpeintres, sculpteurs et architectes qui devintl&52, la

« Compagnie de Saint Luc » et adopta pour la prenficés I'appellation d’Académie avec la réformdiée
par Marie-Jeanne-Baptiste de Savoie.

2 Marie-Jeanne-Baptiste de Savoie-Nemours (Pari4;T64in,1724) épousa en 1665 Charles-Emmanuel II.
Durant sa régence, elle veilla a conserver de é®nelations avec son voisin, le roi de France Elkttra
fin a 9 années de régence en mariant son filsreeAmarie d’Orléans, nieéce de Louis XIV.

"3 Charles Errard (1606-1689), peintre de Louis Xi¥,'un des douze fondateurs de I’Académie roydde
peinture et de sculpture. Il passa plusieurs anadéd@me a partir de 1627.

4 Cf. Annexe 4. Archivio del’Accademia Albertina/ AABAO 4/ Reale Accademia- Origine e sviluppo
dell’Accademia | 1792-1842, « Copia del decretoag®sto 1678, con cui Madama Reale istituiva la @rim
Accademia dei pittori, scultori ed architetti , frar 1676 ».

" Ibid.

"® Ibid.

7 bid.
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Les 19 articles des Statuts, rédigés finalemert 6, nous donnent de précieux
renseignements sur l'organisation de cette Acadéinemticle 3, par exemple, nous
apprend que pendant I'hiver ’Académie « sera aieviEus les soirs de la semaine sauf le
dimanche & partir du 18 octobre, féte de San Luczla jusqu’a 2 heures du matfh.

Pendant I'été « on travaillera toute la journéméme les jours de féte».

Fait remarquable pour I'époque, il ressort clairetrae I'article 7 que I'’Académie
n'était plus le domaine réservé des hommes mait é&alement ouverte aux femmes.
Ainsi « vu qu’il y a beaucoup de femmes et de daguegravaillent dans le domaine de la
peinture qui voudraient étre admises comme acad&mies, elles le seront grace a la
donation d’'une de leurs ceuvies.

D’autres articles précisent encore les conditioreduission d’éleves étrangers
« reconnus comme intelligents et méritdhts le déroulement et les sujets des exaffiens
traitent de la constitution d'un fonds d’étudesestihation des étudiants, de la protection
des ceuvres de I'’Académie...

Sans doute l'origine francaise de la régente, ¢xiprité de la France furent pour
beaucoup dans cette orientation de I'Académie denTuvlais il est encore plus
vraisemblable de penser que la notoriété de I'AcaeldRoyale de Paris rendait difficile
aux académies provinciales et étrangeres comme @ellTurin de se développer hors de

toute référence francaise.

Pourtant, malgré les avantages liés a la proted@hAcadémie Royale, certaines
écoles soucieuses de leur indépendance s’étabioestde sa tutelle afin de rester maitres
de leur enseignement et du choix de leurs professginsi les promoteurs de I'école de

Lyon découragés par la prétention de certains mesmde I'Académie royale renoncerent-

® DALMASSO, Franca. «La fondazione dell’Accademiei dPittori, scultori e architetti nel 1678 »,
L’Accademia Albertina di Torino: storia e artisiorino, Istituto Bancario San Paolo di Torino, 298.11.
bid. p. 12.

% |pid.

*! Ibid.

8 |bid. Les examens des éléves, « tant hommes que femraessistaient « pour les peintres en un tableau
selon le sujet décidé par le Prince ou les Rectguansr les sculpteurs en un bas relief, soit es,ksbit en
pierre, pour les architectes dans le dessin d'uimiat singulier et son projet. Tout devra étregioidl et
restera a I'’Académie ».
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ils dans un premier temps a lattache officilleD’autres écoles de province ne la
recherchérent tout simplement Pas’autres enfin ne I'obtinrent pas malgré de lcesyet

laborieuses démarches.

Egalement influencées par les écoles attachéesmaumifactures, ces écoles de
dessin se différencierent du modele académiqueupaobjectif non plus seulement

artistigue mais aussi et surtout professionnel.

L’originalité des écoles des manufactures, des (Baberéée en 1667, d’Aubusson
en 1702, fut d’'opérer un rapprochement, absoluréganger a I'esprit académique, entre
activités artistiques et artisanales. Des artiggtres vont non seulement fournir des
modeles pour les tapisseries mais également oggamisenseignement du dessin pour les
ouvriers tapissiers dans le but d’améliorer quiaiganent la production manufacturiére.
Ainsi apparait un enseignement et une pratique edisid, non plus liés a une seule fin

artistigue, mais associés a I'apprentissage d’utiemé

C'est dans cette perspective « professionnelle » lgugeintre Jean-Jacques
Bachelief®, directeur artistique de la manufacture de Séwestit une école gratuite de
dessin appliqué a lindustffe« en faveur des jeunes gens qui se destinent BEx a
mécaniques et aux différents métiérs Le frontispice de I'école : « Ici n'est pascide
du peintre et du sculpteur; nos ateliers ne senivigu’'a I'ouvrier seulement » est

d’ailleurs trés explicite de cette destination seei strictement professionnelle.

Entre les écoles de type académique et cellesbitéiprofessionnelle comme celle
de Bachelier, les écoles de dessin qui se géngénatisdans la seconde moitié du XVIll

8 CHARVET, Léon. « Mémoire lu & la Sorbonne (sectites Beaux-Arts) le 24 avril 1878 es origines
de I'enseignement public des arts du dessin a L§¥6/6-1780 Paris, E. Plon et Cie, imprimeurs-éditeurs,
1878, p. 9.

8 C'est le cas de I'école de Toulouse établie erBIqi « n’a pas cherché a se former sous les aspie
I’Académie », cité par LAHALLE, Agnée®p. cit, p. 63.

8 Jean Jacques Bachelier (1724-1805). En 1750t ikes & I'Académie Royale de peinture et de Serdpt
comme peintre de fleurs, puis en 1863 comme peidinéstoire. A partir de 1751, il travaille a la
Manufacture de porcelaine de Vincennes-Séevres.pErapde l'ineptie des ouvriers, de la nécessitiede
inculquer les principes élémentaires de la géomédti de I'impossibilité ol sont les artisans decprer a
leurs enfants ces principes, qui sont la base uteat® mécanique », c’est a ses frais qu'il créd 86 une
école gratuite de dessin qui deviendra Ecole rgyaidettres patentes en 1767.

8 Ancétre de I'actuelle Ecole nationale supériews arts décoratifs.

87 AN/AD/VIII/4B, « Lettres patentes du Roi, portagtablissement d’'une Ecole royale gratuite de dessin
Paris. Données a Fontainebleau le 20 octobre 1,76%>par LAHALLE, AgnésOp. cit p. 90.
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sieclé®, non seulement en France mais aussi a I'étr8fgataient étre un compromis

varié et original de ces deux formules.

N’étant exclusive d’aucune catégorie sociale, ellsgaient tout autant a former
d’habiles artisans en tous genres que des arbstekes amateurs éclairés soucieux de se

former ou de se perfectionner dans le domaine easxoarts.

Exposant les objectifs de I'école publique de desgsi'il entendait établir a Lyon,

'abbé Lacroix (1708-1781), son véritable promotex'sume tres clairement ceux de
toutes ces écoles de dessin. Il s'agissait en @fet former dans le dessin une infinité de
jeunes gens du peuple dans lesquels on apercoihdireison marquée pour cet art (...).
Ces mémes jeunes gens, fils d'ouvriers fabricadé&jenus dessinateurs, seront une
ressource infinie a leur famille, et, connaissaneux I'essence du métier, ils en
perfectionneront I'ouvrage. Elle procurera aussgoends peintres, des sculpteurs fameux
et d’habiles architect&®.

Si les écoles de dessin ne dédaignaient pas lengeldes genres, on remarque
toutefois que priorité était accordée a la fornmaties artisans, celle des artistes venant

« en plus », « par surcroit ».

Comme nous l'avons déja évoqué, ceci s’expliguénaént par les avantages que
I'’économie et le commerce devaient retirer de I'ondtion qualitative des produits de
I'industrie par une éducation des artisans au «gmirt » et au beau passant par la science

du dessin.

Une étude plus détaillée des écoles de dessin peusmettra d’établir des
comparaisons avec celle de Chambeéry, de mettrgidanee différences et ressemblances

et de mieux en saisir l'originalité liée au conteldcal.

8 Cf. Annexe 5. « Recensement des écoles de dessin all®Xécle », d'aprés le tableau établi par
LAHALLE, Agnés.Op.cit,p. 56.

Le XVllle siécle voit la création d’'une soixantaid&coles de ce genre en France.

89 Cet essor des écoles de dessin toucha tous lssdiayrope, principalement I'Allemagne : Mayence
(1757), Stuttgart (1762), Leipzig (1764), Dusseld@r767), Munich (1770), Weimar (1774), Francfort
(1779) ...On retrouve un mouvement identique en Espayec la fondation des « académies » de Valence
(1753), Barcelone (1775), Saragosse (1778)... lieltd Angleterre, les Pays-Bas, la Russie, la Himg
fondent-elles aussi des écoles de dessin, souuventes initiatives privées. En Suisse, la preméele de
dessin semble avoir été créée a Geneve en 17%iit@tive du graveur Pierre Subeyran, suivie diecde
Zurich en 1773. Benjamin Franklin lui-méme s’intgsa également aux écoles de dessin et émit lediésir
implanter aux Etats-Unis.

% CHARVET, Léon.Op. cit,p.10.
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b. Ces protagonistes qui firent les écoles de dessjpromoteurs,
professeurs et €léves

Avant de nous intéresser aux acteurs qui, touthauaae le contexte économique,
modelerent le visage des écoles de dessin, lesopeans qui les fonderent, les professeurs
qui les animérent, les éleves qui les fréquenterarg premiere remarque relative a leur

localisation parait s'imposer.

Destinées prioritairement a former d’habiles anssadans les métiers d'art:
tapissiers, menuisiers, ébénistes, doreurs, sersurorfevres ... il était naturel que les

écoles de dessin aient été établies dans les aifl@ge tradition manufacturiére.

Si I'on examine la carte de I'implantation des ésotle dessin avant 1793, nous
remarquons en effet qu’elle correspond a cellevdles ou existaient des industries a forte
valeur ajoutée : industrie textile principalemeotnecne a Amiens, Rouen, Orléans,
Montpellier, de soieries comme a Tours et surtoydn, manufactures de faience et de
porcelaine en Alsace, Bourgogne, Bretagne...

Mais ces écoles de dessin surent également répoaaixe exigences plus
spécifiguement locales comme ce fut le cas a Lah&8le ou Marseille ou a coté des
artisans destinés aux manufactures, elles formexessi « des dessinateurs nécessaires
dans tous les ports de la France, des construct@essartisans propres au service de la

Marine™ ».

Cette localisation des écoles de dessin corresporela général aux lieux de
productions industrielles ou aux exigences du caatéconomique local, constitue I'une

de leurs caractéristiques principales.

Une étude attentive des écoles de dessin ne shigmaientendu passer sous silence
celle de leurs promoteurs sans lesquels elles aientr pu voir le jour. En effet, rien
n'aurait pu se faire sans la volonté de persor@sabiu d’institutions ouvertes aux réalités

eéconomiques mais également animées de I'idéalrmhriapique des Lumieres.

%L LAHALLE, Agnés.Op.cit, p. 41.
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En France, ces initiatives privées furent parfasfdit d'artistes, sculpteurs ou
peintred?, parfois de mécénes éclairés agissant a titreopees ou réunis au sein de

diverses associations. Parfois encore, elles &¥sult d'une collaboration entre les deux.

S’ajoutant a ces initiatives privées, les initiativpubliques comme celles des
municipalités, jouerent elles aussi un role déteami dans I'établissement d’écoles de
dessin, en leur procurant des locaux, en prenachame les frais de fonctionnement ainsi

que traitement et le logement des professeurs.

En Europe, la création des écoles de dessin fut datént le fait d’initiatives
privées que publiqué$ Nous retiendrons cependant que dans de nombreais, Elles

sont principalement dues a la volonté de leurs e@ins : empereur, duc, ou princes.

En 1771, l'architecte Friedrich von Erdmannsd8rffroposa & son souverain, le
prince Léopold-Frédéric von Anhalt-Dessau (17407)8la création d’écoles de dessin. A
Weimar, I'Ecole libre de dessin fut fondée en 1pa#le duc Karl August de Saxe (1757-
1828). Le peintre et graveur Georg Melchior Kfae est nommé directeur. Kraus qui va
diriger I'école de dessin pendant trente ans neecds faire valoir les bienfaits qu'artistes
et artisans peuvent tirer d'un enseignement desdartdessin et d’une éducation de leur
godt. Dans les Etats des Habsbourg, c’est 'empd@seph Il qui fonda en 1783 plusieurs

écoles de dessin utiles aux artistes et artisans.

Qu’en fut-il en ltalie et principalement a Turin sde regne de Victor-Amédeée lll,
dans la seconde moitié du XVllle siecle, duranpéaiode correspondant a la création de

I'école de dessin de Chambéry ?

Si, en ltalie, la variété des initiatives caracéria fondation ou la réorganisation
d’académies dans I'esprit des écoles de dessitaines d’'entre elles et non des moindres,

furent établies grace a la volonté de princes &daiCe fut le cas en 1755 a Naples qui,

92 Sur 'ensemble des écoles de dessin recenséedadaesonde moitié du XVflsiécle, une vingtaine fut
fondée par des artistes. A titre d’exemples, citutse Bachelier, peintre du roi Louis XV et de Matk de
Pompadour, fondateur de I'Ecole gratuite de desginParis, Antoine Rivalz pour I'Ecole de Toulouse
(1726), Jean Baptiste Descamps pour celle de R@ueti), Jacques-André Treillard pour Grenoble (3,762
Francois Devosge pour celle de Dijon (1766), etc.

% Aux Pays-Bas, la plupart des écoles de dessiarétaiunicipales. Au contraire, en Grande Bretagties

ne durent leur existence qu'a des initiatives mié

% Friedrich Wilhelm Erdmannsdorff (1736-1800). Ap@mir voyagé en ltalie et en Angleterre, il édita
chateau de Worlitz (a partir de 1769), et travadimlement au palais royal de Berlin, aujourd'@rdt. Il
est considéré comme I'un des meilleurs représentanbéoclassicisme naissant en Allemagne.

% Georges-Melchior Kraus (1727-1806 ?) a laissé msages encore trés recherchés. Il avait travaillé
quelque temps dans l'atelier de Greuze.

39



sous le régne des Bourbons d’Espagne, se considéraime une capitale incontestée des
Lumiéres en ltalie, & Parme en 1757 ou le duc fifelier® fut & I'origine d’une académie
et autres écoles publiqgues ou encore a Milan en.IM@& c’est I'exemple de Turin qui

nous intéresse particulierement ici.

A Turin, c’est en 1778 que I'’Académie Royale fongée Marie-Jeanne-Baptiste
de Savoie un siécle auparavant, mais dont l'aétigsgmble avoir été mise en sommeil
durant la premiére moitié du XVllle siécle, fut deuveau ouverte sous la protection de
Victor-Amédée lll. Cette réouverture ne fut d’aife pas une initiative isolée mais
s’inscrivait dans le cadre plus vaste d’une poliigayale de promotion et de renouveau
culturels. Parmi d'autres institutions de ce genreus pouvons citer le Congres des
Ediles” (1773), 'Académie des Sciences (1783), la Sockgécole (1785) et dans le

domaine des Manufactures Royales, I'usine de paireede Vinovo (1776).

Nous ne pouvons pas malgré tout passer sous silareérie d’initiatives prises
dans le domaine artistique par Charles-Emmanuallldébut du XVllle : création de la
Manufacture de tapisseries en 1737, installatiors ddes locaux du palais de I'Université
de I'Atelier de peinture ou « école de dessin gdearpeintres, sculpteurs et tapissiers »
dirigée par Claudio Francesco Beaunmiben 1738, ouverture la méme année, de I'Atelier
Royal de Sculpture dont la direction fut confiéBignone MartineZ.

Durant les années suivantes, a la veille de lam&ale 1778, le silence des textes
montre assez que la situation artistique a Turirdemait pas étre tres brillante. Nous en
avons pour preuve le témoignage du Comte Maline8rmdéno, Grand Chambellan et
premier président de la nouvelle Académie qui, dassMémoires, écrivit ironiquement

qu’ « il manquait peu de choses & I'école de peintuin maitre et des écoliEt%».

% Le duc Philippe ¥ de Parme (1720-1765) développa une politique réelaiexpansive. Soutenu par
Guillaume du Tillot, son premier ministre, il inthoisit des réformes, créa des écoles publiques. Des
personnages illustres vinrent a Parme, le philosopbndillac, précepteur du duc héritier Ferdinded,
mathématicien Auguste de Keralio qui fut en relatiant avec les savants encyclopédistes francais
(D’Alembert, Condorcet) que les philosophes milar{&@eccaria, Verri, Frisi).

" Ce puissant organisme d'état décidait de la régieation des batiments et des espaces publics. Nul
batiment ne pouvait étre construit ni restauré dams sans qu'il n’en ait examiné et approuvédems.

% Claudio Francesco Beaumont (Turin, 1694 -Turir§6) %st 'auteur de fresques au Palazzo Reale de Tu
célébrant Charles-Emmanuel Il dont on peut voi des esquisselsis envoyée a Turnus par Junataetée

de 1738-1740 au Musée du Louvre. |l réalisa awssitbiles pour la basilique de Superga. Le musée de
Chambéry posséde trois de ses compositidmmibal jurant haine aux Romains, La famille de IDaraux
pieds d’AlexandreAlexandre le Grand et la famille de Dari(fgy.12).

% Neveu de I'architecte Juvarra. On lui doit la &inedei Tritoni e delle Nereidilu Palazzo Reale de Turin.

190 Cité par DALMASSO, Francap.cit, p.12.
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Cette situation expligue que lesttres patentes royales par lesquelles est ingtitué
a Turin une Académie de Peinture et de Sculpltidatées du 10 avril 1778 présentent
cette ouverture non comme une réforme d'une ingliiuexistante mais comme une
création nouvelle dotée d’objectifs nouveaux erpoapavec I'enseignement du dessin tel

gu'il était alors pratiqué a I'époque.

En effet dés le préambule du Réglem®nannexé aux lettres patentes, les arts y
sont d’abord présentés sous I'angle de « l'utditéleur est indissolublement attact&e
avant méme le plaisir qu’ils peuvent procurer gltare que les nations peuvent en retirer.
Certaines termes et expressions: « avantagegsientation [...] vers le bon godt
véritable », attention au « bénéfice véritable@hmun de nos sujets » tendent & montrer
que l'orientation cette Académie ne se différencpas de celle menée par les autres

Académies de I'époque.

Il est vrai que les statuts ne mentionnent pasi@tghent cette orientation
« artisanale », insistant davantage sur sa vocarostique. En fait, comme toutes les
institutions contemporaines, I'un de ses buts éia de fournir, outre des peintres et des
sculpteurs, un personnel spécialisé aux ManufeztRoyales de tapisserie et de porcelaine
de Vinovo, et aux Orfevreries royales selon dess bpdralleles a ceux suivis par
'Académie de Naples, pour ne citer que lI'un desnaples italiens parmi les plus

importants.

A partir essentiellement déglements de la Royale Académie de Peinture et de
Sculpture de Turin et de l'autobiographie de Laurent Péch8Yxnous avons pu
reconstituer dans ses grandes lignes, l'orientatiorganisation et le fonctionnement de
cette Académie destinée prioritairement aux adisteis ouverte aussi aux artisans

nécessaires aux Manufactures Royales et a I'industrgénéral.

191 Cf. Annexe 6. « Lettres patentes royales par lesquetiemstituée & Turin une Académie de Peinture et
de Sculpture et sont approuvés les réglementssjoinDUBOIN, Felice Amato.Raccolta per ordine di
materie delle leggi, editti, manifesti, ecc. Pubati dal principio dell’ anno 1681 sino agli 8 dizdbre 1798
sotto il felicissimo dominio della real casa di & Torino, 1835, tom.XIV, vol. XVI, p. 1560.

192 cf. Annexe 7,lbid., « Réglements de I'’Académie royale de Peintureeecliipture de Turin, 1778 p,
1561.

%bid.

104 BOLLEA, Luigi Cesarelorenzo Pecheux, maestro di pittura nella Realeadlemia delle belle arti di
Torino, Torino, Collezione «La R. Accademia Albertina delBelle Arti », n°8, 1936. Appendici:
Autobiografia di Lorenzo Pécheux sino al 1804 (11294).
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Tout d’abord, l'orientation artistique s’exprimeackement dans le choix de son
directeur artistique et principal professeur epéasonne de Laurent Péch&ixdisciple
de Raphaél Mengs a Rome et qui « apportait avdeduechniques les plus avancées dans
le domaine du néoclassicisme internatitfat. Avec Pécheux, un retour & l'antique, aux
grands themes historiques de contenu exemplaigremation en Europe a cette époque

pénétrait a Turin.

La liste des platres mis a la disposition des &esmrrobore cette orientation
donnée a ’Académie. Parmi les platres cités pardrst Pécheux dans son autobiographie,
on trouve en effet les reproductions des ceuvredéemattiques de 'antiquité romaine tels
I’Apollon du Belvédére, le Gladiateur BorgheseGalate mourant, la Vénus capitoline, le
Laocoon, le groupe des Niobides, une téte de Vernbertains de ces modeles sont encore
en place aujourd’hui comme kaune Barberiniou le relief desPortes du Paradigle
Ghiberti. Cette orientation est également confirpaele premier noyau de la bibliothéque
de Pécheux composée en particulier d@eavres de Mengs etl’Histoire antique et
I'Histoire romaine de Rollin, ouvrages indispensables a tout artidee culture

néoclassique.

Arrivé a Turin en 1777, a 'age de 48 ans, Laufdtheux peut se prévaloir d’'une
carriere déja prestigieuse : membre de I’Acadéraie |Sica de Rome, professeur a I'école
du nu du Campidoglio, (Académie du Capitole), m$bn qui sera un élément de
référence pour celle de Turin, membre des Académiesarme et de Bologne. La
premiére tache du nouveau directeur, auquel lasdsepatentes du 9 mai 1777 confiaient
les charges de premier peintre de cour, de chehéte de I'école de peinture et de dessin,
de directeur de I’Académie du nu, fut de réorganiaa sein de I’Académie, les écoles

d’art déja existantes : celle de gravure créée/a kt dirigée par Antonio Porporati, celle

195 | aurent Pécheux (Lyon, 1729-Turin, 1821) est surtmnnu comme peintre d’histoire et portraitise.
ses ceuvres nombreuses que I'on peut voir dansusées et églises de France et d'ltalie, les plasues
sont sans doute les 12 tableaux récemment restauréscrochés a leur place initiale représertante du
Christde la Collégiale de Dole.

Le Musée de Chambéry posséde plusieurs toiles deetstre dont la plus connue eka mort
d’Epaminondas (fig.13).

La Galerie Sabauda de Turin a I'avantage d’offriréventail de tous les genres de peinture pratinaés
Pécheux : sujet mythologique avBacchus adolescerit801(fig.14.), historique :Muzio Scevolaseligieux:
Pietro Moricone baptise Lamberto fils du roi desléaes, 1784 (fig.15), portrait avec son Autoportrait
1804-1811(fig.16), mais aussi paysagiste avec un merveilleux petisags de facture moderne tranchant
sur tous les autres genres : Ve des vigned,779,(fig.17).

1% CASTELNUOVO, Enrico; ROSCI, MarcoCultura figurativa e architettonica negli Stati d&le di
Sardegna ( 1773-1861)orino, Regione Piemonte, Provincia di Torino, &iti Torino, 1980, p.11.
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de peinture renouvelée la méme année sous laiditede Giuseppe Dupra, celle de
sculpture dirigée par les fréres Collino.

Dans l'état actuel de nos recherches, nous poupenser que L’Académie fut
organisée selon le schéma suivant : a sa base gdeles : celle de dessin puis celle du nu
(modele vivant) autour de laquelle s’articulaieris écoles spécialisées : I'école de
peinture, I'école de sculpture, I'école de gravures chaires de ces derniéres furent
confiées respectivement a Laurent Pécheux, Igna&tioFilippo Collino, Antonio

Porporatt”’. Le premier, en qualité de directeur, avait alsssharge de celles de dessin et
du nu®.

[Ecole de peintrg | Ecole de sculgtu | Ecole de grajure
A

l. et F. Ial

L. Pécheux A. Porporati

|Ecole de dessin

L.dheux

Le corps professoraf était composé de 16 professeurs académiciensreptant
le directeur des arts, Laurent Pécheux et le seag®ire (nommé tous les deux ans et
choisi parmi les professeurs). A l'origine ce posteint & Leonardo Marini. Tous étaient

des artistes actifs a la cour, occupant presque tlms charges officielles. Parmi les

197 e choix de ces artistes & la téte de ces écolefirme et renforce I'orientation artistique apgertpar
Pé&cheux en rupture avec la tradition locale reptésepar Dupra. En effet, tous trois se sont forhwés du
Piémont : & Rome pour les fréres Collino dans teleeultivé du cardinal Alessandro Albani et eppart
avec I’Académie de France, a Paris pour Antonig®eti ou il fit partie du groupe de Jean-Georgdl,Wi
graveur du roi de France et du milieu mondain deldiae Vigée-Lebrun. Il fut regu a I’Académie Roydée
Paris en 1773 avant d’enseigner a Turin.

198 Cf, Annexe 7 Article 4 : « Le Directeur des Arts aura la clearticuliére de diriger I'école du nu et de
dessin ... ».

199 cf. Annexe 8. Archivio dell’Accademia Albertina/ AABAQ 16, « Liste des Académiciens professeurs
nommeés pour la premiére fois par Victor-Amédéell|
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peintres les plus connus, citons le portraitistes@ppe Dupra(fig.18), le paysagiste
Vittorio Cignaroli, le « peintre de figutE »Vittorio Amadeo Rapous. Des sculpteurs et
graveurs, outre les fréres Collino, nous retienslnparticulierement les noms du bronzier

Ladatte, de I'orfévre Giambattista Boucheron, deac des Orfévreries Royales...

D’aprés l'organisation de I’Académie, nous pouvoaisonnablement penser que la
classe de dessin, étape obligée pour tout antistait constituer un aboutissement pour les

jeunes gens se destinant aux métiers utiles aux fislenves Royales.

Pour chaque école, I'enseignement était organikin stes étapes obligatoires,
communes a toutes les Académies : d’abord copipariir des dessins et gravures du
maitre, puis copies d'aprés l'antigue dont nous navcaité quelques exemples
précédemment, enfin étude a partir du modeéle vjanttion institutionnalisée a I'origine

a Turin en la personne de Michele Marchisio.

La collection de dessins de Pécheux a usage didactommencée a Rome lors de
son enseignement a I'école du nu du Capitole étaitposée de dessins en partie faits par
lui-méme et en partie par d’autres maitres. Cesige®nt malheureusement disparu lors
de la seconde guerre mondiale mais la Bibliothé&tpBAccademia Albertina en conserve
guelques reproductions photographiques : ce sanétleles d’apres I'antique et d’'apres le
modeéle vivant, (mains, bras, pieds, jambes, tamiémies)fig.19, 20j*2

Toujours d’apres les 16 articledes Regolamenti nous savons que l'année
académique était de dix mois, commencant en novepdur se conclure en aolt. L’école
du nu était ouverte « pendant cing mois en hivetr@s en ét€°», c'est-a-dire de

novembre a mars et de juin jusqu’a la fin du méaedt.

Les modalités des concours, dynamiques du systéhelastique, nous sont

parfaitement connues, tant pour I'école de dessia pour celles de peinture et de

110 Gjuseppe Dupra (Turin,1703 -Turin,1784). En Itatie lui attribue le célébre tableau représentactoy-
Amédée, duc de Savoie (futur Victor-Amédée lll)sat famille (1760-1763) que I'on peut voir au Palais
Royal de Turin. En France, ce tableau est attriodéA Treillard qui I'aurait réalisé durant sornose a la
cour de Savoie de 1758 a 1763

M DALMASSO, FrancaOp. cit,p. 15.

112 5j les dessins de Pécheux ont disparu, ceux ¢igr@ollini composés d’ « académies » et de copies
d’'apreés l'antique sont aujourd’hui conservés a fialiBteca Reale de Turin et constituent une preuve
objective de l'orientation classique données audés par la direction de I'’Académie.

13 Cf. Annexe 7. Article 4.
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sculpture grace awRéglementd* joints au registre d'inscription des éléves et des
lauréats'®. Ces concours étaient divisés en deux catégohéssconcours « mineurs » qui
se déroulaient deux fois par an pour les élevd®daeles du nu et le « grand » concours de
peinture et de sculpture qui lui était annuel evesuaux artistes étrangers. Les trois
meilleurs éleves de I'école du nu étaient récom@epar une médaille d’argent de valeur
différente, tant pour les mois d’hiver que d*&téC’est ainsi que nous apprenons qu’un
certain Jacques Berger de Chambeéry, (dont il sexatigm plus loin dans notre mémoire),
éleve de Laurent Pécheux, obtint le premier prixddssin en 1780 et 1781. A la fin de
chaque mois de l'école du nu, une médaille dargéaiit également décernée au
professeur « qui aura pendant tout le mois faiepesmodéle et assisté cette étUle.

Les deux lauréats du « grand » concours recevaiemmédaille d’'dr'® de valeur
différente remise durant la rencontre de novemboetes les ceuvres primées devenaient
propriété de I’Académie mais comme la collection akssins de Pécheux, elles ont

également disparu lors de la derniére guerre.

Signalons enfin qu’a la difféerence des autres Anadg italiennes contemporaines
comme celle de Brera a Milan ou de '’Accademia @etima a Bologne qui possédaient
leurs propres locaux, ’Académie de peinture escddpture de Turin ne fut pas dotée a
son origine de siége propté Les écoles (peinture et peut étre gravure) &taignées
dans le Palais de I'Université, les autres dandatzsix environnants. Les assemblés, les
expositions d’ouvrages des éleves, les distribataes prix avaient lieu dans une salle du

Palais Royal, témoignant des liens étroits quacddhient cette institution au pouvoir.

A la lecture des textes officiels, on pourrait pgngue I’Académie de Turin, était

plus proche des Académies du siecle précédentemigndombrables Académies ouvertes

114 Cf. Annexe 9. Archivio dell’Accademia Albertina/ AABAQ 16, « Réglements de I'Académie Royale de
Peinture et de Sculpture de Turin organisant leea@ors de dessin et celui du Grand Concours théupe

et de sculpture, ainsi que les réglements commuxsl@ux concours ».

115 Cf. Annexe 10. Archivio dell’Accademia Albertina/ AABAO 16, « Liste des éléves pour les années
1780, 1781 et des lauréats pour ces mémes années ».

16 Cf. Annexe 7. Article 11.

7 Ct. Ibid. Article 12.

118 Cf. Annexe 11« Reproduction des médailles récompensant lesdeudées différents concours ainsi que
le professeur ayant fait poser le modéle ». DUBCHHNIlice Amato.Raccolta per ordine di materie delle
leggi, editti, manifesti, ecc. Pubblicati dal pripo dellanno 1681 sino agli 8 dicembre 1798 soito
felicissimo dominio della real casa di SavoJarino, 1835, tom. undecimo, vol.decimoterzol p64.

119 pour cela il faudra attendre 1833 et la donatierCtarles-Albert de I'ancien palais du Collegiolelel
Provincie pour qu'un édifice lui soit spécifiquenennsacré, prenant alors le nom d’Accademia Allbvert
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en ltalie et dans I'Europe au XVllle siecle. Poaottd nous parait nécessaire de nuancer
I'affirmation de Pevsner «selon lequel I'Acadénde Turin, avec peu d’autres, était
étrangére aux problémes de I'époque relatifs &ddystion industriell¥®». Ce serait 1a
oublier I'existence de I'école de dessin dont l'dies objectifs, il est vrai, non
institutionnalisé, fut de former une catégorie eék&s destinés a marquer de I'empreinte du

beau la production manufacturiere.

A son échelle, avec ses particularités, sans duootes « réformiste » que d’autres
institutions comparables, I'’Académie de Turin ddidtor-Amédée 11l fut le promoteur ne
peut cependant pas étre exclue de ce vaste mouvemanrtation ou de réorganisation
d’académies qui toucha toute I'Europe au XVllleckée

Qu’ils soient princes, artistes, notables ou simp#&nateurs, agissant a titre
personnel ou collectivement, tous ces promotelggraht pas uniqguement en vue la seule
utilité publique, méme si ces considérations furgaris aucun doute déterminantes dans

I'établissement des écoles de dessin.

Pour ces esprits pénétrés des idées philanthrapde® Lumieres, I'enseignement
du dessin tout en assurant le progrés économiquaet@rissi s'’accompagner d’'un progres
social en permettant & « une infinité de jeunes gienpeuple dans lesquels on apercoit une
inclinaison marquée pour cet art et qui restent s@eeurs par les dépenses qu’il faut
faire'”' » d’acquérir un certain statut social et « devewmlessinateurs, (d’étre) une
ressource infinie & leur famiffé ». Procurer au plus grand nombre une éducatictetfa
d’élévation et d’amélioration sociales fut ausseutes vocations des écoles de dessin.
C’est ainsi que dans les manufactures de textiledensoieries, dessinateurs et graveurs
occupérent un rang intermédiaire entre les « wragistes et les simples artisans et que
leurs emplois furent parmi les plus rémunérés. livait aussi arriver, rarement il est vrai,
que certains sujets parmi les plus doués soiemni®s vers I'étude des beaux-arts,
manifestant par la la perméabilité des domainéstigrie et artisanal.

120 pEVSNER, NikolausOp. cit,p 137. « Seules quelques unes des institutionsllssanciennes [...] et un
nombre infime des nouvelles comme Londres, Madridin et Diisseldorf réussirent a garder leurs dista
face a cette tendance nouvelle, conséquence ratdeele théorie du mercantilisme ».

121 projet de I'abbé Lacroix pour I'établissement duécole de dessin a Lyon, cité par CHARVET, Léon.
Op. cit,p.10.

122 pid.
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Le recrutement des écoles de dessin aux catédesiggus défavorisées (bien que
non limité a celles-ci) en impliquait donc natueetient la gratuité ou tout au plus une
modeste contribution des éleves. C’est d’ailleunsssla dénomination d’ « école gratuite
de dessin » que fut désignée la moitié des écelemnsées en France a la fin du XVllle

siecle.

Quelgue soit donc l'identité de leurs promoteues, hombreuses écoles de dessin
gu’ils mirent en place n’eurent pas pour seulelitié@de progrés économique mais jouerent
eégalement un role de promotion sociale en offramenseignement gratuit, ou tendant a

I'étre, ouvert a toug®

Tout autant que les promoteurs, les professeurgiuaeent de leur empreinte les
écoles de dessin. Mais qui furent-ils ? Des arsisammme le voudrait la vocation premiere
de ces écoles ? Des artistes pouvant égalememdépa la demande d’'une minorité

s’orientant vers les beaux-arts ?

Notons tout d’abord que le nombre de professeurseau d’'une méme école de
dessin fut tres variable selon son importance. iAKinscompta jusqu’a 18 professeurs plus
4 adjoints a Bordeaux alors que des écoles plus stemlan’en comptéerent que deux
(Reims) ou trois (Tours) voire méme un seul (Greapbl

Comme le programme d’enseignement des écoles dendpseuvait le laisser
supposer il semble que la majorité de ces « mafieedessitt* » furent des artistes, des
peintres en majorité, et non de simples artisamast.d’a moitié d’entre eux était issue
d’'une famille d’artistes, peintres, sculpteurs,vgu&rs ou dessinateurs perpétuant ainsi la
tradition des dynasties d’artistes comme celle Reslz a Toulouse ou des Watteau a
Lille.

Pour les professeurs dont la génération précéalaitéation des écoles de dessin,

I'apprentissage de leur art se faisait, comme pous métiers, dans I'atelier familial ou

123 pas aux femmes cependant qui sont exclues deseigaement au recrutement exclusivement masculin.
Une seule exception fut I'école de dessin d’Anneée en 1792, c'est-a-dire en pleine époque dtégal
civique.

Cf. Annexe 12. AM Annecy /1R12/ fol.5, «Piéces reladiv@ I'établissement d’'une école de dessin a
Annecy », Article 1.

124 Qutre les maitres de dessin, certaines écolestéeent également des professeurs spécialisésni’pga

de formation artistique et proposant un enseignénoemplémentaire a celui du dessin : géométrie,
anatomie, mécanique...
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dans celui d’'un maitre. Cette formation pratiquaitétonjointement complétée par une

formation académique permettant seule d’acquérinveénieable reconnaissance artistique.

Pour ceux de la génération suivante, cet appragispratique au sein d’'un atelier
était complété par 'enseignement théorique dispgras les écoles de dessin. Mais celles-
ci ne suffisaient pas toujours a former un artigeonnu. C’est pourquoi, si parmi ces
derniers, certains se contentérent de cette foomafpar manque d’ambition ou de
moyens), d’autres, comme leurs prédécesseurssraligoursuivre leur formation artistique
dans diverses académies : académies étraféresis surtout Académie royale de

peinture et de sculpture de Paris, la plus prestsg de toutes.

Ces artistes de formation académique a enseigmsr uwtze école de dessin furent
plus nombreux qu’on aurait pu le penser, méme dassvilles de moyenne importance

comme Pau, Saint-Omer ou Quimpér®..

bY

Nous pouvons alors nous demander ce qui poussartises a accepter ou a
solliciter une telle charge. Volonté de participau progrés économique, idéal
philanthropique ? Peut-étre faut-il aussi y ajouies motivations plus pragmatiques :
assurance d'une certaine, méme modeste sécuririatiat (traitement fixe et souvent

logement de fonction) au regard de la situationciang aléatoire de I'artiste ?

pY

De plus, cette fonction d’enseignement n’étant @asrcée a plein temps, rien
n'empéchait ces « professeurs-artistes » de dateselecons payantes a titre personnel ou
de répondre a des commandes officielles et prietesmiéme, pour les plus favorisés,
d’accéder a la fonction convoitée de « peintre al®/ille » avec les avantages liés a ce
statut. Facteurs de promotion sociale pour leseslekes écoles de dessin le furent donc

eégalement pour leurs professeurs.

Mais qui dit professeurs dit éléves. Un certain bmnde renseignements les
concernant ont déja été mis en évidence lors dediése rapportant aux promoteurs des
écoles de dessin. Il suffit donc de rappeler que ééves se répartirent en plusieurs

catégories.

125 Ce choix d’académies européennes (Rome, Anveesiné) de préférence a I'’Académie royale fut affaire
de go(t ou de proximité géographique.

126 Jean-Baptiste Dumont, Bartholomé Hermant, Fran¢alsntin, respectivement professeurs a Pau, Saint-
Omer, Quimper furent tous trois anciens élévesAtmtiémie royale de peinture et de sculpture.
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La plus nombreuse était composée « de jeunes gereulie », souvent trés
jeunes?’ se destinant aux métiers de I'artisanat. Pourdeesiers, la fréquentation d’une
école de dessin venant en complément de l'appsagis chez un maitre, offrait la
possibilité de développer des aptitudes qui bieplo#ées leur assuraient une certaine

reconnaissance et aisance matérielle.

Ainsi a-t- on pu dire que ces écoles constituaignt tremplin vers le haiit »,
non seulement en formant de bons artisans maid ansgncourageant les meilleurs
éléments vers I'étude des beaux-arts. Certains nféreat envoyés a Paris ou a Rome
pour se perfectionner. Un exemple illustrant cetieension a la fois professionnelle et
sociale fut celui de Pierre-Paul Prud’hon (1758-)82Rve de I'école de dessin de Dijon.
Ce fils de tailleur de pierre, né a Cluny, fut katrdu prix de Rome créé par les Etats de

Bourgogne, ce qui lui permit d’étre accueilli at@adémie de France a Rome.

Une deuxieéme catégorie d’éleves était formée deduhgénieurs et architectes, de
militaires...pour lesquels la connaissance du dessi@tait une utilité professionnelle. Ces
eleves, venus parfaire leur formation graphique,vpmnt par la suite intégrer de
prestigieuses écoles comme I'Ecole polytechniqlies Bgés que la majorité des éléves-
artisans, l'origine sociale y était aussi tres éangpuisqu’on pouvait y rencontrer des jeunes

gens appartenant a la bourgeoise et méme a lasseble

Une autre catégorie encore était constituée de geses appartenant a I'élite
sociale, haute bourgeoisie, noblesse, pour quieksid faisait partie de I'éducation de
I’'hnomme bien né. Pour ces derniers, I'étude et &édigue du dessin, perdant tout caractere
utilitaire, devenaient alors un «moyen de former ddaffiner leur gott*®» ou tout
simplement un moment de détente procurant « unétoud de plaisirs inconnus du reste

des hommé<° ».

« Pour I'agrément » ou « pour partie de son édowwati» tels furent les motifs
d’inscription accompagnant le nom de quelques élepeu nombreux il est vrai, de
I'Ecole de dessin de Grenoble.

127 |La moyenne d’age était de 12 ans mais certainglescecevaient des éléves dés 7 ans comme celle de
Grenoble.

128 ENFERT Renaud (d"YOp. cit,p. 53.

12CLERC, Marianne. Jacques-André Treillard, 1712-1794, peintre daupkin Grenoble, Presses
universitaires de Grenoble, 1995, p. 104.

%0 |pid.

131 1bid., pp.186- 200. Lista posteriorides éléves de I'Ecole de dessin de Grenoble.
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La diversité des éléves qui fréquentérent ces gadedessin, tant par leur origine
sociale, leur age et surtout leurs motivationseméina le contenu et I'organisation de

I'enseignement afin de répondre a la demande dmuoha

c. L’enseignement des écoles de dessin : conterargdnisation

La triple vocation des écoles de dessin: formes ddisans sans oublier les
«vrais » artistes, et méme les simples amateuss,resrouva naturellement dans

I'élargissement des matiéres enseignées.

Toutefois, et c’est la leur originalité, le fondeme&e I'enseignement, destiné tout
autant aux simples artisans qu’aux artistes, desm&tude de la figure humaine basée sur
le modéle académique. Ce qui peut surprendre pougnseignement s’adressant a un

éleve serrurier, menuisier ou horloger.

Si tous les professeurs s’accordaient pour affirswr antériorité nécessaire sur
tous les autres genres, c’est qu'elle était pour «lex degré par ou il faut monter pour
arriver a la perfection : ainsi au sortir de laufig, I'éleve passera sans obstacle a toutes les
autres parties du dessein et réussira dans le gsowe lequel son inclination le
déciderd® ». L'abbé Lacroix ne dit rien d’autre quand il iéck Il est universellement
reconnu que I'on ne peut bien dessiner les paysagehitecture, 'ornement, la fleur et

les fruits si I'on ne sait mettre une figure enseshbbs.

Ce fut d’ailleurs I'étude de la figure et sa plamemiére dans I'enseignement qui
furent a l'origine des plus vives critiques visdigtablissement des écoles de dessin. Si
nous prenons lI'exemple de Lyon, la principale diije¢ venant des dessinateurs de
fabrique, fut qu'une Académie publique de la figutemme on disait a I'époque, serait

inutile, voire dangereuse.

Inutile car jusqu’alors les manufactures avaiemicfmnné et prospéré sans le

secours d'aucune école.

132 AM Lille, carton 103, cité par LAHALLE, Agné®p. cit,p. 211.
133 projet de I'abbé Lacroix pour I'établissement duécole de dessin a Lyon, cité par CHARVET, Léon.
Op. cit,p. 10.
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Dangereuse car les années passées a I'étude idarka fhisaient perdre un temps
précieux aux éléves et risquaient méme de les détode I'étude de la fleur et donc des
métiers de la fabrique sans en faire pour autaiiods artistes. La création d’une école de
la figure ne pouvait donc, selon eux, qu’étre néfamix manufactures qui risquaient de
perdre une main d'ceuvre qualifiée et aux éléevesne@mes, qui ne pourraient jamais

devenir ni de bons artisans, ni de vrais artistes.

Malgré les réticences dues aux préjugés et inténgtoratiste, I'étude de la figure
garda sa place fondamentale dans I'enseignementéaidss de dessin. Certaines d’entre
elles (Montpellier, Poitiers, Rouen...) accentuem@me le caractere académique de leur
enseignement en proposant aussi des cours de génnaét perspective, d’anatomie et

méme d’histoire.

S'y ajoutérent d’autres disciplines plus « teche&» relevant des arts mécaniques
en rapport avec la destination artisanale de cele®c architecture, paysage, ornement,

fleur, animaux.

Sur les 32 écoles recensées par A. Lalf]lpresque toutes possédaient un cours
d’architecture. Destiné plus particulierement alevés menuisiers, charpentiers, tailleurs
de pierre, macons, ce cours proposait I'étude d&sehts genres architecturaux, de leurs
éléments constitutifs, de leurs proportions etaitffainsi un catalogue de formes et de
modeles utiles & leur profession. A ces connaigsade base pouvaient s’ajouter, selon les
besoins locaux, un enseignement plus spécialisgi éld’architecture militaire ou navale,
au toisé, a la topographie,... s'adressant a unegg@adé différente d’éleves, celle des
architectes, géometres, géographes, militaires...

Cette formation architecturale pouvait étre prolmgpar I'étude du paysage
nécessaire au dessin d’architecture comme a lagragphie, discipline alors en plein essor.
Considérée comme discipline technique faisant eade la formation architecturale,

I'étude du paysage ne fut cependant abordée quenpawmbre tres limité d’écoles.

L’enseignement de I'architecture recouvrait dons fitemes variées dépendant du

contexte local, de 'importance de I'école, du noentte professeurs, spécialisés ou non.

L’étude de l'ornement occupa, I'on s’en doute, yrlace essentielle dans le

programme des écoles de dessin. Ce cours fut I'arplles suivis, surtout dans les villes

134 AHALLE, Agneés.Op. cit,p. 210.
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manufacturiéres puisque s'adressant a une catédjéléares aussi variés que les ébénistes,
ferblantiers, horlogers, orfevres, luthiers, taigiss brodeurs... tous métiers ou I'ornement
pouvait « augmenter la beauté, sans rien 6ter] s4liité">® » des objets produits. Plus
encore que larchitecture, I'étude de l'ornemenmngistait en la copie de formes
généralement regroupées par motifs ou par themespbétre réutilisées dans 'exercice

de leur profession.

Plus spécifique, I'étude de la fleur concerna surtes villes renommeées pour leur
industrie textile comme Lyon ou pour les maitreslald-abrique de soieries, seules la
plante et la fleur devaient servir de base a laoddion des étoffes. Le projet
d’organisation de I'école lyonnaise recommandantltfieole soit « placée dans un jardin

fleuriste"® », traduit concrétement la place privilégiée adéera ce genre particulier.

Si le « mélange des genres » caractérisa le recemtedes éleves des écoles de
dessin, il caractérisa tout autant I'enseignemeattagé entre arts libéraux et arts
mécaniques, certaines écoles privilégiant davantegearts libéraux, d’autres les arts

meécaniques.

La diversité des éleves, la multiplicité des disogd ne furent pas sans
conségquence sur l'organisation de I'enseignemeamtpst dans les écoles a professeur

unique.

Regroupés par «classes » autour d’'une matiérdcylate, I'ornement par
exemple, choisie en fonction de la profession adlguils se destinaient, les éleves
progressaient a leur rythme en copiant des modgtasures, ronde-bosse) adaptés a leur
niveau. Prenant en compte les dispositions, leéleiftude et les projets de chacun,
'enseignement fut essentiellement un enseignenmadividuel. Et méme si plusieurs
classes (ou toutes) pouvaient étre présentes eméme lieu dans un méme temps,
I'enseignement n’y fut pas collectif pour autanbuPle définir plus précisément, il serait

plus juste de parler de parcours individuels palesl

Comme tous les pays d’Europe, le royaume de Piénommbime nous l'avons

évoqué pour Turin, ne resta pas a I'écart de céellersement économique et culturel qui

135 |14;

Ibid. p. 220.
136 CHARVET, Léon. « Mémoire lu & la Sorbonne (sectites Beaux-Arts) le 16 avril 1839 Recherches
sur 'organisation de I'enseignement de I'école e de dessin de Lyon au XVI[1756-1793)Paris,
Plon et Cie, imprimeurs-éditeurs, 1879, p. 27.

52



aboutit a I'établissement des écoles de dessitpgudans la seconde moitié du XVIII

siecle.

L’école de dessin de Chambéry, bien que dépendimtparticularités locales,
trouve-t-elle sa place dans ce vaste mouvement PuQa I'origine de sa création ? Dans
quel but fut-elle créée ? Qui fut chargé de lageiri? Quel en fut 'enseignement ? Qui
étaient ces éleves dont certains noms sont paryesgis'a nous ?

Au-dela de I'analyse abstraite, nous nous efforceressentiellement a partir de
documents d’archives, de redonner vie a cette éaagjeurd’hui méconnue et a ces

hommes dévoués et généreux qui lui permirent dersar I'histoire.
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Chapitre 3 — L’école de dessin de Chambéry : entreources inédites
et documents historiques

a. Les débuts de I'école de dessin : identité etimations des promoteurs

En 1774, Victor-Amédée 1", dans sa volonté de perfectionner son armée, décida
la création d’un nouveau régiment composé de <¢ssdje distinctiof™® », la Légion des
campements, qui stationnait chaque année, peridapate d’'un mois, & Rumiffy’.

Outre une section du génie, ce corps d’armée carajiran corps de topographie

militaire'*® chargé de préparer chaque année des camps diiwstrpour les régiments

provinciaux.

La formation graphique des officiers topographesdite alors nécessaire
I'établissement d’'une « Ecole Royale de de$dim qui réponde & ce besoin bien
spécifique. Le projet fut soutenu par le Commandear Fléchére de Chatilldf?,
lieutenant colonel dans ce régiment. Il obtint dugu’il y eut, a Chambéry, un maitre de
dessin « affecté & la légion royale des CamperifémtsUn professeur, Louis Gringet, fut

donc « appelé de France en 1777 par le Roi de i§asid ».

137 Admiratif de Frédéric Il de Prusse, Victor-AmédBddevenu roi de Sardaigne et duc de Savoie &t8)17
perfectionna sans cesse son armée. L'armemendrigtcesse amélioré, les fortifications ancienniesées,
tandis que de nouvelles furent construites au sande® Alpes. L'armée sarde forte de 25 000 hommes e
temps de paix pouvait étre portée a 45 000 en teimpggsierre.

%8 MENEBREA, Henri Histoire de la SavoieMontmélian, La Fontaine de Siloé, 2009, p.42@n<prendra
les moyens les plus efficaces pour la pouvoir casapde sujets de distinction ».

1% Cf. Annexe 13. AM Rumilly/ EE4 /1750-1792, « Stationment de la Légion des Campements a
RumiIIy ».

“9COSTA DE BEAUREGARD, Charles-Albettin homme d’autrefoisParis, Librairie Plon, 1912, p. 63.

141 Cf. Annexe 14. RAYMOND Georges-Marie. Nécrologie deuiso Gringet. Journal de Savoiel9
décembre 1817.

« Victor Amé Il ayant créé un corps militaire apfpda Légion des Campemens, [...] il fut reconnu
nécessaire d’établir & Chambéry une Ecole Royal®eksin, pour procurer aux officiers de ce corps le
moyens d’'études qui leur devenaient indispensables

Cet article étant de G.-M. Raymond, unique rédactiel journal et qui fut le collegue et 'ami deuis
Gringet depuis au moins 15 ans, on peut tenir@eseignements pour certains.

12| e Commandeur Francois Marie ? De Chatillon, d&isfa fut ensuite colonel du régiment de Genevois.
Il dirigea I'’Académie militaire de Turin ou il futhargé de I'’éducation et des études des enfanta de
noblesse des Etats sardes.

143 Cf. Annexe 15. AD Savoie/188 - Dépdt/ n°450, « Extrait des délibérations deille de Chambéry du
19 mars 1777 ».

144 Cf. Annexe 16. AD Savoie/189 E - Dépdt/ n°1218, « leett Préfet & Monsieur le Maire de Chambéry
du 8 aolt 1814 et réponse de Louis Gringet. Natigel'école de dessin de la ville de Chambéry etlesu
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A l'origine, linitiative de Victor-Amédée |l n’eutdonc pas pour objectif de créer
une école de dessin semblable a celles qui s'@ntregn France et en Europe a la méme
époque. N’étant destinée qu’a des militaires, mayaour but que de compléter leur
formation dans le domaine de la topographie, elennavait ni la vocation, ni les
caractéristiques de diversité dans le recrutemdigreseignement propres a ces écoles.

La méme année, peut étre sous linfluence de peadibds eclairées, la

municipalité de Chambéry, fit part & l'intendanngéaf*

de «lintention dans laquelle
elle était de pensionner le Sieur Gringet [...] afepar S.M a la |égion royale des
campements & la charge de donner des lecons publiuelessiti® ». Cette initiative
municipale recut son approbation. On se doute giuencela ne put se faire sans I'accord
de Victor-Amédée lll. En effet, était-il possiblegyliintendant général ait pu disposer, de
sa propre initiative, du professeur chargé paoldui méme de la formation des éléves

officiers, de 'affecter au service de la ville s@w®ir recu I'accord de son souverain ?

Si lintention de la municipalité fut approuvée phintendant général, nous
pouvons donc penser qu’elle le fut par le roi léme, convaincu de l'utilité du dessin

dans la pratique de certains métiers et soucieaxéliorer le sort de ses sujets.

Nous connaissons, en effet, l'intérét que Victor&d®e Il portait au
développement de son duché, du moins durant lemigmes années de son regne. |l
contribua a en développer les sources de richBeseponts, des routes, des digues furent
construits. Des industries furent développées logerie a Cluses, gaze a Chambéry,
peausseries a Moutiers... Il favorisa les espritaigxd, approuva la création de sociétés
savantes animées par un idéal de progrés. De leem@miére que, quelques années plus
tét, il avait soutenu I'établissement d'une Socigbtérr I'amélioration de I'agriculture, du
commerce et des arts, il parait vraisemblable qlitl aussi approuver celle d’une école

concourant au méme but.

professeur qui I'a constamment dirigée dés sorligs&inent jusqu’a ce jour, envoyée a Monsieur é&feRe
18 aolt 1814 ».

15 intendant général était un rouage essentiel'a@niinistration sarde hautement centralisée. Cefée
1686, la fonction fut dotée a partir de 1713, davpars étendus. Le titulaire était nommé par le Bepuis
sa résidence de Chambéry, il était en liaison tlaeec Turin dont il recevait les instructions.

148 Cf. Annexe 15.
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Quelle qu'ait été l'implication royale, cette « éeopublique de decin(sic),
principalement pour les artisans et leurs entahts ouvrit le 20 juin 1777. Et Louis
Gringet fut effectivement chargé de son enseignén@mme pour toutes les écoles de
dessin établies en France et en Europe au XVi@esison objectif principal était donc de

proposer & une catégorie variée d'ouvfi€rain enseignement du dessin venant en

complément d’une formation artisanale et susceptitdmeéliorer leur situation sociale.

Toutefois, le terme de « principalement » suggéseaque I'école n’entendait pas
se limiter a une stricte formation professionnelBuverte aussi aux jeunes gens de
condition plus aisée dont «un grand nombre appanteaux classes élevées de la
société* », elle devait leur permettre d’acquérir les ruelis nécessaires a la pratique des
beaux arts, ce qui fut effectivement le cas. Déstiprioritairement aux artisans mais
accordant également une place a la formation iguist I'école publique de dessin de
Chambéry présentait bien les caractéristiques psaptoutes ces écoles.

Selon les instructions de la municipalité, il étarevu que le professeur Louis
Gringet donnerait pendant 9 mois de I'année, «rguatons par semaine d’'une heure et
demi chacung® ». Les horaires fixés par les syndics devaienpendant, tenir compte
« des occupations dont [le professeur] pouvait é&hargé relativement au corps
militaire®™! ». Bien que s’adressant principalement & une od&ég’éléves peu favorisée,
I'enseignement n’y était pas gratuit. Une contiiuide 2 livres et 10 sols par mbfsétait
demandée a chaque éléve excepté « deux jeunesgieseront nommés par la vitté » &
qui Louis Gringet était tenu d’ « enseigner le dregsatis>* » et « auxquels il (devait) en

outre fournir le papier et les crayons nécessates

17 bid.

198 En 1785, une lettre de 'intendant Vignet des &ohdressée a Sa Majesté nous apprend qu'un éléve
nommé Chauvet part pour Turin ou il a une placezdme orfévre. Y sont mentionnés d’autres éléves,
menuisiers, tourneurs.

149 Cf. Annexe 14.

10 cf. Annexe 15.

1 bid.

152 pid. La contribution des éléves de I'école de Grenoaét de 4 livres jusqu’en 1778, remplacée ensuite
par un droit d’entrée fixé de 12 livres.

5% bid.

%4 pid.

195 bid.
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La municipalité porta également une attention paligre a la bonne tenue morale
de son école. Il était ainsi recommandé au professe veiller au respect de « I’honnéteté,
décence et bonnes meddts, qualités que Louis Gringet s'appliqua & faespecter tout

au long de sa carriéré,

Lorsqu’en ao(it 1814, aprés « 37 ans de servicenoght® », il dut justifier du
« mérite du cours de deskih» auprés du préfet du département du Mont-Blang,des
éléments justificatifs se rapportait précisément @goins particuliers qu’il a constamment
pris [...] pour maintenir dans sa classe une exastapiine et le ton soutenu de la décence
et de 'honnéteté® ».

Cette exigence morale fut d’ailleurs un principsesdiel des écoles de dessin.
Toutes insistent sur cette éducation, non seulemeriieau mais aussi au bien, qu’elles
devaient distribuer & leurs éléves. A Grenoble,epample, les éléves étaient tenus a une
« réserve convenabfé ». Et toutes « paroles impies, ou simplement dés#tes et contre

les bonnes meceufé » entrainaient I'exclusion en cas de récidive.

Deés son origine, cette école publique de dessimuioR un succes soutenu sans
interruption % Elle parut dailleurs si utile, qu'a partir devféer 1783, le roi lui-méme
pensionna son professeur pour « instruire grat@tgnquatre ou cing pauvres savoyards
qui souhaiteraient entreprendre un métier ou la a&iesance du dessein serait

nécessairg” ».

Si Victor-Amédeée Il ne fut pas linitiateur de tetécole publique de dessin, on
peut néanmoins affirmer qu'il en fut le promotendirect par I'intérét qu'il ne cessa de lui

manifestef®®.

5% hid.

157 Cf. Annexe 14. « Tout le monde connait [...] I'excellente tenue @m cole, le ton de décence et
d’honnéteté qu'il y faisait régner ».

138 Cf, Annexe 16.

159 pid.

180 pid.

161 CLERC, MarianneOp. cit,p. 179.

192 bid.

183 Cf. Annexel16.

164 Cf. Annexe 17. AD Savoie/ C 148, (1781-1783), « lesttde lintendant Coconito faisant part de
I'intention de S.M. de pensionner « quatre ou gagvres savoyards ».

Ces éléves étaient nommés par l'intendant de Sdegiel, chaque année, devait rendre compte «ldwzée
du professeur de dessin a « faire des éléves suivaention de S.M ».

185 AD Savoie/ C 150 et C155, « Lettres de Turin cavBl 1789 au 15 septembre 1792 ». Toutes cagsett
sont fort élogieuses pour Louis Gringet, évoquasttalents, son zéle et ses heureuses dispositions.
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Le terme génériqgue d’Ecole de dessin de Chambényoie donc a deux
institutions dont les liens sont indissociablesdent les promoteurs sont clairement
identifiés : le roi Victor-Amédée Il pour I'Ecol®oyale de dessin, la municipalité de
Chambéry avec certainement approbation royale f6cole publique de dessin. Il s’agit
la d’'une association originale que nous ne retraavaas ailleurs en France. Seule I'école
de dessin de Beauvais créée en 1750 et directeratathée a la manufacture de
tapisseries de la ville est due a une volonté eyakis aucun document, a notre
connaissance, ne vient témoigner d’'une participatéellement décisive de la part de la
municipalité.

L'origine inédite de I'école de dessin de Chambégmble donc faire figure
d’exception comparée a celle des écoles crééesigmlament en France, ou comme nous
'avons mentionné, la majorité furent établies gracl’initiative privée d’artistes ou de
mécenes. Ce fut effectivement le cas pour des £poteches de Chambéry, comme celles
de Grenoble et de Lyon dont les créations bierri@ot®s ne suscitérent a I'époque aucune

émulation en Savoie.

Ainsi a Grenoble, [linitiative en revint au peinigeaveur Jacques-André
Treillard™® (1712-1794). Usant de sa qualité d’ancien élévé'Etmle des Beaux Arts
l'autorisant a ouvrir une école de dessin, celleftdie jour en 1762.

A Lyon, c’est a l'initiative de I'abbé Lacroix, vaire général du diocése de Lyon,
soutenue par douze généreux donatéligue I'école publique de dessin fut fondée en
1756. Des artistes, le statuaire Antoine-Michel r&gre, Villione, adjoint, Faure,
professeur de géométrie, les peintres Jean Chamtegier et Donat Nonott&® s'étaient

joints a eux pour former le corps enseignant.

186 Jacques-André Treillard (1712-1794). Aprés un pesfsage a I'’Académie de Paris, c’est auprés des co
princieres italiennes qu'il se fit remarquer : Parmodéne et Turin. Pour le futur roi de Sardaigfietor-
Amédée llI, il réalisa, entre 1758 et 1763, les msMes plus importantes de sa production dont le
monumental portrait de la famille royale (attrilmutidiscutable puisqu’a Turin, ce tableau qui constune
pieéce maitresse des ceuvres présentées au Paladeod’e attribué a Giuseppe Dupra).

167 Ces 12 généreux donateurs étaient I'intendaneBertabbé Lacroix, Mogniat, Gras et Soubry tréer

de France, Flachat de Saint Bonnet, Geneve I'dif@nlong I'ainé, Flachon, de la Cour l'ainé, de la
Tourette, Ménard.

188 projet de I'abbé Lacroix pour I'établissement déuécole de dessin a Lyon, cité par CHARVET, Léon.
« Mémoire lu a la Sorbonne (section des Beaux-Ags24 avril 1878 »Les origines de I'enseignement
public des arts du dessin a Lyon, 1676-178012. « J'ai engagé, Monsieur, un petit nomlegecidoyens
amateurs a subvenir aux frais du modéle, de I'appant et de ce qu’entraine apres soy ce gennahilt

M. l'intendant Bertin a désiré s’associer a noudd.Mrrontier et Nonotte de I’Académie royale de peaia
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A Chambéry, linitiative conjuguée de Victor-AmédBeet de la municipalité de
Chambéry, qui aboutit a l'institution de I'Ecole dessin, est confirmée par la prise en
charge distincte du traitement de son professawsquen 1792, date de la premiere
annexion de la Savoie a la Fratfdece dernier fut rétribué a la fois par le gouveraat

sarde et la municipalité de Chambéry.

Du gouvernement sarde, le professeur Gringet récamauellement « 950 livres
de Piémorit®» comprenant les 200 livres provenant du patrimoiaeant des ex-
Jésuite¥'?, augmentés de 100 livres en 1790, pour les goatrng éléves gratuits choisis

par I'intendant général.

La municipalité, de son coté, lui versait « unesgiem annuelle de 200 livr€$
dont la moitié ( était) prise sur la caisse deille et I'autre sur les revenus des fondations
destinées a faire apprendre des métiers a dessjgens pauvres et hors d’état d’en faire la
dépensE? ». Il est intéressant de remarquer ici que le amnde ces gages alloués par la
municipalité était identique & celui du secrétaitede I'architecte de villé*. Peut étre
méme, les gages de Louis Gringet avaient-ils étéulés en fonction de ceux de
I'architecte Dupuy. Percevant une égale rétributmmpeut aussi penser gu'ils jouissaient
d'une égale considération, celle d’honorables foncaires occupant une position
honorable dans la société chambérienne.

Cette pension municipale fut évidemment augmentéeoars des années. De 200
livres annuelles en 1777-1778lors de la création de I'école publique de dessie, était

de 200 livres par trimestre en 1817 année de la mort de Louis Gringet.

nous ont généreusement offert leurs soins poueplee modele, et je me suis chargé de solliciter pox
votre agréments.

189 a réunion de la Savoie a la République franchisdécrétée le 27 novembre 1792.

9 Cf. Annexe 16.

L Cf. Annexe 17.

Le collége jésuite de Chambéry fondé par le pédr&ale Sallanches en 1564 fut supprimé en 172guler
Victor-Amédée Il interdit aux Jésuites d'enseigaeiSavoie.

172 Cf Annexes 15 et 16. Dans sa notice sur 'Ecole dmsided’ao(it 1814, Gringet cite la somme de 240
francs mais nous n'avons trouvé aucun documenéritiétat du versement d’'une telle somme, méme et
surtout si nous tenons compte de la conversioa tlerk en franc.

13 Ctf. Annexe 15.

174 Cf. Annexe 18. AD Savoie/189 E - Dépodt/ n°450, « Bite la ville de Chambéry. Année 1778 ».

75 Cf. Annexe 15. « Recu de Louis Gringet pour ses guaréchus de mars et juin 1778 ».

176 Cf. Annexe 19. AD Savoie/189 E - Dép6t/ n°463, « Matrite paiement du traitement & Monsieur Louis
Gringet, pour les trois premiers trimestres derl&m 1817 ».

Nous n’avons pas de versement pour le dernier $ti@el817. Louis Gringet étant décédé le 11 déaembr
1817, son poste dut rester vacant durant le detnieestre.
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A ces « honoraires » fixes, il fallait encore a@uk les rétributions qu'il était
autorisé a retirer de ceux de ses éleves qui nitgEent pas au corps des officiers de la

Légion des campements a la seule exception desséigatuits dont il était chargé».

Globalement, son traitement annuel s’élevait dorc plus de quatorze cents

francg’® ».

Cet exposé détaillé de la rétribution du professgeirdessin appelle certaines
remarques. La premiére concerne évidemment la pespective versée par le
gouvernement sarde et la municipalité de Chamlénggalité de traitement en faveur de
la contribution royale montre clairement que pt@rétait donnée a linstruction des
officiers de la Légion. La recommandation de la roipalité concernant 'aménagement
des horaires de son école publique de dessin ectidon« des occupations dont (le
professeur) pouvait étre chargé relativement apscorilitairé”® » semble d’ailleurs aller
dans ce sens. Ces « honoraires » quatre a cinglt@smportants que les « gages » de la
municipalité semblent également indiquer que lepteroonsacré a I'enseignement des
éleves-officiers y était bien supérieur a celui @mngé aux artisans et a leurs enfants. Avant
d’étre « professeur municipal », Louis Gringet dtdbord et essentiellement « professeur

royal ». Et c’est bien ainsi qu'il se considéraiéit considérg”.

Toutefois, méme si I'enseignement fut inégalemedparti entre les diverses
catégories d’éléves, le dévouement, «le louabkint&essemetit » dont fit preuve
Louis Ginget tout au long de sa vie (et méme afdeslut compenser en partie ce
déseéquilibre institutionnel. Ainsi, c’est gratuitent qu’il donnait « des lecons particuliéres
aux éléves peu fortunés qui montraient d’heuredimsition$®® », témoignant ainsi de

I'esprit qui anima la majorité des professeurs egsit®*

77 Cf. Annexe 16.

78 pid.

79 Cf. Annexe 15.

180Ct, Annexe 20. AD Savoie/189 E - Dép6t/ n°1216, « Geustographie des professeurs de I'Ecole
secondaire communale, an XIl de la République »sdRegistre n°l des délibérations du Bureau
d’administration de I'Ecole secondaire communal&tiambéry, pour I'an Xl de la République.

181 Cf. Annexe 16.

182 Cf. Annexe 21. RAYMOND, Georges-Marie. Legs de Louisn@et a I'Ecole de dessidournal de
Savoie n° 39, mercredi 24 décembre 1817, p.1. L'arti€leumere avec précision le nombre de gravures et
modeles en platre légués a I'école de dessin.

183 Cf. Annexe 16.

184 | AHALLE, Agnés.Op.cit, p. 175. « Le méme dévouement se retrouve chdmpiam des professeurs ».
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Notre deuxiéme remarque porte sur la rémunératimuuéée par Louis Gringet
comparée a celle d’autres professeurs d’écolesedsird Pour que cette comparaison ait
quelque valeur, encore faut-il qu’elle repose s8 éiéments objectifs comme I'époque et
I'importance de I'école. Nous savons par les coslte la ville de Chambéry et par la
courte biographie des professeurs de I'Ecole seimdommunale que Louis Gringet « a
occupé seul exclusivement et sans lacune la cligrelessin & Chambéfy». Notre
comparaison ne devra donc prendre en considérgtienles écoles a professeur unique
dans les années 1790, date a laquelle s’interrdenptontribution royale du fait de
I'annexion de la Savoie a la France, date a laguelksi, en France, les écoles de dessin
vont disparaitre ou devoir s’adapter au nouveatesds politique issu de la Révolution.

Le tablead®® d'’Agnés Lahalle présentant la derniére rémunératmmuelle
octroyée aux professeurs apres diverses augmergatimntre une forte disparité. Pour ne
prendre I'exemple que des écoles protHese Chambéry, le professeur d’Annecy
Gavaudan recevait un traitement de 900 frificslors que celui de J.-A.Treillard de
I'école de Grenoble s’élevait a 1500. Avec 1400ds Louis Gringet faisait donc partie
des professeurs les mieux rémunérés. Ce traitemsdativement élevé, augmenté a
plusieurs reprises, n'était-il pas la preuve ducéaale cette école de dessin de Chambéry
et de la reconnaissance des mérites de son profésse

Si une initiative conjointe de Victor Amédeée llld¢ la municipalité de Chambéry
fut bien & l'origine de cette école, celui qui endd® véritablement fut son premier
professeur Louis Gringet. C’est lui qui I'organigadirigea sans interruption pendant plus
de quarante ans, du 20 juin 1777 au 30 septemi@, Rirant les périodes de paix et
celles plus troublées de I'« annexion », puis dowede la Savoie dans le royaume de

Piémont-Sardaigne.

Qui fut donc ce maitre de dessin ? Un artiste, umtqgeen particulier, comme ce
fut le cas de la majorité des professeurs de ade®® Comment son enseignement était-il

organisé ? Quels en furent les contenus et la rdétAo

185 Cf. Annexe 20.

186 AHALLE, Agnés.Op.cit p. 176.

187 |bid. L'école de dessin de Lyon avec 10 professeursen étre comparée a celle de Chambéry. D’aprés
Agnes Lahalle, la rémunération annuelle de chagofegseur était de 700 livres.

88 Cf. Annexe 12.

189 Cf. Annexe 16.
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C’est principalement a partir de documents d’archivetdits que nous étayerons
nos réponses qui permettront ainsi d’apporter desaissances nouvelles et justifiées sur

cette école de dessin.

b. Un maitre incontesté : Louis Gringet, sa formatioson enseignement

Par la durée de sa carriére, par sa personndétéog rigoureuse et généreuse, par
ses qualités morales, Louis Gringet fut incontdstabnt la figure majeure de I'école de

dessin de Chambeéry.

Louis Gringet naquit a Rumilly le 25 mai 1745. thié le « fils d’honorable Claude
Francois Grinjet et de I'honorable Jeanne-Marie IRitiles pére et mére marté$». De
ses parents et grands-parents, nous savons seulgoigntétaient « tous bourgeois de
cette ville ». Faut-il donner a ce terme de « beaig» la stricte signification qu’il avait a
I'origine, celle d’'un habitant d’'un bourg, ici deuRilly, ou plutdt y voir I'appartenance a
une catégorie sociale déterminée ? Les registesi@issances et baptémes de la ville de
Rumilly associant pratiqguement toujours ce termebdergeois au nom des parents

semblent davantage nous orienter vers la premmézeprétation.

Si l'origine sociale de Louis Gringet reste indéterée, nous pouvons néanmoins
penser qu'il N’appartenait pas a ces dynastiesiséars-artistés* comme on en rencontrait
alors en Savoie et qui constituaient, ainsi ques@avrons évoqué, l'origine sociale la plus
répandue parmi les professeurs des écoles de dé&3site hypothése est étayée par
'absence, dans le patrimoine artistique savoyafdgeuvres, peintures, sculptures...,
signées ou simplement attribuées a un nommé Grogatle nom est totalement oublié

aujourd’hui en Savoie et méme dans sa ville natale.

Aprés de bonnes études au collége royal de Rufffillyest & Lyon ou, suivant « le
penchant qui I'entrainait a la culture des artsDdissin [...] il prit des lecons sous les

meilleurs maitres qui s’y trouvaiéft ».

19 AM Rumilly/GG15, Registre des baptémes 1739-17¢&ertificat de baptéme de Louis Grinjet ».
L'orthographe du nom varie. Lui-méme signe GrimjetGringet.

191 0n pense ici aux dynasties des Dufour, Bérengtalus tard des Baud.

192| e colleége recevait les éléves « depuis la sixigragu'a la Théologie inclusivement ».

193 Cf. Annexe 14.
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Le choix de Lyon n’est certainement pas anodinleMfihanufacturiére, spécialisée
dans la production de soieries : étoffes brodémsutes raffinées, brocart d'or, velours
ciselé... destinées aux cours les plus prestigieusgn est alors a son apogée en cette
seconde moitié du XVlile siécle. Sa renommée imtonale, la Grande Fabrigifé la
devait & I'habileté de ses tisseurs et surtoutcuatités d’'invention de ses dessinateurs. A
cette époque, le dessinateur était en effet leopaegye clé de l'impression textile. Les
manufacturiers faisaient appel a des peintreslde>dleur surtout, choisis pour leur talent
a créer des harmonies décoratives, pour leurs it@par adapter leur art aux exigences
industrielles. Ces dessinateurs de fabrique étaiens tres recherchés et reconnus. Leurs
revenus annuels pouvaient atteindre 2000 livres jgsuplus habiles. Cette reconnaissance
financiére n’était acquise qu'apres une longudgetureuse formation professionnelle. La
premiere étape, d’au moins une anneée, consistaih a@apprentissage en atelier pour
connaitre toute « la technique du métier et de ieren carté” ». Cette connaissance
technique acquise, I'éleve pouvait alors appreradidessiner la figure, puis la fleur en
fréquentant 'Ecole gratuite de dessin ouverte B56lou d’'autres cours privé&de dessin
comme celui ’Edme Dou® installé & Lyon en 1745 et « seul fleuriste capatal former

de bons dessinateurs pour les fabriques de sdiéries

Le penchant de Louis Gringet pour les « arts dsid€s » I'incita-t-il & s’orienter

vers une carriere de dessinateur de fabrique ?

Fit-il partie de la soixantaif® de dessinateurs qui assurérent la renommée des
manufactures lyonnaises ou bien les lecons quiVlitsauprés des « meilleurs maitf&s»
lui permirent-elles d’entreprendre une carriéreepugnt artistique ?

1% Dés le XVIIF siécle, les métiers de la soie sont appelés & kylanGrande Fabrique ». Elle connait une
longue période de prospérité grace a plusieurs @rdes royales a destination du chateau de Vessailie
d’autres cours européennes.

19 TRENARD, Louis.Lyon, de 'Encyclopédie au préromantisnfJF, 1958, tome 1, p. 40.

1% A coté des écoles de dessin s’établirent aussicdess parfois nombreux dus & des initiatives msvé
d’anciens éléves par exemple ou de certaines cgatpés religieuses comme celle des Fréeres degscol
chrétiennes.

197 Eléve de J.B Monnoyer, il a peint des fleurs exposé a Paris en 1773, deableaux d’animaux et de
fleurs Il avait été agréé a I’Académie mais ne paradtgaoir été recu. C'est lui qui aurait introduitfliaur
naturelle dans la composition des dessins poufestof

1% TRENARD, Louis.Op. cit,p.41.

199 Cf. Annexe 14.

200 AUDIN, Marius ; VIAL, Eugéne. Notes sur les mésiebictionnaire des artistes et ouvriers d’art du
Lyonnais,tome premier, Paris, Bibliotheque d’art et d’histp 1918, p. XLI. « En 1758-1759, il existait a
Lyon 66 dessinateurs pour la Fabrique. Leur norétai le méme en 1911 ».

Voir aussi AM Lyon/ CC 0178/ microfilmé sous la é&nce 2 Mi 48, « Taxes percues au nom du Roi.
Capitation ». Ce document donne la liste des datssins attachés a la grande fabrique lyonnaise laour
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Le choix de Lyon de préférence a Turin ou, jusda’din du XVllle siecle, les
artistes savoyards se formérent dans les écolatel@rs italiens, plaide évidemment en

faveur de la premiére hypothese. Celle-ci estldiais confirmée par trois documents.

Le premier est I'extrait des délibérations de leevile Chambéry du 19 mars 1777.
Louis Gringet y est présenté comme « décordteny ce qui pouvait étre une autre
maniere de désigner un dessinateur de fabrique Idomtétier consistait précisément a

fournir les motifs décoratifs des étoffes de soie.

Le deuxiéme document est l'article que Georges-&M&aymond publia dans le
Journal de Savoie du 19 décembre 1817 lors de taded_ouis Gringet. Sur la situation
sociale de ce dernier durant ses années lyonn&agmond évoque « une honnéte aisance

par 'emploi qu'il faisait [de ses talents] dans leanufactures de cette Vifié».

Déja en 1807, alors que Louis Gringet est encooéepseur a I'Ecole de dessin,
I'article que Grillet lui consacre dans sbictionnaire parle des « bénéfices considérables
que lui procurait son talent dans les manufactdeesette ville florissanf&® ». Ces deux
témoignages de personnalités qui I'ont bien conndaissent place a aucun doute sur

I'activité de Gringet durant ses années lyonnaises.

Un dernier élément, s’il était encore nécessaiisnconforte encore dans
I'hnypothése d’'un Gringet dessinateur de fabrique.sGnt les modéles de fleurs destinés
aux éleves de I'école de dessin. Alors que potude des paysages, des animaux ou des
marines Gringet s’inspira de la nature mais aussirdeilleurs maitres, ses modeéles de
fleur étaient tous faits d’aprés nature. Sans déauteil mettre sur le compte de I'aisance
du dessinated?® le choix du professeur de réaliser lui-méme sasgples, sans recourir

aux ceuvres de peintres de fleurs renommes tels Bdmet actif a Lyon dans les années

période 1758-1759. Malheureusement, nous ne passéalacun nom pour les années correspondant au
séjour probable de Louis Gringet a Lyon (176?-1777)

2L GRILLET, Jean-LouisOp. cit p. 343.

292 Cf, Annexe 15.

203 Cf. Annexe 14.

24 GRILLET, Jean-LouisOp. cit,p. 343.

25 Cf. Annexe 14. « [...] il excellait surtout dans le desse la fleur et le paysage a la gouache ».
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1745-1760, Jean-Baptiste Monnc¥ér (1634 -1699), ou des maitres flamands ou
hollandaié’’ réputés dans ce genre.

Si Gringet exerca bien a Lyon, ce ne fut donc pagres les documents en notre
possession, comme professeur enseignant «la tgeehndes maitres flamands et
hollandai®® » mais comme dessinateur pour les manufacturesa délle. On peut
s’interroger ici sur le choix d'un dessinateur dbrfque au poste de premier professeur de
I'école de dessin de Chambéry. Gringet n’étaityraartiste au sens académique du terme.
Or, comme cela a été dit, ce furent principalentest artistes, souvent avec une formation

académique, qui enseignerent dans ces ecolesgg|gelent frangaise ou étrangeres.

A Lyon, Donat Nonnotte ou Nonoff& professeur de 1756 & 1780, Jean-Charles
Frontiet'®, également professeur de 1757 & 1762, furentdeus éléves de I'’Académie

Royale de Paris et méme pour le second, profedsasrcette prestigieuse institution.

Donat Nonnotte s’était distingué comme portraitisien avant sa venue a Lyon.
Durant sa carriére parisienne (1740-1749), il apaitticipé aux salons de 1742, 1743,
1745, en exposant surtout des portraits de dameta dwur, d’artistes renommées
évoquées dans des occupations raffinées commeanmahtPortrait d’'une Dame jouant
de la vielle(fig.21) Ses nombreuses productions parisiennes montrerdt diorpeintre

sollicité réguliérement et auréolé du titre avantexgee « peintre du roi ».

~

Apres son installation a Lyon en 1751, il pourduisa carriere de portraitiste

représentant des notables lyonnais tel dean-Gabriel Charvet (1750-1829%3e leur

2% peintre a la cour de Louis XIV et attaché aux rfactures des Gobelins et de Beauvais Ce spécidliste
la peinture de fleurs étudia a Anvers et devint imemde I’Académie en 1665. Son livre intitlé Livre de
toutes sortes de fleurs d'aprés natfuelargement repris par de nombreux artistes.

27 De Heem (1606-1684), Mignon (1640 -1679), van uy$1682-1749)...

28 BUTTIN, Anne; JACQUELINE, Sylvain.Les peintres de Savoie, 1860-19@Paris, Editions de
I'amateur ; Chambéry, Amis des Musées, 1997, p. 229

29 Donat Nonnotte ou Nonotte (Besancon, 1708-Lyo85).7ut éléve de Francois Lemoyne de 1731 & 1737
et participa avec son maitre a la décoration dfopth du Salon d’Hercule a Versailles. Il fut recu a
I’Académie comme portraitiste en 1741 sur présentades portraits deierre Dulin et deSébastien Il Le
Clerc. En 1754, il quitta Paris pour Lyon ou il fut nommrofesseur & 'Ecole de dessin en 1756. Il eintlev
le directeur en 1770.

19 Jean-Charles Frontier (Paris, 1701-Lyon, 1763)éfave de Claude-Guy Hallé. Aprés avoir obtenu le
prix de Rome en 1728 et séjourné en ltalie de 1736739, il revint a Paris pour suivre une carriére
académique. Agréé a I'’Académie Royale de peintoré72, il est regu comme peintre d’histoire en4l74
avecProméthée attaché au rocherest nommé adjoint puis professeur en 1752156, il s’établit a Lyon

ou & partir de 1757, il dirigea et enseigna aveordtie a I'Ecole de dessin.

21| e titre de « peintre du roi » était réservé angiens éléves agréés et recus a I’Académie Royale d
peinture et de sculpture.
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épouse ou autres dames de la villePoetrait de femme (fig.22Ju musée des Beaux Arts
de Dijon représentant le modéle en bergére datettie époque.

C’est donc un artiste confirmé, apprécié de la esd# et bourgeoisie locales qui
participa a la création de I'école de dessin denLyby enseignait le dessin et la peinture
sans négliger son activité rémunératrice de ptigtaiqui, en 1762, lui valut le titre de

peintre ordinaire de la ville.

De sa seconde période lyonnaise (1756-1*7v6atent la majorité de ses portraits
dont certains, comme ceux des Consuls lyonnaispfunalheureusement détruits lors de
la Révolution en 1792, et surtout celui que I'omtpeonsidérer comme le chef-d’ceuvre de
Nonnotte : le portrait d&adame Nonnotte peinte par son mig.23) visible au Musée

des Beaux Arts de Besancon.

Jean-Charles Frontier qui rejoignit Nonnotte adlécde dessin de Lyon était lui
aussi un « peintre du roi ». Peintre d’histoire,sdgts religieux mais aussi portraitiste, il
avait exposé aux salons parisiens de 1743 a 1TddieBrs de ses ceuvres antérieures a sa
venue a Lyon montrent qu’il était déja connu daetecville avant sa venue comme en
témoignent deux tableaux d’églis®loise devant le serpent d’airain (fig.2daté de 1743
qui se trouve actuellement a I'Eglise Sainte-Blaedile Lyon et une trés beldativité du
Christ (fig.25) de 1745réalisée pour les Chartreux de Lyon, aujourd’huinausée de
Grenoblé*

Lors de la création de I'école de dessin de Lyen,deux maitres de dessin et de
peinture furent donc des artistes réputés comnfetde cas de Jacques-André Treillard
pour I'école de Grenoble. Se présentant comme uieraiéteve de I'’Académie, Treillard
fut peintre auprés des cours italiennes de Parnseredut de Turin auxquelles il dut ses
commandes les plus prestigieuses. Des portrait®dleconservés encore aujourd’hui, un
des plus remarquables serait sans doute celMiater-Amédée, duc de Savoie et de sa
famille (fig.18) daté de 1760-1763 au Palazzo Reale de Fdrin

22 Date & laquelle s’achéve la production artistiqaéNonnotte.

213 | ouis-Joseph Jay, nommé en mars 1796 professelir«décole » de dessin de I'Ecole centrale de
Grenoble fut I'un des créateurs du musée de perdarla ville. C’est a ce titre qu'il obtint I'autsation de
saisir ce tableau qui était alors déposé dans dat@ise dauphinoise de Sylve-Bénite.

24 comme nous l'avons déja souligné, ce tableau rpastattribué en Italie & Treillard mais & Giuseppe
Dupra.
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A I'étranger, dans les états allemands, les soingfaent également appel a des
artistes, quand ce ne furent pas ces derniers émxesiqui furent a I'origine des écoles de
dessin. Nous l'avons déja évoqué a ce propos durpeadt graveur Georg Melchior Kraus
a Weimar dans le duché de Saxe. Aprés une formdanos I'atelier du peintre Johann
Heinrich Tischbein I'ainé, il se rendit a Paris pétudier aupres du meilleur graveur de
I'époque Johann Georg Wille et du peintre de gelman-Baptiste Greuze. Paysagiste,
peintre de genre, portraitiste, ses ceuvres les qinaues sont les portraits qu’il fit de

Goethe avec lequel il était en étroite relation.

Pourquoi alors Victor-Amédée lll, ne fit-il pas ffappel a un artiste savoyard pour
diriger I'école de dessin qu’il comptait établiChambéry ?

Sans doute I'enseignement de la topographie, quieflout initiale de I'école de

dessin, ne requérait-elle pas la présence d'umitalte » artiste ».

Pourtant le pays n’était pas si pauvre en persdasakeconnues dans le domaine
des arts. Nous savons, en effet, qu’en 1777, Jegancois Bérengier était revenu de Parme
et qu’il habitait a Lémenc la maison acquise paud par les Carmélites. Ses ceuvres, sans
doute plus nombreuses que celles qui lui sonbatgs aujourd’hui, lui avaient acquis une
renommeée certaine de la part de ses concitoyemen@iér devait étre aussi connu a Turin
puisqu'une ordonnance de lintendant général deoi®ade 1765 fait apparaitre un
paiement de 150 livres pour un portrait pour lafétia deNotre Damede Compassion, a
Montdenis. Pourtant, ce n’est pas a ce peintregquies honneurs de la cour de Parme,

que I'on fit appel.

Le choix de Louis Gringet, dessinateur pour les ufestures de soieries de Lyon,
ne fut donc pas un choix par défaut mais apparemuoreichoix délibéré bien qu’aucune

source documentée ne puisse, a ce jour, I'écfairer

Si la formation et [l'activité professionnelle exées par Gringet avant sa
nomination au poste de maitre de dessin de I'é®l€hambéry ne peuvent étre réfutées,
celles-ci eurent-elles une incidence sur son ensaignt ? ou celui-ci fut-il comparable,

par son organisation, son contenu et sa méthazidyginstitué par les « vrais » artistes?

15| e champ des possibilités reste trés ouvert igioe rumillienne de Louis Gringet pourrait étrenguée
de méme qu’une orientation se voulant plus « puatig qu’artistique de I'Ecole de dessin...
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Sur l'organisation matérielle de I'école de desdm,rareté documentaire nous
oblige a la prudence. Tout d’abord, nous n’avone four aucun document digne de foi de
la localisation de cette école destinée, comme fausns vu, tout autant aux officiers

gu’aux artisans et méme aux jeunes gens cultiesnvéaux arts.

La logique voudrait que cette école, voulue et esoug par Victor-Amédée lll, ait
été installée dans les batiments du Collége RYyadloutefois un « mélange » d’étudiants
en théologie, philosophie, chirurgie... et dapprenworfévres, menuisiers...était-il
concevable a I'époque ? Bien sdr, le jeu des hesaien attribuant a chaque catégorie
d’éléves des temps et des lieux d’enseignemenindist rend cette hypothése possible

mais non certaine.

Cette organisation permettant d’éviter la rencordes différents publics dut
eégalement exister au sein méme de I'école de deétablie conjointement par Victor-
Amédée Il et la municipalité de Chambéry. L'extrdés délibérations de la ville de 1777
fixant les lecons de son école publique de degsiforction des « occupations dont il [le
professeur] peut étre chargé relativement au amifiaire”’ » semble aller dans ce sens.
Il est vraisemblable qu’'un enseignement différemitieétre instauré, avec des legcons pour
les officiers distinctes de celles destinées atisars et amateurs des beaux arts, rendant
improbable une rencontre entre ces diverses cagsgdéleves. Une telle organisation en
plusieurs cours « paralleles » découlant de laipée institutionnelle de son école de
dessin ne fut pas propre a Chambéry. Ainsi que Hewsns déja evoqué, nous la
retrouvons, motivée alors par des attentes prafiesslles différentes, par le décalage
culturel... dans la plupart des écoles de dessinsiAinPoitiers ou encore a Troyes, les

218 En 1561, S.A.R Emmanuel Philibert autorisa I'ésg@iment d'un collége de Jésuites & Chambéry,ret pa
lettres patentes du 3 octobre 1564, il assigna fRdths au traitement des professeurs. L'enseigmgme
commenca le 3 mai 1566. En 1598, les Jésuites rmequiin terrain pres de la porte du Reclus pour y
construire un Collége et une église.

Le 25 novembre 1599, Charles Emmanuélpbsa la premiére pierre de cet édifice, dont la@gaux ne
furent achevés qu’en 1639.

En 1729, Victor Amédée Il renvoya les Jésuitesoefia la direction de ce collége a des prétreslstsiet a
des religieux dominicains qui y enseignaient leotbgie, la jurisprudence, la chirurgie, la philobap les
mathématiques et les lettres. L'enseignement sespivit jusqu’en 1793, date a laquelle tout enseigant

fut supprimé a la suite de I'annexion par la France

En 1802, cet établissement fut occupé par le gBéminaire. Détruit en 1910, il occupait I'emplaceine
actuel des Galeries Lafayette.

Cf. Annexe 22. STEFANINI, Franciddistoire de I'enseignement secondaire a Chambél$64-2006
Chambéry, Editeur Francis Stefanini, 2007. Vue dheafrum Sabaudiae (1682) montrant le College des
Jésuites intra muros et le couvent de la Visitagigtina muros, p. 13.

217 Cf. Annexe 15.

68



lecons destinées aux « personnes de premier?dtdravaient lieu durant la semaine,
tandis que celles pour les artisans occupés dlaaamaine avaient lieu le dimanche. Plus
généralement, les cours réservés a ces dernigiengent également en semaine mais

apres leur travail, en fin de journée, comme ceéthetle cas a Chambéry.

Si la connaissance de l'organisation matérielld’@eole de dessin en plusieurs
« cours » distincts reste incertaine, son orgapisgiédagogique nous est un peu mieux

connue.

Comme nous l'avons développé précédemment, uneatdastéristiques des écoles
de dessin fut I'enseignement individualisé mis e par leurs professeurs, chaque éleve
pouvant progresser a son rythme en fonction densg®ns et de ses disponibilités. Bien
que dans un contexte éducatif difféerent, la répoimsividuelle de Louis Gringet a
I'enquéte du 20 floréal an VII (9 mai 1799) menée kg ministre de I'Intérieur, Francois
de Neufchateau, montre que c’est ce genre d’ensmignt qui fut aussi pratiqué a I'école
de Chambéry ol « chaque éléve recev[ait] un enseignt particuliér® ». Nous en avons
la confirmation avec le nombre impressionnant dedétes en tous genres mis a la
disposition des élév&d autorisant un parcours personnalisé, mais ausst d&

personnalité de Louis Gringet, attentif & ch&étin

Si I'organisation matérielle et pédagogique dedlécde dessin de Chambeéry est
peu documentée, nous sommes, par contre, parfaitemmseignés sur le contenu de son
enseignement. Dans plusieurs documents, Gringetcénioi-méme les différents genres
enseignés. L'un est sa réponse a I'enquéte mirleédu 20 floréal, an VII, dans laquelle
il précise que depuis 1777, il «a enseigné [...Déssin de la figure, du paysage, de la

fleur, de 'ornement et le lavis du plan topograypfa [...F?% ».

Nous retrouvons la toutes les disciplines propoaé®s dans les écoles de dessin a
I'exception de [l'architecture qui, nous l'avons vaonstituait la deuxieme grande

composante de leur enseignement.

28 ENFERT, Renaud (d’Op.cit, p.48.

219Cf. Annexe 23. AN/F/17/1431/A, « Réponse individuale Louis Grinjet & I'enquéte du 20 floréal, an
VIl, menée par le ministre de I'Intérieur Fran¢dis Neufchateau ». Voir en particulier la réponse rife
'enquéte.

220 Cf, Annexe 21.

221 pour le portrait psychologique et moral de LouisGet, voir Annexes 14 et 16.

222 Cf. Annexe 23.
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La place que Gringet donne a la figure dans l& ld#s genres enseignés n’est
certainement pas fortuite. Pour lui, comme pousti@s professeurs des écoles de dessin,
I'étude de la figure doit précéder celle de todessautres disciplines. Cette priorité est
clairement affirmée dans I'exposé qu'il fit de smode d’enseignement : « L’étude de la
figure humaine étant la plus intéressante de esi®bjets d’'imitation fait la base de notre
enseignemefit> » car ajoute-t-il « celui qui est en état de dessla figure fera bien mieux
le paysage et les fleurs que celui qui se seramébadr 'étude de ces deux parties du
Dessiff**». C’est exactement la raison invoquée, presques dies mémes termes, par
I'abbé Lacroix, un des promoteurs de I'Ecole desitfesle Lyon en but aux critiques des

fabricants dessinateurs.

Non seulement pour Gringet I'étude de la figuret gtmée nécessaire aux jeunes
gens se destinant a la carriere d'artiste, maes l&tait tout autant aux artisans en leur
permettant a la fois de former leur esprit au seeit du beau et d’améliorer leur habileté
graphique et en conséquence la qualité esthétiqleudeproductions. Nous retrouvons la
I'esprit qui anima tous les créateurs et professeales écoles de dessin dont un des

objectifs fut, comme nous I'avons développé, lariahtion des produits de I'industrie.

Tout autant que le contenu, la méthode d’enseigneareusage a I'école de dessin
de Chambéry fut largement explicitée par Louis Getnlyi-mémé®. Nous en avons
également une précieuse illustration grace au tamelessirf$® de I'un de ses éléves,
Jean-Baptiste Peytavin, qui nous permettra d’erualiser les étapes successives.
Procédant du simple au complexe, cette méthode caforme a celle pratiguée dans
d’autres écoles, comme a Grenoble par exemple, l'etiseignement commencait toujours
par I'étude du détail pour se poursuivre progressent vers la représentation de

I'ensemblé?’ ».

Bien que I'étude de la figure soit « la base »’'daskeignement de Louis Gringet,
les premiéres legons commengaient néanmoins pak dannaissance des lignes

géomeétriques par lesquelles on peut parvenir pghosnsent a I'imitation du modele, en

23 Cf. Annexe 24. AN/F/17/1431/B, « Exposé de son moeasgignement adressé par Louis Grinjet au
Ministre de I'Intérieur le 5 fructidor de I'an Viedla République».
224 | |n;
Ibid.
%5 Cf. Annexe 24.
26 Ce recueil est composé de 656 dessins, s'échelodad 790 & sa mort.
22T CLERC, MarianneOp. cit,p. 127.
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observant la position respective de chacun des mai concourent a le fornféf ». Cette
idée de faire débuter I'enseignement du dessinl'parde de la géométrie n’était pas
nouvelle. Depuis Alberti et soe pictura(1435), bon nombre d’ouvrages a l'usage des
peintres débutaient par des rudiments de géomédie.XVIII® siécle, Gérard de
Lairessé®, suivi d’Anton Raphaél Mend¥ proposérent une méthode de dessin basé sur
la géométrie, argumentant que dans la nature 'y & point d’objets dont les contours et
les formes ne soient composés de lignes et deefigsimples ou mixté¥ ». Le dessin
étant d’'imiter ces objets de la nature, parmi letsjaes auteurs incluaient évidemment le

corps humain, devait donc débuter par la géométrie.

L’influence certaine de Mengs sur le mode d’ensefgent de notre professeur de
I'école de dessin de Chambéry est prouvée paredusk réflechie des auteurs qui ont
écrit avec le plus de distinction sur la peinttfe. Or nous savons que Mengs figurait
parmi ces auteurs. Segcons pratiques de peintupeuvent donc expliquer la place que
Gringet accorda a la connaissance pratique desdign formes géométriques comme

préalable a I'étude de la figure et de tous lesegugenres.

Sur ce point Gringet semble faire figure de présursAinsi l'utilisation de la
géométrie demeura totalement « étrangére au syspEdagogique grenobldis» et
'enquéte du 20 floréal, an VIl évoquée précédentnmeontre qu'a cette date cing
professeur$* seulement commencaient leurs lecons par des tdzcgnes géométriques

selon la méthode préconisée par Mengs.

Aprés ces premiers exercices, I'éleve pouvait abofédéude de la figure en
commencant par « des parties détachées de la t@@rfaisur lesquelles on insiste le plus

228 Cf. Annexe 24.

229 Gérard de Lairesse, (1640-1711), peintre, dessin&iollandais, connu également pour ses écritiastir

Le Grand livre des peintreiaduit en francais en 1787, fait connaitre l'dilie la peinture, les beautés de
I'art et ses ressources, et la méthode pour yeaurriv

2%Anton Raphaél Mengs (1728-1779), peintre et éanivkart allemand, le plus représentatif de la pet
néoclassique.

%1 MENGS, Anton.Lecons pratiques de peinture, ceuvres compléteseramt différents traités sur la
théorie de la Peinturdraduit de l'italien. Paris, 1786, tome 2, pp. 248.

232 Cf. Annexe 24.

233 CLERC,Marianne. Op. citp. 129.

234 AN/F/17/1431/A, « Analyse des cahiers du professleudessin du département de I'Allier ».

Le plus explicite sur sa méthode d’enseignemertnaméme Gringet, fut Claude-Henri Dufour, professe
a Moulins. Fortement influencée par Mengs, il regr@resque textuellement les propos de ce dernier a
chapitre ' de son mémoire : « Il n’existe aucun objet dansakare dont les contours et les formes ne soient
composé de figures géométriques simples ou mixies gléments du dessin dont le but est d'imiter ce
contours, ces formes doivent donc nécessairemasister dans la connaissance de ces figures ; calé
des points, des lignes- &c.&c ».
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longtemps possibfé®» en débutant par le tracé du contour au simpdé, tpuis

accompagnées de leurs ombres.

Lorsque I'éléve était parvenu a rendre chaquegastec précision, il pouvait alors
passer a « la construction de 'ovale dont lessthwis lui assignent la place que chaque

partie de la téte doit occupgig.26) *°

» et enfin & celle de la téte dans diverses jpositi

et modes d’expression. Les modéles utilisés parg8tipour ces études étaient des dessins
gu’il avait lui-méme réalisés d’apres nature, ladeogt des productions des meilleurs

maitres tel que Le Brun dont il dessina au crayem Passions d’'apres les gravures

d’Audran (fig.27Y>".

Aprés les tétes ombrées, venait l'étude des ext#ém(fig.28), puis du
tronc seulement « lorsqu’on en sait rendre leclags avec finesse et correctidiy, et
enfin des « académies dont on apprend les propsrgbles divisions en huit hauteurs de
téte*® ». La encore les modéles d’acadéntiis29) furent réalisés par Gringet d’aprés
nature mais aussi a partir des « figures les pluectes gravées d'aprés Bouchardon, Van

Loo et surtout Barbier I'aid& ».

Toutes les études d’éleves étaient d’abord exésutérir papier blanc au crayon
rouge ou noir, grainées et relevées de hachuresemguaugmentent I'expression du
relie! », puis sur papier de couleur en utilisant I'egteret les trois crayofi€ dont
« I'heureux meélange » permettait de donner a lgqmsluctions « une apparence de

peinture ».

Ce n’'est qu’a partir de cette étape que I'élévevpiilaborder I'étude du squelette,
I'ostéologie (fig.30), qui entreprise plus t6t aurait pu, d'aprés Grindeffrayer et le
rebuter, puis celle des muscles, c’est-a-dire laolagre (fig.30). Pour cette partie,
'ouvrage de référence étudié était 'anatomie denhet a I'usage des peintres gravée par

Demarteau.

2% Cf. Annexe 24

2% |pid.

37 |pid.

2% |pid.

2% pid.

240 pid.

1 pid.

242 Dessin aux trois crayonsdessin a la pierre d'ltalie (ou pierre noire) éa &anguine rehaussé de craie
blanche pour les lumiéres.
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Apres tous ces exercices progressifs, plus ou npmlengés suivant les capacités
de I'éleve, I'étude de la figure se terminait pafle des principes sur I'art d’assembler
deux ou plusieurs figures pour en former une baromeposition et par I'étude des figures
drapéegfig.31) comme l'incitait & le faire’lEncyclopédié*® de Diderot et d’Alembert que

Gringet consulta méthodiquement.

A I'Ecole de dessin de Chambéry, I'étude de larégne fut donc abordée qu’a
travers la copie de dessins faits par le profesd&pres nature ou a partir des ceuvres
gravees de maitres réputés. L'exposé détaillé qumy& fait de son mode d’enseignement
ne permet pas en effet d'affirmer que I'étude deaplia bosse fut pratiquée par les éleves,
du moins avant I'an VI ou le ministre Letourneuxcidé de la remise en activité de
moulages d’antiques tels que le Discobole ou Germnania destination des écoles de
dessii* Quant au dessin de la figure d’aprés le modélantj marquant la derniére étape
du parcours académique, il n'y trouva jamais saglaette absence s’expliguant aisément

par le contexte et I'esprit essentiellement pratided¢enseignement.

Apres I'étude de la figure, les éléves pouvaientrsake spécialiser dans un ou

plusieurs genres en fonction de la carriere a lagie se destinaient.

L’enseignement du paysage, nécessaire a la togugrapcluait « des notions de
perspectivé® » et débutait par «des tracés au crayon avanpasser a l'encre de
Chiné*®» a partir d’études faites d’aprés Le Lorrain oaptés nature. Le choix du
Lorrain et les cing tableaux de paysage ayant &gpas a Gringet, aujourd’hui dans les
réserves du Musée savoisien, précisent encore gémgue nous avons de cette
personnalité en matiere de godts esthétiques. i@gdableaux sont de Vittorio Amadeo
Cignaroli, professeur a I'Académie Royale de Peintet de Sculpture a Turin créée,
comme nous l'avons évoqué par Victor Amedeée 1IL&iA8. Cette référence au peintre de
la Cour de Turin semblerait montrer qu’il dut egrsdes liens, sans doute informels,
n‘ayant pas valeur didactique, entre I'Ecole desitesle Chambéry et I'Académie de

Turin, voire tout simplement une relation de persra personne unies par un méme

243 Et plus précisément Recueil de planches sur les sciences, les artslibéet les arts méchaniques avec
leur explication, Dessein et peinture.

DIDEROT, Denis; D'ALEMBERT, JeanDessin et peinture Encyclopédie, Inter-Livres, Imprimerie
nouvelle Lescadet, N.D.

244 Cf. Annexe 25. AN/F/17/1339/ Dossier 10, « Rappor28uwentdse, an VI, présenté et approuvé par le
Ministre de I'Intérieur sur la nécessité de fousss moulages de figures antiques aux écolessiinde

245 Cf. Annexe 24.

2% bid.
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univers esthétique : celui du paysage arcadiemange du courant néoclassique apporté
par Pécheux, directeur artistique de I’Académie.

En effet, ces cing tableaux sont des paysagesigdsee, méme si deux d’entre eux
sont censeés représenter des paysages reels. @oyveel’intemporalité et la sérénité des
paysages arcadiens : on s'y promene pres d’'unolag de grands arbres, on embarque et
on y péche dans la lumiere dorée d'une fin de j@eiffig.32) on y chasse méme mais sans
violence. Des paysages exécutés d’aprés natura gwih méme de Gringet, il ne nous
reste qu'un dessin de 1813 représentant la maisoClkdarmettes habitée par Madame de

Warens et Jean-Jacques Rousseau entre 1736 effij723).

Pour les autres genres, les modeles proposés aursébtaient des études de
« Svanefel&*’ pour le feuiller, Berghem et Vouvermans pour lesnaux, Vernet pour la
marine et surtout d’aprés la nattifes. Les modéles de fleurs étaient tous réalisgzréeka
nature par le professeur lui-méme comme son ais@laceien dessinateur de fabrique le
lui permettait. Gringet n’évoque pas les modeélesrrEment si utiles aux orfévres,
ébénistes, menuisiers...mis & la disposition des gléie étaient pourtant nombred%
comprenant tout un répertoire d’arabesques commig&ranignent un certain nombre de
dessins de Peytavifig.34) et quelques planches ayant vraisemblablement t@mp@s a
I'école de dessin, faisant aujourd’hui partie dud®xe gravures du Musée savoisien

Cet enseignement, contenu et méthode, mis en placé.ouis Gringet perdura
jusqu’en 1817, date a laquelle un de ses élévastonBurgaZz™ Iui succéda. Bien que
totalement oublié aujourd’hui, il est la figure maje de cette Ecole de dessin de
Chambéry. Il y occupa « seul exclusivement et &mme la chaire de des$ih» de 1777
a fin 1817 année de sa nfdft Il y fut un professeur généreux, attentif maisgeant.
Généreux en n’hésitant pas a « donner gratis, @as st ses lecons particuliéres a un

grand nombre d’éleves peu fortunés, de crainteleues talengsic) et leurs heureuses

24" Herman Swanefeld (vers 1620- 1680) fut un desples de Claude Le Lorrain & Rome.

Voir sur ce peintre, M*** de I'’Académie Royale desiences de MontpellieAbrégé de la vie des plus
fameux peintresParis, de Bure, 1745, seconde partie, pp. 204-205

« Sa peinture est aussi fraiche, aussi légére glle de Claude, mais ses tableaux sont chauds lpour
couleur et leur effet moins frappant. A I'égard digsires et des animaux, il les dessinait mieux goe
maitre [...] et personne ne touchait mieux les arfjreslui ».

248 Cf. Annexe 24.

24%Cf. Annexe 21.Sur les 896 modéles gravés légués par Gringet éolééde dessin en 1817, 188
concernaient I'ornement.

250 0On trouvera deux orthographes pour son nom : Bung®urgaz.

5L Cf. Annexe 20.

%2 Cf. Annexe 26. Certificats de naissance et de décésuis Gringet.
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dispositions ne restassent sans développementeseacés® » et cela méme a I'époque

troublée de la Révolution ou il était privé de bBegoraires. Attentif en élaborant un mode
d’enseignement progressif afin de ne pas décoursgeréléves en leur proposant des
modeles « au dessus de leur portée ». Exigeanembligeant a de multiples études

préliminaires qui seules permettaient d’accéder @etfection.

Si Gringet, comme tout bon professeur d'une écate dessin, exécuta de
nombreuses études pour servir de modeles a sessgliéwut aussi réaliser un certain
nombreux de tableaux, «des paysages & la gouacke l'aquarellé® » pour des
particuliers. Dufour et Rabut écrivent en avoira/quelques uns ou le fini de la touche ne
nuit en aucune facon & I'effét » et en posséder « un des meilleurs ol ces dealitésu

concourent a en faire un chef-d’oeliifes.

Georges-Marie Raymond parle lui aussi « du jugerhenbrable et flatteur porté
sur quelques unes de ses productions par des ssanes habiles et par des artistes de
premier ran&’’». Nous ne conservons malheureusement aucune derg®sitions. Mais
I'ceuvre véritable de Gringet ne fut-elle pas en lfacole de dessin elle-méme a laquelle,

demeuré célibataire, il consacra sa vie ?

c. Des éléves reconnus en France et en Europe

Destinée aux officiers de Il'armée piémontaise pdasquels le dessin
topographique, le paysage s’avéraient nécessatesapprentis orfevre, menuisiers...,
aux jeunes gens cultivant les beaux-arts, I'Ecolelesin de Chambéry forma donc de
nombreux éléves aux carrieres plus ou moins piegtigs. Si la majorité d’entre eux
restent anonymes, on garde quelgques noms de eemarpartis a Turin, a Lyon... : Jean
Pierre Chauvet admis en février 1783 « part pournTou il a une place chez un
orfévré®® », Francois Priott fils, menuisier, admis en a%iiB3, Francois Rabut, apprenti
orfevre, admis en décembre 1783, Pierre-Alexisalordourneur, admis en octobre 1784.

23 GRILLET, Jean-LouisOp.cit, p. 343.
%4 BENEZIT, EmmanuelDictionnaire critique et documentaire des peintresulpteurs, dessinateurs et
graveurs de tous les temps et de tous les. fayss, Grind, 1999, tome VI, p.454.
z:z DUFOUR, Auguste ; RABUT, Francoi€®p.cit, p.250.
Ibid.
257 Cf. Annexe 14.
8 DUFOUR, Auguste ; RABUT, Francoi®p.cit, p.247.
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On trouve encore les noms de Jean Duez, Josepht,Pégicques Roulet. Malgré nos
recherches nous n’avons pu retrouver de liste®vbél antérieures a 1793 qui, comme
presque toutes les archives municipales, ont dpachtre en 1864 dans l'incendie du

théatre de Chambéry ou elles avaient été déposées.

En revanche, nous connaissons par Gringet lui-ménapm de ses éléves qui
devinrent des artistes appréciés et qui, a desdativers, se firent « un nom a Rome, a
Paris et en Russie tels que M.M Berger, ChaborgtaRi&, Maistre, Martinéf® ». Parmi
eux, nous distinguerons les éleves officiers demé&e sarde qui, parallelement a leur
carriere militaire, furent essentiellement des pesitde paysages : Joseph Frangois Marie
de Martinel mais aussi Xavier de Maidffe et les peintres cultivant le genre plus noble de
la peinture d’histoire, mythologique et religieuwsenme Jacques Berger, Joseph Chabord,

Jean-Baptiste Peytavin.

Les peintres de paysages : Joseph Francois Marie déartinel, Xavier de
Maistre

Bien que l'activité picturale n’ait été qu’un degédréts de ce militaire et homme de
culture que fut Joseph Francois Marie, chevalieMgetinelli, dit Martinef®, ses rares

productions n’en montrent pas moins un peintrerkmeédiocre », digne d’attention.

Membre de la noblesse savoyarde destiné a unéreamiilitaire comme cela était
d'usage a I'époque, il acquit tout d’abord une dmliformation mathématique et
cartographique a I’Académie militaire royale deifiusu il entra en 1779. En 1781, il est

sous-lieutenant dans la Légion des Campement®qgudnte alors I'Ecole de dessin de

2%9 Cf. Annexe 20.

20 pour justifier cette classification, nous nous wyEms sur les écrits de Xavier de Maistre lui-méme
extraits des 4 tomes ddsttres a sa familleet sur le témoignage du directeur de I'Instituttadies
maistriennes, Jean-Louis Darcel, professeur a Vehsité de Savoie.

%1 Joseph Francois Marie de Martinel (Aix-les-Baiig63-Lyon, 1829). Aprés sa formation & Turin et
Chambéry, il fait un séjour & Londres, puis a Pauisl suit les cours de littérature de Laharpechieie de
Foucroy et de Darcet, de physique de Charles, tdinisnaturelle de Daubenton. Il aurait égalemeét é
admis a voir travailler le peintre Vernet. Aprésdiéfaite de I'armée piémontaise dans laquelle ihlzat
jusqu’en 1796, il se rallie aux idées de la RévolutEn 1799, il dirige la section topographiquel’demée
d’ltalie et collabore avec « I'artiste géographéiyseppe Pietro Bagetti, au relevé des sites tiellba des
campagnes napoléoniennes en ltalie. Une soixantiineues réalisées par Bagetti sous les instrictign
Martinel sont aujourd’hui déposées au musée dieebade Versailles.
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Chambéry ou il compléte sa formation graphiqued®nu’a cette époque il pratiquait « la
peinture & I'huile, peignant la fleur, le paysag@eature morté? ».

De cette période datent les deux tableaux de gelune se considérait pas comme
un artiste. On y retrouve ce goUt du paysage quilcultiver aupres de Louis Gringet a
I'école de dessin. L'un, une huile sur bois, daté1d87, représentte Passage des
Echelles(fig.35). Cette Voie Sarde, principal axe de communicatiomeeChambéry et
Lyon, avait été aménagée en une grande route sahiesentre 1667 et 1670 par Charles
Emmanuel 1l. Dans ce tableau, conservé au Muséee FHAix-les-Bains, les lieux sont
décrits minutieusement ; méme le monument comméihéragé en I’honneur du duc de
Savoie apparait nettement dans la représentatidbfadinel. Le point de vue élevé adopté
par le peintre agrandit le paysage, allonge laeioateuse la vallée déserte entre des
falaises rocheuses dressées de part et dautréroiL’ééfilé avec ses petites figures
accoudées au parapet ou cheminant, ses chevalés ditant une lourde charrette, prend
'aspect d’'une gorge profonde. Bien que ce tablegurésente un lieu réel relatif a

I'histoire de la Savoie, il n’en exclut pas pouramitun profond sentiment de la nature.

L’autre tableau, une peinture sur toile au Musémis&en de Chambeéry, est une
Vue générale de Chambéffig.36) dans les années 1780. La encore, le sujet esttain si
réel vu également en position dominante. Les rets@aec ses tours rondes ceinturent la
ville, les tours du chateau dominent les toitsésed’ou émergent quelques clochers. Sur
les versants du Mont du Chat, s’étend une natuigbpa et domestiquée. Au loin, on
apercoit les eaux tranquilles du lac du Bourgeut&da vie est concentrée au premier plan.
Hors des murs, sur I'esplanade, des groupes éganversent, officiers et seigneurs avec
leur bicornes, dames vétues de robes claires &msiaibritant sous de fréles ombrelles.
Des enfants jouent. Agenouillées au bord de I'Athades laveuses manient leurs battoirs.
A gauche, un carrosse s'éloigne de la ville tamgisine charrette chargée de foin s’en
revient des champs. Les ombres s’allongent, lanfirs’achéve dans une belle lumiere
dorée. Il fait bon et si ce n'est pas I'Arcadie, m&ysage urbain en a la douceur et la

nostalgie.

Nous n’avons découvert aucune autre ceuvre de Mhdens les collections des

musées savoyards. Pourtant, malgré ses occupatititares, il n’est pas inconcevable de

%62 NORBERG-Schulz, Christian. Le paysage et la qaestiu sublime Catalogue d’exposition de Valence
(Dréme), Musée des Beaux Arts; Ioctobre- 30 novembre 1997. Paris, Réunion des &sus@tionaux,
1997, p. 223.

77



penser que ces deux tableaux furent les seulsrgalisa durant la dizaine d’années de son

séjour chambérieft’

Plus connu que Martinel, son ami Xavier de Maist@hambeéry, 1763-St-
Pétersbourg, 1852) fut celui qui «se fit un nom Rassie » ou le conduisit son
engagement militaif®, Ayant démissionné de I'armée russe, se retrouwa#ns paie,

sans emploi, sans fortuiie», il décida alors « de tirer pari de la peinttfte.

Il peut sembler étrange, au premier abord, de rakgeier de Maistre parmi les
peintres de paysage puisque, des le début dersareate peintre, c’est comme portraitiste
gu'il se fit remarquer. Les premiers portraits, tibest fait référence dans sesttres a sa
famille étaient ceux du général Bagrafi®ncommandant I'avant-garde et du maréchal

Souvoro¥®® commandant de I'armée russe qu'il suivit jusdBiEnt-Pétersbourg.

Lors de son séjour dans cette ville en 1800, @asbre en réalisant « des portraits
a 150 rouble®®» qui firent «fureur au commencenféfis qu'il put tenir un rang

conforme a sa position qu’'une solde de capitaingooeait lui assurer.

Installé a Moscou de 1801 a 1805, c’est toujourtaahque portraitiste qu’il se fit
connaitre, exécutant des portraits pour la hautE&t®omoscovite dont, écrit-il, « j'attrape

quelques ressemblances et beaucoup d'd'gent

De ces tableaux, le musée de Bratislava, conserpertrait présumé de Pouchkine

enfant’? miniature réalisée au pastel. Les grands yeuxisémgie I'enfant pose sur le

263 BUTTET Charles (de)Apercu de la vie de Xavier de Maistrallier fréres, imprimeurs-éditeurs,
Grenoble, 1919, p. 22.
Dans son livre, Charles de Buttet signale que Meal est I'auteur de quatre paysages graves @ fitete ».
%64 AD Savoie/ 28 F6, Biographie de Xavier de Maistre
Officier dans le régiment d’Infanterie de Marinecombattit les Francgais au c6té de son souvetsqu'en
1798, « époque a laquelle le malheureux roi Chdttamanuel IV, aprés avoir perdu tous ses Etatede t
ferme, résolut de dissoudre son armée, et se daima I'lle de Sardaigne ». Il s’engagea alors dansiée
ggssse du maréchal Souvarov combattant en Italig’'dtsuivit ensuite a St Pétersbourg en 1799.

Ibid.
26 MAISTRE Xavier (de). Lettre & sa sceur Marie-Clmistde Vignet, Moscou 30 janvier 1802ttres & sa
famille. Clermont-Ferrand, Editions paleo, décembre 2008¢eth 1791-1826, de Turin a Saint-Pétersbourg,
p.75.
“57|bid. Lettre & son frére Nicolas, Lindau, 18 octobre 1789 48-49.
288 |bid. Lettre & son frére Joseph, Prague, 31 décembre p799.
zsz Ibid. Lettre & son frére Nicolas, Moscou, 29 décembrel 18070.

Ibid.
2" |bid. Lettre & son frére Joseph, Moscou, 10 février 180Z9 « Le prix courant de mes portraits est de
150, quelquefois 200 et méme 250 roubles [...],gajné prés de 2500 roubles, mille sont placésske lest
allé je ne sais ou ».
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spectateur, la bouche aux levres closes et lets phteveux sombres ombrant le haut du
front sont saisis avec vérité méme si 'ensemblaquea d'un certain relief. C’est toujours
ce souci de vérité qui guida Xavier de Maistre dermgessin qu'il fit, vers 1824, du grand

poéte et romancier russeg(37), révélant nettement ses origines meétisses.

Xavier de Maistre fut assurément un portraitistbilkacomme en témoignent un
grand nombre de miniatures et de dessins dontepltssde son épouse Sophie Zagriajskaia
(fig.38) a différents ages de la (igg.39) , de membres de sa famille proche comme celui
qui lui est attribué de son neveu Rodolphe de Maish costume dofficiéf)..., de
personnages connus ou inconnus visibles au mudémtdslovaque du Chéateau de
Brodzany.

Ces portraits, comme son autoportrait exécutée ¢85, le représentant jeune
officier en uniforme de la Marine rus$dig.40), sérieux et méme un peu triste ou celui
plus tardif daté de 181#ig.41) sont traité avec réalisme et dénote un sens aigu de
I'observation, une volonté de rendre chaque désaik concession.

Pourtant ce genre pictural dont les productions, sbest vrai, nombreuses, Xavier
de Maistre ne le choisit pas a I'évidence par goats davantage pour des raisons d’ordre
économique. A sa sceur Thérése Constantin de Malgsyque d’ailleurs son activité de
portraitiste comme « une occupation qui me fatigiuee peut plus m’'étre d’'un assez grand

avantage pour me dédommager des ennuis qu’elleonred* ».

En fait, le genre pour lequel il avait, écrit-il rdaune lettre a sa soceur Marie-
Christine de Vignet en 1802, « le plus de faciitéui fit mon bonhedf® » fut le paysage.
Pour justifier cette classification d’'un Xavier daistre paysagiste, nous pouvons nous
référer a sesettres a sa famillelans lesquelles, tout au long de sa vie, il exprsans

ambiguité son attirance pour ce genre de peinture.

Pour s’en convaincre, il suffit de rapporter ici des passages de la lettre qu’il
adressa de Moscou a son frére Nicolas, en 18Q:s«iis maintenant occupé d’un grand
paysage a I'huile, je le fais avec délices. Ce gast le mien ; il me semble que jai

retrouvé un ancien ami. Tu peux me voir le soiman couchant, qui regarde avec une

22 x avier de Maistre en était I'oncle par allianceéapson mariage avec Sophie Zagriaiskaia.

23 || pourrait s’agir du portrait de Rodolphe évoqigns la lettre & son frére Joseph, Valdenbourgyih7
1813, tome lpp.cit p. 169. « En attendant j'ai fait le portrait ded®Iphe qui me parait ressemblant ».

2 |bid. Lettre & sa sceur Thérése Constantin de Moussy,ddpdanars 1803, p. 89.

2Mbid. Lettre & sa sceur Marie-Christine de Vignet, Mos&&anvier 1802, p. 75.
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bougie mon travail de la journée [...]. Si je pouvdrier parti de ce genre de travalil,
j'abandonnerais bien vite les portraits et je régsipas besoin de sortir de chez ffos.

De 1826 a 1833 durant son séjour en Italie, c’asbee a la peinture de paysage
gu’il se consacre essentiellement, parcourant hapegne napolitaine avec, écrit-il a sa
niece Camille de Mousy, « mon anier portant momelide dessins et ma petite chaise
portativé’’ », méme s'il n’en faisait pas souvent usage, paété la peinture, « le plaisir

de ces promenades solitaires, I'air embaumé, #éshes matinées.?’%

A plusieurs reprises, dans des lettres a sa farilibe soucie de savoir si ses petits
tableaux, essentiellement des paysages, leur sentpgairvenus : en avril 1833, un petit
Clair de lunea sa niece Camille, deux tableaux a son neveudel@uttet datés de février
1836 dont I'un représentaite port de Miséneet I'autre La vue de Capri .ainsi que
plusieurs paysages destinés a son frere Nicolar: grand tableau fait a Naples ou I'on
voir un moine un livre a la main [...], un paysage@un troupeau de moutons, la grotte
au bord de la mer ou on voit la petite barque)dé& de lune au couvent des Capucins, la

cuisine des cosaques sur le derriére d'un é&hap

Ce godt pour ce genre pictural qu’il cultiva toske vie, il I'évoquait déja avec

sensibilité, des 1794, dans Séoyage autour de ma chambre.

« ...heureux celui que le spectacle de la natureehtn qui n’est pas obligé
de faire des tableaux pour vivre [...]. Heureux eaderpeintre que I'amour
du paysage entraine dans des promenades solitpiresgit exprimer sur sa
toile le sentiment de tristesse que lui inspire hois sombre ou une
campagne déserte ! Ses productions imitent et rafgeat la nature ; il crée
des mers nouvelles et de noires cavernes incormwussleil : & son ordre,
de verts bocages sortent du néant, 'azur du @elédléchit dans ses
tableaux ; [...]. D’autres fois, il offre a I'ceil dspectateur enchanté les
campagnes délicieuses de l'antique Sicile : on gegg nymphes éperdues
fuyant, a travers les roseaux, la poursuite d’'ugrea des temples d'une

architecture majestueuse élévent leur front supgredessus la forét

2% bid. Lettre & son frére Nicolas, Moscou, février 18049

2'7|d. Lettre & sa niéce Camille Constantin de Moussplés, 9 avril 1833 Lettres & sa familletome I,
1826-1833. Pise, Rome et Naples, p. 256.

*78 |bid.

?"9d. Testament de Nicolas de Maistieettres & sa familletome I1l. 1834-1843. Retour vers la Russie,
p.324.

80



sacrée qui les entoure : I'imagination se perd desmsoutes silencieuses de
ce pays idéaf° ».

Ces derniéres lignes semblent étre écrites pouPagysage italien(fig.42) qui,
pourtant, ne fut réalisé que bien des années ptd$t On retrouve dans ce vaste paysage
vespéral 'atmosphére des tableaux du Loffaida méme recherche de la lumiére et de
douceur. Par une alternance de plans clairs et ssngjori donne la profondeur au tableau,
le regard est conduit jusqu’aux lointains brumeurudle ciel se déploie, immense,
lumineux. Comme Le Lorrain, Xavier de Maistre intndddans sa composition des
éléments d’architecture : petit temple grec, couvmatiéval® tandis que des bosquets
encadrent I'action. Un paysan s’éloigne monté soe wmule, une paysanne recoit la
bénédiction d’un moine encapuchonné, deux vachéssgra tranquillement dans une
petite clairiére ensoleillée. Ces scénes de layuaidienne contribuent au climat de paix
mais ce ne sont la que des éléments anecdotiquds. $ait. Dans cBaysage italierc’est
la Nature, baignée d'une lumiére dorée qui tienblke principal.

Il semble difficile de penser que ce paysage pugse celui que Monsieur Bise,
bibliothécaire de Chambéry, avait commandé en IB2&vier de Maistre alors que ce
dernier était encore a Saint-Pétershourg et mersfra en ltalie qu’a partir de novembre
1826. Or, des janvier de la méme année, Xavier disthé écrit & son frére Nicolas que
« le tableau est fait, et si Dieu n’y met un bieste obstacle, je le porterai moi-méme en
Savoié® ». Ce qui dut vraisemblablement étre le cas puisgues savons qu’avant son
départ pour I'ltalie, Xavier de Maistre rendit ¥&sia sa famille en Savoie et séjourna de
juillet a octobre 1826 chez son frére Nicolas, ssBj pres de Chambéry. Si ce tableau est

bien parvenu a son destinataire, nous ignoronsi'deegt devenu.

#9d. Voyage autour de ma chambi@uvres complétes de Xavier de Maistre, Plan dedar {Var),
Editions d’aujourd’hui, Collection « Les introuvail», 1980, Ch. VI, p. 36.

1| e Voyage autour de ma chamtaeété publié en 1794 alors quePlaysage italieraurait été peint lors du
séjour de Maistre en Italie, entre 1827 et 1833.

82| e Lorrain était particuliérement apprécié par iso@ringet. Maistre a pu en voir quelques gravupgis
peut étre I'orienteérent vers la représentationaleype de paysage.

“83 |ettre du professeur Anna Matteoli au professeanJAubert, conservateur des musées de Chambéry, du
16 mai 1983.

Les architectures semblent inspirées de deux édifile 'Ombrie, le temple grec du « Tempietto de
Clitunno qui se trouve entre Trevi et Spoleto»eegidand édifice de la « Rocca Paolina qui domiro®enla
ville de Spoleto ».

241d. Lettre & son frére Nicolas, Saint-PétersbourgjaP8ier 1826 Lettres & sa familletome 1, op.cit, p.
259.
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Le tableau intituléPaysage italienexposé aujourd’hui au musée de Chambéry est
en fait celui légué par Nicolas de Maisfrepar testament du 21 ao(t 1834 a la
bibliotheque de la ville. Plus que tout autre Pegysage italienllustre le golt de Xavier de
Maistre pour le paysage classique « inventé » parattistes qu’il admirait, Claude Le
Lorrain, Claude Joseph Vernet ou encore Nicolas $hou€’est sans conteste a ce dernier
que se réferent deux de ses tableaux conservésuageMSavoisien : |Paysage a la
bergére(fig.43) et son pendant IBaysage a I'ermitéfig.44). Certains éléments semblent
en effet directement empruntés a deux ceuvres dtrengdigalement en pendants: le
Paysage avec Hercule et CaatslePaysage avec Polyphéme (figa5#Bjue Xavier de
Maistre put voir durant son séjour a Saint-Pétensffoti méme construction sur deux
diagonales opposées et surtout méme prééminencendeses rocheuses dominant le
paysage. L’inspiration n'est pas seulement formelks figures a peine distinctes de la
bergére et de I'ermite, complétement immergées anature, donnent a ces tableaux une
portée philosophique qui caractérise les ceuvresvesm de Poussin. C’est une méditation
sur la condition humaine, sur la place de 'homnamsdla nature, sa fragilité et sa

temporalité, que nous livre Maistre a travers @sxdableaux.

Bien que touchant & divers gerff8sXavier de Maiste fut d’abord un excellent
peintre de paysad® genre auquel le prédisposait son « go(it passidaré naturé® »,
tableaux qu’il destinait surtout a ses proches, menmous l'avons écrit et comme cela
nous I'a été confirmé par Jean-Louis Darcel, deecde I'Institut d’études maistriennes :
paysages de Russie dont il peint les mélancolidoiets, paysages d’ltalie ou la brise
circule et la mer frissonne... Il ne reste malheusewent que peu de tableaux de cet
artiste. La plupart ont disparu dans l'incendieRhlais d’Hiver de Saint-Pétersbourg en

1837 ou il avait un appartement. L’'Hermitage n'edsgede officiellement aucun. Mais

8 Voir légende accompagnant Raysage italien Celle-ci mentionne « tableau de Xavier de Maistre
Donation par testament de Nicolas de Maistre allidBhéque de Chambéry kettres a sa famillecome 11,

p. 197.

286 Ces deux toiles furent achetées par Diderot aguigde Brienne pour le compte de Catherine dei®uss
et se trouvaient a I'Hermitage a Saint-Pétersbdeuis 1772.

27 Xavier de Maistre séjourna a Saint-Pétersbouri@s & 1810 avant un retour définitif en 1839. Clas
qu’il mourut en 1852.

2% Qutre les portraits que nous avons évoqués, Mondiénarié dans son discours de réception a
I’Académie de Savoie en 1897 cite des dessins aletgs des Alpes qui « demeurent une ceuvre d'aie et
sentiment exquis ». L'église de La Bauche conségatement un tableau dé\§somptior(fig.47) toujours

en place dans la premiéere travée du chceur. C'adledts la seule ceuvre d’inspiration religieuse gous

lui connaissions.

2891d. Lettres & sa familleTom. II. Op. cit,pp. 25- 27.

29d. Lettres a sa familleTom. I. Op. cit, Lettre & son frére Nicols, Saint-Pétersbourg, &®ier 1810p.
116.
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Xavier de Maistre ne signant pas ses ceuvres, lsibiidé que certaines d’entre elles
figurent malgré tout dans ce musée ou celui de Bloscest pas a exclure. En France, le
musée savoisien de Chambéry en posséde quatrepnteles seules, en dehors des

collections particulieres conservées par la fantideViaistre et ses proches

Les peintres d’histoire : Jean-Baptiste Peytavin, dcques Berger, Joseph
Chabord

On comprend que la renommée de Xavier de Maistreéthat une fierté pour
I'Ecole de dessin de Chambéry, méme s'il ne la dedtg que peu de temps,
vraisemblablement de 1782 a 1784. Toutefois, cqluii en fut la référence et que
Gringet®® mettra en avant en 1814 pour justifier du soutierson école et de la valeur de
son enseignement fut Jean-Baptiste Peytavin, peiditristoire, genre alors considéré

comme supérieur a celui du paysage.

Peytavin (Chambéry, 1767-Chambéry, 1855) n’étast ypa militaire mais fit partie
de ces jeunes gens qui, attirés par les beauxaadajrent a Chambéry « les éléments de
l'art du dessif”®». Les croquis de son album montrent combiendesris de Gringet,
rigoureuses et méthodiques, contribuerent efficacera sa formation dont nous avons pu
suivre les étapes successives. Apres la premi@éexam de la Savoie a la France en 1792,
C'est tout naturellement & P&fs que Peytavin décida de poursuivre sa formation
artistique. Il devient I'éléve de Jacques-Louis idachef de file de I'Ecole néoclassique,
« qui se servit de ses talents en plusieurs citaonss, et entre autres pour donner des
lecons dans la famille de Napolédt». Dans s&lotice sur I'école de dessin de la ville de
Chambéryde 1814,Gringet ajoute méme qu'il en dirigea I'atelier «xdant quelque
temp$®® ». Peytavin était donc un artiste reconnu au débuxIX® siécle, non seulement

en Savoie mais aussi a Paris ou, a partir de 18@agu’en 1814, il participa avec succes

29LCf, Annexe 16.

22RAYMOND Georges-Marie. Nécrologie de Jean-Baptiggtavin.Courrier des Alpesl® mars 1855

293 Jusqu'a cette date, les artistes savoyards resmeMaiur formation en Italie. Peytavin est 'un geemiers

a partir pour Paris, ouvrant la voie aux artistasxéX® siécle, méme durant le retour de la Savoie dans le
royaume de Piémont-Sardaigne entre 1815 et 1860.

2 RAYMOND Georges-MarieCourrier des Alpesl® mars 18550p.cit.

29 Cf. Annexe 16.
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au SaloA”™ comme peintre d’histoire. S’inscrivant dans le remii néoclassique initié par
son maitre, ses sujets sont empruntés a la mytieoldygstoire antique mais aussi biblique
dont il choisit les épisodes les plus dramatiquiss Supplice d’'une Vestald_es sept

Athéniennes livrées au Minotaule, Massacre des Innocendgii fut méme traité a deux

reprises.

L'une des ceuvres les plus représentatives de Peytawit par le choix du theme
que du style, est sans dolies sept Athéniennes livrées au Minotaure (fg.@8)osée au
Salon de 1802. Ce sujet s’inspire du célebre mgherhésée et du Minotaure, mais
contrairement a la plupart des artistes, Peytaginhoisit pas de représenter le moment ou
le héros triomphe du monstre mais celui ou ce derapparait pour s’emparer de ses
victimes. « La notice du Salon décrit ainsi la rece« L’'auteur a supposé qu’afin
d’épargner aux victimes, jusqu’au moment fatatide horrible du sort qui leur est réservé,
on les a conduites dans le vestibule du labyridén€rete, au pied de la statue de Jupiter
sous le prétexte de faire des offrandes et defisasra cette divinité, a laquelle on rendait
un culte particulier dans cette ile, et que c’estreoment ou elles se disposaient a remplir
le devoir religieux que ce Minotaure les apercpérait, et se précipite sur 'une d’elles

pour la dévorér’ ».

L’artiste fait preuve ici d’'une grande habileté dda construction du tableau : la
perspective est bien rendue par les hautes colajuesccupent le devant de la scéne et
qui contribuent a éloigner les parties intérieudesl’édifice. Les dégradés de couleurs
ajoutent encore de la profondeur a la scene. Lesopeages, vétus de tuniques claires ou
vives, se détachent sur un fond d’arcades évogaamdmbreux couloirs du labyrinthe. La
violence de l'action est autant suggérée par ldgudes : fuite, immobilité de
'anéantissement, prostration, que par l'expressi@s visages. Le rendu du corps
musculeux du Minotaure, de celui des jeunes athéei®& des drapés de leurs tuniques
montre un dessin maitrisé, résultant de minutieustesles préparatoires. Nous en
retrouvons d’ailleurs un certain nombre dans l'albule dessins ayant appartenu a
Peytavin du musée de Chambeéry, comme celle durktagé au dessus de la téte de

I'athénienne regardant en arriere(fig.49).

2% A I'origine, le nom de Salon fut donné a I'expasit qui avait lieu tous les deux ans dans le saioré du
Louvre des ceuvres des éleves de ’Académie royafeethture et de sculpture ainsi que de certaiistes
agréés. Apres la révolution, un décret de 179Lilstique tous les artistes pouvaient y étre admis.

297 Cité par Quertier Aurorép.cit.

84



Le Journal des Artsdu 28 mai 1808 donna une description élogieuse de ce
tablead®® , éloge entourant également une autre de ses sdnspErées aussi de I'histoire
antique,Le Supplice d'une vestale (fig.5qVi fit au Salon de 1801 (an IX) fut jugé « digne
d’'un des bons éleves de David » pour «les exmnesset les bons effets d’'une grande
vérité*® ». La notice du Salon explique ainsi I'épisoderéspnté : « L'instant est celui ou
succombant a sa douleur et descendue dans ladibsgembe a genoux, et saisie d'effroi
au pied de I'échelle, serrant contre son sein &ehfjui est la cause de son supplice. Déja
le licteur chargé de surveiller I'exécution s’ertorgne et I'exécuteur dans I'action de
recevoir la lampe que lui tend un des bourreaux,phlis que cet ustensile a placer pour

remonter et refermer la tombe3%%.

Pour la premiere fois, Peytavin y développe un e thémes favoris : celui de
I'enfermement que l'on retrouve aussi dans son panda sacrifice humain chez les
Gauloisdatant de la méme époque mais qui ne fut pas ex@postalon. Dans les deux
tableaux, la scene est construite autour d’une fertenant son enfant dans ses bras. Ses
vétements et sa peau clairs se détachant surreis gambres du tombeau fixent le regard
sur cette figure féminine. Des cordes ont remplawhelle tandis que les bourreaux aux

muscles noués par I'effort sont placés hors dedteay sur un fond de ciel clair.

Ce motif récurrent du souterrain lié a I'imageréumnort terrible, Peytavin I'utilise
encore dans un tableau, non plus lié a I'histomégae mais biblique illustrant une scene
du Massacre des Innocenfg.51). Croyant échapper aux soldats chargés par Hérode de
tuer tous les nouveaux nés, c’est dans un soutegrdune mere a cherché refuge. Mais
dans la peinture de Peytavin, ce lieu caché na&supn lieu de vie mais un lieu de mort. En
effet, l'artiste représente le moment ou elle vigdétre découverte. Un soldat a déja saisi
'enfant par un pied tandis que la mére tente deefmusser avec toute I'énergie du

désespoir.

29 Extrait du Journal des Arts, des Sciences du 2i818@8, N°584 Journal de Savojevendredi 21 aodt
1820.

29 Ce tableau connut diverses péripéties liées dligion des golts artistiques. Donné en 1808 patidte
lui-mé&me au musée naissant de Chambéry établi parg8s-Marie Raymond au sein de I'Ecole secondaire
communale, il est enlevé des salles d’expositiomsda deuxiéme moitié du XFfxsiecle « pour le double
crime d'étre trop grand et trop laid ». Ce n’esequl888 qu'on le retira des réserves et qu'ildatnouveau
présenté au public.

%9 fr wikipedia.org/wiki/Jean-Baptiste Peytavidaudeville rédigé par un critique anonyme pouralel¢au
exposé en 1801.

%L ANDON, Paul.Les annales du musé®alon de 1801, tome 1, p. 95-96, cité par AUBER®N. « Un
néo-classique oublié Jean-Baptiste Peytavin » Gaiftare et société a Chambéry au XIXe sieClegambéry,
Société savoisienne d’histoire et d'archéologi€d21$.65.
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Le choix de cet épisode de la vie du Christ n'a@ihrien d’original. L'événement
a été maintes fois représenté dans l'histoire dd.|Mais la ou la plupart des artistes
expriment la violence de la scene par une accuronlate corps d’enfants, de femmes
épouvantées, de soldats, Peytavin choisit de camrcesgs effets sur un groupe de trois
personnes qui sont comme le symbole du massacésadéba simplicité, le cadre serré de
la composition, les figures monumentales, la lumi@ncentrée sur la mere impuissante,
accentuent encore lintensité dramatique de la sddiaégré des maladresses évidentes,
corps disproportionné de I'enfant, position inadsgudes différentes parties du corps de la
mere, ce tableau, dont il ne reste aujourd’hui quidele modéle, figura au Salon de
1814°? et obtint le premier prix de peinture du concodesla fondation Guy organisé a
Chambeéry en 1835, concours que nous évoqueron® dhaniere détaillée dans notre

troisieme partie.

De ses peintures religieuses, I'église Notre-Dam€ldambéry conserve un tableau
récemment rénovéa Vierge du Rosaire (fig.52yue I'on peut admirer dans une chapelle
latérale gauche de la nef. Cette peinture reprédanVierge assise sur un nuage, tenant
I'Enfant Jésus sur ses genoux. De sa main gautdhéeald du bout des doigts le chapelet
du Rosaire a saint Dominique agenouillé plus basa @gauche, et accompagné de son
chien. En pendant, a sa droite, plusieurs religisuégalement a genoux, sont en dévotion
devant la Vierge. La composition triangulaire estforcée par un axe central formé par le
voile et le bras gauche de la Vierge prolongé pacHapelet et le bras droit de saint
Dominique. La signature du peintre est visible lsutorche que le chien tient dans sa
gueule ainsi que la date de sa réalisation qui seéthd 1813.

L’accueil favorable que recurent les tableaux dand®aptiste Peytavif, non
seulement dans sa ville natale, mais aussi a Namteapres la chute de I'Empire, il
séjourna de 1821 a 18%8%et surtout & Paris, alors « capitale des artsontma assez qu'il
fut un artiste apprécié, comptant dans le mouvemieniral du début du XIXsiécle. Plus
connu a I'époque, que Xavier de Maistre ou JaceEger qui firent leur carriere a

392| était accompagné d’'un autre tableau reprenacore le motif du souterraityn homme et une femme
réfugiés dans un souterrain pour se soustraire faweurs de la guerreCe tableau est aujourd’hui perdu.

303 A part un tableau au musée Dobrée de Naitbs/né devant ses jugégui fut la premiére ceuvre de
Peytavin présentée au Salon de 1800), tous lessafatnt partie des collections du musée des Beatscde
Chambéry et des tableaux visibles a I'église NDiaene de cette ville.

304 A partir de 1821, il fait de nombreux séjours &nféa pour s'y installer d’une maniére permanente en
1827. Il est nommé membre associé correspondate @@ciété Académique et enseigne le dessin et la
peinture. Durant cette période, il effectue desagmp dans I'ouest de la France : Normandie, Vendée,
Landes... dont il dessine les habitants en habiditivanels.
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I'étranger, nous comprenons mieux l'attitude adthieade Louis Gringet, son premier

maitre, pour un artiste aussi renommeé a son épogue.

Si Peytavin fut I'artiste emblématique de I'Ecole diessin de Chambéry, nous
pouvons y associer deux autres artistes, peintta@stoire également, Jacques Berger et
Joseph Chabord.

Jacques Berger (Chambéry, 1¥83Naples, 1822) fut sans doute un des premiers
éléves de Louis Gringet & I'Ecole de dessin de Qigaynpuisqu’en 1779, il est inscrit &
I'’Académie de peinture et de sculpture de Tilfiou il compléte sa formation initiale
aupres de Laurent Pécheux, directeur artistigugAdadémie et premier peintre de Victor
Amédée lll. La méme année, puis encore en1780 &k, lFremporte le premier prix de
dessin couronné par une médaille d’ariféntLes registres d'inscription des éléves
mentionnent encore son nom en *’&ate a laquelle il participe au « grand » consour
de peinture de I’Académie de Parme en se classaoind avec un tableau aujourd’hui
exposeé a la Galleria Nazionaeimon devant PriamLa production artistique de Berger
durant son séjour a Turin est attestée par deuxagsrau pastel, signés et datés de 1783
dont l'un représentéaurent Pécheux avec ses enfants Benedetto et ii@aéig. 53)et
son pendanClementina Pécheux avec sa fille Fernandina (fiy.32eut étre ces deux
portraits étaient-ils un hommage de I'éléve a saiitn@ avant de quitter Turin pour Rome
ou il se rendit en 1784 « pour se perfectionnerl'antique et sur les chefs-d’ceuvre qui

décorent cette ville fameu§e».

bY

Recommandé par I'ambassadeur de Sardaigne a RBerger, tout en se
perfectionnant auprés de Domenico Corvi (Vitert®1t Rome 1803), fréquente alors les
artistes de I'’Académie de France dirigée a I'épopae Louis Jean Francois Lagrenée
(Paris, 1725-Paris, 1805). C’est ainsi qu’il ewicEasion de connaitre de pres la peinture
de David, renforcant un intérét déja manifesté esiple Pécheux pour les sujets héroiques
tirés de l'histoire ancienne. Dans l'orientatiortissique de Berger, l'influence de son

395 Chambéry, Archives privées du Pére Robert Soldetie du 11 décembre 1927 de Francesco de Fusco,
professeur de I'lnstitut des Beaux Arts de NapleSrice a ce document, nous apprenons que Jacques
Berger fut baptisé le 13 décembre 1753 a I'églaatd éger de Chambéry.

398 Cf. Annexe 10. Jacques Berger suivit les cours dealdémie de peinture et de sculpture de Turin de 1780
a 1783.

7 |bid.

%98 pid.

39 GRILLET, Jean-LouisOp.cit, p. 335.
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premier maitre n’est en effet pas a négliger. Emotgne le sujet emprunté a Pécheux et
que Berger traitera a deux reprides,mort d’Epaminondas.

Sa carriere de peintre débute véritablement aveardaentation de cing de ses
ceuvres, donta mort d’Epaminondas I'exposition de février 1786 a la Villa Médicis.
D’inspiration néoclassique, tous les sujets detabfeaux étaient empruntés a I'histoire
antique ou bibliqu&®. Si I'on en croit le jugement de I'époque, ils angaient chez
I'artiste « beaucoup de génie et une heureuse sltgpo pour traiter les sujets pris dans le

genre héroiqug’ ».

L’ensemble des tableaux de Berger fut acheté moaomme de 300 sequins par le
comte de Bristol, évéque de Derry (1730-1803) oléectionneur étranger le plus connu a
Rome et créateur d’'une des plus riches collectibag de I'époque. Afin d’encourager le
jeune artiste «qui a encore besoin d'acquérir plassouplesse dans le coloris et
d’abandonner le ton trop gris qu'il met dans lemtg™», lord Bristol le chargea
d’exécuter chaque année deux peintures avec unegétation de 100 autres sequins. En
1787, Berger réalisa donc une deuxieme versiohadmort d’Epaminondas représenté
avec une plus grande maitrise et richesse darenaasitiori™® ». L'évolution stylistique
trouve sa confirmation la méme année avec le tabi#dector peint « dans le style du
Poussii** » acquis par Victor- Amédée il pour le Palais Rloye Turirf*>. Il semble, a ce
sujet, que les liens du peintre avec Turin et lar cie Savoie ne furent jamais interrompus.
Dragoné'® signale en effet en 1790 un tableau de dévotioBetger, dont on ignore le
sujet, mais que les souverains devaient tenir andgr estime, puisqu’il était placé a cété

de leur lit.

Berger reviendra d’ailleurs a Turin, mais dans desonstances malheureuses pour

le royaume de Piémont-Sardaigne, lors de I'occopdfiancais&’. En avril 1799, il est

319 QutreLa mort d’Epaminondades quatre autres tableaux étai@rbcris expirante, L’épouse de Putiphar
retenant Joseph, Suzanne et les deux vieillardsh€& prés du cadavre d’Eurydice

31 GRILLET, Jean-LouisOp.cit,p. 335.

312 DRAGONE, PiergiorgioPittori dell'Ottocento in Piemont. Arte e culturaytirativa,1800-1830Torino,
UniCredito Italiano, 2002, p. 314.

33 bid. p. 315.

314 GRILLET, Jean-LouisOp.cit,p. 335.

315 Aujourd’hui son emplacement est inconnu.

%1 DRAGONE, PiergiorgioOp.cit, p. 315.

17 fr.wikipedia.org/.../Royaume_de_Sardaigrien 1789, une République piémontaise fut constigu@arin,
reconnue par les Francgais qui occupaient la Wlietor Amédée Il et toute sa cour se réfugiere@agliari
en Sardaigne qui devint I'unique capitale du RoyauBn juin 1799, les troupes austro-russes recogmjui
Turin et rétablirent Charles-Emmanuel IV sur s@mé mais un an apres, les Francgais occupaient\ieaou

88



associé a la Commission dite des arts, avec legrpgiLaurent et Benedetto Pécheux, les
sculpteurs Collino et Bonzanigo, les graveurs Beuah, Palmieri et Porporati, chargée
par le gouvernement provisoire de choisir dans d&@i® Royal, les tableaux les plus

importants pour les envoyer au Musée de Paris.

Parmi les ceuvres saisies & Turin et Rome a la dageconquétes napoléoniennes
figurent plusieurs ceuvres de Berger ddug serment du jeune Hannibal en face de son
pere Amilcar(rendue en 1804%ainte Genevieve, patronne de Pdrendue en 1816),a
folie conduisant par la main I’Amour enfahte comte Ugolin dans sa prison, se couvrant
le visage de ses mains et entouré de ses enfastléd€ Ce dernier tableau est
particulierement intéressant car il pourrait étientifieé a une ceuvre traitant du méme sujet
acquise en 1982 par le Musée Rolin d’Autun sougrke d’'Ugolin et I'un de ses fils dans

la tour de Gualand(fig.55) et attribuée aujourd’hui & Vicenzo Erratite

Rentré a Rome en 1801, Berger travaille alors poerriche clientele privée. Lors
d'une visite qu’il fit au peintre savoyard en 18@illet put voir quelques uns de ces
tableaux « peints pour différents seigneurs Angktistaliend® » et aussi variés que:
Moise recevant la loi sur le Mont Sinain Déluge universeluneVisitation «peint dans le
style du Poussii* », Vénus sortant du baih..] ainsi que plusieurs portraits, « genre dans
lequel excelle également M. Bergfém.

Appelé a Naples en 1806 par le nouveau directelidAdadémie des Beaux Arts,
Jean-Baptiste Wicar, il obtient la chaire de pemthistorique tout en gardant des liens
étroits avec le groupe d’artistes romains. En jdénla méme année, il est lauréat de
I’Académie des Beaux-Arts de Milan pour son tabldalbanaéreprésentant le moment

ou, tenant dans ses bras son fils Persée, ellelpgsed dans I'lle de Sérif. Ce tableau, si

Turin en créant la République subalpine. En septerdB802, le Piémont fut annexé a la France. Avec la
Restauration, la Maison de Savoie fut rétablie d&ssdroits en 1814.

318 Ce tableau évoque le destin tragique du tyranidgalella Gherardesca (vers 1220-1289) qui ap@&ises’
emparé de Pise, fut victime d'une conjuration mepéel'archevéque de la ville, Ruggerio Ubaldine C
dernier le fit enfermer avec ses deux fils et sasxdoetits-fils dans la tour de Gualandi dont thjes clés
dans I'Arno. Ugolin mourut le dernier aprés avanté de manger ses propres enfants. Ugolin seevit d
modéle a Dante comme héros damné (L'Enfer, chznt 3

319 Cette ceuvre a été acquise le 19 novembre 1982 Miwel Comode, antiquaire & Paris, également
présent a Autun. L'acquisition s’est faite a I'adie la FRAM. La facture indique « un tableau éc@ienne
vers 1830 ». Une lettre de 1983 provenant de l8npn générale des Musées indique que le tablkait s
antérieur a 1810 et qu'il aurait été coupé surdacfe (a la droite d’Ugolin). L'attribution a Vimzo
Errante, peintre d’origine sicilienne, a été faite Fernando Mazzocca, professeur a I'Ecole nordmlBise

en 1983.

30 GRILLET, Jean-LouisOp.cit,p. 335.

%21 bid.

%22 bid.
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I'on en croit Grillet, fut jugé « le meilleur de te@eux qui avaient été envoyés au concours

par les artistes des différentes écoles d’Eufdpe

A Naples, Berger exécute le seul tableau, authérgér Jean Aubert, que nous
ayons en France de cet artiste, par ailleurs fert bonnu en Italie de nos jotfs mis a
part le tableau dJgolin dont I'attribution reste hypothétique. Ce tableastiuneNativité de
la Vierge (fig.56)qui aurait ét¢ commandé en 18¥Opar Pierre Dupuy, fabricant de
soieries a Chambéry pour l'autel majeur de I'éghisgre-Dame. Ce tableau, d'une grande
simplicité, représente Sainte Anne sous les tdiiise femme déja agée, les cheveux
presque entierement cachés par un fichu noué detagéte. Elle est humblement vétue
d'une longue robe claire que recouvre une piec@édrasur les genoux et ne laissant
apparaitre que les extrémités de ses pieds meriadisie ne l'a pas représentée
couché&® mais assise sur une chaise posée sur une eségélerhent surélevée. Les
mains largement ouvertes, elle s'appréte a recdaiie soigneusement emmaillotée que
lui tend une servante vétue a l'antique. Derridlesgune autre servante tend un grand
lange blanc pour couvrir I'enfant auréolé de lumié&testinée a souligner sa nature
« immaculée » préservée de tout péché. La posigotrale de I'enfant, la lumiére qui en
émane attirent immédiatement le regard du spentdtassociant au mystére d’'un dogme
qui ne sera défini que 45 ans plus tard. Derriergrbupe des trois femmes, Joaquim est,
comme son épouse, représenté en vieillard, barbe gt cheveux clairsemés. Vétu lui
aussi a lI'antique, il s’appuie de la main droitepmmmeau de la chaise sur laquelle Anne
est assise et contemple la scéne d’'un air attedd'arrieére- plan, une servante verse I'eau
d’'une amphore dans un bassin reposant sur un drégelis que dans le ciel trois anges,
les ailes déployées, marquent par leur présenaaréetere marqué du signe du « divin »

de cette naissance.

Cette scéne simple remplie d’humanité et méme diliténfle berceau au premier
plan est celui que I'on pouvait trouver dans talgeneure paysanne) ne dut pas convenir a
la bourgeoise chambérienne, préférant davantaggrateleur et de somptuosité a cette

%23 |bid.

324 Une exposition lui a été consacrée en 1980 & Turin

%5 | e tableau arrive & Chambéry exactement le 1318th..

326 Cf. Annexe 27. Chambéry, Archives privées du Pére Rdbeido, « Lettre du 15 mai 1811 de Pierre-
Marie Dupuy accusant réception du tableau de Noa&mme de Jacques Berger ».

Dans autre lettre adressée a son beau-fréere JaBque#t Laracine, datée du 27 février 1811, il eye que
Berger « a cru devoir s’écarter de la trivialitétées dans les tableaux de ce sujet, en ne metéenSpinte
Anne dans un lit ».
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humble représentation. Le style néoclassique dieaabtraité comme une scéne de
'antiquité romaine ou seuls les anges apportent no& religieuse fut aussi pour

beaucoup dans la cabale qui s’ensuivit.

Le tableau fut donc rapidement enlevé du maitrelqudur étre remplacé par une
copie deLa Naissance de la Viergge Francesco Albani encore en place aujourd’hui et

correspondant davantage aux godts du public.

Apres avoir été reléguée dans un placardNdtvité de La Viergefut restaurée en
1979 pour figurer dans une exposition a Turin e®019Aujourd’hui elle occupe la

deuxiéme chapelle latérale droite de I'église d¢&i @httire pas particulierement le regard.

Peintre officiel a la cour de Murat, roi de Naplgrger exécute alors plusieurs
tableaux pour ses nouveaux commanditaires toabeservant son poste a la direction de
I’Académie des Beaux Arts ou il avait remplacé JBaptiste Wicar en 1809. Avec le
retour au pouvoir de Ferdinand de Bourbon, en 1&8edrger est obligé de quitter
I'enseignement mais retrouve son poste I'année stev®urant la Restauration, des liens
directs rétablis avec Turin et la cour piémontaiset attestés par deux portraits en pied de
Carlo-Felice duca del Genevese (fig.58%) son pendanMaria-Christina, duchessa de
Genevese, (fig.58)princes héréditairedatés de 1816, conservés au Castello di Aglie prés

de Turin.

En 1832, I'exposition triennale de Turin proposaitg des tableaux de cet artiste
reconnu en Italie comme représentant d’'un stylelagsique tempérélacob pleurant la
mort supposée de Joseph, Joseph et TobeSantissima Annunziatan autoportrait,le

Portrait d’'lgnazio Laugertableaux dont 'emplacement est aujourd’hui inconnu

Les tableaux résultant des nombreuses commandésupares sont eux aussi
difficilement repérables. On peut seulement espguélles décorent encore aujourd’hui

quelques riches demeures de la haute sociéténitalieu anglaise.

La carriere strictement italienne (Turin, Rome, Mapde cet artiste explique que
les musées de Chambéry ne possédent aucune deusess.ci?as méme de dossier
biographique a son nom. D’ou l'importance, a lasfaiistorique et stylistique, de la
Nativité de la Viergade I'église Notre Dame de Chambéry. Ce peintre guidébut du
XIX © siécle, fut considéré comme un des meilleurs édsnissus de I'Ecole de dessin de

Chambéry reste encore a découvrir dans son pagigide.
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Des documents d’archives nous permettent, par eodé reconstituer directement
les débuts du parcours artistique d'un autre éldwelouis Gringet: Joseph Chabord
(Chambéry, 1786-Paris, 1848) « qui deviendra céléams le genre historigiié». Ce
dernier fréquenta I'Ecole de dessin & I'époque paudive de la premiére annexion de la
Savoie a la France, de la fin de I'an V (novembré6) a la fin de I'an VIl (septembre
1798) ol son nom apparait parmi les lauréats dmkEcentrale. Si on le retrouve encore
en I'an VII sur la liste des éléves de la classend¢hématiqueé®, il n‘apparait plus sur
celle de dessin. Les procés-verbaux des exame@$ duermidor an ¥° (12 aoit 1797)
nous apprennent qu'il y fut un éleve prometteusque, malgré son jeune age, il devanca
tous ses condisciples et remporta le premier poixr ges académies. Dans son compte-
rendu, Grinjet loue « la grande vivacité de ceveéle, « la prestesse de son crayon et les
étincelles de génie qui commencent & percer & ki Les examens de I'an VI (1798)
confirment ses dispositions exceptionnelles papriemier prix de la figure, partagé avec
deux autres éléves : Joseph Chevalier et Victog&ur

C'est ensuite a Paris que Chabord suit les courspeintre académique et
néoclassique Jean-Baptiste RegridtltComme son maitre, certains de ses sujets sont
empruntés a I'histoire contemporaine, tels ¢@@emort de Turenn€1810), conservé au
musée d'Unterlinden de Colmaat, le célébre portrait dBlapoléon I sur le champ de
bataille de Wagran{1810) du Museo Napoleonico au Palazzo PrimolRdene(fig.59),
dans lequel 'empereur est représenté dans la godauta statue de Marc Auréle sur un
cheval gris clair dominant le plateau de Wagramirizgesté du groupe cavalier-cheval qui
s'oppose aux petites silhouettes des soldats sfomi accroit le caractére héroique du
personnagele caractéere commémoratif de cette peinture, gldbcé une des dernieres

grandes victoires de Napoléon, se rattache profvaiea une commande officielle.

327 GRILLET, Jean-LouisOp. cit p. 348.

328 Cf. Annexe 28. AM Chambéry/ 1R1/ Affaires Instructipablique & Chambéry, 1750-1807, « Liste des
éléves de I'Ecole centrale du Mont-Blanc, an Vbuples cours de dessin et de mathématiques ».

329 Cf. Annexe 29. AN/F/17/1344/22, « Procés-verbaux eemmens des éléves des différents cours de
I'Ecole centrale du département du Mont-Blanc, feé® a la fin de I'an V de la République, suivi dégers
plans d’enseignement adoptés par les professeurs »

330 Cf. Annexe 3.

3L |pid.

%32 jJean-Baptiste Regnault (1754- 1829) fut I'éléveldan Bardin qu'il accompagna en ltalie, ainsi dee
Nicolas-Bernard Lépicier et Joseph-Marie Vien. Ei74, il recoit le prix de Rome, ville dans laquellle
séjourne en compagnie de Jacques-Louis Davidt 8lesnembre de I'’Académie des Beaux-Arts en 1182.
traite des sujets antiques comBiegéne visité par Alexandre, L'Education d’Achifieis se passionne pour
la Révolution et 'Empire. Ses sujets sont alorpemtés a I'histoire contemporaine ave liberté ou la
mort, le Portrait de Napoléon au camp de Boulogne...
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Cet intérét pour la représentation de faits héraigGdabord le mit également au
service de la Maison de Savoie en réalisant en ili3dbleau allégorique deBataille de
Saint-Quentif®® rappelant un épisode glorieux de son histoiretanié. Ce tableau fut
offert par I'artiste au duc Charles-Albert qui Ifég et le destina «a sa grande et

magnifique galerie de Turin, ot bientdt il doitedplacé®* ».

L’'autre source d’inspiration de Chabord fut I'histoibiblique. Un nombre
conséquent de ces tableaux, se rapportant prieongalt a des épisodes du Nouveau
Testament, sont visibles encore aujourd’hui dangerdes eéglises de France et
principalement de la région Rhéne-Alpes. L'un dasgonnus, car exposé au Salon de
1831, est undransfigurationdonnée a la cathédrale de Troyes en 1833 pai leouis-
Philippe et ou il se trouve toujours. Ce tableaandd lequel la critique percut des

« réminiscences de Raph#&b, fut accueilli comme I'ceuvre « d’'un homme demdf® ».

Dans I'église de I'Hé6tel-Dieu de Lyon un tableau Bon Samaritain (fig.60yjue
les sceurs de I'hopital, et sceur Jeanne-Marie @lanparticulier, ont fait peindre en 1807,
est toujours a la place qu’il occupait dans le ahders de son accrochage. Cette
commande faisait suite aux pillages révolutionsaiet a la vaste campagne de
redécoration des églises lyonnaises quand cellegant rendues au culte aprés 1802. Le
théme de ce tableau, qui trouvait sa place natudglhs une chapelle consacrée a Notre-
Dame-de-Piti€, fut traité par Chabord avec simidieit retenue. Par sa mise en forme, |l
évoque celle d'une pieta. L’homme agressé, lar&aée en arriere, est étendu, presque
nu, sur un linge blanc évoquant un suaire. Le Siéamgra genoux, le soutient d’un bras
tandis que de l'autre il essuie les plaies de saipm Les visages, celui du blessé tourné
vers le ciel, celui du Samaritain penché vers lgime, se devinent a peine. Ce que

Chabord veut ici représenter est moins un épisoee Bvangiles qu'un symbole

333 Cette bataille célébre la victoire remportée ef7lpar Emmanuel Philibert, duc de Savoie et prifice
Piémont, contre les armées de Franc8igjdi occupaient son duché depuis 1536. Avec |¢étde paix de
Cateau-Cambrésis, Emmanuel-Philibert récupéra sessEtats. En 1563, afin de mettre entre lui et les
Francais la barriére des Alpes, il décida de téamsfla capitale a Turin.

334 Journal de Savoien®29 du 19 juillet 1834. Il existe bien deBataille de Saint-Quentiau Palazzo reale
de Turin mais toutes deux attribuées a des artistsns. La premiéere, dans la Salon des Suisstsine
ceuvre de Jacopo Palma le Jeune exécutée a la dear@harles-Emmanuel | en 1582 et arrivée a Turin
trois ans plus tard. La deuxieme est attribuée asiteo d'Azeglio. Par contre, il n'est fait aucunention
d’'un tableau de Chabord représentant la méme guamnmai les ceuvres présentées aujourd’hui. Cependant
l'incertitude des attributions de certains tableeend possible que ce dernier soit du peintre séai

335 LANDON, Charles PauLes Annales du musé®alon de 1831, p.191.
fr.wikipedia.org/wiki/Joseph_Chabord -

% bid.
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christique : la Charité envers tout homme souffarhme l'indique l'inscriptiorCaritas

accompagnant la dédicace.

D’autres tableaux d'autel de cet artiste ornentoem@ujourd’hui les églises de

Vienne(La mise au tombeduFerney-Voltaire $aintes femmes au tombeau).

Chabord se fit également remarquer dans un auine géctural, celui du portrait :
portraits des gens de la noblesse ou d’ecclésigstiont le musée de Chambéry conserve
plusieurs représentationBortrait de Mgr Martinet, Portrait de Mgr de Sollepi furent

tous deux archevéques de Chambery

Cet artiste fut donc une figure remarquée dansiatyre du XIX siécle. Comme
le signale Gabet dans s@ictionnaire des artistes de I'école francaise aiX& siéclé®®
sa réputation en fit le premier peintre et pensinende S.A.R. le Grand-Duc de Francfort,
premier peintre de S.A.R. Madame la duchesse dértmid’Orléans et de la duchesse de
Bourbon. La carriere qu'il fit en France, les liegg’il dut conserver avec sa région

d’'origine ont permis a cet artiste d’étre aujourd’lencore présent dans la mémoire

artistiqgue de la Savoie.

Fidéle a la double vocation des écoles de dessiiX\dlie siécle, 'Ecole de
Chambéry ne forma donc pas seulement d’habilesaadi Elle forma aussi des artistes
dont la renommeée, dans les divers genres, dépassimites de la Savoie, méme si pour

certains il leur fallut aller se perfectionner ai®au Turin aupres de maitres plus réputés.

%37 Chabord exécuta aussi de nombreux portraits dantélle de Talleyrand-Perigord pour la galerie du
chéateau de Valencais.

338 GABET, CharlesDictionnaire des artistes de I'école francaidearis, Librairie Madame Vergne, 1831,
p. 127.
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Partie 2

L'Ecole de dessin de Chambéry dans le cours de

I'histoire
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Chapitre 4 — L'épisode des Ecoles centrales #'ifrimaire an V (22
novembre 1796) — T nivose an XlI (23 décembre 1803)

Grace essentiellement aux documents d’archivess raMons pu reconstituer
I'histoire de la création de I'Ecole de dessin de@béry, méme s'il reste aujourd’hui un
grand nombre de lacunes. Nous avons montré quaelé parfaitement sa place dans le
mouvement de création des écoles de dessin du &\silcle par les buts qu'elle se
proposait. Nous en avons aussi montré l'origindahig par I'identité des promoteurs que
par le choix du professeur. De ce dernier, nousswibécouvert, outre une méthode
d’enseignement conforme a celle utilisée dans solgte écoles de dessin, une personnalité
rigoureuse, attentive a développer les possibiliteschacun de ses éleves. Nous avons
aussi decouvert que cette école fut le point dadé&® carrieres d’artistes renommeés non

seulement localement mais dans I'Europe entiére.

Quel fut le devenir de cette école durant les amr@e suivirent sa création ?
Comment traversa-t-elle dans les bouleversemenitsgpels que connut la Savoie a la fin

du XVIII¢ puis dans la premiére moitié du XiXiécle ?

Cette institution résultant de la volonté conjugdé&e roi et d’'une municipalité ne
pouvait qu’'étre profondément affectée par les rdéw administratives, pédagogiques

résultant elles-mémes de I'histoire politique d&#voie.

a. Le contexte politique : la premiere annexion a France (27 novembre
1792) et ses conséquences pour les établissemeaolsiees chambériens

A la fin du XVIII® siécle, I'éveil intellectuel qui toucha I'Europ@ti&re trouva,
comme nous I'avons montré avec la création de wscEavantes et I'ouverture a I'esprit
des Lumieres, un écho favorable en Savoie. Des basés sur une communauté de langue
s'établirent plus étroitement entre cette proviat&& France. Dans les milieux éclairés, on
lit les journaux francais comme Mercure historique, le Journal des Savants, la Gaze

Les esprits s’ouvrent aux idées nouvelles, les atiééd evoluent.

Dans le méme temps, la Savoie connait une grase édonomique et culturelle.
Dans les années 1780, de mauvaises récoltes onivaiples campagnes. L'antagonisme

latent entre la Savoie et le Piémont accusé de padiser a son seul profit les progres
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certains du royaume éclate ouvertement. Les sagisyd@noncent l'indifférence croissante
de la dynastie envers ses « sujets les plus anetdes plus fidel€d® ». A la veille de la
Révolution francaise, les rares documents d’épagoatrent « presque partout [...] un

mouvement profond qui emporte le pays vers la fahe.

A partir de 1789, la Savoie suit donc de trés pegstvénements qui constituent la
Révolution par le canal des réfugiés savoyardsligtabParis ou a Lyon. Ces derniers
correspondent avec leurs compatriotes qui sont tensis au courant des événements et
des idées révolutionnaires. A Paris, Francois Araébéppet*’, né a Chambéry mais
député de l'lsére en 1791 milite pour le rattacherde la Savoie a la France. Bientét les
idées nouvelles gagnent la Savoie, se répandentlemndles et les villages « sans pour

autant remettre en cause son attachement a>fwin

A la propagande va succéder I'organisation miktaiEn juillet 1792, Doppet
participe a la création d'ugtgion des Allobrogedont il est nommé lieutenant colonel et

qui comptant de nombreux savoyards résidant a.Paris

En septembre 1792, malgré les « bonnes relatioagagbrance entretenait avec le
royaume de Sardaigiié », I'Armée des Alpes, commandée par le générantmant
Montesquiou, soit quelque 15 000 hommes au seiquads on trouvait ld égion des
Allobroges.envahit la Savoie.

Le 21 octobre 1792, ’Assemblée Nationale des Abiges, €lue par les assemblées

communales, réunie dans la cathédrale de Chambgéciama la déchéance de la Maison

%9 PALLUEL-GUILLARD, André. 1792-1799. La Révolution en Sav@& mai 2005,
< http://www.sabaudia.org/v2/...dos-histoire.php >
%0 DUFAYARD, CharlesHistoire de la SavoieParis, Boivin et Companie, Editeurs, 1929, pf2-253.
« Complétement frangaise par sa situation géograghpar sa langue et par I'esprit de sa populate
Savoie avait pris depuis longtemps I'habitude dmrder plutét vers la France que vers I'ltalie ».
341 Francois Amédée Doppet (Chambéry, 1753- Aix-lem®al799) fit des études de médecine & Turin au
terme desquelles il fut recu « docteur en médeeidkpublia a 'époque divers ouvrages, romansgh de
médecine qui n'eurent aucun succes. Il se tournis akers la politique et lorsque que les premimskies
de la révolution éclatérent, il s’engagea dans krd& nationale. Il devint le propagateur des idées
révolutionnaires. Fondateur de l#gion des Allobrogesl prit part a «I'invasion » de la Savoie et fut
désigné pour négocier sa réunion a la France adprissConvention. Promu général de division,niggia le
siege de Lyon et s’empara de la ville révoltée etolwre 1793faisant tous ses efforts pour éviter les
massacres. Forcé de renoncer a son commandemest lapchute de Robespierre, il resta sans emploi
jusqu’en 1796. Apres le coup d'état du 4 septemiF@7, Doppet est élu député au Conseil des CingsCen
par le département du Mont-Blanc mais son éleatrannulée en 1798. Il disparut alors completerdent
la scene politique. Retiré a Aix-les-Bains, il emgacra a la littérature. C’est la qu’il mourutlat®9.
z:z LEGUAY, Jean-Pierre ; LAGUAY, Thérés@p.cit, p.87.

Ibid.
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de Savoie et I'abolition de la royauté et le 2%bog, elle émit le « vceu de faire partie de
la nation francaisé® ».

Cette volonté fut ratifiée le 27 novembre 1792|paConvention déclarant « qu’elle
accepte la réunion proposeée, et que des ce moitaeBgvoie fait partie intégrante de la
République Francaid® ». L'article premier du décret en faisait uri 8dpartement qui prit
le nom de département du Mont-BI&ffc

Que devint alors le Collége royal de Chambéry dipgr des prétres séculiers et
des 13 professeurs qui y enseigndf€mt Que devint 'Ecole de dessin dont I'un des
principaux obijectifs était la formation topographequa’officiers de I'armée sarde et

gu’advint-il de son professeur ?

Comme toutes les institutions de I'Ancien Réginmyst les colléges de Savoie
furent fermés et I'émigration les vida de la plupde leurs professeurs. Cependant dés I'an
[l (1793), 'administration centrale du départemdatMont-Blanc publia ses idées et ses
intentions en matiére d’enseignement : « L’insiarciest la plus ferme colonne d’'un Etat
libre et il est un devoir des magistrats d’éclailes citoyens par tous les moyens qui

parlent aux sens et & 'amé?*® ».

Un arrété du 4 frimaire de I'an Il (22 novembre 1793) prévoyaitnd un collége
national dans chacun des 7 chefs-lieux de disttiet.Plan provisoire d’éducation
publiqué*®, élaboré & cette occasioh décrit d’'une maniére détaillée I'organisation

pédagogique et le fonctionnement de ce nouvel iétaphent. Selon cette organisation,

%44 bid, p. 88.

%45 Décret du 27 novembre 1792 : « La Convention nat& aprés avoir entendu le rapport de ses camités
et avoir reconnu que le voeu libre et universel eupte souverain de la Savoie, émis dans les asSembe
communes, est de s'incorporer a la toute jeunesititiépie francaise proclamée le 21 septembre deétaam
année ; considérant que la nature, les rappobhts étéréts respectifs rendent cette réunion aganise aux
deux peuples ; déclare qu'elle accepte le réunimpgsée, et que dés ce moment la Savoie fait partie
intégrante de la République francaise ».

3% e nouveau département avait pour chef-lieu Chayngéi accueillait le Directoire départemental et |
Conseil général. Il était divisé en 7 districtshathbéry, Annecy, Thonon, Carouge, Cluses, Mo(tiets,
Jean-de-Maurienne.

%7 Jusqu'en 1792, on y enseignait la théologie, kspuudence, la philosophie, les mathématiques, la
chirurgie, la rhétorique, les humanités et la grainem

38 pALLUEL-GUILLARD, André. Ecoles secondaires et colléges en Savoie au XBtes{1792-1860).
Chambéry, Annales du Centre d’enseignement supé@Chambéry, 1970, pp. 9-10.

349 Cf. Annexe 30. AM Chambéry/ 1R1/ Affaires Instructionbfigue de Chambéry, 1750-1807, « Plan
provisoire d’Education publique pour I'an Il deR&publique une, indivisible et démocratique ».

%0 Georges-Marie Raymond en fut I'un des principattisans. Y auraient aussi collaboré J.B Peytavin et
Michel Masson. Voir DUFOUR; RABUTOp.cit,tome XIV, 1875, p.253.
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chaque collége devait comporter « quatre coursstiiintiori>* », chacun étant divisé en

deux ou trois classes.

Le premier cours, réparti sur trois ans, étaitgdiric par trois instituteurs qui
alternerorit™® ». La premiére classe était cellegtammaire La seule condition d’amission
était que les enfants sachent lire et écrire, #sgayent étudié ou non dans les écoles
publiqgue$>®». Durant la premiére année, I'enseignement dewansister dans
I'apprentissage des principes généraux de la lafrgneaise auxquels s’ajoutaient a la fin
de I'année scolastique « une explication des déstina et conjugaison latif@8». Ce
plan prévoyait méme les livres a utiliser tels dugs principes généraux de la langue
francaiseou leTraité d’orthographdrancaisede Pierre Restaut...

Venait ensuite, pendant la seconde année, unatioitiméthodique et progressive
a I'étude de la langue latine devant aboutir analé la troisieme année a « lintelligence

de tous les auteurs latins méme les plus obSCurs

Cette vision éducative ambitieuse se poursuivaitc alee deuxiéme cours de
géographie et d’histoire, de dialectique et d’ékmpe d’'une durée de trois ans également
et dirigé par trois instituteurs. Comme pour le rsode grammaire, le programme, la
maniére de procéder, les manuels dont on devaé tsage étaient précisés d’'une fagon
tres détaillée. Ainsi, on apprend qu’en premiéreéanroutre « une connaissance de la
sphére terrestre ... et de la position topographupee différents Empires, Républiques,
Royaumes, Provinces, villes, bourg®? », on devait aussi y enseigner « des observations
raisonnées sur les meeurs, les usages, la formes etariations du gouvernement des

différents peuples de la tefré».

La deuxiéme année devait étre consacrée a l'emmmignt de la logique, des
éléments d’arithmétique, d’algebre et de géomaéirisi que de commentaires des droits de
I’'homme et celle de la troisiéme année a la rh@t@riproprement dite et « en général tout

ce qui est relatif & la littératut& ».

351 cf. Annexe 30.
%2 |pid.
33 bid.
%4 bid.
35 |bid.
38 |bid.
%7 |bid.
8 |bid.
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Le troisieme cours, divisé en deux classes avex destituteurs différents,
comprenait une premiére classéligtoire naturelleet une seconde classe Rleysiqueou
les explications devaient étre «toujours accom@egnd’expériences physiques ou

démonstrations mathématiqtes».

Enfin le quatrieme cours regroupait sous le nonrid' Abérauxdes matieres moins
disparates qu'il ne le paraissait a premiere vueathématique, dessin, anatomie et
chirurgie. Ce cours bénéficiait d'un régime patigmupuisque les éleves pouvaient y étre
admis méme s’ils n‘avaient pas encore étudié dessdurs précédents. Une restriction
était néanmoins faite aux éléeves de moins de 1jandevaient avoir suivi le cours de

grammaire ou au moins le cours des écoles primaires

Pour la premiére fois, les principes égalitaire@ngs par la Révolution devaient
officiellement étre mis en ceuvre dans la classdedsin. Jusqu’alors, l'univers des écoles
de dessin était, comme nous l'avons souligné, uivers essentiellement masculin.
Désormais, il était prévu que « toutes les persemigel’'un ou l'autre sexe qui auront du
golt et des dispositions naturelles pour le desgeurront étre admises a profiter des
lecons de l'instituteur de cette cla¥9e>. Mais la mixité n’étant pas encore I'ordre durjo
le maitre de dessin était tenu de donner ses legaeix moments différents : le matin
pour les « jeunes citoyens », I'aprés-midi pourd4eastoyennes ». Cette bonne résolution
ne fut malheureusement pas reprise dans les agoéssivirent ou aucun nom de femmes
n'apparait sur la liste des éléves de « I'école>ddssin, ni d’ailleurs dans aucune autre

classe.

Tous ces cours, évidemment gratuits, devaient srild® de brumaire (fin octobre)
a fructidor (mi-septembre), vendémiaire étant corésaaux grandes vacances. Pour
développer les talents naturels des jeunes gepsoebquer I'émulation, des exercices
publics, des récompenses mais aussi des chatifffeétaient prévus a dix époques de
I'année. Une distribution des pifX, en présence du maire et du Conseil général de la
commune devait également avoir lieu au mois de m@imet a la fin de I'année

républicaine.

39 pid.
360 |pid.
%61 |bid.
%62 |pid.
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Si ce plan provisoire d'instruction publigue pouétdblissement de colléges
nationaux dans chaque chef-lieu de district du dépent du Mont-Blanc fut
effectivement présenté a I'administration centraie,tel établissement fut-il réellement

établi a Chambéry ?

Sur ce point, les avis des historiens divergentr Pmdré Palluel-Guillard, si ce
plan d’études inspira la Convention dans ses trgvaugs difficultés empécherent le
département de réaliser ce beau projet, seulellade Chambéry eut un établissement

complet qui ne prit forme d’ailleurs qu'en 1787».

Est-ce a dire que durant 4 ans, les éléves frégneatiparavant le College royal

comme ceux de I'Ecole de dessin furent privés dednseignement ?

Dans une brochure consacrée &lidtoire de I'enseignement secondaire a
Chambeéry Francis Stefanini affirme tout aussi catégoriqueintgi’apres I'annexion, « le
college royal de Chambeéry devient collége nati@vac de nouveaux professeurs, clercs
et laics, nommés « provisoirement » par le Congéilérai®®». I en donne méme la
localisation. Suite a l'utilisation des batimentss d&suites dans lesquels était situé le
college royal, le college national aurait été ihdta successivement dans I'ancien couvent
des Cordelier§® puis dans celui des Dominicaifi$». Par contre, rien n’est dit concernant

son organisation administrative et pédagogique.

Grace au témoignage direct de I'un de ses profess@eorges-Marie Raymond,
nous pouvons cependant nous faire une idée assazede la situation de I'enseignement
a Chambéry entre 1792 et 1796, date a laquellg¢almigsement officiellement créé par le
gouvernement révolutionnaire sous le nom d’Ecoletreée prit le relais. D’aprés son
Mémoire sur le College de Chambéry daté de 1818s rapprenons en effet que «le
College Royal, oublié pendant les premiers momeiy de la révolution continua ses
exercices. Les professeurs, livrés bientét a umddma absolu, et privés de traitement
pendant plusieurs années, ne laissérent pas dawamgénéreusement leurs soins envers

la jeuness€’ ». Durant cette période, il apparait bien qued#é@e de Chambéry continua

%3 PALLUEL-GUILLARD, André.Op. cit p.10.

%4 STEFANINI, FrancisOp.cit, p. 19.

%5 e couvent des Cordeliers occupait 'emplacemeniel du Musée savoisien, celui des Dominicains
I'emplacement des Halles.

%6 STEFANINI, FrancisOp. cit.

%7 AD Savoie/1FS 2506/ Additions {Zupplément), « Mémoire sur le Collége de Chamleérgur sa
situation actuelle ».

101



a fonctionner, méme si ce ne fut que d’'une mameéeaire et transitoire. Le qualificatif
de royal fut évidemment supprimé et si certainsfgaseurs choisirent sans doute
d’émigrer, remplacés par de nouveXfixd’autres poursuivirent leur enseignement comme
ce fut le cas de Jean-Claude Bise, hommé en 178fesgeur d’humanités puis de
rhétorique et qui continua « I'enseignement sansriaption jusqu’a ce jour ». On sait
également que les cours de dessin continuéereme aagsurés par Louis Gringet « jusqu’a
l'an V de la République francai€@». Sans doute le furent-ils au sein méme de cet
établissement car il est difficile d'imaginer qudit pu exister, a Chambéry, deux
« écoles » de dessin pour un méme professeur drgtiatpériode. Cette hypothése semble
d’ailleurs confirmée par undlotte(sic) des instituteurs du College national quit
enseigné pendant le dernier trimestrel'da 11l de la Républiqu&’® ol le nom de Gringet
apparait comme instituteur de l1a@asse du %cours, ce qui correspond effectivement a

I'organisation prévue dar®an provisoire d’éducation publique

Avec ses cours d’histoire et géographie, de rhgieride dessin ... il semble donc
bien le plan provisoire d’instruction publique a@té appligué au sein de ce college
« national ». Avant méme que la Convention ne ¢ulB$t un nouveau genre
d’établissements d’instruction publique aux anciétablissements scolaires, il apparait
donc bien que I « Ecole » de dessin fit partipaét entiére, de I'organisation du systéme

éducatif tel qu’il fut concu a Chambéry.

b. L'organisation générale de I'école centrale de &hbéry : place de
« I'Ecole » de dessin au sein de I'établissement

L’'un des premiers textes relatifs a d’instructiarbjpque établis par la Convention

fut la loi du 7 ventdse an Ill (25 février 1785) créant une Ecole centrale pour 300 000

%8 Georges-Marie Raymond fut I'un de ceux-ci. Il idmmé professeur de géographie et d'histoire le 11
novembre 1794.

369 Cf. Annexe 23.

37%ctf. Annexe 31. AD Savoie/ L 1575, « Not{sic) des instituteurs du Collége national [...] & qui la
municipalité est invitée de faire payer le traitetn@n Il de la République) ».

Pour chacun il était de 375 francs quelle quelaaitatiére enseignée.

371 AN/F/17/1339, Dossier 1, « Loi portant établissamd’écoles centrales dans toute I'étendue de la
République pour I'enseignement des sciences, ttesdet des arts ».
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habitants, avec quatorze professeurs dont 'un pesire arts du dessiff». Le Conseil
d’instruction publigue ne pouvait évidemment igmofenseignement du dessin qui,
comme celui des sciences et des lettres, fut prisharge par la République. Qu’advint-il

alors des écoles de dessin établies sous I'anagégimie ?

Si certaines disparurent ou fonctionnérent a fitreé, la plupart d’entre elles
furent «reconduites » au sein méme des Ecolesatesif’ L'Ecole de dessin de
Chambeéry fut 'une de ces dernieres, fonctionnamt pas en marge mais « intégrée » dans
I'édifice scolaire tandis que son enseignementefuglobé dans le projet pédagogique
général de I'Ecole centrale établie & Chambéry tefiimaire de I'an V (21 Novembre
1796). Notre affirmation s’appuie ici sur plusieusmoignages dont celui de Louis
Gringet lui-méme qui, dans sa réponse au Préfeégartement du Mont-Blanc du 8 avril
1814, écrit que « lors de I'établissement des Ecotmtrales, cette Classe de Dessin y fut
réunie, sous la direction du méme professeur gualt fondéd™ ». L'étude du devenir de
I'école de dessin a partir de cette date passe dbligatoirement par celle de I'Ecole

centrale, de son organisation, de la place resfgeatiribuée aux divers enseignements.

Que furent donc ces nouveaux établissements igffenent institués par la loi sur
linstruction publique du 3 brumaire an IV (25 dote 17953"° ? Quelle fut leur originalité
par rapport aux anciens colleges ? Comment futicéagseignement du dessin et quelle

place occupa-t-il dans le programme général ?

Selon le nouveau décret, il était établi « uneecehtrale dans chaque département
de la Républiqu¥® ». Les différentes matiéres du programme étaiegoupées en trois
sections et I'dge requis pour I'admission dans ghacd’elles était de 12 ans pour la

premiere, 14 pour la seconde, 16 pour la troisieme.

La premiere des matieres composant la premiereseghit précisément le dessin.
Cette place prééminente donnée au dessin s’actopdsiaitement avec les theses

sensualistes de Condillac reprises par les idéotodada République et selon lesquelles

372 bid.

33 AHALLE, Agnés.Op. cit,p. 291.

374 Cf. Annexes 16 et 14, ainsi que le témoignatieGRILLET, Jean-Louip. cit,p. 343.

375 Cf. Annexe 32. Bulletin des lois de la République faise, an IV, n° 203, titre Il

Cette loi se substitua a celle du 7 ventose, arEllé en modifia le caractere encyclopédique cagmmmme
avec, entre autre, la suppression de 4 matienase la caractere trop spéculatif (méthode des sseoua
logique et analyse des sensations et des idé8s)idtes a tendance trop technique (agricultucemimerce,
hygiene, arts et métiers).

3% bid. Article 1.
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toute idée vient des sens. Le dessin, en mettaréléyes en contact direct avec la nature
concréte des choses, en éduquant leur regardsespaét donc, aux yeux du législateur,
I'étape premiére de la connaissance, celle de l&pmgrsion du réel par les sensations. De
plus, le dessin avait une utilité immeédiate puiggéfait a la base de trés nombreuses
professions, point sur lequel tous les discournstaignt. C’est ainsi que la circulaire du 17
vendémiaire an VII (8 octobre 1798) adressée aofepseurs et bibliothécaires des Ecoles
centraled’” encourageait les professeurs de dessin & « $iattacce qui est utile pour tous
les citoyens ; comme au trait de l'architecture rpl@s macons, les menuisiers, etc., aux
fleurs et ornements pour les brodeurs, sculptearfgvres, manufacturiers, etc., au
paysage, aux plans, aux vues, pour les propriétdee marins, les armateurs, etc. ». Elle
rappelait que la classe de dessin n'était « pasgrgment parler destinée a développer les
talens (sic) d’'un Raphaél ou d'un Rubens » et que le professewait tourner

« I'instruction commune vers les besoins les plusmmuns et 'emploi le plus usuel qu'on
peut faire des connaissances acquises par |'étu@, »comme nous l'avons vu, la
formation d’artisans pouvant concourir au progresnémique et social fut 'un des
objectifs des écoles de dessin pré-révolutionnail@sportée résolument « utilitaire »,
I'ouverture «pour tous les citoyeiS» furent les caractéristiques affirmées de
I'enseignement du dessin dans les Ecoles centrales.

Aux cOtés du dessin, trois autres matieres comeokala premiére section :
I'histoire naturelle, relais logique du dessin ensens qu’elle faisait connaitre aux éleves
la structure interne des objets dont ils avaiemirépendé la forme par le dessin, les
langues anciennes, enfin les langues vivantesfugemt enseignées dans peu d'écoles en
réalité.

Les deux autres sections comprenaient respectierpear la deuxiéme, toute
scientifique, des cours de mathématiques et deiqesshimie, pour la troisieme, des
cours de grammaire générale, de belles-lettresstdihé et de Iégislation. Le législateur
avait donc imaginé une pédagogie innovante fondééexpérience et I'observation, pour
prendre le contre-pied de celle des anciens cdllagstés fideles a la tradition des

« humanités » classiques.

877 Cf. Annexe 33. AN/F/17/1338, « Lettre du Ministre dimtérieur aux professeurs et bibliothécaires des
Ecoles centrales du 17 vendémiaire, an VII ».
378 |bid.
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Pour permettre la mise en ceuvre de cette pédagotjie, la loi prévoyait, dans
son article 4 du titre Il, que seraient install@pras de chaque école « une bibliotheque
publique, un jardin et un cabinet d’histoire naligreun cabinet de chimie et de physique

expérimental®”® ».

Ces Ecoles centrales furent progressivement ésaglietout le territoire, de I'an IV
a I'an VI. Un extrait des registres de I'adminisiva centrale du département du Mont-
Blanc relate la séance inaugufifede celle de Chambéry, en présence du général
Kellermann, le 1 frimaire de I'an V (21 novembre 1796). Abandonnke# locaux de
I'ancien college royal, elle fut installée dansléasud du chateau dont elle occupait quatre
salles, une étant réservée « exclusivement péuaole de dessifi* ». En nouvel et bon
éléve de la République, le jury dinstruction pdiorganisation de I'Ecole centrale
appliqua scrupuleusement la loi du 3 brumaire. #\lque certaines écoles prirent quelques
libertés avec la loi (Haute Marne, Meuse, ...), cddeChambéry respecta la répartition
des différentes matieres en trois sections étaldeden les directives officielles. La
premiere section comprenait donc le dessin ettthis naturelle respectivement enseignés
par Louis Gringet et Joseph Daqiim Le cours de langues anciennes, confié & Jean
Bise®®® ne fut établi qu'a partir de I'an VIII, tandis eu’état des traitements payés aux
professeurs de I'Ecole centrale du Mont-Bfffiqermet d’affirmer celui de langues

vivantes ne le fut jamais.

Conformément a la loi, la seconde section était acnée a I'enseignement des
mathématiques dont la chaire fut successivementpgéec par Cruz, Jean-Baptiste
MarcoZ®%puis & partir de I'an X (1801) par Georges-MarieyfiRand et a celui de la

physique et chimie expérimentales confié a Boipset a Joseph-Marie Socquet . Dans la

379 |pidl.

380 Annexe 34. AN/F/17/1344/22, « Séance inauguraliv¢’Ecole centrale du Mont-Blanc d§’ Erimaire,

an V, de la République francaise ».

BIAN/F/17/1341, «Extrait des registres du jury dttostion publique prés les Ecoles centrales du
département du Mont-Blanc du 14 brumaire an Vihapitre 1, article 5.

32 Joseph Daquin (1732-1815), natif de Chambéry,'tut des pionniers de la psychiatrie. Diplomé de
I'Université de Turin, il fut médecin-chef de I'HétDieu de Chambéry et de la maison des incurailes
couvent Sainte-Marie dont un quartier était résexwé fous. Son ouvrage « Philosophie de la folipulié

en 1791, fait de lui I'un des créateurs de la midealiéniste.

%3 Jean Bise, membre effectif de I'’Académie de Safuidirecteur de la bibliothéque de Chambéry d&518

a 1841.

%84 Cf. Annexe 35. AN/F/17/1344/22, « Etat des traitemelnts aux divers professeurs et au bibliothécaire de
I'Ecole centrale du Mont-Blanc pour le mois de vémihire, an X ».

%5 Jean-Baptiste Marcoz (1759-1834), docteur en nigdeenathématicien et astronome, député de la
Convention en 1793. Il démissionna de son posfaafesseur de mathématiques a la suite du couptdiét

18 brumaire (9 novembre 1799).
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troisiéme section, Ducret, Georges-Marie Raymondyd® Picollet et a partir de I'an VII
(1798) Marin furent respectivement professeurs damgraire générale, histoire,

législation et Belles-Lettres.

Il est & noter ici que parmi les professeurs éardejury d'instructiof®®, figuraient
des professeurs ayant déja exercés au College Rieyanu National : Ducret, Bise,
Raymond et Gring&t. Tout comme I'Ecole de dessin fut « maintenue nsdiEcole
centrale, son professeur fut, lui aussi, mainteansdses fonctions, assurant ainsi une
continuité pédagogique et méthodologique dans digmement du dessin. D’apres le
programme de I'enseignement de I'an Xll, nous savqum'il continua « a donner des
lecons de Figure, de Paysage, de Fleur et d'Orneneentde lavis du Plan
topographiqu&® » comme ce fut le cas avant I'établissement deol& centrale. Son
mode d’enseignement gagna sans doute en divens#e l&nvoi par le Ministére de
I'Intérieur chargé de I'Instruction publique de reguctions en platre de modéles antiques
dont I'école de dessin était jusqu’alors dépounii@bsence de modéles pour I'étude de la
bosse avant la création de I'Ecole centrale esst@i¢ par une lettre du 16 floréal de I'an V
(5 mai 1797) adressée au ministre de I'Intérieurl@gury d’instructiori®® dans laquelle il
insiste pour que la classe de dessin soit dotéeede « modeles indispensablement
nécessairés’ ». Comme nous l'avons déja évoqué, ce souhaitréeisé un an plus tard
avec I'envoi de moulages de figures antiques Zetoles Ecoles centrales. UPrécieux
inventaire des objets appartenant & 'Ecole certraln X(1801f%* de la main méme de
Louis Gringet, indique d’'une fagon détaillée lelsosses » dont disposait alors I'« Ecole »
de dessin. Parmi ceux-ci citons L& Vénus Médicis, La figure de I'Apollian pied
grandeur de l'antique, plusieurs tétes dont celle Lddercule Farnese colossale,
d’Archimede, de Sénequgrandeur nature [...],e Chapiteau Corinthieen platre sur un

piédestal en bois peint en marbte, Chapiteau loniqueplacé de ménié*». Si nous

386 Cette élection devait en plus étre soumise a t@ipgtion de I'administration du département.

¥’peu de professeurs de dessin des Ecoles centvalestaenseigné auparavant (9 sur 77). Parmi gaux
furent reconduits, nous pouvons citer I'un des plakebre, Jean-Jacques Bachelier devenu profegseur
I'Ecole centrale du Panthéon.

338 Cf. Annexe 36. AN/F/17/1344/22, « Ouverture de I'Ecoémtrale pour I'an XII ».

389 AN/F/17/1344/22, « Lettre du jury d'instructionyrd’organisation de I'Ecole centrale du Mont-Blama
ministre de I'Intérieur, du 16 floréal, an V, expos les besoins du professeur de dessin ». lliestdrécisé
que « I'Ecole centrale n’en posséde aucune ».

%0 |pid.

391 Cf. Annexe 37. AD Savoie/ L 1575, « Précieux invertales objets appartenant a la « classe » de dessin
de I'Ecole centrale, an X »,

392 Tous ces modeéles étaient soigneusement rangésidaabinet dont seul le professeur avait la clé.
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ignorons aujourd’hui ce que sont devenus la plupatces modéles, nous pouvons
néanmoins supposer que certains font partie désctiohs actuelles du Musée savoisien :
chapiteaux, bustes comme Buste d’enfant riantstatues comme celles de \&nus

Médicis ou dApollon

L’Ecole de dessin créée en 1777 devint donc arpdutil™ frimaire, an V (21
novembre 1796), une des neuf classes (« &olesde I'Ecole centrale de Chambéry et
Louis Ginget, un des neuf professeurs qui en eueertharge. Appartenant au corps
professoral au méme titre que tous les autres gweies, il y fut également nomme,
également considéré, également rétribué. Le trai¢rixe et annuel, identique pour tous,
quelque soit la matiére enseignée, était de 2G0&$’. Il était « de plus réparti entre les
professeurs le produit d'une rétribution anniéfle versée par chaque éléve, « sauf pour
« ¥, des éléves de chaque section, pour cause gime® » mais qui ne pouvait pas
« excéder 25 livré&’ ». L'enseignement n'y était donc pas gratuit, ciepguit malgré tout
surprendre de la part d’un gouvernement révolutinervisant a diffuser l'instruction dans

toutes les couches de la sociéteé.

Du fonctionnement de I'Ecole centrale de Chambéryee conséquence de
« I'école » de dessin, un extrait des registrepidud’Instruction publique du 14 brumaire
an VI (4 novembre 1799 la réponse collective des professeurs & I'enquigt20 floréal
de I'an VII (9 mai 1799%° lancée par le ministre de I'Intérieur FrancoisNEufchateau
ainsi que le Réglement définitif de 'Ecole cergrdl département du Mont-Bldfitdaté

du 12 messidor de I'an VIII (*1juillet 1800), nous donnent d’intéressantes [siéns.

La premiere concerne les conditions d’admissiorsddiacune des trois sections de
I'Ecole centrale. Si le texte de loi du 3 brumaleel’an IV est trés précise concernant I'age

des éléves, par contre aucun article n’évoquedanaissances préliminaires exigées pour

393 Les termes de «cours », « classes » et d’ «®eolétaient alors indistinctement employés par les
professeurs pour désigner les différents coursbmle centrale, ce qui a amené certains histogepsnser
que I'Ecole centrale et 'Ecole de dessin furenbdimstitutions distinctes.

%94 Cf. Annexe 35.

9 Cf. Annexe 32. Voir articles VIl et VIII.

%% |pid.

97 |pid.

398 AN/F/17/1341/A, « Extrait des registres du jury rétruction publique prés les Ecoles centrales du
département du Mont-Blanc du 14 brumaire, an Viad@épublique ».

%99 Cf. Annexe 38. AN/F/17/1341/A/Dossier 2, « Réponsdective des professeurs et du bibliothécaire de
I'école centrale du département du Mont-Blanc dyfairial, an VII, de la République ».

400 AD Savoie/ L 1575, « Réglement de I'Ecole Centduedépartement du Mont-Blanc du 12 messidor de
'an VIII ».
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accéder a un cours quelconque. Jusqu’en I'an ®litun examen préalable ne fut institué
afin de vérifier la capacité des éléves a suivredars pour lequel ils s’inscrivaient.
« Ainsi un éléve pouvait étre admis dans une clagsdconque pourvu qu'il ait I'age
requis sans étre passé préalablement par uneciass£’’ » et quel que soit son niveau
d’études. Les difficultés engendrées par cetteradgsde pré-requis obligeant le professeur
a « se livrer a des digressions multiplfé&s et & « morceler ainsi en tout sens un cours
qui finirait par devenir ndf®» furent heureusement prises en compte dans leReqt
deéfinitif élaboré une année plus tard. Les arti{ds et XIV de la section I, Du comité
d’Administration et de Policesont tres clairs a ce sujet. Pour étre admis apsemiére
section, I'éléve devait au moins posséder « les@gsances qu’on peut acquérir dans les
écoles primairé$*» tandis que I'admission dans les deux autresosecexigeait « les

e405

connaissances préliminaires relatives aux cour [geVait] suivre™ ». Ce n’est qu’'apres

avoir satisfait & «un examen préaldfile qu'une carte d’admission lui était alors
délivréd?’,

Si les textes officiels restaient muets sur le aivde connaissances exigibles pour
étre admis aux différents cours, par contre 'agaimum (mais pas maximum) pour
accéder a chacune dentre elles y était, comme Hausns vu, strictement défini. A
Chambéry, ce critére ne fut pas remis en questizems la liste « des éléves de I'Ecole du
Dessin » du 22 germinal de I'an VI (11 avril 1798ressée par Louis Gringet a
I'intention de I'administration municipale, nous statons qu’effectivement aucun éléve
n'avait moins de 12 afi¥, les plus agés, 23 ans, la moyenne d’age se sitnge 15 et 17
ans. Soulignons ici le grand écart d’age entreéléses de la classe de dessin, ce qui
d’ailleurs ne fut pas propre a Chambéry mais ¢éarmsa toutes les classes de dessin au
niveau national et pouvant s’expliquer par le modienseignement personnalisé

nécessitant moins que les autres matieres une heremne les éleves.

9L Cf. Annexe 38.

402 AD Savoie/ L 15750p. cit, p.5.

93 bid.

%% pid, p. 16.

% bid.

4% hid, p. 5.

97 ’Ecole centrale de Chambéry ne fut pas la seutetire en place un examen préalable a I'admissgsn
éléves pour chacune des diverses sections. D'aétrees (Charente, Jura, Lozere, Vienne) l'insténé dés
leur création «de concert avec le professeur dofitéleve) se propose de suivre les lecons afen d
reconnaitre s'il est en état d’en profiter ». Pane étude détaillée de chacune des Ecoles centvalies
AN/F/1341 A Dossier 1.

98 Cf. Annexe 28.

409 Ce qui ne fut pas le cas dans toutes les Ecofesates. Certaines admettaient des éléves & parrans
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La loi n'ayant d’autre part prescrit aucun ordrecune progression ni durée dans
les études, les éléves, du moins avant le Regledgfimitif de I'an VIII qui organisa
I'enseignement de I'Ecole centrale de Chambéry phes de riguelt®, pouvaient suivre
n'importe quel cours uniguement guidés dans lewixcpar leurs godts, leurs capacites,
leurs projets personnels ou ceux de leurs pdréntséventail des combinaisons possibles
était donc large: tel éleve pouvait n’étudier q&wseule matiére, tel autre plusieurs dans la
méme ou dans une section différente. Les listesétde®s pour I'année scolaire de I'an
VII**2 illustre tout & fait cette diversité de parcopmssibles. Certains ne fréquentérent
qu'une seule classe: Etienne Chiron, Louis Démaridacques Lampoz, Louis
Pointet...de « I'école du dessin » ..., d’autres, @uss dans la méme section, enfin
d’autres encore, plusieurs dans des sections eliffés : Victor Burgaz dont le parcours
professionnel fut, nous le verrons, étroitementaiéécole de dessin, les freres Burdet
suivirent a la fois celles de dessin et mathématiguean-Baptiste Dianand, celles d’
histoire naturelle, de mathématiques et de physitiraie...

Les horaires étaient donc aménagés afin de pesraaitt €leves « de suivre a la
fois les cours qui ont le plus d’analogie entre ewdont les lecons doivent mutuellement
s’entraidet’® ». Le tableau établi & partir des heures de legainessées au Ministre de
I'Intérieur le 17 prairial an VII (5 juin 1799) doe les répartitions horaires des différentes

matiéres alors enseignées a I'Ecole centrale du {Btamtc.

410 AD Savoie / L 1575, « Réglement définitif de I'Fe@entrale du département du Mont-Blanc, an V&I d
la République ».

Aprés I'an VIII, le Réglement définitif de I'Ecoleentrale limita le nombre de cours que pouvait rguivn
éleve a deux « autres que celui du dessein queaxig longue pratique, qui pourra se continuer g@end
toute la durée des études, et s’entreprendre apomue quelconque ».

“ILCf. Annexe 38.

12 Cf. Annexe 28.

413 Cf. Annexe 38.
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8h30 Répartition horaire

Grammaire | Belles Lettreq
10h00 J.img
10h30 Maths hysique-Ct
(J. pairs
12h00
Dessin
3h30
Histoire Leglglatlon
naturelle (. pairs
5h00 J.img
5h30 Histoir¢

A partir de ce tableau, nous constatons que sesilsdurs de dessin qui avaient lieu
« tous les jours, excepté le quintidi et le détddilés 2 heures aprés-midi jusqu’a 3heures
Y% » et ceux de mathématiques qui ne se donnaienk ¢pus les jours impairs de 10
heures du matin jusqu’'a 2 » pouvaient étre suivis simultanément par tougleges. De
cette répartition horaire, il ressort que le codesdessin, bien qu’appartenant au cursus
scolaire normal, semblait constituer un cours atusiparticulier, détaché, « couronnant »
en quelque sorte tous les autres. Lorsqu’on étladieste des éleves de I' « école » de
dessin, on s’apercoit que sur les 87 éleves, 3Suhaient aucun autre cours malgré les
possibilités matérielles et institutionnelles geud étaient offertes, les autres fréquentant
principalement le cours de mathématidt®st celui d’histoire. Il se trouva cependant 3
éleves du cours de législation, pourtant trés gfieéj pour suivre également le cours de
dessin a des fins certainement plus personnellepratiques. De ces listes d’éleves, nous
pouvons tirer plusieurs certitudes et quelques thgses. La premiére concerne la
fréquentation de la classe de dessin et surtouht@svations des éléves, motivations qui
nous permettent de nous faire une idée de leumerigpciale, ainsi que du recrutement

géographique de ces éleves.

“bid. Quintidi et décadi étaient jours de vacance poutes les classes.
415 (i
Ibid.
“Dans toutes les Ecoles centrales, ce fut le calgssin-mathématiques qui eut la prédilection diageél
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c. Le succeés de I' « école » de dessin : le coergllis suivi

De toutes les matiéres enseignées a I'Ecole centi@lChambéry, le dessin fut,
durant les sept années de son existence, le couynlsid fréquenté 'emportant largement
sur tous les autres. D’apres les informations fimsrpar Louis Gringet a la circulaire du 20
floréal an VII, le nombre d’éléves s'élevait a 7®da création de I'Ecole centrale en I'an
V pour atteindre 100 en I'an VM. Ces chiffres ne prennent évidemment tout leus sen
gue comparés a ceux des autres cours pour la mé&moelg Pour I'an VII, nous comptons
seulement 32 éléves pour le cours d’histoire nhéueppartenant pourtant a la premiére
section, 47 en mathématiques et 20 en physiqueieh# en histoire et 12 en |égislation.
Cette forte fréquentation s’explique évidemmentlpagslus large tranche d’age des éleves
pouvant étre admis a fréquenter ce cours, son sibd#é au plus grand nombre car ne
requérant pas de connaissances spécifiques et tspeoliutilité du dessin dans de tres
nombreuses professions. Car sur ce dernier poinbrend-ouis Gringet appliqua
scrupuleusement les consignes adressées aux purfesde dessin par le ministre de
I'Intérieur Francois de Neufchateau leur recommandartout de « s’attacher a ce qui est
utile pour tous les citoyeff§ ». Dans son discours prononcé lors de la remisede & la
fin de I'an VI, Gringet explique en effet que « satérant les applications nombreuses du
Dessin aux besoins de la société et au serviceadpatrié'®», il en a envisagé
« 'enseignement sous les rapports les plus imnedient utile¥® ». La majorité des
éléves de la classe de dessin de I'Ecole centml@hdimbéry dut donc étre des apprentis
artisans se destinant aux métiers de décorateanistb, orfévre, ...ou des jeunes gens
s'orientant vers des professions plus « scientiique arpenteurs, ingénieurs civils ou
militaires, pour lesquelles le dessin était néde=8a Hiacinthe Maréchal qui, a la suite
des examens de l'an %, obtint le «prix du paysage avec « plusieurs plans
topographiques d’'une excellente exécution», Josepidy, Alexis Gillet, eux aussi

lauréats dans le méme genre furent sans douteuddace

417 Ce nombre différe des deux documents émanantgrdute la main méme de Gringet. Dans la liste du 23
germinal, an VII (11 avril 1799), nous comptonsé&ves alors que dans sa réponse individuellenguéte

du 20 floréal de la méme année (9 mai 1799), Gtimgikque que son cours compte 100 éleves, lardififée
s’expliquant sans doute par le nombre d’auditéorss.

“18 Cf, Annexe 33.

“19Cf, Annexe 29.

20 |pid.

21 Cf. Annexe 16 Louis Gringet signale que son « Ecole » a fornaésdson domaine, les nombreux éléves
admis a I'Ecole Polytechnique et « dont quelquessamt frappé I'attention par le mérite de leurssites».

422 Cf. Annexe 3
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A défaut d’information directe sur I'origine soaatle ces éléves, nous pouvons
bien sdr nous référer a la tradition de la transiois familiale voulant qu’un métier se
perpétue de pere en fils. Plus objectivement, cet $es conclusions du Conseil
d’Instruction publique faisant suite au dépouillernde la correspondance des professeurs
de dessin qui nous en donnent la réponse. D’'agréapport, il ressort que « la plupart des
éléves qui le suivent [le cours de dessin] sontfitkes’'artisans qui commencent leur état
d’orfevre, d’architecte et de menuisiers, quelquies de peintre et qui n’ont I'intention de
faire aucune autre espéce d'études dans les Eoatesales™ ». On ne voit pas pourquoi

Chambéry aurait d(i pas faire exception a la f&gle

Il parait donc raisonnable de penser que pouéléegs issus d’'un milieu artisanal,
se destinant a une profession artisanale, la ddwéeursus scolaire dut étre courte et
limitée au seul dessin. C’est d’ailleurs ce qusoesdes études réalisées sur I'ensemble des
cours de dessifr. Aucune durée n’étant fixée par la loi, la longuéu cours était variable
selon chacun et dépendait « des dispositionspdptiét assiduité de I'é1&t78 » mais aussi
de I'obligation matérielle d’accéder rapidement anuétier. Nous pouvons donc estimer
que cette durée variait de quelques mois a 2 aos,gbre davantage pour ceux se destinant

a des professions plus techniques.

Si I'orientation plus pratiqué’, qu'artistique de I'« école » de dessin de Chambé
durant cette période ne semble pas devoir étre emsgiestion, cela ne veut pas dire que
cette derniere dimension fut négligée. Le Iégisiat@en avait pas d’ailleurs oublié ces
sujets d’exception « favorisés de la naftite, invitant le professeur & leur accorder « une
attention spéciafé®». En témoignent I'importance accordée a I'étuddadfigure et aux
nombreux prix qui y furent attachés. Et si Louisn@et, lors de la distribution des prix de

I'an VI, évoque toujours la « foule de carrieredest® », il n’en oublie pas pour autant

423 AN/F/17/1341/A/Dossier 3, « Extrait du procés \&rihe la séance du 16 pluviose, an VIII ».

24 On retrouve la méme origine sociale pour la «sgasde dessin de Grenoble : fils d’artisans, neéensi
par exemple ou cordonniers, comme le note Stendtladbqué de se trouver dans un milieu si
« démocratique ».

42> MEROT Catherine, Conservateur en chef du patrimoResponsable de la section du XBiécle des
Archives Nationales. Dans un article qu’elle a agéntillesse de m’adresser, elle écrit que « sartinan
ambitionnait pour son fils le méme métier que kensiil n'avait guére besoin de lui faire suivre hesuf
matiéres au programme des Ecoles centrales ».

426 Cf, Annexe 23.

427 pour I'an VII, sur les 87 éléves du cours de ie® ne suivaient que ce cours ou le cours dsimles
mathématiques.

428 Cf. Annexe 33.

“2bid.

430Cf. Annexe 3.
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« le sanctuaire des &fts», dans lequel «un génie naissant et une mainc&t¥ »
pouvaient aussi se porter. De cette « école » dsirdede I'Ecole centrale sortirent
effectivement plusieurs artistes. Les plus connuent Joseph Chabord dont nous avons
évoqué la renommeée nationale et Victor Burgat@ataiere locale beaucoup plus discréete.
Que devinrent Joseph Chevallier, lui aussi laudéapremier prix de la figure, de Louis
Pointet, Louis Bellemain, Thomas Pigniére ... dorinGet souligne le « beau fffif » de
leurs ouvrages ? ou encore de Jacques Lampoz, hJasemoz, Augustin Veuillet,
réunissant « le plus de méfité» ? Il faut se résoudre aujourd’hui & m'en conraifue

des noms sur une liste d’éléves.

Enfin, il dut se trouver au sein de la classe dssideune derniére catégorie
d’éléeves, peu nombreuse il est vrai, mais sigrtifreade I'esprit qui devait y régner : celle
d’éléeves frequentant des classes ou le dessin @eaisinon aucun rapport avec la matiére
enseignée. Pour ces éleves de grammaire générdles-Bettres ou |égislation, le dessin
dut &tre concu davantage sous I'angle du « délassEi» que de I'utilité.

Ce que nous voulons signaler ici, c’est que pouprimiere fois des publics
d’origines sociales différentes se rencontrerentlesi bancs d’'une méme classe. Ce qui,
comme nous l'avons évoqué, ne dut pas étre le cd&cse de dessin établie sous le
regne de Victor-Amédée lll. Et méme si I'enseignemiadividualisé de Louis Gringet
excluait de véritables parcours communs, il n'estegpas moins qu’il dut exister durant

cette période une réelle mixité sociale au seioedeours.

Le réglement général de I'Ecole centrale adopté padministration du
département le 17 prairial, an VII (5 juin 1799)rrobore d’ailleurs cet «indéniable
brassage socidf » évoqué par C. Mérot dans son article ISenseignement du dessin
dans les Ecoles centrales sous la Révolu@m.y apprend en effet que si I'entrée des
salles de classe « n’en sera accordée qu'aux étgneslivront les cours pour lesquels ils

seront particulierement inscfit§», on y accueillera également des «amateurs des

31 bid.

32 bid.

23 |bid.

** |bid.

43 Ce terme apparait dés I'an 1X dans le nouveau glaudes (non appliqué) proposé par le Conseil de
I'Instruction publique faisant suite a I'analysesdéponses de I'enquéte du 20 floréal an VII.

4% MEROT, Catherinel’enseignement du dessin dans les Ecoles centsies la RévolutionNote
personnelle.

437 AD Savoie/ L 1575, « Réglement général de 'Ea@latrale adopté par 'administration du départémen
le 17 prairial, an VII (5 juin 1799) ».
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sciences et des atf8» et méme des « péres de famille qui voudrontlgar présence
encourager leurs enfafit$». Tout comme pour le cours de physique et chimie
expérimental®® on peut donc supposer que Louis Gringet avaitalissi un certain
nombre d’auditeurs supplémentaires, ce qui exptajué’ailleurs la différence constatée

entre les effectifs d’'avril et de mai 1799.

Quant au recrutement géographique des élevesstes t'éleves sont tres précises
a ce sujet puisque, a défaut du lieu de résidegites indiquent celui de naissance de
chacun d’eux. Sur les 87 éleves fréquentant lasela®e dessin en I'an VII, 73 étaient
originaires de Chambéry auxqguels nous pouvonsejquéléves nés hors du département
(Orange, Grenoble, La Mure, Coni en Piémont...) maigsidant vraisemblablement.
C’est dire que ce recrutement fut, plus que pasialgres classes, essentiellement local et

méme urbaiff

Il est aisé d’en comprendre la raison quand oncgagt cette classe fut avant tout
« I'école des artisafi& » aux revenus modestes. Sans doute était-il ittffisour ces
derniers n’habitant pas Chambéry d’envoyer leurfares a I'Ecole centrale qui,

rappelons-le, n’était pas gratuite et qui de plupossédait pas d’internat.

L’'Ecole centrale du Mont-Blanc connut un succésoitiestable durant les sept
années de son existence. En témoigne un rapportsigoe et non daté des Archives
municipales de Chambéry attestant que depuis latione de cet eétablissement

« l'instruction publiqgue a beaucoup gagné dans Qigmy» et que «le registre

%8 |pid.

43 |bid. La présence d’ « amateurs » étrangers a I'Ecdle@sfirmée dans le réglement définitif du 12
messidor, an VIII (article XVIII) précisant queTout amateur, étranger & I'Ecole centrale poursists
aux lecons ».

440 Cf. Annexe 39. AM Chambéry/ 1R1/ Affaires Instructiombfiqgue de Chambéry, 1750-1807, « Liste des
éléves de I'Ecole centrale du Mont-Blanc, an VHuple cours de physique et chimie expérimentales »

Le professeur de physique-chimie, Boisset signaleeféet qu'outre les éléves régulierement inscts,
guelques autres citoyens non inscrits assistet@grdps a autre aux legons comme amateurs »

441 A la différence de la classe de Iégislation pameple ol 4 éléves sur 12 seulement étaient originae
Chambéry.

442 AN/F/17/1339/A/Dossier 25, « Dépouillement desarses collectives des professeurs a I'enquég9du
floréal an VII (9 mai 1799) ».

« ... le dessin est I'école des artisans ; [...] jedoete pas que les arts mécaniques n'y gagnentjegue
formes s’améliorent, c’est la ou on apprend a deviean menuisier, bon orfévre, et que nous avons
maintenant sous les yeux une grande preuve deéssié de cet art » »
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d’inscription des éléves prouve gue dés la prena@ree leur nombre est toujours allé en

augmentarit® ».

Pourtant, malgré un avenir prometteur en talentgerdj I'Ecole centrale de
Chambéry dut fermer®nivose de I'an X1l (23 décembre 188%)en application de la loi
11 floréal, an X (I mai 1802) supprimant les Ecoles centrales suretiétendue du
territoire de la République.

Notre propos n’est pas ici dévoquer les différentaisons justifiant cette
réorganisation de linstruction publique. Cellesstint largement développées dans les
réponses collectives des professeurs faisant &uienquéte du 20 floréal an VP ainsi
gue dans la synthése gu'il en a été faite.

Bien que pleinement justifiée, la suppression deslds centrales n’en marqua pas
moins la fin d'une période pour I’ « école » de gsiesle Chambéry : celle ou le dessin
comme toutes autres matiéres fut intégré a parentdans I'édifice scolaire secondaire,
bien que son statut en fit des le départ une diiseiparticuliere, évoluant dans I'esprit du

législateur entre « utilité » et simple « délassefil® ».

43 AM Chambéry / 1R1/ Affaires Instruction publique €hambéry, 1750-1807, « Rapport anonyme sur la
vie sociale, économique et politique a Chambéryeet particulier sur l'instruction publique depuis
I'établissement des Ecoles centrales d’instrugpioblique ».

Ce rapport étant celui d’'un médecin, nous pensaassqn auteur pourrait étre Joseph Daquin.

444 Cf. Annexe 40. AM Chambéry / 1R1/ Affaires Instructipnblique de Chambéry, 1750-1807, « Lettre
datée du 7 fructidor, an XI (25 aolt 1803) du Rrdte Département du Mont-Blanc au Maire de la \dlée
Chambéry, l'informant de la fermeture prochaind’Beole centrale du Mont-Blanc ».

44> Certaines de ces critiques sont clairement dgpéles dans [Brojet d’un Collége ou Ecole secondaire &
établir & Chambénglaboré par les professeurs de I'Ecole centrae€Cliambéry et rédigé par Georges-Marie
Raymond.

446 Cf. Annexe 41. AN/F/17/1341 A /Dossier 3, « Tableaypthn d’études des Ecoles centraiisant suite

a I'enquéte du 20 floréal, an VII, proposé par n€xil de I'Instruction pour I'an IX ».

Si, comme l'indique le tableau, le dessin figurerbtout au long des 8 années que devait durerdee cy
complet d'études, il n’est obligatoire que durasg eux premieres années, et s'il est toujoureptésirant
les six années suivantes, ce n'est que « plus ounsmsuivant le temgsic) que laissent les autres
occupations », a titre de « délassement ».
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Chapitre 5 — L'Ecole secondaire communale : ®1 prairial an XII
(21 mai 1804) — 20 novembre 1815

A partir de 1802, les Ecoles centrales furent dsamprimées et remplacées soit par
des Lycées, dépendant directement de I'Etat, swidps Ecoles secondaires communales
ou Colleges, autorisées par le gouvernement, masé@s sous la surveillance et
I'inspection des préfets et financées par les mpaiités. Les uns comme les autres
devaient étre pourvus, d’'un internat jugé nécessdin que les jeunes gens puissent mieux
profiter des lecons et étre surveillés et surtomtrpque les parents éloignés des villes

puissent y envoyer leurs enfafifs

Quel fut donc le sort de I'Ecole centrale de Chamkéque le gouvernement avait
considéré, en raison de sa prospérité, comme Hesepremiéres Ecoles de ce géffre,
et plus précisément de celui de «I'école » deidegsi en constituait la classe la plus

suivie ouvrant au plus grand nombre de carrieres ?

a) L'établissement de I'Ecole secondaire communake @hambéry : des
débuts difficiles

Bien gu’en principe, il ait été prévu un lycée dahaque département, comme ce
fut le cas & Grenoble et & Ly8H Chambéry n’obtint I'autorisation « que » d’ouvtine
Ecole secondaire communale, & la déception, ondoete du corps professoral et de la
municipalité de ChambéHf. Un rapport du Bureau d’administration de I'Ecateandaire

47 |e nouveau plan d’études pour I'an IX insistajédsur la nécessité d’un internat sans lequeheégole

ne peut avoir de grands succes ».

448 AD Savoie/L 1575, « Exercice public sur quelgbesnches des études suivies dans I'Ecole secondaire
communale de Chambéry et le pensionnat y annegié déson Excellence Monseigneur Crétet, ministre d
I'Intérieur ». Chambéry, Imprimerie Cléaz, 1808.

49 e lycée impérial de Lyon (actuel lycée Ampére)ifistitué par arrété consulaire du 24 vendémiaire,

Xl (16 octobre 1802), celui de Grenoble (actuetlyStendhal) par arrété du 16 floréal, an XI (6 18&i3).

450 AD Savoie/L 49 et AD Savoie/L 1575. Un mémoirest@étaillé sur Iimportance d’un lycée dans le
département du Mont-Blanc avait été rédigé pardesgil d’administration de I'Ecole centrale et Bams au
Conseil général chargé de 'adresser au Ministr&latérieur, le £ prairial de I'an X de la République. De
son c6té, un arrété du Conseil municipal de Chaynlaélressé au Préfet, demandait également laiaméat
d’'un lycée pour lequel il offrait «le logement dpeofesseurs et [...Jtous les batiments des cy-devant
Cordelliers assez vastes et assez bien disposés quifire a tous les établissements qui sont une
conséquence de celui du lycée ».
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de la ville évoque & ce propos « I'alarme qui s@ndlit dans la plupart des famiffg's» ne
voyant dans cette école « qu’une faible réponsefaurinirait tout au plus les simples

éléments de connaissances, les plus usuellesemhsdoins de la société».

Cette Ecole secondaire communale succédant a Emmitrale fut officiellement
instituée par un arrété du gouvernement du 3 friznan Xl (25 novembre 1803} et
I'un de ses professeurs, Georges-Marie Raynffiig®1)>* en fut nommé directetrr.

Toutefois, la nécessité de trouver de nouveauxubogaur y installer les salles de
cours, celles du Chateau étant désormais occupeked services administrafif§ et

surtout pour y loger le nouvel internat, en difféoaiverture effective.

Des démarches furent engagées afin de « fairecherehe dans la commune d’un
local spacieux et convenable a I'établissement déowe secondaire et d’un pensionnat
[...] d’abord parmi les batiments nationaux non afec un service public, ensuite parmi

ceux appartenant & des particufféts.

451 AM Chambéry/ 1R1/ Affaires Instruction publique @aambéry, 1750-1807, « Compte rendu de I'état de
fsiguation ol se trouve I'Ecole secondaire apréss3de fonctionnement ».

Ibid.
53 AM Chambéry / 1R1/ Affaires Instruction publique €hambéry, 1750-1807, « Extrait des registres des
délibérations du gouvernement de la République dingaire, an XllI, établissant une Ecole secondaire
Chambéry, ».
Cf. Annexe 42. AD/Savoie/ L 1575, « Lettre du 20 frireaian XII, de Foucroy, conseiller d’Etat chargé de
la direction et de la surveillance de I'Instructipublique au Préfet du département du Mont-Blartor&aant
la commune de Chambéry a établir une Ecole secandai
4% Georges-Marie Raymond (Chambéry, 23 mai 1769niéay, 24 avril 1839). Aprés des études de droit,
il s’'intéressa surtout aux mathématiques et aienses et travailla d’abord aux opérations du daeas
Aprés l'occupation de la Savoie en 1792, il oblinposte de secrétaire général du département dui-Mo
Blanc. Mais ses go(ts I'entrainérent vers I'enseigent comme professeur puis comme directeur tout en
conservant I'enseignement des mathématiques. Qréded’Académie de Savoie, ses publications sossia
nombreuses que variées. A titre d’exemple citoriddauel métrologique du département du Mont-BJanc
un Essai sur I'émulation dans I'ordre social et sumsapplication a I'éducationun Abrégé de géographie
ancienne..ll fit partie d’'un grand nombre de sociétés sagartomme Académie royale des scienceés
Turin, de laSociété royale des scienates Goéttingen, I&ociété pour 'avancement des scientessenéve,
des Académies de Dijon, Nimes, Grenoble, Lyon...
4% AM Chambéry / 1R1/ Affaires Instruction publique €hambéry, 1750-1807, « Arrété du 7 frimaire, an
XIl, nommant de Georges-Marie Raymond au posteirdetéur de I'école secondaire communale de la vill
de Chambéry ».
Cf. Annexe 43. AD/Savoie/ L 1575, « Lettre du 10 frireaian XII, de Foucroy, conseiller d’Etat chargé de
la direction et de la surveillance de I'Instructjpublique au Préfet du département du Mont-Blanmomant
Georges-Marie Raymond directeur de I'Ecole secaadaimmunale de la ville de Chambéry ».
456 AD Savoie/ L 12, « Registre de transcriptiofi’ (lendémiaire an XlI- 20 frimaire an XIV). Installan
dans le chateau de Chambéry de la préfecture rdeises et du bureau du cadastre ».
457 AD Savoie/189 E - Dépdt/ n° 1218, « Lettre duigse an Xl (31 décembre 1803) relative a la vente
des locaux du couvent des Visitandines apparteqdatcitoyenne Louise Viviand a la ville de Chambér
pour y installer son Ecole secondaire communale ».
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Le seul, « disponible et propre & I'établissemenigné™® » était celui du couvent
de La Visitatiof*® acquis comme bien national le 24 germinal, an V48l 1797) par
Mademoiselle Louise Viviand. L’architecte de laleyjlBernard Trivelly, fut chargé d’en

dresser les plafi®et d’en proposer une juste estimaffdn

Ces biens comprenant les batiments et jardins alxqajoutait I'église, jouxtant
l'aile sud-est, appartenant au Commissaire desrgmbrobet, furent acquis pour une
somme de 36 650 francs, a laquelle il fallut ajolege dépenses faites pour « des ouvrages
qui ont été exécutés tant intérieurement qu'extéeiment [...], celles faites pour la
construction du toit de I'églié¥ » et ses réparations. D’aprés une note, malhezmearst
non datée et non signée, des principales dépengagées par la municipalité, le colt total
de I'opération s’éleva & plus de 68 750 frdfits

Bien qu'officiellement établie dés le 3 frimaire &l (25 novembre 1803), la
recherche de locaux adaptés et les travaux quissieMirent firent que I'Ecole secondaire
n‘ouvrit que £ prairial an Xl (21 mai 1804§* Son inauguration solennelle eut lieu en
présence du général Herbin, commandant des tralgmessle département, du « préfet [...]
escorté d’'un détachement de la Garde nationaleagrlg tenue militaire, et d'une musique

nombreuse et brillant® » et les cours débutérent dés le lendemain.

48 |bid.

49 Ce couvent avait été érigé au XVlle siécle par dbtarie-Jacqueline Favre, fille du jurisconsulte
Antoine Favre et sceur de Claude, seigneur de VasigéEtait destiné a accueillir comme pensiorasaides
veuves et des jeunes filles de milieu aisé quicgvaient une éducation en rapport avec leur camditCet
établissement (actuel lycée Vaugelas) était sitois ldes remparts de la ville comme on le voit sur |
Theatrum Sabaudia a I'angle du chemin des Mirg@eurd’hui rue Marcoz) et de la rue neuve du ¥égrn
aujourd’hui Jean- Pierre Veyrat).

460 Cf. Annexe 44 AD Savoie/189 E - Dépot/ n° 1218, « Plans du rexbaussée et du premier étage du
couvent de la Visitation dressés par I'architeadalville de Chambéry, Bernard Trivelly, le 2&ase, an
Xll, en vue de I'établissement de I'Ecole secorglammmunale ».

81 pour une étude plus détaillée des circonstanoeslitions d’acquisition et de financement, on peugsi
consulter :

AM Chambéry / 1R1/ Affaires Instruction publique @hambéry, 1750-1807, « Arrété de la mairie de
Chambéry du 27 frimaire an 12 »

AD Savoie/189 E - Dépdt/ n° 1218, « Promesseatievpar Mademoiselle Louise Viviand en faveurale |
ville de Chambéry du 11 pluvidse an 12 ».

Ibid., « Ampliation du 12 pluviése an 12 ».

462 AD Savoie/189 E - Dépot/ n° 1218, « Note des ppales dépenses faites par la ville pour I'établisent
de son College et du pensionnat qui y est annexé ».

“53 |bid. Dans sa séance du 6 frimaire an XIV (27 novemBfi5), le bureau d’administration fait état d’'une
somme plus modeste de 51 190, 27 francs.

464 Cf. Annexe 45. AD Savoie/ L 1575,Rrocés verbal de l'inauguration de I'Ecole secordabmmunale
de la ville de Chambéry, I€prairial, an XII ».

4% |bid.
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Durant cette période de vacance ol I'Ecole centeslait cessé d'étre et ou
I'Ecole secondaire n’existait pas encore effectigatm 'enseignement ne fut cependant
pas interrompu. Les professeurs, Joseph Daquim Bese, Georges-Marie Raymond,
Joseph-Marie Socquet et bien sir Louis Gringettico@rent bénévolement a assurer leurs
cours afin d’éviter l'interruption « dans les étadeet « la dispersion des él&f8s. Une
demande d’'indemnité fut bien envoyée au préfet élpadement du Mont-Blanc qui la

transmit au Ministre de I'Intérieur mais sans sstte

Dans l'attente de son ouvertunen Projet d’'un Collége ou Ecole secondaire a
établir &8 Chambéni?® fut méme élaboré par le corps professoral & leadele du préfet.

De ce plan, nous retiendrons tout d’abord la fidade cet établissement que I'on se
proposait de créer : former, d’'une part « des hosnqé puissent servir leur pays dans
leurs propres foyet®’ », mais aussi « « préparer les voies aux jeunes fgeorisés du sort
qui peuvent arriver aux Ecoles nationales et parveans la suite a des emplois

distingué&’® ». L’enseignement se voulait donc gradué, adapfgullic concerné.

D’une maniere générale, ce projet revenait a plusigieeur et de méthode, tant
dans I'administration que dans « la marche de égmemerit! », dont I'absence fut I'une
des lacunes les plus apparentes des Ecoles centédliem d'éviter que les éléves
« voltigent » d’'une matiere a l'autre, ou pour mpre la formule explicite de Georges-
Marie Raymond « de tout étudier sans rien appréffdse 'enseignement nécessitait de
« lier fortement et irrévocablement le systeme g@ndes études en un seul faisceau et
marquer rigoureusement la succession constantenatérable des travaux de la

jeuness&3». Aucun éléve ne pouvait donc « s'élever plus hears avoir assuré ses

466 AM Chambéry / 1R1/ Affaires Instruction publique @hambéry, 1750-1807, « Lettre des enseignants de
I'ex-Ecole centrale au Préfet du département dutMidanc du 13 pluvidse an XlI (3 février 1804) paure
demande d’'indemnité ».
467 AN/F/17/1339/Dossier 27. Lettre de refus du cdiesed’Etat chargé de la direction et de la sutaeite
de I'Instruction publique au Préfet du départentenMont-Blanc, 30 pluviése an XII ( 20 février 1§04
%8 Cf. Annexe 46. AM Chambéry /1R1/ Affaires Instructionbfique de Chambéry, 1750-1807, « Projet
gém Collége ou Ecole secondaire a établir & Chayniidivi du Plan du Collége de Chambéry ».
Ibid.
79 Ipid.
L Ipid.
472 |bid.
473 bid.
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pad’ », mais devait parcourir jusqu’a son terme, pap&s graduelles, la voie choisie au

départ.

Dans ceProjet d’un Collége ou Ecole secondaideux orientations pédagogiques

sont fortement marquées.

D’une part, on assiste au retour de I'étude degues latine et francaise négligee,
voire abandonnée, durant les sept années de fonetient des Ecoles centrales. Cette
étude, a laquelle s’ajoutait celle des premiermélés de géographie et d’histoire, s’étalait
sur quatre années pour former le premier coutsadgues et Belles Lettre®éja comprise
dans le Réglement définitif de I'Ecole centrale umessidor de I'an VIII, 'admission
des éléves, sans limitation d’age, était soumise axamen préalable a la suite duquel ils
étaient « admis & la classe pour laquelle ils neatefont le plus de capaéité». Le
passage a la classe supérieure dépendait desatesalitenus lors des examens annuels

prévus durant la derniere quinzaine du mois ddiftac(aot), fin de I'année scolastique.

A ce cours succédaient ceux Bailosophieet deMathématiquesse déroulant
chacun sur deux années, et méme, non inclus dangdas scolaire proprement dit, un
cours de droit s'adressant a des éléves ayantrtériaur éducation et se destinant a des

carriéres juridiques.

L'autre caractéristique de I'enseignement présedéds ce Projet d’Ecole
secondaire est I'importance accordée au dessin dont le ted#irme « la nécessité [...]
sous une foule de rappUft». Pour justifier du maintien de cette disciplite,projet
pouvait s’appuyer sur I'exemple des lycées ou Esiefigurait dans le programme officiel
au méme titre que les autres matiéres, preuvetolgaide son indiscutable avantage.

Un autre argument en faveur d’un tel cours étanidortance accordée au dessin
dans tous les examens ouverts par le Gouvernenmnmt [admission dans toutes les
grandes Ecoléd’. Ainsi, « il était prescrit aux examinateurs desdter les dispositions et
les talents acquis des éleves dans la pratique shindet spécialement dans la figure et le
paysag€’®». Pour tout éléve se destinant aux carriéresgétifeurs, topographes,

** |bid.

7 |bid.

7% |bid.

477 Comme I'Ecole Polytechnique ou I'Ecole spécialditaite ou « trois fois par semaine les élévesti@n
I'école du dessin, (et) ou on leur montrera a drestes cartes, et a tracer et lever tous les sgstata
fortifications ».

478 Cf. Annexe46.
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militaires...le dessin représentait donc un élémadispensable de leur formation trouvant
naturellement sa place parmi I'ensemble des diseipl

Enfin, reprenant I'objectif principal de I'enseignent du dessin développé dans le
programme des Ecoles centrales, le texte évoqaaitusilité immédiate pour un grand

nombre d’ouvriers sans oublier les artistes, todgangers aux autres étutiés.

Dans lePlan du College de Chambéannexé awProjet d’'un Collége ou Ecole
secondaire a établir a Chambéryenseignement du dessin occupe donc une plass au
importante que celle des autres matieres, biensquestatut particulier en fit un cours a

part, comme cela fut déja le cas dans I'organisaties Ecoles centrales.

Comme pour les cours deangues et de Belles Lettrede Philosophieet de
Mathématiquesn’étaient admis « dans cette classe (de dessinhguathégorigsic) de
jeunes gens capables de se livrer avec fruit & éandé® ». Aussi n'était-elle ouverte aux
éleves qu’a partir de la rhétorique, c’est-a-diedalderniére année du coursl@mgues et
de Belles Lettresaux éleves de philosophie et de mathématiques<dbas les candidats

qui se présenterdfit » & condition de satisfaire aux exigences du néee.

Par contre, a la différence des autres cours, lde® particularités du cours de
dessin était de n’avoir pas de durée précise sedenir a des heures « jugées convenables
pour coincider avec le temic) ou les éleves qui doivent le suivre se trouveront

libres'®? »

. Bien que jugé indispensable, le cours de dedsimit donc s’adapter aux
horaires des autres matiéres comme ce fut le tEsdle centrale durant I' « occupation »

francaise.

Le Pan du College de Chambépyévoyait donc, qu’outre le directeur « qui devra
toujours étre I'un des Professelifs, il y aurait trois professeurs pour leangues et
Belles Lettresun professeur d@hilosophie un deMathématiqueset aussi un pour le

Dessin.

479 pid.
480 pid.
481 | pid.
482 |pid,
83 |pid.
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L'arrété de loi du 19 vendémiaire de I'an #fl (12 octobre 1803) contenant le
Réglement pour les Ecoles secondaireprit dans ses grandes lignes Rmjet, &
I'exclusion toutefoisde I'enseignement du dessin dont le statut se troasiecalement
modifié. Sur les huit articles traitant de I'enseigrent, sept décrivent d’'une facon tres
minutieuse des différentes matiéres qui devaigntréir au programme ainsi que de leur
contenu. Quelque soit I'importance de I'Ecole selzore, les disciplines étaient limitées
aux «langues latine et francaise, la géographiistdire et les mathématiqu&s».
Programme restrictif comme on le voit, mais surtéeitdernier article, trés court,
n’évoquait 'enseignement du dessin que sous ladoronditionnelle, uniguement dans la

mesure oU « le bureau d’administration le jugeravenable et possibi& ».

Contrairement aux Ecoles centrales ou le dessitgrénaon statut particulier, était
intégré a I'enseignement général au méme titre lgseautres matiéres, les Ecoles
secondaires communales en faisaient une discifdmétative dépendant du bon vouloir et
des moyens du Bureau d’administration.

Qu'advint-il de «I'école » de dessin, la plus noeuse des classes de I'Ecole
centrale du Mont-Blanc et jugée si utile sous testartes de rapport ? Fut- elle condamnée
a disparaitre ou a exister d’'une maniére autonanmaarge de I'Ecole secondaire ? Quels

furent les liens unissant ces deux institutions ?

Une étude attentive dregistre n°1 des délibérations du Bureau d’adniaign
pour I'an XIl de la Républiqf®’, d'un mémoire détaillé sufEcole secondaire
communale de la ville de Chambéry et Pensionnamyeed®® de I'an XIV, nous
permettra tout d’abord d'établir que « I'Ecole » diessin continua & fonctionfi&t bien
gue dans des formes nouvelles, tandis que soegs&ir fut reconduit dans ses fonctions

et surtout d’éclairer son statut par rapport &tablissement nouvellement créé.

84 Bulletin des Lois de la République n° 322. Arrété19 vendémiaire, an Xl de la République, contena
le Réglement pour les Ecoles secondaires communales

* Ipid. Articles XXIV & XXX.

488 |bid. Article XXXI. « Il pourra y avoir dans les Ecolsgcondaires communales des maitres de langues
étrangeres, de dessin et d'arts d’agrément, quanbuleau d’administration le jugera convenable et
possible ».

“87 AD Savoie/189 E - Dépdt/ n° 1216, « Registre ne&k dlélibérations du Bureau d’administration de
I'Ecole secondaire communale de Chambéry, pourXtmle la République ».

88 AD Savoie/ L 1575, « Mémoire sur I'Ecole secondaiommunale et pensionnat y annexé ».

489 Ce ne fut pas le cas de toutes les classes din dkss Ecoles centrales dont certaines durent ferme
comme celle de Beauvais.
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b- Organisation de I'Ecole secondaire communalel@place de I’ « école »
de dessin au sein de cet établissement

L'une des premiéres décisions du Bureau d’admatisin de I'Ecole secondaire
communale fut d’organiser I'enseignement en plusielasses (méme si certaines d’entre
elles ne le furent, & I'origine, que dans le ppetl®), d’en établir le réglement selon les

directives officielles, et d’en désigner les prefags.

Dans la séance du 22 nivose de I'an XII (13 janti®04), il fut donc arrété que
I'Ecole secondaire communale de Chambéry seraitposée de sept professeurs, y

compris le directeur, nommeés par le gouvernemesdyair :
- un professeur pour les classes tetg@le Sde latin
- un professeur pour les classes tet4le 8de latin
- un professeur pour les classes tet2le £ de latin
- un professeur de Belles-Lettres latine et fresegai
- un professeur pour les classes tet@le §de mathématiques
- un professeur pour les classes tet4le 8 de mathématiques
- un professeur pour les classes fet2le f de mathématiqué¥

Conformément a l'arrété du gouvernement du 19 veiaée an Xl (12 octobre
1803), I'enseignement pour les six classes de lamprenait « en outre la grammaire
francaise, le chiffre, les élémefssc) de la géographie, de la chronologie, de la mytjielo
et de I'histoire » ; pour celles de mathématiquesitke le cours de mathématiques pures,
les éléments de I'histoire naturelle, de la physjgle la chimie, de la minéralogie, de la

statique et de I'astrononfi& ».

Comme nous le constatons, le dessin n'appara@saitdans le programme général
de I'Ecole secondaire communale. Cependant, dansagport fait par le Maire de

Chambéry lors de la séance inauguratrice du nolgtblissement, celui-ci rappelait

49 AD Savoie/189 E - Dép6t/n° 1216, « Organisatiofeleseignement de I'Ecole secondaire communale ».
« On ne pourvoirait d’'abord qu'aux cing places pipales, en choisissant parmi ces classes, callesla
combinaison peut former un systéme lié et suivins&gnement... ». Les chaires jugées les moins
indispensables pour le moment étant la chaire dieBkettres qui ne sera ouverte que dans le coutan
I'an XllI et la chaire inférieure de mathématiques.

“9bid. Article 1.

92 |bid. Article 2.
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qu’ « il convenait d’attacher & I'Ecole un professale dessiti®» vu «le golt qu'y
apporte la jeunesse de cette ville, et le succésequest résulté pour les arts

méchanique$? (sic) ».

Cette volonté municipale fut officialisée par le Bam d’administration de I'Ecole
secondaire de Chambéry qui, dans l'article 4 deaseiiés, précisait qu’ «il y aura un

maitre de dessin attaché a I'Ecole et nommé diremté par le Bureau

d’administratiofi®® ».

Ici, nous pouvons affirmer qu’il n’a tenu qu’a lalgnté de la Municipalité et sans
doute aussi a celle du directeur de I'Ecole, Genigarie Raymond, qui fut 'un des plus
ardents défenseurs de I'enseignement du dessinlelanssus scolaire, que celui-ci ne fut
totalement exclu des études secondaires. La «ecltade dessin figurait méme parmi celles
dont I'établissement était jugé le plus urgent devdommage considérable qu'il résulterait
d’'une plus longue interruption d’études, pour l&své&s aussi nombreux gu’intéressans

(sic) et qu'a la fois le godt et le talent attachieet art enchantetif ».

Afin d’accélérer I'organisation de I'Ecole secon@aiune liste de deux candidats au
poste de professeur fut proposée pour chaque atasgermément & la 161". Bien que
n'appartenant pas au corps professoral propreniént ¢a procédure de nomination fut la
méme pour le maitre de la « classe » de dessiresAps scrutins ouverts pour les postes
des classes de latin, puis de mathématiques,uérséut aussi ouvert pour celle du dessin.
Louis Gringet, « artiste peintre ex-professeur datisart » fut 'unique candidat a ce poste
a l'unanimité des suffrages. « En conséquencearedn a nommé aussi a la dite unanimité
le citoyen Gringet artiste peintre, professeur dssith a I'Ecole secondaire communale de
Chambeéry et il lui sera transmis un extrait in @agua du présent concernant sa

nomination ut supfa.

93 Cf. Annexe 465.

% bid

9% AD Savoie/189 E - Dépét/ n°1216p. cit « Organisation de I'enseignement, article 4 ».

49 Cf. Annexe 47. AD Savoie/189 E - Dépot/ n°1216, « Lides postes a créer prioritairement & I'Ecole
secondaire de Chambéry et élection de leurs pmdfessan XII ».

497 Bulletin des Lois de la République n°3Zp. cit article IV.

9% Dans son troisitme compte-rendu, le bureau d’aidtmition de I'Ecole secondaire communale de
Chambéry indique en effet que «le professeur [elgsid] doit étre attaché au pensionnat dépendant de
I'école dont [il] s’agit ».

499 Cf. Annexe 47.
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La « classe » de dessin commenca donc a fonctioom@me toutes les autres, des
2 prairial, an Xll, au lendemain de [linstallatiosolennelle de I'Ecole secondaire

communale.

Etant exclue du cours général des études, nousopsuwous demander a qui elle
s'adressait : aux seuls éléves de I'Ecole, (& tmusen partie), a un public plus large ?

Différents articles des Reglements nous renseigharte point.

D’apreés l'article 25 du reglement, ne pouvaiené &dmis aux lecons de dessin que
les éleves a partir de la deuxieme classe de latilusivement et au dessus. Cette
disposition, tirée sans doute de I'expérience desds centrales, était fondée sur le motif
qgue des éleves trop jeunes étaient incapables @apph suffisante et n'avaient pas le
jugement assez développé pour tirer un véritalétpie 'enseignement donné. De plus,
comme le signale Georges-Marie Raymond, directeufEtole, « il ne faut pas que la
classe de dessin devienne une cohue ; il imporeaprofesseur puisse donner assez de
tems (sic) a un nombre choisi d’éléves qui aient réellememirpcet art une aptitude
convenabl®® ». Aussi nul éléve ne pouvait-il accéder & unssgaet cela dut étre aussi
valable pour la «classe » de dessin, sans un examalable destiné a juger de ses

capacités.

Par la suite, un arrété du Bureau d’administratien’Ecole secondaire daté de
germinal, an Xlll (septembre 1804) modifia 'adniiss a la « classe » de dessin en
I'élargissant a certains éleves des classes inf@se afin de « ne laisser inculte aucun
talent fourni par la natut® ». Toutefois, afin d’en prévenir «les abus auksjeette
mesure pourrait donner lig¥ », il était prévu d’assujettir ces éléves a la mégtribution
que celle fixée pour les lecons particulieres (I&Bcs annuels) alors que pour les éléves

des classes supérieures, la frequentation dedaectie dessin était gratuite.

Comme ce fut le cas a I'Ecole centrale, les hosdineent aménagés de facon a ce
gue les tous éléves concernés qui le souhaitaigssgni suivre la « classe » de dessin.
Ainsi les cours commengaient a 11 heures 30 eds@ent a midi et demi, S’intercalant

0 Cf. Annexe 48. AD Savoie/189E - Dép6t/ n°1216, « Rapp@it au Bureau d’administration par le
Directeur de I'Ecole concernant la classe de deasiXIl ».

0 |bid.

%92 |bid.
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entre les classes du matin qui se déroulaient leu8es a 10 heures et celles du soir qui
avaient lieu de 15 heures & 17 hetffes

Outre les éléves externes appartenant a I'une Bautie des classes de I'Ecole
secondaire, I'article 39 du Réglement prévoyait [guelasse de dessin pouvait également
recevoir « des personnes qui désir(aient) parti@pa lecons de dessin dans les branches
relatives seulement aux arts mécaniques sans surivieéme temps d’autres études dans
I'Ecole®® ». Ces derniers étaient admis moyennant une wétib réduite & la moitié de
celle des externes ordinaires qui était de 25 famnuels. Au nombre de 9 a 'ouverture
de I'Ecole, ce nombre n'a cessé d'aller en augnménp®ur atteindre 16 pour le® 4

trimestre de I'an XIII.

Le public de la « classe » de dessin était dorscvagié, et le fut plus encore apres
I'ouverture, le £ brumaire an XlIl (23 octobre 1804), du pensionaahexé & I'Ecole
secondaire et établi dans les mémes batimentsai®uies mémes cours que les externes,
les éléves y étaient admis depuis I'age de 9 angmjd 6 ans mais surtout, ce qui semble
aller a I'encontre du reglement, ces pensionnavesent « la prérogative d’étre admis (a

la classe de dessin) gratuitement, & quellesedadssappartiennent® ».

La rigueur du réglement, excluant de la classeedsid, tout éléve (sauf exception)
dont I'age et la motivation ne lui permettaient gan retirer un certain profit, aurait voulu
que le cours donné aux externes ait été distinatetle donné aux pensionnaires dont le
nombre s’éleva a 60, dés la fin de la premiere @ann&n ayant lieu a la mi- journée

comme nous l'avons évoqué, I'autre, le soir, erodedes heures scolaires.

Le réglement de I'Ecole traitant de la disciplinede la policé®, laisse plutot
entendre qu’externes et pensionnaires suivaienméme classe, « participant sans
différence quelconque & tous les exercices quesenf dans l'intérieur de la clagSe».
Cet article du reglement fut-il également appliguéa « classe » de dessin qui pourtant
n'appartenant pas au cours continu des études?nAdcaument a ce jour ne permet

d'affirmer le contraire.

%93 AD Savoie/189 E - Dép6t/ n° 1216, « Organisatier’dnseignement, article 19 ».

%4 AD Savoie/189 E - Dépdt/ n° 1216, « Organisatier’enseignement, article 39 ».
%% AD Savoie/ L 15750p. cit, p. 5.
% AD Savoie/189 E - Dépdt/ n° 1216, « Disciplingetice, article 41 ».
507 [i
Ibid.
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Si tel fut donc le cas, cette « classe » de dégstomparable, par la variété de son
public, & celle de I'Ecole centrale dont seul une@gsement personnalisé de son

professeur, Louis Gringet, pouvait s’accommoder.

Schématiquement, nous pourrions représenter @nsptovenance » des éléves de

la classe de dessin :

Classe®@t 5 Latin
Soquet pére suppléé par Antoine Martin
. Pensionnaires
: Georges-Marie Raymond
Classe®et 3 Latin
Jean-Marie Chapuis L
Classe®%et ¥ Latin \‘3:‘
Jean Bise .
' Classe de dessi

Louis Gringet

Classe Belles- Lettres
Delatard puis Songeon

Classe 3 et 4 Mathématiques Eléves externes
Joseph- Marie Soquet fils

Classe 2 et T Mathématiques
Georges-Marie Raymond

Que la « classe » de dessin ait été distincte thusu« normal » des études, que les
éleves de cette classe aient ou non suivi un @mmrsnun, ils étaient soumis, comme ceux
des différentes classes, a un examen qui était krfamédiatement apres celui des classes
de mathématiques et avant celui des classes aé’fati Cet examen consistait en une
inspection des ouvrages certifiés par le professeugalisés durant le semestre, durée

normale d’'un cours.

% pid. « Des dispositions réglementaires pour I'Ecolesdaire communale de Chambéry en addition aux
Réeglemengsic) de I'Ecole, article 14 ».
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L’Etat nominatif des éléves de toutes les classesopdre de mérite a l'issue du
cours de I'an XII?°°, dans laquelle figurent les lauréats de la « elasde dessin, suscite
plusieurs remarques. La premiere concerne I'enseignt de Louis Gringet, ou plus
exactement son contenu. A travers les divers goethés, nous constatons la permanence
des divers genres étudiés : la figure, le paydadisur et 'ornement qui figuraient déja au
programme de la « classe » de dessin de I'Ecoleateret méme dés les débuts de sa
création. Sans doute I'étude de la figure y fue-@llus développée avec les catégories de
« la Bosse », de «|'Académie », des tétes, derakes, faisant suite aux envois de
reproductions d’antiques aux Ecoles centrales staddats de modéles en platre par la
municipalité a la demande du directeur afin de powurles classes « d’objets d’art
permanents [...] indispensables pour donner aux fecdes professeurs |'appui
nécessaire’ ». Mais dans I'ensemble le programme évolua pemnee sans doute la
méthode individualisée de son profess8uopposant ainsi une permanence pédagogique

aux transformations institutionnelles.

La deuxiéme remarque concerne la fréquentatiora declasse » de dessin par les
éleves des différentes classes, non pas par rapptatfectif global que nous ignorons,
mais a partir de ses lauréats. Le tableau suivaud permettra d’en saisir immédiatement
la répartition.

%99 Cf. Annexe 49. AD Savoie/ L 1575, « Etat nominatif tegéats de la classe de dessin & l'issue des cours
de I'an XIII » c’est-a-dire apres I'ouverture du Pensionnat.

*19 AD Savoie/189 E - Dépot/ n°1216, « Financementrdagériels & I'usage des différentes classes ». Une
somme de 200 francs est demandée pour les modefsatee de la classe de dessin.

L Cf. Annexe 23.
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CLASSE DE MATHEMATIQUES

1% Classe

¥eClasse

9" Classe

4" Classe

Hyacinthe Collomb,

I'’Académie

Jean-Baptiste Lampo*

mention dans la catégorie de prix des « tétes » dans la

catégorie de la figure

mention pour les « extrémité

Barthélémy Blanchet

dans la catégorie de la figule

16

Jean-Louis Villiard

prix dans la catégorie de
« Bosse »

Charles Pacthoude?,

1° prix dans la catégorie dy
paysage

Antoine Courbassier,

mention pour les « extrémité

dans la catégorie de la figu

Francois Burdet,

mention distinguée dans Ig

catégorie de la « Bosse »

Joseph Nicolet,

Joseph Duverger*,

Q

mention dans la catégorie du
paysage

2° mention pour les
« éléments » dans la catégo
de la figure

e

Charles Perrier
mention dans la catégorie d
paysage

[«

Jean Martel*,
mention distinguée dans I
catégorie du paysage

CLASSE DE BELLES-LETTRES

Pierre Dolin prix dans la catégorie du paysage

CLASSES DE LATIN

1% Classe ¥eClasse YreClasse 4" Classe BneClasse

Claude Joseph
Dubois,

1° mention pour les
« éléments » de la figu

Auguste Costé, [Jean-Louis Borson
le prix dans la catégolfie accessit, prix
de I'’Académie d’ « éléments » de la
figure

Pierre Bertet*,
3% accessit, prix
d’ « éléments » de la|
figure

Joseph Courtois*,

2° mention pour les
« éléments » de la figu

Eugene Ancenay
2° accessit, prix des
« tétes » dans la
catégorie de la figure

Joachim Gillet*,
3e accessit, prix
d’ « éléments » de la

figure

Alexis Assier,

1° mention pour les
« éléments » de la figu

Camille Picolet?*,

1° mention pour les
& éléments » de la figu

Joseph Magnin*,
mention honorable,
catégorie de la fleur

* Pensionnaires

Comme nous le constatons, augéme de la Bclasse de latin, qu'il soit
externe et pensionnaire, et dont la classe étaitdeseplus nombreuse (40 éléves pour 5

dans la 4 classe de mathématiques) ne figure parmi les d&ré&ur les 27 prix ou
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mentions décernés, 5 durent I'étre a des élévesrmod ne suivant pas d’autres cours dans
I'Ecole : Frangois Albassin de Modtiers, Antoine @fmond de Chambéry, Alexandre

Giloux, Jean-Philippe Sage et Joseph Favre.

Au vu des résultats obtenus par leses des classes de mathématiques, on peut
supposer que ces derniers, bien que tres minestain nombre, constituérent les éléments
essentiels de la « classe » de dessin. Nous retteuaole couple mathématiques-dessin
qui dans les Ecoles centrales fut les cours les phuvent associés. Ainsi se dessine
I'image d’'une « école » de dessin a tendance pteshnique » qu’artistique, tendance qui
ne fut sans doute pas étrangére a la création uglgnnées plus tard d’une Ecole de
peinture résolument destinée a la formation dtasisll est d’ailleurs a noter que durant la
période ou I' « école » de dessin fut « attach@el'tcole secondaire communale, aucun

artiste, de renommée notable, n’en émergea.

Si la «classe » de dessin perdura ec#&s» a I'Ecole secondaire grace a la
volonté conjointe de son directeur et de la muniitéghasi cette classe fut un élément
essentiel dans la formation d’'un grand nombre d&dése destinant plus particulierement a
des professions techniques, il nous reste a néeisoger sur son statut veritable ainsi que

de celui de son maitre, rendu confus par des tewrtgsadictoires.

c- L'identité de« école » de dessin esda maitre : un statut ambigu

Le grand nombre de textes évoquant I'« école a,atdsse », le « cours » de dessin
durant la période du fonctionnement de I'Ecole sdaoe communale rend difficile de se

faire une idée précise de son statut comme de delson maitre.

Parmi les certitudes, la premiere est que la «elasde dessin ne fut jamais une
classe parmi les autres au sein de I'Ecole secandammunale, laquelle aurait trés bien
pu fonctionner, réduite aux seules classes de |dfalles-Lettres et de mathématiques.
D’ailleurs sur les cing Ecoles secondaires comnasau département du Mont-Blanc
pour les années 1806 et 1887seules celles de Chambéry et d’Annecy possédaient
« classe » de dessin, celles de Saint Jean deidvinar de Thénes, de Modtiers n’ayant

que des classes de mathématiques et de latin.

12 AD Savoie/L 1575, « Etat de situation des Ecokesordaires communales du département du Mont-
Blanc pour I'an 1806 ».
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Nous pouvons donc affirmer qu’a Chambéry I'étudeddasin fut reconnue d’'une
telle « rigoureuse nécessité » que la municipalitdita de la latitude que lui laissait la

|oi5l3

pour conserver son « école » de dessin. Bien dgpiendante du cours général des
études, celle-ci ne fonctionna cependant pas deemneaautonome mais sous l'autorité du
directeur de I'Ecole secondaire, Georges-Marie Raan méme si, comme on suppose,
un respect mutuel et une véritable collaborafibiait celui-ci et le « maitre » de dessin,

Louis Gringet.

« Attachée » & I'Ecole secondaire tout en n'y ai@pant pas vraiment, la classe de
dessin fut cependant soumise aux mémes obligafieades autres classes : nomination de
son maitre, admission des éléves, examens, diseifiependant a la différence des autres
professeurs nommés directement par le Ministérélntgrieur’® nous n’avons pas de
nomination ministérielle pour Louis Gringet. Si Bureau d’administration de I'Ecole
secondaire de Chambéry décida de nommer directesmenk maitre » de dessin, nous
pouvons penser que ce fut pour se préserver uale idierté dans le choix du candidat et

I'orientation de son Ecole.

Nous remarquerons ici que cette option fut prop@hambéry puisqu’a Annecy, le
professeur de dessin, Pierre-Emmanuel Moreau,digurméme titre que ses collégues sur
la liste des professeurs de I'Ecole secondaioeeime eux, fut officiellement nommé par

le Ministére de I'Intériedt®,

A Chambéry, bien que considéré comme professdte, dui apparait sur divers
documentd”’, Louis Gringet n’en avait pas le statut officiBlou 'ambiguité attachée & sa
fonction qui fut celle d'un « maitre » de dessimss&n avoir son indépendance. Nous
I'avons déja signalé a propos des examens quiisaid¢at pas I'objet d’une présentation
particuliere sous forme, par exemple d’expositiomis participaient au déroulement

général des examens de I'ensemble des classes.

>3 Arrété Consulaire du 19 vendémiaire, an X, @téXXI.

°14 Georges-Marie Raymond est l'auteur, entre autre) duvrage intitulé « De la peinture considéréasda
ses effets sur les hommes en général, et de slence sur les maeurs et le gouvernement des petples
publié en 1799 alors qu'il était professeur d’hist@ I'Ecole centrale du département du Mont-Blanc

15 AD Savoie/L 1575, « Nomination des professeurs pphis, Bise, Garnier, Soquet, Raymond par
décision du Ministre de I'Intérieur, Département'tlestruction publique, le 18 pluviose, an XlI».

%16 Cf. Annexe 50. AD Savoie/L 1575, « Nomination par lenidiére de I'Intérieur de M. Moreau, professeur
de dessin a I'Ecole secondaire communale d’Anneeybrumaire, an XIll ».

517 Cf. Annexe 51. AD Savoie/189 E - Dépét/ n°121, « Essainent des traitements du principal et des
professeurs, exercice 1810 ».
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La dépendance de I'« école » de dessin vis-a-eislad direction de I'Ecole
secondaire se manifesta également dans 'admisesréléves. L'article 10 du réglement
indique en effet que « le Directeur seul a le di@timettre un jeune homme a se présenter
pour éléve de I'école, et pour quelle classe qusoi®® ». Nous imaginons bien que Louis
Gringet fut associé aux épreuves d’admission dasse de dessin mais sans en avoir le

pouvoir de décision.

Méme I'enseignement de la « classe » de dessia,vgament étre contrélé, faisait
I'objet d’instructions précises puisqu’il était maomandé au maitre de dessin de ne donner
« aux éléves que des modeles chacun fait convenabteet tels qu'il n’en puisse résulter
aucun danger pour les moets. Recommandations lui était également faites ele n
jamais laisser entrer les éleves dans le dépomumieles en gravures et en bosse, en
dehors de sa présence et d’organiser son enseighéneme ce fut le cas dans les autres
disciplines) de facon a ce qu’aucun éleve n’entrelasse avant le professeur, ni ne s’y

attarde les legons finies.

Toute commande de matériel (classe de dessin cem@tait également transmise
aux personnes et institutions concernées par éxtduir qui en jugeait « I'indispensable
nécessité ». C’est ainsi que plusieurs demandemntfurdressées par Georges-Marie
Raymond, dont I'une a la municipalité pour I'ackdatmodéles en platre pour une somme
de 200 francs, l'autre au Ministre Fourcroy pantérmédiaire du Préfet afin de « nous

procurer quelques modéles, soit en platre, sojramures pour notre Ecole de des3Sim.

Logée dans les batiments de I'Ecole secondaire aorata et de son pensionnat, et
plus précisément dans l'aile jouxtant I'église déVisitation, I’ « école » de dessin, durant
les années 1804-1815, ne fut donc pas une instituiutonome, tant dans son
fonctionnement que dans sa gestion. Si son stagut fit pas une classe particuliere de
I'établissement, elle fut, dans les faits, soumaseméme reglement et obligations que

toutes les autres classes sous la direction diectéiur unique : Georges-Marie Raymond.

Malgré son ancienneté, Louis Gringet n’en fut jasmia directeur mais resta le

maitre dévoué, assurant a travers les changemeniiisques et institutionnels, la

*18 AD Savoie/189 E - Dépdt/ n° 121@p. cit Article 10 du réglement.

*19bid., Article 24.

20 AD Savoie/L 1575, « Lettre non datée de GeorgesdvRaymond a Monsieur le Préfet du département
du Mont-Blanc pendant son séjour a Paris ».
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permanence d’'un enseignement et d’'une méthodeedéjgsage lors de la création de son
« Ecole de dessin ».
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Chapitre 6 — Le College- Pensionnat royal (1816-18}

Etroitement lié & I'histoire politique du pays,ntruction publique, comme toutes
les institutions de Savoie, allait connaitre a reauwvun profond bouleversement aprés la
chute de 'Empire napoléonien qui mit fin a 23 aé d’'intermede » francais. Cette
nouvelle page de I'histoire de la Savoie débuta dveléfaite de Napoléon a Waterloo. Par
le traité de Paris du 30 mai 1814, une grandeedHdil’ancienne Savoie fut restituée au
gouvernement sarde. La France conservait cepe@tarhbéry, Annecy et une partie de
leur arrondissement sous le nom de départementahi-Blanc. Ce n’est qu’a la suite du
deuxieme traité de Paris du 20 novembre 1815, aj@avoie fut entierement réunifiée au
profit de la Monarchie sarde. Commenca alors unevelte étape dans la vie des
établissements scolaires savoisiens et plus phgétiement dans celle de I'Ecole
secondaire communale de Chambéry, devenue entps t€oilege impérial en 1810, et de

son « Ecole de dessin ».

a- Les conséquences du retour de la Savoie dansyaume sarde pour les
établissements scolaires savoyards: vers un nouvegsgteme d’enseignement

public, le College Royal

Dans le domaine éducatif, la réunification de ladsa au Royaume de Piémont-
Sardaigne vit la réorganisation des Ecoles secreslaiommunalés’ tandis que de
nouveaux Colleges furent crées sur I'ensemble dutdiee de Savoie. Nous n’avons
trouvé aucun document sur la période transitoil@ntilde la fin de 'année 1815 a la fin
1816 ou les nouveaux établissements furent mislarepOn peut seulement supposer,
comme ce fut le cas lors de la suppression deseEoméntrales, que les professeurs

continuerent a assurer leurs cours afin d’évitetedoupture dans le cours des études.

Grace auRéglement pour I'organisation des Colléges et desids dans le duché
de la Savoy®? nous savons que les colléges étaient divisés @n aégories, les uns de

premiere classe, les autres de seconde class@rémsers étaient « placés dans les villes

2L sauf celle de Thénes qui ne fut pas reconduite. ]
%22 Cf, Annexe 52. AD Savoie/ 1FS / 2506, « Réglement potganisation des Colléges et des Ecoles dans
le Duché de Savoye, daté du 7 juin 1816 ».
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épiscopales, c'est-a-dire a Chambéry, a Annecy, @ltirs, et a Saint-Jean de
Maurienné®® ». Parmi les colléges de seconde catégorie, ciésnsolléges de Thonon, de
La Roche, d’Evian, de Conflans, de Rumilly et da<gk.

Dans les colléges de la premiére catégorie, I'gnsehent allait de la*jusqu’a la
théologie inclusivement avec un professeur pougebalasse ; dans ceux de la seconde

catégorie, on enseignait « depuisigu8qu’a la rhétorique inclusiveméfit».

Succédant a la modeste Ecole secondaire commuleal€ollége Royal de
Chambeéry, aux visées plus ambitieuses, se rapptatdnzntage d’'un lycée, voire d’'une
université puisque, outre deux chaires de philoggplon y trouvait deux chaires de droit,

deux chaires de théologie et une de chirdfgie

La direction en fut d’abord confiée a des religiméculierd®® puis comme pour
I'ancien Collége Royal fondé au X¥siécle par le duc Emmanuel-Philibert, a I'ordre de
Jésuites en 1823 jusqu’a 1848, date a laquell@ Ieharles-Albert prononga la dissolution
de la Compagnie de Jéstis

Un tableau des études du Collége Royal de Chanthéileé en septembre 1817
par leJournal de Savoré®, décrit avec précision I'organisation de son egrssinent et la

place particuliere réservée a celui du dessin.

Outre les deux écoles élémentaires annexées aeg€ple premier cours allait de
la 5 classe de latin jusqu'a la Rhétorigtleinclusivement. Durant ces cing années,
I'enseignement comprenait, outre la langue latihdes Belles-Lettres, des lecons de

grammaire frangaise, de chronologie, d’histoireemme et moderne.

Le deuxiéme cours était consacré durant deux anaéles philosophie auquel

succédait la classe de Mathématiques spécialed’ddrie donne le programme détaillé.

%23 pid.

%24 |pid.

%2 Cf. Annexe 53. AD Savoie/ 1FS/ 2506, « Etat de Messits professeurs et employés au Collége Royal
de la ville de Chambéry, année 1817 ».

% | e Préfet et Censeur en était le chanoine GadellCurseille, le préfet en second, I'abbé Revel d
Cluses.

%27 A partir de 1848, le Collége Royal fut réorgangséun Collége National, nom qu'il gardera jusqu’a
I'annexion de 1860.

2 Cf. Annexe 54. Tableau des études qui composent l@@oRoyal de Chambérgournal de Savoiey®

25, lle Année, vendredi 19 septembre 1817.

2 | a classe de rhétorique correspondait & I'actugdisse de premiére.
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Un cours de langue italienne, un autre de géogeaphiniverselle, mathématique,
physique, morale et politique, tant ancienne queenue®® » étaient proposés aux éléves

des classes supérieures depuis la Rhétorique imatosnt.

Le College Royal proposait également un cours deigjie et deux cours de droit,
civil et canon, et enfin une Ecole de dessin quevaent « fréquenter tous les éléves
depuis I'Humanité inclusivemetit ». Nous retrouvons ici la restriction développée pa
Georges-Marie Raymond de ne permettre la fréquentale I’ « école » de dessin qu'a

des éleves suffisamment motivés pour en retireeahavantage.

L'orientation plus pratique qu'artistique de I'Eeode dessin, déja perceptible
durant les années ol celle-ci fut « annexée » &MIE secondaire communale, est ici
clairement affirmée. Le dessin n'y est plus désasnmésenté comme une discipline
autonome mais comme «un accessoire natdseldes mathématiques, complément
indispensable de toute formation technique. C’esirguoi I'étude du dessin alliée a celle
des mathématiques était recommandée a « MM. lesci®@§ (qui) acquerront les
connaissances et les talgs&) qui conviennent spécialement & la carriére mittaf ».
Toujours associé aux mathématiques, le dessin at&si recommandé a ceux qui
« aspirent au Génie militaire, a l'artillerie, atravaux publics des Ponts et Chaussée, a
I'Architecture, aux constructions, & la géométriatiglue, & I'Arpentage, efd®. La liste
est longue de toutes les professions techniquesldaquelles I'étude complémentaire des
mathématiques et du dessin était jugée néceskainevanche, comme nous le constatons,
la formation d’artistes, développée par I'étude hodique et progressive du dessin,
n‘apparait plus comme un des buts affirmés de I'&del dessin.

Une des conséquences de cette dominante pratigieufeerture a un public élargi
ne se limitant pas aux seuls éléves du College IR@gs cours, tant de mathématiques
« spéciales » que de dessin étaient indépendarits discipline intérieure du College et
ouverts a « toute personne qui, domiciliées ele,v{pouvaient) consacrer chaque jour
quelques heures & leur instrucfioh». Le recrutement fut donc aussi divers, en age et

motivation, que durant la période francaise dedlEcsecondaire communale. Malgré le

*%0 journal de Savoie)°® 25, lle Année, vendredi 19 septembre 1&17. cit.
531 i
Ibid.
>3 bid.
>%|bid.
>34 bid.
3 |bid.
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retour de la Savoie dans le royaume sarde, il shtnhc que peu de chose ait changé au
sein de I'Ecole de dessin de Chambéry, d’autarg gle le professeur Louis Gringet, qui
depuis 1777 en avait la charge, fut reconduit deess fonctions®°. Bien que nous ne
possédions pas le programme durant cette périoest, fiort vraisemblable que le contenu
et la méthode durent étre en tout point semblabte gu'ils étaient durant les périodes

précédentes.

Nous voudrions a nouveau souligner l'implication ke municipalité dans le
maintien de cette Ecole de dessin. En effet, siidla IV du Réglementutorisait, entre
autre, la création d'une chaire de dessin, il fasait aucunement une obligation. Elle
n'était d’ailleurs autorisée que dans la mesurel@®iétait prise en charge par la ville et a
condition que celle-ci ait «des fonds suffisafsc) pour faire face au traitement
convenables des dits professétfrs. Ce qui fut effectivement le cas comme nous le
constatons sur I'état nominatif des professeuemgiloyés du College royal de la ville de
Chambéry*®. Louis Gringet y figure effectivement parmi leofesseurs rémunérés par la
municipalité, avec un salaire annuel honorable @& IRres, salaire d’ailleurs supérieur a
celui de certains professeurs pris en charge @upte des Finances royales. Cet intérét
réel de la municipalité pour son Ecole de dessi'adlleurs confirmé par I'achat qu’elle
effectua de « quelques nouveaux modeéles en ronskebodans le but « de favoriser le

progrés des études et la prospérité de I'enseigmeine.

Comme le montre le mandat de I'exercice budgétiir€’ trimestre 1817, Louis
Gringet qui, depuis la fondation de I'école de dessn 1777, occupa seul et sans
discontinuité la chaire de profess&{r continua & enseigner jusqu’en septembre 1817
c'est-a-dire deux mois et demi avant sa mort, ldécembre 18F#. Il est évident que les
quarante années consacrées a I'Ecole de dessitatab@ry firent de Louis Gringet la
figure essentielle de cette institution qu’il margleason empreinte, tant dans le domaine

pédagogique que pratique, artistique et moral.

%3 Cf. Annexe 53. Seuls trois professeurs de I'ex-Ecotmisgiaire furent & nouveau nommés au Collége
Royal par le Magistrat de la Réforme : Jean-Maheyiis, Georges-Marie Raymond et Louis Gringet.

%37 Cf. Annexe 52.

%3 Cf. Annexe 53.

%39 Cf. Journal de Savoien® 25, lle Année, vendredi 19 septembre 1&17. cit.

%40 sans en avoir été le directeur, sinon peut étrd #% jusqu'a la création de I'Ecole centrale. Nous
pouvons cependant penser qu'il bénéficia d’'uneelagtonomie dépendant du statut méme de I'Ecole de
dessin mais aussi de ses qualités pédagogiquesraliesireconnues de tous.

%41 | 'exercice budgétaire duf4rimestre 1817 montre que Louis Gringet ne peaguune indemnité durant
cette période En 1819, une somme de 97,85 franasv/eesée a ses héritiers.
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b- Une succession dans la continuité : de maitrélave

Nous aurions pu penser gu’'apres le «regne » sartage de Louis Gringet
s’étalant sur de si longues années, la ville den@®iéay aurait souhaité donner un essor
nouveau, un esprit neuf a son Ecole de dessin. $enle pas que ce fut le cas puisque
dés janvier 1818, ce fut un des éléves de Louisg8tia I'Ecole centrale durant les années
V, VI et VII de la République (de 1796 a 1798) cMr Burgaz, de Chambéry, qui lui

succéda, perpétuant apparemment un enseignemeguoeloent éprouveé par son maitre.

Les documents, ayant trait a cette période, sotmémement rares du fait de la
destruction de la plupart d’entre eux lors de Endie du théatre de 1864. Néanmoins,
ceux en notre possession nous permettent d'étayseprs faits incontestables.

Le premier concerne évidemment la succession des l&ainget par Victor Burgaz
(1781-1841) au poste de professeur de I'Ecole dsinleCette nomination est attestée par
le mandat de paiement de I'exercice budgétaire a@elB21 de la ville de Chambéry ou il
est expressément écrit que « M. Burgaz ayant étdnmoprofesseur de dessin, avec le

traitement de huit cent livres, ce traitement net g étre diminué. >*? ».

Nous en avons également confirmation par les mandtpaiement trimestriels
successifs aux professeurs du College s’échelondanpremier trimestre 1818 au
quatriéme trimestre 1828 sur lesquels figure le nom de « M. Burgaz, prafasse
dessin ». C’est dire que durant 22 années, laeaidessin fut occupée par un professeur
dont le nom méme est totalement ignoré des hisigria I'exception d’'un bréve note de
Dufour et Rabut qui signale que « Burgaz (Victotre bien aimé professeur de dessin a
I'école communal®* de Chambéri, peignait trés bien en miniature. &téin homme

instruit en mathématiques, en science héraldique’’d».

Mais c’est son maitre Louis Gringet qui nous perdeenhous faire une image plus

vivante de son successeur par I'éloge qu'il enléai de la distribution des prix & I'Ecole

%42 Cf. Annexe 55. AD Savoie/189 E - Dépdt/ n°467, « Mandatpaiement de mai 1821 confirmant la
nomination de Victor Burgaz comme professeur dsides

Ce traitement de 800 livres était identique aiigeércu par Louis Gringet.

%43 Cf. Annexe 56. AD Savoie/189 E - Dép6t/ n°464 et 48Blandats de paiement & Mr Burgaz, professeur
de dessin pour Ie*1trimestre 1818 et®4rimestre 1840 ».

Nous possédons tous les mandats de paiement irtiaines.

% Car financée par la ville de Chambéry et ouventeédéves externes ne fréquentant pas le Collége.

> DUFOUR, Auguste ; RABUT, Francoi€p. cit p. 270. Appendice N°3. Liste alphabétique destpes
savoyards ou étrangers qui ont travaillé en Sapenslant le XIX siécle.
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centrale. A lissue des examens de la fin de I'ans@olastique de I'an V, Victor Burgaz
remporta en effet, avec d’autres lauréatse troisiéme prix pour les Académies. Dans son
expose, Louis Gringet loue leur application et ¢éxtdrité de leur crayon qu’ils manient

avec intelligence, leur valant « le suffrage demnginateurs ».

Le compte-rendu des examens de I'am*V/hous apprend que Victor Burgaz
rivalisa avec les meilleurs éléments de « I'écobie>dessin puisqu’il remporta le premier
prix de la figure a égalité avec deux autres élelad I'un acquit, comme nous I'avons
déja développé, une grande renommeée en ltalieepfo€habord, I'autre étant Joseph
Chevallier. Bien que « présentant chacun un geifireht de mérite particulier », Louis
Gringet s’accorde a reconnaitre a tous trois wentahcontestable.

Ces heureuses dispositions sont confirmées parct®s remporté lors des examens
de la fin de I'an VIT*®. Des figures entiéres présentées par Victor Bufgess également
par Joseph Chevallier et Louis Pointet), Louis Geinsouligne « I'exactitude du trait, la
propreté et la beauté du crayon » ajoutant queittmle de ces éléves, leur « caractére
réfléchi et propre a I'étude ...pourraient les meines loin dans un art qu’ils cultivent déja

avec succés® ».

Ces appréciations flatteuses du maitre sur son #eter Burgaz nous permettent
d’affirmer que ce dernier possédait de sérieusesshartistiques, qui a défaut de faire de
lui un artiste reconnu, lui permit, des années pard, d’occuper le poste vacant de
professeur de I'Ecole de dessin attachée au Coliégal et d’étre recu a I'’Académie

Royale de Savoré’, en tant que rapporteur de la Commission chargédedamen

%4 parmi les lauréats qui obtinrent aussi le troigigmnix figuraient Louis Pointet, Hyacinthe Maréghal
Augustin Veuillet, Jacques Lampoz, Louis BellemgtiThomas Pigniere.
%47 Cf. Annexe 3.0p.cit.
%48 AD Savoie/L 1575, « Compte rendu par le jsit) central d’instruction publique, des travaux decbie
&egntrale du département du Mont-Blanc pendant\Vkr».

Ibid.
%0 En 1815, lorsque la Savoie est rendue au royatenBiémont-Sardaigne, elle est loin de connaitre le
méme développement culturel. Il n'existe pas d’gmsEment universitaire en plein exercice. Elle pées de
sociétés savantes alors que Turin posséde une Wtadés Sciences réputée.
Cette situation amena quatre personnalités locdesardinal Alexis Billet, le général comte Fraiszde
Mouxy de Loche, le comte Xavier de Vignet, Georlyesie Raymond a créer, en 1820, la Société Royale
Académique de Savoie dans le but de servir « deunatu progres matériel, intellectuel et moralon S
programme se voulait vaste et touchait a I'agnoelt aux arts industriels, a la botanique [...] &ttérature
et aux arts. Elle se réunit, pour sa premiere g£da23 avril 1820. Parmi les membres correspasdan
comptait le comte de Costa, Michel Saint-Martirgfpsseur au Collége royal de Chambéry et Jean®apti
Peytavin.
En 1827, le roi Charles-Félix octroie a la Socié&s lettres patentes avec le titre de Société eoyal
Académiques et des moyens importants. En 1848rlg3halbert la constitue en Académie royale, ce
gu’elle restera jusqu’a I’Annexion de 1860.
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préalable des tableaux en vue de l'attribution ¢dam de peinture fondé en 1831 par M.
Francois Guy, avocat au Sénat de Savoie, (prix sgwa lI'objet d'un plus ample

développement dans notre troisieme partie). Nogsquons de sa main, le rapport établi
pour l'attribution du prix de 1833 dans lequel @&loppe sa conception de l'art qui, selon

lui, doit avoir pour finalité « moins la vérité elméme que I'apparence de la vérité.

Ce n’est donc pas un inconnu qui prit la successi@rLouis Gringet mais un

homme formé a sa méthode ainsi qu’aux différentsegeenseignés.

A défaut de documents, nous ignorons si effectiveméctor Burgat suivit le
mode d’enseignement mis au point par Louis Griragleint du simple au complexe en
commencant par la « connaissance des lignes géquesipar lesquelles on peut parvenir
plus sirement & I'imitation du mod&lé», méthode innovante par laquelle ce dernier se

distingua.

Si nous sommes réduits a I'hypothése sur ce poiofis sommes par contre
parfaitement renseignés sur son contenu grace@es de frais présentées et signées de la
main méme de Victor Burgaz pour l'acquisition de p gravures, dessins, études qui
étaient distribués aux éléves de la classe derdessiin de chaque année scholastigie
A cette occasion, un dipléme d’honn&était remis aux lauréats dont, malheureusement,
les archives de Savoie, autant municipales quertipantales et les journaux locaux ne
conservent aucun nom. Grace a ces listes de prxscdates, nous constatons que, comme
ce fut le cas pour Louis Gringet, I'étude de laifigconstitua I'essentiel de I'enseignement
de Victor Burgaz. Cette étude se différenciait eredies parties : les premiers principes,
les extrémités, les tétes, les académies, la lpmegdesquelles un ou plusieurs prix étaient
attribués. Le paysage faisait également partie digramme. En revanche, certaines
spécialités semblaient avoir été peu traitéesné&orent) ou méme pas du tout comme la

fleur. C’est donc un contenu réduit et surtoutmadadiversifié que Victor Burgaz proposa

Victor Burgaz, « Pr. de Dessin, a Chambéry » erufutles membres effectifs a partir de mars 1838. So
discours de réception, jugé sans doute de moimdperiance, n'a pas été conservé dans les archives d
l'institution.

Pour plus d’information voir le site de I'Académies Sciences, Belles-Lettres et Arts de Savoie.
www.academiesavoie.org/

51 AD Savoie/ 11 FS/ 262, « Rapport au nom de la cission chargée de I'examen des dessins envoyés au
concours pour 1833 du prix fondé par Mr Guy, paiBJrgat rapporteur ».

52 Cf. Annexe 24.

%33 Cf. Annexe 57. AD Savoie/189 E - Dépdt/ n°479, 483,483, « Distribution des prix aux éléves de
I'école de dessin du Collége royal de Chambéryéanri831-1832, 1834-1835, 1838-1839 ».

%54 Cf. Annexe 58. AD Savoie/189 E - Dépot/ n°1218, « Dipédd’honneur décerné aux lauréats de I'Ecole
Royale de dessin du Collége Royal de Chambéry ».
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a ses éléves et répondant davantage a I'orientatiss) technique de I'Ecole de dessin

voulue par les autorités.

Bien que peu documentée, cette période nous leme divers renseignements qui

ne peuvent étre sujets a contestation.

Dés lors, nous pouvons nous interroger sur le géleantourant la personne de ce
professeur au savoir plus éclectiqgue que celuiotepsédécesseur. En tant que professeur
du Collége royal, membre de la Société académiqugasieie, nous pouvons penser qu'il
dut étre une personnalité reconnue dans la socl&énbérienne de I'époque, ce qui

contraste avec sa froide et bréve nécrof3gie

Fait-il donc y voir la un désintérét pour la persene ce professeur moins
charismatique que son prédécesseur, ou plus sirepteran désintérét pour son

enseignement laissant au cours des années moptacgea la formation artistique ?

c- Victor Burgaz et I'Ecole de dessin linéaire : veus enseignement plus
technique ?

Le fait, qu’'a partir du 15 novembre 1838, Victor Baz fut le premier professeur
de I'Ecole de dessin linéaire appliquée aux artmétiers®®, fondée & Chambéry par le

docteur Jean-Baptiste Marcoz(1759- 1834) semble plutét aller dans ce sens.

Inventé en 1818, le dessin linéaire était destinéééeves désirant se consacrer aux
professions industrielles et aux arts mécaniguegpbsait sur trois principes, le premier
étant que I'industrie humaine ne produisant quefdeses réguliéres, I'enseignement ne
pouvait étre fondé que sur I'étude des figures gddques. Il s’en suivait que la formation
graphique, visant a la représentation des objetssiniels, devait se différencier de celle
destinée aux artistes. Enfin, dernier principe,réprésentation des objets ne devait

s'effectuer qu’'a l'aide de lignes simples (d’ou terme de dessin linéaire) et donc

%5 Le Journal de Savoidu 23 janvier 1841 signale briévement « le dée2MdVictor Burgat, professeur de
dessin au Collége royal de Chambéry ; il était @maht chargé de I'enseignement a la nouvelle Edele
Dessin linéaire créée récemment a Chambéry par duitegs fait a cette ville par feu M. Marcoz ».

5% Cf. Annexe 59. AD Savoie/189 E - Dépdt/ n°487. « Traitat de Victor Burgaz, premier professeur de
I'Ecole de dessin linéaire, 1839 ».

%57 0On se rappelle que Jean-Baptiste Marcoz, docteméslecine, fut professeur de mathématiques alkEco
centrale de Chambéry dés I'an X (1801). Il en déimima a la suite du coup d’état du 18 brumaire (9
novembre 1799)
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privilégier «la pureté du trait a la magie des eawd et du clair-obscur propre aux

artisteg®® ».

Ainsi, comme ce fut le cas pour la classe des menprincipes de Louis Gringet et
bien que le but en soit différémt, les éléves commencaient par tracer des lignétesret
des figures rectilignes, puis des lignes courbedscappliquaient ensuite dans des dessins

utilisés dans la pratique de trés nombreux métiers.

Ancien professeur de mathématiques a I'Ecole clentta la ville de Chambéry,
Jean-Baptiste Marcoz fut sans doute séduit pag dettipline nouvelle puisqu’a sa mort le
5 novembre 1834, il fit de la ville de Chambéry soson héritiere universelle sous la
charge d’'établir en la dite ville une Ecole théodgd’application de I'astronomie a la
marine marchand® » ou en cas d'impossibilité, ce qui fut le casine chaire de dessin
linéaire appliquée aux arts et métiéts. Ce qui nous intéresse particuliérement icitc’es
gue ce fut le professeur Victor Burgaz qui fut gjéad’ établir « le reglement pour tout ce
qui concerne I'Ecole linéair® », ses compétences ayant sans doute été jugées
incontestables dans ce domaine. Ce fut égalememjuluorganisa matériellement cette

école®® située rue Juiverie dont il fut, jusqu’a sa miertpremier et unique professeur.

L'implication de Victor Burgaz dans [I'établissemente fonctionnement,
I'enseignement de I'Ecole de dessin linéaire serdbleter un intérét particulier pour cette
discipline nouvelle, intérét connu par le Consedl ld ville de Chambéry chargé de
I'établissement de cette institution. La méthodes@tout la finalité du dessin linéaire

furent-elles également appliquées a I'Ecole deideisCollége royal ?

Aucun document ne vient infirmer ou confirmer cdtigotheése. Toutefois, nous

pouvons raisonnablement penser qu’un enseignesieat) identique, du moins davantage

8 | es forts liens didactiques existants entre |esideinéaire et la géométrie sont clairement dgweés par
Christiane Delacroix, professeur d’Arts visuelsIBlFM de Dijon lors de I'exposition qui s’est tendela
médiathéque de I''UFM du 2 au 13 octobre 208@w.dijon.iufm.fr/IMG/pdf/plaquetteweb-2.pdf.

%9 Alors que pour Gringet, I'étude de la figure deneeu la base » de son enseignement, « le deséirkn
rompt radicalement avec la tradition académiquealeandonnant la figure humaine au profit des tracés
géométriques ». ENFERT, Renaud (@p.cit, p.101.

%0 AD Savoie/189 E - Dépot/ n°1219. Lettres patedi@ses du 12 mai 1835 par lesquelles le roi Charles
Albert autorise la ville de Chambéry a acceptehéritage lui laissé par le docteur en médecine Beatiste
Marcoz , et & en posséder les immeubles sousal@ett’établir une Ecole de dessin linéaire apgkgaux
arts et métiers.

%L |pid.

*52bid.

°%3 | ’Ecole de dessin linéaire fut ouverte le 15 nobeen1838.
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orienté vers I'aspect plus technique et moins tagtis dut exister au sein de I'Ecole de
dessin.

Nous pourrions effectivement justifier cette oraditin par I'absence d’artistes
connus issus de cette Ecole pendant la période-184@ durant laquelle Victor Burgat en
fut le professeur. Ce qui ne sera plus 1€¥as partir de 1841, lorsque Antoine Balid
(fig.62) (Morzine 1810- 1850), excellent portraitigfey.63) mais aussi peintre de scéenes
religieuses, de paysages, prendra sa successies Bfgphémere passage a la téte de

I'Ecole de dessin d’un professeur nommé Cavaiféro

%4 Courrier des Alpeslu 21 ao(it 184 Distribution des prix de I'Ecole de dessin du Cgdi&oyal.

Citons a titre d’exemple Francois Trincaz ou TredeaChambéry.

%55 Antoine Baud fut le troisiéme professeur de I'Ecdé dessin. Il y enseignera de novembre 1841cbect
1850. A la suite du concours organisé aprés sa emseptembre 1850, le jury composé des professéurs
inspecteurs de I'Université royale de Turin nomiaaques, Jean-Baptiste Guille qui lui succéderarér p
de novembre 1851.

%% Du 15 février 1841 au 15 novembre 1841, le posterdfesseur de I'Ecole de dessin fut en effet pécu
par « Cavallero de Chambéri » qui « peignait ailthd’'une fagon assez médiocre », ce qui, engagvtut
expliquer la brieveté de sa carriere chambérienne.

Voir DUFOUR, Auguste ; RABUT, Francoi€p. cit p. 270.

Le Patriote savoisiemlu I janvier 1850 rappelle son « caractére bizarre,iaqae et I'esprit détraqué de
Cavallero » qui fit I'objet d’'un fait divers partitérement tragique a Lyon en se coupant la gorge an
rasoir aprés avoir assommeé un enfant de 9 ansécasis soins.
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Partie 3

La premiére Ecole de peinture : une existence bréwa

peu documentée (1822-1833)
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Chapitre 7 — L’établissement de I'Ecole de peinture prolongement
artistique de I'Ecole de dessin ?

Cette hypothétique orientation technique de I'Ecdée dessin fut-elle une des
raisons qui poussa la ville de Chambéry a créet822 une Ecole de peinture ? Cette
derniéere, résolument orientée vers les Beaux-Anrtait-elle pas une réponse aux besoins
des jeunes gens se destinant a une carriere quéstiu a titre de « délassement » et ne

trouvant pas a I'Ecole de dessin les conditionpas a leur demande?

a- Une volonté municipale : « pour le développemeias talens (sic) et la
culture des beaux-arts »

Malgré nos recherches approfondies, les sourceantifides concernant les
motivations de la municipalité de Chambéry conchtish la création d'une Ecole de
peinture sont extrémement succinctes. Aussi ceft@egaourra paraitre disproportionnée
par rapport aux parties précédentes beaucoup ndeawmentées. Mais la encore la
disparition des archives municipales nous priveé&éments essentiels a sa connaissance,

tant institutionnelle que fonctionnelle.

Le seul document en notre possession se rapp@rtincréation d’'une Ecole de
peinture & Chambéry est un article thurnal de Savoidu 29 novembre 1839, Nous y
apprenons que cette Ecole fut créée®lenhi 1822 par « le Conseil d’administration de la
ville, avec autorisation de Son Excellence le MieisPremier Secrétaire d’Etat pour
I'intérieur ». Officiellement ouverte le 25 novemshbdans une salle de I'Hétel-de-Ville qui
lui était spécialement destinée, sa direction et exaseignement furent confiés a Pierre-
Emmanuel Moreau, ex-professeur de dessin & I'Eset®ndaire communaf& puis au

Collége royal d’Annec¥’®.

%57 Cf. Annexe 60. Raymond Georges-Marie. Créatid? rfiai 1822) et ouverture (25 novembre 1822) de
I'Ecole de peinture de Chambédpurnal de Savoiean 1822, N° 48, Vlle année, vendredi, 29 novembre

°%8 Cf. Annexe 500p.cit.

%9 Cf. Annexe 61. AD Savoie/189 E - Dépot/ n°468, « Traieat de Pierre-Emmanuel Moreau, professeur
de peinture, septembre 1822 ».

Sur le méme mandat figure également le versemeritaitement a Victor Burgaz, professeur de dessin.
D’aprées les ordres successifs de versement, nowstatons que le traitement annuel de ces deuxgaetdies
était identique, s'élevant pour chacun a 800 livres
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Les éléves, apparemment sans condition d’age, ignétadmis contre « une
modique rétribution annuelle payée au TrésorierVde ». Quelques places gratuites
étaient réservées a des éleves choisis « parmnfasts des Gardes-Pompiers et nommeés
par les syndics de la ville ». A la fin de chagumaée scolaire, une exposition des plus
remargquables ouvrages des éleves devait avoirdieul5 au 20 ao(t, suivie d'une
distribution des prix présidée par le Chef du Cortkela Réforme des études, des syndics

et des conseillers de la Ville.

Des articles, publiés a cette occasion paddarnal de Savoienous donnent
quelques précisions sur cette premiére Ecole detysei la principale étant sa finalité
spécifiqguement artistique, « cette précieuse ungtih (n'étant) chargée d’enseigner la
peinture et le dessin (que) comme beaux-arts, corarte d'imaginatio®». Cette
vocation artistique est d’ailleurs confirmée pankeignement de Moreau incluant I'étude
du modeéle vivanrit’, derniére étape du parcours académique et pafé&@mce a I'Ecole
royale des Beaux-Arts de Turin, faisant ainsi cdneaux éléves « les encouragements et

les récompenses qui sont promis aux succeés daeseetierd’” ».

Destinée non seulement aux jeunes gens se deslifectrriere d'artiste, elle était
également ouverte a ceux qui ayant terminé lewdestet « placés dans le commerce et
les administratior’$® » venaient y « perfectionner leurs précédentedeétif » acquises,

on le suppose a I'Ecole de dessin.

Soutenue par les élus locaux, appréciée de lat8oééairée chambérienne,
honorée de la visite du roi Charles-Félix et de gpouse en septembre 1824, cette
premiére Ecole de peinture fonctionna jusqu’en 1833ate de la mort de Pierre-

> Journal de Savoidu 5 septembre 1823.

"1 Cf. Annexe 62. Archives du Musée savoisien. Dossier@Emmanuel Moreau, « Extrait du registre des
délibérations du Conseil général d’administrati@nla ville de Chambéry, séance du 14 décembre 1825
demande de Moreau pour les frais occasionnés pasidu modéle vivant ».

Cf. Annexe 63. Archives Musées d’art et d’histoireGleambéry. Dossier Pierre-Emmanuel Moreau, « Lettre
manuscrite de Pierre-Emmanuel Moreau du 7 septefr@82 demandant le remboursement pour ses legcons
a la lampe et modéle vivant ».

Voir aussi AD Savoie/189 E - Dépdt/ n°479, « RemiBBement des frais a Monsieur Emmanuel Moreau pour
ses « legons extraordinaires données aux éleveeidtire d’aprés des modeles vivants et a la ldeula
lampe ».

>2 journal de Savoidu 8 septembre 1826 (N°11).

>3 Journal de Savoidu 5 septembre 182@p. cit

> |bid.

"> plus vraisemblablement fin 1832 puisque l'acteddeés de Pierre-Emmanuel Moreau est daté du 5
février 1833.
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Emmanuel Moreau ou elle cessa d’exister commeleiréavait été créée que pour ce

peintre apprécié de son temps mais connu desisdiés aujourd’hui.

b- Son unique professeur et directeur : Pierre-Emmast Moreau,
« peintre municipal »

Contrairement a Louis Gringet dont la formationiséique lyonnaise dut étre celle
d’un dessinateur de fabrique, & Victor Burgaz fodmiEcole centrale de Chambéry, la
formation de Pierre-Emmanuel Moreau fut celle dudnitable artiste, puisque I€" Avril
1786, il devient éleve de I'Académie royale de npgie a Paris puis suit
vraisemblablement les cours de Louis David conéid&mme le chef de file de I'Ecole
néoclassique. Originaire d’Annecy ou il naquit #janvier 1766, il est de retour dans sa
ville natale vers 1803° C’est & cette date que le collége d’Annecy eisfééen Ecole
secondaire communale par un arrété du 15 pluviosél ¢4 février 1803). Le 4 brumaire
an XIlII (26 octobre 1804), Pierre-Emmanuel Moreasyynommé professeur de dessin par
le ministre de I'Intérieur Fourcrd¥/, poste qu'il continua & occupét lorsque que le

gouvernement sarde rentra a nouveau en possessgms @tats en 1816.

De I'enseignement de Moreau a Annecy durant cett®@® nous connaissons
d’une part les matiéres figurant au programme Eedle de dessin, d’autre part le public &
qui elles s’adressaient. A I'Ecole secondaire comafeyries cours comprenaient I'étude de
la figure, du paysage comme dans la plupart desga# dessin. A partir de 1816, un
compte rendu de la réunion de 4 novembre du Codedd ville indique gu’en plus de ces
matieres, « il était [...] désiré » que « la classeddssin joigne celui de cet art appliqué a

I'architecture et & la topograpfié ».

Quant aux éléves, a la différence de I'Ecole desidede Chambéry, celle d’Annecy

recevait également les jeunes filles. Les courseatvdieu dans une petite piece attenante

>’ AM Annecy/ 1R12. Entre la date de son départ [Raris et celle de son retour & Annecy, I'occupagion

le rattachement de la Savoie a la France allaigndduire de profonds bouleversements dans le regsté
éducatif annecien. En particulier, le 19 janviéf3, le Conseil général de la ville décida de fondee

« Ecole Nationale de Dessin » gratuite, « placéss $@ direction de Gavaudan. Une vingtaine d'élé&les
deux sexes (y apprenaient) la figure, la fleurni&ment, le paysage ». Gavaudan fut remplacé e 430
Jean-Pierre Brunier, puis en 1798 par Monnerehau@et de 1798 a 1803.

"7 Cf. Annexe 500p. cit.

"8 Cf. Annexe 64. AM Annecy / 1R 3656, « Nomination derRi€EEmmanuel Moreau au poste de professeur
de I'Ecole de dessin du Collége royal d’Annecy ».

" AM Annecy /1R 36560p. cit.
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au logement de Moreau, salle dite « Le théatrei>lujj@avait « été remise pour pouvoir y
donner des legons de dessin aux jeunes demoigeilese pouvant profiter de nos lecons
au college étaient obligées de venir chez moi auiekiste que ce seul local éclairé au
nord, jour indispensable pour le travdil>. Que des lecons officielles de dessin aient
également été prévues et organisées pour les jéillessbien que dans des lieux distincts
de ceux des jeunes gens, est un fait suffisamnaeatdans le recrutement des éléves des

écoles de dessift pour étre souligné ici.

Comme a Chambéry, la chaire de dessin fut crééieasicée par la municipalité
d’Annecy qui, sur ce point, se montra bien moinségéuse puisque le traitement annuel
de Moreau était de 400 livres nouvelles, c’estra-tkh moitié de celui percu par Louis
Gringet puis par Victor Burgaz. Ce traitement, davis méme de Moreau,
n'était « évidemment pas proportionné ni avec £s8ins et ceux de sa famille, ni avec les
connaissances qu’exigent les lecons qu’il donne&éwxes, ni enfin avec le tenfsic) et
les soins qu'il y consact¥ ».

Ses demandes d'augmentation n'ayant pas été sud/effet, nous pouvons
considérer que ce fut 'une des raisons de sonrd@opar Chambéry en 1819 et de sa

démission de son poste de professeur de I'écofesigin le 15 mars 1828

La présence de Moreau a Chambéry dés 1819 estéattpar un extrait des
registres des délibérations du Conseil d’admirtisinede la ville de Chambéry du 24 mai
1820%* En effet, cet extrait fait état d’'une commanddadmunicipalité & cet « artiste des
plus distingué®® » d’'un tableau, en septembre 1819, représentenpartrait en pied de
S.M*® » pour une somme de 600 livres. Le tableau dosstilquestion ici est celui de
Victor-Emmanuel 1, roi de Sardaigrigg.64) et était destiné a orner la grande salle de la

bibliotheque nouvellement installée dans I'ancieohapelle des Antonins. Liurnal de

%80 AM Annecy /1R12. Document non daté et non signé.

*81 Notons cependant que, bien avant la création émle de dessin d’Annecy, nous trouvons quelques
jeunes filles parmi les éléves ayant fréquentél&de dessin de Grenoble dans les années 1788; hass
nous pouvons penser que cette fréquentation nendéfopas vraiment a une volonté déterminée de la
municipalité.

%82 AM Annecy /1R 3803, « Lettre d’'Emmanuel Moreau ad¥ieurs les nobles syndics et Conseil de la ville
d’Annecy de janvier 1818 ».

%83 Cf. Annexe 65. AM Annecy /1R 3695, « Lettre de déroissie Pierre-Emmanuel Moreau de son poste
de professeur de I'Ecole de dessin du Collége rbyainecy ».

584 Cf. Annexe 66. AD Savoie/189 E - Dépdt/ n°466, «Extoas Registres des délibérations du Conseil
d’administration de la ville de Chambéry, séanc@dlumai 1820, concernant le tableau de S.M commandé
Moreau ».

*®Journal de Savojan 1820, N°21, Ve année, vendredi, 26 mai.

%88 Cf. Annexe 66 0p.cit.
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Savoiedu 14 juillet 1820 donne de ce portrait une desionptres détaillée. Victor-
Emmanuel |, que le peintre a représenté deboutndeea trone, est revétu « de son grand
costume, dont le pourpoint, le manteau royal emmwsl de pourpre parsemé de croix
d’argent et doublé en hermine, est de méme ornédiche broderie qui s’entrelace avec
grace aux lettres initiales qui forment la belleide de lillustre Maison de Savdfé ». Le
souverain porte également le collier du grand Ontrd’Annonciade. A ses cotés sont
poseés la couronne et le sceptre royal. De la mairchge, le roi tient le baton ducal tandis
que la droite semble désigner la bibliotheque dae Histingue entre deux colonnes

surmontées d’un lourd drapé de velours vert.

De ce portrait d'apparat répondant, somme toute,ramumes conventionnelles, le
Journal de Savoi&it grand €éloge, insistant sur la ressemblanceodwrerain, I'expression
de la figure, « la pose noble et sans raitféw; le soigné, la beauté du manteau rendu avec
naturel, la vérité de nature et la précision degssoires... qui font « honneur aux talens
(sic) distingués de I'artist® ». Cet éloge fait écho a celui du Conseil de Vs de la
réception du tableau en mai 1820, témoignant a dMoresa satisfaction pour la perfection
de cet ouvrage, les soins qu’il a mis a remplindess de la ville et les talefsic), le zéle

et le désintéressement dont il a fait preuve datte circonstance® ».

Dés 1820, le succes remporté par Moreau dans Uéeécdu portrait de Victor-
Emmanuel | va faire de cet artiste le portraitistficiel de la ville de Chambéfy:. En
1823, c’est a lui que la municipalité s’adresse peatiser le portrait du roi Charles-Félix
(fig.65) destiné a orner une des salles du Collége royaluti2s commandes suivront
comme celle en 1830 pour I'Hotel de Ville d’un pait du général de Boign# (fig.66),

grand bienfaiteur de la ville de Chambéry.

%87 Journal de SavoieN°28, 14 juillet 1820, pp. 5-6. Cette devise FERTI porte, il supporte, il remporte »)
était celle de l'ordre de 'Annonciade créé a tadiu XIV® par le comte Amédée VI. Mais cette interprétation
préte aujourd’hui a contestation.

%8 bid.

%9 bid.

9 Cf, Annexe 66.

*1Bijen que la ville ait été le principal commanditaile Moreau, elle ne fut pas la seule. Moreaadissi la
référence picturale locale a qui s’adresserenalgsrités religieusesprtrait de Mgr Bigex, archevéque de
Chambéry)ou les sociétés savoisiennd®ftrait du général de Boigne en costume de CherAlireur,
1827).

%92 Benoit Leborgne, général-comte de Boigne (17510)L88¢é dans une famille de marchands pelletiers
chambériens, il s’engagea tout jeune dans la Beigdaindaise de Louis XV. En 1778, il se rendit krdes

et se mit au service des Mharates dont il réosgaless troupes de Mahadji Sindhia. Comblé d’honeéde
richesse (a sa mort, sa fortune est estimée a Hnwide francs de I'époque), il revint s’installe
définitivement a Chambéry en 1807. Ardent partidargouvernement sarde, il est fait comte par ieleo
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Artiste officiellement reconnu et apprécié, c’esind naturellement a lui que la
municipalité va faire appel quand il s’agira d’diabne Ecole de peinture & Chambéry. Si
le choix du professeur en la personne de Moreaplpie aisément, plus étonnante est la
fermeture de I'école de peinture & la mort deiteten février 1833. A partir de cette date,
le poste de professeur de peinture n'apparait gguns les comptes de la ville jusqu’a ce
que le 8 janvier 1850, I'Ecole ne soit & nouveaueoigvsous la direction du plus illustre

éleve de Pierre-Emmanuel Moreau, Benoit Molin.

Cette vacance de 17 années peut-elle s’expliqudigbsence en Savoie d’artistes
répondant « aux vues de la ville » ou tout simglenta nécessité d’'une école de peinture
ne se fit-elle plus sentir, faute d'un nombre sdfit d’éléves non proportionné au
traitement versé au professeur ? La présence diistea Antoine Baud (1810-1850),
formé a I'Ecole des Beaux-Arts de Genéve puis auple Paul Delaroche, a la téte de
I'Ecole de dessin peut aussi en étre la raisor.@Bsence de documents, nous sommes la

encore réduits a I’hypothése.

c- Des éléves plus ou moins reconnus: (Claude)-pbseBarandier,
Francois-Auguste-Claude Gamen Dupasquier ?, Benoit Noli

Faute de documents directs et surtout de listdevdigé, nos sources concernant les
éleves reconnus de Moreau font appel aux journaux’'é@boque et en particulier au
Journal de Savoiea des publications diverses tant contemporaineactpélles. Dans
I'état actuel de nos connaissances, les deux adigdtes reconnus comme ayant été éléves
de Moreau sont Benoit Molin et Joseph Barandiene incertitude demeurant sur

I'appartenance de Francois-Auguste-Claude Gamemauger a cette Ecole de peinture.

Joseph Barandier nous est présenté dadeuenal de Savoielu 24 aolt 1833
comme un «jeune artiste de Chambéry, éléve distinde M. Moreau » lors de la
consécration de I'église paroissiale de Cognins pi& Chambéry. Son ceuvre décorant le

maitre autéf est un tableau représente Saint Pierre, patrarettie église, « recevant les

Sardaigne Victor-Emmanuel | en 1816. Il fit don aa@béry, toutes sommes confondues de 3 484 850
francs pour financer de nombreuses fondations guedi et religieuses. On lui doit en autre la costyn

de I'église des Capucins, de I'hospice Saint-Berthitthéatre, de la percée de la rue de Boigneeumit
d’aérer et d'assainir le Chambéry de I'époque.

93| est aujourd’hui sur le mur gauche remplacéyra ceuvre d’Arcabas.
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clés de la main du Seignétft» (fig.67) Les deux personnages, presque de grandeur
nature, occupent tout le premier plan se détactiargroupe des Apbtres parmi lesquels
figure Judas reconnaissable a la bourse qu’il sentée dans sa main droite. Les visages
individualisés des personnages, leurs expressitiaestiges différenciées témoignent de
réelles qualités de portraitiste de Barandier. &riere-plan, les lointains, traités en
oblique, tours enfermées dans des remparts a gaochiee plantée d’arbres a droite,
accentuent I'importance des figures principalesléeus et de Saint Pierre. Les couleurs
plus vives des vétements de ces deux personnagitasdant des teintes ternes de ceux

des Apodtres attirent encore le regard sur lesopeeges principaux du tableau.

Datées également de 1833, deux autres ceuvres dadBaront été recensées en
Savoie. Il s'agit la encore de deux tableaux dsgtiatés également de 1832:Martyre
de Saint Sébastiate I'église d’Esserts-Blay et d’underge a I'Enfantau dessus de l'autel

du Rosaire de I'église de Chamoux.

Il est difficile, faute de documents, de reconstitla vie de cet artiste qu’un article
des Mémoires de la Société Savoisienne d’Histoired’Archéologie de Chambéry
présente, avec Moreau et Peytavin, comme ayanere@xsur I'éducation artistique de
Chambéry une influence fécoride». Aujourd’hui ce peintre fait I'objet d’'une étude la
part de deux chercheurs frangais : Alain LecoeMarie-Thérese Stoclet-Chambon, étude
menée dans le cadre plus vaste de la publication ivre par Maria Elizabete Santos
Peixoto, critique d’art brésilienne, sur 23 peiatfeancais qui ont séjourné au Brésil au
XIXeme siecle, parmi lesquels figure Joseph (ClauBarandier. C'est avec leur
autorisation que nous proposons ici les quelquestumes et hypothéses concernant la

formation et la carriére originale de cet artiste.

Comme lindique son acte de naissanteloseph Barandier est né & Chambéry le
18 février 1807. Il est certain qu'il suivit lesurs de I'Ecole de peinture de Moreau sans
gu'il soit possible d’en déterminer la date d’eetrt la durée. L’article ddournal de
Savoiedu 24 aolt 1833 pourrait suggérer qu'il fut I'éléle Moreau jusqu’a la mort de ce
dernier. Mais parmi les hypotheses avancées resadivga formation, il est possible qu’il se

soit rendu a Paris de 1828 a 1830 pour compléteédacation artistique aupres du peintre

%% journal de Savoie® 34, 24 ao(t 1833.

%% Mémoires de la Société Savoisienne d’Histoire Atahiéologie, 1913, T53, SER2, p. CCLIX.

% STOCLET-CHAMBON, Marie-Thérése ; LECOEUR, Alaincié de naissance et de baptéme de Joseph
Barandier. Recherches menées sur le peintre savoyard (Claladeph BarandieiNote personnelle.
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d’histoire, auteur de sceénes héroiques, HoraceeteAucune trace du peintre dans le
catalogue des salons ne vient cependant confiretée bypothese. Le seul élément en
faveur d’'un séjour de Barandier a Paris esPuortrait du violoniste Joseph Artalaté de
1828, Paris.

D’aprés une découverte récente d’Alain LecoeuraBdier serait aussi « passé par
I’Académie Albertine de Turin dans les années 188¥ a méme eu, semble-t-il le
premier prix des éléves en 18%9). LA encore, cette étape dans la formation de ce
peintre demande a étre prouvée par des documeartshivVes (registres des éléves, prix

décernés aux éleves) de I’Académie Albertine.

Les trois tableaux des églises savoyardes daté4888 laissent supposer la
présence de Barandier en Savoie a cette époquselon,une hypothese de Marie-Thérese
Stoclet-Chambon, il aurait espéré prendre la ssamesle son maitre, Pierre-Emmanuel

Moreau.

Le musée des Beaux-Arts de Chambéry pourrait égaieposséder un autoportrait

de cet artiste cédé par Monsieur Pierre TochonlXe Xiécle.

De la formation de Joseph Barandier, nous constalons que bien des zones
d’'ombre subsistent. En revanche, nous sommes menseignés sur sa carriere dont les
2/3 se déroulerent au Brésil. Nous savons en affet certitude, grace aux recherches
menées par Marie-Thérese Stoclet et Alain Lecapuien 1838 le peintre quitte la France
pour le Brésil ou il débarque a Rio de Janeiroémiér « dans le mouvement initié par la
mission artistique francaise de 1816, dirigée paaqdim Lebreton, composée d’'une
cinquantaine d’artistes (peintres, sculpteurs ehitectes) et de professetfss. A partir
de son installation au Brésil, Barandier est cosmus le nom de Claude-Joseph Barandier
sans que I'on sache avec certitude pourquoi ilutajee prénom de Claude a celui de son

baptéme.

Ses ceuvres réalisées au Brésil, dont 47 ont &asées a ce jour, s'étalent de 1840
a 1867. Ce sont pour la plupart des portraits deop@alités importantes comme ceux de
I'Imperador D. Pedro Il, du prince impérial Dom éifso ou du baron et de la baronne

Pirai, de Maria Joaquina de Almeiffey.68)... Nous y trouvons également un autoportrait

597 (th;

Ibid
% |bid. C'est dailleurs de cette époque que date la ionéate 'Académie Impériale des Beaux-Arts du
Brésil
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du peintre(fig.69) qui semble correspondre a la description du peegmiors de son
arrivée au Brésil : « ...face arrondie, cheveux aixyeoirs et beaucoup de battie»,

quelques tableaux d’église et des paysages.

Barandier dut étre un artiste en vue au Brésil cemem témoignent sa
fréquentation de la cour et « la protection de Ifeneur Pedro Il qui le remerci(a) en lui
remettant I'Ordre de la Rose a I'occasion de I'Exjims Générale des Beaux-Arts a Rio
de Janeiro en 184 ». A partir de cette date, il participa réguliéesmhaux Expositions

générales jusqu’en 1849, puis en 1852 et 1860.

D’aprés I'étude menée par les chercheurs précédamgits, Barandier dut
revenir en Savoie, bien que nous en ignorions la @aacte, mais nous savons avec
certitude qu’il était présent au mariage de sa& flarie-Amélie célébré a Villette le 25
septembre 1876. Il est alors présenté comme <erentésidant a Chambeéry et
précédemment domicilié au Br&Sil». Il dut cependant regagner le Brésil peu de semp
aprés puisqu’il décéda le 3 mai 1877 a S&do Paulnm lindique son certificat

d'inhumatiorf®2

Tel est aujourd’hui I'état des recherches menéeslesypeintre (Claude)-Joseph
Barandier par Marie-Thérése Stoclet et Alain Leco&wop de zones d’'ombre demeurent
pour que l'on puisse suivre précisément litinéraimle ce peintre a la carriére peu
commune, de méme qu’il n'est pas établi avec celditque lidentité brésilienne du
peintre (Claude)-Joseph Barandier correspondela dal peintre savoyard, méme si de

nombreuses concordances le laissent supposer.

Parmi les autres éléves de Pierre-Emmanuel Moileast, possible qu’ait figuré un
peintre nommé Francois-Auguste-Claude Gamen-Dupasga a Chambéry le 16 juillet
1811 et mort a Paris en 1858. Grace a un docunasnActhives Nationales, nous savons
gu'il suivit a Paris les cours du baron Gros. Pmnésear ce dernier au concours des
« Ecoles spéciales de peinture et sculpture de Bailiy est admis le 6 septembre 1832

Aucune ceuvre de cet artiste, peintre d’histoirep@traitiste, n’apparait dans la base

%9 |pid.

%% pid.

%L pid.

692 1hid, Certificat d’inhumation du peintre.

693 Cf. Annexe 67. AN/AJ 52/234 & 236, « Ecoles spéciakepeinture et sculpture de Paris (1807-1894).
Enregistrement de MM. Les éléves ». Gamen-Dupasgest inscrit sous le n° 1326.
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Joconde. En revanche, la base Palissy donne qegbgéeisions sur 'activité de ce peintre
et sur trois de ses ceuvres répertoriées a celj@emble que Gamen-Dupasquier eut « une
activité de copiste professionnel, exécutant auemidu XIXe siecle de nombreuses
répliques de tableaux religieux destinés a étresiEpdans les églises de France, ainsi que
des portraits de Napoléon Il et de I'impératricagEnie d’aprés Winterhalf8 ». Des
trois tableaux recensés, deux sont des dépotsEdat [datant de 1848 pour les églises
Saint-Médard d’Olonzac et de Vabres-Tizac. La peeepeinture est un tableau d’autel
représentanta Vierge entourée des Apdtres dit la Mort de larye.Celle-ci est allongée
dans un lit tandis que les Ap6tres font cercle autbeile. Dans la partie supérieure de la
scene apparait la colombe du Saint Esprit. La @sogioeuvre est une peinture Riéveil

de 'Enfant JésusEnfin, la troisieme représentdrd Viergeest une copie d’'un tableau du
Titien non identifié. Cette copie fut achetée pammande en 1844 pour 800 francs, et

mise en dépot par I'Etat & I'église de Nogaro deu@ers la méme année.

Nul doute qu'il doit exister encore aujourd’hui dembreux tableaux dans des
églises de France de ce peintre totalement ouBliéotre connaissance, parmi les
historiens, seuls Dufour et Rabut en font référethaes la liste alphabétique des peintres
savoyards et étrangers qui ont travaillé en Saperglant le XlIXe siecle (Appendice 3). Il
est signalisé que Gamen-Dupasquier eut une mentinarable en 1843 au concours Guy
pour son tableau deHntretienentre saint Francois de Sales et Lesdiguieres aulite
duquel ce dernier embrasse la foi catholigGe tableau qui a été « gravé par Elmerich
dans I'Artisté® » fit I'objet d’une description détaillée dans@®urrier des Alpes du 5
septembre 1843. Malgré nos recherches, ce taldilaexiste encore, n'a pu étre localisé.

Mais le plus illustre éleve de Pierre-Emmanuel Mardut incontestablement
Benoit Molin (fig.70) dont la vie, la carriere, 'ceuvre sont parfaitemeohnues et qui
marquera, en son temps, la vie artistigue chamim@iepuisqu’'en c’'est a lui que la
municipalité fera appel en 1850 pour occuper comgmnent les postes de professeur de
peinture et de conservateur du musée de tabi®aité le 14 mars 1810 & Chambéry, nous
ignorons a quelle date Molin entra & I'Ecole denpeie de la ville. En revanche, nous

savons gu'il la fréquenta jusqu’en 1830, date audllg son professeur I'engagea a se

694 Ministére de la culture- palissyww.culture.gouv.fr/public/mistral/palsri_fr?...1.
85 DUFOUR, Auguste ; RABUT, Francoi®p. cit p. 271.
8% Courrier des Alpes8 janvier 1850, p.03.

154



hY

rendre a Paris ou, comme son compatriote Gamendupa, il suivit les cours
d’Antoine-Jean Gros qui jouissait encore de la gtende renommée malgré la vague
montante du romantisme. Présenté par son maitkex &coles spéciales de peinture et
sculpture de Paris », il y est admis le 6 octol®21%®’. Molin séjourna de facon continue a
Paris de 1830 a 1848, travaillant seul a la moiGdes en 1835. En hommage a ce dernier,
il peignit son portrait, « une toile remarquable gtiira I'attention du jury de 1837 et fut
médaillé&8% ». Dés 1833, il débuta au Salon y exposant régumiént jusqu’en 1848 &
I'exception des années 1835 et 1844. De cette gritatent urSaint Bruno en priere
(salon de 1837),a jeune merg¢1839),La veuve du patrél840),Une Novicg(1841) et en
1842 Les Vendangeuses Novaresgsl présenta également a I'exposition de Gendwe
1843. De ce tableau, qui s’écarte de la voie daatiste de l'artiste, le journal genevois
de I'époquelLe Fédéral en fait une description précise, se terminantgedréloge : «Ce
tableau est fort bon et fait honneur & son autennus révele un talent formé a I'étude de
I'antique, un peintre de I'école de Léopold Rof8rtgoit, sagesse, sentiment, patience,

idéal, tout y e§t°».

Si a Paris, Molin fréquenta assidiment le Louves, hords de la Seine, la ville
avec son agitation, « sa vivante divefSité, il garda un lien étroit avec sa ville natale,
envoyant plusieurs de ses ceuvres pour concoupriaue la fondation Guy. En 1837, il
est lauréat avec Philippe Courtois du concours densujet était un dessin au lavis
représentant une vue prise dans une partie queleahgla Savoie. Bien que Molin soit
davantage considéré comme portraitiste que paysagigst avec un¥ue des bords de
I'lsére, prise au dessus de Saint-Pierre-d’Albignyil triompha. Il est dommage que cet

aspect de I'ceuvre de Benoit Molin n’ait pas étéumimis en valeur de nos jours.

En 1839, il partagea encore le premier prix averues Guille de Saint-Jean-de-
Maurienne et en 1843, il triompha seul avec un faitsé dans I'histoire de la Savoie

représentant’installation solennelle de I'’Académie Florimontpar Saint Francois de

897 Cf. Annexe 670p. cit Benoit Molin y est inscrit sous le n° 1255.

%% GRANGE, Francois. « Un peintre savoyard, BenoitliM@1810- 1894) ». Discours de réception a
I'Académie de Savoid.a Savoie littéraire et scientifiqud™ ™ année, 4" trimestre, 1909, pp. 358-383.

%9 peintre neuchatelois (1794- 1835), spécialistpatraits et de scénes italiennes. Il triompha ipéaent

en 1831 au Salon de Paris avetlfdte des moissonneurs dans les marais Porfliissée du Louvre) qui lui
valut de la part du roi Louis-Philippe la croix de Légion d’honneur. Molin dans son tableau des
Vendangeuses novalédasincontestablement influencé par cette sentéhibmantique des années 1830.

%1% pour une description détaillée voir@eurrier des Alpesiu 9 septembre 1843, p.03.

1 GRANGE, FrancoisOp.cit, p.372.
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Sales et le président Fadfé En signe d’encouragement, '’Académie de Savoie lui
commanda quelques temps aprés un tableau de Elndeg dimensions représentant le
méme sujet afin de le placer dans la salle descesamu il occupe encore aujourd’hui

I'emplacement qui lui était réserve.

Sa derniéere participation au concours, peu avantgpart de Paris, est un tableau
historique figuranBaint Bernard de Menthon renversant les idoles attpht la croix sur
le Mont-JouR*3, ceuvrepour laquelle il recut, en 1848, le premier prixasistant en une

médaille de 400 livres.

Nous pouvons situer la fin de la carriere pariseeda Molin dans les années 1846-
1847 durant lesquelles, il exécuta «une série ddrgits de grands personnages
égyptien'*» qu'un catalogue duournal des Artistesprésentérent comme faisant

« honneur & I'Ecole Francaise et (qui) la reprément dignement au Caff@ ».

En 1848, Molin se rendit a Turin a la demande diClmarles-Albert, occupant, en
quelgue sorte, la fonction de peintre de cour. Bulacourt séjour qu'il fit dans la capitale
du royaume de Piémont-Sardaigne, il exécuta «glusiportraits de valeur, entre autre
celui du roi Victor-Emmanuel, des familiers ou digiies des Cours d’ltalie et du

Portugal'® » dont nous ignorons aujourd’hui le lieu de conatorf™’.

Sans doute le caractere méditatif, le godt d'inddpace de Molin eurent-il du mal
a s’accommoder a cette vie de cour. En 1850, itlestetour & Chambeéry qu’il ne quitta

plus jusqu’a sa mort en 1894.

Comme Louis Gringet, professeur durant 40 ans Heole de dessin, Benoit
Molin, professeur durant 44 ans de I'Ecole de foe@) fut un enseignant discret, modeste,
dévoué a ses éleves. Sa nombreuse correspondammes du Conseil municipal de la ville,
du Préfet de Savoie pour I'obtention d’'une bouemgyres des autorités municipales et

départementales, en faveur des meilleurs élémentsod école en est un témoignage

®12 pour une description détaillée de ce tableau judigne de la couronne & décerner » voir le Caudés
Alpes du 5 septembre 1843, pp.3 et 4.

613 Ce tableau pourrait étre identifié & celui inét@aint Bernard de Menthon enseignant le christiagjsm
(peinture a 'huile, 141 x 201 cm, signé Molin) él&galement de 1848 et conservé au palais de fiecRne

a Nice.

¢4 GRANGE, FrangoisOp.cit, p.373.

®1% |pid.

®18 |pid.

®17 Lors de nos visites du palais royal de Turin, netevons vu aucun portrait de souverains ou de
personnalités attribué a Benoit Molin. Nous pownéanmoins supposer, que bien que n'étant pasé&€xpo
ces portraits s’y trouvent toujours.
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incontestable. Jules Daisay, Jules Simon, JearcidaBerthier, Jules Bernard, Francois

Cachoud... bénéficieront ainsi & plusieurs reprisesodesoutie®.

Son enseignement et sa fonction de conservateubeé™® ne 'empéchérent
pas de produire une ceuvre personnelle, méme sibrtecipa plus que rarement au Salon
et plus du tout au concours locaux. Durant cettegé chambérienne, a part une peinture
religieuse connud,e baiser rendu (fig.71)s0n chef-d’ceuvre réalisé en 1879l exécuta
de tres nombreux portraits, essentiellement deopesdités locales comme I'excellent
Portrait de Joseph de Maistre (fig.72u celui du Marquis Pantaleon Costa de
Beauregard.. De toute la production artistigue de Molin, sélMusée de Chambéry
posséde 21 tableaux et 4 qui lui sont attribuésPAlazzo Reale de Turin, aucun tableau
de ce peintre n’est présenté au public. Sans deuteportrait de valeur » de Victor-

Emmanuel Il dort-il, oubli€é, dans quelque réserve !

Il parait évident que bien d’autres éléves prdiéides lecons de Pierre-Emmanuel
Moreau durant les 11 années de fonctionnementttie memiére Ecole de peinture. Peut-
étre est-il possible d’ajouter a cette courte listaom de Philippe Courtois, qui fut lauréat
du prix Guy en 1833 avec une vue a l'aquarelleésgmtant leRuines de I'ancien chateau
du Bourget®! et dont I'auteur fit don & la Société AcadémiqueSaeoié?>. Comme pour

Gamen Dupasquier, aucun document ne vient malhsemeent confirmer cette hypothese.

618 Cf. Annexe 68. AD Savoie/T 232, « Demande de subvestite Benoit Molin pour ses éléves de I'Ecole
de peinture » Voir lettres de Benoit Molin a Monsite Préfet du 22 octobre 1866 en faveur des éléukes
Simon et Jean-Antoine Berthier et du 4 février 18rdaveur de Jules Daisay.

619 AUBERT, Jean ; DUMAS, Pierr®©p. cit,p.19. «[...] c’est & ses relations et a son aétigite sont dues
toutes les grandes donations du Xi{écle qui vont constituer I'essentiel des coltets du Musée des
Beaux-Arts : Victor-Emmanuel Il, Garriod, Mesnard »

620 Avec cette ceuvre originale, Molin participa aupe@sitions de Turin en 1879 et de Paris en 1880. Ce
tableau est actuellement conservé dans les réssuvmsisée des Beaux-Arts de Chambéry.

621 Cf. Annexe 69. AD Savoie/188 - Dépdt/ n°479, « Mandat de paiement & Philipper®is pour le
premier prix du concours de dessin de la Fond&ioy, année 1833 ».

%22 Journal de Savoie3 ao(it 1833. Ce tableau est toujours en place léarocaux de I’Académie de Savoie.
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Chapitre 8 — La naissance du musée : sa contributica la formation
des éleves

a- Le premier musée : sa constitution et son prengenservateur

Bien qu’'on ne puisse véritablement parler de lexise d’un musée ou plus
exactement d’'un Musée-Bibliothedd&a Chambéry qu'a partir de 1820, date & laquelle
ces deux établissements sont unifiés, il revieGearges-Marie Raymond, alors directeur

de I'Ecole secondaire communale, d’en avoir étieslfondements dés 1806.

L’ébauche de ce musée découlait indirectement dilaur I'organisation de
I'Instruction publique du 3 brumaire de I'an IV aéive au fonctionnement des Ecoles
centrales. L'article IV précisait en effet « qujilaura auprés de chaque école centrale une
bibliotheque publique, un jardin et un cabinet stbire naturelle, un cabinet de chimie et
physique expérimenta®8» mettant ainsi en évidence [Iorientation pratiqde

I'enseignement voulue par le Iégislateur.

C’est dans cette perspective, qu’en 1806, GeorgaseMRaymond, alors directeur
de I'Ecole secondaire communale prit I'initiative doter cet établissement d’ « un Musée,
pour tous les objets d’art utiles a I'enseignerffést Ce musée naissant, dont Georges-
Marie Raymond fit les frais d'installatié?!, comprenait une collection de minéraux du
pays, les objets d’art employés dans I'enseignenssitque globes, spheres, atlas..., les
modeles en platre de I'école de dessin ainsi quigjge® dessins remarquables d’éleves et
toutes autres curiosités tels des fragments d'aitéigi’Aix, un bas-relief du Moyen-Age
représentant Loth et ses filles... Au cours des anea®antes, ce petit musée « destiné a
l'avantage des étudiafité» s’enrichit de donations diverses. Ainsi I'anciprofesseur
Marin fit don d’'un herbier d’environ 3000 plantesdaune collection d’insectes. Le frere

de Georges-Marie Raymond, ingénieur géographe lda@sande Armée, céda au musée

623 |_e premier noyau de cette bibliothéque fut counétjpar le legs de 'abbé Amédée-Philibert de Medtar
natif de Chambéry, Recteur de I'Université de Tugui céda par testament daté du 25 novembre k&80,
bibliothéque et son cabinet d’histoire naturella &ille de Chambéry.

624 Cf. Annexe 32Titre IV.

625 Cf. Annexe 70. AD Savoie/L 1575, « Avis aux péresfdmille annoncant la création d’'un musée a
I'Ecole secondaire de Chambéry, octobre 1806 ».

626 Cf. Annexe 71. AD Savoie/188 - Dépdt/ n°1216, « Constitution du musée de llEcsecondaire
communale de Chambéry ». De quelques objets skt diverses parties de I'Ecole et objets gémérau

%27 Cf. Annexe 70.
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« sa premiére carte de la Savoie et la carte gujtavée [...] des deux départements du
Mont-Blanc et du Léma¥® ». De son c6té, Jean-Baptiste Peytavin, beau-fhémirecteur

fit don au musée d’'un de ses grands tableaux dihestlesSept athéniennes livrées au
Minotaure L’artiste y ajouta « un exemplaire de la graviaiee par lui de son tableau du
Supplice d'une vestd®». En 1810, diverses piéces archéologiques (lamphsilé,
statuettes) furent données par un ancien éleveayen&d tandis qu’'en 1813, son fils
offrit une collection de monnaies. Georges-Marig/mRand y ajouta également un cahier

de fleurs gravé d’apres Van- Spaéndonck.

Grace aux dons aussi divers que variés, le musémssa de s’enrichir et son
« importance parut telle aux yeux du gouvernemetdllgudétermina le Préfet du Mont-
Blanc a donner a M. Raymond, par lettre du 5 févii07, le titre de conservateur du
Musée de la ville de Chambé&f{». Installé dans les locaux méme de I'Ecole sedomda
communale devenu College royal, étudiants et psef@s trouvaient ainsi sur place les
matériaux utiles a la pratique de leur enseigneniéBtole de dessin qui, comme I'écrit
Louis Gringet dans sa Notice sur I'Ecole de dessil8 Ao(t 181%" , occupait une des

salles du College, dut largement bénéficier dedaton de cette institution nouvelle.

La finalité strictement pédagogique de ce muséeuévguand la Municipalité
décida de I'annexer a la Bibliotheque qui occupbits la salle des séances de I'Hbtel de

ville.

b- Le Musée- Bibliotheque : sa double vocation, pgdgique et culturelle

L’'accroissement des dépbts, tant au musée qu’a ldiothieque, amena la

municipalité a rechercher un lieu susceptible diadtr un établissement nouveau a

Chambeéry : un Musée-Bibliotheque. Le choix se posta I'ancienne église des

628 Cf. Annexe 71.

%29 |pid.

630 FERRARIS, Aimé.Chambéry, Aix-les-Bains, leurs monuments et lenwrens, précédés d'un apercu
sur la Savoie ancienne et nouvellhambéry, Puthod , 1847, p.137.

®3LCf. Annexe 16.
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Antoning3? qui tombait en ruines et dont la position en aenitle permettait un accés
facile au publié®®

Des 1813, l'architecte de la ville, Bernard Trivélit chargé de dresser les plans et
d’établir le devis des réparations pour rendreecégflise conforme a sa destination future.
Les travaux furent achevés en 1819 et début 1&2®jdliothéque prit possession des
locaux. Le musée constitué par Georges-Marie Ragmdés I'époque de I'Ecole
secondaire communale et situé dans une des sall€sltEge royal la rejoignit avec tous
les objets qu’il contenait, y compris « les modéaglatre consacrés au service de I'Ecole

de dessin, auxquels la Ville a ajouté plusieursusgadont elle a fait I'acquisiti6if ».

La bibliothéque était installée au rez-de-chauséééétage supérieur, une galerie
qui faisait le tour de la nef, avait été aménagéaar pecevoir les statues et modeles en
platre, les pieces d’'archéologie, les monnaiescaetes et plans, les peintures... Parmi les
tableaux présentés figuraient « les Primitifs deo&g ’Annonciation et le Mariage de la
Vierge, la Céne (fig.73)le Godefro§*>», le tableau de Peytavin d&ept athéniennes
livrées au Minotaurgl’ Adoration des Mageattribué a Jan Van Dornicke donné par le
marquis de Tavernay en 1818 et un certain nombreaietures saisies lors de la
Révolution frangaise et qui n'avaient pas été rééles par leurs propriétaires. Il est
vraisemblablement aussi que parmi cette premidlection devaient figurer leBaysages

de fantaisieayant appartenus a Louis Gringet et Iégués dltade Chambeéry en 1817.

Nous pouvons donc raisonnablement penser qu’ar plrti820, 'Ecole de dessin
quitta les locaux du Collége pour ceux du Musédi@iequé®® ol se trouvaient
désormais dessins, gravures, modeéles en platrepeniables aux études des él&Ves

632 AD Savoie/ 189 E - Dépot/ n°464. Exercice 1818Mandat de paiement & MM. Vamy et Pellegrini,
entrepreneurs des travaux de réparations aux b@isnde la ci-devant église de St Antoine, destimér e
Bibliothéque publique ».

633 | 'gglise de Saint-Antoine occupait 'emplacemeet Ithctuel hotel de ville. Elle était entourée «ml’
terrain libre et clos dont on a fait un jardin d'@gent au bord duquel passe une des branches |ldai&».
Journal de Savoijevendredi 17 mars 1820.

%3 bid.

635 AUBERT, Jean ; DUMAS Pierrp. cit,pp. 8 et 9.

6% QUERTIER, Anne.La peinture savoyarde au XIXe siécMémoire de Maitrise d’'Histoire de I'art,
Université Lumiére Lyon Il, 2003, p. 29. « En 182@res quelques pérégrinations, I'école de desgimt

le musée des Antonins ».

%37 Les mandats de paiement de I'exercice 1820 déléade Chambéry indiquent que Victor Burgaz garda
sa place de professeur et si, comme I'écrivent ARBEJean ; DUMAS Pierrép. cit p. 8, G.M. Raymond
« est nommé directeur de I'école de dessin (1820¢la dut étre a titre bénévole car les comptes ddle

ne montrent aucune trace de versement pour ce @o4t820 ni dans les années suivantes.

160



Nous pouvons également supposer que la créatimetdétablissement, ouvert au

c®% comme aux éléves de I'Ecole de dessin, ne duépastrangére a la création de

publi
I'Ecole de peinture en 1822. La proximité de I'Hotke Ville ou elle était située et du
Musée-Bibliothequ¥&rendait aisé la fréquentation de ce dernier ol dhection de
peinture, réduite a ses débuts, allait s’enrichilcaurs des années grace a divers dons et

legs.

Pour se faire une idée du fonctionnement de ceébhsbliotheque accueillant,
selon toute vraisemblance, public et étudiantssmuvons nous référer au Reglement du
Muséé&*° bien postérieur & I'époque concernée (1891) maislut exister, sans doute sous
une forme plus succincte, apres l'ouverture du MtBibliothéque. Ce réglement est
composé de deux parties : 'une concernant le pubiiutre I'Ecole de Peinture et de
Dessin. La premiére partie rappelle que «le Mugéé est ouvert gratuitement au

641
C

public*” » et comprend divers articles de police intérieB@ur chacune des deux parties,
les jours et les horaires sont strictement limitgsqui dut vraisemblablement étre le cas
pour le Musée-Bibliotheque. La perte des documerrisernant cette période nous renvoie

malheureusement a I'hypothése méme si celle-cifartks chances d’étre veéridique.

Ainsi, dés 1820, les liens unissant Musée et enseignt artistique sont étal5fis
lls se resserreront encore lors de la réouverturkEdele de peinture, le 8 janvier 1850,
avec la nomination de Benoit Molin aux fonctions pi®fesseur de peinture et de

conservateur du musée des tableaux et resterortotsgisqu’au début XXe siecle.

%3 | e legs Mellaréde était en effet soumis & deuwditimms : I'ensemble devait étre accessible auipubt

la ville devait verser une somme de 5 000 livredPdEamont (6 000 francs) a une famille indigentesda
choix.Journal de Savoidu vendredi 17 mars 1820.

639 AUBERT, Jean ; DUMAS Pierrdp. cit, p.9. Vue de la place de Lans en 1850 ou I'onriiste, sur la
droite, I'ancien Hbtel-de-ville, et derriere la fame, I'église des Antonins transformée en bibkajue-
musée.

640 Cf, Annexe 72. AM Chambéry / 1R1. Ville de Chambérygleinent du Musée de peinture, de sculpture
et d’archéologie de I'Ecole de Peinture et de dedsil3 juillet 1891.

641 i

Ibid.
%42 Journal de Savoije21 juin 1834, p. 329. La Bibliothéque « possédeutre un musée de tableaux ou se
trouvent quelques originaux appartenant a de graraiges. Cet établissement offre [...] assez de teedé

pour les jeunes peintres dessinateurs ».
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c- L’accroissement des collections du musée: lalym)s et achats

La création du Musée-Bibliothéque va inaugurerdbud d’'une série de legs, dons
et achats durant tout le XIXe et XXe siecle. Paupériode qui nous concerne un des legs
les plus importants, en avril 1831, est celui danEois Guy, avocat au Sénat de Savoie.
Outre une collection d’objets en tous genres taddailles, camées, antiques, estampes, il
légua aussi des « peintures flamandes et hollazgf&is. Ces tableaux représentaient
divers genres picturaux bien utiles pour I'étude éigves de I'Ecole de peinture. En effet,
ce legs comprenait des scenes de genre figuravie lpaysanne associée au cycle des
saisons avet’Automne(fig.74) représentant les travaux des champs : semaillesyis,
vendangesL'Hiver avec des paysans ramassant du bois, tuant un rcogdes deux
tableaux du XVle siecle, d’apres Jacopo Bassaraies#r selon I'avis d’experts, I'ceuvre
d'un artiste flamand non identifié.es joueurs de bouled’Adriaen Van Kilsdonck
(tableau donné au musée en 1830) sont eux aussit@astiques de la peinture flamande
avec son souci de réalisme et du détail puisé ldaréslité quotidienne.

Ce legs précédé de dons en 1830 comprenait égalelagrpaysages tels que ce
Paysage d'orag¥* du 17 siécle d’aprés David Tenier@ig.75) ou le ciel terrible et
immense, bien qu’occupant l'arriere-plan du tabjeauest pourtant le sujet principal, tant
les personnages et méme le chateau avec ses tmutesemblent soumis a une force qui

les dépasse.

Mais la majorité des tableaux, donnés ou léguésviasée par Francois Guy,
consistait dans des portraits, portraits religidort le magnifiquéAnge de I’Annonciation
anciennement attribué a Domenico Feti, portraitp@sonnages connus ou inconnus. Le
plus remarquable d’entre eux est un portrait dul}Aiecle, celui de Ikemme a l'oiseau
(fig.76) de l'atelier de Carl Van Loo qui fit partie de ljgosition a laquelle nous avons
participé, surLe portrait francais au XVllle et XIXe siécle dates collections de
Chambéryprésenté au Musée des Beaux-Arts de Chambéry 200%). De la jeune
inconnue représentée ici, on ne peut pas dire gw®it une jolie personne. Le nez est trop
fort, les cheveux trop fins tirés en arriére, ateera rondeur du visage qui contraste avec
les plis anguleux du vétement. Pourtant, la limtpidies yeux posés sans effronterie sur le
spectateur dénote une douceur de caractére eanmelnnocent.

643 AUBERT, Jean ; DUMAS Pierr®©p., cit p 10.
%4 original se trouve au musée de Lucerne. Ce tabkst un don fait au Musée en 1830.
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Quelgues scenes de chasse ou de pillage et sumeudélicateNature morte
(fig.77* présentant sur umplat de faience aux motifs de Delft, des fruitstél'ét
d’automne a la peau luisante ou veloutée, auss gt nature, complétent ces dons et ce

legs Guy offerts a 'admiration publique et aliée des éléves de I'Ecole de peinture.

Pour la période qui nous concerne, nous ne pourmrgjuer d’'évoquer un autre
bienfaiteur du Musée et par voie de conséquendiéEdele de peinture, Etienne R¥Y
(fig.78), grand amateur d’art. En ao(t 1832, il fait « wndle 25 tableaux d'un grand
mérite ; la plupart sont des originaux, et les esi’excellentes copi®$». Avec cette
donation, ce sont quelques pieces maitresses gqeneiiu Musée avec I'excellenRixe
des musiciens (fig.79pe I'atelier de Georges de La Tour (1593- 1882)e Portrait
d’homme(fig.80) attribué a Francois de Troy (1645-1730) et donnéEi@nne Rey lui-
méme comme étant lBortrait de M. le marquis de Louvogipeint par Largilliere. Ce
tableau, figurant également a I'exposition précéuemt citée, appartient encore au genre
du portrait d’apparat trées en vogue au XVllle sedCependant le style se veut plus
sensible aux particularités physionomiques et mgsyehologiques du modele. Tourné
vers le spectateur, le personnage présente unevisagpignant d’une forte assurance et
conscience de soi. Les vétements somptueux, anuheesubtils jeux de lumiere,
témoignent des talents de coloriste de l'artisteagsu donner a son modele élégance et

majeste.

Parmi les nombreux portraits qui constituent I'esie de cette donation, un autre
mérite également d’étre cité ici. C'est Rortrait d’oriental (fig.81) de Pierre Narcisse
Guérin (1774-1833), portrait imaginaire sans dootais répondant a I'attrait pour I'orient

tres en vogue au début du XIXe siecle. Dans caagprtui n'a d’oriental que le turban,

%45 peinture a I'huile sur bois attribué a Isaak edor école flamande du XVlle siécle.

646 Né le 28 juin 1761 au Grand-Bornand, Etienne Reeyafriére & Paris ou il tenait, & I'enseigne gheSre
solaire, rue de I'Arbre-sec, un magasin de fouregupour la peinture. Cet ami des arts fut ausgjrand
bienfaiteur pour sa commune d’origine. Il mourubleovembre 1834 a la suite de la chute de sonatetr
dans un ravin en se rendant au Grand-Bornand.

Le portrait présumé d’Etienne Rey fit égalementipaide I'exposition sute portrait frangais au XVllle et
XIXe siecle dans les collections de Chambéry.

%47 Journal de Savoiel® septembre 1832, p.385.

%48 Nous possédons la liste dressée par Etienne Reyélme et retranscrite par DUFOUR, Auguste ;
RABUT, Frangois.Op. cit pp. 266 a 218. La dénomination et I'attributioe dertains tableaux ne
correspondent pas toujours a celles des tableanseceés dans les réserves du musée savoisien. dansi
tableau « représentant des musiciens » serait fggnde la main de « Dunin » et aurait fait I'objatne
offre d’achat de la part du musée royal de France.
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I'exotisme est rendu par le regard qui se détodinspectateur accentuant la difficulté de
relation. Par la barbe mal taillée, les cheveux lésuen bataille qui renforcent I'étrangeté

et le mystére, I'artiste nous transporte dans undaaui n’est pas le nétre.

Des 25 tableaux de la donation d’Etienne Rey presous les genres (a I'exception
du paysage) sont représentés : du plus noble &gesognes mythologiques, d’histoire, des
peintures religieuses comniéEnfant Jésus et Saint Jean avec son agrémCaspar de
Crayer (1582-1669), éleve de Rubens ou encer€hrist au jardin des olivierdig.82) de
Benedetto Zalone (1595-1645)... au moins élevé qlaesature morte. Pourtant le tableau
Couronne de fleurattribué par Etienne Rey a Baptiste Monnoyer (387@7) ne manque
pas de charme et de fraicheur.

A ces dons ou legs relativement importants, sinoguantité du moins en qualité,
s’ajoutent quelques dons ponctuels comme ceux82h, du comte de Sonnaz qui céde au
Musée les portraits de Vaugelas et du PrésideneRdeBonfantini ou celui de Madame
Ginet qui, en 1829, fait don du célébre tableaul'aidiste chambérien Jean-Francois
Bérengier, leMariage mystique de Sainte Catherigge nous avons précédemment
évoqué. N'oublions pas non plus le tableau de XadeeMaistre Paysage italienlégué
par son frere Nicolas par testament du 21 aolt E83li est 'une des pieces maitresses
du Musée de Chambeéry.

De son c6té, l'intérét manifesté par les autorit@sicipales pour son Musée-
Bibliotheque se traduisit par la commande de plusieportraits a Pierre-Emmanuel
Moreau, peintre de la ville, en particulier celuimi Victor- Emmanuel I, portrait qui fut
installé en grande pompe dans la grande salle bibllatheque le 18 mai 1820.

Si, durant les dix premiéres années de l'existeticeMusée-Bibliotheque, les
éléves de I'Ecole de peinture ne bénéficiérent djue fonds restreint d’ceuvres, fonds
réduit au noyau de tableaux existants, a quelgues eiocommandes isolés, ce ne fut plus
le cas apres 1831. Durant les années 30, I'entrdée fonds significatif de peintures en
tous genres, avec cependant une prédominance d&ifgorpermirent aux éléves de
s'initier & cet art. L'intérét manifeste de la meipalité pour son Ecole de peinture rend
encore plus incompréhensible sa fermeture apne®iade Moreau en 1833, d’autant plus
qgue les prétendants a ce poste ne durent pas nrtagqueme nous I'avons évoqué avec
Joseph Barandier. Sur cet épisode, I'absence dendots, anéantis dans l'incendie du

théatre en 1864, se fait cruellement sentir.
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La création du Musée-Bibliothéque en 1820, celld’Heole de peinture en 1822
allaient marquer un renouveau de la vie artistiqu€hambéry. Nombreux furent les
membres de la bonne société chambérienne a seerandvlusée, a visiter les expositions

organisées a l'occasion des prix de peinture outisfes de passage dans la région.
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Chapitre 9 — Les prémisses de la vie artistique alambéry : prix de
dessin et de peinture, expositions

Les années 1820 voient I'inauguration des prenpaxrsartistiques : prix annuel de
I'Ecole de peinture, prix bisannuel de la fondat®umy, marquant ainsi un réveil de la vie
artistigue dans la société chambérienne. L'art raajmmt plus désormais a de rares
privilégiés mais se trouve désormais a la portéecttcun : des plus hautes autorités
administratives aux simples amateurs. Il est vaa cet intérét est encore balbutiant en ce
début du XIXe siecle. Il ne se développera gu’dipede la seconde moitié du siecle avec
la multiplication des prix, expositions, lecons déa par des artistes savoyards ou non et

surtout par la réouverture de I'Ecole de peinture.

a- Le prix de I'Ecole de peinture : une reconnaissanpublique

La vitalité de I'Ecole de peinture et I'intérétntadfficiel que public, qu’elle suscita,
se traduisit, en fin d’année scolaire (aolt ou esapte), par I'exposition des principaux
ouvrages des éléves suivie de la distribution sal® des prix aux éleves les plus
talentueux. Pour I'exposition de 1825, on compt&liB tableaux peints a I'huile et plus de

30 au pastel et au cray8h», ce qui montre bien I'intérét d’une telle mastteion.

La premiére de cette exposition se déroula le 28 #823. Elle eut lieu chaque
année sans interruption jusqu’en 1832. La derrseréint le 7 septembre de cette méme
année, cest-a-dire quelques mois avant la morpmdesseur de I'Ecole de peinture,

Pierre-Emmanuel Moreau.

Cette exposition, qui se tenait dans la grande sklI’'Hotel-de-Ville, se déroulait
sous la présidence du Chef du Conseil de la RéfdeseEtudes. Elle rassemblait les plus
hautes autorités administratives, les personnaibégptant dans la vie publique et sociale
chambérienne, les amateurs d’art parmi lesquels grand nombre de danf&$» mais

aussi de simples curieux.

La cérémonie commencait par le discours d’'usag®aeau. Il était suivi de la

distribution des prix (six ou sept selon les anhéesompagnés d’'une couronne de lauriers

%9 Journal de Savoien°36, vendredi, 9 septembre 1825, pp.771-772.
650 [
Ibid.
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remise par les dames « aux sons de la musiquengtthai. Faute de documentations, nous
ne connaissons pas le nom de ces heureux lauxkdtdoute cependant que Benoit Molin
qui fréquenta assidiment cette Ecole de peintureéfladant durant plusieurs années des

conseils éclairés de son professeur, fit partieei-la.

b- Le prix de la Fondation Guy : un prix « régiongte »

Nous avons déja évoqueé les dons d'objets divede dhbleaux faits par I'avocat
Francois Guy au Musée-Bibliotheque de la ville de@béry. Dans une lettre du 30 avril
1831, il légua également a la ville un capital d#08 livres pour fonder un prix annuel de
poésie a distribuer d’aprés le jugement de la $6&@yale Académique de SavifelLa
municipalité, en acceptant cette donation, demaadafondateur d’affecter la rente
annuelle de 400 livres alternativement d’une arnBautre, a un prix de poésie et un prix
de dessin ou peinture, ce qui fut accepté par latdan Conformément aux voeux de ce
dernier « les Prix dont il s'agit ne (pouvaienteé&djugés qu’a des concurrents nés dans le
Duché de Savofé®». Le choix des sujets du concours, portant eisdiement sur la
Savoie, son histoire, ses paysages, ainsi que sdalibdés furent fixées par I'’Académie.
Les concurrents devaient joindre & leur(s) tabledtf(une épitaphe ou une devise répétée
dans un billet cacheté contenant leur nom, prénbriomicile. Ce billet n’était ouvert
gu'en cas de victoire. Bien entendu, les produstia@®es concurrents devaient étre
« empreintes d’'un caractére de décence et de éjigpit n’exclut point la grace, I'élégance
et les agréments propres a chaque Sdjet Quel que soit Iissue du concours, les ceuvres
restaient la propriété des concurrents, ce quiigx@lque nous ayons perdu la trace de la

plupart d’entre elles.

Les productions envoyées au concours étaient egpodans la grande salle du
conseil de I'Hétel-de-Ville ou étaient proclamés hésultats. Aprés divers discours, dont
celui du secrétaire perpétuel de I'’Académie, le oajgor de la Commission du concours

de dessin et de peinture, en l'occurrence VictaigBu jusqu’en 1840, exposait « en détail

%51 Journal de Savoiesamedi 4 septembre 1824, p. 414.

%52 Sur cette institution, voir pp. 135-136.

%53 Journal de Savoijen® 36, 8 septembre 1832.

854 |es concurrents pouvaient en effet présenter un@Eusieurs ceuvres.
%% Journal de Savoien® 35, £ septembre 1832, p. 386.
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les différents points de critique et d'éloge recafiris dans chacun des ouvrages
présentés au public. Annoncant ensuite celui quiit ag® retenu par la Société
Académique, il ouvrait alors le billet cacheté joat tableau couronné et proclamait le
nom du ou des vainqueurs. Comme le voulait le nagig, aucun autre billet n’était
ouvert. Outre la somme de 400 livres, celui-ci veg¢eun diplomé&” justifiant de son

succes.

Le premier concours de dessin et peinture, n'aypanse dérouler en 1831, fut
repoussé a l'année 1833. Comme I'exécution d’'unetyre exige « des dispositions
préparatoires et beaucoup plus de temps que caleRkssifi*® », la Société décida de
choisir d’abord le dessin. Le sujet en était unspgg a I'aquarelle, représentant une vue
prise dans les environs de Chambeéry, au choix desucrents. Les dimensions en étaient
strictement fixées : 487 sur 325 millimétres. Cepdsitions évolueront évidemment avec

le temps.

Nous possédons le rapport de la Commigsiarhargée de I'examen des dessins du
concours de 1833. Cette étude extrémement minetiestsde la main méme du rapporteur,
Victor Burgaz. Cette année-Ia, trois dessins eXécpar deux artistes furent adressés a la
Société académique. « Les deux morceaux de la m&ime[représentaient] chacun la vue
de Chambéry, I'une prise de la rampe de Haute-Risdyas de I'enclos des Carmélites, au
soleil levant ; I'autre, saisie du mont du Calvaires de la chapelle, est un soleil couchant.
La troisieme vue représente les ruines du chateadailuget, prise avant midi, de

I'intérieur de son enceint® ».

Les deux premiers dessins ne répondant pas a lemtint, développée par la
Commission, du beau et du vrai en peinture et dandessin, en particulier pour un
paysage, ces derniers furent éliminés au profiltrdisieme. Du second concurrent, la
Commission reconnait « le caractére libre de lahd' », « 'amabilité du colorf§? »,

linspiration que « la grandeur du site n’a pag®&° ». Ces ruines, qui au temps de leur

%1d., n°32, 7 aolt 1841, p. 514.

857 Cf. Annexe 73. AD Savoie/ 11 FS / 262, « Dipléme accagmant les prix de la fondation Guy ».

%8 jJournal de Savojen® 35, £ septembre 1832, p. 386

%9 La Commission chargée de I'examen des ceuvrescémaiposée de Messieurs Bise, Burgat, de Loche, de
Boigne et Rendu.

0 AD Savoie/ 11 FS / 262, « Rapport de la Commissibargée de I'examen des dessins envoyés au
concours pour 1833 du prix fondé par M. Guy ».

%1 hid.

%52 pid.

%83 bid.
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splendeur, virent naitre Amédée V« fixent I'attentpar leurs belles masses de lumiere et
d’ombre. Des paysages dégradés et des nuancessdmébés font le charme de la couleur
générale et donnent le relief aux obj&ts. Quelques arbres dans les décombres, le lierre
grimpant a I'assaut de ces ruines font naitre tlasprit du spectateur, I'idée du temps qui

passe. Le ciel couvert de nuages renforce lagsstdu lieu.

Malgré quelques imperfections: l'arbre a la drode tableau manquant de
pittoresque, le ciel «rembruni» donnant a l'atpi@se un ton plus lugubre que
mélancolique, la Commission décida de « décernepdaonne du vainqueur a l'auteur des

Ruines du chateau du Bour{fét.

Cette aquarelle fut la premiére ceuvre a recevairile de la Fondation Guy. Son
auteur en était Philippe Courtdi$ dessinateur-lithographe & Chambéry qui en fit @iden

Société académique ou elle se trouve toujours.

Extrémement modeste la premiére année, le prixadé&dndation Guy gagna
rapidement en importance, tant en quantité par febne d’ceuvres admises au concours
gu’en qualité, avec la participation d’artistesus. Des 1835, le prix est remporté par
Jean-Baptiste Peytavin, alors au faite de sa red@navec léMassacre des Innocefits
En 1837, c’est Benoit Molin qui triompha avec Whee des bords de I'lsere, prise au
dessus de Saint-Pierre-d’Albignyrix partagé avec Philippe Courtois.

Au cours des années, on trouve, parmi les laurketsioms de peintres reconnus
en Savoie et méme au dela: Jacques Guille (1818Yf8 formé a I'Académie des
Beaux-Arts de Turin, primé en 1888 avec un tableau ambitielve Créateur du Monde
dans le paradis terrestre, présentant a Adam, atirse son sommeil, la compagne qu'il
lui a destiné Claude Hugard de la Tour (1816-1885), éleve d#apia Genéve, célébre

°bid.

%% pid.

8¢ AD Savoie/ 189 E - Dépobt/ n° 479. Exercice 183®Jandat de versement & M. Philippe Courtois pour le
prix de dessin fondé par M. I'avocat Guy en sa &iiwh du 30 avril 1831 ».

®7 Cf. Annexe 74 AD Savoie/ 189 E - Dépot/ n° 83, « Letiresecrétaire perpétuel de la Société Royale
Académique de février 1835, informant le syndiclaeville de Chambéry, le comte Perrin de Lépin, de
I'attribution du prix de la Fondation Guy a JearpBste Peytavin ». Voir aussi p. 77 du mémoiréigt61).

%8 Fyutur professeur de I'Ecole de dessin & partimis de novembre 1851. Il succéda a Antoine Baud
décédé le 8 octobre 1850. La transition fut asspaéd.aurent Rabut a titre provisoire.

AD Savoie/ 189 E - Dépdt/ n° 501. Budget 1831, «anlat de paiement a Monsieur Jacques Guille
professeur de I'Ecole de dessin ».

%9 e prix fut partagé avec Benoit Molin. Nous nemavpas ce que ce tableau est devenu. En revanche,
nous pouvons nous faire une idée du talent de ésgitice au célébre tableau de la cathédrale deidvioit
Les pains de Mai (fig.83).
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pour ses paysages de haute montagne, Antoine B&816-(1850)"°, formé & I'Ecole des
Beaux-Arts & Genéve puis a Paris auprés de Paalddfle avant d’intégrer I'Ecole des

Beaux-Arts de Paris en octobre 1837 ...

Bien des années plus tard, le prix de la Fonddsoy servira méme de référence a
certains artistes, comme Francois Cachoud par exerppur obtenir des subventions
municipales ou départementales afin de poursuaues|études a I'Ecole des Beaux-Arts
de Paris.

Aussi pouvons-nous considérer ces manifestatibrest ivrai tres modestes a leur
origine, comme l'un des tous premiers témoignagetadee artistigue a Chambéry au
début du XIXe siecle. En marge de ces prix, faidatijet d’expositions régulieres
d’éleves et d'artistes locaux, le Musée-Bibliotheqaalisa également des expositions
d’artistes étrangers a la région. La premiere dgerge que nous connaissions fut celle
présentée en 1832 par Madame Grassis de Pred|-(B7A) qui donnait aussi « des
lecons de peinture aux dames et aux jeunes perssanbant déja dessiner pour le prix de

24 francs par moié* ».

c- Les débuts des expositions : I'exposition GrasksPred! (1832)

Bien gu'il faille attendre 1863 pour assister a yremiére grande exposition
d’ceuvres d’art a Chambeéry, des expositions, cérésslimitées, eurent lieu bien avant
cette date. Celle présentée en 1832 par MadameiSes Predl comprenait des « copies

d’ceuvres célébres qu’elle avait faites & Rome éaitien, Raphaél, etc®’? ».

Cette artiste, en cours de réhabilitation en histde I'art aujourd’hdi®, naquit au
chateau de Teysbach aux environs de Landshut eerBatEn 1806, a la suite des guerres
napoléoniennes, la famille de Predl est chasséseslderres. Le chateau est vendu sans

considération pour les droits de la famille quitguila Baviére pour Munich. Marie-

679 Antoine Baud succéda a Victor Burgaz comme prefassle I'Ecole de dessin le 15 novembre 1841.
Nous possédons de cet artiste de nombreux étuessing, tableaux qui firent partie de la rétrospeales
ceuvres des freres Baud organisé en 2008 a Samddalps.

®71 Journal de Savoie26 avril 1834.

672 AUBERT, Jean ; DUMAS, Pierr©p. cit p.10.

673 Etude du professeur Edwin Fecker d’Ettlingen.
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Catherine Elisabeth de Predl| devint éleve a I'tnstioyal des demoiselles nobles. Elle y
apprit le francais, I'italien et développa sesritdepour le dessin et la peinture.

Comme Xavier de Maistre a son arrivée en Russast ¢a peinture qui lui assura
les moyens de vivre. Dans une de ses lettres repesddans les Mémoires que sa fille
Matilde lui consacra, elle écrit ainsi que pour mggde l'argent, « je n'avais qu’a faire
guelques petits tableaux de madone, des portrdiég; a 19 ans, comme mes peintures
avaient de belles couleurs et que mes portraitenétéort ressemblants, on payait mieux

mes tableaux qu’aux vieux professeurs de peifitlise

Son premier essai de peinture a I'huile en sodaniinstitut fut un grand tableau
d’histoire représentarifloise sauvé des eaui lui valut les honneurs de la cour. Elle

réalisa aussi des portraits de personnes de lasgbkt de la bourgeoisie.

En juin 1821, Catherine de Predl quitta Munich p&ome « afin d'y étudier
d’aprés les grands maitres et de m’y perfectiontasis le dessin et la peintffe». Peu
apres son arrivée, elle fit Rortrait en pied du Cardinal Fesaljui frappa tant les regards

que, selon l'artiste, certains amateurs le compatex un Titien.

Durant trois ans, elle se perfectionna dans I'étlekeouvrages de Raphaél et autres
grands chefs-d’ceuvre. Pour subvenir a ses besiagxécuta |€ortrait des Enfants de
la reine de Westphafi€&® pour la mére de Napoléon, Donna Letizia.

Voyageant entre Rome et Florence afin d'y poursuses études d’apres nature,
c'est dans cette derniére ville quelle peignit smemier «tableau du genre s&tfé
représentantLa Sainte Famill&®, Ce tableau semblant «appartenir au style de
Raphaél”® » fut présenté & Paris & la reine Amélie, puisoaCharles-Albert et figura a
I'exposition de Rome de 1870. Parallelement, édisa de nombreux portraits: portrait de

'ambassadeur de Russie, de ses filles ainsi gei@alraits de famille.

674 AD Savoie/ 20 J 15, « Souvenir de ma mére Marith€ine Elisabeth Véronique Grassis, née de Predl! ,
rédigé par sa fille Mathilde Grassis, religieuseSadwré-Coeur, a Bourges le 15 ao(it 1888 ».
675 |hi
Ibid.
678 Epouse de Jérdme Bonaparte, frére de Napoléon.
77 AD Savoie/ 20 J 150p.cit.
678 pour une description détaillée de ce tableau,ADiSavoie/ 20 J 15.
679 i
Ibid.
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Aprés un court séjour a Londres, puis en Allemagaes le but de récupérer la
pension qu’on lui avait retirée, elle est de retauRome en 1827, accueillie par la
princesse Hohenlohe-Bartenstein. « Me voyant $iga#, (elle) me conseilla de renoncer
aux Beaux-Arts, [...] et elle crut me consoler en pneposant de me marier, chose a
laguelle je ne songeais nullement et me répugaritfoulant me consacrer uniquement a

680, On lui présenta néanmoins Louis-Francois Gs&ssle Saint-Pierre-d’Albigny

I'art
dont les avantages, dit-elle, « ne m'éblouissajea€® ». La princesse Hohenlohe la

menacant de lui retirer sa protection, le mariagdieu le 17 mai 1828.

C’est en 1831 que la famille Grassis arriva a Chambprés un séjour de trois ans
a Palerme. Elle y passa trois années heureuseb&eaa de Montjex, recue par les
membres de la noblesse locale : les «familles @duguis de Costa, D’Oncieux, de
Faverge, de Boigne qui me procurérent de bonnesmemmies, de grands tableaux
d'église€® ». Elle évoque & ce propos un ex-voto qui lui ius® commandé par les
habitants de Chambéry afin de les préserver duechoCe tableaua Vierge aux Anges
représente au premier plan la ville de Chambeéry dmuétache, bien reconnaissable, la
facade baroque de I'église Notre-Dame tandis gd&uxieme plan, on peut voir la Vierge
entourée de putti, dont I'un porte une gerbe deréla@’une fraicheur éclatante, étendre sa
protection au dessus de la ville de Chami3éry

C’est durant ce premier séjour qu’eut lieu I'expiosi des copies qu’elle fit a Rome

et a Florence avec, on peut le supposer, quelqessde ses propres ceuvres.

La fermeture de I'Ecole de peinture marqua sansgedon coup d’arrét dans la vie
artistique de Chambéry, méme si elle ne dispargt ganplétement. Le prix de la
fondation Guy resta la seule manifestation artigigfficielle et encore avait-elle lieu tous

les deux ans !

Faute d’organisation structurelle, les artistes gands participerent alors a des
expositions prestigieuses se tenant hors de lets, gaParis, Genéeve, Turin, Génes. Ainsi
Claude Hugard exposa au Salon de Genéve de 18paysage a I'huile représentdrda

%% hid.

%81 | ouis-Francgois Grassis appartenait a la garderdior de Victor Emmanuel Il et plus tard a celle de
I'archiduchesse Marie-Louise de Parme. Sa familteshoblie en 1632 par le roi Victor Amédée ler.

%82 AD Savoie/ 20 J 150p.cit.

°%%|bid.

%84 Ce tableau est conservé dans les réserves disd¢@gptre-Dame et fait actuellement I'objet d’unjet de
restauration.
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Tour de Bellecombe en Faucigriyn 1843, c’est Benoit Molin qui envoya, égalemént
Geneve, un tablealles vendanges novarésgse nous avons évoqué précédemment. En
1844, Hugard recut une meédaille d’or a I'exposite Paris. La méme année, Molin
obtenait un succes mérité a I'exposition de Tusacaun tableau d8ainte Théreseui
aurait été acheté par S.M. la reine Christine saungie celui représentamadeleineau
désertpeint par Bernard Clafi¥ fut acquis par le roi Charles-Albert. A I'expdsit de
Génes de 1846, ce furent quatre artistes savoypridse distinguéerent : Antoine Baud,
Bernard Claris, Jacques Guille de Chambéry et Babauf®® d’Annecy. Leurs tableaux
placés dans la méme salle, les uns aupres des,aalieerent, selon l'article du Courrier
des Alpes du 26 novembre 1846, « I'attention e€éleges des connaisseurs ».

Il ne manquait donc pas d'artistes de qualité evoif®adurant cette période mais
I'absence d’une structure fonctionnelle capablerghaiser une mise en valeur de leurs

ceuvres ne permit pas d’en faire profiter le public.

Quelgues expositions particulieres et ponctuell@erd bien lieu. En 1842, un
amateur d’art venant de Paris, Monsieur Costesepta « une foule de petits tableaux et
de dessins variés que I'on peut considérer commeirspas des divers genre de l'art

actuel en Fran®’ ». Les visiteurs en furent, dit-on « fort satitf3F ».

En 1848, c’est un peintre francais de GrenoblegsJ@uedy, qui organisa a son
domicile une exposition de « tableaux remarquapéeda variété des genres et le diversité
des école®». On pouvait y voir des toiles du peintre lui-n&mais aussi « un paysage
de Ruisdaél, des figures par Ostade, une copieodtaih, [...] une grotte et cascade par
Vernet etc...

Mais ces expositions officieuses, dont le but dtaiente des tableaux et dessins
présentes, resterent trés limitées et ne pouveiaoher qu’une catégorie sociale favorisée.
Il en fut de méme des cours de peinture qui n’@@st gratuits. Nous I'avons déja signalé a

propos des lecons données par Madame Grassis dle IPdait en étre de méme de celles

%85 Bernard Claris (1815- 1857) fut I'éléve de LugardoGenéve puis de Ary Scheffer. Il est admis adIE
des Beaux-Arts de Paris le 2 octobre 1897. Inséahambéry, il fut professeur d’ornement et de efagk,
cours qu'il « avait créé et lui avait donné vieCeurrier des Alpesiu 11 mars 1858, p.03.

%8 paul Cabaud (1817-1895) suivit les cours de ProBpean avant d’intégrer 'Ecole des Beaux-Arts de
Paris. Il apprit I'art du portrait dans 'atelietHbrnung a Geneve. Enseignant le dessin au Cotlégenecy,

il fut 'un des premiers a s'intéresser a la phoapdie.

%87 Journal de Savoiel9 novembre 1842.

®%1d., 3 décembre 1842,

%89 patriote savoisien5 octobre 1848.
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de Jean-Baptiste Peytavin qui se chargeait de raifa@n ville des lecons de dessin et de
peinture & domicif° ». Nul doute que ce fut aussi le cas de Madamée€agii proposait

aux dames des cours de peinture de fleurs.

|l faudra attendre la réouverture de I'Ecole denpee en 1850 et la création de

nouveaux prix de peintut& pour voir & nouveau la vie artistique refleurC@ambéry.

69 journal de Savoie, 11 octobre 1838.
%91 prix Pillet-Will et prix de la fondation Jules 3aly.
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Conclusion

Au terme de nos recherches et malgré la dispard®mmocuments précieux dans
I'incendie de I'HG6tel-de-ville ou les archives maipiales avaient été déposées, nous
pouvons néanmoins apporter un nombre significatiéohnaissances sur I'Ecole de dessin

et sur celle de peinture durant la période étudiéd,777 a 1833.

Ces connaissances sont étayées par des docunméhitables tels que documents
d’époque et essentiellement archives nationalggrtBmentales, municipales des villes de
Chambeéry, Annecy, Rumilly et également par cell@Alecademia Albertina de Turin.

La premiére connaissance résultant de nos rectsepemmet d'affirmer que I'Ecole
de dessin et 'Ecole de peinture furent deux ingtihs distinctes, du moins pendant la

période qui nous concerne, tant par leur origiewy; finalité que leur destinée.

La premiére de ces institutions, créée en 177dy&®a place dans le mouvement
alliant développement économique et idéal philagigue issu de la philosophie des
Lumiéres, mouvement qui vit s’établir dans I'Europetiere de nombreuses écoles de
dessin. La finalité de ces derniéres n'était pasfatmer des artistes, méme si cette
formation n'en était pas exclue. Comme nous l'avomsntré, 'Ecole de dessin de
Chambeéry permit en effet a certains peintres rea®mtly acquérir les rudiments de leur
art. Xavier de Maistre, Jean-Baptiste Peytavinguas Berger, Joseph Chabord furent de
ceux-la. Toutefois, son but essentiel demeura, cenhams toutes les écoles de ce genre, de
former des artisans spécialisés : orfevres, masmsidiourneurs... capables d’allier le « bon

godlt » et la beauté aux objets les plus utilitaires

En revanche, la vocation de la seconde, établis tdtdivement en 1822, était
purement artistique. Destinée aux jeunes gen®attiar les Beaux-Arts, elle leur offrait
« un délassement » mais aussi et surtout la pbsibe cultiver des talents qui, sans cette
institution n’auraient pu éclore et se développeette Ecole se situa donc dans la
continuité des écoles d'art et des ateliers quidéeeloppérent au cours des siécles,
stimulés par la présence d’'une cour ducale oudioaplement par un intérét sincere pour

les arts.
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Le second acquis de nos recherches concerne ltigleles promoteurs de ces deux
écoles.

En France, les écoles de dessin furent souventiestad l'initiative d’artistes,
comme ce fut le cas a Grenoble avec Jacques-Anaittaid ou a Dijon avec Devosge,

mais aussi par les municipalités sous l'influenesprits éclairés ou de sociétés savantes.

A I'étranger, et rappelons-le, la Savoie jusqu’ditadu XVllle siécle appartenait
au royaume de Piémont-Sardaigne, ces écoles fieréamit de souverains comme a Parme

avec le duc Philippe ler ou dans les Etats de Habgbavec I'empereur Joseph II.

La création de I'Ecole de dessin de Chambéry ess pbmplexe. D'aprés le
premier document concernant cette école (au seasajent ces écoles au XVllle siécle)
daté du 17 mars 1777, l'initiative en revint a lamcipalité qui profita de la présence a
Chambeéry d’'un professeur de dessin appelé par Vigtoedeée Il pour former a la
topographie les officiers d’'un nouveau corps d’amé Légion des campements. Il est
évident que cette école municipale de dessin nexster sans I'accord du souverain et sa
protection. C’est pourquoi, les historiens en firaimique promoteur, passant sous silence
le role de « décideur » joué par la ville de Chambiéest vrai que I'écart de traitement en
faveur du gouvernement sarde versé au professalessn en fit davantage un professeur
«royal » que « municipal » et c'est bien la la ptewité de cette Ecole de dessin de

Chambeéry que d’étre soutenue a la fois par un sauvet une municipalité.

L'établissement de I'Ecole de peinture est beaugaup simple puisque c’est a la
seule initiative de la ville de Chambéry avec astdion du Secrétaire d’Etat pour
I'Intérieur qu’elle dat d’exister comme en témoigieetraitement de son professeur pris
exclusivement sur les finances de la ville. Si,hrateusement, nous ne possédons pas les
listes d’éleves qui fréquenterent cette école, emplit parfaitement son réle dans la

formation d’artistes dont le plus connu est évidemtBenoit Molin.

Outre les promoteurs de I'Ecole de dessin et deol&de peinture et la part prise
par chacun dans leur création et leur existence,redserches nous ont permis d’en
connaitre les professeurs qui les animerent leusazant leurs talents et leur vie. C’est a
ces hommes oubliés aujourd’hui que nous voudriensire hommage. Si notre mémoire

permettait de faire revivre leur nom, un de nos Isgtait atteint.
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Le premier d’entre eux est la figure majeure dedlE de dessin, Louis Gringet
(1745-1817). Il en fut le premier et unique proéessde 1777 a 1817, assurant la
continuité, tant de I'enseignement que de la méthadeavers les bouleversements que
traversa la Savoie en 1792 apres son annexiorFeafece, puis en 1815 avec son retour
dans le royaume de Piémont-Sardaigne. Pendant 40 antravers les diverses
modifications du systeme éducatif liées au contprléique, Louis Gringet en fut « le fil
conducteur ». S'’il ne se distingua pas véritablencenime artiste, du moins mériterait-il
d’étre reconnu comme le professeur le plus atteletiplus dévoué, le plus généreux que

connut cette Ecole de dessin.

Grace aux comptes de la ville de Chambéry, nous @mnprouver que son
successeur, dés janvier 1818 et jusqu’a la firadeée 1840 fut I'un de ses éleves, Victor
Burgaz ou Burgat selon les documents (1781-184&).d€rnier assura ainsi dans la
continuité I'enseignement et sans doute la méthddeson maitre, méme si son
enseignement se fit plus limité et plus techniqueaurs des 22 années passées a la téte de

I'Ecole de dessin.

La deuxieme figure marquante est évidemment cedld'uwhique professeur de
I'Ecole de peinture : Pierre-Emmanuel Moreau (11683), ancien professeur de I'Ecole
secondaire d’Annecy. Trés peu de documents se Hampoa son enseignement a
Chambeéry. Nous savons seulement qu’il pratiquadiétde la bosse et du modele vivant.
Par contre, son nom reste attaché aux nombreuxafsriréalisés pour la ville de

Chambéry ou de riches particuliers.

Alors que Louis Gringet fut davantage professeudesin qu’artiste, c’est en tant

gu’artiste que Moreau doit de n’étre pas totaleni@mioé dans I'oubli.

Nos recherches ont également permis d’éclairerndgssance du Musée-
Bibliothéque qui trouve ses origines dans l'initiat prise en 1806 par Georges-Marie
Raymond, alors directeur de I'Ecole secondaire camate, de doter son établissement
d’'un musée destiné essentiellement aux éleves fukle premier conservateur nomme

par le Préfet du Mont-Blanc, le 5 février 1807.

Aprés la création en 1820 du Musée-Bibliothéque audpi musée de I'Ecole
secondaire fut annexé, nous avons pu établirtediss premiéres entrées de peinture dues

aux fonds existants et a des donations et legs ldgplius important qualitativement fut
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celui d’Etienne Rey. Avec, en 1831, la donation Quarquant le début des prix
artistiques, I'ouverture du musée au public et étudiants des Ecoles de dessin et de
peinture, ce sont les prémisses d’'une certainartigtique qui s’'établissaient a Chambeéry

en ce début du XIXeme siecle.

Notre mémoire traitant de la création et de I'exise de I'Ecole de dessin et de
I'Ecole de peinture de Chambéry sur une périoda Higerminée (1777-1833) demande

évidemment a étre prolongé a partir de cette dermigte jusqu’a nos jours.

Par les comptes de la ville de Chambéry de 183458,18us savons que cette
premiére Ecole de peinture cessa de fonctionner gamsious puissions en donner une
raison documentée. Ce que nous savons par corgs, que la municipalité décida
d’ouvrir & nouveau une Ecole de peinture, ouverturieeut lieu le 6 février 1850. Benoit
Molin en fut nommé professeur et également « Comsenr des tableaf ». Si nous
connaissons bien le parcours artistique et I'cewdeecet éléve de Moreau, il serait
intéressant de d’en connaitre le mode d’enseignentempublic a qui il s'adressait, les
artistes qu'il forma et surtout ce que devint c&tele aprés 'annexion de la Savoie a la

France en 1860.

Quant a I'Ecole de dessin, nous pouvons affirmar)asbase de documents précis,
gu’elle continua a fonctionner sans interruption liem avec le College Royal devenu
National en 1848. Il serait alors pertinent que sEherches soient menées sur le mode
particulier de fonctionnement de cette école gon compris dans le cours normal des
études, resta toujours a la charge de la munit#palont nous voulons souligner

I'implication constante

Si nous en connaissons avec précision les diffénemafesseurs qui se succéderent
a la téte de cette I'Ecole de dessin, sur leur &ion, sur leur ceuvre, par contre leur
enseignement reste a définir ainsi que sur sonniteaprés 1860. Ces recherches seraient
aussi I'occasion de rendre hommage a des peintésgqieés comme « peintres religieux »
mais qui méritent mieux et plus que ce qualificagistrictif et de faire connaitre leurs
ceuvres qui, au méme titre que celles de PeytavmiinM. constituent une partie du

patrimoine artistique savoyard.

%92 AD Savoie/ 189 E Dép6t/ 501, « Mandat de verseragvibnsieur Benoit Molin professeur de I'Ecole de
peinture et Conservateur des tableaux ».
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pluvidse an XlI ( 20 février 1804) en réponse deftre des enseignants de I'ex-Ecole
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AN/F/17/1341/A, Dossier 2 Réponse collective des professeurs et du biblaing de
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Frimaire, an V, de la République francaise.
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1218 12109.
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7 Mi 3R22 / £.266, « Comptes du trésorier géndpaligon Mareschal », vol. 60.

Fonds archives d'origine privée
20 J 15: Souvenir de ma mere Marie-Catherine lita Véronique Grassis, née de
Predl , rédigé par sa fille Mathilde Grassis, leab&t 1888.

28 F6 : Biographie de Xavier de Maistre.
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Série 1R 12/ fol.5Piéces relatives a I'établissement d’une écolda$sin & Annecy.

Série 1R 36568 Nomination de Pierre-Emmanuel Moreau au postepibdesseur de
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publique.

Liste des éléves de I'Ecole centrale du Mont-Blat VI, pour les cours de dessin et de

mathématiques.

Liste des éléves de I'Ecole centrale du Mont-Blarc VI, pour le cours de physique et

chimie expérimentales.
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Lyon, Archives Municipales
CC 0178/ microfilmé sous la référence 2 Mi 48 Taxes percues au nhom du Roi (1758-
1759). Capitation.
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Série EE 4/ 1750-1792 Stationnement de la Légion des Campements.
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AABA TO 16. Accademia di pittura e scultura (1778-1796).
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MOTS CLES : enseignement, dessin, XVllle siécle, histoire, Savoie, Gringet

RESUME

L’expression « L'Ecole de dessin et de peinture » qui fut, aurt/dpasujet de notre
mémoire recouvre en fait deux institutions bien distinctes, du moimdgape la période
étudiée (1777-1833).

D'une part, une Ecole de dessin établie en 1777 par la volonté conjugléietate
Amédeée lll, roi de Piémont-Sardaigne et de la municipalité ltemBeéry. Cette école fit
partie des nombreuses écoles de dessin qui s’ouvrirent, en Francéugbpe, a partir de
la seconde moiti€é du XVllle siécle, dans un mouvement alliant lajgyement
economique et idéal philanthropique.

Leur but était essentiellement de former des artisansadipebles de donner de la beauté
aux objets les plus utilitaires. La formation d’artistes n’eait ébutefois pas exclue. De
I'Ecole de dessin de Chambéry sortirent des peintres renommésiretemps comme
Jean-Baptiste Peytavin, Jacques Berger, Joseph Chabord, Xavier de Maigtdetseur
qui la dirigea pendant 40 ans fut Louis Gringet. Il assura la permeca de son
enseignement durant les périodes troublées de I'annexion de la &d&dteance en 1792
puis lors du retour de la Savoie dans le royaume de Piémont-Sareéaidi815. Ce fut un
professeur dévoué, attentif, désintéressé dont le nom méme a palisizaru de la
mémoire collective de la Savoie.

L’autre institution, 'Ecole de peinture, fut créée plus tardivement1822, par la seule
volonté de la ville de Chambéry. Sa finalité était uniquement dosdtistique bien
gu’'ouverte a tous ceux voulant cultiver les beaux-arts. Son maitig, esturant tout le
temps de son existence (1822-1833), Pierre-Emmanuel Moreau, ancien directecolde I'E
de dessin d’Annecy. Elle y forma des artistes encore reconnus deunsslont le plus
célébre est Benoit Molin.

Chacune de ces deux écoles connurent des destinées bien differenfgemiere
continua d’exister du moins jusqu’en 1860, date a laquelle la Savoie foitidéfment
rattachée a la France alors que la seconde disparut a la mort de son professeur.

Bien des zones d'ombre demeurent dans la connaissance de ces desx EHusldes
raisons étant la disparition, en 1864, des archives municipales daasdi@cu théatre ou
elles avaient été déposées.



