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La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

La lucidité est la blessure la plus rapprochée digit".

1 Char, Renéreuillets d'HypnosGallimard, 1946, p.97. Cité par Trudel, Sylvaiarre du roi Christianp.7.



La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

SOMMAIRE

INTRODUCTION

I- UN RESEAU INTERTEXTUEL MYTHIQUE
STRUCTURANT

1- Une omniprésence flagrante

a. Un essai de classification

b. Un intertexte polymorphe

2- Lesgrands mythes

a. La recherche de l'immortalité

b. La métaphore christique

- UN REJET CROISSANT DU MYTHE

1- L'intrusion du « peut-étre »

a. Luc Dionne, un personnage-enfant en plein doute

b. Un auteur-narrateur plus sceptique

2- De l'ironie

p.1

p.11

p.12

p.12
p.12

p.19

p.20

p.32

p.41

p.41

p.43
p.46

p.47



La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

a. Définition et restriction
b. Ironie du sort
3- Des discours critiques

a. Le jugement des Autres

b. Des commentaires métatextuels

4- La désacralisation parodique

a. Parodier la forme

b. Parodier le fond

lll- LE RECYCLAGE DU MYTHE DEVALUE COMME

p.47

p.48

p.51

p.51
p.54

p.56

p.58
p.61

SYMPTOME POSTMODERNE

1- La fin du sens ; la multiplication descentres

a. La ruine des métarécits

b. Le proces de I'Histoire

c. Fuir dans un monde hyperréel

d. Une esthétique métissée pour une identité isdéci

2- Un désarroi québécois postmoderne

a. Un souffle de renouveau : la Révolution Trarquil

b. Le gouffre des référendums

p.71

p.72

p.74
p.77
p.81
p.86

p.88

p.89
p.91



La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

c. Vers une littérature de I'exploration... p.99
CONCLUSION p.102
ANNEXE p.105

BIBLIOGRAPHIE p.110



La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

INTRODUCTION

L'art est quelque chose d'humain, pas de gacré

Né le 18 mai 1963 a Montréal, Sylvain Trudel faahsentrée sur scene durant les
heures houleuses et incertaines du XXe siecle. Suuaxé de I'étiquette de « romancier de
la désespérance », et considéré comme le dignesse&a de Réjean Ducharme, il manifeste
un pessimisme assumé qui correspond assez biehumelir ambiante, et ce dés la
publication de sa toute premiere oeuvre.

En effet, c'est en 1986 que ce jeune homme, dé-gumegre ans a I'époque, se lance
avec brio dans le monde littéraire francophone ggrdcson roman intitulée Souffle de
I'Harmattan dont il nous donnera la version définitive en 2OBourtant, rien ne prédestinait
ce fréle nourrisson, né a I'H6pital de la Miséritmyra un si grand avenir littéraire puisque sa
venue au monde se fait directement sous d'affreémmigses : extirpé tant bien que mal des
entrailles de sa meére, il se retrouve poursuivides troubles de la vision, une tendance au
somnambulisme et une prédisposition au faux-crdupmende est lourde mais, en
contrepartie, I'enfance se fait relativement pagsibbutefois, comme souvent, I'adolescence
vient saccager cette naive tranquillité car, torsbés le charme d'une certaine Lison,
Sylvain se met a lui écrire des poémes insensédsleRzent, le désastre amoureux est
proche : l'ingrate est éprise d'un autre et celebiem entendu briser le coeur du jeune
fievreux qu'est alors notre écrivain en herbe. Bgépat ce trauma par des séances de football
ameéricain et de hockey, il se lance tour a tousdhverses carriéres toutes plus surprenantes
les unes que les autres : cueilleur de concomlvemdggourou d'une secte millénariste,
bonhomme Carnaval et bien d'autres encore. Janyhiails Trudel n'est stoppé dans son
élan, si bien qu'il débarque quelques années phdsauprés des Inuits avec qui il restera
pendant prés d'un an. Ses expériences le forgéhtpeetit et I'éloignent progressivement

du monde terre a terre de la science, qu'il awittant embrassé dés son plus jeune age. Car

2 Bauchau, Henry.
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s'il est vrai que c'est d'abord pour les sciencdbapte (diplomé de sciences pures, fasciné
par l'astronomie et la biologie), il ne se détoupas pour autant de son autre passion
enfantine, a savoir I'écriture (composition de pogmier poemel.a mour et la mitiéa tout
juste sept ans). En effet, I'étudiant en sciencié egt ne peut oublier l'initiation artistique
gue sa grand-mere lui a donné encore petit erffhaind ses tout premiers livres de chevet, a
savoir Petite Histoire SainteMon petit misselsans oublier les vingt quatre volumes de
I'encyclopédieTout connaitre La curiosité du garcon n'en est que plus gramded&chiré
entre son esprit cartésien et son attrait poupilisel et l'artistique, écartelé entre le réve et
la réalité, il ne sait dans quel chemin s'engagempourtant : aprés avoir obtenu un autre
dipldme en cinématographie, Sylvain Trudel se jettén a corps perdu dans |'écriture de
son premier romar,e Souffle de I'harmattaqui nous conte les péripéties de deux jeunes
québécois, Hugues et Habéké. Déracinés de leur ghayigine (I'Asie et I'Afrique), les
enfants qu'ils sont vont tenter de retrouver learetd'ancrage par leurs propres moyens en
s'élancant a la poursuite de leur « ile d'Exil istdire racontée par la voix du jeune narrateur
gu'est Hugues, elle n'en est que plus crédibletorley est juste et poétique, le talent de
l'auteur incontestable. C'est pourquoi la direeten date des éditions Quinze décide de le
publier immédiatement. Le succes est alors fulguraattendu méme aux yeux du gargon, a
tel point que le Prix Molson de I'Académie canadierfrancaise de 1987 lui est décerné et
qu'il est retenu la méme année pour la finale dudr Gouverneur général du Canada, puis
pour le Prix Canada-Suisse en 1988. Le scientifgprable alors bel et bien mort au profit
de I'écrivain que les critiques acclament. Hommigvadent, Sylvain Trudel nous apparait
finalement comme une sorteedhite dont les connaissances théologiques, scientifiques
historiques et artistiques ne sont plus a démqgnarerermite un peu spécial, toujours en
quéte d' expériences et de sensations inconnués toogurs a I'écart des cercles littéraires
auxquels ils ne veut s'aliéner. Les mots sont sesess la plume son moyen
d'expression : rien de plus, ni de moins. Au lectiimterpréter, de réfléchir au sens de ses
paroles et de son oeuvre...

Car Le Souffle de I'hnarmattan'est que la premieresquissaéussie d'une plus ou
moins longue lignée. En effet, son second chefusd@ene tarde pas a faire son entrée sur
scene : en 1989erre du roi Christianest publié. NéanmoinZara ou la mer noirgsorti en
1993, ne connait pas le méme succes. Entrant dager’eau d'un homme totalement

absorbé par sa quéte de mysticisme, le style akeliny est considéré comme trop érudit, le

2
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sujet trop vague et les propos trop éclectiquess lshaecDu mercure sous la langu&rudel
renoue avec sa grandeur d'antan. Publié aux Alesif2001, il s'agit en outre du premier
roman quebécois accepté dans la prestigieuse tofidcancaise 10/18, en novembre 2005.
Et pourtant, il n'en est pas moins l'ultime jetrdmancier a ce jour. Or, ce dernier ne se
cantonne pas au genre romanesque. En effet, eaxst.es Prophétesrecueil paru en 1994,
gu'il se lance avec aisance dans le genre de leheuLa Mer de la tranquillité dernier
livre en date, lui permettra de récidiver en 20@4perfectionnant son art de la chute. Les
nouvelles y sont de plus en plus complexes, rideesens alors méme que les themes et les
personnages s'y diversifient quelque peu. De @osmarge de cette production, Sylvain
Trudel ne néglige pas le jeune publloe: Monsieur qui se prenait pour I'hiveraugure ainsi
son entrée dans la littérature de jeunesse oulleravite trouver sa place. Suivront altes
Garcgon qui révait d'étre un héroke Monde de Félixou encord_e Roi qui venait du bout
du mondeet Une Saison au paradi€hacun de ces micro-romans entrainant le petiéls
dans son monde quotidien, celui de I'enfance. Néarsnles sujets y sont graves (divorce,
maladie), les questions posées par le narratetoipanétaphysiques (le mystére de la vie et
de la mort) et le ton assurément poétigue, comme Hassurent d'emblée les titres des
romans. En résumé, succinctes, illustrées, plaiedson sens et d'originalité, les oeuvres de
Trudel, toutes publiées a «La Courte échelle mcastrent un incroyable succes. En
décembre 1998, il recoit méme le Prix Saint-ExupgeR®aris, catégorie francophonie, pour
Les Dimanches de Julienais aussi pour I'ensemble de son ceuvre. Poy diest en 2002
qu'il obtient sa derniére consécration puisqu’icéhe le Prix Christie pour son livre
intitulé Pourquoi le monde est comme il est ?

Notre étude porte quant a elle Jerre du roi Christianroman pour adultgublié a
Montréal par les éditeurs Quinze, mais dont laigardéfinitive ne nous parvient qu'en 2000
grace aux éditions TYPO, version sur laquelle nouss appuierons pour notre travail. Bien
gue l'histoire de Luc et Christian, les deux protagtes, nous rappelle étrangement celle de
Hugues et Habéké, le livre nous embarque dans wer@wae a part entiere ou le narrateur,
omniscient, se différencie de la voix du protagtmigjui n'est autre que Luc Dionne. En
revanchele Souffle de I'harmattanous donne a voir le parcours atypique des pessm
grace au témoignage a rebours de Hugues. Narrateniscient extradiégétique pour l'un,
homodiégétique pour l'autre, enfants légitimes gesrdeux premiers et adoptés pour les

seconds. Malgré tout, on ne peut contester quededleles entre les deux oeuvres soient
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tres faciles a établir. Hugues et Habéké, Luc ets@an ; deux duos enfantins inséparables
en quéte d'un ailleurs réconfortant. En revandhdabéké, le pendant du narrateur, tient une
large place dans le premier roman de Trudel, Ganisteste a premiére vue un actant
secondaire. Ce constat, etonnant vu le titre de,lidevient logique au fil de la lecture car, si
Christian n'est pas le héros du récit, il en est,qaelque sorte, I'élément perturbateur
principal, ce qui fait de lui un personnage incombt@ble, voire méme moteur. Sans lui,
point de bouleversement final, point de chute, quliss'agit du héros sacrifié, de I'enfant
qui, dans ce roman-ci, meurt vers les dernieresspddependant, dés le début de l'oeuvre,
c'est a Luc qu'on a affaire, c'est lui qui se eteosous les projecteurs, c'est sa vie que l'on
découvre progressivement au fil de la lecture. Mw&oigné des autres enfants a Richelieu
au Québec, dans les années 1950-1960, avec saCaéterine, sa petite soeur, Alice, et ses
grands-parents a cause des absences répétitipesaigées de son marin de pére, nommé
Xavier, I'enfant s'ennuie et passe ses journéegamander pour quelles raisons ce dernier a
décidé de les abandonner en faveur de la mer. N#asorsque sa grand-mére Blanche,
avec qui il passe de longues journées, décide die pa Islande, I'enfant se met a explorer
les territoires avoisinants et rencontre alorsecejlie les autres appellent « la folle du
marais », Delphine, I'ancienne sage-femme qui pemséemps a s'occuper de son chéne et a
s'inventer des langues portant le nom de ses disumdrts. Au décés de Blanche, tombée
dans le cratere d'un volcan, Luc, ébranlé, se meiLissi a songer continuellement a la mort
ou plutét a I'immortalité et décide alors de seefahaman dans le but de congédier ce fléau
de son existence, dans le but aussi de retardén ldu monde qu'il pressent proche.
Véritablement obsédé par I'élucidation de la goastienfant n'en échappe pas moins a la
loi naturelle. Grandissant au fil de la lecturepriénd peu a peu conscience de la réalité : le
monde est autre que ce que les comptines d'enfastggcits mythiques et les légendes ont
voulu le lui faire croire et ce message, Luc vadenle le révéler aux autres, a savoir sa
famille et surtout son pere, en commencant a éane nouvelleBible, son proprePopol
Vuh, le livre sacré de la civilisation maya. Maisst'a la rencontre du petit Christian, lors de
I'enterrement de Basile le sacristain qui vientsdesuicider, que Luc devinera pleinement
I'absurdité du monde. En effet, quand celui-cidnonce qu'il veut mourir et que personne
ne doit I'en empécher, il se met en téte de leesacniite que codte. Et pourtant, méme s'il
trouve en ce garcon tourmenté, blafard, fiévreuxsdtidaire, un écho a ses propres

angoisses, il n'en reste pas moins que leurs @estimont connaitre des issues différentes,
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voire opposées. Luc n'y peut rien, il ne peut sageecompagnon d'infortune qui, atteint
selon les dires de sa cousine de neurasthénié,actlise d'un tempérament suicidaire, est
déja rendu beaucoup trop loin. De sorte que, sis@Gdm décide d'en finir avec la vie, d'aller
jusqu'au bout du sacrifice, Luc, ldgécidede grandir. Ce roman se présente donc sous la
forme d'une biographie fictive d'enfant, une bigdia nous permettant de voguer a travers
le cheminement de ces deux garcons et nous faés@sitdécouvrir un monde enfantin et
adolescent particulierement obscur et complexemande tout en nuance, entre poésie et
humour noir, innocence et incrédulité, crédulitéuetdité, en bref, entre réve et cauchemar.
Autre maniére possible de définir le style de Sylverudel, a la fois empreint d'une
certaine fascination pour le merveilleux ou du msoitimaginaire mais constamment
ironique et donc critique vis a vis de cet attpatr l'irréel. En effet, chacune des oeuvres de
I'écrivain est engorgée de références mythiquedesplégendes et autres dérivés qui, reliés
les uns aux autres, forment un réseau intertekneginaire que I'on ne peut ignorer en tant
que lecteur attentif. Il est vrai que l'idée quet oncé, tout texte est reli€, consciemment
ou non, a d'autres énonces et textes antérieurs @anid'autres auteurs, et qu'il est ainsi
nourri par ce qui I'a précédé, a été admise ddépngtemps, a savoir depuis les découvertes

des formalistes russes tels Bakhtine :

Tout texte est un intertexte ; d'autres textes swétents en lui, a des niveaux
variables, sous des formes plus ou moins recoratdess: les textes de la culture
antérieure et ceux de la culture environnantet; texte est un tissu de citations
révolues’.

Un élargissement du concept de texte et par la no&eesion d'intertexte, s'opére également
vers les domaines mythique et historique. Ainsi, 1887, Marc Eigeldinger précise a ce

sujet :

Mon projet est de ne pas limiter la notion d'irdgttialité a la seule littérature, mais
de I'étendre aux divers domaines de la culture. gt étre liée a I'émergence d'un
autre langage littéraire : par exemple celui desikarts et de la musique, celui de
la Bible ou de la mythologie, ainsi que celui dehéosophié.

Nous accepterons ici cette idée dans le but digtalprésupposé important, celui que les

3 Barthes, RolandEncyclopoedia universaliarticle « Texte ».
4 Eigeldinger, MarcMythologie et intertextualitéGenéve, Slatkine, 1987, p.15.
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éléments mythiques constituent un intertexte paréic dans l'oeuvre romanesque de
Sylvain Trudel. Le mythe détient d'ailleurs unecgldmportante dans l'imaginaire de ce

dernier :

J'ai une fascination pour toutes les mythologiesistles récits sur la création,
déclare-t-il. [...]. Ce que j'aime c'est de voir coamnles gens de toutes les époques,
comment tous les peuples interprétent les commesmsmMcomment ils imaginent
les événements qui ont donné naissance a l'univers

Car, qu'est-ce gqu'exactement un mythe, si ce afesécit racontant comment une
chose, que ce soit le monde, 'homme, une plantgeate ou une coutume, est apparue ici-
bas ? Tout sur cette terre connait une premiesg moais alors quelle est telle ? Le mythe en
est une explication. De ce fait, originellement, peansée mythique est une facon
d'appréhender le réel, de s'y intégrer et d'en eendmpte. Elle a existé dans toutes les
sociétés précédant la notre, sous les formes Issdiverses. Mais souvent, en dépit de sa
variéte, elle est réductible a un certain nombrea®mas identiques appelés « mythemes »
(Claude Lévi-Strauss). Jung et ses disciples aditndonc que le mythe reléve de structures
profondes et universelles de I'esprit humain, voyantiui I'expression la plus pure et la
marque manifeste d'un inconscient collectif. Onrpatipeut-étre expliquer cette affirmation
en présupposant que les désirs et les besoins msigant sensiblement semblables et
limités en nombre, les mythes qui les expriment reesemblent et se rejoignent
nécessairement. En conséquence, le mythe app&hbtrd comme un récit fondateur a
vocation explicative ; il rend compte de l'origirde l'univers et de I'humanité, des
phénomenes naturels, de I'histoire des premiersrteande la naissance de la communauté
et des évenements qui I'ont marqué. Mircea Eliadégne notamment que le récit mythique
se déroule toujours dans un temps sacré, oppotingus profane, qui est celui de l'origine.
Par ailleurs, le mythe est toujours lié a un cules fétes et les cérémonies célébrées par la
communauté réitérent de facon ritualisée et afibaece qui s'est passé au début des temps.
Il s'agit pour elle de réactualiser ce qui constitl premier lien privilégié entre 'homme et
le surnaturel et de cimenter les membres du groBpe.conséquent, le mythe représente
souverainement la garantie de son éternité. Atee ti est souvent bati autour d'une figure

divine ou héroique (Prométhée ou Héracles chefless, Rémus et Romulus pour les

5 Fortin, Marie-Claude, Lamonde, Marcel et RicardalY.Guide de la littérature québécoige11.
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Romains, Odin chez les Scandinaves), le récit deegploits comportant une finalité toute
didactique. C'est pourquoi la transmission du myds¢ primordiale : c'est lui qui dit
commentles choses sont venues au monc@mmentelles sont mais aussi et surtout
commentelles doivent étre faited.e mythe devient ainsi un modele pour « « le neotwait
entier » et un modeéle pour I' « éternité&»

Terre du roi Christianfait souvent appel a ces récits connus de touis deaguelle
maniere ? Comment s'imbriquent mythes et roman 8lgbain Trudel ? De quelle maniere,
cet intertexte particulier vient-il s'intégrer agcit premier ? Les questions sont Iégitimes
puisque les relations entre mythe et roman sont talittérature universelle, nombreuses et
variées. Et en effet, si écrire un mythe a dansremigr temps figé I'histoire originale, le fait
est que, la littérature des siecles suivants valde en plus puiser abondamment dans ce
fond traditionnel pour réinventer et re-signifier Dés qu'un moyen de communication autre
gue la parole s'empare des mythes, il les fixereméme temps, amorce leur transformation.
L'art n'échappe pas a cette régle Depuis laBible, la littérature epico-héroique prend sa
source dans des chansons et des légendes, talalisMpyen-Age, les racines des chansons
de geste, des chansons lyriques voire de la littéracourtoise, fouillent en grande partie
dans le folklore. Les exemples sont infinis maésgai ressort de ces observations c'est l'idée
que, lorsque le mythe rentre dans le patrimoind, &tmpeut étre transformé et réévalué
infiniment. Les cadres d'autrefois sont abolis'@trivain est enfin libre de jouer du récit
mythique comme bon lui semble, a I'opposé du sagawvagit en charge de raconter I'histoire
sacrée et donc réelle qui devait permettre a sopl@ale continuer a vivre. Quelle voie
emprunter alors ? « Autrement dit, faut-il faireioe « fidéle », au sens le plus religieux du
terme, ou peut-on faire oeuvre de créateur ? FEergacrée ou littératuré 2. Mais, « poser
la question, [n'est-ce] pas déja y répondre : aves premiers mythographes, c'est la
littérature qui est nées. La littérature a bel et bien inscrit les mythass le temps tout en 'y
trouvant son compte : s'en nourrissant continughigm elle n'en oublie pas de les
transformer a son gré, surtout dans un cadre rosnaee En effet, soit le roman reprend
I'histoire du mythe pour l'actualiserAftigone de Bauchau), soit il s’en sert comme

référence pour éclairer I'histoire propre qu'il oate (les romans de Mauriac se lisant par

Eliade, MirceaMythes, réves et mystergs,14.
Hammel, Jean Pierre'lHomme et les mythgs.152.
Ibid, p.26.

Ibid, p.27.
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exemple a la lumiere des mythes bibliques), s@talduit une histoire spécifique batie sur
une référence visible au modeéle narratif d'un mytheonnu : plusieurs romans de pactes
diaboliques obéissent ainsi a un modéle structwet le mythe de Faust peut apparaitre
comme un assez bon archétype. Avec I'oeuvre qus aoons choisie comme objet d’étude,
nous voudrions examiner un autre cas de figurecqujugue pourtant plusieurs de ces
situations pour mettre en place sa propre pratitféeaire. En effet, Sylvain Trudel integre
ponctuellement des éléments de mythologie a I'histqu’il relate et ces éléments, tout en
gardant leur statut mythique, éclairent la sigaifien du récit qu'il est en train de nous
conter. Mais le roman en question ne s'en tientldpase parcours du personnage de Luc
laisse transparaitre un schéma initiatique, profdomeht similaire aux parcours des figures
mythiques qui vont étre elles-mémes invoquées (o) m@ans l'oeuvre. De ce fait, les
mythes réactivés dans la macrostructure du romanuaoe incidence capitale sur le
déroulement de [lintrigue deTerre du roi Christian au point den apparaitre
rétrospectivement comme les noyaux, puisqu'ilseesent étre occultés qu'en changeant la
direction, le sens méme de cette derniére. Le rossmble donc tributaire, dépendant
méme, de ces mythes qui tiennent partiellementdases de I'histoire. En conséquence,
l'imaginaire prend pleinement place dans l'oeuvueliée, tant au niveau micro-structurel,
gu'au niveau macro-structurel, tissant au fur etesure les aventures du héros donané
fortiori par sa pensée mythique.

A contrariqg la fascination de Sylvain Trudel a quant a edle lamites, ses failles, car
si les mythes sont bel et bien omniprésents dareian, il n‘'en sont pas moins critiqués et
déconstruits et cela de plus en plus violemmeritl @e la lecture. Et pour la simple raison
gu'en traversant les siecles, les conflits, lessfamations du monde, le mythe s'&sté
Des lors, il serait faux de lui attribuer les mérfagctions et significations que celles qu'il a
revétues et assumées par le passé, celles quentecde lui redonner perpétuellement. En
effet, dans les sociétés archaiques, le mythe diiioé deux besoins essentiels : la nécessité
de relier le groupe humain a une nature hostilec'est la son aspect proprement
religieux ; et la volonté d'empécher ledit groupimploser sous I'effet de sa propre violence
interne, et c'est la son aspect social. Nous le@omsr les valeurs mises en exergue
aujourd'hui sont celles de l'individu et cela soua détriment du collectif. Du méme coup,
les mythes modernes perdent tout bonnement leacteae religieux et social. Ainsi, si le

méme matériau imaginaire a pu sans encombre frahehisiécles, il n'a pas du tout
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conservé le méme sens, ni les mémes fonctions.

Mais alors, pourquoi s'employer a construire sait @utour d'un noyau mythique,
pourquoi réactiver ces histoires et s'activer siam@éiment a critiquer, déconstruire et
blasphémer ses propres sources, grace a I'emphsitacd des modalités du doute, des
discours critiques, de l'ironie et de la parodioBrrquoi vider les mythes de leur sens alors
méme que ce sont eux qui conferent au roman sdicagion ? Ne serait-ce pas pour dire
qu'il nous est impossible, a I'neure actuelle, adep des récits fondateurs autrement qu'en
les dégradant ? Ne serait-ce donc pas justemartgelage du mythe vers la poésie ou tout
simplement le romanesque, qui serait génératewseds, rendant compte d'une situation
historique catastrophique et d'une littérature mposierne y faisant écho ? Et plus
particulierement : ne serait-il pas la réponse glvath Trudel face a une situation post-
référendaire québécoise profondément bouleversée ?

Pour répondre a ces questions problématiques, seross amenés dans un premier
temps & analyser la présence intertextuelle duenyttésence flagrante par la multiplication
des citations, des micro-récits et des allusionsiqus renvoient a des figures, des lieux ou
des motifs mythiques, plus ou moins repérablesolL#ianalyse se complique quelque peu,
c'est lorsque les mythes apparaissent dans degusesl plus vastes. Car si les éléments
intertextuels sont disséminési et la dans le récit, le parcours initiatique suivi par |
personnage principal, indique une double réactimatiu mythe de Gilgamesh (et plus
largement du mythe de la recherche de lI'immonjaliéis du mythe messianique, permettant
de ce fait une « renarrativisation » du roman. A@eoir posé les bases de notre analyse, il
sera alors temps d'étudier précisément les différprocédés de déconstruction employés
par Sylvain Trudel, procédés qui 6tent graduellemmiais sans aucun doute, le sens initial
exemplaire véhiculé par les mythes évoqués précaden) et qui fait alors osciller le roman
entre utopie et catastrophisme. Déconstruire penaine compte d'une situation historique et
littéraire en plein désarroi, le mythe se recyckdonts en roman, un roman nous donnant par
la méme occasion une nouvelle représentation déatiee bien moins traditionnelle que
d'ordinaire. L'utilisation du mythe, ambivalenteusoa plume de Sylvain Trudel (entre
dévitalisation et recyclage), serait alors le syimm flagrant d'une littérature postmoderne
plurielle et indécise, ardemment partagée entre asmect pessimiste et son ouverture a
I'exploration. Une littérature qui, si elle ne dpt@nt de réponses aux questions que I'homme

se pose, multiplie au contraire les interprétatidiisalement une littérature qui rend compte

9



La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

de la crise de l'identité québecoise, toujours a@en toujours hésitante mais toujoarsa
recherche de

Bien évidemment, nous nous reporterons souventatnes productions de Sylvain
Trudel et tout particulierement aux deux romans sp&t Le Souffle de I'harmattaat Du
mercure sous la languegui, I'un comme l'autre, développent, eux aussi, réseau

intertextuel mythique qui, tout comme daesre du Roi Christianva étre mis a mal.
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|- UN RESEAU INTERTEXTUEL MYTHIQUE STRUCTURANT

Au commencement était le mythe : premieres histgiremiers récits a faire réver les hommes,

a leur donner tout a la fois de I'espoir, de I'éinntet de la connaissante

Lorsqu'on étudie attentivement les romans de Sylvkiudel, certains aspects
thématiques récurrents ne peuvent étre ignoradg cmmme son obsession pour les sujets
douloureux ou son attrait pour I'enfance, on net passer a coté de la prédominance de
l'intertextualité mythique dans l'intégralité des serrits. En effet, production romanesque,
nouvelles mais aussi romans de jeunesse se refrogvataminés par toutes sortes de
personnages, lieux ou motifs, de citations, digoesset allusions qui nous transportent au
coeur de récits, plus ou moins identifiables, igitlu patrimoine universel et situés dans un
temps lointain, hors de I'Histoire, ulge-d'or un temps du réve. Jacqueline Thibault
Schaefer, dans son article « Récit mythique etstexttualité », montre d'ailleurs, en
s'appuyant sur la classification proposée par GedandPalimpsestest a travers I'étude de
I'histoire de Tristan et Iseut, que le mythe présepar sa notoriété et sa flexibilité, une

aptitude particuliere a se constituer en intertexte

La mémoire culturelle inférant le non-dit, la prése du mythe peut se signaler dans
un texte-récepteur moyennant une économie maxidekyntagmes. [...]. Agrégat
d'éléments narratifs récupérés et recyclablesijtilpfeuve d'une grande capacité de
mutabilité et de syncrétisme. Ainsi le mythe, réit¥e sous diverses formes, a la
fois réductible et extensible, parait doté d'ungcié transtextuelle optimale

On se demande de ce fait comment est ordonnée mefiesion mythique, formée
d'éléments disparates, issus de contrées vari@esseturces plus ou moins sres. Repérer et
classer, puis analyser le mode d'insertion de pmdgs mythesqui innervent le roman,
semblent dans un premier temps nécessaire. Maiscesi €léments se montrent

ponctuellement, le mythe de la recherche de l'intatité, ainsi que le mythe messianique,

10 Hammel, Jean-Pierr®p. cit., p.172.
11 Mythe et créationtextes réunis par Cazier, Pierre. Villeneuve diisresses universitaires de Lille
Travaux et recherches UL3, 1994, p. 53-66.
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structurent quant a eux le récit premier, comme t®usrrons par la suite.

1- Une omniprésence flagrante

Chaque page déerre du roi Christianest donc envahi, et méme tissé, par des
éléments mythologiques,figures micro-structuralesi cge signalent d'emblée a
l'interprétation car mis en jeu dans un segmemrag@hé (un mot, une phrase, un paragraphe
ou quelques pages tout au plus). Il est de ceptasible de les isoler clairement. En effet,
effectuant une sorte de tour du monde culturel,vé&yl Trudel exploite les fonds
patrimoniaux de diverses civilisations et/ou reig (mythes grecs, romains, mayas,
celtiques, islandais mais aussi bibliques, boudeésjsetc.) et inclut dans son récit des
centaines de références mythiques.

a. Un essai de classification

Beaucoup de théoriciens ont de ce fait tenté deédmca une classification des
éléments mythiques, afin de faciliter les analydes chercheurs, tout comme Bronislaw
Malinowski ou encore David Adams Leeming, dontl&ssification apparait souvent comme
une des plus aboutie. Pourtant, cette derniéreleovoit, n'est pas des plus faciles car
pouvant se faire a diverses niveaux (mythes héesiqu divins - mythes eschatologiques ou
cosmogoniques - mythes grecs, latins ou scandinafigsires, lieux, objets ou symboles,
etc.). Un tableau récapitulatif reste donc la $otuta plus simple de présenter cette toile
intertextuelle assez impressionnante (\winexe n°).

Nous nous en tiendrons la puisque notre sujet past'expliciter la valeur poétique

de toutes ces références, méme si certaines letser@ours de notre analyse.

b. Une intertexte polymorphe

Reste a détermineguand et commentcet intertexte mythique se dévoile dans le

roman car, si nous venons d'identifier les diffé@erpages lors desquelles il se manifeste,
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nous n'en avons pas encore précisé le mode dumtiod. Effectivement, la « notion de
mythe suppose une continuité narrafive autrement dit un récit mythique pose un cadre,
des personnages et une intrigue. Face a ce cofiétaiyain est soit tenté de réécrire
completement le récit en question comme |'a notamdriai Bauchau Antigoneou Oedipe

sur la routg, soit il préfere intégrer ddsoutsd'histoire plus ou moins longs (un nom, un
lieu, une phrase ou méme le récit entier sous fateneommaire). En effet, il ne s'agit pas
pour Sylvain Trudel de réciter ni de compiler sond@ion mythologique pour en rendre
compte dans son roman. Les récits, personnages; && motifs mythiques sont donc
imbriqués au récit centreur, en négligeant en epaitie la narration linéaire du mythe,
fonctionnant souvent comme synecdoques, en étattisdnés de facon a convoquer le
pré-texte, ou plutét la pré-histoire en entier :rdaniére directe, claire (introduction de
citations, de noms propres ou d'indications topagues, sans oublier, les micro-récits
enchassés) ou indirecte et détournée (allusionéeg)i Dans tous les cas, le but premier de
I'écrivain est de naturaliser son intrusion, debdrporer habilement a la trame premiére qui,
quant a elle, peut s'apparenter a la tradition éhit réaliste, lecture qui est pour sa part
favorisée par linsertion de toponymes reéels, et lpa multiplication des références
parfaitement reconnaissables révélant la vraisemblales lieux, des évenements ou des
personnages. Il est en effet principalement questiom jeune garcon, Luc Dionne, tout ce
qu'il y a de plus commun, né « le « 31 décembre/ 396TC, 13), habitant au Québec, a
Richelieu précisément, dans un environnement toeé réaliste (famille, école, décor,
évenements du quotidien, etc.). Or, ces nombreimsksations d'un univers romanesque
vraisemblable cedent souvent la place a des indisagui révélent, elles, la présence d'un
univers autre, moins terre a terre, a savoir lersvmythique. Il est vrai que l'aventure de
Luc reste avant tout la trame principale, c'estra i récit centreur ; néanmoins, il est vrai
aussi que le texte fourmille de références myttsgue nous en éloignent un temps soit peu
pour nous transporter dans uayage intemporelNotre étude sera ainsi focalisée sur une
VOix, un mot, un paragraphe, dont la dissonance bveeste du texte nécessite le recours a
I'intertexte. Et comme nous allons le voir, l'iméattualité québécoise n'adopte jamais une

stratégie uniforme :

« Polymorphe et volatile, elle exploite plutdt dises modalités de son

12 Carlier, Christophe et Griton-Rotierdam, Nathdlies mythes aux mythologigs?.
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fonctionnement » : citations, allusions littéraires, intertexitéalau niveau des
noms et des noms propres ou emprunts de strugblussvastes, l'intertextualité
québécoise donne naissance a une « constellasioursiive différente’s.

La maniére la plus facile, et donc la plus fréqgagedtinclure l'intertextualité dans un
texte centreur reste tout de méme la citation quidéfinit habituellement par le fait
d'emprunter a des textes, certaines phrases ogrpphes. Au plan formel, cette modalité
est généralement introduite par des marques litigues ou typographiques (en exergue du
récit premier et en italique dans notre roman) ménedle peut également passer inapercue
et rester implicite. Dans les deux cas, c'est gatian référentielle qui nous importe puisque
sa signification est intimement liée au rappel datexte originel. Pourtariferre du Roi
Christian n'y fait pas souvent appel. En effet, on n'en dgterque tres peu durant toute la
lecture, beaucoup d'entre elles permettant de l@pfse comptine du grand Lustukru. La
citation de la chanson de Théodore Botrel est anwmstelée en trois paragraphes, des pages
32 a 35, interrompue par des passages narratifguémb la vie de Luc mais aussi de
Christian. Les deux autres citations sont quantles essues de I&8ible, qui dailleurs
constitue une des sources intertextuelles prinegpde Sylvain Trudel, I'une provenant d'un
passage duivre de Jobdans lequel apparait le Léviathan (TC, 93) ett@éécpar Delphine
pour expliquer la nature de ce monstre a son ouetéur, l'autre (TC, 221) tirée dAricien
Testamenet introduite par la voix du professeur de religoe Luc.

Outre ces rares citations, il arrive souvent danm®inan que |'écrivain introduisej
et 1a, des figures ou indices topographiques mythigseg, au détour d'une conversation
retranscrite par le narrateur au discours dirast, ggace a la focalisation interne qui nous
donne a voir les affects du protagoniste qui estan de regarder la télévision, lire un livre

ou contempler le ciel :

Les constellations scintillaient sur I'eau noire guait I'air dure et froide, et Luc
reconnaissait Cassiopée, la reine vaniteuse, Rédase ou Androméde brillait avec
éclat, et les feux de Persée, le héros aux sanaitdes qui avait décapité la Méduse
au regard pétrifiant et mortel (TC, 117).

Ce genre de digressions momentanées sont treefri&g, permettant a I'auteur d'inclure des

13 Paterson, Janéfloments postmodernes dans le roman québgeais.

14 Moser, Walter. « La mise a I'essai des discoansldHomme sans qualités de Robert MusiRevue
canadienne de littérature comparédl, 1 (mars 1985), p.13. Cité par Paterson, fldlements
postmodernes dans le roman québéqoi¥ 3.
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références indicielles, dedins-d'oeil au lecteur, et lui évitant par la méme occasion de
rappeler la pré-histoire dans sa totalité.

Mise a part cette intertextualité généralisée, &anhiveau des noms propres que des
indications spatiales, c'est lors de micro-récis tgs réféerences mythiques se révelent au
lecteur : « Le micro-récit est un récit dans unitréca un déroulement, un début et une
fin®». Il est d'ailleurs courant pour un auteur d'é@ssker dans un récit-cadre de multiples
micro-récits secondaires se déclinant sous divefseres : épisodes bibliques, contes,
enigmes, paraboles, fragments de poeme, etc. Rdagésussi en retrait et mis en valeur par
l'italique, ils ne peuvent pourtant étre considé@@mme de simples citations puisqu'il s'agit
toujours de réécritures de récits mythiques - @t particulierement de fragments bibliques -
pris en charge par Luc. On en dénombre une quieaifong de notre lecture (en excluant
les lettres de Blanche), beaucoup se présentanmeodes réécritures de Rible de
Jerusalem(TC, 191-193, 226-228) ou dRopol Vuh(TC, 106-107, 130-131), seules sources
textuelles sacrées citées directement dans le rofres autres micro-récits se déclinent
quant & eux sous différentes formes : conte de Nodne et la souris p.139-141),
dissertation sur I'immortalité (TC, 218-219) etriet envoyées a Dieu (TC, 143-144), puis a
Christian (TC, 222-223). Cependant, ces dernierspossedent pas la méme force
intertextuelle que les réécritures a propremeniepague Luc fait des textes sacrés
préexistants puisquils présentent simplement dsesodis a caractére mythiquesans
toutefois faire appel, prendre appui, sur un rpaiticulier. En revanche, la réécriture de la
cosmogonie maya peut étre comparée a la versiginalé. C'est pourquoi ce sont ces
micro-récits la qui nous intéresseront plus paicament lorsque nous traiterons de la
parodie.

Néanmoins, le cas le plus courant d'intertextualéé@s notre roman, méme si le
moins repérable, reste l'allusion. Cette derniémesiste en ce que, dans un segment de
discours s'étendant en général sur un terme, ureselou tout au plus un épisode, l'on
découvre un sens différent par rapport a la sioadiénonciation ou par rapport a l'univers
de culture. Figure de style codifiee donc, elle sisle a évoquer, sans les nommer
explicitement, des personnes, des événementsaiigsdes notions ou des textes supposés
connus. Subtile car plus ou moins implicite, I'sitin en appelle a la reconnaissance du

lecteur averti qui, sans une culture mythologiquehéologique (dans notre cas), ne peut en

15 Genette, Gerardrigure Ill, p.238.
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comprendre le sens et surtout la portée. Néanmbimgrtextualité mythique fait souvent
appel a un savoir établi, universel et n‘a doncspasent besoin d'étre explicitée. Possédant
ses caractéristiques propres, cet intertexte stliu par sa valeur archétypale et sa
polyvalence (le mythe offre différentes versionsgst d'ailleurs ce qui le distingue des
autres intertextes. La périphrase participe aiescel phénomene allusif, puisqu'elle permet
de faire appel a un récit mythigue sans en avair :I'« freres utérins » (TC, 222) pour
designer Castor et Pollux, « un guerrier borgnestgnivrait d’'hydromel » (TC, 227) pour
Odin ou encore « homme-oiseau » (TC, 72) pour ldaaas chacun des cas, Sylvain Trudel
ne mentionne que la caractéristique qui l'intére$sdien fraternel tres fort qui relie Castor
et Pollux, l'aspect monstrueux d'Odin ou l'asceansie connaissance tentée par Icare. Les
mentions au saule (TC, 49-50) et au chéne (TC,é5prefilent elles aussi comme de
parfaites allusions. En effet, elles peuvent damgpremier temps passer inapercues alors
méme qu'elles indiquent encore une fois la fasionatle Trudel (et de Luc) pour les
symboles mythiques. « Le Cosmos est vu sous forome arbre géatft» nous dit ainsi
Eliade. Car, dans les mythologies orientales egtwnnes, le saule est le symbole
d'immortalité par excellence tandis que le chértelaedsigure de l'arbre sacré, celle qui
représente l'axe du monde. C'est auprés des ch@rAbraham recoit dailleurs les
révélations de Yahvé. Leurs apparitions au détauraman ne sont donc pas fortuites,
puisque les arbres ont toujours assumé un réleopd&pant dans la plupart des récits
mythiques car situés dans un lieu lui-méme saatgéreAde vie mais aussi centre du monde,
reliant Ciel, Terre et Enfer et support de I'unsyek entretient bien évidemment une relation
mystigue avec les hommes qui sont persuadés guepgria son sommet revient a
transcender la condition humaine. En paralléle,rm@ement d'endroits mythiques sont
invoqués dans le roman, sans étre pour autantcérglicomme tels (mis a part le
Popocatépetl, le Krafla, le Sneffels, ou le moninS&régoire, le Groenland et I'lslande).
Pour comprendre en quoi ils possédent une dimemsythique, il nous faut par conséquent
pousser la recherche et découvrir le lien qui exastire eux. « La chaine de I'amirauté » est
par exemple une chaine de montagne dans le ndedTagre Victoria en Arctique (TC, 228)
tandis que le « Rub al-khali », qui en arabe sigrifle Quart vide », est un des plus grands
désert de la péninsule arabique, un des endraitplles inhospitaliers de la planete de par

son climat aride et sec. Les « iles de la Nouv&limble » (TC,155) forment quant a elles un

16 Mircea, EliadeTraité d'histoire des religion. 229.
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archipel russe composé de deux fles principaledagtires plus petites. Leur population
indigéne avoisine les cent personnes car leur tldifficile, glaciaire, ne permet pas leur
croissance. Les « iles de la Révolution d'octolfEC; 155) abritent a leur tour une quantité
enorme de glaciers qui recouvrent d'ailleurs latidalu territoire. Pour finir, la « Terre du
roi Christian », qui donne d'ailleurs son nom amaa, situé aux confins du Groenland, a
I'extrémité du monde, ne semble pas échapper alimde (TC, 178). Quantité d'lles
désertiques sont ainsi convoquées continuellememrtébrides », « Orcades » (TC, 168),
«Tles de Baffin » (TC, 169). A la lumiére de I'galopédie, nous avons donc pu découvrir
qgue la plupart de ces espaces sont trés précisé&itaés aux confins du monde, dans des
contrées isolées, et méme sur la lune (« la mehadieurs », « le lac des songes », « la mer
du froid » et «l'océan des tempétes », p.237).I'&fre lunaire n'est-il justement pas
I'endroit le plus éloigné de la Terre, le plus diégee et en méme temps le plus
fantasmatique ? En ce sens, il s'agit de montréadeination de Luc pour tout ces lieux
inédits, barrés aux hommes et donc sacrés, pemhetia aussi le passage du ciel a la terre,
de la terre aux enfers. Mais plus largement encoegains passages du roman laissent
entrevoir la référence a un épisode mythique, tosgjares connu. Les fils de Blanche sont
ainsi décrits comme pétrifies par le départ de Ilmére en Islande, le narrateur les
transformanten « statues de sel » (TC, 68), ce qui n'est @as ppeler I'histoire tragique
d'Orphée et d'Eurydice ou encore de la femme dee, Isetretournant une derniere fois sur ce
qu'ils quittent. De méme, une section de la deSeripd'un des cauchemars de Luc nous
interpelle : « Le nez dans les vents, il humaitdaages moutonnés qui sentaient l'eau de
mer etil tétait la lune qui pendait au firmament comme unpis de la Grande Ourse»
(TC, 120). L'interprétation qui suit tombe bien eamdu sous le coup de ma propre
subjectivité (« intertextualité aléatoire » seloiffaRere). Cependant pratiquement toute
intertextualité (outre la citation) en appelle @pihion de chacun : pour ma part, cette
allusion nous renvoie d'une maniére parfaitemettdwigée au mythe de Rémus et Romulus,
adoptés eux aussi par une entité originale gréalegelle ils ont survécu. L'image de la
Louve capitolingcette sculpture de bronze représentant les deaxts en train de téter leur
meére d'adoption, encore trés ancrée dans notreiriaiegy collectif, n'est peut-étre pas
étrangére a cette interprétation. Au final, autirg que le lecteur est amené a examiner lui-
méme les concordances énigmatiques qui se lierg Entoman et l'intertexte mythique afin

d'en tirer ses propres suppositions et conclusions.
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Pour notre compte, ce qui ressort de cette anatysst, que, souvent introduite lors
d'une conversation, d'un réve ou d'une réécriturd’dpol Vuh l'allusion nous apparait
finalement toute naturelle. Sa crédibilité estlidars favorisée par le fait que son récepteur
premier, interne au récit deerre du roi Christian n'en comprend pas lui-méme la portée.
Luc ne connait pas les clefs pour déchiffrer lasges éparses qui hantent ses nuits et qui en

appellent pourtant & une multitude de symboles iqy#s :

« Une nuit, dit-il, j'ai révé que j'étais la faussmiche d'une jument rouge, j'étais un
centaure avorté, pis j'ai vu mon grand-pere me tine balle en pleine face. Est-ce
gue c¢a veut dire que je vais mourir bientét ? (32),

D'ailleurs, le cas le plus intéressant (et sansedieuplus fréquent) est celui du réve (TC, 60-
120), de la réverie (TC, 71, 82-83, 139, 148-149plus largement de la contemplation (TC,
116, 119). Car,

La création de ce qu'on appelle le subconsciente$ié « réves eéveillés »,
affabulations, psychopathogenies, etc.) présengestimucture et une signification
parfaitement homologable, d'une part, aux mythegugtrituels ascensionnels, et,
d'autre part, a la métaphysique de I'ascensigH (...

En effet, selon Freud, «[...] le mythe est le reftBtn monde intérieur, non moins
terrifiant : notre monde inconsciéhs. Ainsi les réves sont a interpréter si I'on veativoir
leur Oter leur caractéere énigmatique ; le méme msoee est en marche avec les mythes.
Autrement dit, des lois communes entre mythe airiacient se distinguent car, I'un comme
l'autre « formés [...] d'éléments [...] en perpléumouvance, sont également situés hors du
temps, de I'espace et de la logitjue Le protagoniste, inventé par Sylvain Trudedwat qui

le narrateur omniscient est focalisé, voit donc ssprit contaminé par toutes sortes de
références mythiques et ce méme durant son sonfdeillescent, ce sont ses écrits (micro-
récits) qui le seront perpétuellement, comme gifdiet ne pouvait se défaire de sa
fascination pour le mythe. Les autres personnagesont pas en reste : I'auteur leur donne a
eux aussi des discours et pensées intimes au cosgers aucun doute mythique. Ce qui

revient au final a affirmer que, quelque soit ledmal’'insertion des éléments mythiques,

17 Ibid, p. 380.
18 Hammel, Jean-Pierre. Op. cit., p.222.
19 Ibid, p.223.
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qguelque soit la forme qu'ils adoptent, leur fonctipremiére reste la méme a savoir
caractériser les personnages que sont ChristiaancBé, Delphine, et surtout Luc, leur
donner ungersonnalité de papieparticuliere. Vu sous cet angle, les citationguries et
espaces sacres cités ainsi que les micro-réattustons, apparaissent tous plus ou moins en
lien avec Luc dans la mesure ou ils émergent wasent durant un épisode intimiste du
récit rendant compte des pensées, interrogatioafiestts qui traversent l'enfant, c'est a dire
lors de l'intrusion du narrateur omniscient damsélfiorité de ce dernier ou lors d'un texte
soi-disant composé par le personnage (micro-réeé)mode d'insertion tend a suggérer que
le genre est bien fonctionnel pour Luc. Loin d'@ineobjet culturel mort, réduit a un folklore
ou, au mieux, a une oeuvre a portée symboliqueytbarse présente en l'occurrence comme
une parole bien vivante qui fonctionne comme uremepget un recours pour un individu
lorsqu'il a besoin de donner un sens a sa vie.eEsens, Luc devient un étre absorbé par sa
quéte de mysticisme, un enfant élevé dans la fatiemne qui réve perpétuellement a cet
univers imaginaire (tout comme sa grand-mere Blarmbbnt les lettres sont engorgées de

références mythiques), lui permettant d'échappdoigaaux tristes lots de son quotidien.

L'omniprésence de cette intertextualité particali@rest donc pas fortuite ; elle
remplit un réle, celui de donner une certaine caxiggé au personnage principal qui
développe peu a peu une pensée désuete toute ogjteincouragé par d'autres personnages
qui le poussent sur ce chemin. Car n'oublions p&slgs actants d'une histoire agissent
toujours les uns sur les autres afin de fournieateur des informations sur leur personnalité
respective. Simple question de réalisme de lagem8ylvain Trudel qui, rappelons le, renoue

ici avec les cadres traditionnels du roman.

2- Lesgrands mythes

Nous sommes donc face a un fait ; l'intertexte nyyd deTerre du roi Christiarest
multiforme, un peu désordonné au premier aborddiBtichaque référence n'est donc pas de
notre ressort. Et pour cause : certaines n'entregi@ qu'une relation de co-présence avec le

texte centreur, permettant surtout de surligndasaination qu'éprouve le personnage pour
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l'univers mythique, chaque élément cité servantpremier lieu, & dessiner le caractére de
Luc. A contrarig, durant notre étude sur le rejet du mythe, nows mencherons surtout sur
deux mythes particuliers qui se dissimulent danmadaro-structure du roman ; les éléments
éparses dont nous parlions précédemment permédiantle méme de mettre en place ces
structures mythiques plus vastes que sont le mg¢héa recherche de l'immortalité (dont
I'archétype est sans aucun doufpdpée de Gilgameklet le mythe messianique. L'un est
l'autre dirigent effectivement e roman qu'd@grre du roi Christian Sans eux, point
d'aventures, les actions de Luc réactivant siméitent I'un et I'autre des récits. Car le héros
du roman, comme tout les héros de Trudel, se vu#fétaht : « Je suis pas tout les enfants, je
suis un enfant, et il y a toujours un enfant, quelgart, qui fait rien comme les autres, et
moi je serai cet enfant » (TC, 97). Et son aventuéeoique, tout comme celle de Hugues et
Habéke, va se doter d'un schéma initiatique quitsdiailleurs dans beaucoup de romans

contemporains :

Les épreuves que doit vaincre un personnage denramileur modéle dans les
aventures du Héros mythique. On a pu égalementreronbmment les thémes
mythiques des Eaux primordiales, de I'lle paradista de la Quéte du Saint Graal,
de linitiation héroique ou mystique, etc, dominencore la littérature moderne
européenrré.

a- La recherche de I'immortalité

En effet, derriere le schéma narratif re du roi Christian(comme derriére celui
du Souffle de I'harmattgnse cache un réseau de sens, chacune des pagtida d
transformation du dit schéma se doublant d'unesétayriale du parcours initiatique, présent
dans tout les récits mythiques (et plus particatieent héroiques puisque le but est d'y
acquérir la puissance divine). L'oeuvre, qui retrdées aventures du roi mésopotamien,
intitulée Epopée de Gilgamesiprésente ainsi une structure narrative en detbepal'une
d'elle faisant particulierement écho a l'aventureLde, méme si Sylvain Trudel ne cite
jamais le héros en question. Mais remémorons nabsl son histoire : avant la disparition
d'Enkidu, son plus proche ami, Gilgamesh est umshépique, un combattant qui réalise

avec son ami des exploits surhumains, démesurasjefke faire un nom. Souverain d'Uruk

20 Eliade, MirceaMythes, réves et mysteres 35.
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et né de parents illustres qui le rendent quasindifévénement initial qui bouleverse
définitivement sa destinée est une transgressipmyctannique avec son peuple, le roi abuse
de sa force et de son pouvoir, ce qui entraine idi@me&ment une réaction divine. Décidant
de créer un adversaire a sa taille pour le modéerdieux mettent au monde Enkidu. A
l'inverse de son futur compagnon, ce dernier dbald seul parmi les bétes avant d'étre
initié & I'amour et progressivement conduit vergilla et la civilisation. C'est de son combat
contre Gilgamesh, sans vainqueur ni vaincu, quaarae leur alliance. La suite raconte
leurs péripéties jusqu'a la mort de Enkidu qui, liau d'assagir son ami, entretient sa
démesure. Chéatié par ses créateurs, il dispajathais. Mais, confronté a la mort de I'étre
qui lui était le plus cher et craignant la sien@@gamesh se mue en voyageur solitaire,
poursuivant une quéte initiatique aux confins du deopour découvrir les secrets de la vie
éternelle. Et c'est cette seconde partie plusqodirement que notre roman va réactualiser,
en faisant de Luc un nouveau Gilgamesh. Aprésdpadiition de son ami, un renversement
complet s'opére donc dans le récit originel : Giigah, désespéré et angoissé par la mort,
fuit son royaume en parcourant seul le désert.eCHiis, il part a la conquéte du
savoir : comment éviter la mort et bénéficier deitasans fin ? Usant de sa sagesse, au lieu
de sa force, il franchit les obstacles qui lui batrla route et arrive au (presque) terme de
son voyage. Tout ses adversaires (Hommes-ScorpBidsti la taverniere et Ur-sanabi, le
passeur) le mettent alors en garde : personnestej@nais aventuré dans ce chemin obscur
derriere les montagnes, nul n'a jamais traversadaterminée par les eaux mortelles... Le
héros, apres toutes ces épreuves, parvient pouatarttout du monde, sur Iile d'Ut-
Napishtim I'immortel. Ce dernier lui livre alors sacret : son immortalité est un cadeau des
dieux puisque c'est grace a lui, qu'apres le dedetige, la race humaine a pu perdurer.
Mais la vie humaine, lui dit-il, est éphémere etwocablement vouée a la mort. Reste
cependant un mince espoir : celui de la plante awegnce, cachée au fond de la mer.
Cependant, un dernier épisode met a nouveau les ligce a I'échec. Non seulement il ne
peut prétendre ressusciter son ami, lui méme ne qquérir I'immortalité, mais il perd
tout espoir de prolonger sa vie grace a la planteveilleuse. L'explication : apres avoir
réussi a la ramener du fond de la mer, un serpeniuil vole et I'emporte, rejetant
instantanément sa vieille peau ; ainsi s'expligaemue de l'animal. Rentré chez lui
transformé, Gilgamesh semble pourtant avoir résssjuéte. Il est enfin un homme sage, un

homme qui, en prenant conscience de ses limitess'aateptant comme mortel, peut
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désormais réapprendre a régriea. mort de Gilgameshextension reconnue de |'épopée,
raconte méme que le héros finit par étre divinisél@venant Juge des Enfers.

Bien entendu, la quéte de l'immortalité esttopostres répandu dans beaucoup de
mythologies. Elle s'insinue par exemple dans leheydu Graal (et tous les récits qui en
découlent) puisque l'objet en question est cemmedtder a celui qui le trouvera enfin.
Beaucoup de chevaliers (Perceval, Gauvain ou Lat)cee lanceront d'ailleurs a sa
recherche, encourant eux aussi des dangers incosunadtes. Néanmoins, le sort de Luc
peut étre plus particulierement lu a la lumiergpdecours de Gilgamesh comme nous allons
maintenant le voir. En effet, ce dernier, tout coengon présumé modeéle mythique, est,
durant tout le premier chapitre du roman, confr@nta peur de la mort. C'est cette angoisse
qui le hante nuit aprés nuit, transmise a la faisla chanson du grand Lustukru (qui donne
d'ailleurs son nom a la premiére sous-partie duargmp.11) que sa mere lui chante le soir et
par les disparitions consécutives de son oisiNdirgule et du cheval de Janvier (TC, 54). Et
pour cause : le grand Lustukru n'est plus un sinm@ies de papier, c'est un étre a part

entiére et tout a fait réel a ses yeux, comme m@oitfne cette description :

Du fond des champs et des bois lui parvenaienthédstements morbides d'un
vieillard sanguinaire affamé de chair humaine. a&tdui, le grand Lustukru, qui

marchait vers la maison de Luc, le menton ruissalarbave, impatient de dévorer
vifs les petits gars qui ne dormaient pas. Luc retaé déja le vieux cannibale qui
grattait le mur de ses ongles souillés, et il Ymait la buée fétide qui sifflait entre
ses dents pourries, ses petits yeux cruels qut auamourir tant d'enfants, et ses
mains crochues qui ne savaient qu'étrangler lexcemts (TC, 48-49).

La minutie de la description matérialise d'embkdidure imaginaire qui, du reste, pousse
Luc a entamer la premiére étape de son aventues. [€ugrand Lustukru est maintenant
devenu une évidence, et quoi de plus normal pounénns en quéte d'immortalité que de
vouloir tuer la mort en personne ? En pleine rilge lance donc dans un combat avec le

monstre dans un décor parfaitement apocalyptique :

L'air halluciné, il erra dans les téneébres oudmdiment s'illuminait de fulgurations,
ou le tonnerre grondait. L'orage tonitruait au boes champs. Prés de la riviere, le
couteau entre les dents, Luc grimpa sur un grank €4 s'installa a cheval sur une
branche pour guetter le grand Lustukru, d'ou iljeteerait sur le vieillard pour
I'égorger (TC, 49).
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Le fantasme de la vie éternelle martéle ainsi ldeteA chaque déceés, Luc ne peut
s'empécher de penser a la résurrection possibdettievie qui pourtant vient de s'éteindre,

parfois durant son sommeil et parfois méme devemisux :

Au bout de ses cauchemars, Luc retrouvait le coepson pére sur la gréve, secoué
par le ressac de la mer, et, le noyé, tout a caygrenait vie. Alors seulement, Luc
succombait au sommeil (TC, 35).

En tout cas, il ne cesse de souhaiter I'immortalibé étres qui lui tiennent a coeur : « Luc fit
de nouveaux voeux, souhaita I'immortalité a tousxogu'il aimait, puis, tout vibrant de
frissons fraternels, il se demanda si le ciel leemait » (TC, 119). De plus, les épisodes
narratifs retracant les rituels effectués par dah{en vue d'une résurrection) sont également

nombreux, signifiant eux aussi cette obsession :

Le lendemain, il vécut son premier enterrementviganson grand-pére, vint avec sa
fourche a fumier et ils ensevelirent Virgule audpie son arbre natal pour que I'ame
déplumée aille un jour bourgeonner dans les braneheenaitre dans les feuilles
(TC, 17).

Toutefois, c'est la disparition de sa grand-meresda cratére d'un volcan islandais, a la fin
du second chapitre (TC, 120), qui résonne veéritable comme I'élément déclencheur de la

guéte d'immortalité du héros, profondément déssabjlar I'événement :

Quand Luc apprit la nouvelle, tout son sang refiséemment vers sa poitrine et lui

coupa la souffle, puis il vit rouge. [...]. Allongéuds les tréfles, il pleura avec rage
tout en maudissant l'univers et en frappant leetgouis il demeura prostré deux
heures durant (TC, 121).

A partir de 13, le héros, & la maniére de Gilganasnt perdu Enkidu, va tenter de remédier
a cette situation qui lI'angoisse et qu'il ne veas accepter. Il fomente méme dans son esprit

son prochain départ :

Et parfois méme, dans le blizzard de décembreijlHaugtte sombre de la petite

montagne lui évoquait les lignes épurées d'unenpge maya, la pyramide de

Tikal, et Luc révait d'y immoler des animaux enrgames, ététer un coq ou saigner
un cochon, pour fléchir la colere de Hunab Ku etjlémander la grace de rendre la
vie a sa grand-mere Blanche (TC, 139).
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Mais Luc se sait ignorant. C'est pour cette raispriau début du second chapitre,
I'enfant part en quéte de savoir, tout comme Gikgui s'éloigne de son royaume et va
enfin user de son intelligence. En effet, avantsdelancer dans une aventure, le héros
cherche d'abord a acquérir des informations. lce tie la deuxiéme partie, « Les chasseurs
de Grande Ourse », indique en ce sens le débwttderecherche de compréhension de Luc
qui, dés lors, va tenter de nier sa nature humamse lancant comme défi traquer ce
bout du monde symbolisé ici par la constellatiodad&rande Ourse qui, comme les savants
nous le confirment, ne se couche jamais, est tosipgible et tourne continuellement autour
du péle Nord. Le Groenland, comme tous les auteesx Ipolaires cités assidument, est ainsi
assimilé a un haut lieu mythique (c'est pourqudbihne son nom a la cinquiéme et derniére
partie du roman). La plus grande difficulté résttialleurs en la découverte de ce centre,
assimilé au « bout du monde », forcement tres ode Richelieu et toujours lié au concept
d'immortalité selon Eliade. C'est pour cette raigae les indices spatiaux mythiques sont
tellement présents dans I'ensemble de la narrationme si le personnage était obsédé par
cette recherche d'un endroit ou toute recréatioaitspossible, qu'il s'agisse d'un désert,
d'une ile ou plus particulierement d'un volcan Gunel montagne sacrée. Les références
récurrentes a cet endroit cosmique sont ainsi tésndilin rite du centre, centre vu comme le
point zéro ou a débuté la création, la ou les peggnhommes sont nés, au nombril de la
terre. C'est d'ailleurs sur le mont Saint-Gréggire I'essai sera vraiment tenté par Luc, Saint
Grégoire transfiguré pour l'occasion en « Popoedté&m miniature », et qui devient alors le
lieu sacré par excellence : « [...] ce cone parflityx et régulier comme un sein, qui trénait
souverainement dans la plaine rase, isolé comméleindans sa splendeur d'autel sacré »
(TC, 138). La description est on ne peut plus maliee et hyperbolique (« parfait »,
« splendeur », « trénait », « souverainement »¥férant a la montagne de Richelieu une
certaine prestance. Aprés avoir accumulé toute cetfjesse, le héros en est sdr ; pour lui,
aucun doute n'est possible : le centre du montl®see en haut de ce mont « isolé ».

Mais comment s'y rendre ? Le récit est structurécptie quéte qui se développe en
plusieurs temps, suivant un schéma narratif ti@aiel. La mort agit comme un élément
perturbateur, lancant le protagoniste tout d'abdehs une quéte de connaissance.
L'organisation du récit en témoigne. En effeflesire du roi Christianest divisé en six sous-
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parties, dont cing portent un titre, et qui solésemémes divisées en de multiples sous-
chapitres, c'est pour justement signifier au leckeschéma narratifv@lutif qui est en place,

celui de I'épopée, d'oll notre comparaison avepopée de Gilgamesh

Révolté contre la condition mortelle qui est lansie, le héros mythique est prét a
tout pour acquérir la nature divine. Il accepteffiiater un veéritable parcours
initiatique, modele de toute initiation : des traxdui sont imposeés, qui sont censés
lui ouvrir la voie de I'immortalité.

Dans notre roman, c'est tout d'abord en devenagaMae Luc se propose de remédier au

probléeme de sa mortalité :

Au début de cet été mouvementé, il s'opéra une meéhose dans l'esprit de
Luc : il n'en pouvait plus de n'étre rien de mieuwe lui-méme, alors il se promit de
devenir un authentique Maya (TC, 72).

Car devenir Maya c'est s'approprier la sagessessle@ciens qui ont construit, recréé un
paradis sur terre devenir Maya c'est partager avec eux leurs &ecte - Moi quand je serai
grand, je serai un Maya, parce que les Mayas cesera le milieu du monde et tous ses
secrets. » (TC, 77). Acquérir cette sagesse est duahispensable au héros. Tout comme
Gilgamesh, Luc entreprend de récolter des infoilmnatien vue de trouver la maniére de
devenir immortel. Et dans cette premiéere phase, héwos a besoin d'aide, tout schéma
actanciel possédant ses opposants (Basile, le drastlikru et Xavier) mais aussi ses
adjuvants : « Luc révait d'un mentor qui lui indégait ce lieu mythique d'ou partaient les
routes de la soie, des Epices et de 'Encenspleges de I'Or, de I'lvoire et de I'Opium » (TC,
57). DansLe Souffle de I'harmatig c'est deux écrivains que les enfants ne rerexmir
pourtant jamais, qui vont occuper ce role. Toubatd il y a Gustave Désuet, poeéte fictif,
créé de toutes pieces, puis un écrivain, réel ¢aJuhlexandre Soljenitsyne. Mais c'est une
femme, Delphine, qui jouera surtout ce rdle dansenooman, celle que Luc compare
explicitement a une « druidesse ». Et déja le chaqui mene vers elle n'est pas des plus
faciles : en effet, la vieille femme vit telle ureermite » (TC, 47) sur une ile entourée de
marécages. Arriver jusqu'a elle n'est donc pas @a@ntout le monde puisque cela exige un

certain effort : « La force du courant le surpntais il redoubla ses efforts et il réussit a

21 Hammel, Jean-Pierr@p. cit., p. 127
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remonter la riviere, large d'un demi-mille a ced@it de son cours » (TC, 73). Méme si Luc
arrive a se remettre dans l'axe, I'entrée dapsel§t ardue. Il est question de « remous », de
« méandres », de « houppes dherbes hautes » ékboid «le quenouilles » formant une
« muraille de verdure ». Une frontiere a donc lidbien été dressée entre le domaine de
Delphine et le reste du monde : seuls certaingwenturent, des hommes comme Luc qui
arrive finalement a bon port. En somme, le héregéussi », a triomphé de cette épreuve. Il
peut enfin faire ce pour quoi il est venu : « udkés besoin des conseils d'une sage-femme »
(TC, 75). Le jeux sur le mot composé est evidentsths'agit bien de I'ancien métier du
personnage (c'est d'ailleurs pourguoi Luc est Januoir, pour faire éclore ses oeufs), c'est
aussi un moyen pour l'auteur de préciser le rolecele derniére vis a vis de son
protagoniste. Agée, polyvalente (lexicographe, tpejnsage-femme, érudite, p.73), elle
assume d'emblée un role de guide. Répondant astbetees (et méme en pleine nuit, p.112)
aux incessantes interrogations (conversations E#supar le jeu de questions/réponses,
p.100 par exemple) du garcon qui vient plusieurs foi rendre visite, elle décrypte les
lettres de sa grand-mere, lui récite des passagés Bible, lui dévoile le mystere de la
fécondation, le réconforte, et surtout le mets amlg contre les dangers qu'il va affronter lui
prédisant méme une mort douloureuse (TC, 82). Eallpke, la grand-mere Blanche fait elle
aussi figure de maitre a suivre, de « prophétesfiem»méme Luc dans une de ces lettres a
Christian. Son prénom n'est déja pas anodin ;e €lppelait Blanche, comme toutes les
couleurs mélées, pensait Luc, comme l'immortali{d @, 37). Luc qui va jusqu'a faire un
dessin de cette derniére pour |'ériger en son <eiedpersonnelle, c'est a dire son image
sainte a vénérer, une image « qui le protégerait atebres nocturnes » (TC, 37). Sans
compter que cette femme est sans aucun doutedtaiggde ses pouvoirs magiques, de ses

prédispositions a la pensée mythique :

Tout & coup, il lui vint une lumineuse idée : ptaciliter sa métamorphose en Maya,
il se ferait chaman [...]. Et puis Luc se crut préuhs grace a sa grand-mére
Blanche qui avait du sang de Micmac et des glolgesachem (TC, 85).

C'est a dire du sang de chefs indiens, souventidgnés comme de grands sorciers

chamaniques. Et pour cause : dans l'esprit de lafie femme,

connaissait tous ces mystérieux langages du mautecet [...], sa vie durant, elle
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avait entendu des mots, des phrases, des priares, le commun des mortels ne
percoit que des bruits anodins. (TC, 127).

C'est donc tout naturellement que le jeune homrasdtidr des pouvoirs de son ancétre,
compte marcher dans ses pas pour conqueérir l'inafitérttout comme cette derniére I'a fait
en prenant « les pistes de l'intérieur de l'ilg pour (s)e rendre au pied du volcan Hekla »
(TC, 85). Dilleurs, « un héros recoit toujoure éducation parfaite qui lui confere parfois
une part de magie. Il saura profiter de ce prid@lgmur devenir un candidat accompli a
l'immortalité? ». Et Luc, plus mlrcomprendenfin. En relisant les lettres de sa grand-meére
guelques années plus tard et en repensant auxcatipis de Delphine, il en vient

intuitivement a la conclusion suivante :

En outre, Luc se rappelait parfaitement bien ceDeiphine, la folle du marais, lui
avait dit, une nuit, aprés lui avoir lu la dernideétre de sa grand-mere. Delphine
avait parlé de Blanche comme d'une personne jewieike a la fois, sur le seuil de
la mort et pourtant a peine née, qui ne savag plucommencait ni ou finissait le
monde. Ces paroles autrefois si obscures, Luaigsjt limpides maintenant, voire
prophétiques, car ce n'était pas la mort que sadgregere avait trouvé au bout du
monde, mais bien I'immortalité (...) (TC, 169-170).

Les lettres de cette derniére sont des véritalddgs te savoir, comme des testaments a
décrypter pour trouver le centre du monde. Cat bies la que Blanche a enfin trouvé cette
immortalité, en Islande, « dans le bout du Groaehkan(TC, 68), cette état insulaire de
l'océan Atlantique nord, situé entre le GroenlantEeosse, entre deux plagques tectoniques,
ce qui fait d'elle une «terre de glace » mais iadssfeu, une terre ou la réunion des

contraires provoque, tout cela selon Luc, unedfaiins le temps historique :

C'est qu'en Islande, raisonnait Luc, se confontEEnteux extrémités du temps, la
naissance et la mort du monde, les volcans etldesegs, I'alpha et 'omega, et, en
ce noeud de l'univers, toutes les forces contrateséfastes se neutralisent et le
temps n'existe plus, ou plutét le temps n'est pleite fleche des religions qui
entraine I'hnumanité vers des apocalypses annonoggs, le temps, en Islande,
recommence a se perdre en spirale, & s'émousser,néordre la queue pour se
dissiper dans le cycle retrouvé de I'univers ost €inte I'espérance . (TC, 170)

A leur contact respectif, le jeune garcon va finsat comprendre qu'il lui faut d'abord

devenir chaman pour arriver a transcender sa propneition, avant de partir dans un
22 lbid, p. 124.
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« grand voyage a contre courant, a rebours ddoitéset des hommes venus de I'Ancien
Continent » (TC, 170). En effet, le chaman, prétésearrateur, « sait parler aux dieux et
guérir les maladies du corps et de I'ame » (TC,; 85¢onnait donc des remedes pour

prolonger la vie, des reméedes que les dieux luconmtmuniqué. De plus, Eliade précise que

Seuls les hommes-médecine, les chamans, les pedties héros ou les souverains,
réussissent a rétablir, d'une maniére passagereqetement a leur propre usage, les
communications avec le Cil

C'est pourquoi Luc tente de rentrer en transe sorbbnt des plantes hallucinogénes (TC,
85-88) avant de se mettre a jeuner (TC, 105) darselle fin d'annihiler totalement sa
condition mortelle : faire mourir le corps pour ihier I'ame, tel est le but de ces actions
rituelles. Autant de pas faits vers I'immortaligélthme. Une étape de la quéte de Luc a donc
était franchie grace aux apprentissages des deaiersmes, figures de sagesse et de
connaissance, tour a tour, « icone », « prophétesse« druidesse » (TC, 91). A ce propos,

cette transmission de connaissance est toujourkehrait mise en valeur par l'auteur :

Aprés le déjeuner, Luc eut envi de retourner vatphine pour lui montrer la carte
postale de sa grand-mere, pour s'entretenir aleeded mysteres de la vie et pour la
questionner sur la sorcellerie et sur le chaman{3r@eg 89).

L'extrait qui décrit Luc observant Delphine ennrafarroser l'arbre qui trdne au centre de
son ile et qu'elle souhaite voir « vivre [a noujediune incroyable maniere » (TC, 90), en

est encore un exemple significatif :

A coté d'elle, immobile dans un nuage de millepsréi de petits paillons blancs,
Luc scrutait les moindres gestes de Delphine quaunica coup il songea aux chénes
sacrés des druides, et son coeur se mit & boediigition. A I'école, il avait appris
gue les druides de la Gaule, autrefois, entretahbas tribus dans le culte des dieux
universels, et qu'ils réglaient la liturgie du guagique, éternellement vert comme
une ame immortelle, cueilli sur les chénes a laifieud’'or. Emerveillé par toutes
ces concordances invisibles qui donnaient un senfond aux mysteres de I'au-
dela, et se croyant enfin arrivé au seuil du chamasme, il demanda :

« Est-ce que vous ne seriez pas une druidesseagand? » (TC, 91).

La prédisposition mythique de Luc semble s'étrenépiz. En effet, communiquant depuis

23 Eliade, Mircealmages et symbolep. 52.
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tout petit avec les autres étres de l'univers @t particulierement les animaux, I'enfant a
toujours fait preuve d'une sensibilité sans bora®©n dirait que tout ce qui les touche me
touche » (TC, 97) avoue t-il & Delphine. A ce ppbncipit du roman s'ouvre ainsi : « ||
voyait tout, il entendait tout, tout lui parlaiteg arbres lui parlaient arbre, les roches lui
parlaient roche, les merles lui parlaient merlel'€,(9). Le monde communique avec lui
comme s'il disposait d'un don particulier, rappélgulierement par le narrateur (TC, 38, 50,
57). L'arrivée vers la rive est cette fois ci bos aisée puisqu'il est dit que Luc « passa
sans encombre », en « fend[ant] le courant ». laméaction du garcon, « une tige de
chiendent au coin des lévres » (TC, 89), en témoigeesoyage suivant est encore facilité
par l'intuition du personnage qui laisse simplemeagtisser » sa barque dans une sorte de
labyrinthe sans méme sans soucier et ceci grédeela tles animaux qui le guident dans ce
dédale marécageux : « Une fois dans les méandresrhis, porté par le chant des rainettes
et le meuglement des ouaouarons, Luc laissa laieajiisser entre les quenouilles jusqu'aux
abords de I1le (...) » (TC, 113). Car, sans legésence, le chaman n'est rien : il doit devenir
a la fois leur maitre et leur ami, comme une récafen faite d'une partie de la condition
paradisiaque. Ainsi, grace au recouvrement profrekes la spontanéité animale et a
l'apprentissage du langage des animaux, grace négalea l'enseignement des deux
anciennes et a ses propres expériences, l'enfan®s convaincu qu'il est en train de
rejoindre peu a peu la nature chamanique mais kugs éternelle.

En effet, Luc semble maintenant conscient des tiondi nécessaires a I'obtention de
cette derniere :il lui faudra pour cela atteindeecéntre du monde, centre reliant les trois
plans cosmiques, le faire en décembre, c'est dadmefin de I'année, fin a laquelle succéde
toujours le début d'une autre (d'ou la profonde etad cérémonial du Nouvel an
babylonien, BKkitu, par Mircea Eliade darlse Mythe de I'éternel retouet surtout accomplir
un sacrifice aux dieux. A la fin du quatriéme chaitoutes les conditions sont finalement
réunies. L'auteur peut donc achever la quéte desmeages. L'adolescence marque ainsi le
moment du passage a l'acte puisque I'erdaiiimaintenant et « l'initié est celui (justement)
qui sait* ». Son « initiation équivaut a la conquéte dertiiontalité, a la transmutation de la
condition humaine en une condition divihe. De ce fait, I'aspect cataclysmique de la

cinquiéme et derniére partie du roman peut d'abtrelconsidérée comnbegiquecar, dans

24 Eliade, MirceaMythes, réves et mystérgs 241.
25 Eliade, MirceaTraité d'histoire des religiong. 90.

29



La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

toute quéte, dans tout récit mythique, la « rosteaedue, semée de périls parce qu'il s'agit,
en fait, d'un rite de passage du profane au sacféde I'nomme a la divinité». L'ultime
chapitre deTerre du roi Christians'annonce donc comme un dénouement tout ce cpi'dey
plus traditionnel, narrant la résolution de l'igtre en marche, concluant le schéma narratif
du récit, nous embarquant semble t-il finalemeraatre bout du monde, en ce centre
recherché depuis le départ (d'ou le titre de ceitleaa savoir « Le Groenland »). Christian
prend tout de méme une sorte ldagueur d'avance« C'était Christian qui quittait son
domicile, qui partait pour le Groenland » (TC, 236Jait nuit noire, nous sommes en plein
hiver, en décembre exactement comme nous l'indajoeention a Noél (TC, 237), les héros
sont équipés (description des vétements de Christiale ['attirail de Luc composé de son
« icone », de son couteau de chasse, de « sesevétenihiver », et de son porcelet a
sacrifier, p.236, 244-245). Reste a parcourir lexdihelL' « orée du petit bois » (TC, 236)
dés lors franchie, le retour n'est plus possible @hristian. Le voyageur est en marche : il
traverse d'abord un cimetiére, puis des champ®lkigne peu a peu de son foyer. Les

ennuis ne se font pas attendre :

Damée par les vents violents des semaines préesgddéamneige s'était revétue d'une
croute dure que Christian défoncait par endroits] g'enfongait alors jusqu'a la

cuisse dans un abime aux arétes cruelles qui tuckéaient la peau des jambes. I
progressa ainsi, tant bien que mal, durant une édmure, jusqu'au coeur d'une
plaine vaste comme un désert. Il était épuisé fedid avait engourdi ses extrémités

(TC, 239).

Christian malgré ses blessures et le temps apdaplgp parvient pourtant « au coeur » du

monde, dans un endroit « désert », vierge, oultdsemble enfin possible :

Christian savait qu'il avait enfin atteint le Grtaerd, ce lieu hors du monde, cette
infinie terre vierge peuplée d'ames perdueteria incognitades premiers hommes,
des premiers explorateurs (TC, 239).

A la mort de ce dernier débute & son tour la dezrpértie de la quéte de Luc, mais aussi le
deuxieme et véritable dénouement du roman de SylVaidel (dernier sous-chapitre du
roman). Averti le lendemain par son pere de la rderson ami, I'adolescent va en effet se

mettre en téte de le ressusciter. Fiévreux, il parpleine nuit afin d'atteindre lui aussi le

26 Ibid, p. 321.
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bout du monde, emmenant le porcelet dérobé a aed-garents :

Il vit qu'il se trouvait presque a l'extrémité detérre plate et bordée d'abimes, dans
les solitudes de la Terre du Roi-Christian. Devhmt les champs s'étendaient
jusqu'aux léevres du gouffre, jusqu'au mont Sairgg@ire qui n'était plus tres loin, et
Luc décida de pousser jusqu'au bout du monde (TD, 24

Pour lui non plus le chemin n'est pas facile :st guestion d'un « étroit chemin »,
d' « éboulements de roches », de « flancs pentexprisés aux rafales », de « chaos de
pierres et de(s) coniferes rabougris » (TC, 247ftel tant de dangers, le héros arrive
pourtant entier au sommet de la montagne sacrésyrmaolique de l'ascension prend alors
tout son essor et sa signification. En effet, glegmet de dévoiler les ruptures qu'elle
invoque : « C'est a la fois la transcendance kbdaté que I'on obtient par le « va’». On
dépasse a la fois la condition humaine pour atteinde nature divine et on se détache des
limites pour réintégrer la spontanéité et la liberti'ascension est indispensable,
indispensable au parcours initiatique, indisperesdbhc au récit mythique. C'est pourquoi le

narrateur nous donne a voir la transformation dedmwivé a destination :

Frigorifié dans sa vaste solitude circulaire, Lacsst arrivé au faite de la pyramide
Tikal, a la cime du grand tumulus universel ou pissent les ames perdues, a
I'extréme pointe des flammes du feu central. Itpeait les trépidations telluriques
des volcans, de I'Hekla et du Krafla, du Popocédtégtedu Sneffels. Toutes les
forces de l'univers le pénétraient et Luc rayonaaitmilieu du monde, investi de
pouvoirs extraordinaires. Il avait enfin atteintzanith des chamans et il raménerait
a la vie son ami Christian, il tirerait des ténélsa grand-meére Blanche (TC, 248).

Le sacrifice rituel peut dés lors commencer : gianavant Luc en révait, I'épisode du dernier
chapitre matérialise ses chimeres comme en ténmutidee deux verbes d'actions conjugués
au futur de l'indicatif symbolisant le véritablespage a I'acte de I'enfant devenu adolescent,
certain de ramener les morts a la vie. A la mardére primitif ou d'Abraham (cité a la page

249), Luc offre finalement I'animal aux dieux :

Ivre de recommencement et d'immensités, Luc s'agiéasur le roc pour implorer
la clémence d'Ah Puch, le dieu de la Mort, et powoquer la miséricorde
d'ltzamma, le dieu du Temps. [...]. Il pensa que ¢atiun cochon est aussi pure que
son corps est sale et qu'elle vaut bien I'ame daice hommes, et, d'un geste sec, |l

27 Eliade, MirceaMythes, réves et mystérgs 134.

31



La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

égorgea l'animal sur l'autel des sacrifices (TG-248).

Mais tout comme Gilgamesh se fait voler I'herbendiprtalité par un serpent, Luc
échoue, il n'arrive pas a sauver son ami et enooias a atteindre I'immortalité comme en
témoigne la derniére phrase de l'excipit : « litéta a tout jamais » (TC, 250). La formule
fortement totalitaire, «a tout jamais », montre'uga renaissance de I'homme est
profondément irréalisable. Sa naissance est deénirrémédiable et non réitérable. Pas de
résurrection, pas dimmortalité ; Luc a échoué.eBnil pour autant devenu plus sage a la
maniere de Gilgamesh ? Peut-il prétendre a sonsetiisser sur le trone des Enfers ? Nous

nous y intéresserons plus tard.

b- La métaphore christique

Pour le moment, il est important de souligner geiemythe de la recherche de
I'immortalité est pour ainsi dirdoublépar un autre de sesngénéregui structure quant a
lui tres explicitement le parcours de Luc. En eftet mythe messianique du sauveur de
I'hnumanité, qui est déja présent dares Souffle de I'harmattaainsi que dan®u mercure
sous la languese révele de nombreuses fois a notre interpoétadu fil de la lecture.
Nombreux sont dailleurs les romans québécois, dppuis une vingtaine d'années,
construisent la vie de leur personnage a partierdénts empruntés a la vie de Jésusliels
Messie de Béleril991) de Pierre Samson, le triptyque d'Emmanuglii\ (Incarnations
Désincarnations et Réincarnations Boréal, 1990-1991-1992) ou encotelmmaculée
conception1994) de Gaétan Soucy.

Dans notre roman, la réactivation de ce mythe rapggie semble donc étendre,
élargir la quéte d'immortalité poursuivie par Lwar d ne s'agit plus dés lors de sa simple
survie ; il est question de la survie de son amisnaaissi et surtout de toute I'humanité.
L'aventure, cette fois, n'est plus seulement tniiee et entreprise pour un avantage
personnel, elle a un bsalvifique: I'on meurtet I'on ressuscitenon plus pour achever une
initiation déja acquise, mais pour sauver une ame.

En outre, nous parlerons ici de « métaphore chtsti», comme nous le préconise
Francois Ricard, dans la mesure ou le roman cans#rfigure du personnage a partir

d'éléments qui évoquent la vie du Christ sans gadisse pour autant fflagmentsau sens
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étroit du terme, par exemple sous le mode de #i@it. Les fragments principaux qui sont
au centre de notre roman, d'une maniére allusine,dd dont nous allons traiter maintenant,
sont le discours de Jésus sur I'amour des ennéguigant dans les évangiles de Matthieu et
de Luc, et tout ceux corroborant la vision du messimme sauveur de I'humanité. Et cela
pour la simple raison que Luc Dionne est clairemam# sorte de messie, préconisant a
chaque instant qu'il nous faut aimer notre proclehiqui entretient donc avec le monde un
pacifisme quasi saint. S'apitoyant sur le sortldecan, il se prend d'affection pour un oiseau
écharpé, pour de simples oeufs qu'il se met a caxv@me une mere, s'insurge devant le
meurtre du cheval de son grand-pére (TC, 54) ocefea mére a acheter un stylo a un
handicapé mendiant dans la rue. « Bouleversé pdroreme handicapé, Luc s'en approcha
timidement, commattiré par un aimant (...) » (TC, 142), comme si sa nature christique
l'obligeait a s'intéresser a ce faible personnageuthi. Sa dévotion pour la survie des autres
n'‘a pas de limite. Tout petit, il ira jusqu'a asewen une chevre dans le but de sauver une
simple fleur « car il croyait que la Terre s'actrait désespérément aux racines de cette fleur
de feu pour ne pas s'écrouler dans le néant » Z&XC,0n le voit, le garcon tend la main a
chacun et essaye a tout moment de secourir les @iid'entourent, tout comme le faisait
déja Jésus rendant l'usage de ses jambes a urcdddiu s'opposant a la lapidation d'une
femme adultére. Marchant sur les pas de cettediguissante et connu de tous, comme nous
le confirme la position adoptée par Luc dans I&s p« les bras en croix », comme crucifi€,

I'enfant est prét a se sacrifier pour la planéte :

L'été suivant, Luc passa des journées entiereagdlalans I'nerbe, sur le ventre,
avec les bras en croix. Quand on lui demandaitudefgbriquait, il disait maintenir
la Terre au firmament. En réve, il avait vu sa ptartomber dans le Soleil, et, & son
réveil, il avait décidé de s'acquitter de la missite saisir la terre a bras-le-corps
pour retarder sa chute dans les flammes des prefoadTC, 26).

Le garcon est en ce sens voyant, devin, tout cosonemodéle biblique. En effet,
dans ses réves souvent cauchemardesques et @ @magthique, il entrevoit I'avenir. Il voit
par exemple son pere se perdre dans les eaux B, e qui se concrétise quelques temps
plus tard. Et ce pouvoir divin lui souffle égalerhdepuis sa naissance que la fin du monde
est proche. Les références aux mythes apocalygtigoat donc tres fréquentes dans le

roman, L'Apocalypse étant dailleurs le dernier livre de I&8ible chrétienne,
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traditionnellement attribué a Jean I'Evangélistyniblogiquement, le mot « apocalypse »
est la transcription d’'un terme grec qui, lui-mémaduit de I'hébreu « nigla », signifie
« mise a nu, enléevement du voile ou révélationt:il &st vrai que le livre décrit une vision
allégorique prophétisant ce qu'il est censé ar@dvir fin des Temps : « Ecris donc ce que tu
as vu, ce qui est, et ce qui doit arriver enstiite Si 'Apocalypse de Jeagst, d'une facon
formelle, la seule apocalypse reconnue danddeveau Testamenttapocalyptique est un
genre littéraire déja trés développé daAsdien Testamenen particulier dans les livres de
Daniel et Ezéchiel. Sans oublier que des passagesseduNouveau Testamergn dehors
de IApocalypsecanonique elle-méme, ainsi que des écrits psqtis peuvent étre dits du
genre apocalyptigue. Dire avec certitude a quelstsréappartiennent les références
apocalyptiques de Sylvain Trudel est donc une taclasi impossible, voire sans intérét. Ce
qui n'empéche que les réactivations de cet épisiigue, présent en outre dans toutes les
mythologies, soient une constante daéasse du roi ChristianEn effet, le roman fait souvent
appel a l'isotopie de la destruction et du cataetsprincipalement d'abord, par le biais du
champ lexical (« chaos », p.74, 193, « apocalypge 80, « les ténebres », p.80, « la fin des
temps », p.81, « I'holocauste », « chaos », «rdinés « barbare », « blasphémait », p. 192-
193, « fou », « désaxées », « sataniguement » molé», « &me noire », « tuer », p. 217-
218), ou grace encore a I'évocation de divinittammaux chthoniens, comme le Léviathan
(TC, 193, 226) ou encore le cheval d'Odin. Le Liéhdaa est en effet un monstre marin
biblique, présent dans ld3saumesmais aussi dans leivre de Job dont le roman fait
mention grace a une citation introduite par la waexDelphine. Dragon, serpent et crocodile,
sa forme est multiple mais il est toujours le sighen cataclysme terrifiant capable de
modifier la planéte, et d'en bousculer I'ordreaegjéographie, sinon d'anéantir le monde. I
est représenté au Moyen-Age sous la forme d'unelgueiverte engloutissant les ames, et
représentant ainsi l'entrée des enfers. Il est dongent identifié a la Béte dépocalypse

Le cheval d'Odin, Sleipnir, est, quant a lui unweidabuleux a huit jambes, capable de se
déplacer au-dessus de la mer comme dans les argum habituelle du dieu Odin de la
mythologie nordique. Il est mentionné darisdtia poétiquesérie de textes compilés au
Xllle siécle a partir de sources plus ancienneslaes Edda en proserédigée a la méme
époque par Snorri Sturluson. De nombreuses théoriegté proposées pour décrypter la

symbolique de Sleipnir et sa possible relation ale pratiques chamaniques a I'époque du

28 L'Apocalypsechapitre 1, verset 19.
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paganisme nordique. Il semble ainsi avoir tenudle de psychopompe. Tous les animaux
d'Odin possédent d'ailleurs une symbolique a la faisitive et négative et bien qu'il soit
dépeint comme un cheval de bataille et une mormteit@éros, Sleipnir est également capable
de descendre jusqu'au domaine spirituel des mod'sre franchir les barrieres. Cette simple
association en fait dés lors un animal démoniaquecetuaire, rattaché au monde infernal,
fatalement lié a Satan. De nombreuses allusionscaldype sont encore et toujours
disséminées dans le roman : le triptyque de Detpportant le nom révélateur d&Ckaos»
(TC, 80), I'évocation d'un cheval rouge qui n'es pans rappeler la monture de guerre d'un
des quatre chevaliers de l'apocalypse (TC, 60méation permanente aux « cing jours
néfastes » du calendrier maya (TC, 82, 121), lawvid'un « antechrist femelle » (TC, 88) ou
male (TC, 148) dans les cauchemars de Luc, leeshgms sur les meurtres mythiques par
le biais des histoires de Rémus et Romulus et de &abel et les dessins de Luc qui, selon
lui, représentent sa propre mort (TC, 61) ou laiggance du monde mort-né » (TC, 62), etc.
En un mot, l'apocalypse est partout. Qui plus est,

Dans |Apocalypsechrétienne, le cataclysme est associé au fedfedaqui sont des
éléments que l'on retrouve dahe Souffle de I'harmattasous la forme d'un
incendie subvenu dans un garage ou Habéké est beutgii peut apparaitre comme
une sorte d'avertissement, de premier chatiment'elSt ensuite par une noyade et
apres un rare déferlement de violence ou les enfargnt & coup de batte de
baseball le compagnon d'Odile, que celle-ci et Kalépuveront la mott

Ainsi le feu, tout comme I'eau (symboles mythiquéss)rémation mais aussi le déluge, se
dissimulent constamment derriere plusieurs épisatie$erre du roi Christiana savoir

I'incendie du poulailler de Janvier (TC, 54), laddeon a travers les mers de Xavier dans les
faits (TC, 145-147) ou dans les réves de Luc (T@-140), la chute dans le volcan de
Blanche, la noyade de l'arriere-grand-mére Beft({, (42) I'autodafé duPopol Vuh(TC,

229), ainsi que l'allusion a I' « holocauste » (I@2), c'est a dire au sacrifice par le feu d'un
animal male a la robe unie. Sans oublier qu'unsdas-titre du roman, le quatrieéme et avant
dernier plus exactement, fait lui méme mention diea deux éléments : « L'ame et le feu »
(TC, 211). Méme le paratexte est significatif deec&in du monde que Luc sent de plus en
plus proche. Le personnage de Trudel est en ceobmsgslé par la fin, par la mort, et ce, dés

son plus jeune age, dés l'incipit donc :

29 Christiane, Albert. « Utopie et enfance daasSouffle de I'harmattade Sylvain Trudel », p.6.
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Cet enfant craignait la noirceur [...]. Tout jeunles'était intéressé aux astres pour
apprendre que les étoiles et les planetes de tmggmlaxies sont vouées a une mort
certaine, et sans cesse il songeait a la fin dumen a I'éclatement des soleils, aux
derniers battements de coeur des lointains pulsafegonie des supernovee, ces
étoiles mourantes qui rendaient dans I'éther leuwidr soupir. (TC, 9).

Depuis toujours donc, « Luc avait toujours eu ueerbleue du chaos, de l'inconnu et de la
violente cassure finale qu'il pressentait ». Enf,bse les isotopies de la fin et de la
destruction parcourent le roman, lI'encerclent degoapar, c'est d'abord pour mimer les
sentiments du personnage qui se sent acculé pa icdtition pessimiste : « Dans la
tourmente des nuits, Luc redoutait de voir la Tétre avalée » (TC, 36). Intuition diment

confirmée par Delphine :

—  Parce que, un bon jour, peut-étre bient6t, il selpira un cataclysme universel

[...]»

Le visage tout empreint de gravité, Luc reculdlatsasseoir sur le lit.
—  Est-ce que c'est une histoire vraie ?
—  Oui, c'est une histoire vraie, puisque je l'ai B2vé
— Cavaarriver ?
—  Cava arrivef®,

C'est duailleurs pourquoi Luc se sent investi d'unenission » dont il doit
impérativement s' « acquitter », une mission dlgust puisqu'il s'agit de guider les hommes
et de sauver le monde de sa prochaine déchéantese«demanda comment faire pour
retarder la fin des temps » (TC, 81). Essayantade fles siens ses disciples, il délivre ses
messages en espérant les sauver, a la manierediriErqui admoneste sans arrét son pére

dansDu mercure sous la langue

Je veux que mon pére comprenne sa mere, dit Lysui®egu'elle est morte, mon
pére est comme effondré, il n'a plus de golt adawil me fait pitié, et moi je veux
gu'il sache que c'était pas un accident, que madgreere a voulu se tuer pour
casser ['histoire, pour anéantir le temps et ptrer&@ernellement heureuse, et je suis
sOr que ca va soulager mon pere d'apprendre ;@ C.. 178).

« Apprendre » aux autres, leur délivrer ses déates/eles « soulager » de leur peine, n'est-

30 Trudel, SylvainTerre du roi Christianp. 80-81.
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ce pas exactement ce que Jésus tentait déja dddesrde son pélerinage ? En ce sens, si
Luc offre une cigale empaillée & son péere pourauriversaire, c'est une fagcon pour lui de

lui délivrer un symbole, celui,

De l'espoir d'un fils. C'est que Luc avait appaida télévision, que la cigale, pour
vivre a peine quelque jours dans la chaleur dé, ltiit patienter de longues années
a l'état de nymphe. Par le recours a cette puissalhegorique de la foi et de la
persévérance, Luc avait souhaité exprimer a soe gen refus de brusquer leur
réconciliation. Il traverserait un demi-siécle dane profonde et de silence s'il le
fallait, pourvu qu'il y eut une lumiére au bout akecalvaire, la lumiére d'un pére
(TC, 53).

Et c'est surtout une maniére pour l'auteur d'éeendrpeu plus la métaphore christique dans
son roman. En effet, associer la quéte de songwniste a un « calvaire », c'est sans aucun
doute faire référence a la crucifixion de Jésudauwolline du méme nom, c'est donc lier le
destin de Luc a celui du sauveur de I'humanitéifsa@u nom de tous. Le personnage
s'oblige d'ailleurs lui-méme a subir différentesegépes. Il s'en va ainsi a l'aventure, en
pleine nuit, par un froid glacial, dans un décocar une fois cataclysmique (« sous le
verglas », « dans la tempéte », « dans le veriaidue », « broussailles », « boqueteaux »,
« tourmentes de neige », « blizzard », « fils blédees enclos », « fossés »), armé de son
seul couteau de chasse et se blessant a de nuilgpeses (« dans le vent de I'arctique qui
lui tailladait le visage », « il trébuchait sur I8k barbelés », « il disparaissait dans des
fossés », « frigorifié, tout mouillé et transi jusaux os », p. 234). Tout cela dans le seul but
de souffrir le « martyre », comme le précise lerataur. Et pour cause : les chrétiens
considerent que le martyre rend témoignage de ta deoJésus-Christ, lequel est mort pour
le salut de tous les hommes. Pour parfaire soitioih, Luc se doit donc de souffrir.

Mais c'est a la rencontre de Christian que la afélét puissance christique du
personnage va vraiment prendre toute son amplese met alors a réciter comme un
leitmotiv entétant, comme une priere en somme] tu'ifaut sauver ce jeune garcon si
different, ce garcon qui, quant & lui, assume ptegr@ son role d'antechrist. Cette autre
figure biblique, qui apparait dans les épitresadm,Jpuise ses origines dans la notion d'anti-
messie déja présente dans le judaisme. Il désayf@iun individu - souvent monstrueux -
parfois un groupe mais cette figure d'imposteuréfiglie qui tente, peu avant la fin du

hY

monde, de se substituer a Jésus-Christ va nouegirndmbreuses spéculations et
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interprétations. D'ailleurs, le mot désigne en sems d'origine, un adversaire du Christ. Pour
résumer, comme Jean I'écrit, un tel Antéchrisigestonque qui « nie que Jésus est Christ »,
«nie le Pére et le Fils » «ne reconnait pas Jesets « ne reconnait pas sa venue ».
L'eschatologie islamique le décrit de plus dansamtexte apocalyptique, accompagné de
catastrophes comme des pluies de pierres, desesismune disette mondiale, atmosphére
pessimiste et cataclysmique présente sans aucua dans notre oeuvre. Christian répond
donc parfaitement a cette définition de I'antethdsja de par sa description physique qui le
classe non pas dans la catégorie des « ange@n(sg¢ret lumineux » mais, bien au

contraire, tout comme Satan, du coté des « ange&sk(s) et froid(s) » (TC, 150). C'est

pourquoi il effraye ses camarades :

On chuchotait que ce garcon tourmenté souffraitn droal mystérieux, la
neurasthénie, que personne n'osait nommer de&dgritattraper, et, de ce fait, tous
les éleves avaient une peur bleue de Christiaiaeiént frappé d'ostracisme (TC,
224).

De plus, le garcon, « certain qu'une ame satarig@gpessed[e] » (TC, 34), refuse d'ores et
déja toute proposition, faisant de la négation i pris. Il refuse d'étre I'ami de Luc (TC,
151), refuse ses visites (TC, 202) et ses invitatieh évite ses appels téléphoniques.
Christian dit tout simplement non : « - Parce gaeveux pus rien... je veux pus Vvoir
personne... je veux pus parler... je veux pus écdes niaiseries de tout le monde... je veux
pus me fatiguer pour rien... » (TC, 202). Un deapdines se conclue méme sur un « non »
catégorique du garcon, laissant peu de chancepissible retournement de situation (TC,
152). Un passage au discours direct donne égalelagrirole au personnage qui se lance
alors dans une sorte de monologue blasphématoir®igu, en transformant sa nature

originelle, sainte et généreuse, tout cela dabstiele le désacraliser aux yeux de Luc :

Parce que quand l'église est ouverte, Dieu se sdaws le ciel comme un
moucheron, parce que Dieu hait les hommes, sutesuhommes a plat ventre
devant lui [...]. Et moi je joue pas a l'innocent aWa, je fais pas semblant de prier
pis d'étre a genoux, moi je lui dit en face quegax rien savoir de lui, que je veux
pas de son monde, que je veux pas travailler, nnager, ni avoir des enfants, que
je veux pas vivre dans un univers qui me souleveéir... Je fais pas semblant de
trouver tout beau, pis de croire au paradis, pipléerer le Vendredi saint...c'est une
invention d'égorgeur de cochons, de chiens sale, d'asspssrers...Pffffl (TC,
184-185).

38



La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

« Invention », tel est le terme qui retient notiteraion ici car, si les récits bibliques sont des
inventions, Christian refuse a Dieu et au Chrisé wquelconque existence, si ce n'est
imaginaire. Ses actes font de plus échos a seteparen saccageant I'église de Richelieu, il
rend encore compte de son aspect antechristiquéggene la destruction dans son sillage.
Et quel plus grand affront final que de s'Oter ila soi méme sans attendre la sentence de
Dieu. Mourir par soi-méme, sans transcendanceasattendre la sanction d'un quelconque
créateur, telle est la voie choisie par Christiatigdy, I'antechrist.

Luc refuse, quant a lui, l'idée de son ami quiesokllement, lui annonce qu'il va se
tuer et lui demande de ne pas s'en méler : le vesau (TC, 139, 196, 197, 199), le
« réchapper » (TC, 194), « le ramener a la vieG, (448), la mission christique de I'enfant
est en marche. La course en bicyclette entre les darcons, évoquée par le narrateur, se
présente donc comme une sorte de métaphore de tesiimive de sauvetage. Luc
« pourchasse » (TC, 172) en effet Christian quire 2 (TC, 194) dans les rues de Richelieu,
et s'exprime en ces termes : « Je vais l'avoilsgehuc, un jour je vais y arriver... je vais le
rechaper... ». Implicitement, il tend lui aussiMain a son ennemi comme le préconisait déja
Jésus dans sa célebre priere Notre Pére : « [.pdreébbonnes nous nos péchés, comme nous
pardonnons aussi a ceux qui nous ont offensé »ir Gt générosité a l'antechrist, qui
pourtant refuse et fustige la parole de Dieu, estlde t-il I'ultime mission du héros : « Tu
n'es plus tout seul, murmurait Luc, je suis |&. vais prendre soin de toi... » (TC, 246). Pour
cela, il va se mettre a écrire a Christian deseetfraternelles (d'ou l'allusion a Castor et
Pollux puisque Pollux, dans le récit mythique, ®ffme part de son immortalité a son frére,
p.221), tout en essayant de l'inviter aux féteslfales (TC, 196), de lui montrer des livres
et tout en s'efforcant également de le faire seufliC, 173). Il va méme jusqu'a appeler
toutes les familles nommées Ostiguy pour décodlailresse du garcon (TC, 195) avant
d'aller I'épier devant chez Iui, démontrant aimsi ®otal dévouement pour sa quéte. A la fin
de Du mercure sous la langué&rédéric énonce d'ailleurs la vérité suivantécaée sur le

modele du discours de Jésus sur I'amour de semenne

C'est fou, mais ca me fait délirer comme les pragd)éette histoire-la, et je suis le
premier surpris : oui, c'est & mon tour de diressae qu'il faut aimer tout le monde,
les meurtriers, les Iépreux, les violeurs, les edhées héroinomanes, les nazis, les
prostituées... Ou alors, il faut n'aimer persomsmn c'est une humanité ni chair ni
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poisson qu'on a dans le ventre : c'est une maatigoteil qui éclaire mal les hommes
égares, un demi-firmament constellé de métast&dds125).

La dévotion du héros pour I'étre humain doit é&btalé pour étre efficiente, performative car
« Faire les choses a moitie, / c'est les détruiralmnent> (TC, 228) est-il écrit dans le
Popol Vuhsacré de Luc. L'une des lettres que ce derniesadra son ami va également dans
ce sens puisqu'elle I'encourage a«lerucifier » c'est a dire a faire de lui son Christ

martyrisé, tout comme Jésus s'est offert de sonr@ef au supplice sur la croix :

Toute ma croyance vierge t'est ouverte comme urie di&glise sans dieu ou tu
pourras mettre ton &me au chaud dans le tabernacleu pourras crucifier qui tu
voudras dans le choeur lumineux, méme moi si ty,\&Lce sera un lieu sacré ou il
fera bon ne pas mourir, car il ne faut peut-étres paourir, et, si je ne sais pas
encore pourquoi, Si je ne sais pas quoi te direcexaent, je crois possible d'un jour
apprendre pourquoi il faut peut-étre vivre quandme&...) (TC, 223).

La métaphore christique est on ne peut plus claire.

Dans notre introduction, nous évoquions donc le assez fréquent, ou la référence
aux mythes éclaire d'un jour particulier le romamnnotant ainsi une tendance de |'écrivain
pour les voix littéraires imaginaires tels que tmte, la fable, les Iégendes ou encore les
mythes. Dans ce cas |a, la toile intertextuelleciig® par I'annexe n°1) se trouve d'abord
dans une situation de co-présence avec le texteeoenla référence au mythe ayant sans
doute une fonction plus indicielle que narrative pauvant étre supprimée sans dommage
apparent pour la cohérence de l'intrigue. A l'ogpose telle suppression des mythes macro-
structurels que sont le mythe messianique et ldhengie la recherche de l'immortalité, ne
parait guere possible, car le collage de ces stestdans la position centrale qu'il occupe,
apparait véritablement comme la clé de voute dstdine. Néanmoins, lintertextualité
mythique deTerre du roi Christiam’est jamais vraiment fortuite car constitutiverdait qui
se déroule sous nos yeux, nous permettant d'unedpacomprendre la psychologie des
personnages de Trudel, tous attirés par la pengtregue (réle surtout des éléments micro-
structurels), et d'autre part de structurer I'aventjui nous est racontée. Participant ainsi de
la « renarrativisation » du roman, le mythe perohetconstruire a la fois la mentalité du

protagoniste et son aventure.
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- UN REJET CROISSANT DU MYTHE

Adam et Eve ? Une comptine pour endormir les esféint

Mais, s'il est clair que le mythe fascine grandem®wylvain Trudel comme en
témoigne son omniprésence dans ses romans, cktanp&che pas pour autant de souligner
ses limites et ses failles, en appelant alorsta gelucidité » dont René Char parle (dans un
contexte de résistance) dans I'épigraph&eatee du roi Christian(TC, 7). Il est dés lors
impératif de repérer les incessantes marques @giqui vont graduellement se dévoiler
dans le récit et qui vont, petit a petit, déconstrliintertexte mythique principalement par le
biais de quatre procédés, plus ou moins offensif$etectables, a savoir les modalités du
doute, de l'ironie de situation, des discoursquis, et enfin de la parodie. Les mythes se
dévoilent dés lors sous la forme de résidus désattidrappés de dérision, comme c'est le
cas pour bien dautres romans du XXe siécle donici vguelques exemples
paradigmatiques : dahs Modificationde Michel Butor (1957), le voyage de Paris a Rome
gu'effectue le médiocre personnage Delmont démethaf grandeur du héros imaginé par
Virgile dans [Enéide.Le Chevalier inexistant!'ltalo Calvino (1959) subvertit la quéte de
Perceval en la réduisant a un simple échec ironignelis queMédée le roman homonyme
de Christa Wolf (1996), présente une vision contaaipe de la princesse infanticide grace
a liinclusion de nouveaux personnages, etc. Maimsnuent cette subversion advient-elle

alors dangerre du roi Christiar? Et que nous révele t-elle au final ?

1- L'intrusion du « peut-étre »

La dévaluation du mythe va bien évidemment siexgr principalement par la voix
du narrateur romanesque, qu'il soit extradiégétejummniscient, ce qui est le cas daege
du roi Christian ou bien homodiégétique (manifesté par le « jeasatif de Hugues et

31 Pelt, Jean-Marid.'avenir droit dans les yeux : entretiens avec fiter Lecap.13.
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Frédéric) dand.e Souffle de I'harmattaou Du mercure sous la langu&n ce sens, notre
roman est un cas particulier, une sorte d'entre-@tua réside son originalité. En effet, le
narrateur-personnage @ouffle de I'harmattam’est autre que Hugues. Le narrateur interne
qu'il est ne prend de ce fait que tres peu de rdistaavec sa propre aventure, méme si
racontée des années plus tard. Les seules marquasutie qui se laissent entendre sont

presque toujours résorbées immédiatement :

Mon ami avait apercu, a la lisiere de la forétguand guerrier solitaire et cruel, qui
brandissait une corne de boeuf pleine de bieraetqueue de vache pour chasser
les tsé-tsé — mais peut-étre aussi que c'étad just souche carbonisée, mais peut-
étre pas, et on avait bien fait de prendre noslegd@anotre cou (SH, 99-100).

L'auteur et son avis sur la question n'‘ont pas fdace ici. Or, dans notre oeuvre, la
séparation entre auteur, narrateur et personnageffestive : le narrateur extérieur et
anonyme, qui nous raconte l'aventure de Luc Dicetnde son entourage, peut décider de
porter un jugement (ou non) sur les aventures ddeceier. Omniscient, c'est a dire tout
puissant, il lui est possible d'une part, d'entians l'intériorité des autres personnages et de
délivrer les messages intimes, parfois critiquesilsgportent eux-mémes sur les mythes,
grace au point de vue interne que le narrateurtadapgontiers. D'autre part, ce dernier peut
effectuer sa propre mise a distance, par exemptmemmentant lui-méme ce qu'il raconte,
c'est a dire en mettant en place un comique datiituet/ou en parodiant les aventures soi-
disant mythiques de Luc. En conséquence, si leatganr qu'est Hugues ne semble pas
remettre en question la vérité fondamentale desesygu'il invoque et auxquels il se réfere,
malicieusement, Trudel, daf®rre du roi Christian ne peut s'empécher de souligner la
crédulité de son personnage, relativisant ainsidgment les données mythiques. Il semble
alors y avoir une certaine tension, voulue patdiay entre la fagon dont il fait fonctionner
le mythe pour son personnage, comme recours fontahpour sa vie, et la fagon dont lui-
méme, en tant qu'intellectuel, se situe par rappare mythe. Sylvain Trudel précise lui-
méme cette distance prise avec ses créatureailié®rA la question de Stanley Péan qui lui
demande si la poésie, extrémement présente Dansercure sous la langude tente

véritablement, l'auteur répond donc ainsi :

[...][Frederic] ne peut s'empécher de poétiserésdité « élémentaire », une réalité

42



La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

qui, en raison de la maladie, est réduite a pechdses. A linstar des téléthons, il
essaie d'enjoliver ce qui reste de la vie pour cpiesoit respirable, pour ne pas
étouffer. Bien que Frédéric poétise ses dernienmembs de vie, il est trés conscient
gue ce n'est qu'une entourloupette, que tout cerea rien. Curieusement, je suis
capable d'écrire des poémes pourvu qu'ils soiestings a un personnage fictif. Je
serais incapable de publier de la poésie sous mwFf.n
A ce sujet, Luc est quelque peu semblable & Frédééme si sa prise de conscience
n‘advient véritablement qu'a la fin du roman. Hetef'enfant qu'il est encore au début du

récit se contente plutét de douter...

a- Luc Dionne, un personnage-enfant en plein doute

Car, Luc est un personnage souvent mis en comtagirés ou de loin, avec la mort.
En effet, divers épisodes du roman rapportent fdrontation de I'enfant a la perte d'étres
plus ou moins chers. Dés le deuxieme chapitrestildenc question de déces, celui d'un
oisillon, nommé symboliguement Virgule. Et pour saua partir de cette événement,
qualifié de « petite négligence criminelle » (TC),1uc va s'ouvrir pleinement a l'univers
mythique dans le but de conquérir I'immortalit@iteau est bel et bien une virgule, c'est a
dire une étape, dans la vie de I'enfant, et damerean lui-méme, puisque, dés lors, le
protagoniste va se mettre a douter quant a la lpbisid'une vie éternelle acquise dés la
naissance. Il est d'ailleurs dit que « la mémoird.uke s'illumina » (TC, 16) a partir de cet
instant, et le propre de la mémoire n'est-il patejment de concevoir une idée du temps
linéaire, historique, c'est a dire constitué d'tespnt, d'un passé et d'un futur, en somme d'un
début, d'un milieu et fatalement d'une fin ? Justm'rencontre de l'oisillon, I'enfant n'a pas
conscience de cette réalité : « Sa mémoire étatamambre fermée de l'intérieur et il en
refusait I'entrée aux morts » (TC, 27). Mais, d#s Qu'il est confronté a la perte d'un étre,
cette derniére s'éveille. En conséquence, le mamamet en évidence le jugement
ambivalent, marqué par l'intrusion du « mais » asbtf en pleine acmeé, que Luc porte et
portera semble t-il toujours sur l'immortalité, dowui le poussera du reste a partir a sa
recherche (TC, 16) :

Tout au long de sa vie, Luc n'accepterait jamaiwndat. [...]. Il aurait souhaité
gue ce premier enterrement soit le dernier. llf@'e¢rait de croire le plus

32 Péan, Stanley. « Sylvain Trudel : La mort daamsd' ».
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longtemps possible, & l'immortalité des étres et deoses, mais, sa petite
caboche, désormais, serait envahie ‘panbbre d'un doute.
En mourant, Virgule avait créé un précedent .

Douter, avec son sens actuel, c'est étre dansrtitutle de quelque chose, émotion souvent
doublé d'un sentiment de soupcon ou de manquerdiagce. Elle s'exprime le plus souvent

par l'intrusion de modalisateurs (« peut-étre »yw)ocomme c'est majoritairement le cas
dans notre livre : « « Il epeut-étre par 1a, le milieu du monde... » » (TC, 59) ou,

Il n'y avaitpeut-étre pas de milieu du monde, car, le monde, informemerte
chaos, n'avaipeut-étre ni circonférence ni extrémités. Ou alors il y ayzeut-
étre des millions de milieux du monde (...) (TC, 118).

Leur multiplication (TC, 72, 170), associée auxamrables points de suspension, crée
souvent de longues énumérations qui ne laissemerfiaucun doute sur le sentiment

d'incertitude qui ronge le personnage :

Un gros radis a la main, la petite Alice [...] aladottir contre son grand frere qui,
désireux de nourrir en elle la flamme du mythe,rhgntra, dans l'atlas, ces mers
lointaines et ces contrées fabuleusespeut-étre leur pere menait son vaisseau,
dans ses voyages circumpolaires [...].

« Il estpeut-étre la, dans les iles de la Nouvelle-Zélandgu.plus loin, dans
I'lle de la Révolution d'Octobre [...]Jou ici, dans la mer des Tchouktchesu.dans
le golfe de la reine-Maudou dans la baie Répulsionou peut-étrequ'il franchit le
détroit du Vicomte Melville..ou qu'il explore la Terre du Roi-Frederiou. qu'il
navigue entre les iles du pbéle magnétique (.. TGy (55-156).

Mais pourquoi douter ? En effet, I'on doute soudergqu'on ne sait pas, lorsqu'on
est en position de méconnaissance, ce qui estsbleveas de Luc, surtout durant les deux
premiers chapitres du roman. L'accumulation desc@sdtopographiques dans la citation
précédente en témoigne, mimant son désarroi, lunguconnait pas encore le centre du
monde vers lequel il doit pourtant se diriger Cio, « la », « plus loin », Luc reste toujours
allusif. L'enfant qu'il est se pose en outre detiplels questions (omniprésence de la
modalité interrogative), tant sur la mort que sucénception des enfants que sur le milieu

du monde :

Pourquoi le monde était-il si imparfait ? Pourqtaisait-on sauter la cervelle des
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chevaux agés ? Pourquoi les poules ne pouvaied-ps vivre une nuit dans les
flammes ? Comment une mere pouvait-elle garder dassntrailles le fruit d'une

agression ? Comment un pére pouvait-il refuseraigede offerte par son fils plein

d'espoir ? (TC, 56-57).

Il admet par la méme occasion ses lacunes : «V&ii#é, Lucne comprenait plus riena

l'univers qui I'entourait (...) » (TC, 57). Ou eneo

Fatigué de courir apres ces ombres fuyantes gelilgit pour des personnes chéres,
Luc ne comprenait paspourquoi les anges du ciel laissaient les sagrstaoler les
femmes ni pourquoi le Saint-Esprit ne descendast gdas souvent sur terre pour
déflorer les vierges, pour engendrer des flopéssnuessies qui auraient sauvé le
monde une bonne fois pour toutes (TC, 57).

En bref,

Il attendait aprés un pére capable de 'emmenerlganilieu du monde humain, ce
lieu de lumiere ou peut-étre les hommes se cometnet souffraient moins, mais,
hélas, Xavier semblait étre un ignarel.et ne savait pasvers ou se porter ni quel
immense horizon embrasser (TC, 57).

Le champ lexical de l'ignorance rejoint alors cedui doute : entre «ignorer », « ne pas
savoir », « douter », Luc est tout simplement pdade aux « mysteres » (TC, 45, 46, 89) de
la vie et « attend » des réponses. Frédéric, leshé@opurant d®u mercure sous la languse
trouve dans une position d'incertitude similaira. éffet, voulant a tout prix se départir des
récits mythiques, il est pourtant attiré par cetberce de savoir qui, peut-étre, pourrait lui
révéler la nature de l'autre-monde dans lequédjpséte a rentrer (d'ou également son goat
pour la poésie). Sur le seuil de la mort, il se seets cesse a hésiter comme le confirme
I'association constante de phrases antinomiques stanmonologue intérieur : « Je veux et
je veux pas, je comprends tout et je comprend jéesuyis complétement perdu » (DM, 72).
I n'y a pas de réponses scientifiques et attestalslux questions que se pose le
garcon ; l'indécision n'est donc pas résorbabl®:Grand Epiploon... d'ol venons-nous ? ...
O Gog, roi de Magog...ou allons-nous ?... On vémia et on s'en va par la...ou peut-étre
l'inverse. Tout est possible ou impossible » (DM9).3 Réalité du mythe ou

« illusion » mystique ? Le mythe est-il un récitidégue ou un pur et simple mensonge, une

sorte derompe-I'oeil? Le doute est permis : « Cernée par un horizoseodécoupaient les
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cimes des arbres, I'lle semblait flotter au milleumonde, mais ce n'était qu'uitlasion,
pensait Luc » (TC, 118). Un « peut-étre » qui pEw-ne s'estompera jamais :

Fébrile, Martin prit une feuille vierge et commenegremier Livre sacrd,e Livre
des doutes

Au commencement,

il'y eut I'étincelle

de l'incertitude.®

b. Un auteur-narrateur plus sceptique

L'auteur, par le biais de son narrateur compléteragtérieur a I'histoire racontée
puisque anonyme, peut se permettre plus de lilbeéson propre personnage. Ce faisant, il
introduit un doute critique directement dans I'ésgu lecteur en nuancant subtilement ses
propos, notamment par le choix des verbes dontestit¢acteur mais aussi par le choix des
temps verbaux employés. En effet, toutes les axtioythiques entreprises par son
protagoniste sont de suite mises en échec palishtitn des verbes de souhait, tels
«croire » (TC, 192-193), «penser », «réver » ancore « souhaiter », qui induisent
forcement la possibilité d'un échec ou d'une natigétion du projet. L'emploi du passé
simple présuppose quant a lui la fin de ce processugroyance, préfigurant déja la
désillusion a venir du héros quant a sa foi mytaiguC, 36) : « Luc se crut prédestiné »
(TC, 85) a devenir chaman, « [...] Luc se crut vigiégd I'ame de Virgule » (TC, 124), «[...]
Luc crut voir circuler un petit dieu entre les lsraiherbe (...) » (TC, 87), etc.

Le narrateur multiplie les indications de sa miskséance, appuyant ainsi le fait que,
ce qu'il nous conte, nous transmet, rend compteeersées intimes et donc subjectives de
son personnage a qui il a insufflé une pensée toythique : «A ses yeuxle mont Saint-
Grégoire s'était transmué tout a la fois en I'umfde du Krafla, ce volcan islandais qui avait
englouti sa grand-mere et en I'un des freres dwdéa@petl mexicain » (TC, 139), « Ces
paroles autrefois si obscures, Les jugeait limpidesmaintenant, voire prophétiques (...) »
(TC, 170), « [...] Lucse sut arrivéau faite de la pyramide Tikal (...) » (TC, 248y, e

Dans tout les cas, les modalités du doute (énurmgsainterminables, associations

33 Trudel, SylvainLes Prophétesp. 207-208.
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de phrases antinomiques, champs lexical de ldhysietc.) mettent en lumiere un fait
extrémement révélateur et porteur de sens. En &figes ces marques sont des preuves de
I'intrusion de la subjectivité des personnagesdtaditeur dans l'univers mythologique, de la
fissure qui se creuse dans leur foi respective,. @i2an toute société ou le mythe est religion,
l'individu ne porte et surtout ne peut porter dgejment sur ce dernier ; son avis n'a aucune
valeur, l'individualité étant peu de chose a catéchoix et de l'importance du plus grand
nombre. Car, suivre les gestes des dieux, lesreéit€'est assurer, on I'a dit, la survie du
groupe ; se soulever contre eux, c'est encouripdaition divine. Le narrateur et les
personnages de Trudel vont pourtant prendre paais, aussi infime soit le jugement pour
le moment, il n'en reste pas moins désacralisaaype anéantissant toute efficacité du récit
mythique. Car, il est clair que la foi véritablesaticere ne peut connaitre le doute, comme le
précise Mircea Eliade : « Ce qui est surtout ineligable, c'est I'adhésion totale du sujet a

l'univers spirituel qu'il désire pénétrer, sans fai », on n'aboultit a riéh».

2- De l'ironie

Mais Sylvain Trudel ne s'en tient pas la et frahahie étape de plus dans son projet
de dévaluation du mythe grace a l'usage qu'il ira tte l'ironie, pas tellement verbale dans

notre roman, mais plutot ditke situation

a- Définition et restriction

Il est vrai que I"ironie est principalement défiriomme une sorte de décalage de
contexte, de style ou de ton, fondée sur le téleggwple deux points de vue antagonistes,
« une figure (donc) par laguelle on veut faire edte le contraire de ce qu'on’lit et qui
s'exprime ordinairement par le biais de différeritgsres de style tels la litote, I'hyperbole
ou encore I'énumération disproportionnée, le chauege: de ton ou de niveau de langue.
blame par la louangen somme ; elle critique tout simplement son ssgeis en avoir l'air.

Moyen d'agression détournée, elle présuppose ditcein récepteur complice puisque

34 Eliade, MirceaMythes, réves et mystéres 111.
35 Dumarsais, César Chesnebaité des tropesl730.
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I'ironie est toujours un jugement de valeur quappelle a la subjectivité de chacun.

Mais dansTerre du roi Christianl'ironie verbale quant aux mythes se fait diseré&i
pour cause : I'enfant, on I'a dit, ne prend que jp&u de distance d'avec la pensée mythique
tandis que le narrateur, plutdt discret, préfergeéva critique directe, préservant ainsi la
crédibilité de son propre roman. C'est donc pabités de ce qu'on appelle l'ironie de
situation que la voie de la dénonciation se lagsgendre. Autrement dit le narrateur se plait
a nous mettre en contact avec deux points de vpeség, celui de Luc mais aussi ceux des
personnages qui I'entoure ou méme de lui-méme, deenax points de vue qui se veulent
plus objectifs sur les aventures de ce derniecelt grace a ce que I'on nomme l'ironie de
situation. Ironie du sort, parfois nommée « iramagique » par les Anciens, elle désigne en
somme le coup de théatre,daripeteia Aristote en donne I'exemple paradigmatique dans s
Poétique: alors méme qu'Edipe s'efforce d'échapper a sdn ik@e précipite dans son
malheur. Il y a donc ironie de situation lorsquaweénement se concrétise contre toute attente
mais de telle maniére que le jeu de symétrie miplace suggere tres fortement l'idée de
justice ou d'injustice. De cette maniere, elle \s8@t a faire rire, soit a faire compatir.
L'ironie dramatique, elle, est un entre-deux tradaille apparait lorsque le personnage est
inconscient de la portée de sa situation, de des aa de ses paroles alors que le public, lui,
dispose de plus d'indications, en connait les icagilins et les conséquences. Et tel est le cas
pour beaucoup d'épisodes du roman, notamment agaxtdiesquels Luc tente de se faire
chaman en suivant d'anciens rituels mythiques al@se que le lecteur est conscient que

jamais l'enfant ne recevra les résultats escomptés.

b- Ironie du sort

La naissance du héros tombe déja sous la coupéraldel En effet, sa mere,
persuadée de donner naissance a une fille commsigess le lui ont prédit, se trouve
completement démunie le 31 décembre 1957. Ayardctei® mille rituels mythiques,
énumeéreés au tout début du premier chapitre (usageeddule divinatoire, bousagique
déposée sur le ventre, interprétation des catapksim graines de gardane), la jeune femme
se retrouve pourtant avec un garcon entre les Quaglus est, et c'est sur cette indication
que se conclut le sous-chapitre décidément ironilguéernier bébé de I'année : « Et c'est la

maman italienne qui se sauverait avec la montagneadeaux » (TC, 15). L'enfant tant
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attendu, dont on avait déja choisi le prénom, dadplace a un étre marginalisé, « petit
enfant détestable qui pleurait et hurlait sansecessans motif apparent », qui « exaspérait
tout le monde », (TC, 15), et a qui on attribuepun@énom par dépit : ca ne sera pas Luce,
mais, sans grande originalité, Luc. Dés le dégdartlecteur, lui, est au courant de la
désillusion que va connaitre Catherine puisqueipindu roman donne la parole a un « il »
masculin, tandis que les tests employés par laejdemme pour connaitre le sexe de son
bébé sont d'emblée comparés a une « myriade dedegiacotille » (TC, 13). La description
de la soi-disant naissance du nouveau messie adéjeun tournure humoristique alors
méme que les récits mythiques conférent souvenprofendeur et une sobriété particuliére
a la naissance de leur héros.

Dans I'épisode ou Luc décide de se faire chamantetprend d'absorber des plantes
sacrées dans le but de communiquer avec les dieorie de situation est a son comble. En
effet, tout ce que le garcon arrive a faire, Gestanger une amanite tue-mouche qui le cloue
dans son lit pendant de longues heures. Le passstgsavamment construit puisque le
premier paragraphe qui suit le récit de l'ingutgta du champignon (qu'on suppose déja

vénéneux) nous entraine dans le délire de Luceyarat de retour parmi les dieux mayas :

Peu de temps apres, Luc crut voir circuler un phét entre les brins d'herbe, le
dieu des Fourmis, qui transportait une feuille @éles En relevant le nez, il apercut,
au dessus de I'horizon, Kinch Ahau, le dieu du ifalei mourait au bout de son
sang [...]. Kinch Ahau se rendait a la priere du gaiur y mourir, et Luc se mit a
battre des bras pour s'envoler vers le temple dgesTet de la Croix-Feuillue (...)
(TC, 87).

La fin de cet extrait nous indique I'échec de ladtve de I'enfant puisqu'au lieu d'accéder
au Ciel comme tous les esprits chamaniques, logarghuta [...] et il s'écrasa au fond de
l'univers, dans une haie d'aubépines ». La déssatiah est définitive comme le conforte le

paragraphe suivant :

Quand Luc ouvrit les yeux, il se trouvait au crelexson lit et il vomissait, dans un
petit bassin hygiénique en forme de rein, des détwichampignon, des résidus de
cactus et des détritus végétaux a moitié diger€s §8).

La juxtaposition de ses deux paragraphes intratifinitivement l'ironie, compléte a la fin

du chapitre : « A ces mots, le médecin secouadaetéclappa la langue en poussant un gros
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soupir. Luc avait avalé le chapeau d'une amanéeartauche » (TC, 88). Par cette simple
phrase, tout le passage ou l'enfant se croyair&epce d'esprits supérieurs se réduit a une
douce et naive hallucination due a l'intoxicatigui se finit a son tour par un vomissement
dégradant. Luc s'est totalement fourvoyé et lesgmerages mythiques entrevus durant son
évanouissement s'en trouvent relégués au rangsditis. L'ironie de situation générée, on
l'aura compris, par le décalage qui existe entter&ative et la réussite du rituel sacré, est
également présente dans tous les passages ou hyptoséea retrouver I'esprit mythique des
anciens. Ainsi en est-il encore lorsqu'il vientdenvisite a Delphine et lui raconte comment
il s'est mis a accomplir toutes sortes de taches ptieindre le rang sacré des chamans,
comparées ici assez ironiquement a des « petithema » d'une vie tout simplement

quotidienne :

[...] I'lui raconta tous les petits malheurs de &g pourquoi il avait voulu récrire le
tragiqgue Popol Vuh le livre sacré des Mayas, et comment il avaité&ate faire
disparaitre toutes sortes d'objets pour se hisses ld castes des sorciers-magiciens,
et comment aussi il avait voulu macérer son cogrsl'gbstinence dans le but de
mourir a ses chairs et d'atteindre I'idéal spitities chamans.

« Mais j'ai échoué, murmura t-il, honteux de luim®@ Je suis faible et pas
digne d'étre un Maya... J'ai succombeé a un biscugingembre... » (TC, 113-114).

Apres une énumération qui met lI'accent sur lesitees de Luc (on parle bien ici encore de
tentatives comme nous le prouve l'emploi du plusqparait indiquant le non-
accomplissement de ces taches), le narrateur laigseole a I'enfant qui signifie clairement
son échec : entre « tenter », « vouloir » et réuksimarge est grande. Et Luc n'a réussi a
produire que des « balbutiements de chaman » (BE, [& situation est sans conteste

ironique, la critique se faisant néanmoins plusceéogue virulente.

L'ironie de situation vise donc ici une réactionlque peu comique du lecteur qui,
face a la crédulité et a la naiveté, cela dit tantd de Luc, ne peut s'empécher de s'amuser
de ces aventures enfantines qui tournent fataler@emensée mythique en dérision et
discréditent toujours le héros qui accomplit uncpars initiatique quelque peu burlesque.
Certains héros affrontent les épreuves, d'autsesubissent...
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3- Des discours critiques

Les discours critiques qui vont se dévoiler progitesnent dans le récit vont a leur
tour poursuivre le projet de déconstruction entgmaé l'auteur, et ce, de plus en plus
brutalement. On est bien loin alors du ressort qomsuscité par l'ironie de situation.

Pour introduire ces digressions mythiques, le mteurava trés souvent donner la
parole aux autres personnages qui peuplent son nionmberagissent avec Luc et
commentent son comportement qui, on le sait maamteméactualise différents mythes. Pour
cela l'auteur dispose encore des deux mémes pocédé il introduit des conversations au
moyen du discours direct, soit sa nature omniseiprend le relais et nous fait découvrir les
points de vue intimes des Autres, creusant darslésucas I'écart qui existe entre Luc et sa
maniere de considérer les récits mythiqgues et cegses, souvent adultes, qui eux
connaissent l'aspect purement imaginaire de ceseséfuaits, a l'instar de Sylvain Trudel.

a- Le jugement des Autres

Les Autres, c'est a dire la famille de Luc (misadt @Blanche qui poursuit un méme
cheminement mythique), ainsi que les personnagegrauitent autour de lui (Delphine,
Catherine, Xavier, Janvier), vont trés vite dénonte comportement mythique. Le
pélerinage mythique de Blanche est tour a tour @én@ une « folie », un « grand réve
fou », « des pérégrinations insensées », « degysd@@» et une « entreprise téméraire et
irrationnelle » (TC, 67-68, 95), alors que Basitelwi méme punir le geste de Luc, souvent
traité de « zinzin » (TC, 171), qui entreprend dendre un peu d'eau bénite a I'église afin de
bénir le saule qui I'a sauvé de sa chute en plaite(TC, 50). Delphine est elle aussi une
grande démystificatrice. Elle clame ainsi sans dergson athéisme en parlant d'« univers
sans dieux » (TC, 74), de monde absurde vidé declmaekemplaire. C'est pourquoi la
vieille femme, dans son for intérieur, se méfie dabusions » mythiques qui hantent Luc
(TC, 104) :

Un tel enfievrement, qui touchait presque a lagreli pure, lui sembla tout & coup
surnaturel, inhumain, incompréhensible et funestemme le présage d'une
affliction, et dés lors elle se mit a trembler poat enfant qui vivait dans les nuages.
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Néanmoins, dans la seconde partie du roman, Itagtarcipal a lui méme grandit et
se rend fatalement compte de ce qu'il avait vousigye la occulter : du « peut-étre » au
« jamais », le garcon semble résigné (TC, 215)ekte fait, il se met lui aussi a pointer du
doigt les récits mythigues a partir du troisiemeagitre du roman qui marque
typographiqguement son entrée dans le monde adalesed.es saisons passerent et Luc
vieillit énormément » (TC, 135). Le micro-récit desges 143-144, qui prend la forme d'une
lettre écrite en faveur de Dieu, blame méme tredrechent le soi-disant créateur.
Contrairement a I'éloge, le blame revient a stiggeatles défauts d'un individu ou d'une
institution. 1l peut critiquer et dénoncer des défacomme la cruauté, la lacheté, etc. De
toutes les maniéres, il s'agit d'un discours putlicdlonné comme tel, destiné a I'édification
commune ; a cette fin, il recourt a I'exploitatides ressources du registre oratoire, du
réquisitoire, héritées de la rhétorique classidens sa lettre, Luc affirme donc avoir vu le
«vrai » Christ dans une simple rue et accuse Dieu, cosondils, de trahison et de vol,
détournant tous les attributs de ces derniers e@ix-méme. Au vrai Christ que Luc a vu,

s'oppose irrémédiablement,

Le faux [...], votre fils le menteur, votre fils l&up grand bandit que la Terre ait
jamais porte, votre fils le voleur de souffranoess souffrances qui n‘appartiennent
a personne d'autre qu'aux hommes .

La suite n'est pas plus clémente. En effet, lagrgohaphore de l'expressienVous avez
volé » associée a la quadruple répétition«dée hais » scandent véritablement le rejet de
Luc qui accuse les figures divines des péchés eltag sont censées étre exemptées (envie,
avarice, colere). La critique est sans appel : gsalaxical de l'artifice € vrai », « faux p

« fausses apparitions », « poudre de perlimpinpjrds vol « bandit », « voleur », « volé »,
« escroquer ) de la tromperieq{ menteur », « jouer les victimestransforment le créateur
chrétien en gouverneur totalitaire avide de sangdim. Méme la formule épistolaire de
respect finale est détournée de son rdle inigak, Respectueusement votreédant la place
au trés explicitec Haineusement.>tn peu plus loin encore, Luc songe a devenir inw@ho
en tuant Christian, c'est a dire en accomplissangacrifice rituel aux dieux. D'emblée, il
renonce pourtant a l'idée, l'associant définitivetrde un pur et simple meurtre barbare, la

critique se faisant de plus de plus véhémente :
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Plus tard, en l'an 753 avant Jésus-Christ, le murRomulus fonda Rome, il
assassina son frére hostile et fut divinisé. Daasnlits de Richelieu, révant a tous
ces meurtres mythiques, Luc se demandait s'il paurer Christian [...] mais la
fureur lui manquait subitement et il sentait leguard lui glissait des mains. Tout
recroquevillé dans son lit [...], Luc tremblait deréair pour avoir un instant songé a
tuer son seul ami, ses parents, sa petite sodlaiquait, et au plus profond de son
coeur il jurait de ne jamais devenir un homme ; dene jamais adorer Dieu ; de
hair sans répit les prétres, papes et dirigeants ptques, les marchands
d'armes et les trafiquants de chair a canon ; de ster éternellement un sale
chien crotté sans ame(TC, 214-215).

Or, c'est tout naturellement Christian, la figurdeghristique principale du roman,
qui va pousser cette critique vers une violencéalerextréme, son discours devenant lui
aussi un blame de Dieu, de ses actes mais ausgirolgants. D'ailleurs, méme Luc lui
reconnait cette force demysthificatrice puisque sapocalypse personnelle lui est
déedié : '« APOCALYPSE DE CHRISTIAN», écrite en gausang, porte du reste un titre
extrémement révélateur, a savoiCKHRISTIAN ET LA RUINE DES IDOLBS(TC, 192-
193). Une portion du récit nous embarque alors tesxdéambulations des deux enfants qui
se retrouvent finalement au clocher de I'égliseRighelieu. A cette endroit fortement
symbolique, une conversation a lieu, conversati@prdportionnée tournant bien vite en
monologue. Il est clair alors que Christian estadmypar ses pulsions. Il ne s'interrompt pas
un seul instant durant sa tirade (d'ou la pradiién des points de suspension, des virgules et
des «et» comme connecteurs logigues) qui prerd kite une tournure inquiétante,
soutenue par un rythme rapide, haletant, mimaxctitaion haineuse qui I'anime. Pendant
prés de trois pages, l'auteur va nous donner acetie fureur blasphématoire abritée par le
jeune garcon qui désacralise avant tout le perggnda Dieu, le comparant & « un maniaque
attardé » ou a un « moucheron », « béte comme {lges pieds », qu'il « méprise » (TC,
185-186). Le vocabulaire fortement dépréciatif (migsent », « déteste », « égorgeur de
cochon », « chien sale », « assassin perversoy x, f« malédiction éternelle », « stupides »,
etc.) et vulgaire (« braillent », « pisser du misgdont la limpidité de cette critique ; l'usage
de la tournure exclamative et du vocabulaire crtaetilier lui dédie sa force oratoire. Ce
pamphlet dénoncant et attaquant les systemes, mjueptionc aucun détachement, aucune
distanciation. Il est du genre le plus engagé qiti Blus besoin de distance ironique ici ; on

est au plus prés du monde, dans la confusion\gbllance qu'il dénonce. Jouant le role de
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révélateur des défauts et des failles du systéemaarhphlet de Christian dévoile I'imposture
généralisée, l'aliénation dont chacun est victinaésrdont, lui, veut se départir (répétition de
«je veux pas » et «je fais pas semblant ») eihdigne ainsi de l'incohérence et de
I'absurdité du monde.

Bien entendu, c'est Luc qui est le destinatairenede cette déconstruction, c'est a
lui que les personnages veulent faire comprendedéggea chose, lui qui s'est mis en téte de
sauver le monde a la force de son enfance. Pergllédé un héros, il se voit pourtant

critiqué haut et fort alors que,

En reégle générale, les victoires du héros n'ontepapour effet de I'éloigner de sa

communauté, mais au contraire de conduire le peuf#esuivre vers la nouveauteé,

méme si c'est parfois avec réticence.Ses franch&s®s, ses avancées, ses
conquétes, apparaissent aux autres comme des popgiléfaut s'appropriéx

Luc serait-il alors un anti-héros, un étre quinlaie conduire et de sauver les autres, se
retrouve incompris, errant et solitaire ? Et pargiément, le récit mythique n'y perd il pas sa
principale fonction, celle d'exemplarité ? Parcewguinal c'est le lecteur qui est touché par
cette désacralisation, c'est a lui que Sylvain @rudrofondément athée, veut traduire son
jugement dépréciatif sur legrands récitsfaisant alors pressentir au lecteur « le présage

d'une déchéance, d'une affliction » (TC, 104) arwes a vis de Luc.

b. Des commentaires métatextuels

Cependant le commentaire purement critique esttaeam métatextuel car ce que
dénoncent véritablement |'écrivain et ses persa@sage sont les inventions humaines que
sont par exemple IBible ou le Popol Vuh ces textes qui prétendent nous révéler la Vérité
sur nos origines et notre devenir, ces récits qusrindiquent des préceptes nous montrant
soi-disant le chemin a suivre pour conduire nos.\i@ métatextualité, c’est donc la relation
dite de commentaire qui lie un texte a un autréetebont il parle, sans nécessairement le
citer (le convoquer), voire a la limite, sans lemmoer et que ce soit pour le valoriser ou pour
le critiquer, ce qui est bien évidemment notre ¢&s paroles exclamatives de Christian

explicitent d'ailleurs cette perte de croyance enves textes sacrés : « Tous les radotages

36 Hammel, Jean-Pierr®p. cit., p. 138.
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des prétres pis toutes les niaiseries de la Bioié des faussetés, des mensonges... [...] C'est
faux, archi-faux ! » (TC, 186). De méme, lorsquec Llquestionne Delphine sur I'ame, la
vieille femme n'hésite pas a lui révéler les défaie cet apprentissage biblique et donc
mythique (motivé selon elle par I'ennui de 'homree)établissant un raisonnement logique

(cause-conséquence) :

Moi, je ne suis pas une sainte, c'est sOr, mdes giss que I'ame, ce n'est pas ce qu'on
t'apprend a I'église ou dans la catéchese. L'aew, juste le visage de I'ennui [...].
Et s[i les hommes] s'ennuient, c'est parce quilent bien qu'ils sont insignifiants,
et pour s'augmenter artificiellement, ils s'imagingu'ils ont une &me et ¢a les
distrait un peu de leur néant intérieur (TC, 99100

Les paroles de I8ible sont sans cesse comparées a « du chinois, deuldiebpour les

chats », des paroles sans sens (« Ca ne veutimgen, ¢p.100). Et si Luc se met a lui méme
« récrire » (TC, 113) les textes sacrés, c'esgnseés dires, pour corriger leurs erreurs,
erreurs révélées par la connaissance qu'il a nmaintedu monde et de ses réalités tant
scientifiques qu'historiques, connaissance elle-enéauvent étalée dans le roman (TC, 10,
26, 72, 78, 96-97, 98-99, 168-169, etc.). Cartilotmr que les deux domaines que sont la
science (qui explique elle aussi comment les choséssent et apparaissent) et I'Histoire
(qui recense legrandsfaits observables) s'opposent au domaine mythiguigyointent les

failles et les apories, tout en arborant les méoadions didactiques :

« J'étudie la géométrie, les propriétés de hypsenes aires planes... [...]. Et puis
j'étudie I'histoire du Canada, la fortification d@sands Lacs, les guerres iroquoises,
la découverte du Mississippi... Je lis et rdls Saga des Groenlandaest mes
encyclopédies... J'écris des livres sacrés pouplemar la Bible qui est bourrée de
faussetés... » (TC, 220-221).

En outre, prendre la plume n'est-ce pas d'abord fagen pour 'homme de dire sa
représentation du monde, ou en tout cas sa propjecsivité, toujours en corrélation et en

conflit avec les centaines de milliers d'autresl'qut précédeé ?

Ainsi, l'acte d'écriture peut étre considéré commeremier geste menant a la
recherche d'une vie individuelle, d'une vie quseeait plus déterminée par les rites
et les regles des autres car écrire c'est « préodieers en main .

37 Den Tonder, Jeanette. « Voyages intérieurs daissromans contemporains. L'écriture intimisteBdeno
Hebert, Gaetan Soucy et Marie Laberge », p.74.
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Mais c'est en parodiant tour a tour les mythed mwoque petitset grand9 que la

pensée subversive de l'auteur va se révéler pleinem

4- La désacralisation parodique

Il est tout d'abord nécessaire de définir briévemian parodie. Consistant en
I'imitation d'un modéle détourné de son sens Iniélke s'applique a tous les éléments qui
font sens dans le matériau littéraire a savoirytbme, le style ou les sujets d'un texte,
l'organisation ou les conventions d'un genre. Bame, parodie rime tout simplement avec
déconstruction : déconstruction de la forme massiaet surtout du contenu, ce qui revient &
réduire en cendre le sens initial véhiculé parrketpxte pourtant sacré (du latin « sacer »
voulant dire « ce qui ne peut étre touché »). Ctagoa avis sur la question, c'est a dire se
dire en conflit avec ce qu'ils véhiculent, est wimse, y toucher profondément en les

réécrivant en est une autre catr,

A la notion de sacré est toujours liée celle d'tite Transgresser ces interdits, c'est
profaner ; c'est attenter a une pureté, y comarssenne propre ; c'est se mettre dans
le cas d'indisposer les dieux ; c'est donc créegrame danger pour soi-méme ou
pour le groupe auguel on appart#nt

Et pourtant, Sylvain Trudel ne s'en soucie guérea ljusqu'a mettre en place une mise en
abime qui va nettement amplifier cette parodie dthen En effet, Luc est un personnage
écrivain, tout comme l'est notre homme, les miéaits insérés dans le roman se voulant
des inventions du dit personnage. A de nombrews®sses, Luc va ainsi réécrire Ropol
Vuh (TC, 106-109, 136-138, 226-229 et 191-193) toup@sant abondamment dans d'autres
textes sacrés tels queBible (TC, 226-227, 191-193) ou paiens tels que le cpafmilaire

du grand Lustukru (TC, 192), etc. Selon le critiddréan McHale, I'écrivain a sa table de
travail représente d'ailleurs un topos de la htidre contemporaine. Dans la majorité des
romans queébecois, francais, ameéricains, canadigglaia actuels, on retrouve en effet non

seulement une figure de I'écrivain en train d'éanirais, par la méme, le théme de I'écriture.

38 Hammel, Jean-Pierr®p. cit., p. 15.
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Si Luc n'est donc pas le narrateur du roman, tegfa Trudel le mette en scene comme un

personnage écrivain lui confere par contre un stgécial :

Ce probleme est délicat car a cause de l'attritrizadn, on se trouve ramené malgré
soi vers linstance énonciatrice, l'auteur-narmataux dépens de la structure du
contenu narratif. Le roman qui met en scene urv&ecriaccomplit une réitération et

méme un dédoublement de l'auteur, de I'écritutBuete idée de la littérature. \Voici

un auteur qui parle pour faire parler, écrire, agiautre auteéf.

Grace a la parole adolescente et révoltée de lautelir met donc en place un double niveau
de parodie : celle de son personnage réécrivantexéss sacrés d'une maniere tout a fait
blasphématoire, et lui-méme parodiant pesits et plus largement les degxands mythes
piliers de son roman, a savoir le mythe messianiguée mythe de la recherche de
l'immortalité. Et ce, tant au niveau de leur forrost a dire du style, de la maniére de
raconter le mythe, du signifiant, du récit (choixird vocabulaire profane, de tournures
familieres, du mélange générique et du refus darla systématique, etc.), qu'au niveau du
fond, contenu, message, idée, ou signifié de diest(inversion de la chronologie des
évenements mythiques mais aussi des valeurs tra@sipar ces récits par la désacralisation
blasphématoire des figures mythiques et de leues aetc.).

Si nous parlions donc précédemment de relation aprésence entre le texte
centreur et les pré-textes mythiques qui y sonbdhiits, ce présupposé n'est plus valable ici.
En effet, lorsqu'une relation parodique s'établiteeun texte-source (hypotexte) et un texte-
cible (hypertexte), la notion de transformationnatéa releve et I'on parle alors de relation
de dérivation ou « d'hypertextualité ». Cette refaparticuliere est celle qui unit deux textes
dans le processus de réécriture. Gérard Genettéetpdie longuement darRRalimpsestes
propose une classification de ces procédés qui atms des transformations purement
guantitatives (ou substantielles) en principe etimtention, jusqu'aux transformations
ouvertement et délibérément conceptuelles ou séguast; entre les deux, toute une gamme
de transformations formelles non-quantitatives, mé&mdans la pratique ces modifications
sont rarement isolées et isolables. Sans classsr @ruptement les changements opérés par
Trudel, nous nous servirons de ces notions conekgsupour montrer comment et par quels

moyens l'auteur, mais aussi son double enfantiran@sgue, enclenchent ce processus de

39 Belleau, Andrél.e romancier fictif. Essai sur la représentationl@erivain dans le roman québécps22-
23.
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désacralisation finale.

a- Parodier la forme

Il nous faut nous souvenir d'abord que la formet paire figure de contenu comme
nous l'affirme Umberto Eco en 1965 : « Il peut &dsin livre dont la forme soit le principal
et le plus explicite des messages ». Car crédraélinent un écart formel avec les récits que
sont laBible et le Popol Vuh,c'est déja dégrader la forme originelle, c'estcddéja dire
quelque choseEn effet, ces deux textes sont extrémement cAiég. deux entretiennent
d'ailleurs de profondes similitudes, racontant leinl'autre la création du monde, de
I'hnomme, de son rejet du Paradis mais aussi du @élugst donc logique que le texte
qu'écrit Luc se nourrisse de ces deux oeuvres n&niien observe beaucoup plus de
références bibliquesEgangiles Epitres Jugement derniel.ivre des proverbesOracles
Sibylling PsaumesGenéseExode Bulles antipapalesetc) puisque Luc tient a sa portée la
Bible de Jerusalende sa mére (TC, 191). Mais plus largement, cett&mnce de l'auteur
résulte sGrement du fait que, québecois de soudhdié a la lecture de I'ouvrage trés jeune,
Sylvain Trudel maitrise cette source inépuisablextémement connue. Et n'oublions pas
qgue la parodie présuppose un lecteur complicag¢inita complexité de I'oeuvre originale
afin de pouvoir discerner les écarts créés patelawu

Les écarts en question sont de toutes sortes nesisla traduction, c'est a dire le
passage d'une langue a une autre, qui se sigradlerd'dans notre récit : « Comme il
ignorait la langue quiché, il composa en francaisdrs originel (...) » (TC, 106). On passe
ainsi du maya-quiché au francais tout comme onigi&de latin biblique pour encore une
fois le francais. ldlteratio, c'est a dire la transposition de vers en proséeoprose en vers,
n'est pas non plus gratuite. En effet, le fait Que réécrive la genése maya en prose, et non
pas sous forme de poéme comme c'est le cas damstdeoriginal dont voici le début (de

I'édition de Sam Colop), crée un second décalage :

C'est le récit montrant comment
tout était en suspens,
tout était calme,
en silence;
tout immobile,
tout vibrait,
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et vide était I'étendue du ciel.

Le cas contraire est rare dans le roman, mémeaudelTne néglige pas I'écriture en vers (TC,
227-228), surtout danBu mercure sous la langumais sans jamais revenir a I'alexandrin
rationnel et ordonné, ou tout simplement la métwiglassique. Préférer le poéme impair,
sans rime particuliére, sans forme préexistantestaiéja ne pas chercher a masquer le
déseéquilibre, c'est dire les déchirements de lagence moderne que nous analyserons plus
loin.

Mais, s'il est une chose réellement importantetarnoi, il s'agit sans aucun doute de
la polyvalence duPopol Vuhde Luc, de la richesse de cette oeuvre nouvelkitadmé entre
écriture en prose et en vers et jonglant surtoet alfférentes formes a savoir la poésie (les
Chants des Enfants Avortgs 228), le proverbe (TC, 136-137, 191-192), naaissi la fable
ou le conte (TC, 136-137), le récit biographiqu€(191) sans oublier la lettre (TC, 192), a
I'intérieur d'un seul et méme livre. Plus importantore, si Sylvain Trudel fait desrre du
roi Christian une réactivation deHpopée de Gilgamestt du mythe christique, il le fait
pourtant a travers la forme littéraire la plus pr&d qui soit, a savoir le roman, genre dit

prostituépar excellence :

Usurpateur par vocation par son adaptabilité ménzeyécu et vit de fraude et de
pillage et s'est vendu a toutes les causes. It kefaottoir de la littérature. Nul souci
de décadence ne l'embarrasse, point d'intimitd ge'i viole. Avec une égale
désinvolture, il fouille les poubelles et les cdance¥’.

En ce sens, I®opol Vuhde Luc n'est qu'un exemplaire miniature de l'oewgue Sylvain
Trudel nous donne a lire. En effet, navigant lissatentre des formes complexes (roman,
autobiographie fictive), des formes populaires (pbnes et contes), savantes (sermon,
dissertation) et des formes libres (essai, letliexe du roi Christianpar ce collage formel,
tend a déconstruire totalement les pré-textes int®@n les rendant polymorphes. Et « [...]
qui dit interaction ne dit pas seulement harmonigismégalement conflit, mutation et
questionnemerff». Il ne s'agit donc pas seulement d'un simple mgéldortuit de textes
littéraires de formes diverses, il s'agit plut@tndmélange générique et discursif ayant pour
but de constituer une « hétérologie du savoir seodéjoue « toute regle rhétorique, toute loi

40 Cioran, EmilLa tentation d'exister.
41 Paterson, Janéfloments postmodernes dans le roman québéo@e.
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de genre, toute arrogance de systBme Cette profusion est bien entendu parodique
puisqu'elle permet de désacraliser les récits my#s dont la forme se doit a l'origine d'étre
fixe afin de garder une certaine cohérence poaomapréhension du plus grand nombre. Un
mythographe ou un sage racontant un mythe se déadidac soit en faveur de la prose, soit
en faveur de la versification. En revanche, ilisadra a ce choix durant tout son récit qui a
pour but, rappelons le, de délivrer une histoirenglaire, avec un début, un milieu et une
fin, c'est a dire une résolution. Dans notre cas, rhythes changent completement de
face : enrichi de nombreux genres dits profanes, téxtes originaux et leurs schémas
traditionnellement figés ne peuvent qu'implosersent pour ainsi dire dépassés par la
profusion générique.

Sans oublier que l'auteur ne cesse de perturbepréetextes et leur linéarité, les
réduisant (pas beaucoup d'exemplesardplificatio) a sa guise. Ces transformations
guantitatives permettent alors elles aussi de mettr évidence l'attention toute parodique
apportée aux mythes. En effet, lorsque Luc réé&aitcosmogonie maya, la création du
monde et des hommes ainsi que leur éjection dudRagat conté en un peu moins de trois
pages. N'est-ce pas quelque peu réduire le traxgalteur des étres pourtant fondateurs et
dés lors extraordinaires ? En faire un simple soimen@est ce pas d'abord un euphémisme

blasphématoire ? Luc I'avoue lui-méme :

La-dessus, Luc déposa son crayon et se relut ssemtatlaquer sa langue souvent. Il
avait & peine rédigé quatre pages du seddodol Vuh mais déja le monde
précipitait sa propre décadence. Indigne de |'dqjp@h de livre sacre, cette odyssée
en raccourci ne lui semblait pas valoir une poigihe&elous .

De plus, la vulgarisation du lexique, faisant patt ce que Genette appelle la
« transtylisation », ainsi que la désinvolture istiue sont également de rigueur dans le
Popol Vuhde Luc. Son registre, a la fois soutenu et trjvjerfois méme trés vulgaire
(« crétin fini » p.107,« bourrique » p.226,« des pourris pp.227), détruit définitivement le
registre sacré des textes originels, tandis queuléiplication des « et » comme connecteurs
logiques et des virgules, créant de longues éndimésadont on perd parfois le fil, nous
dévoilent I'age peu élevé de I'écrivain en herbe :

42 Ibid.
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Mais Ek Chuah, un dieu jaloux de l'oeuvre de HuKal) a profité de ce que les
autres dieux ne le regardaient pas pour dissoudreadulans le sang des humains et
pour inventer les aliments fades [...] et puis Ek &ha forcé le rachitique dieu des
Aneries a inventer les nations, et a la fin la geea éclaté partout, le chaos s'est
installé dans l'univers, et les ténebres ont dedgenjamais sur le monde (...) (TC,
108).

On passe donc du style noble au style familiempaiétique au prosaique, du sérieux
au léger, en somme du sacré au profane. Le héristiqe qu'est censé étre Luc tient des
propos obscenes et blasphématoires, brouille ##sgpen mélangeant poésie, conte, légende
et biographie, tout en s'exprimant dans un dialpatéis enfantin, parfois philosophique, a
la fois relaché et profond. Parallélement, le rdmiurtant initiatique de son aventure, dénie
le langage de I'épopée pour plutbt souligner laleandu héros, aidé sans aucun doute par

I'ironie de situation dont nous traitions précédemtn

b- Parodier le fond

Mais, par élargissement, il s'agit surtout, au aivedu fond, d'un passage d'un
idéalisme suranné a un réalisme contemporain, gsaga du romantisme comme nous le

rappelle Delphine, au cynisme :

C'est avec ces fleurs la qu'on fabriquait I'abgintutrefois, quand les romantiques
aimaient mourir, mais ce temps la est fini : aujthwri, on n‘aime plus mourir. [...].
On ne joue plus avec le feu, mais on met fin awadad. [...]. Il n'y a plus
d'amoureux du martyre, il n'y a que des martyrkaaeour (TC, 74-75).

Les mémes phrases, a quelques mots prés, se mitalans l'incipit d®u mercure sous la

langue. Cette autoréférence nous révele, entre autre, @ushdrge sacré que portait les
mythes pour les sociétés primitives et les croygmdsir toux ceux qui simplement avait
espoir, les romantiques en somme, n'est plus eféedlle ne peut germer et s'épanouir sur
cette terre ou I'on « met fin au calvaire », ot he souffre plus ni au nom de soi, ni au nom
des autres. Autrement dit, le mythe ne peut plassinettre et dire ce qu'il disait et
transmettait auparavant. C'est pourquoi dhasSouffle de I'harmattanSylvain Trudel

parodie lui aussi beaucoup les mythes qu'il congaqu
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Le fait que Trudel recourt a des ustensiles tresgigues comme un panier de linges
sales pour sauver un enfant des eaux et que I'égoade mythe d’lcare se confond
avec des jeux d’enfants est une maniére pour |dédeystifier les mythes et de s’en
amuser.

Il en est de méme dankerre du roi Christiancar, si les épisodes rituels mythiques y
pullulent, les marques de dégradation de ces méitnets sont elles aussi omniprésentes,
qu'il s'agisse de lintrusion inopinée d'objets oams et sans grande sacralité, ou de la
notion de jeux au milieu méme d'un instant ou @odroit pourtant sacré et solennel. Ainsi
en est-il pour la cigale que Luc offre & son péparaissant d'abord comme un objet
mythique investi d'une puissance métaphorique,selldoit de révéler un message a Xavier
de la part de son fils: « Par le recours a cettisspate allégorie de la foi et de la
persévérance, Luc avait souhaité exprimer a sore &N refus de brusquer leur
réconciliation » (TC, 53). Mais, l'objet en quentiest déja dévalué par ce qui I'entoure. En
effet, « [...] abandonnée sur la table, esseulée dardétresse d'insecte crucifié, au milieu
d'une forét de bouteilles de biere », la cigala ges vite de son importance, se détache de
sa charge allégorique, surtout lorsque Janvier krenvers(e) sa biere sur la dépouille de la
cigale » (TC, 53). Ainsi en est-il encore de laatiggion du bureau de Giuseppe, le mari de
Gisele la tenanciere qui regorge a la fois d'objgigieux tels que des « images saintes, des
hagiographies en fascicules, des rosaires dessgiaies » mis pourtant cote a cote avec
des ouvrages d'astrologie, de « journaux a vedeattsstabloids sportifs et des gazettes a
commeérages » (TC, 175). Dans bdc a brag les symboles mythiques perdent leur
vénérabilité ; ce ne sont plus que des objets camax et/ou de décorations. Lors d'un
cauchemar, Luc apercoit quant a lui des « cadagrgsrrés dans les cimetiéres » qui
enlévent les enfants pour mieux « les crucifier poteaux de téléphone et aux panneaux en
croix des passages a niveau » (TC, 235). Le myhistigjue est totalement transposé dans
le monde moderne comme en témoigne les mentionscquoteaux de téléphone et aux
panneau en croix » qui remplacent la conventioenetbix en bois transportée par le
personnage originel. L'aspect moderniste annikilsdrieux, la vraisemblance des propos,
concernant pourtant la crucifixion du Christ. Lahs rituel annuel de I'Epluchette du blé
d'inde auquel Luc a convié Christian, l'attentiam ldcteur est également attirée par la
superficialité du manége qui s'apparente plus gewx ou sont d'ailleurs conviés de simple

« fétards ». La répétition de I'adjectif qualifi€at faux » qui caractérise les atours du roi et
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de la reine («le grand manteau en faux velourglateabordé de fausse hermine a
mouchetures, ainsi que la couronne parée de fapssess précieuses », « la longue cape en
faux taffetas » et le « diademe orné de faux diasnanp.207-208) et l'arrivée inattendu de
I'oncle Marcel et de son balai métallique qui vadanement faire figure de tréne, portent
définitivement le rituel vers le ridicule qui va mé étre comparé a une « cérémonie
grotesque » (TC, 208) par la voix narrative. Uneasi pourtant désigné. Mais quel roi ! En
effet, le rituel est censé désigné I'élu de mastca dire le nouveau roi qui inaugurera
l'arrivée du printemps, du temps nouveau. Mais,is@ian, ivre, n'est qu'un « triste sire
terrorisé » ( p. 207-208), une « petite biche »,(ZA9 », un simple « roi des blés d'Inde »,
une « fillette qui biberonne du petit caillé » (TZD9), d'ou le titre de ce troisieme chapitre
transitoire (« Le roitelet sodl », p. 133, 209).
Parfois effectué naivement, parfois pittoresquedatule, le rituel n'est donc jamais

accompagné du sérieux qui assure habituellemereffioacité, d'ou les allusions au registre

comique comme ici :

- C'est comique, ce que vous dites. Parce que, degmetit Maya se présente
dans le monde, il faut dire : « Que la profondees profondeurs te recoive ! » C'est
comme une formule magique, comme une sorte d'adtelaca ou de sésame ouvre-
toi (TC, 103).

L'assimilation du mythe au conte, introduite icAgg aux expressions « formule magique »,
« une sorte d'abracadabra\eflin 'enchanteurde Walt Dysney) ou encore « sésame ouvre-
toi » (tirée deHistoire d’Ali Baba, et de quarante voleurs, exter@s par une esclayeest
uneinjure de plus a I'encontre de la nature originelle dehewyEn effet, la phrase originelle
semble inclut dans un protocole extrémement impbe&arigoureux, permettant en somme

la bonne santé, tant physique que morale, du nouvéa

Le circuit homme plante, que le folklore a conseseéis une forme dramatique,

existe dans de tres nombreuses croyances. Au Mebkléerg, on enterre le placenta

du nouveau-né au pied d'un jeune arbre fruitier Inelonésie, on plante un arbre a
I'endroit ou l'on a enterré le placenta [...]. Daes deux coutumes, se manifeste la
solidarité mystique entre la croissance de I'agbta croissance de I'homfie

Dans la bouche de I'enfant, son action est irréafidelinent dégradée par sa mise en relation

43 Eliade, MirceaTraité d'histoire des religion.260.
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avec de simples histoires merveilleuses dénuéésutie exemplarité. En effet, la différence
entre mythe et conte a été explicitée par Mircaadgl qui qualifie ce dernier de mythe
désacralisé ayant perdu au cours du temps sa donedslactique. Mythe dévitalisé, le
conte se veut en effet inventif sans expliquetarsgu’[un mythe] n'est plus assumé comme
une révélation des « mystéeres », le mythe se «@dégy, il s'obscurcit, devient conte ou
légendé&* ». Et pour cause : pour le conte, le parti-prisaedui de la fiction alors que le
mythe exige obligatoirement un retour au réel.

Mais c'est a travers le projet de réécriture de due la déconstruction touche a son
apogée dans notre roman. Les transformations paresli délicates a analyser de par leur
profusion, n'en sont pas moins flagrantes. Toldadth au niveau thématique (Genette). En
effet, qu'il s'agisse de modifications « diégétgpte c'est a dire touchant au cadre de
I'histoire, ou « pragmatiques », c'est a dire chang les évenements et la conduite
constitutive de Il'action, elles transfigurent coateiment les fragments originaux. Observons
ainsi certains micro-récits : ldsvangiles signifiant littéralement « bonne nouvelle », sont
par exemple des écrits qui relatent la vie et/suressages de Jesus de Nazareth. Dans notre
roman, IEvangile selon Catheringue compose Luc, raconte au contraire la venuecamaen
d'un esprit maléfique. Catherine, la figure matkenelu roman, devient une Vierge
totalement dégradée, donnant naissance a un étrestnmeux, serti d'une téte de
bourrique »et d'une« face d'enfant noyé somposeé ‘& os mou de Saint-Esprit de« sang
de Leviathan »et de« placenta d'une jument rougesans aucun doute symbole de guerre
(TC, 226). L'écart entre les deux textes ne penat @us fort. La naissance du soi-disant
héros est encore une fois bafouée et totalementeamgide pessimisme et il est clair alors
qgue les Rois-mages et la creche de Noél sont biarderriere nous. Luc ne s'en tient pas
la : il compose également Wwivre des ProverbeéTC, 136, 191) qui a l'origine décrypte ce
gu'est la sagesse et se présente ainsi comme wgilrée dictons, sentences qui dictent la
bonne et la mauvaise maniére de vivre, précongané faire hors de toute démesure. Le
sien n'en fait pas de méme. La seule citation aelé® nous aurons acces se suffit a elle
méme : « La veérité sort de la couche des enfafis>; 136). L'ironie verbale est ici trés
explicite et détourne totalement le proverbe ihiéia ne changeant pourtant qu'une simple
lettre : « La vérité sort de la bouche des enfan®ourtant, le proverbe est a l'origine une

formule langagiére de portée générale contenanmarale ou une vérité d’expérience que

44 Eliade, MirceaMythes, réves et mysteygsl4.
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I'on juge utile de rappeler et servant en ce séanrgument d'autorité. Mais, sous la plume de
Trudel, il n'est jamais plus qu'une affirmation jsghive et personnelle comme on le constate
encore dande Livre de Delphingui se veut une réécriture divre de la Sagessdivre
biblique qui cherche originellement a répondre éfi de la sagesse paienne (notamment, la
philosophie) par rapport a la Révélation divine. Prirouve notamment, reprises de la
philosophie grecque, les quatre vertus cardinaée8ime-t-on la rectitude ? Les vertus sont
les fruits de ses travaux, car elle enseigne temmgeér et prudence, justice et force ». Les
paroles de Delphine, elles, annulent justementetonbralité et toute modération : « Les
péchés sont les épices de la vie » ou encore «elL&ile visage de I'ennu{BC, 191). Les
proverbes incitent ainsi a la démesure et ne ftud dés lors figure d'autorité. Dans sa
Mathématique du mariagegqui se veut une réécriture de la consécratiormduaage par
Matthieu, Luc fait du sacrement religieux yrchatiment »punitif (TC, 227) tandis que son
Exodes'éloigne en tout point de la version originalen§tituant le second livre biblique,
I'Exoderaconte au départ la sortie d'Egypte des Hébreus & conduite de Moise, le don
des dix commandements et les pérégrinations dulgéébreu dans le désert du Sinai vers
la Terre Promise. Luc, lui, fait de Moise un piegede puisque le parcours initiatique du
messie devient dans ses écrits, « le double exfieneeux d'un enfant maya dans les terres
sans milieu, et d'un pére emporté, comme Ulyssleadilie, dans les tourbillons des océans
sans terres ». Le sentiment de perdition est exm@nt présent ici alors que le texte premier
met en scene un héros entouré d'un halo sacréessadtau dessusles autres afin de
conduire son peuple ; ce n'est ni un enfant, realaire, ni un homme malheureux, c'est un
guide. LesLivres prophétiguesqui forment eux aussi une part importante dedlen
Testamensont réécrits par Luc. Ce sont initialement desieds de paroles (les oracles des
différents prophetes) et d'actions d’hommes quipmoir mission d'annoncer la volonté de
Dieu afin de provoquer un examen de conscience ip@meuple. En faisant duivre
d'Alice, sa petite soeur, un livre prophétique, Luc tendoee une fois a souligner l'aspect
parodique de son entreprise puisque dans ce fragihe colligeait tous les mots d'enfant
de sa soeur » (TC, 192). Réduire les enseignerdents a de simples mots d'enfants sans
grand intérét, n'est ce pas la, la maniére la plasphématoire de déconstruire les textes
mythiques ? Beaucoup d'autres passages vont éoorés au livre que compose Luc, tous
de plus en plusnpies Le plus significatif reste cependdr Livre des Scandalgsn aucun

cas présent dans Bible originelle, et qui se présente ici comme le pehdariivre de la
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Sagessdanais qui est tout aussi contestataire que son haguel comme en témoigne ce
premier extrait : « La résurrection du Christ aerlel sacrifice du Vendredi saint » (TC, 136-
137). Luc s'y insurge encore et toujours contredemier, niant son existence grace a la

formulation fortement hypothétique (usage du «a$socié a I'emploi du conditionnel) :

Si Ponce Pilate et le sanhédrin avaient fait criecitine petite prostituée de dix ans,
ou un lépreux, ou un paraplégigue au lieu du Fiks Dieu, jaurai cru a la
souffrance du Messie et jaurai prononcé des vadichasteté et de pauvreté et
d'obéissance (...) (TC, 226).

Entre saGenéesgqui retrace la biographie de ses grands-pares¢sChants des Enfants
Avortés(alors méme que l'avortement est considéré commmeché biblique), sollartyre

de Sarto(dans lequel il parle de I'alcoolisme de son grpéce Sarto, mort d'une cirrhose,
qui plus est en latin), sd?iege de la femmeaans oublier séBulles antipapalesu titre plus
gu'explicite, Luc annule radicalement la chargengaire accordée aux textes initiaux et
aux figures mythiques.

Critiquant ces dernieres avec ironie et dérisidnannihile tout précepte, tout
héroisme, faisant de ses protagonistes de pasiaiishéros parfois méme comiques. Pour
cela, il transforme radicalement les motivations personnages qui peuplent ses réécritures,
en usant de ce que Genette appelle le phénomengatesmotivation ». Le micro-récit (TC,
106-109) narrant la cosmogonie maya en témoigné padiculierement. Fonctionnant
généralement en deux temps, ce phénomene commenge pwuvement de démotivation
chargé d'annuler les motivations de I'hnypotextevieant, dans un second temps, de leur en
octroyer de nouvelles dans I'hypertexte. La coeddis personnages mythiques en est
forcément affectée. Dans notre cas, il s'agit @ment de détruire la charge héroique,
grandiloquente et donc intimidante de toutes leissamces divines, en mettant bien en
évidence leur caractére pervers et enfantin. Bé@deusie, ennui, sadisme et fainéantise,
telles sont leurs caractéristiques principalesst@®a effet par ennui qu'ltzamma se décide a
créer 'homme, ce n'est plus par grandeur d'amen&ee, c'est par sadisme que Hunab Ku
rejette 'homme du Paradis et c'est encore paeemqwe Ek Chuah invente les maladies et
« les aliments fades Quand il y a influence de ces dieux, elle estcdamtout point nocive
pour 'homme. C'est pourquoi Luc ne manque pasalés chaque action divine a sa

conséguence négativex et c'est ainsi que, dans sa grande étourderzeniima a inventé le
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temps qui ferait plus tard tant de dégats et deesi» « (...) un autre dieu demeuré, Hunab
Ku, a inventé une excuse pour expliquer son alzemigent, et cette premiére excuse de
l'univers a aussi été le premier hommepremier homme qui est qualifié gecrétin fini, a
I'image de son dieu.»'acte créateur est tout a la fois discréditénatimisé ; il résulte

« d'une grande étourderie >g'un « abrutissement »u d'une« erreur de jeunesse st

comparé a une simptebesogne »et en est finalement réduit & un a peu prés gesaht :

Hunab Ku a donc empoigné cette deuxieme créatuzalevéun peude matiérdci
et en a rajoutéun peu la[...]. Ensuite, tout brisé de fatigue pour avoir peu
besogné etwwir eu deux ou trois idégdHunab Ku est tombé raide endormi (...) .

Le dieu se révéle peu vaillant, son acte est déséldl n'est plus qu'un homme, et encore un
homme stupide. D'ailleurs, il est parfois questd® dieux inconnus, dont les fonctions
apparaissent fortement dérisoires : « le dieu a#gn@cons, le dieu des Rhumes, ou le dieu
du Brouillard »(TC, 86), le «dieu des Aneries (TC, 108), désignés par le narrateur lui-
méme de « petits dieux de seconde zone », maisdrugssatanés dieux récalcitrants ». (TC,
87).Participant en ce sens a un autre phénoméne, @eeette nomme la
« transvalorisation », Trudel effectue un décaldgedre axiologique, qui porte sur le réle,
I'image, la perception que I'on a des personnaggbigues. Il ne s'agit pas du tout ici de
revaloriser ces dits dieux mais plutét de fairetreagu sein du lecteur un sentiment
d'antipathie les concernant. Les rendre coupablegigeables car trop pervertis ou/et
enfantins (actes comparés a desnfantillages » p.107), tels sont les enjeux de cette
dévaluation. Les dévaloriser surtout pour dire laaxistence véritable car si les dieux
ressemblent autant aux hommes, c'est simplemete pale ce sont ces derniers qui les ont
inventés et non le contraire.

Fond et forme se sont donc alliés dans un méme ddadéconstruction rendant
compte d'une perte de foi progressive mais maintesens appel que Luc résume grace a

ces paroles :

[...] Et alafin la guerre a éclaté partout, le clmg'est installé dans l'univers, et les
ténebres ont descendu a jamais sur le monde, éulesins, dans leur folie, ont eu
grand besoin d'inventer Hunab Ku.

Ainsi soit-il .
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C'est pourquoi les textes mythiques sont d'abocgictés en vue de constituer le propre
journal intime du garcon qui y relate en effet 88 @n commencant par ses originégiiese
qui raconte la vie de ses ancétres), sa naissamneeneenfanceExodg, ses pensees, les
conversations qu'il a eu (avec Janvier, Delphinet des paroles sont tout bonnement
retranscrites d'ou les nombreuses autoréférenee®ui, c'est moi, j'ai écrit tout ce que je
pense vraiment de la vie dans ce livre sacré quna8ible de Jérusalera moi tout seul... »
(TC, 229). Luc apprend ainsi a se connaitre en ntémes qu'il écrit « son Bopol Vuhsa

« Bible personnelle » (TC, 192) qui retrace en senson parcours, d'ou le caractere quelque
peu burlesque de ses écrits, caractéere qui les serfdmiliers et si humains. Sorte
d'autobiographie, son oeuvre lui permet simplendenk se parcoufir» (Henry Michaud).
L'écrivain manipule ainsi les discours puisés a méarsociéte, les faconne et les transforme
a sa maniere, selon ses pratiques discursivesnestgte, afin de montrer une vision du
monde a l'image de lui-méme. Le texte n'est plus Idés peuplé de dieux anciens et
injoignables mais de simples humains en chairseise encore bel et bien vivants pour la
plupart, des « petits prophétes » (TC, 192)eets petites histoiresndividuelles. Chez
Sylvain Trudel, ce qui succéde au mythe est dottement plus modeste et pessimiste. En
effet, I'oeuvre de Luc, apres son autodafé, esipanéna « une multitude de papillons noirs
qui s'échappaient par la cheminée pour aller répathahs les étoiles et autour de la Terre la
mauvaise nouvelle di@opol Vuh» (TC, 229). Tandis que, plus largement, la méieph
christique ainsi que la recherche de l'immortalisboutissent a rien, les enfants fragiles (de
par leur naissance, leur condition physique et/emtale) remplacant sans aucun doute les
héros Iégendaires. La fin du récit le confirme :

La vérité venait d'entrer en lui avec toute l'imsigh glaciale et le délaissement
absolu. Il ne sauverait pas sa grand-mere, ne sags@it pas Christian ; il était

l'impuissance et la sottise incarnées. Vidé deché@neres, Luc se retrouvait seul,
atrocement seul, plus qu'il n‘avait osé le crdimit son corps était une plaie, et son
ame, une affliction perpétuelle. Et la mort ne édivdterait d'aucun mal, car I'éternité
serait le chatiment. Il était trop tard. Ramassésdane position foetale, Luc était
perdu dans I'horreur du temps.

[l était né a tout jamais. (TC, 249-250).

Il convient ainsi d'envisager I'évolution du pensage et le sens qui peut étre donné a son

parcours mythique hautement parodié. En effettiactire convoquée est celle du récit

45 Michaud, HenriPassages1950.
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d’apprentissage. Et cependant, ce schéma demeugaechas inabouti (voit.e Souffle de
I'harmattan), et révéle que la posture héroique n'est pabtenbes personnages se trouvent
en effet engagés dans un parcours qui releve pldedtla déconstruction et de la
destruction : cheminement qui s’apparenterait gé@rmple initiatique tronqué, privé de la
phase de restructuration, de renaissance symbolique n'est d'ailleurs qu'un « enfant
poltron » (TC, 9), un « froussard » (TC, 26), dentimpuissance » (TC, 188, 249) est
souvent rappelée et mise en scéne. A partir dqud,reste t-il au mythe si ce n'est une
structure et un langage poétique ? Et en ce selasparodie vise d'abord I'numour, le but de
la déconstruction du mythe dafarre du roi Christiarest avant tout polémique. En effet, en
recyclant ainsi le mythe comme s'il était une samququille vide permettant dans ce cas-ci
la « renarrativisation » du roman et du sujet, &ylvlrudel en fait un simple instrument
littéraire a réutiliser a son gré, lui 6tant sonsseriginel et sa valeur sacrée. Le maniement

du mythe chez I'écrivain se divise donc en dewptem

Les mythes traditionnels totalisants « nous éctiweet il faut d'abord décoloniser
l'esprit, le libérer de leur pouvoir, pour ensujmer de la flexibilité et de
I'adaptabilité du mytHé

Facile donc d'imaginer ce qui fait qu'un écrivaes dannées 80-2000 est amené a
recycler a partir de récits mythiques. Sans dagky tient-il principalement a son héritage
culturel, a cet extraordinaire réservoir dimagésde motifs que constitue le matériau
mythologique (et surtout biblique), idée que Maifaigle, le romancier-chauffeur de bus
d'une des nouvelles de Sylvain Trudel, résume éaaint : « Un soir, il descendit a la cave,
griffonna quelques notes et fut frappé par une \ad#gineuse : il écrirait des textes sacrés !
[...]. Sa source serait intarissable (...)beg Prophetesp. 207). Le mythe n'est donc qu'une
belle histoire tout comme le conte ou la légende, car « [il] arpr plastiquement et
dramatiguement ce que la métaphysique et la thigoléfinissent dialectigueméhny. On
juge alors le mythe d'aprés une impression ; unénugnie des masques est agréable, une
certaine danse est sinistre, un rite d'initiatishbarbare et aberrant. Luc dans sa cosmogonie
maya en fait de méme, il jauge selon un caractstfetque et non plus sacré Au début

régnait I'harmonie sans limites, et il n'y avaiemi que la lumiére qui pétillait partout.

46 Vautier, Marie. « Les metarecits, le postmodenei®t le mythe postcolonial au Quebec. Un pointudede
la « marge ». », p.51.
47 Eliade, MirceaTraité d'histoire des religiong. 351.
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C'était joli » (TC, 106). On voit que le mythe propose une fgrome structure verbale qui
peuvent également avoir une valeur esthétique.querd eiris agence ses souvenirs autour
des deux pdles antagonistes de Lucréce et de datihson autobiographie nomméage
d'homme il croit pourtant avoir trouvé la clé et i d'Ariane de son fonctionnement
imaginaire, tout en rendant son émotion partagedbf@ense que cela lui servira aussi de
canon de composition. Mais au terme de son ensepitise demande s'il n'a pas organisé
son récit en répondant, plutét qu'a une nécessiaimentale, a un souci d'écrivain, désirant

avant tout donner une forme littéraire a son expee :

A mesure que j'écris, le plan que je m'étais tragEhappe et I'on dirait que plus je
regarde en moi-méme plus tout ce que je vois deei@mfus, les themes que j'avais
cru primitivement distinguer se révélant inconsittaet arbitraires, comme si ce
classement n'était en fin de compte qu'une sortguide-ane abstrait, voire un
simple procédé de composition esthétifue

Le mythe n'est plus qu'un récit comme tant d'aufes I'on recycle d'ailleurs de plus en
plus, sans se soucier de ce qu'il véhicule, owptie ce qu'il véhiculait. Mais, de ce point de
vue, cette utilisation du mythe ne serait-elle fiaglement un moyen de dire la cécité de

I'hnomme moderne face au mythe, face a tout ceattilfcrire d'ailleurs ?

48 Leiris, Michel.L'Age d'hommgep.127.
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- LE RECYCLAGE DU MYTHE DEVALUE COMME
SYMPTOME POSTMODERNE

C'est en travaillant son passé qu'on prépare 'avéous avons en nous une memoire du futur.
Ca peut paraitre étrange, mais c'est cette ménahirutur qui peut nous guider vers un monde
qui ne sera pas, je pense, sans convulsions t ihgmssible de naitre sans déchirure. [...]. ll

n'y aura pas de lendemains qui chantent [...]. Ldlifté d'étre au monde est continue.

Comme on parle maintenant de formation continupajterais de « naissance continu@ »

Apres l'avoir tour a tour mis en doute, critiquéurné en dérision, et parodié, le
mythe sembl@voir perdu de sa superbka prise de position de Sylvain Trudel vis ades
ce dernier, dans un premier temps tout a fait pead, semble maintenant plus claire : le
récit mythique, vidé de sa charge sacré, dégradfwenal intime et plus largement en
roman, n'est plus qu'un simple récit imaginairesquvit encore grace a sa fonction poétique
(permettant de redonner une épaisseur romanesgqupeasonnages) et a sa propension a
resémantiser la fiction écrite. Et justement : 8% @léveloppement du postmodernisme,
souligné par Aron Kibedi Varga et Sophie Berthayslkes années 90, se caractérise par une
« renarrativisation » du récit qui correspond ¢erature a cette revisitation des formes du
passé postulée par l'architecture postmoderne @tanmment Ricardo Boffil). Cette
renarrativisation qui, selon Umberto Eco ne peué &u'ironique, prend la forme, en
littérature, d'un retour a la linéarité, c'est-eedd une sorte de confort de lecture contre les
grands déerangements du Nouveau Roman. Il se m@ndessi dans notre récit une tension
évidente entre la tentation d’'une forme romanesqguie a la construction effective d’un récit
de vie, c'est-a-dire apte a relier des événemdradeur donner sens, et la mise en place de
stratégies narratives qui contestent I'historiditématériau mythique, qui permet pourtant la
construction de ce récit de vie. Car, si l'auteauhsite retrouver les formes classiques du
romanesque, il ne veut en aucun cas revenir a temge traditionnelle du XIXe siécle.

C'est pourquoi la réactualisation des grands mytihesie au cauchemar dansrre du roi

49 Bauchau, Henry.
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Christian; du texte sacré des mayas a l'autobiographie,ydlnemau roman, de la fascination
au rejet. Recycler ainsi dans sa propre praticérdire, comme de vulgaires objets, les
récits qui normalement cimentent la société, glestement donner a voir au lecteur une
représentation d'un monde cruel, sans dieux, absemdsomme, ou les mythes deviennent
des fictions qui transportent les enfants, ravagédeur esprit utopique, en pleine dérive, un
monde tout simplement postmoderne. Un univers surlgthes, comme tout les récits de
légitimation ont perdu leur critere de vérité. Rageie s'ils sont dévitalisés et inclus dans une
simple logique de production, c'est bel et bienrpandre compte d'une realité et d'un
homme actuels qui ne peuvent plus étre lus a leehendes récits fondateurs, qui ne peuvent
plus se laisser comprendre d'une maniére totadis&m ce sens, le recyclage du mythe par
Sylvain Trudel ne serait-il pas tout simplement symptéme, parmi tant d'autres, d'une
littérature postmoderne qui tend a dire I'absenceetdre, I'absence de mythe, la fin d'une
modernité pleine d'espoirTerre du roi Christiandeviendrait alors une sorte d'illustration ou
méme de réponse a notre monde contemporain, nousioa voir les différentes facettes
de l'ere postmoderne, qui prend une tournure deéaia Quebec a compter de I'échec du

premier référendum en vue de l'autonomisation dédeon.

1- La fin du sens : la multiplication descentres

Le mythe est donc complétement remanié afin deywedin roman parfaitement
pessimiste, a la maniére d'ailleurs de son prédéaese Souffle de I'harmattarPeut-étre

est-ce dO a I'obsession de Sylvain Trudel pourde et lescoins sombres

Comme un peu tout le monde, je suis fasciné parold. [...] J'ai toujours conservé
cette obsession et, évidemment, elle ressurgiglerg'écris. [...]. La détresse
psychologiqgue me fascine. Les sujets qui m'intéresst toujours délicats. [...].
Evidemment, il y aurait des sujets plus facilesisplumineux, dréles, mais ¢a ne
correspond pas & mon tempérament. A l'occasiosyigcapable d'écrire des trucs
rigolos, fantaisistes, poétiques. Mais disons queglue je me lance dans des romans
plus longs, je m'enfonce dans un océan d'idéessfoir

Mais c'est également une maniére de rendre conegesbciété postmoderne, contexte dans

50 Péan, Stanley. Op. cit.
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lequel vit et écrit le jeune écrivain en questiBhpour cause : la fin du sens est proclamé par
le postmoderne, ce qui est perceptible dans llhestnéme qu'il raconte mais aussi déms
manieredont il le fait (pratiques formelles comme le relage, le collage et le métissage).
Sous cet angle, il est clair que la littératureetitore quelque chose sur I'Histoire. Certes les
théories du reflet sont désormais critiquées, dittiraire peut se revendiquer comme un
espace propre, avec sa propre histoire. Mais, id&sriens et des critiques ont pu voir dans
la littérature un domaine privilégié pour I'hismunes mentalités, non seulement en ce qu'elle
peut étre témoignage ou document, mais aussi gn'elte révele des sensibilités, facons de
penser et idéologies. Caroline Guibet Lafaye affirméme que c'est ce qui différencie

modernisme et postmodernisme :

Le passage du modernisme au postmodernisme s'adclomggue ladistanceentre

la sphére artistique et le monde est résorbée. Hahs Haacke se fait le porte-
parole de la rupture entre modernisme et postmaieen: « Depuis des décennies
maintenant, [la doctrine formaliste de Greenberggassi a nous faire croire que
I'art flotte & trois métres au dessus du sol eti@raa voir avec la situation historique
de laquelle il émane. [...] ». Les oeuvres postmuee produites a partir des années
1970, se présentent bien souvent comme des téngeigrsnciaux, commen art
engagé’.

Il est donc indispensable d'opérer une sorte @eiratur I'Histoire, universelle d'une part (et
guébécoise dans un second temps) afin de comprendyeoi les années 80/90 représentent
une véritable cassure, une sorte m&olution quant aux années précédentes (et plus
particulierement par rapport a la période dite moele sur le plan tant économique,
politique, artistique qu'humain.

Par contre, il n'est en aucun cas question pous deudéterminer si Sylvain Trudel
peut étre taxé (ou non) de l'étiquette d'auteurtnpaderne ; il s'agit seulement d'une
recherche orientée vers l'interprétation de setesedans une perspective contemporaine.
Dans cette optique, nous ne retiendrons que lescspe la postmodernité applicables a

l'oeuvre (et a I'écrivain) en question. Car, comi@erit Petr Dytrt, on ne peut établir

des critéres discriminatoires aux limites étanchegis plutdt des tendances
[...]- Leur manifestation n'implique pas que l'ceuwdleive étre postmoderne, de
méme que leur absence ne signifie pas qu'une oxeviuisse pas étre désignée

51 Guibet-Lafaye, Caroline. « Esthetiques de larpodernité », p.32.
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comme tellé.

a- La ruine des métarécits

L'explication en est simple : I'ere postmodernedégh difficilement analysable, tout
d'abord parce qu'elle ne peut étre parfaitemeodiegcrite dans un espace temporel précis et,
dans un second temps, parce que I'émergence ddida neste quelque peu floue, chaque
théoricien amenant sa propre hypothése. L'enteep@ééinitoire présente en conséquence un
certain nombre de difficultés. Petr Dytrt souligiiailleurs « le caractere problématique de la
notior?®* ». Il est cependant possible d'ébaucher une définsommaire en partant tout
d'abord du mot lui-méme ou plutdt de son étymoloéiglatrice. Le préfixe « post » indique
en effet une intention réactive vis a vis de la eradé, vis a vis de ce qui tout simplement
précede. Pour note : d'apres Habermas, l'idéakedeqgbion du XVllle siecle, accompagné
de la notion de progres, inaugure la modernité, @ee mutations scientifiques et
technologiques, de la révolution industrielle et chpitalisme. Elle prend appui sur le
rationalisme des Lumieres pour construire une me#l société, un étre humain plus parfait,
I'émancipation étant a réaliser par un consensinseul

Mais, La Condition postmoderne : Rapport sur le savidiuvrage de Jean-Francois
Lyotard publié en 1979, va grandement popularisé pradigme esthétique de
postmodernisme dans les milieux universitairesxghiquant en quoi I'entreprise moderne a
failli. 1l s'agit pourtant a l'origine d'un « Rappaur le savoir au XXe siecle », commandé
exclusivement par le gouvernement du Québec majglési sa publication, va connaitre un
retentissement mondial puisque le constat se &m$ £ontesteiniversel(du moins il est
valable pour la plupart des pays développés). konsidere en effet que le progres
scientifique exige, et qu'il est rendu possible,Ipaincrédulité » envers les métarécits, c'est-
a-dire envers les schémas narratifs totalisanggodtaux qui visent a expliquer l'intégralité
de l'histoire humaine, de I'expérience et de lana@sance. La postmodernité selon Lyotard

marque donc la fin de cette modernité utopique et&dinit comme étant,

I'état de culture apres les transformations quiadfecté les regles des jeux de la

52 Petr DytrtLe (post)ymoderne des romans de Jean Echenoz. mxanit@ese du moderne vers I'écriture du
postmoderngp.30.
53 Ibid, p.7.
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science, de la littérature et des arts a partiaden du XIXe siécle. Ici, on situera
ces transformations par rapport a la crise desstéci

Confrontant le savoir scientifique au savoir nafirdtinterroge ces catégories a l'aune des
changements induits par l'informatisation de lai&déca I'ére post-industrielle. Les deux
métarécits de la modernité qui sont alors remis canose sont d'un c6té celui de

I'émancipation du sujet rationnel, de l'autre ¢éiggélien, de I'histoire de I'Esprit universel :

En simplifiant a I'extréme, on tient pour « postrwe: » l'incrédulité a I'égard des
métarécits » qui sont des discours de légitimatides regles du jeu et des
institutions qui régissent le lien social. Les météts en question sont le « mythe »
de la libération de I'humanité et celui de l'usip&culative de tout savoir

Or, selon Lyotard ou Aron Varga Kibédi, ces grangtsts Iégitimaient pourtant le projet des

sciences modernes :

L'autre fonction [du récit] c'est la fonction myqgbie. Il s'agit de récits qui ne se
situent pas du coté de notre expérience quotidietbmgie nous ne saurions méme
pas raconter dans tous leurs détails. Ce soné@ts que Kolakowski appelle les
« mythes » et Lyotard les « métarécits de |égilimmat : ils sont 1&, implicitement et
inconsciemment, on y renvoie, on y fait allusianjsesont destinés a corroborer nos
croyances, a nous rassurer sur le plan ontologique

Les mythes subissent du méme coup une profonde caison ne croit donc plus en leur
force de rassemblement. Apres Auschwitz et l'infdrsation de la société, ils auraient perdu
toute crédibilité, le savoir devenant désormaissimple marchandise informationnelle.

Et en effet, au XXe siécle, une dégradation egefioent perceptible. La culture de
grande consommation est envahie de figures mythjoerereprise des modeéles anciens (les
aventures d'Ulysse adaptées en science fictiomeopéplums au cinema), en construction
de modeles de jeux (« livres dont vous étes leshergeux informatiques) et en fabrication
de nouveaux types. Par ailleurs, selohdeousse le mythe est également « amplification et
déformation par l'imagerie populaire d'un persoenag de faits historiques, de phénomeénes
sociaux ». En conclusion : tout peut étre objetrdghe, il suffit d'amplifier la chose pour

gu'elle entre dans cette sphere autrefois impésiétra

54 Lyotard, Jean-Francoika Condition postmoderne : rapport dur le saygif7.
55 Ibid, p.43.
56 Kibédi Varga, Aron. « Le Récit postmoderne »4p.1
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Tout peut donc étre mythe ? Oui, je le crois, aaivers est infiniment suggestif.
Chaque objet du monde peut passer d'une existenceéd, muette, & un état oral,
ouvert a l'appropriation de la société

Ce qui revient au final a proclamer la fin non pasmythe, mais de son efficacité et de sa
fonction premiére. Il n'est plus exemplaire, ni legiif et encore moins sacré. En
conséquence, les héros mythiques contemporainemepkis que de pales reflets de leurs
ancétres. Ulysse, le voyageur ayant combattu léopgcest, entre autre, devancé par le
chanteur alcoolique, drogué et suicidaire gu'est IQobain tandis que Maryline Monroe
détréne le tragique d'Eurydice. Les modeéles somtdatre-modeéles complétement perdus, a
la dérive. De ce fait, les rituels tombent peu a pans I'oubli comme en témoigne le
passage ou Luc explique a Delphine comment les Magterraient le placenta du nouveau-
né au pied d'un arbre pour assurer sa bonne €umaid il lui demande ce qu'elle faisait de
ces mémes placentas, la réaction de son intedoewtn dit long : « Delphine eut un peu
honte de dire qu'elle les enroulait dans des gesenglour les brdler, puis elle se leva pour
faire le café » (TC, 104). Ainsi se conclut le schapitre.

La mondialisation est bien entendu en cause puistest elle qui a modifié la
fonction du savoir et de sa transmission depuifinladu XIXe siécle ; ce dernier ne se
transmet plus dans l'optique de s'améliorer, atraioe, il est vendu et devient fonctionnel,
« il cesse d'étre a lui-méme sa propre fin, il Earck valeur d'usage®». Dés lors, il ne peut
plus y avoir de quéte a proprement parler de la@ssance puisque cette derniére doit juste
permettre de détenir un certain pouvoir. A mesurkancien principe que l'acquisition du
savoir est indissociable de la formation (Bildudg)l'esprit, et méme de la personne, tombe
et tombera davantage en désuéfidsleCe qui ne veut pas pour autant dire que le mythe
disparaisse de I'horizon littéraire. Il est biencauntraire instrumentalisé, inscrit dans une
logique de production. Totalement avili, il ne satts désormais a émanciper les hommes et
change dorénavant de signification. En tout case dote d'une nouvelle définition beaucoup
plus dépréciative et paienne. Assimilé a une fdbleyythe devient une explication globale

reposant sur une illusion d'adéquation :

57 Barthes, Roland. Cité par Hammel, Jean-Pierrs [datomme et les mytheg. 203.
58 Lyotard, Jean-Francoi®p. cit., p.14.
59 Ibid.
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C'est parce que l'on postule un réel comme référehaue ce réel est considéré
comme fondateur de vérité et d'erreur que le mygleve du vrai et du faux comme
l'idéologie. La volonté méme de « changer le monderait aporétique, comme
l'attesterait I'histoire. Les utopies seraient gesductions idéologiques et elles
seraient propres aux classes dominées. Les mytHes &léologies empéchent de
voir le monde tel qu'il est en le masquant ou aralesformarff.

Faut-il rappeler que la fabulation est définie carifart d'inventer des histoires, alors qu'un
mythomane est une personne qui se complait damselesonge ? Sans oublier qu'une
mystification est considérée comme le fait d'abaeequelqu'un en lui faisant accomplir des
choses dont il n'aurait jamais eu l'idée lui-mémeur finir, étre mystique c'est étre en
marge, déconnecté de toute réalité. Etre un peericscomme. Dire dans le langage courant
que tel évenement, tel récit ou tel endroit estmyithe équivaut donc a le réduire a un
vulgaire mensonge, une légende sans fondement. dddgéon exemplarité, de sa fonction
didactique, ce dernier ne nous ramene plus a laé,éih se transforme tout bonnement en
fiction.

En ce sens, la dévitalisation et le recyclage dthengans le roman trudelien ne sont
pas des mécanismes si étonnants ; ils sont quasattendus Car, si I'écrivain postmoderne
se sert de cette maniére des matériaux anciensegtoure, c'est pour a la fois dire sa
rupture avec le monde moderne (qui les revitalisaiis cesse) et c'est surtout affirmer la

perte de sens de notre monde en ruine.

b- Le proces de I'Histoire

A la lumiére deTerre du roi Christian il nous est en effet facile de déterminer les
évenements historiques qui ont stimulé et favdiisaergence de cette nouvelle perspective
du monde qu'est la perspective postmoderne. Leastoaphes du XXe siecle sont
évidemment en cause, évoquées fébrilement par Delgarlant des destinées de ses deux
garcons sacrifiés aux canons ou par le narrateécigant les antécédents de la vieille
femme : « Ce sont mes enfants, Antoine et Yvan, sees fils morts a la guerre » (TC, 76).

Ou plus longuement :

Ancienne sage-femme, elle avait cessé d'accouebanéres a la fin de la Seconde

60 Gagnon, Carolle. « Nouvelles sociétés, nouveartkes ? », p. 476-477.
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Guerre mondiale, quand elle avait perdu ses déuxX £ cadet, matelot de la marine
marchande, avait disparu en mer, prisonnier denagite ravitailleur torpillé par un
U-Boot L'ainé, un missionnaire idéaliste, oblat de Mdamenaculée, avait été tué
par les Japonais dans les montagnes de l'lle dda¥ao, aux Philippines. Et la
vieille en avait un peu perdu I'esprit (TC, 47).

C'est pourquoi Catherine, elle aussi « enfant dgukxre » (TC, 28), ne veut pas donner
naissance a un Luc mais a une Luce « parce quidges« c'est plus doux que les garcons et
ca ne réve pas de faire la guerre » » (TC, 13n&digla faillite de I'ere antérieure, la guerre
a tout anéanti. Delphine est d'ailleurs surnommékzefelle du marais » et pour cause : a la
suite de la mort de sa progéniture, aprés avourfuinari avare et violent, I'ancienne est tout
simplement résignée. Sa biographie, insérée au dieirécit (TC, 101-102) en est une
preuve. Crue, sans détour, en un mot lucide, ejidicrie le traumatisme du postmoderne,

qui peu a peu se résigne a ne plus rien faire,@userien créer, méme des enfants :

Depuis la Seconde Guerre mondiale, Delphine disaioir plus la force de mettre
au monde des hommes qui iraient peut-étre un jolendes femmes et des enfants,
raser des villages, éventrer d'autres hommes asateippaionnette. Et puis, dit-elle,
a quoi bon aider des petites filles a naitre damsnonde d’hommes corrompus,
menteurs, laches, vicieux et barbares ? Tout corfgite les fausses couches
n'étaient peut-étre pas une si mauvaise chose.7@-C7).

C'est pourquoi, elle déserte son travail de sagerfe pour, en contrepartie, se mettre a
photographier chaque jour le chéne qui tréne aaeyrc» (TC, 90) de son ile sur laquelle
elle s'est isolée, loin du monde et de ses turpgu&olitude, telle est la seule amie de le
vieille qui affirme méme qu'«[...] en delphinois,sleverbes ne se conjuguent qu'a la
premiére personne du singulier » (TC, 94). A somge) les hommes du XXe siécle
semblent transis chacun dans leur coin comme @ ri@amunication entre eux était devenue

impossible ou en tout cas déficiente :

- Ben... je veux dire que chaque personne au mentar de parler sa langue
personnelle, et qu'il y a autant de langages si@rta qu'il y a de gens qui parlent, et
gue c'est pour ¢a qu'au fond on se comprend pasema» (TC, 115).

Le drame européen des deux grandes guerres, le délisémite nazi, les goulags de la
Révolution prolétarienne soviétique et la courseldaire de la guerre froide semblent avoir

précipiter le monde dans ce chaos grandissant.appet des horreurs de la guerre du
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Vietnam, par le biais du récit des aventures doée la bande dessinée du cousin Jude,
intitulé Les visions de Sammy Washington dans le delta #ordet publié dans un journal
au titre lui méme évocateur (a savbhe Torchon p.157), entache d'ailleurs le roman. Le
personnage, crédule, se lance en effet dans delsat®ra I'autre bout du monde, voit ses
amis mourir et finit par tomber dans la droguetait cela par pure et simple naivete.
Histoire conduite avec un ton étonnement neutrag@dation du pathétique), parfois méme

enfantin et familier, le récit nous en apparaitoea@lus tragique de par son absurdité :

Sammy Washington, mon héros, est un soldat nolixiauit ans, un descendant
d'esclaves crédules comme une fillette et pas @upgaur deux sous [...]. Un jour
que l'état-major a fait accroire aux recrues qudahterie est un jeu d'enfant,
Sammy se pense parti pour Dysneyland [...]. Pour @abon ami, Sammy lui met
une balle dans la téte, et c'est tres touchardt kzenitié qui transcende la guerre
(TC, 156-157).

La violence et la cruauté sont d'ores et déja com@es grace au champs lexical cru du corps
humain : « visceres », « entrailles », « cervati@erée », « intestins », « éventrer », « longs
segments d'intestins », « tétes arrachées quiipsaignt », « téte d'enfant plantée au bout
d'une pique » (TC, 157-158). L'horreur n'a plusiohéés.

Bref, « le monde moderne n'a pas bonne ptess®as de réels progres rationnels et
point d'émancipation de I'humanité. Les aspiratimoslernes sont dépassées par le cours des
choses, la théorie et l'utopie rattrapées par additéé d'ou les mentions (entre autre) aux
famines du Bangladesh et du Biafra (TC, 204). l@gbrmoderne, qui avait pour objectif de
réaliser l'universalité des communautés a travels émancipation progressive, a tout

simplement basculé du c6té obscur. La critique uteduant a I'école en témoigne :

L'école, pour lui, était une sorte d'antichambrenthinde artificiel, un intérieur de
télévision, un monde décrépit et embaumé [...]. @'éte erreur que de se tuer a
repousser sans cesse les limites de la médecirte releroduction, de la possession
et du savoir. Y avait-il une différence entre mouwreux, entouré, riche, prolifique,
savant, et mourir jeune, pauvre, infécond, seidredrant ? Non, il n'y avait aucune
différence entre ces deux morts, puisqu'on moukddts, pensait-il, I'éducation et
I'instruction étaient des luxes inutiles (TC, 136).

En nivelant les différences, on a voulu unir:; excl@gant le dissemblable, on s'est

61 Ibid, p.7.
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paradoxalement mis a la recherche de la nouveade l®riginalité. Cependant, en se ruant
ainsi dans une course effrénée vers le progrésotierne s'est laissé envahir par le nihilisme
et la désolidarisation, par tout ce qu'il avait ppant rejeté au départ d'ou l'ironie du narrateur

quant aux projets « modernes » des parents deguudsquent bel et bien de mal se finir :

Catherine, la mere de Luc, avait épousé Xavier, p&re, en 1957, I'année du
Marché commun européen et du premier spoutnik.fdlsnaient un couple
moderne ; ils voulaient fonder une famille nuclédirC, 19).

En résumé, l'absurdité du monde est totale. Dlmflleplusieurs romanciers, ceux que I'on
gualifie de « romanciers de la désespérance »pgrdans lequel on insére souvent Sylvain
Trudel, s'attachent a décrire «une civilisationi gécroule dans la poussiere et
l'indifférence $% Et souvent, les essayistes et penseurs conteimpdeds Kroker et Cook
ont souligné le coté obscur de notre société padtmme : « Menacé d'une catastrophe
atomique, le monde est percu comme étant non seateen déclin mais en ruin®s.
Catastrophe, étrangeté, précarité, fin et solifuddes sont les notions de cette
postmodernité chaotique ou méme les contes petdentcaractere merveilleux. Ainsi, a
l'occasion de Noél, Luc doit en écrire un. Le débutmicro-récit (TC, 140-141) reste
conforme au schéma narratif traditionnel d'un cadmme le laisse entendre la formule
introductive habituelle, a savoir « Il était unasfe. Cependant, la suite ne laisse guére
d'ouverture possible, annihile I'esprit merveillequ fait pourtant la particularité du genre.
La fin, qui normalement se doit d'étre heureusengrcomplétement leontre-pied: « lIs
vécurent malheureux, moururent désespéres et nteqpae d'enfants, car ils étaient stériles ».
Le schéma actanciel en est totalement bouleversgque I'un et l'autre des personnages
animaux assurent a la fois le réle du bon maisialissnéchant, de I'aide et de I'opposant.
Néanmoins, aucun des deux n'arrivent au bout dguéte a savoir s'enfuir du désert dans
lequel ils se sont perdus. Les codes génériquet lsmumsculés, le conte de Noél se
métamorphosant en fable cauchemardesque, grace parh a la présence des animaux,
d'autre part grace (ou a cause) du caractere erdelll’histoire racontée et au langage qui
l'accompagne, sans doute nullement destiné aux gmtitss (« chaires sanguinolentes »,

« moignons sans sabots », « déchiquetés vifs pavdatours », « calcinée par le soleil »,

62 Paterson, Jandiloments postmodernes dans le roman québé&o@s.
63 Ibid, p.109.
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« cloques infectées » ou encore, « ses incisiviedéchirerent la cervelle qui gicla de ses
yeux »). La rupture de ton finale, note joyeusdieh entendu ironique (« Joyeux Noél et
bonne année), tranche avec la tonalité tragiqum#tetique de la fable énoncée et parfait
I'intention toute parodique de Luc.

Il est clair alors que &ott ist tof*». Rappelons pourtant que, pour Nietzsche, la
mort de Dieu libére 'homme, et I'abandon de layance en cette transcendance ouvre la
voie a la créativité humaine, révélant de nouvezhemins d'acces vers l'expression de son
potentiel. Le Dieu chrétien (tout particulieremengivec ses commandements et ses
interdictions, ne barre plus la voie de sa toutisgance, permettant a 'hnomme de ne plus
constamment lever les yeux vers un monde surnagtickd finalement donner sa juste valeur
au monde dans lequel il vit réellement. L'admisslarfait que « Dieu est mort » serait donc
comme une toile blanche : I'homme n'est plus désisrrapeint », le tableau de I'existence
n'‘est plus donné parachevé, c'est désormais I'hdmmeme qui (re)devient le peintre, le
sculpteur de la réalité, le créateur. Mais, Sylvaindel n'est pas du XIXe siecle. Ainsi, si
Terre du roi Christiarsigne définitivement I'arrét de mort de Dieu &u#te de Nietzsche, le
monde actuel qu'il dépeint laisse 'hnomme proforel@nseul et impuissant. Face a son
désarroi existentiel, il ne peut plus assumé o délnouveau créateur, au vue surtout de ses
actes passés. Luc affirme méme pour conclure épeudéu de tout modeéles, divins ou

méme humains :

Un jour, tout en écoutant sa mere et son oncleuthssur la responsabilité de saint
Christophe dans les tragédies routieres, Luc seadéan s'il avait des héros.
Méditatif, il alla s'asseoir prés de la riviere poéfléchir a cette grave question, et il
finit par s'avouer dépourvu de héros (TC, 31).

Néanmoins, en contrepartie, la postmodernité opamdoxalement de multiples voies a

I'hnomme perdu.

c- Fuir dans un monde hyperréel

En effet, la notion de postmodernité désigne égatenes conditions socio-

economiques inhérentes a la mondialisation du régiapitaliste et au développement de la

64 Nietzsche, Friedritchinsi parlait Zarathoustra
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technologie et de linformatique. Révolution tedogamue, ére de l'argent et de la
consommation, autant de conséquences des catasrdjaimtan, et bien entendu synonymes
de bouleversements dans la société. Delphine etgare de mari font dés lors figure de

symboles de cette identité postmoderne :

Il calculait tout, sans arrét, comme un obsédé&'afinit par me désespérer. [...].
Lui, il vivait dans un autre monde, un univers tiéfres et d'économie de bouts de
chandelle. A la fin, il pensait rien qu'a l'argeoyt le temps (TC, 101).

Et pour cause : face au constat historique que avoss dressé auparavant, il nous semble
logique que I'hnomme se sente perdu et angoisséad@arivée d'un monde dépassé par
I'Histoire, par la réalité, et qui va alors trouvefuge dans la consommation (entre autre)
mais surtout la technologie. Pour se perdre, ilngaantenant de multiples chemins, surtout
depuis que les nouveaux vecteurs d'informationssque la télévision et Internet ont pris le
relais de la tradition orale. D'ailleurs le petitan détient une place proéminente damse
du roi Christian (TC, 25, 72, 97, 125, 127, 190), exercant au funa influence plutét
nocive : « Toujours confiné dans le solarium commetuberculeux, tous stores baisseés, il
s'’hypnotisait sur le téléviseur et gaspillait saasords ses derniéres belles journées de
I'été » (TC, 125). En conséquence, F. Jameson Baudrillard établissent une relation
causale entre I'émergence du capitalisme multinatiodepuis 1945 et l'essor du
postmoderne. Pour le premier, la réalité se tramsfcen images, le temps se fragmente en
un présent perpétuel tandis que pour le seconguldicité et la télévision ont envahi
I'espace public. Le contact avec le réel est domp dans cet espace hyperréel de
simulations, assujetti a la technologie électroaiqu

Les personnages des romans de Trudel se tournant gueux vers la lecture et la
réintégration de la source mythique dans leur Ereapparence, les deux domaines (virtuel
et mythique) n'ont rien en commun mais, si on yardg de plus prés, I'un comme l'autre
nous menent vers des chemins imaginaires, nouwiulgs portes d'un monde autre qui
nous permet alors de remplir le vide causé paettegle tout modéle transcendant. Du reste,
c'est souvent grace a la télévision que Luc vawéad'univers mythique. En conséquence,
comme les adolescents du XXle siecle, Hugues etékégbmais aussi Luc, vont
progressivement entrer dans une hyperréalité, ou¢hpour leur compte. Tout au long des

deux romans que sohe Souffle de I'hnarmattaet Terre du roi Christianles héros vont en

82



La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

effet tenter de réitérer les gestes rituels peanethabituellement aux hommes primitifs
d'entrer en transe, c'est a dire d'accéder a um@éré&upérieure. Ayant franchi ce que
Melanie (protagoniste diDesert Mauvede Nicole Brossard) appelle «la limfte, les
enfants sortent dorénavant de leur réalité concEgteette limite s'apparente souvent a une
vision de mort : c'est aprés avoir subit des épreulifficiles (révélation de sa condition
d'enfant adopté pour Hugues, le massacre de s#lfgmour Habéké, la mort de Blanche
pour Luc) que les enfants s'ouvrent totalementypérréalité, tout comme le fait Samuel
Washington, le personnage du cousin Jude, qui &wais vu de ses propre yeux |'horreur
humaine durant la guerre, ponctuée par la mortodeptus proche camarade, s'en remet a
I'néroine. Seule voie d'échappatoire, cette dexri@mene tout droit dans un univers tout

mythique :

Dans les hallucinations de Sammy, le delta du Mglkaevient la chevelure étalée
d'une déesse de I'Amour, et Sammy déserte et i§'@mfipirogue pour remonter
chacun des cheveux divins dont les racines somtégea dans les Hespérides, les
jardins des dieux ou les arbres donnent des ponatoesces jardins qui lui font
penser a I'Alabama (...) (TC, 157).

L'hyperréalité caractérise ainsi la fagon dont dascience interagit avec la réalité, tout
particulierement quand la conscience perd sa d&padiistinguer la réalité de I'imaginaire

et s'engage dans une voie, sans pour autant codnpree qu’elle fait:la se situe la

« limite » qui sépare réalité et hyperréalité. ladune de cet espace autre se caractérise entre
autre par une amélioration du présent. Toute natmmoralité y est annihilée, il n'y existe

ni de bien, ni de mal. Du moins, les héros de Trgdat souvent taxéstdbris par les
autres personnages qui, quant a eux, restentt@ies a terre Delphine émet par exemple
des craintes quant a l'avenir de Luc (TC, 104) wanfj a celui de Blanche devant

I'invraisemblance de ses propos épistolaires (16-117) :

[...] Delphine lui révéla I'existence de grands dasghssimulés dans ces réves-la,
dont I'envoutement qui peut tuer un homme, ou desléges capables de ravir une
femme innocente. Luc devrait comprendre que sadgnaére, qui dérivait dans ses
illusions, ne reviendrait pas indemne d'Islande.

Et ces inquiétudes sont fondées car beaucoup tEstsades romans étudiés vont se

65 Brossard, Nicold.e Desert mauye.200.

83



La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

croire capables et méme obligés de réaliser toute série d'actions complétement
incroyables comme construire un tunnel du Quebsguen Chine en seulement trois jours,
séparer I'ame du corps, voler comme des oiseaéxirgune cancéreuse avec de la patience,
de I'amour et un peu de magie mais aussi partislande a pas loin de 70 ans ou encore
passer des journées a lire en prétextant ne jamaigyer (« Non...je mange jamais... »,
p.168). Peu importe les conséquences de leurs :aqgtesd une chose doit étre faite, il est
impératif qu'il la fasse jusqu'au bout, méme sitdaen question produit des répercussions
négatives sur eux-méme ou sur autrui. Ainsi, l\eigéent de Nathalie aurait pu provoquer la
mort de la jeune fille mais, a la différence d'@dijlui fait preuve de conscience, Hugues et
Habéké continuent colte que colte leur programinelrde rétablissement. Le premier
affirme d'ailleurs : « Dans nos yeux, on a vu gurenreculerait devant rien » (SH, 128).
Habéké franchit un pas de plus lorsqu'emporté ardesir de retrouver son grand-pere, il
met accidentellement le feu a la grange de sessaleuc et Christian ne sont pas en reste.
Tandis que le premier va avaler une amanite tuechedans le but de devenir chaman et de
transcender sa propre condition, le second va jasgwfaner I'église de Richelieu en la
saccageant completement, avant d'aller se suicider.

Il s'agit de ce point de vue, d'une maniere deéssprter, de symboliser la peur de
I'Histoire, cette Histoire qui nous fait subir tadtépreuves depuis l'orée des temps.
Autrement dit, rentrer dans une hyperréalité, cesint tout refuser le passage du temps.
D'ailleurs, selon Baudrillard, si 'amnésie colieetse développe fortement aujourd’hui, c'est

afin d'enrayer la conscience collective :

C'est que nous sommes en train, dans une sorteuidleedthousiaste, de ravaler tous
les événements marquants de ce siecle, de le Iblaocimme si tout ce qui s'était
passé la (les révolutions, la partition du mondetrans-nationalité violente des
Etats, la suspense nucléaire) bref I'Histoire dsenphase moderne n'était qu'un
imbroglio sans issu@.

« Volonté de dévalorisation du temfps qui rejoint bien entendu celle des sociétés
primitives comme nous le confirme Mircea Eliade daps essalLe Mythe de I'éternel

retour :

66 Paterson, Janet. « Le Postmodernisme québéendaiices actuelles », p. 103-104.
67 Eliade, MircealLe Mythe de I'éternel retoyp.103.
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C'est, en un mot, le refus de 'homme archaiqueadeepter comme étre historique,
son refus d'accorder une valeur a la « mémoire paetsuite aux évenements
inhabituels (c'est a dire sans modele archetypil)cgnstituent, en fait, la durée
concrete.

En bref, le temps pour Luc n'existe pas, et surtwmitdoit pas exister. Sylvain Trudel

explique lui-méme ce besoin :

Plus sérieusement, je pense que les croyants eouffnais qu'en général la
souffrance a un sens a leurs yeux ; quelqu'untteachde l'autre coté. Cette facon
de voir n'exclut pas les souffrances physiques ,marglemment, lorsqu'on est
incapable de croire a ces choses-la, tout devibatirde. La douleur physique
s'aggrave alors d'une douleur morale, d'une d&trpsychologique probablement
pire pour les athé®s

S'effor¢ant de vivre dans un présent atemporefaie se perd pourtant. Normalement, selon
Jung, le combat et la victoire du héros mythiqugnife la victoire du conscient sur
I'inconscient, du réel sur I'hyperréel en quelquites Mais, a I'heure actuelle, les victoires de
la conscience raisonnable sont réduites. C'esgpouSylvain Trudel écrit toujours des fins
tragiques, rendant compte de l'impossibilité deefagnaitre la pensée primitive dans notre
société, récits qu'il assimile souvent a des hamlions causées soit par la prise d’héroine
(TC, 157), soit par une intoxication alimentaireC(T88) soit par une fievre entétante (TC,
235). Il est clair alors que c'est ce manque d&amig vis a vis du mythe qui conduit
fatalement les personnages a une mort certainéahger croissant, I'escalade de violence
sont du reste mis en valeur par toutes les motégmne le roman dans son sillage (Virgule,
cheval et poules de Janvier, Basile, Blanche, Gamisetc.) et qui souvent les cléturent. En
effet, dans chacun des textes, le décés des paggammprincipaux (tels Habéké, Odile et
Christian ou Frederic) coincident (ou presque) deefin du récit mais aussi la fin de la
narration comme si la boucle semblait close. Contiendait Ducharme avant lui, Trudel
lance finalement ses personnages dans une quétdéaé qui les mene tout droit vers une
inévitable soumission a la réalité. Leurs romangsosenent en effet vers le passé, vers un
« modéle exemplaire » que Luc, Hugues et Habékiertee supplanter, de s'approprier
pour la création d'un présent idéal. L'échec die egttreprise n'est pas a rappeler ; la réalite,

I'Histoire ont rattrapé le réve, l'espoir. Maigst'un simple état de fait de la part de I'auteur :

68 Péan, Stanley. Op. cit.
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on a désormais beaucoup de mal a séparer réafitdi@n et cela se remarque, entre autre,
par 'augmentation du nombre de sectes durant cegEs années, sectes qui occupent le

vide moral créé par la liquidation des années 18&0-

d- Une esthétique métissée pour une identité indéci

L'ére postmoderne contribue en ce sens a la fratgtn@am de I'individu car face a tant
d'horreur et de bouleversements, lidentité seilisag Elle se démultiplie ou se
compartimente entre des attitudes diverses voippsges : parfaite maitresse de maison le
soir, femme d’affaires le jour, double nationalivésexualité, etc. En fonction des moments
de sa vie, l'individu ne se projette plus dansrdedeles mais joue de sa personne a travers
plusieurs masques et tend désormais vers une pnslg flexibilité identitaire (« je est un
autre », voire je est plusieurs autres). D'ailleyfs.]les racines de « personne » sont
étrusques et [...] elles signifient « masque de teéap (TC, 223). Etre adulte c'est donc
jongler avec ses multiples personnalités changsatteouvantes.

Mais plus largement, cette fragmentation de limhlivfait écho a la fragmentation de
la société, en de multiples groupes, tribus ou carmautés, fragmentation qui se retrouve
sur le terrain économique dans l'offre marketimgpuiblicité et les mass-médias, stimulée
par le développement d’Internet. Sous la banniardrdit d'étre absolument soi-méme, tous
les modes de vie deviennent socialement Iégitili&st ce que Sylvain Trudel s'efforce de

mettre en évidence a travers les discours blaspghéemde ses personnages :

C'est fou, mais ¢a me fait délirer comme les progg)écette histoire-1a, et je suis le
premier surpris : oui, c'est a mon tour de diressae qu'il faut aimer tout le monde,
les meurtriers, les Iépreux, les violeurs, les edhées héroinomanes, les nazis, les
prostituées... Ou alors, il faut n‘aimer persorsign c'est une humanité ni chair ni
poisson qu'on a dans le ventre : c'est une maatigotkil qui éclaire mal les hommes
égares, un demi-firmament constellé de métast&dds 125).

A I'heure de la mondialisation, les cultures stipémétrent (d'ou le syncrétisme a l'oeuvre
dans le roman), les modes cohabitent, la subjéktilé chacun étant remise au premier plan.
Le relativisme est désormais de bon godt. Ainsi Earit dans son cahier de catéchese que
« le bon Dieu est peut-étre une grosse vieilletpguge noire, homosexuelle, communiste,

droguée, alcoolique, attardée, infirme et avorteus@pres avoir recu deux gifles du
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directeur, il lui répond pourtant : « Mais pourqyeais ? demanda-t-il au directeur. On peut
étre tout ca a la fois et étre quelqu'un de valeuggiand méme, quelqu'un digne d'étre aimé
jusqu'a I'adoration, non ? » (TC, 138).

En ce sens, I'hétérogénéité présente dane du roi Christiann'est pas seulement
une maniere de mimer l'absurdité du monde, c'eseégent une facon de dire que, si le

centren’existe plus, il existe aujourd'hui une infinitécentres:

Ou alors il y avait peut-étre des millions de mikedu monde, un au sein de chaque
coeur qui bat, et tous ces foyers se déplacaiast@esse dans l'univers désordonné,
pour se perdre dans les spirales infinies de kes@EC, 118).

Et en recyclant a tour de main ce qui existe déarivain met de ce fait en avant le
meétissage du monde : métissage des époques (leaudawet la tradition), des cultures, des
genres, des registres, métissage a l'oeuvre ddpgplel Vuhde Luc mais aussi et surtout
dansTerre du roi ChristianLe roman réutilise parodiquement le mythe, contané d'autres
genres mineurs (conte, comptine, proverbe, etc)r pumer ce foisonnement du monde
contemporain qui n‘a plus de repere fixe, bousdecodes et se perd sur les chemins du
monde.L'esthétique de Sylvain Trudel qui jongle cavies genres, les discours
(philosophiques, théologiques, littéraires, eteg,communautés (mythes grecques, romains,
mayas, islandais, etc.) rend finalement comptestiédatement identitaire.

Le caractere ouvert de l'oeuvre d'art postmodeshale ce fait pleinement mis en
valeur chez Sylvain Trudel. En effet, s'il est da lbon de mélanger les styles, d'introduire
des éléments de cultures populaires dans des gotisitis savantes, de présenter une image
éclatée de la société (plutét qu'une image lindagaée par un point de vue unique, d'ou les
nombreuses digressions sur la famille de Luc, $uis@an ou Delphine), et de parodier ses
personnageau coin dd’humour (ou non), c'est une facon d'offrir au éeectplusieurs points
d'ancrage, c'est lui permettre de choisir une ftecpersonnalisée de l'oeuvre dart. A la
maniere du monde qui offre a 'nomme d'aujourdtiifiérentes voies existentielles et
identitaires, la littérature qui parle de lui entfde méme. Elle se carnavalise, devient
plurielle. Les pratiques formelles ne sont doncfpasiites ; elles rendent compte elles aussi
de cette perte de sens contemporaine et de cetwrtoe sur le monde polyvalent ou
I'identité a de plus en plus de mal & se faireumigniforme et stable.
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En ce sens, la postmodernité correspond globalemd@tlatement des références
temporelles et locales : quand les pré-modernespsaxsaient sur la tradition et les modernes
sur l'avenir, les postmodernes dat pieds dans le vidparce qu'a la différence de la
modernité, la postmodernité ne rattache plus l'idégrogrés a un sens synthétique qui le
justifie. Le passé, lors duquel les autorités oatdé&faillantes dans leur tache, ne rallie guere,
tandis que l'avenir ne réserve plus autant de pgsese dans la mesure ou il est totalement
incertain vu I'évolution exponentielle de I'ceuvintaine. La pensée postmoderne met donc
au premier plan, contre l'idée de centre et dditidtaelle de réseau et de dissémination.
Tandis que la modernité affirme un universel (ueigar définition), Hegel considérant par
exemple |'événement historique comme une manifestatle I'Esprit Universel, la
postmodernité se fonde sur une réalité discontifegmentée, modulaire ou la seule
temporalité est celle de l'instant présent, otujetslui-méme décentré, découvre l'altérité a
soi et ou, a l'identité-racine exclusive, succédertité-rhizome, le métissage, tout ce que
Scarpetta désigne, dans le champ esthétique, panézpt d'« Impureté ». De |a, cette idée,
gu'en contestant le sens moderne de I'Histoirgpdetmodernes renoncent a la catégorie du
nouveau et a celle du progres pour une revisitadies formes du passé (Umberto Eco).
Ainsi, si les modernes voyent la fragmentation'@tttéme subjectivitt comme une crise
existentielle a résoudre (grace notamment auxtesjisles postmodernes, eux, pensent que
ce chaos est insurmontable. L'artiste est désormaigissant et le seul recours qui lui reste
face a ce champ de ruine est de jouer avec (d'partaie et l'ironie), la réussite de l'ordre et
du sens étant peu probable.

2- Un désarroi guébécois postmoderne

Pourtant, au Québec, rompre avec la modernité pésstorcément a I'ordre du jour.
En effet, fraichement décolonisée, la région asplus a profiter de sa liberté retrouvée.
Toutefois, on va le voir, le premier échec du refielum en vue de lindépendance
souveraine de la région va créer un gouffre au deifa société québecoise. De ce fait, la

désillusionde Luc quant aux mythes dafarre du roi Christian mythes autrefois porteurs
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d'espoir, métaphorise également cette désillusiébépoise des années 80 et ouvre la voie a

de nouvelles écritures postmodernes :

[...] il suffit de rappeler que le roman québécomnétissu d'une société qui a vécu
une véritable révolution de la pensée, il n'est @asnant qu'il fasse éclater les
discours dominants et I'ordre des certitGtes

Dailleurs, il est important de rappeler l'une dearticularités essentielles du roman

québécois (méme si 'affirmation qui suit se faitnon godt, bien trop totalitaire) :

[...] Il finit toujours par ancrer son sujet dansaontexte politique, culturel et social
a travers différentes stratégies discursives qunegent a son service. Cet état de
fait perpétue une espece de tradition sans doubmitdire de la situation
sociopolitique du Québec. Il semble bien, en effek le roman québecois ait sans
cesse eu cette velléité de défisa quebecitud@ar rapport & soi, par rapport aux
autres et par rapport a l'espace
Et en effet,Terre du roi Christians'ancre directement dans un décor québécois €sdic
topographiques fréquents, rituel de I'épluchettebldud’inde, etc.), le dialecte méme des
personnages, empli de québécismes et se rallianppul (« Salament d'hostique de
calvasse », p.6, « pantoute », p.116, « iccite.®],petc.), ne laissant planer aucun doute

quant a la localisation spatiale du roman.

a- Un souffle de renouveau : la Révolution Tranquille

A partir de 13, il est impératif de rappeler queQaébec est une terre canadienne
depuis toujours problématique : marquée du sceda delonisation, elle n'a eu de cesse de
se définir et se redéfinir, années apres annéms,jamais parvenir a acquérir une identité
pleinement stable. Il en est de méme pour saditiée. En effet, longtemps considérée
comme une simple branche du grand arbre franciéésest percue comme une littérature
secondaire. Preuve en est des différentes appelatqu'elle a assumé au cours du
temps : littérature « canadienne » au XIXe siéctefrancaise du Canada», puis
« canadienne-frangaise » a partir du XXe, ou entitgrature « francaise d'’Amérique ».

Dans tout les cas, la littérature du Québec restécise. Et pour cause : écartelée entre la

69 Ibid, p.17.
70 Magnan, Lucie et Morin, Christiabectures du postmodernisme québégmi®2. Cité par Lemelin,
Daphnée. Op. cit., p. 17.
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domination américaine (de par sa localisation aftiet le legs francais (de par son passé
colonial), le Québec a longtemps été considéré econme terre d'entre deux.

Pourtant, les Québécois des années 60/70 commepeerd peu a dédaigner leurs
modeles pour s'affirmer individuellement. Montrangleur, sa différence, ses ressources, et
gagner sa liberté, tels sont les enjeux primordidaxcette période de bouleversement.
L'arrivée des Libéraux au pouvoir en 1960, assaxigeRévolution Tranquille, marque ainsi
le début de transformations profondes dans la ®oetéva bouleverser de fond en comble la
société québécoise, aussi bien les institutionslegiéndividus. Enfin débarrassés du poids
de la conservation tout crin les Québécois procédent a la grande liquidation passé et
de ses idoles. S'affirmer plutdét que conserver, agplplutét qu'assurer, jouir plutbt que
subir, profiter plutdt qu'attendre, voila en quonsiste I'esprit de renouveau. Peu a peu, une
idéologie nationaliste, réformiste et pluraliste |éstitue au conservatisme catholique,
méme si ce dernier ne disparait pas pour autagiypren est des nombreuses conversations
religieuses que la famille de Luc entretient enclaes les années 1960 (TC, 31, 45-46, 205-
206). Toutefois, en fondant en 1968, le Parti Queéise René Levesque va profondément
changer la donne. Malgré ses difficultés, ce pedtibattre en bréche le fédéralisme
conservateur champion de l'unité canadienne « gaitsd'union » (Diefenbaker) le 15
novembre 1976. « C'est le début d'un temps nouvechante alors Renée Claude.

Cet esprit qui anime les années 60-70, ce grand derthangement qui balaie le
Québec, va bien entendu se retrouver de plus endalos la littérature. Et les artistes sont
tout a la fois les principaux concepteurs et les ghauds diffuseurs de ce nouvel esprit, de
ce début d'un temps nouveau. Ce n'est d'ailleuld partir de cet évenement que la
littérature arbore finalement une dénominationamatie : « littérature québécoise » (1965),
c'est a dire littérature du pays, mots qui paréeriin de leur réalité propre, de sorte que, les
textes de I'époque participent a la constructioa & défense de lidentité nationale. Les
poéetes de I'Hexagone (maison d'édition québécoles)chansonniers et les humoristes
jouent alors un role de premier plan auprés du dyrpuablic, les romanciers, auteurs
dramatiques et cinéastes devenant ainsi plus pgseaquartir des années 65. On retrouve des
traces de cet esprit de contestation, de cettéogi@odu renouveau (qui tombe parfois dans
I'exces) chez presque tous les artistes de cettguép Les Québécois ont donc le vent en
poupe : le foisonnement littéraire permet a desv@iars d'exploiter le theme de la quéte

collective identitaire chere aux individus des amd960-70. Les discours sociaux se
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retrouvent dorénavant au premier plan puisqu'oistassimultanément au développement
des discours a saveur politique (portés par deslgngagiers) et a la mise en place d'une
énonciation utilisée comme arme de propagandeldgson exalte les héros historiques et

leurs exploits qui ont permis cette libération :

Au fil des ans, Luc appris @ mieux connaitre lesosigui peuplaient le panthéon
familial. Hormis les incontournables saints du sti@nisme, ces héros sortaient tous
de l'histoire du Bas-Canada et de la province deb®c. Au nombre de ces
demiurges on rangeait le chanoine Groulx, qui is'dattu pour le drapeau
fleurdelisé ; Jean Talon, lintendant qui avait mlever une Nouvelle-France
abandonnée par sa métropole en guerre contreriAiee et I'Espagne ; le docteur
Jean-Olivier Chénier [...], chef d'un groupe de pads tués a Saint-Eustache par
les militaires de John Colborne en 1837 (TC, 29).

Les écrivains de ces années la, a I'exemple dégeees historiques libérées et libératrices,

décident d'assumer et de déclamer leur indépendameoecliement acquise. Sans utiliser

I'esthétique réaliste (objectivité, description utiause), la littérature des années 60 colle de
pres a la réalité idi. Elle ne parle que du Québec, des Québécois etalepne national.

En fait, la littérature devient le lieu d'affirmaiti de l'identité collective. En conséquence, les
poétes de I'Hexagone vont faire du pays leur prethi@ame en présupposant qu'il leur faut

nommer le monde qui les entoure s'ils veulent powaacéder a la vie comme peuple. C'est
une littérature qui est signée, qui étale osteesiBht son appartenance a la culture
guébécoise, comme possédée par ce que Gaston Mineme I' « obsession ethnique ». Le

décor, la langue (joual), les nombreuses allusautigirelles, le rappel de certaines réalités

historiques ne peuvent tromper, et ce méme unueéteanger.

b- Le gouffre des référendums

De ce fait, au Québec, la postmodernité reste d@ltord timide, beaucoup moins
agressive qu'ailleurs, l'espoir renaissant gracéa adécolonisation, la littérature dite
guébécoise pouvant véritablement s'affirmer. Letexin socio-culturel dans lequel s'est
manifesté la postmodernité y est donc plutét palieg la région ne possédant pas a
proprement parler de tradition moderne. Mais, loesfjyotard publie son ouvrage, et que le

hY

premier échec du referendum retenti, le courantncente a se faire connaitre et a se

91



La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

répandre comme une poudre, favorisé égalemenasariie des livres de Scarpettaloge

du cosmopolitismet L'Impureté) En effet, en mai 1980, un premier référendumagmrsur

la souveraineté-association est organisé par |8 Qaébécois. Avec une participation de
85,6 %, le projet du premier ministre René Lévesgsiepourtant rejeté par 59,56 % des
électeurs. Une grande déprime nationale s'ensuigrment accentuée en 1981 par une crise
économique déstabilisante. « L'invisible » dontlgsarHugues au début dB8ouffle de
I'harmattan personnifie métaphoriquement cet espoir perdu @un dge la collectivité
québécoise apres cet évenement marquant de 'd®88e a la suite de quoi leyaume
guébécois s'est effondreerre du roi Christiame fait que confirmer, puisque paru en 1989,
il fait vraisemblablement encore écho a I'événendéststreux. Mais, c'est en 1995 que le
couperet tombe définitivement : en effet, les Quéi® qui espéraient alors vivement
corriger leur erreur précédente, se voient encoeefais faillir dans leur conquéte de liberté.
Et en effet, un deuxieme référendum, ayant le mé&njeu, a lieu. Cette fois-ci, la question a
été formulée par la partie majoritaire a I'’AssemsbiMationale et le Parti Québécois alors
dirigé par Jacques Parizeau. Mais c'est encorbelbécLa maigre consolation que les
Québécois en retirent, c'est que, cette fois-chde I'aura emporté avec seulement 50.6%
des votes.Néanmoins, ces déconfitures successit@suent profondément le sentiment
nationaliste chez les Québécois. Leur voeux dedtlm, en vue d'acquérir leur propre
langue, leur propre culture, en bref leur propraniii®, ne peut étre qu'un souhait utopique.
Reconstruire sur les ruines du passé, tel sembéel€tdestin inavouable de ce peuple

toujours en marge, jamais a sa place, en perpétugalbnstruction et déconstruction :

On osait croire encore aux miracles, parce queilacte est peut-étre une question
de volonté, qu'on se disait. Il suffit peut-étre e vouloir trées fort pour
l'avoir ; d'espérer assez le miracle pour le tieefinvisible ou il flotte parmi tout ce
gu'on souhaite, pour l'attirer dans la lumiere eetfdire exister tout bonnement,
comme tout ce qui existe (SH, 93).

Comme tout miracle, l'indépendance québécoise m@steur et simple réve irréalisé et
sGrement irréalisable, réalité a laquelle vont @efronter les personnages qui ne peuvent
plus que souhaiter avoir leur « lle d'Exil », legntre, leur terre. Les Québecois comme

Sylvain Trudel ont tout simplement perdu la foi :
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Dans cette perspective, on pourrait interprétetetsion qui existe entre l'aspect
messianique de l'utopie trudelienne et son dénomeraaclysmique comme une
représentation métaphorique de la situation pdétaédaire™.

Si Du mercure sous la languee veut encore plus virulent dans sa critique qaamhythe et
a la foi religieuse, c'est donc pour signifieradlite du deuxiéme déboire référendaire, la fin
de tout espoir possible quant a la séparation dtb€ui:

La menace constante qui pese sur la collectivigbécoise depuis la conquéte,
menace a laquelle font écho les discours idéol@gigle toutes les époques jusqu'a
la notre, confére une tonalité et une crédibiliggtipuliére & ce qu'on pourrait
appeler, a la suite de Derrida ; un certain toncalyptique, un ton qui est par
excellence celui de la littérature modefhe

Et pour cause : le role de I'Eglise en prend unpgautrefois prédominant dans
I'Histoire du Québec puisque l'exploration du teiré et son organisation sociale, les soins
de santé et l'organisation du systeme d'enseigrigheesoutien moral des colons dans les
temps de crise, le financement des grands prapetisies fruits de l'initiative de prétres, de
soeurs et de moines, I'Eglise n'est péusentred'intérét premier des citoyens. Ainsi, apres la
Révolution Tranquille, bien que la majorité des QEebdis continuent a se dire catholiques,
le taux de fréquentation de I'église chute granaenesqu'a devenir aujourd’hui le plus bas
en Amérique du Nord. A I'heure actuelle, les relati de droit commun, l'avortement, et
I'appui au mariage homosexuel sont en outre taus ngipandu au Québec que dans le reste
du Canada. « L'omnipotence du clergé » (TC, 28)Gatberine a du subir dans son enfance
a perdu de sa verve. C'est pourquoi, dans un destexde sorPopol Vuh Luc écrit : « Je
blasphémais les dieux de mon pére et de ma meseme si la foi totale, étant maintenant
inadaptée au monde et a la conjoncture socialgoneait appartenir qu'a la génération
précédant la sienne. L'enfant se veut d'ailleurséofrancais, en art et en géographie mais
lorsqu'il s'agit de religion, ses notes sont enelibte (TC, 137). Le roman est ainsi teinté
d'anticléricalisme ; on jure beaucoup (surtout Fanle grand-pére quelque peu révolté) et
les religieux sont souvent présentés sous un joateggue comme par exemple dans les

Bulles antipapalesle Luc :

71 Albert, Christiane. Op. cit., p.7.
72 Albert, Christiane. Op. cit., p.8.
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Grandissimes et éminemment splendides,

les papes tiennent lieu de bondieuseries sur terre

et révent de la double nationalité,

comme le Christ mi-figue, mi-raisin,

ni chair ni poisson,

mais les papes sont des pourris,

comme n'importe quels communs des mortels,

petits patés d'hommes siégeant dans la petite €5e2¢17).

Basile, le sacristain, figure religieuse centraleraiman, est également décrit comme un étre
simplet, ridicule, violeur et suicidaire qui, sel@s rumeurs, prisait méme les cendres de sa
mére avant d'aller se coucher.

La défaite de l'identification collective est d'eret déja compléte puisque double : le
monde est odieux, comme si Dieu nous avait ouhli§udil était tout bonnement mort, et au

Quebec, on ne peut méme plus croire en ses pagentes ancétres, en ses peres :

Le pere d'une méduse, raisonnait Luc, ne peut dasdui manquer, puisque ce pere
n'existe méme pas a |'état de notion. Tandis qu#, [puc, seul au bord de la riviere,
sans héros, Xavier faisait figure d'une notion tondntale. (TC, 31).

C'est pourquoi, la critigue de Dieu s'accompagn@tos (ou c'est peut-étre l'inverse) d'une
condamnation du peére biologique car, comme le tdisaian, ce dernier est « le support de
la fonction symbolique qui, depuis I'orée des tesysboliques, identifie la personne (du
pere) a la figure de la I6i». Les personnages-enfants sont dorénavant saalisgérs a leur
propre famille. Sans doute est-ce di au fait que rtemans que sonte Souffle de
I'harmattan et Terre du roi Christianont été respectivement publiés en 1987 et en £989
que certains critiques assimilent donc I'histoiresdg quatre enfants rejetés par les autres a
une « représentation de la démission de la cefllutaliale qui renvoie a la situation post-
référendaire québecoise qui s'est accompagnée @ene progressive des valeurs
traditionnelles“». C'est aussi ce que nous rappelle Jean Moremmypos duSouffle de

['harmattan:

Ce qui structure le récit de Trudel, [...] c'est suttl'absence de modéle que ce
dernier impose et il me semble qu'une telle siluatiécoule de la faillite, en tant

73 Lacan, Jacques. « Fonction et champs de la patrdie langage en psychanalyse », Paris, Seui, 196
p.278. Cité par Ouellet, Francois. Op. cit., p.6.
74 Albert, Christiane. Op. cit., p.7.
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gue modele parental, de la génération qui prétede

La famille est complétement mise a mal dans I'usivemanesque trudelien. Valeur « sacro-
sainte » de la société québécoise, elle est déooiteme un milieu aliénant. Souvent,
'labsence du pere (sinon son impuissance a comnamigon incapacité a intégrer
véritablement la famille), la présence en demitéete la mere, la mauvaise éducation et/ou
la mesquinerie des enfants et le silence des cougkes (TC, 154) sont incriminés. Enfin, on
décrit l'aliénation du Québécois. C'est les poéles'Hexagone qui vont, les premiers,
essayer de décrire ce mal, cette « vie agoniques>xgamais ne rejoint le soleil ndfab.
Bient6t, ce probleme social sera associé au prablaational, le premier découlant du
second. En effet, les enfants se sentent diffédmigur famille, de ce groupe socioaffectif

qui devrait pourtant les définir et qui représesmiesomme la société québecoise :

Son reflet dans les carreaux lui fit songer a suisdAlice, qui avait les yeux de
Xavier, la bouche de Catherine, les cheveux dedBlanle nez de Janvier, tandis
que lui, Luc, n'avait les yeux de personne, la heute personne, les cheveux et le
nez de personne (TC, 59).

Xavier lui-méme ne se reconnait pas en son prapre f

Les semaines et les mois s'écoulaient, emportédepavents de I'hiver, et Luc
grandissait, voyait son corps se métamorphosefager paraissait de plus en plus
géné en compagnie de cet étrange fils taciturniedétérent de Iui (TC, 210).

Les enfants décident donc de rompre les liens epiirdttachent a cette famille étrangere
(littéralement dand.e Souffle de I'narmattapuisque Hugues et Habéké sont des enfants
adoptés) et cherchent alors a se définir autreoentollectivement. C'est pourquoi Hugues
affirme de suite étre « né d'une mere fertile eotén et d'un facteur déterminant » (SH,
56) alors que le narrateur de notre oeuvre précisen tour a propos de Xavier : « Il n'y a
gue son pere qui n'avait pas de bras, car sonépaitailleurs, c'était sa vocation » (TC, 15).

Il est vrai que dans beaucoup de romans québécaois,

75 Morency, Jean. « Trois romanciers d'une géndéraiéodue »l.ittérature de langue francaise en Amérique
du Nord (André Maindron (dir.), Université de Poitier§9B, p.140. Cité par Cossou, Audrey, mémoire de
Master, Université de Pau, 2007.

76 Miron, GastonL'Homme rapaillé
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[Les peres] sont des hommes du fleuve ou du chemiter. Ils détiennent seuls le
secret du centre du monde, mais ils n‘ont pas de pour le transmettre. Les meres

sont des terres trop vastes et trop généreuseseumler I'idée de ce point nodal (...)
77

En effet, Catherine, la mére de Luc, est a chagigdaricapable d'enseigner quoi que ce soit a
son enfant : elle bégaye (recrudescence des mengsispension et des digressions dans son
discours), contourne ses questions sur la fécoedit@i offrant un livre qu'elle ne lui remet
méme pas en main propre (TC, 62-64), lui précodiagéter de s'interroger (TC, 39), ne
comprend pas ses dessins qu'elle trouve monst(Ué€l6l) et lui propose méme l'aide d'un
psychologue a la vue de sBopol Vuh De plus, si Luc croit encore en son pere au début
roman et I'assimile souvent a un héros mythiqugqs# d'lthaque par exemple), il va vite
découvrir que la réalité est toute autre. En effetaginant depuis toujours comme un grand
navigateur tel « Robert Scott au péle Sud, doraviit suivi la destinée tragique a la
télévision » (TC, 146), il est surpris d'apprenguél n'est qu'« ouvrier-mécanicien a bord du
traversier de Matane a Baie-Comeau. Pour ainsibdisegneux et marin d'eau douce » (TC,

147). Aux folies des grandeurs succedent finaler@epétitesse du bateau et des marins :

Mais c'était un bateau ridiculement petit, & peinecaboteur aux yeux de Luc, un
infortuné rafiot qui n'avait ni grand mat ni matmeésaine, ni cacatois, ni huniers, ni
focs, ni rien de ce que Luc avait toujours imag(i€, 146).

Tandis que les contrées sacrées autrefois hypgtiedtient parcourues par Xavier (comme
« les Tles de la Nouvelle-Zemble » ou « I'lle d®&volution », « la Terre du Roi-Frederic »
et bien d'autres encore, toutes plus extraordimé@®eunes que les autres) laissent place a un
seul lieu quant a lui bel et bien réel mais saredrattrait mythique, une simple ville
traversiere aux consonances beaucoup plus famsilérenoins exotiques. Décidément, le
pére n'est pas le guide dont révait Luc, il ne pidihitivement pas l'aider a se construire et
se pose méme comme une sorte d'opposant a ladiuétros. C'est pourquoi chaque geste
effectué du fils est incompris par le pére et itéimblement condamné : il gifle I'enfant qui
pose des questions sur la conception (TC, 56),rdegsa cigale empaillée d'un air peu

approbateur, refuse de lui expliquer son travaiv@tméme jusqu'a brller son oeuvre

77 Beaudoin, Réjean. « Le chemin du milieu du monde 70.
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littéraire. A son tourDu mercure sous la langyeropose une condamnation sans appel de
toute figure paternelle, aussi bien de Dieu qu@éhe biologique. En effet, ce dernier y est
décrit tres négativement. Sans nom, le pere eétrarsans profondeur et sans ambition, « un
homme fatigué en camisole, effondré sur le sofgalan, le soir, la face éclaboussée de la
froideur bleue du téléviseur » (DM, 15) que Fredent cesse d'admonester en espérant le
faire réagir par sa mort.
Il n‘est donc plus simplement question de dire abi@isme en recyclant le mythe, il

est aussi question de rendre compte d'une situgtoticuliere, une situation québecoise

post-référendaire catastrophique qui fonde soniasanles ruines du passeé :

Il n'est pas étonnant que I'échec de ce refereraiuété ressenti au Québec comme
un choc qui est celui de l'autodénégation. Larétiére, qui avait répondu pendant
deux décennies au besoin collectif de poser detefornts d'une société nouvelle et
distincte, fut atteinte par la perte soudaine dggoes et des réves longtemps
caressés.

Sylvain Trudel, comme tant d'autres écrivains amperains, ne peut plus simplement
réinvestir et revitaliser les mythes d'antan. llesh rendu a les désacraliser totalement pour
ensuite les recycler en vue de construire un ror@aliste en somme. Ecriture défaitiste, du
« désastré@ » nous dit carrément Maurice Blanchot, le romamld¢tien met en scene cette
identité désastreuse qui participe sans aucun dirite la modernité québecdise et se
retrouve dans les autres romans de I'écrivain. Dane du roi Christianla phrase finale de
I'excipit est donc la pour rendre compte de lalllésdbn profonde de Luc qui coincide avec
sa sortie de I'hyperréalité et son entrée dans o® lqugues et Habéké nomme
I' « Adultere » : « Il était né a tout jamais ». tenstat est clair : Luc ne peut renaitre, sa
venue sur Terre le condamne a vivre ici bas jusga’amort naturelle. L'espérance a
définitivement disparu. Il en est de méme déns mercure sous la langueu Frederic
conclue son monologue sur ces paroles on ne pasitviplentes : « Le poéte Métastase est
parti se coucher. Que dieu hait son ame. Fuck »d@rx des héros de Trudel survivent.
Hugues arrive a sortir de I'eau et a sauver |'¢rd@dile qui dérive sur le fleuve, tandis que

Luc reste en haut du mont Saint-Grégoire, seuls mag¢ore vivant :

78 Den Tonder, Jeanette. Op. cit., p.67.
79 Blanchot, MauriQeL'Ecriture du désastreGallimard, 1980.
80 Nepveu,Pierrd.'Ecologie du réelp.176.
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La question se pose cependant de savoir quelldisggion donner a ce nouveau

commencement danse Souffle de I'harmattanCar si deux des protagonistes
principaux meurent a la fin du roman, le narratéuir, survit au cataclysme et

entreprend de le raconter rétrospectivement. Hes®uve donc, apres la tragédie
finale, exilé de son enfance, en proie a la nogtalin réve disparu a la suite d'une
série d'échecs qui pourraient évoquer celui dueatum qui entraina la fin du réve

d'un Quebec indépendant dont le souvenir, dit ®iddepveu, traverse « la

conscience des années quatre-vingt ou son réfoul€ette nostalgie consciente ou
refoulée s'exprime dans la littérature, selon leqae, a travers le théme du pays
perdu (« l'ile d'exil dusouffle de I'harmattgrcar, dit-il, « le pays s'est toujours joué
comme une métaphore d'un manque a combler, maggaromblé comme rapport

au réel perdd »*,

Au parcours inabouti répond donc I'impossibilité aéture véritable du texte. Il est tout a
fait significatif que plusieurs récits postmoderpeésentent ainsi une fin ambigué, hésitant
entre le constat d’échec et I'hypothése d’une rerantion du personnage, mais renvoyée a
un hors-texte La défaite du sens, qui motivait la quéte du quamnage, se trouve ainsi reprise
a son compte par l'auteur lui-méme, qui choisintitester aucune interprétation définitive
quant a I'issue méme du récit, et renvoie du méoop tentreprise du personnage a I'échec.
Quant aux textes qui proposent une cloture plumdetelDu mercure sous la langudéa
seule issue proposée est alors la mort : c’esti daissas des récits de Reégis Jauffret
(Fragments de la vie des gerZ)00) et Francois BorlLimite, 1985), ou le parcours du
personnage obéit a une logique suicidaire.

L'errance et la fuite, la marginalité, la déchéaat& mort parcourent ces récits dans
une représentation du quotidien qui tente de tradwine certaine rupture dans la
transmission de la mémoire intergénérationnelleplds particuliérement au Québec. En
effet, omancier d'une génération en rupture avec le pEss#ns prise concrete sur le futur,

Sylvain Trudel recycle le passé pour dire I'implisisg de I'avenir :

Le Souffle de I'harmattajiout commeTerre du roi Christiah constitue en quelque
sorte le roman familial d'une génération qui sesadpe a jamais, sans pere, ni
repere, qui aurait préféré prendre le large a laiéna d'Hugues et d'Habéke [et Luc]
quitte a s'échouer comme eux sur le premier olestaciu (...5"

81 Ibid, p.182.

82 Ibid, p.183.

83 Albert, Christiane. Op. cit., p.8.

84 Jean Morency, « Trois romanciers d'une généraiodue »Littérature de langue francaise en Amérique
du Nord (André Maindron (dir.), Université de Poitier§9B, p.140. Cité par Cossou, Audrey, mémoire de
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c. Vers une littérature de I'exploration...

On le voit, étre un jeune Québécois durant les eniB n'est donc pas chose facile
d'une part parce que le monde qui nhous entoured¢caw cauchemar, se fragmente, perd son
sens, d'autre part parce que son propre pays gseime dérive. Etre un écrivain au XXe
siecle est encore plus ardu. Domaine tres fraggitguse notamment du climat guerrier qui a
régné et regne encore un peu partout dans le mbadesemble quelque peu avoir perdu sa
place, du moins ses reperes. Les belles certitdtiéesr ont fait place au doute. Dailleurs
beaucoup de courants plus révolutionnaires legqjuades autres se sont succédeés durant le
XXe siecle. Mais, depuis les années 50, les ausamsface a une impasse. Son impact est
alors réévalué : peut-on encore créer apres lexit#s commises ? Comment devenir
écrivain dans cette société en perdition ? Comineuver sa place ? Et au final, écrire peut-
il encore changer la société, faire évoluer lestalig@s ? Les mots peuvent-ils encore sauver
I'hnomme ? Il semble que non mais alors commentet@ujourd’hui ? D'autant plus au

Quebec :

Comment devient-on écrivain dans la grisaille dwelge de I'apres referendum et
de la crise économique, quand on est issu d'urregst'éducation en lambeaux,
contre lequel, souvent, on a du lutter pour mairisa propre langue (Larose,
1991) ? Comment peut-on d'ailleurs se sentir jeehgar la unique, singulier, au

moment ou la génération des enfants du baby boarhe rdes acquis de la

« Révolution tranquille », semble occuper toutglEce disponible et revendiquer

pour elle seule, et a tout jamais, la qualité dmgsse (Ricard, 1992) ? On le voit,
étre un jeune écrivain québécois n'est pas unewigéet se conjugue souvent sur le
mode de la névro%e

C'est slrement une des raisons pour laquelle, eeaprés oeuvre, la noirceur prend le
dessus chez Sylvain Trudel qui, du reste, sembs&dsb par les mémes thémes (enfance,
mythe, écriture) et les mémes schémas de mortog@mue eschatologique bat ainsi les
textes a mesure de leur construction. D'ailleurs;r® Nepveu, dans sdecologie du réel,
parle méme d'un essoufflement de la littératurénpoderne québécoise, d'ou le sous-titre de

son essai : « Mort et naissance de la littératuebécoise moderne ». Néanmoins, «[...] le

Master, Université de Pau, 2007.
85 Morency, Jean. Op. cit., p. 135.

99



La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

fait d'affirmer que « la fin commence », possede swollaire qui est que toute fin est aussi
un commencemefit>. Le roman en témoigne : la mort de Basile essiasuivie de la
naissance du poulain que Luc nomme Centaure (T6), I®mme si la vie I'emportait
finalement. Car, face a nos obsessions et facéemerte d'énergie dont parle Nepveu, doit-
on pour autant arréter d'écrire ou ne plus faire dans le formel ? Il semble bien que la
réponse soit également négative. C'est au contuaieenouvelle ére littéraire qui s'ouvre
devant nous. Ainsi, sierre du roi Christiannous remémorée rien du mondesa perte de
reperes, son absurdité, il n'en est pas réduitlencs, c'est a dira ne rien dire Le roman
pouvant se lire a plusieurs niveaux, multipliarg ieterprétations, ouvre au contraire, une
voie a l'exploration. C'est pourquoi il n'existes pdlesthétique postmoderne a proprement
parler, chaque oeuvre entrouvrant a de nouveltesprétations de la notion, dont la force se
situe justement dans cette ouverture. C'est pdie caison aussi qu'il nous faut toujours
rester prudent quant a la question d’une littéeatlite québécoise. En effet, des écrivains et
essayistes, tel Pierre Nepveu (vhiEcologie du réel, en contestent encore la fiabilité,
soulignant pour cela I'éclatement et la fragmeatatontemporaine de ces écrits qui errent
sur les chemins du monde et du langage (écrituggamie, oeuvres a dimension sociale,
etc.). Sylvain Trudel I'avoue lui-méme : « Ce geefgis dans le domaine de la littérature,
c'est toujours de I'exploration, confirme-tib. L'auteur, qui dans sa vie ne cesse
d'expérimenteren fait de méme dans ses oeuvres littérairesiclchiet peut-étre a se
comprendre, ou en tout cas a se deévoiler, a lagramie ses deux personnages écrivains.

Puisque,

A la suite de cet échec, l'individu s'est repliélauméme, ne trouvant plus d'assises
« sociales » auxquelles se raccrocher, et s'estani@s recherche d'une nouvelle
identité plus individuelle centrée sur son « mprefond®,

Ainsi, si les écrivains semblent peu a peu perdpeig les années 80/90, vont malgré
tout ouvrir la porte au phénoméne du postmodernistoet nous venons de traiter,
phénomene qui va alors permettre au Québec de $aisepremiers pas sur la scene
internationale. De nouveaux talents se font dés tmnnaitre et reconnaitre : la liste est
longue mais certains auteurs incontournables QGblsstian Mistral, Louis Hamelin, Gaétan

86 Albert, Christiane. Op. cit, p. 8.
87 Fortin, Marie-Claude, « Au pays de I'or noiMgjr, 1993, p.11.
88 Lemelin, Daphnée. Op. Cit., p.51
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Soucy, Monique Prouxlt ou encore Sylvain Trudel.uise thématiques inédites vont
permettre a la littérature québécoise de sorticaldre trop rigoureux de la revendication
sociale que les Québécois des années 60/70 sagpibpriée depuis la Révolution
Tranquille. Car, on I'a vu, l'identité de l'individiu XXe siecle semble bien plus difficile a
cerner qu'auparavant. En un mot problématiqueijtlée qui parle de cette derniére se doit
de I'étre aussi : « Gauthier, Ducharme ou Poulailest au pluriel que s'écrit cette littérature
de nulle part, forme défigurée d'un ici qui n'a dascentre et qui choisit peut-étre de ne pas
en avoif’ ». En ce sens, I'écriture devient le canal pardepeut et doit s'exprimer non point
la résolution mais la tension, lieu de médiatiod'gtterrogations bien plus que de réponses.
Le lecteur, désireux de saisir et de golter aug sanhés de I'oeuvre doit alors puiser en lui
afin de faire intervenir ses connaissances (pakts) sociales, culturelles, historiques, etc.)
au fur et a mesure du décodage du texte. Finalerj@hexplore un texte gigogne dont une

lecture linéaire ne suffira plus/pas a en fairsoes I'essence et a en épuiser le Yens

89 Beaudoin, Réjean. « Le chemin du milieu du monde 69.
90 Lemelin, Daphnée. Op. Cit., p. 17.
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CONCLUSION

Le chemin a disparu, peut-étre, mais (Edipe estrenest toujours sur la route.

Il est vrai queTerre du roi Christianrévele d'emblée un intertexte mythique
considérable qui renarrativise le roman en lui mi@gant la structure d'un parcours
initiatique et en re-complexifiant le personnage aoesque, structuré lui aussi par sa pensee
mystique. En effet, Luc Dionne n'est pas un simgiant, c'est un nouveau Jésus, un
Gilgamesh miniature qui se met a la recherche daut du monde et d'une immortalité
salvatrice. Néanmoins, le mythe, autrefois portdeirsens et de sacralité, se dégrade bien
vite sous la plume de Sylvain Trudel qui ne cessdeddéconstruire et ce, petit a petit, a

mesure que son personnage grandit, a mesure delecture :

Participant a une stratégie de la libération, kdirs transgresse les conventions
littéraires, sociales et discursives pour modiftgs syntagmes dont le trait
caractéristique est précisément d'étre figé : a'elste figé au sein de la culture (dans
le cas du cliché) et figé a l'intérieur du codetiaire (dans le cas de la citatin)

En conséquence, Luc, devenu adolescent, se pealénfent sur les sombres chemins du
monde « adultere » contemporain. Les métaphoresoidué& et christique sont
incomplétes : Luc ne sauve personne, n'est pasisyiet son désir de vie éternelle vole en
éclats. Le mythe devient alors utopie ou tout samm@nt fiction, autrement dit roman ; anti-
héros, Luc et le récit de ses soi-disant exploitsgrg toute exemplarité. De méme, sous la
plume fictionnelle du protagoniste, le livre sades mayas ainsi que Bible de Jerusalem
se dégradent en journal intime dans lequel le genelate sa vie, ses angoisses, ses opinions
politiques, religieuses, sociales... En somme, &ylTrudel remet au premier plahumain

et lespetits récitsen négligeant en contrepartie snds récitsfondateurs et les dieux car,

selon ses dires, « 'humanité est plus digne déhtgue les divinit€é». Le mythe n'est en

91 Bauchau, Henry. CEdipir la route p.380.
92 Paterson, Jand#floments postmodernes dans le roman québguo@?.
93 Péan, Stanley. Op. cit.
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tout cas jamais réinvesti d'une charge didactiqué&pgque. Burlesque, il ne peut rien
enseigner au lecteur; contrario il révele I'absurdité et I'impossibilité de saikir réalité

postmoderne comme une totalité cohérente. Et prusec:

La machine marche a l'envers, l'angoisse nous llegndinégalité, la « fracture
sociale » s'amplifient, a l'intérieur des natioogmmme de l'une a l'autre. Et l'idée
méme de progres n'est qu'un theme défiodé

En bref, entre fascination et rejet, I'écrivain teonporain qu'est Sylvain Trudel ne
peut et ne veut véritablement trancher. L'util@atju'il fait du mythe est a la fois un moyen
pour lui de convoquer des belles images, de saaliga prose poétique, de se servir de
structures pratiques, un moyen également de mé&ifeon athéisme, de révéler sa
conception du monde et de 'homme qu'il cGtoieuntidien ou au détour de ses périples, un
moyen finalement d'ouvrir la voie a une littératdesl'exploration qui semble convenir a la

fois a I'air du temps mais aussi a sa personnalité

Car, tout comme les oeuvres de Ducharme, celleSrddel, « polysémiques,
ludiques, métaphoriques, truffées de référenceserdites, [...] excitent
spontanément la curiosité et appellent le déchiféne® ».

L'écriture dont il nous parle n'est pas une é@iachevée, c'est une production en train de se
faire, jamais finie, toujouren chemin versA ce propos, il est important de noter maintenant

que,

Le roman « postmoderne » cherche moins a rompre de® modéles anciens qu'a
ouvrir aux formes narratives les plus diversesjeselui s'accordent avec le
pluralisme contemporain et qui n'excluent pas urtage retour au réalisme

traditionnel. Un tel élargissement du spectre pérdee multiplier les niveaux de

lecture, de brouiller les frontieres entre la téakt la fiction, entre la culture

légitime et la culture triviale, entre l'origingiet l'imitation, entre le vrai et le faux.

La fragmentation, la discontinuité, I'éclatement sans constituent ici un monde
naturel, une fagon d'étre propre a une génératindivldus qui doutent sans cesse
de la place qu'ils occupent dans le monde. Chaderees fictions exacerbe la perte
du sens de I'histoire, I'immersion dans un prédésbrdonné, I'effritement des liens
sociaux, I'hétérogénéité des référents culturelsl'agpect de plus en plus
énigmatique du ré¥l

94 Bernard, Philippe De I'utopie moderne et de ses perversidtresses Universitaires de France, 1997, p.8.
95 Bourbonnais, Nicoles Réjean Ducharme : du mythe au roman ? », p.593.
96 Biron, Michel, Dumont, Francois et Nardout-Lafar§lisabeth. Op. cit., p. 552. Cité par Lemelin,

103



La déconstruction du mythe chez Sylvain Trudel

Car, au final, le but de Sylvain Trudel est de partr les mots comme il parcoure le monde,

avec tout autant de modestie que de curiosité :

Je reste humble devant les mystéres de l'univetssjregarde avec émerveillement
et aussi une terreur absolue. [...]. Je n'ai pasifai® certitudes pour vivre, de
réponses a mes questions : a ma mort, il sera tdenpsnnaitre la vraie réalité. D'ici
la.. %

Beaucoup d'écrivains québécois des années 1980caodiment refuser d'assujettir
la littérature a la cause nationale méme si cexta@l Sylvain Trudel, continuent a parler du
Québec. Alors que les écrivains des années 198lesitdonnés comme mission de fonder
une littérature nationale, une littérature qui gdy@n a eux, une littérature qui porterait leur
signature, les écrivains des années 1980 considguerla littérature québécoise existe, que
le temps des tergiversations est terminé. Il leaut fmaintenant joindre la littérature
universelle. lls préferent souvent laisser auxtpodins la défense des intéréts nationaux.
Fini le joual a tout vent, finis le territorialismet la problématique québécoise. On utilise
dorénavant le francais international et on s'isggea des thémes qui sont ceux de tous les
pays modernes : la solitude urbaine, le choc ddtures, les nouvelles familles, la
spiritualité, les relations de couples, I'homoséidia la drogue, le sida, etc. Fait
caractéristique, beaucoup de romans sont d'ailleitués en dehors du Québec. Bref, les
sources d'inspiration se sont grandement élargias tbs années 1980. Ne concluons pas
pour autant que les ceuvres créées ici n‘ont plasnalien avec leur milieu, nous venons de
le voir avec notre auteur (« romans de la désespérs). Disons plutét qu'il n'est plus de
bon ton d'appuyer trop fortement surclauleur localepour enfin écouter et faire retentir le
foisonnement des voix carnavalesques de notre mmntemporain si vaste.

On espére juste alors que le chant désespéré dairSylrudel continue a se faire
entendre a l'avenir, ce chant qui résonne encamément a nos oreilles d'homme du

XXle siéecle.

Daphnée, Op. cit., p. 108.
97 Péan, Stanley. Op. cit.
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ANNEXE N°1 :

TABLEAU RECAPITULATIF DE L'INTERTEXTUALITE MYTHIQUE

- REFERENCES BIBLIQUES
Figures - Dieu ; p.137-138, 143-144, 180, 182, 184-187, 214-215.

mythiques |- Jésus; p.15, 136, 143, 157-158, 183, 193, 226-227, 240,

- La Vierge Marie ; p. 48, 240.

- L'Antechrist ; p. 148, 193, 228.

- Satan; p. 175.

- Ponce Pilate et le sanhédrin p. 226.

- Le prophete Jérémie; p. 221.

- Les Rois mages p.240.

- Cain; p.214, 218.

- Abel ; p.214.

- Adam et Eve; p.214, 218.

- Abraham et Isaac; p.193, 206, 249.

- Ismaél; p.206.

- Eléazar; p. 193.

- Zorababel ; p. 193.

- Josaphat; p. 193.

- David ; p.193.

- Leviathan ; p.93, 193, 226.

- Saint Joseph; p.240.

- Saint Christophe; p. 31.

- Les anges p.150, 175.

« MYTHOLOGIE GRECQUE
- Ulysse; p.191.
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- Perséeg; p. 117.

- Cassiopée p.117.

- Andromede ; p.117.

- Orphée et Eurydice ;p.68

- Les centaures, p.60-61, 166.
- Pégase p. 227.

- La Méduse; p. 117.

- Poseidon; p.235.

« MYTHOLOGIE ROMAINE
- Castor et Pollux; p.215, 218.
- Léda et Zeus; p. 215.
- Venus ou Aphrodite; p.157.
- Rémus et Romulus p.214-215.

« MYTHOLOGIE NORDIQUE
- Odin ; p.227.
- Sleipnir ; p.110, 227.
- Fées, trolls et elfes p.111.

+ MYTHOLOGIE JAPONAISE

- Amaterasu; p.93.

« MYTHOLOGIE MAYA
- Yumtaax ; p. 72.
- ltzamma ; p.107, 248.
- Hunab Ku ; p.86, 107.
- Ah Puch; p.108, 248.
- Ek Chuah ; p.86,108.
- Kinch Ahau ; p.87.
- Kukulcan ; p. 248.
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- Les morts-vivants; p. 235.

- Les fantémes; p.34, 139.

Lieux et

espaces

mythiques

- Hespérides; p.157.

- Golgotha; p.143.

-Popocatépetl; p.83,138, 248.

-Krafla ; p.122, 139, 218, 248.

- Hekla ; p.85, 109, 248.

- Sneffels; p.218, 248.

- Mont Saint- Grégoire ; p.138, 184, 246-247.

- Pyramide Tikal ; p. 139, 248.

-Temple des Tigres et de la Croix-Feuillue p.87
- Groenland ; p.67-68, 70, 170, 231, 239.

Eléments dotéd

d'un pouvoir |- I'Arbre de vie, d'immortalité ou de connaissance p.90-91.
mythique
Les forces |- Soleil; p.9, 17, 24-26, 80, 193.
cosmiques |- Terre ; p.9, 26, 36, 71, 80, 122.
(symboles |- Eau
mythiques) |- Lune; p.71, 163, 237.
- Etoiles; p.65, 71, 117-118, 120, 125, 156, 245.
Notions a |- L'immortalité ; p.18, 78, 119, 170, 178, 218-219.
caractere |- Le « Centre » ou le milieu du monde p.25, 57, 77, 81, 170, 178.
mythique

- L'animisme ; p.16, 38, 57.
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- Le chamanisme; p. 85-87, 91, 105, 114.

Textes sacrés|- Popol Vuh; p. 136, 191, 213, 221, 226, 228-229, 233.
- Bible ; p. 93, 145, 191-192, 214, 221, 226-229.

Dérivés du |- Comptine pour enfant ; « Le grand Lustukru » de Théodore Botrel;
mythe p.32-36, 49, 59, 112, 120, 148, 162, 192, 217-238,

- Roman de science-fiction Voyage au centre de la Terge Jules

Verne (1864) ; p.215-216.

- Conte; L'Ane et la souris; p.136, 139-141.

- Bandes dessinées_es Aventures de Gros et Détgil.45,Les Visions

de Sammy Washington dans le delta du Mékppdl56-158.

Note 1: Il est important de préciser pourquoi Dieu, ainse gésus Christ, et beaucoup de
ces personnages et lieux appartenant a la tradhibhque, sont rangés dans notre
classification. En effet, « pour le chrétien, Jé8hsist n'est pas un personnage mythique,
mais, bien au contraire, historiddi€...) ». Et pourtant, si I&ible est considérée comme un
texte historique, réel et sacré par les croyaetsyécits y sont pourtant invérifiables car se
situant dans un temps de |'Histoire trés éloigné.dus, les faits qui y sont retranscrits
défient parfois toute vraisemblance ; nous somnoes dmenés a les considérer comme de

simples récits mythiques :

L'histoire sainte, bien qu'elle soit, aux yeux dabservateur étranger, une histoire
locale, est également une histoire exemplaire,gpigfie reprend et parfait des
Images trans-temporelfés

Note 2: Nous avons inclus une catégorie « Dérivés diheyt dans laquelle nous passons

98 Eliade, MirceaMythes, réves et mystergs29.
99 Eliade, Mircealmages et symbolep. 222.
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en revue les contes, comptines, récits de scigotiedf évoqués dans le roman, et qui sont
souvent considérés comme des dérivés mythiquegelttéxte mythique s'étend en ce sens
hors de son cadre générique : en effet, s'il estimésent, les genres littéraires qui en
découlent le sont tout autant car laissant a l'ineage une part appréciable, chacun a leur

mesure.
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BIBLIOGRAPHIE COMMENTEE

A- Productions de Sylvain Trudel

EUVRE ETUDIEE
TRUDEL, Sylvain.Terre du roi Christian Montréal : Quinze, 1989. 250 p. Nouvelle édition

revue par l'auteur. Montréal : Typo, 2000. 250 p.

AUTOUR DE L'OEUVRE
TRUDEL, Sylvain.Le Souffle de I'harmattarMontréal : Quinze, 1986. 165 p.

TRUDEL, Sylvain.Zara ou la mer NoireMontréal : Quinze, 1993. 121 p. Un jeune gargon,
véritable gourou durant ses années scolaires, pendcience du pouvoir qu'il a exercé
aupres de ses anciens camarades le jour ou lux, die ans plus tard, lui adresse une lettre
troublante. Mais ce dernier décéde a la suite demeémie. A I'enterrement, le destinataire
de la lettre se fait remettre, par la mere du jehorame décédé, un gros volume dans lequel
ce dernier raconte sa vie et sa quéte de révélaisgu'a sa rencontre avec Zara sur laguelle

s'acheve le témoignage et le roman.

TRUDEL, Sylvain. Du mercure sous la langueMontréal : Les Allusifs, 2005. 125 p.
Frederic Langlois est un jeune homme mour& ;mercure sous la languest son
témoignage, fictif. En effet, le garcon y épanche douleurs, sa lucidité, ses pensées tant
politiques que religieuses et y affirme son désr rdourir seul et désespéré. Arrivé
prématurément au terme de sa vie, il fait tout gément le bilan de sa trop courte existence
en maudissant la compassion et la complaisanaefesggeant I'amour, le bonheur, I'ame et
la religion. Poignante, déchirante méme, cette @ereste la plus amere de Sylvain Trudel a

ce jour.
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TRUDEL, Sylvain Les ProphétesMontréal : Quinze, 1994. 233 p. Ce premier rdcdei

nouvelles élargit I'norizon thématique de Sylvaindel qui se détourne un tant soi peu de
son sujet de prédilection romanesque a savoiraiexf tourmentée. En effet, dans ces brefs
récits, plusieurs des personnages sont des vitsitrl'écrivain y aborde différents sujets : la
religion, la foi aveugle, I'angoisse de la mortp&te d'un enfant, les relations de couple, la

maladie, I'écriture, etc...

TRUDEL, Sylvain.La Mer de la tranquillité Montréal : Les Allusifs, 2006. 186 p. Ce

recueil de neuf nouvelles nous embarque encordaima travers des histoires poétiques et
tragiques a la fois. Jamais Sylvain Trudel n'y daisses héros s'égarer dans un
sentimentalisme satisfaisant, un événement survdoajours pour rappeler a 'homme sa

mort annoncée. Dans sa construction aussi, le igtes transmet un message : il commence
par une naissance et finit par I'agonie d'un Vieihme. Entre les deux, il y a tous ces récits
qui nous apprennent peut-étre a mourir : des amenfemntins aux tendresses volées auprés

d'une grand-mere, du suicide d'un jeune inconmuearencontre sur un banc public.
B- CEuvresa part

BAUCHAU, Henry. (Edipe sur la routeArles : Actes Sud. 379 p. Inaugurant le cycle
mythologique de Bauchau, cette oeuvre est unetoeted'une partie du mythe oedipien,

évoquant un parcours initiatique qui mene pourtamersonnage au bord du gouffre. Mais,
aprés avoir surmonté ses peurs au c6té de safitigone, le voyageur « est encore, est
toujours sur la route » (p.380). Le narrateur yrdba'insoupgonnés rivages, convoque les
arts et les songes, la danse et la sculpture, il dblla tendresse, le délire et le chant, tous

ces moyens de libération indispensables a la cesauiace de soi.

BROSSARD, NicoleLe Désert mauveMontréal : I'Hexagone. 220 p. Ce livre, c'esbdra

le court récit de Laure Angstelle qui, sous ceetitaconte I'entrée dans la vie d'une jeune
adolescente, Mélanie, sillonnant les pistes durtdésel’Arizona pour échapper au quotidien

grisatre du motel que dirige sa mére. Sa rencauee |'excessive Angela Parkins ne fera
gu'amplifier sa quéte d'indépendance. Dans lesvaites de la narration se dresse pourtant
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la présence menacante de «I'homme long » quinew@nme un leitmotiv angoissant,
signifiant la menace atomique qui plane sur notomee contemporain. Ete Désert mauve
c'est également un roman jouant sur la traductiparece sens, il est considéré comme l'un

des premiers romans québécois postmodernes.
CIORAN, Emil.La Tentation d'existeParis : Gallimard, 1956. 247 p.

LEIRIS, Michel. L'Age d’homme Paris : Gallimard, 1939. 213 p. Commencé dans la
trentaine aprés une cure psychanalytique, ce neicéce la vie de son auteur avec le regard
rétrospectif de l'autobiographie. Renouvelant leégles du genrel'Age d’hommesans
complaisance, avec une liberté de ton et l'abseleceensure, révéle les obsessions de
l'auteur, morbides et sexuelles, avec une lucigiitén'exclut pas l'autodérision comme en
atteste l'autoportrait des premiéres pages. Cesgéntiellement sur sa jeunesse, le récit se
veut surtout un essai d'interprétation de I'existerd\ la lumiére des figures mythologiques
(Judith et Lucréce), Leiris effectue en effet unafiale constant entre les épisodes de sa vie
et ces deux icones entre lesquelles son existenore attirance oscille, celle de la

dévoratrice et celle de la femme blessée.

MIRON, GastonL'Homme rapaillé Montréal : Typo, 1998. 272 p. Fondateur a Motitréa
des éditions de I'Hexagone, militant de la gauddependantiste, Gaston Miron a toujours
rappelé que la langue frangaise rayonne ailleugs jaris et, qu'ailleurs aussi, il est possible
de la complexifier et de s'en servir avec génie.cBnséquence, la poésie est chez lui le
moyen et le lieu, pour un homme longtemps divisél@ailinguisme, d'amasser des forces

et d'affirmer son identité.

C- Etudes et articles sur I'ceuvre de Sylvain Trudel

ALBERT, Christiane. « Utopie et enfance dabhs Souffle de I'harmattamle Sylvain
Trudel », Pourquoi l'utopie 2.e Canada en devenir ; utopie, prophéties, prospecau
Canada Presses universitaires de Bordeaux, 2010. 9 ps Bat article, Christiane Albert

cherche a déterminer a la fois I'aspect utopigquayhique du roman de Trudel. Présentant
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les deux tendances entre lesquelles balance lenrareat a dire entre messianisme et
catastrophisme, entre espoir et destruction, ek¢ @m lumiére I'aspect métaphorique du

Souffle de I'hnarmattgrprompt a rendre compte de la situation québéataseannées 80/90.

BEAUDOIN, Réjean. « Le chemin du milieu du mondé&iberté 1990, 32, 3, p.68-73.

BEAUDOIN, Réjean. « Le romantique épris d'une éteilLiberté 1994, 36, 5, p.110-117.

BIRON, Michel. « Ecrire du coté de la mortVaix et Images2002 XXVII, 2 (80), p.337-
342. Cet article passe en revue une série d'oetowess plus revendicatrices et violentes les
unes que les autre®utain de Nelly Arcan,Les Espaces secretle Francine Prévoste
Joueur de flGtele Louis Hamelin ou encof2u mercure sous la langue Sylvain Trudel.
FORTIN, Marie-Claude. « L'ceuvre au noir », 2001ofGulté le 15/08/2009]. Disponible

sur internet : http://www.voir.ca/livres/livres.aspx?ilDArticle=262. Court article qui

interroge principalement I'obsession mortuaire ylean Trudel.

MORENCY, Jean. « Trois romanciers d'une générgbemue : Sylvain Trudel, Christian
Mistral, Louis Hamelin »La Licorng 1993, 27, p.135-146.

OUELLET, Francois. « Le Nouveau roman québécola etétaphore christique : fragments
d’'un discours amoureux .aval théologique et philosophiqu2003, 59, 3, p.451-459.
[Consulté le 1/02/2009]. Disponible sur internehttp://id.erudit.org/iderudit/008788ar.

Francois Ouellet, professeur reconnu, essaye dani@éer dans cet exposé comment se

dévoile la métaphore christique dans les deux romgagbécois que soliu mercure sous

la languede Sylvain Trudel eLe Messie de Béledle Pierre Samson. Il nous montre ainsi
qgue le parcours messianique, qui ressurgit a chémsialans les oeuvres trudeliennes, est
inachevé, tronqué, incomplet en somme, et ce eedausnanque d'amour et d'expérience de

I'enfant mourant.

PEAN, Stanley, « Sylvain Trudel : La mort dans l&m 2005. [Consulté le 20/05/2009].
Disponible sur internet : http://le libraire.orgtiele.asp ?cat=10&id=22. Une des rares

interview de Sylvain Trudel, donnée apres la puabiosn Du mercure sous la languet qui
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met en lumiere la fascination morbide de I'écrivain son golt pour le voyage et

I'exploration littéraire.

D- Ouvrages généraux sur la littérature et le romarquébécois

AUERBACH, Erich. Mimésis : La Représentation de la réalit¢ dans idérature
occidentale Paris : Gallimard, 1968. 559 p.

BARTHES, Roland.Le Bruissement de la languParis : Seuil, 1984. 439 p. « C'est le
frisson du sens que jinterroge en écoutant lesbement du langage qui est ma Nature a
moi, I'homme moderne ». Dans la lignée des aufigsais critiquesce dernier recueil

rassemble les écrits de Roland Barthes, entre @9&980, sur la littérature, la langue et le

signe.

BELLEAU, André. Le Romancier fictif. Essai sur la représentation léerivain dans le

roman québécoid_es Presses de I'Université du Québec, 1980. 155 p

BOURNEUF, Roland et OUELLET, RéalL'Univers du roman. Paris : Presses
Universitaires de France, 1972 [1989]. 207 p. Vasiguéte qui a le mérite, entre autres, de
se présenter de facon condensée, et qui donne ainkicteur le moyen de pénétrer en
connaissance de cause dans le domaine du romdmripme du mot aux transformations
du genre et aux réflexions sur les motivationsigeur de roman, les théoriciens dégagent
Six perspectives principales, bases de toute amatysanesque : I'histoire et la narration, le
point de vue, l'espace, le temps, les personndgasdie le roman et son auteur.

DEN TONDER, Jeanette. « Voyages intérieurs dans tmmans contemporains. L'écriture
intimiste de Bruno Hebert, Gaetan Soucy et Maribdrge ». Montréal Globe. Revue

internationale d'études québécoisesl. Ill, n°1, 2001. p.65-81.

DEPECKER, LoicLes Mots de la francophoniParis : Berlin, 1988. 282 p. Un dictionnaire

pour découvrir la langue francaise au dela de rmdiéres, pour prendre contact avec une
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autre utilisation de notre langue, a la fois proehbintaine.

DESMEULES, George et LAHAIE, Christian®ictionnaire des personnages du roman

québécois : 200 personnages des origines a.2Q08bec : L'Instant méme, 2003. 328 p.

FORTIN, Marie-Claude, LAMONDE, Marcel et RICARD, &n. Guide de la littérature
guébécoiseMontréal : Boréal, 1988. 93 p.

GAUVIN, Lise et MIRON, GastorEcrivains contemporains du Québec depuis 1950is :
Seghers, 1989. 580 p.

GENETTE, Gérard.Figure IIl. Paris: Seuil, 1973. 288 p. (Euvre considérablasda
I'évolution de la narratologie, mais plus largemdatla poétique (littéraire}rigures Il
semble poser les bases d'une analyse littérairsi qugcise qu'essentielle. Et pour

cause : Gérard Genette y définit les termes clésualyse narratologique.

GENETTE, Gérard.Palimpsestes Paris : Seuil, 1982. 468 p. L'ouvrage théorique
Palimpsestes, La littérature au second dedeéGérard Genette, est consacré au processus
complexe de la réécriture en littérature. Qu'esitee l'intertextualité ? La parodie ? Genette
explicite dans cet ouvrage de maniere assez clageprocédés d'écriture menant de
I'nypotexte a I'hypertexte.

GENGEMBRE, GérardRéalisme et naturalismearis : Seuil, 1997.

GOLDENSTEIN, Jean-Pierr@our lire le romanParis : De Boeck-Duculot, 1989. 171 p.

HAMEL, Reginald. Panorama de la Ilittérature québécoise contemporaine
Montréal : Guérin, 1997. 822 p.

HAREL, Simon.Le voleur de parcourdMontréal : XYZ, 1999. 334 p.

LARROUX, Guy. Le Reéalisme : Eléments de critique, d’histoire et mbétique.Paris :
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Nathan, 1995. 118 p.
MILLY, Jean.Poétique des texteBaris : Nathan, 1992. 314 p.
MITTERAND, Henri.L'illusion réaliste : De Balzac a Aragoaris : Puf, 1994. 203 p.

MONTALBETTI, Christine. Gérard Genette : Une poétique ouvertParis : Bertrand-
Lacoste, 1998. 123 p.

NEPVEU, Pierre.L’Ecologie du réel : Mort et naissance de la lititure québécoise

contemporaineQuébec : Boréal, 1999. 220 p.

PONT-HUMBERT, Catherine.ittérature du Québedaris : Nathan, 1998. 128 p.
RICHARD, RobertL’Analyse de la poésidaris : Nathan, 2001. 192 p.

TADIE, Jean-YvesLe Récit poétiqueParis : PUF, 1978.

VALETTE, Bernard. Le Roman : Initiation aux meéthodes et aux techesqunodernes

d’analyse littéraire.Paris : Nathan, 1992. 127 p.

E- Ouvrages sur le théeme de I'enfance

LEMELIN, DaphnéeUne identité individuelle. L'énonciation du narrateenfant dans Le

Souffle de I'Harmattamle Sylvain Trudel, La Petite fille qui aimait trégs allumettesie

Gaetan Soucy et C'est pas moi, je le jurde! Bruno Hébert2009. 93 p. Mémoire de

maitrise, département des littératures, Univetsitéal. En partant du constat que la situation
d'énonciation des trois oeuvres qu'elle étudipagiculiere (car c'est un narrateur-enfant qui
s'exprime a la premiere personne du singulier),hDép Lemelin en vient a voir cette

particularité comme une réponse, un reflet de &lldéion québecoise post-référendaire.
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MICHON, Jacques. « Couples¥ix et Images1987, 13, 1, (37), p.189-192. [Consulté le
28/01/2010]. Disponible sur internethttp://id.erudit.org/iderudit/200697.a%elon Jacques

Michon, le regard de l'enfant déforme tout chezd&tu(limagination étant souvent
souveraine dans ses écrits) afin de donner uneégsemiation d'une jeunesse idéaliste et

généreuse a qui aucune vision d'horreur n'a étgra sa propre génération.

PRIMAULT, Max, LHONG, Henry, MALRIEU, JeanTerres de I'enfance : Le mythe de

I'enfance dans la littérature contemporairiearis : Presses Universitaires de France, 1961.

F- Ouvrages sur le theme de la mort

La mort du héros dans la littérature francaise (MMoyen-age a nos jours) : actes du
colloque organisé le 13-14 décembre 19Béxtes reunis par Jean-Pierre Landry. C.E.D.I.C,
Vol.12, 1997. 193 p.

Les Représentations de la moectes du colloque organisé par le CRELLIC a I'unpite
de Bretagne-Sud Lorient, 8, 9, 10, novembre 2088tes réunis par Bernard-Marie Garreau.

Rennes : Presses Universitaires de Rennes, 2093. 34

Les Vivants et les Morts : Littérature de I'entreet-mondesTextes réunis par Arlette

Bouloumié. Paris : Imago, 2008. 301 p.

VOVELLE, Michel. L'Heure du grand passage : Chronique de la métaris : Gallimard,
1993. 160 p.

G- Mythologie et ses dérivés

BERNARD, Philippe JDe l'utopie moderne et de ses perversidtresses Un : 1997. 217 p.

Le monde actuel est chaotique et désillusionn@@mnime moderne seul et abandonné. En ce
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sens, cette analyse de notre société, assez patssirand pourtant compte de l'ouverture de
notre société mondialiste en abordant tant le clsasopial, que politique ou philosophique,
ou encore artistique, économique et bien enterttirdire. Mais attention aux dangers du

relativisme contre lesquels Bernard Philippe noesen garde ici.

BORGEAUD, PhilippeExercices de mythologi&enéve : Labor et Fides, 2004. 218 p.

CARLIER, Christophe, GRITON-ROTIERDAM, Nathali®es mythes aux mythologies.
Paris : Ellipses, 1994. 119 p. Dans cette ouvrdgest question de définir clairement les
notions de mythe et de mythologies, leurs fonctionsyens d'explication, moyen de trouver
sa place) et leur dégradation a I'neure actueligespce qu'un mythe ? Pourquoi des
mythes ? Que deviennent les mythes ? C'est a cesigus que souhaite répondre cet

ouvrage en parcourant le chemin qui méne des mgilresnythologies.

EIDELGINGER, Marc.Mythologies et intertextualitéseneve : Saltkine, 1987.

ELIADE, Mircea.Aspects du mythé®aris : Gallimard, 2001. 250 p. Dafsspect du mythe
Mircea Eliade décrit les mythes des sociétés pwest et archaiques, et en dégage des
caractéres récurrents. Il en explore surtout latfon sociale, montrant que le mythe n'est

pas un conte ou une légende, mais un récit imjtiatet initiateur.

ELIADE, Mircea. Briser le toit de la maison : La créativité et seymboles.

Paris : Gallimard, 1986. 357 p. « Briser le toitldenaisongc'est ouvrir I'hnomme au divin

(p.9). Eliade s'emploie ici a montrer comment I'neenactuel (et non plus le primitif) garde
en mémoire et réactualise inconsciemment la pemgé@que et ce malgré la ruine du sacré
de nos jours. S'installer dans un nouvel appartencemtinuer a féter le premier de Il'an,
autant d'exemples qui nous révelent la prégnancengthe actuellement mais sous des
formes déguisées et dégradées. Comme si, facénadia inonde, le mythe s'affirmait encore

une fois comme moyen de défense, comme sourceod'esp

ELIADE, Mircea. Images et symboles: Essai sur le symbolisme magiicpeux.
Paris : Gallimard, 1952. 238 p.
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ELIADE, Mircea.Le Mythe de I'éternel retour : Archétypes et rém#is. Paris : Gallimard,
1969. 182 p. Ce livre s'interroge sur les concaegtimndamentales des sociétés archaiques
qui, tout en connaissant une certaine forme dic#ti®, s'efforcent pourtant de la tenir a
I'écart. Eliade montre en effet comment I'hommehaiique ne vit que d'archétypes et de
répétitions comme s'il voulait constamment se tévalontre le temps historique. Il en vient
fatalement a confronter la pensée primitive et myyd a la pensée rationnelle et
rationnalisante de I'homme scientifique et athéderoporain dans un dialogue dialectique

mettant en lumiere les forces et les faiblessepaties des deux parties.

ELIADE, Mircea. Mythes, réves et mysterdzaris : Gallimard, 1989. 279 plythes, réves
et mystéresest un ouvrage synthétique de Mircea Eliade d&stim grand public mais
renseignant sur les projets (que certains qualifeéésotériques) et les convictions du
chercheur a la croisée de I'histoire des religidesl|'anthropologie, de la sociologie du fait

religieux et de la psychologie.

ELIADE, Mircea. Traité d'histoire des religionsaris : Payot, 1949. 390 p. Dans cet essai
ambitieux, qui s'affirme méme comme une sorte dapilation des études successives du
chercheur, Eliade expose les difféerents motifses®uvant dans la plupart des hiérophanies
a savoir le culte solaire, les figures divinesmlgstique lunaire, le symbolisme aquatique ou
encore la signifiance de la terre, etc... Aprésecapproche plutdt descriptive, il en vient a
préciser les fonctions du mythe d'hier a aujouid’analyse de leur dégradation et de leur

recréation).

GUIRAND, Felix, SCHMIDT, JoélMythes et mythologieParis : Larousse-Bordas, 1996.
893 p. Comme beaucoup d'autres, cet ouvrage geésihpparente plutét a un dictionnaire

car il vise a définir, cas par cas, les differemgshologies et leurs composantes.

HAMMEL, Jean-PierreL'Homme et les mytheBaume-les-Dames : Hatier, 1994. 335 p. On
se pose beaucoup de questions sur les mythes. Haynmd@ond assez efficacement et
clairement : de leur fonction a leur apparitionquia leurs caractéristiques, le chercheur

n‘occulte aucun angle d'approche. Il présente diadfimbilement les principales mythologies
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indo-européennes et leurs haut-lieux (Inde, Moyeies®, Egypte, pays scandinaves...),

avant de tenter une classification des mythes (esytte création, eschatologiques...) pour
finalement montrer que ces derniers sont a I'ogiginla base de toute religion. Mais de nos
jours, comment le mythe se dévoile t-il dans ldawel dans les arts, dans la littérature, au
cinéma ou en psychanalyse ? Autant de questionsguiestent pas sans réponse chez
Hammel et tel est d'ailleurs l'intérét de cetténalutgie plus que compléte.

PELT, Jean-Marie.L'Avenir droit dans les yeux:Entretiens avec Meat Leca
Paris : Fayard, 2003. 164 p. Dans une des portdenset ouvrage, Jean-Marie Pelt s'efforce
de différencier les deux attitudes vis a vis dulmygue sont la conception fondamentaliste
et la conception intégriste, c'est a dire qu'iteahe pointer du doigt la difféerence qu'il existe
entre scientifique et croyant, entre scepticismiigpure. Il en dégage ainsi les difficultés,

faiblesses et forces respectives.

RICOEUR, PaulL'ldéologie et l'utopieParis : Seuil, 1997. 410 p. L'essayiste tenteléci
dégager des similitudes entre idéologie et utopisque toutes deux sont, rappelons le, des

« phénoménes ambigus », a la fois positif et nEgati

H- Textes a propos du postmodernisme

BOURBONNAIS, Nicole. « Réjean Ducharme : du mythea@man »\oix et Images1993,

18, 3, (54), p.593-597. La chercheuse montre comiri@teantumgel'Avalée des avalést

Le Nez qui voqutorme une trilogie ducharmienne qui conduit lesspenages vers le passé
et les mythes (en essayant de les faire revivr@anioins, les personnages finissent
toujours par retomber dans la réalité et I'Histdieaiteur guidant ainsi ces oeuvres vers une

voie de l'expérimentation.

DION, Robert. « Une critique du postmoderndangence 1993, 39, p. 89-101. [Consulté
le 27/01/2010 ]. Disponible sur internelitip://id.erudit.org/iderudit/025755aCourt article

sur la postmodernité qui nous présente, entre gute différents codes esthétiques définis

par lhab Hassan saiie Postmodern Tura savoir l'indétermination, la fragmentation, la
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décanonisation et la carnavalisation.

DYTRT, Petr.Le (Postymoderne des romans de Jean Echenozankninese du moderne
vers une écriture du postmoderrigrno : Masarykova universita, 2007. 216 p. Daetec
large étude sur I'oeuvre de Jean Echenoz, Pett iDidgrpréte ses différents textes dans une
perspective postmoderne.

FORTIER, Frances. « Archéologie d'une postmodemifBangence 1993, 39, p. 21-36.
[Consulté le 27/01/2010]. Disponible sur internehttp://id.erudit.org/iderudit/02575Qar

Selon Frances Fortier, la postmodernité littéra@et principalement a la notion d'impureté.
Ainsi elle définie synthétiquement cette derniéren da réduisant a trois

termes : hétérogénéité, incrédulité et regard.

GAGNON, Carole. « Nouvelles sociétés, nouveaux eg/th»Philosophiques1994, 21, 2,
p.471-481. [Consulté le 28/01/2010]. Disponible sur internet:
http://id.erudit.org//iderudit/027288at.a théoricienne y confronte le récit mythique au

savoir scientifique afin de démontrer I'imposstbildu mythe a renaitre totalement dans

notre société actuelle.

KIBEDI VARGA, Aron. « Le Récit postmoderne ». Parlsttérature, n°77, 1990.

LEVASSEUR, Jean. « Mythocritique, mythanalyse dtélature québécoise Moix et
Images 1994, 19, 3, (57), p. 636-640. [Consulté le 2&jer 2010]. Disponible sur internet :
http//id.erudit.org/iderudit/201123ar. Difficile déifférencier mythocritique et mythanalyse.
C'est d'abord pourquoi Jean Levasseur s'y emglo#din de réduire les troubles génériques,
les glissements fautifs. Apres cette rapide mispahat, il souligne que la réactualisation des
mythes primordiaux au Quebec est indéfectible, cemsimune nostalgie sans fin se faisait

entendre.

LYOTARD, Jean-FrancoisLa condition postmoderne : Rapport sur le savBiaris : Les
Editions de Minuit, 2005. 109 p.
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MADISON, Gary. « Visages de la postmodernité&tudes littéraires 1994, 27, 1. p.113-
137. [Consulté le 27/01/2010]. Disponible sur intgr: http://id.erudit.org/iderudit/50107.ar

Cet ouvrage décrit, comme son titre nous lindiges, différents visages, facettes de la

postmodernité : fin de I'Histoire, fin de la modé&knet établissement d'un nouvel ordre
mondial, d'un nouvel humanisme. Tout cela pour meordu final que la postmodernité est

une ére ouverte, sans limite, sans vérité.

PATERSON, Janet. «Le Postmodernisme québecoisdanees actuelles »Etudes
littéraires, 1994, 27, 1. p.77-88. [Consulté le 20/01/2010]spbnible sur internet :
http://id.erudit.org/iderudit/501069ar. Dans cdicde qui prolonge quelque peu son ouvrage
sur la postmodernité québecoise, Janet M. Patessaye de souligner la particularité de ce

phénomene au Quebec vis a vis de la France etrdésdues.

PATERSON, JaneMoments postmodernes dans le roman québéCaisada : Les Presses
de l'université d'Ottawa, 1993. 138 p. Cet esstni@ébien évidemment dans un premier
temps le mouvement postmoderne universel, son é@meeg ses particularités, ses
développements littéraires avant de souligner péuiculierement son établissement dans la
littérature québecoise tant au niveau de I'histgire du récit et de la narration. Pour cela la
théoricienne va choisir des oeuvres pour en fage leéctures postmodernes telles celle
d'Hubert Aquin,Trou de mémoirecelle de Bessettd,e Semestreou celle de Nicole
Brossard,Le Desert mauyederniére étude qui nous intéressera particuliéntrdans notre

contexte.

SCARPETTA, GuyEloge du cosmopolitismearis : Grasset, 1981. 320 p.

SCARPETTA, Guy.L'Impureté Paris : Grasset, 1985. 389 p. Guy Scarpetta a@teplia
notion qui donne le titre a son ouvrage, commetétamnne sorte de confrontation, de
décloisonnement, de contamination des arts lepankes autres. » Il s'agit en effet de créer
un texte hybride et composite qui ne triomphe auaugenre en particulier. Dans cette
perspective Guy Scarpetta voit que la littératwjewrd'hui a tendance a fabriquer un genre
« batard », c'est dire un genre fondé essentiefiesg I'enchevétrement des arts, un genre

qui traverse l'opposition des genres pour atteirdoe dispositif, impur batard, ou d'autres
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arts peuvent se profiler ».

VAUTIER, Marie. « Les Métarécits, le postmodernisetée mythe postcolonial au Quebec.
Un point de vue de la « marge ».Btudes littéraires 1994, 27, 1. p.43-61. [Consulté le
20/01/2010]. Disponible sur internehitp://id.erudit.org/iderudit/501067.ar
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2006. 344 p.

Dictionnaire de rhétoriqueSous la direction de Georges Molinié. Paris :dard & Taupin,
1997. 350 p.
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Dictionnaires le Robert, 1992. 654 p.

Grammaire du francaisSous la direction de Delphine Denis et Anne SarChateau.
Paris : Brodard & Taupin, 2004. 545 p.
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