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Résumé du mémoire

Mon mémoire est une analyse réflexive sur la sécpigue j'ai €élaborée pendant mon stage
au Casnav de Grenoble. Cette séquence qui portéosuvre desMille et une Nuitsa été
testée avec les ENAF de cycle 3 de I'école BergbneoSaint Martin le Vinoux. Ma mission
était de concevoir un projet de littérature pouégmer les Eléves Nouvellement Arrivés en
France en classe ordinaire en différenciant lesquais. En effet, le Casnav de Grenoble avait
constaté qu'il existe un besoin de supports et ideegp pédagogiques chez les enseignants
ayant des ENAF en classe, pour faire découvrir putdic spécifique le texte littéraire. Mon
mémoire est également une réflexion sur le frangaseigné aux ENAF et sur la place de la
littérature a I'école, en particulier pour les ENAEette réflexion met en évidence le réle du
meédiateur qui transmet le plaisir de lire et perrmak ENAF de devenir des lecteurs

autonomes. Enfin, enseigner la littérature, cesssi ouvrir la classe sur l'interculturel.
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S'il lit vraiment, s'il y met son savoir en maitig son plaisir, si sa lecture est acte de sympaghour
I'auditoire comme pour le texte et son auteur, gétvient a faire entendre la nécessité d'écrirar@veillant nos
plus obscurs besoins de comprendre, alors lesdigteuvrent grand, et la foule de ceux qui se ciayaexclus
de la lecture s’y engouffrent derriére lui. (1992196)

Introduction

Cette citation de Penna€pmme un romargvoque la lecture a voix haute et le réle du
meédiateur qui va faciliter I'acces des éléves atetdittéraire. La notion de plaisir est la clé
pour entrer dans la lecture et I'écriture. Ce paiéentendre le texte provoque l'envie de
comprendre chez tous les auditeurs qui ainsi ddvier lecteurs. La littérature doit s’offrir a

tous sans exclusion.

Intégrer les Eléves Nouvellement Arrivés en Fradaas un projet de littérature en classe
ordinaire était précisément la mission de mon stageCASNAV de Grenoble. J'ai ainsi
élaboré une séquence sur I'ceuvre Méke et une Nuitgjue j'ai ensuite testée avec les ENAF
de cycle 3 de I'école Bergonzoli de Saint MartitViaoux. D’apres les représentations, pour
pouvoir accéder a la littérature, il faut déja avan bon niveau en langue francaise. Les
apprenants de niveau Al en sont d’ailleurs souegplus. J'ai essayé par ma séquence de
prouver le contraire. La lecture a voix haute ésilldurs une des entrées possibles parmi les
nombreuses voies que nous explorerons. Or, comfaieatentrer les ENAF dans les textes
littéraires lorsque les supports font défaut paupuablic-la? Ces supports, lorsqu’ils existent,
ne risquent-ils pas de présenter le texte littér@omme un prétexte pour enseigner le
Francais de scolarisation, qui est une des prgosiaon la priorité pour l'intégration des
ENAF ?

Nous nous interrogerons tout d’abord sur la notlertexte littéraire et sur ce qu’est un bon
lecteur selon différentes perspectives, mais asssia notion d’interculturel. En effet, les
Mille et une Nuits permettent d’ouvrir la classer sune autre culture, orientale en
'occurrence, et de créer ainsi des échanges uitarels entre les éleves francophones et

ENAF. lls prendront alors conscience que toutesUdtsires ont leur place a I'école.

La question se pose en ces termes : Comment inlégrENAF dans un projet de littérature a
I'école en différenciant les parcours ? Quels parggédagogiques différenciés élaborer ?

Comment lesnettre en ceuvren dépit des contraintes d’'une classe ordinaire?



La premiere partie de mon mémoire présentera léegtendu stage et la méthodologie que
jai adoptée pour ma mission. Dans une deuxiem#epae vais définir quel est le francais
enseigné aux ENAF et étudier la place du frangade la littérature a I'école, en particulier

pour les ENAF. Enfin, dans la troisieme partiefgei part de mon analyse réflexive sur la
mise en ceuvre du projet dddle et une Nuits



I/ Le contexte du stage et la méthodologie

1. Présentation du CASNAV de Grenoble, du public ENAFet plus particulierement
des ENAF de I'école Bergonzoli

Le CASNAYV de Grenoble

Mon stage s’est déroulé au CASNAV (Centre Académigour la Scolarisation des
Nouveaux Arrivants et des enfants du Voyage) den@e situé au 5° étage du CRDP
(Centre Régional de Documentation Pédagogique)Cagnav est une institution présente
dans plusieurs académies et a pour mission d’ameseENAF (Eleves Nouvellement
Arrivés en France) et les EDV (Enfants du Voyageynaniveau de langue en francais
suffisant pour qu’ils puissent intégrer le systesuelaire francais et ensuite poursuivre leur
scolarité sans trop de lacunes. Le niveau de ladlguees enfants est tres hétérogene car
certains ont peu ou n‘ont pas du tout été scoknisis leur pays d'origine. Le Casnav est
aussi un centre de ressources pour les écoles étialelissements et un pble d’expertise d’aide
pour les responsables locaux du systeme éducafih, i informe et forme les professeurs et
organise la passation du Dipléme Elémentaire degllanFrancaise (DELF) Scolaire. Par
ailleurs, son site académique d'information « Sitéh permet de mettre en réseau les
personnels intervenant aupres des ENAF mais alis&rdher les familles.

Les membres du Casnav avec lesquels jétais etioreldirecte ou indirecte étaient :
Guy Cherqui, IA IPR de Lettres (Inspecteur d’Acadeinspecteur Pédagogique Régional)
qui dirige le Casnav, Fabrice Peutot, coordonnapg&gtagogique du Casnav, Marie-Louise
Fuchs, chargée de mission d’aide a I'inspectiomesponsable de notre groupe de travail
« Littérature et FLS » et enfin, Nancy Durand, fatrite FLS et enseignante CRI qui était
€galement ma tutrice de stage.

A lorigine, cette institution a été crée en 198Hs’appelait le CEFISEM (Centre de
Formation et d’information pour la Scolarisationsdénfants de Migrants). Puis dans les
années 1990, sont apparus de nouveaux besoins clemommpagnement en ZEP et c’est en
2002 que cette institution prend le nom de CASNE\BO du 25 avril redéfinit son role.

Dans la Circulaire Casnav du 27 novembre 2007, Searazin, Recteur de I'académie de
Grenoble explique I'organisation et les projetsdasnav de Grenoble. Cette circulaire expose

les points suivants :

! http://www.ac-grenoble.fr/casnav/




Le Casnav intervient en appui et sur demande sgéeifles inspections académiques
concernant l'accueil des enfants nouvellement éstiLes missions sont essentiellement
d’'informer, de former les enseignants et de colesele CRDP et les CDDP pour les
ressources a mettre a disposition des enseignanémf@ de récolter des informations
statistiques affinées pour évaluer les résultata gelitique académique.

Le CASNAV est animé par un comité de pilotage, gdiripar le recteur ou son
représentant, et composé des cing IA-DSDEN de UW&cosie de Grenoble, du Secrétaire
Général de 'académie de Grenoble (DIVET), du deecdu CRDP, du directeur de '"UFM,
de deux universitaires, de deux IA-IPR (dont leérémnt DELF), du coordonnateur du
CASNAV, qui se réunit au moins deux fois dans l'éan

Dans I'académie de Grenoble, pour enseigner lecianiangue étrangére (FLE) et
francais langue de scolarisation (FLScol), pourler comme pour le 2nd degré, soit
'enseignant se déplace sur les établissementoutussolarisés les ENAF soit ce sont les
éléves qui se déplacent. Le choix de l'une ou taake ces modalités, voire d’une formule
mixte, est fonction de contraintes locales dor&uit tenir compte (concentration des ENAF
sur un territoire, personnel formé a dispositiae,)e Dans le premier degré, des CLIN ou «
classes d'initiation » scolarisent les ENAF dorg leesoins linguistiques et scolaires sont
prioritaires et des CRI ou « cours de rattrapagégmé » permettent de dispenser un
enseignement de quelques heures de francais hetldwesa (dispositif aussi appelé dans
d’autres académies CLIN itinérante).

L’enseignement aux ENAF doit répondre aux impé&sadifivants :

- la scolarisation des ENAF est obligatoire, dans klasse d’age si possible. Les ENAF sont
intégrés en classe ordinaire ou en CLIN/CLA si <lexistent autour de I'établissement

concerne.

- lintégration de 'ENAF et son apprentissage dantais passent obligatoirement par la
classe ordinaire qui constitue un environnemernticell et linguistique indispensable.

- les structures de type CRI/CLIN/CLA sont des dstfs a temps partiel et temporaires qui

bénéficient aux ENAF comme une aide a structurarigue.

- 'emploi du temps d’'un ENAF doit étre individusdi, adapté aux besoins de I'éleve : tout
ENAF est capable de suivre en EPS, musique, assiguies, d’aller au cinéma, de participer
aux sorties culturelles de sa classe d’age...

- un minimum de 4h de FLE par semaine dan$9el@gré, de 2h dans le ler est requis.



- la didactique du francais aux ENAF se rattacttarsita la didactique des langbies’a celle
du francais langue maternélle
- les modules mis en place ne sont pas du sout@aie mais de véritables cours de langue :
francais langue étrangere (FLE), et francais landeescolarisation (FLScol). Les deux
pouvant étre situés sur un continuum dans la pssgre.
Parmi les impératifs ci-dessus, se trouve la notbntégration qu’il est nécessaire de
préciserGoi (2005), dans les cahiers Ville Ecole Intégratla définit ainsi :
C’est le cas lorsque deux cultures se trouventnégraction - de par leur travail, leur habitat,réeu
rencontres - modifiant peu ou prou leurs modéldsuls originaux, en conservant des invariants
identitaires spécifiques. Schnapper parle de fraion en terme de démarches, de processus, de

participation a la vie sociale, scolaire, de trhveulturelle...Le schéma qui suit modélise ce cas de
figure :

Schéma 2 : 'intégration

Culture du Culture

pays du pays
d’origine d’accueil

Dans ce modele, on constate que les deux cultareses interaction et développent une partie conamun
a leurs deux identités. Mais elles conservent allagie et I'autre, une partie spécifique (Goi, 200.
13).

Les programmes pour I'école primaire dans certadissiplines (ex : langues vivantes,
littérature, histoire-géographie), incitent & pagila rencontre des cultures. En effet, une

approche interculturelle constitue un des outN®fable a I'intégration.
Le public ENAF

Le terme « ENAF » regroupe une tres grande varitéprofils. C’est un public
hétérogene de par l'origine, les raisons et coowbti d’arrivée (politique, professionnelle,
regroupement familial), 'age, les langues (voisineu distantes du francais, bilingues
partiellement francophones), les niveaux de sgadtidn antérieure (éleves de Cycle Il, Cycle
lll, éleves régulierement, peu ou non scolaridés)éleves lecteurs ou non lecteurs (en langue
d’origine, sur l'alphabet latin/sur autres carae$r la culture et le mode de vie, les conditions
socio-economiques, les dates d’arrivée (de septeraljuin), la motivation et le projet de
chacun...

Les points communs de ces ENAF sont les suivara®(® 2007) :

’> Préconisations actuelles d’un enseignement paesaehpar compétences, basé sur le CECR
* cf. numéro de la série Repéres intitu&francais langue secondeNDP, 2000
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- des aptitudes pour I'apprentissage d’'une langueveil®u: les éleves sont jeunes et
parfois déja bilingues, du fait d’un contexte dglassie par exemple,

- un environnement naturel pour I'acquisition dedadue : ils se trouvent en France et
vont pourvoir apprendre méme en dehors de [I'écaléanmoins certaines
communautés, comme celle des turques par exempleient peu les personnes
extérieures,

- une expérience de I'exil et une reconstruction iitine a travers le frangais. On peut
parler de « reconfiguration identitaire », ce ganhvoie a une réorganisation du

répertoire langagier.

Désignés longtemps par I'expression « primo-artiwan en mai 2001, Jack Lang, ministre
de I'éducation nationale, lui préfere, lors d'unoaution, I'expression de « nouveaux
arrivants » (Durand, 2009) :

Je suis particulierement heureux douvrir ces jéam d'études et de réflexion consacrées a la
scolarisation des éléves nouvellement arrivés emdér - ceux que I'on appelle en général « primo-
arrivants et que, personnellement, je préfere namnmut en laissant la liberté a l'imagination
sémantique, « nouveaux arrivants » (MENESR, 2002b).

Selon les textes officiels (Direction de I'évaloat de la prospective et de la performance
[DEPP], 2007, cité par Durand, 2009), la notionndeivel arrivant répond a une définition
tres précise :

Il s’agit d’'un éléve non scolarisé en France I'@mrscolaire précédente, et non francophone ou mtaya

pas une maitrise suffisante des apprentissageairesolui permettant d'intégrer immédiatement une
classe du cursus ordinaire. On comptabilisera égaie les éléves qui, arrivés au cours de la prétéde

année scolaire, ont été maintenus dans une steuspécifique(ENAF+1, cf. tableau infra)

On peut se demander si cette nouvelle appellatiomna influence dans les
représentations.

Profils des ENAF de I'école Bergonzoli

Prénom Pays d’origine  Age Date d'arrivée  Classp Comaired
Rashela Macédoine 11 ans ENAF+1: | CM2 Plurilingue, sa mere parle plusieurs langyes,
janvier 2011 participe beaucoup a I'oral, bonne éléve dans|son

pays. Ses loisirs : elle aime la piscine et le ski.

Daniel Roumanie 11 ans ENAF-NSA | CM2 Eléve Non Scolarisé antérieurement, situation
novembre familiale complexe (il vit dans un campement),
2011 difficulté de concentration mais s'intéresse aux

différentes activités et projets.

4 . 14z . . . ~
Les commentaires m’ont été transmis par leur enseignante CRI et certains par les ENAF eux-mémes.
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Emgi Turquie 10 ans ENAF+1 : CM2 Il a déménagé et n'a donc pas pu faire le projet
novembre difficultés syntaxiques liées au caractére

2010 agglutinant de sa langue d’origine, le Turc, mai

S

éléve attentif et intéressé. Ses loisirs : il alme

football.
Samuele Italie 8 ans ENAF+1: | CE2 Famille plutot aisée (le pére était cadre dans|s
septembre pays), bon éleve, réflexion métalinguistique
2010 (langue latine), curieux et réfléchi. Ses loisiiis |

aime la piscine et le basket.

Doc.1: Les ENAF de I'école Bergonzoli

2. La mission du stage

Ma mission au Casnav consistait en la créatioredsources pour permettre a des ENAF
scolarisés en cycle 3 a I'école primaire, d’aborndsrtextes littéraires étudiés en classe de
Francais Langue Maternelle (FLM). La durée de nmtages était de 5 mois (du 15 janvier au
15 juin 2012). J'ai prolongé mon stage de deux sssgoour terminer la séquence. Je faisais
partie d’'un groupe de travail sur le theme « L#tare et FLS (Francais Langue Seconde) »,
gui se réunissait 4 fois dans I'année scolaire.d\Nwmus sommes répartis en groupes de 2 ou 3
personnes pour que chacun de ces groupes tragailene ceuvre littéraire ; mon groupe
avait pour objectif de concevoir une séquence peglgge sur I'ceuvre des « Mille et une
Nuits ». J'ai testé cette séquence avec une cths§€M?2 ou étaient scolarisés des ENAF qui
suivaient des Cours de Rattrapage Intégrés (CRIusMNavons souhaité créer une mallette
pédagogique a partir de cette séquence, pour guEngeignants puissent la mettre en oeuvre
avec leur classe et qu’ils aient ainsi tous lesiowt leur disposition. L'objectif était
d’apporter aux enseignants du materiel, qui faitvent défaut dans le domaine du FLS en

général et de la littérature en FLS en particulier.

2.1.Analyse du contexte et des besoins institutioels ou pédagogiques

Ce groupe de travail s’était formé en réponse aforie demande des enseignants qui se
trouvent démunis face aux difficultés a transmdtréttérature aux ENAF et surtout a faire
lire aux ENAF une ceuvre intégrale. Il y a trés geunatériel pédagogique actuellement pour
les ENAF. Préparer les ENAF a intégrer la classknaire par I'étude de littérature, c’est

aussi faire un travail sur la culture et sur l'iden En effet, la littérature a une place
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importante dans la culture francaise et la conaass des civilisations. Lors de la premiére
réunion de notre groupe de travail, Guy Cherqui @gervenu pour insister sur le fait que
'approche de la littérature est commune aux ENARue éleves de FLM. Ceci légitime
d’autant plus ce projet « Littérature et FLS » guig peut étre utile aussi en FLMour des
eléves francais en difficulté car il sensibilisdaadifférenciation pédagogique. D’ailleurs,
Tauveron(2004) affirme que la littérature est une voie privilégpur réconcilier avec I'école
et avec I'écrit des éleves en difficultéar ailleurs, Guy Cherqui a insisté aussi sur ft&@npar

le plaisir et le « faire », c'est-a-dire le plaidiagir et de découvrir en réalisant la tache en
autonomie, en privilégiant le rapport affectif etrdessenti au texte et non I'entrée par les

programmes et le métalangage.

2.2.Les objectifs

Les objectifs généraux sont les suivants:

-Permettre a des ENA d’entrer dans les textegditis officiellement préconisés : pour le
choix de I'ceuvre et pour diversifier les portesntifées dans ces ceuvres, il a été nécessaire de

consulter les programmes officiels pour le cycle 3.
- Améliorer et légitimer la place de la littératune classe de FLS et méme de FLM

- Créer des collaborations entre enseignants dd €lLde FLS autour de projets sur des
ceuvres littéraires : Développer du lien social,termes de cohésion du groupe classe, et
permettre aux enseignants de FLM de mieux connlarENAF de leur classe. Apporter une

aide au cours de FLM pour les ENAF en constituastréssources et outils complémentaires.

- Développer 'autonomisation chez les ENAF danddeaine de la littérature et aussi dans
les autres domaines : Pour que les ENAF puissemtaé@tonomes dans leur scolarité future en

vue de préparer les ENAF de CM2 a I'entrée en 6°.

- Leur apporter la méme culture littéraire partag@eles éléves francais : cette culture existe-

telle? Les questionnaires pourraient m’apporterai@ments de réponse.

- Développer linterculturel : créer des ponts erlgs différentes cultures de la classe pour
faciliter I'intégration
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Les objectifs pédagogiques sont les suivants :
-Varier les supports en vue d’une différenciagp@dagogique,

- Adapter les textest I'enseignement aux interlocuteurs (les ENAF)eagdes avoir observés

en classe,
- Entrer dans les textes littéraires par le plaspar le « faire »,

- Développer des compétences transversales etuiiteelles voire transculturelles : par
exemple faire le lien avec les Arts : initiationsdéeéeves a I'art musulman grace a I'album
d’Ali Baba de la collection du Musée du Louvre qutegre dans ces illustrations des ceuvres

d’'art du musée,

- Développer l'interculturel : étude de contes pgés dans différentes cultures ou diffusés

internationalement par Disney par exemple,

- Constituer une bibliographie pédagogique comneedt 'ceuvre des Mille et une Nuits a

destination des enseignants.

3. Méthodologie de travail

Je me suis d’abord informée a partir des textasiel§ sur la littérature au cycle 3 (site
« eduscol ») et sur le socle commun cycle 3(s#ducation.gouv.fr ») ainsi que sur le public
ENAF (le site Casnav de GrenobBlePour connaitre le travail déja effectué sur letsiiai
exploré les articles, mémoires, livres qui traiteet la littérature a I'école, du FLS et des
ENAF.

Ensuite, j'ai congu deux questionnaires sous fodmeuestions ouvertes pour obtenir des
réponses d’ordre qualitatif. La modalité de passaBtait écrite. Le premier questionnaire
était destiné aux enseignants de FLS/FLE de &/ pleur analyser les difficultés rencontrées
avec leurs éléves en littérature. L'autre questinenétait destiné aux éleves de FLM et
FLS/FLE pour connaitre leur ressenti face a laukeclittéraire. Je voulais avoir ainsi les deux

points de vue pour pouvoir les confronter.

> Voir Sitographie
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Pour connaitre les ENAF de I'école Bergonzoli, phiservé les cours de Nancy Durand.
Je voulais comprendre leurs centres d’intérétssldifférents modes d’apprentissages et leurs
difficultés pour pouvoir créer une séquence adégaax besoins identifiés.

J'ai aussi élaboré un calendrier prévisionnel gixer mes objectifs dans le temps :

Actions Dates Objectifs Acteurs
1 ere| 07/12 | Etat des lieux sur « Littérature et FLS »|dBroupe de travail
réunion GT | 2011 donner les objectifs pour chacun pour|lde M-L Fuchs et présence ge
prochaine réunion : recherche de supports @tly Cherqui
élaboration d’une bibliographie exhaustive
commentée de I'ceuvre choisie
2éme 10/02 | Choix des supports et début d’élaboration| deroupe de travail
réunion GT | 2012 la séquence, mise en commun, débate M-L Fuchs dont fait partie
Objectif prochaine séance : avoir fini |&Frédérique Besnard
moitié de la séquence au moins pour pouydinseignante d’espagnol et de
la tester FLS avec qui je fais équipe),
Camille Vorger (formatrice
FLE de I'UFM et directrice
de mémoire), Nancy Durand
(maitre CRI et tutrice de
stage)
Observation| A partir | -Observer le cours avec les 3 ENAF de CM®ancy Durand, maitre CR],
de classe et du (+1 ENAF de CE2) de Nancy Durand pguMélanie Nouvel, professeur
création de 27/02 | pouvoir faire de la différenciationdes écoles qui a ces ENAF
la séquence| 2012 pédagogique dans la séquence que je cdsns sa classe de CM2 de
pour eux + Questionnaires destinés au¥cole Bergonzoli et les
enseignants et éléves FLS et FLM pour faigléves de cette école
un petit état des lieux sur la lecture de textes
littéraires > en tenir compte pour |a
réalisation de la séquence
3*™ réunion| 27/04 | -Présenter le début de la séquence pour|c@eoupe de travail de M-I
GT 2012 le groupe la teste, donne son avis et fasBachs
aussi des propositions
Tester la| Mai- -Pouvoir tester l'intégralité de ma séquendeNancy Durand, maitre CR|,
séquence Juin - Les ENAF devront étre capable de suiyiglélanie Nouvel, professeur
2012 les activités prévues en classe entiedes écoles de la classe [de
(ENAF+éléves de la Classe Ordinaire) CM2 et les éléves de CM2 +|1
ENAF de CE2 de cette école
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4° 14/06 | -Analyser ce qui a bien fonctionné ou ce gdious les acteurs énoncés (i-
réunion GT:| 2012 n'a pas marché, proposer d’autres solutigndessus (en priorité les éléves
Retour sur, d’autres pistes et enseignants du projet)
la séquence - Conception d’'une mallette pédagogique

destinée aux enseignants

doc.2: calendrier prévisionnel de mon stage

J'ai également congu une bibliographie exhaustoramentée sur les Mille et une nuits
destinée aux enseignants ainsi qu’une bibliogragiiective de documents utilisés pour

I'élaboration de ma séquence.

[I/ La place du francais et de la littérature a I'école, en particulier pour les ENAF

1. FLM, FLE, FLS ou FLScol : quel francais enseigner?

FLM (Francais Langue Maternelle)

Quand on parle de FLM (Rafoni, 2007), on le défidiabord en fonction de
I'étymologie : la langue parlée par la mere. Ogxiste de nombreuses sociétés ou la langue
de la mére biologique n’est pas la premiére larntgaressmise. Il est donc préférable de parler
de langue premiére qui est acquise par I'enfants damvironnement parental ou social
immédiat. Il ne faut pas oublier que certains etsfamt aussi été en contact simultané de
plusieurs langues. Par ailleurs, c’est dans saiapgemiére qu’on a généralement le meilleur
niveau de compréhension et d’expression. Son apgptigm se fait par simple contact et
interactions avec I'entourage familial méme s’ilist& en cours de l'acquisition une aide
pédagogique. Enfin, la langue maternelle, consalé&émmela langue de référence,
représente I'ensemble des situations de commuaoicaturante. C'est le systeme linguistique

auquel on se réferera en priorité lors de I'appssage d’une langue étrangere.

FLE (Francais Langue Etrangere)

Ce concept de langue étrangere est défini ainsCpar (1991): « toute langue non-
maternelle est une langue étrangere a partir duanbou elle représente pour un individu un
savoir encore ignoré, une potentialité, un objetveau d’apprentissage ». Rafoni (2007,

p.25) énumere trois critéeres principaux qui s'ogmds ceux de la langue maternelle:
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-Elle n’est pas la langue de premiére socialisatenmon en n’a pas forcément besoin dans les
situations de communication courante, elle n’est\ptale.

» Je nuancerais sur ce point car le FLE qui est gnéalans des pays francophones est
destiné a des étrangers qui restent pour un Igogrséu qui viennent pour des raisons
telles que travail, études, stages, etc. Cela mdnén le besoin vital de ces étrangers
d’apprendre cette langue qui devient pour eux angue d’intégration.

-Elle est constituée le plus souvent comme objebwil linguistique d’enseignement et

d’apprentissage.

-Sauf si elle devient «langue seconde », eller@&ment une langue de référence pour

I'éleve.

Rafoni (2007) ajoute qu’'une langue est plus ou sa@trangere en fonction de la
distance d’éloignement géographique ou cultureprésentations du locuteur, usages et
pratigues non directement décodables) ou linguistilangues plus ou moins proches ou

éloignées de la langue maternelle).

Une différence significative entre FLE et FLM eségentée dans l'article de Cortier

(2012, p.24) qui reprend les propos de Vigner (2001

L’enseignement du FLM reste un enseignement quipsiee beaucoup sur les acquisitions spontanées
de I'éléve, alors que le FLE au contraire tentecdeconstituer un environnement langagier permettan
d’'aborder les diverses caractéristiques de la larmguplan phonologique, lexical, syntaxique, au lie
d’attendre que I'éleve n’induise par son seul effes propriétés du systeéme, et ainsi de gramniistca

progressivement les acquisitions ».

FLS (Francais Langue Seconde)

Le concept de « francgais langue seconde » (Ra200i7) est apparu en didactique et
sociolinguistique, au moment ou il fallait décrites situations d’appropriation particuliéres a
certaines régions d’Afrique noire et au Maghrebeofrancais n’était ni «langue maternelle »,

ni « une langue étrangere comme les autres ».

Cuq (1991) date ce concept des années 1970, aliégmi I'on scolarise massivement
dans les anciennes colonies francaises des él@mslaes familles n'avaient pas de lien
privilégié avec le francais (contrairement a celtles éléves qui avaient jusqu’alors été

sélectionnés pour pouvoir frequenter I'école).
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Son utilisation officielle pour les éleves alloplesnscolarisés sur le terrain francais
date des années 2000 (Cortier, 2012).

Une premiere définition issue de la sociolinguiséiganglo-saxonne, met en relief
'idée de bilinguisme successif (en opposition dlinguisme simultané) : « toute langue
seconde dés l'instant qu’elle est acquise chronglmgnent aprés la langue premiére »
(Rafoni, 2007, p.16). Cette définition met en valEurdle de la langue premiére qui est la

langue de référence.

Quant a Besse (1987, cité par Rafoni, 2007), iligoe lui, la fonction sociale de la
langue seconde comme un second moyen de commoniegiies la langue maternelle : « il 'y
a enseignement/apprentissage d'une langue secaraaa ges apprenants ont la possibilité

guotidienne d’étre confrontés a elle en dehorscdass qui en relévent ».

Vigner (1992) pense, lui, au contraire, que la lengeconde dans les pays d’Afrique a
plus une valeur de scolarisation que de commupitatik Si donc le francgais y a un réle a
jouer, c’est avant tout comme langue de scoladsati'est-a-dire comme outil d’'information
plus que de communication. » C’est donc, pourdné langue apprise a I'école et une langue
d’enseignement : « on pourrait dire qu’'il d’agiude langue apprise pour enseigner d’autres
matieres qu’elle-méme et qui peut, dans certaigs,@re présente dans I'environnement des

éleves. »

Dans les situations ou le francais releve du stiuangue seconde, Vigner (1992) distingue
trois types d’éléves:

- Ceux qui vivent dans un contexte ou le frangaisugbté, a des degrés divers, et qui assure awgl
une expérience non scolaire intense de la landassg d'initiation, classe d’accueil, éléves desMBO
TOM)

- Ceux qui vivent dans des pays dits francophoness males pratiques du francais sont limitées a des
milieux ou a des usages précis (Maghreb, Afriquesnocéan Indien)

- Ceux qui vivent en milieu totalement exolingue et qnt une pratique du francais essentiellement
scolaire (établissements scolaires a I'étrangassels bilingues)

En 2012, Cortier tente de différencier le Francdi® (langue maternelle), LE (langue
étrangere) et LS (langue seconde). Elle rappedleldinitions dwDictionnaire de didactique
des languesde Coste et Galisson (1976, article « Langue %) distinguent :

« I'enseignement des langues maternelles d’une, pariseignement des langues non
maternelles, d’autre part ». La langue étrangéla leihgue seconde se situent dans ce second
enseignement et se définissent ainsi comme norrmediess (LNM). On a vu précédemment

gue la langue maternelle est apprise dés le plusej@ge comme premier instrument de
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communication et utilisé dans le pays d'originerslque les langues non maternelles sont
utilisées comme moyen de communication secondaireauxiliaire. Quant aux langues
étrangéeres et langues secondes, elles se distingusa de I'autre par le fait que la seconde
bénéficie d’'un statut privilégié et est enseign@@mme langue véhiculaire a toute une
communauté, dont les langues maternelles songpeatient inconnues hors des frontieres du
pays. Si I'on prend I'exemple d’'un jeune sénégaldipeut avoir comme langue maternelle
le peul, et sera scolarisé en francais qui estuargeconde au Sénégal et s'il apprend
'espagnol, ce sera pour lui une langue étrandéneautre spécialiste, Klein (1984, cité par
Cortier, 2012) reprend cette distinction languearralle et langue non maternelle avec les
langues non maternelles qui comprennent ausshipuia étrangere et la langue seconde. La
langue étrangére est apprise en dehors de sod’as&ge habituelle, en classe de langue, et
n'est pas utilisée alors que la langue maternedteuélisée pour des situations de la vie
guotidienne. La langue seconde sert comme secoeémue communication et est acquise
dans I'environnement social ou on le parle et/oasda&nseignement. Cortier ajoute a cela le
rapport au pouvoir et a la concurrence entre leguas qui peut expliquer certaines réticences
a adopter ce concept de FLS : « parler le fraraague seconde c’est admettre aussi qu’'une
autre langue maternelle occupe souvent la prerpiace. Mais c’est aussi donner une place

privilégiée, celle de seconde, a c6té des autregis qui vont, elles, demeurer étrangeres. »

FLSco (Francaise Langue de Scolarisation)

Vigner ['utilise pour la premiére fois en 1989 (@ad, 2009), a partir de I'analyse du
l'usage du francais en Afrique:Le francais en Afrique est'abordla langue de I'écolier,
langue apprise et utilisée eituation scolaire> (Vigner, 1989, p. 41). C'est une « langue
enseignée et langue d’enseignement » (Vigner, 188%). Il précise en 1992 que c’est « une
langue apprise pour enseigner d’autres matieredlguhéme et qui, peut, dans certains pays,

étre présente dans I'environnement économiquecelistes éleves » (Vigner, 1992, p. 40).

Le role de la langue de scolarisation est triplee &st « matiere d’enseignement, vecteur
des autres apprentissages et moyen d’insertiosigdans le systéme scolaire » (Verdelhan-
Bourgade, 2003, p. 138). Elle est donc non seulemmem matiére enseignée a I'école mais
aussi le moyen d’apprendre d’autres disciplinesndéin la langue de communication scolaire
qui permettra l'insertion scolaire et sociale. Aina langue est a la fois objet et outil et on ne

peut privilégier un seul de ces deux aspects.
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Il faut préciser que FLS et FLScol ne sont pas synes, et 'une n’est pas une sous
partie de l'autreTous les apprenants, en situation de langue seaodé pas forcément
besoin du francais de scolarisation. A l'inverse, apprenant peut étre en langue de
scolarisation sans étre en situation de languensiec(c’est le cas des enfants scolarisés dont
la langue premiére est le francais) : « C’est wmetion transversale a la langue maternelle et

a la langue seconde » (Verdelhan-Bourgade, 2003).

Verdelhan (2002souligne ainsi la dimension fonctionnelle de lagla@ enseignée: « La
langue de scolarisation est une fonction qu'unéésddixe a une langue, ou a une variété de
langues. Cette langue ou cette variété peut étférelite de la langue maternelle ; dans un
méme pays, la langue de scolarisation peut étgu&amaternelle ou langue seconde pour des

parts différentes de la population. »
ENAF et FLSco

En 2002, Verdelhan dans son ouvrage sur le FLSesage la situation du francais de
limmigration. L'ENAF, non seulement doit s’appragr le francais langue seconde ou langue
étrangére, mais il doit en plus s’approprier lescHjrités de la langue de scolarisation qui est
a la fois « la langue enseignée et la langue dignement donc la langue d’information mais

aussi de communication spécifique en milieu scetair

Comme nous l'avons vu auparavant, I'acquisitioadlangue FLSco est indispensable pour
l'insertion et la réussite scolaire. L'enjeu esttdidle pour les ENAF car I'acquisition de la
langue FLsco doit se faire vite pour pouvoir réusis les autres apprentissages.

Il y a donc pour les ENAF des urgences langagiéres

Davin-Chnane (2008, cité par Durand, 2009) propiesées décrire suivant la nature

de leurs besoins :

- des éléves ne maitrisant pas la langue, maig ayan une scolarité dans le pays d’'ou ils viertneh
a qui il faut apprendre la langue de communicatible scolarisation ;

- des éléves ne maitrisant pas la langue, qui féonais été scolarisés antérieurement, et qu'tl daigsi
alphabétiser ;

- des éléves ayant suivi un court parcours selkair France, mais qu'il faut acculturer scolairetmen
pour qu'ils puissent s'intégrer dans le systemadais.

A partir de ce constat, Davin-Chnane divise le®imsslangagiers en :
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- besoins langagiers pour apprendre a utiliserafgie comme objet dans le cadre scolaire et
extrascolaire ;

- besoins langagiers disciplinaires, pour entrarsdia langue de scolarisation, pour acquérir et
construire des connaissances ;

- besoins langagiers socio-culturels pour compreiermonde culturel et construire des ponts en
termes de culture anthropologique et de culturéivéd, entre la culture d’origine et la culture
d’accueil. (2008, p. 31-32).

Dans [article Définitions, priorités et approches méthodologiqudis FLSco
Peutot (2012, p.103) révele le caractere normatibdangue de scolarisation a partir de la
définition de Verdelhan (2002) :

Parler de langue de scolarisation implique I'exiseed’'une norme, afin que celle-ci remplisse les

différents roles liés a sa fonction. (...) le framscale scolarisation est soumis & un poids
institutionnel et social important qui en renfoleearactére normatif.

Il fait aussi le lien avec la démarche d’enseigna@nael Francgais sur objectifs spécifiques
(FOS) ou le francais de communication en contextgfepsionnel (ex: francais du

tourisme) est enseigné. Il ajoute, au sujet degalges disciplinaires de I'école, qu’ « il est
tout a fait possible de décrire d’'un point de vinguistique (genres de discours, formes
syntaxiques, lexiques spécifiques) pour les apmadrecomme objets d’étude et les rendre

enseignables »

Dans l'ouvrage de 2012lirigé par Klein, Le francais comme langue de
scolarisation : Accompagner, enseigner, évaluerosmer, Avrillier et Peutot convergent
sur I'importance de prendre en compte I'éleve d&ltope dans sa globalité en tant qu’
«acteur social, locuteur plurilingue, apprenant &4.S, émigré/immigré, éléve singulier
ayant un passeé scolaire. » (Peutot, 2012) ; «léent¥un éléve allophone dans le francais
langue de scolarisation lui impose d’établir desspeelles et d’effectuer des transferts vers
les autres systemes linguistiqgues auxquels il aéplgmment été confronté. » (Avrillier,
2012).

Auvrillier explique par ailleurs que certains élévablissent des situations de blocage qui
interdisent ces ponts et transferts et entravanetprogression. Elle présente dans son
article, deux exemples significatifs (une éleveetttene et un éleve macédonien) de
situations les plus fréquemment identifiées : tadisie antérieure et la dissimulation de la

biographie langagiere :
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- La diglossie antérieure: « les apprenants padastlangues minorées socialement dans
leur pays d’accueil peuvent ne pas arriver a efilieur langue premiére en classe ou

seules les langues de scolarisation leur appamiEggtimes et éligibles a I'école. »

-La dissimulation de la biographie langagiére exains éléves, pour des raisons liées aux
politiques migratoires de I'espace Schengen, negrgwnous révéler qu’une partie de leur
biographie langagiére, crainte (fondée ou non) entrave leur maitrise d’'une langue

nouvelle. »

Elle conseille donc aux enseignants de transmel#tieement a 'ENAF le message de
I'égale dignité des langues et de poser le mulfilisme comme norme, pour que chaque
apprenant évolue dans son apprentissage du fraaggise de scolarisation. Comment y

parvenir ? La littérature comme on le verra, eshdjrand apport.

Goi (2012) insiste, dans son arti€laire réussir la scolarité d’'un éleve en contexte
de diversité linguistique et culturellsur la nécessité d’accorder une place importante

« parcours biographique de I'enfant » :

En effet, la place du parcours biographique defdense révéle éminemment puissante dans les
enjeux de la réussite scolaire dans un pays efangrie qui ne sont pas ceux de ses ascendants.
L'éleve allophone doit concilier un « avant/aillsur en rupture géographique et symbolique avec

« ici/maintenant » de sa situation scolaire en éga(R012, p. 67)

Elle rejoint les deux auteurs précédents en exalijgue « lorsque le plurilinguisme de
'enfant est nié ou que la place faite aux langeesultures est envisagée comme une
confrontation défavorable a I'éleve », cette confation empécherait I'appropriation du
francais comme langue de scolarisation ou freiheyamn insertion a I'école et dans la

société francaise.

2. La littérature a I'école

2.1.Qu’est-ce qu’un texte littéraire ?

On trouve plusieurs définitions :
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Selon Albert et Souchon (2000), le texte littérast un : « ensemble de relations qui
s’établissent entre trois pbles de la communicdtttéraire, a savoir, I'émetteur, le texte et le
récepteur » (cité par Totozani, 2010, p.174).

Pour Besse (1982, cité par Totozani, 2010, p.1¢ & savoir habituellement désigné
par ce mot est en méme temps subjectif et soctarellement marqué » C’est-a-dire qu'il
s’agit d’'une notion fluctuante selon les personetieleur appartenance socioculturelle. Besse
précise: «tout texte appartenant a la littératatest-a-dire ce qui est reconnu, répertorié,
enseigné comme tel par les spécialistes (écrivanitijues, professeurs) ou qui se trouve
dans des ouvrages présentant certaines caraqiéesstitel le genre inscrit sur la couverture :
roman, poeésie, contes, nouvelles, tragédie, eftgtezani s’interroge alors sur la place de la

bande dessinée, peut-on l'inclure dans la catégieseextes littéraires ?

Quant a Cuq (2003, p.158), ses criteres de défmitenvoient a une intention
esthétique : « I'ensemble des ceuvres écriteslleg’'soient de fiction, ou gu’elles s’inspirent
de la réalité, qui portent dans leur expression en@lm marque de préoccupations

esthétiques. »

Pour Gruca (2010xes préoccupations esthétiques peuvent faire dpearales
ressources d’'une langue (...) (le discours littéjasee déploie entre norme et transgression,

entre phénomeéne plus ou moins figé ou stéréotypeffets de surprise. »

Totozani énumere les themes du texte littéraireThemes littéraires classiques
comme lI'amour, les femmes, les voyages, des thétssrécents comme la publicité, la
liberté d’expression, I'environnement, les stérpes; etc. (...) » Tous ces thémes en font :

« un lieu chargé d’émotions et de sensations »Q20178).

Puis elle répertorie ses fonctions :

Un support pour diverses activités de caractéreudis§ (...) un support d'apprentissage et
d’entrainement linguistique (...) une fonction quii &st traditionnellement reconnue, celle culturelle
(...) (Le texte est) de temps en temps impliqué dams démarche interculturelle (...) a travers la

comparaison de voisins de telle ou telle natio@alit

Pour finir, Gruca (2010) insiste sur «le caractéyacierement polysémique qui
permet de distinguer, en partie, le champ littéralu non littéraire. » C’est un lieu de
polysémisation intense et ouverte. Par ailleursa «polysémie est souvent liee a la
connotation, une des autres marques du discouésalie » Cette polysémie favorise les
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guestionnements sur les ressemblances et lesedifiés qui définissent les cultures. Elle est

aussi une invitation a un travail interprétatifpqmétence qui se construit avec les éléves.

2.2.Roéle de l'interculturel en littérature

Comment faire bénéficier les ENAF du caractererautéurel de la littérature et quels
outils peut-on leur apporter pour décoder la lanigtéraire et découvrir ainsi I'univers

littéraire ?

Abdallah-Pretceille, dans son artidla littérature comme espace d’'apprentissage de
I'altérité et du divergparu en 2010, définit le concept d’universel-siigget donne la raison

pour laquelle la littérature permet de construite approche interculturelle :

La littérature incarne cette articulation entrenltersalité et la singularité. La littérature paélehacun

de nous et en méme temps a tout le monde. Elle wméespace d'authenticité partagéela fois
commun et singulier. Elle s’adresse au lecteur amtiqulier comme un individu totalement
incomparable et irréductible et a la fois comme &wmain en général. La littérature partage diaiie

ce pouvoir avec les ceuvres d’art. (2010, p.148)

D’autre part, comme I'évoque Gruca (2010) damslittérature en didactique des
langues : entre identité et altéritéla, langue d'un texte littéraire est particuliéremen

travaillée et le lecteur, grace a son « bagagemllp, peut ainsi la décoder :

La littérature construit un univers langagier, qurae une vaste dynamique, a la fois générique,
intertextuelle et interculturelle. Elle constitue immense réseayui fait fi des frontiéres, des époques
et qui tisse une toile en perpétuel renouvellem@at ces aspects, le littéraire peut participex,@tés
des autres supports et domaines, a l'apprentissagee langue-cultureet favoriser le_dialogue

interculturel

Par le texte littéraire, s’instaure « une connieemntre la culture étrangere et la
culture maternelle, entre les connaissances autéseet les connaissances a acqueérir. »
(Gruca, 2010, p. 21)

Gruca explique qu’a travers les ceuvres littéramesdela des frontieres et des époques, c’est
de 'homme qu'il s’agit et c’est pour cela, qu’alent une portée universelle. Finalement, les

différences entre les cultures semblent mineuresgpgort aux ressemblances.
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Pour conclure, Gruca déclare : « lire une ceuvteérdire, quelle que soit son origine, c’est
ouvrir une page de la littérature du monde, (...elau bout du compte, c'est participer a
I'écriture et a la réécriture du monde. » (201Q6p.

2.3.Lire puis écrire a partir de la littérature

Généralement la lecture précede I'écriture et loeskgleve écrit, il va révéler quel
type de lecteur il est et quelles sont ses reptasens de la littérature.

Pour une approche littéraire de la lecture, ontad@da nécessité du « décentrement »
(Claustre et Jacques, 2009, p.112), c’est-a-direri@cessité de quitter son étre immeédiat pour
accéder au texte, au « tissage » étymologique cuwdenpar un autre que soit. » Il s’agit de

s’oublier soi-méme, de s’ouvrir aux autres et aund®o

Pour Barthes (1977), le lecteur «est en quelquee sade, disponible, sans le savaoir,
au rapt qui va le surprendre. » (cité par Claustrdacques, 2009, p.112) Le décentrement est
donc un échange entre un texte et son lecteur e I@tablissement d’un dialogue entre

auteur et lecteur. Le lecteur n’est donc pas faksst aussi critique et impliqué.

Une autre posture proche du « décentrement » est« distanciation » (Kervyn,
2009) : il s’agit pour le lecteur de prendre duutec< de mettre a distance », c’est une
« démarche active », qui « s’oppose a l'identifaratspontanée et passive ». La distanciation
« caractérise la posture du lecteur capable d'ware ge s’identifier aux personnages ou a
certains aspects de I'ceuvre, d’autre part, d’efrriehprocessus textuel par une construction
du sens complexe et distancié». Il s’agit plus deu de va-et-vient entre identification et
distanciation. Cette posture est loin d’étre innB&léeve a besoin des adultes, surtout celui en
difficulté. Cette distanciation est nécessaire pétléchir et analyser.

Dans la phase d’écriture, aprés la lecture, onrgbsagn « recentrement » (Claustre et
Jacques, 2009) : lorsque le lien avec leur véctadgpar les éleves qui s’approprient le texte
dans une posture de recentrement alors que le tdécmmt avait été nécessaire pour

comprendre le texte.

A partir des écrits des éleves, vont apparaigedprésentations qu’ont les éleves de
la langue littéraire. Ces représentations dépendgya@lement des représentations des
enseignants. En 2008, I'enquéte de Butlen et artfBu, Calvarin, Doquet-Lacoste et Le
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Bouffo, 2009) a montré l'importance des représémat stéréotypées typiques de la
littérature chez les jeunes enseignants (en pheicur la poésie ou le poéme doit provoquer
obligatoirement une émotion et comporter de la palisé).

Berthou et al. (2009) ont analysé les représemsitie la langue littéraire chez les éleves a
partir de I'étude comparée de textes écrits enextatde littérature par rapport a des textes
ecrits en contexte non littéraire de deux classesytle 3 et une CLIS (Classe d’Inclusion
Scolaire pour éléves handicapés). Les éléves d8 €l teux des deux autres classes ont des
profils différents, est-ce que leurs représentatidun littéraire seront aussi trés différentes ?

lls ont constaté qu’elles rejoignent celles véhéesl par les enseignants et les textes officiels :
la littérature y occupe une place quasi sacrégréde de la vie courante, ou la présence de la
beauté et de la rareté est obligatoire. Cette paoredu littéraire, selon Bourdieu, correspond

a celle des classes cultivées.

Les textes écrits par les éléves étaient des teméemtifs, produits soit en contexte

explicitement littéraire (écrire un conte), soitemtexte non littéraire (récits de vie).

L’'analyse des productions des éleves de CLIS déé&l&s éléments de créativité littéraire.
Les chercheurs n'ont pas tenu compte des écadsharime (ex : orthographe). Comme dit
Fabre (2000, cité par Berthou et al. , 2009),ab#’ de lire les textes d’enfants « en cessant de

les croire simples et sans intérét, en devenargwudes probléemes qui s’y inscrivent »

Si 'on prend I'exemple de la syntaxe dans lestg@abservés, celle-ci est d’une certaine
complexité car les éleves sont soucieux de « la@e $. Berthou et al. (2009) précisent :
« Bien que les recherches aient montré (Gadet 1884y 2002) le caractere erroné de
I'association des phrases complexes a I'écrit staheases simples a 'oral, les manuels et les
programmes scolaire continuent de véhiculer 'igee le bien dit est lié a la complexité. » En

effet, selon ces critéres certains auteurs neesgrpas considérés comme littéraires.

A travers I'écriture les représentations des élgwasvent se modifier et évoluer,
I'écriture permet donc la réappropriation des lezsulittéraires et I'apprivoisement de la

langue écrite.
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2.4.La place de la littérature dans les programmescolaires de cycle 3 et les

représentations des enseignants

- La place de la littérature dans les programmes scaires de cycle 3

A partir de 2002, on assiste a un changement pdadenla discipline du francais :
« En France, les textes officiels parus entre 2602004 bousculent et interrogent la
configuration et I'identité méme de la discipline fdlancais a I'école €lémentaire en instituant
la littérature comme un champ disciplinaire ». Iselgnant est confronté a de nouveaux
objectifs d’apprentissage ou la lecture littérairge la compréhension et I'interprétation des

I'école primaire (Dias-Chiaruttini, 2008).

Si on se réfere au socle commun (BO n°5, 2007)semapportant aux horaires de

cycle 3, on identifie :

-deux domaines transversaux : la maitrise du langagde la langue francaise (13h
réparties dans tous les champs disciplinairesg¢dti¢ation civique ;

- un domaine spécifique : « Langue francaise, Hitutdittéraire et humaine » (12h

hebdomadaire) qui comprend entre autre deux chalspglinaires pour le francais,

avec un horaire significatif (environ 23% du tdt@bdomadaire) : « Littérature (dire,
lire, écrire) » (3h30 min/4h30 max) et un domaingtude de la langue (grammaire) »
(2h30 min/3h30max) soit un total de 6h a 8h deda# hebdomadaire. Les autres
champs disciplinaires de ce domaine sont : lesuesgivantes, I'histoire-géographie

et vie collective (débat régle).

Dans son articldes évolutions récentes du francais a I'école piimaChabanne

(2005) s’interroge sur I'évolution des textes a#is:

Il constate quatre innovations depuis 2002: «@&cbj prioritaire de malitrise
transdisciplinaire de la langue et du langage @a@ntransversal) », « la réorientation de
'enseignement de la grammaire (qui doit s'intégaax pratiques de lecture et écriture) »,
« un espace didactique est désormais trés explieite dégagé pour un enseignement de la
littérature a I'école primaire », «I’enseignemeatl@ral (chantier fort actif)». On peut penser

gue pour les ENAF, la place de I'oral dans I'aczés littérature est une entrée a privilégier.

En ce qui concerne la littérature, il pose la qoassuivante : « Comment réussir l'initiation a

la littérature de lecteurs qui en sont éloignég &ans pour autant le dégodter a jamais de
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mettre la téte dans un livre ? » (2005, p.75)ollligne le réle du maitre qui « sera un passeur
vers la littérature ». Néanmoins, pour enseignelitiérature, il faut s’interroger sur «ce
gu’est le littéraire, sur ce gu’est la pratiquelittéraire ». Cela doit étre considéré comme une
compétence professionnelle et nécessite une famati Comment forme-t-on un public non
spécialiste (...) a I'expérience puis a I'enseignenknlittéraire ? ». Il s’agit de former a la
« gestion de la séquence », en tenant compte dé=ictes de temps autour des activités sur
et autour de la lecture et « de former I'enseighaninéme a I'analyse du littéraire, et surtout

a la pratique de la littérature ».

Dias-Chiaruttini (2008), dans son arti@ele disent les enseignants du cycle 3 de leurs
pratiques et des textes qui instituent la littérat@ I'école primaire ? s’est penchée sur
'émergence du débat interprétatif qui lui sembigoBmatique des évolutions que subissent
tant la discipline du francais que I'enseignemepyrantissage de la littérature a I'école.

Elle reproche aux textes du MEN d’ « instituer »lit@rature sans la définir, en posant la
conception du texte littéraire et de sa lecture memune évidence. De plus, I'usage d’'un
meétalangage spécifique est tres spécifique et sl textes rébarbatifs. Ces textes ne
prennent pas en compte, selon elle, 'hétérogéram formations universitaires ou non
universitaires. Les enseignants n’ayant pas fatéaedes de lettres ou de sciences humaines
rencontrent sans doute des difficultés pour décedediscours implicite des textes. Elle
enumere ainsi les termes de ce métalangage présestles documents d’application: «les
textes littéraires sont des textes résistants (fleneau, 1990 ; Tauveron, 1999) qui
impliquent une posture du sujet lecteur via des esode coopération (Eco, 1979) et de
distanciation (Picard, 1986) vers l'interprétatianElle conclut son article en insistant sur :
« le manque d’écho dans les textes officiels aaxigues existantes » sur lesquelles devraient

s'appuyer les programmes.

On retrouve cette méme constatation du besoin atéiet aux enseignants l'objet a
enseigner, dans l'article de Louichon (200Bhquéte sur le rapport des enseignants aux
programmes de 2002 et les pratiques d’enseignedeelat littérature au cycle 3 : et effort
de formation doit tout autant relever d’'une forraatacadémique que d’'un accompagnement
en situation, dans leur classe, pour les aidermapoendre ce qu’ils font- ou ne font pas-
guand ils disent qu’ils font- ou ne font pas- dditlgrature ». Elle tente dans son analyse de
« savoir ce que font les enseignants quand ils\tiséaire de la littérature » » et nous donne
ainsi les représentations gqu’ont les enseignantdaslittérature et son enseignement : « La
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littérature est-elle un support, se confond-ells paec une liste d'ceuvres ? Est-elle une
discipline qui se programme et s’évalue au regastjekctifs qui lui sont propres ? N'est-elle
rien d’autre que du francais réétiqueté ? » A pdds réponses des enseignants, il est observé
gue larticulation entre la littérature et le dine-écrire et l'intégration des genres qui la
constituent, ainsi que sa programmation et sonuéatiah, semblent assez éloignées de la
réalité des pratiques déclarées. Il apparait agss la pratique de la littérature renvoie a la
pratique de la lecture intégrale d’ceuvres, esdirtient romanesques. Pour certains, « Faire
de la littérature », c’est lire des livres en emtlees pratiques novatrices apparues dans les
nouveaux programmes sont assez peu pratiquéegxBauple, le débat littéraire, conforme
aux préconisations institutionnelles, est peu prégans les réponses : « on débat plus du
travail des enfants, de I'Afrique, de la différende I'exclusion ou du racisme que du texte et

de son interprétation, ce qui constitue I'objetddiat littéraire. » (2008, p.57)

D’ailleurs Falardeau et Simard (2011), mettent wdeince cette difficulté qu’ont les
enseignants « a construire un équilibre entre méragon sur le savoir littéraire et I'intention
de l'auteur (...) et le déploiement de la subjectiviles éléves. » et recommandent
« 'approche culturelle » qui « implique plutétitigulation des trois dimensions du rapport &
la culture et se réalise a travers la médiationothgsts disciplinaires, dans ce cas-ci les textes

littéraires ». Les trois dimensions dont ils patrksont :

-la dimension subjective : les éléments du rappold culture qui sont liés a la sphere du
sujet : ses pratiques culturelles ; son activitBexéve, sa capacité de mise a distance
critigue et ses représentations de la culture. & s&joute : les aspects axiologiques (ils
désignent la valeur ou le sens que l'individu htteé a la culture) et psychoaffectifs (ils

renvoient aux sentiments et aux désirs qui anifeestljet dans sa relation avec des objets ou

des pratiques culturels : le sentiment d’adhésioderejet, le plaisir ou le déplaisir, etc.)

-la dimension épistémique : les énonceés liés dutstala place et au réle des savoirs dans les

relations que le sujet tisse avec le monde.

-la dimension sociale : le r6le des autres dardeleeloppement culturel de I'individu et les
réseaux de socialisation dans lesquels il est guglifamille, religion, politique, etc.). Elle
renvoie aussi au role qu’ont joué I'école et leseggnants dans la structuration du rapport a la

culture de I'individu.
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En résumé, les dimensions subjectives et sociatesremt faciliter I'appropriation des
connaissances enseignées (dimension épistémiguaspia cela : « le texte littéraire et les
savoirs qui y sont associés (restent) relativerd&aingers a leurs questions sur le monde »
(2011, p.73) Néanmoins, il est important de ne lpsser de co6té la spécificité des objets

littéraires (I'écriture de I'auteur, les connaisses historiques et génériques, etc.).

En outre,il ne faut pas oublier aussi que le programme ttierditure de cycle 3 prépare a
'entrée au collége. L’article de Massol et Plisseau (2008)l.a littérature lue en 6° et 5° :
continuités et progressioexplique la différence d’objectifs et de démarctieda lecture de

la littérature, entre I'école et le collége :

- Au college :lire et étudier les ceuvres en faisant appel a déls a’analyse transposés de savoirs

savants pour commencer a construire cette « posttirge » (Bucheton, 1999les postures du
lecture) qui sera ensuite développée (...) dans les cladselcée, a travers les exercices de la

dissertation et du commentaire composé.
- A I'école : on vise une certaine appropriation personnelleadiittérature et la construction d’une

culture littéraire fondée sur les ceuvres et nondssr savoirs. Cette construction s’appuie (...),lsur
développement des compétences acquises auparasantdes activités de compréhension et

d’interprétation, sur la mise en réseau des tdutes

L’analyse de Massol et Plissonneau (2008) a pditiine enquéte réalisée en 2006 aupres
d’enseignants de college, tentait de répondre entiees a la question : « Y a-t-il continuité,
rupture ou des chevauchements entre les lectugggstes dans les programmes du cycle 3 et
celles proposées aux éleves de 6° et 5 ? ». Galeitre qu’il y a bien des reprises de titres
d’ceuvres entre les classes du cycle 3 et celle&®’ @ 5° pour probablemestadapter aux
difficultés de lecture des éleves (ex : L'ceil dugale D. Pennac, un classique contemporain
de la littérature scolaire). Méme si cette repasm intérét « des lors que les objectifs décalés
institués par les programmes sont assumeés pardiesgeurs informés », elle peut étre aussi
«un risque, celui de la répétition et de I'ennui geut s’ensuivre, si certains éleves sont
amenés a lire les mémes titres qu’en primaire, ssgnnaissance explicite des lectures du
primaire et sans changement dans les perspectevdsctiire ». Si on prend I'exemple des
contes : « I'approche que les professeurs en ol et 5°, plus nourrie de connaissances et
outils littéraires, ne devrait pas étre la méme cele qui est proposée en cycle 3 (voir ci-

dessous 4-) ».
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- Les représentations des enseignants a partir des egtionnaires remplis par les
maitres CRI

Les réponses de ces questionnaires (annexe lkponeent-elles aux observations ci-
dessus ? Cet échantillon n’est pas quantitativemegmésentatif étant donné le nombre limité
de réponses (7 réponebBe plus, les enseignants qui ont répondu spomtants’intéressent
a ce sujet. Néanmoins, cet échantillon peut étrélageur. L’originalité de ces questionnaires
est qu'il s’agit des réponses des maitres CRI pgisgbjet de mon travail est I'enseignement

de la littérature aux ENA.

« Est-ce que vous abordez la lecture littéraire,2< Si non, pour quelles raisons ? » et « Si

oui, combien de temps par semaine y consacrez-vauns vos cours ? »

A cette premiére question, les enseignants ont tépendu« oui » dont un qui a
précisé «arement» et un autre a répondunen »; ces derniers expliquent que c'est par
manqgue de temps et souvent ils I'estiment d’'une tyande difficulté pour leurs éleves :
« trop difficile en général pour mes éleves et panque de temps kun affirme qu’il est
d’abord «nécessaire »en ce qui concerneles compétences de lecturede, passer pat la

découverte de I'outil livre (...) avant de passercantenu ».

Comme l'indique Chabanne (2005) :

Il'y a une difficulté qu'il ne s’agit pas d’occuiten sautant directement aux plaisirs (pour noesld
lecture-interprétation. (...) a c6té de la comprélmmsterprétation, il ne faut pas oublier deux
« modes de lecture » qui sont aussi des objetpBafissage : La « lecture-déchiffrement », lecture
physique du support écrit, il s’agit méme tout dempent d’étre capable de se placer physiquement
dans la posture du lecteur (...) La «lecture phd@ae », la capacité a résoudre les problemes de
signification en contexte (...) qui se situent avaéime la lecture-compréhension puisqu’ils portent s

des fragments du texte et non sur la cohérence.

Les réponses sur le temps consacré a la lectuteassez floues« non calculable sur
la semaine » ; « quelques séances » ; « trés ped des séquences diversesSeul un

enseignant a répondul fois par semaine »en général ils y consacrent peu de temps.
« Quelles sont les modalités que vous utilisez lesghéquemment ? »

La réponse« tout sauf a la maison rend compte du fait que certains éléves ne
peuvent pas encore lire en autonomie mais la quresst la suivante : faut-il attendre qu’ils

aient atteint une lecture autonome pour pouvorir peéter des livres a la maison ? Méme s’ils
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ne maitrisent pas ou peu la lecture, ils peuveniains revoir les illustrations chez eux,
tourner les pages, en parler a la famille et éobiaagec elle. Cela peut aussi leur donner
I'habitude d'utiliser 'outil livre chez eux. Lesures réponses montrent que les enseignants
utilisent les livres ou albums» pour faire découvrir du lexique » faire des exercices de
repérage phonie-graphie,repérer tous les mots avec [an] par exempleapprendre {a
combinatoire » et poser des ¢uestions sur le sens». Uneiponse insiste sur

I « apprentissage de petits passages par cegege qui signifie de passer par I'oral pour
s’approprier le texte. Et enfila<lecture a voix haute par I'enseignant et dés gassible par
I'éleve» est présente dans plusieurs réponses ainsi quiedture silencieuse mais moins
fréquente. Les enseignants CRI ont conscienceim@dttance d’oraliser les textes pour en
comprendre le sens et se I'approprier.

« Dans le cadre de ces activités de lecture, geelst vos principaux objectifs ? »

Les objectifs que I'on retrouve le plus souventtsonla syntaxe (reprise de formules
récurrentes)> et «le lexique» ainsi que l«apprentissage de la lecture et «de la
combinatoire» avec un travail de eompréhension ».A cela s’ajoute la découverte ou le
repérage du paratextesrepérer l'auteur, les illustrations, I'édition, et le role des
«images» dans«la compréhension. Un seul enseignant évoque la notion de plaisir
«donner le golt de la lectuse et un autre une notion d'analyse littéraidée schéma
narratif ». Enfin, le livre utilisé comme support d’activités langagieres pour l'oral
(«décrire, nommer, débattre », « PO », « CO », «radgon ») ou I'écrit (« productions
d’écrits », « PBE», « CE »). On note que les enseignants privifddes objectifs en termes
d’apprentissage au détriment du plaisir. Seuleraargeul enseignant parle de lecture pour le
plaisir. On peut se demander s’il n'existe pasigque d’instrumentalisation ou le livre ne

serait qu'un prétexte pour des apprentissages dgerga

Pourtant comme le précise Mathis dans son attloke discipline de relianc€005),
il faut maintenir :« le lien entre émotion et intelligence : le dépplement de l'intelligence
est inséparable de Il'affectivité. (...) L'enseignemétiéraire a pour vocation de relier les

poles affectifs, intellectuels, sensibles, incoasts de la personne de I'éleve » (p.47, 2005)

« Comment percevez-vous vos éleves en tanteptedrs qsont-ils de « bons lecteurs » ?
Comprennent-ils aisément les textes proposes ? demtemandeurs de lecture ? Aiment-ils

lire ? Fréquentent-ils régulierement le CDI ?, ejo»
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Ce qui ressort des réponses obtenues a ces questi@st que les éleves sont tres
demandeurs, ils aiment les livres et écouter dswihés, méme s'ils ne sont pas de bons
lecteurs «Les lecteurs débutants sont demandeurs, ils rdinggie je leur propose des
albums » « ils ont envie de savoir lire» ; « lls ne sont gealement pas trés bons lecteurs
mais aiment les histoireskdn enseignant questionne la notion de « bon lectear lui, les
percoit commede bons lecteurs : non en termes attendus de ¢&¢hn Nationale»>. On
sent les réticences de certains enseignants \is-des textes officiels qui leur semblent
eloignés de leurs pratiquesL'@bjet livre » est aussi apprécié par les ENAF. Ces enseighants
proposent en général desalbums pour enfants pour s’aider« des images pour « la
compréhensiom. Grossman (1996) définit ainsi I'objet albumlestien entre le texte et les
illustrations :
La notion d'album est une notion floue, qui osadifdre un modéle textuel et une définition matkjel
liée au support et a la présence d'images. Nonialtgudhs ne sont en fait que des livres illustréSme
s'ils adoptent un format a litalienne ou une cowwe cartonnée. Pour éviter toute confusion, je
nommerai forme album, les livres dans lesquels deiage entre le texte écrit et I'image crée unetext
d'un genre particulier, dont les deux constituamtsune importance a peu prés égale. Le texte, écrit
lorsqu'on a affaire a la forme album est découpdoastion de son réle par rapport a l'image. La
premiére différence avec le livre ordinaire résitdms le fait que la page ou plus souvent encore la
double page acquiert le statut d'unités de serertaeptiére (...) La double page de I'album apparait
comme une Véritable scéne, et le fait de tournepdge représente pour le lecteur a la fois un

changement de décor et le moyen, trés concretaide dvancer I'action : un moteur narratif (...) Le
texte écrit n'étant pas autonome, il joue par reqgpdimage des roles tres vari€s.88)

Un enseignant ajoute que ses éléves fréquentarttikliotheque de I'école et méme parfois
«la bibliotheque municipale. On constate que ces quelques éleves qui vartluér les
livres de leur propre gré, sont des lecteurs aut@so Cela signifie que la lecture est pour eux
un plaisir méme si comme nous I'avons vu précédemynge n’est pas le premier objectif des

enseignants.

« Avez-vous déja participé avec votre classe a rojep autour du livre (ex : Printemps du

livre) ? Si oui, lequel ? Dans quel(s) lieu(x) (eXBibliothéque municipale) »

Trois enseignants ont déja participé a des pra@etsur du livre« associés a la
CLO (classe ordinaire)» (ex : projet non officiel mais dans la classe«il ne faut pas
habiller les animaux») ou avec 4a bibliotheque municipaléalherbe-Teisseire a
Grenoble en 201)1». Cela révéle que certains enseignants pratiqguenpédagogie de projet

et optent pour une perspective actionnelle.
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Dans la revue ELA n°147, un article concerne lgzeeences d’ateliers artistiques et
réalisations interculturelles dans les dispositifaccueil et d’enseignement/apprentissage
pour les éleves allophones, analysées par lestdescde I'université de Lyon. lls constatent
gue le fait de travailler avec des professionnetéereeurs a la classe, comme des
bibliothécaires par exemple, permet le « partage @dehes et des responsabilités » et
« d'apporter a ces éleves, pour la plupart tram¢@saet en difficulté sociale et psychologique,
des ressources diversifiées». (Clerc, Cortier, karget Oustric, 2007)

« Comment définiriez-vous votre role d’enseignarand ce domaine ? Qu’est-ce qui vous

motive ou vous frustre dans ce rbéle? »

Le réle principal dans ce domaine est ddorner envie de lire aux éleves et de leur
faire découvrir «ifférentes histoires, une réponse préciseles albums étudiés en
maternelle. Ex : les contes c’'est-a dire leur apporter la « culture litiéga qu’ont les petits
Francais, en particulier les contes, pour que MAFEaient les mémes références et la méme
culture littéraire partagée. Le role est aussiceompagnateur et facilitateur d’acces »
toujours dans le but de rendre TENAF autonomecdiacoivent donc leur rble comme celui
du « maitre passeur » vers la littérature comneemeoit Chabanne (2005).

Les frustrations exprimées le plus souvent sonsé@agl pak le manque de tempset
un enseignant ajoutela ponctualité des interventiomssans doute regrette-t-il que le travalil
ne se fasse sur un long terme. Une des difficujtésapparait est ¢e proposer des sujets
adaptés, avec un niveau de langue facile, a deegldéja « grands » (cycle 3) mais non
lecteurs », dnc des textes qui soient adapad&ge de I'éleve et a son niveau, les deux étant
souvent en décalage s’agissant d’ENA. |l est sdabl@ que les sujets ne soient pas trop

infantiles pour que les éléves se sentent concetrgsils gardent la motivation.

« Les préconisations officielles vous semblent-gléiffisamment claires dans ce domaine ?

Précisez : »

La liste des ceuvres a étudier sue gite eduscob du MEN leur semble suffisante sauf pour
un enseignani la liste ministérielle n’est pas assez foumiet un autre ne souhaite pas se

prononcerg NSP »Le Guide pour enseigner le conte a I'éc¢8908) nous précise cette liste :

Les programmes pour I'école affichent la volontédeer les bases solides d’une culture humaniste dé

I'école primaire. Tout comme pour le cycle 3, uigel d’'ouvrages de littérature de jeunesse pour le
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cycle 2 permet aux enseignants de proposer desyarde lecture autour de six catégories : album,
bandes dessinées, contes et fables, poésie, ranadsits illustrés, théatre. Ainsi, vingt-huit ¢tes et
fables, dont seize ceuvre du patrimoine, deux titlassiques et dix contes contemporains on été
sélectionnés. Cette premiére sélection tient comipteceuvres et des auteurs rencontrées au cytle 1 e

tisse des liens avec celle du cycle 3.

D’aprés l'enquéte quantitative de 2005-2006 de tloom (2008): «la liste
ministérielle, congcue comme un outil pédagogiquasnaissi un outil de formation, a
largement permis de construire une forme de cultoremune (...) a aidé les enseignants a
découvrir la littérature de jeunesse et (...) a cbué a la diffusion dans les classes d’ceuvre
littéraires de qualité. » Elle remarque cependamtlg corpus des ceuvres effectivement lues
est assez réduit, certains genres sont néglig€sigdD, théatre et albums) et la littérature
patrimoniale semble souffrir d’'une forme de conenoe avec les ceuvres contemporaines
(grande place au roman contemporain ; seuls leegqarticipent un peu de cette dimension
culturelle des textes classiques ou patrimoniaascfdmans n’apparaissent pas).

« Quelles sont les principales difficultés rencoéés par vos éleves dans ce domaine ? A
votre avis a quoi sont-elles dues ? »

D’aprés les enseignants interrogés, les principalgfcultés sont dues a un
mangue ou a l'absence totale de pratiques de faréeavec 'objet livre puisque souvent la
culture orale prime «pas ou peu de pratiques du livre, de la lectur€ela suppose donc un
travail de découverte de cet objet livre ignorance du livre (culture orale)> suppose un
travail « d’approche » au préalable Pour les ENAF NSA, les difficultés sont surtouhsla
«le déchiffrage »et « la compréhension écrite A cela s’ajoutent, les lacunes lexicales
et un autre enseignant évoqueddemps de conjugaison complexes ».

Nous constatons a nouveau la nécessité de la wdedéchiffrement » (posture
physique du lecteur) et de la « lecture philolagio (savoirs techniqgues comme la syntaxe),
dont parlait Chabanne (2005), qui complétent «etdure-compréhension-interprétation ». Il

ajoute que « Ces modes de lecture s’interpénétrent

« Quels types de remédiations mettez-vous en glace pallier ces difficultés ? »

Le «prét de livres» et la variété des supports sont utilepAibums », « BD », « livres

ELI », livres audio (« enregistrement des romans en classéed. enseignants doivent
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souvent adapter les textes a leurs élevedifférenciation des fiches d’exploitation is
passent pak I'oral » et s’aident des ustrations ».lls insistent aussi sur lesactivités de
vocabulaire »pour enrichir le lexique des ENAF, avec par exemqiis synonymes quand le
lexique est beaucoup trop complexells peuvent aussi recourir aux reformulations.

Il semble donc quees enseignhants pratiquent la pédagogie differeramévariant les

supports, les types d’activités selon les profddalirs éléves.

« Ces difficultés ont-elles une influence sur le @l des ocsuvres étudiées en classe et de

leurs supports (livre audio, bande dessinée, filrat;.) ? »

Les difficultés que peuvent rencontrer les éleves lecture ont une influence
importante sur le choix des ceuvres et du supp@stpil n’y a aucune réponse négatin
enseignant a préciséc«surtout si le lexique est trop complexet un autre a ajouté qu'il
S’aidait des dlustrations ».

Chabanne(2005) souligne la difficulté du choix lile®s a faire lire :

Ce que recherche I'enseignant (...), c’est avant ¢eutju’on pourrait appeler « un livre médiateur » :
celui qui peut s'attacher a un public large, tréféédencié (...) celui qui peut se préter a plusieurs

niveaux de lecture (...) Un livre qui n'offre pas pilement des énigmes.

Comme on l'a vu dans leurs réponses, les ensemgnailisent souvent comme support
'album qui permet de faire des liens entre ledeat les illustrations. L'album peut de cette
facon, avoir cette fonction de « livre médiateutont parle Chabanne (2005).

L’article de Van Der Linden (2008) insiste sur ieterrelations entre le texte, I'image.
L’'auteur ajoute au lien texte-image la singuladt I'alboum en lui-méme : « I'organisation
méme de ces textes et de ces images dans ledivngrémier lieu la double page) fait sens,
ajoutant donc une nouvelle dimension expressive dexx premieres ». Elle organise les
relations entre textes et images dans le livreuautie trois « pdles ». « redondance » (les
contenus sémantiques se trouvent-totalement ou ielEment-superposés),

« complémentarité» (texte et image participent @otgment a I'élaboration du sens) et

« dissociation » (sens du texte et de l'image djeets). Pour certains éléves ayant des
difficultés de lecture ou étant apprentis lectelask redondance » de I'image peut apporter
une aide non négligeable, par contre il seraitatégple de ne pas avoir recours également aux

deux autres pbles de « complémentarité » et deseciation », qui permettent de rendre
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I'éleve plus actif dans sa lecture et dans le franterprétatif. L’album idéal devrait alterner
ces différents types d'utilisation de l'illustratio

Elle conclut :
Partir de la singularité méme du livre, de la deubhge, du texte et de I'image pour apprécier,iauss
finement que possible, les effets de leurs exprassiroisées est a mon sens la seule voie pogsibte
l'analyse. Avec, pour point final de I'observatida,posture du lecteur sollicité par ces configorat.
(2008, p.58)

« Connaissez-vous les pratigues extra scolairetedaure de vos éléves ? Précisez :»

5 enseignants ont répondwD«i » contre 2 enseignants qui ont répondNan». Les
ENAF lisent essentiellement des livres prétés fmanseignante CRI ou I'enseignante de la
CLO (classe ordinaire) maix les livres étudiés en classe (...) restent diégcila
comprendregénéralement lls les empruntent parfois ala<bibliotheque de I'école ou
« via les centres sociaux D’apres ces enseignants, ils n’ont pas souventosichez eux et
n'ont pas I'habitude de fréquenter des bibliothégorinicipales « en CRI, ou en FLE- les
lectures extra scolaires ont pour provenance lesulkes de I'école (CRI) » « trés rares,

uniquement des travaux scolaires »

«Faites-vous parfois le lien dans le cadre de eo@mseignement avec ces lectures extra

scolaires ZPourquoi

Les réponses sont partagées. Trois enseignantd age des liens avec les pratiques
de lecture extrascolaires pour faciliter la comprétion de ces lectures, par exemptpiand
un éleve apporte un livre qu’il a empruntédn de ces enseignants explique qu’il fait
forcément des liens commées lectures extra scolaires ont pour provenanceléetures de
I'école ». Trois autres enseignants ont réponduaon » et les raisons sont diverses: le
«manque de temps « la multiplication du nombre des prises en chasget le manque
d’autonomie des ENAF en lecture.

On s’apercoit qu’il y a une faible autonomie detlee parmi les ENAF puisqu’ils ne

lisent que des lectures conseillées par I'enseignan

« Connaissez-vous les pratiques culturelles exiralaires de vos éléves ? Précisez
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Peu connaissent les pratiques culturelles extriaises de leurs éléves (4 oui/3 non).
On note deux réponses opposées : un enseignamuexpl’ «ils font beaucoup de sorties »
et alors que un autre dit qu’ils forttrés peu d’activités extra scolaires » car sopuklic
(est) en grande précarité Un enseignant nous apprend que son but estsddaire une idée
de ce qu’ils connaissent ou pascomme une évaluation diagnostiquge demande souvent
a mes éleves de me raconter ce qu'ils font le VERg@nt les vacances, non pas par curiosité
mais pour les faire parles. Cela permet de donner la parole plus librenséprobablement

de valoriser les activités extra scolaires.

« Faites-vous parfois le lien dans le cadre dereoenseignement avec ces pratiques

culturelles extra scolaires ? Pourquoi ?»

Quatre enseignants font le lien contre trois emsgits dont un qui répond par
mangue de temps Ce lien porte sur les pratiques sociales etialles francaises ce qui se

fait aussi chez nous ou pas, de quelle facon...

« De guelle fagon par exemple»:

En passant par les fétes francgaises et celles duwlenou par les chants et les contes
(travail interculturel) :« au moment des fétes, par exemple, on lit deifgst sur les
différents Noéls dans le monde, le carnaval, Paquet eux me parlent des fétes qu’ils
célébrent chez eux, comme I'Aid par exemples gyand c’est possible, lecture de contes du
pays d’origine, chants.». Un enseignant a répondg la télévision, son usage ».

Dans l'article,Interculturalisme et réussite scolairbleuzé (2006) déclare : « Réussir
la scolarisation des éleves a besoin éducatif qudigr passe par la compréhension des
différences et des similitudes de cette mosaigltarelle pour « créer des ponts » entre les
différentes cultures ». En cela, les réponses deenseignants correspondent aux incitations

des programmes a une approche interculturelle cooutileopératoire a l'intégration.

«Vous arrive-t il parfois de lire a voix haute deextraits d’'ceuvres (ou des ceuvres

entieres) ? Pour quelles raisons ? »

La place de la lecture oralisée en particulier plesréléves se confirme puisque 6
enseignants ont répondu «oui» contre 2 «nones énseignants sont conscients de

limportance de « I'’écoute d’'un texte (« audio-#ws, CD, etc.), sa lecture, silencieuse ou a
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voix haute, (qui) constituent autant de momentsilpgiés d’appropriation de la littérature. »
(J.Dolz, B. Schneuwly, 1999, cité par Karl Canv&05, p.35)

La raison principale estune lecture plaisis» et une réponse ajoute un plaisir partagé,
ce partage est important pour la cohésion du gral@sse « pour le plaisir le mien, le
leur!». Un enseignant évoque la lecture oraliséeasgrde #odele »et qui permet une
«imprégnation de structures répétitives».

La notion d’ceuvre semble inadaptée a leurs élévamise du manque de temps pour
Se « consacrer aux ceuvres entieresRes extraits ou des albums pour enfant oui, des
ceuvres entieres non es enseignants n‘adherent pas a I'idée souveahdée que « Faire
de la littérature », c'est lire des livres en emti€ne autre réponse d’enseignant,
« « ceuvres/ », montre que la notion d’ceuvre semble monumentadiéssptoportionnée. On

sent la réticence de I'enseignant a transmettrditi@eture classique et institutionnelle.

« Selon vous, vos éléves apprécient-ils ces momdatdecture partagée ? Pour quelles
raisons ?»

Ces moments de lecture partagée font I'unanimité(ir). Ce concept de lecture
partagée renvoie a la maternelle ou il s’agit dhuiblic de « non lecteurs » et ou la littérature
ne peut se lire qu'au cours d'une interaction é&abhtre I'adulte et ce public de « non
lecteurs » (Grossmann, 1996). Les éleves aimenttécles histoires méme si tout n’est pas
compris »,I'objectif étant de comprendre I'histoire dansgiabalité et de s'imprégner de la
musicalité de la langue francaise ils aiment qu’on leur raconte des histoires : gimaire,
musique de la langue. De plus, k accés au sens est facilité par I« intonation», les
« illustrations», les «mimiques»... Les ENAF sont souvent meilleurs en compréhensio
orale qu’écrite, une enseignant explique gu&est souvent I'unique moyen d'acces a la
littérature jeunesse»Une autre enseignante fait le lien enérévre/écrit/oral » en accord
avec la perspective actionnellecompréhension de I'acte »Enfin, un enseignart regrette

simplement beaucoup de ne pas avoir plus de tegmoasacrer. »

A la lecture des réponses du questionnaire, onrggrada correspondance entre les études
menées par les chercheurs sur I'enseignement tikélature a I'école et les termes dans

lesquels les enseignants CRI décrivent leur prati@in peut penser que les problématiques
d’apprentissage convergent souvent, par exempldestile du maitre « passeur » vers la

littérature.
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2.5.Le rapport des éleves a la lecture littéraire ENAF/éleves francophones (analyse

des questionnaires éleves de début de séquence)

Je voulais a travers ce questionnaire (annexeoRhaitre le rapport a la lecture des
éleves francophones car les ENAF doivent s’intégrerClasse Ordinaire. Le but était de
comparer le rapport a la lecture chez les ENAFekdes éléves francophones, tout en ayant
conscience que numeériquement les réponses degdmupes étaient déséquilibrées (5 ENAF
pour 19 francophones). Tout au long de mon anajgsgymmencerai par étudier les réponses
des ENAF puis celles des éléeves francophonhgsquestionnaire se compose de 15 questions,
certaines fermées, d’autres mixtes et quelques omesrtes. Elles portent sur I'enfance, le
vécu actuel et enfin 'avenir de I'éleve en tanedecteur. Il s’agissait d’'une passation écrite
pour les francophones et d’'une passation orale [BSUENAF a la maniére d’'un entretien

directif.
« Quand tu étais petit(e), est-ce qu’on te lisadéts histoires ? »

» 3 éleves ont répondu jamais »,1 éléve« rarement »et 1 éleve« de temps en
temps » Ces réponses montrent que la lecture n’est ©gapdénte chez les familles
d’ENAF qui sont dans ce contexte issues de mileifavoriseés.

» Contrairement aux ENAF, la grande majorité deseddvancophones avait I'habitude
d’avoir des lectures a voix-haute puisque 4 él@rdsrépondu tous les jours »10
eleves «de temps en temps;, a lI'exception d'un éléve jamais» et 3 éléves
«rarement».

« Qui ?»

» Une seule réponsema grande sceur snontre la transmission familiale de la lecture
entre fréres et sceurs peut-étre parce que lestpaeiavent pas lire.

» C'est d'abord les parents f6en majorité la mére (6) qui lisait des histoiissi que
les sceurs (1) et les grands-parents (4) dont ledgpare (2) et la grand-mere(1). La
encore, comme chez les ENAF, la transmission pafideres féminines de la famille
est donc plus importante a I'exception de cett@mép,« mon papa ou des fois ma
maman », sans oublier la transmission intergénérationnefjgnds-parents/petits

® Ces chiffres entre parenthéses, qui peuvent appar@iut au long de mon analyse des questionnaires,
correspondent aux nombres d’éléves qui ont dontté Eponse.
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enfants. Cette transmission est sans doute en ai@t les ethnies et cultures
correspondantes.

« Est-ce qu’on te racontait des histoires (sansdi) ? »

> Pour les familles de ces ENAF, raconter une histairx enfants n’est pas habituel :
« jamais »(4), «de temps en tempgd). Le livre n’est donc pas le seul obstacle.

» Contrairement aux familles d’ENAF, il existe uneblitade de raconter des histoires
sans livre puisque 10 éléves ont répordious les jours %1) ou «de temps en
temps» (9) ; on a néanmoins 9 éléves qui ont répondarement» (7) ou« jamais »
(2). Raconter sans livre-support est donc plugcddf car c’est moins inscrit dans
notre culture et cela est di probablement a lacdlfé d’imaginer ou d’avoir en
mémoire des histoires.

«Qui ?»
» «Ma grand-mére» : Pour cet ENAF, la transmission intergénéraiéie est orale.

» On retrouve les parents (4) en premiere posit@meére (3) et le pére (1) ; puis les
grands-parents (5) (2 ont précisé le grand-pet latgrand-mere) ; les sceurs (1) et
'apparition de I'oncle (1). Il semble que pour oater des histoires sans livre, les
hommes le font plus facilement et cela dépend alulssbntexte de migration.

« A quel moment on te lisait ou racontait les hists ? »

» «Le soir »est le moment de la journée propice aux histajresont partie du rituel

du coucher. Le sens de ce rituel est décrit asmssPgnnac :
Et méme si nous n'avons rien raconté du tout, m@&nm®us nous sommes contentés de lire a
voix haute, nous étions son romancier a lui, le@anunique, par qui, tous les soirs, il glissait
dans les pyjamas du réve avant de fondre sousdps de la nuit. Mieux, nous étions le livre.
(...) L'histoire lue chaque soir remplissait la plbslle fonction de la priére, la plus
désintéressée, la moins spéculative, et qui neecnaaue les hommes: le pardon des offenses.
(p.18, 1992)

» Une grande majorité a répondu le soir (13) et 2eSeont voulu préciser avant de
me coucher »On a seulement 4 éléves qui ont répondu en jourré&e midi » (1),
« I'aprés-midi »(3). La lecture est donc associée au rituel dutveuc

« Aimais-tu ces moments ? Pourquoi ?»

» Parmi les 2 ENAF qui ont répondu « Oui », une maisst donnée, celle du plaisir de
I'écoute : «J'adore écouter les histoires ! ».

» 17 éléves ont répondu « oui », il y a donc quaanimité.

Les différentes raisons pour lesquelles ils aintaees moments d’écoute et de partage
d’histoires, que cela soit avec ou sans livre, segitoupées ci-dessous par themes:
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-Le rituel du coucher avec les parents et des misrorires et de tendresse parce que
c’était rigolo et jaimais quand il ou elle me fai$ des bisous a la fin » ; « ¢a m’aidait a
m’endormir » (3)

-L’apprentissage historique et linguistique parce que des fois ¢a peut t'apprendre des
moments que je n'ai jamais vécu ou des mots gue gonnais pas»

-Le plaisir et la détente« parce que c'était bien », « parce que jaime bles livres »,
« parce que c’était un bon moment de détente ayeepque c’est bien, c’est calme »

-Le besoin d’'une médiatior parce que ce n'était pas moi qui lisait », «pageee j'aimais
bien quand on me lisait »

-La volonté de transmettre«.car on peut savoir des histoires puis les raepmt
-Le plaisir de la découvertec«:parce que je découvrais des histoires »

-La théatralisation des textesc:car mon papi faisait bien les voix, il en inantil les
racontait bien »

-La curiosité « je m’intéressais a chaque histoire »

-L’évasion et Iidentificationx ¢a me faisait réver et je me mettais a la placgdrsonnage
principal »

« De gquelles histoires te rappelles-tu_? Laquellelesquelles préférais-t@ »

» Une seul réponse d’ENAF :La petite fille aux allumettes : un conte de la littérature
danoise ou I'héroine est une enfant pauvre, lelegieut s’'identifier au héros.

» Ce sont surtout des livres d’aventure ou d’épowvaaimme«la petite fille dans la
maison hantée ou « Ali Baba » ainsi que des contes avec des animaux coxhese
7 chevreaux », «le lievre et la tortue» ou « IditP€Ehaperon Rouge %4). Les
histoires qui ont été reprises par Walt Disneyifeéma ou la télévision peuvent aussi
motiver la lecturexCendrillon, Blanche Neige» ;_« CendrilloMickey, la Belle au
bois dormant, Oui Ouwb ; « Aladin, Dora,_les Dalmatiens; « une histoire du Pére
Castor qui parlait d'une marmott»« la Belle et la Béte » ; « Cendrillon, Blanche
neige et_les mangas Pennac souligne que la télévision et la lectures’apposent
pas: «A toute lecture préside, si inhibé soitdlplaisir de lire; et, par sa nature méme
— cette jouissance d’alchimiste — le plaisir de live craint rien de I'image, méme
télévisuelle, et méme sous forme d’avalanches digotnes.» (p.48, 1992) Et enfin,

’ Grossmann (1996) signale que les albums du PéterCéditions Flammarion, font partie des albunssgkis
étudiés en maternelle aprés ceux de L’Ecole desirs@t de ceux de Nathan. Ceci révéle peut-étiks qu
gardent des souvenirs de leur passage en magernell
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un éleve citeun roman historique pour enfants (sur Aliénor laufe reine
d’Aquitaine): « la petite duchesse ».

« Aimes-tu lire ? Pourquoi »

> A l'unanimité, les ENAF de cycle 3 aiment lire (5uD Certains en voient l'utilité
pour leur vie future ou pour leur scolarité actered Pour devenir maitresse. », « ¢a
m’aide a parler en frangais et apprendre des matslautres lisent plus par curiosité
ou par plaisir x J’adore les livres. Je veux savoir la suite deskoire parce que je
suis curieuse. » ; « C’est marrant, il y a beaucals livres en France. On peut
apprendre plus sur la France.®n note ici le réle d’intégration joué par I'école

» La grande majorité aime lire a I'exception de 4véte Les différentes raisons de ces
éléves qui ont répondu « Oui » (14) sont regroupédsssous:

-L’évasion:« parce que c’est comme si j'étais dans un autredao», «pour passer du monde
réel dans le monde imaginaire », « parce que ¢asrguide vers une autre histoire que notre
vie »

-Le plaisir, la détente « parce que pour moi c’était un plaisir de lire @ parce que c’est
amusant », « parce que c'est passionnant », «pgueegca me repose »

-L’intérét pour un theme ou genre particulier etlaiosité :« car je rencontre de nouveaux
personnages et que jaime les livres sur les animgw parce que jaime bien les livres,
surtout les mangas »

-L’apprentissage et l'identification« parce que c’est éducatif et que dans certaingesivu
as l'impression d’étre dans I'histoire », « ¢a ndaia savoir des mots nouveaux et japprends
des nouvelles histoires », « ¢ca me fait commeig dans un livre »

Pour les 4 éléves qui ont répondu « Non », on reugale manque d’intérét et de plaisir pour
la lecture et la difficulté due a la longueur dxtée: « Parce que je n'aime pas lire » ; «C'est
nul, c’est ennuyant » ; « parce que c’est longra 3i. On peut rappeler la difficulté pour le

Yo

maitre a choisir une lecture appropriée étant dbhaéerogénéité des classes.

« Est-ce que tu sais lire dans plusieurs langues ?

» A lunanimité (5 Oui), ils sont tous au moins bgues et n'ont pas perdu leur
compétences anterieures de lecture dans leur ladigugine. J'ai appris par Nancy
Durand, qu’'une de ces ENAF, d’origine macédonieanefusé de parler macédonien
et a complétement occulté cette période de SaElke parle aussi turc comme ils ont
vécu en Turquie avant d'aller en France mais eld’a pas mentionné pour cette
guestion et a préféré dirtemacédonien.»Cela met en évidence que les réponses des
ENAF ne sont pas forcément exactes ou représesgatiais elles traduisent ce gu'ils
ressentent. L'idée de plurilinguisme n’est sanstel@as évidente chez les ENAF car

& cf. article d’Avrillier cité précédemment
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elle est reliée a leur identité. Il s’agié leur biographie langagiere et ils ne sollicitent
pas toujours leur répertoire plurilingue car ceriphguisme évoque parfois des
expériences difficiles.

» Un peu moins de la moitié des éleves francophodisgnt aussi savoir lire dans
d’autres langues : 7 éléves ont répondu « Ouitreohl « Non » et un éleve a
réponduc bof». On peut s’étonner du nombre important d’élévaacophones qui
ont répondu savoir lire dans plusieurs languesoliservant les langues ci-dessous, les
langues de lecture sont sans doute les languaBalasy On peut aussi penser que
I'enseignement de I'anglais des le CP explique j8¢nat cette affirmation de savoir
lire en anglais.

« Lesquelles ? »
» « francais-macédonien » (4) ; « francais-italiel)
» «francais-anglais »(4) ; «francais-portugais »€2) « frangais-
arabe » ; « bof : anglais »
« Est-ce que tu préferes lire dans une langue plugu’une autre ? »

» Les ENAF n'ont pas de préférence (3 Non) ; ce @nie qu’ils ont envie de lire en
francais méme s'ils ne le parlent pas aussi bienleur langue d’origine.

» La majorité n'a pas de préférence (10 Non), magdeges ont répondu « Oui » alors
que les ENAF n’avaient aucune préférence.

« Si oui, laquelle ? Pourquoi ? »

» Aucun ENAF n’a répondg Oui ».

> Un seul éléve a répondd’anglais » et les autres ont répongle francais %5). Le
francais est choisi parce qu'ils lisent plus ndtaneent dans leur langue maternelle :
« parce que c’est plus facile» (2), « parce quec@mprends mieux »Certains
évoquent l'attachement a cette langue maternepjarce que j'adore le francais » ;
« c’est mieux »La langue est encore une fois liée a l'identit&ill2urs, Nach et
Adam-Maillet (2012), déclarent que «la langue nrale nous enveloppe
« sensoriellement » et nous protége », ce qui gx@lia préférence pour la langue
maternelle.

« Avec quel(s) support(s) ? »

> Livre (3), Livre-audio (1), BD (3), Ordinateur(2) : Le livre et la bande dessinée sont
des supports privilégiés et ceux qui ont des atdurs ['utilisent mais avec
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modeération « un peu  le livre-audio n’est pas courant en dehors direacolaire :
« a I'écolex.

> Leslivres (8), lesBD (11) etles mangag8) sont en majoritd.es magazineg) sont
aussi bien représentés ; viennent ensuite les sigppumeériques Ipad (4) et
ordinateur (4). Enfin «le livre-audio» et «les documentaires sont énumérés une
fois. On note I'importance de I'image et I'influende la mode des mangas ; ainsi par
exemple, a chaque récréation, les éléves jouaiegdgher des cartes mangas en
soufflant le plus fort sur la carte.

«Quel est ton livre préféré ? Pourquoi ? »

> Pour rire :« le prince de Motordl(c’est marrant, dréle)» ; pour s'informer : des
documentaires sur les animaux (parce que j'aimeubeap les animaux !)ppour le
plaisir : ge suis reventl! (c’est un bon livre !} ; pour se souvenir« la petite fille
aux allumettes (c’était mon premier livre I)»pour se distraire avec la BD
d’aventures « Tintin ».

> Les réponses des francophones sont regroupéessattepar themes

-La passion pour les mangas (I'aventure et le rireNaruto, naruto shipuden, bleach, one
pieces, fairy tails », «Dragon Ball Z Kai », «Chieuvie de chat (manga) parce que c’est
drole et amusant », « Naruto : ce que jaime bi&sicqu'’il parcourt le monde des ninjas

pour retrouver son amie Sasulaé qui a sombré dasgénéebres et il veut la paix dans le
monde », «Naruto parce que c’est bien, c’est amusa’en ai plein Naruto Shipuden mais

ce que jaime le plus c’est Saif Xetja en francgds se dit, chevalier du zodiac », « des
mangas, Dragon Ball Z »

- L’enfant héros avec lequel ils peuvent s’idestifies passionne car ils retrouvent des
situations qu’eux-mémes peuvent rencontrer dansJieuou alors vivre des aventures par
procuration:« Cédric car il a toujours des problemes”, «Adieesy® ans car il raconte une
vie de petite fille », « jaime tous les livresimanon préféré est Lili et Max parce que des
fois c’est dréle », « c’était I'histoire de deuxfants qui étaient amis et qui devaient retrouver
un petit tigre blanc car il était en danger dansnature », « Max et Lili parce que c’est trop
bien », « mon livre préféré c’est 35 kilos de pgiaece qu'il est marrant et triste a la fois et
un magazine qui s’appelle mon moment préféré awecaneval »

-Le suspense, l'aventure et I'épouvantele fantdbme de Canter ville », « Zelda fantéme
Hourglace parce que c’est un livre d’aventure »le«club des 5 parce que c’est une
aventure », «la petite fille dans la maison hantée

-La facilité et la détente« Max et Lili parce qu'ils ne sont pas trop longs »

° Le prince de MotorduPef, Gallimard, premier album en 1980
1% Je suis revenu Geoffroy de Pennart, 'Ecole des loisirs, 2001
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« As-tu des livres a la maison ? »

» Ces ENAF ont en majorité des livres chez eux (410Nbn). Un commentaire montre
le rituel de la lecture du soir avec alternancéadangueij'ai des livres en italien et
francais, tous les soirs je lis un livre francais italien. »

> A l'exception d'un éléve qui a répongduNon »tous ont des livres chez eux.

« D’ou viennent les livres que tu lis ? »

> lls viennent de la famille « de la maison » ; « ce sont mes parents quatbetent » ;
« de ma grand-mere et d’'une aide extérieure«: de l'aide de la Francefc’était en
fait 'aide des parents d’éléves de I'école et éseau RESF)

> Les livres viennent soit de I'école, soit ils leshatent, soit ils les empruntent a la
bibliothéeque et enfin certains enfants ont récupka® livres de leurs freres qui ont
ainsi transmis leurs lectureg D'ici » ; « je les achéte »(2) ; «de Carrefour & d’'un
magasin, je les emprunte des fois dans une bilglgpth » ; «ils viennent des
magasins » (4) ; « du Japon ou du Danemarkles mangas ?)«dans ma BCD » ;
«du travail de ma mere, il y a une bibliothequewsdes bibliotheques et des
librairies », « des bibliothéques », « je les aehatla Fnac » ; « je les achéte, a la
médiathéque », «de mon frére » ; « de la bibliotieequ les livres de mon frere » ;
« je les échange ou je les achéte ».

« Pour toi, apprendre a lire et & écrire dans ta pri&me langue a été : »

> lls n'ont pas eu trop de difficultés dans leur acté antérieure dans leur pays
d'origine : «difficile (un peu) »(1), « assez facile »(1), <«stréacile »(3). Il faut
rappeler qu’aucun ENAF NSA n’a répondu a mon qoestiire car il était trop
difficile d'y répondre pour eux.

> lIs affirment en majorité ne pas avoir trouve dife ces apprentissages, « trés facile »
(6) et «assez facile » (11), a part 3 éleves auirépondu « difficile ». On peut
imaginer d’apres ces réponses, que les enseigearparfois les familles ont été
efficaces dans leur enseignement et accompagnement.

« Pour toi, la lecture est plus : »

» La majorité considére la lecture commeaun plaisir »8). Ceux qui considerent la
lecture comme un travail»(2) ont sans doute des difficultés en lecture rpaig-étre
n’ont-ils tout simplement pas I'habitude de lire.

» La notion de plaisir est trés majoritaire puisqeelement 3 éléves estiment que la

lecture est plus< un travail »qu’ « un plaisir ».La lecture a cet age la est peut-étre un
motif de fierté de se sentir plus grand et automadirserait intéressant de voir si, une
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fois arrivés au collége, la tendance char@e.plaisir d’avoir gagné I'autonomie en
lecture disparait-il en grandissant ? Pennac lupgsmiste : «Si pourtant le plaisir de
lire s’est perdu (si, comme on dit, mon fils, léefila jeunesse, n'aiment pas lire), il ne
s’est pas perdu bien loin. A peine égaré. Fadiktrauver.» (p.48, 1992)

« Pour toi, gu’est-ce qu’un conte ? Donne-moi quelgiexemples. »

» Un ENAF a répondu « un conte c’est qud », les autres ont répondu je ne sais
pas». Un ENAF qui a répondu qu’il ne savait pas, dopourtant des exemples les
trois petits cochons »x la chévre et le loup Al lui est difficile d’expliquer le mot
« conte » méme s'il en connait la réaldér le mot fait partie d'un métalangage
générique essentiellement d’'usage scolaire.

> Les réponses ci-dessous montrent que ce genrailigtéé déja été traité en classe car
ils en indiquent certaines caractéristiques :

-La notion de merveilleux et la situation dans emps lointain « une histoire imaginaire (le
loup et 'agneau...)», « une histoire pas réelle sindivre imaginaire », « une petite histoire
fantastique », « des histoires inventées, c'est pagt le temps vrai», «une histoire
imaginaire et qui se passe il y a longtemps. »e liistoires imaginaires », « quelque chose
de virtuel », «une histoire imaginaire. », « unstbire qui se passe dans I'ancien temps »

-La définition (discutable) a partir de la longuelur texte « un conte est comme un roman
c’est long » ; « c’est une histoire longue »

-lls donnent des exemples de contes enfantinsridipaes références aux dessins animés :
« le petit chaperon rouge », « c’est des livres st bien. Ex : Bambi, Mickey », « Le petit
chaperon rouge, la belle et la béte... », «par exerigd trois petits cochons, Hansel et
Gretel », Le petit chaperon rouge », « un conteuest histoire imaginaire: la belle et la béte,
le petit chaperon rouge, etc. »

-L'importance de la présence du visuelca raconte une histoire, il y a des images ».

« Quand tu seras grand, est-ce que tu liras desebva tes enfants 2

» La majorité (3 Oui) transmettra la lecture a leardants.Le désir de transmission
intergénérationnelle de la lecture est confirméqes réponses puisque seulement un
eléve répond Non.

« Pourquoi ? »

» Une raison éducative : Rour apprendre » une autre raison plus d’ordre social :
« pour les endormir, comme dans les fisnkpour qu’ils s’endorment plus vite

» La raison la plus fréquente, d’ordre social, edtecdu rituel du coucher des
enfants pour les endormir et aussi le désir destnatire le plaisir de lire,
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d’écouter, de découvrir et I'envie de divertirpour leur faire plaisir (3) et pour

les endormir »(2) ; « parce que j'aime bien liresdkistoires et ca les aide a
dormir(2) », « pour leur faire partager mon plaisde savoir lire », « pour

retrouver mes plaisirs d’enfant », « parce qu'iécduvrent », « parce que j'aime
guand ma mere m’en lit », «je pense que ¢a les araus.

On retrouve aussi :

-La préoccupation éducative<:parce que ¢a facilite la lecture des enfantsox;est
pour apprendre a faire des nouveaux mots » ; «@a@ue c'est important » ; « parce
que c¢a peut leur apprendre de nouvelles choses pgrce que je voudrais qu’ils
sachent des histoires »

- Le fait d’accomplir un devoir de parents parce qu’ils me le demanderont ».

« Quand tu seras grand, est-ce que tu raconteras listoires a tes enfants>?

» 4 ENAF ont répondu« Oui». Il y a un «Qui» de plus que pour la question
précédente, ce qui montre que la transmission esdlplus spontanée.

» Une majorité racontera des histoireQui »(16) contrex Non »(1), mais on note
deux « Oui » en moins, cela est di peut-étre &la ge manquer d’imagination
(voir ci-dessous les explications).

« Pourquoi ? »

» On retrouve pour les ENAF les mémes réponses quipuéstion précédente (raison
éducative et d’ordre social).

» Pour transmettre du plaisir et divertca fera du bien a mes enfants », « car j'aime
inventer des histoires »; « parce que ¢a peut @&arant » ; « parce que jaime
bien ».0On note qu'un éléve aime inventer des histoiredraoement a celui qui a
répondu non:« jai pas trop dimagination hihi!».Une réponse évoque la
transmission de I'histoire familiale qui contribadormer l'identité:« pour savoir des
histoires des familles ».

D’'une facon générale, les différences entre lesonmegs des ENAF et celles des
francophones, révélent une inégalité quantitatigs ponses due peut-étre aux difficultés
d’expression et aussi bien sdr au fait qu'il n'yasawue 5 ENAF pour 19 francophones.
Néanmoins, les ENAF comme les francophones disamt plaisir d’écouter, de lire des
histoires. La transmission future de ce plaisir leemble importante. On constate aussi une
grande hétérogénéité dans la classe francophomeopgos de la transmission du plaisir de

lire, Pennac écrit « Si la lecture n’est pas un acte de communicatiomédiate, elle est,
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finalement, objet de partage. (...) Aimer c’est, famaent, faire don de nos préférences a ceux
gue nous préférons. Et ces partages peuplent dilslei citadelle de notre liberté » (p.96,
1992)

2.6.Les bénéfices de I'enseignement de la littéraupour les ENAF

D’une part, la littérature permet différentes reygritations et visions du réel (Nauche
et Adam-Maillet, 2012) : « Elle ne reproduit pasréel, elle le représente. Cette fonction
s’avere absolument essentielle a la constructiofiidintité du sujet humain». Elle permet
aussi d'aider a grandir. Pennac, rapporte un prafioge étudiante qui avait comme
enseignant de littérature le poéte Georges Pewese plus important, c’était le fait qu'il
nous lise tout a voix-haute ! Cette confiance gplhcait d’emblée dans notre désir de
comprendre... L’homme qui lit & voix-haute nous élavieauteur du livre. Il donne vraiment
alire! » (p.104, 1992)

D’autre part, a travers I'enseignement de la kifidre, on met en évidence qu'il
n'existe pas de hiérarchie entre les différentdsias. Il ne faut pas considérer que les ENAF
arrivent sans aucun bagage culturel et il est itapbide montrer que la culture francaise s’est
elle-méme enrichie par des apports culturels é&angt donc que les ENAF peuvent trouver

un terrain commun pour acqueérir plus facilementecetlture littéraire francaise.

On peut rappeler que selon le CECRL, I'acces @itéadture et de son « usage virtuose
de la langue, I'exploration de sa subtile plasdicie raffinement sensible et esthétique »
(Nauch et Adam-Maillet, 2012) reléverait du niveseuil maximum (C2). Cependant on
trouve dans certaines méthodes des textes ligdraleés les niveaux Al-A2. Or, si I'on
considére les ceuvres littéraires comme des unbertangue, de culture et de formation
(Nallet, 2009), ces ceuvres offrent des choix isfiili permettent de les rendre accessibles a
des ENAF. L'enseignement de la littérature est s&amiee si I'on veut préparer les ENAF aux
exigences de I'enseignement commun du francaiawelricer ainsi leur intégration dans le

cursus geneéral de I'école et du college.

Etant donné les multiples entrées possibles arditire, un projet de littérature peut
s’intégrer dans la perspective actionnelle qui iléapprenant comme un acteur social ayant
a accomplir des taches a l'intérieur d’'un domaiaetipulier (CECRL, 2005, p.15) et «a

travers la construction d’un projet, les élévesrappent ainsi a prévoir les conséquences d’'un
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acte, (...) a observer pour prendre les conditiong@mantes en considération et donner une
signification. » (Perrichon, 2009, cité par Totoz&®10, p.172) Totozani s’interroge, dans
son article Approche de la littérature dans les méthodes de Hikscrivant dans la
perspective actionnelle Est-ce que I'approche actionnelle convient a iteérhture qui
conserve une certaine image élitiste alors queptaghe actionnelle a pour ambition de la
rendre accessible a tous ? Il appartient a I'ensgigde se défaire de cette image élitiste en
mettant I'accent sur : « la littérature comme unrene de communication, comme un puissant
outil de réflexion sur la communication humaineetéme. » (Albert et Souchon, 2000, cités
par Totozani, 2010, p.174) Ainsi, la littératurdoaite son utilité dans I'enseignement aux
ENAF pour « relier progressivement les deux compzgte de la maitrise de langue francaise
et de la culture humaniste, telles qu’elles sorinds dans le texte du Socle commun de

connaissances et de compétences. » (Nallet, 260@8rial d’Entrées en Littératune

Rappelons que les instructions officielles réceiptasr I'école primaire énoncent les
principes suivants : « La progression dans la maitle la langue francaise se fait selon un
programme de lecture et d'écriture, de vocabulaie,grammaire et d’orthographe. Un
programme de littérature vient soutenir 'autonoemidecture et en écriture des éleves. » Cela
met I'accent sur le fait qu’elle n'est pas a ladde I'apprentissage de la langue mais qu’elle
le renforce en cours d’acquisition. En accord alex instructions officielles, certains
spécialistes ont réalisé des ouvrages destineEblidf, comme celui de Faupin et Théron
(2007, Enseigner le FLS par les textes littéraires @leves nouvellement arrivés en France.
Cependant, ce livre propose « une conception im&ntalisée de la littérature » (Nauch et
Adam-Maillet, 2012). Or, les récentes rechercheddit sur la lecture insistent sur une
dimension de la langue et de la littérature qui lagsée de c6té dans l'ouvrage cité
préecédemment. Ainsi, pour Petit (2008): « la lemtyrarticulierement d’ceuvres littéraires,
interviendrait déja a un niveau proche sensoridestpremieres interactions qui ont permis la
constitution des limites en soi » (cité par NauthAdam-Maillet, 2012, p.115). Dans les
textes officiels pour la maternelle, on insiste sette approche sensorielle. Un premier
contact avec la littérature peut étre favoriséldetsires a voix haute: « pour accueillir 'autre,
pour le bercer et lui permettre de naitre dansaevel espace.» (Nauch et Adam-Maillet,
2012, p.115) On a dailleurs pu observer dans kgsomses des maitres CRI de mon
guestionnaire, qu’ils accordaient une grande pdaleelecture a voix haute. Grossmann (1996)

dans son étude sur les pratiques de lecture partageaternelle, souhaite :
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une diversification de l'utilisation des livresi;la lecture faite par l'enseignant devant un geodfenfants
représente un moment capital (et en maternellefrédpience quasi journaliere), il en est d'autreg tassi

importants ; la possibilité qu'offrent les albungs «llectures » entre pairs, I'observation, guidé& sauvage »
de l'objet-livre fournissent autant de voies com@étaires. La réflexion didactique doit tenter titater les

réles de ces différents moments. (p.98)

De plus, il propose que I'enseignant varie ses titédade lecture, selon les besoins et le
public d’éleves, il peut adopter :

trois profils distincts de médiateurs : les lectelgs adaptateurs et les conteurs. Les premiersiant
avant tout a rester fidéles a la lettre du textadetptent peu les textes lus aux éléves. Les sectrpd
sensibles a la maniére dont les enfants peuvenpreamire ce qui leur est lu, adaptent souvent letex
Les troisiemes privilégient I'ordre oral et racanties histoires qui font partie de leur réperto{e93)

Ces pratiques de lecture partagée en maternelleepeétre transposables aux ENAF,
en particulier pour les ENAF apprentis lecteurspensant aussi a varier les supports.

Enfin, Nauch et Adam-Maillet (2012, p.115) ajoutgoe la littérature est la « fondation
de l'identité personnelle et culturelle » et s’mbgent : « Pourquoi refuserait-on aux enfants
migrants, qui ont parfois vécu des parcours vigleat I'extréme, le secours de cet
« exceptionnel instrument de lutte contre les sanffes, 'angoisse et la mort ? » (Picard,
1986)» Quant a Petit (2008), dans son liviat de lire ou comment résister a 'adversité,
elle insiste sur les « pouvoirs réparateurs deittardture » et de ce fait, chacun peut
revendiquer « un droit a la littérature » (cité pauch et Adam-Maillet, 2012, p.115). Nauch
et Adam-Maillet mettent I'accent sur | a nécesgi la littérature pour une éducation
citoyenne. En effet : « I'exercice littéraire desknsibilité » est la « condition de I'entrée dans

'numanité ».

2.7.L’enseignement du conte a I'école

- Comment définir le conte ?

Le conte est une forme littéraire orale ou écritestpffiche comme pure fiction, alors que
les autres genres littéraires, habituellementtahent a la vraisemblance du récit. Dans le
conte, le temps et I'espace sont indéterminés au géerminés, les personnages sont
stéreotypés. De plus, dans le genre merveilleuba derme conte, c’est le fondement méme
de la réalité qui est nié : créatures irréellessterce de la magie, influence de divinités
bénéfiques ou maléfiques sans souci de vraisenwl@hgide pour enseigner le conte a
I'école, 2007).
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Il est erroné d’assimiler les contes aux légentlesy¢hes car contrairement aux mythes et
légendes, les contes a l'origine, n'ont jamais d&é croyances. Cependant, les auteurs de
contes, nourris d’'une culture influencée par deyamces, peuvent reprendre des fragments

de Iégendes ou de mythes. Bruno Bettelheim a diséiminsi le conte du mythe :

Le sentiment transmis par le mythe est le suivamtte histoire est absolument unique ; jamais elle
n'aurait pu m'arriver(...) ces événements sont predig, terrifiants(...) S'il en est ainsi ce n'est s

raison du caractére miraculeux des événements, paace qu'ils sont relatés en tant que tels. Par
opposition, bien que les événements qui surviendemis les contes de fées soient généralement
inhabituels et plus qu’improbables, ils sont tougoprésentés comme quelque chose de tout a fait

ordinaire, quelque chose qui peut arriver a n'inpgui.

De plus, méme si certains passages des contesnpaiive mis en relation avec des
passages de La Bible, avec des personnages ewvéesnéents de la mythologie ; cela ne

signifie pas pour autant que ces contes se réfatesacre.

A la différence des légendes, mythes et croyandes, contes affichent délibérément leur

caractere fictionnel, et leur fonction initiatigo@st ni mystique ni religieuse, mais sociétale.
- Le conte est-il de tradition orale ou écrite ?

La tradition orale est contestable car depuisltnégtemps on trouve des contes écrits qui,
a leur tour, ont nourri une tradition orale. Aifisirigine des contes des Mille et Une Nuits
serait écrite puisqu’il s'agirait d’'un manuscritrgan qui aurait été traduit a I'arabe a la fin du
Vlllé siecle. D’'un point de vue historique il n’egas facile de déméler le statut oral et le
statut écrit des contes. Dah®#istoire des ContesVelay-Vallantin met en évidence cette

ambivalence entre I'oral et I'écrit.
- Le caractére universel des contes

Un grand nombre de contes ont un caractere uniyemdépendamment de la société qui
les a vus naitre. Par exemple, dans Les Mille et Nuits, les références sont orientales et
pourtant cela n’empéche pas les contes de frateshirontiére$'. Le caractére initiatique de
ces contes reste valable dans n'importe quelleégbciau-dela du social, c’est de I'homme
gu’il s’agit. D'ailleurs le fait que des contes dat de plusieurs siécles continuent a toucher
les lecteurs contemporains le confirme. Parmi ca#es, nombreux sont ceux d'origine

populaire. Les avertissements qu’ils contiennentement souvent les souffrances du peuple

" cf. carte historiqgue dans ma séquence : annexe 4
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a toutes les époques, en particulier la famingyalavreté, la maladie. Ainsi, de nhombreux
contes témoignent d’'une sagesse populaire. Perdientsiecles, les contes n’étaient pas
particulierement destinés aux enfants (d'ailleergdncept d’enfant opposé a celui d’adulte,
n'est apparu en Occident que vers le XVlleme s)édla societé des XIXeme et XXeme
siecles, a de plus en plus considéré les contemeoatestinés aux jeunes quitte a les adapter.
Ainsi, pourles Mille et une Nuitsdans la version de Galland, I'érotisme a été génoar il
semblait choquant a I'époque ; alors que dans desions actuelles, c’est plutét la violence

gue I'on supprime.
- Le conte dans les programmes

La progression du cycle 1 au cycle 3 révéele l'inb@oce de I'intertextualité et montre les

parcours de lectures depuis la reformulation jigstjmterprétation.

Au cycle 1, la découverte des cultures orales est fortementoprgée : « Les contes
constituent le patrimoine des traditions oralesprée valeur symbolique(...) » (document

d’accompagnement 2007: « le langage a la matermelie87)

« Les lectures entendues participent largementcanatruction d’une premiere culture de la
langue écrite pourvu gu’elles soient I'occasionumpbenfant, de reformuler fréquemment,
dans ses propres mots, les textes qu’il rencorardgovoix du maitre. » (BOEN n°5 du 12
avril 2007, p. 21)

Au cycle 2,comme on I'a évoqué antérieurement, les progranpoes|’école insistent sur la
nécessité d’'une culture humaniste des I'école prendout comme pour le cycle 3, une liste
d’ouvrages de littérature de jeunesse pour le c¥germet aux enseignants de proposer des
parcours de lecture autour de 6 catégories : alphamgles dessinées, contes et fables, poésie,
romans et recits illustrés, théatre. Ainsi, 28 esrat fables, dont 16 ceuvres de patrimoine, 2
titres classiques et 10 contes contemporains érgéectionnés. Cette premiere sélection tient

compte des ceuvres et des auteurs rencontrés aulcgtlisse des liens avec celle du cycle 3.

Au cycle 3,depuis la rentrée 2002, une liste nationale d’csulittéraires vise a faire de la
culture scolaire une culture partagée et permebdstruire urparcours de lecture qui permet
aux éléves de rencontrer les difféerents genresrdities, dont le cont80 contes sont ainsi

proposes, avec des niveaux de difficulté de lecjuadués de 1 a 3.
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Au cycle 3, chaque lecture fait I'objet d’'une apgre de compréhension et
d’interprétation que le maitre guide en engagessgléves dans un travail de reformulation.
Il importe de lever les ambiguités du texte en oiggnt un débat, en confrontant les
interprétations divergentes.

Chaque lecture est I'occasion de réinvestissenmefgaiures anciennes et un tremplin pour de

nouvelles lectures (Document d’application des @ognes « Littérature. Cycle 3 » p. 9):

Apprendre a lire des textes littéraires supposendtire en relation des expériences personnelles des
textes et du monde, de les organiser en systenpmerdevoir leur dimension historique(...) On sait que
les contes traditionnels, déja rencontrés aux sytlet 2, constituent des matrices fortes detéxditure
contemporaine : le bestiaire (...) est ainsi sansecedinterprété (...) On peut ainsi retrouver I'ebfan
malin dans la tradition du Petit Poucet, I'enfanélimeureux dans celle de La Petite Marchande

d’Allumettes, etc. »

Enfin, les programmes du cycle 3 insistent suéleessité de lier la lecture des ceuvres
littéraires a I'écriture : « Le plaisir d’écrireerit naturellement prolonger celui de lire(...) »
(Ibid pp10-11) Le pastiche, I'imitation, le détoement sont les bases de travail en écriture.
Le conte se préte particulierement bien a ces tgpgwatiques d’écriture.
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[1l/ Réflexion sur I'expérience de I'étude des Mile et une nuits

1. L'ceuvre choisie

1.1.Présentation de I'ceuvre dedille et une Nuits et son genre littéraire (le conte oriental)

Dans la préface des Mille et une Nuits, de I'éditde Garnier-Flammarion, Sermain
et Chraibi recommandent la traduction francaisentbe Galland qui fut le premier a
intégrer des contes comme les célébres Ali BabBdaglin, au manuscrit origindille Contes
(livre persan destiné aux princes, aujourd’hui dispqui a fourni la forme originale de
I'histoire de Shéhérazade : le récit cadre). PuibX@me siécle, les Arabes 'ont intituldille
et une Nuitsll était plutbt destiné aux riches marchands etrpmla, était écrit dans une

langue plus simple que celle du manuscrit persan.

Le genre de cette ceuvre est « & mi-chemin du cnfées et du roman » (Sermain et
Chraibi) et d’ailleurs dans la traduction de Galldfimagination a libre cours mais n’interdit
pas la représentation réaliste de personnagesaetiatlis. A la différence des contes de
Perrault, la vision du monde dans les Mille et nnés est reliée a une civilisation et a un
ensemble de pratiques culturelles, sociales, ezlggs et morales. Cette ceuvre collective s’est
formée progressivement et donc l'opposition auteurtraducteur n'y est pas pertinente.
Chaque auteur/traducteur s’est servi des contestaexs et a modifié, ajouté, enlevé des

épisodes et des détails mais en gardant le pluesble récit cadre.

Les Mille et une nuits ont la particularité de mettn évidence le pouvoir de la parole et
de la littérature.Dans la séquence que j'ai réalisée, I'étude desopeages, des intrigues et
de la structure des contes permet de mettre eeragdce pouvoir.

1.2. Le pouvoir des contes

Shéhérazade, I'héroine des Mille et une nuits, sdavie des jeunes filles vierges de son
royaume en narrant nuit apres nuit ses histoilts libere ainsi tout un royaume de la folie
meurtriere du sultan Shahriar. Ce dénouement améne a s’interroger sur le pouvoir des
contes (Contreras, 2011). La tragédie est présiErsde debut des Mille et une nuits ou le roi
Shahriar qui recoit son frere dans son royaumeesglppar celui-ci que sa femme I'a trompée
et que son frére aussi avait été trompé par lasidma peine immense et la rage I'aménent a
une vengeance meurtriére qui va durer trois ardide de prendre pour épouse chaque jour

une vierge et de I'exécuter le lendemain a I'a@ntreras(2011) analyse ainsi l'intrigue :
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Le roi mais aussi I'hnumanité, qu’il entreprend ddantir par cette décision est enfermée dans ufeagutl semble
impossible de briser, a tel point qu'au bout delques années, il ne reste plus de vierges darsy/éime. C'est
Shéhérazade la fille du sultan qui permet de cdasgirale.

L’enjeu est posé des le début des Mille et unesnurivre ou mourir. Son projet est
d’épouser le roi pour sauver les femmes de sonurogaet ainsi I’humanité. Le moyen
d’accéder a la délivrance est la parole. Shéhéeadadide : « Alors je dirai un conte qui
assurera notre salut et délivrera notre pays diblercomportement du roi, si dieu le veut. »
(Galland, cité par Conreras, 2011)

Cette derniere a ainsi une fonction salvatricébératrice. De plus, les personnages de
ses contes ont également ce pouvoir lié a la paxaeme l'illustre le conte du pécheur.
L’originalité de ces contes est leur compositiorr@eits enchassés avec effet miroir, dans ma

séquence cet aspect sera particulierement étudié.

C’est grace a ses qualités de conteuse qui ménagyespense, que Shéhérazade sauve sa vie
et celle des femmes de son royaume. Grace aurpddisi la curiosité que procurent ses
contes, Shéhérazade a appris le pardon au roi i8hajui a transformé sa vengeance en
amour. L’ordre est ainsi rétabli dans le royaum8lethérazade devient la reine du royaume.
lls ont eu pendant ces Mille et une nuits, quiegpondent a deux ans trois quart, trois fils, ce
gui montre que : «la spirale est détruite. » (Goas, 2011). Tuer les femmes de son
royaume signifiait anéantir I'espéce humaine pustjianfantement n’était plus possible :

« Les contes ont donc permis de nouveau la vie. »

1.3.L’apport de cette ceuvre pour des éléves ENAF gancophones

J'ai choisi cette ceuvre parmi celles que proposdes enseignants du groupe de
travail sur la littérature et le FLS. Les binbmestrhvail se sont formés par envie réciproque
de travailler sur une des ceuvres littéraires degrammes scolaires. Je connaissais peu les
Mille et une nuits mais elle m’a semblé intéressgrdarce qu’elle fait également partie des
programmes scolaires de I'école primaire. Parw@adleje souhaitais travailler sur les contes
qui permettent davantage d’échange interculturelradition orale et le theme de I'orient me
paraissaient intéressants pour faire voyager sl L'intérét de I'ceuvre des Mille et une
Nuits est qu’elle est partagée entre deux languakeex cultures (francaise et arabe). Les
ENAF ont pris ainsi conscience de l'influence d’'umdtre culture sur la culture francaise.

Dans ces contes, comme nous l'avons vu précédemreeniouvoir de la parole est
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prépondérant et les ENAF ont pu se rendre compténg@rtance de savoir utiliser la parole
dans la relation avec les autres. Dans ces cdetepersonnages par la parole, réussissent a

triompher.

2. Séquence des Mille et une nuits

2.1. Définition de la notion de « séquence didactig »

Dans les orientations pédagogiques générales (MEN,2p.7), la séquence est définie
comme un ensemble d'activités « visant le dévelomre de compétences. Celles-ci
constituent une réponse aux besoins des élévesnsi, Aes activités de la séquence sont
déterminées par les besoins de l'apprenant. Laes@égudidactique organise « sur un
ensemble de séances des activités de lecture @ttalé visant a faire acquérir a des éleves
clairement identifiés un certain nombre de savbide savoir faire préalablement définis.»
(Armand, Descoste, Jordy et Langlade, 199@ié par Sadiqui, 2030De plus, celle-ci
« s’inscrit dans un projet général et comporte séee articulée d’exercices collectifs et
individuels d’observation, de manipulation et deoduction de textes. Elle suppose la
délimitation d’objectifs d’apprentissage limités.)(.est une articulation systématique des
eéléments enseignés » (Daue, francais aujourd’hui,n°93, cité par Sadiqui, 2010). La
séquence didactique est donc un dispositif permiediax éleves de s’approprier des savoirs et
des savoir-faire. « L’évaluation qui cl6t la ségeerdidactique » (MEN 2007, p.7) permet
« d’évaluer les nouveaux acquis et prévoir lesoastide remédiations, de soutien ou de

prolongement qui S'imposent ».

Doltz & Schneuwly (1998 : 94) la définissent pastdnéma suivant :

—L

|
Production
finale

Mise en Production
Siluation nitiale

Séquence didactique

Proje! de classe
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Dans ce schéma on retrouve le terme « ateliediscuéigalement dans les programmes de
I'école primaire, cycle 3, il est en effet congeidux enseignants d’organiser des ateliers de

lecture et d’écriture :

En marge de la littérature de jeunesseatefiers de lecture efes ateliers d’étude de la langue frangaise
utilisent des textes littéraires (mais aussi deteted’autres disciplines) comme supports. Il ragis’pas
alors de lecture littéraire, mais, par les appssaties qu’'elles mettent en ceuvre, ces activitésrechées »
renforcent aussi des compétences de lecture, naatiittéraires.

On peut aussi aborder le travail de création deiénatudique (collage, cadavres exquis, contraidtes/pe
de celles qui ont été mises a I'honneur par I'Ow)ifON peut encore créer dekliers d'écriture a partir
d’'une recherche lexicale qui constituera le matéda I'écriture, ou partir de situations inductives
(Documents d’'application des programmes, littémtaycle 3, p. 11)

A partir de ce schéma, les enseignhants peuvempterd@ur séquence selon les besoins.
Dans ma séguence (annexe 3), qui sera détailléessibus, il N’y a pas de production initiale,

ni d’évaluation et une mini-tache intermédiaira@ajoutée.

2.2.Les objectifs de la séquence

Cette séquence est destinée aux éleves de finae 8y Elle a pour but de favoriser
'acces a la compréhension de I'ceuvre des Millenet nuits dans son ensemble ; il ne s’agit
pas de lire et d’étudier I'ceuvre compléte car sbecompose de trois tomes. L'idée est de
garder le récit-cadre et les récits enchassésacgtnfa respecter au maximum la structure
caractéristique de cette ceuvre. Les éleves vamipsigner d’abord de I'ambiance de cette
ceuvre par la musique orientale et les décorstaagnpuis découvrir I'origine de I'ceuvre et
son parcours a travers une carte historique (anfggai révéle I'apport culturel du monde

arabe au monde occidental.

Un des enjeux est d’initier les éleves a certainscgrés littéraires comme le récit
enchassé (découverte au fur et a mesure de cés edchassés et modélisation avec les
enveloppes) et I'effet miroir (comparaison des permages de I'histoire de Shéhérazade et de

ceux de I'histoire du pécheur) propres a cette esuvr

Les objectifs sont ainsi littéraires, liés au gemhe conte (la figure du héros, le
merveilleux, le schéma narratif, le suspense, ebais aussi liés aux spécificités du conte
oriental (en particulier les représentations du deooriental). Certains contes peuvent leur
paraitre familiers comme Ali Baba ; d’autres contesns connus mais universels comme le
conte des Trois Merveilles, permettent de faire twavail interculturel si des éléves

connaissent une autre version de ce conte.
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Le projet final collectif est I'élaboration d’'unvlie numérique a partir du logiciel
Didapages : la Mille Deuxiéme nuit de Shéhéraz&tke.projet permet par I'écriture de
développer la créativité des éléeves tout en réatili ce gu'’ils ont étudié tout au long de cette
séquence. La vision humaniste des Mille et unesrast en accord avec le socle commun et la
démarche d’'ceuvre collective propre aux Mille et noés, est en adéquation avec la tache
finale. Pour réaliser cette tache d’écriture coles les éleves se sont mis dans la peau des

auteurs qui les ont précédés et comme eux, ilajonté et modifié I'ceuvre originale.

Le CECRL (2005, p.16, cité par Totozani, 2010) miéhinsi la notion de tache :

Toute visée actionnelle que I'acteur se représeateme devant parvenir a un résultat donné en fomatiun
probléme a résoudre, d'une obligation a remplimdhut qu'on s’est fixé (...) 'apprenant apprend au ét a

mesure qu’il accomplit sa tdche. C’est ainsi quéivigént autonome et acteur de son propre appregéissa

Le cadre insiste aussi sur la difféerence entrekea&imple» qui fait appel a une seule capacité
et « tdche complexe » qui fait appel a plusieupaciéés. De cette fagon, I'apprenant adopte
une posture active en devenant en méme temps gerudala langue qu’il apprend.

Ces contes ont été intégrés dans le projet comrtaunéalisation du livre numérique
(avec le logiciel Didapages et le MP3). La dynareigiollective est un des moteurs de
'apprentissage. Ce projet respecte la perspe@ot®mnnelle ou I'apprenant est un acteur
social qui a pour but de réaliser une tache fin@leci permet la mémorisation par I'action,
développe la créativité et I'autonomie. De plus,plaisir de I'action et de la découverte
favorisent 'autonomie dans la réalisation de lehtda Comme I'explique Donald Arsenault
(professeur en Sciences de I'éducation a l'unit@rdiOttawa) : « Nous avons tendance a
nous souvenir de 10°/° de ce qu’on lit, 50°/° dejg®n voit, lit et entend, 90 °/° de ce qu’on
fait et qu'on dit, 95°/° de ce qu'on réalise enp@ssabilité 3°. J'ai tenu compte de cette
citation pour réaliser ma séquence, j'ai donc séildes supports variés (visuel, audio, etc.)
pour différents passages de I'ceuvre tout en ayamire but final que les éleves réalisent
eux-mémes un conte et le mettent en voix (dansrie Didapages chaque groupe met en voix

son conte).

Ce travail concorde avec ce qu’a constaté Page/(Xa@ par Clerc et al. , 2007, p. 328) :

Participer a une entreprise collective fondée auldcouverte de soi et I'ouverture aux autres,oédab inventer

ensemble, se confronter aux autres (eux-mémes anigeaux différents), puis expérimenter ensembkt, e

12 ¢f. cours d’ingénierie de formation de D. Remaud, M2 FLE PRO 2011-2012
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formateur et permet une valorisation de I'individombinant son plus complet épanouissement avglu$egrand

développement du groupe.

Dans le schéma ci-dessous, est représenté l'ensedds taches qui correspondent aux

objectifs que I'on vient de présenter. La progmset les va-et-vient entre les taches menent
a un projet final qui est I'aboutissement de lausége :

Découverte
sensorielle de
I'oeuvre (cadre

historique,

géographique et
culturel)+

Lecture plaisir de
I'album d'Ali Baba+

Travail sur le récit
cadre et sur son
héroine: écoute du
conte Shéhérazade
et le roi Shahariar

Lecture de I'album
du pécheur+

Découverte de
quelques procédés

littéraires propres a
cette oeuvre+
Mini-tache de

production écrite

Travail sur le conte
du pécheur:
repérage du récit
enchdssé+
Définition de la
figure du génie+
Comparaison de ce
récit avec une
version
cinématographique

Découverte de la
suite de I'histoire du
pécheur et de
nouveaux récits
enchassés (Le roi
grec et le médecin
Douban)+

Débat sur la morale
du conte+

Repérage de l'effet
miroir (retour sur les
contes précédents)+

Le jeu des
enveloppes
(comprendre de

Travail sur le conte

universel des Trois

Merveilles a partir
d'une BD +

Confrontation de
différentes
versions de ce
conte+
Repérage de
procédés littéraires
vus
antérieurement

Tache finale
collective de

production écrite: la
1002° Nuit de
Shéhérazade

maniére ludique la
structure des récits
enchassés)

doc.3: Séquence 1001 Nuits

2.3. Planification du projet

Avant de tester cette séquence en classe entigire gbord travaillé avec les ENAF et
'enseignante CRI, Nancy Durand, pour qu’ils aremt’essentiel et cela m’a permis aussi de
connaitre ces éléves. Cette préparation en ampatrais ensuite aux ENAF de montrer ce
gu’ils savaient aux autres éléves de leur clasd&se au méme rythme gu’eux. Jintervenais
deux fois par semaine (1h ou 1h30 a chaque séanc&n mois environ ; le mois suivant ils
ont donc suivi le méme parcoursais avec les éleves francophones. Je testai®guersce

en classe entiere avec l'aide de I'enseignante M2, @/élanie Nouvel, et de I'enseignante
CRI, Nancy Durand.

Le choix de voir d'abord avec les ENAF la séquerame entier était d'ordre
organisationnel. En effet, la classe de CM2 étaitégaluations et I'on ne pouvait pas
commencer en parallele avec la classe entiére. ibém de départ était de laisser de coté
quelques activités et d’alterner une séance avegrdepe ENAF et une séance en classe

entiere, pour que les ENAF découvrent ces actiatéméme temps que la classe entiére. Je
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voulais maintenir pour les ENAF un effet de summsais il en a été autrement et je peux

gue c’'était plutét bénéfique (cf. partie de réftaxsur la séquen).

A A * 6 séances (jusqu'a l'activité des enveloppes):
Sequence testée i

avec groupe = WA E ¢ Travail sur les activités avec accompagnement

. personnalisé, taches différentes pour I'ENAF-NSA
( mal 20 1 2) (voir ci-apres: différenciation pédagogique)

Seq uence testee *6 séances (memv?s activités quavec le groupe
. ENAF mais menées plus rapidement et
en classe entiere  Rela ik
. . e Séance finale: Production écrite collective (1
(JUln 2012) journée et demie)

doc. 4: Planification de la séquence

Cette séquence comprend 7 séances, les deux ésrsiéances sont consacrée
I'écriture du conte, a la mise en voix des textes déa création du livre Didapages. L
séances prédentes servent a découvrir I'ceuvre des Mille et onits. Une mil-tache
intermédiaire d’écriture (accompagnée d'une fichaidd : phrases d’amorce) qui ¢
d’'imaginer un épisode difféerent dans I'histoire mcheur, sert d’entrainement avant la té

finale (acompagnée aussi de fiches d’a.

Pour la mini-tache d'écrituréannexe €, la consigne était la suivante:lmagine que le péche
attrape dans ses filets un autre objet que le Masaussi magique. Raconte ce qui lui arrive dsga
découverte de 'objet dans le filet jusqu’a I'ugéition de cet objet (5 a 10 lign ».

Pour la tache finale d’écritu@nnexe ¢ « Tu es Shéhérazade et tu inventes un nouveau coutt

gue le sultan t'épargne un jour de : la 1002° Nuit ».

2.4.Supports et différenciation pédagogiqu

2.4.1. Les supports
La séquence a été pensée en particulier pourrer les ENAF a cett
séquencevpir la fiche activité débutant et le Didapages g pour le conte d
pécheur). Pour celdes supports sont variés accordentune place importance :
visuel (llustrations, bande dessinée, film a I'oral (écoute du conteur libanais f
exemple) ;cela se justified’autant plus qu’a l'origine cette ceuvre est dalition
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orale. Enfin, la mise en voix du texte est essHatipour que les éleves se
I'approprient et en méme temps s'approprient lglenqui le porte.

Parmi les supports de lecture, j'ai choisi dewualb :Ali Babaet/’'histoire du
pécheur.Le Manchec (200bmet en évidence l'intérét des albums pour prépaser
eléeves a la lecture d'un roman: « Pour cela, udfait prévoir de montrer et
commenter des albums dont la structure serait pssgrement plus complexe (récits
enchassés, etc.)» L’histoire du pécheur comprencécih enchassé. Ainsi, les éléves
peuvent comprendre ce qu’est le propre des Millenetnuits, cette structure en récits
enchassésPar ailleurs, dans I'alburali Baba la mise en page (ou le texte et I'image
sont entremélés et non juxtaposés et ou le texdgrim 'image) favorise une lecture
active. Van Der Linden (2008) insiste sur les aéisfde ce type d’album : « Loin de
la délivrance d’un message isolé, on assiste imeveritable exploration de I'image
(...) La grande force des ces albums proposant worioement affirmé, (...) est bien

de laisser le lecteur opérer des choix et des pesquopres ».

* Musique de style fusion
orientale: Saregama, album
« Samhadi »: One thousand and

one nights.
« Film de DE Broca « Les 1001 * CD du conteur libanais, Jihad
Nuits » Darwiche: Les Mille et Une Nuits,
AUNSEIEE o Livres numériques Didapages: dans les pas de Shéhérazade.
"I'histoire du pécheur" et "Mille
Deuxiéme nuit de Shéhérazade"

* Fiche photos-décor
* Les ateliers ludo-éducatifs des
Arts de I'lslam sur le site de
«Curiosphére »
PPPPPPP ¢ Album Ali Baba : objets d’art du
——— Iconique et musée du Louvre intégrés dans
objet les illustrations

¢ Poupée russe
* Enveloppes
. s * Bande dessinée : Contes des

: glécalt]ecseeleves pour chague Mille et une Nuit.s, collection

* Fiches aides: fiche phrases «romans de toujours »
d'amorces pour la mini-tache
d'écriture, fiche vrai-faux
(conte du lédecin Douban et d

uroi grec), schéma récit
enchdssés, carte mentale

(comment rédiger un conte), et
fiche "écriture du conte"

¢ Albums: I'histoire du pécheur
et Ali baba

* Résumés des contes

doc.5: schéma des supports de la séquence

2.4.2. La différenciation pédagogique

La différenciation est une réponse a I'hétérogénéibissante des éleves. Elle

se définit comme une démarche qui consiste a mattaeuvre un ensemble diversifié
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de moyens et de procédures d’enseignement et @ajgsage afin de permettre a des
éleves d'ages, d’'aptitudes, de compétences etwaerdaire hétérogenes, d’atteindre
par des voies différentes, des objectifs communaul&trieurement, la réussite
éducative.

Deux types de différenciation pédagogique existdlapres Meirieu (1996, cité par
Robbes, 2009):

-La différenciation successive est le « souci, dengéroulement méme du cours,
d’alterner différents outils et différentes sitoais d'apprentissage »

-La différenciation simultanée est plus complexédiliser. Elle est « le fait que, a un
moment donné, dans une classe, les éléves s’adoandes activités diverses (...)
correspondant a leurs ressources et a leurs besoins

Meirieu met en évidence la difficulté de cette désha :

La pédagogie différenciée s'efforce de travaillerdgpassement de la contradiction suivante : peesicharge la
diversité sans perdre la cohérence nécessaire ctampte des différences pour ne pas les transfoeminégalités
sans enfermer les personnes dans ces différences.

Ma séquence utilise les deux types de différermmasuccessive et simultanée,
puisque j'ai essayé d’alterner différents typesualgports et situations d’apprentissage
en classe ordinaire pour prendre en compte I'hgéméité des éleves ; et en méme
temps 'ENAF NSA de cette classe a fait des aésvidiverses qui correspondaient a

ses besoins.

Intégration
individualisée:
Découverte Travail sur le
collective de conte du Travail avec les
I'oeuvre par pécheur (fiche enveloppes,
I'ambiance de lecture tache simplifiée

Mise en
commun:

sonore et le adaptée a +

décor I'ENAF-NSA, livre
numérique

Didapages, etc.)

Séance finale de
PE collective

Tout au long de la séquence :
Imprégnation de la langue par I'écoute
des contes (conteur libanais) et le

visionnage du film

doc.6: différenciation pédagogique ENAF- NSA
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Pour I' ENAF-NSA, le travail s’est centré sur lent® du pécheur. Il pouvait donc
suivre en classe entiére les deux séances surnte. ¢our ce qui est des autres contes, il
pouvait comprendre quelques informations gracécolite des contes, les images ou la vidéo
ou simplement s'imprégner de I'ambiance grace enlsique. Pour la premiére séance, |l
pouvait suivre comme les autres puisqu’il s’agisdais’imprégner de I'ambiance de I'ceuvre
par I'écoute de la musique et la découverte desrdéte jeu pour retrouver les ceuvres d'art
du musée du Louvre dans I'album d’Ali Baba étagsamccessible. Pendant que les éléves de
sa classe faisaient des activités qu’il ne poyvas faire, comme répondre aux questions de
compréhension écrite, 'ENAF-NSA pouvait finir s&chfe du pécheur ou réviser avec
'enseignante CRI ce qu’il avait déja étudié. lirgoint les autres éléves, a la fin de la
séquence en groupe ENAF, pour participer au jeuedgsloppes. Méme si sa tache n’était
pas la méme (mettre I'image représentant le coates da bonne enveloppe et recopier le
titre), il se sentait ainsi impliqué activement aves autres éléves de sa classe. Je souhaitais
le voir participer a I'écriture collective finaleyéme s’il n’écrit pas ou peu, il pouvait donner
des idées ou des mots vus antérieurement, ce g'atpde cas car il était absent les derniéres

séances en classe entiere.

Pour les ENAF+1, le travail en amont était le mé&que pour les éléeves francophones
mais a un rythme différent, on prenait plus le terppur approfondir et expliquer certaines
choses. La place de la lecture a voix haute éliastimportante et les comparaisons avec leur

propre culture ou langue étaient parfois utile8gréon interculturelle ou métalinguistique).

2.4.3. Mise en ceuvre de la différenciation : de la conceph a la version finale en

passant par les modifications

Pour la version simplifiee de I'histoire du pécheur livre Didapages, je me suis
rendue compte en testant avec Daniel, que le débgarole était trop rapide pour lui. J'ai
donc suivi les conseils de mise en voix de Nancgreegistré a nouveau le texte avec un
débit plus lent, l'intonation et des pauses. Jiaiteut de suite la différence dés la premiere
page quand Daniel était concentré a écouter etdegaertains passages I'ont méme fait rire.
Pour les deux autres ENAF qui ont une bonne congms3bn, I'écoute était aussi plus

attentive.

J'ai modifié deux fois la fiche de I'histoire dugiéur pour Daniel : une premiere fois

apres les conseils avisés de Camille Vorger edengieme fois avec I'aide de Nancy Durand
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pour qu’'elle soit adaptée a son ENAF qu’elle conban. Cette derniere version comporte
des consignes plus simples et certaines activikset® remplacées (annexe 5). J'ai aussi
agrandi le texte et les images. Les phrases ckoisit I'avantage de pouvoir étre mimées
(tuer, manger, donner...). Ce conte permet d’utiliesr gestes qui aident grandement a la
compréhension et a l'appropriation (ex : jeter amener le filet, qui est lourd ou léger,
trembler de peur, le génie en colere, minusculeEn).effet, le réle du kinesthésiqusst
important pour un grand nombre d’éleves et I'ontgenser qu'il I'est d’autant plus pour les
ENAF.

L'utilité du geste corporel a été étudiée par exenpar les chercheurs de l'université
de Lyon qui constatent : « Foyer de I'expressitiignaine, le mouvement fait sens plus que
la parole, avant elle, au-dela d’elle. » et « I'exgsion des corps est a envisager comme une
passerelle inter-culturelle et inter-linguistique en effet (Clerc et al. , 2007) : «Expression
corporelle et expression langagiere interagissesbmt en fin de compte indissociables dans

I'assimilation d’'un nouveau rapport au monde. »

Un autre outil pour I'appropriation du texte lithine est le carnet de lecture. La fiche

gue jai congue pour 'TENAF NSA pourrait avoir siage dans un carnet de lecture.

Despretz présente ce qu’est un carnet de Iééture

Le carnet de lectureest une mémoire des ceuvres lues. Le carnet dedextt un support utile dans les situations
d’échanges littéraires. Il reléve plus de la pdsenotes, de la création, de la réflexion, queadehe de synthése.

C’est un cahier personnel avec un caractére « intime
Ce carnet est d’ailleurs évoqué dans les Progrardm@907 de I'école élémenta{ie71):

On peut aussi encourager les éléves a se dotecdmmst de littérature qu'ils utilisent tres libremd pour conserver
en mémoire les titres des ceuvres lues et le nolaudeauteur, pour noter un passage ou une réfleadainsi se

donner les moyens d’une relation plus intime aedovte.

3 http://www.ien-landivisiau.ac rennes.fr/litterates@0c3/carnet/Le%20carnet%20de%20litterature.htm
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Ce qu'il est Ce gqu'il n’est pas

-Un espace ouvert dont I'utilisation est un plaisir | -Un travail obligé aprés chaque lecture pour I'élg

<

-Un support de mémoire -Un recueil de fiches de synthése, de résumés qu de
-Un carnet «d'essais » : prise de notes, ratyresmptes rendus

reprises, dessins, croquis, découpages, avis divers -Un travail scolaire rédigé et/ou évalué
-Un espace de création littéraire : réflexionsyn QCM, un texte lacunaire
hypotheses, questions, remarques, jeux d'écriture,| -Un relevé de réponses a un questionnaire| de
compréhension

-Un outil d’évaluation

doc.7: le carnet de lecture

La fiche que jai créée pour Daniel par exemplenpeend les activités suivantes :
dessiner le monstre du conte en colere (les semtspdaire des reprises (recopier des mots
ou phrases du conte), découper les images etresttre dans 'ordre, dessiner la mer avec
les objets trouvés (avoir mémorisé les objets ditecpour pouvoir les dessiner), colorier les

phrases de fin de I'histoire, etc.

Par ailleurs, le fait d’avoir testé d’abord ma sg&ue avec le groupe dENAF m’'a
permis de réajuster certaines choses : des gairbit des incompréhensions dans la consigne,
je modifiais pour gu’en classe entiére on ne pgrae de temps sur les consignes. Prenons
I'exemple de la séance 2 qui a nécessité le plusathfications :

Version 1 : Que fait le pécheur ? (entoure vrafaux et si c’est vrai : reléve le passage quifjesion affirmation)

Il part en courant vrai faux
Il 'ouvre pour le vider vrai faux
Il le rejette a la mer. vrai faux

Versions finale : d- Que fait le pécheur (entreligises 40 et 54) ? Lis d’abord les deux affirmasi@i-dessous, puis entoure
vrai ou faux et enfin écris le passage qui le fiesti

Il ouvre le vase pour le vider vrai faux
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» Comme vous avez pu l'observer, jai di explicites létapes a réaliser dans la
consigne et j'ai aussi ajouté les lignes pour gagnetemps. J'ai enlevé I'affirmation
« il part en courant » parce que la question giiest tres semblable (voir ci-dessous).
Pour ne pas donner la réponse a la question préteedans la question suivante,
javais utilisé les pronoms « le/l' » pour désignele vase » mais le probleme était
gu’il leur était difficile de comprendre le senssddfirmations ; j'ai alors da expliciter
« le vase ». J'ai aussi observé que les élevesumange stratégies métacognitives car
ils ne regardent pas forcément les questions si@saifs les font une a une et font peu
de va-et-vient entre les questions. Pour des atkiiés ou des adultes la méthode est
peut-étre moins linéaire que pour des éléves delBérimaire.

Version 1: « Etre tétanisé par la peur » : Retrdgvpassage du texte qui expliqgue ce que cela ®geifqui montre la

réaction du pécheur
Version finale: e- Copie la phrase qui montre quadeheur a peur

» Cette question a posé un probléme au niveau dupsesu’ils ne savaient pas ce que
signifiait le mot « tétanisé », il était donc impiide pour eux de répondre a cette

guestion. Le nouveau mot sera donc expliqué usddgpbhrase trouvée.

Pour plus de clarté dans la mise en page et eruatiéqg avec le format d’'un carnet, jai
adopté finalement le format paysage en deux cokamec une ligne au milieu, a la maniére
d’'un livret. Cette mise en page est plus aérée®téléves lisent ainsi de gauche a droite
comme dans un manuel scolaire ou un livre. J'asiamsméroté (1-a, etc.) chaque question
pour la mettre en évidence parce que dans ma pemésion, il y avait des groupes de

guestions et les ENAF me demandaient parfois deggekstion il fallait répondre.

J'ai d0 modifier certaines questions pour les sifiepl car certaines phrases étaient trop

littéraires et trop complexes.

Sur les conseils de Nancy Durand, j'ai ajouté @ermr », « souligner » dans les consignes
pour que les éleves puissent travailler directersante texte. Il s'agit ici de I'apprentissage
du frangais de scolarisation.

» Voir Annexes (annexe 6) pour comparer dans saittota premiére et la derniére

version de la séance 2.
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3. Analyse réflexive

3.1.Questionnaires

Analyse des questionnaires éleves de fin de séquend?2 réponses

3 ou 4 éléves n'ont pas répondu a la deuxiemeldedil questionnaire par manque de
temps. Les résultats ne sont bien sir pas repeigemte I'ensemble de la classe (21 au total)
car beaucoup d’éleves étaient déja partis en vasa@ependant, cet échantillon nous apporte
guelques éléments de réponses notamment sur eiséactju’ils ont aimées ou pas, leur avis
ou impressions sur ce travail et ce qu’ils en etemu.

Sur 12 éleves qui ont répondu, il y avait deux ENA&is comme le questionnaire (annexe 7)

était anonyme, je n’ai pas pu les différencier.

« As-tu aimé travailler sur les Mille et une nuits?

Beaucoup (8) et passionném¥éni4): D'aprés ces réponseke travail a eu beaucoup de

succes.

« Qu'as-tu le plus aimé faire dans les Mille et umaiits? Mets par ordre de préférence (ex :

« 1 » pour ce que tu as le plus aimé, « 2 » un pgins, « 3 » encore moins, etc.). »

Les réponses sont tres hétérogénes mais on peutquei c'est le travail de
compréhension orale avec le conteur libanais gaude plus de succés. Pour les autres
réponses (lire, écrire, répondre aux questions, Kextrait de film et travailler avec les
enveloppes), il N’y a pas d'unanimité mais la leetet le film ont été particulierement
appréciés. Je me suis rendue compte que la quedtdrirop ouverte pour que je puisse en

tirer une conclusion.
« Coche celles que tu penses avoir réussi : »

Ecouter les histoires (10), voir le film et le jeles enveloppes (9), répondre aux
guestions (8), lire et écrire (7) : dans I'ensemids éleves ont I'impression d’avoir tout
réussi; ils pensent avoir compris et maitriséele gles enveloppes puisque 9 éleves l'ont

coché.

" Nancy Durand a recours aux pétales de la margymiteapprendre & ses ENAF : « je t'aime, un peu,
beaucoup, a la folie, passionnément, pas du tout !
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« As-tu lu totalement I'alboum ? »

Pour I'album du pécheur : 11 éléves ont répondQ«i «

Pour I'album d’Ali Baba : 9 éleves ont répondu wi®, 1 éléve a répondu « Non »
« Il'y a 7 histoires dans les enveloppes, combisfialu d’histoires ? »

Seulement un éléve n'a pas lu entierement un allAlmBaba, qui était a lire a la
maison pour le plaisir. Les autres se sont prigeau Pour les histoires des enveloppes, 7
éléves ont lu la totalité ou une partie des coni€ds pouvaient lire a la maison car nous
n'avions pas le temps en classe. Un éleve a codhe ¢ar il était absent le jour des

enveloppes. La lecture en autonomie a donc fonoéigrour une grande partie des éleves.
« Quel conte des Mille et une nuits préféres-tu @uPquoi ? »

Le conte du pécheur (7) est le conte préféré céwetes leur est sympathique 1€
pécheur parce qu’'il est sympa e) le génie est présent dans ce cogtke (pécheur parce
gu’il y a le génie »)Ensuite, ils ont aimé le conte de Shéhérazade ebi Shahariar (4) et
enfin le conte du médecin Douban et du roi grec@b) note que le titre du conte est modifié
par I'éléve qui ne cite que le personnage quidiassdoute le plus marqu& Shéhérazade »,

« le roi Shariar », « Shariar », « le médecin Donba
« Quel personnage des Mille et une nuits préferas2tPourquoi ? »

Bien gqu’il ne soit pas le héros du conte, le géd)epour sa force, a le plus de succes :
« le génie parce gu’il est fort iennent ensuite les héros des différents coptag, leur
esprit astucieux et leur caractere sympathiqugéleheur« parce qu’il est rusé »(1), le
médecin Douban (2), Shéhérazade « parce qu’ellegesable » (1) et Ali Babaparce qu'il
est rigolo » (1).

« Pendant ce travail sur les Mille et une nuits,-asressenti : de la peur ? »

A I'exception d'un éléve, ils n'ont pas eu peuruRant, certains passages des Mille et
une nuits sont violents : par exemple la téte ceuphé médecin Douban ou le corps morcelé
de Cassim, le frere d’Ali Baba. On peut penserlgaeiléves sont habitués a la violence par
la télévision dans certaines scenes de mangas Xganpée ou méme peut-étre par leur
expérience personnelle. On peut souligner quedtaliprésente une version moins violente

gue I'édition originale de Galland.
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« Est-ce que quelque chose t'a fait rire? »
Un éleve a répondu « Oui » et 6 éléves ont répenNon ».

« Si oui, quoi ? » « I'histoire du roi grec et du médecin Douban quéndoi dit : « si un

médecin me donne encore une pommade je lui fergiezda téte » »

Ces contes ne font pas forcément rire mais leitest de tétes coupées ont eu
beaucoup de succés. Dans les contes de Shéhérpaaddfet miroir, la menace de la téte

coupée est omniprésente.
« As-tu réussi la production écrite finale ? », «t@n avis, pourquoi ? »

Les éléves ont le sentiment d’avoir réussi la petida écrite finale, a I'exception d’un éléve.
Ce qui les a aidés, en particulier les ENAF, clestravail en groupe « parce que je suis en
groupe » ; « parce que j'étais en groupe bn éleve a peut-étre pris conscience de l'utiligs d
séances antérieuresparce qu’on a bien suivi.xCeci révele l'intérét et la cohérence de la saqee

qui permet une progression en vue d’'une réappiigrides connaissances pendant la tache finale.
« As-tu aimé faire cette production écrite (la 1002uit de Shéhérazade) ? Pourquoi ?»

La majorité des éleves a beaucoup apprécié ceiltraRassionnément (5), beaucoup. (lIs
ont répondu x parce que c'était bien £3). Un éléve a déclaré avoir peu aimé faire ladpction
écrite : Un peu (1) Son commentaire montre qu’il manque d’assuracereil se demande au
conditionnel si son histoire est intéressante etesit une belle histoire« parce que peut-étre qu’elle

serait intéressante et une belle histoire ».

« As-tu appris des choses sur le monde orientalogré ces contes des Mille et une nuits ?

Sioui, quoi ? »

4 éleves ont répondu « Oui » et 3 éléves ont rapenilon ». lls ont eu des difficultés a
préciser ce qu’ils avaient apprisc:plein de choses. Une éléve a retenu le mot Alhambra et sa
signification : « I’Alhambra : rouge ». Mon but pdpal n’était pas de faire apprendre par cceur des
informations sur le monde oriental mais de faireod#rir le contexte historique, géographique ou

culturel de I'ceuvre.

« Connaissais-tu déja une des histoires des Mille ume nuits ? Si oui laquelle ou

lesquelles ? »

5 éleves ont répondu « Oui » et 1 éléve a répondanc».
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lIs connaissaient surtout Ali baba (3) et Shétanta (1) mais c’était en majorité par
les dessins animés, les films ou séries. Les vessigtaient donc différentes de celle
d’Antoine Galland gu’ils ont découverte pendantestquence.

De ces réponses, il se dégage que la séquencesaidgavec intérét par les éleves.
On pouvait le deviner par leur trés bonne partiogpaet leur investissement en classe. Il est

difficile d’évaluer ce gu’ils ont retenu mais emntaas, cette séquence les a motivés a lire.

3.2.Ecarts entre le prévu et le réalisé

Il s’agit ici de faire un bilan sute qui a été véritablement fait avec les élévea-t¥l

eu un décalage entre les activités planifiéessatéalisations des éleves ?

En ce qui concerne les ENAF, le fait d’avoir d’albaesté avec le groupe ENAF la
séquence dans sa quasi-totalité a été bénéfiqualcamt pu avoir une vision d’ensemble.
Certaines taches n'ont pas pu étre réalisées pagueade temps, ce fut le cas de la fiche 5
(annexe 8). Je souhaitais travailler avec euxesgohte universel des Trois Merveilles, pour
développer I'’échange interculturel. Ce conte ngaiaipas partie des récits enchassés du conte
du pécheur, aussi il n’était pas incohérent deld\eer. L'écoute du conte du roi grec et du
médecin Douban n’a pas pu se faire non plus, maig'&ait finalement pas préjudiciable
puisqu’ils I'ont découvert en classe entiere en mé&emps que les autres. Enfin, la mini-
tache intermédiaire d’écriture a été testée seuleper Samuele car Rashela était absente ce
jour la. Avec Daniel, jai pu tester la fiche dunte du pécheur et le livre Didapages du
pécheur. Il a fait avec les autres ENAF, le jeu eél@geloppes. Méme s’il ne connaissait pas
toutes les histoires, il participait avec plaisirc@tte activité en groupe. Daniel, pour des
raisons familiales, n’est pas venu aux dernieraas en classe entiére, mais grace a toutes
les séances préparatoires, il a pu faire ces tagiavec le groupe ENAF et il est reparti avec

son livre Didapages du conte du pécheur en veisiprimée.

Pour la séquence en classe entiere, grace a |l&mdiom avec I'enseignante, I'ensemble
des taches a pu étre réalisé (a part I'étude dteams Trois Merveilles). Ainsi, I'enseignante
a terminé apres la premiere séance, la lecture edte tde présentation de I'ceuvre,

'observation de la carte historique et le tracépduicours de I'ceuvre de I'Inde jusqu’en
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Europe. De méme, aprés la troisieme séance, |gmsei a fait faire la mini-tache de

production écrite (annexe 5). La collaboration’dadeignante a été tres précieuse.

Découverte de la
suite de ['histoire du
pécheur et de
nouveaux récits
enchassés (le roi grec
et le médecin
Douban)+

) Travail sur le conte
Lecturehde I'album du pécheur: repérage
Travail sur le récit dulpécheurs du récit enchassé+

Découverte
sensorielle de
I'oeuvre (cadre

Le jeu des Tache finale
enveloppes collective de

historique, cadre+ sur son Découverte de Défnition de la figure
(comprendre de production écrite:

géographique et héroine: écoute quelques procédés du génie+

maniere ludique la 1002° Nuit de
Débat sur la morale la structure des Shéhérazade
du conte+ récits enchassés)

culturel)+ du conte littéraires propres

o b Shéhérazade et le a cette oeuvre+ Corr]p.iraison de ce
ecture plaisir roGhanaar o récit avec une
de I'album d'Ali M'”"tf’Chel d? version ) .
Baba production écrite cinématographique R_ep_erage de I'effet
miroir (retour sur les

contes précédents)

doc.8: Séquence 1001 Nuits réalisée en classe entiere

3.3.Bilan des compétences mobilisées : vers I'autamisation et intégration

Les compétences ci-dessous (linguistiques, méthgiples, sociales et civiques)
correspondent respectivement au savoir, savoe-firsavoir-étre. Pour chaque compétence,
je donnerai quelques exemples d’activités qui lHictent et la développent. On peut
distinguer deux axes: l'autonomisation en lectditééraire grace aux compétences

linguistiques et l'intégration grace aux compétesneethodologiques, sociales et civiques.

3.3.1. Mise en place de stratégies en vue d’'une autonomigam en lecture littéraire :
Exercice des différentes compétences linguistiquadravers des activités variées

Pour la compréhension oralede I'histoire de Shéhérazade en groupe ENAF|y'ai
voix haute le début (résumé) pour ensuite leuefairouter la suite et fin en version audio
contée par le Libanais, Jiwad Darwich. Je pensaitscpllaient avoir plus de difficultés de
compréhension avec le Libanais a cause de I'acnais c’est en fait ma lecture a voix haute
qui a causé plus de difficultés a cause des lacienezales. J'ai d( lire une deuxiéme fois le
texte et leur expliquer auparavant certains motsnge «tromperie »0u « amant». lIs m’ont
ensuite raconté le début de I'histoire pour queyesse vérifier s’ils avaient bien compris
avant de leur faire écouter le conteur libanasphenaient le temps de s’expliquer entre eux
les rapports entre les personnagesmais Shéhérazade c’est la femme du Vizir ? Nor
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c’est la fille du Vizir I» En classe entiere, une seule écoute du contdhé@eezade a suffi

pour la compréhension. lls ont aimé I'accent duteonlibanais, I'’écoute était attentive. Pour
remettre l'histoire dans l'ordre, ce fut assez dapill n'y a pas eu de probléeme de
compréhension. Nombreux étaient ceux qui conna@sstdbhéhérazade par les films, les

dessins animés ou les séries mais peu en réatitaissaient la version originale.

Pendant I'écoute du conte du médecin Douban etodgrec en classe entiére, je
craignais que les éleves perdent patience cardi¢xtait un peu long mais au contraire, c’est
I'écoute de ce conte qui leur a plu le plus. L'&eoétait attentive jusqu’au bout. Il n'y a eu
aucun probleme pour la fiche vrai/faux. Samueldaitres éleves m’ont demandé ce qu’était
la lepre, ce sont encore quelques éléves qui amtalteur définition. A la fin de I'écoute, le
suspense était maintenu puisqu’ils m'ont demandgésait vraiment fini : «On dirait pas
une fin! » Un autre éléve m’a expliqué que le génie éte€ car, pour ne pas étre enfermé a
nouveau par le pécheur, le génie a donné un gramg de pied dans le vase pour le jeter a
'eau. Cette participation a permis d’expliquer daehéros a souvent des qualités mais les
opposants aussi peuvent en avoir. Ceci permet®itrainettre en question la vision

manichéenne sur les personnages des contes.

Pour la compréhension écritegn classe entiére, apres la lecture du conte chepéc
il s'agissait de reconnaitre le récit enchassé dattsum du pécheur. La question qui me
semblait évidente, « qui raconte son histoire diarsgoire du pécheur ? », a di étre explicitée
parce que beaucoup confondaient « personnage >a@eur » et me donnaient la réponse

« Yves Pinguilly » comme sur la couverture du lilrest écrit « raconté par ».

Pour répondre aux questions sur 'histoire du péchié n’y a pas eu de probleme
particulier. Seulement, comme je l'ai évoqué préod@ahent (cf: 11l/2-d), la lecture des
guestions était pour la majorité des éleves, Ineéat en méme temps pas assez précise :
plusieurs cherchaient dans les réponses possibleanot «vase » et me disaient qu’il
mangquait, alors gu'il s’agissait de ce que le péclsertait de son filet les trois premiéres fois.
Je leur expliquais alors que c’était pour la guessuivante, « la quatrieme fois, il sort de son
filet... ». J’'ai eu aussi comme avec le groupe ENAF, la enéiscussion suk le génie est
dans le vase mais on ne le voit pas » alors quépense on met « le vase », « le génie » ou
« les deux » Teci montre que certains adoptaient totalemenbiet gle vue du personnage

qui ignorait encore ce que contenait le vase.
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Pour la production orale, pendant la lecture de I'alboum a voix haute avegrtaipe
ENAF, Rashela avait envie de lire a voix haute tout lep® elle avait une lecture fluide ;
Samuele aussi voulait lire mais comme il lisaitsplantement (niveau CE2), il lisait des
passages plus courts. Le probléme était que latsdigaient, ils ne comprenaient pas tout le
sens du texte. La lecture du professeur est dommoptiale pour une meilleure

compréhension.

En classe entiére, le débat interprétatif sur laateodu conte du pécheur a permis
d’exprimer des avis variés : « est-ce que la fimsvparait juste ou injuste ? » (le pécheur
enferme a nouveau le génie dans le vase et neplteute laisser sortir). Dans I'ensemble ils
trouvaient la fin morale. Ici, le texte n’était pas prétexte pour débattre sur la moralité en
général puisque les éléves argumentaient en d#amlifférentes actions des personnaghs.
leur ai ensuite expligué que cette version du péch&st pas compléte et gu'il y a bien une
suite. lls ont fait alors des hypothesege: pense que le génie va sortir a nouveau du vase !
« non, le pécheur ne le laissera jamais sortirlls ont ensuite pu confirmer ou infirmer leurs

hypothéses grace a I'’écoute du conteur libanais.

En production écrite, la mini-tadche a été réalisée en groupe ENAF parugte : il a
décidé de s’inspirer de I'histoire d’Aladin (le gérsort de la lampe, Aladin a droit a trois
veeux, etc.). Pour 'emploi des temps du récit,sblides employer comme il les avait déja vus
en cours précédemment. La tache finale de la séquest également une production écrite

dont je vais développer I'analyse ultérieurement.

3.3.2. Mise en place de stratégies en vue d'une intégratio Exercice des différentes
compétences meéthodologiques, sociales et civigaesavers des activités variées

Compétences méthodologiques

Pour que les éléves puissent exercer leurs congestenéthodologiques, il a fallu

aussi de mon c6té, exercer les miennes :

J'ai constaté umprobléme organisationnel avec le groupe ENAF, dvgit beaucoup
de feuilles volantes et les ENAF commencaient siyire. En classe entiéere, j'ai donc prévu
de les faire coller au fur et a mesure. Ceci madkitrgrét d’un carnet de lecture et du support

numerique.
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Pendant la séance en classe entiere, a propas ldetlire a la maison de I'album
d’Ali Baba, j'ai constaté quda quasi-totalité des éléves a lu a la maison Haina lls
levaient tous le doigt pour me raconter I'histoibeux ou trois €éléves n’'ont pas eu le temps
de le lire en entier, ils m'ont demandé s’ils paewa le garder pour le finir a la maison. Le
fait de commencer par une lecture pour le plaisieredécouvrant d’abord les illustrations
avec le jeu a sdrement donné envie de connaitigdite en détail « pourquoi il a été
poignardé? » (question d’'un éleve en observant l'illustmatidu chef des voleurs avec le
poignard dans le ventre, gisant dans son sanggid’arévu au départ de faire un travail sur
Ali Baba mais par manque de temps, la séquenceddgnbien remplie, jai décidé d'utiliser
'album pour faire découvrir les Arts de I'lslam les laisser lire de maniére autonome selon
leur envie ; la seconde lecture étant un travai$ pinalytigue. Méme si certains connaissaient
déja I'histoire d’Ali baba, ils ont découvert que conte faisait partie de I'ceuvre des Mille et

une nuits. Cela met en évidence I'importance detides réseaux.

Pour I'activité sur les illustrations de l'albumAdi Baba, les éleves étaient un peu
frénétiques pour retrouver par binébme les ceuvrag du musée du Louvre cachées dans les
illustrations de l'album. J'aurais dd leur expliguevant de leur donner les albums, a quoi
servait le jeu parce que certains ne m’écoutaikrd, fils étaient trop occupés a chercher les
objets. Certains m’appelaient pour me demandes aithient bien tout trouvée. lls n’avaient
pas vu que les personnages de lhistoire étaientsisle la décoration des objets. Une

deuxiéme recherche a donc été faite.

En ce qui concerne la sensibilisation a I'écritittéraire, afin de mettre en évidence le
suspense et pour que les éléves puissent dévelopgwmrizon d’attente, j'ai lu le résumé du
début du conte du roi Shahriar et de Shéhérazade’'au moment ou Shéhérazade demande
a son pere le Vizir, d’aller voir le roi et de Wire qu’elle veut devenir son épouse. Quand je
me suis arrétée de lire, les éléves attendaiesadeir si elle allait s’en sortir, ils ont alors
émis des hypothéses et les réactions étaient nasdse« Pourquoi elle fait ¢ca ? » ; « Elle
est folle 2 Rashela avait envie de leur raconter la suités jealui ai dit de garder le
suspense : kouche cousues. Aprés I'écoute entiere, ils ont enfin comprige’était pour
sauver les femmes du royaume. lls ont aussi prnsaence grace aux commentaires de leur

enseignante, que sans les femmes, I'espece hudiapaaitrait.

J'ai voulu reproduire cet effet de suspense powolete du pécheur. J'ai lu a voix
haute le début de I'histoire du pécheur en m'antétar moment ou ils attendaient tous la
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suite, je leur ai alors demandé Qu’est-ce que le pécheur trouve dans son filetll? sont
tous levé le doigt et m’ont proposé des réponsesre« une bouteille avec un message »,
« une chaussure », « un gros poisson », « un poissioré » Rashela avait hate de donner la
réponse, je lui ai alors donné la parole pour evalla classe« un vasé ». J'ai cependant
fait I'erreur de leur demander de lire jusqu’a &ge ou I'on voit le génie sortir du vase (qui
correspond environ a la moitié du livre, ils dewitre la suite et fin a la maison). Cela a
enlevé tout effet de surprise. Certains éleves ialpgles ont continué a lire la suite en classe.
La lecture s’est poursuivie ensuite en binbmensiEusement. Pendant ce temps, Daniel
travaillait avec Nancy Durand a remettre I'histodans l'ordre avec les images. Il les a
ensuite collées et a recopié a coté la phrase ajuespondait. La lecture entiére une fois
terminée, les éléves répondaient par écrit auxtigumss Nancy Durand préparait Daniel a
répondre a certaines questions comwm@omment est le pécherrs Pour la correction a
l'oral en classe entiere, il a été fier de leverdEgt pour prendre la parole et répondre
correctement quand jai posé la question, il m'aoré&u avec un beau sourire:ll «est
minuscule ! »Les autres éléves, eux, devaient trouver darexte tleux adjectifs qualificatifs
précis : @auvre » ; «riches. Ceci donne un exemple d’efficacité d'une ddfaiation
pédagogique en classe entiere. Je leur ai ensaiteartié ce qu’ils ressentaient pour le
pécheur en lisant sa description (de la peineagsti€) et leur enseignante leur a expliqué le
mot « compassion »ll s’agissait de les sensibiliser aux effets desc@dés littéraires sur le

lecteur.

En ce qui concerne le jeu des enveloppes, jais&an groupe ENAF, que cette
activité pouvait prendre beaucoup de temps, sugout écrire les titres. Je n’ai pas pu finir
avec les ENAF, mais ils ont compris la structurs dé&lle et une nuits avec les récits
enchassés modélisés par les enveloppes. En clatsse dl fallait que je les prépare bien en
amont pour ne pas perdre de temps dans l'orgamisafie jeu des enveloppes a demandé une
différenciation pédagogiqueDaniel avait lui, une tache plus simple : mettrenéige qui
représente le conte (ex : image d’'un perroquet fuonte du mari et du perroquet) dans la
bonne enveloppe et écrire le titre. Le problemeayask ne connaissait pas toutes les histoires.
Pour gu’il soit plus autonome, il aurait fallu pdee le temps de lui raconter quelques
histoires en s’aidant des images, lui donner tesditres sur une feuille et ajouter un indice

derriére certaines images pour l'aider.

Pendant l'activité sur les récits enchassés erselastiere, pour aller a I'essentiel, jai

décidé au dernier moment de simplifier la consigh&activité : « soulignez qui raconte et
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entourez le titre de I'histoire pendant que je visiga version compléte du conte du pécheur
et du génie». Cette activité servait de préparaiofeu des enveloppes. Je leur ai demandé
ensuite combien ils avaient entouré d’histoireselQues uns en avaient trouvé une de plus,
ils ont alors relu le passage et se sont rendugpipar eux-mémes ou par I'explication
d’autres éléves que c’était toujours I'histoirepcheur et non une nouvelle histoire. Ensuite,
pour le travail avec les enveloppsar les conseils pratiqgues de Nancy Durand, Eseélont
plié d’abord en deux les textes et mis au dogrie die I'histoire sur chaque feuille. Elle a écrit
tous les titres au tableau. Chaque éleve avaitndesa, les enveloppes et les textes alignés,
pour avoir une bonne visibilité de 'ensemble. Pmwdéliser les récits enchassés, avant le jeu
des enveloppes, j'ai utilisé des poupées russksplus grosse poupée c’est ? Le récit-cadre
de Shéhérazade », « attention cette poupée comtent histoires ! Ce sera la méme chose
avec les enveloppes etc. Aprés leur avoir laissé un moment de réflex@n binbme, jai
récapitulé avec eux, au fur et a mesure, I'ordre @eveloppes car certains étaient un peu
perdus. Les trois derniéres histoires (récits essds dans le récit du pécheur) n'ont pas été
lues en classe, les éléves les ont lues a la maigeren avaient envie. Au final, en cinq
minutes, ils ont tous réalisé le travail avec legedoppes et ont compris le fonctionnement.
Le schéma a aidé certains éleves a visualiserdehke, une éleve I'a collé sur le dos de sa
plus grande enveloppe. Je pense que sans cettepuladion, la compréhension de
'enchainement de ces récits enchassés auraitusdifficile. lls étaient contents de pouvoir
remporter chez eux leur grande enveloppe qui caitt@ncontes des Mille et une nuits. lls
voulaient faire les illustrations sur les textedest enveloppes mais par manque de temps, je

leur ai dit gu’ils pouvaient les faire a la maison.
Les apports des acquis antérieurs des éleves : pasdle vers l'interculturalité

Pendant les séances avec le groupe ENAF, de norméceanges verbaux ont eu lieu. Par
exemple a partir des photos et de la musique (@kgui ont révélé les représentations des
ENAF et ont montré qu’ils ont déja des acquis aelsiantérieurs : en reconnaissant la photo
du Taj Mahal, Samuele déclarec’est la ou vivent les maharajas®ashela qui dit en
écoutant la musiques ca me fait penser aux sourates pour les prieresu Samuel « je
connais cette musique, mes parents ont un CD alaam. »lls ont tous les deux imaginé un
charmeur de serpent en écoutant les flites oremitBin classe entiéregtte premiere séance
pour installer les éleves dans I'ambiance de I'eegar I'écoute de la musique a créé un effet
de surprise. Tous les éleves étaient attentifgnitgoué le jeu et ont cherché un décor ou une

scene que leur évoquait la musique un charmeur de serpents », «le désert», « des
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palmiers », «le Maroc », etdPar ailleurs, l'activité avec les photos—décorgeamis a
Samuele (CE2) de prendre la parole sans étre oéingd’'était pourtant la premiére séance
avec la classe de CM2 et il était fier de pouvailgr devant les grands. Lorsqu’on parlait des
palais et du Taj Mahal, aprés une légere hésitati@voulu précisex c’est la ou habitent
les maharajas ! »Une autre éleve de la classe connaissait I'hestdir Taj Mahal, elle I'a
alors racontée a ses camaradeg’gtait un roi qui avait construit ce palais par aor en
souvenir de sa femme, Mumtaz Mahal, qui est mortébanant naissance a leur quatorzieme
enfant.»Quant a Rashela, elle avait retenu que le «athambra »signifiait « rouge »en
arabe, elle a donc pu apprendre quelgue chose &asearades en prononcant le mot
«Alhambra » comme en arabe (avec le h aspiré). J'étais étodmégoir que beaucoup
d’éleves connaissaient déja le moture oasis> méme s'ils le mettaient au masculin en
référence probablement a la boissorun<oasis »La photo du « chateau de Versailles » a été
moins évidente a trouver, un éleve m’a répondah «nais oui c’est le chateau de Vizille !

et un éléve a choisi le chateau écossais pourcler dérrespondant a la musique orientale ; ce
qui révele combien les représentations sont diftéseselon les personnes. Pendant l'activité,
Rashela m’appelait pour que je vérifie et que jeksure sur ses réponsesest-ce que c’'est

juste? » Alors que Samuele me disait que ¢a allait.

En ce qui concerne la description du décor a pdds illustrations de l'aloum d’Ali
Baba, les acquis antérieurs des ENAF mais aussgélégss francophones refont surface : la
majorité de la classe avait repéré «la mosqudmaucoup étaient d’origine maghrébine
mais le mot « minaret » était inconnu méme si og&taavaient que c’était du haut de cette
tour que quelqu’un appelait a la priere. J'ai fétérence a OSS 177 mais ils étaient sans
doute trop petits pour connaitre. Pour la calligrapils ont trouvé sans probleme la
calligraphie arabe présente sur ces objets d’aftlslam mais pour trouver ce qu’était le
zellige, méme avec les indices (forme géométriqy&i di leur montrer. C’est alors qu’une
eleve magrébine m’a dit qu’elle connaissa& ma grand-mere, elle a les mémes sur sa
terrasse ! »On note que les éléeves connaissent parfois le f@geans en connaitre le

signifiant.

Apres la lecture a la maison de l'album d’Ali Baken écoutant les éléves en classe
entiére parler de cette lecture, je me suis remdngpte que certains me donnaient la version
cinématographique et non celle de l'albura Morgane met des scorpions dans les jarres
pour tuer les voleurs: (alors que dans la version originale c’est deikéhbouillante),« le

cordonnier a recousu les jambes de Cassim a I'enwépour ajouter un peu d’humour a la

78



version originale). Un travail alors de comparaisotre ces deux versions a été possible pour

tisser des liens entre leurs connaissances am&sietiles nouvelles.

Une réflexion métalinguistique était possible a@mnuele qui a une langue proche du
francais, l'italien (langue latine)« Ah c’est comme en italien...Benéfigpbur comprendre
le mot bénéfique) » ; mais avec Rashela dont lguenle macédonien, est plus éloignée, la
comparaison était quasi-impossible. Autre exempkcde mot « désobéir » en parlant du

génie, Samuele explique le sens du ver®i on ajoute « dé », c’'est le contraire d’obéir

On note l'influence des croyances lorsque les EN#dservent les illustrations des
albums : Rashela étant musulmane, reconnait la udesqt la calligraphie arabe (album Ali
Baba). Samuele, lui, de confession catholique, @afe génie au diable avec ses cornes et

s’amuse a mimer le génie maléfique (album du pé&gheu

A propos du mime, il est intéressant de noter que :

L'action n'est pas envisagée ni mimée de la mémeiéna en fonction de la langue de l'interpréte. r@nserait donc

pas dans le méme schéma corporel d’'une langueuttelde corps réagissant différemment en fonctiences acquis

conscients ou non. Ce corps culturel est un asped®ducation interculturelle trop souvent néglid@lerc et al. ,

2007)

Pendant la lecture de I'album du pécheur, Rashekvdir déja entendu parler des djinns
en Macédoine mais ne se rappelle aucune histoirdesudjinns en particulier. Au début,
Samuele ne comprend pas le matjirn » et croit que I'on parle du pantalon (homophone :

jean= djinn) mais en contexte il finit par comprend

Lillustration de Rashela sur I'histoire de Shélmade révele qu'elle est en terrain connu,
elle fait un dessin avec des bulles et ajoute degles et des détails et dit se rappeler du

dessin animé ou de la série qui passait a la gdévidans son pays.
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La classe avait déja travaillé sur les contes (phézisément sur les détournements du
conte). Pour décrire I'héroine, Shéhérazade, ils tmuve facilement quelques adjectifs

gualificatifs : « rusée », « intelligente », « cageuse », etc.

Transdisciplinarité et transférabilité des savoir-fire : décloisonner les savoirs et faire le

lien entre les différentes disciplines

Par le jeu du Mémory en groupe ENAF, les élevepannhémoriser le vocabulaire de
la péche et de la mdi.s’est fait en fin de séance avec les trois ENAW,avait un esprit de
compétition mais dans un bon climat. Le jeu perdeetialoguer, d'apprendre et d’enrichir
son vocabulaire a I'oral (savoir dire le mot quprésente I'image) et de le mémoriser ; mais
aussi d’'employer le vocabulaire et la phraséolpgopres au jeu Je vais gagner ! Je suis le
plus fort ! » ; «Non tu vas perdre ! » ; « on eskgalité ! », « Tu as combien au totab,?etc.
Ceci permettra aux éleves de réutiliser ces cosaates dans une autre discipline comme par

exemple en sport.

Par ailleurs, développer le sens de la logiqueespltit de synthése est utile dans

Y

toutes les disciplines. L'activité en groupe ENAfui a consisté a remettre I'histoire du
pécheur dans l'ordre et a en faire un résumeé all’ardemandé d’exercer cette logique et cet

esprit de synthese. Samuele a reformulé a I'oralpis le soin d’articuler son histoire (je lui

80



apportais au fur et a mesure quelques connecte@siant a Daniel, il a fait le travail de
remettre les images de I'histoire dans l'ordre ef@eété les phrases qui résumaient I'histoire
(annexe 5), tout en comprenant le sens. C’est tape éécessaire pour la réappropriation des

connaissances et pour aller vers le chemin deofenrhie.

A partir de I'activité qui consistait & compares [genies (génie du livre/génie du film)
dans un tableau a cocher, les éleves ont décolivdlience du monde arabe dans le
domaine de I'astronomie. Un éléve a demandé cdajulén astronome et ce sont les éleves
qui lui ont expliqué directement. Il N’y a pas eugrobleme pour cocher les bonnes réponses.
Une fois la réponse donnée, je demandais si taublede était d’accord, il y avait une réelle
interaction. Lorsque je leur parlais d’Al-Bruni ganvait découvert que la Terre tournait autour
du Soleil (dans le film, le génie qui est astroeoem fait la découverte), cela leur semblait

tellement évident que certains n’avaient pas censei de I'importance de cette découverte.

Compétences sociales et civiques

Ces compétences sont indispensables pour l'iniégrdes ENAF dans leur scolarité
et dans la société.

Les absences imprévisibles d'un ou deux ENAF sautrlas, pour des causes variées :
sortie sport ou jardinage, maladie, évaluation...retdrdé la progression en groupe ENAF.
Dans ce cas, soit on approfondissait certainevi@sj soit on avancait et, a la séance
suivante, 'TENAF qui avait été présent, racontefprmulait a son camarade ce qu'il avait
mangué. On sentait entre eux une véritable entedigarfois un peu de rivalité mais dans une
bonne ambiance. Ces échanges entre éleves ontspdemdévelopper des savoirs étre

scolaires et sociaux.

En ce qui concerne le comportement des ENAF, dge®t curieux, motivés et actifs
mais Daniel avait parfois du mal a se concentreétait fatigué, il a néanmoins fait les
activités de sa fiche a son rythme sans trop delgmes. Rashela était elle, trés méticuleuse a
I'écrit, elle participait beaucoup et certainessfan peu trop vite puisqu’elle répondait avant
d’étre sdre d’avoir compris la question. Son baitgirobablement d’avoir tout vu avant de
commencer en classe entiere pour étre plus rapideses camarades. Samuele participait lui
aussi beaucoup, il prenait le temps de répondpesit des questions, sa démarche était plus
réflexive. Son rythme était plus lent, ce qui estnmal pour un éleve de CE2. Par ailleurs,
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grace au livre-support, il y a eu transmission tdeda classe avec la famille : a la maison,
Rashela a pu lire les albums a sa petite sceur poder des questions comme une maitresse,
elle veut plus tard devenir maitresse, c’était mler un entrainement. Quant a Daniel, il était
tres fier de ramener le livre, il en a pris soiroee un objet précieux. Il a dit a sa sceur
gu’elle n'avait pas le droit de le toucher. Mémg 8’a pas vraiment pu le lire, il a pu au

moins le feuilleter et voir les illustrations.

En classe entiére, Rashela levait le doigt toteneps méme si parfois elle n’avait pas
la bonne réponse. Samuele, lui, intervenait qubétit sir de sa réponddalheureusement,

il n"avait pas conscience du role formateur deéar.

Rashela avait tendance a recopier directementépemses, déja vues avec le groupe
ENAF, pour terminer plus vite que les autres a Enigre d’'une compétition ; alors que
Samuele cherchait & nouveau dans le texte, legdigui correspondaient au passage a
entourer. On constate que Rashela est plus prééeqgr sa place dans le groupe alors que
Samuele est davantage absorbé par sa tache a diccomp

Pour la lecture silencieuse en binbme de l'albunpécheur en classe entiére, ils ne
lisaient pas tous au méme rythme. Cela avait pmonvénient d’obliger celui qui lisait plus
vite, a attendre que l'autre finisse la fin de ég@. Cependant, cet inconvénient leur apprenait

a respecter le travail de I'autre, gu'’ils soiervéls francophones ou ENAF.

Pour le visionnage de I'extrait de film « 1001 Nwi a cause du manque de matériel
(absence d’écran blanc et d’enceintes), le filmtéapgojeté sur le plafond. Les conditions
n'étaient pas idéales mais certains moments étargressionnants comme celui ou le génie
(joué par Geérard Jugnot) s’éléve dans les airsmbé d’'un coup, on avait I'impression qu'il
allait tomber dans la classe. Les éleves étailriceux pour pouvoir entendre les dialogues
comme le volume était bas. Dans ces conditionsigiermage mauvaises, les éléeves ont fait

preuve de respect mutuel par leur attention.

A la fin de la premiére séance en classe entiérs,de la lecture a voix haute de la
tache finale (annexe 4), les éleves ont été rassi@&avoir que I'écriture se ferait en groupe :
« Est-ce que je peux me mettre avec XXX'@st I'enseignante qui a décidé au moment venu
de la composition des groupes. La tache a été ésenpar tous. Il n'y a pas eu de questions a
part celle sur la composition des équipes. La dygaende groupe a bien fonctionné.
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Les ENAF pendant la derniere séance en classeepi@r la tache finale ont participé
activement. Ce jour-laDaniel était absent et Samuele était absent lennmatis présent
I'apres-midi. Samuele s’est bien intégré au grolgg@es-midi. Il jouait le rdle du roi (deux
répliques) et s’entrainait de maniére théatraleniee fdifférents accents (anglais, italien,
francais, etc.). Au moment de I'enregistrementysix était timide mais claire. Ce groupe
s’amusait aussi a reproduire I'accent du contéaaniais qu'ils aimaient bien. Rashela, dans
son groupe, jouait le réle du génie et de la fendmechevalier. Elle se concentrait a bien
prononcer et était plus impliquée pour la mise eix gue pour I'écriture. Sa prononciation
était trés bonne (sauf pour deux mots: désertagiayer). Les ENAF se sont intégrés
pleinement en classe entiere. Pour Daniel, ENAF-N&Afut plus difficile & cause de ses
absences.

3.4.Bilan de la production finale : production deséléves et création de ressources a
I'attention des enseignants

Analyse de la production écrite finale

Les éléves ont bien compris les consignes de e filmale (annexe 9) et la carte mentale
(annexe 10). Je n’ai malheureusement pas eu lestdmfaire avec les éleves la partie sur les
récits enchassés. La carte mentale a permis dgittdea comment écrire un conte. Les éléves
devaient remplir les trous de la carte mentaleraptéter, cela s’est fait a I'oral et j'écrivais
au tableau les réponses. lls n'ont pas eu de dlififica trouver les réponses a l'oral : les
fonctions du héros (vizir, pécheur, etc.), les fants du conte (faire rire, réfléchir, endormir
les enfants, etc.), a part le mot «I'élément méerwex » qui n'a pas été trouve. Certains
eléves avaient des difficultés a suivre car le sehée présentait sous la forme d'une
araignée :« On est ou la? C'est pour quel trou cette répohsdl aurait fallu que je
représente au tableau la méme disposition des, trtelesaurait été plus facile pour se repérer.
Les éleves avaient déja des connaissances sunie almrs qu’au début pour remplir mon
guestionnaire, a la question « Qu’est-ce qu’'un &@n%, ils ne savaient pas quoi répondre.

Cette carte mentale a ainsi pu mettre en évidessciohctions du conte.

Pour la production écrite collective (annexe I'&jseignante qui connaissait bien ses
éléves a mis en place des groupes de 3 ou 4. Edamsé la matinée pour la production
écrite. L’ambiance n’était pas au travail commedaitda fin de 'année, pourtant ils ont joué

le jeu jusqu’au bout. Les idées pour la créatios dentes fusaient. La créativité eétait
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sollicitée par cette tache. Ceux qui ne voulaiem$ gcrire, laissaient les autres écrire et
lorsqu’il y avait trop de volontaires pour écriilg, le faisaient a tour de réle. Néanmoins, tous
proposaient des idées. Rashela avait du mal &gfiert dans le groupe, elle préférait finir un
exercice de grammaire en attendant son tour. 3gaye de lui expliquer que chaque éleve
devait apporter une idée. Amir monopolisait la céda parce qu’il avait plein d’idées. Il
était difficile d’équilibrer le groupe et de leuaife comprendre qu’'ils devaient s’entraider.
Les éleves se sont aussi servis de la fiche aidegocher quelques mots.

Je leur ai rappelé avant de commencer que c’étaitconte oriental (décor,
personnages, etc.). lls se sont inspirés des Millene nuits (la main coupée, les deux sceurs
comme dans Shéhérazade, la grotte en référence BaBh, le génie) mais aussi des
problémes de la vie courante, de films ou de desaimimés (« Aldébaran le chevalier du
taureau », «le pouvoir du Cobra »). Comme dandilie « 1001 Nuits », leurs contes
meélangeaient les espaces temps. Les extraits dagscales éléves ci-dessous en sont

I'illustration :

Jadis, au moyen age, nous avions rencontré legoiabda. (...) Nous allames au palais pour signer le
contrat. Le roi nous expliqua : « le contrat comese vous faire devenir de nouveaux viz{tsamitié

nous a sauves)

Il'y a fort longtemps, i | y avait une demoisell@mmé Naomi. Sa mére avait divorcé et s'était redeari
avec un roi. (..) Elle prit 'héritage de Naomil&tplaca en foyer au Mardt’histoire du Sahara maudit

et de la colombe magique)

Azmar et Mahal avaient gagné, ils étaient tresdweude garder leur chateau mais ils eurent lafactu

de réparation du chatedlia bataille pour le chateau)

Il était une fois une sultane (...) Elle avait un @ewui s’appelait Ali Pierrot. Il avait un métieés dur,
il était jardinier a plein temps. Mais hélas unrjdlise coupa la main et il n’avait pas d’argeatipse

soigner (...) Deux jours aprés, une voiture passaapatrlui indiqua la routé_a reine Maélys)

Par manque de temps, j'ai d0 corriger moi-mémeelesurs alors qu’au départ je
souhaitais qu'ils les corrigent eux-mémes, en gididi’affiches récapitulatives sur les temps
du récit, puis améliorent et enrichissent leurgegxPendant que j'enregistrais les voix des
eléves par groupe dans une autre salle, I'enseigrtamrigeait le travail de ceux qui avaient
terminé et me les envoyait. En accord avec le group conte a été légéerement modifié a

cause d'un manque de cohérence et d'autres ont allifier certains passages a cause
d’erreurs de concordance des temps. Dans I'ensemebléextes étaient structurés (un début,
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des péripéties, une fin), il y avait de la cohéslervocabulaire était assez riche et I'effet de

suspense était réemployé dans certains contes :

«Fais attention au maitre des ombres ! » lui dé-@lune voix basse et inquiétante. (...) A peineitava

fait quelques kilomeétres, qu'il apercut une goueseor avec des motifs bizarres ressemblant a des
hiéroglyphes. « Allah, c’est écrit Allah ! » s’éai-il. Puis, tout d’un coup un djinn géant appdru)

« Sais-tu ou se trouvent les fioles sacrées ? xi-n@is heu... - Oui mais quoi ?(Aldébaran le

chevalier du taureau)

Le dragon décida de rentrer chez lui et quandriVarau milieu de I'oasis, il eut une surprise... Sa

grotte n'était plus la ! Il resta triste. Tout aupda souris arrivaLe dragon et la souris)

La mise en voix des contes produits a pris plutedgs que je ne le pensais, a cause
du mangue de lisibilité des textes sous forme oeilbons et des différentes écritures. Il y a
eu plusieurs prises et des fous rires. Je suisnoeveéine matinée pour refaire quelques
enregistrements pour ceux qui le souhaitaient gbsupour le groupe qui n’avait pas eu le
temps de passer. J'avais tapé puis imprimé lextedeil n’y avait plus de probleme de
lisibilité. Deux groupes n’ont pas pu étre enrggisia nouveau parce qu’ils n’étaient pas tous
présents, comme c’était les derniers jours avangilandes vacances. Les autres avaient envie
d’améliorer leur version, ils souhaitaient mémeeaependant la récréation. Certains avaient

l'impression de faire un jeu et non un travail deduction écrite.

L'illustration des contes’est faite dans l'aprés-midi: palais avec cadlgrie arabe

(Maroc), génie hideux, oasis...
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Création de ressources a l'attention des enseignant

Pour arriver a cette production finale des éleyasutilisé et congu divers supports que
I'on retrouve dans la mallette pédagogique qui d&jponible au CRDP de Grenoble. Celle-ci
est destinée aux enseignants qui manquent sougesutpiorts variés pour une différenciation
pédagogique efficace et qui souhaiteraient fairoaérir 'ceuvre des Mille et une nuits a
leurs éleves et les initier a la littérature. Edke compose de: deux albums (Ali Baba et
I'histoire du pécheur), une fiche de présentatieladséquence et un tableau récapitulatif, les
fiches éleves et les fiches aide pour la séqudéesdiches pédagogiques, deux bibliographies,
un enregistrement de musique orientale, le filmO@LL Nuits » et les enregistrements du
conteur Jihad Darwiche. Les enseignants peuvelideuttout ou une partie des supports et
sélectionner les activités de la séquence qui sporedent le mieux aux besoins de leurs
éléves. En suivant la méme démarche et en trandiiscité, on pourrait transférer ce
travail a d’autres classes (par exemple au cokdgéadaptant au niveau) et a d’autres ceuvres

(par exemple I'ceuvre de Cervantes, Don Quichoter [es récits enchasses).

3.5. Propositions d’amélioration et de prolongement

Apres avoir testé ma séquence avec les éléves, j@nsé a quelgues améliorations

possibles :

- Intégrer un carnet de lecture : les éleves s’evirsgnt tout au long de la séquence.

- Création d'autres fiches de lecture de niveau détiutpour d’autres contes de la
séquence.

- Pour les ENAF, laisser plus d’activités a découegrrclasse entiere pour maintenir la
motivation et éviter I'impression de répétition.

- Intégrer un album plus difficile pour les bons &gt (Ali Baba édition Nathan)

- Faire un projet d’école autour des Mille et unetblyiour faire participer différentes
classes du cycle 1 au cycle 3.

- Accorder plus de place aux échanges intercultupaisexemple : raconter des contes
des pays d'origine des éleves.

- Pour l'activité avec les enveloppes : les fairaefgpar les éléves, harmoniser les
couleurs des enveloppes en fonction de la tailler paciliter la mise en ceuvre de

I'activité,
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Ne pas distribuer trop de feuilles, préférer deets a insérer dans un classeur spécial
1001 Nuits par exemple.

Créer une carte mentale spécifique aux contes@&k Muits

Accorder plus de temps a la tache d’écriture piingr parti des erreurs.

Intégrer dans le projet, des intervenants en la#ftte, des conteurs, etc., ainsi que les

familles.

Les prolongements peuvent étre divers, par exemple:

Créer une piece de théatre a partir de ces coméesum animateur
Découvrir en transdisciplinarité : I'histoire —gdéaghie du monde arabe; la
calligraphie et a la langue arabe; une expositionles Arts de l'lslam ou sur

I'orientalisme (ex : La Casamaures a Saint MdgiWinoux), etc.
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Conclusion

Grace a mon stage pendant lequel j'ai pu avoir expgrience sur le terrain, j'ai pris
conscience des difficultés que peuvent rencon&srnhaitres CRI et les stratégies qu’ils
adoptent pour favoriser l'intégration des ENAF. Pae mémoire, j'ai donc analyseé les
pratiques pédagogiques en littérature de ces eram#rgymais aussi la mienne, lors de la mise
en ceuvre de ma séquence sur Mile et une Nuits.J'ai pris la mesure de ce que
'enseignement de la littérature met en jeu notantmes représentations culturelles et
sociales du professeur et des éleves. Jai dédowaessi comment le médiateur peut
transmettre cette culture littéraire, par son axton avec I'éleve, et le rendre de plus en plus
autonome. La pédagogie différenciée joue alors @le mportant pour l'autonomie et
lintégration de tous les éleves. Dans un projetletgure et écriture, jai pu constater la
grande utilité de I'objet livre pour I'appropriaticcensorielle du texte littéraire par I'éleve et
aussi dans la perspective de l'apprentissage duemétéléve. L'objet livre a été
particulierement précieux pour 'ENAF-NSA qui étdieureux de pouvoir le garder a la
maison et le feuilleter, cependant c’est aussigbvre numérique Didapages qu’il a accédé a
la lecture. De plus, jai veérifié I'efficacité inthitable d’'un dispositif qui permet de varier les

T

stratégies pédagogiques pour répondre a I'hétééitgéte la classe.

Les aspects littéraires, interculturels et humdesette expérience m'ont confortée dans
mon projet professionnel d’enseigner le Francaiagua Etrangere. Comme le souligne
Pennac, la clé de la découverte littéraire estdesip partagé. En classe, ce plaisir crée une
dynamique collective et facilite la transmissiors davoirs. Enfin, c’est encore le plaisir que
je retiens de cette expérience avec les éléve&dald Bergonzoli : ensemble, nous avons

plongé dans l'univers dedille et une Nuits
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Vigner, G (1992). Le francais langue de scolamsatEtudes de linguistique appliquée, Francais
langue secondes8. Paris : Didier Erudition.

Van der Linden, S. (2008). L'album, le texte etié&ge. Dansluynh, J. et Di Rosa, G. (dir), le
francais aujourd’hui : Images et textes en lectdri@l, 51-58Paris : Armand Colin.

Sitographie :
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(derniére consultation des liens web en aout 2012)

BO n°2 du 12 avril 2007, socle commun cycle 3, aiisple sur le site « éducation gouv.fr »:
ftp://trf.education.gouv.fr/pub/edutel/bo/2007/He8 approfondissement.pdf

CECRL, Cadre Européen Commun de Référence poualegues :
http:/www.acgrenoble.fr/Casnav/pages/textes_nmaffaecr

Circulaire du bulletin officiel d'avril 2002 :
http://www.education.gouv.fr/bo/2002/special 10/def&tm

Circulaires du Ministere de I'Education national@le I'Enseignement supérieur et de la recherche
[MENESRY], disponible sur le site : http://danieliodree.fr/navoff/etrangers.html

SITENA, espace d'accueil du CASNAV de Grenoblepiwww.ac-
grenoble.fr/casnav/accueil/index.php

Une culture littéraire a I'école (mars 2008), disiide sur le site « éduscol » :
http://media.eduscol.education.fr/file/ecole/46itare-litteraire-ecole 121469.pdf

Bibliographie de ma séquence sur les Mille et uneuits
Livre pour public adulte

Les Mille et une Nuits. (20043.vol. ; traduit par A. Galland ; présentation pd Sermain et A.
Chraibi. Paris : Garnier-Flammarion.

Albums pour enfants
Beaujean-Deschamps, R. (2004).Baba Paris : Musée du Louvre.

Pinguilly, Y. (2007). L'histoire du pécheur : un conte des Mi#leine nuitsClichy (Hauts-de-Seine) :
Editions du Jasmin.

Cassabois J. (1992)es Mille et Une NuitsParis : Nathan.

Ruyant. (1996)Les Trois merveilles : conte des Mille et une niftis : Mango.

Livre avec complément pédagogique

Les Mille et une nuits : le pécheur et le géi®95). Traduit par A. Galland ; Edité par M-Ltées
Paris : Garnier-Flammarion.

Bande Dessinée

Bardet, D. & Nawa. (2007 ontes des Mille et une nuits : le prince Ahmed é&te Pari-Banou ; le
prince Bader et Gelnare, princesse de la n@&D inclus (Euvre intégrale en version numeériquen+
livre audio). Livre audio lu par : S. Lenoél. Parldachette.

Film

De Broca, P. (1990). Les 1001 Nuisance : UGC.
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CD

Darwiche, J. (2005).es Mille et Une Nuits, dans les pas de Shéhérafaemoble : Oui’ dire.
Musique

Saregama. (2005). One thousand and one nightism “Samhadi’ Disponible sur:
http://www.youtube.com/watch?v=1EHpQ1Pdme&dnsulté le 30 juin 2012.

Sitographie

E. Piolet-Ferrux, R. David & A.-C. Simon (coord2009).Séquence 4 : lire les Mille et une nuits.
Disponible sur le site web « Académie en lignettp:Hwww.academie-en-
ligne.fr/Ressources/4/FR61/ALAFR61TEWB0111-Sequécpdf

Institut du monde Arabe. (2010). Ateliers ludo-édifis de I'exposition « Arts de I'lslam », Chefs-
d'ceuvre de la collection Khalili. Disponible sursiée web « Curiosphere. TV » :
http://www.curiosphere.tv/artsislam/index.htmbnsulté le 30 juin 2012.

Mille et une nuits, mille et un récitegssources en ligne permettant de nourrir voogeprDisponible
sur le site web de « la Bibliotheque Nationale dnEe » : http://classes.bnf.fr/milleetunenuits.htm
consulté le 30 juin 2012.

Aimé-Bielicki, M. & Fraimbault, A. (2006). Une ségnce en Sixieme : Les Mille et une nuits.
L’Ecole des lettres des colleéggs7). Disponible sur http://www.ecoledeslettres.fr/blog/wp-
content/uploads/2011/12/les_mille_et_une_nuits.pdf

Letellier, D. (06-09-2010)Comment mener un travail d'écriture collective &sse? Disponible
sur le site « WebLettres, le portail de I'enseigeatrdes lettres »:
http://www.weblettres.net/pedagogie/index2.php?fuyb=consulté le 30 juin 2012.

Gael(avril 2011).Affiches de conjugaisoisponible sur le site « La classe bleue »

http://laclassebleue.fr/lcm2-conjugaison-le-pasewk-les-verbes-des-ler-et-2eme-groupes/

http://laclassebleue.fr/lcm2-conjugaison-le-pase@k-les-verbes-du-3eme-groupe/

http://laclassebleue.fr/cm2-conjugaison-limpartitindicatif/ , consulté le 30 juin 2012.

Circonscription de Falais&uspens : des mots pour le dibésponible sur le site web « BlogEdu »
http://www.etab.ac-caen.fr/blogedu/circodefalasmsulté le 30 juin 2012.

Des outils pour écrireDisponible sur:
http://ecole.donazaharre.free.fr/Document/Prim@ilasgse/OutilsEcriture.htmlconsulté le 30 juin
2012.

Marie (février 2008)Rédiger un conteCartes heuristiques (mind mapping) et enseignehetetin
et du francais au college. Disponible sur: httpw#bpedagogique.com/litterae/rediger-un-conte/
consulté le 30 juin 2012.
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Annexe 1 :Questionnaire enseignants CRI sur la lecture dittérde leurs éléves

Questionnaire destiné aux enseignants du Premier Degrée (cycle 3):
Dans le cadre de mon mémoire de Master 2 FLE PRO bortantsur la littérature et le FLS (Frangais Langue
Seconde) & Pécole primaire, je recueille des témoignages d’enseignants pour faire un état des lieux sur les

rapports qu’entretiennent les éléves avec la lecture littéroire. Par avance merci de votre collaboration.

Lleu d’exercice cette année :

..... VeiRem.
Classe CRI ou1 ou non
Niveaux : At €. s L2

1) Les différentes pratiques de lecture dans le cadre de vos cours :
Est-ce que vous abordez la lecture littéraire*? @ non
Si non, pour quelles raisons ?

Si oui, combien de temps par semaine y consacrez-vous dans vos cours-? A s [V T = T T
| Quelles sont les modalités que vous utilisez le plus fréquemment (lecture a vmxlf'laute/ silencieuse, libre /

imposée, analytique/cursive**, en classe/ a la maison, etc. )7
- ﬂwrw\L\qu\a A A oo clinadone. . Lectuce. S i Nowte PG- kcmm)«w%
2eb des /]11_50 1mr<5,‘).~€a {l")(u Ve G ek (‘i\_ll sMicaa.. .. K,L RS

*|ecture sensible 3 la forme et 2 la dimension esthétique de textes de complexité variable ol le lecteur est
| engagé dans une démarche interprétative

**toute lecture réalisée hors d’un encadrement scolaire habituel, lecture rapide et dans son ensemble

(#analytique : lecture détaillée)

2) Dans le cadre de ces activités de lecture, quels sont vos principaux objectifs ?
=2 Ao kSaat..me. o Cambloaifice
i Cf‘.nA’\ f\rf"[f\(" SIS,

[

3) Comment percevez-vous vos éléves en tant que lecteurs ? (sont-ils de « bons lecteurs » ?
Comprennent-ils aisément les textes proposés ? Sont-ils demandeurs de lecture ? Aiment-ils lire ? .

Fréquentent-ils réguliérement le CDI ?, etc.)
e scnt ’)u‘_xrf- ‘{{hmd d.a_ ordgirs de leclime ek aimopal
I‘oLﬁO\L} R \

4) Avez-vous déja participé avec votre classe & un projet autour du livre (ex : Printemps du livre) ? Si oui,
lequel ? Dans quel(s) lieu(x) (ex : Blb!lothéque munu:lpale) .
ey CRME G MR Wl Rt aniopictia WMalle e i SSeane. o

Q’!“in?% a2zl '

5) Comment définiriez-vous votre rdle d’enseignant dans ce domaine ? Qu’est-ce qui vous motive ou
' vous frustre dans ce role'v'
G Me,,hﬁ}d\ﬁng il m& ésa. (fzrk PS4 dc..zs Sadedodaplels,. gum vn
C“t['a"“;)"‘% {&Liﬁ/ P TS A (YUY BN r&.u\jm._ /Mf.. b sk X G AATR

6) Les préconisations officielles vous semblent-elles suffisamment claires dans ce domaine ? oui non
Précisez :
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7) quelles sont les principales difficultés rencontrées par vos éléves dans ce domaine ? A votre avis 3 quoi sont-
elles dues ?

8) Quels types de remédiations mettez-vous en place pour pallier ces difficultés ?
iﬁ'ﬁ Lasesicsmn..de %A‘;‘"mﬁ‘m ertnsinteen Ot e i Lo 20t
A {n i Ffrvu ¢

9) Ces difficultés ont-elles une influence s oix des ceuvres étudiées en classe et de leurs supports (livre

audio, bande dessinée, films, etc.) ? non
Précisez :
Sl Lo Cp3toRe et nea. coamcloxe

10) Connaissez-vous les pratiques extra-scolaires de lecture de vos éléves ? oui ~hon
Précisez :

11) Faites-vous_parfois le lien dans le cadre de votre enseignement avec ces lectures extra-scolaires ?

oui ;
Pourquoi 2.7 x...ge.b«:lacgi ..... nﬁ...:ﬁc.;l.!'c....gr_q ..... Ttk Gaddo o caea... €0 frmn e,
De quelle fagon par exemple :

12) Connaissez-vous les pratiques culturelles extra-scolaires de vos éléves ? oui non
Précisez :

13) Faites-vous parfois le lien dans le cadre de votre enseignement avec ces pratiques culturelles extra-
scolaires ? @ non
Pourquoi ?..............
De quelle fagon par exemple : .
Crucndk . o lent. naSEs leeCome A cviden b DCEAAR
X Ui i 7 )
< 2LAFANDNE fl\f).’\_t"% feedteds
2 )

14)V/L0|5zrrive-t il parfois de lire a voix haute des extraits d’ceuvres (ou des ceuvres entiéres) ?
oui non p) .

s = L ’ P
POU[_QUG"ES raisons ?. LQLt“"’t ‘@LQX Nt v, \m{:)"e ¢ ‘lgf;s.‘s?.:n.....ci»r......‘.‘:h.u.t‘.ﬁu.m.... .o

-"c(;:e'k‘ii_gc By me=ds\e

15) Selon vous, vos éléves apprécient-ils ces moments de lecture partagée ? non
POUF QUEIIES TRISONS Pieisusussssicsimssssisoisssnssasssasssnsassissinsssisivasisssissasissnsisasivsusisassensss

En vous remerciant encore d’avoir pris le temps de répondre 3 ce questionnaire.
Marielle Avezou-Djigo
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Questionnaire destiné aux enseignants du Premier Degré (cycle 3):

Dans le cadre de mon mémoire de Master 2 FLE PRO ‘bortantsur la littérature et le FLS (Francais Langue
Seconde) a Fécole primaire, je recueille des témoignages d’enseignants pour faire un état des lieux sur les
rapports qu’entretiennent les éléves avec la lecture littéraire. Par avance merci de votre collaboration.

ngu ﬂ exercj ce cette a ée

Classe CRI {oui_~ ou m{n
Niveaux : Coodls 1 082 b
1) Les différentes pratiques de lecture dans le cadre de cours :
Est-ce que vous abordez la lecture littéraire*? oui @/}
Si non, pour quelles raisons ?
_}\mﬁmmLF de a DS A .
_“(L,c;vﬁ Nefeudoy Lo L chre. ( 2.Aetounede . de. Lokl
Wee whoodate ascalt 4, |
Si oui, combien de temps par semaine y consacrez-vous dans vos cours ?......... Ca 8RR LS. Caan ke )
Quelles sont les modalités que vous utilisez le plus fréquemment (lecture & voix haute/ silencieuse, libre /
imposée, analytique/cursive**, en classe/ a la maison, etc.) ?

*lecture sensible a la forme et a la dimension esthétique de textes de complexité variable ol le lecteur est
engagé dans une démarche interprétative

**toute lecture réalisée hors d’un encadrement scolaire habituel, lecture rapide et dans son ensemble
(#analytique : lecture détaillée)

2) Dans le cadre de ces activités de lecture, quels sont vos principaux objectifs ?

3) Comment percevez-vous vos éléves en tant que lecteurs ? (sont-ils de « bons lecteurs » ?
Comprennent-ils aisément les textes proposés ? Sont-ils demandeurs de lecture ? Aiment-ils lire ? -
Fréquentent-ils réguliérement le CDI ?, etc.)

/

4) Avez-vous déja participé avec votre classe a un projet autour du livre {(ex : Printemps du livre) ? Si oui,
quuel ? Dans quel(s) Ileu(x) (ex : Bibliothéque municipale)

(M&(ﬁ(

5) Comment définiriez-vous votre réle d’enseignant dans ce domaine ? Qu’est-ce qui vous motive ou
vous frustre dans ce role?

(;c,nenwoﬁ‘\_eal, . on ([\/xknvﬁpx hasL

6) Les préconisations officielles vous semblent-elles suffisamment claires dans ce domaine ? oui non
Précisez :
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7) quelles sont les principales difficultés rencontrées par vos éléves dans ce domaine ? A votre avis 4 quoi sont-

elles dues ? . Y

Dheaimuce A due [ oo\bheve anele.)
M QuNﬁ%e T Ve T WL s § Wy A

8) Quels types de remédiatjons ettez-vous en place pour pallier ces difficultés ?
ﬁ\r\f—? T"f (E M€\

9) Ces difficultés ont-elles une influence sur le choix des ceuvres étudiées en classe et de leurs supports (livre

audio, bande dessinée, films, etc.) ? . eEI) non
Précisez :
- ) \ %
10) Connaissez-vous les pratiques extra-scolaires de lecture de vos éléves ? oui ‘\ non
Précisez :

= Ve N (O Hluo e log Cos NT& S Cimnaig

11) Faites-vaus parfois le lien dans le cadre de votre enseignement avec ces lectures extra-scolaires ?
non
Pourquoi ? 3‘(\ oS hltc Ctl //?,, o). L. f.(ﬂl[’eﬂ Eb)..;ﬁ[%i .........
De quelle fagon par ex'emple }
...... /( LnU"F’ C ‘Ti G Ll DL LbLl‘é (LO(‘{\ L
m@ixc»l/pmrl coelare S how-!n : }\ aue. Ldes

12) Connaissez-vous les pratiques culturelles extra-scolaires de vos éléves ? oui non

Précisez : ,/ (’-Mr‘l (‘(LFQT;(’U d oo C0g ”\ LN

13) Faites-vous parfois le lien dans le cadre de votre enseignement avec ces pratiques culturelles extra-
scolaires ? oui ; non

Pourquoi ? .,é(‘ln(f\f-\ [ Gp 1V rl \h Id IAJP e T 0
De quelle fagon par exemple : ) P & .
(2%} Lg_mhmm.i...ww...mgaam.} ..............

14) Vous arrive-t il parfois de lire a voix haute des extraits d’ceuvres (ou des ceuvres entiéres) ?
~
oui non

Pour quell€STaisons ? ‘-’ i m‘@ﬁl’) /

15) Selon vous, vos éléves apprécient-ils ces moments de lecfure p. rragée ? oui™
Pour elles ra:s s 2... Qﬂm AL a. (;ﬁ? 2.C e lr\ R 44*
ECetlr cel). it de.. m:l‘Qir: . U\L&_}b'uﬁmi ..... d.,ﬁ-a ml’z
En vous remerclant encore d'avoir pris le temps de répondre'a ce questionnaire.

Marielle Avezou-Djigo
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Annexe 2 :Questionnaires ENAF et éléves francophones aurrldeture littéraire

Questionnaire destiné aux éléves de cycle 3:

Je suis étudiante & I’'Université de Grenoble et je.m’intéresse beaucoup a la lecture. Si tu es
d’accord, tu peux m’aider & en savoir plus, en répondant & ces quelques questions.
(Entoure tes réponses)

Bon courage et merci d’avance !

1) Quand tu étais petit(e), est-ce qu’on te lisait des histoires ?
- tous les jours rarement / jamais
Qui te lisait les histoires ? ~EAS 1‘“—""’"&”

2) Est-ce qu’on te racontait des histoires (sans livre) ?
-tous les jours / jamais
Qui te racontait ces histoires ? ~prev-

3) A quel moment on te lisait ou racontait les histoires ?
-le matin

-a midi

4) Aimais-tu ces moments ? non

5) Pourquoi

PSR /PR 0. D S .0 . &@mwaﬁm ..............

WWW ..........................

VIR AN S e S

7) Aimes-tu lire ? (ouD> non

Pourquoi ?. M ........ G e Camovmb. ... .2?5 m ..... M ............
SRARA - OIS - oI . s s st st s st ke B
8) Est-ce que tu sais lire dans plusieurs langues ? oui

B qUBLIES & s e o
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Est-ce que tu préféres lire dans une langue plutdt qu’une autre ? non

Si oui, laquelle ?...... Q& G\M%M ..........

Pourquoi ?...... L QJ* .‘Quk .goub&.b. ..........................................................

9) Avec quel(s) support(s) (livre, bande dessinée, magazine, ordinateur, Ipad, livre-audio, etc.) ?

10) Quel est ton livre préféré ? Pourquoi ?

NM&L‘A (9.. ............... ..h MM ......... Q;-M\. St *}.\.\ a0

.(w.n- M.bwu.m
.Qa_. i Sond 9'-
11) As-tu des livres a la maison ? @ non

D’oli viennent les livres que tu lis ?

m&&"’t&\“‘“‘ .........

12) Pour toi, apprendre a lire et a écrire dans ta premiére langue a été :
-assez facile
- difficile
-tres difficile

13) Pout toi, la lecture est plus:  un travail /

14) Pour toi qu’est-ce qu’un conte ? Donne-moi quelques exemples.

FA VIR JWL TR POV O- DRV LTV a————

......

Quand tu seras grand, est-ce que tu raconteras des histoires a tes enfants ? m

Pourquoi ?-kl,b:\. ........ Mm&mh:hi&

Merci d’avoir accepté de répondre a ce questionnaire !
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Questionnaire destiné aux éléves de cycle 3:

Je suis étudiante a I'Université de Grenoble et je m’intéresse beaucoup a la lecture. Si tu es
d’accord, tu peux m’aider @ en savoir plus, en répondant a ces quelques questions.
(Entoure tes réponses)

Bon courage et merci d’avance !

1) Quand tu étais petitfe), est-ce qu‘on te lisait des histoires ?
- tous les jours7 de temps enDemps arement / jamais
ui te lisait les histoires ? \/\0\
. ATITON

2) Est-ce qu’on te racontait des histoires (sans livre) ?

-tous les jours {de temps en tempsy rarement / jamais
~
Qui te racontait ces histoires ? Mo Cb/\gﬁ\é\ﬁ !\#\QU\Q
3) A quel moment on te lisait ou racontait les histoires ?
-le matin
-a midi
-I'apres-midi

“le soir

4) Aimais-tu ces moments ? oh non

5) Pourquoi

6) Quelles histoires te rappelles-tu ? Laquelle ou lesquelles préférais-tu ?

7) Aimes-tu lire ? @ non

Pourquoi ?Q.z-.w A0 ~Are A S\DA

8) Est-ce que tu sais lire dans plusieurs langues ? oui non
Lesquelles ? (:/\ G A Clacz Ao AL
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Est-ce que tu préféres lire dans une langue plutdt qu'une autre ?  oui non
p

Si oui, laquelle ?....... v e b O B e e e D

POURGUOT P-evnruruemsussesesesessssesissnassesesessssasasssssastsesnssasas s s a0 asEeE SR RS e e SE sns

9) Avec quel(s) support(s) (livre, bande dessinée, magazine, ordinateur, Ipad, livre-audio, etc.) ?

.Q’B..&Mv.\ L R N i‘ @Q ®

11) As-tu des livres a la maison ? oui non

D’oll viennent les livres que tu lis ?

6)( Qﬂ\ m\{\mmr\\— N{\EI\\

12) Pour toi, apprendre 2 lire et & écrire dans ta premiére langue a été :
- trés facile
- difficile
-tres difficile

13) Pout toi, la lecture est plus : @ un plaisir

14) Pour toi qu’est-ce qu’un conte ? Donne-moi quelgues exemples.

15) Quand tu seras grand, est-ce que tu liras des livres a tes enfants 7 oui non

POUrQUOI ?..... s % Vs AANSA L L oenitong. ... 88ma .. A Ei&l«'ﬁ\g )
Quand tu seras grand, est-ce que tu raconteras des histoires atesenfants? ui non

Pourquoi ?......... //// .....................

Merci d’avoir accepté de répondre 3 ce questionnaire !
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Annexe 3 :Tableau de la séquence surNéBe et une Nuits

Séances Obijectifs Activités
S1 -Découvrir I'ceuvre (cadre historique et I/
(~2h30) | géographique) 1°) CO : Ecouter la musique et imaginer le décor
2°) CE : Trouver les photos (les décors) qui correspondéatmusique
-Se familiariser avec le vocabulaire du décor des | 3°) Jeu :
Mille et une nuits + découvrir visuellement de gfan - PO : Chercher les objets d’art du musée du Louvre cadbés les
palais orientaux comme I'’Alhambra ou le Taj Mahalillustrations de I'album d’Ali Baba (activité deglongement : lecture et
fiche enquéte a remplir & la maison)
-Lire en autonomie le conte d’Ali Baba (a la - Créer sa propre illustratigrau choix : zellige ou calligraphie (si
bibliotheque de I'école ou a la maison) manque de temps : activité de prolongement)
4°) CE : Tracer le trajet de I'ceuvre sur la carte histagigupartir du texte
- Découvrir la calligraphie arabe et du zellige de présentation de I'ceuvre
1/
- Le récit cadre « Shéhérazade et le roi Shahriar » 1°) CO du conte de Shéhérazade
identifier 'enchainement des événememeperer 2°) CE : Remettre dans I'ordre I'histoire +donner le rééuhn récit cadre
les étapes du schéma narratif et le récit enchassé| 3°) CE+PO : Questions de compréhension (répondre oraleméngtac)
d- Relier la fonction officielle a sa définitiondpr s’aider : rechercher
-Caractériser I'néroine du conte, Shéhérazade + | dans le dictionnaire)
comprendre le pouvoir des contes e-gros plan sur Shéhérazade (questions de comgiéhenrépondre
oralement puis lire I'encadré et transformer lesssoirlignés en bleu en
adjectifs qualificatifs)
S2 -Lire le conte du pécheur -CE : Lire I'album du pécheur (a VH : I'enseignant plgs éleves en
(~1h30) | -Début du schéma narratiéxpliquer la situation binbme en lecture silencieuse)
initiale et I'élément perturbateur - Questions d€E
-Repérer'élément merveilleux - PO : Chercher dans le texte les endroits ou Shéhérazpdes'arréter
-Comprendre I'art du suspense propre a cette ceuyrpour maintenir le suspense et relever les motsisipesse.
-Ecrire un début de conte (a la maniére de), premiefPE : imaginer un épisode différe(imagine que le pécheur attrape da
essai d'écriture ses filets un autre objet que le vase, lui ausgligqua. Raconte ce qui lui
arrive depuis la découverte de I'objet dans l¢ jilequ’a I'utilisation de
cet objet (5 a 10 lignes).
-CE : Lire la suite et fin de I'album & la maison

ns




S3 -Repérer le récit enchassé de I'album du pécheur etL°) et 2°)CE : Repérer le récit enchassé de I'album (quel peesgan
(~2h) | découvrir son histoire plus en détail raconte son histoire et a qui ?) + lire le résuméédit du génie et du roi
-Caractériser I'élément merveilleux du récit Salomon
(élément perturbateur) 3°) Questions d€E pour définir le caractére moral du génie a cetimist
-Découvrir un extrait d'une adaptation du récit (lorsqu’il vient de sortir du vase) et quamaison avec un autre
cinématographique de ce récit enchassé (des époggénie de caractére opposé
et des lieux différents s’entrecroisent) 4°) CO: Cocher dans le tableau de comparaison les pamsncins et les
-Comprendre I'opposition opposants/ adjuvants et| différences qu'il peut y avoir entre le génie dcitrét le génie du film
repérer la suite du schéma narratif (péripéties et | + Lire 'encadré qui donne une définition du géeii@u djinn
dénouement) 5°) Questions dE€E pour repérer dans ce récit les personnages
-Interpréter le récit grace aux illustrations connotéebénéfiques et maléfiques, les caractériser.
6°) Questions dE€E pour repérer dans ce récit les péripéties et le
-Se rendre comptede I'effet miroir (récit de dénouement + repérer I'évolution des rapports deefet de faiblesse
Shéhérazade et de celui du pécheur) grace au texte et aux illustrations
-Interpréter la morale de ce conte 7°) Questions dE€E pour comparer les personnages du conte de
Shéhérazade et de celui du pécheur (points communs)
- Théatraliser un extrait du conte (mise en voix) 8°) Questions dEE pour analyser la morale dans ce conte
9°) PO : Par groupes de trois, mise en scéene le récitféiita voix du
narrateur, les deux autres jouent le rble du pé&oktedu génie.
S4 -Développerl’écoute et savoir sélectionner des I/
(~2h) | informations 1°) CO : Ecouter la suite du récit du pécheur, trouverpguie et a qui et

-Repérer les récits enchassés au fur et a mesure
-Lire le récit enchassé « le Roi grec et le médecin
Douban »

-Lire le résumé du conte du pécheur (version
compléte) etepérer la situation finale

-Lire a la maison pour le plaisir et padécouvrir de
nouveaux contes.

-Travailler sur les résumés des récitseptdéduire
la définition de ce qu’est un récit enchasse.
-Comprendre de maniere ludigue le récit enchassg
avec le jeu des enveloppes

imaginer un titre

2°) CO : Deuxiéme écoute pour sélectionner des informat{prendre
des notes en francais ou dans sa langue ou avees&as) O :
Regrouper les informations en petits groupes puidasse entiere
reconstituer le récit

3°) CE : Lire en silence puis a VH le résumé du récit\geint d’étre
d’écouté (le Roi grec et le médecin Douban) dukirer. Repérer de
nouveaux récits enchasseés : entourer les titreslifeea la maison et les
illustrer (« le mari et le perroquet » et « le wiguini »).

» 4°) CE : Lire en silence le résumé du conte du pécharsipn
compléte) et repérer la situation finale (lire Eadreé).

5°) Lire ala maison le récit enchassé « le jeune Roi ded\ibires »,
lillustrer et chercher pourquoi ce conte ressendbbelui de la Belle au
bois dormant.




1/

1°) et 2°)CE : Lire auparavant I'encadré sur le statut du nawrate
Travailler sur les deux résumés « I'histoire duhgie » puis « le Roi
grec et le médecin Douban » : surligner d'une agutiifférente les
narrateurs, souligner les auditeurs a chaque nauve@ateur et entoure
les titres des contes.

3°) CE : Trouver la bonne définition de « récit enchassé lire
I'encadré.

1/

PO : en petits groupes, trouver I'enveloppe qui cepoad au bon récit &
recopier le titre du récit sur I'enveloppe. Levat précédent sur les
textes doit faciliter la mise en ordre des rédies éléves doivent comme
pour les poupées russes mettre les enveloppesansd’dutre. Lire avant
les conseils a VH. Vérifier ensuite a I'aide dué&mia récapitulatif s’il n’y
a pas d'erreur.

—t

S5 -Retrouver le schéma narratif et les -CE du conte universel « les trois merveilles » adiadl’un résumé,
(~1h30) | adjuvants/opposants dans ce nouveau conte d'illustrations et de la BD (comprendre la constiart du récit avec les
-Repérerles éléments orientaux du récit et situer leencadrés et les bulles + retrouver les étapeshinst narratif)
lieux sur la carte historique -PO : Confronter différentes versions de ce conte ral’(Est-ce que ce
-Observer le dialogue et la narration grace a la Bandente, vous rappelle un conte de votre pays?)
dessinée
-Travailler a partir d’'un conte universel : « les trois
merveilles »
S6 et S7| -Ecrire collectivement le conte de la 1002° Nuit dg PE: « Tu es Shéhérazade et tu inventes un nouveau pauntgue le
(de 2h &| Shéhérazade sultan t'épargne un jour de plus : la 1002° NuitRedaction en petits
4H) -Mettre en voix les contes groupes+ mise en voix (enregistrer les voix) + illustrauso: livre

numérique qui rassemble tous les contes présemt@sne des récits

enchassés.




Séances

Outils linguistiques

Supports

Vocabulaire : du décor de
I'ceuvre (minaret, mosquée,
désert, objets d’art de I'lslam,
etc.)

+ noms des quelques fonction
officielles dans le monde
musulman que I'on peut
retrouver dans les contes des
1001 nuits

(vizir, sultan, etc.)

Adjectifs qualificatifs pour
décrire I'héroine (rusée,
intelligente, etc.)

- Musique de style fusion orientale: Saregama, alk@amhadi »One thousand and one
nights. Disponible surhttp://www.youtube.com/watch?v=1EHpQ1PdmeU

-Fiche éléve 1
S
-Fiche photos décor

-Album d’Ali Baba (illustrations : objets d’art dausée du Louvre)
- Les ateliers ludo-éducatifs des Arts de I'lslamle site de «Curiosphere »

http://www.curiosphere.tv/artsislam/atelier-calaphie.html
http://www.curiosphere.tv/artsislam/atelier-zelliggenl

-CD conteur libanais

- Résumé «Shéhérazade et le roi Shahriar »

Vocabulaire de la mer/de la
nature

Adjectifs qualificatifs pour
décrire le décor, le héros, le
génie

Les temps du récit

Les indicateurs de temps
Expression de sensation et de
sentiment

L’exagération (I'hyperbole)
Mots pour provoquer du
suspense

-Album du pécheur
-Fiche éléve 2

-Fiche d’'aide pour le premier essai d'écriture

Les synonymes de dire
Vocabulaire : «le djinn » et le
mots pour le décrire +mots
pour décrire les qualités du
héros

-Album du pécheur
5
-Fiche éléve 3

-Résumé : « Histoire du Génie et du roi Salomon »

-Le film de DE Broca « Les 1001 Nuits »

3




4 Pas d’étude sur le plan -Fiche éléve 4
linguistique car dans cette
séance on étudie en détail le | -Fiche vrai-faux (histoire du médecin Duban et diugrec)
procédé des récits enchassés
-CD du conteur libanais
-7 enveloppes de tailles différentes
-Poupée russe
-Schéma
-Résumés des récits enchassés
5 Quelques mots d’origine -Bande dessinée : Contes des Mille et une Nuitieatmn « romans de toujours » édition
orientale (ex : le souk) Adonis
Indicateurs de temps
Narration/dialogue -Résumé-+lllustrations de Foulquier
Registre de langue
6 et 7 | Réemploi et réappropriation | -Fiche éléve « écriture du conte »

des outils linguistiques vus tol
au long de la séquence

ut
-Fiche d’aide

-Logiciel Didapages




Annexe 4: Fiche éleve de la séance 1

Séance 1- Présentation de I’ceuvre des Mille et une Nuits - Conte
de Shéhérazade et du roi Shahriar

I/ Découverte de I'ceuvre :

1°) Ecoute la musique et laisse-toi emporter dans I'ambiance : A quoi cela
te fait-il penser ? Quel décor (lieu) imagines-tu? Quels
sentiments ressens-tu?

2°) Ecoute une deuxieme fois et observe les différentes photos
(voir fiche décor). Cherche d’abord le titre qui correspond a la photo :
écris le numéro devant la photo correspondante dans le tableau ci-
dessous. Puis, surligne les titres qui correspondent a la musique.

Numéro Titre de la photo Numéro de | Titre de la photo
de la la photo
photo

L’Alhambra de
Grenade (Espagne)

Un désert de cactus

Un ruisseau dans la Le chateau de Versailles

forét

Une oasis dans le Une ferme normande

désert

Un lac dans la Le Taj Mahal d’Agra
montagne (Inde)

Le chateau écossais Un désert de dunes

Eilean Donan

3°) Jeu : Mais ou sont passées les ceuvres d’art de I'lslam du musée du
Louvre ? Observe d’abord la derniére double page du livre qui les
rassemble toutes puis retrouve-les dans les illustrations du conte d’Ali
Baba.

Ali Baba vit trés modestement, jusqu’au jour ou il découvre le secret
des quarante voleurs : une grotte pleine d’or et de bijoux ! Et une formule
magique pour ouvrir la porte : « Sésame, ouvre-toi | ». Hélas, Ali Baba a
un frére trop cupide (intéressé par I'argent).

> Situ veux savoir ce qui va lui arriver, 'album t’attend a la
bibliotheque de ton école !

Quelle calligraphie (écriture) retrouves-tu sur certains de ces objets
d’art ? Que peut donc étre le zellige ? (Un indice : on le retrouve sur les
panneaux de revétement mural et il est composé de formes
géomeétriques)



> Crée ta propre illustration, au choix : zellige ou calligraphie,
avec les ateliers ludo-éducatifs des Arts de I'lslam sur le site
de «Curiosphére » :
http://www.curiosphere.tv/artsislam/atelier-calligraphie.html

http://www.curiosphere.tv/artsislam/atelier-zellige.html

4°) D’ol vient I'ceuvre des Mille et une nuits ? Lis le petit texte ci-dessous
sur I'origine de I'ceuvre et trace son trajet sur la carte historique du
monde arabe :
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Les Mille et une nuits sont une ceuvre anonyme(1) qui rassemble
environ 168 récits différents d’origine variée. Ce sont des contes
orientaux, de tradition orale, qui ont peu a peu été mis sous forme écrite.
Ces récits se sont transmis et enrichis de siecle en siécle, traversant les
frontiéres. Les premiers contes, nés probablement en Inde au V°siecle, se

retrouvent en Perse vers le VI°siecle (sous le titre des « Mille Contes »).
Les premiéres versions des Mille et une Nuits étaient destinées a
I’éducation des rois et de la cour.

Puis, ils arrivent a Bagdad au VllI°siecle. Ces récits se répandent dans le
monde arabe ; écrits a 'origine en indo-persan, ils sont ensuite traduits en
arabe et s’enrichissent d’autres récits arabes. On y trouve des histoires
merveilleuses avec des génies par exemple, mais aussi des éléments qui
viennent de la réalité historique et géographique. On retrouve le luxe et la
richesse des palais de la capitale du monde musulman ou régnent les
grands califes de la dynastie abbaside, Al Mans(r le fondateur de Bagdad
en 762 puis le calife Harolin-al Rachid (786-809). Le texte prend alors le
nom des « Mille et une nuits ». Entre le XI° et le XIV°, Bagdad est en
déclin(2). Les contes arrivent alors au Caire ou ils s’enrichissent encore
d’histoires nouvelles provenant de la réalité et de la civilisation
égyptiennes.

Enfin, les contes arrivent en Europe au début du XVIII° siécle grace a
Antoine Galland (1646-1715) qui réunit et traduit de nombreux
manuscrits(3), les adapte pour les lecteurs européens et les enrichit (il
ajoute par exemple les histoires d’Aladin, d’Ali baba et de Sinbad le
marin). Il permet a I'ceuvre de se répandre dans tout I'occident avec
succes et déclenche dans toute I'Europe le golt pour I'exotisme et le
voyage (I'orientalisme : courant artistique du XIX°siecle).

(1) On ne connait pas le nom de I'auteur de I'ceuvre.

(2) Synonymes : chute, affaiblissement. En 1250 : destruction de Bagdad par
les Mongols.

(3) Livres anciens. L’adjectif « manuscrit(e) » signifie : qui est écrit a la
main.



Il/ Conte de Shéhérazade:

1)

2)

Le conte du « roi Shahriar et Shéhérazade ». Ecoute d’abord le
début conté par le professeur, puis la suite du conte racontée par
le conteur libanais, Jiwad Darwiche.

-,
-—
-

Ecoute une deuxiéme fois le conte et remets dans I'ordre les
phrases pour reconstituer I'histoire.
Pour cela, numérote-lesde 1a6:

[]Avec I'aide de sa sceur Dinarzade, Shéhérazade réalise son plan
qui est de raconter chaque nuit au roi une histoire merveilleuse
gu’elle prend soin d’interrompre le matin au moment le plus
passionnant.

[IShahriar ordonne de faire exécuter son épouse pour ne pas
étre trompé a nouveau. Pensant que tous les hommes subissent
le méme sort que lui, il décide de punir les femmes de leur
traitrise : chaque matin il fera couper la téte de la femme qu’il
aura épousée la veille.

[]Le roi impatient de connaftre la suite de I'histoire, remet
chaque fois au lendemain I'exécution de Shéhérazade.

[] Les nuits et les histoires se suivent, jusqu’a la 1001°™: le roi,

devenu grace a Shéhérazade pére de trois enfants, semble apaisé.

Il lui accorde définitivement la vie sauve et en fait sa reine.

[] Le roi Shahriar invite son frére Schazenan dans son royaume.
Ce dernier lui révele que sa femme le trompe.

[] Cette série d’assassinats dure déja depuis trois ans lorsqu’un
beau jour, Shéhérazade, la fille du grand vizir, décide de se marier
avec le roi pour en finir avec ces meurtres.

3) Questions de compréhension (répondre oralement pour a, b et c):

a- Pourquoi ce titre, les Mille et une nuits ?

b- Dans ce conte, le narrateur qui raconte cette histoire laisse
raconter un personnage de son récit qui devient a son tour
narrateur, qui est-il/elle ?

c- Quels sont les indices qui montrent que cette histoire se situe
en Orient ?

d- Comprendre les fonctions officielles dans le monde
musulman:

Relie par une fléche le mot a la définition qui lui convient. Tu peux, si
besoin, t’aider du dictionnaire.

6

Sultan ¢ » Remse qui dirige la priere dans une
mosquée.
Vizir « * Chde la communauté musulmane,
autorité religieuse et politique.
Imam e « Tila roi dans certains Etats
musulmans.
Califes * ATEer ministre du roi.



e- Gros plan sur Shéhérazade, I’'héroine de ce récit et son projet
inattendu:

Répondre oralement aux questions ci-dessous :

Que peut craindre le lecteur pour Shéhérazade?

En quoi consiste le plan imaginé par Schéhérazade?

Quelles qualités Schéhérazade devra-t-elle utiliser pour échapper a la
mort ?

En plus de rester en vie, qu’attend Schéhérazade de ce plan ? Quel est
son objectif ?

A la fin des Mille et une nuits, qu’est-ce que Schéhérazade a gagné ?
Et Schahriar ?

Schéhérazade, I'héroine des Mille et une nuits

e Schéhérazade est la parfaite héroine des Mille et une nuits car, par
son intelligence, son plan astucieux, son sens artistique, sa
compréhension du roi Schahriar, elle a réussi a combattre I'injustice
qui régnait sur son pays. Grace a elle, le sultan préférera I'amour a la
vengeance.

¢ Lanarration permet a Schéhérazade de donner des legons a Schahriar
sans en avoir I'air. Elle I'’éduque par I'art du récit en le faisant réfléchir
sur la nature de 'homme et la morale, le bien et le mal. Peu a peu le
sultan apprend la pitié et le pardon a travers les aventures des
personnages des histoires racontées.

¢ Dans les Mille et une nuits, Shéhérazade nous incite a réfléchir a
I’utilité du conte et a son pouvoir sur les auditeurs/lecteurs. La parole
a un pouvoir immense puisque la vie ou la mort en dépend. Il faut
donc que le conte soit utile et agréable.

Tu vas découvrir maintenant des contes des Mille et une nuits, ca te
donnera des idées pour le projet final. Mais quel est-il ? L’écriture de ton
propre conte : la 1002éme nuit de Shéhérazade! Ne t'inquiéete pas, tu ne
seras pas seul pour écrire ce conte, vous serez en équipe. Enfin, Tous ces
contes finiront dans un livre numérique que vous pourrez voir, lire et
méme écouter depuis n‘importe quel ordinateur. Alors c’est parti pour
I'aventure des Mille et une nuits !




Annexe 5: Fiche éleve sur le conte du pécheur pour ENARNS

L’histoire du pécheur :

Un conte des Mille et une Nuits.

58 kg

1°) Entoure les noms des personnages du livre :

Je lis le livre.

La princesse Le pécheur La sorciere
Le génie Le prince La fée

2°) Copie les personnages du livre : éﬂ@

3°) Coche la bonne réponse : .

Le filet du pécheur est...

T 4
lourd - léger

Le roi




4°) Ecris les mots : Le pécheur sort de son filet...

5°) Entoure la couleur du vase: @
Jaune Vert Rouge

Bleu Orange Noir

6°) Dessine la mer avec tous les objets trouvés par le pécheur :



A
7°) Coche la bonne réponse :

Pour sortir du vase le génie se transforme en...

B
W
2

sable ¥ =

T
fumée Bl feu Ljiﬁdé-Jr&

8°) Compleéte la phrase: écrﬁé

Grand Petit

Le pécheur est

Le génie est

i
9°) Entoure le bon mot: @"@

Le pécheur dit au génie :

G

« Je suis sQr que tu ne tiens pas dans ce vase, tu es trop < gros / c‘% mince ! »

B

—



oY
\
P

10°) Dessine en rouge le génie qui vient de sortir du vase:

11°) Relie : : ';\J.

1- Le génie est o e énervé
o fatigué
* en colere
e content
e triste

2- Le génie veut o e tuer le pécheur.
¢ |ui donner du poisson
e manger le pécheur

13°) Colorie les phrases de la fin de I'histoire : @
e Le génie tue le pécheur.

* Le pécheur va dans le vase.

e Le pécheur jette le vase dans la mer.
e Le génie mange le pécheur.

* Le génie va dans le vase.

e Le pécheur jette le génie dans la mer.



Annexe 6: Fiche éléve de la séance 2 (premiere et dermérsion)

Premiére version :

Séance 2- Fiche de lecture : L'album du pécheur :

L histoire du pécheur

Un conte des Mille et

1-Lis le début de I'album jusqu’a la page 8. Twpmaintenant répondre aux questions ci-dessous et
remplir ta carte mentale. Tu liras la suite & lasom.

La situation initiale* et I'élément perturbateur(le probleme)** :

*présente le lieu (ou ?), le moment (quand ?)personnages (qui ?), explique le projet des
personnages au début du récit (quoi ?)

**constitué d’'un événement (quelque chose) quiybd, interrompt ou dérange la réalisation
du projet d’'un ou des personnage(s)

Quel est le personnage héros du conte ? Quel pnekdet-il au début du conte ? A-t-il une famille ?
Ou se passe I'histoire ?

Les temps verbaux du récit :

Relevez I'expression de temps du premier paragrdgstece que cette indication de temps évoque
une épogue précise? Quel est le temps de l'infligdisé dans la situation
1T 1= PP PRSPPI



Les actions :

Combien de fois le pécheur lance-t-il son filetatke la bonne réponse :

o1
o 3
o 4
o 7

Choisis parmi les réponses les objets que le péchssort de son filet:

[ June vieille carcasse d’ane [ une chaussure trouée [ ] des moules et des crabes

LIdu gravier et du sable 1 des coquillages vides lune bouteille

Numérote les objets dans I'ordre d’apparition :
Et la derniere fois, il ressort de son filet (juss réponses possibles):

un vase de cuivre jaune

une siréne

un gros poisson multicolore

un génie

Que fait le pécheur ? (entoure vrai ou faux etest vrai : releve le passage qui justifie ton
affirmation)

(0]
(0]
(0]
(0]

Il part en courant vrai faux
Il 'ouvre pour le vider vrai faux
Il le rejette a la mer. vrai faux

« Etre tétanisé par la peur » : Retrouve le pasdagexte qui explique ce que cela signifie et qui
montre la réaction du pécheur :

Les éléments merveilleux :

K,
T
|
-

>

Qe
-



En quoi le génie est-il un personnage merveille@uelle est sa taille ? Recopiez I'expression du
texte. Comment apparait-il au pécheur (sous qteaiee)?

Quel procédé littéraire permet d’évoquer la taille du génie? Coche la bonne réponse :
#* |'opposition # la comparaison # ['hyperbole (I'exagération)
Reléve aussi un superlatif :

L’art du Suspense: Shéhérazade mit au moins 6 « nuits » a contegae Pour maintenir le
suspense, Shéhérazade s'arréte a chaque foisoguseldemande ce qu'il va arriver. A quels endroits
a-t-elle pu s’arréter ? Reléve a chaque fois leonda phrase qui provoque un effet de surprigz ch
le pécheur comme chez le lecteur.

écri

A toi d’écrire ton récit : Imagine que le pécheur attrape dans ses filetaitre objet que le vase, lui
aussi magique. Raconte ce qui lui arrive depuitaouverte de I'objet dans le filet jusqu’a
I'utilisation de cet objet (5 a 10 lignes)



Version finale :

Séance 2- Fiche de lecture : L’album du pécheur :

L 'histoire du pécheur

Un e des Mille e s

1°) Lis le début de I'album jusqu’a la page 2 @Gnk 54). Tu peux
maintenant répondre aux questions ci-dessousrdsilé suite a la maison.

2°) La situation initiale (au début)* et I'élément peturbateur(le
probleme) ** :

*présente le lieu (ou ?), le moment (quand ?)pErsonnages
(qui ?), explique le projet des personnages autdfbrécit
(quoi ?)
**constitué d’'un événement (quelque chose) quiybs,
interrompt ou dérange la réalisation du projet durdes
personnage(s)
a- Quel estle personnage héros du conte ?....ccccceeeeeeeeeeeeeennnnnnn...
b- Quel probléme a-t-il au débutdu conte ?...............cooiiiiiinns

c- A-t-il une
FAMIIE 2.
d- Ou se passe 'NIStOIre 2.......cooeeeeeei s
e- Releve les adjectifs qui décrivent le pécheur
f-  Qu’est-ce que tu ressens pour le pécheur en lissuaidjectifs qui
le décrivent au début du conte (entoure la/les e®méponses ci-
dessous) ?
de la peine, de la haine, de la compassion, deiéa |

3°) Les temps des verbes pour un récit

a- Dans le premier paragraphe, quel est le tempsraidatif utilisé
dans la situation initiale ? Soulignez les verbmgugués dans ce
passage.

b- Dans le deuxieme paragraphe, quel est le tempmdiecatif
utilisé ? Soulignez les verbes conjugués dans £sapa.

4°) Les actions et les objets:

a- Combien de fois le pécheur lance-t-il son filet?
Coche la bonne réponse :
o1

o 3
o 4
o 7



b- Dans quel ordre arrivent les objets que le pécheagort de son
filet ? Mets un numéro dans la case qui correspAttention,
certains des objets ci-dessous ne sont pas dastoiie !

[ June vieille carcasse d’ane [ ] une chaussure trouée

| des moules et des crabes " ldu gravier et du sable

1 des coquillages vides lune bouteille

c- Etladerniere fois, il ressort de son filet (cotheu les bonnes
réponses):

_lun vase de cuivre jaune
" lune siréne
lun gros poisson multicolore

] un génie

d- Que fait le pécheur (entre les lignes 40 et 54jslabord les
deux affirmations ci-dessous, puis entoure vrdiaox et enfin
écris le passage qui le justifie.

Il ouvre le vase pour le vider vrai faux

Il rejette le vase a la mer. vrai faux

e- Copie la phrase qui montre que le pécheur a peur :

-

a- En quoi le génie est-il un personnage merveille@uelle est sa
taille ? Recopiez I'expression du texte.

C- Comment l'auteur nous indique la taille du gértsithe la bonne

réponse :
_lla comparaison [ II'exagération
('hyperbole)

Il'opposition

d- Entoure dans I'expression ci-dessus, I'adjectifaqualifie le génie.



6°) L'art du Suspense: Shéhérazade mit au moins 6 « nuits » a conter c¢
récit. Pour maintenir le suspense, Shéhérazadé€®ar chaque fois que
I'on se demande ce qu'il va arriver.

A quels endroits a-t-elle pu s’arréter ? Reléverpes quatre premiéeres ecri
nuits : le mot, la phrase ou la ponctuation quivpoue un effet de surprise
chez le pécheur comme chez le lecteur. 7°) A toi d’écrire ton récit : Imagine que le pécheur attrape dans ses filets

un autre objet que le vase, lui aussi magique. Raam® qui lui arrive
depuis la découverte de I'objet dans le filet juaditilisation de cet objet
(5 @ 10 lignes) Si tu ne sais pas comment commencer, va voir la fiche

aide !

Exemple: Fin de la premiere nuit : ligne &;il se réjouissait déja mais
hélas » (il ramene la premiére fois dans son filetille carcasse d’ane)

Fin de la deuxiéme nuit (entre 1€s IgNes 19 @ 22) | e e e e e e




Annexe 7: Questionnaire éléve de fin de séquence

Questionnaire éléve sur la séquence des Mille et une nuits :

As-tu aimé travailler sur les Mille et une nuits?
o Pasdutout
o Unpeu
o Beaucoup
& Passionnément

Qu’as-tu le plus aimé faire dans les Mille et une nuits? Mets par ordre de préférence (ex :
« 1 » pour ce que tu as le plus aimé, « 2 » un peu moins, « 3 » encore moins, ete.).

@ Lire @ Répondre aux questions @ Voir I’extrait de film

@ Ecrire () Ecouter les histoires (@ Travailler avec les enveloppes

Coche celles que tu penses avoir réussi :
@ Lire (@ Répondre aux questions O Voir I’extrait de film
@ Eerire @ Ecouter les histoires @ Travailler avec les enveloppes

As-tu lu totalement 1’album : du Pécheur? oui non
d’Ali Baba ? oui non

1l y a 7 histoires dans les enveloppes, combien as-tu lu d’histoires ?

C0 @1 ®2 @3 @® 05 06 O7

Quel conte des Mijlle et une nuits préféres-tu 7 Pourquoi ?
Yo o 0 TN A LN
B B L ) B R R ]

Quel personnage des Mille et une nuits préféres-tu ? Pourquoi ?

Pendant ce travail sur les Mille et une nuit, as-tu ressenti : de la peur ?
o oui
® non

Si oui, quest-ce qui t’a fait le plus Peur 7 .......oooviiiiiiiii



Est-ce que quelque chose t’a fait rire ?
o oul
@ non

IOUTIIOLT omisnisseviesneotai o oo mws semmmmsn s A AT S P B SO O Tas b S e

As-tu réussi la production écrite finale ?
e oui
o non

A ton avis pourquoi 7 .@.'Q,m;;é!,.'.’ Quat..A

As-tu aimé faire cette production écrite (la 1002° nuit de Shéhérazade) ?
o Pas dutout
o Unpeu
o Beaucoup
@ Passionnément

As-tu appris des choses sur le monde oriental gréce  ces contes des Mille et une nuits ?
e oui
o non

SR OUL QUOL T covnconiionininsannsnnmnmnspnss sists s SRR SRR TS S bas bR r s ey st B2 TR RS

Connaissais-tu déja une des histoires des Mille et une nuits ?

® oui
o non P
Si oui, laquelle ou lesquelles ? QLA ARQALL  coviiicniessasnnisrnss st

Voila ¢ 'est terminé | Jespére que mes questions ne t'ont pas rop ennuyé(e). Je te remercie
encore pour ta collaboration.

Marielle AVEZOU-DJIGO



Questionnaire éléve sur la séquence des Mille et une nuits :

As-tu aimé travailler sur les Mille et une nuits?
o Pas dutout
o Un peu
g Beaucoup
o Passionnément

Qu’as-tu le plus aimé faire dans les Mille et une nuits? Mets par ordre de préférence (ex :
« 1 » pour ce que tu as le plus aimé, « 2 » un peu moins, « 3 » encore moins, etc.).

@ Lire © Répondre aux questions @ Voir extrait de film
@ Ecrire @ Ecouter les histoires (O Travailler avec les enveloppes

Coche celles que tu penses avoir réussi :

@© Lire ) Répondre aux questions & Voir Iextrait de film
@ Ecrire ) Ecouter les histoires @ Travailler avec les enveloppes

As-tu lu totalement I’album : du Pécheur? 6w’ non
d’Ali Baba ?(6uj non

Il y a 7 histoires dans les enveloppes, combien as-tu lu d’histoires ?

(@1 O1 02 &3 @ OS5 06 &7

Quel conte des Mille et une nuits préferes-tu ? Pourquoi 7

SN U.MNQQQ;&L%@N&,\C\;\%‘Q\}L ol Sk

PN TP, Y o

Quel personnage des Mille et une nuits préféres-tu ? Pourquoi ?

Pendant ce travail sur les Mille et une nuit, as-tu ressenti : de la peur ?

o oul
7B~ non
VD) t
Si oui, qu’est-ce qui t’a fait le plus peur ? ... j?k-\..’\...!.) ............................................



Est-ce que quelque chose t’a fait rire ?
= oui
o non

zg% ‘\;,\_ ST ) N Aoy U_\‘v‘\&;_ k\\ Q‘."\f\"\g\ &V\LQ\-,\_ ‘\kn“'Q_ P O &\

o . R JUGh CoukSA o fpbe >

As-tu réussi la production écrite finale ? . J(. Bl SRS "KQQ
ﬂ oui 4
o mon

A O AVAS POUIGUOL ? +evvvvevrennassesnrssrnsenesasa s st sa s er s as s s st

As-tu aimé faire cette production écrite (la 1002° nuit de Shéhérazade) ?
o Pasdutout
s Unpeu
o Beaucoup
o Passionnément

Pourquoi ?.. 7:.»,.%. S W L.y B \SLU»\ ; (U-S. e 8 S tk\&.\ LORARAL..
o SN O R . 0 AR e S RAIR 2 JNAARGALS v

As-tu appris des choses sur le monde oriental gréce 4 ces contes des Mille et une nuits ?
@ oul
o non

Connaissais-tu déja une des histoires des Mille et une nuits ?
o oui
© non
Si oui, laquelle ou 1eSQUELLES 7 ..eouvvieiaeuuriininne st

Voild ¢ est terminé | J'espére que mes questions ne t’ont pas trop ennuyé(e). Je te remercie
encore pour ta collaboration.

Marielle AVEZQU-DJIGO



Annexe 8 : Fiche éleve 5 sur le conte des Trois Mailles

1°) Ecoute le début du conte et note en méme temps au crayon:

y =

e

’ é
écris

- Nom des personnages :

-Que doivent faire les personnages et pourquoi ? Quel est le
probleme (I'élément perturbateur) ?

W 2°) Lis maintenant la bande dessinée pour connaitre la
z)

suite de 'histoire :

a-Observe d’abord les dessins:

Quel est le décor (le lieu)? Quels sont les sentiments exprimés par
les personnages lorsqu’on observe leurs visages ? Quelles sont les
actions ?

Quel est I'objet magique ? A quel élément de la nature est-il
associé ? Quel est son pouvoir ? Est-ce que ¢a vous rappelle un
autre conte oriental?

b- Avec I'aide de ton voisin, remets dans I'ordre ce
passage du conte en retrouvant la phrase (voir ci-dessous) qui
correspond a la bulle ou a I'encadré de la bande dessinée. Pour
cela, remplis le tableau :

Bulle 1 |2 3 4 5 6 7 8 9 10
(nombre)

Phrase
(lettre)

Bulle 11 {12 (13 |14 |15 |16 |17 |18 |19 |20 |21
(nombre)

Phrase
(lettre)




c-Observe la ponctuation et les temps verbaux: quelles phrases
retrouves-tu le plus souvent : exclamatives, interrogatives ou
affirmatives ? Et dans les encadrés, quels types de phrases ?

i

Les temps verbaux dans les encadrés et ceux des bulles sont-ils les
mémes ?

Reliez ce qui correspond :

Les bulles . ¢ La narration

Les encadrés e e Le dialogue

d- Quel personnage bénéfique aide le prince ? Donne une
définition de son métier. Tu peux pour cela, chercher dans le
dictionnaire. Est-ce que ce métier existe en France ? Et dans votre

pays ?

e- é”@ Rédige ce passage en imaginant que c’est le narrateur qui
le raconte, tous les verbes sont donc au passé et n’oublie pas de
mettre des mots qui articulent tes phrases et d’autres qui indiquent
le temps.

(r

3°) Lis la suite du récit. Bonne lecture !

Voici quelques questions pour voir si tu as compris ce conte :

CE\

(2¥]
Qui est le héros ? Est-ce qu’il y en a un ou plusieurs ? Qui doivent-ils
sauver et comment? Pourquoi le Sultan n’arrive pas a faire un

choix ? Qu’est-ce qu’il décide finalement pour les départager?
Comment se termine le conte (situation finale) ?

4°) Compréhension détaillée du conte:
a- Reléve les mots qui montrent que ce conte est oriental.

b- Amuse-toi a retrouver sur ta carte historique (séance 1), les lieux
ou sont passés les princes. Quels sont-ils ?

5°) Est-ce que ce conte te rappelle un conte de tpm@ad’ailleurs que tu
connais déja? Raconte-le a tes camarades de classe.

Quels points communs ont ces différentes versi®éEapitulons-
les au tableau ensemble.



Annexe 9 : Fiche éléve finale (écriture collectivd’un conte)

« Tu es Shéhérazade et tu inventes un nouveau
conte pour que le sultan t’épargne un jour de plus : la
1002° Nuit ! »

éc’ﬁé Tu ne seras pas seul pour I'écriture de ce conte
puisque vous allez travailler en équipe. Si vous ne savez pas par
guoi commencer ou que les mots vous manquent, allez voir la carte
mentale et la fiche aide pour I'écriture du conte.

4

Une fois I’écriture du conte terminée, vous ferez de belles
illustrations.

K

Puis, vous enregistrerez vos voix. On doit sentir le suspense en vous
écoutant, soyez expressifs | Petite astuce pour provoquer le
suspense: arréte-toi sur une phrase mystérieuse ou bien une
question sans réponse...

Enfin, votre conte sera mis dans un livre numérique qui réunira tous
les contes de la classe qui seront enchassés.

Nous choisirons ensemble I'ordre des récits enchassés.
Quel personnage racontera le conte suivant et a qui ? Il faudra
essayer de trouver un ordre logique en cherchant des points
communs entre les contes.

Tu pourras donc voir, lire et méme écouter ce livre
numeérique de la 1002° Nuit de Shéhérazade depuis n’importe quel
ordinateur. C'est parti !



Annexe 10: Carte mentale

il n'a pas d'identité précise

-4 un nom propre 8¢

Fun sumom < &X-

il est identifié grace |— ax:
une fonctior rex.s
| ex
| v
L une qualité ou un défaut -

L{t ' un but et une mission a accomplir |

rédigée A 1"

4 Elle par une formule }—’“:
L L

H etle sont indéterminés |

La situation initiale

| Elle donne quelques jons ESSENTIELLES sur le héros etsavie |

l”

I D'abord ...

= Les événements se succédent selon un ordre PUis ...

1 Le héros dolt partir.

.l Il va devoir affronter de nombreuses épreuves.

l‘ Il rencontre des personnages inconnus HEER

H "" NUIRE

= Un "mﬁ qui vont chercher & lul NUI

| vient er 1l va rencontrer des X
|' Ia situation él;mu Y desobjets
Fonction ’! Les péripéties Initiale des personnages SURNATURELS
c:l‘\‘h ok combats
Il va réussir des explolts hors du commun. énigmes & résoudre
Il est intreduit par une indication de temps ex ; un jour

Les actions de 1er plan sont au

| Elle explique Ia situation du héros a lafin, |
La situation finale |— Ele est souvent }

| Elle finit par une formule. | #% -




Annexe 11 :Production écrite finale (la Mille Deuxiéme Nu#é &héhérazade) :

» Sélection de contes de groupes d’éléves incluaBNAF

La Mille Deuxiéme Nuit
de Shéhérazade

Pendant cette nuit-la, pour échapper a la
mort et sauver par la méme occasion les
femmes de son royaume, Shéhérazade
raconte au roi Shahriar les six histoires qui

vont suivre...

Ces six histoires ont été écrites par les éléves de la
classe de CM2 (dont un ENAF) et un ENAF de CE2 de
I'école Bergonzoli de Saint Martin le Vinoux.

Equipe pédagogique:
Méianie Nouvel (Professeur des Ecoles),
Nancy Durand (Professeur des Ecoles CRI) et
Marielle Avezou-Djigo (Stagiaire CASNAV)



Le dragon et la souris

Il était une fois un dragon jaune qui vivait dans une
grotte en plein milieu d'une oasis. Un jour, il lui manqua
de la viande donc il alla en ville pour s'en procurer.

A ce moment-la, une souris noire lui grimpa sur la téte.
Elle lui murmura dans l'oreille:

- Ne prends pas de viande sans me demander sinon...
un sort tombera sur ta grotte.

Le dragon insonscient ne crut pas la souris, il prit de la
viande sans demander et & ce moment-la, le sortilege
commenca a se disperser dans la grotte. Le dragon
décida de rentrer chez lui et quand il arriva au milieu
de l'oasis, il eut une surprise... Sa grotte n'était plus 1a!
Il resta tres triste. Tout a coup la souris arriva.

Le dragon lui demanda:

- Pourquoi ma grotte n'est pas 1a?

La souris repondit:

- Parce que tu as pris de la viande sans demander.

- Et si je rends la viande, ma grotte reviendra?

- Oui bien sar!

Alors le dragon alla rendre la viande. Quand il revint, il
vit que la grotte était |a 2 nouveau mais il manquait

quelque chose dans la grotte... Mais quoi?



Soudain la souris apparut et elle demanda:

- Pourquoi es-tu si triste?

- Parce qu'il manque quelque chose dans ma grotte mais
je ne sais pas quoi...

Enfin il trouva ce que c'était... c'était un tapis en or qui
exhaussait les voeux.

- J'ai trouveé ce que c'est! dit le dragon.

- C'est quoi?

- C'est un tapis en or qui exhausse les voeux.

- Attends deux minutes je vais chercher le roi.

Deux minutes apres, la souris arriva avec le roi.

- Que se passe-t-il? dit le roi.

- On m'a volé mon tapis en or qui exhausse les voeux,
repondit le dragon.

- Je ferai tout mon possible pour le retrouver!

Une fois la souris et le roi partis, le dragon en profita
pour se baigner dans I'oasis comme il faisait une chaleur
pas possible.

Lorsqu'une lettre arriva chez lui. Il I'ouvrit et la lut. Elle
venait du roi qui I'informait qu'ii avait retrouvé son tapis.
Le dragon alla alors récupérer son tapis.

La souris et le dragon vécurent heureux dans la grotte
jusqu'a ia fin des jours.

Diana, Bastien, Safines et Samuele



Aldébaran, le chevalier du taureau

Il était une fois un chevalier, Aldébaran, chevalier du
taureau. |l vivait heureux avec sa femme mais un jour
elle fut atteinte de la maladie des ombres.

De jour en jour, le cas de sa femme s'aggravait. Le
chevalier Aldébaran prit une décision. Il décida d'aller a
la recherche des huit coffrets qui contenaient huit fioles
avec des indices: il y avait une fiole d'eau, de feu, de
vent, de terre, d'énergie, d'esprit, de pouvoir et de
guérison.

Alors il se prépara pour son départ mais avant cela, sa
femme lui dit un secret. Ensuite, elle lui donna une
carte.

"Fais attention au maitre des ombres!" lui dit-elle d'une
voix basse et inquiétante.

"Ne t'inquiéte pas Haicha, je serai la dans quelque
temps!" dit-il.

Puis il partit. A peine avait-il fait quelques kilomeétres,
qu'il apercut une gourde en or avec des motifs bizarres
ressemblant a des hiéroglyphes.

"Allah, c'est écrit Allah!" s'écria-t-il.

Puis, tout d'un coup un djinn géant apparut et lui dit:
"Pourquoi m'as tu appelé, jeune chevalier?"

- Sais-tu ou se trouvent les fioles sacrees?

- Oui mais heu..

- Oui mais quoi?




- Il faut que tu te sacrifies. Pour commencer il faut que tu
passes I'étape de l'eau, il faut que tu passes la riviere aux
crocodiles.
- Des crocodiles?
- Oui des crocodiles!
Apres I'étape de l'eau, le génie lui dit:
- Chevalier, maintenant que tu as passé |'épreuve de l'eau,
tu vas passer I'épreuve du feu.
- L'épreuve du feu?
- Oui! Tu seras dans une barque sur la lave. Tu vas devoir
pagayer le plus rapidement possible jusqu'a I'autre rive.
- Je peux le faire! Cela n'a pas l'air facile mais je pense y
arriver.
- D'accord, alors si tu peux le faire, prends la barque qui est
la-bas et vas-y.
- D'accord!
Alors le chevalier prit la barque et fit ce que le génie avait
dit et il réussit.
- Maintenant que tu as passe I'épreuve du feu sans
difficulté -dit le génie- il faut que tu passes I'épreuve du
vent. Tu devras rester une nuit dans le désert.
- D'accord, je devrais y arriver sans probleme!
- C'est ce que tu penses, jeune chevalier!
Alors il passa la nuit dans le désert sous une tempéte de
sable. |l eut du mal mais il réussit.
Le génie dit a Al Débaran: "Jeune chevalier, tu as réussi
ton épreuve mais avec difficulté!"
Il reussit enfin les huit épreuves, réussit a sauver sa
femme et ils vécurent heureux.

Amir, Marilise et Rashela



Apres cette mille deuxiéme nuit ou le roi
Shahriar écouta avec passion Shéhérazade,
il décida de lui accorder définitivement la vie

sauve. |l en fit sa reine et ils vécurent
heureux avec leurs trois enfants.

FIN





