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Introduction

En 1943, dans Preéliminaires a la mythologie, Alain a écrit « L'art et la religion ne
sont pas deux choses, mais plutdt I'envers et I'endroit d'une méme étoffe». Si’on peut dire
que la religion a utilis¢ 1’art comme un moyen d’expression et en a donc eu besoin, 1’art
n’a pas toujours une visée spirituelle et religicuse. En effet, sa puissance peut également
venir de sa thématique comme de son esthétique. En dépit de cette différence, les deux
domaines ont été les victimes de I’inculture des jeunes déplorée par la revue Télérama en
décembre 1990 par le titre « la Trinité n’est pas seulement une station de métro » suite au
rapport de Philippe Joutard de 1989. Celui-ci a donc proposé d’accorder une place plus
importante a I’histoire des religions dans les programmes du primaire et du secondaire.
Cependant, il est nécessaire de faire la distinction entre un enseignement de la religion et
celui du fait religieux qui est actuellement dispensé. Il est important que les termes utilisés
correspondent a la volonté des intéressés. Ainsi, 1’expression « histoire des religions » de
1989 pouvait laisser entendre qu’il s’agissait d’une discipline a part entiére alors que dés
cette date, avait été¢ écartée 1’idée de création d’une discipline spéciale pour 1’étude des
faits religieux. L’expression aujourd’hui utilisée « I’enseignement du fait religieux » fut
consacree, entre autres, en 2002 par le rapport de Régis Debray L ‘enseignement du fait
religieux dans [’école laique. Il a en effet affirmé lors du colloque de 2004 sur
I’enseignement du fait religieux qu’un fait est observable, neutre et pluraliste. Ainsi,
comme le fait a été vérifi€, I’enseignant pourra présenter les religions de manicre objective
aux éleves. René Rémond, en 2004, dans L Europe et le fait religieux est allé plus loin en
affirmant que cette expression « s’impose par son objectivité : sa neutralité autant que son
caractere englobant permettent aussi bien de caractériser une adhésion personnelle que de
désigner une dimension sociale ». Cette expression peut donc satisfaire de nombreuses
susceptibilités tout en étant en accord avec le principe de laicité. Cette optique laique peut
également étre respectée grace a une approche par les ceuvres. Celle-ci peut se faire par les
textes comme par les images. J’ai choisi la derniére option que je consideére plus
compréhensible pour des éleves de cycle 3, mais les deux sources ont accordé une place
importante aux sujets religieux.

C’est donc cet enseignement du fait religieux dont on parle énormément depuis une
vingtaine d’années que j’ai choisi de traiter en me demandant « comment enseigner le fait
religieux a travers I’histoire des arts en cycle 3 ? ». Apres avoir présenté dans un premier

temps 1’enseignement du fait religieux a travers sa mise en place et ce qui se passe dans la
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réalité, j’aborderai dans un second temps I’histoire des arts qui semble étre un outil
privilégié¢ pour enseigner le fait religieux. En effet, les ceuvres d’arts bénéficient a la fois
d’une importante visibilité et d une richesse de messages religieux. Dans un dernier temps,
je présenterai les démarches que j’ai entreprises pour appliquer ma problématique au sein
des classes mais également des propositions pédagogiques pour traiter ce sujet si souvent

complexe pour de nombreux enseignants.
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)] L’enseignement du fait religieux

a) Pourquoi enseigner le fait religieux ?

Differentes raisons ont poussé a enseigner le fait religieux dans le cadre scolaire. En
effet, pendant longtemps, sous le couvert de la laicité, tout ce qui avait rapport avec la
religion était rejeté en dehors de 1’école. Cependant, face a la place qu’occupe la religion
dans la société actuelle, il est du role de I’école d’amener les éléves a connaitre des faits
religieux afin qu’ils disposent de toutes les informations nécessaires concernant les
différents cultes. Ainsi, ¢a les éviterait de passer sous le joug des fondamentalistes ou
intégristes qui profiteraient de leur crédulité pour les amener vers leurs idéologies. Il faut
donc protéger les éléves d’influences nocives. De plus, le rapport de Régis Debray réalisé
en 2002 L’enseignement du fait religieux dans [’école laique, montre que I’opinion
francaise souhaite, dans sa grande majorité, renforcer 1’étude du religieux dans I’Ecole
publique (2/3 des frangais sont favorables a un enseignement non confessionnel d’histoire

des religions d’aprés un sondage réalisé par Le Monde en 1988).

o Pour éduquer a la tolérance et a la citoyenneté

Comme I’affirme René Nouilhat dans Le fait religieux dans [’enseignement, la
laicité ne doit plus étre une laicité d’exclusion, mais d’intégration du fait religieux. Cette
laicité doit également étre une laicité civique c’est-a-dire qu’elle prenne en compte le fait
religieux dans toutes ses dimensions (idées, symboles, modes de vie, modes d’imaginer et
de penser), la réalité des personnes et des groupes dans leur diversité, dans leur pluralité
spirituelle. 11 faut donc passer d’une laicité d’incompétence ou 1I’on considérait que le
religieux ne nous regarde pas a une laicité d’intelligence ou I’on considére qu’il est de
notre devoir de le comprendre. Les faits religieux doivent étre enseignés a 1’école car
comme le montre René Nouilhat dans Enseigner le fait religieux, un défi pour la laicité,
leur connaissance parait indispensable pour comprendre les événements du passeé comme
ceux du monde actuel (par exemple, Régis Debray se demande comment comprendre le 11
septembre sans remonter au wahhabisme, aux diverses filiations coraniques et aux avatars
du monothéisme ?), pour accéder aux ceuvres du patrimoine et entrer dans I’intelligence de
I’univers symboliques. Puisque I’objectif de 1’école n’est pas de faire un enseignement des
religions mais du fait religieux, cet espace doit étre de libre parole ou les éléves n’auraient
pas peur de poser des questions sur les sujets qui les préoccupent, comme c’est le cas pour

les autres sujets de société. Dans 1’idée d’une formation citoyenne, le fait religieux a une
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véritable place puisque les programmes montrent que les éléves doivent apprendre a
«vivre ensemble ». En effet, I’Ecole accueille des enfants d’origines culturelles,
religieuses et idéologiques variées, qui deviendront des futurs citoyens destinés a vivre
ensemble. Dans un contexte marqué parfois par la montée des intégristes religieux et des
expressions d’intolérance religieuse sur les plans nationaux et internationaux, une
meilleure connaissance réciproque des religions, et en particulier de leurs liens étroits pour
ce qui releve du monothéisme par exemple, peut étre un préalable au respect mutuel. Cela
permet ainsi de reconnaitre le pluralisme culturel et religieux et de constituer ainsi un enjeu
civique important. Pour de nombreux politiques, 1’enseignement du fait religieux a 1’école
permet ainsi de limiter le racisme et la xénophobie, or cet enseignement ne peut a lui seul
pacifier les mceurs scolaires ni étre la seule réponse a un probléme de société qui excede
largement le cadre de 1’Ecole, et qui reléve de la responsabilité de I’Etat. En effet, méme si
la connaissance contribue a la tolérance, la reconnaissance de la pluralité des options
religieuses et philosophiques ne suffit pas au respect, il y a la une attente quelque peu

illusoire.

e Pour mettre fin a I’inculture religieuse des jeunes

Il faut parvenir a intégrer tous les éléves, en prenant en compte les diversités
culturelles, dans une nation ou le patrimoine religieux a une place tout comme 1’a le
Louvre ou la Tour Eiffel. En effet, il ne faut pas oublier que la France est la fille ainée de
I’Eglise (méme si elle est également a 1’origine de la laicité) mais également que ce n’est
pas parce que I’Ecole laique s’est construite contre 1’Eglise catholique que la société a opté
pour une totale acculturation religieuse. L’objectif n’est pas de fabriquer une pensée
unique mais de transmettre des connaissances communes religieuses quelles que soient les
croyances ou les opinions. Pour y parvenir, il faut s’appuyer sur des ceuvres du patrimoine
mondial puisque le fait religieux n’est pas seulement une caractéristique des civilisations
qui nous ont précédés, mais une réalité présente sous nos yeux. En effet, en oubliant les
faits religieux dans leurs enseignements, les enseignants auront des difficultés a transmettre
le patrimoine culturel. De cette maniere, et a travers une discipline comme 1’histoire des
arts, I’école met en évidence la multiplicité des cultes et donc I’'importance de montrer aux
éléves la pluralité et la spécificité des points de vue du monde. Cela va également se
ressentir dans 1’enseignement de 1’histoire. En effet, enseigner le Moyen Age en séparant

les chateaux forts des croyances simplement pour rester dans une optique laique conduit a
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une réécriture de I’histoire alors que dans les faits, la vie était vécue religieusement.
Enseigner le fait religieux a 1’école permet donc une construction de reperes chez les
jeunes. Cela permet par exemple d’éclairer certains aspects de la vie quotidienne
(calendrier, repos du dimanche, fétes, coutumes, traditions alimentaires), de donner sens a
des expressions passées dans le langage courant, de comprendre et d’apprécier le
patrimoine culturel. Cependant, cette notion de patrimoine peut étre difficile a utiliser, car
elle risque de se réduire au seul héritage chrétien, voire catholique, a 1’exclusion d’autres
religions et au risque d’une crispation identitaire. Méme si 1’héritage catholique est un
¢lément capital de 1’identité nationale et du patrimoine culturel de la France, il ne faut pas
oublier de prendre en compte 1’héritage gréco-romain, celui des Lumiéres, des religions
musulmane, juive ou protestante. Des opposants a I’introduction de 1’enseignement du fait
religieux a I’école vont ainsi jusqu’a dire que ¢’est une maniére de réintroduire du religieux
a I’école sous le masque d’une approche patrimoniale, d’ou la différence a faire entre

I’enseignement de la religion et celui de I’enseignement du fait religieux.

Comme D’affirme René Nouilhat dans Le fait religieux dans [’enseignement, c’est
une pédagogie de la curiosité qui est requise. Tout cela a pour objectif de résoudre le
probléme de « I’inculture religieuse » ou de « déshérence collective » (expression de Régis
Debray) chez les jeunes qui provient selon lui de la mise en ceuvre de la laicité scolaire
avec la loi du 28 mars 1882 ou il revenait aux institutions religieuses de se charger de
I’étude des croyances. Il est également possible de considérer que 1’inculture religieuse est
due a la diminution d’une culture littéraire et philosophique depuis les années 1960. En
effet, jusqu’alors, I’enseignement public transmettait une culture générale humaniste
imprégnée de références religieuses, empruntées aux mythologies gréco-latines, mais aussi
en grande partie au christianisme, par les langues anciennes et les auteurs classiques de la
littérature francaise. Or, depuis les années 1960, celle-ci s’est effondrée, au profit des
disciplines scientifiques. Un autre facteur responsable de I’inculture religieuse peut étre la
rupture dans les modalités de transmission. En effet, traditionnellement, la famille jouait un
role essentiel dans la mémoire religieuse, méme si la transmission se faisait principalement
pour des raisons identitaires, mais aujourd’hui la diffusion de cette culture est perturbée.
De plus, la diminution d’enfants baptisés ou catéchisés a pour effet une baisse de la
socialisation religieuse des jeunes générations. Ce qui alors paradoxal, c’est que c’est au
moment ou les religions perdent leur emprise sur la société et subissent une importante

désaffection, qu’est redécouvert I’intérét des faits religieux d’un point de vue culturel,
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historique et patrimonial. Cependant, aujourd'hui, le religieux n'est plus qu'un élément,
parmi d'autres, de la mémoire et de I'histoire. Enfin, I’inculture religieuse des éléves peut
étre due a la société de consommation dans laquelle ils évoluent. En effet, elle présente
I’argent comme la nouvelle culture ou 1’aboutissement de 1’épanouissement humain, mais
le probleme est qu’elle empéche les individus de faire des choix éclairés et délibérés ce

qu’ils auraient été en mesure de faire s’ils avaient été en possession des bonnes clés.

C’est également I’absence de formation des enseignants sur le fait religieux qui a
conduit a I’absence de connaissances des éleéves sur le fait religieux et de ce fait a I’
«inculture religieuse ». 1l faut alors mieux les armer intellectuellement et
professionnellement afin qu’ils puissent faire face a cette question sensible qui touche a
I’identité des ¢éleves et des familles. I faut ainsi qu’ils se positionnent comme ceux qui
savent, parce qu’ils ont étudié, fait des recherches et qu’ils peuvent donc apporter des
réponses objectives aux questions des éléves. C’est la seule fagon pour que n’arrivent pas
dans les classes des intervenants extérieurs issus de facultés de théologies ou de différentes
confessions, cela remettrait alors en cause les principes de Jules Ferry. De plus, le fait de
vivre dans une société laique qui a relégué la religion dans la sphere privée a rendu plus
difficile I’approche du fait religieux comme une réalité sociale et culturelle. En effet, les
enseignants peuvent avoir peur de trop s’impliquer et cela ne respecterait alors ni leur
devoir de réserve ni la liberté de conscience des éléves qu’ils pourraient influencer. C’est
la raison pour laquelle les enseignants préférent souvent contourner le sujet, rester a la
surface ou a I’extérieur des phénomenes religieux qu’ils sont tenus d’aborder. Pour
résoudre ce probléme, I’'IFER (Institut de Formation a I’Etude et & I’Enseignement des
Religions) a été crée en 1996 au sein du Centre Universitaire Catholique de Bourgogne
afin de mieux former les enseignants a enseigner le fait religieux sereinement et a I’intégrer
dans les disciplines, par I’intermédiaire de stages. L’IESR (Institut Européen en Sciences
des Religions) a quant a lui été crée en 2002 en réponse au rapport de Régis Debray qui
préconisait le rapprochement des démarches pédagogiques et de la recherche scientifique.
Rattaché & I'Ecole pratique des hautes études, I'TESR participe a la mise en ceuvre de
I'enseignement des faits religieux a I'école primaire et dans I'enseignement secondaire. Il

propose des stages de formation initiale et continue au personnel de I'éducation nationale.
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e Pour former a la critigue

L’école peut aider les éléves a mesurer la part de vérité dans les propos prononcés
par les communautés religieuses. Depuis le rapport parlementaire de 1995 de Alain Gest et
Jacques Guyard Les sectes en France, une véritable politique s'est mise en place dans les
principaux ministéres dont celui de I'Education Nationale, avec une cellule de prévention
des phénomeénes sectaires dans I'éducation créée en 1996, et la mise en place dans chaque
academie de correspondants chargés aupres des recteurs de la gestion des dossiers liés aux
phénomeénes sectaires. En effet, les jeunes peuvent étre des proies faciles des nouveaux
mouvements religieux, d’ésotéristes ou d’intégristes qui profitent de la perte d’influence de
la dimension spirituelle et idéologique des individus et de ce fait de leurs valeurs pour les
attirer. Ils profitent alors de la crédulité des jeunes qui sont fragiles du fait d’une perte de
reperes. L’enseignement du fait religieux a 1’école doit donc permettre la construction du
jugement. Comme I’école laique est dégagée d’une influence religieuse particuliere, selon
les propos de Nicole Allieu dans Laicité et culture religieuse a [’école, elle peut aider le
jeune a construire son jugement et son esprit critique grace a une offre philosophique et
religieuse. Si elle ne le fait pas, 1’école n’exerce pas sa mission de formation intellectuelle

et d’éducation au discernement.

e Pour former ’homme et le citoyen

L’¢cole doit également aider les éléves a étre curieux et cela peut se faire a travers
I’enseignement du fait religieux. En effet, les €¢leves pourront mieux comprendre ’homme
et ses choix, notamment symboliques. L’école peut donc aider les €léves a répondre a ses
questions en lui montrant par exemple que ses questions font partie des préoccupations
humaines depuis le début de ’humanité et qu’il n’est donc pas le seul a se les poser. En
montrant comment les sociétés et les religions ont tenté d’y répondre, elle met ainsi en
avant le pluralisme des réponses apportées et pas exclusivement religieuses. Ces questions
métaphysiques simples et fondamentales sont du type : les origines de la vie, I’existence
d’un au-dela. Ce n’est pas du ressort de I’Ecole d’apporter des réponses mais elle peut
permettre par I’instruction la mise en mots de ces questions et se situer parmi les autres
hommes. Comme 1’affirme Nicole Allieu dans Laicité et culture religieuse a [’école, elle
peut aider le jeune a inscrire ses angoisses dans un cadre, dans une culture, dans une
histoire. Connaitre la maniére dont les hommes, a travers 1’histoire, ont tenté de répondre a

ces questions peut lui permettre de se situer dans le groupe social auquel il appartient, de
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découvrir des pistes de réflexion philosophique auxquelles son milieu est peut-étre
étranger, et de s’inscrire dans 1’universel. Cette quéte est individuelle, elle peut avoir
débutée en dehors du cadre scolaire, mais lorsque ce n’est pas le cas, 1’école peut étre une

ouverture. L’¢étude d’ceuvres d’arts peut constituer une ressource pour y parvenir.

Il faut également amener les éléves a comprendre que la religion ne peut étre
séparée de la culture puisque 1’acte religieux est de toutes les civilisations. Comme
I’affirme René Nouilhat dans Le fait religieux dans [’enseignement, il faut amener les
éleves a comprendre que dans le passé, c’est la religion qui prescrivait la maniere d’étre
homme dans une société donnée, qu’il s’agisse des relations de pouvoir et de
subordination, des relations d’alliance, des relations au corps et a la nourriture ou encore
des relations économiques. Les hommes cherchaient dans les religions des réponses et
c’étaient ces réponses qui structuraient la vie sociale. Cependant, il faut également leur
montrer que les religions ont évolué au cours du temps, que les croyants d’aujourd’hui ne

sont plus les mémes que ceux du Moyen-age.

L’étude du fait religieux peut également permettre aux éléves de se construire des
repéres moraux, des valeurs plus générales que le cadre spécifique de la religion a laquelle
ils ont donné naissance comme le montre Nicole Allieu dans Laicité et culture religieuse a
[’école. Connaitre des grandes figures religieuses peut étre utile dans la construction de
I’individu. C’est alors ’occasion de réfléchir sur des itinéraires hors du commun, de
s’interroger sur le libre-arbitre, sur la conscience, la destinée, le charisme ou la force de
ceux qui se distinguent pour suivre ce qu’ils considérent étre la voie. En effet, les
prophetes ont tous, & un moment ou a un autre, lutté contre 1’ordre établi ou les injustices a

I’image de Mohammed contre les marchands de la Mecque.

b) Les étapes de la mise en place de I’enseignement du fait religieux

e Emergence d’un enseignement supérieur consacré aux religions et laicisation de

I'Ecole (1880-1886)

Différentes actions ont pu permettre d’aborder le fait religicux.

En 1880, est créée une chaire d’histoire des religions au Collége de France. Celle-Ci
est accompagnee de débats, certains y voyant une attaque contre la prééminence du

catholicisme. Mais Jules Ferry, ’instigateur, coupa court a toutes les discussions, en
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expliquant que dans les sciences naturelles, on n’attend pas que la nouvelle discipline soit
entierement constituée, « on crée la chaire avant la science ». 1l évoqua également la
compétition europeenne ce qui incita les députés a acquiescer et ce fut Albert Réville,

protestant libéral, spécialiste des origines chrétiennes qui fut nommeé a la nouvelle chaire.

Pour mieux apprécier les changements survenus dans le contexte francais, il faut
prendre en compte deux initiatives concomitantes. La premiere est la création en 1880 de
la Revue d’Histoire des religions qui fut confiée a Maurice Vernes. Elle examine tous les
travaux en cours et les articles portent un intérét immédiat aux origines (textes bibliques,
religions antiques...) et s'intéresse a un large orient qui va de I'Europe orientale a la Chine
et au Japon. Aujourd’hui, cette revue existe toujours et occupe une place originale dans le
paysage francais. Cette revue avait un mécéne en la personne de l'industriel Guimet qui
crée en 1885 son musée a Paris. Ce musée était deja présent a Lyon depuis 1879 et il
comportait de nombreux manuscrits, peintures et statuts venant de Chine, d’Inde et du
Japon. La ville de Lyon ne portant pas assez d’intérét a ce lieu, Guimet décida de le faire
déménager dans la capitale. La connaissance des religions, dans ce cas orientales, est
indissociable de la dimension muséographique. Cette derniere peut étre une entrée
intéressante pour 1’enseignant qui veut enseigner le fait religicux dans sa classe, comme je

le montrerai dans la suite de ce mémoire.

En 1885, le budget des facultés de théologie est supprimé dans une période
d’anticléricalisme radical. Les républicains firent disparaitre ces viviers a évéques par la
suppression des crédits qui les faisaient vivre. Toutefois, le catholicisme n'était pas démuni
puisqu'il disposait depuis la loi de 1875 sur la liberté de I'enseignement supérieur, de cing
Instituts propres, qui développeérent d'abord des enseignements séculiers (lettres, sciences,
droit, médecine) puis qui ouvrirent des facultés de théologie (en 1889 a Paris) avec le désir
avoué d'étre présents sur le terrain sensible de I'histoire des religions. Les facultés
protestantes continucrent, quant a elles, d’exister puisqu’elles étaient considérées comme

séminaires pour les pasteurs.

En 1886, est créée la V* section de I'Ecole Pratique des Hautes Etudes portant sur
les sciences religieuses afin d’avoir une approche non théologique des phénomeénes
religieux. Cette création se situe au coeur de la fondation scolaire de la Ille République,
entre la laicisation des programmes (1882) et la laicisation des personnels, qui écarte les

congréganistes de I'école publique (1886). Cependant, ces deux décisions sont vues comme
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complémentaires puisque I'une concerne I'école du peuple et l'autre a trait au progrés d'une
discipline érudite. A travers cette nouvelle institution dont la création s'inscrit dans celle de
la chaire des religions au collége de France, on observe une laicisation des pratiques mais
également I’application de nouvelles méthodes de recherche que sont la linguistique,
I’archéologie, I’approche historico-critique. Cette décision de traiter scientifiquement les
religions dans le cadre d’une section des sciences religieuses localisée dans une institution
novatrice qu’est ’EPHE a permis le développement en France d’une véritable approche

scientifique des religions dans un contexte laique, mais a I’écart de I’institution scolaire.

e Les créations d’institutions dans un contexte laic

En 1898-1900, est crée a Hanoi 1'Ecole Francaise d’Extréme Orient. Celle-Ci a
occupée un rble important dans le développement des études sur les religions et les sociétés
de I’Asie (bouddhisme, ethnologie indochinoise, religions de 1’Inde). Cependant, son
importance en fut masquée du fait de la colonisation mais a I’instar de la V° section des

sciences religieuses, ce haut lieu de recherche resta a I’écart de 1’université.

En 1956, est crée le groupe de sociologie des religions au CNRS. C’est un moment
institutionnel important puisque cela aboutira a la création de 1’école frangaise de
sociologie des religions. La nouvelle approche scientifique a été assurée a de nouveaux

champs de recherche.

C’est a partir des années 1960 que I’histoire religieuse est devenue un secteur
vivant, dynamique et remarqué au sein de I’université. Ce développement de 1’étude du fait
religieux ne s’est pas cantonné a I’histoire, mais il s’est retrouvé dans d’autres disciplines
telles que la littérature, les études anglaises ou germaniques ou encore la philosophie. Cette
approche scientifique du religieux a également permis de rapprocher 1’enseignement
secondaire de I’enseignement supérieur, en mettant la recherche au service de
I’enseignement. Nous voyons donc que des années 1960 aux années 2000, de 1'histoire
médiévale a I'histoire contemporaine, I'histoire religieuse est devenue dans les universités
une spécialité reconnue, en France et dans le monde savant. C'est cette évolution qui améne

aux débats sur I'enseignement des religions a I'Ecole publique a la fin des années 1980.
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e Des réclamations pour un enseignement des religions a I’école

En 1901 déja, il fut proposé par la Ligue francaise de I’Enseignement un
enseignement sur des « notions sur I’histoire des religions » a I’Ecole Normale afin que les
religions soient prises comme faits humains et sociaux, et devant étre traitées comme tels,

sans pour autant favoriser le prosélytisme des croyances a 1’école.

En 1982, I’Assemblée Générale a Montpellier de la Ligue frangaise de
I’Enseignement prit position pour I’introduction d’un enseignement des religions a 1’école
publique, pour une «étude des textes et des mythes fondateurs et fondamentaux des
grandes religions, leur histoire, leurs contributions négatives ou positives au
développement des civilisations ». Il leur apparaissait que les lacunes de culture religieuse
constituaient un handicap pour 1’acquisition d’une culture générale et la compréhension du
monde contemporain. En effet, c’est pendant les années 1980 que les problémes
d’intégration se multiplient a 1’école comme a pu le montrer 1’affaire du voile islamique a
Creil en 1989 qui suscita de nombreuses réactions dans le monde politique, en dépit de
nombreuses mesures (classes d’adaptations, ZEP...). Il y a I’idée que 1’enseignement du
fait religieux pourrait remédier a ces problémes de société et d’école qui sont de plus en

plus préoccupants et ainsi apporter un peu de morale et de civilité.

En 1986, dans Le Monde de I’Education, Marie-Claude Betbeder s’en prend avec
virulence aux programmes qui selon elle, ne permettent pas de remédier a une inculture
religieuse préoccupante. Cela a des conséquences culturelles et sociales puisque de

nombreux jeunes sont incapables de comprendre une partie de leur histoire.

o Des initiatives pour un enseignement du fait religieux a I’école

En 1989, le Rapport de la mission de réflexion sur [’enseignement de [’histoire, la
géographie, les sciences sociales de Philippe Joutard, rédigé a la demande de Lionel
Jospin, ministre de I'Education Nationale, propose d’accorder a I’histoire des religions une
place plus importante dans les programmes du premier et du second degré sans pour autant
en faire un enseignement autonome. En effet, il fait référence a I’inculture religieuse des
jeunes et aux consequences que cela implique en matiére d’ignorances religieuses. L’idée
était alors de les combler que ce soit au niveau des concepts ou du vocabulaire afin de

rendre compréhensible des aspects de I’héritage culturel et ainsi accéder aux ceuvres
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majeures de notre patrimoine jusqu’au XIXe siécle mais également pour pouvoir
appréhender des situations géopolitiques contemporaines. Pour ce fait, il proposait I’idée
d’insérer cet enseignement dans ceux d’histoire-géographie et d’éducation civique. Méme
s’il considére qu’il sera alors nécessaire d’insister sur les trois religions monothéistes
issues d’Abraham (Judaisme, Christianisme, Islam), il ne néglige pas pour autant les
religions plus éloignées de notre culture comme le bouddhisme ou I’hindouisme. En outre,
dans ce rapport, Philippe Joutard affirmait que laics comme catholiques pratiquants
souhaitaient la mise en place d’un enseignement des religions, surtout avec le
développement d’une importante communauté musulmane sur le sol frangais. Ce rapport
de 1989 considérait deja comme indispensable une formation des enseignants pour traiter
ces sujets afin d’étre en mesure de répondre aux questions des éléves. Philippe Joutard
évoquait méme 1’idée de formations réalisées par les spécialistes de I’EPHE. Or, vingt ans

plus tard, on constate qu’il y a eu peu d’évolutions sur la formation des enseignants.

En novembre 1991, le CRDP de Besancon organise, en partenariat avec La Ligue
francaise de ’enseignement et de I’éducation permanente, le Rectorat de I’Académie de
Besangon, 1’Université de Franche-Comté, I'TUFM de Franche-Comté et la direction
régionale des affaires culturelles de Franche-Comté, un colloque sur le theme Enseigner
I’histoire des religions dans une démarche laique. C’est Philippe Joutard, recteur de
I’Université de Besancon, qui le préside ou participent des universitaires historiens et
théologiens, des enseignants du public et du privé sous contrat, des religieux... De
nombreuses questions y ont ét¢ abordées comme celles des enjeux de I’enseignement du
fait religieux ou de la nécessaire distanciation vis-a-vis de 1’objet étudié. Ce qui est ressorti
de ce colloque est le refus de créer un enseignement particulier dispensé par un spécialiste,
au profit d’une insistance sur 1’acquisition des connaissances religieuses dans le champ des
disciplines scolaires existantes et 1’interdisciplinarité, principalement en francais, en
philosophie, en langues et arts, et sur I’enrichissement des programmes d’histoire, en
accordant une place plus importante a I’histoire des religions. De plus, tout comme dans le
rapport de Philippe Joutard, 1’idée d’une formation appropriée pour les enseignants a été
évoquee et plus précisément sur les connaissances, la pédagogie et la didactique. Mais
faute d’impulsion nationale, la situation n’a guére évolué. A' partir de cette date, le
ministére de I'Education nationale devient attentif aux inquiétudes exprimées dans les

rapports et colloques. Cela va alors se ressentir dans les nouveaux programmes d'histoire et
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de géographie du milieu des années 1990 qui ont été élaborés par Serge Berstein et
Dominique Borne et qui ont pris en compte les recommandations du rapport Joutard.

En 2002, Jack Lang, alors ministre de I'Education Nationale, a confi¢ a Régis
Debray une mission de réflexion et de propositions concretes sur L enseignement du fait
religieux dans I'Ecole laique. En effet, il avait rédigé un ouvrage Dieu, un itinéraire, dans
lequel il abordait la question de 1’enseignement des religions a 1’école et Jack Lang voulait
aller plus loin que ce qu’avait réalisé Philippe Joutard a la fin des années 1980. Les
événements du 11 septembre 2001 ont également accéléré les choses puisque Jack Lang
avait éprouve l'impérieuse nécessité de prendre une initiative visant a renforcer I'abord des
faits religieux a I'école. Dans ce nouveau rapport, il parvient a la conclusion qu’il est
nécessaire d’avoir une approche raisonnée des religions comme faits de civilisation. Pour
ce faire, il émet douze recommandations pour I'enseignement du fait religieux a I'école. Il
propose entre autres de réaliser un bilan concernant les modifications des programmes de
1996 afin de voir les difficultés rencontrées par les éléves, les génes ressenties par les
enseignants ou les adaptations a réaliser. 1l suggére également de créer un module a
I’'TUFM « philosophie de la laicité et enseignement du fait religieux » qui contribuerait a
I’¢largissement des horizons mais il n’oublie pas la formation continue puisqu’il évoque la
mise en place d’un stage multidisciplinaire de trois jours des la rentrée 2002. Il soumet
également ’idée qu’il serait intéressant que la V® section des sciences religieuses de
I’EPHE se constitue en téte d’un réseau qui réponde aux demandes de formation initiale et
continue et il pourrait ainsi renforcer ses projets de recherche scientifique. A terme, cela
permettrait de disposer d’un centre organisateur reconnu, indépendant des emprises
ecclésiales ou idéologiques, garent d’objectivité et susceptible de s’élargir a diverses écoles
de pensée et de disciplines. De plus, une de ses missions serait d’élaborer des outils
pédagogiques a destination des enseignants. Régis Debray conclut son rapport en affirmant
qu’il est plus pragmatique d’étre dans la transversalité pour enseigner le fait religieux car le
religieux se trouve dans de nombreuses activités humaines mais il ne faut pas tomber dans
I’exceés et en saupoudrer tous les cours. Ce serait alors une erreur pédagogique. En
prolongement de ce rapport, un séminaire national interdisciplinaire est organisé a Paris en
novembre 2002 qui marque la prise en compte par l'institution des préconisations de Régis
Debray. Nous voyons donc que dés que Régis Debray a rendu son rapport, Jack Lang a

annoncé des mesures. Nous pouvons constater que le rapport Debray enracine l'usage de
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I'expression « fait religieux » qui lie I'enseignement du fait religieux et la philosophie de la
laicité.

C'est tout naturellement que la loi d'orientation et de programme pour l'avenir de
I'école du 23 avril 2005 traite de I'enseignement du fait religieux a I'école. Ainsi, dans le
socle commun de connaissances et de compétences introduit également en 2005, est
présente la compétence « culture humaniste » qui doit entre autres faire comprendre aux
éleves l'unité et la complexité du monde par une approche «de la diversité des
civilisations, des sociétés, des religions (histoire et aire de diffusion contemporaine) » mais
également « du fait religieux en France, en Europe et dans le monde en prenant
notamment appui sur des textes fondateurs (en particulier des extraits de la Bible et du
Coran) dans un esprit de laicité respectueux des consciences et des convictions ». Cette loi
montre bien qu'une maniere d'amener les éleves a cet objectif est de faire découvrir « les
productions artistiques, patrimoniales et contemporaines, francaises et étrangéres » c'est-a-
dire par un enseignement d'histoire des arts. De plus, a cette loi, a été annexé un rapport qui
souligne lI'importance de I'enseignement du fait religieux « il convient dans le respect de la
liberté de conscience et des principes de laicité et de neutralité du service public,
d'organiser dans I'enseignement public la transmission de connaissances et de faits
religieux et son histoire ». Cet article considére également que le fait religieux est une clé

pour accéder a la culture.

Il'y a donc eu un intérét continu pour la question de I’enseignement du fait religieux

a ’Ecole pendant environ vingt ans, sans que cela aboutisse a de grands changements.
c) L’enseignement du fait religieux dans la pratique

o La laicité dans I'enseignement du fait religieux

I1 est possible de se demander s’il n’y a pas de contradiction entre la laicité de 1’école
et I’enseignement du fait religieux. Est-ce que le terme fait est suffisant pour garantir
I’objectivité et la scientificité de cet enseignement ? Ces questions sont réelles puisque

I’enseignement du fait religieux touche toute I’institution scolaire.

La laicité est un principe fondamental et fondateur de la République inscrit dans le
préambule de la Constitution de 1946 : « La France est une république, indivisible, laique,

démocratique et sociale ». Le terme « laicité » est apparu en 1871 dans La patrie, a propos
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d’une polémique sur I’instruction religieuse dans I’enseignement, il vise a unir les hommes
au-dela de la diversité de leurs options spirituelles et ainsi d’affranchir I’ensemble de la
sphere publique de toute emprise exercée au nom d’une religion ou d’une idéologie
particuliére. En ce sens, la laicité n’est pas une option spirituelle parmi d’autres, elle est ce
qui rend possible leur coexistence, car ce qui est commun en droit a tous les hommes doit
avoir le pas sur ce qui les sépare. Ce n’est donc pas contre la religion en tant que telle que
s’affirme la laicité, mais contre I’emprise religieuse. Les débats actuels sur la laicité sont
dus aux deux grandes tendances qui s’opposent. L’une est un strict laicisme républicain
c’est-a-dire qu’elle considére la religion comme étant de 1’ordre de 1’opinion individuelle
et ne concernant que la vie privée de chacun. Cette tendance consiste donc a critiquer la
pratique actuelle de la laicité et, a fortiori, toute évolution de celle-ci qui ferait une plus
large place aux religions dans la vie sociale et politique. L’autre prone un esprit de
coopération démocratique et pluraliste entre la sphére publique (Etat ou collectivités
territoriales) et les religions, via les Eglises et les associations qui les représentent. Dans
cette tendance, la laicité ne doit pas étre considérée comme une religion civile constituant
une nouvelle sacralité intangible, mais comme un cadre évolutif de neutralité et d’égalité
entre les religions. Quelle que soit la tendance, il faut tout de méme constater que si la loi
de 1905 sépare I’Eglise de I’Etat, elle fait de I’Etat le garant du libre exercice de la
religion. Tous ces débats ont un rapport avec 1’enseignement du fait religieux a 1’école
publique. En effet, la laicité républicaine est un idéal politique qui s’est forgé en France
contre 'influence de la religion en général, et contre celle de 1’Eglise catholique en
particulier. Comme D’affirment alors Dominique Borne et Jean-Paul Willaime dans
Enseigner les faits religieux, quels enjeux ?, I’Ecole est devenue, par une sorte de
mimétisme analogique, I’Eglise de la République ; le corps enseignant, son nouveau
clergé, et la science, sa nouvelle foi. La religion se vit donc expulsée a I’extérieur de
I’Ecole tout comme la transmission des convictions religieuses qui fut laissée aux familles.
De ce fait, certains considerent que I’enseignement du fait religieux dans 1’Ecole publique
est un retour de la religion et amorce la fin de la laicité alors qu’il s’agit en réalité de
parvenir a la connaissance du fait religieux dans une démarche laique. La laicité ne doit pas
signifier I’ignorance et 1’inculture mais elle doit étre signe d’ouverture et d’enrichissement
de Desprit. L’enseignement du fait religieux a pour but de renforcer la laicité, en la sauvant
de cet appauvrissement culturel. En traitant le fait religieux comme un fait de civilisation,

on évite alors tout prosélytisme et tout enseignement religieux.
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A’ T’école, la laicité prend une forme particulicre. En effet, ce lieu vise a unir
I’universel et le particulier mais il doit également prendre en compte le public a qui il
s’adresse : des étres en devenir. Il faut donc une laicité particulierement vigilante qui soit
liée a une philosophie de la liberté comme émancipation. Du point de vue du fait religieux,
si ’Ecole publique est laique pour ses locaux, ses programmes, son personnel, il n’en reste
pas moins que la libert¢ de conscience et d’expression est garanti dans la vie des
établissements scolaires. Ce cadre juridique grace auquel la présence du fait religieux a
I’Ecole est régulée a évolué au fil du temps. Ainsi, la loi de 1905 sur la séparation de
I’Eglise et de I’Etat a autorisé la présence d’aumoneries dans les établissements scolaires, il
y avait la I’idée que la liberté de culte devait étre garantie pour les usagers de services
publics clos. Cette idée d’aumodnerie a perduré dans les décisions du Conseil d’Etat en
1955 ou encore dans une circulaire de 1988. Concernant la laicité des éleves, les évolutions
ont fait suite aux débats sur le port des signes religieux. A partir des années 1970, la
tendance est au libéralisme pour la vie des éleves mais a la fin des années 1980, des jeunes
filles commencent a porter le foulard au nom d’une conception de I’islam. Ce port fut
reconnu par le Conseil d’Etat tant qu’il n’y ait pas d’atteinte aux activités d’enseignements.
La situation devient cependant tendue jusqu’en 2003 ou la commission STASI fut a
I’origine de la loi du 15 mars 2004 sur I’interdiction du port de signes ou tenues par
lesquelles les éléves manifestent ostensiblement une appartenance religieuse dans les

activités scolaires.

La laicité fournit donc un cadre juridique extrémement fort dans ses principes
fondamentaux, mais 1’expérience historique montre que celui-ci n’a cessé d’évoluer, car la
pratique sociale fit preuve de souplesse. Evolution et souplesse sont sans doute les
meilleures garanties de fidélité a I’esprit de ceux qui ont porté en France 1’idée laique qui
reste toujours neuve dans le monde contemporain. Le développement de I’enseignement du

fait religieux est assurément une victoire de cette idée et un bien pour I’Ecole.

e Les programmes de I'école primaire

En 1882 (soit la méme année que la mise en ceuvre de la laicité scolaire par Jules
Ferry), est inscrit dans le programme de morale scolaire une dimension religieuse avec les
« devoirs envers Dieu » qui dureront jusque 1923. Cet enseignement invite les enfants au
respect du «nom de Dieu » et a la vénération de la divinité. L’idée de Dieu est alors

considérée comme une référence morale qui fonde 1’édifice de la morale scolaire, c’est le
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premier seuil de la laicisation ¢’est-a-dire que la morale scolaire reprend a son compte la
fonction morale de la religion. Cet enseignement est considéré comme une innovation
fondamentale, une obligation prioritaire et méme le plus important des enseignements. Il
sera cependant rediscuté au début du XXe siécle (affaire Dreyfus, séparation de I’Eglise et
de I’Ftat) et en 1901, la Ligue francaise de I’Enseignement propose lors de son 21°™

congres a Caen, un enseignement d’histoire des religions.

En 1923, les programmes du primaire sont modifiés et une des victimes est
I’enseignement des « devoirs envers Dieu ». L’idée de Dieu disparait alors de la morale
scolaire et le programme de morale devient alors purement utilitaire. C’est donc la fin de la
dimension religieuse dans la morale scolaire du primaire mais aussi d’une formule de
remplacement, notamment un enseignement d’histoire des religions comme proposé en
1901. II semble qu’en 1923, une chance a ét¢ manquée en France, d’enrichir la culture

scolaire.

C’est en 1985 que les religions apparaissent dans les programmes dans deux disciplines
que sont 1’éducation civique et I’histoire, suite a 1’Assemblée Générale réunie a
Montpellier en 1982. Cependant, dans la premiere, elles ne sont pas désignées de facon
précise puisqu’elles sont liées a I’étude de la Déclaration des Droits de I’Homme et du
Citoyen de 1789, ce qui laisse aux enseignants la liberté de traiter le sujet ou non avec leurs
¢leves. C’est différent en histoire ou on y fait référence des le CP avec la structuration du
temps et de I’espace mais également en CM avec 1’étude de la société médiévale « I’art et
la culture » (r6le de I’Eglise et de la religion). On constate dans ces programmes que le fait
religieux est principalement chrétien et que les autres religions sont trés peu traitées. Tres
peu de manuels évoquent I’islam et encore moins le judaisme, alors que ce dernier aurait
eu sa place au Moyen —Age en temps que communauté persécutée. Un éléve qui sort alors
du CM2 considere alors les religions comme des causes de conflits et de persécutions qui

n’ont alors rien a voir avec celles de maintenant.

En ce qui concerne le secondaire, I’enseignement du fait religieux est déploy¢ dans les
programmes de 1996 pour le college et le lycée avec une insistance nouvelle sur la notion
de patrimoine, a partir parfois de documents religieux. Ces programmes ont tenu compte
de certaines recommandations du rapport Joutard, notamment en accordant une place plus

importante au fait religieux tout en fixant des horaires précis. La grande nouveauté est que
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les programmes ne placent plus au centre la notion de civilisation mais sont plutot axes

autour de I'idée de culture commune.

Les programmes de 2002 sont contrastés dans leur approche du religieux. En effet,
dans les paragraphes consacrés a I'éducation civique, les programmes énumerent
« l'apprentissage du vivre ensemble », «la construction de I'éléve comme sujet », «le
respect de la différence », «les valeurs universelles des droits de I'homme », mais a
I'intérieur des développements qui, de la maternelle au cycle 3, expliquent ces themes, il
n'y a aucune mention méme allusive a la dimension religieuse. Autrement dit, dans les
programmes officiels, I'école élémentaire n'apporte aucune réponse aux questions que les
éléves peuvent se poser s'ils rencontrent la dimension religieuse dans leur vie quotidienne.
De maniére implicite, on retrouve également I’enseignement du fait religieux dans I’idée
de structuration du temps pour les cycles 1 et 2 avec I'utilisation de fétes chrétiennes,
notamment Noél et PAques mais aussi dans I’enseignement de la langue et de la littérature,
dans la mesure ou des expressions ne peuvent se comprendre sans faire référence a leur
signification religieuse. Cependant, la dimension religieuse est explicite dans quelques
indications du programme d'histoire « la christianisation du monde gallo-romain » ou « -
en Méditerranée, une civilisation fondée autour d'une nouvelle religion, I'lslam : « Entre
chrétiens et musulmans, des conflits mais aussi des échanges» pour I'islam. Le religieux est
encore présent avec I'étude du Moyen-age, mais, a partir de la fin des Temps Modernes, la
dimension religieuse disparait totalement des programmes. Le judaisme, enfin, n'apparait
gu'indirectement, a la fin des programmes, avec I'extermination des juifs par les nazis. La
dimension religieuse est par ailleurs totalement absente des programmes de francais. Nous
constatons donc la prédominance dans les programmes des monothéismes, alors que
disparaissent des polythéismes victimes sans doute d'une histoire providentielle; une
approche de la dimension religieuse qui I'exclut du monde contemporain et qui la réduit —

c'est particulierement vrai pour l'islam — a ses origines.

Les programmes de 2008 n’excluent nullement le fait religieux. Ils y a une nette
ressemblance avec les programmes de 2002. Pour le programme d’histoire en cycle 3, ce
qui a principalement changé est le titre donné aux thémes. Par exemple, en 2002 «en
Méditerranée, une civilisation fondée autour d'une nouvelle religion, I'lslam. Entre
chrétiens et musulmans, des conflits mais aussi des échanges » est devenu en 2008

« Conflits et échanges en Mediterranée : les croisades, la découverte d’une autre
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civilisation, 1’Islam ». L’histoire événementielle avec les dates et les personnages a été
également développée. Les programmes de 2008 font donc toujours référence de facon
implicite et explicite au fait religieux, que ce soit a travers la structuration du temps, de
I’enseignement de la langue et de la littérature ou des programmes du cycle 3 en histoire.
Cependant, on peut constater dans les programmes, en prenant I’exemple de 1’islam par
exemple, qu’il n’y a pas de continuité. Elle est envisagée dans son origine mais pas dans

son ¢évolution. Le danger est alors d’associer une religion vivante a ce qu’elle était.

La difficulté de I'enseignement du fait religieux vient du fait que comme le religieux est
présent partout, l'enseignant doit adapter son discours aux réalités du moment et au
contexte dans lequel il enseigne. En effet, lors des débats sur le port du foulard en France
en 2004, les enseignants avaient plus de difficultés a évoquer le fait religieux en France,
par peur d’étre accusé de prosélytisme. De méme, un enseignant du public aura plus de
réserves a évoquer le fait religieux dans sa classe qu’un du privé. Cependant, s'il est
possible aujourd'hui d'envisager I'enseignement du fait religieux dans I'école laique, c'est
parce que le religieux n'est plus englobant dans la société comme il I'était a la fin du

XIXéme siecle.

e Chez nos voisins européens

En janvier 1993, le Conseil de I’Europe a émis des recommandations en matiere de
prise en compte du fait religieux a I’école et d’attitudes a avoir sur le plan de I’éducation
interculturelle. Cependant, aucun modele européen ne prévaut car le traitement scolaire des

faits religieux est lié aux spécificités des histoires politiques et religieuses de chaque pays.

Concernant 1’enseignement du fait religieux a I’école, on peut distinguer les pays
d’Europe selon trois cas de figure : pas d’enseignement disciplinaire du fait religieux
(uniquement la France sauf en Alsace-Moselle ou la religion est enseignée obligatoirement
en primaire et au collége, mais les éleves peuvent en étre dispensés et des DOM-TOM
comme Mayotte), un enseignement confessionnel des religions ou un enseignement non
confessionnel des religions. Dans le cas d’un enseignement confessionnel des religions
comme en Espagne, 1’enseignement est soutenu financierement par 1I’Etat mais il est
organisé et controle par les communautes religieuses qui se chargent des enseignants, des
programmes et des manuels. Plusieurs problémes existent dans ce type d’enseignement

comme la sélection des religions qui peuvent étre enseignées, les cours alternatifs de
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culture religieuse pour ceux qui ne se reconnaissent pas dans les religions (ce qui paradoxal
dans une école publique laique d’un point de vue éducatif que tous les éléves n’y aient pas
acces) ou encore la pression en terme de « rendement » qu’ont les professeurs. S’il y a un
enseignement non confessionnel des religions comme en Grande-Bretagne, c¢’est du fait de
la sécularisation, les programmes contiennent alors des éléments relatifs aux principales
religions, méme si le christianisme peut y avoir une place prédominante. L’enseignement
est organisé et contr6lé par I’Etat et il est obligatoire puisqu’il n’existe pas de cours
alternatifs. C’est vers ce genre d’enseignements que 1’européanisation se fait le plus sentir
d’autant plus que cette tendance vers des approches non-confessionnelles des religions
rencontre positivement les évolutions sociologiques et juridiques que 1’on observe en
Europe. De cette maniere, le fait de parler de toutes les religions devant les éléves devient
une nécessité pédagogique et rejoint une des raisons de proposer un enseignement du fait
religieux qui est de vivre ensemble avec nos différences c’est-a-dire d’éduquer a la

tolérance et a la citoyenneté.

Nous pouvons donc constater qu’en Europe, une dimension religieuse est souvent incluse,
avec le soutien de 1'Etat, dans les objectifs éducatifs de 1’école publique. Elle est en effet
congue comme une institution de la société civile qui doit veiller a répondre aux aspirations
éducatives des familles en respectant les choix religieux et philosophiques de celles-ci.
Donc, contrairement a la France, de nombreux pays d’Europe ne considérent pas la laicité

comme devant exclure la religion de 1’enceinte scolaire.

Aujourd’hui, I’idée d’un enseignement de 1’islam bouleverse les problématiques
nationales. En effet, dans le cas d’un enseignement confessionnel des religions, il n’y a
aucune raison que les religions minoritaires, a 1’instar de I’islam, n’en bénéficient pas,
méme si cela pose des problémes pratiques. Cela montre que les enseignements des faits
religieux ne sont pas figés et qu’ils évoluent sous la pression de la sécularisation et d’une
diversité religieuse accrue. Chaque pays tente de répondre a ces nouvelles données en
fonction de son histoire et de sa situation. D’aprés Jean-Paul Willaime dans
L’enseignement du fait religieux, tous les pays d'Europe sont confrontés a la question de
savoir comment aborder les faits religieux dans le respect de la laicité de conscience des
éléves et des familles et dans le respect de la liberté de pensée et de I'éducation au libre
examen et au sens critique. La question est de savoir comment réintégrer les options de

sens dans le systeme éducatif sans rien lacher sur la laicité et les missions specifiques de
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I'école. En France, on peut dire que c'est la réussite méme de la Ilaicité,
sa maturité qui permet de rouvrir sereinement la question de I'enseignement du fait
religieux dans I'école laique. La naissance de I’IESR montre bien la volonté d’intégrer les
expériences et les recherches pratiques et théoriques des autres pays d’Europe en matiére
d’enseignement des faits religieux. C’est aussi un moyen de donner un large écho a la

solution frangaise.

e [’enseignement du fait religieux a travers I’interdisciplinarité

L’enseignement du fait religieux ne peut pas avoir lieu que dans les disciplines
d’histoire et de lettres. En effet, elles les concernent toutes et de ce fait, les différentes
approches doivent étre mobilisées. Selon René Nouilhat dans Enseigner le fait religieux,
un défi pour la laicité, « les symboles, les récits mythologiques, les textes sacrés peuvent
étre appréhendés d’un point de vue historique, littéraire, artistique, linguistique,
philosophique, économique, etc., et les disciplines qui les étudient, sans sujet tabou ni
domaine interdit, les aborderont honnétement, sans arriere pensée confessionnelle ou
idéologique ». Le fait que le colloque de Besancon en 1991 ne souhaitait pas introduire un
nouveau cours supplémentaire de culture religieuse allait dans ce sens tout comme le
rapport Debray de 2002. Une autre décision aurait pu remettre en cause la laicité de
I’Ecole. De plus, un tel cours aurait pu couper le religieux du reste de la culture alors que
dans la réalité, il ne prend sens que quand il y est imbriqué. Cependant, pour que
fonctionne I’interdisciplinarité dans cet enseignement et que les €léves parviennent a relier
la dimension religieuse aux autres dimensions de la vie sociale, de la politique, de I’art, il
faut isoler ces domaines et les construire le plus solidement possible, en d’autres termes, il
faut un ancrage disciplinaire. En effet, ’interdisciplinarit¢é commence au sein de chaque
discipline, ou coexistent toujours plusieurs approches. Chacune des sciences humaines et
sociales (histoire, géographie, lettres, langues, sociologie, théologie, philosophie) peut
montrer le role structurant du religieux dans 1’histoire des sociétés et des institutions, de ce

fait chacune participe a la transmission du patrimoine symbolique de I’humanité.

e Les difficultés de la mise en ceuvre de cet enseignement

Cet enseignement peu étre difficile a appréhender pour certains pour diverses raisons.
Tout d’abord, le fait de vivre dans une société laique qui a officiellement relégué la

religion dans la sphere privée peut rendre difficile I"approche du fait religieux comme
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réalité sociale et culturelle. C’est ainsi le cas pour 1’enseignement de 1’ Antiquité ou des
distinctions peuvent étre faites dans les themes (politiques, économiques,
mythologiques...). Ce cloisonnement empéche alors de comprendre une telle société
ancienne ou la religion prescrivait la maniére d’étre, comme 1’¢tait également la période
médiévale. Ensuite, certains enseignants craignent probablement de blesser des enfants en
évoquant leur religion ou I’absence de celle-ci. Enfin, la polyvalence des enseignants — et
de ce fait leur non-spécialisation — peut amener certains a ne pas analyser aisément le fait
religieux et de ce fait a avoir des difficultés a 1’intégrer naturellement dans leurs
enseignements. Un des problemes majeurs est donc la méconnaissance des religions de la
part de beaucoup d’enseignants, d’ou la nécessité d’une formation initiale et continue leur
permettant de mieux maitriser les connaissances et de mieux concevoir les contenus et les

démarches d’un enseignement du fait religieux dans une démarche laique.
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1)  L’histoire des arts : un outil pour aborder le fait religieux

a) Un outil

e Sa naissance

L’histoire des arts est un enseignement qui a ét€ mis en place a 1’école primaire a la
rentrée 2008 et au collége a la rentrée 2009. Il a pour objectif d’amener les ceuvres de
référence qui font parties du patrimoine et de ’art contemporain aux ¢leves. Ces derniers
pourront alors développer le sentiment d’appartenir a I’histoire des cultures et des
civilisations. De plus, ils pourront devenir des spectateurs éclairés du monde qui les
entoure. A’ I’école primaire, I’histoire des arts souhaite donc rendre 1’éléve curieux,
stimuler son désir d’apprendre mais aussi développer une capacité fine a regarder, a voir et
donc développer une éducation du regard, a écouter et & entendre. L’objectif n’est donc
surtout pas de transmettre uniquement des connaissances historiques a propos d’une ceuvre
ou d’un artiste. Cet enseignement est donc censé favoriser chez les éleves les pratiques
artistiques, les rencontres avec les artistes mais aussi la fréquentation des ceuvres dans leurs
lieux de production ou de conservation. De plus, il faut que I’histoire des arts s’appuie sur
une véritable formation a 1’écoute ou a la lecture d’ceuvres pour trouver une véritable
1égitimité, permettant ainsi d’approcher des mondes artistiques qui ont marqué notre
histoire ou qui marquent notre actualité, pour en mieux percevoir les contours. En effet,
c’est cette complémentarité entre la pratique, I’écoute et la contextualisation des ceuvres
qui permettra de répondre aux objectifs de I’histoire des arts et a I’éducation artistique.
Cependant, cet enseignement existe déja sous forme d’option au baccalauréat depuis 1993.
De ce fait, ce qui a été mis en place en 2008 a déja été expérimenté sur une durée
significative. De plus, dans le Rapport de la mission de réflexion sur [’enseignement de
[’histoire, la géographie, les sciences sociales de Philippe Joutard datant de 1989 déja
évoqué dans la premiere partie de ce mémoire, le recteur, toujours inquiet de I’inculture
des jeunes, avait déja proposé d’introduire un nouvel enseignement qui serait intégré dans
les programmes d’histoire et pour lequel il proposait le terme d’histoire des arts. Environ
deux siecles plus tot, Jean-Jacques Rousseau évoquait méme dans I’Emile I’importance du
dessin dans 1’éducation d’un enfant. Cela montre bien que, comme le fait religieux,
I’histoire des arts a longtemps été discutée avant qu’elle n’obtienne une place a part

entiere. Elle est restée un projet pendant des décennies.
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Une année apres son arrivée dans les programmes, 1’histoire des arts a été le sujet d’un
collogue organisé les 15 et 16 septembre 2009 a Paris (& la Sorbonne et a la Cité
Internationale universitaire de Paris) sous le nom de « L’enseignement de 1’histoire des arts
a I’école, au collége et au lycée ». Lors de ce colloque, les participants ont redéfini
I’enseignement de I’histoire des arts et la place qu’il devait avoir a 1’école mais ils ont
surtout expliqué le rapport qu’il devait entretenir avec les ceuvres et les artistes. Une des
conclusions de ce colloque était donc qu’il est indispensable de provoquer des émotions en
classe, face a I’ceuvre, si I’on souhaite que 1’¢léve puisse devenir un citoyen du monde. En
effet, ’histoire des arts est un enseignement de culture partagée. C’est pour cela qu’il faut
également développer les partenariats afin d’aider les enseignants a mettre en place cet
enseignement. Le partenariat permet 1’ouverture des éléves, mais aussi des enseignants
dont la formation dans ce domaine n’est pas compléte, aux ceuvres du patrimoine et de la
création mais aussi a des problématiques et a des méthodes nouvelles transmises par les
artistes et les professionnels de la culture. Outre les ressources internes de 1’Education
Nationale, il faut privilégier le contact direct avec les ceuvres grace aux musées, aux sites

culturels et surtout les collectivités locales.

e Saplace dans les programmes

D’aprés I’encart du Bulletin officiel n°32 du 28 aolt 2008, 1’enseignement de 1’histoire
des arts ne se déroule pas uniquement a I’école primaire mais aussi dans le secondaire.
L’approche est cependant différente selon le cycle. Ainsi, au cycle 1, toutes les occasions
doivent étre saisies pour que les éleves puissent aborder les ceuvres. Elles devront étre
rattachées autour de quelques reperes historiques adaptés a 1’age des €leves. Au cycle 2,
environ 20 heures sont consacrées a 1’histoire des arts mais c’est surtout une initiation a
partir d’ceuvres choisies par les enseignants. Au cycle 3, avec environ 20 heures annuelles,
I’histoire des arts annonce déja les fonctionnements du second degré en proposant un choix
de thématiques a associer aux périodes historiques. Apres I’examen du texte, on peut
constater qu’il ne prévoit pas 1’étude d’ceuvres musicales avant le Moyen-Age. Ce vide
pourrait laisser penser que les périodes précédentes n’étaient pas musicales. Malgré la
difficulté d’avoir accés aux sources, on se doute que 1’activité musicale a accompagné

I’homme des que ce dernier a vécu en société organisée.

L’histoire des arts n’est pas une discipline a part entiere mais plutdt une activité

transdisciplinaire nécessaire a la formation intellectuelle des éléves. Il faut croiser les
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regards. L’histoire des arts apparait comme une opportunité pour prendre en charge et
expliciter les liens, les passerelles et les cohérences entre les disciplines. Cette
transdisciplinarité se retrouve alors dans trois disciplines que sont I’histoire, le frangais et
les pratiques artistiques. En histoire, I’histoire des arts permet d’ouvrir I’esprit a la
diversité et a 1’évolution des civilisations grace par exemple a 1’acquisition des repéres
temporels, spatiaux, culturels et civiques. L’ceuvre d’art devient alors un objet
d’enseignement dont il faut apprendre a faire la critique. En francais, 1’histoire des arts
permet d’acquérir la maitrise de la langue frangaise puisque I’éléve va exprimer son point
de vue, ses sentiments mais aussi décrire et raconter. En pratiques artistiques, 1’histoire des
arts procure les ¢éléments culturels nécessaires a 1’enrichissement de 1’expression
personnelle grace aux rencontres avec les ceuvres et les artistes. Nous pouvons donc voir
que I’histoire des arts, comme le fait religieux, améne a penser le rapport des étres humains
au monde, notamment leur fagon de vivre, de penser, de croire, de réver, de s’organiser.
Les ceuvres d’arts peuvent alors permettre de répondre a ces questions car elles sont des
exemples privilégiés de ces réflexions sur la condition humaine et le destin de I’humanité.
La transdisciplinarité, méme limitée, a partir de I’histoire des arts peut donc favoriser la

compréhension du monde présent.

e Histoire des arts et non pas histoire de 1’art

Cet enseignement, a la différence de I’histoire de 1’art, ne s’appuie pas seulement sur
les beaux-arts et la musique. Il prend en effet en compte les ceuvres créatrices, les
productions artisanales et industrielles. Tous les arts sont placés sur un pied d’égalité, sans
souci d’une hiérarchie quelconque méme si des critiques ont €té faites au début des années
1990 par des historiens d’art qui admettaient mal le choix de I’intitulé « histoire des arts »,
craignant que leur discipline ne perde de son identité. De plus, il faut admettre que
I’histoire des arts est étroitement liée a 1’histoire des Hommes, au méme titre que ’histoire
politique ou sociale. Il faut faire comprendre que les ceuvres sont des traces de notre passe,
visibles encore parfois aujourd’hui. L’histoire des arts concerne donc six grands domaines
artistiques que sont les arts de 1’espace, du langage, du quotidien, du son, du spectacle
vivant et des arts visuels. De ce fait, initiés au cirque, a I’opéra, a la danse, a I’architecture
ou aux arts de la table, les éléves vont découvrir que les arts ne se limitent pas a la
peinture. Pour étre en cohérence avec le programme d’histoire du cycle 3, les différentes
périodes historiques sont traitées (Préhistoire, Antiquité, Moyen-age, Temps Modernes,

XIXe et XXe siécles) et pour aider les professeurs des écoles avec ce nouvel enseignement,
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a été mise a disposition une liste d’ceuvres de références pour chaque période historique et
chaque domaine artistique. Cependant, cette liste peut donner 1’impression de cloisonner
I’histoire en périodes tout comme les ceuvres. Dans la pratique, les enseignants ne doivent
pas hésiter a montrer ou écouter des ceuvres célebres afin d’intéresser les €léves mais aussi
des ceuvres moins connues afin de leur montrer I’importance et la variété du patrimoine
artistique de I’humanité. Outre la présentation sur cd-rom ou posters, le contact réel avec
les ceuvres est indispensable. Il ne faut donc pas hésiter a utiliser les ressources locales afin
de solliciter I’intérét de 1’enfant, je montrerai dans la suite de mon mémoire que le
patrimoine local peut permettre d’accéder a 'universel, mais aussi démocratiser la culture.
En effet, en 2006, Philippe Coulangeon a montré dans Temps libre et loisirs que malgré la
diversité de I’offre et les efforts faits pour démocratiser la culture, 1’accés aux biens
culturels reste fortement inégalitaire. La fréquentation des musées et des salles de concert

reste marginale et les jeunes se tournent de plus en plus vers les loisirs numériques.

b) La transposition didactique

Afin d’appliquer les programmes de 2008 concernant la mise en place de 1’enseignement
d’histoire des arts, de nombreux ouvrages (manuels et revues), sites internet ou encore
matériel pédagogique ont été crées afin de répondre aux demandes et aux besoins des
enseignants. J’ai ainsi fait une liste réduite de ressources possibles pour enseigner le fait
religieux a travers I’histoire des arts en cycle 3 en me focalisant sur la période médiévale

que je considere riche en ceuvres religieuses.

e Les manuels scolaires

Pour montrer comment s’est mise en place cette transposition didactique permettant de
passer d’un savoir savant & un savoir a enseigner, j’ai choisi d’analyser trois manuels pour
le cycle 3 parmi les nombreux titres qui existent. Des manuels d’histoire-géographie ont
été étoffés avec une partie sur ’histoire des arts comme chez Hachette Education avec leur
collection Les Ateliers Hachette tandis que de nouveaux manuels, spécialisés en histoire
des arts ont été crées chez Hachette Education Histoire des arts cycle 3 et chez Nathan

Histoire des arts.

Pour les manuels dont le contenu s’est étoffé¢ avec 1’arrivée de I’histoire des arts dans
les programmes, j’ai choisi Histoire Géographie Histoire des arts pour le cycle 3 de la
collection Les Ateliers Hachette chez Hachette Education. Différentes pages du manuel du
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CM1 sont consacrées a la periode mediévale avec entre autres «la naissance et
I’expansion de I’islam », « ’Eglise au Moyen Age », « une abbaye romane : Sénanque »
(Annexe 1). Des apports historiques sont donnés en s’appuyant sur les documents visuels
et artistiques pour les pages consacrées a I’histoire des arts. Cependant, des thémes que
I’on pourrait considérer comme moins artistiques intégrent également I’art comme c’est le
cas pour la Guerre de Cent Ans ou la construction du pouvoir royal. Ce genre de pages
intégrant une lecon et des documents existaient déja dans 1’édition précédente. Néanmoins,
I’arrivée de 1’enseignement d’histoire des arts a conduit a la création de pages appelées
«zoom sur...» (Annexe 2) qui proposent I’étude d’une ceuvre ou d’une technique.
Cependant, on peut regretter que 1’histoire des arts reste cantonnée au domaine qu’est
I’histoire et non pas a la géographie dans cet ouvrage. En effet, I’histoire des arts est censée

favoriser la transdisciplinariteé.

Pour les manuels consacrés exclusivement a 1’histoire des arts, j’ai choisi Histoire des
arts cycle 3 des Dossiers Hachette. Je trouve que ce manuel est pertinent car il part de
thématiques, c’est donc un manuel plus spécialisé pour les éléves. Concernant mon
mémoire, cet ouvrage développe I’art et I’église au Moyen-Age et traite certaines questions
comme « quelles croyances sont les plus répandues chez les chrétiens ? », « comment le
culte chrétien est-il organisé ? », « comment les laics assurent-ils leur salut ? » (Annexe 3).
Pour répondre a ces questions, il y a une petite introduction pour amener le théme « Au
Moyen Age, la création artistique est dominée par les thémes religieux. Les églises
exposent de nombreuses ceuvres d’art qui font partie du culte chrétien et aident les laics a
assurer leur salut ». Nous voyons donc que ces quelques lignes exposent aux éléves
I’intérét qu’avait I’art au Moyen Age et pourquoi il y avait autant d’ceuvres religieuses. Ce
manuel propose des documents provenant de différents domaines d’histoire des arts
comme des retables, retables dont je reparlerai lors de ma mise en pratique a
Hondschoote. Chaque document d’histoire des arts est analysé avec précision en suivant
des critéres de forme, de technique, de signification et d’usage tout en étant accompagné de
questions qui guident la réflexion des €leves. L’analyse des ceuvres est indispensable pour
que les éleves puissent manier un premier vocabulaire technique pour parvenir au plaisir
que procure la rencontre avec 1’art. Suite & chaque chapitre, un résumé de ce qui a été vu
lors de la découverte des ceuvres récapitule les principaux points abordés. Ce manuel est

donc trés intéressant pour les éleves car il ne traite pas de manicre cloisonnée 1’histoire des
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arts et méme s’il tient compte des différentes périodes historiques en adoptant un ordre

chronologique, il montre I’importance de I’art dans chacune des sociétés du passé.

En ce qui concerne les manuels intéressants pour les enseignants, il y a Histoire des
arts pour le cycle 3 dans la collection Explorer chez Nathan. En effet, ce manuel dispose
d’un guide pédagogique exploitable par 1’enseignant pour mettre en ceuvre le nouvel
enseignement d’histoire des arts. Dans celui-ci, il y a des informations historiques et
artistiques afin que 1’enseignant dispose de connaissances supérieures a celles qu’il exige
de ses éleves, les réponses aux questions du manuel de 1’¢léve mais aussi des
prolongements possibles a faire sur ce sujet (Annexe 4). Le manuel de I’éléve a, quant a
lui, adopté un ordre chronologique comme chez Hachette mais une importante différence
existe entre les deux. En effet, chez Nathan, au sein de chaque période historique le point
de vue est synchronique alors que chez les Dossiers Hachette le point de vue est
diachronique. Par exemple, pour le Moyen-age, il y a d’abord une division en domaines
artistiques puisque le chapitre commence par les arts de I’espace puis du langage, du
quotidien, du son, du spectacle vivant et enfin des arts visuels. Puis, au sein de chaque
domaine artistique, il y a une sous-division, qui correspond pour mon mémoire a :
« I’architecture religieuse chrétienne : 1’art roman », « I’architecture religieuse chrétienne :
I’art gothique », « I’architecture religieuse musulmane » (Annexe 5). Ces différents themes
ne sont absolument pas liés entre eux ce que je trouve regrettable car cela donne une vision
cloisonnée de I’histoire des arts. Parfois, nous retrouvons des miniatures dans les arts du
son pour illustrer des paroles, mais dans ce cas, je trouve que le manuel n’est plus cohérent
et logique. Les éléves pourraient alors prendre un document artistique comme faisant parti
d’un domaine alors que ce n’est pas le cas. De plus, les questions associées aux documents
amenent plus a une description plutdét qu’a une analyse et il n’y a pas de conclusion a
chaque chapitre pour faire le bilan de ce qui a été découvert. Seules quelques phrases

introduisent le théme.

On peut donc constater, a travers 1’étude de ces différents manuels, que le livre devient
de plus en plus une sorte de répertoire dans lequel 1’enseignant puise pour étayer ou
illustrer ses propos. En effet, quel que soit le manuel étudi€, I’exposé des notions s’appuie
de plus en plus sur les documents textuels et iconographiques. L’ceuvre d’art devient un
document, au méme titre que d’autres, et perd toute sa spécificité. L’enseignant devrait

voir 1’ceuvre d’art comme un objet d’enseignement, placée au coeur d’interrogations
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comme support a I’acquisition d’un savoir historique (quelle vision d’un monde passé¢ nous

transmet I’ceuvre d’art).
e Lesrevues

Des revues pour aider les enseignants a mettre en place leurs enseignements ont sorti
des numéros concernant les themes développés dans mon mémoire, notamment TDC sur
laquelle je vais m’appuyer. Celle-ci a en effet sorti ces dernieres annees plusieurs numeros
pouvant servir aux enseignants pour travailler le fait religieux dans leur classe. Cette revue
propose en effet des séquences pédagogiques pour le primaire et le secondaire. Ainsi, en
2009, elle a sorti un numéro consacré a I’islam dans lequel Cyrille Aillet, maitre de
conférences en histoire des mondes musulmans médiévaux a Lyon |1, décrypte le statut de
I’image dans la religion musulmane (Annexe 6). Cet article peut aider les enseignants a
concevoir leurs enseignements puisqu’il leur fournit des informations qu’ils n’ont pu
acquerir lors de leur formation initiale et continue. Comme je le disais dans la partie
précédente de ce meémoire, la difficulté qu’ont les enseignants a traiter le fait religieux en
classe vient de leur méconnaissance des cultures religicuses. Ce genre d’articles peut les
aider a mettre en ceuvre des séquences pédagogiques. De plus, cette revue évoque I’islam
qui, méme en étant inscrit au programme du cycle 3 en histoire, reste encore inconnue pour
de nombreux enseignants. En 2005, TDC avait également sorti un numéro plus spécialisé
que le précédent puisqu’il portait uniquement sur 1’église médiévale (Annexe 6). Comme
pour le numéro consacré a I’islam, c’est un spécialiste qui intervient, Xavier Dectot qui est
conservateur au musée national du Moyen-age, pour donner les informations nécessaires a
la mise en ceuvre de séquences en classe. Celle proposée par la revue est transdisciplinaire
puisqu’elle utilise ’art pour servir I’histoire et les arts visuels. Comme le fait cette revue,
je pense que l’art peut aider I’enseignant a mettre en place un enseignement du fait

religieux en restant dans une démarche laique.

e Les sites internet

Pour I’enseignement de I’histoire des arts, des ressources numériques ont été mises en
place pour faciliter le travail de I’enseignant. Le Ministeére de I’Education Nationale et le
Ministére de la Culture et de la Communication ont mis en place un portail interministériel

dédié a 1’éducation artistique et culturel http://www.education.arts.culture.fr/ pour

accompagner le développement de I’éducation artistique et culturelle a 1’école, notamment

a travers 1’enseignement d’histoire des arts. Il est destiné prioritairement aux enseignants et
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propose de multiples ressources. En effet, dans chaque domaine et sous-domaine artistique,
des liens sont proposés vers des musées, des lieux culturels mais aussi des ressources

académiques.

En plus de ce portail a été ouvert en 2009 le site www.histoiredesarts.culture.fr, destiné

principalement aux enseignants qui peuvent I’exploiter pour construire leurs séquences,
qui est trés complet pour aller a la rencontre d’ceuvres dans les six domaines artistiques et
dont la recherche peut se faire par trois entrées : artistiques, historiques ou thématiques.
Cela nous amene ensuite a des documents en ligne elaborés par des services compeétents
comme le sont les musées. Par exemple, pour mon mémoire «1’enseignement du fait
religieux a travers 1’histoire des arts en cycle 3 », si je fais une recherche en indiquant dans
chacune des entrées « moyen-age », « arts de 1’espace » et « architecture », 177 résultats
sont trouvés dont des sites amenant vers « I'univers du croyant : art et religion en terre

d’islam », « ’architecture romane » ou encore « I’architecture gothique ».

Le CNDP a, quant a lui, crée une carte des ressources de lieux culturels possibles pour

monter des projets scolaires que I’on peut retrouver sur www.cartedesressources.cndp.fr .

Ainsi, j’ai pu constater que le musée de 1’hotel Sandelin de Saint Omer ou je suis allée
pour mon mémoire, fait partie de la base de données de ce site internet. Ainsi, en dehors
des informations pratiques, ce site met en avant les ressources que possede le musée mais
aussi la maniere de les aborder avec les classes. Dans la méme catégorie, le site

www.musenor.com recense les musées du Nord Pas-de-Calais permettant ainsi aux

enseignants de concevoir des sorties pédagogiques.

Pour aider les enseignants a se former a également été mis en ligne un site

http://eduscol.education.fr/histoire-des-arts/ leur permettant ainsi de trouver des

ressources en ligne pour mettre en ceuvre leurs séquences mais aussi s’informer sur ce

nouvel enseignement.

Ces quelques sites ne sont qu’une partie de ce qu’il existe pour traiter I’histoire des arts
en classe. Mais j’ai choisi de les mettre en avant car je consideére que ce sont les plus

pertinents et faciles d’acces pour travailler le fait religieux avec des éléves du primaire.

e Le matériel pédagogique

Les enseignants peuvent s’aider d’autres outils pour mettre en ceuvre 1’histoire des arts

dans leurs enseignements. Ainsi, il existe de nombreux classeurs pédagogiques présentant
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des ceuvres du patrimoine. J’ai choisi d’analyser celui des éditions Jocatob Chefs-d eceuvre
du patrimoine pour [’histoire paru en 2002. Cela montre qu’avant méme 1’insertion de
I’histoire des arts dans les programmes de 2008, le souhait d’ouvrir les éléves a leur
patrimoine était déja la. L’ objectif était d’offrir une étude guidée pour nourrir le regard et
le geste des éléves. Comme dans les autres outils que j’ai présentés, ce classeur a préconisé
une entrée par la chronologie. Pour le fait religieux au Moyen-age, ce classeur présente
«I’église romane de Conques » mais aussi «la cathédrale de Chartres, architecture
gothigue » en proposant une démarche pédagogique utilisable par 1’enseignant. Celui-Ci
devrait alors présenter le poster de 1’ceuvre aux ¢léves en leur posant des questions
présentes dans les fiches pédagogiques. Cependant, je pense que 1’enseignant pourrait
laisser les éléves exprimer leurs sentiments face a I’ceuvre plutét que de les assaillir de
questions. En effet, il ne faut pas oublier que I’histoire des arts doit stimuler le désir
d’apprendre de I’¢éléve et étre une source de plaisir et non pas étre vu comme une discipline
de plus. Cependant, ce que je trouve positif dans ce classeur pédagogique est le lien qu’il y
a avec les arts visuels. Il y a toujours des activités permettant aux éléves de s’exprimer et
de montrer ce qu’ils ont compris de la notion découverte. Ainsi, pour I’art gothique, les
¢léves pourront, en arts visuels, dessiner des rosaces comme celles que I’on trouve dans ce
type d’architecture afin qu’ils puissent imaginer le travail réalisé par les artistes de

I’époque.

Un autre outil pédagogique destiné aux enseignants est L 'histoire par les arts paru chez
Jdidées. La spécificité de cet outil est de n’utiliser que des ceuvres d’arts crées pendant les
périodes étudiées. Ainsi, pour le Moyen-age est évoqué I’art roman et I’art gothique. Cela
permet a ’enseignant de travailler les notions mais encore une fois, je trouve que ce serait
plus pertinent, comme le font Les dossiers Hachette, de travailler sur une question ou une
thématique. Cela permettrait aux éleves de comprendre le réel intérét de I’art et son
importance pour la compréhension des faits du passé, essentiellement médiévaux puisqu’a
cette époque, I’art permettait de faire passer des messages aux individus qui ne savaient
que rarement lire. Présentées de maniere individuelle, ces notions artistiques peuvent
paraitre dénuées de tout sens et de liens. Comme dans ’outil précédent, je pense qu’on
peut regretter 1’absence de fichiers développant I’islam. Or, la religion musulmane est

extrémement riche d’un point de vue artistique.
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c) Larelation entre le fait religieux et I’histoire des arts

e Une présence importante du religieux dans les ceuvres d’art

Les 21 et 22 mars 2011, la DGESCO, en partenariat avec I’IESR et IEGN, a organisé
un séminaire, en forme de bilan et perspective, dix ans aprés le rapport Debray,
« L’enseignement du fait religieux dans I’école laique ». Comme cela a été dit dans la
partie précédente, I’enseignement du fait religieux a pour objectif de proposer aux éléves
les ¢éléments d’une culture indispensable a la compréhension d’un patrimoine commun et
du monde contemporain. Nous pouvons donc voir qu’il y a un parall¢le entre la mise en
place de I’enseignement du fait religieux et celui de I’histoire des arts. Cela explique donc
le fait que ce séminaire, en plus de proposer un état des lieux de la question, a analysé
I’apport croisé entre 1’étude des faits religieux et I’enseignement qu’est 1’histoire des arts
en évoquant notamment des mises en ceuvres en classe a partir de la rencontre des ceuvres
au musée du Quai Branly et des lieux de culte. L’enseignement du fait religieux et celui
d’histoire des arts permettent en effet de former I’éléve a connaitre I’autre, les autres, a
s’interroger sur ce qui est profondément humain (naissance, passage de I’enfance a I’age
adulte, mort), a se construire des références et des reperes pour devenir autonome et se
construire une culture personnelle. Cependant, lorsqu’on utilise ’art pour expliquer le fait
religieux, il ne faut surtout pas I’instrumentaliser au profit de 1’Histoire et la considérer

comme une illustration d’une période donnée.

Si Pon décide d’aborder le fait religieux a travers 1’ceuvre artistique, c’est parce que
jusqu’au XIXe siecle, la production artistique est dominée par les thémes religieux. En
Europe occidentale et orientale, le christianisme a permis le foisonnement des ceuvres
religieuses car contrairement a 1’islam et au judaisme, il n’y pas de répression envers la
représentation des fondateurs : Jésus est donc le personnage le plus représenté dans les arts
visuels. De plus, la religion chrétienne a conféré a la représentation de Jésus un réle
pédagogique et rituel (les icones dans le monde byzantin). Cependant, méme si I’ceuvre
d’art est un moyen d’expression de la foi, elle est aussi I’expression de la sensibilité
religieuse d’une époque donnée. De ce fait, I’image du Christ a évolué au cours des siecles.
Alors qu’au temps des premiers chrétiens, il est représenté de maniere symbolique en
raison de la contradiction entre I’interdit chrétien du culte des idoles et la vénération
paienne des images, au XVe siecle, il est représenté en mi-buste. 1l y a également des

peintres contemporains qui ont décidé de reprendre I’image du Christ comme ce fut le cas
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pour Rouault (1871-1958), peintre profondément croyant qui a représenté le Christ en
croix vers 1920. En ce qui concerne le Moyen Age, I’architecture, les arts plastiques
comme la musique ont été des productions commandées par le pouvoir religieux et
aristocratique. Cependant, méme si 1’ceuvre d’art religieux représente une histoire sainte
dont le contenu, les vérités, le dogme sont fixés par I’autorité ecclésiale, le créateur, qui en
recoit commande y inscrit son imagination et ses représentations. On peut également
constater que la religion chrétienne avait un role prépondérant au Moyen age ce qui
explique que I’Eglise a fait produire et a utilisé les images avec des objectifs pédagogiques
puisqu’elle souhaitait transmettre aux gens un savoir qu’ils ne pouvaient acquérir
autrement. Comme ils étaient privés de I’acceés aux textes puisqu’ils ne savaient pas lire (de
plus, les livres étaient rares et ne pouvaient &tre montrés a tout le monde en méme temps),
ils apprenaient 1’histoire sainte grace aux tableaux. En effet, un support visuel frappe la
sensibilit¢ avec plus d’efficacit¢ qu’un discours et la mémoire s’en impreégne plus
durablement. Cela permet également de susciter un sentiment de dévotion chez les
individus, qui se développe plus facilement au contact de choses vues qu’entendues. Il est
nécessaire de prendre en compte tout cela pour en comprendre les contenus.

De ce fait, comme I’a dit Bénédicte Duvin-Parmentier dans Pour enseigner [’histoire des
arts, regards interdisciplinaires, nous pouvons constater que I’histoire des arts est un
moyen privilégié de traiter les questions sensibles comme 1’esclavage, la Shoah ou, bien
entendu, le fait religieux. Mais, comme je 1’ai dit dans la premicre partie de ce mémoire,
les enseignants sont soumis aux exigences contradictoires de I’empathie et de la distance
dans le respect scrupuleux de la laicité, celle-ci pouvant également amener des craintes
chez I’enseignant. En effet, il peut avoir I’impression que I’utilisation d’ceuvres d’art
religieux dans ses cours est une dérive possible vers le catéchisme. Il peut alors se
demander comment utiliser ces ceuvres d’art sans ressentir le sentiment d’étre dans
I’interdit, ou proche de I’interdit en tant qu’enseignant laic. Je pense qu’il est nécessaire
que l’enseignant considere avant tout I’ceuvre d’art comme une création, issue d’un
contexte social et politique précis qu’il ne faut pas uniquement décrire mais également
interroger . qui? quand ? pourquoi ? quels messages ? quelles intentions? quelles
réceptions ?. L’ceuvre d’art est en effet un produit de I’histoire, un témoin d’une culture,
d’une idée, d’une vision du monde, a questionner sous tous ses angles. De ce fait, I’histoire
des arts peut permettre d’aborder par exemple le fait religieux de I’islam dans un cadre
culturel, ¢’est-a-dire dans les aspects artistiques et symboliques, garants d’une approche

laique mais également d’une approche vivante reliée au présent.

36|Page



e Un lien aréaliser en classe

On peut considérer comme tragique que la perte de la culture religieuse soit liée a I’art.
En effet, comme 1’ont dit Dominique Borne et Jean-Paul Willaime dans Enseigner le fait
religieux, quels enjeux ?, ne pas étre capable d’identifier les sujets des tableaux d’une
majeure partie de 1’art occidental, ce n’est plus seulement rater I’ « examen de passage » de
la premiére communion, c’est soudain se promener dans le Louvre comme au musee
Guimet (arts asiatiques). On se proméne alors dans un univers de formes et de couleurs qui
peuvent charmer les yeux mais ou ni le théme ni 1’agencement formel ne concourent a
délivrer un quelconque message sur la vision que I’artiste et son temps se faisaient de
I’inscription de I’homme dans un univers de relations entre le céleste et le terrestre. Ainsi,
on devient ignorant de sa propre culture ou tout au moins des expressions plastiques de la

culture occidentale.

L’enseignant, en partant des ceuvres d’arts pour enseigner le fait religieux, prend alors
comme point de départ un support concret puisqu’il est visuel, dont 1’explicitation peut
faire progresser de maniére objective dans 1’analyse en introduisant la matérialité du
support entre les explications portant sur la dimension religieuse exposée et I’implication
du sujet. Cependant, des difficultés peuvent apparaitre lors de 1’étude d’ceuvres d’arts. Tout
d’abord, il y a le risque de privilégier le catholicisme. Ensuite, il ne faut pas considérer
I’ceuvre religieuse dans une approche passéiste relevant d’une seule approche muséale ou
patrimoniale. En effet, lorsqu’on travaille avec les ceuvres, il y a la tentation d’enfermer les
représentations du religieux dans un monde passé. Les religions sont, comme je I’ai dit
dans la partie précédente, davantage présentes dans les chapitres sur les origines que pour
le contemporain, sauf lorsqu’elles sont en prise avec des conflits politiques. Il faut donc
parvenir a saisir toutes les dimensions de 1’ceuvre pour ne pas I’instrumentaliser. Enfin, il y
a des cas —comme je le montrerais dans le Il a) de ce mémoire — ou des parents d’un
laicisme strict ou de confession musulmane ou juive refusent que leurs enfants visitent des
édifices religieux, notamment chrétiens. Il est vrai que 1’étude des ceuvres peut faire surgir
des notions théologiques mais 1’enseignant ne fait pas un enseignement du fait religieux
dans une perspective confessante mais plutét pour éclairer la compréhension de formes
extérieurement observables. Méme si un enseignement de ce type doit viser a la tolérance a
I’égard des idées et des opinions d’autrui, il doit aussi permettre 1’exercice d’une distance
critique a I’égard de ses propres convictions qui caractérise sa capacité de réflexion tout

comme le véritable engagement. Il ne s’agit donc pas de gommer les conflits en ne
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présentant que les manifestations esthétiques et artistiques de la culture religieuse, mais de
situer par les ceuvres les traces matérielles et concrétes de leurs manifestations afin d’en

comprendre les enjeux.

Comme le montrera la suite de mon mémoire lorsque je développe le partenariat avec
le musée de St Omer, je considére que 1’architecture est un moyen tres efficace pour mettre
en ceuvre la pédagogie du fait religieux par les ceuvres. Cela permet ainsi de montrer les
différences et les points communs entre les religions. De plus, lorsque 1’approche par les
ceuvres s’associe a la visite des lieux de culte, elle peut ouvrir a une perception
anthropologique du fait religieux, a travers ses rites, pratiques et usages qui distinguent des
maniéres de faire autant que des manieres de croire et de se représenter le rapport de
I’homme au monde. Si I’école ne doit pas donner a croire, elle peut tout de méme donner a
entendre et a sentir. De ce fait, la visite d’un lieu de culte est précieuse car elle joint a
I’approche cognitive la découverte physique d’un univers marqué par un autre régime
d’odeurs, de couleurs et de sons que 1’école. Si I’on prend I’exemple d’une cathédrale, on
peut voir que ce monument qui fait partie de notre quotidien est un espace, un lieu, un
objet visuel et sonore. Cet espace, en tant qu’objet avec ses spécificités de formes, qu’elles
soient plastiques ou geométriques, ses modalités de calcul du volume, ses résistances aux
diverses forces physiques, a la qualité des matériaux utilisés est aussi un lieu de vie social,
avec ses rites tant a 'intérieur qu’a ’extérieur, témoin d’une histoire diachronique et
synchronique, d’une histoire sociale, d’une histoire des pratiques artistiques. La cathédrale
s’impose donc comme objet qui fagonne son environnement et qui est fagonné par lui : un
objet visuel et sonore, a la fois unique et universel, qui donne a voir, a comprendre par les
traces des arts (sculptures, toiles, tapisseries, polychromie, vitraux), a entendre ou encore a

lire.

Par conséquent, je trouve qu’étudier le fait religieux a travers 1’histoire des arts permet
une « distanciation » laique compréhensible par les éléves et dans laguelle les enseignants
doivent se glisser pour pouvoir enseigner le fait religieux a leurs éléves. Les arts, en
particulier la peinture et 1’architecture, permettent en effet de mieux faire comprendre le
fait religieux. Les ¢€leves sont en effet sensibles a I’étude de 1’image, et a partir de 1a il sera
alors possible d’intégrer I’étude de textes et de forger I’acquisition de notions plus
abstraites. Comme je le montrerai dans la partie suivante, la naissance du christianisme ou
I’islam pourra ainsi étre étudiée en classe a partir d’iconographies a travers les retables par

exemple (pour le christianisme).

38|Page



I11) Une pratique s’appuyant sur des exemples locaux

« Que chaque école, chaque établissement puisse batir un partenariat avec une
structure culturelle de proximité /! C’est en effet essentiel pour que [’histoire des arts
s enrichisse de la confrontation directe avec les ceuvres ». Cette phrase a été prononcée par
Luc Chatel, ministre de I’Education Nationale lors du colloque sur I’enseignement de
I’histoire des arts a 1’école en 2009. En effet, le partenariat peut étre un apport pour
I’éducation artistique et culturelle des éléves mais également une aide pour les enseignants.
Ainsi, ces derniers peuvent utiliser cette collaboration avec un musée pour enseigner le fait
religieux. Pour évaluer comment ce partenariat se mettait en place, j’ai choisi d’aller a la
rencontre du service pédagogique du musée de 1’hotel Sandelin & St Omer. En effet, il
reste 1’idée que I’art est destiné a une élite des grandes villes et que tout le monde n’y
aurait donc pas acces. Or, la culture est universelle, chaque espace du territoire a sa propre
histoire qui ne demande qu’a étre découverte. Si 1’école travaille en partenariat avec les

musées, elle peut alors, a travers le patrimoine local, démocratiser la culture.

Ce patrimoine local, je I’ai aussi utilisé lors de la mise en pratique de séances pour mon
mémoire. En effet, j’ai eu I’occasion de pouvoir accéder a une classe de CM2 a I’école
Emile Coornaert a Hondschoote. Je connaissais déja 1’enseignant de cette classe puisqu’il
m’avait accueilli en master 1 dans sa classe en tant que stagiaire. J’ai ainsi observé et mis
en place en novembre 2011 des séances a partir de la vision qu’en avait I’enseignant de la
classe et j’al pu retourner dans cette méme classe en mars 2012 afin de mettre en ceuvre

mes propres séances.

a) Un travail en partenariat avec le musée de ’hotel Sandelin : accéder a I’ceuvre

e Le musée

Saint-Omer est une ville créée au VII° siécle qui posséde de nombreux vestiges
médiévaux comme la cathédrale, la motte castrale mais aussi une trame urbaine qui
correspond a la structure de la ville médiévale. Saint Omer appartient au réseau national
des Villes et Pays d’art et d’histoire, appellation attribuée par le Ministére de la Culture et
de la Communication et la Direction de I’ Architecture et du Patrimoine aux collectivités
locales qui animent leur patrimoine. J’ai choisi de me rapprocher du musée de cette ville
car, comme je 1’ai dit dans la partic précédente de ce mémoire, le Moyen-age est une
période de I’histoire ou le religieux régissait la vie des individus. C’est dans I’architecture

religieuse que 1’on retrouve le plus d’¢léments d’histoire de cette époque, 1’architecture
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civile ayant subi de nombreuses modifications. En outre, Saint-Omer a été fondée par
Audomar, évéque de Thérouanne qui deviendra plus tard Saint-Omer, le religieux fait donc

partie intégrante de cette ville.

Le musée de I’hotel Sandelin est un hotel particulier bati au XVIlle siecle de style
classique. Il contient plus de 3 000 piéces qui témoignent du passe de la ville mais aussi de
la diversité de la céramique européenne et asiatique. En ce qui concerne le passé médiéval
de la ville, qui est extrémement li¢ a la religion, le musée dispose d’une importante
collection d’ceuvres religieuses provenant des églises de Saint-Omer et des environs. En
effet, 1’art chrétien s’est exprimé a travers beaucoup de corps de métiers différents de la

ville comme les orfévres, les peintres ou encore les céramistes.

Travailler en partenariat avec le musée permet la rencontre avec des professionnels
de la culture. C’est cette rencontre humaine qui touche particuliérement les éléves et les
enseignants. Cependant, pour que ce partenariat fonctionne, il faut que les finalités soient
communes a I’école et au musée, un respect des différences et une confiance réciproque
tout comme la capacité a se remettre en question. Apres avoir rencontré la responsable du
musée de 1’hotel Sandelin, j’ai pu constater qu’elle essayait que la collaboration avec les
écoles se passent toujours au mieux, en adaptant les visites aux besoins de 1’enseignant et
des ¢éleves et non pas a ses propres envies. L’enseignant pourra alors enrichir son travail de
ces rencontres mais aussi établir un véritable travail pluridisciplinaire. En effet, la
polyvalence de I’enseignant, ce n’est pas seulement la capacité d’enseigner tous les
contenus disciplinaires mais de les organiser afin de donner de la cohérence et du sens aux
apprentissages. Recourir & des partenaires professionnels, comme c’est le cas pour la mise
en place des ateliers du musée, peut étre une application de la polyvalence de I’enseignant.
Ce partenariat est donc positif — ce n’est pas le cas de tous, d’aprés les témoignages que
j’ai pu lire dans Pour enseigner [’histoire des arts, regards interdisciplinaires de Bénédicte
Duvin-Parmentier — puisque certaines écoles reviennent fréguemment avec leurs éleves. En
ce qui concerne le cycle 3, le partenariat est plutét de faible importance car les éleves
travaillent la visite avant, pendant et apres mais ne reviennent jamais au musée avec la
classe au cours de ’année. Dans le secondaire, de véritables projets avec constitution de
dossiers peuvent amener a de véritables partenariats ou les classes reviennent plusieurs fois
au cours de 1’année. Dans ce cas, cela offre I’avantage de construire un vrai travail avec les
¢léves. On peut a proprement parler de rencontre car les ¢leves et I’enseignant vont devoir

apprendre a travailler sur plusieurs mois avec un intervenant extérieur.
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e Les entrevues
J’ai rencontré a deux reprises la responsable du service pédagogique du musée, Carole

Samez.

La premiere rencontre a eu lieu le mardi 19 avril 2011. Celle-ci m’a permis de
découvrir les lieux et le fonctionnement d’un service pédagogique. La responsable m’a
expliquée la maniére dont elle travaille avec les classes et les différentes activités educatives
qu’elle propose (les visites guidées, les ateliers, les visites-jeux). Les entrées autour des
ceuvres et des collections sont donc multiples et transversales. Elle a évoqué les relations
qu’elle entretient avec les enseignants et le service ville d’art et d’histoire de St Omer. Lors
de cette rencontre, je n’avais pas encore décidé du sujet de mon mémoire, hormis le fait
d’utiliser I’enseignement d’histoire des arts comme un outil pour développer mon sujet.
Cette visite a Saint Omer a donc affiné mon choix qui s’est alors porté sur 1’enseignement
du fait religieux. En effet, le musée dispose d’une importante collection religieuse et j’ai pu
comprendre, au fil de la visite, I’'importance de ce patrimoine local et la maniére dont il

était transmis aux scolaires.

La deuxieme rencontre a eu lieu le jeudi 27 octobre 2011. Lors de cette rencontre,
j’ai pu poser a la responsable de nombreuses questions sur mon sujet c’est-a-dire
« I’enseignement du fait religieux a travers 1’histoire des arts en cycle 3 ». Pour préparer
cet entretien, je me suis appuyé€e sur le dossier qu’elle m’avait fourni lors de notre premier
rendez-vous qui traite des nombreuses activités éducatives réalisables dans le musée. En le
consultant, j’ai pu constater que la visite guidée sur I’art chrétien au musée et plus
particuliérement sur le pouvoir religieux a Saint-Omer au Moyen-Age était pertinente pour
mon meémoire tout comme la journée patrimoine et musée sur 1’abbaye de Saint-Bertin
(Annexe 7). J’ai donc profité de cette rencontre pour poser les questions nécessaires a la
réalisation de mon mémoire. J’ai également profité de cette rencontre pour demander a la
responsable du service pédagogique son ressenti sur 1’arrivée de la discipline histoire des
arts dans les programmes de 2008, et elle m’a affirmé que pour le moment, peu de choses
avait changé mais qu’elle recevait de plus en plus d’enseignants désireux de se former a ce

nouvel enseignement.
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e Visite quidée : ’art chrétien au musée

L’art chrétien au musée est un théme qu’elle aborde au cycle 3 mais également au
collége et lycée (5°™, 2" 1%°). En effet, la richesse et la grande diversité des ceuvres
médiévales conservées au musée permettent d’illustrer I’importance de la religion au
Moyen-age, notamment son role de commanditaire d’ceuvres d’arts. Comme dit
précédemment, I’Eglise a fait produire et utilisé les images afin de transmettre aux gens un
savoir qu’ils ne pouvaient acquérir autrement. De nombreuses ceuvres restent donc intactes
dans cette ville au patrimoine médiéval important. Il est donc du rdle des institutions
culturelles de les mettre a la disposition du plus grand nombre afin de comprendre
|I’Histoire.

Je lui ai posé diverses questions grace a un questionnaire que j’avais réalisé
auparavant (Annexe 8). Elle m’a ainsi affirmé qu’il n’existait pas de visite « clé en main »,
qu’elle essayait dans la mesure du possible de s’entretenir avec 1’enseignant afin de
pouvoir faire coincider la visite et les découvertes des ceuvres avec le programme du cycle
3. Elle essaye donc d’adapter la visite aux besoins de 1’enseignant. Lorsqu’un théme n’a
pas été travaillé en classe, la responsable n’insiste pas. Il est préférable de s’appuyer sur les
connaissances des éléves. D’autres visites existent également notamment sur le pouvoir

civil et urbain ou I’art religieux peut rentrer en ligne de compte.

A’ T’heure actuelle, il n’existe pas d’enseignant détaché au musée comme ce fut le
cas auparavant, la responsable pédagogique travaille donc toute seule, en relation avec les
enseignants qui souhaitent préparer la rencontre. Elle leur fournit ainsi des documents
pédagogiques pour qu’ils puissent préparer la visite en classe avec les éléves. Cependant,
la responsable ne put me dire ce que les enseignants réalisaient comme travail apres la
visite car le lien est rapidement coupé méme si ce sont généralement les mémes
enseignants de Saint Omer qui font la visite au musée. Celle-ci se fait pour le cycle 3 en fin
de CM1 ou en début de CM2. En effet, méme si les éléves étudient une autre période de
I’histoire, cela ne pose pas de probleme puisque de cette manicre, ils connaissent la
chronologie ce qui leur permet de mieux appréhender la visite. De plus, le Moyen-Age est
une période extrémement appréciée des éleves qui sont tres intéressés par tout ce qui
tourne autour de la chevalerie notamment.

Lors de la visite, la responsable pédagogique leur distribue un livret concernant les
symboles chrétiens dans les collections du musée (Annexe 9) mais elle essaie surtout de les

faire travailler par I’observation et la comparaison. Il n’y a aucun intérét a faire une visite
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au musée d’1h30 si ce n’est que théorique. En effet, pour la responsable, 1’histoire des arts
permet avant tout a une éducation du regard et cela permet également de mieux
comprendre I’histoire. Ainsi, il est indispensable de les rendre actifs lors d’une visite au
musée afin qu’ils comprennent et qu’ils voient ce qu’on leur dit. Il est donc trés important
d’impliquer les éléves et leur donner la parole. Travailler en collaboration avec le musée
permet donc de donner plus de place aux éleves, a leur imaginaire et a leur créativité qui va
alors émerger. Les ¢éléves pourront alors s’interroger sur ’histoire de la ville et a plus

grande échelle, celle du pays et des autres cultures.

Malgré le fait que le musée propose différents thémes de visite, 1’art chrétien est
rarement traité. Lorsqu’il I’est, c’est par des écoles privées généralement ou par un choix
de I’enseignant. Dans tous les cas, cela releve d’exception. Les scolaires viennent surtout
sur des visites portant sur la ville de Saint-Omer au Moyen-Age, la visite spécifiquement
religieuse n’étant pas ce qui prédomine. Cela est paradoxal puisque selon la responsable, la
visite proposée reste dans une démarche laique et enseigne le fait religieux et non les
religions. Lorsque cette visite a lieu, elle explique aux éléves qu’au Moyen-Age, la quasi-
totalité de la population était croyante ce qui explique I’importance des symboles religieux.
Ils apprenaient ainsi I’histoire sainte grace aux tableaux. L’ceuvre va plus s’imprégner dans
la mémoire des €leves s’ils la voient au musée que s’ils ne I’observent qu’en classe. Pour
rester dans la laicité, s’il n” y a pas de tableaux montrant les deux autres religions
monothéistes du Moyen-Age (I’islam et le judaisme), c’est parce que ce sont des religions
sans images (Ancien Testament, troisiéme des dix commandements : «tu ne feras pas
d’idole, ni rien qui ait la forme de ce qui se trouve au ciel la-haut, sur terre ici-bas ou dans
les eaux sous la terre ») a I’inverse du christianisme qui a reconnu le potentiel pédagogique

de I’art.

e Journée patrimoine et histoire

L’abbaye de Saint-Bertin est 1’'une des plus puissantes au nord de la France lors de
I’époque médiévale mais détruite apres la révolution. Elle a laissé de nombreux vestiges
architecturaux dans la ville et de nombreux objets laissés au musée Sandelin. Cela explique
le travail réalisé par le service ville d’art et d’histoire en coopération avec le musée. Le
service réalise des actions tout au long de ’année mais aussi lors des événements
nationaux comme les journées du patrimoine, envers les adultes mais également les jeunes

qu’ils soient dans le cadre de 1’école ou pas. Tout comme lors des visites guidées du
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musée, I’enseignant peut prendre contact avec 1’animatrice du patrimoine pour avoir acces
aux visites portant sur le chantier de la cathédrale par exemple. Mais 1’enseignant peut
également soumettre son projet au service qui mettra alors en place un atelier sur un theme
précis, ce fut ainsi le cas récemment sur les vitraux. L’animatrice du patrimoine m’a
confié, lors de notre rencontre a I’hotel de ville de Saint-Omer le 10 février 2012, qu’avec
le cycle 3, les apports théoriques doivent étre donnés (mais variables selon le travail
préparatoire réalisé par 1’enseignant) mais que le cceur de la visite se focalise sur
I’observation, la description, les échanges a travers les questions des éléves. En classe, les
¢léves construisent leur savoir et 1’objet du musée en est 1’illustration. La fin de la visite est
beaucoup plus pratique puisqu’ils réalisent un arc roman ou gothique, notamment lorsque
la visite porte sur la cathédrale Notre-Dame et son enclos. La visite souhaite donc étre la
plus interactive possible comme le fait également le musée, cela est en effet indispensable
pour que les éléves mémorisent. Mais le service ville d’art et d’histoire travaille également
en coopération avec le musée de 1’hdtel Sandelin pour proposer des activités jumelées
complémentaires portant entre autres sur 1’abbaye de Saint-Bertin et I’organisation d’un

monastere.

Bien que cette double-visite parait intéressante pour répondre a ma problématique
qui je le rappelle est « comment enseigner le fait religieux a travers 1’histoire des arts ? »,
celle-ci n’est pratiquement plus réalisée par les classes du cycle 3. En effet, il faut remonter
a ’année scolaire 2009-2010 pour qu’elle ait eu lieu. C’est désormais le secondaire qui fait
plus appel a des visites sur le fait religieux, le primaire se consacrant plus souvent a ce qui
est technique et historique (le fait religieux ne peut pas €tre oublié mais ce n’est pas le
principal angle choisi). La responsable m’a raconté une anecdote qui lui était arrivée lors
d’une de ces visites. Un enfant de confession musulmane avait refusé de rentrer dans la
cathédrale tandis que d’autres de confession catholique y avaient fait le signe de croix lors
de la visite du monument. Cela montre bien la difficulté & enseigner le fait religieux, méme
lorsque I’on souhaite rester dans une démarche laique. Le musée parvient quant a lui a
gommer cet aspect religieux puisque 1’on est plus dans I’histoire et 1’art et non plus dans

un lieu de culte.

Nous voyons donc que le musée peut aider I’enseignant a concevoir son enseignement du
fait religieux, notamment quand le musée en question est riche d’ceuvres religieuses

comme c’est le cas pour le musée de Saint-Omer. Cela n’est donc pas possible de trouver
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des musées de ce type dans tous les espaces du territoire. L enseignant devra donc chercher
d’autres manieres d’enseigner le fait religieux a travers 1’histoire des arts en cycle 3
comme je 1’ai montré dans la partie précédente. Cependant, méme quand un musée comme
celui de I’hotel Sandelin se trouve a proximité, il est trés difficile pour une école primaire
d’établir un véritable partenariat comme peut le faire le secondaire. Cela ne se résume
généralement qu’a une visite préparée a 1’avance et qui n’est pas toujours exploitée par la
suite, sauf si cela rentre dans un véritable projet de classe ou d’école. Cependant, ce
partenariat pédagogique avec le musee peut aider les éleves a se construire des repéres
cohérents, a exercer leur regard, a s’approprier les ceuvres par la pratique, la verbalisation

et I’écriture méme s’ils n’y viennent qu’une fois par an.

b) La pratique en classe : les séances mises en place par ’enseignant

J’ai pris contact avec 1’enseignant de cette classe de CM2 en novembre 2011 afin
d’observer la maniere dont il envisageait 1’enseignement du fait religieux a travers
I’histoire des arts. Ainsi, j’allais pouvoir analyser la séquence d’un enseignant expérimenté
en parallele de celle que j’allais moi-méme pouvoir réaliser par la suite. Je I’ai rencontré le
jeudi 10 novembre 2011 apres les cours. Nous avons discuté de mon sujet de mémoire et
de la maniére dont il pouvait mettre en place une séquence sur ce theme. Je lui ai dit que je
souhaitais rester dans les domaines des arts visuels ou de I’espace afin qu’il y ait une
cohérence dans le mémoire, en effet je m’étais déja rapprochée a deux reprises du musée
de I’hotel Sandelin a Saint Omer (et dont le travail sur le fait religieux se fait surtout a
partir de tableaux).

Je suis revenue dans sa classe le vendredi 25 novembre 2011. Il m’a présenté la séquence
qu’il avait réalisée sur mon sujet de mémoire. Celle-ci allait se dérouler sur trois seances. Il
¢tait parti, comme je le souhaitais, des arts de I’espace. Il a traité¢ avec les éléves de
nombreux lieux de priere des différentes religions qui existent dans le monde afin de
pouvoir les inscrire par la suite dans I’histoire du monde. Il a ainsi montré aux éléves que
les arts ont évolué en paralléle avec le développement des hommes.

Je vais présenter par la suite les trois séances pensées par I’enseignant de cette classe. Il a

présenté la premiére aux ¢léves mais il m’a laissé « enseigner » les deux suivantes.
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e Premiere séance : le vendredi 25 novembre 2011

Lorsque j’étais venue en master 1 dans la classe de cet enseignant, ce dernier avait
des CM1-CM2. En 2011-2012, il a obtenu un CM2 et il a ainsi récupéré ses CM1 de
I’année précédente. De ce fait, quand je suis arrivée pour observer la pratique de cet
enseignant sur mon sujet de mémoire, les CM1 de I’année 2010-2011 m’ont reconnu.

L’enseignant leur a expliqué que j’étais dans leur classe pour réaliser un mémoire.

L’enseignant m’a expliqué qu’il avait anticipé ma venue puisqu’il avait travaillé
avec les éleves sur la naissance des trois grandes religions monothéistes (christianisme,
judaisme, islam) afin que ces derniers ne soient pas perdus lorsqu’il aurait mené la
premiére seance.

Lors de la récréation, 1’enseignant avait inscrit au tableau différents termes en relation avec

les monuments religieux :

abbaye chapelle abbatiale paroisse
Eglise monastére basilique sanctuaire
mosquée presbytére cathédrale temple
synagogue maison ziggourat

L’enseignant a amené la séance en demandant aux ¢léves d’observer le tableau et de
chercher les mots qu’ils connaissaient. Lorsqu’un éléve trouvait un mot, 1’enseignant
vérifiait aupres des autres éleves si ce mot était bien connu de tous. S’il 1’était, il signalait
cette connaissance a I’aide d’une croix a c6té du mot. S’il ne 1’était pas, comme ce fut le

cas pour « mosquée », les éleves cherchaient dans le dictionnaire.

Apres avoir cherché 1’ensemble des mots de la liste, ’enseignant a pris le parti de
traiter les termes « église» et « moquée». 1l a ensuite demandé aux éleves quels prophetes ils
connaissaient, les croyances. Il leur a demandé pourquoi les musulmans et les chrétiens ne
priaient pas ensemble puisqu’ils étaient tous croyants, les éléves ont répondu que c’était
parce que ce n’est pas la méme religion. C’est a ce dernier terme que voulait arriver
I’enseignant. Cela lui a ainsi permis de demander aux éleves de trouver d’autres dieux
d’autres religions, un éléve a ainsi propose « bouddha », I’enseignant a alors demandé a
quelle religion il était rattaché et les éleves ont alors cherché dans le dictionnaire
« bouddha ».

Afin d’amener ’exercice pratique de cette sé€ance, 1’enseignant a demandé aux

éleves quel terme pouvait englober tous les mots présents au tableau. Les éleves ont
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soumis diverses propositions, notamment « religion », « dieu », « croyance » ou encore
« habitation ». L’enseignant a alors distribué a chaque éléve une photocopie (pas la méme
pour tous) (Annexe 10) comprenant trois photos de célebres monuments religieux comme
la mosquée de Paris ou Notre-Dame de Paris. Le but de I’activité était de trouver le type de
monument en s’appuyant sur les termes définis au tableau. Puisque la séance arrivait a son
terme, I’enseignant a demandé de chercher pour la séance suivante, afin que je puisse
avancer sur mon memoire, la fonction des trois batiments religieux que chaque éléve avait

sur son polycopié.

Cette séance introductive, je I’ai observée, et j’ai trouvé que les éléves avaient plutot Iair
intéressés. Outre le fait d’un cours qui peut paraitre original puisque les éléves voyaient en
moi une intervenante extérieure venant traiter un sujet peu traité en classe, les éléves
semblaient intéresser par le théme. En effet, j’ai essayé d’amener dans un esprit laic, le fait
religieux a travers I’histoire des arts dans la classe. Cependant 1’enseignant devait faire
preuve de délicatesse pour amener ce sujet, encore considéré pour beaucoup tabou et
s’inscrivant dans le domaine du privé, puisque de nombreux éléves étaient de confession
catholique et quelques uns de confession musulmane. 1l ne fallait pas donc pas que se

mette en place un parti pris, involontaire, pour une religion en particulier.

e Deuxieme séance : le vendredi 2 décembre 2011

J’ai réalisé cette séance en suivant les indications de I’enseignant. Pour préparer
cette séance, j’ai fait des recherches concernant les douze monuments que les éleves
devaient étudier (ils devaient en choisir un en particulier) mais j’ai aussi préparé un tableau
(Annexe 11) & distribuer aux éléves qui leur serviraient de trace écrite a partir des

différentes informations récoltées lors de la mise en commun.

Lors de la séance, de nombreux éleves étaient volontaires pour exposer a
I’ensemble de la classe leurs recherches. Je n’ai pas pu traiter I’ensemble des monuments
du fait de leur nombre important, j’ai donc choisi des lieux de priére variés que ce soit du
point de vue de la religion mais aussi du si¢cle de construction. Ainsi, j’ai interrogé les
éléves ayant traité la Grande mosquée de Paris, la pyramide de Kukulcan, la cathédrale de
Reims, 1’église St Vaast de Hondschoote, la mosqueée Hassan Il de Casablanca et
Stonehenge. En parallele du remplissage du tableau, j’ai fourni de nombreuses

informations aux éléves concernant I’art gothique, le patrimoine historique de ’'UNESCO
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ou la fonction d’un minaret. Puisque la séance arrivait a son terme, j’ai laiss¢ les éleves
remplir leur tableau.

Afin de préparer la derniére séance, j’ai demandé aux éléves de réaliser une frise
chronologique a partir du tableau qu’ils ont rempli (Annexe 12).

J’ai trouvé que cette séance était intéressante car elle a permis de montrer aux éléves que
les monuments religieux sont variés et trés étendus dans le temps. Je pense que les éléves
¢taient motivés par le fait de découvrir d’autres cultures et d’autres religions, notamment

polythéistes qui peuvent leur paraitre tres €loignées de leur monde.

e Troisiéme séance : le vendredi 9 décembre 2011

Tout comme la deuxiéme séance, j’ai mis en place celle-ci dans le prolongement de
ce que j’avais réalis¢ avec les €léves lors des semaines précédentes.
Cette séance avait pour objectif de faire comprendre aux éléves que de nombreux
événements convergents (historiques, religieux, artistiques) ont eu lieu dans I’histoire de
I’humanité.
J’ai commencé cette séance avec la frise chronologique que j’avais demandé aux éleves de
réaliser. Ainsi, apres avoir reproduit et rempli la frise au tableau, j’ai demandé¢ aux éleves
s’ils connaissaient des dates que I’on pourrait mettre sur cette frise. Ensemble, nous avons
ainsi pu compléter la frise avec des dates du programme d’histoire du cycle 3 (800, 987,
1492 entre autres). Cela leur a ainsi montré que la religion a évolué simultanément avec les
événements politiques. Dans la méme optique, j’ai demandé aux éléves de me citer des
ceuvres d’arts qu’ils connaissaient. Ils m’en évoqué certaines comme la Tour Eiffel, le
chateau de Versailles ou encore les peinture et gravures de la grotte de Lascaux. Afin de

conserver une trace de cette frise, j’en ai distribué une a chaque €léve afin de la reproduire.

Je trouve qu’il y a eu une véritable cohérence au fil de ces trois séances imaginées par
I’enseignant. En effet, il a li¢ I’histoire des arts au reste de la société pour 1’intégrer dans
I’histoire du monde. Cela peut étre une manicere d’enseigner le fait religieux a travers
I’histoire des arts. En effet, il reste dans une optique totalement laique puisqu’il ne prend

parti pour aucune religion en particulier.
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c) La pratique en classe : les séances que j’ai mises en place

Dans I’incapacité de mettre en pratique mon mémoire lors de mon stage en responsabilité
(affectée en TPS-PS-MS), j’ai repris contact avec 1’enseignant de Hondschoote qui a bien
voulu m’accueillir & nouveau. J’ai ainsi pu réaliser trois séances dans cette classe. J’ai
décidé de m’appuyer sur le patrimoine local de la ville de Hondschoote et ainsi de le
rattacher au fait religieux. J’ai ainsi choisi d’évoquer, en adéquation avec les programmes
d’histoire du cycle 3, la Réforme et la Contre-réforme. Hondschoote fut en effet un fief du
protestantisme au XVle siécle. De ce fait, I’église a conservé un mobilier trés riche ou

s’exprime la contre-réforme catholique a travers les retables.

e Premieére séance : le vendredi 16 mars 2012

J’ai décidé de débuter cette séance par une évaluation diagnostique afin de voir les
connaissances des éléves. J’avais prévu quelques questions (Annexe 13) car selon moi, les
¢léves auraient du avoir découvert I’opposition entre catholiques et protestants en CMI.
Or, ce n’était pas le cas pour ’ensemble des éleves de la classe. De ce fait, alors que
j’avais prévu un rappel d’environ vingt minutes sur ce sujet, j’y ai consacré une dizaine de
minutes supplémentaires. J’ai ainsi laissé les €léves chercher dans leur dictionnaire les
réponses et j’ai surtout corrigé les questions individuellement au lieu de toutes les corriger
a la fin. Cela m’a ainsi permis d’amener les connaissances sur 1’opposition entre
catholiques et protestants aux éléves. Aprés cette phase, j’ai présenté aux éléves, via le
vidéoprojecteur, des représentations artistiques « coté protestant ». Je leur ai ainsi expliqué
I’importance des ceuvres d’arts dans la diffusion du message religieux, notamment les
objectifs pédagogiques. Comme peinture emblématique de la période, j’ai montré aux
éleves Le massacre de la Saint Barthélémy de Frangois Dubois et nous I’avons décrit tous
ensemble, afin de les amener a comprendre que les artistes ne représentent pas toujours la
réalité dans leur tableau mais leurs opinions personnelles. Pour rester du « c6té
protestant », j’ai présenté aux éléves une caricature protestante du XVle siécle (Annexe
14). Les éléves ont su la décrire et comprendre ce qui y était gravé grace aux connaissances
que je leur avais apporté au début de la séance. lls ont su en effet expliquer que les
catholiques étaient représentés comme vivant dans 1’opulence alors que les protestants ne
se consacraient qu’a la Bible. Ces différentes ceuvres m’ont permis de leur soumettre une
derniére ceuvre, La vraie et la fausse Eglise de Lucas Cranach, a partir de laquelle j’ai crée

un diaporama (Annexe 15). En utilisant ainsi les TICE, les éléves ont paru trés intéressés
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par ce cours vivant. J’ai ainsi travaillé les différents ¢éléments du tableau avec eux, avant de
terminer la séance par une discussion sur la religion du graveur. Ils ont tous su me dire que
Lucas Cranach était probablement protestant du fait de son regard critique sur le clergé.
J’avais prévu de réaliser une trace écrite sur ce qu’ils auraient découvert lors de la séance

mais par manque de temps, je n’ai pas eu le temps de la réaliser avec eux.

Apres que les ¢€leves soient partis, j’ai discuté avec 1’enseignant afin d’obtenir ses
impressions sur ma séance. Il m’a affirmé avoir trouvé ma séance intéressante car il a
trouvé que les éleves ont acquis de nombreuses connaissances dans celle-ci. De son regard
extérieur, il a trouvé les €léves particulierement captivés par ce qu’ils découvraient.
Concernant ma séance, je pense avoir su rebondir quand j’ai appris par les éleves qu’ils
n’avaient jamais vu ’opposition entre les catholiques et les protestants lors des séances
d’histoire. En ayant du recul, je pense que cela fut plutdt positif. En effet, les éléves ont
complétement découvert cette période de I’histoire et j’ai ainsi pu amener les notions que
je souhaitais en utilisant I’histoire des arts, plutot que de m’appuyer sur les pré-requis des
¢leves. La description et I’analyse des ceuvres avec les €leves s’est plutdt bien passé méme

si ¢’était pratiquement tout le temps les mémes éleéves qui participaient.

e Deuxieme séance : le vendredi 23 mars 2012

Cette séance a début¢ par 1’¢laboration de la trace écrite portant sur ce qui avait été
vu la semaine précédente. La réaliser quelques jours plus tard m’a permis de prendre en
compte les connaissances des éleves pour poursuivre mon travail sur la Réforme et la
Contre-réforme. Lors de cette séance, j’ai expliqué aux éléves la manic¢re dont les
catholiques ont répondu a la Réforme protestante en prenant I’exemple de I’art. Je leur ai
ainsi projeté des représentations d’art baroque, a I’instar de 1’église Saint Nicolas de
Prague. De plus, je me suis appuyée sur des exemples locaux pour leur montrer le réle joué
par les retables dans les églises flamandes du XVle et du XVlle siécle. Apres leur avoir
présenté un schéma légendé sur les retables (Annexe 16) et lu un texte portant sur ces
derniers dans la région flamande, je leur ai montré celui de I’église de Bambecque
(commune a proximité de la leur) que les éleves ont décrit. Suite a cela, j’ai rappelé
I’histoire de Hondschoote en 1’inscrivant dans les périodes de trouble du XVlIe siecle. J’ai
ainsi abordé sa période protestante alors qu’elle faisait partie des Pays-Bas espagnols avant
d’évoquer le retour au catholicisme de cette ville a travers notamment la mise en place des

retables dans 1’église Saint Vaast. En effet, je leur ai expliqué que les retables ont servi de

50|Page



support a la réaffirmation des dogmes et a D’illustration du culte des saints et de la
hiérarchie ecclésiale. Suite a cela, je leur ai présenté un diaporama détaillé sur le retable
Saint Sébastien qui se trouve a I’intérieur de 1’église de Hondschoote (Annexe 17). Il aurait
également été envisageable que je confronte directement les €léves a 1’ceuvre en allant au
sein de I’église de Hondschoote. En effet, cela aurait permis d’avoir une démarche
similaire a celle vue au musée de Saint-Omer. Cependant, comme je ne disposais que de
trois seances dans cette école pour mettre en place une séquence portant sur le fait
religieux, je n’ai pas jugé pertinent de consacrer une séance entiére a une sortie pour
¢tudier le retable. De plus, pour des raisons techniques, il m’était également compliqué de
faire sortir les éléves de ’école sachant que je n’étais pas en responsabilité dans la classe.
Enfin, en collectif, nous avons eu le temps de réaliser la trace écrite de cette séance a partir

des mots des éleves.

J’ai trouvé que les savoirs a transmettre dans cette s€éance étaient d’un niveau assez
complexe. J’ai donc essay¢ de réaliser une transposition didactique en faisant en sorte que
les connaissances restent justes d’un point de vue historique en les adaptant a des éléves de
CM2. Pour obtenir des informations exactes sur les retables de 1’église de Hondschoote, je
me suis rapprochée de ’office de tourisme de la commune qui m’a fourni de nombreux
documents sur ces retables. Il me semble étre parvenu a amener aux éléves des
connaissances portant sur la Contre-réforme catholique puisque lors de la réalisation de la
trace écrite, les éléves ont su expliquer ce qui avait été vu de maniére tout a fait juste. J’ai
trouvé que dans I’ensemble les éleves ont semblé intéressés par ce que je leur disais,
notamment lorsque je me suis appuyée sur leur commune. En effet, je pense que s’appuyer
sur du local montre que les ceuvres d’arts ne sont pas forcément destinées a une élite. En ce
qui concerne le fait religieux, je pense que le fait de m’appuyer sur ce que les éleves
connaissent peut donner une dimension laique et rassembler toutes les religions, en effet on

se situe plus dans du patrimoine local et non plus réellement dans un patrimoine religieux.

e Troisieme séance : le lundi 7 mai 2012

Lors de cette séance, j’ai choisi de travailler avec les éléves dans la salle
informatique de 1’école. Cela m’a ainsi permis d’insérer les TICE dans la pratique de ce
mémoire et d’étre en accord avec la quatrieme compétence du socle commun de
connaissances et de compétences : « la maitrise des techniques usuelles de 1’information et

de la communication ». Les éléves étaient répartis en bindbme et devaient réaliser une
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recherche dans la continuité des séances précédentes portant sur la Réforme et la Contre
Réforme. Je leur ai distribué un dossier dans lequel j’avais réalis¢é un résumé des
connaissances vues précedemment mais également des titres d’ceuvres d’inspiration contre
réformiste (La fontaine des quatre fleuves du Bernin, La place Saint Pierre du Bernin, La
descente de croix de Rubens, La mort de la Vierge de Caravage et Fresque de [’église
Saint Ignace de Loyola de Pozzo). Je leur ai laissé prendre connaissance des ceuvres puis
nous les avons cherchés en collectif afin de faciliter par la suite le choix des éléves. Suite a
cela, nous avons observé ensemble les éléments que je souhaitais retrouver dans cette
recherche (photo, date, lieu, description de 1’ceuvre, courte biographie de I’auteur) puis
nous avons analysé le modéle que j’avais effectué pour les guider dans leur recherche a
partir de La vraie et la fausse Eglise de Lucas Cranach. Puis, chacun des dix binbmes s’est
attelé a sa recherche aprés avoir réfléchi a I’ceuvre d’art a analyser. Lors du travail des
éleves, je les ai aidés a trouver les informations mais la quasi-totalité d’entre eux savaient
utiliser un moteur de recherche et 1’outil de traitement de texte. Aprés avoir recherché des
informations pendant une trentaine de minutes, quelques groupes ont exposé a leur
camarade leurs comptes-rendus. J’ai pu constater que deux ceuvres ont été principalement
traitées par les éléves (3 pour La fontaine des quatre fleuves, 3 pour La Place Saint Pierre,
2 pour La descente de croix et 2 pour La mort de la Vierge).

Je pense que cette séance m’a permis de conclure avec succes cette séquence
portant sur la Réforme et la Contre-réforme. Il est vrai que la maitrise de 1’outil
informatique par les éleves a facilité la réussite de la séance. 1l était indispensable que ces
derniers aient des connaissances dans ce domaine pour que 1’activité fonctionne. L’objectif
¢tait d’amener les €léves a réutiliser leurs connaissances acquises lors des deux séances

précédentes pendant cette activité de réinvestissement.

Je pense que cette séquence portant sur la Réforme et la Contre-réforme fut
intéressante puisqu’elle a permis d’aborder le théme du fait religieux a travers 1’histoire
des arts de fagon laique et dans le respect des programmes de 2008. Ces trois séances ont
porté sur un théme identique, que j’ai choisi pour la richesse artistique de la période mais
également pour la possibilité¢ d’entrer dans le fait religieux sans trop de difficulté et de
complexité pour les éléves. En cas de succés de la séquence, il sera possible pour
I’enseignant de procéder a nouveau de cette maniere pour évoquer le fait religieux, en
s’appuyant ainsi sur le programme d’histoire, a travers des thémes tels que 1’Islam, le rdle

de I’Eglise ou I’extermination des Juifs.

52|Page



Conclusion

En 1989, Philippe Joutard soulignait dans le Rapport de la mission de réflexion sur
[’enseignement de [’histoire, la géographie, les sciences sociales I’inculture religieuse des
¢leéves qui les empéchait alors d’avoir accés aux ceuvres majeures du patrimoine. Suite a ce
constat, des modifications dans les programmes scolaires ont eu lieu afin de favoriser la
compréhension du religieux et des ceuvres d’arts chez les jeunes. Toutefois, il faudra
attendre 2002 et le rapport de Régis Debray L ‘enseignement du fait religieux dans I'Ecole
laique pour qu’apparaissent des recommandations sur la mise en ceuvre de cet
enseignement. Régis Debray suggérait notamment « de favoriser une approche de plain-
pied du fait religieux a travers ses manifestations artistiques et culturelles ». En effet, la
connaissance du religieux permet la compréhension du patrimoine et inversement. Ainsi, il
m’a semblé judicieux d’utiliser en classe I’histoire des arts qui semble étre un outil
privilégié pour enseigner le fait religieux. Outre le fait que les thémes religieux soient trés
présents dans les ceuvres d’arts, notamment jusqu’au XIXe siecle, I’art peut permettre
d’acquérir un regard critique sur le monde contemporain. Utiliser les ceuvres d’arts comme
outil pour enseigner le fait religieux est un moyen laic et scientifique d’amener ce théme si
tabou dans les classes élémentaire et donc de tenter de faire face a 1’inculture. Néanmoins,
d’autres sources existent dont il ne faut pas négliger I’'importance dans la suite de la
scolarité tels que les textes.

Afin de voir concrétement la maniere dont il est possible d’utiliser les ceuvres d’arts
pour enseigner le fait religieux, je me suis rapprochée de deux institutions culturelles de la
ville de Saint Omer que sont le musée de 1’hotel Sandelin et le service ville d’art et
d’histoire. Travailler en partenariat avec des institutions locales est un moyen intéressant,
méme s’il peut étre compliqué a mettre en place, pour accéder a 1’ceuvre et ainsi permettre
aux ¢léves d’acquérir des connaissances sur le fait religieux tout en restant dans une
démarche laique. En tant que professeur des écoles, il faut également étre capable de rester
dans cette démarche au sein de la classe. Pour traiter ce theme du fait religieux,
I’enseignant peut s’appuyer sur un des points du programme d’histoire-géographie comme
je I’ai fait avec « la Réforme et la Contre-réforme » et utiliser les ceuvres d’arts de la
période pour commenter les faits politiques ou sociaux. Cependant, il ne faut pas tomber
dans I’instrumentalisation de I’art au service de I’histoire mais plutdt exploiter les ceuvres
lorsque celles-ci ont joué un role dans les événements. L’art pourra également étre utilisé

dans d’autres themes, pas uniquement religieux, comme le politique et ainsi 1’enseignant
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pourra montrer aux éléves le role des artistes, ces derniers pouvant également étre au
service des Etats, et pas uniquement des instances religieuses.

Enseigner le fait religieux a travers 1’histoire des arts en cycle 3 peut donc se faire
en prenant appui sur des ceuvres locales, afin de montrer que ’art peut permettre de
comprendre le passé — et donc les faits religieux - et ainsi qu’il est possible d’agir sur le

monde contemporain.

54|Page



Annexes

Annexe 1 : Histoire Géographie Histoire des arts, cycle 3, Les Ateliers Hachette, Hachette
Education.

W_Le Moyen f\gg

% Le sais~tu?

7 La naissance et |'expansion de 'islam

Vers 610, Mohammed (ou Mahomet) préche en Arabie une nouvelle religion

monothéiste*, lislam*, qui se répand rapidement et donne naissance

a une importante civilisation.

‘ ) La naissance de l'islam

Auvir siécle, PArabie est peuplée de polythéistes, de juifs et de chrétiens. Vers
610, un marchand nommé Mohammed ou Mahomet (571-632) préche une
nouvelle religion - Vislam. Cette religion propose de croire en un dieu unique,
Allah, et de suivre une vie juste.

En 622, Mohammed fuit La Mecque od les premiers musulmans® sont persé-
cutés et se réfugic 2 Médine. Cette date, dite « hégire’ st le début de 'ere
musulmane. En 630, Mohammed s'empare de La Mecque.

) Qu'est-ce que l'islam?

Selon Iislam, Mohammed a reu de Dieu la révélation* de la nouvelle religion
qu'il a ensuite transmise aux hommes. Cette révélation a été rassemblée apres
sa mort dans le Coran, livre écrit en langue arabe et qui comprend
114 chapitres ou sourates.

Le musulman doit observer les « cing piliers de Tislam »: affirmer qu'il est
musulman (profession de foi), donner de Fargent aux pauvres, jediner* pendant
le ramadan®, prier et aller en pélerinage®  La Mecque (Do 1)

%) Que faut-il faire avant de prier ©oc. 1) 7

* Prier, jedner,

aller en pélerinage
« 0 vous qui croyez |
Lorsque vous vous disposez &
prire :
lavez vos visages et vos ma
jusqu'aux coudes ;
passez les mains sur vos tétes
et sur vos pieds, jusqu'd
chevilles. [...] » Sourate V, verse
«0 vous qui croyez !
Le jedine vous est prescrit [...J.

Sourate l, verset 1

« Accomplissez, pour Dieu,
le grand et le petit pélerin
Lodo» Sourate Il, verset
Le Coran, traduction de D. Mas
© tditions Gallimard, 1!

~Doc.1

) Que se passe-t-il pendant
le mois de ramadan ? Pourquoi

2! Oii et quand les conquétes arabes ont-elles été stoppées woc 2) 7

%) Jusqu'od lislam s'est-il étendu 7

) La civilisation arabo-musulmane

Le monde arabo-musulman se situe au carrefour de I'Europe, de I'Afrique et de
I'Asie. 1l commerce (Doc. 3) avec I'Inde, la Chine, I'Afrique et revend ses achats
tout autour de la Méditerranée : ivoire, étoffes précieuses, épices, soie, esclaves.

Laville est le coeur de la civilisation musulmane. Bagdad, Damas et Le Caire sont
de grands centres d'art et de culture. Leur rayonnement est immense.

Les palais, les jardins, les mosquées* (voir page 22) témoignent de la splendeur
de I'art musulman.

Les musulmans utilisent les lettres,
les couleurs et les dessins
géométriques pour créer leurs
ceuvres d'art car ils ne doivent
pas reproduire le corps humain.
Mais certains le font parfois.

% Lexique

Hégire: début de lere
musulmane.

Islam: religion musulmane ;
signifie « la soumission 2 Dieu ».
Jediner: ne pas manger
volontairement pendant

une certaine période.
Monothéiste : qui croit

en un seul dieu,

édifice religicux

Mosqueé
musulman,
Musulman : fidéle de lslam.
Pelerinage : voyage vers

un liew saint pour des raisons
religieuses.

Ramadan : mois de jctine
des musulmans.
Révélation: vérité divine
(parole de Dieq) transmise
aux hommes.

%) Dans quelle ville les musal
se rendent-ils en pélerinage 7

) Les conquétes
arabes

Les Arbes se lancent aus \
v siécles 2 la conquéte de TAs

| = I'Afrique et de 'Burope (o 2) proee [— s
|  [sematamorc avoir occupé le Portugal et IEsp Enluminure
g ils entrent dans le royaume fra otk Résumé

P o o 714 et sont arrétés par les trouy par el Lislam préché par Mohammed

W Empice byzantin Charles Martel en 732 & Poitiet oty B0 e fapideent

J P Shec ot deComsans : . grkc aux conquttes arbes

g (718) et de Talas (751), pro 2 Ou sont placées les marchandises transportées (Doc.3) 7 Il est 4 'origine dune brillante
= Doc. 2; Le monde musulman  a fin du we sicle. Varrét des conquétes. 2 De quelles marchandises peut-il s'agir 7 civilisation. e~

— Q a

B _Le Moyen Age
) Le role de I'Eglise

LEglise sacre et conseille les rois.

Elle préside 2 Iadoubement du
chevalier et A 'ommage. Elle tente aussi de limiter les périodes de guerre et de
controler la violence des chevaliers, Elle entretient les écoles, les hopitaux et

secours aux pauvres. LEglise poursuit, juge et condamne ceux qu'clie
accuse dhérésie”. ‘

2! Déeris les lits des malades
La religion chrétienne était au centre de la vie, des rites* et des institutions el

des populations du Moyen Age %) Que font les roligi
?) Que font les religieases

ot los soignantes

» Une Europe chrétienne
e «0oc 3

Presque tous les habi Hopital ou hospice, enkuminure du xv* sitcle,

muse de FAsistance s,

{% Le sais~tu?

Les moines ont le haut du crane
rasé. Cette tonsure indique
quiils ne sont pas laics mais

nts de la France et de IEurope sont de religion
chrétienne. lis forment unc vaste communauté nommée « a chrétienté® », mais
ils ne s'entendent pas toujours bien entre eux (voir page 49),

Le chrétien* adore Dicu, prie b Vierge ®oc. 1) et les saints. S4 vie quotidienne st
rythmée par la religion avec ses fétes, comme Piques, et scs temps particuliers,
comme le caréme.

7 Déeris cotte statue (oc 1),

Chez les
(pour devenir chré

iDoc 2)

e prétre 7

= Doc. 2 Enkuminure de mariage chvétien au e sidcle.

jounes gens 7

Q

2) A quoi reconnait-on le fianc 7 la fiane
2

(Puy-de-DOme). La Vierge a tovyours e
honorée par les chrésiens. Elle est reprisentée
en génésal avec 300 filssur les genour

‘ou dans ses bras. La Vierge et Iinfant

soat partos nors.

Les sacrements sont distribués au cours de cérémonies.
catholiques, il existe sept sacrements : le baptéme

en), la confirmation (01 I'on ceqoit

VEsprit saint), la pénitence (e pardon des péchés),
I'eucharistic ou communion (i) I'on regoit e corps de
Jésus), lextréme-onction (donnée aux malades), lordre
(qui permet & un homme de desenir prétre) et ke mariage

2| Déeris la scéne (Doc 2).

2) Qui sont les personnes sutour d'eux ?

2) Comment est symbolisé le mariage entre les doux

) Le clergé*

LEglise est représeniée par le clergé. Celul<i se divise en deux parties. Une
partie (Jes curés des paroisses et les évéques®) encadre les chrétiens, dirige le
et distribue les sacrements. Lautre partie (les moines et les religieux) vit 4
grt en suivant une régle de vie précise. Elle partage son temps entre la priére,
i travail et l'enseignement.

EEglise posséde des terres. Elle reqoit des dons et pergoit un impi, la dime.
ks permet aux évéques et aux abbiés* de vivre parfois richement

?) Que
rapréseate
soMle ssdne
Doc 4 7

?) Déeris

I travail

des moines.
«Doc.4
e travai des moines
Detal e La Thébaide
de Fra Angelico
(14001855

2) Quel sentiment lo seulpteur a-t-il vouly exprimer 7 quiils appartiennent au clergé.
D Les sept sacrements * Lexique
= Doc. 1: Statue de Notre-Dame-du-Port oeprrs o 4

chef d'une abbaye.
Chrétien : fidde de la religion
chrétienne.

Chrétienté : ensemblc des
peuples et des pays chrétiens.
Clergé : ensemble

des hommes ' &gise. Il se divise
en deux carégonies - le clergé
séculier (curés & évques) et
le clergé régulies (moines et
religieux).

Evéque : chefdu diocese.
Hérésie : docine que
I'Eglise condamiie.

Rite : cérémonie.

I

Résumé

La vie au Moyen Age était

tythmée par la reigion

chrétienne. L'Eglise, représentée

par le clergé, jouait un role

trés important dans la société,
il
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Dés le v siécle, les abbayes* accueillent des moines* ou des moniales et

se développent en Europe occidentale. Sénanque a été fondée en 1148 3 I'est d'Avignon

par des moines suivant la régle* de saint Bernard. C'est un superbe monument
d’art* roman, a I'architecture trés simple.

. -

conmdem

» Vue générale de I'abbaye

Les moines ont construit I'abbaye dans un lieu écané et d'acces
difficile. Labbaye comprend un ensemble de bitiments serrés
autour de I'église et du cloitre® (Doc. 1 ¢t 2). Les moines y vivent
entre eux, y prient et y travaillent

L

|

) La vie des moines dans |'abbaye

SR Les moines prennent leuss repas ensemble dans le réfectoire et dorment dans une
(‘;ulv.:;’:‘) méme pléce, ke dortoir. lis se réunissent dans la salle capitulaire pour prendre

s les décisions qui intéressent I'abbaye (Do 4)

Les molnes tra
waillent manuel-
kement plusieurs
Beures par jour
Cemains cultivent
& terre pour vk
maller I'sbbaye,

~ Doc. 2 Le plan de I'abbaye.

isoli et proche d'un ruissesu 7

~ Doc. 1 : Labbaye de Sénanque.

» L'architecture de I'abbaye

Comme souvent dans les églises romanes, 'église de Sénanque
est relativement peu élevée.

Les voiites sont arrondies en berceau Doc. 3). Elles sont trés
Jourdes et pésent sur les murs et sur ks piliers. Les fenétres sont
petites et les murs, trés épais, sont renforcés 2 I'extéricur par

des contreforts, sinon tout s effondrerait. ~ Doc. 3 Une vodte en berceau.

) Compare I photographia of lo plan (©oc. 1 et2).
Repare I'église et la cloitre sur la photographie.

%) Pourquoi les moinas ont-ils choisi un liow

dautres s'ooupent
des tiches ména-
gercs,
enfin
et décorent des
manuscrits (voir

dautres
recopient

pase 56).
= Doc, & La sale capiulare
contrefo Fabbaye de Sénanque
(piller 8
exeriew I Une vie

de priéres

fes moines (ou les moniales:
welon les abbayes) prient
sept fois par jour  I'église.
s lisent aussi la Bible et
W sutres livres religicux. lls
goent et méditent seuls et
#n silence dans le doitre
P 5

2 Décris le cloitre.

»0Doc. 5
e ciitre de Fabbaye de Sénanque.

E

B_Le Moyen Age

) Charche co qu'est une salle
eapitulsire (Doc 4).

2 A ton avis, & quoi servent
les grading (Doc. 4) ?

(:\\ Le sais~tu?

Chaque abbaye posséde un trésor
d'objets précieux offerts par

les laics : reliquaires, vases,
manuscrits. lis sont vendus

en cas de besoin ou parfois
pillés lors des guerres.

* Lexique

Abbaye : couvent ou monastere
dinge par un 3bbé 0u une abbesse.
Art roman : irt répandu

en Europe occkdentale de i fin
de l'époque carplingienne
jusqu’a la diffusion de Fart
gothique.

Cloitre : cour ou jardin
entourés d'une galeric
adossée 4 l'église de I'abbaye
Moine (féminin ; moniale) :
religicux vivant €n Communauté
| eraTécart du mon:

Regle : regiemient qui organise
a vie des moines 4 des montales
(traval, pri¢resis).

.

Résumé
Labbaye est un lieu de vie,
de priere et de travail pour
les moines et les moniales.
Elle comprend de nombrew
batiments.

)

Annexe 2 : Histoire Géographie Histoire des arts, cycle 3, Les Ateliers Hachette, Hachette

Education.

Les mosquées sont des lieux de priéres collectives des musulmans mais aussi des lieux
d'enseignement et de rencontre. Elles sont souvent ornées de décorations en marbre
ou en stuc (mélange de plitre, de poussiére de marbre et de colle), de carrelages

aux motifs géométriques et de calligraphies

» Découvrir une mosquée a Fés (Maroc)

La mosquée ¢l Karawiyine a été fondée par une femme, une riche
héritiére, qui acheta le terrain et fit commencer la construction en 857
de notre ére. Une université trés célébre fut installée dans la mosquée.

{% Le sais~tu?

Le plan des mosquées serait
La mosquée comprenait au départ une salle de 35 m de long, 4 nefs, jnspiré de celui de fa maison
une petite cour et un minaret. Elle fut progressvement agrandie e Mohammed 3 Médine.

jusqu’a contenir 16 nefs. Plus de 20000 personnes peuvent venir
participer  la priére. Dans la cous, une fontaine permet au fidéle de se
purifier le corps avec de I'eau.

los nefs
O selle e pritee)

1o fontaine
s ablations

o cour
- v

= Doc. 1 La mosqube o Karawyine,
4 Fés (Marcc), vue d'avion

) Repiee la minarat sur |s photographie oc. 1) ot fais une racherche
pour expliquer 3 quai il sert,

2/ Quelle forme ot les arcades de la cour de la mosquée 7

) Recharchs sur la photographie (voc. 2 les @léments en bais,

on ttuc, on marbre.

-~ Doc. 2: L fontaine sux ablutions.

» Comprendre I'architecture d’'une mosquée
Les mosquées possédent toutes queiques éléments essentiels,

= Doc. 3 Le minavet est e tur G comprend au sommet
e terrasse d'od le muezzin appee les musuimans 4 a podre.

= Doc. 5: Le mirhab est une niche gui ndique la deection
e La Miscque vers Iaquelle prent e fddles.

» Fais le plan d’une mosquée
Pour faire le plan d'une mosquée, i e faut : du papier, un crayon de papies, une régle.

Ia salle de pritre, Is cour intirieure of le portique couvert.

Choisis los symboles qui roprésanternt sur ton plan lo minaret, Is fontaine ot lo portiqus

une ligends pour la lectare de fon plar.

a

Do 6: Le minbar est l chae 00 'enan fait son priche

Regarde bien la photo sérieane de I mosquée (oc. 1) ef repire les diffirents espaces qui ls composent :

3. Dessine un rectangle pour figurer |s cour intérieure ds la mosquée ot place les autros dléments sutour

Place sux bone androits les symboles du minaret, du la fontaine ot du portique. Noublie pas de créer

Le Moyen Age
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Un vitrail est composé de morceaux de verre colorés qui forment un dessin. L'art du vitrs
se développe au Moyen Age, & partir du xi siécle, avec la construction des églises de sty
gothique. Plus hautes, avec des ouvertures plus larges sur I'extérieur, ces églises

sont ornées de vitraux qui laissent pénétrer une lumiére colorée 3 I'intérieur.

» Découvrir un vitrail du Moyen Age (% laswictu?
Le vitrail de Farbre de Jessé se trouve dans une chapelle de I'église de ~

Fabbaye de Saint-Denis. Cette église, construite au v* siécle, est comple-  Léglise de abbaye de Saint-Den

tement transformée au xr siécle par I'abbé Suger, qui en fait la premiére a joué un grand rble dans

&glise de style gothique. Des chapelles sont ajoutées au chaeur, les murs la monarchie frangaise.

sont surélevés et d'immenses vitraux, comme celui de l'arbre de Jessé, De Dagobert I (629-639)

sont installés. jusqu'a Louis XVl (1814-1824)
les rois de France y ont été
enterrés.

Uarbre de Jessé représente Vat
géndalogique de Jésus. Le vit
montre un arbre sortant de Je
endormi et sur lequel sont visil
plusieurs de ses descendants : le
David, Marie et, tout en haut, Jé:
De nombreux symboles font n
rence & la monarchie (fleurs de

~ couleur bleue, couronnes...).
s
-~ «Doc. 1 : Le vitradl de Farbre de Jessé,
ol vers 1144 (e bas du vitrad est plus tardd),
werre tenté et peint,plord
couronnes <
2) Dieris lo vitrail oc. 1) : 82 form
sas motifs, ses couleurs.
couleur bleve —
%) Dieris 'arbre et los personnages
représontés.
2] A quoi sert la lumidre qui traven
Ao le vitril 7

2) A ton avis, quelles couleurs
laissent passer lo plus do lemisre ?

Le Moyen Age

= X << = =
= Doc. 2 Un arisan dessine b w carton » 0u dessn d vitrad
n dimensions réeles sur a table du verner.

-« Doc. 3: Des vesres de couleur 1ont ensuite Bkcoupbs avec ua fec
fough pour former les difésertes parties du wiral. Certaines pices

e verre sont pentes.

Les morceais de verre sont assemblés sur e carton,
0 iise d plomb pour asserbler fes morcaaur de verr.

- Doc &

9 place dans lighse

= Doc. 5: Apris nettoyage,le viead est mstalé 3

» Fabrique un vitrail

Pour fabriquer un vitrail, il te faut : des feulles

e papier vitrail de couleurs différentes, un morceau
e papier noi, un crayon blanc, un crayon de papier,
wn cutter, des ciseaus, de la colle

2]

1. Dessine ovec le crayon blunc sur e papier noir
des formes giométriques ligarement espacdes les unes
des autres. Los formes peaveat atre disposies pour
erior un dossin (un batesu, wne flear, use maison...)

(]

2 Domande i un adulte de découper les formas au cutter de fagon & dvider "
Ie papier noir @. &
3. Pose lex formes sar des feuilles do papier vitrail de couleurs diffarentes
of reproduis-les en sjoutent 1 em sutour de chacune pour poursir coller,
Dicoupe ensuite chaque forme

4. Colle sur lo papier noit los bords dex formes sur Femvors do ton dos
Tu obtiens en vitrail que fu peax placer devaat une source do lumidre ©.

. o

Annexe 3 : Histoire des arts, cycle 3,

Les Dossiers Hachette, Hachette Education.

Quelles croyances sont les plu

Aw hoyen Aer. , \a creation arfistique est dowinee
par les Hhtices veligiewx. Les eglises exposent de nombremses
@uvres dart qui fowt partie du culle chretien ef aident

les laics & assurer lewr salut

Uickbas est hgurd
par i crutifxios de Jésus

ains! que par b viles
e Jérusalem et Rome

pe
s enlants morts ans avo
recu e baptéme

J Sk . ad

Doc. 1 Un monde créé et ordonné par Dieu (La Cour céleste et le Couronnement de la Vierge
par a Trinité. Enguerrand Quarton, 1454, retable, hule sur bois, 2.20 m de large par 1,83 m

Doc. 2 Le Dial
e bas-relief
{Bux Btres humains. Clerc renvoyé par son évéque, Théophile promet au Diable de lul obéir sl lui rend son emplol,
Mais Théophile regrette ensuite s promesse et supplie la Vierge Marie, qui le libére de ce pacte.

-epandues chez les chrétiens ?

Théophile place
ses mains dans
Diable
powr scelie:
leur accord,

pr r shee).
tre la légende de Théophile, qui fait partie des récits de tentations que le Diable impose

& O cette auvre est-clle placée 7 A ton avis, pourquoi 7
7 Comment le Diable est-il représenté 7
8 Qui libére Théaphile de som pacte avec le Diable 7

Dec.3
UADORATION DE LA VIERGE MARIE

e haut, musée Pierre-de-Lurembourg, Villeneve-Iés-Avignon).

1. Sur quel support cette auvre est-elle réalisée 7

2. Combien de parties la composent 7

3. Quelle partic eccupe le plus de place 7 Pourguoi 7
4. Quelle est la coulewr deminante de cette partie 7

5. Quel personnage est au centre du retable 7 Comment est-il mis en valear 7

9. Cherche lorigine

Les clercs chantent des poémes pour célébrer Marie, la mére de Jésus.
de l'expression

Par exemple, le Stabat Mater — en latin La Mére se tenait debout — est

chanté en latin, G I'unisson ef sans accompagnement instrumental, chant gréqorien.
comme tous les autres chanis grégoriens. 10 Commant

Debout, la Mére, pleine de douleur, Alors son dme gémissante, chante-t-on

Se tenait en larmes, prés de la Croix, Toute triste et toute dolente’, wn chant grégorien 7
Tandis que son Fils subissait son calvaire’. ~Un glaive’ transperca.

11. A quel événement
Maric assiste-t-elle 7
Quelle est sa réaction 7

\ i St Mter, chant grégicn, s, e
1 Une dprcuve, un martye. 2 Douloureuse, 3. Sote d'épée.
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Comment le culte chrétie

les tours

Doc. 1 Par la constructio
de lieux de culte de plu
en plus grands (maquette d
othique de Reim:
€. Ulnstant Durable
Entre le début du xit* ¢
1a fin du xi* sieclc

plus de 80 cathédrales gothique
sont baties en France, surto.
dans le Bassin parisier
Lutilisation de |'arc brisé ¢

de la croisée d'ogive

a l'intérieur et des arcs-boutant
4 l'extérieur permet d'éleve

ces églises toujours plus hau

une e transept lanel

rosace

un arc-boutant

~ les portails

un contrefort

1. Quelle est la forme de la cathtdrale de Reims 7
2. Cherche quelles sont ses dimensions (longucur, largeur ct hauteur des tours).

3. Quelles innovations p ¢ aux &glises gothiy
de s llever toujours plus haut 7

2 Par la diffusion d'images religieuses
il du portail royal représentant une Vierge
3 UEnfant, cathédrale gothique de Chartres,
e sideles).

Les églises gothiques sont décorées

de vitraux, Découpés au fer rouge,

les morceaux de verre peints sont
assemblés dans un maillage de plomb,
formant une mosalque lumineuse.

Les vitraux illustrent les récits de

a Bible car la majorité des gens

ne savent pas lire au Moyen Age.

4. A ton avis, qui la Vierge Marie tient-elle sur ses genowx 7
5. Quelle coulewr domine dans ce vitrail 7

6. A quoi servent les vitraux 7

st-il organise ?

e chrétien est d'abord
ges reliques du Christ,
apdtres et des saints.
fesemple, le roi saint Louis
1270) dépense
fortune pour acheter
nne d'épines de Jésus
place dans un reliquaire
ment décoré et fait
aruire la Sainte-Chapelle,
vis, pour 'y abriter.

Cherche ce que sont
religue et un religuaire.

Quelle relique saint Louis
fehete-t-il 7
1 Dans quoi la place-t-il 7 A quel endroit 7

. 0k peux-tu la voir aujourd'hui 7

® Courone d'épines de Jésus
(cathidrale Notre-Dame de Paris).

@ Reliquaire de s couronne 'épines
(bronze, argent, ciamants, perres précieuses,
ialsé d'aprsles dessins de Viollet-ie-Duc
par Torfevre Placide Poussielgue-Rusand, 1862,
88.cm de haut et 49 ¢ de large, cathédrale

Notre-Dame de Paris)

texte en lettres d'or
pierres précieuses
emaux

plague divoire sculptée dans des défenses
déléphant ou de morse

Doc. & Par le culte des Evangiles

(Evang
de la France, ix* siécle).

Les Evangiles sont les écrits les plus importants
du christianisme, puisqu'ils racontent la vie et

le martyre de Jésus. Surtout, s citent ses paroles
qui sont 3 base des croyances chrétiennes.

Au Moyen Age, on pense que la beauté des livres
d'Evangile doit montrer la valeur du texte copié
3 lintérieur

11, Quels matériaux sont utilisés

pour décorer cette reliure 7

12. Quel détail montre que c'est la reliure
d'un livre chrétien 7

73. Qu'est-ce qui montre que le contenu
de ce livre est précieux 7

Comment les laics assurent-il

«Carnaval » est juché
sur un tonneau et fait
un signe d'adiec.

« Caréme » est assis
sur un prie:die,

Doc. 1 Par le re?pm du calendrier et des fétes chrétiennes (Le Combat entre Carnaval et Caréme, Pieter Bruegel I'Ancien,
:559. nrmdmv bod ‘f“ m de large par 1,18 m de haut, Kunsthistorisches Museum, Vienne, Autriche). '
€ « calendrier des fétes des saints, de la Vierge et du Christ » rythme I'année. Ces fétes sont trés suivi
! 3 suivies par les chrétien
parce qu'elles font partie du culte. Par exemple, le Caréme est [a période de jedne de quarante jours qui prépare la féte
dg Paques. Le dvébur du Caréme est e mercredi des Cendres, aprés Mardi gras et le Carnaval. Dans ce tableau,
Pieter Bruegel [Ancien illustre cet enchainement chronologique. |

1. Déaris les personnages de Carnaval et Caréme. Quelles sont leurs différences 7 Pourquoi 7
2. Comment « Carnaval » et « Caréme » saffrontent-ils 7
3. Est-ce que la population participe & ce combat 7 Comment 7

Doc. 2 Par le respect de la confession (autel de téglise romane
d'Avenas, département du Rhane, xr" sidcle, calcaire blanc dans lequel
sont sculptés le Christ et ses douze apdres).

Au Moyen Age, la confession des péchés est obligatoire

au moins une fois par an. Les laics se confessent a leur curé,
publiquement, au milieu de ['église, devant 'autel. L'autel
ressemble a une table (en bois, en pierre ou en métal),

pour garder le souvenir du dernier repas de Jésus avant

sa crucifixion. Clest & lautel que le curé dirige la messe

# Déeris cet autel (matidre, technique utilisée).

5. Quelle scéne est sculptée sur le devant
de cet autel 7

6. Qui recucille les confessions des laics 7 0i 7

Un nimbe (sorte
de couronne)

surmonte (a téte
de saint Jacques.

Lamain gauche
égréne

un chapelet

(il fait gisser
des

entre ses doigts
enrécitant

des prieres).

loc. 3 Par l'accomplissement de pélerinages

noule pour insigne de pélerin de Compostelle, xv sidcle,

ferre noire gravée, Cetturu, Belgique).

& pelerinage est une pénitence : en partant 3 Jérusalem,
Rome ou & Compostelle, les laics espérent obtenir

+ pardon de leurs péchés. A Compostelle, en Espagne,

s fidéles prient sur les reliques de |'apdtre Jacques.
insigne de pélerinage est rapporté, en souvenir.

‘est une broche de plomb ou d'étain, cousue

ur le chapeau ou sur [a cape du pélerin.

. Comment ['insigne de pélerin
& Compostelle est-il fabriqué 7

 Que porte [‘apbtre Jacques 7

| Pourquoi est-il important
& porter cet insigne 7

A DD AL N [ { Ad 04 08
uunuunnun
CARNET DE ROUTE

Les croyances chrétiennes

Au Moyen Age, les retables peints, les bas-
reliefs sculptés dans la pierre ou dans le bois
et les chants grégoriens expriment les croyances
chrétiennes. Par exemple, les chrétiens croient
qu’ils regoivent aprés la mort les récompenses
ou les punitions qui correspondent a leurs mérites
ou & leurs fautes. Ils croient aussi que le monde
ici-bas est le lieu d’une guerre entre Dieu et
le Diable et que la Vierge Marie est la protectrice
supréme des hommes.

Lorganisation du culte chrétien

Les chrétiens se rassemblent dans des
bitiments appelés « églises ». Parmi elles,
les cathédrales gothiques sont les plus grandes
et les plus belles jamais construites en Europe.
Les chrétiens y vénérent des reliques enfermées
dans des reliquaires, car ils croient qu’elles
les protégent des « malheurs des temps » et
qu’elles accomplissent des miracles.

Les livres d'Evangile sont richement décorés
a I'aide de reliures d'ivoire et de pierres
précieuses qui prouvent la valeur des textes
qu’elles protégent.

Laccomplissement du salut

Les fétes religieuses, fixées dans le « calendrier
des fétes des saints, de la Vierge et du Christ »,
rythment I’année des laics. Les sacrements,
comme les fétes, appartiennent au culte.
Leur respect garantit le salut des dmes.
Ainsi, beaucoup de chrétiens font des pélerinages
dans les lieux saints de Palestine (Jérusalem)
et d’Europe (Rome, Compostelle) pour se faire
pardonner leurs péchés. Iis en gardent le souvenir
grice aux insignes de pélerinage cousus
sur leurs vétements.
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Annexe 4 : Histoire des arts, cycle 3, collection Explorer, Nathan.
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L’architecture religieuse

chrétienne: l’art roman

Informations

Le terme art roman est utilisé pour la premiére fois au
début du XIX® siécle par les archéologues et les histo-
riens d'art.
Cest donc un terme de classement scientifique et non
une appellation d'origine, comme C'est le cas pour la
plupart des styles de I'histoire de I'art avant le XIX*
siecle.
Avant lui, tout I'art médiéval était dénommé
hi terme d'aill il dési-
gnait I'art des peuples barbares de I'Antiquité (les
«Goths), considéré a I'¢poque comme peu évolué en
comparaison de I'art gréco-romain.
L'engouement du XIX* siécle pour le Moyen Age,
notamment a la suite du roman de Victor Hugo, Notre-
Dame de Paris, améne les chercheurs a s'intéresser de
plus prés a cette longue période historique. Initialement
qualifié de roman pour son respect des formes de I'art
romain et notamment de I'arc plein cintre, ce style archi-
tectural apparait, dés qu'on I'étudie en de(all autant

manuel, p. 25

W

» Lire les informations sous le titre du document. Y insis-
ter car elle permettront la comparaison avec la cathé-
drale, p. 26. La hauteur de 22 métres n'est pas celle de
Ia tour centrale (qui culmine & 26 métres), mais celle de
Ia nef, équivalente a celle du transept, visible ici en D.

. Révandm aux questions.

1. Faire reconnaitre la croix latine dans la forme du plan;

le momant vertical est plus long que le montant hori-

Succession d'arcs en plein cintre de largeurs différentes:
les hauteurs sont différentes.

z0ntal. F quer que cette forme reprend celle
de la croix de Jésus.

Expliquer que ce plan, qui décrit un vaste espace couvert
reposant sur des colonnes ou des piliers, est également
emprunté a IAntiquité. C'est celui de fa basilique gréco-
romaine, lieu public a destinations diverses (tribunal,
centre daffaires...), située sur le forum lui-méme proche
du temple (~ manuel p. 19).

2. Observer Iimage et relier ses formes 3 celles du plan

« Constater le nombre croissant de baies au fur et &

mesure de I'élévation, qui allegent d'autant le poids

des murs; ceci va de pair avec la réduction réguliére

delalargeur des parties de I'édifice.

+Faire déduire de la comparaison du plan et de la

photographie que la tour centrale est a la verticale du

croisement de la nef et des transepts.

« Faire désigner sur le plan les quatre piliers qui suppor-

tent la tour. Noter quils forment un carre.

Expliquer que cette forme symbolise la Terre dans la

tradition chrétienne: elle est parfaite et ses quatre coins

rappellent les quatre points cardinaux, les quatre élé-

ments ou encore les quatre vents.

Le ciel, lieu divin, est indiqué pour sa part par la fléche

de la tour. Dire quil est généralement symbolisé par le

cercle ou la sphére, plus parfaits encore quele carré. La
de la tour centrale fait la transition

Expliquer alors la structure fondamentale du sanctuaire

A

chrétien, dont église est un bon exemple.
~ La nef, qui n'est pas visible sur la photographie, abrite
Ie peuple des fidéles. Elle s'étend jusqu'a autel, lieu

il ‘

dans la rupture que dans |
De I'Antiquité romaine, I'art roman veul 1mlter la
construction en petit appareil (brique): il utilise a pierre
de petite taille dégrossie au marteau et assemblée au
mortier.

Il emprunte également, mais ceci est généralement
beaucoup moins visible, le goat prononcé pour les

de rapports et de proportionnalité des mesures et les
subtilités géométriques.

Il utilise enfin & 'envie I'arc en plein cintre, qui est la
grande spécificité romaine (— manuel p. 18 et p. 41 de
ce guide).

En ce qui concerne les ruptures, il faut noter, outre la
forme méme de I'édifice qui sera vue plus en détail ci-

forme pointue, dit arc brisé. Souvent improprement
nommé «ogive, il nest pas spécifique de Fart gothique
contrairement a ce est souvent indiqué par erreur
(= «art gothique »: manuel p. 26 et p. 52 de ce guide).
Trés utilisé par le style roman, au contraire, cet arc

permet de pouvoir aligner sur les mémes hauteurs - et
donc selon une plus grande unité visuelle - plusieurs
baies de largeurs différentes.

En effet, comme I'indique le schéma ci-contre, le dessin
de I'arc en plein cintre se fait selon un demi-cerde ayant
‘comme diameétre la distance entre les deux piliers de
la baie dont il forme la vodte. Cela interdit d"avoir par
‘exemple trois baies de largeurs différentes et de mémes
hauteurs. L'arc brisé réduit cette difficulté car il déplace
le centre de courbure des arcs.

Il est également réputé pour développer des poussées
moins importantes sur les piliers et les murs qui le sup-
portent.

l |

Succession d‘arcs brisés de largeurs différentes:
les hauteurs sont identiques.

Lart roman est le premier grand style architectural de
I'Occident chrétien. On considére généralement qu'il
acquiert sa maturité aux alentours de I'an 1000 prédo-
mine alors le souci de remplacer les plafonds de bois
des églises par une voiite de pierre donnant une unité
minérale 4 l'ensemble.

Les batisseurs sont initialement motiveés par le besoin
den finir avec les trop nombreux incendies qui détri
sent souvent les plafonds en ces temps de guerres fr
quentes.

Ils tentent également de prendre au pied de la lettre
les mots de Jésus s'adressant a Pierre: «Tu es Pierre,
et sur cette pierre je batirai mon église. » (Matthieu,
16-18)

Larchitecture de pierre est enfin un indice de prospé-
rité et de vigueur pour les villes qui veulent acquerir
une notoriété sur le chemin du pélerinage a Saint-
Jacques de Compostelle.

Mise en ceuvre

DOC. » La basilique de Paray-le-Monial
(Sadne-et-Loire)

Cet édifice est souvent présenté comme la réplique de

taille réduite de la grande abbaye de Cluny, détruite &

la Révolution, et qui représentait I'apogée de I'art

roman frangais.

~ Lautel se situe au croisement de la nef et des tran-
septs, sorte de nefs perpendiculaires réservées aux
moines.

~Derriére lui, le choeur abrite les reliques du saint
auquel I'église est dédiée. Autour d'elles a été ménagé
e déambulatoire ainsi que les chapelles rayonnantes

entre le carré terrestre et le cercle divin. En déduire la
grande science géométrique et symbolique des artistes
du Moyen Age.

* Répondre aux questions.

3. Relier la réponse aux considérations précédentes sur
les solutions trouvées pour élever I'edifice le plus haut
possible.

4. Laréponse a cette question peut éventuellement
amener le débat. Il est fort possible en effet-que pour
certains éléves, la ligne droite domine.

aux fidéles reliques.
=t de prier a leur proximité.
~Dire que le choeur vu de I'extérieur s'appelle le chevet.
 Faire lire le texte sous I'image et les indications flé-
chées. Faire remarquer que les étages de I'église sem-
Blent s'entasser les uns sur les autres, donnant un aspect
<compact a I'ensemble.
* Constater que les ouvertures sont relativement

Indiquer dans ce cas que bien quobjectivement moins
les courbes des arcs et des murs du choeur

et des chapelles sont visuellement trés prégnantes;
gement domi-

nantes.
Demander de se souvenir de cette remarque pour
I'étude de la page suivante (art gothique).

petites

=t laissent voir murs. Préciser

q{il e s'agit pas de fenétres, car elles ne s‘ouvrent pas,
is e b:

e st hermétiquement fermées par les vitraux que

Jes maitres verriers nomment, pour les distinguer des

Senétres, des «murs de lumiére .

£n déduire la relative obscurité qui doit régner a linté-
de

~Rechercher sur Internet des intérieurs d'églises
i quiy régne,

la relative pé;
- Visiter virtuellement :
- 'église Notre-Dame la Grande 4 Poitiers (Vienne):

mindg.htm
- celle de. une

meur, et qui définit I'
secherchée par les fidéles.

idée deIa polychromie intérieure 4 I épcquz romane.
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L'architecture rellgleuse chrétienne : l'art roman
Jusqu'au XIF siécl prier

avec des formes et des tech ins anti

Larchitecture de cette épogue est appelée « art roman » en référence aux Romains.

De nombreux ouvriers, artisans et artistes participent 3 leur construction,

8L baslique de Paray-de Monial (Satine-et-Loire)
Hauteur dea nef: 22 m - XI°

Bl comporte des ouvertures soutenes

!u tour centrae est haute do 56 métres
i des arcs en plein cintre (ronds).

 Les murs sont renforcés de contreforts.

Plan de Fintérieur

~§® Chapetes

L'architecture religieuse chrétienne : 'art gothique
A partir du XIie sidcle, de i

plus ha .
Ces ouvertures sont décorées de vitraux. C'est art gothique.

Y La cathédrale de Bourges (Cher)
Hauceor do s vl 3715 m - e 1195 o 1334

e de lumiére.

Les arer-boutants sont
s arcs a0 e qui relert

| o oo s pars

-
darcs crosés de s deu
appalés « crotases dogives »

[

5.
Liutilsation de I crolsse dogives o Mineérieur, doublée des arcs-boutanes
permec

4 Fextérieur, e Thdtcs bomcoup phe st o
™ uparavane.
Ce ne sont plus les murs qui supportent e poids mais fes contreforts
On peue mmnam«wmwuwmmm vieraux

{© O
1O Tramep:

Pour construire une h‘iu Varchitecte roman doi bitir des murs épals
aec de éeages du bas, rés farges.
epobpiey pour étre ps lagers, sont moins larges, vec
es murs moins &pais et do plus an plus 3joures.

Observe le plan.

g VOCABULAIRE
un chrétien —une personne qul ot en
Josus O fis e Diew.

Observe Fimage.
. une basibque —une églse mportants.
. un are en plein cintre —une voOte en
formme de demicerde.
un contrefort —un pler tgré b un s
pour o renforcer.

126

Feghse de mille couleurs

Observe Fimage.

VOCABULAIRE

colorés ssemblispar s plomt

e oite g
e croisée ogives e cromct an 0 deares
(souvent en plein cintre) sur une voite oag

e baje —une ot prbe dis un s

O

Larchitecture religieuse musulmane

Lislam est une religion qui se diffuse au VI sidcle, depuis I'Arabie : & 'ouest vers

I'Afrique du Nord et I'Espagne et 3 Fest jusqu'a inde. La mosquée, lieu

uu“m.u. AAshar, Le Caire (Egypte)
i by o

Un déme est consorue.
su-dessu do a safe

Une cour centrae

par ure puacie couverte

Ls mosqute —————————
entourte darcades e G minares Au concre de b cour 30 wowe

ssn. Il ny 3 jamais de satwes ni de pentures représentint
das hommes ou’ des animaux mais sevement des formes géomésriques
ereiactes ou des caligraphies.

Observe image.

n [ Le mihrab de la mosquée du sultan Hasan,

g i cntre | P colrt s o 3561363
Dans la grande
byl oy

VOCABULAIRE ol it

1 i e pegi gy U e, b

e e i e b,

A R

g i reon
s e . | b e 4o
un graphique —un dessin bin essereberent - -

de fignes ex de points comme Mécrinure).

s it e b b

s et
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Annexe 6 : L’islam, TDC, n°® 973, 16-19
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DECRYPTAGE

Le statut de [image

Les representations figurées du monde végétal, animal
ou humain, ont toujours eu leur place dans les sociétés
islamiques, tout en obéissant a des normes spécifiques.

> PAR CYRILLE AILLET, MAITRE DE CONFERENCES EN HISTOIRE DES MONDES MUSULMANS MEDIEVAUX
E

A LUNIVERSITE LYOR-II-LUMIER

Ton pu la formation d'une
véritable théorie de limage. Le recueil rés
diffusé de Bukhari (i siécle) contient
une dizaine de sentences & ce propos,

dhas de Bamiyan par les
talibans afghans en 2001
a pu accréditer l'idée d'un

de I'iconoclasme qui toucha MEmpire
byzantin aux viir et 0 siécles et qui
cut également des répercussions parmi
les chrétiens de Syrie et du nord de la
Le théologien arabo-

hostile & un chapitre
Vimage. Cete manistarion sut s vétements et les ormemenis, ~ chréten Théodore Abu
culaire est  qui condamne tatouages, faux cils et

rra fut méme
T'un des plus [nrvems défenseurs des
icbnes, réfutant traité les

toutefois assez isolée dans I'histoire de
Tislam, et il faut rappeler que ces mémes
statues avaient jusque-Ja é par
les pouvoirs islamiques installés dans

tégion dés le sur siécle. De plus, il est

perruques! Lart fait
fuges et illusions blamables qui préten-
dent entrer en compétition avec le réel
pour mieux le surpasser, ce qui selon
les censeurs constitue une offense au
Créateur et une de son

critiques des musulmans & [égard de ce
quiils considéraient comme de lidoltric.
Le culte voué aux images des saints et & |
la Croix a en effet toujours occupé une

VIai que les textes canoniques multiplient
les avertissements contre lidoltrie en
tant que culte prenant pour support
des représentations figurées du divin, |
Wexiste pas pour autant de véritable inter-

ceuvre. «Lartisan faiseur d'image » est

promis au pire des chatiments lors du

Jugement dernier, malédiction justifiée

par la prétention sacrlege ce lart &
Oui

chrétiennes. Lorsqu'au ar siécle le prince
syrien Ousama ibn Munqidh reléve avec
ironie la vénération superstiieuse dont
les croisés font preuve 4 Iégard de repré:

dit de Fimage. tivalse avecn Créaion:

qui lui semblent
srotesqu ndal

Le Coran se contente dinterdire le culte cre« ce que J'ai créé?» Un autre hadith

des idoles, se conformant d'ailleurs 2
cien Testament et & [épisode du Vear
doradoré par Istaél (Coran VI, 148).
1l innove cependant en artribuant 3
Abraham la mise en piéces de statues
de divinités paiennes (Coran XXI, 52-68),
récit dont sinspira la biographie de
M , oi celui-c renverse les
de la Kaaba aprés sa victoire sur les
Mecquois. A linstar du judaisme, le

déclare que les anges ne peuvent entrer
dans une demeure o se trouvent des
images car leur présence constitue une
souillure. Une attitude plus ambivalente se:
dérache néanmoins dans le récit ot le
Prophéte, entrant chez sa jeune épouse
Aysha et voyant quelle avait accroché une
tenture illustrée, lui demanda
d'en faire des coussins pour

tion corporelle de Dicu, bannissant
T'objet comme support d'adoration et de
médiatisation entre le Créateur et son
fidéle. Le Coran se montre ize cependant
moins catégorique que le Décalogue dans
son rejet de Fimage.

La tradition postérieure des hadiths
témoigne cependant du développement
dun sentiment de méfiance, voire dune
condamnation & I‘gard des représenta-
tions figurées et des créations artistiques
quelles suscitent, sans pour autant que

DECRYPTAGE

DANS L'ART SACRE

al-Khazraji évoque les miraces fraudulewx

alKhayr al.Gharb et dunexceprionnel
décor de statues représentant notamment
des femmes aux seins nus & Ghirbat
al-Maffar, prés de Jéricho. On retrouve
cette iconographie érotique 4 Qusayr
Amrz, Fun de ces thermes dont 1
les Omeyyades. I fut pmhahlemrm P
nagé entre 711 ex 715 pour al-Walid, dont
les chroniques relévent le train de vie
fastueux et le comportement licencieuy.
Les plaisirs du prince sont célébrés sur les
parois: a chasse, e vin, la musique, les
saltimbanques et les femmes, danseuses,
courtisanes et bajgneuses dont la nuditd
est exaltée comme sur cette fresque (voir
ci-contre) représentant une beauté, le
fosenusnsuclementomé dne chaine
de corps et de bracelets, revétue dun long
pagne couvert de pierrerics. If s'agit de
Tune des figures qui se font face sur
Tintrados d'un arc ouvrant sur lalcove
finale du grand salon. Ses bras levés
soutlennent un panier contenant peut-étre
des piéces de monnaie, identification
rendue toutefois hasardeuse par la dété-
rioration des peintures, Cette fresque
démontre & quel point Fart omeyyade est

éesse Aphrodite, tandis que Tine:
pressivité du visage et le e alourdi
roppelenla sanaire de

vt ot i de
pcmmr comme le souligne la scéne de
trbne centrale du grand salon. La vocation
universelle du_califat est dailleurs
rappelée par le théme du cosmos et par
I soumission des peuples vaincus, symbo-
lisée par hommage de six de leurs rois

queles chrétiens d'al-Andalus attribuent
 leurs images saintes, il s'inscrivent
dans une longue tradition intellectuelle.
Un clivage semblable opposa lislam
a I'hindouisme aux premiers temps
de la conquéte de I'Inde du Nord. En
1193, lorsque Dehli fut prise par les
Ghurides afghans, la mosquée
de Quwwat al-Islam (< Puis-

métrique répété A Tinfini et de ce fait déta-
ché de toute volonté de miméisme. Tout
en satachant bien évidemment &

2 Jn exemple d'art omeyyade

abbasside nsallée o s du Tigre

Tart vehxmu npeu sur un registre
symbolique, recherchant ce que Titus
Burckharde appelle «Iextériorisation

rendw.- la préscnce des imaj £ LISLAM sance de lislam ») fut construite =
el UINAGETEND dans le nouvesd cenre pol o T e e
mgard du uvyam etdétourne A LABSTRACTION  tique de la ville. Entiérement donc que trés rxctpnnnncﬂcmem des
son atrention : sa présence doit bitie avec des blocs enlevés & écors figurés. Celle de Damas, constru
dmceuféurrtc lors de la priere. un ancien temple hmdoulsm :m com- par le calife omeyyade al-Walid, est pour.
lathéo- ystéma- sant pourvue d'un décor de mosaiques

Inglc chiite, sépare nettement lislam du
christianisme qui, depuis la fin de IAni-
it accorde au contaie  mage un
réle central comme vecteur de dévotion,
dinsruction t ddification du e
Ilest vrai que le christianisme lui-méme
fur waversé de tensions en faveur de Pani-
conisme, notamment au cours du conflit

Tquement martelées afin de agrober
aux regards les visages des nombretses
divinités quiy fi

De fat, dans Fart sacré de Fislam
limage tend volontiers  I'abstraction,
comme en témoigne la prédominance de
Testhétique de lornement, c'est-a-dire
dun motif le plus souvent végétal ou géo-

eee L’Islam a engendré de multiples réalisations
dans le domaine profane

desOm

)
lbénquc dés 756, proclama en 929 ses
droits 4 porter Jui aussile titre de calife, il
ordonna la construction d'une vile pala-
tine & la hauteur de ses ambi-

I o
les fruits du pouvoir. En effer, en 968, tous
les espoirs étaient encore permis pour lui
car son demi-frére, le calife al-Hakam II,

nlavait pour héritier qu'un

tions: Madinat al-Zahra, prés LE LIVRE enfant. Ce fut pourtant ce der-
de Cordoue. Bien que le décor A CONSTITUE ‘nier qui monta sur le trone a la
de stuc des salles dapparat ait UN ECRIN ‘mort du souverain en 976, sou.
été géométrique et abstrait, PRIVILEGIE tenu par une coalition ol figu-

certaines des fontaines agré-
mentant les patios et les jardins compor-
taient des statues de bronze en forme
danimaux, par la bouche d

rait le furur al-Mansour qui, en
faisant exéeuter ce prétendant indésirable
au profit d'un souverain aisément mani-

lait Feau. On posséde dautres exemples
5, assez rares par ailleurs, de sculp-

tures animales tridimensionnelles, notam-

ment des paons servant d'aquamanles.

Latelier califal semble aussi s'étre
distingué par Iart de livoire, produisant
n 968 cette pyxide (voir ci-contre), boite
circulaire de petites dimensions contenant
bijou, fards ou parfum. Sur le couvercle
figure une dédicace 4 al-Mughira, I'un
des fils de Abd al-Rahman I11. Sur une
surface réduite, l'artisan a su représenter
avec précision et finesse quatre scénes

par des médaillons
polylobés. Sur lune dentre elles, on dis-
tingue deux personnages assis dans la
posture traditionnelle des princes dans
liconographie islamique, les jambes
repliées et croisées sous eux. lls écoutent
un luthiste, debout entre ewx, et portent
cun des symboles de pouvoir. Le pre
mier tient un éventail ou flabellum, le
v un récipient  boisson comme
le font bien des princes dans lconogra-
phie islamique et arbore un insigne en
forme de fleur, en fait un type de sceptre
attesté chez les Omeyyades de Cordoue.
Les scénes sont relides entre elles par un
lacis de dentelle végétale réguliérement
ajourée. La souplesse des lignes et I'har-
monie des figures adossées mettent en
valeur la fixité des personnages. En effet,
le traitement des corps, des visages et des
drapés adopte une certaine rigidité solen-
nelle qui n'est en aueun cas naturaliste.

Le déchiffrement de ces figures suscite
des débats parmi les spécialistes. Aigles,
griffons, lions et paons composent une
héraldique bien connue dans lconogra-
phie princiére. Deux autres médaillons
représentent des es recueillant
pour les uns des aeufs de faucon, pour
les autres des dattes. Sophie Makariou y
décéle un message symbolique annoncant

pulable, politique
Flgicioged hiedn pays.

» Miniature arabe représentant
le botaniste grec Dioscoride
s'adressant a un éléve. i est figuré
n sage musulman portant ie turban.

Ce manuscrit du o slécle ilustre.
également Ia transmission des sciences
de F'Antiquité au monde istamique, les pius
anciennes traductions du De materfa
medica datant du o siécle.

¥ Le travail de I'ivoire des
ateliers andalous. pyxide
@'al-Mughira datant de a fin du x* sidcle,

Bien
que tous les supports se soient prétés a
cet art de limage, dont certaines produc-

écoutant un luthiste dans un décor
végétal finement ajours,

#éalisé vers 715.Ony contemple des cours
feau sur les rives desquels sitalenc
paysages arborés et palais imaginaires,
Beobable refiet dun paracie ytgee
Ce programme d'inspiration byzantine
#carte toutefois toute figure animale
@ humaine. Seules les mosquées et
sadrasas dAnawolie (Kony, Diyarbakir),

tions touchaient aussi une population
plus modeste, le livre a constitué un éerin

Cotte fresque de Qusayr Ar au me«nmmpdeknlumenvs Bagdad ec
aussi des fresques, precymierk
u vin

dans des coupes. Quant au Fatimides
(909-1171), dynastie chiite qui domina

les
parti du ' sicle, recélent anelques
ux sculptés dans Ia pierte.
art uuuul s'épanouit dans la
sphere profane. La premiére dynastie
musulmane, celle des Omeyyades, a
méme cultivé un goit certain pour fes

la Médit Maghreb &
h Syrie et fonda Iz:&zre en 969 ils nous

nt laissé des exemples variés d'une
iconographie igarasie ur bt
voire, verre ou céramique: animaux et
personnages trés stylisés, mais également
scénes de la vie quotidienne, de facture

du déserts, essaimés dans la steppe
syrienne comme autant de lieux de
retraite et de détente, manifestent une
prédilection pour Image humaine,

inée sous forme de fresques murales
A Qusayr Amra, de fresques au sol & Qasr

Lart de cour. Liclaement progressit
de I'Empire abbasside, dés le ix siécle,
provoqua lapparition de nouvelles cours
qui rivalisaient de faste avec le modéle
oriental. Lorsque Abd al-Rahman i1,
descendant de la branche survivante oo

serles visages, Léclat des
couleurs ne respecte pas
‘non plus un effet de réel
‘mais offre au contraire des
vibrants, le fond
doré s'inspirant directe-
ment de lart byzantin.
Le souci du détail n'est
pas placé au service
dun quglconque natura-
lisme et seexerce essentiel-

Tinanimé,

vement alimente la sym-
bolique et I'expressivité
duneimage qui ne séman-
cipe néanmoins jamais
totalement du texte. Sa
fonction est principalement
dillustrer ce derner, dans
un but pédagogique dans

les manuscrits scienti-

en prose des Séances dal-
Hariri (ar siécle), qui

abondent en vignettes
trés vivantes. Les minia-

précision inédite dans le
détail, lagencement des
décors et des personnages,
voire dans Jexercice du

tout en se distin-
guant des partis pris réa-
listes qui- traversaient
alors I'Oceident par le

choix beaucoup plus mar-
édu i ique.

adaptée en P le et
devenue deéslors un bréviaire pour | i

privilégié. Les ions  forme
hmnneduwnémksmlesdmﬁ

Dans
1229, Dioscoride est représemé 1! la

el
pictural flguullf coonu Eart figuratif
Yépanouit ensuite aux xir-xu siécles en

Syrie et en Iraq, notamment autour de
[école de Bagdad, beaucoup plus qu'en
Decident musulman o(lﬁlts Almohades
procédaient au contraire 4 une épuration
de Tart au profit d'un décor géométrique
sbstrait. Uart de la miniature n'a ;amnls

parle refus de limage dans le
Champ relgieus, Hslam » cependant

dansle
domlme profane, intégrant des radi-

kpondelabnbeexdu soiben Unils.  cxdeboiork Bl MREA b as

ciple, en position assie afin de marquer  couleurs tout & fait remarguable, & mi-
chemir i .

tentdant 5 i e lant e une e

dragore, ingrédients d'un it

il apprend n et les vertus. SAVOIR

Le talent de lllustrateur r&xdt dans

rraiment recherché, au d
avec Je réel.

s que e visages. Lanennonaerm
ils du tissu, snr

On
ulive des simples de Dioscoride (voir
s-dessus),

® BEAUGE Gilbert, CLEMENT Jean-Frangois

(50us la dir. de). Limage dans e monde
arts : CNRS éditions, 1995.

© NAEF Sivia. Y -t une « question de

qui

dessiner les vis larepré-

risiam. Paris wwmua 2007.
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L’Eglise médiévale, TDC, n° 898, 18-21 et 24-26.
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Du roman au gothique

S'ils sont @ manier avec prudence et sans rigidité,
les termes de «roman» et de «gothique» n'en aident pas
a saisir |'évolution de I'architecture religieuse médiévale.

PAR XAVIER DECTOT. CONSSRVATEUR AU MUSEE NATIONAL D

hique... il est gubee de
il e histog 3¢ Tart,
sofent plus disectement évocsmeurs.

ceau et des arcs en piein cintr
celles de Fépoque gothique soat grandes,
claires, vodtées dogives e¢ rythmées par
des acs brisés, et que Tépoque gothique
succide brutalement 4 Tépoque romsne le
14 uillet 1140 Gour de la pose do Ia pre

(der-

o ) sk s La
réalité, on s'en doute, et
commme en témotgnent, [Ilmu».mlln \r\
premiéres travées du chevet de b cathédra
e Laon, it dans e rosieme e
e séele x dont s ribunes, porte

o des s s, Sounent par s s
e cintre

Une histc de mots. Le probiéme
principal vient de ce que « roman- et
«gothiqees ne sont pas des termes
employés au Moyen Age mais des inven-
tions pls tardies. Lo mo »goehique - et
inventé par les artistes italiens de la

moviw Agk

séographique de naissance des langues

constructions. Céaait comme sile mande |
f

acheecinle
du xr siéele. Deux termes ne su
sudre plus qu'un seul & rendre .vm.,ue

rejetant le poids du passé

ot Ln e S Sormn, dédiee o premier
vbaue de Toulouse sat Saturmen est o s,
vaste édfica roman de France.

onstruite dés avant 1 fin du millénaice.
ot ains b prenuere & prpo
vet un type de plan qui devait avoir un

e che-

Presque tootesles églises épiscopales et
de

sl Pourtn, pou mparais gl
solent, ces deux

celles aux divers
s, e st o pechs orsaores des

micux qu'ay
les fidéles. » Ainsi parie, vers 1040, le
e Racu Gaber. | vl que tocee

ere an- - moins avec une certaine Justesse deux
allemand. Par exten-

sion, Atout dicval

Tart médibeal fap c gises. - Trois

que bien plus tard, au xvir sidcle, et années n'étaient £ pas coubbes dams le

encore, dans un contexte tout différent,  millénaire que, A travers le monde entie,

ul des philologues qul Futdisent pour
désigner

ﬂp\mrarlmlh(‘nw‘wl - lalie et en

reconstruire les

s e, e confize Raod Glber
s églises sont en bon état, contrairement
A ceque fon o longtemps affrmé is
destructions dues aux Normands aysst

ey, e ds anmbes 950, e e
frénés

dalain e promer apliquee e b bien que pour l pls grande port 16t exagénées).

Tart est un érudit normand, [ quolque
de Glolleen 1818, dablsan unparal <t tos & it comenables q s o
e, dont fait p d

la gue etlazone  dsurpaserles La cahédrale de Clermont-Ferrand.

HISTOIRE DE L'ART ET DES RELIGIONS

oo Cet art nouveau trouve son manifeste dans la
reconstruction de I'église abbatiale de Saint-Denis

Saint-Prrre de Rome, un modile nspisé
de gigantisme. D'autre. comemun-
cation avee Texséricur fit lobiet dun imérie
de plus en plus margué. On ne se comsente
simples porses mais on perce

duxr e, pore Mgl de S

foulouse ou 3 la porte des
Ortresde S Jacques de Compostelle,
mals qui va vite devenir imposant
notamment dans le Midi, & Moissac ou &
et en Bourgogoe, 4 Autun, b
Veaelay ot h encore, & .

La naissance du;

ouvres

e o sur e posgrande
rn[vvnmdn mases, sur b contnui de
ce a

orfevrerie t s de la
duners

et art nouveau, quen doc
s appelle opus franci
fenum ex que nous pommons « gothique.
trouve son manest i
par Tabbé Suger, de Péglis abbatial de
Denis. Tandis qu's la facade les
statues-colonnes permettent  la sculpeure
e prokanger les portails et de les ouvrir
sur la ville, ou chevee Farchiseete a profité
des possibiliés de 1s voite d'ogive pour
supprimer ou presque les ééments mar.
quant a division encre s Aol
e des fines colonnestes en
eandis que les chapelies rayoanantes,
largement ouvertes sur |intérieur, sont
percées de vastes baies qui, par le biais de
leurs vieraux, font jouer la lumbire dans

deuxiime moié du
* resie avane
ot un artbocal, celui de ITie de-France t,
dans une moindre mesure, de la partie
<ontincntale u monde Paatagedt. En
temps que sont lancés les grands
Chartiers e ce eemiear g
avant wut un art de cathédrales, & Senlis
& Laos, & Bourgs
Pokdes, ot igicnd coplisrt
voies. 1} importe, en ce do
pas se laisser aveugler par la chKYP(nw

grande parte la néere - ces

Sardera & adopter e godt
ne prendre qu'un exemple.
du-Gard manife

dans sa acade
n Foccurrence u

inception monumentae de Tacos des

fideles, que fon ne retrouve, & la méme

|

F iy

époque, A Chartres, A Prts, ot Saes

‘paraissent au contraire bien timorées
e o du

pres 1200, cependian, los e
Gipes de construction énoncés & Saini-Dens
e développes dans le donmine royalfrangais
semblent simposer assez rapidement A
Tensemble de TBurope occidentale, sans
que Fon st pour autans, dilleurs, dunifs
cation sylistique totale, Farchitecture du

Tensemmble de
éienté: e déambrubatoire & chapebes
rayonnantes. Imitée de maniére avoude
Saint-Algnan d'Orkéans, la cathédrale

hartiers omans dor tanbkion e peie
liites du diocése ou de

Batie en trique,
Jubé

.iurvl’n-\m.n sice et dem, se développe

(ou pouesuit, dans e cas de Tabbaye pari
sinne) un vaste chancer. 5 aforme de

nés en fonction de a liturgie. Restait un
problime mjeus bl d comemen.
wodtées

pm]n....-..m Téglise a Fest sutre
reprise tant elfe paraissait ambitiease, la
che.

Jusqu'al
g b ctole, o g
plustarge, éant, quant & lui, charpenté
accoissant 19

924 pokondéemns I Normandie e e

par les grands chantiers de la ve.mu
comme celu, de Notre:

s e b gt e
bandonner

Iacharpene visble au pw». de la voilte

Dume de Juméges oo, s s
de lu Trinité et de Saine-Etienne de Caen

o Saiee oy 0 (mwu»& 'S Saint-Sernin
de Toulouse ou dans Véglise aujourd huf

-
mement e, ythment et premiére
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Annexe 7 : le programme du musée de 1’hdtel Sandelin

L’art chrétien au musée = Premier degré (cycle 3) ; colleges et lycées (5¢me ; 2nde; 1ér)

La richesse et la grande diversité des ceuvres médiévales conservées au musée permgttgnt
d’illustrer I'importance de la religion au Moyen-dge, notamment son role de commanditaire
d’ceuvres d’art. Trois thémes peuvent étre abordés : les représentations de Jésus-Christ ; les
symboles religieux ; le pouvoir religieux a Saint-Omer au Moyen-age.

Un monastére au moyen age : I'abbaye Saint-Bertin

= Premier degré (cycles 2 et 3) ; college (5¢me)

L’abbaye Saint-Bertin, I'une des plus puissantes au nord de la France durant
I'époque médiévale mais détruite aprés la révolution, nous a laissé de
nombreux vestiges architecturaux dans la ville et des chefs-d’ceuvre conservés
aujourd’hui au musée de I'hétel Sandelin.

% Au service Ville d’art et d’histoire (2h)

- étude du milieu monastique: la vie quotidienne des moines, les ordres
religieux, les batiments d'une abbaye...

- découverte des ruines de I'abbaye Saint-Bertin : retrouver I'emplacement des batiments disparus, vocabulaire de
I'architecture religieuse gothique...

% Au musée de I'hotel Sandelin (1h30)

- découverte des fragments conservés de I'abbaye romane (mosaiques, chapiteaux, colonnes...)

- comparaison de maquettes et de vues en perspective de I'abbaye gothique

- présentation d’ceuvres (tapisseries, orfevrerie, tableaux...) provenant de I'ancienne abbaye.

Les décors de sol au Moyen-age

= Premier degré (cycles 2 et 3), college (5¢me)

% Au service Ville d’art et d’histoire (2h) :

- jeu de piste a la cathédrale sur les différents types de décors de sol : dallage en pierre incrusté de résines, carreaux de
pavement, pierres tombales, labyrinthe...

Y& Au musée de I'hotel Sandelin (2h) :

- observation du bestiaire fantastique médiéval grace aux dalles de pavement provenant de I'ancienne collégiale de
Saint-Omer et découverte des mosaiques romanes de I'ancienne abbaye Saint-Bertin ;

- en atelier : création de sa mosaique a I'aide de papiers de couleur.

Les couleurs au Moyen-dge -
= Premier degré (cycles 2 et 3), college (52me)
Découvrez une caractéristique souvent ignorée du Moyen Age : I'utilisation de la couleur. Les artisans d’art médiévaux
nous livrent leurs secrets a travers différents supports de I'art: peinture, sculpture, orfévrerie, vitrail, tapisserie.
Souvent symboliques, les couleurs occupent une place importante dans la beauté et dans la compréhension d'une
ceuvre médiévale. B
& Au service Ville d’art et d’histoire (2h) :

- découverte des différents métiers liés a I'artisanat d’art ;

- jeu de piste a la cathédrale sur les supports de I'art au Moyen Age ;

- activité pratique : vitrail, enluminure, armoiries, pavement (au choix de I'enseignant).
% Au musée de I’hétel Sandelin (1h30) :

- redécouverte de la polychromie médiévale et origine des pigments ;

- symbolisme de la couleur
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Annexe 8 : Questionnaire réalisé pour la deuxiéme rencontre au musée de 1’hotel Sandelin.

QUESTIONNAIRE MUSEE DE ST OMER

Mon sujet de mémoire : « L’enseignement du fait religieux a travers I’histoire des arts ».
Je suis tournée vers le CM1 et j'envisage de traiter des arts visuels et plus particulierement de I’architecture.

Sur le fait religieux :
D’aprés le dossier sur les activités éducatives que vous m’aviez fourni en avril dernier, j’ai constaté que la visite
guidée sur I'art chrétien au musée et plus particulierement sur le pouvoir religieux a Saint-Omer au Moyen-dge
était pertinente pour mon mémoire. J'aurais donc souhaité de plus amples renseignements sur cette visite :
1/ Comment mettez-vous en place cette visite ? Avec qui travaillez-vous (partenaires, individus ?)
Combien de temps dure-t-elle ?
2/ Travaillez-vous en amont avec I'enseignant de la classe ? Lui fournissez-vous des documents pour qu'il
prépare la visite ? Quelles écoles sont les plus impliquées dans I'enseignement du fait religieux ? Ecoles de
St Omer ou pas seulement ?
Quels documents fournissez-vous aux éléves lors de la visite ?
Vous appuyez-vous sur les programmes du cycle 3 pour préparer cette visite ?
3/ Que montrez-vous aux éléves ? Quel parcours ? Sont-ils actifs pendant la visite ? Est-ce que cette
visite peut étre poursuivie d’autres manieres ? Est-ce que l'enseignant donne suite a cette visite ?
Retrouvez-vous des enfants a vos ateliers des vacances ?

D’apreés le dossier, j'ai également constaté que vous étes en relation avec le service ville d’art et d’histoire de St
Omer et que vous réalisiez une journée patrimoine et musée sur I’abbaye de Saint-Bertin. J’aurais donc souhaité de
plus amples renseignements sur cette visite :
4/ Comment mettez-vous en place cette visite ? Avec qui travaillez-vous (partenaires, individus ?)
5/ Travaillez-vous en amont avec I'enseignant de la classe ? Lui fournissez-vous des documents pour qu’il
prépare la visite ?
6 /En quoi la préparation d’une journée de ce type est différente d’une visite guidée ?
7/ Que montrez-vous aux éléves ? Quel parcours ? Sont-ils actifs pendant la visite ? Est-ce que cette
visite peut étre poursuivie d’autres maniéres ? Association des deux partenaires ou chacun reste dans son
domaine ou participez-vous a la visite réalisée par le service ville d’art et d’histoire ?

8/ Comment parvenez-vous a transmettre le fait religieux dans une démarche laique c’est-a-dire comment faites-
vous pour ne pas enseigner la religion et rester neutre ?
Faites-vous des liens avec I'islam, I'autre religion monothéiste du Moyen-age ?

Sur I'histoire des arts :
Dans mon mémoire, I’histoire des arts est utilisé comme un outil afin d’éclairer mon sujet qui porte sur le fait
religieux.

9/ Comment définissez-vous I’histoire des arts ? Pourquoi I’histoire des arts est intéressant d’'un point de vue
éducatif ? Et pourquoi est-ce intéressant sur I'enseignement du fait religieux ?

10/ Est-ce que I'introduction de la discipline dans les programmes de 2008 a changé votre maniére de travailler ?
En quoi votre rapport aux classes était différent auparavant ?

11/ Qu’est ce qui a le plus de succes aupres des éléves ? Pourquoi ?

63|Page




Annexe 9 : Les symboles chrétiens dans les collections du musée.

aint-Omer

usée
del'hdtel Sandelin

Les symboles chrétiens dans
les collections du musée

Qu'est-ce qu'un SYMBOLE ?

Lavie du Christ(scénes duNouveau Testament)

Nattvae [ Adoration des Mages / La SamnteFamile / Mirack - 1 résurrectionde Lazare
La Sante-Cene / La Cructitdon

Entours [25 auvres qui somt exposdes au musde de I'hdeel Saudelin

Les symboles observes dans les ceuvres du musee:
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Lavie des Saints:

Parmi les objets du musée exposés ici, retrouves le nom de ces Saints

Raetable de saint

&t saind

Je suts une sainie marere,
condamnds & &re

enfermée dans une four,
qu! devinimon symibale

Je fusle consaller du rot

formaiton, fal comme
symbolk unmariau Je

Romaing, & fus mariyrisde &
Tagede3am dcusede
ma fol chrédianne. Mon nom
d'origine grecsignific

« pur» Monsymibaolk est un
sgneau e

Tatemuwe ke visage du
Chrsst alors qu d poriatisa
crotx. Son vizage 'est
imprima dans ke nge quek
Tt at endu. Augourdhu, s
suis la sainie patronne des
phoographes Je
5.

Les objets liturgiques :

Luturgie): déroulemenidu cule.

It
™

CIEORE( )

CRCO{ STAUROTHEQUE ( )

CHASUSLE ()

CALICE ( )

CROSE ()

Vismment oy misshque Sentac rovt bk préus
peur el k= manc

Coupe comtms ma le vin & meme, yymbsls 32
sangdn

st comims nt bea heatior &k maas wyminale
Su coepa du Chriae

Ot sy miveligue o ferme & hoalen: o
e

Ot sy missligue cemimantemerdique S &
srsic croix g Cheat

Le piedde croixde Saint-Bertir :

Les svmiboles des Evanssliaies-
Satni Maithiau/:

Samnilud:

Satnt Marc|:

SamniJean -

Jes scenes de T Ancien Testament etdu Nouveau Test:

. Imac, fih & Atraham pormat I bois pour Tzute] d 200 sacrdice:

B
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Annexe 10 : Hondschoote séance 1
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Annexe 11 : Hondschoote (tableau) séance 2

Différents lieux de culte

Nom du
monument

Type de
monument

Religion

Lieu

Dates

Architectes

Fonctions

Caractéristiques

Annexe 12 : Hondschoote (frise chronologique) séance 2

Frise chronologique

PREHISTOIRE ANTIQUITE MOYEN AGE
obooo | hoooo | 1do ' ' I 500 '
MOYEN AGE TEMPS MODERNES XIXes. XXeetXXI es.
f f f f T f f f f
900 1500 1800 2000
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Annexe 13 : Questions pour les éléves « la Réforme et la Contre-réforme »

La Beforme ef la Contre-reforme

1. Quslls s=ligion chestisnna ast apparee an XWIe siacls 7 Qusl moins llsmand et 3
lorigine da 1a diffiesion de cotte relizion 7

2. Comment z°appalla la movvement meligioux gui a fonds ls protestantizma 7 Qe
voulsit Luthor 3 travers la miza en placa da ca mowvemant 7

. ulest o= gus la Contra-raforma 7

(TN

4. Qus zont les poems: da raligion 7 Qui ont-elles opposds: 7 Connsiz-tu la nom du
caldbrs maszaces gui a @ lisw an 1572 7
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Annexe 14 : ceuvres présentées aux ¢léves (séance 1).

La Reforme et la Contre-reforme

Le Massacre de la Saint Barthelemy, Francois Dubois.
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Annexe 15 : La vraie et la fausse Eglise de Lucas Cranach.
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Annexe 16 :

schéma légendé des retables

Tableau d'autel

Prédelle

Autel

Emmarchement
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Annexe 17 : retable de Saint Sébastien

Le retable Saint Sébastien de
I'église de Hondschoote
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L’enseignement du fait religieux a travers 1’histoire des arts au cycle 3

Malgré le rapport Debray de 2002 et la place laissée au fait religieux dans les programmes
de 2008, cet enseignement reste encore assez complexe a mettre en ceuvre pour de
nombreux enseignants qui ne savent pas comment I’amener dans leur classe laique.
Cependant, il existe de nombreux outils permettant d’enseigner le fait religieux en classe,
en passant notamment par I’histoire des arts, inscrit dans les programmes depuis 2008.
L’art permet ainsi d’offrir aux éléves un moyen de comprendre le monde qui les entoure
mais également celui qui les a précédé et dans lequel la religion occupait une place
primordiale. En effet, a la fin des années 1980, plusieurs enquétes ont souligné I’inculture
religieuse des jeunes, que ce soit dans le domaine artistique ou religieux. L’enseignant peut
alors s’appuyer sur I’art, et dans la mesure du possible, sur des exemples locaux pour
transmettre aux éléves ces faits passés qui ont encore une résonnance dans la société
actuelle. Les ceuvres locales ont pour but de montrer aux éléves que I’art n’est pas
uniquement destiné a une élite mais accessible a tous, chaque portion du territoire ayant

une histoire qui lui est propre.

» Mots clés :
e Faitreligieux ;
e Inculture religieuse ;
e Régis Debray ;
e Philippe Joutard ;
e Tolérance;
o Citoyenneté ;
e EPHE;
e Laicité;
e Histoire des arts ;
e Musée;

e Réforme et contre-réforme.
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