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Introduction

L'Expreso Imaginario, une revue actuellement peu connue du grand public argentin,
s'est construite en s'opposant au régime militaire mis en place. Cette revue va connaitre
plusieurs directeurs et plusieurs chefs d'Etat, et le contexte culturel et politique de I'Argentine
va fortement influencer ses évolutions.

La dictature militaire argentine ou Proceso ( Processus de Réorganisation Nationale )
est mise en place le 24 mars 1976 par le coup d'Etat du général Videla. Il prend le pouvoir au
gouvernement d'Isabel Peron qui avait déja perdu sa légitimité auprés du peuple argentin en
mettant en place un état autoritaire et policier. Elle menait notamment un combat drastique
contre les guérillas Montoneros et contre d'autres organisations considérées comme
subversives. L'annihilation de la subversion avait en effet déja commencé avant l'arrivée de
Videla au pouvoir. La violence antérieure au coup d'Etat du 24 mars 1976 s'aggrave par
l'instabilité économique et notamment par la dévaluation du peso. Une politique de hausse des
tarifs entraine un mécontentement de la population argentine et des syndicats. Ce coup d'Etat
est donc salué par la population et la presse argentine qui souhaite un retour a I'ordre général.
Le régime militaire produit des changements sur I'économie, 1'éducation, la culture, la
structure sociale et politique. Le général Videla fait voter plusieurs réformes et rend
impuissants tous ses opposants en prohibant toute activité politique. Les délégués syndicaux,
les militants de gauche, les représentants politiques, les journalistes, les intellectuels et les
artistes sont persécutés, et plusieurs sont portés disparus. Un apagon culturel se produit dans
ces années ce qui réduit les formes d'expression a son strict minimum'. Les syndicats sont mis
hors état de nuire et le gouvernement militaire met en place un restructuration néolibérale de
'économie pour palier a la dette extérieure mais cela n'aura comme effet que de créer une
inflation sans précédent. La dictature militaire défend un certain national-catholicisme et ainsi
souhaite rétablir 'ordre moral chrétien, une morale qui va justifier la censure de certaines
publications®. Elle est fondamentalement anti-communiste et dans un soucis apparent de
retour a l'ordre procéde a une suppression des « subversifs ». Le gouvernement opére a des

disparitions de personnes, toutes probablement assassinées, et est responsable a ce jour de 30

1 Sebastian Bendetti, Martin Graziano, Estacion Imposible, periodismo y contracultura en los '70, la historia
del Expreso Imaginario, Buenos Aires, Marcelo Héctor Oliveri Editor, 2007.

2 Larevue Mad se fait censure et suspendre pour avoir fait paraitre une bande dessinée considérée comme
« dégradante pour I'image de 1'Eglise catholique ».



000 disparitions. Toute personne considérée comme étant un activiste politique ou en
opposition avec le régime militaire était enlevée, torturée et assassinée. La majorité de ces
personnes ¢étaient agées entre 18 et 30 ans. Les journalistes critiquant le pouvoir en place n'en
¢taient pas privées, c'est ainsi qu'on déplore la disparition d'environ soixante-douze
journalistes durant cette période. Une centaine de journalistes ont également été séquestrés et
torturés mais ont ensuite ¢€té relachés. Beaucoup de journalistes se sont alors exilés a cette

période.

La dictature opére une « stratégie du choc », théorie développée par la journaliste
Naomi Klein, et a cherché par sa prise de pouvoir a redéfinir la société, a « redéfinir les
identités politiques traditionnelles », en désarticulant « les instances collectives ». Le but était
de supprimer ce et ceux qui pouvaient €tre nocifs pour cette nouvelle société et ainsi de

recréer un nouveau modele plus adéquat aux espérances des chefs du gouvernement.

Une campagne psychologique de propagande est menée par le gouvernement grace a
l'instrumentalisation des médias de masse. Ces médias diffusent un fort sentiment
anticommuniste, créant une quasi paranoia chez les jeunes, et incitent a la délation tant les
enfants que les parents. Par exemple, Gente publie le 8 juillet 1976 un article qui demande :

« Que faire pour que son enfant ne se convertissent pas en guérillero ? *».

Le gouvernement opérait une censure drastique sur la presse, la radio et la télévision.
Durant cette période, la grande majorité des journaux ont collaboré avec le pouvoir, certains
par peur mais d'autres aussi par conviction et par désir de pouvoir. Et il y a un trés bon
exemple qui traduit cette montée au pouvoir de certains grands journaux grace a la dictature.
Le groupe Clarin, le journal La Nacion et le journal La Razon grace a I'aide du gouvernement
ont réussi a s'approprier la seule imprimerie de papier journal du pays : Papel Prensa.
L'entreprise est crée en 1972 par le banquier David Gaiver qui meurt dans un mystérieux
accident d'avion en aout 1976 a la suite de quoi l'entreprise est vendue dans des conditions
troubles a I'Etat et a ces trois grands journaux. Sa veuve Lydia Papaleo Gaiver a récemment
déclaré dans un proces qu'elle et tous les actionnaires de Papel Prensa avaient été torturés
pour céder leur actions. L'entreprise dont la valeur était estimée a deux millions de dollars a

finalement été vendue sept mille dollars. Cette acquisition permet a ces journaux d'acquérir un

3 Sebastian Bendetti, Martin Graziano, ( 2007 ), op.cit, p. 16



monopole, mais aussi a I'Etat de contrdler la presse. Le monopole de ces grands journaux dans

cette entreprise de papier était défavorables aux petites ou moyens journaux du pays.

Le gouvernement exerce une censure qu'il appelle « service gratuit de lecture
postérieure ». Ainsi les agents du gouvernement avaient le droit d'accéder aux publications
avant qu'elles ne paraissent et pouvaient interdire leurs sorties. Il n'y a également qu'une seule
agence de presse qui est autorisée, c'est I'agence Telam qui est contrdlé par I'Etat et permet de
faire publier les communiqués du gouvernement. C'est ainsi que plusieurs journaux sont
fermés comme Cuestionnario, ou que certains directeurs de journaux décident d'eux-méme de
fermer leur journal et de s'exiler. Mais la forme de censure qui est la plus présente est

l'autocensure provoquée par la peur.

Dés le début de la dictature, les thémes a ne pas aborder dans la presse sont
communiqués aux directions des journaux, sous peine de sanctions et/ou d'emprisonnements.
Malgré l'interdiction, Jacobo Timermann, publie en novembre 1976 dans son journal, La
Opinion, ces thémes prohibés par la dictature : « Il est interdit de communiquer sur des faits
subversifs, sur les actions de la police, sur le non-respect des droits de I'homme en Argentine,
sur les groupes guérilleros, il est également interdit de communiquer des informations qui
vont contre les forces armées ou encore de parler de la politique du gouvernement en des

termes négatifs. ».

La revue Humor fait partie de ces revues qui ont tourné en dérision le régime militaire.
Il s'agit surtout de publications graphiques et de caricatures. La revue a ¢été suspendue
plusieurs fois. Humor publiait les caricatures des grands généraux de la dictature comme le
ministre de I'économie José Alfredo Martinez de Hoz ou le général Videla lui méme*. La
couverture du numéro 98 montrait les trois commandants en chef de 'armée représentés en
singes qui ne voient rien, n'écoutent rien et ne parlent pas. Des personnages comme Hebe de
Bonafini étaient illustrés pour représenter les disparus. Rodolfo Walsh, journaliste et écrivain
s'insurge lui aussi contre la dictature et fonde une organisation clandestine pour lutter contre la
désinformation nommée Cadena Informativa y Agencia Noticiosa Clandestina (ANCLA).

Certains journaux téméraires utilisaient leurs dépéches pour parler des disparus.

4 On voit dans un de ses caricatures plusieurs hauts représentants de 'armée, tous dans un bateau nommé « EI
Proceso » et qui est sur le point de couler sous le poids de ses passagers.



La censure culturelle est aussi rigide mais changeante selon les provinces d'Argentine.
Cela tient de la faible connaissance de la culture par les militaires et a la non-centralisation de
la censure culturelle. Il n'y a pas de mot d'ordre central du pouvoir concernant les artistes et
des lors les militaires chargés a la censure ne savent pas vraiment ce qui est subversif ou ce
qui ne l'est pas en matiére de culture®. C'est une des raisons pour lesquelles les rockeurs et les
journalistes des revues alternatives ont réussi a ne pas se faire censurer ou assassiner. IIs ont
utilisé le pouvoir des métaphores et des jeux de mots pour exprimer leurs désaccords et réussir

a passer entre les mailles du filet des censeurs.

L'unité de la dictature s'est ainsi formée sur la marginalisation de tous les étres
indésirables pour les militaires et le régime réussit a détenir le monopole du discours par la
censure. En effet, certains mots ne peuvent étre utilisés comme ceux du champ lexical du
marxisme. Durant la dictature, on voit apparaitre une liste d'artistes interdits a la diffusion qui
est distribuée aux médias et des « régles de conduite culturelle » sont créées. Il est également
interdit par décret de parler de drogues ou de sexualité dans les médias. La littérature subit le
méme sort et les listes noires qui comprennent des musiciens, acteurs, réalisateurs, peintres,
comprennent également des auteurs mais aussi des chansons et des livres. Cette censure
littéraire est particuliérement effective concernant les livres utilisés par les professeurs. Les
autorités craignent que certains livres développent une propagande marxiste et ainsi
subversive dans les écoles. Certaines encyclopédies et dictionnaires sont interdits et les
ouvrages d'auteurs comme par exemple Antoine de Saint Exupéry ou de Pablo Neruda sont
également prohibés. L'interdiction d'un ouvrage en particulier va révéler le coté paradoxal et
strict de la censure, il s'agit de la bible Latino-Américaine. Cette bible est interdite dans
certains diocéses par ses évéques parce qu'elle est considérée comme « gauchisante » et
« subversive »°. Cette bible avait été approuvée par le Comité épiscopal Latino-Américain
mais le gouvernement argentin réprouve cet avis. En 1979, la Conférence épiscopale argentine
publie un rectificatif afin « de clarifier le vrai sens chrétien et évangélique » de la bible. Cette
notification doit obligatoirement étre jointe a 1'ouvrage. Ce qui déplait au pouvoir dans cette

bible, ce sont des photos qui sont associés a certains textes. Par exemple la photo d'une

5 Le tango est un bon exemple de cette divergence dans les facons d'envisager ce qui est subversif ou non dans
la culture. Certains ont interdits des récitals de tango prétextant qu'il s'agissait de danses lascives et sexuelles
tandis que d'autres considéraient cette musique et cette danse comme partie intégrante du patrimoine culturel
argentin.

6 Hernandez-Arregui (Juan José) (dir.), 4.1.D.A, Argentine, une culture interdite, pieces a conviction 1976-
1981, Paris, Petite Collection Maspero, 1981, p. 71



manifestation avec une légende qui dit : « La libération d'un peuple opprimé fut au

commencement de la Bible. »’.

Néanmoins un mouvement va construire une nouvelle identité par cette privation de
liberté : le rock national argentin. C'est un mouvement musical et social dont la forte adhésion
et l'unité se fonde sur l'opposition a cette dictature. L'absence de représentants politiques ou
de mouvements étudiants entraine une perte de référents et d'unité pour les jeunes. La
fermeture des espaces traditionnels d'action, la perte de dialogue et d'initiatives va entrainer
une partie de la jeunesse argentine a se tourner vers le mouvement du rock. D'autre part, le
public du rock davantage composé d'adolescents a connu trés peu de périodes de démocratie
en Argentine comme le signalent les auteurs de 4.1.D.A, Argentine une culture interdite :« Les
jeunes qui constituent le public du rock appartiennent a une génération particulierement
brimée par I'histoire argentine : la majorité d'entre eux étaient nés apres 1955, ils n'ont connu
que de rares moments de démocratie entre de longues périodes de gouvernement militaire.
Face a la répression physique et intellectuelle exercée contre eux dans les rues et les
établissements scolaires naquit un besoin impérieux de se réunir et de s'exprimer.® ». Le public
du rock n'est pas un public massif, il représente une petite partie de la jeunesse, « c'était une
marginalisation publique générationelle qui répondait a un type de convocation spontanée, ce

mouvement n'était ni articulé ni structuré.’ » affirme Miguel Grinberg.

A mesure que la dictature militaire supprimait les espaces traditionnels d'expression,
de plus en plus de jeunes se réfugiaient dans le mouvement du rock qui devient un espace de
résistance et de reconnaissance. Ces jeunes s'opposent au mode de vie imposé par la société
de consommation qui entraine une production industrielle destructrice et déshumanisée. Ces
jeunes ne veulent pas étre les esclaves de la « normalité » imposée par les pays occidentaux

comme les Etats Unis.

Ce mouvement se construit en s'inspirant des différents mouvements contre-culturels
mondiaux et créent leurs propres codes en puisant également dans la culture de leur continent,
produisant un mélange de différentes cultures. Miguel Grinberg évoquait cette liberté prise

par le mouvement du rock qui « ne devait pas étre spectaculaire » et était « formée de petits

7 Hernandez-Arregui (Juan José) (dir.), 1981, op.cit., p.72
8 Hernandez-Arregui (Juan José) (dir.), ( 1981), ibid., p. 137
9 Annexes, p. 222



gestes et d'une grande sensibilité'® ».

Le rock argentin dit « rock national » émerge en Argentine au début des années
soixante. Les musiciens du rock national s'inspirent de beaucoup de styles musicaux comme
par exemple de la musique traditionnelle argentine comme le tango. Le rock de cette période
est appelé rock « procesado ». Ce n'est pas un rock similaire a celui des Etats Unis ou a celui
de Grande Bretagne étant donné que ses origines et le contexte historique ne sont pas les

mémes.

Le rock est historiquement un mouvement qui s'oppose aux institutions, aux normes
du monde adulte. C'est une musique pacifiste'' qui rejette les modes de pensée traditionnels.
L'unité du mouvement du rock est donc fondée sur I'opposition au pouvoir institué et sur
l'utopie. Les rockeurs gardent une certaine relation distancée avec la politique, ils ne désirent
pas de gouvernement particulier et condamnent le pouvoir dans sa globalité. C'est par
définition un mouvement qui se lance dans la recherche d'espaces de liberté non-investis par
le pouvoir institutionnel. De plus, a cette époque 1'espace artistique est laissé vacant par les
autres formes d'expression artistiques ( la chanson folklorique, la littérature, les arts plastiques
... ) censurées par le pouvoir en place. Ainsi le rock s'efforcera tout au long de la dictature de
combler ce vide culturel laissé par les militaires. L'année 1978 est le point culminant de cette
baisse de la production artistique et c'est aussi le moment ou le peuple argentin semble le plus

solidaire au gouvernement autoritaire qu'il considére encore comme légitime.

Le mouvement du rock argentin est une manifestation spontanée et non pas un
mouvement organisé. Les musiciens ne sont 1a que pour exprimer ce que veulent et ressentent
les jeunes et si le public remarque qu'un artiste se détache de cette idéal il le lui fait bien
comprendre. L'obsession de la traitrise des idéaux est trés présente. Ces jeunes en ont assez
des mensonges des adultes, de la corruption et de I'hypocrisie et réclament que les musiciens
soient aussi sinceres que possible et irréprochables idéologiquement. Ils ne cautionnaient pas

cette société du masque™. Il y a dés lors une certaine égalité entre les artistes et le public.

10 Sebastian Benedetti, Martin Graziano, 2007, op.cit., p. 20

11 Les rockeurs sont plus des pacifistes que des militants & proprement parler.

12 Vila (Pablo), Rock nacional, cronicas de la resistencia juvenil, extrait de Los nuevos movimientos sociales :
mujeres, rock nacional, derechos humanos, obreros, barrios, Jelin (Elizabeth)(dir.), Buenos Aires, Centro
editor de America Latina, 1989, p. 122



Les groupes de rock argentins sont des groupes éphémeres, ils ont un désir d'évolution
constante et de ne jamais faire la méme chose dans leur création artistique. C'est pourquoi les
musiciens changent souvent de groupe pour en former d'autres, mais ce sont souvent les
mémes musiciens que 1'on retrouve sur la scéne du rock national. Ils forment des collectifs
de musiciens pour pouvoir continuer a se rencontrer et a échanger'®. Le rock offre un espace

alternatif, un double espace, utopique dans ses paroles et communautaire dans les concerts.

La sceéne devient un des seuls moyens de pratiquer l'art plastique avec les décors et un
moyen d'apprivoiser son corps grice a la danse®. Dés lors, aller a un concert devenait un acte
politique de révolte, de désobéissance et pendant la dictature il s'agira quasiment des seules
réunions collectives possibles. Les concerts sont alors des lieux de socialisation, ils
sauvegardent 1'identité des jeunes. Pablo Vila cite un passage de 1'ouvrage de Norbert Lechner
Especificando la politica qui évoque la portée politique de ces rassemblements
« Considérant cette constitution du « nous » comme spécifique a la politique, un acte
folklorique, une gréve ou une messe peuvent aussi se transformer en actes politiques.
Indépendamment de son contenu, toute forme de rituel suppose la conscience d'un pouvoir

collectif. '%y.

Le mouvement du rock va palier au manque d'unité entrainé par l'interdiction des
activités politiques et va se définir comme 1'organe constructeur et rassembleur de la jeunesse.
Le rock va reconstruire un « Nous ». Le mouvement du rock va tenter de sauvegarder son
identité en méme temps celle de son public. L'idée de la formation d'un « Nous » opposé au
« Eux », est développée par Pablo Vila'. « Eux » regroupait le régime militaire mais aussi la
société de consommation et le monde des adultes. Le « Nous » se construit en s'opposant aux
autres et les acteurs et le public du rock va se créer sa propre réalité et ses propres valeurs.
Ces valeurs partagées par les membres du rock qui jouent un maintien de leur identité sont la
solidarité, la tolérance, I'amour, la paix, la liberté, 1'aide mutuelle, la coopération, le respect de

la nature, la connaissance intérieure etc. Toutes ces valeurs sont opposées a celle du

13 Charly Garcia, Jorge Luis Spinetta sont les exemples types de musiciens ayant joué¢ dans beaucoup de
groupes différents. Il en existe beaucoup d'autres mais ces deux 1a sont les plus connus.

14 On peut donner comme exemple le collectif Porsuigieco, La Pesada, MIA ...

15 Le groupe emblématique de cette libération corporelle est sans aucun doute Patricio Rey y sus Redonditos de
Ricota.

16 Pablo Vila, 1989, op.cit, p. 86

17 Pablo Vila, ( 1989), ibid., p. 84



gouvernement militaire qui pronait la consommation privée, l'individualisme, et opérait une
politique plus que violente envers les subversifs comme le signale 1'ancien lecteur Ruben
Silva lors de notre entretien : « Nous pensions détenir La vérité. Comme tous les jeunes, nous

pensions « eux ce sont des 'tarés', eux ce sont des vieux et nous, nous sommes a part. '*».

Ainsi le rock national va se définir au dela de la musique et constituera réellement une
communauté, une tribu : « Le facteur unificateur de ses membres est une culture commune
partagée, une idéologie de vie qui a la particularit¢ de mettre en jeu la personnalité dans sa
totalité, tant le rationnel, le social comme [l'affectif. C'est une culture contestataire qui ne
concerne pas seulement l'ordre politique, économique et social, mais qui remet en cause toute

une forme de conception du monde. "“».

Dés 1973, dans le parc Centenario a Buenos Aires commence déja a se former la tribu
du rock. Plusieurs personnes s'y réunissent pour échanger, et communiquer comme Miguel
Grinberg, Jorge Pistocchi ou encore Leon Gieco ou Raul Porchetto des musiciens du rock. Ce
groupe commence a convoquer des gens dans le parc, créant des rassemblements de jeunes
qui se font appeler « hippies », plus par dérision que par conviction. Les dimanches, ils créent
des revues artisanales, composées de poémes, d'articles ou de dessins des participants qui

viennent les rejoindre®.

Les rencontres s'operent dans des parcs comme Centenario ou la place du général San
Martin et des revues souterraines germent dans ces lieux de rassemblements. C'est le premier
fleurissement des revues du mouvement du rock. Méme si elles ne se proclament pas comme
telles, elles sont créées par les acteurs du rock national qui subissait une mutation a ce
moment de l'histoire. En janvier 1974, Miguel Grinberg édite une revue nommeée Rolanroc qui
ne sortira qu'un seul numéro. Cet unique exemplaire, comprend le manifeste signé par Luis
Alberto Spinetta : « Rock, musica dura, la suicidada por la sociedad *'». L'éditorial reproduit
une déclaration clef de Claudio Gabis, guitariste du groupe Manal, prononcée en 1972. Ce
numéro de Rolanroc définit I'idéologie du rock national qui commence a prendre conscience

de son pouvoir d'union.

18 Annexes, p.202

19 Pablo Vila, 1989, op.cit, p. 132

20 Sebastian Benedetti, Martin Graziano, 2007, op.cit., p.11
21 « Rock, musique « dure », le suicide par la société ».



Jorge Pistocchi, le créateur de 1'Expreso Imaginario s'intégre au mouvement contre-
culturel par la rencontre d'artistes, lui méme passionné de sculpture et de peinture. Il devient
par la suite un membre du mouvement du rock par plusieurs rencontres dont celle de Miguel

Grinberg :

« Qu'est ce qui vous a sensibilisé a la question écologique, d'ou vous vient cet intérét 1a ?

C'est venu par un processus personnel complexe. Comme je te le disais, c'est la conséquence de
tout un tas de choses qui se sont passées dans ma vie et dans ce pays. Par exemple, lors du bombardement
de la place de mai en 1955, j'avais 15 ans. Ils ont bombardé la place comme si il s'agissait d'un pays
ennemi. Cet épisode de l'histoire du pays m'a beaucoup marqué. Mon école était prés de la place et j'ai le
souvenir d"y étre passé apres le bombardement. Ca m'a choqué et je me suis dit que je devais profiter de
tous les instants de ma vie et j'y ai rencontré des garcons un peu plus vieux que moi. J'ai fait des choses
qui ont fait prendre un autre cours & ma vie, ce que mes parents n'appréciaient pas particulierement
d'ailleurs ! C'est intéressant comme je me suis totalement marginalisé, j'ai pris le chemin d'une autre vie,
d'un autre monde, jusqu'a ce que j'aille en prison. J'ai toujours eu une grande vocation pour l'art, la
sculpture et la peinture m'intéressait beaucoup. Je suis sorti de 1a et je me suis rendu compte que je n'avais
peut étre pas pris le bon chemin, j'ai vu ou il m'a mené et j'ai réalisé que je devais recommencer de
nouveau. La, j'ai commencé a fréquenter des artistes plastiques, c'était un milieu ou se développait une
autre conscience. Je suis devenu trés ami avec une personne beaucoup plus agé que moi, je pense que
c'était de I'amitié méme si je n'avais qu'un vingtaine d'années. C'est cette personne qui m'a fait découvrir
l'anarchisme. J'ai toujours eu un certain rejet envers certains courants de gauche mais, avec cet homme,
j'ai commencé a comprendre un tas de choses. J'ai lu Bakounine et beaucoup d'autres écrivains de la
méme mouvance politique. Apres, est apparu Miguel Grinberg, qui & ce moment fréquentait beaucoup
d'écologiste et avait publi¢ beaucoup de revue souterraine. Certaines amitiés, certains groupes, m'ont fait
prendre conscience de choses, des idées qu'ils te vendaient et qu'ils te vendent toujours comme une
espece d'age d'or disparu. Mais, je pense que s'il n'y a pas un changement considérable, il n'y aura pas
d'avenir pour nous. Je veux dire que, en tant qu'étre humain, j'aime ces expériences, remettre en causes
les idées, méme souffrir est une maniére d'apprendre des choses. La question de 1'écologie a donc surgit
au sein du mouvement du rock et qui commencgait a se développer parallélement du systéme.? » ( Jorge
Pistocchi )

Jorge Pistocchi regoit un héritage familial et va devenir le manager officieux du
groupe de rock Almendra. Avec cet argent, il accéde a un statut d'ami-méceéne pour certains
musiciens du rock. Il commence a écrire pour le magazine de rock Pelo grace a Luis Alberto
Spinetta, mais aprés une collaboration de plusieurs mois, il décide de créer sa propre

publication musicale : Mordisco qui sortira en mai 1974.

Mais Jorge Pistocchi a néanmoins aussi le désir de développer une publication qui irait
au dela de l'information musicale et I'idée de I'Expreso Imaginario commence a germer. Apres
plusieurs numéros de Mordisco, il annonce dans I'éditorial la sortie « d'un nouveau frére de
Mordisco » qui traiterait de « sujets plus vastes ». En 1975, dans un café de Buenos Aires,

Jorge Pistocchi réussit & mettre un nom sur ce projet : Expreso Imaginario. Ce nom réuni

22 Annexes, p. 248
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plusieurs facettes de la revue comme 1'évocation du voyage et I'échappatoire de 1'imagination.

Il peine cependant a trouver un éditeur et doit partir au Vénézuela ce qui retarde la
sortie de 1'Expreso Imaginario dans les kiosques. Avant de partir pour le Vénézuela, Jorge
Pistocchi rencontre Pipo Lernoud par l'intermédiaire de Luis Alberto Spinetta. Pipo Lernoud
poéte et parolier du rock fait partie des premiers rockeurs, les naufragos™ qui se réunissent a

la Cueva, un bar de Buenos Aires ou les premiers groupes de rock argentin vont se réunir.

A son retour du Venezuela, Jorge Pistocchi trouve finalement 1'éditeur de la future
revue, Alberto Ohanian, 1'avocat de Luis Alberto Spinetta auquel il avait déja eu affaire pour

vendre des biens.

La machine est lancée, Pipo Lernoud et Jorge Pistocchi contactent alors le dessinateur,
musicien et acteur Horacio Fontova, afin de s'occuper du graphisme de 1'Expreso Imaginario.
Des anciens rédacteurs de Mordisco comme Alfredo Rosso intégrent la rédaction, suivit de

compagnons d'école de ce dernier : Claudio Kleinman et Fernando Basabru.

Aucun d'entre-eux n'est journaliste et c'est cela qui construira un aspect fondamental
de l'identité¢ de la revue. Les rédacteurs n'étaient pas des journalistes professionnels dans le
sens académique du terme, mais ils faisaient tous partis de la culture rock en tant que public
comme Alfredo Rosso et Claudio Kleinman, comme auteur a l'image de Pipo Lernoud, ou en

tant qu'ami/manager avec Jorge Pistocchi.

Jorge Pistocchi avait évoqué lors de notre entretien cet aspect artisanal et non
professionnel qu'arborait la revue : « La revue, nous l'avons inventé au fur et a mesure, nous
n'avions pas vraiment de référent, en plus nous n'étions pas des journalistes ! On découvrait en
faisant des erreurs. On a découvert comment faire un titre, un en-téte, un chapeau ... C'était
des choses ¢lémentaires de la presse dont on ne savait rien ! Mais ¢a nous fascinait de créer
cette revue et on s'amusait vraiment a la faire. L'Expreso, pendant la dictature, était pour nous

une sorte de refuge.” ».

La revue est préte a étre lancée mais le coup d'Etat du 24 mars 1976 les prend de court

et la directeurs et rédacteurs décident de reconsidérer leurs projets pour la revue. En dépit de

23 Les naufragés
24 Annexes, p. 237
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l'interdiction de parler de politique, de religion ou de drogues, ils le feront par d'autres moyens
: celui des métaphores littéraires et artistiques. Pipo Lernoud dit dans le blog « La Expreso
Imaginario » « qu'il y avait tout un monde hors de ce qui €tait interdit et nous nous y sommes
engouffrés pour ne pas nous asphyxier. Nous paraissions comme une revue de musique aux
yeux des censeurs. ». Le but de la revue était selon Jorge Pistocchi®® de transmettre un
message au dela de la musique. Il dit : « je pensais qu'il fallait générer un média qui diffuserait
une pensée caractérisée par la diversité ».

L'Expreso Imaginario sort donc dans les kiosques en aolt 1976 suivit le mois suivant
par le supplément musical Mordisco que les directeurs avaient choisi d'intégrer a la revue.

Au lancement de la revue, Jorge Pistocchi choisit un grand format”, plus proche de
celui du journal que celui du magazine spécialisé. Acceptant les complications que ce format
implique, notamment pour la lecture et l'exposition dans les kiosques, la revue adopte un
format intermédiaire®® en septembre 1977 et ce jusqu'a février 1978 ou 1'Expreso Imaginario
va revétir le format traditionnel des revues spécialisées proche du format A4®. Le prix de la
revue va fluctuer selon l'inflation et la valeur du peso. Ainsi le premier numéro se vend a 150
pesos et le dernier a 54 000 pesos. Cette différence de prix donne un indicatif de l'inflation
que subit 1'économie argentine durant ce gouvernement. Selon les anciens lecteurs de la revue
que j'ai rencontré, le prix de I'Expreso était abordable. En décembre 1980, 1000 pesos
représentaient environ 0,23 Francs® soit environ 0,03 euros. Ce mois ci, le prix de la revue
était fixé a 7000 pesos, ce qui porte le prix d'un exemplaire a 0,21 euros ou 1,61 francs.

Le premier numéro est tiré a 10 000 exemplaires®' et le tirage moyen de la revue est
estimé a 15 000 exemplaires par numéro selon Pablo Vila*. L'Expreso Imaginario dont le titre
évoque un long voyage dans l'imaginaire détonne dans les kiosque avec des couvertures
toutes plus colorées et distinctes les unes des autres ce qui attire les lecteurs. Pablo Vila estime

en effet son tirage comme « massif ».

L'Expreso Imaginario peut étre cataloguée comme une revue alternative, marginale et

underground. Cette revue est compléte et diversifiée. Elle utilise comme support le texte,

25 http://laexpresoimaginario.blogspot.fr/

26 Interview tirée du site internet LEI

27 33 sur 45 centimétres

28 23 sur 31 centimétres

29 Sebastian Benedetti, Martin Graziano, 2007, op.cit., p. 29
30 Hernandez-Arregui (Juan José) (dir.), 1981, op.cit., p. 37
31 Sabastian Benedetti, Martin Graziano, 2007, op.cit., p. 26
32 Pablo Vila, 1989, op.cit, p. 88
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l'illustration ou encore la bande dessinée®. Les thémes principaux abordés dans les pages de
I'Expreso Imaginario sont I'écologie, le cinéma, I'art, la poésie, la musique rock, la littérature,
les dérives de la science et les cultures indigénes d'Amérique Latine. Elle apporte un nouveau
regard sur le monde, trés €éloigné de celui véhiculé par les grands journaux de 1'époque qui
servent d'outil de propagande a la dictature militaire.

La rédaction est encadrée par les deux directeurs éditoriaux Pipo Lernoud et
Jorge Pistocchi qui décrit la rédaction en la comparant a « une équipe de football » : « Pipo
coordonnait toute la rédaction, il était également secrétaire de rédaction, et se chargeait du

courrier, mais la rédaction était une réunion permanente ou on était tous réunis.* »

A premicere vue, I'Expreso Imaginario paraissait inoffensif pour les autorités. Mais la
revue proposait une voie de secours, un échappatoire qui produit de la réflexion et de la
critique. Cette revue qui cherche a investir des nouveaux espaces d'expression se construit
dans la marginalité, et développe une autre forme de résistance en adéquation au mouvement

du rock qui est apolitique, celle des alternatives.

Cette revue représentait presque un besoin vital pour certains lecteurs comme Carlos,
qui dans un entretien avec Pablo Vila parle de cette revue comme d'une drogue : « nous
courrions pour l'acheter dans les kiosques. S'il n'était pas sorti nous souffrions, pleurions, et
nous allions a la rédaction pour demander ce qui se passait !*> ». En effet, survivre dans une
période de dictature ne signifie pas uniquement survivre physiquement, c'est aussi survivre
émotionnellement, et psychologiquement comme le signale l'ancien lecteur Ruben Silva :
« Survivre a ¢a ce n'était pas seulement manger ou payer ses factures, ce n'était pas seulement

physique, c'était aussi psychologique.™ ».

Etudier cette revue qui s'est construite dans un tel contexte revient a s'intéresser au
phénomeéne de persistance des formes d'expressions et a la création identitaire dans un régime

dictatorial et violent.

I1 ne s'agit pas 1a d'étudier uniquement une revue mais également tout un mouvement

qui l'a construit et compos¢, le rock dont I'Expreso Imaginario sera le canal d'expression.

33 La bande dessinée est trés présente dans la revue jusqu'aux numéros 30.
34 Expreso Imaginario, Vida y Vuelta, Canal 7, 2005.

35 Pablo Vila, 1989, op.cit, p. 90

36 Annexes, p. 210
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L'histoire de cette revue montre que la résistance par les alternatives et par la culture n'est pas
moins importante que la résistance politique frontale. On le verra bien avec 1'Expreso
Imaginario mais aussi avec le mouvement du rock qui sera pendant cette dictature militaire,
un des seuls organe de résistance « massive » qui restera debout alors que tous les

représentants politiques ont été écartés.

Ce travail repose sur les travaux de sociologues comme Pablo Vila ou encore de
journalistes comme Sebastian Benedettit et Martin Graziano et évidemment sur les soixante-
dix-huit numéros de I'Expreso Imaginario. Cette étude se fonde également sur le témoignage
des acteurs de ce mouvement c'est a dire les lecteurs, journalistes, I'« historien, anthropologue
du rock » Miguel Grinberg, qui rendent compte par leurs paroles de ce que signifie et
signifiait pour eux de participer a ce mouvement. Sans prétendre que cette vision peut étre
généralisée a la totalité¢ de la jeunesse, le mouvement du rock n'étant pas une manifestation
massive a proprement parlé, ni a tous les sympathisants du rock, on peut tout de méme
considérer que leurs propos peuvent expliquer l'adhésion de ces nombreux jeunes au

mouvement rock et leur attrait vis a vis de 'Expreso Imaginario.

Les témoignages de ces protagonistes sont importants étant donné que trés peu
d'ouvrages évoquent le pouvoir de résistance de ce média qui a tout de méme permis a
beaucoup de jeunes de garder la téte hors de 1'eau durant cette dictature ou chacun se noyait

dans la solitude, le manque de dialogue et d'informations et dans la terreur.

Nous allons donc voir dans cette étude comment 1'Expreso Imaginario s'est imposée en
tant qu'organe de résistance culturelle en Argentine, comment s'est articulée cette résistance et
comment a-t-elle évoluée en parall¢le a des changements internes a la revue et au rock et a des

changements politiques nationaux ?

La revue qui compte soixante-dix-huit numéros, durant ces sept années de vie va
assister a des évolutions internes avec trois changements de direction, mais aussi au niveau du
mouvement du rock et de la politique de la dictature militaire. Cet argumentaire va alors se
construire de facon chronologique et va se diviser en prenant en compte les changements de
directions au sein de la revue qui vont entrainer des évolutions de ligne éditoriale opérées par

chacun des trois directeurs. Nous allons mettre donc en lumiére les évolutions mais aussi les
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limites de la faculté¢ de résistance de ce média dont I'intérét principal repose sur sa faculté a
exprimer les idées politiques ou tout du moins idéologiques de ses acteurs sans subir la

censure du gouvernement autoritaire mis en place.

Dans un premier temps, nous allons étudier la revue durant la direction de Jorge
Pistocchi, « 1'age d'or » de I'Expreso Imaginario considérée par ses lecteurs comme un refuge,
de sa création en aolt 1976 au mois de septembre 1979, pour continuer sur les directions de
Pipo Lernoud et de Roberto Pettinato qui vont opérer un tournant progressif de la revue vers
une professionnalisation, entrainant pas a pas I'Expreso vers un statut de revue spécialisée

parmi d'autres, jusqu'a sa fermeture en janvier 1983.
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I ) «L'age d'or» de I'Expreso Imaginario : l'apparition d'un refuge

cosmique ( aotit 1976 - septembre 1979 )

Influencés par le mouvement contre-culturel américain des années 60, les rédacteurs
de I'Expreso Imaginario évoquent dans leurs articles les themes de la science fiction, les
dérives de la technologie, de la médecine paralléle, de la spiritualité et tant d'autres. Son
apparence de revue musicale lui permet de revendiquer ses idées ou d'émettre des critiques a
travers la littérature, la poésie ou l'art sans que cela paraisse une prise de position partisane.
La revue reste, en dépit de cela, participante de la musique rock nationale et ainsi médiatise
ses chanteurs et musiciens. Les articles sur la musique concernent le plus souvent le rock
national argentin. Les rédacteurs de 1'Expreso Imaginario réussissent néanmoins a exprimer
leur militantisme dans le fait de mettre en couverture des artistes argentins peu connus ou en
médiatisant des artistes de musique folklorique argentine. Ils refusent de se plier a un
journalisme du spectacle mais de l'information, on le remarque notamment dans Ia
retranscription des interviews des musiciens. Ils refusent en effet de modifier ou de couper les
propos de ces artistes, et font le choix de reporter les déclarations de ces musiciens avec

exactitude.

Les rédacteurs utilisent le réve et l'imaginaire comme véhicule pour leurs idées, afin de
s'échapper de la réalité de la dictature et des institutions, de tout ce qui est admis et consensuel
afin de créer un monde utopique ou tout est possible. Dans cette partie de I'histoire de la revue
considérée par beaucoup des rédacteurs et lecteurs comme le « vrai » Expreso, le pouvoir des
alternatives va représenter l'aspect fondamental de la revue. La diversité des thématiques
abordées au sein de 1'Expreso Imaginario va permettre aux lecteurs de découvrir de nouvelles
fagons de vivre, de penser et de s'exprimer. L'Expreso Imaginario va représenter un agent de
résistance par sa facult¢ a proposer une alternative a la société proposée par le régime
militaire. Cette résistance passive en opposition a la lutte armée ne signifiait pas qu'elle n'était
pas politique mais seulement qu'elle utilisait des armes différentes comme le dit Miguel

Grinberg :

« En général, on considére une action ou une idée politique quand elle est véhiculée d'une
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manigére partisane, au sein d'un parti et comme étant le fruit d'un groupe idéologique spécifique. Ce qui ne
veut pas dire que chanter pour la liberté n'est pas un acte politique. On doit ajuster le vocabulaire parce
que, fonciérement, tout était politique dans une époque de résistance face a la répression. C'était une
résistance de lutte armée mais le rock, lui, créait une résistance a travers l'appellation poétique et, au final,
c'était quand méme de la résistance. *’»

A) Une nouveauté qui « ouvre l'esprit » des lecteurs

Les rédacteurs de 1'Expreso vont choisir leurs thématiques, leurs artistes et les mots a
publier en fonction de la censure. L'Expreso Imaginario n'est pas une revue souterraine, elle
est 1égale et parait dans les kiosques contrairement a bon nombre de parutions. Elle va donc
utiliser les contraintes imposées par la censure et profiter de ses failles pour créer une
publication différente des autres. Comme le dit I'ancien lecteur Fernando Gabriel Dunan, le
contenu de la revue était fonciérement résistant :

« Pour beaucoup d'entre nous, la revue était une fagon alternative de changer les choses, en
écoutant du rock aussi. Tous les mois, I'acheter, la garder, c'était comme un acte de résistance. On pouvait
l'acheter partout, ce n'était pas prohibé mais c'était un organe de résistance. Ils ne pouvaient rien dire donc
ils transmettaient leurs idées, par exemple, avec des textes de Franck Zappa. Les groupes de musique et
ces journalistes ont commencé a écrire de maniére métaphorique, ils parlaient de l'histoire de Alice au
pays de merveilles, et les militaires ne pouvaient rien comprendre !** La revue nous disait comment vivre
de fagon alternative, et ¢a c'était de la résistance.® »

L'Expreso Imaginario va faire découvrir a ses lecteurs des themes comme 1'écologie
qui vont leur permettre de cultiver leur différence et de s'identifier & une culture qui prone les
initiatives et les alternatives, en somme de contourner le systéme, plutét que d'opter pour la

confrontation violente.

1) La protection de I'environnement : un pilier fondamental de la revue

I1 suffit de survoler la revue pour remarquer qu'elle est empreinte d'une forte influence
du mouvement hippie. On pourrait dire que les journalistes de la revue, qui ont entre 17 et 30
ans a cette époque, partagent tous cette pensée des années 60 et 70 qui s'est développée
premiérement aux Etats Unis pour ensuite gagner ensuite la jeunesse de beaucoup de pays

occidentaux et d'autres. Les rédacteurs partagent les méme intéréts politiques, culturels et

37 Annexes, p. 220
38 Annexes, p. 205
39 Annexes, p. 207
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philosophiques que ce mouvement et cela se remarque tout d'abord dans l'esthétique mais
surtout dans les articles de la revue. On le voit déja dans leur investissement dans 1'écologie,
cause qui a cette époque n'était pas aussi populaire que de nos jours. Jusqu'au changement de
la ligne éditoriale du journal en avril 1980, un des sujets principaux de la revue était la
préservation de la nature, les dangers de la pollution et du nucléaire et les dérives de
l'industrialisation de masse.

C'est une génération qui nait et qui grandit avec la hausse de la consommation chez les
ménages, ou les biens de consommation deviennent de plus ou moins accessible a tous. Ils se
s'élevent alors face a cette consommation a outrance et proposent un retour a une vie simple,
liée a la nature ou la place des machines ne serait plus prépondérante.

L'écologie représentait une préoccupation essentielle pour les créateurs de I'Expreso
Imaginario et a composé une thématique fondamentale dans la revue. L'Expreso va
développer et médiatiser ces préoccupations écologiques qui jusque la avaient été cantonnées
a une ¢lite intellectuelle et se développait discrétement dans les pages de la presse
underground mondiale. Ce journalisme alternatif li¢ a la préservation de 1'environnement avait
été développé en Argentine majoritairement par les publications de Miguel Grinberg comme
les revues Eco Contemporaneao, Contracultura et Rolanroc, revues qui avaient des durées de
vies courtes et un tirage plutot restreint.

Le traitement des problémes écologiques s'est croisé et se s'est confondu durant ces
trois premicres années avec des thémes liés a la divulgation scientifique et aux préoccupations
technologiques qui étaient souvent associées aux désastres écologiques. Par exemple, un
article sur la surpopulation aborde plusieurs themes comme les conséquences sur I'écologie, la
santé, les problémes sociaux et la technologie.

Ces articles sur 1'écologie ont premierement été a la charge de Diego Mas Trelles.
Durant la premiére année de I'Expreso, il a publié plusieurs articles sur le sujet. Dans le
numéro 4 de novembre 1982, il signe un article intitulé « La lente mort du Rio de la Plata »
qui effectuait une investigation écologique sur la pollution dans l'estuaire et sur les usines qui
déversaient leurs déchets toxiques dans cet endroit. L'auteur utilise au début de son article un
peu de fiction pour immerger le lecteur dans le sujet : « La chaleur m'opprime le cerveau
comme un disque de plomb. La boue putride retient mes chaussures. Je tombe ... Ma bouche
se remplit de dégotit. En face de moi, la Dame du lac sourit et m'invite a danser. Mais je ne

pouvais pas bouger. Je commence a me débattre jusqu'a ce que le grincement de mon lit me
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fasse sursauter. ». Il invente un cauchemar pour montrer son dégotit envers la pollution de
l'estuaire. Petit a petit, c'est José Luis d'’Amato qui va devenir le référent de la revue sur les
questions écologiques et scientifiques. José Luis d'Amato avait déja participé a des
publications underground et s'était rapproché¢ du milieu contre-culturel argentin dans les
années 60 en cotoyant Miguel Grinberg et en participant a sa parution Eco Contemporaneo. Il
¢tait également ami avec Eduardo Abel Gimenez qui avait déja commencé a collaborer avec
I'Expreso a cette époque. Il est noté pour la premiere fois en temps que collaborateur en
janvier 1977. Ce journaliste a confié aux auteurs de 'ouvrage Estacion Imposible 1'approche
qu'il désirait mettre en place de la thématique écologique dans la revue : « Je n'étais pas
d'accord avec le traitement habituel de la thématique environnementale qui me paraissait se
limiter & dénoncer des monstruosités effectuées contre la biodiversit¢ et I'humanité. Ma
position était que nous ne pouvions pas marteler ces faits douloureux sans proposer des
solutions. La rue était trés dure et négative, et mon opinion était que nous aurions plus
d'influence en faisant ainsi, et au lieu de souligner cette abime, nous dansions avec elle. *%».
C'est en partie grace a José Luis d'Amato et a ses articles que la revue s'est transformée
davantage en une proposition alternative qu'en un accusateur. Dans cet esprit, il réalise un
article dans le numéro 14 de septembre 1977, « Des énergies pour la vie » dans lequel il
répertorie et décrit le fonctionnement de sources d'énergies propres qui pouvaient Etre
utilisées en alternative au nucléaire*'. C'est d'ailleurs dans ce numéro que l'ancien préposé a
1'écologie, Diego Mas Trelles signe sa derniére collaboration avec la revue. L'article proposait
des possibilités qui seraient réalisables en Argentine. Il décrivait avec 1'aide de schémas sur
ces procédés comment fonctionnaient ces énergies, ce qui leur fallait pour fonctionner et
transformer les alternatives en réalité avec I'aide d'une carte de 1'Argentine découpée selon les
régions ou chaque type d'énergie propre pouvait étre mise en place selon le climat et la
géographie. Cela allait de 1'énergie de la mer, du vent, du soleil, du sol, ou des matiéres
organiques et il expliquait en quoi ces énergies €étaient moins néfastes pour 1'environnement
que I'énergie nucléaire. Cet article est un exemple parmi de nombreux autres écrits sur le
nucléaire et ses répercussions qui a €té¢ un sujet beaucoup traité durant cette premiere étape de
I'histoire de I'Expreso Imaginario et qui semblait causer beaucoup d'inquiétudes chez les
rédacteurs de la revue. Dans le numéro 20 de mars 1978, José Luis d'Amato écrit un article

sur la chute d'un satellite russe au Canada et dénonce dans le titre la pollution que cet

40 Sebastian Bendetti, Martin Graziano, 2007, op.cit., p. 34
41 En avril 1979, il réalise un autre article sur l'histoire de 1'énergie solaire « de la préhistoire au futur »
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événement engendre pour la nature avec « Du poison pour 700 millions d'années ». Selon le
rédacteur, la composition du satellite équivalait a « cinq bombes de Hiroshima» et la
radioactivité déployée au Canada par les composants de ce satellite mettrait 713 millions
d'années a disparaitre. Il introduit cet article par une note qui rappelle le contexte de guerre
froide que subit la majorité des pays du globe : « Le mois passé, quand tout le monde a
critiqué les russes pour le désastre nucléaire provoqué par la chute du Cosmos 954 dans les
steppes canadiennes, les soviétiques ont répondu : « Arrétez de nous accuser autant, les Etats
Unis ont aussi provoqué des accidents nucléaires dans 'espace et on ne leur a jamais rien
dit. ». La situation ressemblait a une dispute familiale pendant laquelle un des enfants se
défend avant que les parents n'accusent le petit frere. Les fréres : les deux super-puissances.
Le pere : toute 'humanité. ». Il faut noter également le contexte de croissance fulgurant des
pays durant cette période de l'histoire et la course au progres, permettait d'accroitre le nombre
de centrales nucléaires qui ne faisait qu'augmenter. Plusieurs armées avaient effectué et
effectuaient encore des tests nucléaires sans protection aucune sur des territoires de la planéte
et plusieurs accidents avaient déja eux lieu avec cette énergie, créant des déversements de
particules et de déchets radioactifs dans plusieurs endroits de la terre. Le rédacteur, durant son
entretien avec Sebastian Benedetti et Martin Graziano, évoque un accident nucléaire qui s'était
produit en pleine ville de Buenos Aires en juillet 1977 dans un réacteur expérimental de la
Commission Nationale de 1'Energie Atomique. Apres réflexion, la direction et la rédaction
avaient décidé¢ que publier un article sur la catastrophe était trop dangereux : « [...] le plus
probable était que la revue allait étre fermée, et/ou que plusieurs d'entre nous allaient agrandir
les listes de disparus.** ». En effet, critiquer un accident produit dans la capitale revenait a
accuser les autorités d'incompétence et a critiquer le systeme et la société toute entiére que le
régime voulait mettre en place en Argentine. En février 1977, il écrit un article sur les dangers
des armes nucléaires et des armes chimiques, et utilise des versets de la Bible pour appuyer
les conséquences apocalyptiques que leur utilisation pourrait engendrer. Il avancait également
ce que les pouvoirs publics pourraient faire avec l'argent utilisé pour la construction et la
conception de ces armes, comme vaincre l'analphabétisme, ou nourrir toute une population
qui meurt de faim. En septembre 1978, il écrit un article de cinq pages sur le bombardement
de Hiroshima et se demande également dans le numéro 34 « Energie nucléaire : tout est sous

controle ? ».

42 Sebastian Benedetti, Martin Graziano, 2007, op.cit, p 35
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En dehors de la préoccupation sur les dangers du nucléaire, plusieurs autres articles
ont pour motif premier les inquiétudes sur 1'état de la planéte et I'importance de la préserver.
Ainsi dés le deuxiéme numéro, la une représentera un dessin de Horacio Fontova, qui est
restée une illustration célebre de la revue et qui représentait un nouveau né jouant aux billes
avec la plancte terre, le tout dans un décor sombre de ciel étoilé. Cette illustration qui avait été
dessinée bien avant la création de la revue, et n'était donc par une création spécialement
congue pour ce numéro®’, imageait un article dont le titre accrocheur « Ecologie : La planéte
va elle mourir ? » qui était présent sur la couverture, servait d'appat pour l'article réellement
appelé « Ecologie : la vie perd la bataille ». L'article faisait un bref descriptif des catastrophes
¢cologiques qui avaient eu lieu et critiquait 'Homme cupide qui exterminait des especes
animales avec son mode de vie. Dans le numéro 3, Diego Mas Trelles écrit un article sur le
« smog », ce nuage de pollution qui plane au dessus des grandes villes et dans le numéro 29
de décembre 1978, la direction publie méme en guise d'éditorial une lettre ouverte de deux
pages écrite par Jacques Cousteau qui faisait un descriptif de la pollution croissante dans le
milieu marin et appuyait la nécessit¢ de le préserver. Dans ce méme numéro, une
photographie de Jacques Cousteau est utilisée en couverture et la direction publie une
interview de l'explorateur océanographique. Un grand espace est dédié a ces thématiques au
sein de la revue, et c'est ainsi que dans chaque numéro les lecteurs pourront lire des articles
sur la surpopulation*, le climat®, les changements climatiques, les dangers de procédés
comme l'aérosol*, I'importance de la préservation de la biodiversité, etc. Ces articles font tous
¢tat de la situation de I'environnement de la terre, de ses déréglements qui sont souvent causés
par I'homme mais aussi des dangers que ces désastres écologiques peuvent avoir sur I'homme.
Dans le numéro 28, José Luis d'Amato écrit deux pages sur la contamination des particules de
pollution qui empoisonnent les habitants des villes, les plantes mais aussi sur la contamination
qu'engendre les vétements en fibres synthétiques. Dans cet article intitulé « La contamination
invisible », il expliquait que méme si cette contamination par la pollution de l'air n'était pas
visible, elle était tout de méme effective et provoquait des problémes physiques et
psychologiques comme entre autres I'anxiété, la hausse des bronchites et de cas d'asthme ainsi

qu'un accroissement des allergies®’.

43 Interview de Jorge Pistocchi, annexes, p. 245

44 « La vie dans les ville, la surpopulation », n°26, septembre 1978

45 « Que se passe il avec le climat? », n°20, mars 1978

46 « Aérosol, une pratique bien pratique mais dangereuse pour la vie de la planéte », n°35, juin 1979

47 Un autre article dans le numéro janvier 1979 évoque les dangers pour les humains d'un pesticide appelé le
DDT.
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Cette volonté de préserver la nature va se caractériser par un désir, néanmoins pas
nouveau, de retourner aux racines et de quitter le milieu urbain pour aller vivre a la campagne
et cultiver la terre. La critique de I'hnomme moderne a toujours été un pilier dans le discours et
le choix des thémes abordés par la rédaction. Souvent ce retour a la nature entrainait aussi la
création d'une société différente qui se matérialisait autour d'une communauté, regroupement
de personnes qui ne veulent plus vivre selon les régles de la société de consommation et qui
créent leur propre systéme en rupture avec le conformisme. Ces personnes veulent pouvoir
vivre sans nuire a la terre et sans que la sociét¢é moderne n'ait d'impact sur eux. Certains
prennent le train en chemin méme si les années hippies sont passées et plusieurs personnes
partent vers le sud, notamment au Bolson, comme le dit la chanson de Almendra « Toma el
tren hacia el sur* ». Le fait de s'éloigner de la ville pour se ressourcer a la campagne a
toujours existé mais était auparavant réservé a l'aristocratie et était effectué davantage dans un
souci de bien étre, de santé de ses membres et de conservation des traditions plutot que par
préoccupation pour l'environnement. Cette pratique qui a toujours existé a néanmoins ¢té
revitalisée par la contre-culture notamment en ajoutant un aspect spirituel et mystique au
retour a la nature. La création de communautés dans les années 60 a été une caractéristique
ainsi qu'une pratique courante chez les membres du rock argentin. Par exemple, La Cofradia
de la Flor Solar était une communauté de hippies de la Plata qui s'est transformée en un
groupe de rock®. Beaucoup des musiciens du rock mais aussi des rédacteurs de la revue ont
expérimenté ce mode de vie et souvent le Bolson était considéré en quelque sorte comme la
« terre promise ». Le rédacteur Uberto Sagramoso part pour le compte de 1'Expreso dans le
sud de I'Argentine pour récolter les témoignages de personnes venues au Bolson pour vivre en
harmonie avec la nature. Son article sera publié¢ en juillet 1977 et est intitulé « Témoignages
depuis El Bolson ». Il remarque dans cet article que les communautés et les tentatives de
créations de communautés n'existent plus depuis les années 60 mais qu'il y a toujours des
groupes de gens qui viennent au Bolson pour cultiver la terre en harmonie avec la nature.
Dans le numéro 8 de mars 1977, la direction publie sur trois pages un extrait du livre
Auroville/The first six years : 1968-1974 écrit par Claudio Caldini. Il s'agit d'un ouvrage qui
décrit la ville expérimentale de Auroville en Inde, construite a partir de « nouveaux concepts
architecturaux, éducatifs, urbanistiques et écologiques. ». Il s'agit d'un lieu de vie

communautaire ou les personnes qui le souhaitent peuvent rejoindre la communauté et vivre

48 « Prends le train vers le sud », de 'album « Almendra, 1970
49 A noter que le journaliste Miguel Grinberg appartenait a cette communauté.
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en harmonie avec la nature tout en pratiquant la méditation. Plusieurs autres articles font la
description de communautés comme celui écrit par Pipo Lernoud dans le numéro 25. Dans cet
article, il interviewait un jeune argentin partit vivre dans une communauté installée en Suisse
pres de Berne. Parler de ces communautés était un moyen de proposer une alternative de vie a
ces jeunes et de leur montrer que la dictature n'était pas le seul modéle politique existant,

qu'un groupe de personnes était capable de s'administrer sans chef en toute égalité :

« A cette époque, c'était la mode du flower power, on essayait de faire comme les hippies des Etats Unis,
on aurait aimé vivre en communauté®. En parlant de cette communauté du nord, ou de cet écologiste des
Etats Unis, ils montrait que la situation du pays actuellement était critique et que ailleurs la liberté, la
connaissance et la culture abondaient et que tout espoir n'était pas perdu. Ils nous incitaient a aller
chercher ailleurs méme si ils ne le disaient pas directement. »*! ( Ruben Silva )

«IlIs ne pouvaient pas traiter de politique mais 1a ils ont fait un article sur la communauté hippie de
Cristiana. C'était une manicre détournée de parler d'un autre systéme politique qui fonctionnait trés bien
et qui n'était pas autoritaire ! Ca me donnait envie d'y aller ! Evidemment, je n'ai pas pu aller a Cristiana
mais je suis bien allée dans le sud, en 1977, pour deux mois avec des copains, seulement avec mon sac
sur le dos*?. » ( Fernando Gabriel Dunan )

L'ancien lecteur, Fernando Gabriel Dunan parle de la communauté de Cristiana, une ville
expérimentale qui est régie selon les régles d'une communauté au sein méme de Copenhague.
L'Expreso avait publi¢ en juillet 1978 une lettre d'un lecteur qui avait vécu dans cette
communauté durant plusieurs mois qui décrivait la vie quotidienne et 1'organisation de cette
ville.

Au dela de la vie en communauté, I'Expreso Imaginario faisait voyager les lecteurs
grace a ses articles sur plusieurs endroits et peuples d'Amérique Latine mais publiait aussi
souvent des récits de voyage. Ces immersions permettaient aux lecteurs de voyager dans leur
imaginaire et les faisaient réver a d'autres endroits. Ces récits évoquaient également la liberté

que le voyage procure et donnaient envie a beaucoup de lecteurs de partir :
« Mais, voyager a 1'époque, c'était contraire a la tradition et trés mal vu. Pour les artistes, musiciens et
journalistes qui voyageaient, c'était la découverte d'un autre monde, parce que sous la dictature nous étions isolés

dans notre bocal qu'était 1'Argentine, il ne fallait pas qu'on découvre ce qu'il y avait a I'extérieur et qui était
potentiellement mauvais !** » ( Ruben Silva )

La revue proposait de sortir du bruit infernal de la ville, envisageait des sorties et

50 Annexes, p. 194
51 Annexes, p. 199
52 Annexes, p. 212
53 Annexes, p. 201
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alternatives a ce mode de vie urbain. Le retour a la nature a souvent été¢ soutenu par des
secteurs contre-culturels qui voulaient produire ce qu'ils mangeaient, et s'échapper de
l'aliénation du travail comme il était organis¢ dans la société industrielle moderne. Ces
propositions étaient quasiment thérapeutiques pour ces jeunes qui n'envisageaient aucun
avenir, qui ne savaient pas quand la dictature allait finir et qui ne disposaient par de lieux de
loisirs ou de rencontres.

Afin d'appuyer les méfaits de la vie en ville, le collaborateur Sylvestre Biron va
publier dans le numéro 12 un article sur les dangers de la vie en appartement et en milieu
urbain pour les enfants, mais aussi sur les dangers que cela implique, préférant les grands
espaces des campagnes. Il avance un nombre d'enfants qui meurent chaque jour a cause des
voitures ou autres dangers.

La section « Imagenes », va étre également un pilier de l'identit¢ de I'Expreso
Imaginario. Elle est crée dés le premier numéro de 1'Expreso et sera présente jusqu'au numéro
45. La section était composée de une ou deux pages et était constituée de courtes breves
concernant des sujets trés diversifiés. En général, il s'agissait de bréves qui concernait des
faits, événements, découvertes scientifiques actuelles qui concernaient I'écologie, l'astrologie,
l'astronomie, d'histoire, etc. La section se situait juste aprés le courrier des lecteurs sur les
pages 6 et 7 et était toujours accompagnée de dessins, souvent de Horacio Fontova qui faisait
preuve d'une originalité et d'une excentricité particulicre dans cette section qui plaisait
beaucoup aux lecteurs. La section permettait aux rédacteurs de glisser discrétement des
informations sur des catastrophes naturelles récentes ou sur des manifestations pour le respect
de l'environnement. Par exemple, dans la section « Imagenes » de février 1977, une note est
écrite sur un étudiant nord-américain ayant construit chez lui une bombe atomique Iui méme
dont la puissance serait trois fois plus élevée que celle de Hiroshima. Dans ce méme numéro,

une bréve est publiée concernant une manifestation contre la pollution de l'air.

Les articles de José Luis d'Amato et d'autres rédacteurs sur 1'écologie étaient
¢galement complétés par la section « Guide pour Habiter la Planéte Terre ». Il s'agissait d'un
guide d'écologie pratique qui chaque numéro expliquait comment pratiquer 1'auto-production
et 'autogestion afin d'étre indépendant et d'éviter de participer et de soutenir la consommation
et I'industrialisation de masse. Il donnait des conseils d'artisanat, de cuisine, de médecine, de

décoration qui apprenaient aux lecteurs comment fabriquer soi méme ses mocassins, fabriquer
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du dentifrice, soigner des maladies par des plantes, créer un caléidoscope, faire des massages,
conserver les aliments, fabriquer un filtre a eau ... Ces conseils d'écologie appliquée sont une
initiative de Pipo Lernoud qui voulait donner a 1'écologie une manifestation immédiate et
ludique pour éviter de rester bloqué dans le théorique. Cela permettait d'intéresser davantage
les lecteurs et de leur montrer qu'ils pouvaient également participer a la préservation de
'environnement en appliquant ces conseils pour éviter de trop consommer. La section va
apparaitre des le numéro 2, et est décrite dans le sommaire comme des « Points de vue pour
revenir a apprécier la subtile simplicité de la vie ». Elle sera présente dans tous les numéros
des deux premieres années d'existence de la revue et par la suite fera son apparition de temps
a autre pour s'arréter définitivement au changement de ligne éditorial d'avril 1980 opérée par
Pipo Lernoud. Elle occupait en général deux pages et était nourrie par différents
collaborateurs. Aprés plusieurs numéros, un appel est lancé aux lecteurs dans le numéro 6 de
janvier 1977 pour compléter le contenu de la section par des conseils ou suggestions et
«n'importe quelle méthode sensée et économique pour gagner contre la névrose et
I'hystérie.». Au départ, ces bréves ne sont pas signées, seule une collaboratrice nommée
Juliana Chiappe signera ses deux articles. Plusieurs collaborateurs ainsi que lecteurs vont
compléter cette section mais durant plusieurs mois successifs, elle sera assurée par Maria et
Martin Alvarenga. Ces chroniques diffusaient, en plus des manicres pratiques de préserver
l'environnement, des conseils pour avoir un mode de vie sain et en harmonie avec la nature.
Ces textes ¢taient agrémentés de schémas de ses auteurs ou de Horacio Fontova qui disposait
d'un espace d'expression dans l'en-téte de la section®. Il confie aux auteurs de Estacion
Imposible : «[...] cette section me paraissait tres belle, une chose trés simple qui te donnait
envie de faire quelque chose. La section proposait vraiment quelque chose.”” ». L'ancien
lecteur Fernando Gabriel Dunan a évoqué briévement cette section durant notre entretien :
« Regarde cet article « notre zen intérieur », « Habiter la Planéte Terre », les communautés
hippies, il n'y avait pas d'articles comme ¢a dans les autres journaux, ce n'était pas quelque
chose de commun, il y avait plein de dessins.” ». Plusieurs courriers des lecteurs évoquent le

« Guide pour Habiter la Planete Terre » qui semblait plaire aux lecteurs.

Ces intéréts pour le retour a l'artisanat, a 1'auto-production, a la nature et au travail de

54 Voir annexes
55 Sebastian Benedetti, Martin Grazziano, 2007, op.cit., p. 39
56 Annexes, p.206
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la terre se remarquait également dans la publication importante de sujets traitant de la culture
et de la facon de vivre des tribus originaires d'Amérique Latine. L'Expreso Imaginario pronait
un retour aux racines et les rédacteurs prenaient en exemple ces peuples qui n'avaient pas subi
et suivi le progrées du monde moderne. Ces populations respectaient leurs territoires et
attribuaient souvent un caractére sacré a la terre et la respectait. Cette notion de respect de la
terre et de I'équilibre naturel entre les éléments posait ces peuples en figures de modeles pour
les rédacteurs et surtout pour la direction de I'Expreso Imaginario. Cette thématique qui avait
aussi trait a 1'écologie était abordée de plusieurs manieres et était traitée par plusieurs
rédacteurs. La référence a ces peuples pouvait également se traiter de toutes les formes que ce
soit, en publiant leurs poésies, des contes, y faire référence dans les éditoriaux, en publiant
¢videment des articles courts ou encore des dossiers complets et se retrouvait également dans
des sections comme « Poésie Inédite, Poésie Vitale », « Imagenes », « Guide pour Habiter la
Plan¢te Terre », ou encore dans les sections sur le cinéma, la littérature ou la musique. Ces
themes convergeaient souvent vers le traitement de la technologie, et était en filiation directe
avec l'idéologie hippie et humaniste que développait I'Expreso dans ses pages. Les rédacteurs
dans ces notes et articles développaient l'histoire de ces peuples, leur mode de vie, leurs
religions si ils en avaient, leur philosophie de vie, mais aussi leur culture en publiant des
poemes, des chansons, des légendes ou des dessins de ces populations en dehors de la
« civilisation » moderne. Les peuples étudiés se situaient de toutes parts du continent latino-
américain ; de la Cordillére des Andes avec les Mapuches a la tribu Peau Rouge aux Etats
Unis, mais aussi en Colombie, en Bolivie et en Amazonie. A travers la médiatisation de leur
mode de vie, de leurs traditions, de leurs coutumes et de leurs arts, les rédacteurs mettaient
aussi en lumiere les problémes que rencontraient ces peuples.

Dans le numéro 7 de février 1977, Diana Bellesi reprend le mythe Guarani de la
création du monde. Elle explique les croyances de ce peuple dont les tribus sont situées en
Amazonie au Brésil, au Paraguay et en Argentine. Elle agrémente son article de dessins
qu'elle a réalisés et qui représentent ces croyances. Dans le numéro 3, elle effectue également
un entretien avec Lela Valladares, une ethnomusicologue, musicienne et chanteuse proche du
mouvement du rock. Elle a compilé en traversant 1'Argentine beaucoup de chants traditionnels
de différentes régions du pays et durant son interview, elle parle notamment de son ceuvre
Mapa Musical de la Argentina. Lela Valladares tentait par ces compilations de préserver la

culture musicale de populations reculées d'Argentine et aborde un discours proche de la
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jeunesse du rock qui ressemble au style littéraire développé dans 1'Expreso Imaginario. Elle
dit notamment dans cet article : « Je crois que la vidala est notre blues, que la baguala et la
vidala représentent notre avant-garde musicale, et sont en méme temps millénaires. Parce ce
sont des chansons de force cosmique [...] ».

Dans le numéro de novembre 1976, la direction publie une lettre qu'un chef de la tribu
Dwarish avait écrit en 1885. Il répondait au président des Etats Unis & une offre qu'on lui avait
faite pour son territoire. Le chef de la tribu décline I'offre et parle dans un esprit de lutte des
différences de culture entre leurs deux peuples qui ne peuvent se comprendre. Il déplore
l'attitude de I'hnomme blanc envers son peuple méme si il est conscient du peu de pouvoir que
sa tribu possede face a cette autre civilisation qui ne respecte pas sa terre et ne veut pas
préserver ses racines : « Nous savons que I'homme blanc ne comprend pas nos coutumes. |[...]
La terre n'est pas sa sceur mais son ennemie. ». Il dit notamment : « Mais nous prendrons en
compte son offre, parce que nous sommes slrs que si nous n'agissons pas ainsi, 'homme
blanc viendra avec ses pistolets et prendra notre terre. [...] Mes paroles sont comme les
¢toiles, elles ne sont jamais masquées. ». Il termine en redoutant que les hommes ne détruisent
leur terre : « Son appétit dévorera la terre et laissera un désert derriere lui. ». Cette réponse qui
avait plus de 90 ans a I'époque résonnait néanmoins comme des préoccupations actuelles pour
les rédacteurs et les lecteurs de I'Expreso Imaginario. Elle montrait clairement sa
préoccupation pour l'avenir de la terre qui était progressivement détruite par le progres
occidental.

La direction choisit également de publier des articles sur les monuments, les rituels et
les croyances de ces peuples afin de faire connaitre cette culture aux lecteurs pour qu'ils
comprennent également les peuples qui vivent sur leur continent afin de ne pas les rendre
inexistants, sans voix et sans pouvoir. Le but était également d'effectuer un panorama complet
de l'existence de ces tribus et de faire comprendre leur fagon de voir le monde et de montrer
leur mode de vie régit par des traditions et coutumes liées a des croyances particulieres. Dans
ce méme numéro de novembre 1976, un article était publi¢ sur le carnaval de Oruro en
Bolivie afin de montrer la signification rituelle du carnaval dans plusieurs cultures. Cet
é¢vénement célebre notamment la Pachamama, la Terre Mére et grace a cet article I'Expreso
médiatisait les pratiques folkloriques en opposition a la monoculture imposée par le
gouvernement et aussi par l'exportation par les Etats Unis de sa culture. Un subterfuge

astucieux utilisé¢ par la rédaction en juin 1979 va montrer comment la revue jouait avec la
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censure. Dans un article qui parle du carnaval de Bahia, et qui le décrit comme un événement
plein de joie et dont la musique permet de libérer son corps, le collaborateur Arturo Encimas
va intituler son article « Carnaval a Bahia, 4 festa do povo ». « A festa do povo » signifie « la
féte du peuple ». Durant la dictature, tous les mots du champ lexical du marxisme et qui
évoquent le collectif, 1'union ou la rébellion sont prohibés comme le mot prolétaire, ou encore
révolution, guérilla ... Les mathématiques modernes avaient méme été interdites dans la
province de Cordoba, étant considérées comme potentiellement subversives comme le
souligne un article du Monde du 13 décembre 1978 : « Considérant que les mathématiques
modernes bouleversent les postulats de la logique formelle et qu'elles ouvrent, de ce fait, une
bréche dangereuse a la pénétration subversive, le gouverneur de Cordoba a décidé d'interdire
leur enseignement dans toute la province. *’». On peut aisément supposer que le mot
« peuple » ne serait surement pas passé aupres des censeurs et c'est pourquoi le collaborateur
I'écrit en portugais, afin d'éviter des représailles et en méme temps pour se moquer des
censeurs qui ne comprennent peut étre pas le portugais et ainsi souligner leur ignorance.

En octobre 1977, Diana Bellessi introduit et sélectionne des proverbes, poésies, chants
et prieres des tribus Mapuche d'Argentine et du Chili. Son article intitulé « Les gens de la
terre » commence en décrivant cette tribu : « Les Mapuche : les gens de la terre. Les gens de
ces tribus indigénes qui vivent des deux cotés de la Cordillére des Andes, au Chili et en
Argentine, et que les blancs ont nommé Araucans ou Pampas™. Des gens de la mapu, de la
terre pour laquelle leurs priéres et chansons vibrent d'amour. ». Elle développe également
dans cet article les particularités culturelles de la tribus comme ses tabous ou encore les jeux
auxquels jouent les enfants. Elle y ajoute des notes afin de traduire certains mots du dialecte
Mapuche et explique notamment que le nom de cette population signifie littéralement les gens
de la terre, mapu signifiant terre et che une personne.

Le numéro de février 1979 est un bon exemple de 1'appropriation de ces différentes
cultures et de ses croyances et manicres de vivre. Sa couverture donc le seul titre est « En
voyage en Amérique du Sud » représente une femme, visiblement de milieu rural qui tient une
guitare dans ses mains. Cette photographie imageait un entretien de quatre pages réalisé¢ par
Pipo Lernoud d'un jeune argentin venu se présenter de lui méme a la rédaction pour leur
raconter un périple qu'il venait de mener en Amérique Latine, décrivant des territoires

diversifiés, les coutumes et rituels des différentes populations qu'il avait rencontré. Un autre

57 Hernandez-Arregui (Juan José) (dir.), 1981, op.cit., p. 182
58 On les nomme ainsi puisqu'ils vivent dans la région d'Araucanie et également dans la pampa
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article du méme numéro évoque brievement I'histoire des 1égendes des peuples d'Amérique
latine et la perte de leurs croyances. L'article « Amérique : 'imagination perdue » commengait
en évoquant la richesse de leurs mythes : « Carpentier dit que I'"Amérique n'a pas besoin du
surréalisme créé par Breton parce que son réalisme magique, merveilleux et propre, basé sur
le naturel, les légendes, sa géographie, et sur toute son histoire sont suffisantes. ». L'éditorial
de ce numéro était imagé par un dessin de Horacio Fontova d'un indien regardant ses
montagnes et pleurant. En guise de 1égende de cette illustration, un extrait de mythologie des
indiens Desana de Colombie disait : « Notre mode de vie n'est pas dur comme la pierre, c'est
comme la vue pénétrante qui transperce un cristal. Nos fréres et nos enfants sont ainsi. La
stabilit¢ d'une maison ne perdure pas, mais la bonté et la chaleur du soleil subsistent parce que
nous avons son cristal dans notre étre. ».

Preuve de l'intérét pour l'histoire des ces peuples originaires, un article de décembre
1978 écrit par Uberto Sagramoso décrit les ruines de San Augustin en Colombie. Le reportage
titré « Les mystéres de San Augustin » parlait de ces statues créés par un peuple inconnu qui
s'est éteint. Le rédacteur-photographe s'était rendu sur le site et raconte I'histoire du parc
archéologique, parle de son architecture, de ses ceuvres d'arts afin de familiariser les lecteurs
avec l'histoire de leur continent. Un an auparavant dans le numéro 17 de décembre 1977, José
Luis d'Amato étudiait également les ruines de la « Porte du Soleil® », un site archéologique en
Bolivie pres du lac Titicaca. Sur ces ruines, dont la partie la plus importante est une entrée,
apparaissent des écritures qui sont encore 1a les vestiges d'une civilisation inconnue. Dans son
article, le rédacteur ajoute des croquis et des photographies®.

En mars 1979, un éditorial particuliérement critique écrit par Jorge Pistocchi va étre
publié. Il s'agit d'une lettre ouverte écrite a l'encontre de Daniel Ludwig, un milliardaire
américain qui avait acheté plusieurs hectares de foréts amazonienne au Brésil pour y créer une
exploitation d'arbres tropicaux dans un but de fabriquer de la pate a papier. Par la méme
occasion, cette exploitation causait du tort a des indiens qui vivaient dans cette région. Jorge
Pistocchi dans cette lettre fait une vive critique de l'entreprise de ce riche homme d'affaire en
Amazonie et commence sa note d'une maniére directe : « Mr. Ludwig, Vous et moi ne nous
connaissons pas. Cela est compréhensible, en prenant en compte les milliers de kilométres et

les millions de dollars qui nous séparent. ». Apres avoir parlé du désastre écologique causé par

59 La Puerta Del Sol
60 Dans le numéro 23, un article parle de ruines d'une civilisation inconnue au Pérou et dans le numéro 18, les
rédacteurs évoquent les mystéres de 1'ile de Paques.
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ce projet, il évoque les répercussions sur les populations qui vivent sur ces terres : « Ah ! Les
Indiens ! J'avais oublié, cette lettre parle aussi des indiens ... 'des trois ou quatre millions qui
vivaient 1a a l'arrivée des conquistadors, qui ne sont plus que 350 000 désormais'. Ainsi dans
'tes' nouveaux territoires, il reste des anciens locataires qui depuis des centaines d'années
récoltaient les fruits de ce lieu sans payer un centime. Il est sur que d'une maniére, ils I'ont
mérité étant donné qu'ils sont dans la jungle de 'ta' propriété ; dans laquelle probablement si
on t'abandonnait au milieu tout seul, nu, sans aide de la technologie, tu ne durerais pas deux
jours, et eux sans aucun doute seraient beaucoup plus tranquilles si on les abandonnait dans le
jardin de ta maison. ». Jorge Pistocchi insiste dans son discours sur l'adjectif possessif « ta » et
« tes » pour montrer l'appropriation illégitime de Daniel Ludwig de terres qui étaient le
territoire d'autres personnes qui la cultivaient sans faire de mal a personne.

Dans ces articles, tantot descriptifs, tantdt critiques, les rédacteurs et la direction
dévoilent leur fascination pour ces peuples qu'ils érigent en figure de modeles. Ils se posent
¢galement en ardents défenseurs de ces tribus dont on vole le territoire, souvent détruit par
l'industrialisation de masse, et en profitent pour dénoncer ce mode de production et de
consommation qui en découle, exploitant ces populations et causant des dommages sur
I'écosysteme. L'entraide et la solidarité dont font preuve ces tribus qui sont obligées de s'unir
face a la difficulté de ce mode de vie sert de modele et d'exemple pour les lecteurs qui sont
confrontés a la société individualiste du chacun pour soi qui est mise en place en Argentine
par la politique du régime et la terreur effective dans le pays.

Le développement des informations musicales, bien que réservées en trés grande
majorité aux rédacteurs de Mordisco, se retrouvait occasionnellement au sein de 1'Expreso
Imaginario et beaucoup de ces articles sur des musiciens ou groupes concernaient des
musiciens latino-américains qui souvent mélangeaient le jazz ou le rock avec les musiques
folkloriques de leur pays respectif. La médiatisation de ces artistes était aussi un moyen de
faire découvrir la musique de différentes cultures en plus des autres aspects déja développés et
de préserver cette culture traditionnelle. Nous pouvons donner en exemple Milton
Nascimiento et Egberto Gismonti, deux musiciens brésiliens qui ont été interviewés par des
rédacteurs de 'Expreso Imaginario.

Cet intérét pour des cultures et croyances d'autres peuples davantage axés sur les
¢léments naturels va aussi se tourner vers les cultures orientales. La spiritualité, la

connaissance de soi qui étaient également véhiculées par les croyances des tribus originaires

30



d'Amérique Latine sont des valeurs qui sont partagées par les membres du rock et donc
¢galement par les rédacteurs de 1'Expreso Imaginario.

Dans une société excédée par la guerre froide et les archaismes moraux, la jeunesse
américaine suivi plus tard par la jeunesse européenne et l'argentine, voulut réécrire les regles
du monde. Et tout ce qui pouvait étre transgressif, ou amener a une vision différente des
choses, ¢était bon. C'est pourquoi, en opposition a leurs parents, ces jeunes s'essayent a d'autres
religions que le catholicisme et optent souvent pour des religions orientales comme le
bouddhisme, I'hindouisme ou d'autres dérivés de ces religions. Ils sont en quéte d'une
spiritualité¢ qu'ils ne peuvent trouver dans la religion de leurs parents et cherchent ainsi a
s'épanouir dans un certain mysticisme qu'offre ces religions. La religion et la morale
catholique qui sont véhiculées pendant cette époque par le gouvernement dictatorial argentin
qui se définit comme un Etat catholique et le fait que 1'église soit complice du régime militaire
provoque également un rejet de cette religion par les jeunes. Leurs parents qui leur inculquent
et leur demandent de respecter des valeurs, des regles de vie, qui ne sont souvent pas
¢loignées de celles du rock, ne respectent eux méme pas ces valeurs en cautionnant les actions
du régime militaire ou en ne s'y opposant pas. Cela entraine une grave perte de confiance de
ces jeunes envers le monde des adultes voila pourquoi certains d'entre eux vont chercher a se
développer spirituellement dans d'autres religions. La revue, dans cette volonté d'informer sur
des alternatives, des nouvelles cultures, publiera ainsi beaucoup d'articles sur la « quéte du
soi », le taoisme, la religion ancestrale chinoise, le « I Ching » et le bouddhisme. Le rock était
fortement empreint de cette quéte de spiritualité, et défendait des valeurs de respect et toute
une philosophie et une maniere de vivre qui allait bien au dela de la musique, tout comme une
religion, ou un peuple ayant ses propres formes artistiques, croyances et facons de vivre.

Cette recherche d'expériences spirituelles était tres présente dans le mouvement hippie,
notamment chez des musiciens du mouvement comme les Beatles qui avaient voyagé en Inde
et menés une retraite spirituelle, beaucoup de musiciens du flower power effectuent ces
expériences religieuses en allant se ressourcer dans des ashrams ou en suivant les conseils
d'un guide spirituel. Ces musiciens utilisaient également des instruments indiens dans
certaines de leurs compositions, cherchant la transe, le dépassement de 1'état physique a I'état
psychique. Ce chemin vers I'Orient est effectué par 'Expreso Imaginario dans le but de faire
découvrir a ses lecteurs d'autres philosophies. Les articles concernant ces thémes seront

principalement réalisés par des collaborateurs réguliers de la revue, Bobby Curto et Robertino
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Granados. Ce dernier traitait davantage les sujets sur la culture Japonaise tandis que Bobby
Curto développait la tradition philosophique chinoise du Taoisme. Les rédacteurs prenaient
exemple sur la philosophie de ces deux cultures et il est arrivé que 1'éditorial était utilisé pour
publier des citations de Lao Tseu comme dans celui du numéro 17 de décembre 1977.
Robertino Granados procede dans ses articles a une introduction aux doctrines philosophiques
du Japon. Il développait par exemple des articles sur les disciplines guerrieres des
Samourais®, le théatre Kabuki, les danses japonaises, le Haiku, etc. La compréhension du
bouddhisme zen japonais, importé de Chine, étant un long processus, et ses articles tentaient
principalement d'aborder les aspects fondamentaux de ces pratiques traditionnelles et
croyances et pouvait donner envie a certains lecteurs d'approfondir leur connaissance en se
documentant eux-méme sur le sujet. Il racontait 1'évolution historique de I'art de la guerre en
paralléle aux processus politiques et idéologiques, et expliquait I'origine des Samourais, leurs
procédés, régles et rituels de maniére sociologique et religieuse. Dans le numéro 16 de
novembre 1977, il écrit un article sur « l'art zen de l'arc et de la fleche » et y décrivait les
fondamentaux de cet art, opérait une introduction a cette pratique et expliquait également les
principes de la lutte au sabre. Expliquant dans son introduction que cet art était originaire de
Chine et s'était « transféré au Japon ou il fut conservé comme un des arts Zen. », il introduit
son article par une maxime de Lao Tseu : « Aimer sans vouloir aimer, faire sans vouloir faire,
sentir sans vouloir sentir, voir le grand comme le petit, voir le plein comme le vide, voir le
mal comme le bien. Le parfait ne se préoccupe pas de ce qui est déja grand. C'est pour cela
qu'il réalise de grandes choses.». Quelques mois auparavant, en juillet 1977, Robertino
Granados publie une introduction a la pratique théatrale du Kabuki : « Danses et rythmes du
Kabuki japonais ». Le collaborateur introduit aux lecteurs ce style théatral traditionnel
japonais qui méle la danse, I'art des costumes et du maquillage en disant : « Danses, chant et
¢rotisme sont certains des ¢éléments du Kabuki, une forme théatrale ou le classique est un
prétexte pour supprimer les limites entre l'imaginaire et le réel. ». Un aspect de cet article
provoque une tension latente dans I'argumentation de Robertino Granados : 1'évocation de la
censure. En effet, cet art avait subit une forte censure : « La diffusion croissante, 1'adhésion
inconditionnelle du public ont provoqué sa prohibition dont le motif était de 'servir de
véhicule de prostitution morale '. Méme si il continuait d'y avoir des représentations dans les

arrieres-boutiques et dans les sous sols, le Kabuki fut autoris¢ de nouveau, mais en

61 Expreso Imaginario, n°13, aout 1977, « Samourai, un anneau de feu vers I'ame »
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supprimant la participation féminine. ». Cette référence a la censure et a la clandestinité de ce
théatre dans I'époque que traversait 1'Argentine était plutét osée mais surtout périlleuse.
Toutefois, le collaborateur et la direction de I'Expreso Imaginario n'essuyerent aucune
mauvaise répercussion pour cet article.

La culture chinoise et notamment le taoisme était une thématique développée surtout
par Bobby Curto, néanmoins un des premiers articles sur la culture chinoise apparait dans le
numéro 7 de février 1977 et était écrit par le collaborateur Luis Benitez. Cet article traitait de
I'histoire des poctes chinois de la dynastie Tang et était accompagné de plusieurs des poétes en
question. Dans le numéro 3 d'octobre 1976, Pipo Lernoud et Uberto Sagramoso réalisent
¢galement un article d'une page sur le I Ching, un manuel de pensée chinoise qui occupe une
place fondamentale et peut étre considéré comme un traité unique en son genre dont la finalité
est de décrire les états du monde et leurs évolutions. Il est considéré comme le plus ancien
texte chinois, son élaboration date du premier millénaire avant Jésus Christ.

Néanmoins Bobby Curto traitait majoritairement ces themes et écrit sur les arts chinois
comme « la poésie, notamment le Haiku, les peintures, les dessins, et plus spécifiquement le
lieu qu'occupait chacune de ces disciplines dans le taoisme® ». Tout comme Robertino
Granados, Bobby Curto ne pouvait faire dans ces articles qu'une bréve présentation et
description des aspects fondamentaux du taoisme et de la culture traditionnelle chinoise et
utilisait aussi des exemples pratiques. Il publie en effet une bréve dans la section « Guide pour
Habiter la Planéte Terre » dans laquelle il explique comment pratiquer les techniques d'auto-
massage du Do In chez soi, et insistait davantage sur les bienfaits psychologiques que
physique de cette pratique qui a notamment donnée naissance a l'acuponcture et qui fait partie
des bases de la médecine traditionnelle chinoise. Bobby Curto définit cette difficulté¢ de
comprendre 1'ensemble de cette philosophie et religion chinoise en exposant dans un article
les principes du taoisme. Il publie une maxime du penseur Chuang Tzu qui explique cette
difficulté et l'attribue a la faiblesse du langage comme incapable de transmettre tous les
aspects de cette philosophie : « Si le langage était adéquat, il suffirait d'un seul jour pour
expliquer clairement le Tao. [...] Le Tao va plus loin que les existences matérielles. Il ne peut
étre transmis ni par des phrases, ni par le silence. Dans cet état qui est ni parole ni silence, sa
nature transcendantale peut étre appréhendée. ». Les rédacteurs de I'Expreso Imaginario

avaient également évoqués dans des cours articles les spécificités de la musique tibétaine® et

62 Sebastian Benedetti, Martin Graziano, 2007, op.cit., p. 47
63 Expreso Imaginario, n°8, mars 1977
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indienne®.

La médiatisation de ces cultures liées a des pratiques religieuses montre la volonté des
acteurs de 1'Expreso Imaginario a élever leur esprit et celui des lecteurs. Cette volonté est
cohérente face au désir des créateurs de la revue de permettre a ses lecteurs de s'échapper de
la situation sinistre de 1'Argentine. Dans ces articles, ils préconisaient un voyage non pas
physique mais intérieur par la méditation, la réflexion, la contemplation, qui permettait en
somme aux lecteurs de développer la pensée spirituelle et d'oublier leur enfermement

physique.

L'Expreso Imaginario développait dans ses pages des thémes sur la divulgation
scientifique et technologique. Les rédacteurs informaient, analysaient, et parfois critiquaient
les avancés technologiques et scientifiques. Leur approche était souvent axée sur la
préservation et la protection de la nature. Comme beaucoup des mouvements contre-culturels,
la revue exprimait un manque de confiance envers l'idée de progreés, fondamentalement
occidentale et capitaliste, que véhiculaient certaines des avancées technologiques et
scientifiques. Ils tentaient dans ces articles de démasquer les méfaits de ce progrés dont on
ventait les bienfaits et qui selon les acteurs de la revue pourraient causer des dommages sur
'équilibre naturel de l'environnement mais également sur les hommes. Les rédacteurs
opcraient dans leurs articles une tentative de vulgarisation scientifique afin de ne pas
cantonner ce savoir aux érudits. Ils cherchaient a pousser les lecteurs a se questionner sur ces
avancées, et a provoquer au moins des débats sur les problémes éthiques de certains aspects
du progrées. Un article est paru en janvier 1978 qui donnera son nom a une chanson de Charly
Garcia, : « Inconscient collectif. L'océan intérieur ». Dans cet article, José Luis d'Amato
développait 1'idée d'inconscient en citant des auteurs comme Sigmund Freud ou Friedrich
Nietzche et expliquait comment cette inconscient collectif se formait et comment cela se
concrétisait dans le comportement des humains et dans leur socialisation. En février 1979, un
dossier intitulé « Le cabinet de Dr. Technos », écrit par Roberto Pettinato regroupait plusieurs
thématiques comme celle des nouvelles énergies renouvelables, ou encore la génétique et

définissait la bionique® et se posait des questions sur l'industrialisation de ces procédés.

64 Expreso Imaginario, n°16, novembre 1977

65 1l s'agit de application de solution biologique a la technique des systémes de l'architecture, ingénierie et la
technologie moderne. Cette science se base sur I'étude des systémes biologiques pour développer des
systémes non biologiques susceptibles d'avoir des applications technologiques.
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Comme nous l'avons déja dit, la section « Imagenes » permettait, en plus de publier des
breves sur l'actualité ou sur les innovations concernant 1'écologie, d'informer les lecteurs sur
des avancées technologiques et scientifiques. Ces curieuses notes, accompagnées parfois
d'extraits d'ceuvres littéraires, disposées a la maniére d'un collage, évoquaient des faits tels que
l'apport des astéroides dans la formation de la Terre, donnaient des informations sur la
température de Jupiter, ou encore parlaient de voitures impulsées grace a de l'alcool. Les
problémes pratiques ou éthiques liés a la technologie se retrouvent dans les pages de 1'Expreso
par exemple en mai 1977 ou Diego Mas Trelles va développer le probleme du bruit dans les
villes qui va en s'accroissant avec les avancés technologiques. La voiture, le téléphone, les
villes regorgent de parasites sonores qui perturbent le bien étre des habitants et dans cet article
nommé « Le silence est doré», le rédacteur met l'accent sur la croissance de ces
perturbations : « Le probléme a grandi avec le temps, formant une progression en méme
temps que les avancées technologiques, provoquant le pic de bruit le plus haut depuis la
création de la société industrialisée. ».

Presque vingt ans avant la naissance de la brebis Dolly, le premier animal cloné de
I'histoire, José Luis d'Amato anticipait avec frayeur cette pratique et craignait qu'elle devienne
une technique commune dans le futur. Dans son article, « Ingénierie Génétique, On joue au
Papa et 4 la Maman »%, le rédacteur exprimait ses craintes vis a vis de cette pratique
scientifique. Il explique dans ce dossier de trois pages, la technique du clonage et y inclut des
témoignages de généticiens qui affirment que I'humanité devrait « commencer a se préparer a
ce que ce moment arrive *'».

Le theme de la bionique revient encore dans le numéro 16 avec un article titré « Qu'est
ce que la bionique ». José Luis d'Amato pose la question en février 1978 de « Qu'est ce que la
vie 7 » et répond par des incertitudes scientifiques et des certitudes poétiques. Peut de temps
avant, un dossier entier de la revue et une couverture représentant un embryon humain, se
consacre a la vie intra-utérine des humains dans le numéro 16. Ce « voyage avant de naitre »
vers la « merveilleuse aventure intra-utérine » rédigé par Beatriz Musorsky, compare cette
expérience que chacun a vécu a un astronaute flottant sur la lune. La collaboratrice retrace ces
neuf mois de vie, entre l'arrivée des spermatozoides et ce bond dans le vide et relate cette

expérience comme une aventure épique qui a €t€¢ vécue par tous : « Nous avons tous €té au

66 Expreso Imaginario, n°24, juillet 1978
67 Ici il s'agit du moment ou le clonage va étre mis en pratique, en I'occurrence avec la brebis Dolly ce moment
arrivera 18 ans apres.
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bord du précipice, dans 1'obscurité et avec un sol ardent sous nos pieds. Nous avons tous chuté
dans l'abysse. ». Cette naissance qualifiée de « chutes du Niagara » donne lieu aux premiers
jours d'existence que la collaboratrice qualifie de « drame de ses premiers jours de vie. ». La
mécanique du corps humain est également un théme abordé dans le numéro 7, la direction
choisit de publier des extrait d'un reportage de Henry Laborit « L'homme est il seulement un
mécanisme biochimique ? ». Dans ce reportage, il se pose la question de savoir si les
émotions de I'homme, son imagination et son esprit créatif est il seulement régit par la
biologie et se trouve fasciné par la mécanique du cerveau dont les capacités sont encore
quasiment inconnu par les scientifiques. Dans le numéro 9, le collaborateur Jaime Poiachik
¢écrit aussi un article sur le processus biologique de I'imagination et ses effets physiques sur le
corps des humains.

Plusieurs articles sont aussi consacrés aux grands scientifiques et dans le numéro 4 et
le numéro 33, un article est consacré au physicien théoricien Albert Einstein et les inventions
de Leonard de Vinci seront décrites dans le numéro 9%.

L'étude de la biologie ne sera pas cantonnée a 'homme puisque plusieurs articles vont
concerner les animaux. Les dauphins™ et les éléphants’ vont étre étudiés tous deux dans les
dossiers centraux de la revue et vont méme paraitre en couverture. Dans ces deux dossiers, les
rédacteurs mettaient en avant l'intelligence de ces animaux et le danger pour ces espéces qui
sont victimes de braconnage ou de péche intensive et insistent sur la nécessité de les
préserver. Un article a été également consacré a l'intelligence des singes’™ et en janvier 1977,
la revue publie une étude sur les espéces qui vivent aux iles Galapagos™.

Cette préoccupation pour les étres vivants va se tourner €galement vers le végétal et
deux articles vont notamment faire référence aux sentiments, aux sensations que peuvent
ressentir les plantes. Le rédacteurs vont se poser la question d'une possible faculté¢ de pensée
chez les plantes’™.

José Luis d'Amato s'intéressait a 1'astronomie mais aussi a l'astrologie. Le rédacteur
avait déja écrit un long article sur l'expansion de l'univers et en octobre 1977, il se lance dans

des recherches sur une théorie astrologique, celle de l'ére du Verseau. L'ére du Verseau

68 « Einstein, voyageur de la lumiére » et « Einstein, un petit gargon face au mystére »

69 « De Vinci ou le savoir humain »

70 Expreso Imaginario, n°15, octobre 1977, « Les dauphins, plus intelligents que I'homme ? »

71 Expreso Imaginario, n°18, janvier 1978, « Les éléphants, le sommet géant »

72 Expreso Imaginario, n°36, juillet 1979, « Un singe qui parle, que me dit-il, madame chita ? »

73 Expreso Imaginario, n°6, janvier 1977, « La préhistoire survit aux iles Galapagos »

74 Expreso Imaginario, n°5 et n°17, décembre 1976 et décembre 1977, « La sensibilité des plantes » et « L'esprit
des plantes »
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correspondrait en quelque sorte a un alignement des planétes qui engendrerait des
changements fondamentaux sur la Terre et aboutirait a une nouvelle étape de l'histoire de
I'humanité. Le concept d'ére du Verseau a été intégrée par le mouvement hippie”. Le rédacteur
apres avoir écrit son article 1'avait donné a lire a Jorge Pistocchi et Pipo Lernoud qui étaient
plutdt réticents a publier un article de la sorte™. En effet, le général Massera avait prononcé un
discours a l'université du Salvador a Buenos Aires le 26 novembre et plusieurs passages

évoquaient clairement la perversion de la jeunesse par certains éléments perturbateurs :

« Les jeunes deviennent indifférents a notre monde et commencent a édifier leur univers privé [...] C'est
comme si ils se limitaient a attendre avec patience l'extinction biologique d'une espece étrange et
incompréhensible [...] ils se sont convertis en une société secréte a la vue de tous, ils célébrent leurs rites
— sa musique, ses vétements- avec une totale indifférence [...] Apres, certains d'eux ont troqué leur
neutralité, leur pacifisme veule, pour le frémissement que procure la foi terroriste, dérivation prévisible
d'une escalade sensorielle de cet itinéraire, qui commence avec une conception trés sacralisée de l'amour,
qui pour eux n'est quasiment plus une cérémonie privée. Cela continue avec 1'amour libre ; se prolonge
avec la consommation de drogues hallucinogénes et la rupture des derniers liens avec la réalité objective
et se termine par la mort, celle des autres ou la sienne »

Par la suite, le général Massera évoque clairement la mauvaise influence de « certains
manipulateurs, en général plus agés » qui les entrainent vers cette endoctrinement idéologique
de I'exaltation des sentiments. Les rédacteurs, et surtout les directeurs de I'Expreso Imaginario
se sentaient directement visés. Il poursuit en se questionnant sur la communication entre les
deux générations : « Et si le probléme n'était pas que nous soyons trop loin d'eux mais que
nous soyons trop proches ? Et si le probléme ne résidait pas dans le fameux manque de
communication mais dans 1'excés de communication ? ».

C'est dans ce discours que le gouvernement militaire affirme clairement une position
latente depuis plusieurs mois : son opposition a la jeunesse qu'il considére comme son
ennemie. La revue va alors pratiquer 'autocensure sur ce sujet, préférant faire profil bas dans
ce contexte hostile afin de ne pas se faire remarquer davantage. Le discours du général

Massera prouvait que les autorités s'intéressaient a ses parutions et a ses agissements :

« Massera, qui était un commandant en chef, nous faisait un peu peur a tous. Dans un discours qu'il a
prononcé, il disait : « Notre ennemi n'est pas la guérilla, ce sont les jeunes qui manipulent nos enfants
avec des codes particuliers. » et 1a il parlait clairement de nous !”” » ( Jorge Pistocchi )

75 Dans la comédie musicale Hair, un des titres évoque cette théorie « Aquarius ».

76 Cette anecdote est évoquée dans 'ouvrage Estacion Imposible, Sebastian Benedetti,Martin Graziano, 2007,
op.cit. p. 51

77 Annexes, p. 244
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La méfiance des rédacteurs combinée a une fascination de la technologie se remarquait
notamment dans la publication d'articles ayant trait a la science fiction ou d'extrait de romans
et de nouvelles de ce genre littéraire. Cette génération de jeunes fut la premiére a grandir en
étant consciente du gigantesque pouvoir qu'avaient les scientifiques et les politiques sur notre
planéte et ils ont appris que les merveilles de la science avaient aussi un coté négatif avec
I'héritage de la seconde guerre mondiale. La science fiction est ainsi devenue le guide d'un
possible scénario de fin du monde que les hommes provoqueraient eux méme. Des monstres
mutants aux débarquement des aliens, des voyages inter galactiques aux civilisations robots,
la science fiction explore ce que pourrait €tre le futur, comment nous le gérerions et ce que ¢a
révélerait de I'humain. La science fiction répond a la question intrigante de « Et si ? ». A noter
qu'avant d'étre appelé science-fiction”, ce genre littéraire se nommait roman d'anticipation.
Ces romans ¢taient basés sur des voyages fantastiques et imaginaires, sur une utopie des
romans d'aventures” mais c'est avec la guerre qu'on découvre que la science peut aussi étre
destructrice. On remarque dans la revue une fascination pour la science fiction de nombreux
articles sur les robots et leurs codes, sur les voyages intergalactiques® ou dans des films
comme « 2001, I'odyssée de I'espace » et « Rencontre du troisieme type » dont nous parlerons
plus tard. Mais cette fascination est aussi empreinte de peur. Ils sont effrayés par le pouvoir
que pourraient avoir les machines et la technologie dans le futur et les conséquences qu'elles
auraient notamment sur 1'écologie et sur les droits de 'homme. Ils ont peur que I'humanité
devienne dépendante de ces nouvelles technologies et se laisse finalement gouverner par
celles ci. La revue consacre plusieurs pages également a des auteurs de science fiction tels de
William S. Burroughs ou Philip K. Dick.

La science fiction est abordée sous toutes ses formes, par exemple en octobre 1977, un
collaborateur qui a omit de signer son article, écrit une note sur « La loi des robots ». L'auteur,
évoquait la place croissante des robots dans notre société et notamment dans l'industrie,
prenant souvent la place des humains, et il préconise de créer des lois pour ces robots : « C'est
pour cela qu'il faut des lois du travail qui régissent le fonctionnement des robots et qu'il faut
imposer des réglements au cas ou un robot se casse, ou qu'il soit négligé, qu'il ne paye pas son

loyer ou qu'il se rebelle contre ses patrons. ». Mais ce théme se retrouve surtout dans la

78 Le terme de « science-fiction » n'apparait vraiment qu'en 1926.

79 On peut prendre comme exemple certains romans de Jules Verne.

80 La revue rédige méme un article intitulé « Guide de tourisme intergalactique » dans le numéro 9, et un
deuxieme volet va étre publié¢ dans le numéro 32. Ces articles reprenaient des passages de nouvelles d'auteurs
de science fiction qui parlaient de voyage intergalactique et les organisaient et adaptaient pour former un
discours qui racontait un voyage intergalactique.
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littérature, davantage que dans le cinéma ou dans I'humour exprimé par certains rédacteurs.
Par exemple, dans le numéro 12, les rédacteurs utilisent la section « Imagenes » pour glisser
une note sur une maison d'édition frangaise qui langait une collection de livres de science
fiction « dédiés uniquement a des ceuvres marginales ou €rotiques ». Alors qu'un article de
Pipo Lernoud évoque une ceuvre de « science fiction marine » en mai 1979, le numéro 38 est
compos¢ d'un dossier de trois pages sur les auteurs et ceuvres de science fiction argentines qui
¢taient notamment publiées dans des revues et qui s'intitule « Les premiers pas de la science
fiction argentine : Ici aussi il y a un au dela ».

Ces références a des ceuvres ou sujets de science fiction étaient également une maniere
de permettre aux lecteurs de s'évader, de réver, mais aussi de réfléchir sur la technologie qui
les entourait et remettaient en cause ce qu'impose le systeéme : une technologie considérée
comme inoffensive et ne servant qu'au progrés. En diffusant des extraits d'auteurs, ils
cherchaient a inciter le lecteur a aller plus loin et a lire les ouvrages en entier ainsi que
d'autres livres de ces auteurs qui parfois pouvaient évoquer aussi le vol de la liberté par la
domination de la technologie qui permet également de surveiller les agissements des hommes

et ainsi faire écho a la situation actuelle de 1'Argentine.

Tout ces divers articles combinés formaient, méme si cela n'avait pas été prémédité, un
argumentaire complet, fort et puissant, une masse cohérente qui permettait la recherche
d'alternative et d'ouvrir l'esprit des jeunes a des choses nouvelles. Horacio Fontova dans
Estacion Imposible parle du pouvoir des alternatives : « Ces imbéciles sinistres — le
gouvernement — n'ont jamais compris le danger que signifiait 1'alternative, ce que nous nous
proposions. Cela aidait a penser d'une autre manicre, de sortir un peu de cette prison dans
laquelle nous vivions.* ». Cette pluralité pouvait étre considérée comme un amas incohérent
mais pour un lecteur avisé¢, la revue diffusait des informations complémentaires qui lui
donnaient plusieurs outils afin de former sa propre vision du monde. Cette construction d'un
discours complet n'était pas vraiment préméditée par ses auteurs, et tout comme le rock, était
spontanée. Cette ouverture d'esprit dispensée par les articles de I'Expreso Imaginario s'est
beaucoup ressentie durant mes entretiens avec des anciens lecteurs et sa faculté a apporter de

la nouveauté a été mentionnée plusieurs fois :

«Elle ( la revue ) se différenciait fondamentalement des autres par le fait qu'elle était dirigée par la

81 Sebastian Benedetti, Martin Graziano, 2007, op.cit., p. 48
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jeunesse et aussi qu'elle ouvrait des portes. Elle ne considérait pas la jeunesse comme écervelée comme
les autres revues ou journaux, notamment comme maintenant, dans lesquelles ils ne font rien d'autres que
vendre leurs produits. Quand j'étais adolescent, cette revue m'a fait connaitre une montagne de choses.
Pas seulement sur la musique alternative parce que la revue n'était pas seulement une revue musicale,
mais aussi sur les idées alternatives, les arts alternatifs et les choses alternatives que faisaient les gens, de
la violence jusqu'a ce qu'était la vie en communauté a travers des interviews de gens qui vivaient cette
expérience. [...] Oui, c'est un journal qui m'a donné une identité, c'était une autre forme de penser, une
autre fagon de voir le monde que au début je ne connaissais pas mais que j'ai découvert, et en le
découvrant je me le suis approprié. ¥ » ( Hugo Basile )

« On s'est donc réfugiés dans le rock et dans les revues qui existaient a ce moment. Il y avait une revue
qui s'appelait Pelo, il y en avait d'autres évidemment et /’Expreso est apparu. C'était quelque chose de
nouveau pour nous parce que ce n'était pas seulement du rock. C'était une revue qui abordait des thémes
comme l'écologie ou I'hindouisme.® [...] J'avais une vision du monde trés fermée, et 1'Expreso
Imaginario m'a ouvert l'esprit. C'est utile quand on doit survivre au milieu d'une dictature atroce, nous
n'avons pas eu d'invasion comme les nazis en France pendant la seconde guerre mondiale mais la
situation n'était pas si éloignée. Survivre a ¢a ce n'était pas seulement manger ou payer ses factures, ce
n'était pas seulement physique, c'était aussi psychologique. Et la culture dans ce cas peut étre une bouée
de sauvetage, parce que sans ¢a, tu restes avec une seule réponse qui peut étre soit l'indifférence ou la
violence. L'Expreso Imaginario te proposait au contraire la vie, 1'amour, c'était une facon de fuir, c'était la
recherche d'une alternative a ces deux choix. Et ce chemin me semble précieux. [...] Pour un porteno qui
ne connait pas grand chose, découvrir I'Expreso Imaginario était une nouveauté, tout ce qu'ils proposaient
dans cette revue était une nouveauté, parce que le monde d'un jeune de classe moyenne se résume au
travail, ou a 1'école, et a pas grand chose d'autre. Quand j'habitais dans le grand Buenos Aires, j'avais des
copains qui n'étaient jamais allés visiter la ville méme de Buenos Aires, son centre ville, et ils avaient 18
ans. Alors quand tu te trouves confronté a une revue comme celle la, c'est fort. » ( Ruben Silva )

On remarque clairement dans ces extraits d'entretiens que les anciens lecteurs ont été
sensibles aux themes abordés dans I'Expreso Imaginario et beaucoup ont construit leur
identité, leur vision du monde et de la vie en partie grace a la revue. Cette culture alternative
qui leur redonnait de I'espoir en l'avenir était devenue leur refuge durant la dictature.

Cette notion de refuge est revenue constamment tant lors des entretiens avec des

anciens lecteurs qu'avec les acteurs de I'Expreso Imaginario :

« La dictature militaire de Videla comme on l'appelle, c'est une époque et une part de ma vie ou la revue
de I'Expreso était un refuge. La revue a commencé juste au moment du coup d'Etat de Videla. A ce
moment, j'avais 20 ans, c'était un monde autoritaire, une société trés répressive, et notre opposition a cette
société était trés extréme. On s'est donc réfugiés dans le rock et dans les revues qui existaient a ce
moment. * » ( Ruben Silva )

« Ce qui se passait dans cette revue, ¢'était comme un refuge. Cette époque était dangereuse, on ne faisait
pas confiance aux gens, on avait un peu peur que la revue soit censurée le mois suivant parce que quand
méme, vous avez vu les couvertures ?!* » ( Fernando Gabriel Dunan )

82 Annexes, p. 185
83 Annexes, p. 193
84 Annexes, p. 197
85 Annexes, p. 193
86 Annexes, p. 206
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La rédaction de I'Expreso Imaginario €tait aussi un lieu physique de refuge pour les rédacteurs

eux méme qui subissaient 'autoritarisme du gouvernement militaire autant que les lecteurs :

«J'ai sorti cette publication parce que que j'étais convaincu que la revue pourrait nous servir aussi de
protection, parce qu'on s'est rendu compte au bout d'un moment que des gens disparaissaient et se
faisaient arréter dans la rue. Et a la fois, je crois que qu'il s'était formé a ce moment un esprit de corps
entre nous et nous sentions que nous défendions un espace qui existait, qui faisait partie de nous et que
nous faisions partie de Iui.*” » ( Jorge Pistocchi )

« La rédaction c'était génial parce que a ce moment il n'y avait rien a faire, on ne pouvait pas étre a plus
de trois dans la rue, parce que ¢a pouvait étre un acte terroriste. Les gens restaient beaucoup chez eux, et
n'invitaient pas d'autres personnes. C'était trés difficile, il n'y avait pas d'activités, de groupes de réunion,
de clubs, il y avait trés peu de boites de nuit, et du coup la rédaction s'est convertie en un espéce de
refuge qu'on essayait de garder confiné mais ¢a ne 1'était pas !* » ( Pipo Lernoud )

« C'était une sorte de microcosme, on a eu la chance d'avoir ce refuge, au milieu de 1'époque la plus
sinistre du pays, ol on s'inventait une réalité a part. ¥» ( Claudio Kleinman )

2 ) Une promotion des formes d'expression alternatives

Le sommaire de I'Expreso Imaginario terminait fréquemment par : « Et tout le rock
dans Mordisco ». Ce supplément musical était uniquement dédié¢ a la musique principalement
au rock, de préférence argentin. Par conséquent, les autres formes d'expression culturelles
pouvaient occuper pleinement les pages de 1'Expreso. Pourtant a ses débuts, la revue avait été
congue pour offrir aux sujets traitant des expressions culturelles alternatives un espace
équivalent a celui dont disposait le rock dans les revues spécialisées comme Pelo. Jorge
Pistocchi avait décidé d'abandonner Mordisco suite a des problémes économiques mais aussi
afin de créer une publication bien différente, ne traitant pas exclusivement d'informations
musicales.

Le premier numéro de I'Expreso sort donc dans les kiosques sans supplément, toujours
dans le principe de laisser le rock de coté pour se consacrer aux autres formes culturelles
alternatives.

Neéanmoins, Jorge Pistocchi, en accord avec les premiers rédacteurs de la revue, décide

de ressusciter Mordisco et de I'utiliser en temps que supplément de 1'Expreso Imaginario :

87 Annexes, p. 243
88 Expreso Imaginario, Vida y Vuelta, Canal 7, 2005
89 Expreso Imaginario, Vida y Vuelta, Canal 7, 2005
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« C'est toute une histoire, parce que dans le projet initial de 1'Expreso Imaginario, Mordisco ne devait
traiter que 1'information musicale parce que le rock était le mouvement originaire de notre projet et de
notre démarche, aussi parce que par ce biais nous pouvions représenter des artistes qui n'étaient pas
représentés habituellement dans les médias. Mais le projet de 1'Expreso était justement de ne pas créer
une publication uniquement musicale. On voulait parler de musique mais aussi des musiciens et de leur
mode de pensée. Le projet était de sortir la revue pour avril 1976. Mais le 24 mars 1976, les militaires ont
pris le pouvoir donc ¢a nous a obligé a changer nos plans. Nous avons décidé de transformer un peu notre
stratégie et de donner plus de poids a l'information sur le rock. Dans cette optique, il fallait fortifier cet
autre chemin. La musique a été en quelque sorte notre couverture. Donc quand on a décidé de donner
plus de place a la musique, j'ai choisi de mettre en place un supplément musical qui s'appellerait
Mordisco. Cette situation a commencé a diviser la rédaction parce que Mordisco était un négoce avec
plus d'annonceurs qui rapportait plus d'argent que la poésie ou les articles sur I'écologie de 1'Expreso qui
étaient plus difficiles a vendre. *» ( Jorge Pistocchi )

Le rock comme « cheval de Troie », voila ce que Jorge Pistocchi imagine. Cette
apparence de revue musicale leur permettait de véhiculer une image moins suspecte vis a vis
des autorités militaires dont l'arrivée au pouvoir avait impulsé ce changement. Mordisco était
une couverture mais constituait également un attrait économique pour I'Expreso qui sans ce
supplément aurait peut étre fait faillite bien plus tot. L'Expreso Imaginario était la revue du
rock, il était donc logique de développer un minimum d'information musicale.

Alfredo Rosso, Claudio Kleinam et Fernando Basabru sont chargés des articles
musicaux publiés dans Mordisco et Pipo Lernoud participera également ponctuellement a la
réalisation du supplément. Mordisco apparaitra en fascicule séparé de 'Expreso Imaginario du
deuxiéme numéro au dix-neuviéme numéro en février 1978 ou il sera rattaché a 1'Expreso’’.
Mordisco qui disposait de sa propre couverture devra cohabiter avec 1'Expreso Imaginario,
des couvertures de celui-ci seront méme consacrées aux articles importants de Mordisco dans
certains numéros. Ainsi Gustavo Santaolalla, Moris, Hermeto Pascoal, Luis Alberto Spinetta
et Leon Gieco apparaitrons en couverture de I'Expreso Imaginario.

Contrairement a 1'Expreso Imaginario, la structure et l'organisation du supplément
Mordisco va suivre une continuité¢ dans la place des éditoriaux et de ses différentes sections.
La deuxiéme page comportait la section « Informations de I'extérieur **» qui était composée
des courtes bréves 