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« Sans porter atteinte aux nationalités, élémestemtiels de I'organisation humaine, elles
fortifient les généreuses influences qui conviensties peuples a I’harmonie des sentiments et
des intéréts. L’'observation qui m’'a frappé tout libad, c’est que de ces grands concours
jaillit une fois de plus la preuve que les sociétésdernes doivent marcher vers la liberté. En
examinant la provenance et l'origine des richesagtes sous nos yeux, j'ai pu constater que
la supériorité industrielle d’'une nation dépend mssus tout de sa moralité et de son esprit
d’initiative individuel. ». « Si la France se lagssrop souvent devancer dans la réalisation des
idées que son génie fait éclore, elle leur donnggang elle les applique, un caractéere
particulier qui les éléve et les grandit. »

Discours de cléture de I'Exposition universelleRiis en 1855 par Napoléon IlI

«En 1889, nous montrerons a nos fils ce que leursspant fait en un siécle, par le progrés de
l'instruction, I'amour du travail et le respect da liberté ; nous leur ferons voir de haut la
pente abrupte qui a été escaladée depuis les téaéthn passé, et s'il leur faut un jour
redescendre vers quelque vallée d’erreur et de mjsks se souviendront, feront se souvenir
leurs enfants, et les générations futures ne sajoatplus acharnées a gravir plus haut encore
que nous n'avions gravi, car la loi du progrés esmortelle comme le progrés lui-méme est
Pinfini. »
Discours préparatoire a I'Exposition universelleR#gis de 1889 par Georges BERGER le 29
avril 1886 (commissaire général de la Société aemties architectes)

« Ses organisateurs ont voulu en faire avant tosuetout la grande féte de la paix, de la paix
d’une Europe enfin hors de danger, et, contribuégandre, dans un ciel assombri, les rayons
bienfaisants du soleil de la paix, en méme tempallglaurait permis de coopérer au mieux-
étre des peuples, elle aura mérité une place d’eanmon seulement dans l'histoire des
Expositions, mais aussi dans I'histoire du mangde
LABBE Edmond Exposition internationale des arts et techniquessdia vie moderne
(1937) : rapport général, tome Guide officiel, Paris, 1938

« Fusion de la tradition et de I'innovation, du ditissement et de la politique, de I'utopie et
de la réalité, de I'esthétique et de la fonctioritgalde la culture et de la diplomatie, les expos
contemporaines possedent une extraordinaire capadi résonance auprés du public
international. »
Vicente GONZALES LOSCERTALES, Secrétaire généraBdueau International des
Expositions 2008
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Introduction

« Le pavillon France remercie beaucoup ces 10 POOWsiteurs qui ont fait de lui le pavillon
individuel le plus visité de I'Exposition univerge|»"

En ce début du XXle siécle, la réputation des Eijpos universelles n'est plus a
faire. En effet, la phrase d’accueil du pavillorafce en témoigne, 160 ans aprés Londres
notre pays se félicite toujours d’étre au rendeazsvd.’Exposition chinoise replace le pays

héte au sein du club fermé des nations pharescatigibue a son prestige.

Trés tét, les contemporains ont commenté, préseattygraphié I'exhibition, comme
si ils avaient participé a une manifestation unigueprogres humain. Pour n'importe quel
quidam, 'Exposition est I'endroit ou il faut étre’expression est peut étre maladroite mais
elle exprime au plus haut point toute la mytholodgel’exhibition. L’Exposition universelle
incarne une véritable utopie contemporaine, sorelkch I'humanité toute entiére. Les
premiers témoignages francophones sur les Expositiius révelent certains récits qui
empruntent aux journaux le ton et tentent de ncémime cet événement extraordinaire.
Amédée de Bast, un contemporain de la premiére ditkmo universelle de 1851 de Londres,
intitule son récit de la manifestationMerveilles du génie de I'homfeDécouvertes,
inventions. Récits historiques, amusants et inifeucsur l'origine et |'état actuel des
découvertes et inventions les plus célebkestitre de De Bast représente pour tous amateurs
d’Histoire une source d’exception. L'auteur assdé&position a des &lerveilles du génie
de 'lhomme», en somme a un événement qui permet d’admisedifgositions naturelles et
remargquables de 'homme. Cette affirmation dgérie de 'lhomme est symbolique d’'une
nouvelle idéologie du futur et donc de I'Histoif@orénavant, I'avenir s’apparente a une
longue marche vers le progres, autrement dit vebohheur et la prospérité. De plus, par son
étude de l'invention, l'auteur nous révele précisémle premier sens des Expositions au

XIXe siécle. En pleine « révolution industrielle Bexhibition est avant tout technologique,

! Site Internet du pavillon France & I'Expositionivanselle de Shanghai en 201®ittp://www.pavillon-
france.fr/?lang=fr

2 De BAST AmédéeMerveilles du génie de 'homme. Découvertes, ingaat Récits historique, amusants et
instructifs sur l'origine et I'état actuel des dégertes et inventions les plus célebiearis, 1852.
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elle développe une pédagogie du progrés. Par umnamdasant comme l'induit son titre, De
Bast nous fait le récit de l'invention. Une invemti qui est magnifiée en métaphore :

I'électricité est une fée pour le peintre Raoul Ypeh 1937.

Trés tot, 'architecture, représenta I'un des exjetincipaux des Expositions. Elément
le plus tangible, elle est I'image de la manifastatle phare, ce qui est et qui restera. En
1851, les contemporains retiennent le Cristal Ralkde Londres, en 1855 la galerie des
machines a Paris, en 1867 le palais elliptique bandp de Mars de Frederic Le Play et Jean
Baptiste Krantz. Enfin, pour féter les cents d®é&volution et I'affirmation de la République
fut érigée a Paris la tour Eiffel. Plus que n’imeoquel batiment, la tour représenta, au fil de
I'histoire, plus la France que I'Exposition univelts. Notre imaginaire est rempli de ces
palais a la gloire des Expositions. Des monumenissgnt bien souvent des prouesses

d’architecture, les témoins d’'une époque.

Notre exposé se propose donc d’appréhender I'Etposinternationale de 1937 a
travers son architecture. Un tel sujet supposetaitla part du chercheur une approche
d’Histoire de I'Art. En somme, une Histoire de thitecture de I'Exposition. Pour autant
notre analyse ne s’inscrit pas dans ce champ logtaphique, puisque l'essentiel de
'examen architectural a déja été présenté dansvidme remarquabléParis 1937 :
cinquantenaire de I'Exposition internationale desat des techniques dans la vie modérne
Lemoine Bertrand et Rivoirard Philippe, les direcse du catalogue sont tous deux
architectes. Leurs analyses ont permis d’aboutimdpanorama complet de I'Exposition.
Ainsi, notre objet d’étude n’est pas I'analyse desyularités architecturales, du beau mais
plutbt I'examen de la culture de I'Exposition de3Z9 Le mémoire se situe donc dans le
champ historiographique de I'Histoire Culturell@sBal Or{ le signalex ’homme ne vit pas
seulement de pain. Il lui faut aussi le pain degeg le jeu de I'imaginaire, l'illusion et ses

revers, tout ce qu’on désigne par ce mot aujourtdicontroversé : la culture® L’historien

3LEMOINE Bertrand, RIVOIRARD Philippe (dir,)Paris 1937 : cinquantenaire de I'Exposition intationale
des arts et des techniques dans la vie modétass, Institut Francais d'Architecture, 1987) p1

“ Pascal Ory est professeur & I'Université Pari®anthéon Sorbonne ainsi qu'a I'Ecole des hautetegtan
sciences sociales (EHESS) et & Sciences Po (Eealeutnalisme). De plus, il est considéré commeel'des
figures majeures de I'Histoire Culturelle.

® ORY Pascal, « L'histoire culturelle de la Franamtemporaine : question et questionnementingtiéme
siécle octobre-décembre 1987, p 67 a 82.



définit alors la culture comme étart’ensemble des représentations collectives pogre
une société »Etudier la culture c’est donc appréhender lesésmtations d’'une SoOCiété.
Ainsi, I'Histoire Culturelle est synonyme «Histoire sociale des représentationsbka
diffusion d’'un ou des regards sur I'architecturel’'@position constituera donc le cceur de
notre exercice. En effet, par I'intermédiaire dmsrpalistes, des officiels, des critiques d’art et
des architectes nous tenterons de percevoir la atiéadli culturelle. En d’autres termes,
I'essentiel sera d’appréhender la mise en relatiédiatique, soit la réception et la perception

par les intellectuefsde I'architecture de I'Exposition internationale.

Pour commencer l'analyse, il est nécessaire d'dppoquelques éléments de
définition. Selon I'article 1 de la convention darB du Bureau International des Expositions
créé en 1928« Une exposition est une manifestation qui, quglie soit sa dénomination, a
un but principal d’enseignement pour le publicstait I'inventaire des moyens dont dispose
'homme pour satisfaire les besoins d'une civilisat et faisant ressortir dans une ou
plusieurs branches de I'activité humaine les pregréalisés ou les perspectives d’avenir »
Le Bureau international des expositions fut crég dféviter les débordements, encadrer et
protéger le concept. A la faveur de la nouvelleveotion de 1928, I'organisme dispose
d'«un instrument légal qui régule l'organisation despes et fournit les garanties qui
assurent la bonne organisation et la participatiices événements d’envergure mondiéle
Pour autant, 'Exposition n’est pas une trouvailks XIXe et XXe siecle, on la considere
souvent comme une héritiere des grandes foiresévalds. Si I'on poursuit 'analyse, une
Exposition est toujours le fait d’'un pays, d'unéevhote qui recoit le monde dans un lieu et
un temps limités. Une nation accueille le mondergoyorimer la civilisation de son temps et
celle gu’elle imagine pour plus tard. En d’autresntes, les Expositions universelles sont

témoins de l'image qu’'une époque se fait d’elle-ra@nhde son avenir. Un sujet inestimable

® La définition de I'intellectuel retenue pour notreposé est celle issue de I'excellente étude dedP®ry et
Jean-Francois Sirinelli. Selon eux un intellectast un « homme du culturel, créateur ou médiat@is, en
situation du politique, producteur ou consommatidéologie ». ORY Pascal et SIRINELLI Francolsss
intellectuels en France, de l'affaire Dreyfus a posrs, Paris, Armand Colin, "coll. U", 1986, 264 p., nelle
édition, 2002.

'« Le Bureau International des Expositions est Bmigation intergouvernementale chargée de superldse
calendrier, la candidature, la sélection et [lofgation des expositions universelles et
internationales. »www.bie-paris.org

® Ibidem




pour les passionnés que nous sommes, un sujgdpuisable» pour Isabelle Lemesle

présidente des monuments nationaux.

Quels sont les criteres pour affirmer si une Expmsi est universelle ou
internationale ? Pour Brigitte Schroeder-Gudehusneie Rasmussen, les auteurs du lives
fastes du progré¥ la convention de 1928 nous donne des critéregsspour différencier les
deux. Pour autant pendant plus de 70 ans les Hipuwsbont fait sans. Le terme « universel »
est devenu alors une sorte de « label ». En dffétnoigne d’'une Exposition dont le theme
concerne I'ensemble de I'humanité. |l représenssiauin nom, gage de sdreté et de succes. |l
n'est d'ailleurs pas surprenant de constater lalf@ales organisateurs a vouloir intégrer leur
manifestation dans un historique. Cela est d’aupdun$ vrai pour notre sujet, puisque les
dirigeants de I'Exposition de 1937, dans le catadogénérdl se comportent presque en
généalogistes. lIs replacent leur événement paora@ un historique glorieux qui sert de
|égitimité mais aussi de cadre a dépasser. Aimsgqlie s’ouvre en 1937 I'Exposition
internationale a Paris, I'événement qui suit dovéana le calendrier et les regles de la
convention est une Exposition générale de deuxmEatégorie. Une Exposition internationale
qui serait donc un peu moins prestigieuse que é&sbres universelles. Pour autant, en
replacant 1937 dans une généalogie et un cadréewiorles organisateurs construisent
I'événement dans la droite lignée des Expositiosdrientes. Par cet habile stratageme, la
manifestation n’est plus simplement internationalks est universelle car elle en a toutes les

caractéristiques : la taille, 'emplacement, leanties d’approches...

Paris en 1937 est connue pour étre la ville des&itipns universelles. Pascal &ry
se risque méme a dire qu’elle en est la capitadm e sens qu’elle est la seule ville au monde
qui en ait accueilli autant, pas moins de sixDes histoires des Expositions il y en a
pléthores, entre les catalogues officiels, les tasside contemporains, les histoires
romancées... En 1937, a la veille de l'inaugurationretrouve dans les sources nombre

d’historiques des Expositions parisiennes. Airssigénese des Expositions & Paris daterait de

® CHALET-BAILHACHE Isabelle (dir.), Paris et ses expositions universelleschitectures, 1855-1937,
Editions du patrimoine centre des monuments natioraris, 2008. Préface d’lsabelle Lemesle.

1 SCHROEDER-GUDEHUS Brigitte et RASMUSSEN Annees fastes du progrés. Le guide des expositions
universelles 1851-199Paris, Flammarion, 1992.

1| ABBE Edmond, Exposition internationale des arts et techniquessdéa vie moderne (1937) : rapport
généra) tome |, Guide officielParis, 1938.

12 CHALET-BAILHACHE lIsabelle (dir.), Paris et ses expositions universelles, architesture855-1937,
Editions du patrimoine centre des monuments natioraris, 2008. Introduction de Pascal Ory.
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1801 et son Exposition des objets de l'industréndaise. Cette manifestation est témoin de
I'affirmation d’'une nouvelle idéologie qui met emaat la science, I'ingénierie et la création
pour en favoriser le développement. D'aprés FlaerRinot de Villechendr, ces
manifestations témoignent de la volonté étatique «isser, par I’émulation, la production
nationale au niveau atteint par I'industrie britaigne et de renforcer par ce biais I'image de
la France » Londres fut la premiére ville & accueillir unaitable Exposition universelle en
1851. Le mouvement des lors était lancé. La Fréim#e quatre ans plus tard, en 1855. Sa
version, différente, met l'accent sur la nécessiié développement scientifique et
technologigue comme seul moyen pour améliorer tedas nécessiteux. L’Exposition est un
moyen pour envisager I'extinction du paupérismegtare a I'empereur Napoléon lll. De
plus, les directeurs assignent aux Beaux-Arts ulaepde choix dans I'Exposition.
Dorénavant, chaque manifestation de ce type matttamiere I'idée selon laquelle la France
est une mere pour les arts et le goQt. En 186véément grandit, sur le Champ de Mars, le
palais elliptigue de Le Play, Krantz et Hardy fagnsation. Bertrand Lemoine dans sa
présentation de I'Exposition de 1867, nous révedétec citation issue du catalogue de
I'Exposition : «Faire le tour de ce palais circulaire comme 'égesat, c’est littéralement

tourner autour du monde*

Un palais au contour de globe terrestre, un momdmiaiature, 1867 magnifiera la
dimension utopique de I'Exposition. Par la suite, dourse au gigantisme continue, le
dépassement des ainées est une neécessité. Lemurgisen 1867 purent admirer une
reconstitution du temple d’Hathor d’Egypte ou emcdu temple Xochicalco du Mexique, le
pavillon pontifical, quant a lui, introduisait legsiteurs aux catacombes romaines. Ces divers
exemples de pavillons nous illustrent le fait qiexposition universelle est un événement
sans précedent et décidement inclassable. En 18n8uvelle République entend redorer le
blason francais. En effet, la troisieme du nomrest dans des conditions difficiles (une
défaite traumatique face a la Prusse et la réjpmesid la commune de Paris). L'Exposition est
donc I'événement qui pourra replacer au sein desdy, la France, mais aussi la République,
un régime qui est loin de faire 'unanimité a I'¢pe. La manifestation se développe alors

jusqu'a la colline Chaillot, ou est construit légigdu Trocadéro.

¥PINOT DE VILLECHENON Florenceles expositions universelleBaris, Presses universitaires de France,
1992. Introduction : genése d'un concept.
1% Opus citatusnote 12.
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La quatrieme Exposition universelle eu lieu en 1888 contexte a évolué et la
République semble s’affirmer. La commémoration deRévolution est un théme sans
équivoque, la Républiqgue se réclame du passé glode 1789. Dans le paysage parisien
s’éleve désormais la tour Eiffel, une prouesse lde ge 300 metres de haut. Le palais des
machines développe, quant a lui, des dimensiondité®: 440 métres de long... La
manifestation est un succés de masse, plus de treltibns de visiteurs s’y rendront.

La cinquieme Exposition se déroula en 1900. L'évés@ est le bilan d’'un siécle
mais aussi I'espoir d’'un nouveau. La démesurecegbtirs de mise, selon Florence Pinot de
Villechenon : 1900 est ka plus baroque des Expositions, a la fois cosrtitgpet nationale,
intellectuelle et distrayante, incohérente et ratielle». Dans ses dimensions géographiques,
« le bilan d’'un siecle » s’étend désormais surhar@p de Mars et Chaillot mais aussi sur les
rives de la Seine jusqu’aux Invalides. On consteufiont Alexandre Ill ainsi que les grand et
petit Palais. On fonde enfin une rue des nation$asthitecture de chaque pays s’exprime
dans un pavillon particulier. L’Exposition recgoise{on les sources officielles) plus de

50 millions de visiteurs.

C’est prés de 25 ans plus tard que fut organid®epbsition internationale des arts
décoratifs et industriels. L’Exposition est spésid comme pour tendre vers plus de
rationalité et moins de démesure que précédemmaant900, 'Expo s’étendait sur plus 120
hectares, en 1925, seulement 23 hectares lui sootuk. La manifestation n’en demeure pas
en reste et développe un style qui fera date. MBmrtrand Lemoine, &heure est a
I'innovation architecturale». Le pavillon soviétique de Melnikov est un exeenghé la culture
soviétiqgue post révolution, une culture encore aeveaux différentes sensibilités. Les
communistes déploient alors un style constructvedt d’avant-garde. En 1925, I'accent est
mis notamment sur la décoration d’intérieur, chagagticipant se devant d’illustrer le

mobilier décoratif et industriel de demain.

La septieme Exposition parisienne développe unmdtique spécifique : les colonies.
Délocalisée a Vincennes, I'Exposition du maréchghutey est un succées (33 000 000
d’entrées, vraisemblablement 8 000 000 de visitBurse but de la manifestation est de
construire une unité nationale autour de l'idéengpge. La France se présente comme une
nation civilisatrice, qui défend les valeurs unsadles de I'Europe. Les organisateurs
véhiculent I'idée d'une @lus grande France, «une vaste réserve de soldats et de

> BORNE Dominique, DUBIEF Henrl,a crise des années trente (1928-1938jris, Le Seuil, 1989, p. 63.
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produits® ». Les architectes Charles et Gabriel Blanche mestituent les temples d’Angkor
Vat ; Laprade et Jaussely, quant a eux, sont regbtes du pavillon permanent : le musée
des colonies. A la veille de I'Exposition intermatale des arts et techniques dans la vie

moderne, la France est une nation rompue a ce denranifestation.

Le choix de 'Expo de 1937 s’est tres vite imposénme un sujet passionnant. Il
conjugue linternationalisme des Expositions ursedles avec le contexte singulier de
'année 1937. En Asie, la Chine est le théatre @hflit sino-japonais. En Europe, la guerre
civile espagnole hante I'actualité. En effet, amsaile 1000 kilomeétres de Paris, 'Espagne est
le cadre d’'un affrontement idéologique sans préuedes gouvernement de Front populaire
espagnol, aprés avoir remporté I'élection, se deitremporter la guerre. A l'opposé, le
général Franco, a la téte des « nationalistesnte tde restaurer un régime réactionnaire.
L’Allemagne et I'ltalie, bien que se défendant tErventionnisme, participent activement au
conflit. Les bombardements de la « Iégion condanarquent pour I'Allemagne un retour
fracassant dans le théatre des grands. L'URSS} gquelte, abat ses dernieres cartes dans sa
politique de barrage au fascisme. La guerre idéglegprend tout son sens en 1937, dans le
contexte de guerre civile. Les communistes, dexriéur panache « rouge », symbolisent la
résistance au fascisme. Pour autant, en URSSn&#hiure de maniére significative la classe

dirigeante.

En France, la situation politique est exceptiormeln effet, depuis les élections
législatives de 1936, un gouvernement de Front lpipuadministre la France. Ce Front
représente un rassemblement politique qui réungestu d’'une méme majorité parlementaire
les radicaux, les socialistes et les communistascdalition est avant tout anti-fasciste. Elle
symbolise une réaction de la gauche face a la raataé’extréme-droite. En effet, I'année
1934 fut témoin d'un anti-parlementarisme et d'ymelifération importante des ligues
réactionnaires. Ces ligues paramilitaires et clatides tentaient alors de personnifier, par la
discipline et l'ordre, le souffle d’'une nouvelleafice. Elles se voulaient une alternative au
parlementarisme, un pouvoir autoritaire et rédatie au pouvoir instable, passif et corrompu

des parlementaires. Camelots du roi, Cagoule, Fmawec Croix de feu, autant de

' BORNE Dominique, DUBIEF Henrla crise des années trente (1928-1938aris, Le Seuil, 1989. Chapitre
5, La crise coloniale
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dénominations que de programmes, car si I'objectiimun vise la fin de I'Etat libéral par la
pression révolutionnaire, chacune des organisatestsparticuliére. Alors que la gauche
semblait divisée, I'événement traumatique du 6iéevi934’ bouleversa la situation. En
réaction a ce coup de force de I'extréme-droite féeces de gauche se rassemblent dans une
contre-manifestation les 9 et 12 février 1934. Bluhmorez et Daladier respectivement
secrétaires nationaux de la SEialu PCE® et des radicaux défilent alors ensemble place de
la Nation. Ainsi, 'année 1934 voit la naissance rdasemblement populaire, alliance des
radicaux, des socialistes et communistes contriadeisme. Tout ceci est, bien entendu,
facilité par la nouvelle politique mené par le Kateirrf® qui depuis juin 1934 a abandonné sa
maxime « classe contre classe » par peur de uirdpe sombrer a I'extréme droite. Ce
succes encourage le rassemblement a construireragragme commun dont le slogan
« pain, paix, liberté », correspond pour I'histarf8erge Berstefh a« la lutte contre la crise,

le refus de toute nouvelle guerre et la volont®aker la route au fascisme frangais ».

Suite aux succeés de lI'année 1936 (législativesprdscMatignon...), I'année 1937
symbolise a 'opposé une sorte de déclin. La Frast@artagée, d’'un coté le Front populaire
suscite I'enthousiasme et I'espoir, de l'autre, likgraux et traditionalistes percoivent la
gouvernance comme un traumatisme. L’exercice dwgoest rendu également difficile par
une majorité plurielle. Les communistes veulenttaoin le Front populaire espagnol contre
les nationalistes tandis que les radicaux priviagia diplomatie et la paix avant tout. Enfin,

la politique financiere de Blum demeure un échec.

Le 24 Mai 1937, Albert Lebrun alors président d®&publique francaise inaugure la
derniére grande Exposition parisienne ; I'Expositiaternationale des arts et techniques dans

la vie moderne, tel est le theme de I'exhibitionng), aux aléas internationaux, la France

" Pour Serge Berstein, le 6 février 1934 est larjéar« au cours de laquelle les ligues, appuyéesigmr
associations d'anciens combattants et les élua dieoite parisienne, tentent de s'emparer du PRisbon
pour contraindre a la démission le gouvernementatiical Edouard Daladier ». L'événement est une dat
traumatique considéré comme l'une des manifestticancaises les plus meurtrieres du XXe sieclair Po
Olivier Dard, « le bilan est sanglant : 15 morL485 blessés ».

18 Section Francaise de I'Internationale Ouvriére.

19 parti Communiste Francais.

% pour George Lefranc, « I'‘émeute parisienne duvBeié1934 avait amorcé une révision de la stratéhi
communisme international. S'il était possible qu'égime totalitaire, installé a Paris, contractae wlliance
avec Berlin et Rome sur la base de I'anticommunidnfedlait neutraliser cette menace par une aimavec la
France, demeurée démocratique et orientée, sipp@spius a gauche. Le tournant fut pris au moisnde1934.
Les socialistes acceptérent une unité d'actiomesie présentait plus comme destinée a détacheunrddeaders
les militants de base. lls furent cependant un qepris lorsque, le 9 octobre, le Parti communfea@cais
suggéra d'étendre l'alliance aux démocrates boisrgeoLEFRANC George, « Le Front populaire »,
Encyclopaedia Universalisn ligne.

“L BERSTEIN Serge, « Le Front populaireBncyclopaedia Universalisn ligne.
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oppose la culture comme théme de progrés. Exposittopique, dans sa démarche elle
exprime au plus haut point les volontés francagepaix. Le temps estla belle illusiorf?
comme I'a énoncé Pascal Ory dans sa these rapmtoddax monuments du cinéma francais
La grande illusionet La belle équipe& la politique du Front populaire. Unéelle illusion»

ou l'affirmation d’une politique culturelle d’Etatl’'une vision du progrés et de la paix face
aux montées des « totalitarismes ». En étudiankpbBition de 1937, le chercheur étudie
Guernica, I'euphorie du Front populaire mais audstritage de la derniere Exposition

parisienne.

Notre mémoire n’est pas le premier du genre, ils€fit donc dans une bibliographie
de I'Exposition internationale dont les principauavaux remontent a la fin années 1980. On
peut citer les recherches séparées de Freedbemgribat Blantofet Martin Fernandd sur
le pavillon espagnol qui représente I'un des méroie son temps cristallisant par ses formes,
sa décoration et sa rhétorique I'enjeu de la gudEspagne. La question espagnole intéressa
beaucoup les historiens ; aussi, celle de I'image dictatures pendant I'événement fut
€galement un sujet pris€, comme en témoigne I'étiedeiss Karen intitulé&rand illusion :
the Third Reich, the Paris exposition, and the uralt seduction of Franc& Le catalogue
d’exposition surParis et ses expositions universeifesoncu par le Centre des monuments
nationaux nous permet, quant a lui, de visualigevaste apercu des expositions parisiennes.
Dans une autre perspective, on peut signaler fle hu photographe Sylvain Ageor§equi,
en tant gquamoureux des expositions universelleserdé d’en retrouver les vestiges.
L’Exposition de 1937, a la différence de ses ain@e®té moins étudiée ; 'Exposition
coloniale de 1931 a fait I'objet de six monograghigcentes traitant I'événement et

reconnues comme étant des références quand, dar&rie temps, celle de 1937 n’a suscité

22 ORY Pascalla belle illusion. Culture et Politique sous lermségdu Front populaire : 1935-193®aris, Plon,
1994, 1033 p.

3 FREEDBERG Catherine Blantofithe Spanish pavilion at the Paris world’s Fair &3T, thése de doctorat,
Université Harvard, New York, Garland publishing.

24 MARTIN FernandoEl pabellon espanol en la exposicion universal deisen 1937 Séville, Universidad de
Séville, 1982.

% FISS KarenGrand illusion: the Third Reich, the Paris expasitj and the cultural seduction of France
Chicago, London, University of Chicago Press, 2009.

% CHALET-BAILHACHE lIsabelle (dir.), Paris et ses expositions universelles, architesturt855-1937
Editions du patrimoine, Centre des monuments natirnParis, 2008.

*’AGEORGES SylvainSur les traces des expositions universelles, Pa8§5-1937. A la recherche des
pavillons et des monuments oubliBaris, Parigramme, 2006.
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gu'une étude, celle du cinquantenaire qui essayengibber en un livre tous les

questionnements liés & I'événentént

L’exposition universelfé de Pascal Ory a profondément inspiré notre traieihs cet
ouvrage, Ory distingue huit caractéres qui défemssune exposition universelle. Pour sa
démonstration, il prend pour exemple I'Expositian 1B89 a Paris. Selon lui tout exposition
est a la fois« une exhibition économique », « une foire comrab¥ci, « un exercice
architectural », « un levier urbanistique », « ugarden party de la puissance invitante »,
« une société des nationebenfin« une féte populaire.>La force du propos réside dans le
fait que les huit criteres signalés sont valablessiabien pour Paris en 1889 que Paris en 1937
et finalement que Shanghai en 2010. Enfin, en nbver2006, Pascal Ory publia un ouvrage
intitulé Le Palais de Chaillof° Situé a la frontiére de I'Histoire de I'Art et délistoire
culturelle, 'ouvrage est un modele d’analyse ddasvolonté d'étudier un ensemble

architectural gu’il considere comme représentatihd époque.

Notre analyse s’appuie aussi sur un vaste corpusodeses. Les catalogues officiels
de I'Expositiorf* correspondent & nos premiéres sources. Ces sooffagslles éditées a
posteriori nous donnent un compte rendu précieukEdgosition vis-a-vis de la démarche
envisagée par les organisateurs. Néanmoins, lanvisiaprés coup » conduit les auteurs a

I'hagiographie. Le chercheur se doit donc d’éviésrécueils et élargir son corpus.

Les actualités filméé&s représentent la deuxiéme source que nous avormiitép.

En effet, ces sources sont bien souvent de pati@veilles puisqu’elles nous plongent

8 | EMOINE Bertrand, RIVOIRARD Philippe (dir.)Paris 1937 : cinquantenaire de I'Exposition intationale
des arts et des techniques dans la vie modétass, Institut Francais d'Architecture, 1987) p1

29 ORY, Pascall.'Expo universelleBruxelles, Editions Complexe, 1989.153 p.

%0 ORY Pascall.e Palais de ChaillgtParis-Arles, Cité de I'architecture et du patringy Aristéas, Actes sud,
2006.

%1 LABBE Edmond, Exposition internationale des arts et techniquessdéa vie moderne (1937) : rapport
général Guide officiel, Paris, 1938.

%2 Notre corpus vidéo est composé de soixante tdnzements en rapport avec mon théme de recheraite, s
soixante documents consultables sur le site etetr@éférencés mais non consultables. Deux docunsemts
datés de 1935, quatre de 1936 et enfin soixanteggepannée 1937. Trois documents sont anNnONCBBTED
amateurs mais, de par leurs qualités, les plar&dedvdes qualités d’hommes initiés et apparteaannonde
restreint de l'audiovisuel. Le corpus vidéo est posé de deux actualités Pathé, cing actualitésirEeta
soixante-trois documents Gaumont. Onze d'entres glent classées en « série mauve » (c'est-a-direiga
diffusées en actualités), deux sont classées em@au« boites vertes », une série qui traite detsullant de
1900 a 1930 (deux sujets mal classés). Cette aétrieensée représenter les premiers pas des repeets le
documentaire. Les cinquante documents restantisssujets d'actualité Gaumont.
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directement en image dans notre sujet. D’apréscbiarBrétéqu®, « un journal filmé se
définit par quelques traits : sa parution réguliesedes intervalles courts ; son organisation
interne, qui juxtapose plusieurs sujets qui n'ced de rapport entre eux, hormis la référence
au présent immédiat ; sa longueur standard, impgs&ela production (elle a un peu varié
au long de I'histoire du cinéma, d'une dizaine dautes a un demi-heure, obligeant, du
méme coup, chaque sujet a se tenir & une duréedéimminée) »Néanmoins, ces sources
semblent incompletes par leur point de vue paitigitérét de ce type de sources réside donc
aussi dans ce gu’elles ne montrent pas, le cherdeedevant alors de rétablir la réalité. Bon
nombre d’actualités peuvent nous sembler anecdsgtjgpour autant elles nous révelent
d’'importantes représentations. Comme le dit Brétequl faut apprendre a lire ce qui se
cache derriere le banal et le convenubkes archives filmées nous apportent donc de
nombreux éléments sur ce qui est montré de I'Exjpmsbou encore ce qui est minoré. Dans le
rapport a l'architecture, ce qui semble opportuluspque les discours conventionnels
exprimés alors, c’est de visualiser ce qui est emsvaleur. Les actualités filmées nous
semblent aussi essentielles dans la mesure out@liesent un large public. En analysant les
actualités filmées, le chercheur approche I'un miéslias de masse de la période, un média
différent qui ouvre de nouvelles perspectives pauecherche. Notre étude sur les images est
complétée par la presse.

Mais que peut nous apprendre la presse ? Pourtudiegétel journal ou tel autre ?
Notre choix fut d’incorporer a notre corpus dewotigiens :Le FigaroetL’'Humanité Deux
journaux représentatifs, non pas par leurs tiragais par leurs points de vue, deux regards
différents sur 'actualité. Etudidre Figaropendant I'exposition signifie approcher un journal
en reconstruction dont les aléas liés a son prétquepriétaire, le philo-fasciste Francois
Coty, ont fragilisé la parutior.e Figaro, par I'intermédiaire de son directeur Lucien Romier
et de Pierre Brisson (directeur du secteur littéjaitente alors de relancer le jourffiaDés
son arrivée, Brisson devient une figure importa@tiaire Blandin résume son ceuvre en ces
termes :« Pierre Brisson choisit de faire appel a la tradit littéraire du titre pour le

relancer. S’engageant a ce que Le Figaro « retros@gplume », il veut redonner de I'éclat

% DE LA BRETEQUE Francois, « Les actualités filméemcaises »Yingtiéme Siécle. Revue d'histgirg 50,
avril juin 1996. p. 137-140.

% Le Figaroest alors détenu par la veuve de Coty, madamea@mtnu, qui I'a obtenu & la faveur d’un divorce
réussit.
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au journal de la grande bourgeoisie®>»Le choix duFigaro n’est donc pas anodin. Il nous
permet d’approcher la culture de la droite tradmielle bourgeoise, une culture de gens
lettrés, initiés aux Beaux-Arts. Leurs regardsl&xposition sont représentatifs des golts ou
des dégolts d’'une époque. De plus, la vue de persassues du monde littéraire comme
Frangois Mauriacou Léon-Paul Farguenous donne un peu de hauteur, et symbolise la vue
de lintelligentsia littéraire de la droite modérdéintérét du périodique est donc triple : il
exprime a la fois une forme d’opposition au goueenent, une culture bourgeoise initiée aux
Expositions et aux Beaux-Arts et enfin, de paragéigue de grandes plumes, il nous permet

de visualiser I'opinion d’intellectuels sur I'évément.

L’'Humanité, tout commelLe Figaro, est un journal ancien dans le paysage francais.
Créé par Jean Jaurés le 18 avril 1904, le quotidamaliste devient trés vite, des 1911,
I'organe du parti socialiste unifié. Pour Christixelporté®, « grace aL’Humanité les
socialistes pourront exposer, défendre, commegtdajrer leur vision du monde, mais aussi
conduire des campagnes d’information, soutenillé®s syndicales et fournir au prolétariat
les outils nécessaires pour combattre le patronde® puissances d’argent.Gomme le dit
Jean Jaurés, c’est adaréalisation de 'humanité que travaillent tous lsocialistes »Les
débuts du journal sont difficiles. En 1920, suitecangrés de Tourg,Humanité poursuit sa
parution avec I'étiquette du nouveau Parti Comnteritsancais. Durant I'entre-deux-guerres,
le journal est dominé par deux hommes, Marcel @aehPaul Vaillant-Couturier. Le premier
est une figure historique du communisme francale directeur d&.’Humanitédepuis la fin
de l'année 1918. Pour Serge WolikKdw« il ne cessera d'inscrire le journal dans une
tradition qui associe opinion et information enealition d’'un large lectorat populaire avide
de connaissances comme d’informatiorAussi, « cette figure du directeur deHumanité
incarnée par la personnalité tutélaire de Cachipasgse largement le réle effectif qu’il joue
dans le journal et dans le parti: elle devienttbigque et perdure malgré son effacement
dans le fonctionnement effectif du journal.a deuxiéme figure s’exprime en la personne de
Paul Vaillant-Couturier. Rédacteur en chef Hélumanité pendant I'épisode du Front
populaire, il fait du journal la voix«de la politique communiste de Front populaif@ »

Pendant les épisodes de gréves de mai 1936, tedjgre tire a plus de 500 000 exemplaires.

% BLANDIN Claire (dir.), Le Figaro : deux siécles d’Histoir@aris, Armand Colin, 2007.

% DELPORTE Christian (dir.x L'Humanité », de Jaurés & nos jouParis, Nouveau monde, 2004.
¥ |bidem

%8 |bidem

17



Etudier L’'Humanité nous permet donc danalyser un journal de masse,jourrnal
communiste, un soutien du Front populaik&dumanité nous révéle donc la rhétorique
socialiste de I'entre-deux-guerres, sa vision dunaeoet de I'art. De plus, elle nous présente

I'Exposition du Front, ses pavillons et ses objfscti

Pour contrebalancer les deux quotidiens, notrexchai d’élargir nos sources aux
hebdomadaires commglllustration. L’hebdomadaire posseéde un intérét, car n'étast pa
publié tous les jours, ses articles different destigiens.L’lllustration laisse a I'actualité une
large place. Sa force réside dans son nom et deswertus illustratives. La place de la
photographie y est fondamentale. Aussi, par I'asalgu contenu des articles mais aussi des
photos, il est nécessaire pour nous dappréheraeiagon dont on traite I'événement.
L’hebdomadaire, pendant les années trente, est &réviron 200 000 exemplaifésEn 1937,
L’lllustration est une revue marquée par l'influence de la fanBlaschet. René Baschet en
est le directeur depuis 1904. Ce fils d’éditeurgomsidérablement modernisé l'institution
fondée en 1843. Sous son égide, l'institution dfwet le reportage d’actualité illustré par les
photoreportages des correspondants. Au comité dactién de la revue, aux places
importantes, on remarque quatre représentants damdle Baschet en 1937. René est
toujours directeur, Jacques incarne le directesr Skyvices Artistiques, Louis représente le
codirecteur, enfin Roger est adjoint aux Servicetis#iques. D’aprés Christine Barthet,
I'lllustration témoigne en 1936 une violente hostilité a la coalition puis au getnement de
Front populaire. »Dans une presse cloisonnée en fraction politilnehdomadaire s’inscrit
a droite.

Les regards exprimés par les différents officigiarnalistes, critiques, nous donnent
un panorama assez complet de I'exposition. Néarsntarnvision des créateurs et des initiés
des choses de l'architecture semblait totalemegligée. L’'occasion d’'une exposition a Paris
ne pouvait étre a I'époque qu’un événement médiatde premier ordre, traité de maniére
abondante dans la presse spécialisée. |l fallaiic délargir notre corpus aux revues
d’architecture. Cependant, en termes d’analyses awans voulu éviter I'écueil d'une source
d’Etat, & savoir une source reflet d’'un « lobbyl%yne morale. Ce n'est pas par désintérét
pour le genre mais seulement que, comme toutenaehéée a un événement culturel d’Etat,

les sources officielles ne manquent pas. Tres kifachitecture d’Aujourd’huis’avéra étre

%9 BARTHET Christine, « L'lllustration »Encyclopaedia Universalisn ligne.

18



la source la plus compléete. Le mensuel possédeodimeuses qualités, son lectorat est
important, on I'estime & 10 000 abonnés en 194@ qui, pour une revue spécialisée (dont le
sujet n'est pas porteur), représente une réellmpeance. En 1937, la revue dispose d’'une
aura internationale. Pierre Vago, le rédacteur leef @ la fin des années trente, aime a
souligner dans un entretien accordé &évue de I'arfe succes d’alors« Nous avions rien

gu'en Amérique Latine, 1600 abonnés! Plus quer&sies argentines et brésiliennes

réunies. $*

L’Architecture d’Aujourd’hui s’établit comme une référence dans un contexte
architectural particulier. En effeg La fin des années vingt coincide en France axawise
du mouvement architectural « moderne » qu’aucunvaament ou école, comme le Deutscher
Werkbund (1907), le Bauhaus (1919) en AllemagnepPeusStijl (1917) en Hollande, ne
soutient. Accusés d’indigence stylistique, de cpshitisme, et de propager un machinisme
inducteur de chémage, les modernes cherchent wndesouffle et tentent d’élever le débat
au niveau international. En 1928, Le Corbusier amiran Suisse le premier Congres
International d’Architecture Moderne (C.I.LA.M) ; €929, Robert Mallet Stevens constitue
I'Union des Architectes Modernes (U.A.M.). Un ansptard, André Bloc, bientét rejoint par
Pierre Vago, lance le mensuel L’Architecture Aupbbui qui s'impose rapidement comme la
premiére revue d’architecture au mondé.»Le directeur de la revue, André Bloc, et son
rédacteur en chef, Pierre Vago, sont les deux gsafigures du mensuel. André Bloc est un
ingénieur de formation passionné pour les choses I'atehitecture. L'Architecture
d’Aujourd’hui est« D’esprit plutét moderne, la revue publie par ddaks un texte de Franz
Jourdain, « Evoluer ou périr », qui prend valeur denifeste mais adopte par la voix de
Pierre Vago, une attitude réservée a I'egard deQagbusier. Didactique, elle accorde une
grande place a la technique, organise des voyagdades a I'étranger, des concours et des

expositions. %

‘0 RAGOT Gilles, « Pierre Vago et les débuts de tchitecture d'Aujourd’hui » 1930-1940Revue de I'Art
1990, n° 89. p. 77-81.

“I RAGOT Gilles, « Pierre Vago et les débuts de tchitecture d'Aujourd’hui » 1930-1940 Revue de I'Art
1990, n° 89. p. 77-81.

“2|bidem

3 MIDANT Jean-Paul (dir.),Dictionnaire de I'architecture du XXe sié¢l®aris, Hazan, Institut Francais
d’'Architecture, 1996.
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Le comité de rédaction de la revue s’étend a sisqumes, André Hermdfit Albert
Lapradé®, G. H. Pingussdfi, M. Rotival’, J.-P. Sabatous Nous avions donc un comité de
patronage pour étre a I'’écoute de la profession,comité de rédaction pour diversifier et
distribuer le travail et aussi un important résede correspondants étranger$®te comité
de patronad® composé de 44 membres est des plus éclectiquesmiprend & la fois des
architectes classiques comme Michel Roux Spitzstatchitectes dits modernes comme Le
Corbusier. La revue justifie son caractere de sourngque par son environnement : I'essentiel
du mouvement architectural francais mais aussinatenal s’exprime par son intermédiaire
et notamment bon nombre d’architectes de I'expmsitiomme Pingusson, Laprade ou encore
Mallet Stevens...

4 « Hermant a marqué sa génération par son ceuveraieoteur de l'architecture moderne a travers sa
collaboration d_'Architecture d’aujourd’huiet aTechnique et Architecturd héoricien, il invente la notion de
« forme utile » autour de laquelle il donnera larj@ une association du méme nom. Ses travauxgngeht
ceux de 'UAM et représentent une contribution imiponte a la définition du design francais a paléis années
cinquante. » DION Mathilde\lotices biographiques d’architectes frangafaris, Ifa/Archives d’architecture du
XXe siécle, 1991, 2 vol. (rapport dactylographi@pia direction du Patrimoine).

> Albert Laprade est la plume dléArchitecture d’Aujourd’huien ce qui concerne I'histoire de I'architectute. |
est considéré comme un architecte aux tendanceammariales et classiques. Il fut I'architecte duilp@v du
Maroc et du palais de la France d’Outre-mer, ag&sition coloniale de 1931. En 1937, il est I'atebte de la
Colonne de la Paix et des pavillons de I'lrak eta®iffusion de la langue francaise. « Laprade elem tout
autant pour son oeuvre d'écrivain et de journalisque pour sa carriere d'architecte, dont on retient
généralement surtout la Résidence de Rabat, lgg&#roén, le palais des Colonies et la Cité adsmative de
Paris. » DION MathildelNotices biographiques d’architectes frangaaris, Ifa/Archives d’architecture du XXe
siécle, 1991, 2 vol. (rapport dactylographié peudirection du Patrimoine).

5 Georges-Henri Pingusson, quant & lui, est un @atei moderne, ami de Mallet Stevens. Dans le cdere
I'exposition, il réalise avec Jourdain et Louis gavillon de l'union des artistes modernes mais iauda
scénographie lumineuse » du pavillon de la lumiésvre de Robert Mallet Stevens. RAGON Michel,
Dictionnaire des architecte®aris, Encyclopeedia Universalis, Albin Michel929

4" Maurice Rotival, comme ses contemporains aux @&sie rédaction de la revue, est une pointure stams
domaine. Rotival est un urbaniste « créateur degréssion « grand ensemble », dont la premiérercemee
recensée constitue le titre d'un article qu'il pudans L'Architecture d'Aujourd’hui en juin 193Zarticle porte
sur les groupes de HBM collectifs construits pardéices publics. ». Notice bibliographique du doMaurice
Rotival a la cité de I'architecture et du patrinmin
http://archiwebture.citechaillot.fr/awt/fonds.htrbbse=fa&id=FRAPN02_ROTIV_fonds-876

“8 RAGOT Gilles, « Pierre Vago et les débuts de tchitecture d'Aujourd’hui », 1930-1940Revue de I'Art
1990, n° 89. p. 77-81.

49 Comité de Patronage de la revu@rchitecture d’Aujourd’huien aodt 1937 : MM. Pol Abraham, Alfred
Agache, Bazin, Eugéne Beaudouin, Louis BoileautdriBourgeois, Urbain Cassan, Pierre Chareau, &scqu
Debat-Ponsan, Jean Démaret, Adolphe Dervaux, Jeabhddis, André Dubreuil, W.M. Dudok, Félix Dumalil,
Roger Expert, Louis Faure-Dujarric, Raymond Fischer Freyssinet, Tony Garnier, Jean Ginsberg, Hecto
Guimard, Marcel Hennequet, Roger Hummel, Pierredet, Francis Jourdain, Albert Laprade, Le Cagrus
H. Le Méme, Marcel Lods, Berthold Lubetkin, Andrértat, Robert Mallet Stevens, Léon-Joseph Madeline,
Louis Madeline, J. B. Mathon, J. C. Moreux, HeraicBn, Pierre Patout, Auguste Perret, G. H. Pingyddenri
Prost, Michel Roux-Spitz, Henri Sellier, Charle<ISi Paul Sirvin, Marcel Temporal, Joseph Vagod#n
Ventre, Vetter.

20



A travers ce vaste corpus de source médiatiques radions tenter d’examiner
I'architecture de I'Exposition et les représentasi@u’elles véhiculent auprées des médiateurs

culturels pendant la manifestation.

L’Exposition est phénomene universel a thématiquigeauselle. C’est pourquoi, pour
faciliter notre analyse, nous nous attarderons ppécifiguement sur 'examen méthodique
des représentations architecturales des nations. dea biais, nous pourrons plus
spécifiguement aborder 'Exposition d’art et d’atebture, ses ressorts urbanistiques mais

aussi les propagandes gouvernementales nationales.

Cette optiqgue nous permettra d’envisager les questpolitiques, programmatiques,

esthétiques et pratiques liées a un tel événement.

L’architecture est un vecteur de représentatioastcpourquoi nous tenterons aussi

d’appréhender la question des symboliques architaess.

Les médias, par leurs interprétations de l'architecde I'Exposition, nous donnent
aussi I'opportunité d’observer la ligne éditoridke nos sources.

L’Exposition internationale reflete enfin les enjadiplomatiques d’'une époque. Par la
perception des architectures étrangeres, nous@uuapprécier la position des meédias vis-a-

vis de l'actualité et ses représentations de héfea.

Pour répondre au mieux a ce questionnement, il pawait judicieux d’envisager,
dans une premiére partie, I'étude chronologiquel’Beposition, de ses prémices a son
inauguration. La découverte de I'Exposition en ¢ation nous permettra d’examiner les
hommes, I'emplacement, le programme, I'esthétides,débats mais aussi le phénomeéne

médiatique de l'inauguration.

Enfin, dans une deuxiéme partie, nous envisagdeomgiestion des représentations
architecturales des nations. Par ce biais, noudiedtins les représentations allégoriques
d’'une France rurale, régionale, impériale. Nousetems ensuite de percevoir les teintes de
Front populaire sur I'événement. Enfin, nous examons les représentations des quatre
nations ayant suscité le plus l'intérét parmi leddias a savoir I'Allemagne Nazie, I'ltalie

Fasciste, I'Union Soviétique et 'Espagne Répuliiea
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Partie 1

L’EXposition en construction



Toute exposition est construction. Une constructimx multiples facettes,
politiques, diplomatiques, intellectuelles, finareis... Une construction avec ses
problématiques particuliéres (aléas, risques). Dmtte partie, il s'agira de présenter, a
travers les travaux historiographiques, I'Expositide sa genése a son inauguration. A
travers le fil directeur de la construction de lanifestation, notre recherche appréhendera

les différents points de vue exprimés, a la foisxaetenus mais aussi ceux oubliés.

Chapitre | - Fondations et Structure

A. Les grandes étapes préliminaires a I'organisatio
L'origine

Le 19 janvier 192%, Julien Durand, alors président de la commission d
commerce, souléve a la chambre des députés laauest I'organisation d’une nouvelle
Exposition des arts décoratifs et industriels. 8@ pour 'année 1936, la manifestation
sera révélatrice de la politique culturelle de tarf€e. Dix ans aprés celle de 1925, la
République prétend une nouvelle fois consacrerup& exposition le ton artistique du
moment. 1925 avait célébré l'art déco, la Répuldigmtend rééditer cet exploit pour
demeurer la patrie du golt et des arts. Cette migiie culturelle est omniprésente
justifiant par la méme I'exposition coloniale de319 L'apport incontesté de la culture
francaise dans le monde justifie 'empire et laoo@dation. La France, terre de culture,

propage le progres.

L'orientation de Durantt séduit. De ce fait, dés le 28 décembre, il méne un
proposition collégiale avec Antoine BortelJean LocquitY, Charles Spinassket Charles
Pomaref? Les points communs politiques de ses hommes, tiuire tendances de centre
gauche, résident dans un attrait pour les relataitarelles internationales mais aussi pour

le développement du tourisme. Leur texte enjoiasdemblée de& prendre d’urgence

* Toutes les dates et les protagonistes énoncéseprmnt du catalogue officiel de I'exposition. LABB
Edmond, Exposition internationale des arts et techniquessd& vie moderne (1937) : rapport général
Guide officiel, Paris, 1938.

*1 Julien Durand (1874-1973) député radical du Doubs.

%2 Antoine Borrel (1878-1961) député radical de Savoi

%3 Jean Locquin (1879-1949) député socialiste deidary.

% Charles Spinasse (1893-1979) député socialis@odeze.

%5 Charles Pomaret (1897-1984) député parti répuiblsacialiste de Lozére.
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toutes mesures en vue d’organiser en 1936, sodgdation du ministere du commerce,
une deuxieme exposition internationale des Artsomddifs et industriels modernes »
L’idée persistante chez les organisateurs est@gr cme exposition imprégnée d’art mais

aussi d’architecture, avec la réalisation danssRErimonuments durables.

Le 30 juin 1930, la résolution est adoptée au paldg. Néanmoins, il faut attendre
le début de I'année 1932 pour voir le processuanod. Francois Tournan, sénateur du
Gers, propose alors (25 février 1932) la realisatimon pas d’'une Exposition des arts
décoratifs et industriels, mais plutét I'élaboratid’'une Exposition internationale de la
civilisation. La volonté du socialiste est de fdaser la coopération intellectuelle
internationale et par la méme l'organisation inéionale de coopération intellectuelle,
I'ancétre « oublié ¥ de 'UNESCO. Ce nouveau point de vue est exenlde la
diplomatie culturelle francaise de I'entre deux meg. En effet, a I'issue de la premiére
guerre mondiale, les dirigeants francais ont telgé&aire de Paris le centre intellectuel
international. L'Institut n'est pas une créatiomarfcaise, seulement il est percu par les
politiques comme une institution qui permettra ayspd’étendre son influence. Dans ce
contexte, l'organisation est assimilée par les Arggxons a un instrument de
I'impérialisme culturel francais. La France tenpar l'intermédiaire de I'exposition, de
relancer l'organisation qui a la suite des anné@se& menacée par des réformes

structurelles.

L’exposition constitue donc une merveilleuse oamaside promouvoir la
coopération intellectuelle. En d’autres termes,6188t une opportunité pour célébrer la

volonté « d’hégémonie culturelle frangaise ».

A la suite de cette proposition, une troisiéme Iésm est apportée par le député
socialiste de la Seine, Eugene Fiancette, en vaigahiser une Exposition internationale
de la vie ouvriere et paysanne en 1937. Dans ugramume déja assez chargé, la
proposition de Fiancette trouve un écho certairLes< auteurs de cette proposition
envisageaient essentiellement une exposition so@tlprofessionnelle placée sous le

double signe de I'Art et du Travail, une évocatintistique, éducative et attrayante’»

° RENOLIET Jean-Jacque&!UNESCO oubliée, la Société des Nations et la éomijpn intellectuelle
(1919-1946) Paris, Publications de la Sorbonne, 1999.

" LABBE Edmond,Exposition internationale des arts et techniquessdia vie moderne (1937) : rapport
général Guide officiel, Paris, 1938.
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On peut légitimement penser que la diversité dém#s envisagés dans la genése
de I'exposition explique peut-étre en partie lentleégénéral de 1937.

Au début de lannée 1932, la France dispose donctrdies propositions
d’Expositions internationales. Cependant, la ndevebnvention de 1928 du BIE n’en
autorise gu’une tous les dix ans pour chaque pagspolitiques associérent alors les trois

propositions dans un programme résolument ambitieux

« Le programme élaboré pouvait se résumé aingxpbsition devait avoir pour but de

présenter les ceuvres d’'une inspiration nouvelld'wte originalité réelle, exécutées par les

artistes, les artisans et les créateurs de mod#lss, rattachant d’'une maniére quelcongque aux

Arts d@coratifs et industriels modernes. »

LABBE Edmond, Exposition internationale des arts et techniquesxsdda vie moderne

(1937) : rapport généralGuide officiel, Paris, 1938

Le projet présenté au BIE le 7 octobre 1932, feepte le 25 octobre. Désormais,

'année 1937 était réservée a la France. Le prasadsrganisation fut aussitét lancé. Le
député du Jura Aimé Berth8dfut nommé commissaire général de I'Expositiondeses
cOtés, Léo Bouyssou fut désigné commissaire adaouvriere et paysanne. Ce député
radical socialiste des Landes est un ancien saugtage aux Beaux-Arts. Suite a ces
nominations, pour épauler la coordination des cagaiies avec le ministre du commerce,
les organisateurs fondérent un conseil supérieditdposition. Le conseil, composé de
dix-neuf membres, était présidé soit par le miaistn commerce et de I'industrie soit par
son délégué dans le conseil, Fernand David. Cétmaéputé, désormais sénateur, est un
ancien ministre qui occupa en 1925 le poste piestigde commissaire général de

I'Exposition internationale des arts déecoratifgnelustriel.

L’Exposition fut, dés ses origines, pensée au comurParis. Le lobby des
commercants de la capitale ne pouvait pas envis@aye&nement ailleurs. Néanmoins, les
possibilités de l'organisation demeuraient limitéed’Exposition de 1937 trouverait le
cadre et les espaces qui lui étaient nécessairdesuguais de la Seine et plus précisément

aux abords du pont de I'Alma, ce qui permettraitreeplacer par des monuments publics

*Aimé Berthod est né en 1878 et mort en 1944. Céepentaire est un agrégé de philosophie radical
socialiste. Sa carriére est marquée par I'occupatie charges assez importantes comme sous-serétair
d'Etat & la Présidence du Conseil en 1925 et ed. T2 la suite, il devient sous-secrétaire d'&itatBeaux-
arts, de 1930 a 1931, puis Ministre des Pensiori988.
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nouveaux, la manutention militaire du quai de Tokible garde-meubles du Quai
d’'Orsay.59»

Dans cette premiére étape de I'organisation, certi@mindamentaux de I'Exposition
de 1937 apparaissent. Les anciennes manutentiditaines sont réquisitionnées pour
fonder un Palais des arts modernes en remplacethembusée du Luxembourg, trop
vétuste. Enfin, de l'autre coté de la Seine, lesnmteurs envisagent un centre
administratif pour les musées a la place du gardebie. Les obstacles, aussi bien
financiers qu’administratifs, plombent un dossr@ptgénéraliste, et au début de I'année

1934, le projet est abandonné.

Le renouveau

L’annonce du retrait de I'Exposition souleva, des annonce, un grand nombre de
contestions. Les réclamations s’étendaient des @gants aux industriels, des artistes
aux artisans. La ville de Paris, consciente d’abandr une occasion de célébrer la cité,
signa le 15 mai 1934, une convention avec I'étandais en vue d’organiser de maniere
collégiale I'événement. L'enregistrement final dExposition aupres du BIE ne sera
effectué que le 23 octobre 1934.

L’Exposition ne démarre pas sous les meilleurs iaasp en témoignent les
atermoiements de I'organisation. Cependant, le eaucontexte de crise sensibilisa I'Etat
a la nécessité d’'organiser une manifestation quirpd soutenir les productions artistiques
francaises. L'été 1934 permit a I'Etat de redre$seaituation en instituant I'ébauche d’un
programme, I'emplacement, les finances et un cordit¥ganisation compétant. Les
nouvelles directives parlementaires sont beaucooipsrcontraignantes et dorénavant, la
personnalité du commissaire devient prépondérdinig.incombe désormais le soin de
mener a bien, dans le cadre général qui lui auébdt assigné, cette entreprise et d’en fixer
plus avant, dans le détail, le programme, d’en Ktda classification et méme de lui

donner un titre approprié®.

¥ LABBE Edmond,Exposition internationale des arts et techniquessdta vie moderne (1937) : rapport
général Guide officiel, Paris, 1938.

% « Annexe au proces verbal de la séance a la cleatieisrdéputés le 15 mai 1934 », dans LABBE Edmond,
Exposition internationale des arts et techniquessdia vie moderne (1937) : rapport géngr@uide officiel,
Paris, 1938.
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Le nouveau commissaire de I'Exposition (au 15 ¢ill934), Edmond Labbé, est
un haut fonctionnaire dont la carriere est exemplaCe promoteur de I'enseignement
technique (dont il est directeur des 1920 et lead&ur honoraire par la suite) est aussi
membre du conseil de l'ordre de la légion d’honnedlrreprésente une figure de
I’éducation nationale mais aussi d’'une élite rémalhe. Le choix de Labbé est révélateur
de la volonté parlementaire d’associer a la mataifes une personnalité pouvant mettre
en valeur les volontés pédagogiques de la Républiges nominations se font par décret
sur proposition du ministre du commerce. Paul Léonupe, quant a lui, le poste de
commissaire adjoint. Membre de I'Institut de Frameteplus précisément, de I'’Académie
des Beaux-Arts depuis 1922, Paul Léon est un reptést émérite du monde de l'art et de
la culture en sa qualité de directeur général desiB-Arts. Sa nomination s’explique sans
doute par son r6le de commissaire adjoint de I'sitpm des arts décoratifs et industriels
de 1925. La téte de I'exposition est donc donndeux hauts fonctionnaires de I'Etat qui
ont par le passé démontré leurs qualités admitiistga Ills personnifient tous les deux

aussi un modele de carriére républicaine.

L’été 1934 peut étre assimilé a un nouveau démant Pexposition qui dispose, au

regard de ses débuts chaotiques, de bases dorésalides.

B. Le programme

Toute exposition internationale se doit de justifie theme précis qui reflete une
unité absolue. Le nceud du probléme réside donc lgsuorganisateurs dans ce terme
d’'unité. Les commissaires s'efforcérent donc d'acplir ce projet. La loi du 6 juillet
1934, comprend une ébauche de programme. L’'unxkss@incipaux s'exprime dans la
volonté d’organiser une nouvelle exposition des décoratifs et industriels. Toutefois,
I'approche est différente puisque la loi stipuleegla manifestation se devra d’étre

démocratique et adaptée a toutes les classesesodmla population.

« Chague fois gu'il sera possible, une subdiviglergroupe, voire de classe, sera réservée aux
objets destinés au public ne bénéficiant que deageacité d’achat limitée. Nous entendons
ainsi prouver que les applications de I'art déébrabderne ne doivent pas rester le privilege
des classes riches, mais que celui-ci peut parieit¢ inspirer les réalisations de I'esprit
humain tendant a la satisfaction des besoins dsses laborieuses. Les idées d’enseignements
et de formation professionnelles trouveront leacpldans chaque groupe. »
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Cette citation, issue de la loi du 6 juillet 193@moigne déja de caractéristiques
que l'on retrouvera en 1937 comme la démocratisatie I'art par une pédagogie
exacerbé¥. De plus, I'orientation parlementaire ajouta deaxiveaux axes, le premier se

consacre au theme de I'habitation, le second &des jardins.

L’Exposition en débat dans I'Architecture d’Aujourd 'hui

Le débat lié a I'exposition, a ses défauts, étanplement ébauché trois ans avant
I'événement, il ne contribue pas a en faciliterrganisation. Cependant, le caractéere
général du débat a permis aux différents acteunsodeoir énoncer leurs points de vue,

notamment les architectes.

Dans le numéro neuf de l'année 1932 IdArchitecture d’Aujourd’huf? on
retrouve I'exposé de différentes esquisses de bEiipn menés par des architectes et
urbanistes pour les concours d’architecture. Tpadgets ont retenus notre attention.

Le premier, institué par le collectif Masson Detmtr Pierre Varenne et Tambuté
inspira de maniére importante 'Exposition. Leusign du programme s’adapte tres bien
aux vues des organisateurs. L'Exposition permel#rgrolonger un principe« chercher
I'art et le faire aimer, chercher la beauté et laire élire. Montrer I'art dans toutes ses
expressions, dans toutes ses branches, sous teegeformes, le présenter tel qu’il est
aujourd’hui, le pressentir tel qu’il pourra étre o®in.» Leurs représentations de
I'exposition les conduisent a favoriser le pavillparsonnel pour chaque manifestation
d’'un art déterminé. Aussi, en 1937, une bonne @alti programme est établi selon ce
principe et les 105 hectares de la manifestatiant fmgmentés par des centaines de
pavillons. Enfin, le projet prétend par une « gteaa artistique », c'est-a-dire par le
groupement des pavillons sur le méme theme, comdiipromeneur a tirer des lecons de
sa visite. La manifestation est envisagée en périplouest de Paris, sur I'lle Puteaux. La
planification de I'Exposition de 1937 est révélkedrides fondements émis par ce collectif,

en effet, les urbanistes en 1937 ont regroupédesigns par théme.

61 « C’est par ses intentions pédagogiques elles-mé&me I'Exposition se devait de convaincre, etesedi
se traduisirent par des mises en scéne d'un détaetparfois pesant, avec forces panneaux de tadees,
graphiques et de statistiques », LEMOINE Bertrana: ®alais de Chaillot » dans BARROT Olivier, ORY
Pascal (dir.)Entre deux guerres, la création entre 1919 et 1988is, Editions Bourin, 1990.

62 BLOC André (dir.), « Concours pour I'Exposition d937 », L’Architecture d’Aujourd’huj n° 9,
décembre 1932, p. 78-95.
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Le deuxieme projet qui a retenu notre attentiorl’estvre des architectes Baudoin
et Lods. Selon eux, 'Exposition se devra«deestituer a l'art la place qu'il doit occuper
dans la production des grandes époques (détruined@on d’ceuvre d’art, donc inutile),
lui redonner le sens d’une harmonie générale sueureuse adaptation de chaque élément
constituant le cadre de notre vieLe point de vue des urbanistes est intéressa¥, 46ra
témoin de cela dans son souci de rapprocher I'arteg techniques. En effet, les
organisateurs tenteront de démocratiser I'art efoahsacrer I'artisan et sa technique. Enfin,
dans une moindre mesure, Baudoin et Lods distirdi@&m@nement comme un moyen de
faire de grands aménagements urbains mais aussréde des batiments permanents

comme des musées.

Le troisiéme et dernier projet est I'ceuvre de Lerb@sief®. L’architecte ne
s’adapte pas au projet des officiels, ce sont thsials qui s’adaptent au sien. Il propose
donc une Exposition internationale de I'habitatidfour Le Corbusier, la véritable
révolution a faire est celle du logis. Par pringcipee manifestation de ce type ne peut
développer que de vrais batiments, ainsi l'architec sera ensuite réutilisable. La
manifestation envisagée est d’avant-garde, se Bérmopendant une année entiere, elle
montrera la mise a I'épreuve du logis aux condgientrémes. Projetée a Vincennes, la
manifestation semble pour l'architecte le moyemutre en place ses principes dans un
plan d’ensemble destiné a former une ville nouyeliee cité radieuse. L’exposition
imaginée par Le Corbusier ne trouva pas I'écho semiee a sa réalisation, aussi tous ses
projets futurs furent refusés. En 1937, 'architeest représenté par le seul pavillon de
toile des Temps Nouveaux a la porte Maillot. Ce quande lisibilité s’explique sans doute
par la perspective révolutionnaire choisie qui fEE@rde pas avec les orientations de
I'Etat francais. Une exposition de I'habitation neet valeur les architectes internationaux
sans exalter assez I'Etat, la nation et sa culDeeplus, 'architecture issue des principes

del’esprit nouveauest en rupture totale avec les regles traditidesel

La majorité des projets présentés par la revudipose I'Exposition en périphérie

de Paris. Par ce biais, l'architecte se donne &sipdité de reconstruire entierement un

®3 Le Corbusier, ou Charles-Edouard Jeanneret dersimom, est né en 1887 et mort en 1965. En 1932,
ne représente pas encore cette icbne de I'araieequ’il fut aprés guerre. Néanmoins, il est d&anu de
par son ceuvre et ses nombreux traités d’archiechiureprésente déja une figure de I'architecaelerne.
De plus, Le Corbusier est l'initiateur de la re\esprit nouveawen 1920 qui valorise le rationalisme et le
fonctionnalisme avant tout, dans toutes les coasitnus. Ces principes qui visent I'équilibre se déguent
totalement de 'architecture traditionnelle.
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quartier. Le cceur historique des Expositions pamises offre, quant a lui, beaucoup moins
de possibilités. Au centre, les projets se heudanrtarbres que I'on protége, au manque de

place...

La volonté des architectes de rénover I'organisadie I'Exposition (par un nouvel
emplacement, un theme singulier et un agencemeotuténnaire) ne rencontra aucun
écho parmi l'organisation. 1937 fut plus une grafée populaire avec ses attractions
gu’'une manifestation scientifique et technique. XgBsition s’inscrit plus généralement

dans un mouvement « expositionnaire » qui tendukegn plus vers l'attraction.

Le projet final

En 1934, lorsqu’Edmond Labbé est nommé, I'une dgpseoccupations principales
s’exprime dans le fait de trouver a I'Expositionpnegramme directeur. Les organisateurs
décident alors d’intituler 'Exposition internatiale comme celle des Arts et Techniques

dans la vie moderne.

« Elle réunira les ceuvres originales des artistésdeistriels. Elle s’efforcera de montrer que
des réalisations artistiques peuvent intervenirsdias plus modestes domaines, qu'aucune
incompatibilité n’existe entre le beau et l'utiigue l'art et les techniques doivent étre
indissolublement liés, que si le progrés naturelé&ecloppe sous le signe de I'art, il favorise
I'épanouissement des valeurs spirituelles, patmmaiupérieur a 'humanité. Elle sera ouverte
a toutes productions qui présenteront un caragtdiscutable d’art et de nouveauté. »

LABBE Edmond, Exposition internationale des arts et techniquesxsdda vie moderne
(1937) : rapport généralGuide officiel, Paris, 1938, p. 56.

Le nouveau projet exposé par les organisateurdntefen les perspectives
énoncées auparavant d’une exposition mettant euwvbds forces culturelles de la France.
Par l'intermédiaire de son « industrie de I'artlomaine ou elle est leader, la France pense
pouvoir exalter sa culture mais aussi relancer @onenomie touchée par la crise.
D’ailleurs, par l'intermédiaire des nouveaux meédides masse comme les actualités
filmées, Labbé évoque avant tout la « portée écamoer» de la manifestation pour la

justifier.

« Elle contribuera au redressement de notre écanoationale, elle permettra de lutter contre
le chbmage, elle aidera a la reprise des affakele. favorisera le tourisme en amenant de
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nombreux visiteurs. L'un de ses premiers effete sB¥ remettre en mouvement la machine
économique. %

Le programme originel de I'exposition conduit jusgqu 1936 par le conseil
municipal de Paris (jusqu'a la reprise en main’Bepl par le Front populaire) est un
programme conservateur et politiquement de drbifgeut se résumer en trois themes. Le
premier, aisément identifiable, envisage de résmirle Trocadéro les nations étrangeres.
Le deuxieme s’exprime dans la réalisation d’un i@edes métiers pour soutenir et célébrer
la création artistique lié au luxe. Enfin, on eags sur 5000 metres carré la réalisation
d'un Centre régional qui consacrexaine conception provincialiste et décorative de la

communauté nationalé®>

George Prade un conseiller municipal de Parsime particulierement bien cela
dans une enquéte didrchitecture d’Aujourd’hui Selon lui, 'Exposition de 1937 trouve
son origine avant tout dans tacrise tragique que connaissait le commerce de lux

parisien, et dont la fermeture de I'Hotel Plazai@é#é un pénible et typique épisodfé »

C. L'emplacement traditionnel des Expositions paesnes

L’Exposition internationale de 1937 s’inscrit stenhplacement traditionnel des
Expositions parisiennes. Ce choix défendu par teseib municipal de Paris conditionna sa
participation. Le conseil municipal désirait avaoute chose relancer le commerce
parisien. L'évocation de I'organisation d’'une teffenifestation au cceur de Paris ne peut
qu’attirer les touristes soucieux de visiter laitzgp.

Pour Edmond Labbé le choix de Paris se justifie g@mrfonction de capitale

politique mais aussi culturelle.

« Aucune ville au monde n'était plus désignée gaesPour l'organisation d'une Exposition
des Arts et Techniques dans la vie moderne. Cetidasité de I'Art et de la Technique, du
beau et de I'Utile, dont I'Exposition de 1937 d&die I'affirmation, ne se manifeste, en effet,

®* Archive filmée : CM 605 / Actualité Pathé / 17 mies 51 seconde / EXPOSITION 1937.

5 ORY Pascalla belle illusion. Culture et Politique sous le ségdu Front populaire : 1935-193®aris,
Plon, 1994, 1033 p.

% « La lecon de I'Exposition de 1937 3Architecture d’Aujourd’huj n® 8, ao(t 1937, p. 4.
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nulle part aussi clairement qu'a Paris ! Parisl@&apitale de la couture, de la mode, de la
parure. Paris est la Capitale des Arts appliquée®tArts décoratifs. A Paris subsiste une élite
artisanale dont le monde entier reconnait la valedl n'est bon bec que de Paris », disait
Maitre Francois Villo. Que dit-on aujourd'hui ?l«'est nouveauté que de Paris%. »

Le commissariat général a choisi ce lieu aussgpaci d’économie.

« Maintenue par les pouvoirs publics au centre’atgglomération parisienne, comme toutes
ses glorieuses ainées de 1867 a 1925, elle apipéstgablement a la circulation devenue
intense une perturbation grave, mais elle a patredimmense avantage d’utiliser un cadre
existant dont de colteux et longs travaux n'autgamais pu créer I'équivalent ailleur$®»

L’Exposition, comme en témoignent les argumentssdeber, architecte en chef,
est une occasion pour réaliser des grands traviaparda méme d’endiguer le chémage

dans un pays touché par la crise. Malgré ses ayesitée centre n’est pas un emplacement

appreécié des architectes qui préférent la périphéri

« Déja le choix de I'emplacement, le plus importafdire pour donner sa vraie signification a
une ceuvre comme celle |a, constitue une erreuainertPlutdt que de fixer dans la proche
périphérie une zone a urbaniser pour y laisseruantigr neuf pourvu d'artéres nouvelles, de
plans et de jardins, d'édifices d'intérét publid@nhmeubles d'habitation rationnelle, c'est au
centre de Paris, sur I'étroite bande de terraimdess, que va s'entasser le cortége traditionnel
de palais et pavillons dont il ne restera, excepfadte des musées, que traces de platre. »
PINGUSSON George Henri, « L'esprit de 19373Architecture d’Aujourd’huj n° 6, juin
1935, p. 88.

En inscrivant 'Exposition au centre, I'organisatia peut étre favorisé I'émergence
de projets témoins d’une architecture classiqueptant I'expression de la représentation
nationale au détriment d’'une architecture plus muoeleLe nouvel emplacement fait du
Trocadéro le nouveau centre. Cette orientationadepéarticulierement aux architectes qui
se voient, par manque de temps et de crédit, abtigécomposer avec I'ancien batiment.
Malgré les esquisses ambitieuses pour la collioeynge celle effectué par Perret, seul
subsista le projet de Carlu, Boileau et Azéma. Notsviendrons plus en détail dans une
sous partie. Quoi qu’il en soit, le futur PalaisCleaillot est une simple restructuration de
'ancien palais du Trocadéro. Cela déplait forteim&nPierre Vago qui, en tant que
rédacteur en chef de’Architecture d’Aujourd’hui, témoigne de son déplaisirc Au
programme de Perret on a opposé le manque de tetrfissuffisance des crédits. Aussi

" LABBE Edmond, « Paris et I'exposition des Artstethniques dans la vie modernelArchitecture
d’Aujourd’hui, n° 5-6, mai 1937.

®®Article de Jacques Greber, architecte en chef dxpbsition présentant la manifestation, dans
L'lllustration, journal hebdomadaire universelle® 4917, 95année, Paris.
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s'est-on arrété a des facades qui seront masquaresmdécor en staff»*°. Vago qui, par
I'intermédiaire de la revue, défend la professidarchitecte déplore que le béatiment
principal de I'exposition ne soit qu'un réaménagatrde I'ancien.

Figure 1 - Les agrandissements successifs de |'itipo internationale de Paris 1937

Légende

Orange : emplacements concédés par la conventidb cuai 1934

Vert : emplacements concédés par le premier avehab8 juillet 1935
Jaune : emplacements concédés par le deuxiemeraviznO juillet 1936
Echelle : 9,5cm = 1700 métres

LABBE Edmond, Exposition internationale des artteehniques dans la vie moderne (1937) :
rapport général, Guide officiel, Paris, 1938.

Quand on commente la carte officielle de I'exposition décéle trois phases
distinctes qui correspondent aux trois agrandisag&rmiccessifs. La premiére date du 15

mai 1934, la seconde du 18 juillet 1935, enfindenéére coincide au dernier élargissement

%9 VAGO Pierre, « L’exposition internationale de 193an directeur »,’Architecture d’Aujourd’huj n° 8,
octobre novembre 1934, p. 84.
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survenu le 10 juillet 1936. En ce qui concerne péamement, le choix émis en 1934 par
les organisateurs fut d’organiser 'Exposition daons cadre traditionnel a savoir sur les
rives de la Seine, la colline du Trocadéro et langh de Mars. Edmond Labbé nous en

enonce les traits dans le catalogue officiel eneeses :

« Les rives de la seine, dans sa traversée deteysdes plus aérés de la capitale ».

La manifestation s’établit alors sur 25 hectarehkigpont de '’Alma au viaduc de
Passy». Elle comprend le Trocadéro en rive droite strignutentions militaires en rive
gauche, les terrains occupés par le mobilier natiaimsi que le champ de Mars. Parmi les
projets les plus importants, deux musées devaiegat élifiés a la place du mobilier
national (une antichambre du Louvre et un muséeicipal). Les principaux travaux
envisagés sont aussi I'élargissement du pont d’'ldeal5 metres a 30 meétres, le
réaménagement des quais (circulation en souteaiasi que plantation d’arbres pour en

faire une promenade).

La premiére phase qu’on distingue en orange soati@ suivante déploie le coeur
de I'exposition au Trocadéro. Les extensions coaeggbar le premier avenant du 18 juillet
1935 (que l'on peut voir sur la carte précédentevert) sont assez importantes.
L’Exposition est victime de son succes, le prograarassez général, attire toutes sortes de
participants (entreprises...), les nations étrangéggmndent elles aussi de maniere

massive a l'invitation francaise.

Ainsi, au plan général sont rajouté@. Sur la rive droite, des terre-pleins du cours
Albert ler et du cours la reine ; b. Sur la riveughe, de la gare des invalides, des terres
pleins du quai d’'Orsay entre le pont Alexandreegbdnt de I’Alma, des vieux batiments du
commissariat de 1900 » « de la partie centrale char@ps de Mars entre I'avenue du
Général Ferrier et 'avenue Joseph Bouvard » « itr& les rives de la Seine, du trottoir
aval du pont Alexandre Ill et du pont des invalidesde I'lle des Cygnes avec ses acces

aux ponts de Passy’.

Cette extension marque dans les faits, I'orgamisat’'une section coloniale a

I'exposition. Situé sur I'lle des Cygnes, I'empla@nt par ses aires d’enclaves est un

O LABBE Edmond,Exposition internationale des arts et techniquessdia vie moderne (1937) : rapport
général Guide officiel, Paris, 1938, p. 58-59.
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endroit tout indiqué pour évoquer I'exotisme. Laeadicie totale de la manifestation passe
a environ 60 hectares.

Le deuxieme avenant du 10 juillet 1936 conduit dage réajustement : la totalité
des jardins du Trocadéro sont intégrés mais auasie Cours la Reine, entre la place de
la Concorde et le pont Alexandre I, ainsi quefdaction des jardins des Champs-Elysées
comprise entre le cours la Reine, l'allée allant ldeplace de la Concorde a la facade
latérale sud du Petit Palais et 'avenue Alexantre b. Les chaussées et le terre plein du
cours la Reine situés entre le pont Alexandre 1lleepont des Invalides, ainsi que la
portion de jardins comprises entre cette voie efdg@ade sud du Grand Palais; c. La
chaussée principale et l'allée cavaliere du Coutbkeit-ler entre l'avenue Victor-
Emmanuelle-ll, le terre-plein contigu & la place HAlma. »¥* La rive gauche est elle
aussi élargie quelque peu, les descriptions duogata officiel sont trés précises, au métre
pres ! Enfin, les derniéres extensions concédéeke peuxiéme avenant du 10 juillet 1936
prévoit aussi 'occupation du champ de mars deldagpJoseph Bouvard jusqu’a I'école
militaire, ainsi que I'ouverture de deux annexestgpdaillot et« sur 'emplacement du
bastion Kellermann’$. Cette extension, un an avant les débuts de lstipn, est
synonyme d’une participation nouvelle de I'Etat. danseil municipal faisant face alors a
des retards importants demanda l'aide de I'Etatdgwint, suite & une rallonge financiére
de 200 millions de francs, l'investisseur majorgaiC’est par ce biais la que le Front

populaire put infléchir le programme un peu conataur du conseil municipal.

Ainsi, la description assez solennelle de la pleatfon nous montre donc tous les
paradoxes d'une Exposition pensée par le trés ogate@r conseil municipal de Paris et
qui est inaugurée par le Front populaire. Une Eitjoosbouleversée dans son programme
initial et dont la superficie passe d'une trentatibectares a plus de cent. Dans ces

conditions, les urbanistes sont ils parvenus a éloun cadre homogene a I'Exposition ?

"I LABBE Edmond,Exposition internationale des arts et techniquessdta vie moderne (1937) : rapport
généra) Guide officiel, Paris, 1938, p. 67.

2 ORY Pascall.a belle illusion. Culture et Politique sous le mégdu Front populaire : 1935-193®aris,
Plon, 1994, 1033 p.
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D. Une visite de I'Exposition

En termes d’'urbanisme, I'exhibition n’est pas udessite. Pour Pascal Ory, elle est
méme « d’'une disposition spatiale encore plus inorgasis@ue les expositions
précédentes, du fait des contrastes géographiquesseextensions successives qui avaient
marqué son histoire’s De la méme maniére, il n'observe aucun reflet daspace de la
classification rigoureuse censé donner a I'expmsitine structure homogeéne. A la lecture
des plans, on constate tout de méme trois grands. dxes trois axes évoqués sont

monumentaux par le nombre de batiments prévuslgmoadre.

Le premier axe suit le cours de la Seine, de ladénl'lle des Cygnes au pont
Alexandre lll. La Seine formait I'épine dorsale de I'exposition, et savucs de la place

de la place de la concorde & I'lle des Cygnes éiierement bordé de pavillons?»

Sur le cours de la Seine sont disp8sés rive droite : le pavillon de la Régie des
tabacs (de Mallet Stevens), le pavillon de la rgdeChollet, Mathon et Sors), le pavillon
du yachting a voile (de Paul et Claude Meyer LeéBigot et Massé), le palais de Tokyo
(de Dondel, Aubert, Viard et Dastugue), le pavillda I'hnygiene (de Coulon et Mallet
Stevens), les pavillons allemands (de Speer) esd®u@de lofan), en fin de parcours sur

I'lle aux Cygnes s’étend le centre colonial.

En rive gauche, les visiteurs admirent la maisotrakail (de Héry), le pavillon de
I'union des artistes modernes (de Pingusson, Joyrtauis), le pavillon du tourisme (de
Sardou), le pavillon du thermalisme (de Labro),pkvillon Italien (de Piacentini et
Remaury), de Suisse (de Brauning, Leu et Durig)Belgique (de Eggericx, Werwilghen
et Van de Velde), de Grande Bretagne (de Hill)Tdeécoslovaquie (Kreskar et Polivka),

des Etats-Unis (de Wiener, Higgin, Levi) et enérQentre régional.

73 |hi

Ibidem
" LEMOINE Bertrand, RIVOIRARD Philippe (dir.) Paris 1937 : cinquantenaire de [I'Exposition
internationale des arts et des techniques dansdamoderng Paris, Institut Francais d'Architecture, 1987,
510 p.
"5 Nous ne citons que les principaux pavillons.
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Figure 2 - Le Pavillon de la Tchécoslovaquie (aop@) et le Pavillon des Etats-Unis (a droite)
Photographie noir et blanc de Francois Kollar, 198&diathéque de I'architecture et du patrimoine

Le deuxieme axe s’étend du Palais de Chaillot jasgfond du Champ de Mars. |l
s’organise comme une avenue monumentale. L'ouvedurcentre du nouveau Trocadéro

permet la création d’'une nouvelle perspective emphus impressionnante.

« Le coeur de I'Expo se situait sur la colline Abéil au sommet, sur la place du Trocadéro, la
colonne de la Paix ; puis le Palais de Chailloecason esplanade et ses fontaines ; de part et
d'autre, disséminés dans les jardins, vingt dewillpas étrangers ¥

" LEMOINE Bertrand, RIVOIRARD Philippe (dir.),Paris 1937 : cinquantenaire de I'Exposition
internationale des arts et des techniques danddamoderne Paris, Institut Francais d'Architecture, 1987,
510 p.
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Figure 3 - La colline du Trocadéro vue de la toiffeE
Photographie noir et blanc de Francois Kollar, 198&diathéque de I'architecture et du patrimoine

Sur le Trocadéro, les touristes contemplent notambriee pavillon pontifical (de
Tournon), du Portugal (Do Amaral), des Pays Bash(dar Broeck), du Danemark (de
Hvass), d’Egypte (Lardat), de Finlande (de Aalth), Japon (de Sakakura). En descendant
vers la Seine, le visiteur découvre le coeur depbsition avec les pavillons des nations
importantes (Grande Bretagne, U.R.S.S., Belgiquenfagne...). La disposition autour
de cet axe n’est pas le fruit du hasard, prés at gfténa sont érigés les pavillons qui sont
soit témoins de pays amis, soit de nations imptetanLe face a face célébre
U.R.S.S./ Allemagne est donc le fruit d'une mise s=ene savante dont le principal
instigateur est I'architecte en chef de 'Exposititacques Greber.

« Suivant le nouveau principe établi par le Burb#arnational des Expositions, les Nations
Etrangéres, invitées, en occupaient normalemepldee d'honneur au croisement des deux
axes, sur les deux rives de la Seine, au Pontad'tén

GREBER Jacques, « Plan général de I'expositionsPE8B »,L’Architecture d’Aujourd’huj
mai-juin 1937, p. 101-102, numéro intitulé « PA87 ».
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L’avenue monumentale en son centre représentéaptoul Eiffel présente des
pavillons liés aux étalages des techniques lesmphdernes comme la publicité, le cinéma.

La perspective se termine par le face a face densaétrangéres de « deuxiéme ordre »
comme I'lrak ou encore le Pérou.

Exposimion
INTERNATIONALE

Pagis 1937
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Figure 4 - Le champ de Mars et la tour Eiffel, egrbstale colorisée, H. Chipault
RIVARD Pascal, L’Exposition internationale de Par®37 a travers la carte postale, Amiens, Valade PEBt, 2007

Le troisieme axe, un peu moins monumental, reli@@en appelle aujourd’hui
I'avenue Winston Churchill, le pont Alexandre Ill les Invalides. Ce troisiéme axe n’en
demeure pas en reste avec des structures imparteoteme le Palais de I'aéronautique
(de Haudoul, Gerodias et Hartwig) ou encore le Gmaalais (un ouvrage de I'exposition
de 1900 qui abrite les grandes cérémonies de I&tipp mais aussi le palais de la
découverte (de Boutterin, Néret, Debré)). Sur laspde des Invalides, les visiteurs
pouvaient se rendre au parc d’attraction de I'EXjmos qui réunissait une tour de saut en
parachute mais aussi des montagnes russes.
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Figure 5 - La Voie Triomphale de la Lumiere et ddRiadio aménagée sur le Pont Alexandre Ill, de nuit
Photographie noir et blanc de Francois Kollar, 198&diathéque de I'architecture et du patrimoine

La photo ci-dessus présente la voie triomphale adduiniere et de la radio.
Aménagé par Henry Favier et I'entreprise Philips Isupont Alexandre Ill, la voie est
représentative d’'une architecture assez monumentaleée symboliser au cceur de la

capitale le signal de I'Expositidf.

L’événement se déployait aussi sur deux annexes.pilesmiere, boulevard
Kellermann, recueillait le centre de la jeunessditaqu’a la porte Maillot s’étendaient a la
fois le Centre rural (de Leconte), le Centre anidgde Néret) mais aussi le pavillon des
Temps Nouveaux (de Le Corbusier et Jeanneret).

" RIVOIRARD Philippe, « Les portes de I'ExpositiondansParis 1937 : cinquantenaire de I'Exposition
internationale des arts et des techniques dansgdamoderne Paris, Institut Frangais d'Architecture, 1987,
510 p.
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Figure 6 - Parc des Attractions : le Perballum
Photographie noir et blanc de Francois Kollar, 198&diatheque de I'architecture et du patrimoine

Aux trois grands axes répondent de maniere plusioins précise des quartiers
spécialisés qui équilibrent le plan. Par exempietérét du Centre régional c’est qu'il
fonctionne presque de maniere autonome par rapparrestes de I'exposition. En effet,
de par sa superficie, son théme, son agencemeainyshrticulier, il suscite l'intérét. Le
visiteur est immergé dans un cadre homogéne airgstjue. Au monde en miniature
représenté dans les grandes allées répond uneeFeanmniniaturex congu comme un
tout »°. La structure se compose aussi des « clous dgd'kx soit I'affirmation dans
I'espace de monuments plus importants comme lefigpas/permanents.

« Le décor architectural s'affirme de deux manijét@sjours en fonction du Plan Directeur.
Les grands volumes simples et classiques, revé&ymedre dure, du Trocadéro et des Musées
d'Art Moderne, dominent, grace a une topographierble, les pavillons provisoires ».
GREBER Jacques, « Plan général de I'expositionsP&87 » L 'Architecture d’Aujourd’huj
mai-juin 1937, p. 101-102, numéro intitulé « PA@87 ».

BArticle de Jacques Greber, architecte en chef elpdisition présentant I'exposition et par sa ctatie
Centre régional. « L'architecture a I'expositionL¥Jlustration, journal hebdomadaire universeh® 4917,
95° année, 29 mai 1937, Paris.
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Figure 7 - Le petit train électrique de I'Expositjdd. Chipault
RIVARD Pascal.’Exposition internationale de Paris 1937 a travéascarte postaleAmiens, Valade / DB Print, 2007

L’ensemble est imaginé dans un désir de facilaesidculation ; I'artére fluviale de
la Seine permet par I'intermédiaire de vedettesidriler a la fois facilement mais donne
aussi du cachet a I'exposition. Dans une moindrsunge un train électrique parcourt le
site. Enfin, la manifestation déploie tout sondagans un cadre de verdure et de lumiéere.
« Un premier « leit motiv » de fond sera obtenucgraux arbres. L'Exposition étant noyée
dans la verdure, il était nécessaire d'en tirer p@our que, le soir, d'un bout a l'autre de

son périmétre, elle semble baigner dans l'illumibrates feuillages.’s

Enfin, 'Exposition qui consacrait les arts et keshniques dans la vie moderne

était plongée, la nuit venue, dans les illuminatienhles feux d’artifices.

« Mais ce sont les fétes nocturnes sur la Seineogudonné lieu aux recherches les plus
intéressantes. Il ne s’agissait pas seulementairécl: on voulut, dans un effort d’abstraction
et de synthése, atteindre une véritable compoditimmeuse en y associant la musique. »
BELTRAN Alain, «La «fée électricité », reine eergante »,Vingtieme Siécle Revue
d’Histoire, n° 16, octobre-décembre 1987, p. 90-95.

" |bidem
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Figure 8 - La tour Eiffel de nuit
Photographie noir et blanc de Francois Kollar, 198&diathéque de I'architecture et du patrimoine
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Figure 9 - Schéma et plan de I'Exposition intemoadie de Paris 1937

Orientation nord / Echelle : 9,5 cm = 1700 métres
Légendé®

| Les clous de 'Exposition
B De bas en haut : Le Palais de Chaillot, Le Palai$okyo, La tour Eiffel, Le Palais de la Décougert

Il Les centres pittoresques et festifs
* De droite a gauche : le centre d’outremer, le @emrégional, le centre des métiers, le parc deita

Il Les axes structurants

L& Seine : « axe générateur des Expositions Panisge»

L'axe Palais de Chaillot-Champ de Mars : une partspe monumentale dominée par le belvédére
du Trocadéro, « pour voir les expos et étre vuebeb
==mmeees | 'axe Grand Palais-esplanade des invalides : deiénce a I'attraction

0 N .
Schéma réalisé a partir de :
GREBER Jacques, « Plan générale de I'expositi@rriationale de Paris 19373Architecture d’Aujourd’huj mai-juin 1937, p. 101-
102.
« Carte axonométrique dressé par I'architecturgjotad’hui »,L’Architecture d’Aujourd’huj mai-juin 1937, p. 103.
ORY Pascal, « Géopolitique des expositions » d@&nBalais de ChaillgtParis-Arles, Cité de I'architecture et du patringy Aristéas,
Actes sud, 2006, p. 23.
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Chapitre Il - La facade : Les pavillons permanents,image d'une
patrie mere des arts

La facade d’'un batiment est prépondérante, c’apphrence du pavillon, la « face
d’'un palais ». Dans cette partie, il s'agira dotapgdréhender ce qui est censé représenter

I'exposition : ses pavillons permanents.

Toutes les expositions laissent dans le tissu mrdas vestiges de leur prestige
passé. 1937 ne déroge pas a cette regle. Le mirédment permanent que nous a légué
'événement est paradoxalement le Palais de Chaille batiment n’est pas une
construction nouvelle, il représente seulement mastructuration de I'ancien Palais du
Trocadéro, un des pavillons permanents de I'exipositie 1878. L'enjeu du nouveau
Trocadéro est de taille puisqu’il faut faire detdline le centre du futur événement.

A. Le Palais de Chaillot

Au cceur du centre ancien des expositions univessele nouveau Palais doit
composer avec une glorieuse mais néanmoins encotabednée : la tour Eiffel. Le

Trocadéro constitue un site exceptionnel :

« Dés l'exposition de 1867, la colline Chaillot &vété appelée a entrer dans le périmeétre
sacré. Elle doit cette caractéristique a sa prdgiche la Seine, qui devient insensiblement I'axe
générateur donnant une cohérence (réelle ou agpa@iensemble des implantations, a sa
situation dans I'axe du champ de Mars mais surosi& position en surplomb, qui en fait le
belvédére type pour voir les expos et étre vu eteff.

« Le mal aimé $2

En 1867, le Palais du Trocadéro construit en fagepdlais principal étend

I'exposition de l'autre coté de la Seine. En plusudrir 'ensemble a une perspective

8 ORY Pascall.e Palais de ChaillgtParis-Arles, Cité de I'architecture et du patriney Aristéas, Actes
sud, 2006.
8 ORY PascallLe Palais de ChaillgtParis-Arles, Cité de I'architecture et du patriney Aristéas, Actes
sud, 2006.



monumentale, le Palais est une attraction a lui smwl. En termes d’architecture, le
nouveau batiment peut surprendre. Le vieux Troeadggmble au premier abord
développer I'éclectisme architectural. Le visitelécouvre un batiment aux deux ailes
courbées vers la Seine qui conduisent son regasllgecentre du monument composé
d’'une rotonde encadré par deux tours. Le pavill@stnni plus ni moins qu’'un thééatre,
mais par ses formes, sa structure et sa surfabétiteent s’apparente a un véritable Palais.
L'impression est a la « fantaisie ». L’architectemojet, Davioud, donne a I'ensemble un

air oriental. Le monument, au fil des années, m&tiéa pas d’une destinée glorieuse.

« L'ancien Trocadéro était cependant considéré cendfone esthétique surannée, témoin
vieillot d'une période révolue, qui, aprés plus @lequante année d'existence ne parvenait
toujours pas a s'intégrer avec bonheur dans leggeyparisien. %
Pour Ory, le vieux Trocadéro estexmal aimé» a la fois en termes de style mais
aussi de pratique. D’ailleurs, en 1934 quand esiddé la destruction du palais, aucun
contemporain ne s’insurgera de la disparition dunumaent. Ce qui peut porter a caution a

I'époque, c’est plutdt le projet envisagé.

Figure 10 - Le vieux Trocadéro
Dessin issu du DVD accompagnant le livre d'ORY Plad@Palais de ChaillgtParis-Arles, Cité de I'architecture et du
patrimoine, Aristéas, Actes sud, 2006

Dans le numéro 10 dk’Architecture d’Aujourd’huide décembre 1934-janvier
1935, on trouve cette affirmation de la rédactianss équivoque : ke palais du
Trocadéro, I'un des édifices les plus laids de Basera camouflé. Bans la méme idée, la

revue publie quelques pages plus loin la caricateréean Effel sous-titrée :

8 LEMOINE Bertrand, « Le Palais de Chaillgtans BARROT Olivier, ORY Pascal (dirfntre deux
guerres, la création entre 1919 et 19%ris, Editions Bourin, 1990, p. 407-424.
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« Les organisateurs de I'Exposition de 1937 ontidééae « camoufler » le Palais du
Trocadéro. Le concours est ouvert. Notre collalearafean Effel s'est mis sur les rangs, et a
présenté divers projets que nous reproduisonssstde lls ont tous été refusés. Par souci de
scrupuleuse information, nous reproduisons égalencedessous... le projet qui a été
définitivement retenu, et que nous approuvons phaent 3*.

Jean Effel, dans son dessin, utilise le zoomorphiame des techniques préférées
des caricaturistes. Ainsi, dans un premier carmédécouvre le vieux Trocadéro et les
projets de camouflage rejetés qui sont une vadbanee, un escargot, un crabe. Le projet
qui semble faire 'unanimité est représenté dans deuxieme bulle : c’est un bonnet

d’ane. Par le dessin, Effel exprime le rejet d'imme camouflage du Trocadéro, un projet

a minima qui ne pourra pas masquer les faiblessetedx Palais.

DE.  BAARIARIFEE -

Lex orgardcstiarn du | epamiGon da 1937 i diakdd s o corseadine o ks Palaiy

o Tomraddrm T o rerecie mk rorcaet Bleres solsbedateor luee Bl o 1y

Wt bt dmrnns, w3 prApErtd divers peasets gss o capradiciiom cideme.

ant dase 8Ib redaidic Par s de i 15l 11 Auki Jak
Epwurrant chdiseaun.

Figure 11 - Caricature de I'ancien Trocadéro panJeffel
EFFEL Jean, darisArchitecture d’Aujourd’huj n° 10, décembre 1934-janvier 1935, p. 25

Sur la méme page, l'article de Brunon Guardia fiesti I'admirable hérésie qu'on
projette : camoufler, pendant la durée de [I'Expgosit de 1937, ce « batiment
d'exposition » qu'est le Trocadéro, afin de renginsuite a cette construction provisoire sa
laideur permanente (co(t d'un tel truquage: 20 @ ®iillions!). » En 1936, des

représentants du monde des arts signérent mémgétitien contre le nouveau Trocadéro

#Dessin de EFFEL Jeab'Architecture d’Aujourd’huj n° 10, décembre 1934-janvier 1935, p. 25.
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qgui selon eux n’est qu'un maquillage qui colte 65 millions ©®n compte parmi les
signataires des intellectuels provenant de cediéérents comme Francois Mauriac de
'académie francaise, Jean Cocteau, des peintnesneoChagall, Matisse, Picasso mais
aussi des parlementaires comme Pierre Cot. Le tedireae la revud. ’Architecture
d’Aujourd’hui, André Bloc est I'un des chefs de file du groupepublie la pétition en
janvier 1936. Dailleurs, pour la justifier, AndEloc nous énonce que le projet est une
« solution batarde xui « comporte un véritable gaspillage des deniersipaldt constitue
une grave erreur.>Le futur Palais de Chaillot ne s’établit donc mks1s un contexte
favorable.L’Architecture d’Aujourd’huile prouve par I'intermédiaire de ses chroniqueurs
le retour en arriére de l'organisation pour un @ragpnoins codteux et d’'une ampleur

moindre décoit fortement.

Les architectes

Le nouveau Trocadéro est I'ceuvre d'un trio : JasqQarlu, Louis H. Boileau,
Léon Azéma. Carff (né en 1890, mort en 1976) est un architecte recar’international
de par son titre de Grand prix de Rome, une coasénren terme d’architecture. Souvent
considérée comme classique, I'ceuvre de Carlu ess pbmplexe. De formation
académique a l'académie francaise de Rome, I'actieitn’en développe pas moins une
culture hétéroclite et cosmopolite. Ainsi, il faiteuve d’ouverture envers le modernisme
architectural sans doute due a son attirance pEsiEtats-Unis. Jacques Carlu est un
architecte représentatif de son temps pour quplirtance de son métier est de réaliser un

lien entre le passé et le futur.

Louis Hippolyte Boileau (né en 1878, mort en 1948} le descendant d'une
dynastie d’architectes. En 1937, il est architemtechef des batiments civils et palais
nationaux comme ses deux acolytes en leur tempsoArs des années 1930, I'architecte

s’oriente vers « un style plus monumental et sebre

Azéma (né en 1888, mort en 1978) quant a lui astHitecte de la ville de Paris. Il
n'est pas inconnu des expositions universellesqptilsédifia le pavillon de la ville de
Paris pour Bruxelles en 1935. Il réalisa aussisimére de Verdun Douaumont en 1932.

Azéma comme Carlu est un Grand prix de Rome.

% Les éléments biographiques sont issues d’une endbiographique d'lsabelle Gournay, Archives
d'architecture du XXe siecle, Paris, Ifa/Archivearchitecture du XXe siecle ; Liége, Mardaga, 1991.
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Le choix du collectif a la vue de leur parcours pexdif est aisément
compréhensible. Tous les trois sans étre des acthét d’avant-garde sont reconnus (deux
Grands prix de Rome). De plus, tous les trois @ja dravaillé pour I'Etat et ont fait la
preuve de leurs compétences. Boileau, quant adtiyn gage de sécurité puisqu’il apporte
a la construction son agence d’architecture quiiex@ I'organisation des travaux. Enfin,
c’est la décision finale du commissaire adjointIRaon qui a favorisé leur nomination.
Le Palais doit conserver sa fonction de théatressAsera aménagée sous terre, sous la
direction des freres Niermans, une salle de plua3®6 places.

Chaillot en débat

Le nouveau Palais de Chaillot est finalement uneprassez simple a envisager.

Néanmoins, il n’en demeure pas moins un grand @rant

« Le palais central est rasé, remplacé par unamspé libre, large combe entre deux puissants
pavillons, qui se termine en promontoire sur ledijes, la tour Eiffel et le tout Paris. Le plan
des deux grandes ailes enveloppantes, qui étagartéest conservé, mais celles-ci sont
doublées et totalement rendues méconnaissafifes. »

La nouvelle architecture privilégie I'horizontalitdertrand Lemoine nous en
énonce les traits comme étant un e#etapitole » D’ailleurs, avant son inauguration on

rapproche le nouveau Palais a une ceuvre précéden@arlu, le Palais des Nations a
Geneve.

Figure 12 - L'aile droite du Palais de Chaillotrizs jours et la fagade du Palais des Nations, Gemkvnos
jours

8 | ARBORDIERE Jean-Mard,'architecture des années 30 a Paiaris, Editions Massin, 2009.
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Les photographies ci-dessus nous invitent a délingtyle méme du Palais. Pour
Ory, le Palais de Chaillot est représentatif d'tylesentre deux guerres dont les deux

précédents monuments témoignent.

« Entendons par la qu'on a affaire ici a I'esthééigarchitecturale et décorative assurément
mais aussi picturale et sculpturale, dominanteoag lde ces années en effet essentiellement
déterminées par les effets, principalement sociqolitiques et culturels de la grande
Guerre %',

L’entre deux guerres serait donc témoin d’'un spyes classique :

« Le Palais de Chaillot I'est par son axialité &sprit de symétrie qui préside a ses
ordonnances, renforcées par le vide central etlgalispositif des fontaines, comme par
I'utilisation de tout un vocabulaire venu en drdigme de Vitruve ¥.

Dailleurs Albert Speer, I'architecte du pavillorldmand a I'exposition, nous céde

dans son autobiographie ce commentaire tres ismes

«Je fus stupéfait de voir que la France aussir mms eédifices d'apparat, tendait au
néoclassicisme. On a plus tard affirmé que ce sitdi la marque de I'architecture d’Etat des
régimes totalitaires. Cela est totalement inex&@est plutét la marque d'une époque
reconnaissable a Washington, Londres ou Parisdootme a Rome, Moscou ou dans nos
projets pour Berlin. %

La phrase de Speer supposerait donc que le PaaiShdillot soit de facture
néoclassique, un style qu’il considére comme étahii des démocraties et des dictatures.
Pour autant, cette pensée semble caricaturale, eopent pas comparer Chaillot a
I'esplanade Zeppelin de Nuremb&tglans la mesure ol les objectifs et les pratiqess d

deux monuments sont contradictoires.

Le style international évoque au départ I'architeetdes années 1920-1930, une
architecture aux formes nouvelles qui développe «esprit nouveau » comme en
témoignent les ceuvres de Le Corbusier, des élav&adhaus ou encore des adeptes du

Stijl hollandais. Ensuite, par extension le styleeinational identifie de maniére globale

87 ORY PascallLe Palais de ChaillgtParis-Arles, Cité de I'architecture et du patriney Aristéas, Actes
sud, 2006.

% |bidem

8 SPEER AlbertAu coeur du Troisiéme ReicRaris, Les grandes études contemporaines, Fah@ird,

% ’esplanade Zeppelin & Nuremberg est un vastaitette rassemblement destiné aux défilés naziss Dan
un désir de rendre ces manifestations plus impresantes, Speer y construisit une grande tribune
néoclassique et monumentale de 360 metre de Ianmgg dapacité de 70 000 personnes.
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I'architecture de I'entre deux guerres. Le PaladChaillot est représentatif de son temps,
il développe des dimensions colossales, des catogmerées. Néanmoins, la modernité du
bati réside dans cette « nudité », ce style éjuar@alais« exprimait a merveille I'alliance
entre classicisme et modernité sur laquelle étafish’Exposition de 1937%. L'ceuvre de
Carlu, Azéma, Boileau révele le portrait d’'une Eeréatrice qui se base sur des valeurs,
une culture esthétique ancestrale. Au final, I'éedture de Chaillot semble s’accorder
parfaitement avec le programme de I'Exposition, dgs et des techniques anciennes

adapté a la vie moderne.

Le Figaro par lintermédiaire d'un article de sa rédactiooud « L'état
particulierement flatteur du Trocadéro, son aspauathitectural nouveau, la perspective
de ses jardins.® Ainsi, pour les contemporains le Trocadéro repr&sein ensemble
moderne qui tranche radicalement avec I'ancienipabeotique et désuet. En 1937, ce qui
séduit les contemporains c’est surtout le nouvelemble de fontaines monumentales,
comme l'ensemble du Palais de Chaillot, elles irsgimmnent les visiteurs. D’ailleurs,
Ernest de Ganay, un érudit des jardins, vice peéside la section des parcs et jardins a
I'exposition 1937, livre aux lecteude L’lllustration son sentiment sur son exposition. Il

nous présente les nouveaux bassins comme

« deux tanks préts a s’élancer sur I'ennemi ; gubttteries de canon, dirait on, paraissent
vouloir cracher la mort I'ensemble des souténemgmtsnd les allures d'un bastion
inexpugnable, appuyé par les masses solides @ekelbits du Trocadéro.Rar bonheur, il n’en
n'est rien : les tanks ne sont que d’importantesjuas, bassins supérieurs dont les eaux vont
se méler a celles que cracheront de gigantesqtiesies d’eaux, et d’eaux si abondantes que
oncques n’en vit-on de pareilles, propulsées pargénérosité sans rivales ! Plus bas, sur le
miroir, les jets en chandelles offrent plus de egloelui de jadis. ™

La présentation de Ganay est tres intéressantelaamsniere ou elle représente les
vues d'un officiel. Ainsi, lorsqu’il décrit les bsiss, il nous cede la vision des

constructeurs. Le nouvel ensemble de fontainederde I'eau tel des tanks, ainsi son but

comme I'ensemble est d'impressionner afin de fdeda colline Chaillot une institution

°L L EMOINE Bertrand, « Le Palais de Chaillot », d@BRROT Olivier, ORY Pascal (dir.)Entre deux
guerres, la création entre 1919 et 198&ris, Editions Bourin, 1990, p. 407-424.

“Article de la rédaction, « Le président de la Rdioule a inauguré hier I'exposition de 1937 », daes
Figaro, n° 145, mardi 25 mai 1937, Le Figaro, Paris, petl14, la retranscription totale de l'article est
disponible en annexe 1.

% DE GANAY Ernest, « Jardins et fontaines », daiifustration : journal universel 14 ao(t 1937, n° 4928.
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du godt, a la fois moderne et classique, un modéke rationalisme, d’équilibre dans la
composition, d’élégance dans les formé§. »

Le Palais de Chaillot justifie son c6té monumermgat le fait que ses formes
classiques rassurent dans un contexte troublé. rSpeaes vante ['uniformité du
néoclassicisme dans la représentation architeetuf&tat, néanmoins, si les palais se
ressemblent c’est seulement a la faveur d’'un stgteinant. Ainsi, le Palais de Chaillot en
termes de perspective déploie depuis son parvigyamd jardin et non pas comme le fait
remarquer tres justement Bertrand Lemoine (dansatalogue du cinquantenaire de

I'exposition) de vastes places destinées a meattszene les masses.

Toutefois, comme le démontre Pascal Ory, le Trotadémeure< le mal aimé »
Ainsi, avant méme que la manifestation se ternfiR@ymond Lecuyer par l'intermédiaire

du Figaro intitule son articlex Une perspective a corrigef3»

Pour l'auteur, le palais est au premier abord asS@gsi mais< si hous quittons la
terrasse qui les sépare, si nous prenons du champous voulons avoir une impression
d’ensemble du nouveau Trocadéro, notre esprit stysux éprouvent de suite une géne.
Nous avons devant nous un édifice en deux parties ;deux parties rien ne les relie. »
Chaillot n’est qu’«Jne sorte de monstre déconcertant bien que mageifiga des ailes
mais pas de corps. De plus, le nouveau monument déploie dorénagtans Paris une
perspective monumentale qui méne au dire de I'aviens« le néant » Il justifie cela par
le fait qu’'une perspective architecturale doit mee®n valeur les batiments tout autour.
Néanmoins, en 1937, ce sentles endroits a cacheret non pas a consacrer. L’auteur en
vient méme a prévoir un futur camouflage de I'ertslenafin de boucher un trou qui

semble inutile.

° |EMOINE Bertrand, « Le Palais de Chaillot », d@BRROT Olivier, ORY Pascal (dir.)Entre deux
guerres, la création entre 1919 et 198&ris, Editions Bourin, 1990, p. 407-424.

% LECUYER Raymond, « Promenade critique & traveesposition, Une perspective a corrigerbe
Figaro, vendredi 3 septembre 1937, n° 246, 112e anndeefp3.
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Figure 13 - Les fontaines du Trocadéro et le Palai€haillot
Photographie noir et blanc de Francois Kollar, 198&diathéque de I'architecture et du patrimoine

Le phare de I'Exposition est donc le « mal aim&eource de nombreuses critiques,
on le compare souvent a un monument totalitair@nN®ins, il demeure le reflet de son
temps. Comme le fait remarquer tres justement Jlemns Cohen, les années trente
témoignent pour la profession d'architecte d'unendmce « fondamentalement
conservatrice . Touchés par la crise, marqués par les effetsstiteairs de la premiére
guerre mondiale, les architectes s’associent envemeants d’anciens combattants. Le
Palais de Chaillot est révélateur de l'esthétiqoenidante du moment marquée par la
grande guerre. Il est moderne et non pas classiguencore réactionnaire parce gu'il
incarne dans le panorama architecturale de I'épagustyle dominant. Le palais est donc

controversé, sans doute par le fait qu'il n’estugutamouflage d’'une ceuvre précédente.

% COHEN Jean Louis, Architectures du Front populaire, Le Mouvement social, n° 146, janvier-mars
1989, Les Editions ouvriéres, Paris.
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Les contemporains en attendaient un monument newaceord avec l'importance de la

manifestation.

B. Les musées d’art moderne

La fortune critique des musées d’art moderne oaifae Tokyo n’est guére plus
brillante. André Bloc, le directeur déArchitecture d’Aujourd’hui, qui fustigeait
I'emplacement mais aussi le maquillage du Trocadétooduit dans la présentation du
concours pour les musées d’art moderne cette phrasea besoin d’aucun commentaire :
« 1937 ne doit tout de méme pas assurer le triomgghia anédiocrité»’’ Ainsi, le palais
de Tokyo qui est d'une facture stylistique équingde au Palais de Chaillot se voit

reprocher les mémes défauts.

Un projet : des controverses

Le monument trouve sa genése dans la volonté d&r thotville de Paris d’'un
véritable musée d’art moderne puisque celui du mbmurg était a la fois trop petit et
obsolete pour accueillir une telle collection. 19%présente donc l'occasion de faire
« d’une pierre deux coups ». Elle offre a I'expiositun pavillon phare et permanent, mais
elle dote aussi la ville de Paris d’'un musée adapténouvelles régles de muséographie

moderne.

L’emplacement choisi par l'organisation correspoad terrain de I'ancienne
manutention militaire. L'occasion est donc belle rdstructurer les quais de la Seine et
constituer par la méme unEmbellissement incontestable : |la disparition d@sments de
la Manutention, verrue sordide poussée aux riveldgeine ¥. Par l'intermédiaire de ce
musée, I'Etat se présente une nouvelle fois comnee patrie mére des arts. Raymond

Escholier traduit bien cela dans I'article qu’ilnc@de d'lllustration :

« Ceci posé, pourquoi, me redirez-vous, deux mud@esmoderne ? Mon dieu, parce que, Si
I'Etat est un grand seigneur qui ne saurait sentiigisser de l'art de ce temps pas plus que

" BLOC André, « En vue de I'exposition de 1937. lomoours des musées d’art moderné’Aychitecture
d’Aujourd’hui, n° 10, décembre 1934-janvier 1935, p. 12-13.

% ESCHOLIER Raymond, « Les musées d’art modernelystration, journal hebdomadaire universele
n° 4917, 95année, Paris.
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celui du passé, la ville de Paris est une grandeedgui, depuis des siecles, n'a cessé de veiller
sur le destin des artistes dont elle est fiéte. »
Dans l'imaginaire collectif, Paris représente uapitale mondiale pour la culture.
Par I'intermédiaire du Palais de Tokyo, la villeRl@ris tente d'incarner dans I'espace cette
hégémonie culturelle. Cette pensée aboutit & ulisqoe ambitieuse : la construction au
cceur de Paris d’'un archipel muséal. Berlin posdegeis la fin du XIXe siécle un quartier
a l'intitulé « d’fle des musées ». Ce quartieragianisé d’'une telle maniere qu’il regroupe
dans un seul secteur plus de cinq musées diffé(altts museum, Neues Museum, Alte
Nationalgalerie, Pergamon Museum, Bode Museum).FEamce de la méme maniere,
« sans gu'’il soit possible d’identifier un projatrescient et organisé de cette nature de la
part des pouvoirs publics francais, force est deormaitre qu'il existe a Paris, dans un
espace situable, de part et d’autre de la Seingeda pont de I’Alma et le pont de Passy,
une exceptionnelle concentration d'institutions éalss. °° Avant 1937, on ne compte
pas moins de quatre musées dans ce petit périmétneusée d’Ethnographie, le musée de
Sculpture comparée, le musée Guimet et le Paldige@a En 1937, en plus des museées
d’art moderne, est construit le musée des travauigs. De la méme maniere, on
envisage de faire du Palais de Chaillot, deux nyjsgemusée d’ethnographie et un musée
de la marine. Par ce projet, la politique d’Etatagtuconcentré en rive droite de la Seine
pas moins de neuf musées. A cette époque |3, jetpst & son apogée. Paris dispose
dorénavant de son « ancrin muséal » et affirme tHasgace sa vocation de patrie mére

des arts.

99 i

Ibidem
1% ORY Pascall.e Palais de ChaillgtParis-Arles, Cité de I'architecture et du patrinep Aristéas, Actes
sud, 2006.
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Figure 14 - Le Palais de Tokyo, dessin de Decaris
L'lllustration : journal universel, n® 4917, 29 ni&37.

Le cadre énoncé par I'Etat en vue du musée d'adem® souleva au sein de
I'opinion architecturale, un certain nombre deigués. Tout d’abord, comme le précise
I'’Architecture d’Aujourd’huipar I'intermédiaire de son rédacteur en chef Pidtago, le
terrain est trop« insuffisant » Cette critique est portée de maniére généraldquex les

architectes quelle que soit leur tendance.

La deuxieme erreur reprochée est celle de constdéux musées distincts en un
seul emplacement. Quand Raymond Lecuyer célébrelpliustration Paris en tant que
capitale des arts et des lettres, Pierre Vagogeistila rivalité » des musées. Pour lui, tout
n‘est «qu'une question d'amour-propre mal placé, de lat gl I'Etat et de la ville de
Paris. Or, il est a souhaiter, il est méme treskble, que dans un avenir plus ou moins

lointain, cette raison disparaitra°*

101 VAGO Pierre, «Le concours des musées d'art madern I'exposition internationale de 1937 »,
L’Architecture d’Aujourd’huj n® 10, décembre 1934- janvier 1935.
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Ce dualisme évoqué par I'organisation esin véritable non sens'¥ Pour la
revue d’architecture méme, le jury composé de antg sept membres constitue une

faute :

« Il est inutile d'insister sur l'absurdité d'urelleg assemblée. Impuissant par le nombre,
incompétent par sa composition (les membres qésliit capables ne constituant qu'une
minorité insignifiante), le jury des politiciensgeslfonctionnaires et des clans professionnels se
prétait parfaitement aux intrigues de couloir dianvie politique nous offre de si fréquents et
de si navrants exemples. Le musée moderne —progradiarchitecture, programme de
techniqgue— demandait un jury restreint mais qualiiompétent et responsable, c'est-a-dire
composé d'architectes d'autorité incontestée, teielis éprouvés, ayant fait leurs preuves dans
le ciment et dans la pierre, et non dans les buretles assemblées. »

VAGO Pierre, « Le concours des musées d’'art modetnéexposition internationale de
1937 »L'Architecture d’Aujourd’huj n° 10, décembre 1934- janvier 1935.

La critique de Vago laisse supposer que le choipradjet final, sera celui non pas
de professionnels avisés mais d’opportunistesigielits. Soixante dix ans aprés, comment

peut-on analyser les vues de Vago ?

Il semble, selon nous, regretter avant tout unesitipn d’Etat dont les rennes sont
confiés aux hommes politiques et non pas aux acteis. A I'annonce d’'une exposition
parisienne en 193TL Architecture d’Aujourd’huisalua une merveilleuse occasion pour les
architectes de sortir de la crise mais aussi débogd leur talent et leur compétence en
prenant la direction de I'exposition. Au moment @ncours des musées d’art moderne,
quand les traits de la manifestation commencestdessiner, certains comme Pierre Vago
constatent sans doute, une orientation programoeatt) esthétique qui ne correspond pas
a leurs attentes. De plus, il est probable, queydinisation n’étant pas trés ouverte a
I'éclectisme architectural en ce qui concerne lagillons permanents, un grand nombre
d’architectes se sentirent de fait exclus du prcesde construction de I'exposition.
Dailleurs, la revue dans sa présentation des fg@eur les musées d’art moderne illustre
seulement les projets les plus modernes. Le Cabigsioré par les organisateurs dispose
d’'une pleine page dans la revue. Mallet Stevensugsti présenté tout comme Pingusson
ou des projets encore plus avant-gardistes. Lex cl@la revue semblent se porter pour
les architectes qui ne respectent pas les diractled’organisation. La critique de la revue
ne serait-elle le fruit que d’un conflit d’'intéréts

192 | hidem
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Pour un Historien de I'Art et architecte comme Bartl Lemoine, on peut
expliquer la querelle autour des concours par ikegi@un certain nombre d’architectes

furent exclus des récompenses. D’ailleurs, comreedit :

« Comment n'auraient-ils pas eu l'impression d’ur@ontaire mise en quarantaine ? Les
propos par exemple de Jean Favier danSdastruction Modernalu 3 février 1935 étaient
parfaitement explicites : « C'est avec une vivastattion que I'on peut en effet constater que
les fervents du cubisme intégral, cher a certaicsitectes de fraiche importation, n’auront pas
officiellement I'occasion de souiller de leurs élbcations, négatives du point de vue
artistique, une manifestation qui doit affirmer um&dominance de l'art frangais qui lui a
toujours été disputé sans succ&8, »

Cette citation est remarquable dans le sens owetieme particulierement bien le
point de vue classique qui prédomina dans le clu@g pavillons permanents. Tout
d’abord, on ressent le clivage entre I'avant-gagtiées classiques. Pour eux, seule une
architecture inspirée des ordres classigues eteguésente une France moderne peut étre
construite. L’impression qui découle de nos soyrceest que Iarchitecture de

I'exposition doit formaliser les dessins hégémori|d’'une patrie mére des arts.

Le Palais « aux lignes pures »

La composition du Palais de Tokyo est des plussass. Dailleurs, on
I'apparente souvent au Palais de Chalillot. Le pngenu fut composé par les architectes
Dondel, Aubert, Viard et Dastugue. La compositiémérale du batiment s’apparente a un
U ouvert sur la Seine. Le batiment dans sa padgrieure est composé d'un portique
monumental ou péristyle encadré de deux rangéesldanes autour duquel se trouvent
deux ailes qui descendent vers la Seine. Chaque raiflete un musée différent.
L’ensemble trouve sa cohérence dans le vide cemualpermet de laisser la place a une
sorte de musée «hors les murs ». En eftdtensemble est revétu de placages de
différentes pierres (travertin, comblanchien, marbr) »** le coeur représente méme
« une véritable cour d’honneur, prolongé par unrpldeau. On offrait ainsi a Paris,

comme accordéoné, un ensemble a la versaillaisg@rant cour de marbre, escaliers a

193 | EMOINE Bertrand, RIVOIRARD Philippe (dir.),Paris 1937 : cinquantenaire de [I'Exposition
internationale des arts et des techniques dansdamoderne Paris, Institut Francais d'Architecture, 1987,
p. 111.

194) ARBORDIERE Jean-Mard,'architecture des années 30 & Paffaris, Editions Massin, 2009.
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cent marches, grand parterre, grand canaf“Aussi, on implanta dans la cour des statues
classiques et Alfred Janniot laissa au musée umdgoas-reliek chantant cte a cote les
forces de la mer et les forces de la terr&ar la méme en maintenait ainsi la tradition
de ces musées ou depuis les salles Charles X durd,diart contemporain contemple

Iart du passé. ¥°

Figure 15 - La une de la revugllustration, 14 aolt 1937, n° 4928

Si le débat général laisse craindre une architea@nalogue au totalitarisme, force
est de reconnaitre qu’en réalité cela est fauxFitamce construit, il est vrai, un palais
monumental. Néanmoins, la ou sont exaltés la matsdgomme nouveau, la France dédie
son palais aux arts modernes. Les statues ou hefsamtiques célébrent la création. Le
Palais de Tokyo évoque tout comme son voisin Gitd@l style caractéristique des années
Trente que certains intitulent style internatiopar facilité. D’ailleurs, ce qui fait la
réussite du Palais se sont sdignes pures ¥’et que se soit dans les actualités filmées ou

dans les journaux, la majeure partie des chronigugien félicitent. En outre, lorsqu'il

195 | EMOINE Bertrand, RIVOIRARD Philippe (dir.),Paris 1937 : cinquantenaire de I'Exposition
ingernationale des arts et des techniques danslanoderneParis, Institut Francais d'Architecture, 1987.
10 H

Ibidem
197 Archive 3722GJ 00001 / 00.02. 36 / noir et blaorose / Journal Gaumont présentant I'inauguratien d
I'exposition.
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fallut célébrer officiellement le nouveau Palaishést Lebrun ne manqua pas de présenter

le nouveau pavillon permanent comme une ceuvrerdeesas :

« Ce Palais par ses lignes et sa remarquable diécoest une splendide expression de I'art
architectural et de I'art décoratif modern&®»

C. Le musée des Travaux Publics

Auguste Perret est I'un des plus grands architedesson temps. Il est le
concepteur de nombreux projets pour I'expositiontdme refonte compléte du Trocadéro
réussie mais trop chére. En consolation, il se eoitfier la conception d'un musée des
Travaux Publics. Perret est surnom@i@ Poéte du béton £n outre, toute son ceuvre est

tournée vers ce matériau :

« Architecte et entrepreneur, Auguste Perret a jouédle de premier plan dans la définition

d'une esthétique spécifique au béton armé. Il antd; chose trés rare dans I'histoire de la
construction, un ordre architectural classique, mamable aux ordres antiques, mais

intégralement fondés sur les performances techsiquaouveau matériau'

Le musée oublié

Le musée prévu initialement pour I'exposition neagerminé véritablement qu’en
1946. Le nouveau palais est un véritable temple [gsuTravaux Publics. Le batiment est
de composition tres académique. La force de I'eb$erast qu'il exprime au plus haut
point le style international. Perret s'inspire trérgement des ordres classiques
d’architecture pour fonder son batiment, néanmomda différence des colonnes de
Marbre, il cede aux colonnes de béton. Le bétorcquipose I'ensemble de la facade est
«nu» de toute ornementation. Pour Abram, Petrpairachéve la formulation d'un
langage spécifique au béton armé. Il définit unrerdnoderne dont les proportions
découlent de la logique du matériau. Les colonnes rythment la facade sont
tronconiques. Fines a la base, elles s'élargissas le sommet ou elles s'évasent en

chapiteaux. Elles sont bouchardées110 et leurs ttexeapparaissent comme des

198 Archive 3726GJ 00005 / 00.01.44 / noir et blantose / Gaumont actualité / L’Exposition Universalie
1937 ; Plusieurs pavillons sont inaugurés.

199 ABRAM Joseph, « Auguste PerretBncyclopaedia Universalien ligne.

110 Définition duNouveau Petit Roberts Rouleau muni d'aspérités servant a donner &unfiece de ciment
frais un aspect pointillé », REY-DEBOVE Josette, YREBIain (dir.), Nouveau Petit RobertParis, Le
dictionnaire le Robert, 1993.
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cannelures $* L'aspect général du batiment est étonnant, puisegieolonnes de béton
semblent ne faire qu'un avec le batiment. L’ensendbhssique n’est pas lourd. Le plan
général ressemble a un triangle qui s‘adapte alitiaison du terrain et dont I'entrée en
son coté le plus haut est formée par une retondarcHitecture est classique et
monumentale, les colonnes mesurent plus de huieséatais I'ensemble parait raffiné et
lumineux.

« L'institution nouvelle se voulait aussi un moddke muséographie populaire, intégrant tout a
la fois salles d’expositions permanentes et tempsabibliothéque, salle de congreés et salle
de projections cinématographiques. »

ORY Pascall a belle illusion. Culture et Politique sous le mégdu Front populaire : 1935-
1938 Paris, Plon, 1994, 1033 p.

Fini aprés I'exposition, le batiment de Perret pas suscité de polémique ni de
débat. Il reflete particulierement bien le style slen temps et constitue méme un
aboutissement en termes de style et de techniques.

Figure 16 - L'ancien musée des Travaux PublicBalais d'léna aujourd'hui
Le bilan d’'un débat

Nous nous sommes tour a tour posé la question, eol@sncontemporains du bilan
architectural des palais permanents. Est-ce qusone des monuments réactionnaires,
conformistes, modernes ? L’architecture des pawllgpermanents semble des plus
classique. Pour autant, elle reflete toute une gemschitecturale dominante. Ainsi, les

1 ABRAM Joseph, « Auguste PerretBncyclopaedia Universalisn ligne.
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Palais de Chaillot, Tokyo, d’'léna ne peuvent pag @issimilés a de simples palais
réactionnaires tels que pouvait les batir I'aratéed’Hitler, Albert Speer.

En outre, les trois pavillons sont de remarquableprésentants du style
international, le style dominant de I'époque, ddis conformiste et moderne. Les Palais
sont modernes dans leur intention fonctionnellesna@iadémiques dans leur enveloppe.
Pierre Boudon, dans un article consacré a l'archite des années trente, employa tres
justement le terme de théatralité a propos de aasuments. Pour Ory, ils représentent
simplement« I'esprit du temps »Par la méme, il serait regrettable d’'en fairees d
phares » de la réaction, ce serait comme le dit«Gsyccomber a une illusion d’optique
moderniste, qui supposerait un triomphe antériguprevisoire des avant-gardes dont on
a aucun signe : le cubisme et le surréalisme autent victoire, mais posthume, au

lendemain de la seconde guerre mondiat& »

Dans l'argumentaire artistique, on retrouve alommbre de descriptions du
modernisme francais qui s’exprime dans la figureckapiteau. Cet élément classique par
excellence nous est présenté comme moderne puisguschitectes le construisent en

béton et le représentent « nu » de tout relief.

« La décoration extérieure est, pour emprunteraxpeession chére a la presse d'information,
«a la fois moderne et bien francaise ». La recettetrés simple, et c'est M. Pierre du
Colombier, je crois, qui I'a découverte : beaucdapcolonnes, et point de chapiteaux. C'est
francais, puisqu'il y a des colonnes ; c'est maglgonisqu'il n'y a pas de chapiteauX?®»
Cette citation issue du numéro 10 de l'année 1984ladrevuel’Architecture
d’Aujourd’hui est de Brunon-Guardia chroniqueur a la revue. &@ime le point de vue

critique de la revue a propos du ton « classiqaeoisi par les organisateurs.

Pour I'Exposition, la France se présente comme pateie meére des arts. Par
l'intermédiaire de ses temples ou musées, ellaitndans la pierre —ou en I'occurrence le
béton— des reflets tangibles de sa prédominanceirellé. Au centre de Paris, les
politiques organisent un archipel muséal. Les dghatour de I'exposition donnent lieu a
de nombreuses querelles qui sont dues a des refatises différentes de I'événement.

Les visions opposées véhiculées déAschitecture d’Aujourd’hui et la Construction

112 « Styles entre-deux-guerres », dans ORY PakedPalais de ChaillotParis-Arles, Cité de I'architecture
et du patrimoine, Aristéas, Actes sud, 2006, petrDL.

113 BRUNON-GUARDIA, « L’exposition de 1937 et la press, L'Architecture d’Aujourd’huj n° 10,
décembre 1934-janvier 1935, p. 25.
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Moderne témoignent de cela. L'occasion d'une Exposition peuvait étre qu’une
merveilleuse opportunité pour les architectes desttaire et donc de prouver leurs
compétences. PouiArchitecture d’Aujourd’hui qui n'est pas la revue la plus avant-
gardiste, le point de divergence se situe dansfande du titre « d’architecte ». Ainsi,
I'exposition qui célebre un theme cher a la pratesgles Beaux-Arts) doit permettre a
chacun, y compris aux jeunes architectes, de powenistruire I'avenir. Douze ans apres
'Exposition des arts décoratifs et industriels slda vie moderne, I'esthétique choisie
tranche radicalement. Peut étre les contempor&om-its pas su déceler le passage d’'une
exposition célébrant les arts déco et les artéstese manifestation plus grande, glorifiant
les artistes au service d’'une France « mere des &tPar ce choix, seule une architecture
menant vers ce que Pierre Boudon appeléis chemins de la monumentalité*pouvait
satisfaire I'organisation. De ce fait, il n'est pagprenant de trouver parmi les architectes
choisis, un nombre important de Grand Prix de Ramuede par leur formation sont
rompus aux grands projets monumentaux. Ce chopongait que satisfaire les partisans
non pas de la réaction mais plutét du classique goul’académismg® est le seul ordre
d’architecture qui soit Iégitime. Cela ne fait gasur autant des vestiges de I'exposition
des temples totalitaires. D’ailleurs, les princgglobjections de la part de la revue
I'Architecture d’Aujourd’hui tiennent plus au manque d’ouverture des concotira e
I'exclusion de certains architectes. Le manque 8ition architectural est le principal

vecteur de déception. Pour nombre d’architectésnigs est aux désillusions.

« La violence passionnante des controverses develé autour de I'Exposition 1937 ne se
justifie pas seulement par le besoin vital destti de mettre en jeu l'activité de leur esprit,
d'exprimer ce qu'ils portent en eux, ni méme paréleessité de se procurer a cette occasion le
travail qui peut assurer leur subsistance matérialais parce quU'EN LEUR NOM I'Exposition
va témoigner pour eux —parce que cette ceuvre aura,yeux du monde un caractére
représentatif de I'art francais dans son état ketrgendant par actuel ce qui est profondément
vivant et porte déja en puissance le tres procleaiavil s'agit d'une signature solidaire ; on
peut donc a bon droit s'inquiéter et discuter déofene de la qualité et surtout du sens de
I'ceuvre a signer en commun. »

PINGUSSON Georges Henry, « L'esprit de 1937 », daAschitecture d’Aujourd’huj n°® 6,

juin 1935, p. 88.

114 « Les chemins de la monumentalité » sont pour@iBoudon I'affirmation dans le bati d'un retour &
'académisme. « Un retour aux colonnades et auxtdres comme dans d’autres formes d’art, a la figuma
réaliste (peinture, sculpture) ». Pierre BOUDONg@arthitecture des années trente ou l'inversion des
signes », dans ROBIN Régine (dilJasses et culture de masse dans les années, tRatis, les Editions
ouvriéres, 1991, Collection Mouvement social.

115 par académisme, nous tentons de rejoindre lesig¢sétde Boudon pour qui une tradition architectiral
« multiséculaire » ne fut « finalement jamais raameés question » : celle du « coffre architecturabit pour
Boudon, I'enveloppe classique des batiments.
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Chapitre 1l - Une architecture en pratique: I'événement
meédiatigue de I'inauquration

Quelle soit filmée, citée, racontée, décrite, [fIsition et son architecture
expriment au regard des contemporains des rédiffésentes. Ainsi, suivant les supports,
les contemporains nous dressent des portraiticlisti’'un méme événement. Pour autant,
la démarche de I'Historien n’en demeure pas saqgi€. Tout commentaire se heurte a de
nombreux obstacles. Le plus important qu’il nousdfa éviter esk la contemporanéité
d’une ceuvre d'art¥° C'est-a-dire que lorsque nous regardons I'acéudi 1937, nous
I'interprétons avec un regard contemporain. Potyrtanvéritable analyse ne saurait étre
viable sans un travail sur le regardjui permette a la fois d’étre surpris par ce quwit
et d’'estimer la pertinence de cette perception deginc aussi, la vraisemblance de

I'interprétation de ce que I'on a vu ».

A. Une inauguration filmée

Parmi notre catalogue de sources, deux actuallibé&efs ont retenu notre attention.
Toutes deux traitent de I'inauguration. Au regaedcds sources, on comprend tres vite les
objectifs des firmes. Pour amener le public awuaies, les firmes théatralisent de
maniere importante I'information. Par la méme, @utpdistinguer trois grands ressorts
techniques. Le premier est peut étre le plus inaport 'image. L'image filmée est une
invitation au voyage, elle améne le spectateurtdats-Unis a Paris. L'intention finale est
tres simple, il faut donner « a voir » aux spectaddes plans d’ensembles, des plans en
mouvement, a partir d'un bateau, d’'un dirigeable Er).se démarquant, I'actualité filmée
justifie son réle, il faut impressionner. D’ailleyparmi les sources dont nous disposons, il
n'est jamais question de critique. L’actualité #enest du ressort du divertissement, aussi
les théemes musicaux sont aussi prépondérantseitagitent de créer des ambiances et
d’amplifier les effets des vidéos. A I'environnerhenusical qui constitue le deuxiéme
ressort des actualités filmées, on peut ajouteraisieme ressort : le commentaire audio.

Le commentateur donne des précisions, expliqueaien nous aide a voir ce qu’il faut

"° ARASSE Daniel, « La contemporanéité anachroniqueedceuvre d'art » dans GERVEREAU Laurent
(dir.), Peut-on apprendre a voir, Paris, L'Image/Ecole National des Beaux Arts,4.99
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retenir. Aucun commentaire n'est voué a une quejaencritique, il permet juste de
déceler I'actualité. Le point de vue exprimé daes deux sources étudiées est des plus
officiels. L'intérét du support des actualités fdes est qu’il nous donne a voir
I'exposition, un événement grandiose. L’architeetutes eédifices, en tant qu’élément
tangible dans I'espace, est bien entendu le prahapjet d’actualité. Quoi de plus simple

pour illustrer 'Exposition que de mettre en valés batiments qui la composent ?

Notre analyse de I'inauguration s’appuie sur deaxces filmées. Dans un désir de
commentaire, les deux sources utilisées sont deréa@quivalente. La premiére, de la
firme Gaumont est un journal d’actualité de 2 m@suB6 secondes, en noir et blanc,
sonorisé, accompagné de musique et de commentHirea. deuxiéme est un journal
d’actualité Pathé de 2 minutes 43 secohidesui comporte les mémes caractéristiques
techniques que son concurrent Gaumont. Malgréilegfee nous ne disposons pas de la
date de réalisation de la premiére actualité, pousrons émettre I'hypothese que les deux
sources ont étaient réalisées pendant la mémedpésmit autour du 25 mai 1937 date de

I'inauguration.

Pour faciliter notre commentaire et apprécier aweuxila présentation de
I'exposition, nous avons posé a nos sources ule tgpestionnement. L'intérét pour nous
est de déconstruire la source afin d’approcherlasi grés certaines représentations. Pour

commencer, il est nécessaire de se poser la gaegibenvironnement musical.

L’environnement musical

Traiter en premier lieu de I'environnement musigaut sembler surprenant. Pour
autant, en prenant la musique comme point de départemarque au regard des deux

sources deux options opposées.

Dans l'actualité Gaumont, la musique est classigumeprocédé courant pour les
actualités filmées. On a presque I'impression @rdte une valse. En outre, elle semble

plutbét dépaysante, comme une invitation au voydgle s’adapte aussi tres bien aux

117 Archive : 3722GJ 00001 / 00.02.36 / Gaumont joutmeir et blanc sonore / Exposition universelke d
1937. Cérémonie d’'inauguration présidée par M. Albebrun.

18 Archive : PJ 1937 394 19/ 00.02.43/ Pathé jdurmaoir et blanc sonore / Ouverture Exposition
internationale « Art & Techniques » / 27 mai 1937.
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commentaires et a I'image. D'ailleurs, des lorsapparaissent les vedettes (les bateaux)
sur la Seine, le spectateur a le sentiment de déc@ous ses yeux une croisiére sur la
Seine. La musique dans notre premiére source gstéexte pour créer une ambiance. La
firme a fait le choix de transcrire un événementsstdu commun. Dans cette optique, la
réalisation accentue par la musique le fait devieowu cceur de Paris, sur les rives de la
Seine un événement aussi extraordinaire. En téradeythéme de la douce croisiére qui
est une véritable invitation au voyage. Par I'intédiaire de la musique, la firme Gaumont
nous présente I'événement d’'une autre maniére epi@urnaux. Il n’est jamais question

de critiques, seulement d’'une invitation au voyagegrandiose.

Le point de vue choisi par la firme Pathé est unm pdférent. La musique
sélectionnée évoque les défilés militaires et lemifastations officielles. Il est probable
gu’'une grande partie du son se compose simplemeitedregistrement des musiques
émises par les orchestres lors de I'inauguratidaillBurs, on remarque trés bien au Time
Code 06 :19:31:18, l'enregistrement de la Meese lors du discours officiel
d’'inauguration prononcé par le président Albert dueb Le choix de Pathé n’est pas

révolutionnaire, il nous présente, a la maniéreafigsiels, I'inauguration.

Au regard simplement de la musique, on peut discedeux approches pour un
méme événement. Découvrirons-nous a la maniéreddes ambiances sonores, deux

stratégies différentes vis-a-vis de I'image ?

L'image

L’effort principal des organisateurs en ce qui @ne les actualités filmées se
porte sur I'image. La maniere dont est traitéealliguration est relativement semblable
dans les deux sources. Il est dailleurs intérdsshn remarquer a quel point les
caméramans utilisent tous les moyens a leurs digpws pour traiter I'événement. La
diversité des plans est remarquable. L'image reptésle plus du genre, ce qui fait sa
spécificité. Ainsi, la présentation est importarte,observe donc des plans différents, des

changements d’angles de vue, une diversité ménseldaage.

Chez Gaumont, linauguration est le prétexte powgsenter une manifestation
grandiose. Le défilé des officiels qui est I'aciiéalkest comme mis en second plan pour
nous décrire les berges féériques de la Seineci@i@ment, la visite présidentielle

commenca par la visite des musées d'art moderna, de Tokyo. Le cortége est
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important. Pourtant, visuellement, on remarque lgseplans mettent plus en valeur les
nouveaux museées que la cérémonie. Au total, ledPadaait sous quatre angles différents
mettant en valeur les éléments architecturaux igass du batiment: le péristyle
classique, les bas reliefs de chaque coté de liescane statue de la cour. L'occasion du
déplacement officiel du président en voiture peufiocadéro est prétexte pour les auteurs
d'une présentation aérienne de la colline. Les amopbrains poussent la technique au
maximum de ses possibilités et « donnent a voiespectateurs. La vue a probablement
été enregistrée d’'un dirigeable, elle nous donn@e<vue du ciel de I'exposition ». On
découvre alors les nouvelles perspectives et notrhienceinte de la manifestation
emplie de « patisseries » architecturales. L'aeivi cortege présidentiel est pour le
monteur I'occasion de nous faire admirer la nowvpkrspective Palais de Chaillot / Tour
Eiffel. Le caméraman met alors en valeur le fataca du pavillon soviétique et allemand
encadré par la Tour Eiffel. La poursuite de I'inatggion nous permet de découvrir la

restructuration de la colline, les escaliers, tagdines...

g;-irr

TCR 01:00:47

Figure 17 - Plan du président de la Républiqud'ssplanade du Trocadéro, au deuxieme plan on déeou
la nouvelle perspective monumentale
(Gaumont journal)

Le parcours du président se préte a la présentatmnquelques pavillons
notamment les pavillons allemands, belges, soviéficet italiens. Ce n’est pas un hasard
de parcours, seulement ce sont les seuls qui sonines a temps. Pour les auteurs, il faut
impressionner et si possible masquer les éventtgalaux. Le choix de I'organisation fut
de préparer une sorte de visite en bateau de Iitipo. A la faveur de cette visite, les
techniciens de Gaumont nous offrent une multituelgldns de la Seine. Cette réalisation

suppose des moyens techniques importants puisqiirenia filme a la fois des plans du
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fleuve a partir de la terre et permettant de meére lumiére des éléments fixes
(pavillons...), soit en mouvement par l'intermédiaidtune « caméra » embarquée.
L’impression générale est réussie puisque le sgota I'impression de vivre la croisiere.
Le parcours permet I'évocation de I'lle des Cygoessont installés les pavillons des
colonies. Les plans en mouvement nous permetteappdécier I'ampleur de la
manifestation ainsi que la diversité architecturalactualité se termine par le discours du
président de la République au Grand Palais. Lepogral’Albert Lebrun sont réduits a
I'essentiel. Dans le final, on retrouve en mouvetlerface a face monumental. Le dernier
plan, quant a lui, met en valeur la Seine, uneesdet « grand canal » entouré de Palais.
Embarquer dans une vedette revient presque auagecroisiere au tour du monde, des
colonies a I'ltalie, de I'Allemagne a 'URSS. Ceipiode vue met particulierement bien en

lumiére 'architecture des Palais.

L’actualité Pathé, tout comme la Gaumont suit |leége officiel. Pour autant, le
parti pris n'est pas tout a fait le méme. En eféeta différence de la premiere source
mettant en valeur Paris, la Seine et I'expositiengdiose, Pathé met en valeur 'actualité

en elle-méme, c'est-a-dire I'inauguration et |dgcEs.

Figure 18 - Albert Lebrun au Trocadéro pendangliguration de I'exposition
(Actualité Pathé)

Dans cette actualité, on suit mieux le parcourpmrsident. D’ailleurs, les images
mettent particulierement bien en valeur la rhétggige I'organisation. Sous fond de Palais
de Tokyo, on suit la visite protocolaire. On déamualors une sorte de nuage d'officiels
noyés dans l'immensité architecturale. D’aillews, remarque seulement deux plans du
Palais ou le cortege est absent. Ces deux imagisninen valeur le Palais, son péristyle

habillé du drapeau francais mais aussi la statugodedelle représentant la France.
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Figure 19 - Visite inaugurale de I'exposition, Et@ge officiel dans la cour du Palais de Tokyo
(Actualité Pathé)

L’excursion au Trocadéro, pour les organisatewss|'@ccasion de faire admirer a
la fois le nouveau panorama grandiose mais audsulade la paix. La tour exprime en
hauteur tous ce que peut évoquer I'imaginaire d'tele manifestation. On distingue
I'inscription « PAX » mais aussi une ribambelle dteapeaux autour qui nous permette de
saisir 'importance de la manifestation. Enfin,fdéimant seulement le sommet de la tour et
son drapeau francais, I'auteur renforce a notrarcedjimportance du Pays. Comme si
autour d’'une France mére des arts étaient réurdedgiquement les nations du monde
entier. D’une autre maniére, il est intéressanhater a quel point I'actualité a le souci de
la transition. Ainsi, a la suite d’'une vue du pdésit de la République sur le Trocadéro,
suit un plan au pied d’'un drapeau qui porte nagard sur le ciel et le dirigeable que I'on
distingue. A cela succédent donc des vues aériesemablables a celles de Gaumont. On
apercoit I'étendue de I'enceinte, les nouvellespectives. Le retour a terre est propice a
la mise en valeur de la colline. En suivant le éget on découvre de part et d’autre une
succession de Palais. A la lecture du documentdgoine certains ressorts dans la maniére
de filmer. Ainsi, on repére une série de plans@nas mettant en scéne au premier plan
un militaire, un garde républicain avec au secdad pne perspective de I'exposition. Par
ce biais, l'auteur renforce le cété officiel denfiuguration et nous montre bien que nous
avons a faire a un événement hors du commun. Pauite, on découvre quelques
pavillons de nations étrangeres : sans surprissontles quatre énoncés dans l'actualité
Gaumont (URSS, Allemagne, Belgique, Italie). Il datreste intéressant de constater que
I'actualité Pathé ne céde pas a la glorificationfalte & face dans un plan magistral. En
outre, la firme ne lésine pas sur les moyens ers fiutant le passage du cortége sur le

pont d’léna sur deux angles différents (une vueudeles jardins du Trocadéro ainsi que
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depuis la Tour Eiffel). Le parcours en vedette déslent prend la tournure d’une visite
triomphale. L’'actualité ne s’attarde pas trop sua €roisiére » qui est un prétexte pour
montrer la diversité architecturale. Pour finir, decument s’arréte longuement sur la

cérémonie protocolaire au Grand Palais devant auie fmmense.

Nous avons vu des images semblables d’'une mémesiérpo exécutées avec la
méme justesse technique. Pour autant, a leur éeclermessage nous semble un peu
différent. Chez Gaumont, la manifestation au coeunatre capitale est grandiose. Elle est
le prétexte a la découverte ou la redécouverta &ine et de ses quais. La représentation
de Gaumont est I'héritiere des représentationstimadelles des expositions universelles.
On a tous en téte les images de la Seine pourd&tipn du siécle, encadrée de Palais

exotique. Une Seine qui semble mise en valeur @ahitecture.

Figure 20 - Les Palais des Nations vus du pontrdedides en 1900
Photographie noir et blanc de Lancrenon Paul, 19@@liatheque de I'architecture et du patrimoine

La firme Pathé quant a elle nous cede une visios gfficielle. Une représentation
proche de la rhétorique de I'organisation. Elle ererelief ce que Pascal Ory appelait « la
Garden Party gouvernementale » soit la célébrateenhommes politiques et de la nation

invitante au détriment de I'architecture.

Le commentaire audio

Le commentaire méme dans une actualité filmée nastais anodin. Dans
I'actualité Gaumont nous avons vu que la circortstashe I'inauguration était le prétexte

pour présenter I'Exposition, une manifestation angliose » comme ses illustres ainées. La
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seule personnalité mentionnée est le président rAlbebrun. Ce choix est étonnant
puisque I'on découvre trés clairement a ses cfggmésident du conseil, Léon Blum. Ce
choix renforce la personnalité du président est aeet6té totalement la participation du
Front populaire a 'Exposition. L’actualité nousépente donc I'Exposition ouvrant ses
portes a Paris. Elle célebre la France et met Bunvé& ville de Paris. En ce qui concerne
I'architecture, le commentaire fait mention du neugBart moderne comme étant aux
lignes pures. Cette constatation est caractéristips commentaires artistiques a la mode.
Le commentaire se poursuit par I'énonciation dpléee de la paix qui remplace celle du
Trocadéro. Le passage prét des pavillons Allemamkkge et prétexte a leur énonciation.
Ensuite, « la visite nautique >sous une musique calme permet la mention du pauvill
Russe. Nous avons tenté tous le long de cette sndly montrer que I'actualité Gaumont
mettait en valeur un ensemble de représentatioraciEistique des Expositions
Parisiennes. Par la méme, l'image idyllique de &n& s’appuie sur des commentaires
renforcant ce portrait. Ainsi, I'lle au Cygnes,léeVenise, est « une cité lacustre ». Le
passage auprés du pavillon Suisse permet I'exprest son folklore« Voici le pavillon

de la Suisse ! Au balcon duquel un groupe de jefiles en costumes helvétiques saluent
avec enthousiasme.Bnfin, le pavillon de I'ltalie nous est décrit cora « imposant »Le
discours du président est réduit a son minimumddelaration d’ouverture. Le dernier
commentaire souhaite le succes de I'exposition eetforce le coté grandiose de la
manifestation en affirmant que cinquante et un@natont participé dans unesprit de

concorde »

L’actualité Pathé, quant a elle, est radicaleméfifiérdnte. Les propos mettent en
valeur « la garden party » gouvernementale. Alasijsite des musées d’art moderne n’est

pas prétexte & commentaire si ce n'est dans |l@piason complete du cortege officiel.

« L’Exposition de Paris 1937 est inaugurée parésigent de la République. Le chef de I'Etat
accompagné de messieurs Léon Blum, président dgetprPaul Bastid, ministre du
commerce, Edmond Labbé, commissaire générale eatrisu musée d’art moderne ou sont
réunis les ministres, les membres du corps dipliguwet du parlement et des assemblées
municipale et départementale. »

La difféerence est flagrante, chez Gaumont, le gertést réeduit a une personnalité
quand, chez Pathé, la liste des personnalitésxbaustive. De plus, la suite est révélatrice
d’'une rhétorigue gouvernementale que I'on retroavia fois dans les discours et les

catalogues officiels.
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« L'exposition des Arts et Techniques de Paris '8ffre au monde comme le témoignage du
godt, de la volonté et de I'enthousiasme du pedelErance. »
Comme pour son concurrent, la suite de la vidésgmi& les nations participantes
ayant terminé leur pavillon (I'Allemagne, TURS%, Belgique, I'ltalie). Les commentaires
du speaker restent du domaine de la présentationehtion de I'lle des Cygnes n’est pas

prétexte a l'utilisation d’un vocable particuliesmame chez Gaumont.

« L'Tle des Cygnes ou sont réunis tous les paulide la France d'Outre-mer ».

La fin de l'actualité continue sur le méme tonenteur garde une grande partie
du discours d’Albert Lebrun. L'actualité se termipar la Marseillaise et le discours

officiel.

Gaumont et Pathé nous ont donc offert deux présemsadifférentes d’'un méme
événement. En termes d’'univers musical, de comnnestat méme d’'images, les deux
actualités different de maniere flagrante. Quandur@mt glorifie Paris, son cadre
exceptionnel avec la Seine et donc I'environnerétbrique des expositions parisiennes,

Pathé met en valeur les officiels, la rhétoriqugtal, la politique de la France en 1937.

B. Le Figaro : la construction d’'une opposition

« Le président de la République a inauguré hiepbsition de 1937.%°

L’article principal du 25 mai 1937 du Figaro a trail'inauguration officielle de
I'exposition. Cet article, disposé en premiére pagepoursuit en page quatre. Son écriture,
de par son importance et sa taille, en fait unereecollective censée représenter I'opinion
du journal. L'exposition est le sujet principal eette journée du 25, pour autant sa
présentation différe totalement des actualitésédm A la différence de celles-ci, I'effort
se concentre sur I'écrit. Pour un lecteur réguleichoix d’un journal n’est jamais le fruit
du hasard. Ce choix correspond a une opinion goétimais aussi a des attraits communs.
Un journal par définition est une publication qdanne relative a I'actualité. Néanmoins,
ce qui pousse le lecteur a acheter le journal,t ad@® certaine vision de l'actualité.

Autrement dit, c’est I'éclairage des faits quotidiepar une certaine forme de pensée. En

119«

Le président de la République a inauguré hiespbsition de 1937 », da®e Figarg n° 145, mardi 25
mai 1937, Le Figaro, Paris, p. 1 et 4, la retraption totale de I'article est disponible en annéxe
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1937, lire tel ou tel journal revient presque ado aussi un certain mode de vie
Figaro, en tant que représentant de la droite traditibet@urgeoise, adopte vis-a-vis de

la manifestation un point de vue particulier et arakent.

Le journal rejette de maniére importante toute dditigue du Front populaire.
Ainsi, I'énonciation de l'inauguration est prétexée signaler tous les défauts d'une
exposition réalisée sous le gouvernement du FrDet.maniére générale, toutes les
mesures accordées par la politique de Blum somicess a la folie. Elles méneront le
pays par voie de conséquence a la catastrophd, 8iis sujet de I'inauguration est traité
largement par de longues descriptions, les aufgersment un malin plaisir & noter tous les

détails négatifs qui, par voie de conséquencetraitta I'architecture.

D’un autre cotél e Figarone peut que se féliciter d’'une telle manifestatioes
Expositions parisiennes ont toujours été des haiig de la vie mondaine. Qui plus est,
tout le coté du golt et des arts francais conyarniculierement aux lecteurs du Figaro qui
ont toujours développé une certaine idée artistigtiemportance des arts et des lettres
dans la publication du quotidien a toujours rew@te place importante. Le supplément

littéraire, véritable embleme pour le périodique t&moigne.

Vis-a-vis de l'architecture, le parti pris des argateurs pour les pavillons
permanents convient parfaitement au journal. Leddéro est d’'uk aspect architectural
nouveau »(ligne 13), il exprime donc particulierement bigax yeux des contemporains
une architecture moderne. Des musées d’art modiemauteurs retiennent leggrandes

sculptures de Janniot, Drivier, Guéniot et Dejearftigne 25).

O retard ! O désespoir !

De maniére générale, I'inauguration est plus ptétaxa présentation de pavillons
« hypethres » pour paraphraser Léon-Paul Farguenigueur au Figaro. Le journaliste
emploie ce terme dans un article qu’il consacre-igiaro Littéraire le 10 juillet 1937.
Hypethres se dit d’'un batiment dénué de toit, picisément d’un temple a ciel ouvert.
Ainsi, si« M. Albert Lebrun va inaugurer officiellement Ifgosition, qui sera préte dans
un mois environ xligne 17-18). L’actualité est prétexte auriomphe du camouflage »
(ligne 41). Le Front populaire ne pouvant pas pr&seune exposition incompléte au
visage du monde a donc fait le choix de camoufterretards. D’ailleurs, le sous-titre de

I'article semble des plus explicites:Des miracles réalisés en 48 heures ont permis aux
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visiteurs officiels d’entrevoir les magnificences acktte ceuvre. ¢igne 6). Au regard du
Figaro, I'inauguration a la date du 25 n’était plus egpéiant le retard semblait grand. Ce
retard pour le journal est le fruit des réformes~dont populaire. En tant que représentant
de la droite traditionnelle bourgeoisee Figaro défend I'ordre. Pour la rédaction, les
tentatives de réformes effectuées par l'alliance gauches ont conduit les ouvriers a
I'oisiveté et a demander de plus en plus d’acdigs. gréves ont considérablement ralenti
les chantiers et conduit a la situation de retardrgdécouvre le 25 mai 1937. D’ailleurs,
si Iinauguration n'a pas tourné au fiasco, c'estdreuve« de quelles miraculeuses
réussites l'ouvrier est capable, dans un tempsreaquand il ne céde pas aux meneurs. »
(Lignes 14 et 15). Cette critique prononceée colgsesyndicats du batiment est révélatrice
de l'opposition du journal vis-a-vis de toute lalipgue menée a cette période. Ce
jugement méconnait totalement les retards et é&ssajui ont retardé I'organisation. Ainsi,
la manifestation a fait face a des changementsesaifs de programmes, d’emplacements
et méme de dirigeants. Quand on ajoute cela aimest@éripéties comme les inondations,
on se rend compte que I'exposé du retard ne periteétaucun cas imputable seulement

aux ouvriers.

Ainsi, le récit de l'inauguration est I'occasion deesser minutieusement tous les
défauts entrevus lors de la cérémonie. Par exettapgbeésentation de la nouvelle tour de la
paix est prétexte a une compléte description quiydéifie son caractére monumental.
D’une héritiere des grands monuments de I'histomame la colonne Trajane a Rome ou
la colonne Vendbme a Paris, le pavillon dédié gaia devient un& carcasse wide, « un

chapiteau »

« La haute tour n'a pas été revétue entieremesesléauriers verts. Pour masquer la carcasse
dénudée, on a tendu, dans la partie supérieurednaperie aux trois couleurs. Le vent léger
qui s'engouffre sous cette draperie la gonfle ietldinne I'aspect d'un chapiteau tricolore. Un
ouvrier, planté sur le sommet, prend ainsi I'appeged'un génie trop lointain pour qu'on puisse
juger s'il est bienfaisant ou maléfique. » (LigBésa 34)

De la méme maniére, tout ce qui est construit pdrance est présenté comme un

camouflage de la réalité.

« De longues banderoles couvrent les trouées samétrés, dissimulent les échafaudages
hativement enlevés. Des oriflammes flottent auws lg@ants des grues qu'ils transforment en
vergues. Des panneaux masquent les pavillons iméshe (Lignes 41 a 43)

« Nous voici sur la rive gauche. La encore, onteugué » avec art. Une forét de mats fait
flotter les couleurs sous la Tour Eiffel, fermahbtizon des chantiers » (Lignes 67 a 69)
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La critigue méthodique des journalistes se pourdalts la description précise de
I'lle des Cygnes. Bien entendu, comme tout le rd8te est un archipel de chantiers. Le
retard est une fois de plus imputable a I'ouvrimagable comme ur enfant- capricieux »

de« ce jeu de construction abandonné »

« On gagne lentement I'lle des Cygnes, mais lorsgodtrole, la plate-forme « symbolique »
de la Corse, ce jeu de construction abandonné sordté au ras des eaux par leur enfant-
capricieux, d'un méme mouvement les pilotes potsisemanette des gaz. La proue des
vedettes se souléve ; on va ceinturer, a bonnesetde centre des colonies. C'est que ce que
découvrent ici les visiteurs flottants constitienVers des décors. On s'est haté de mettre en
état les facades. Mais derriére elles que de saitss tuiles, que de flancs pelés par larges
plagues, que de charpentes qui attendent encareelgtement. » (Lignes 81a 87)

L’événement mondial de Paris 1937 est la circorgtdavorable pour le quotidien
de dénoncer lincompétente politique du Front papal De la méme maniére, les
Expositions ont toujours fait la gloire de notreypanais dans le cas de l'inauguration de
I'exposition de 1937, le tableau nous présentewimé&ment qui semble tout juste ne pas
faire honte a la patrie. La notion méme d’'inaugorek a petit bruit »est réveélatrice de

'argumentation du journal qui tente de faire dév€nement de l'année: I'échec

retentissant du Front populaire.

« Quelques ratés font croire aux Imaginatifs qealdilleurs ouvrent enfin la série des cent un
coups de canon que l'on avait promis a leurs eseilMais non la poudre ne parlera pas. On
inaugure a petit bruit. » (Lignes 75 a 76)

« Enfin 'Exposition »

Nous avons énoncé auparavant que la démarche amtptive duFigaro était
ambivalente. Ainsi, si la critique de I'expositiaiu Front est constante, il apparait
clairement que I'événement en lui-méme représeméenuanifestation exceptionnelle. Par
le sous-titre « Enfin I'Exposition » la publication nous fait entrevoir sa vision de
I'événement. Bien entendu, la véritable exposiseton l'article est représentée dans les
pavillons internationaux : ceux de Belgique, digaD’Allemagne et d’'Union Soviétique.
Ces quatre pavillons terminés le jour de l'inaugora expriment trés biercle seul
échantillon authentique de I'Exposition Authentique, car tous ces pavillons terminés
n'ont pas recours aux camouflages pour masqueredtaelles erreurs. La rédaction se

flatte des invités car cela contribue toujours @dasécration du pays hote.
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« Le pavillon de la Belgique est débordant de glande fleurs. On y sent palpiter une
présence. La pierre s'est animée. La féte commer(tégnes 96 a 97)

Les auteurs sentent dans les pavillons internatioona une présence »
implicitement, ce n'est pas comme I'lle des Cyggas nous est présentée comme une
facade dont il faut masquerl’envers du décor.»Pour le quotidien, ce passage en vedette
pres du pont d’léna est le seul souvenir a garéefiduguration comme présage des
futures magnificences. A I'opposé, le pavillon déyfjiéne, un projet initié par le Front

populaire est a oublier.

« Détournons nos yeux du squelette de fer du pavde I'Hygiéne, qui pourrait étre celui de la
vie au grand air ! » (Lignes 105 a 106)

La suite de l'article vis-a-vis de notre sujet leisth moins intéressante. L'auteur se
contente juste de restituer les propos des officeel Grand Palais. Pour conclure, la
rédaction durigaro souligne la mise en valeur des monuments parneehe électrique.
Par ce biais, les auteurs finissent sur une notéiy®: 1937 exprimera donc le triomphe

de la lumiére par une mise en scéne lumineusedghitecture.

« A peine les «lampions » de linauguration étailsnéteints que Paris, voulant féter la
nouvelle venue, née sous le signe de lumiére, Barment illuminé, hier soir, ses
monuments. » (Lignes 189 a 190)

Le Figarotémoigne une opposition farouche vis-a-vis du Fpmpulaire. Sa vision
de linauguration est conditionnée par cette opinidinsi, I'architecture qui nous est
présentée est largement a I'état de chantier. heesb a la palissade, les malfacons et le
camouflage. D’allleurs, il est intéressant de catestcomment la rédaction balaye d’'un
trait la présentation du Palais de Chaillot et Mesées d’Art Moderne. Le quotidien nous
fait donc le portrait de sa vision de la réaliténet en valeur les retards imputables selon
lui au Front populaire mais aussi les pavillonarégers terminés qui, a 'opposé, sont les
seuls représentants « authentiques ». En ne décpaa ce qui semble étre les réussites de
I'exposition comme la nouvelle perspective du Td#a, son architecture, les auteurs
s’attardent sur les défauts et tentent donc de dé&eragque I'Exposition du Front populaire
n'est pas digne de ses glorieuses ainées. Lestesussnt étrangeres : un comble pour une

manifestation censée célébrer la nation héte.

76



C. L’'Humanité un soutien de I'Exposition

Notre troisieme chapitre nous permet de constatasiqurs représentations
différentes d’'un méme événement. Ainsi, I'artictesacré par la rédaction d#Humanité
a linauguration de la manifestation n’échappe fda régle. Le journal organe du Parti
Communiste Frangais ne peut que soutenir 'exmositjui se déroule sous une majorité
parlementaire qu’elle compose. L'exhibition de 1%¥3T aussi une merveilleuse occasion
pour le parti de développer ses idées. Elle reptés#onc une sorte de test de sa capacité

politique a faire face a un événement de cette eunpl

Notre propos s’appuie sur l'article émis par laagtn deL’Humanité dans le
numéro 14038 du mardi 25 mai 1937, en page huiguets’intitule « LE SOLEIL A
INAUGURE L'EXPOSITION'?. »

L’'Humanité est un soutien inconditionnel de I'exposition. to; adopté par la
rédaction est I'extréme opposé #igaro. L'occasion de l'inauguration pour Vaillant-
Couturier (dans I'éditorial du 25 mai) est donctexée a la célébration €’'un miracle du

121

travail » L’inauguration est une réussite dans tous less sdn terme. Dans

I'argumentation, il n'est jamais question de retdre récit s’apparente donc plutét a une
introduction révée. Les longues descriptions derddaction mettent a jour une
manifestation fantasmée : celle que les visiteugsodvriront une fois les chantiers

terminés.

« Le miracle du travail »

« La sobre et imposante cérémonie s'est déroulémilkeu d’'une vive affluence, dans un
enthousiasme incessant, parmi les clairs paviltprisn soleil détachait vigoureusement sur le
ciel. » (Lignes 7a 8)

L’exemple du pavillon anglais est d'ailleurs édifiaLe pavillon qui n’est pas

terminé le jour de la cérémonie dévoile sur seadags masquées par les échafaudages un

120 « LE SOLEIL A INAUGURE L’EXPOSITION »,L’humanité n° 14038, mardi 25 mai 1937, Paris,
L’'Humanité, p. 8, L’article entier est disponible annexe 2.

121 Citation provenant de [I'éditorial dé’Humanité de VAILLANT-COUTURIER Paul, «ART,
TECHNIQUE ET PAIX - Elle est ouverte k;Humanité n° 14038, mardi 25 mai 1937, Paris, L'Humanité,
premiére page.
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immense drapeau du Royaume-tJhi La rédaction ne nous I'énonce pas comme en

chantier mais comme en phase de finition :

« Le pavillon de I'Angleterre, si vivement achewécaurs de ces derniéres semaines, dont la
facade est revétue d'un immense drapeau, estéptesdé. » (Lignes 40 a 41)

TC06:18: 14122

Figure 21 - Soldats frangais avec en arriere pldroge le pavillon Britannique lors de I'inaugumat

En ce qui concerne l'architecture, le quotidien m@itablement en valeur le bati.
Quandle Figaro survole les Musées d’Art Moderne et le Trocadé&fblumanités’attarde
sur les détails. Au Palais de Tokyo, la rédactiécril de maniére approfondie les réussites
du nouveau pavillon. D’ailleurs, les qualificatifie manquent pas«le bel
emmarchement,» I'« important piédroit sculpté,» un « élégant portique » « une
magnifique statue d'or de Bourdelle étincelle sleugant soleil » L'inauguration débute
sous les meilleurs auspices, son architectureigse @le 'Exposition. En ce qui concerne
le nouveau Palais de Chaillot, accusé de simpleouflage par la direction de

L’Architecture d’Aujourd’huj elle souligne avant tout la mise en valeur de sit

« Sur la terrasse supérieure, entre les deux adepbatiment d'une ordonnance calme, le
cortege officiel s'épanouit pour mieux dominer lagmifigue panorama de I'Exposition. Les
ailes du musée, recourbées légerement, enserrenbalgsins aux sources jaillissantes. »
(Lignes 18 a 21)

122 « Le pavillon Britannique nous dévoile ses facatlasquées par des échafaudages dans un arriérs, plan
Actualité Pathé (voir la figure 11): Archive : P937 394 19/ 00.02.43/ Pathé journal / noir etnbl
sonore / OUVERTURE EXPOSITION INTERNATIONALE « ART& TECHNIQUES » / 27 mai 1937.
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La description qui fait suite a cet extrait témagte la part des journalistes, d’'une
connaissance approfondie de I'événement. Quand Idarectualités filmées ée Figaro
on nous présente seulement les pavillons termiraticle de L’'Humanité présente de

maniere exhaustive tous les pavillons qui se troudans l'allée menant au pont d’léna :

« A gauche, on découvre le pavillon yougoslavepdeillon tout en verre du Danemark, les
deux grandes faces triangulaires du pavillon naerége pavillon de I'Espagne voilé d'un

grand drapeau républicain, puis, a I'extrémitépla massive du pavillon allemand. En vis-a-
vis, le pavillon de Roumanie, a la grande arcaavrake, puis celui, ocre rouge, de I'Egypte, et
plus bas, la masse imposante du pavillon soviétigue lequel le couple d'acier semble

s’élancer dans la voie lumineuse du soleil. » (egB1 a 25)

La démarche du journal se singularise aussi danwasaéere d’aborder ce qu'il
considere comme un modele : TURSS. Le pays ledddiinternationale dispose au sein
du journal, d’'une large place pour développer sgorigque particuliere mais aussi une
véritable pédagogie politique. L’occasion de I'esipion est trop belle pour ne pas installer
au sein de l'enceinte une enclave socialiste, nétrile la révolution prolétarienne. Le
« réalisme socialiste » qui prévaut en 1937 paanchiitecture du pavillon soviétiqgue ne
fait place a aucune critigue. La consécration d'usrehitecture néoclassique et
monumentale de la part des Soviétiques permeustitr la force de la Révolution. Le
couple de Moukhina représente une attraction dle &t illustre a merveille la puissance

soviétique.

La féte du Front populaire

L’'Humanitéintroduit de maniere précise tous les pavillong®ellissant quelque
peu la réalité. Le journal nous fait le récit dedigersité architecturale ; par ce biais, il
tente de faire de ses lecteurs, les futurs vistedenir & I'exposition revient a découvrir &
la fois des pavillons étrangers, des pavillons igues issus des colonies mais aussi des
batiments pittoresques comme l'architecture praaiec.. L’article consiste presque en un
véritable programme explicatif de la manifestatigqqui met en valeur a la fois les
personnalités politiques se mettant en scéne ila dérémonie mais aussi les attractions
principales de I'exhibition : les pavillons. L'év&ment, de par son importance dans le
temps et dans I'espace, constitue un enjeu de tadlur le journal. Si 'événement est un
succes, il permettra a ses organisateurs de bimétiaune nouvelle aura populaire.

Dailleurs, la rédaction ne s'y trompe pas en sésentant souvent comme l'un des
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chantres de I'Exposition. Du reste, la rédactiousna@écrit aussi un événement qui
« souléve les foules » comme pour créer une dynssrig succes :

« La foule rend ainsi hommage a notre grand Pgti, a tant fait pour la réussite de
I'Exposition et pour en hater I'ouverture. » (Ligdé a 47)

Cette logique argumentative représente aussi upensé face aux critiques
incessantes de I'opposition qui font des ouvrides|a confédération générale du travail et
du parti communiste, les responsables des retBedda méme, l'article permet de mettre
en valeur les pavillons francais snobés par Figard?® comme celui du Travail qui

représente une vitrine du syndicalisme :

« Les visiteurs peuvent encore admirer la granesgfie du pavillon du Travail avant que les
vedettes aillent se ranger, devant le débarcadérg] 6 h 30. » (Lignes 52 a 53)

Pour L'Humanit¢ le journal organe du parti communiste, [I'Expasiti
internationale est un enjeu de taille. Un éventuglces comme un échec retentissant
rejaillira de maniere considérable sur le journaltEn des organisateurs. De plus,
I'exposition constitue I'occasion de pouvoir déyaler ses idées et d’éduquer la masse de

visiteurs.

Les articles ou reportages vidéo entrevus sontsaélsea des personnes qui n’ont
pas forcément un intérét poussé pour les choséardhitecture. Il ne faut donc pas en
attendre un commentaire approfondi vis-a-vis desxcarchitecturaux. Néanmoins, de par
sa fonction de décor, l'architecture représentdém@nt principal, I'esthétique de
I'événement. Il est donc normal qu’elle suscitedi&bat. Suivant les intéréts, I'opinion
politique, la démarche, les représentations vissade I'événement évoluent. Les archives
filmées nous dévoilent I'architecture sous tousdagles (arrété, en mouvement sur un
bateau, en dirigeable). L’actualité est alors létgxte au spectacle, les colonnes, patio
classique, perspective monumentale se révelemédteurs exemples d’'une manifestation
qui se veut exceptionnelle. Dans toute expositierpsime |'utopie. On entend ici utopie

au sens de monde magnifié, un monde révé, au ceela dapitale. La Seine, cceur

123 | e Figaro adapte une position polémique vis-a-vis des pmaéllfrancais qu'il considére comme des
camouflages de la réalité par opposition aux pavillétrangers qui sont « le seul échantillon atidpes de
I'Exposition ».
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géopolitique des expositions parisiennes, déploresss rives une quantité de fantaisies
architecturales, que les actualités filmées metiarfaitement en valeur. L'architecture est
le véritable reflet de la manifestation, et « auamide l'architecture » I'exposition est
tantdt une réussite tantdt un échec. Les desangpticarient donc suivant I'opinion

politique des quotidiens.

L’Exposition est une construction. Une constructioat d’abord programmatique.
1937, comme ses glorieuses ainées ceélébre la Reyeilbirancaise « une et indivisible ».
Une nation « mere pour les golts et les arts »siAla France, par I'intermédiaire de
I'exposition, tente d’étendre sa prédominance celkel et ainsi peser de maniére plus forte
sur la politique internationale. L’événement daibyver aux yeux du monde la vitalité
culturelle du pays et justifier ainsi sa place dang parmi les nations. Dans cette
perspective, la réalisation de la manifestatiorpoevait avoir lieu qu’au centre de Paris,
une ville phare, un symbole incontesté. 1937 est donstruite aussi bien thématiquement

que geographiquement dans la lignée d’une longie déxpositions parisiennes.

Pour autant, «les arts et techniques dans la vegeme » se déroulent dans un
contexte bien particulier, la France aussi bieménuquement que politiguement est prise
d’instabilité. Ainsi, la construction de I'expositi s'est heurtée a un certain nombre
d’obstacles (le programme général, le manque d=eplde moyens financiers, de temps,
changements d’équipe...). Pour n’importe quel arcteéte I'événement est une
merveilleuse occasion de construire et ainsi laiss® place indélébile dans I'histoire.
Pour autant, tres vite, les espoirs de certaing disparaitre pour laisser place a la
déception. L’Exposition avec ses pavillons perméneeflete les godts trés académiques
de l'institut des Beaux-Arts dont Paul Léon, le coissaire adjoint, est une des principales
figures. Le style de I'entre deux guerres imposehg@orique monumentale au Palais de
Chaillot, compromis subtil du moderne et de I'acaiffie’®* Le débat architectural se
concentre non pas sur le style mais plus sur lfusgdion globale de I'Exposition.
L’Architecture d’Aujourd’huifustige régulierement une Exposition qui manquardiition

mais aussi d’ouverture.

La manifestation comme en témoigne son inaugurag&iraussi une construction

médiatique. Suivant l'opinion, les moyens a disposj les destinataires, un méme

124 RAGON Michel, « Il y a Cinquante ans@pnnaissance des arts°® 424, juin 1987.
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événement semble recouvrir des réalités bien diftés. Quand Gaumont célébre Paris
coeur originel des expositions parisienne, Pathé eretvaleur la « garden party
gouvernementale ». Quanhe Figaro fustige le retard et s’évertue a discréditer lenfr
populaire L’Humanitédéfend son bilan et nous dépeint presque une Expotntasmeée.

De sa genése a son inauguration, tout ce qui comd&xposition est une affaire de
construction.
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Partie 2

Nations et représentations



Le role de l'architecte dans une exposition intBomale est considérable. Il lui
appartient de donner un visage, une apparence@ys) une région, une entreprise. Le
pavillon des lors est une publicité a ciel ouvart,instrument au service de la nation pour
exprimer sa mythologie politique. Dans cette paitis’agira donc de mettre au jour un

certain nombre de représentations ayant trait égbomns, aux nations, aux empires.

Chapitre IV - Allégories francaise : des visions auservatrices ?

De nos jours, l'identité nationale fait I'objet diwébat, les politiques tentent méme
d’en définir les traits communs. En 1937, la Frapeesente au monde sa diversité, comme

pour nous énoncer les vertus d’'une « vraie Franograle, artisanale, régionale, impériale.

A. Une France rurale et artisanale

« L’agriculture, dont le role est si considérabémsl notre vie nationale, se devait d’avoir une
place importante a I'Exposition de 1937. L'idéeedirice de cette Exposition universelle étant
celle de 'application des arts et des techniquizssvée moderne, on ne pouvait guére songer a
ces reconstitutions pittoresques et charmantes éwnquérent dans de semblables
manifestations la vie et les décors ruraux de mogipces »

Article consacré au Centre rural, de R. M., « Aplarte Maillot. Le Centre rural » dans,
L’lllustration, journal hebdomadaire universelle® 4917, 95année, Paris

Le Centre rural

Dans I'imaginaire francais, la campagne a touj@ursine place importante. De nos
jours, le salon de l'agriculture est témoin de célg@vénement médiatique touche une
grande partie de la population quand, dans le ntémes, les agriculteurs sont plus que
jamais une profession en voie de disparition. Denégme maniere, en 1937, la campagne
s’invite a I'Exposition. Comme le montre trés bibextrait précédent deé illustration,
I'agriculture en France a toujours euwn role considérable,» est donc normal de trouver
au sein de la manifestation un Centre rural. Patard, I'Exposition de 1937 célebre les
arts et techniques dans la vie moderne, par la ni@meation du village rural doit, pour les
architectes, revétir une nouvelle esthétigue plaslame. La question fondamentale de
cette sous partie repose donc sur la notion ménmeodiernité : le Centre rural cede-t-il au
« pittoresque » ou comme lindique l'article delllustration exprime-t-il un village
témoin des progres techniques de 1937 ?
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Figure 22 - Carte postale représentant le Cented, id. Chipault
RIVARD Pascall’Exposition internationale de Paris 1937 a travéascarte postaleAmiens, Valade / DB Print, 2007

Si I'on se base sur la carte postale au-dessugyicappe au premier coup d’ceil,
c'est que l'architecture du Centre rural ne sendilerien révolutionnaire. Le style est
plutdt neutre et ne joue pas sur le pastiche. Cie sgmble étre important, c’est
I'ordonnance méme des béatiments, leur organisati®style passe au second plan comme
I'exprime si bien l'article de’lllustration, «la simplicité et I'économie étant de régle
pour les constructions rurales D’ailleurs, la présentation de I'hebdomadagei nous
dévoile le point de vue des organisateurs, témoitunee certaine volonté de rompre avec

le passé et fournir par |a méme un nouveau modidpté a son temps.

« Le poétique et délicieux désordre des batimemtsas vieux villages, nés de la fantaisie des
constructeurs aussi bien que des hasards de noseBrearvitudes, a fait place en ce village
modele 1937 a un ordre méthodique procédant d'wideninspiration sociale : 'intérét de
tous et le mieux étre de chacun conformément anditions de progrés'$

L’ensemble est construit et adapté aux technigeeplus modernes. Le centre est
pourvu de coopératives : laitiere, fruitiere, vole, de stockage de blé. Le village, quant a

lui, est doté d’'une mairie, d’'une maison de |'agitiere, d’'une auberge, d’'un tabac-café
ainsi que d'une école quia été concue selon les plus récentes regleshggiéne et dans

ZArticle consacré au Centre rural de R. M., « A tatp Maillot. Le Centre rural », danslllustration :
journal hebdomadaire universella® 4917, 95année, Paris.
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les batiments gu’elle occupe se trouve un dispemsdes bains-douches, un poste contre
lincendie.»?® Le Centre rural représente donc un village idémhmosé a la fois
d’institutions capables de conserver et organigevié rurale, comme la maison de
I'agriculture, mais aussi adapté aux progres tephes comme l'eau courante. L'enjeu
architectural d’'un tel pavillon réside donc dans cegpacité a représenter ce village
« parfait » Si I'on se fie seulement au rapport ggah ainsi qu’'a l'article enjoué de
L’lllustration, le Centre rural nous apparait donc comme une eegu répond

parfaitement aux critéres d’une exposition intaoretle.

i

Figure 23 - L'entrée du Centre rural
Photographie noir et blanc de Francois Kollar, 198&diathéque de I'architecture et du patrimoine

Le 11 septembre 1937, Léon-Paul Faf§limous céde dans sa rubrique phare du

Figaro Littéraire, « un flaneur a I'exposition sa vision du Centre rural. L'évocation de la

128 |hidem

127 éon-Paul Fargue est un poéte francais, né lerd @76 et mort le 24 novembre 1947. Directeurade |
revue littérairecCommerceavec Paul Valéry et Valéry Larbaud de 1924 a 1932st de plus membre de
I’Académie Mallarmé.En 1937, Fargue est une figure intellectuelle dasPaes chroniques au sein du
Figaro en tant que simple piéton au sein de I'exposigont régulieres et vraisemblablement appréciées.
Pour un complément d’'information, nous conseillanslecteur de se rapporter a I'article d’André Beuc
dansEncyclopaedia Universalisn ligne.
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ruralité en 1937, comme de nos jours, éveille clez contemporains une sorte de

nostalgie. Ainsi, le poéte retrouve, lors de s#eji¢e village de son enfance :

« Rien ne contient pourtant autant de charme girdent que la visite au Centre rural. Certes,
I'exotisme surprend, I'orientalisme décroche lessé&uspendus, les tirs de barrage de feu bleu
ou zinzolin flattent l'imagination, les mélanges mlgblicité et de technicité déconcertent la
matiere grise avant de la disposer au lyrismenetdius les boomerangs de couleurs et de gaz,
toutes les fusées de soie et de pluie bombardevitataines frénétiques le cceur des badauds.
Mais le vrai flaneur, et avant tout le flaneur ffars, n'éprouve de satisfaction sérieuse, quasi
rassurante, et douce comme une caresse, et lingoidene une parole affectueuse, qu'au
Centre rural. C'est une toute petite chose queuwsendes conditions de vie, égaré parmi des
puzzles de géographie, et cependant c'est unegomurgalité. On se sent la chez soi, prés de
soi-méme, dans I'atmosphére du village nat&l »

A ce récit empreint de nostalgie et de romantissnecéde I'éternelle vision d’'une

« vraie » France, rurale, pure, qui ne change gragpposition aux villes impersonnelles

presque corrompues.

« Je tiens pour une idée de génie cette coquetiadd'on a eue de nous montrer les images

d'Epinal de notre ame enfantine. A suivre les cxrigui, a tout coup, reconnaissent leur église

dans l'église exposée, leurs fumées dans les fusn@pesées et leurs fenétres dans les fenétres

apergues, on se sent réconcilié avec ce qu'ontflygs familles qui vous manquent et les amis

morts se manifestent au plus secret d'un cceur mpagdes villes sans mémoire et sans

douceur ¥°

Toute la mythologie de I'exposition s’exprime ddaspoint de vue du poete. Si

I'objectif initial de l'architecte André Leconte @&t comme I'’énoncé. lllustration, la
construction « d’'un village modéle », la réaliténbde plus complexe. Le Centre rural, au
décorum plutdt neutre et a la pédagogie exacemsmteaussi un lieu pittoresque ou se
cOtoient une propagande pour l'engrais et la gastroe rurale. Le paradoxe des
expositions réside en cela : ce sont a la foisédésements pédagogiques sans précédent
mais aussi et surtout des fétes. D’ailleurs, Jdande Vigato dans son article consacré au
Centre rural pose cette question tres justdlais y vient-on pour une lecon d’architecture
ou pour déguster les produits du terroir en disciitdes mérites comparés des engrais

azotés ou phosphatés'®>

128 EARGUE Léon-Paul, « Un flaneur & I'exposition, @entre rural »Le Figaro, supplément Littéraire
n° 254, samedi 11 septembre 1937, Le Figaro, Rarts,

129 pidem

130 VIGATO Jean Claude, « Le Centre régional, le Gerartisanal, le Centre rural », dans LEMOINE
Bertrand, RIVOIRARD Philippe (dir.Raris 1937 : cinquantenaire de I'Exposition intetioaale des arts et
des techniques dans la vie moderRaris, Institut Francgais d'Architecture, 19870 H1

87



Il est tout de méme intéressant de remarquer apmilel Léon-Paul Fargue néglige
tout le c6té moderne du centre pour ne retenirlgdelklore et le stéréotype. Pour Pascal
Ory, le Centre rural est un manifeste de gauchecenstruit en opposition compléte au

Centre régional.

« Le Centre rural, installé a la porte Maillot &8 terrains concédés in extremis, joua la carte,
dans la forme des batiments, d’'une modernité arctitale tempérée, a peu prés étrangeére a
toute connotation locale, et, sur le fond d’unepigcsocial démocrate. La vingtaine d’édifices
modéles dont il se composait, construits grandatura et réunis en une sorte de place ou ne
figurait aucune église, s’articulaient chacun aotodfune action associative et/ou
administrative » ORY Pascadla belle illusion. Culture et Politique sous le ggdu Front
populaire : 1935-1938Paris, Plon, 1994, 1033 p.
Pour un grand nombre de Francais, c’est dans lapagnes que se révele la vraie
France, le point de vue de Léon-Paul Fargue eniggrapdans sa physionomie idéale, la

France est une terre avant tout rurale.

Le Centre artisanal

Au cceur du programme de I'Exposition internationdée1937, l'artisanat trouve
une place de choix. En effet, quoi de plus natpoelr une manifestation célébrant les arts
et technigues dans la vie moderne que de metta@ant la production de ces maitres d’art
ou artisans. D’ailleurs, Edmond Labbé dans se®discsouligne souvent I'importance des
artisans et par la méme l'effort du gouvernemenir goutenir ces métiers touchés par la
crise. A I'image du Centre rural, le Centre artaéploie son architecture comme pour
nous présenter une vision révée de l'artisanatcdrdre est composé d’un palais central
entouré de vingt-deux maisons d’artisans. Le pasisie facture plutét moderne. De par

son envergure, ses verrieres et sa décoratianpiieissionne le visiteur.
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Figure 24 - Le Palais de l'artisanst,
Photographie noir et blanc, Baranger, 1937, Médetaéle I'architecture et du patrimoine

Mais ce qui est sans doute le plus important, cg ses vingt-deux maisons
d’artisans qui représentent un environnement idédravail. Pour Jean Claude Vigato, le
projet du Centre artisanals’inscrit en effet dans les perspectives offgpsune loi du 2
aolt 1932 qui tend a faciliter la construction dedux a usage artisanal et I'accession a

la propriété pour les artisans¥

En 1937, le Centre artisanal peine a faire I'ad@@ahinsi on ne note aucun article
d'envergure dans les quotidiednsHumanité et Le Figaro sur I'ensemble de la
manifestation. Il est vrai aussi que le centreigied dans la pédagogie et I'architecture du
Centre régional et rural. Pour autant, le pavillensemble pas rencontrer aux yeux des
médias le méme intérét. A I'image du village id¢aktisanat francais se présente sous un
nouveau jour. L'artisan francais « modéle » possaudpetit atelier, indépendant et pourvu
de l'outillage le plus moderne. La volonté a lesfdies architectes et des organisateurs est
de donner a l'artisanat un nouveau visage plus rdigqee, plus entreprenant, en somme
plus moderne. Henry Clouzot, un chroniqueur d#lustration, nous cede une
comparaison instructive de l'artisanat en France et France d'Outre-mersdans le

131 e Palais de l'artisanat est une ceuvre d’Armangety&ené Crevel et Camille Chevalier.

132 VIGATO Jean Claude, « Le Centre régional, le Gerartisanal, le Centre rural », dans LEMOINE
Bertrand, RIVOIRARD Philippe (dir.Raris 1937 : cinquantenaire de I'Exposition intetioaale des arts et
des techniques dans la vie modemaris, Institut Francais d'Architecture, 1987 H1

133 CLOUZOT Henry, «L'artisanat en France et Frand®uffe-mer » [ 'lllustration : journal universel,14
aolt 1937, n° 4928.

89



numéro 4928 d’aolt 1937. Le Centre, pour Clouzitré@vélateur d’'une nouvelle vision de
I'artisanat adapté a son temps.

«Il 'y a loin de l'artisanat ainsi perfectionné atuvrant en travaux « modernes » a l'art
populaire traditionnel qui n’utilise que les outdamitifs : couteau, aiguille, marteau, simples
prolongement de la main humaine. »

CLOUZOT Henry, « L'artisanat en France et Franc®ulie-mer »,L'lllustration : journal
universel,14 ao(t 1937, n° 4928.

Tout le c6té pittoresque, voire primitif, est abandé au profit d'un artisanat qu’on
pourrait, si I'on suivait les dire de l'auteur, gatrer comme plus évolué. Des lors, cet
artisanat Francais ainsi perfectionné sranche radicalement avec les artisans d’Outre-
mer. Sur une pleine page, on retrouve l'illustratie ce que Clouzot nous énonce comme
« l'artisanat a I'état pur » On admire le tisseur, le brodeur sur cuir, lagrpte marteleur,
les ouvrieres en batik, le marqueteur et I'enluminge poterie. La présentation de ces
métiers contraste avec I'imprimeur ou le luthiertmgolitain. Clouzot met en relief
I'atelier comme« un temple au travail individuel >en somme une institution moderne
adaptée a son époque. Dans le méme temps, sumubige moins solennel, I'auteur
évoque I'Outre-mer comme une attraction. AingiLa sous les yeux amusés des
visiteurs »,dans une reconstitution scrupuleuse et presqueligaie, sont mis en scene les
artisans coloniaux. En termes d’architecture, l&i Iptoresque colonial, propice a
I'attraction, tranche avec les ateliers moderneaillBurs, pour I'auteur, on constate une
différenciation poussée dans la technique cons&tékiée de I'artisan métropolitain et

jugée primitive de I'artisan colonial.

« Dans ce domaine, l'intérét résulte plutdt degédihces de races et de costumes que de la
variété des meétiers. Le brodeur tunisien n'a pautde facon de tirer l'aiguille que son
confrére algérien et tous les motifs décoratif§ldlam se ressemblent. lls répetent, sans y rien
changer, tant que I'Européen n'a pas fait dégénérerart en le commercialisant, une lecon
apprise par la race, il y a des millénaires. Ampfisinnée plutdt. Car ce premier stade de
I'artisanat n’est peut étre qu’une faculté aveugiele pousse, sur des points séparés souvent
par plusieurs degrés de longitude et avec les reatikes plus diverses, a confectionner les
mémes objets indispensables a sa vie et a lesetédes mémes motifs rudimentaires avec
autant de rigueur que I'abeille en apporte a cotipanter ses rayons. »

CLOUZOT Henry, « L'artisanat en France et Franc®ulie-mer »,L'lllustration : journal
universe] 14 ao(t 1937, n° 4928.

L’extrait ci-dessus est réveélateur des représamsitgue la France se fait d’elle-
méme mais aussi de ses colonies. L'opinion de ©@loegt symbolique d’'une époque, ainsi
notre but n'est pas de la critiquer, il nous senjbie opportun de la présenter. En

exposant l'artisanat d’Outre-mer comme primitive, lebrdre de l'inné, autrement dit du
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naturel, l'auteur induit une différenciation de tataentre I'Européen et l'indigene. La
technique déployée outre-mer semble du domaine deétessité, du naturel quand, en
métropole, la technique est I'objet de perfectibrs’adapte a son temps. En somme, la
différence entre les deux est considérable ; 'Béem est dans I'histoire et le progrées
quand l'indigéne est dans un état stable. En ctamgtaine sorte de nature humaine
différente, l'auteur justifie la colonisation. Cetxemple d’ethnocentrisme justifie la
domination européenne qui civilise les indigenes chlonisation fait entrer de plein pied
les indigenes dans I'histoire en leur permettaat,l@ culture, d’accéder a leurs conditions
d’étres humains. Cette représentation qui est oteii@ l'époque se retrouve méme dans le
bati, les différences sont visibles entre un pataisierne et la reconstitution d’'un souk.

En 1937, la France est en représentation. Le palgbre tout d’abord sa ruralité
comme pour évoquer les vertus d'une vraie Francarchitecture oscille alors entre
modernité et pastiche. De la méme maniére, audse@entre artisanal, I'Etat distingue ses
artisans. Nous découvrons alors un artisan framgaterne adapté a son temps mais aussi
son homologue d’Outre-mer, évocation exotique d’'phes grande France, prestigieuse
qui déploie sa culture au-dela des mers. Commé & biien la rédaction du Figare,Une
exposition est pour une nation l'occasion de maontaex visiteurs étrangers sa

physionomie idéale.’$*

B. Le Centre régional : « clou » d’'une Expositioragsienne ?

Dans une manifestation censée sacraliser a laldoiechnique mais aussi la
modernité, I'attraction principale semble paraderant le Centre régional. D’ailleurs,
I'article de Raymond Lécuyer en témoigne, le cemse« Un des plus sdrs attraits de
I'exposition de 1937%3°

134 « A I'exposition, le Centre rural, image du villagrancais 1937 she Figarg n° 193, mardi 12 juillet
1937, Le Figaro, Paris, p. 4.

135 « Le Centre régional ? Un des plus sirs attraitd'ekposition de 1937. De la riche diversité des no
provinces, il offre une image vive et gaie. En &fas quartiers, on propose aux foules des lecorthdses
assez graves sinon austéres; on a en quelque rEatieé les illustrations des anciens manuels de
I'enseignement primaire. Ici, la récapitulation,dielactisme s’enveloppent de fantaisie, de pittques de
poésie. Dans un ensemble ou la savante techniqueaeie reine, ou le machinisme est vénéré, ou les
tendances d’'un univers industrialisé s’affirmente@wne autorité parfois assez tyrannique, le Centre
régionale met la fraicheur d’'un bouquét®»Extrait de larticle de LECUYER Raymond, « Le Qent
régional »L'lllustration : journal universeln® 4917, 29 mai 1937.
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Exposrion InTEsNATIoNALE

275. - CENTRE REGIONAL - VUE D'ENSEMBLE

Figure 25 - Centre régional - vue d’ensemble, Ho@it
RIVARD Pascall’Exposition internationale de Paris 1937 a travéascarte postaleAmiens, Valade / DB Print, 2007

Dans notre travail préparatoire, nous avons cahstaec étonnement I'ampleur du
phénoméne régional parmi notre catalogue de sautegte abondance de documents vis-
a-vis du Centre régional ne semble pas étre um @éfesources puisqu’on le retrouve sur
tous les supports médiatiques que nous avons diEsogarticles, actualités filmée,
illustrations diverses). Ainsi, sur les soixanteize actualités filmées dépouillées, dix
traitent largement du Centre régional, soit 13,7% dctualités de notre catalogue. Aussi,
gue ce soit dans'Humanitéou Le Figarg le Centre régional est souvent illustré en photo
parmi les meilleurs pages des quotidiens. De de dai 25 mai au 7 aolt 1937, on ne
distingue pas moins de quatre unesLtgumanité qui illustrent le centr&®. Enfin, les
pavillons sont traités de maniere importante papresse qu’elle soit quotidienne ou
hebdomadaire. L’archipel régional est donc I'un dedous de I'exposition ». Comment

peut-on expliquer cette ferveur régionale ?

136 | es quatre unes invoquées sont :

L'Humanité n° 14040, 27 mai 1937, Paris, L'Humanité : « lente régional ».

L’Humanité n° 14052, 19 juin 1937, Paris, L'Humanité : « ldhalet typique du village alsacien a
I'exposition ».

L'Humanité n° 14103, 30 juillet 1937, Paris, L'Humanité L'alsace a I'exposition ».

L'Humanité n° 14111, 14 ao(t 1937, Paris, L'Humanité : «dirsin, Quercy, Périgord, Béarn, Bigorre,
Basque, Roussillon ».
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Le régionalisme en 1937

Pour Edmond Labbé, commissaire général, I'enjelonéd) est un enjeu de taille.

Selon lui, I'exposition est avant tout francaisearst d’étre parisienne :

« L'exposition de 1937 ne devait pas étre seulemamt Exposition internationale et
parisienne, mais avant tout une exposition nat@nal, en dehors de son caractére artistique
et technique, aurait, sur la reprise des affaités renaissance du tourisme dans I'ensemble du
territoire, les plus heureuses répercussidfis »

Cet élan régionaliste est tres intéressant. Pariti@f, il représente une tendance a
la conservation des particularismes régionaux evipciaux. De la méme maniére, en
instituant un Centre régional, I'Etat reconnaitux arégions » une certaine identité
individualisée du reste du territoire. Dans un é@@rqué par le jacobinisme, I'enclave
régionale est une petite révolution. Toutes lesositipns parisiennes depuis 1878 ont
célébré Paris, capitale centralisée d’une Républiune est indivisible ». L’affirmation
des identités régionales est donc d’'une certaiméareantagoniste avec la mythologie des
expositions. En effet, le régionalisme est synongaéraditionalisme et de particularisme

quand I'exposition est synonyme de progres universe

Pour Shanny Peer, une historienne américaine,d®ipn de 1937 est révélatrice
d’'une évolution de la pensée régionaliste qui nestitue plus« une menace a l'unité
nationale et a I'état jacobin™3®. Selon elle,« les particularismes régionaux étaient
célébrés au contraire comme éléments essentield’idkntité nationale face a la
standardisation croissante de la société moderfigla thése de Peer est trés intéressante.
L’ampleur du phénomeéne régionaliste en 1937 sel@iic une affaire d’identité. Cette

thése se vérifie dans I'extrait introductif de tiele de Raymond Lécuyer :

« Dans un ensemble ou la savante technique estesegine, ou le machinisme est vénéré, ou
les tendances d’un univers industrialisé s’affirin@vec une autorité parfois assez tyrannique,
le Centre régionale met la fraicheur d’un boucuiéf.

Pour le chroniqueur de’lllustration, une exposition est une manifestation qui

célebre la technique et la machine. Elle perméndustrialisation de s’affirmer cependant

137 ABBE Edmond,Exposition internationale des arts et techniquessdia vie moderne (1937) : rapport
général Guide officiel, Paris, 1938.

138 PEER, Shanny L., « Les Provinces a Paris : ler€eggional & I'Exposition internationale de 193Ze>
Mouvement sociah® 186, 1999, p. 45-68.

39 bidem

1901 ECUYER Raymond, « Le Centre régional|lustration : journal universeln® 4917, 29 mai 1937
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cela se fait d’'une maniéreparfois assez tyrannique.Le progrés industriel se ferait donc
de maniére extrémement autoritaire et ne tiengrast compte des particularismes, des
identités, des traditions. Comme I'écrit ShannyrPleerégionalisme est une réaction aux
excés de la modernisation, accélérée depuis largude 1914 par la diffusion des
méthodes « tayloristes » et par l'influence croigsade la civilisation industrielle « a

'américaine ». »

Le Centre régional, comme ses homologues ruratisaaal, incarne aux yeux des
organisateurs les ferments d’'une vrai France. Baeemontée des masses, d’'une culture
standardisée, face a une peur de 'anonymat, lafeséation met en avant les fondements
de ce qui est considéré comme lidentité nationfadncaise: ses campagnes, ses

provinces, ses artisans.

Régionalisme et Architecture

L’enjeu architectural d'un tel centre peut, au pesmabord, sembler anodin.
Pourtant, la réalité est toute autre. En effetrpesi organisateurs le centre doit revétir tout
d’abord une apparence moderne. En adaptant learestet traditions de chaque région
aux techniques modernes d’architecture, le commiggante d’affirmer les identités face
a l'abstraction artistique et a « I'esprit nouveades fonctionnalistes. Pour Jean Claude
Vigato, «le Centre régional est moderne pour combattre nleuvement moderne
internationaliste sur son propre terrain et lui dester la définition de I'architecture des

années futures's*

Ainsi, le fossé entre les partisans de « I'espoitiveau » et les organisateurs est
grand. En plus d’étre exclus des principales réatins comme les pavillons permanents,
«les fonctionnalisté&*» se voient contester les fondements de I'architec des
prochaines décennies. Pour « les fonctionnalistéarshitecture se doit d’étre avant tout
fonctionnelle et pratique. Pour cela, il faut sendéquer du passé. L'utilisation massive du

11 VIGATO Jean Claude, « Le Centre régional, le Gerartisanal, le Centre rural », dans LEMOINE
Bertrand, RIVOIRARD Philippe (dir.Raris 1937 : cinquantenaire de I'Exposition intetioaale des arts et
des techniques dans la vie modefaris, Institut Francais d'Architecture, 1987, p10

142 | e vocabulaire qui désigne le mouvement modernarehitecture est peu clair. Le style international
désigne au départ le mouvement moderne le plus-geadiste, celui mené par des architectes comme Le
Corbusier. Néanmoins, au fil des années, le shtlernational désignera plus I'architecture génédalda
période que l'avant-garde. Ainsi, pour facilitertreocommentaire, nous désignerons I'avant-gardelear
terme de « fonctionnaliste ».
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béton armé est révélatrice de cette volonté. LeBitactes recherchent dans le nouveau
matériau, de nouvelles possibilités. Le changerasintonsidérable. On passe de l'art déco
dont l'apanage principal est le décor «a la nuditgsolue ». Pour beaucoup de
contemporains et notamment les organisateurs, eettatecture manque d’identité. A

43 (au début des années vingt),

contrario, pour les promoteurs du mouvement inteynal
I'architecture doit étre le reflet de la nouvellecgté moderne, industrialisée et marquée
par I'avénement des masses. Le Corbusier ne gasl qu’il construit « des machines a

habiter » ?

Le Centre régional est construit de maniéere diaatetrent opposée au mouvement
moderne. Ainsi, a la standardisation et a 'homeggation, le centre répond tradition et
particularisme. L’objectif des architectes est danta maniére des modernes, de répondre
aux besoins des contemporains tout en gardantdemgité propre. Pour la manifestation,
les organisateurs ont tenté d’inventer les prirgig@ine architecture Francaise moderne,

représentative du pays.

« Le plan du Centre Régional a mis cote a cote hoemians la réalité, « des murs et des toits »
de caractéres et de couleurs qui résultent deifenariés. Le livre magistral de mon éminent
ami Charles Letrosne a trouvé la sa plus vivahtstiation et la preuve a été faite que, sans
aucun pastiche, I'adaptation des besoins modenmmedraditions immortelles qu'imposent le
climat, la race, les coutumes et la langue perraedétjager une forme d’architecture vivante
indiscutablement plus humaine et plus sensible lpisstrait mathématique et monotone
auquel aboutissent les dogmes stériles des esjsézarte I'architecture. »

GREBER Jacques, « L’architecture a I'expositionamgl'lllustration : journal universgl n°
4917, 29 mai 1937.

Pour Jacques Greber (I'architecte en chef), lereaemplit sa fonction moderne et
identitaire par la création de cette architectyurgvante »totalement antinomique avec
I'architecture fonctionnaliste qu’il qualifie d’abstrait mathématique »et de
« monotone »En tant que« rendez-vous architectural de toutes les régions francaises, le

centre rassemble les identités par opposition @ileorité d« espérantistes »qui ne

tiennent compte ni des héritages, ni des traditions

143 | es grands figures de ce mouvement sont « Le G@bwen France, Walter Gropius en Allemagne,
fondateur du Bauhaus (une école d'architecture) e Stijl » hollandais, les rationalistes itabetomme
Terragni ou encore Frank Lloyd Wrightl, 'américain
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Le critique d'art, Waldemar Georf& dans le numéro d'ao(t 1937 de
L'Architecture d’Aujourd’hui, résume a merveille I'enjeu que constituent lestresn
régionaux, ruraux et artisanaux et a travers euxetdlexposition. A la faveur de ses
pavillons, la France fait la démonstration de sahigecture. Une architecture qui est a la
fois identitaire et moderne, traditionnelle et satiellé*>. Ainsi, la manifestation, en
promulguant les principes d’une nouvelle architecnégionale, pourra évacuer ce qu’elle
considere comme une mode sans avéxice style cosmopolite qui n'est pas un style
européen et qui, dans la plupart des cas, n'esimgatyle décoratif nouveau, un nouveau
formalisme »)

A Tinverse, L’Architecture d’Aujourd’huiest trés sévére vis a vis de l'orientation
régionaliste. Pour la rédaction de la célebre rel/aechitecture, le centre apparait comme
un retour en arriere. L’'opinion de la revue témeigdes dissensions et du fossé
idéologique entre les partisans d’'une architectnoglerne initi€ée par les avant-gardes et
les plus traditionalistes défendant les vertus @’architecture francaise.

« Chacune de ces régions s'exprime par un pawilladapté » aux divers terroirs et traditions
du pays. Collés les uns aux autres, sans autrelieda recherche facile de certains pastiches
aussi élémentaires qu'inévitables : le haut beffes Flandres et de I'Artois, la Bretagne et ses
barques de pécheurs, etc., ces pavillons « veslexprimer l'inexprimable, a savoir une
géographie essentiellement humaine, traduisantairdé culture et une parfaite adaptation de
I'hnomme avec les choses. »

BARRET Maurice, « Considérations historiques sws &xpositions - Les expositions de
Paris », dand_'Architecture d’Aujourd’huj juin 1937, p.105-114, numéro intitulé « Paris
1937 ».

144 \Waldemar George est un journaliste francais dineid®olonaise, né & Lodz en Pologne en 1893 et mort
en 1970. Son opinion est intéressante dans la merurce critique d'art représente une figure duatéb
artistique de I'époque, on le retrouve interviewésa bien dank’architecture moderngue dans des revues
plus classique commigArchitecture

145 « S'il était impossible de coordonner et de diswp les apports étrangers, il fallait au moinsefaune
démonstration d'architecture francaise contemperalh fallait imposer aux architectes francais une
esthétique et une ligne de conduite. Il fallaitytt@n utilisant, en soulignant, en mettant en vales
conquétes de la science et les nouvelles technigoésr un répertoire de formes classiques et meder
traditionnelles et neuves, c'est-a-dire, établg @dwports harmonieux entre le passé, le présdatvenir. |l
fallait rendre a une architecture, dont les maws Perrault, Mansart, Gabriel, Percier et NisdéaDoux,

le sentiment de son identité. Il fallait s'efforalr liquider I'académisme et le « fonctionnalismee» style
cosmopolite qui n'est pas un style européen etdaquns la plupart des cas, n'est qu'un style détooatveau,

un nouveau formalisme. Il fallait étudier diverpayg d'habitations francaises, jeter les basesadtunégional
rationnel, adapté a l'esprit et aux conditions atiques des régions et employant les matériauxuloci
fallait essayer de créer l'art de la France degq Barties du Monde, l'art francais impérial, un wartet
multiple, comme I'était I'art de I'Empire romaih.fdllait mettre fin au divorce entre les arts pigses et
I'architecture, synthése et mére des arts, nomisarft appel aux peintres et aux sculpteurs dahst|epar
ailleurs trés louable, de les faire travailler, snan créant des cadres d'architecture capablescdeair des
statues, des reliefs et des fresques ». WALDEMARr&® « La lecon de I'exposition de 1937 - Enqufite
L’Architecture d’Aujourd’hui», L’Architecture d’Aujourd’huj n° 8, ao(t 1937.
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Maurice Barret, dans son article, fustige ce retdurpittoresque au sein d’'une
exposition qui devrait vanter la modernité et lowation, au lieu de glorifier le
régionalisme et la tradition. Pour finir son aeicBarret cite Le Corbusier, et par cet
intermédiaire, montre son soutien au mouvement medest jette définitivement

I'opprobre sur un Centre régional qu’il considetaationnaire :

« Mais faut-il rappeler cette phrase de Le Corbusieuelle et cependant si vraie: «Le
folklore est usurpé par les paresseux et leseteplour remplir I'air d'un bruit assourdissant de
cigales, pour chanter faux avec le chant et laipafss autres. »

BARRET Maurice, « Considérations historiques sws &xpositions - Les expositions de
Paris », dand.’Architecture d’Aujourd’huj juin 1937, p. 105-114, numéro intitulé « Paris
1937 ».

Le Centre régional est donc I'un des « clous » @&71 1l se déploie au cceur de
I'exposition, a proximité de la tour Eiffel, sur ersuperficie de 5000 m2 environ, entre
'avenue de Suffren et les berges de la Seine.rbgramme ambitieux envisagé par les
organisateurs a fait passer cette enclave du tofellau régionalisme®s, laissant le soin
du pastiche et de la reconstitution a l'attractiola veille France » sur I'esplanade des
Invalides. Pour les spécialistes, cette parcellgpgut sembler traditionaliste ne peut étre
imputée seulement a la droite conservatrice. Aiilanny Peer énonce quant a elle que
«le Front populaire amplifia la dimension provinaalde I'exposition en ajoutant de
nombreuses manifestations régionales, et surtouamprouvant la création du Musée

national des arts et traditions populaires en camjiion avec I'Expositiom™’.

La réussite médiatique du Centre régional n’est daontester. Pour autant, le
programme ambitieux de ses organisateurs ne sepasleavoir toujours était respecté.
Ainsi, le pavillon lyonnais est moderne a tout pale vue et les signes d’'une quelconque
tradition vernaculaire dans l'identité du pavillsont totalement absefit$ Drailleurs, il
paraitrait, selon Jean-Claude Vigato, que ce paiti des architectes lyonnais (Michel

Cuminal, Robert Giroud et Pierre Bourdeix) ne fas mu tout du golt du commissariat

146 VIGATO Jean Claude, « Le Centre régional, le Gerartisanal, le Centre rural », dans LEMOINE
Bertrand, RIVOIRARD Philippe (dir.Raris 1937 : cinquantenaire de I'Exposition intetioaale des arts et
des techniques dans la vie moderaris, Institut Francais d'Architecture, 1987 H1

“TPEER, Shanny L., « Les Provinces a Paris : ler€eggional & I'Exposition internationale de 193Ze
Mouvement sociah® 186, 1999, p. 45-68.

148 « Lyon n’a pas voulu jouer les paysannes, ellena & affirmer son caractére de métropole moderne »
« Le Centre régional, le Centre artisanal, le Geniral », VIGATO Jean-Claude dans LEMOINE Bertrand
RIVOIRARD Philippe (dir.),Paris 1937 : cinquantenaire de I'Exposition intetioaale des arts et des
techniques dans la vie modeyaris, Institut Francais d'Architecture, 1987 pl
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général. D’'un autre c6té, il apparait clairemerd gertains pavillons cedent au pastiche et
a la caricature. Ainsi, certains commentaires isfssactualités filmées se distinguent par
une vision stéréotypée des régions qui ne laissgqu de place au régionalisme moderne.
Le commentaire du journal Gaumont lors de la pasdadpremiere pierre du pavillon
d’Auvergne par Paul Bastid témoigne des stéréotgeeisiens. Le pavillon d’Auvergne
est« puissamment évocateur des beautés de cettedpreeet dure et des vertus de ses

habitants dont la rude enveloppe laisse perceiptigde plus subtil. $*°

Figure 26 - Carte postale du pavillon du LyonngisChipault
RIVARD Pascal.’Exposition internationale de Paris 1937 a travéascarte postaleAmiens, Valade / DB Print, 2007

Le régionalisme en 1937 est domeExplicitement adopté en opposition a une
esthétigue moderne et internationaleib> exprime « une angoisse x face a la perte
d’identité culturelle dans un monde de plus en pitsnisé et homogéne**3Le nouveau

concept de« «régionalisme moderne » tentait de résoudre |'opja@sientre une veille

149 Archive : 3709GJ 00009 / 00.01.01 / Gaumont joLkmair et blanc sonore / Exposition internatiande
1937. Pose de la premiére pierre par Paul Bastid.

10pEER, Shanny L., « Les Provinces & Paris : le @agional a I'Exposition internationale de 193Ze»,
Mouvement sociah® 186, 1999, p. 45-68.
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France et une France plus moderne, fusionnant tsaents de ces deux France dans une

identité collective enracinée dans le passé massiaauverte vers l'avenis'>*

C. Une ile aux formes d’empire, I'lle des Cygnes

« La section de la France d'Outre-mer groupe ldsnies, pays de protectorat, Etats et

territoires mandatés sur lesquels la France exsengeutorité ou sa tutelle. Il ne pouvait s’agir

de recommencer en 1937 la magnifique expositioh9®d. L'étendue concédée, le charme du

site, les larges crédits dont on disposait avaienimis de donner a cette manifestation une

ampleur et un éclat vraiment incomparables. Maigdatre de Paris n'est pas le bois de

Vincennes, et la situation financiére des admiaigtns intéressées impose en 1936 d’étroites

limites a leur contribution ».

GERAUD Léon, « La France d'Outre-mer » dans BASCHE&né (dir.),L'lllustration :

journal universeln® 4917, 29 mai 1937.

L’exposition coloniale de 1931 fut un succes inestdble. Une manifestation que

Léon Geéraud, le commissaire de la section d'Outee-nen 1937, qualifie de
« magnifique pd’'une« ampleur et un éclat vraiment incomparableg\nsi, pour ne pas
risquer une comparaison peu flatteuse, les organisadécidéerent de réduire la section a
une exposition de I'Artisanat dans le décor de la vie localé$ Ce parti pris, qui peut
sembler réducteur au premier abord, a fait la faleda section, en évitant les écueils
d’'une exposition générale, montrant toutes levia&s humaines liées a un theme comme,
par exemple, le Centre rural. La section d’Outre-réassit le tour de force d’étre a la fois
une attraction, un spectacle vivant mais aussiemotave pédagogique servant les desseins

impériaux de I'Etat.

Une cité lacustre

La réussite architecturale de la section résided@bord dans une ambiance dont
seules les expositions de cette ampleur ont leeseCette ambiance particuliere résulte
tout d’abord du fait que le centre se déploie sw& parcelle de terre au cceur de la Seine :

I'lle aux Cygnes.

« On peut dire que I'étroite digue qui relie le pale Passy au pont de Grenelle mérite
actuellement son titre d'lle. D’'audacieux et habileonstructeurs en ont quadruplé la

151 (i
Ibidem
152 GERAUD Léon, « La France d’Outre-mer » datBustration : journal universel, n° 4917, 29 mai 1937.

99



superficie, et le mince trait rectiligne qui divieefleuve est devenu 'exotique cité coloniale de

I'exposition de 1937 ».

HERMANT Paul, « L’exposition de 1937 - Les visiotaloniales de Ile des Cygnes », dans

Le Figarg n° 288, mardi 25 mai 1937, Le Figaro, Paris,.p. 8

Le choix de Ille des Cygnes ne fit pas tout detesdiunanimité. En effet, la

construction sur la digue nécessitait a la foisrdeyens financiers importants mais aussi
une technique particulié’é® Malgré toutes ces contraintes, I'emplacement gama
pouvoir d’attraction considérable aux yeux des poiggteurs. Au sein du coeur
géopolitique des expositions parisiennes, I'lle ddgnes permettait a la fois une
évocation exotique et utopique de I'Outre-mer. Nistant sa proximité du reste de la
manifestation, I'lle est une enclave au cceur d8deme. Ainsi, pour visiter les contrées
lointaines de la France, le visiteur doit traverseiSeine, un fleuve qui prend des lors

I'apparence exotique d’un océan lointain.

« Le développement des constructions entre les Heasc de la Seine offrait de si heureuses
possibilités architecturales que cet emplacemenadaepté malgré les difficultés techniques
que son choix entrainait. Il fallait, en effet, {gorde 8000 a 32000 metres carrés environ la
surface utilisable et construire au dessus du #dapresque totalité des pavillons. »

GERAUD Léon, « La France d’Outre-mer », ddridlustration : journal universel n® 4917,

29 mai 1937.

Représentation coloniale

En termes d’architecture, il ne faut pas attendrd’itk des Cygnes une évocation
plus moderne de ses colonies. Ainsi, toutes lesstoactions sont du registre de la
reconstitution pittoresque. Un registre qui n'éwlque peu et qui est 'apanage des
reconstitutions coloniales. Ainsi, le programmeh#sctural met en scéne par exemple un
coin pittoresque du village indigéne de Sidi-BoueS#e Tunisie ou l'interprétation d’'une
casbah de I'Atlas. Le théme colonial semble, deiémargénérale, faire le consensus. Pour
George Ravon, chroniqueur dtigaro, I'occasion de linauguration est prétexte a
I’énonciation d’'un centre, réussit de par son thé&nheon architecture mais qui présente

des retards et des manquements imputables augapalaire.

133 « Le terrain affecté & la pittoresque présentatieria France d'Outre-Mer a été, a l'origine, foeat
critiqué ; n‘avions-nous pas le projet témérairealestruire des plates-formes artificielles poupsrter les
pavillons des diverses colonies ? Une mince lardpigerre devait leur servir d'accés! Il s'estiéuau
contraire, qu'a I'exécution lI'ensemble apparaitagéglarge, aéré et jalonné d'unes série de matifés et
harmonieux, qui font le plus grand honneur a I'Aatte du Commissariat de la France d'Outre-Mergua
congu le groupement. » GREBER Jacques, « Plan @édér 'Exposition internationale Paris 1937 »,
L’Architecture d’Aujourd’huj juin 1937, p. 101-102, n° 6 intitulé « Paris 1987
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Figure 27 - La France d’Outre-mer - Le pavillonl'ddgérie (dessin de Decaris)
L'lllustration : journal universel, n° 4917, 29 ni&37.

« Le président de la République a parcouru hiermmavec un plaisir évident, qui sera partagé
par tous les visiteurs, I'échantillonnage barialécgntre de la France d’Outre-mer, gu'il avait
seulement cétoyé, en vedette, lors de I'inaugunabfficielle du moi dernier. Si tous les
artisans indigeénes montraient déja, dans leursrpgttjues échoppes, un zéle édifiant dans leurs
différents travaux, les ouvriers blancs semblaientrevanche, avoir subi, a des degrés divers,
l'effet anémiant des changements de latitude atlisaque certains commissaires généraux
recevaient orgueilleusement le chef de I'Etat deysorche d'un pavillon achevé et parfumé
d'encens ou de santal, d'autres le voyaient, &tregasser d'un pas rapide devant les facades
pudiqguement voilées de draperies tricolores ».

RAVON George, « Albert Lebrun a inauguré a lllesd€ygnes, le centre de la France
d'Outre-mer... parmi les potiers, les sculpteurdestdanseurs indigénesbg Figarg n° 177,
samedi 26 juin 1937, Le Figaro, Paris, p.1 et 3.

Si George Ravon dans cet extrait reconnait quasiéevest un plaisir, il pointe

aussi les manquements de l'organisation, notamreeifidit que le centre ne soit pas

terminé entierement un mois aprés l'inauguratioa.c@mouflet ne concerne pas que le
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Front populaire ; ainsi Ravon, par sa descripti@s @atis, critique aussi les ouvriers
francais qui, a la différence des indigénes, semltgalement « anémiés ». A la vue du
centre, le journaliste admirele visage familier de nos coloniesGes colonies qui font
I'honneur « d'une plus grande France », qui represe I'apanage de notre puissance.
D’ailleurs, I'héritage colonialiste semble plus gaenais un théme a glorifiek Tous les
orateurs célébrérent la grandeur de notre ceuvr@mishtrice et dans leurs discours on

nota, avec satisfaction, un déférent hommage aéchat Lyautey»'>*

L’enjeu architectural du centre est donc doublesftctout d’abord un merveilleux
moyen de célébrer I'ceuvre colonisatrice de la Framais aussi de fournir aux visiteurs
une attraction sans équivalent. Ainsi, pour JeahotBachroniqueur al’lllustration, la

visite de I'lle des Cygnes est un véritable voyage.

« Ceux qui révent d’aventures et de découvertesdiies appareilleront pour I'lle des Cygnes
ou mille vaisseaux légers s’offriront a les condui@uelques minutes de traversée suffisent a
faire le miracle qui ne s’opére d’habitude qu'apiédongs jours passés a bord des plus grands
paquebots.

GALLOTTI Jean, « Voyage dans Ile des Cygnes&'Hlustration : journal universegln® 4917,

29 mai 1937.

Pour les chroniqueurs de 1937, «le décor de laletale », le parti pris
architectural du Centre d’Outre-mer est une véktabussite. Elle permet aux visiteurs,
comme le signale Gallotti, de s’exercer a I'aveatonais aussi d’appréhender une nouvelle
fois la pédagogie colonialiste. L'intérét de I'esteon réside donc dans sa capacité de

représentation d’une réalité souvent utopique\aigé

« Ce dont on se réjouira grandement aussi, c’edtedactitude du décor ou évoluent ces
populations. La reconstitution fidele des batimenis forment I'habituel décor de leur vie,
donnent la parfaite illusion que ces étres n'orst @& arrachés a leur milieu, écartés de leurs
traditions, éloignés de leurs coutumes. Les épisatie film coloré de Ile des Cygnes se
déroulent dans les architectures les plus var@émses scrupuleuses des originaux ; c’est un
passionnant documentaire qu’il faut avoir vu. »

HERMANT Paul, « L’exposition de 1937 - Les visioosloniales de I'lle des Cygnes », dans
Le Figarg n° 288, mardi 25 mai 1937, Le Figaro, Paris,.p. 8

134 RAVON George, « Albert Lebrun a inauguré a I'llesdCygnes le Centre de la France d’Outre-Mer...
parmi les potiers, les sculpteurs, et les dansiegiigénes »Le Figarg n° 177, samedi 26 juin 1937, Le
Figaro, Paris, p. let 3.
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Figure 28 - « Le motif central de la section indacise », dessin de Sabrié
L'lllustration : journal universeln® 4917, 29 mai 1937

En 1937, le décor de la vie locale permet dondEsat’ francais de développer sa
rhétorique coloniale. Cette représentation de lan€é& d'Outre-mer méle pastiche,
paternalisme et racisme dans une réalité : I'ariscacomme l'indique Catherine Hodeir,
est une activité surimposée a I'économie des palgmisés parce gu’elle s'insere dans le
systéme économique défini par la métrogdld.e potier marocain rassure un Etat qui ne
veut en aucun cas créer parmi ses colonies unseatasriére® Dailleurs, quand George

155 Pour un complément d’information, se rapporteagitle de HODEIR Catherine, « La France d’Outre-
mer » de la page 284 a 291 dans LEMOINE Bertrand/ORRARD Philippe (dir.), Paris 1937 :
cinquantenaire de I'Exposition internationale detsat des techniques dans la vie modefaris, Institut
Francais d'Architecture, 1987, 510 p.

1%6 « L'artisanat, comme le paysannat, permet d’entietet de développer chez nos sujets et nos pretégé
une activité laborieuse conforme a leur mentalitéaeleurs traditions tout en les faisant bénéficier
progressivement des avantages que peut leur appotte civilisation industrielle. » GERAUD Léon,La
France d’'Outre-mer », dah8llustration : journal universeln® 4917, 29 mai 1937.
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Ravon évoque ironiquement des ouvriers francaimasepar les changements de latitude,
il ne manque pas de remarquer, a leur opposé,zele» des indigénes dans leurs

travaux>>’

A la lecture de notre corpus, nous avons constaigergence dans le discours, a la
fois des responsables, des architectes mais aessntellectuels, d'allégories frangaises.
Ainsi, le Centre rural glorifie la terre et les gaagnes. De la méme maniére, le Centre
artisanal ceélébre le travail manuel tandis que Bomologue régional magnifie les
traditions et les identités locales. Enfin, sueltles Cygnes, I'Etat recycle la rhétorique de
1931. Cette affirmation identitaire au coeur dep@sition est révélatrice d’'une tentative de
construction d'une adhésion nationale autour deuraltraditionnelles que sont la terre, les
artisans et les colonies. La démonstration régeorat, quant a elle, plus surprenante. En
effet, qui aurait pu parier en 1900 que, 37 ans faud, I'une des attractions principales de
I'exposition serait un Centre régional. Pour aytaat excés identitaire ne peut étre résumé
comme le simple reflet d’'une vague réactionnairaillBurs, a son arrivée au pouvoir le
Front populaire ne changea guere ce programme agEn@@m méme certains aspects

identitaires$®®

Dans une France des années trente ébranlée pasdaéconomique, bouleversée
par des changements sociétaux survenus apres fibhdlisation tayloriste, montée des
masses, urbanisation massive), l'identité est inegegcomme une réponse aux maux de
son temps. Cette identité est a la fois marquédeppassé et les traditions mais elle est
aussi tournée vers l'avenir. La prégnance danslilEours, a la fois des organisateurs et
des chroniqueurs, de I'emploi du terme « moderrge propos de I'architecture de ces
centres confirme cette idée. Il semble alors quendavelle esthétigue a la fois

traditionnelle et adaptée a la vie moderne soit iégp®nse aux avant-gardes artistiques

37 Toute notre partie s’appuie sur 'opinion a lasfaies organisateurs mais aussi de la presse de droi
puisqueL’Humanité semble ignorer le centre. En 1931, I'expositiolon@le permit au quotidien d'affirmer
ses vues anti-colonialistes et anti-impérialisfe$opposé, en 1937, le journal est soutien degsition et
le centre apparait alors comme un reflet de lasitaude I'événement.

138 | *ouverture d’un musée des arts et traditions paipes dans une des ailes du Palais de Chaillaiggme
de cet élan traditionaliste. Le nouveau musée éjébce la société traditionnelle francaise (ruratéisanale,
provinciale) est une des réalisations imputableBrant populaire. De la méme maniére, comme P#&3cal
I'a démontré dans sa thése, ce retour aux valétes tladitionnelles qui sont plutdt I'apanage aeltoite est
témoin aussi « d’'une réintégration patrimoniales»la part de la gauche. Ainsi, par l'intermédiate« 14
juillet », « des provinces », la gauche attendés@proprier une culture qu’elle a abandonnée éolited

Pour plus d'informations, se rapporter au livre @O Pascalla belle illusion. Culture et Politique sous le
signe du Front populaire : 1935-193Baris, Plon, 1994, 1033 p.
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internationales. Ainsi, I'exposition de 1937 retasles traditions, les adapte a son temps
comme pouk résoudre les tensions entre traditionalisme etlenoité dans la France de

I'entre deux guerres.’s’

A 'opposé, le Centre d’Outre-mer sur I'lle des @gg déploie une nouvelle fois la
rhétorique coloniale. Cette pensée semble étreeldes rares a faire I'unanimité. Au
miroir de cette architecture, les contemporainsp@eient la mythologie coloniale
francaise. Le mot méme d’« outre-mer » signaleappart affectif de cette France qui se
déploie au-dela des obstacles naturels. Néanmlag)'est qu’une attraction, le symbole
de la reconstitution du village indigéne de SiduB®aid témoigne de cela. Ce village
peuplé d’artisans aux traditions millénaires maté&® les fantasmes et les mythes de
I'idéologie coloniale. La visite du Centre colongghpparente a une aventure, un safari. En
1937, il semble que l'idée d’'une plus grande Fraacencore un pouvoir d’attraction

considérable.

1% PEER, Shanny L., « Les Provinces a Paris : ler€aggional a I'Exposition internationale de 1937e>
Mouvement sociah® 186, 1999, p. 45-68.
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Chapitre V - L’'Exposition du Front populaire

Dans [I'Exposition universelle, Pascal Ory démonimee les Expositions
remplissent toujours une fonction de « garden paetya puissance invitante. » Selon lui,
le succés d’'une Exposition ne peut que rejaillsifpeement sur les dirigeants politiques en
place. Néanmoins, I'Exposition de 1937 est singeli@uisque ceux qui ont initié
I'événement ne sont pas ceux qui I'inaugurent. Ageamiroir les débats architecturaux,
notre partie envisagera les inflexions du Front ympe sur la manifestation, ses

constructions et sa propagande gouvernementale.

A. Inflexions politiques

« Le hasard fit qu'une fois arrivé au pouvoir, lassemblement put disposer pour sa
propagande d'un lieu expositionnaire d’'une touteeaampleur, confié a des responsables de
plus grand calibre, 'Exposition internationale da$s et techniques dans la vie moderne de
1937 », ORY Pascal,a belle illusion. Culture et Politique sous lersggdu Front populaire :
1935-1938 Paris, Plon, 1994, 1033 p.

S’approprier I'exposition

A son arrivée au pouvoir (en juin 1936), Léon Blulm,président du conseil,
bénéficia d’une occasion unique pour célébrer diiquee et vulgariser le programme du
Front populaire. Néanmoins, I'Exposition envisagé®'s ne consacre plus la vie ouvriere
et paysann&’. En effet, en 1936, 'Exposition est marquée pafllience conservatrice du
conseil municipal de Paris. Cependant, les chantler la future exposition connaissent
alors un retard préjudiciable. Au niveau des paelet@ires, on se demande méme s'’il ne
faudrait pas reporter I'exhibitid®. De la méme maniére, si la manifestation est ingiey
sous les auspices du retard, I'événement seradgaspar I'opinion comme I'échec du

Front populaire. Pour autant, le retard de I'exp@si apparait aussi comme une

189 e député socialiste de la Seine, Eugéne Fianafmsa & la chambre des députés, le 22 juin 1882,
proposition d’Exposition Internationale de la vievdére et paysanne en 1937. LABBE EdmoaBgposition
internationale des arts et techniques dans la viglenne (1937) : rapport général, tomegGuide officiel,
Paris, 1938.

161 pascal Ory fait mention, dans sa thése, de la iémmal’André Morizet qui ne souhaita pas poursuivre
I'Exposition et qui« monta a la tribunédu sénatpour regretter solennellement cette décigilanpoursuite

de I'Exposition)et pronostiquer un fiasca ®RY Pascall.a belle illusion. Culture et Politique sous le rsigy

du Front populaire : 1935-193&aris, Plon, 1994, 1033 p.

106



circonstance unique powrgauchir $°% 'Exposition. L'Etat qui assume la majeure partie
des risques depuis les nouvelles dispositions ¢igaes de juillet 193%° peut désormais

imposer ses vues au conseil municipal.

Deés lors, la reprise en main de I'événement parpiésident du conseil
s'accompagna de nouvelles nominations mais aussirédtecations®Par exemple,
Francois Latour, le rapporteur général du budgea didle de Paris est révoqué pour « une
conception trop élitiste ¥°De la méme maniére, Léon Blum nomme Jean Locquin (u
député SFIO et érudit des Beaux-Arts) délégué agérde la Présidence du conseil a
'Exposition. Le poste exceptionnel donné a Locquémoigne de Il'importance de
I'événement pour le président du conseil. Il conéraussi la nécessité pour Blum de
placer ses hommes a des postes clefs. En effatieigences d’opinions constatées entre
le tres conservateur conseil municipal de Parle &ront populaire sont trop importantes.
L'un veut célébrer le luxe de Paris et la fin decl&sse tandis que l'autre défend une
Exposition populaire, adaptée aux masses laboseusmt le but est de démocratiser la
culture. Par son implication, Blum fit donc de lamfestation un reflet de la nouvelle

politique menée par le Front populaire.

Démocratiser la culture

Dans sa thé$®, Pascal Ory nous énonce bien les ressorts dditmpe culturelle
du Front populaire : une politique culturelle emgsée pour la premiere fois comme un tout
et qui tente d'interférer sur la création, maissals médiation et la pratique des milieux
culturels. Dans cette optique, le gouvernemenetdatpopulariser la culture mais aussi de
promouvoir des secteurs autrefois marginaux comeaddisirs, les nouveaux médias de
masse (cinéma...), la science ou encore la cujpopmlaire. L’Etat n'est pas le seul

responsable de cette réussite. En effet, un riske associatif relaie ces ambitions.

182 ORY Pascall.a belle illusion. Culture et Politique sous le sggdu Front populaire : 1935-193®aris,
Plon, 1994, 1033 p.

183 Ces nouvelles dispositions financiéres résultentachouvelle convention signée entre I'Etat etille de
Paris le 18 juillet 1935. LABBE EdmondExposition internationale des arts et techniquesisdéa vie
moderne (1937) : rapport général, TomeGlide officiel, Paris, 1938.

164 « Questions d’hommes », dans ORY Padaalbelle illusion. Culture et Politique sous lesigdu Front
populaire : 1935-1938Paris, Plon, 1994, p. 603 a 605.

1% 1hidem

1861 ocus Citatusiote 162
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Cette politique se reflete trées bien dans les meatafions culturelles de
I'Exposition, comme en témoignent I'exposition dbefs d'ceuvre de I'art francais et celle
consacrée a Van Gogh. PouiHumanité I'une des voix du Front populaire, il est
important de populariser le travail mené par I'Etaarticle de Luc Decaunes (un poéte en
devenir) témoigne particulierement bien de télal’exposition présentée n'est pas
réservée a l'élite, elle est accessible a tousillBlas, I'auteur fait la mention d’un service
« pour des visites populaires guidées et gratuitds.concoit méme I'exposition comme
I'occasion d’établirc un magnifique panorama populaire des arts plagtgjen France. »
La résurgence du terme populaire dans la rhétoragmemuniste confirme l'importance
gue revét la popularisation de la culture pouaksemblement.

Pour les contemporains, l'architecture des muségét ralors I'apparence d’un
monument populaire dans le sens ou il s'adresseis Tout ceci s’appuie aussi sur les
derniéres théories de muséographie dont I'exposifian Gogh est le plus bel exempig.
Pour George Besstil le critique d’art dd.’Humanité,la muséographie aére les salles
autrefois moroses et les rend, attrayantes pour lgueublic les fréquente. Il replace
I'ceuvre, dans le milieu qui favorisa sa venue, pae documentation choisie et par les
comparaisons nécessaires/$Le musée ne serait donc plus I'affaire de coltesteurs

avertis ou d’érudits bourgeois mais de tous !

« L’ancien musée poussiéreux et hostile, qui faaitila nausée et faisait de chaque maitre un
raseur sentencieux, a vécu. Aussi, la révolutiorséagraphique, cette démocratisation des
anciens lieux de délectation pour dilettante, tedeelle autant de ferveur que d’hostilité :
I'Exposition de 1937 vient de montrer comment leséaupeut devenir plus aisément accessible
& un public non initié 3*

PourLe Figaro, chantre de la bourgeoisie éclairée, la nouvelleéogiaphie est

une réussite incontestable. Néanmoins, 1&’Blumanitéconcoit la nouvelle muséographie

187 DECAUNES Luc, « Un panorama vivant des arts pjasts francais >t,’Humanité n° 14056, samedi 12
juin 1937, Paris, L'Humanité, p. 8.

188 pour Ory, la naissance de la muséographie data dd.a fameuse exposition Van Gogh, qu'on peut
considérer rétrospectivement comme la premiéere sfpo artistique moderne, le prototype de toutss |
grandes expositions des musées nationaux des désesuivantes, jusqu'a aujourd’hui inclusivement. »
« Naissance de la muséographie moderne », dansRaRdalLa belle illusion. Culture et Politique sous le
signe du Front populaire : 1935-193Baris, Plon, 1994, p. 255.

189 George Besson (1882-1971) est le représentanttéartique de ces intellectuels qui s'investissents

le Front populaire. Sympathisant socialiste puisicmniste, il prend sa carte au parti communistelaenle
Front populaire.

170 BESSON George, « Les expositions - Muséographlélymanité n° 14077, samedi 3 juillet 1937,
Paris, L'Humanité, p. 8.

"1 BESSON George, « Les expositions - Muséographlékumanité n° 14077, samedi 3 juillet 1937,
Paris, L'Humanité, p. 8.
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comme I'un des succes imputables au Front populagréigaroen fait un produit de son

époque :

« On connait les tendances du jour. La conceptionndisée pour dilettante choque les
démocraties contemporaines. Le musée, tel qu'dlEdmettent, doit étre avant tout
pédagogique donc, mis & la portée de tous lesqsuist?

Raymond Lécuyer se félicite de cette démarche guiatratise le musée :

« Un visiteur qui viendrait déja documenté sur \@wogh peut trouver la de quoi réveiller ses
souvenirs, parfaire ses renseignements, enrichiréfexions sur le peintre. Un visiteur qui
arrive trés mal informé peut, en un temps asset,capprendre son Van Gogh par ccelf »

Le seul reproche du journaliste se concentre spétiagogie un peu simpliste du

musée qu’il nous expose comme éta@tla russe. ¥*

Cette démocratisation de la culture est indisséeiade la nouvelle optique
culturelle du parti communiste. Dorénavant, le ipdetla classe ouvriére se présente aussi

comme un défenseur ardent de la culture francaise :

« Une culture une et indivisible, dont les clagsepulaires étaient les héritieres naturelles et
gue l'avant-garde communiste devait étre la preenéédéfendre contre les attaques de droite
comme de gauche®

Le 24 septembre 1937, Paul Vaillant-Couturier, Edacteur en chef de
L’Humanité,adressa a ses lecteurs un témoignage caractéeistejcette nouvelle optique
culturelle. A la suite d’une visite du Palais dekJo et de son exposition des chefs

d’'ceuvres de l'art francais, I'auteur présente sartigomme le défenseur de la culture

francaise face a la montée des périls.

« Je sentais, au fur et a mesure de notre maraie fes chefs-d'ceuvre, monter a la fois la
fierté renouvelée d'étre les fils de ce sang-la eévolte a l'idée que de pareilles richesses, de
pareilles beautés frangaises pouvaient risqueredi&t jour a la merci d'une bombe d'avion,
d'un obus de canon lourd, de la torche ou simplémerdécret d'un vandale. Notre parti, en
faisant de son corps un rempart a la culture figacat a l'intelligence menacées par la

172 Raymond Lécuyer, « Dans le nouveau palais du dealokyo de la muséographie a Van Goghe,
Figaro, n° 175, Jeudi 24 juin 1937, Le Figaro, Pari.p.

13 bidem

17 « J'avoue ne pas aimer beaucoup, en principe, sette d'enseignement moral, ces slogans cultaréds
russe, qui prétendent résumer en quelques motsdedes d'idées et de faits auxquels seraient sseaes
les nuances d'un commentaire critique. » LECUYERnRand, « Dans le nouveau palais du quai de Tokyo,
de la muséographie a Van GoghLe,Figarg n° 175, jeudi 24 juin 1937, Le Figaro, Paris2p.

175 « Une culture de la main tendue », dans ORY Pasadbelle illusion. Culture et Politique sous le rsig

du Front populaire : 1935-193&aris, Plon, 1994, p. 69.
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barbarie des fascismes, notre parti profondémeatla aux valeurs spirituelles, a bien le
sentiment gqu'il continue la France. Et il veut datés ses forces aider les créateurs a créer,
I'Esprit a se libérer, l'intelligence a trouvemplas large audience des foules francaises. »
VAILLANT-COUTURIER Paul, « Nous continuons la Frans, L'Humanité n° 14159,
vendredi 24 septembre 1937, Paris, L’'Humanitégp 3.

B. Constructions

L’exposition du Front populaire ne se mesure patesgent a la seule volonté de
démocratiser la culture. Ainsi, plusieurs pavill@exgriment en construction la politique du

rassemblement populaire.

La paix

Une exposition est, par définition, une manifestagpacifique. Pourtant, en 1937,
les organisateurs renforcent cette rhétorique mpapavillon indépendant. Aujourd’hui,
cette présence pacifique au sein de I'Expositiopaggit comme grotesque. Les
contemporains connaissent la suite de I'Histoirer@tvent bien aberrant cette célébration
de la paix sous les auspices de la montée des.p€apendant, au regard du contexte, la
réalité semble plus complexe. Ainsi, par l'internaé@ de nos sources mais aussi des

travaux des historiens, nous allons tenter de teenet perspective le pavillon pacifiste.

Le pavillon de la paix est une réalisation de datchitectes, Albert Laprade et
Louis H. Bazin. Le pavillon se compose en deuxiggrk une tour de cinquante metre en
rameaux d’oliviers »et « le pavillon du rassemblement universedwi prend la forme

« d'un hémicycle » « centré sur la tout’S

17 RIVOIRARD Philippe, « Le pacifisme et la tour de paix », dans LEMOINE Bertrand, RIVOIRARD
Philippe (dir.),Paris 1937 : cinquantenaire de I'Exposition intetioaale des arts et des techniques dans la
vie moderneParis, Institut Francais d'Architecture, 1987) pl
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Figure 29 - La tour de la Paix, vue de nuit
Photographie noir et blanc de Francois Kollar, 198&diathéque de I'architecture et du patrimoine

La tour de la paix s’inscrit dans la nouvelle perdwve monumentale
Chaillot/Champs de Mars. En outre, depuis I'espdandu Trocadéro, elle domine toute
'Exposition. L’esthétiqgue du monument est asseassifue. Les rameaux d'oliviers

constituent I'enveloppe d’une tour ou le mot PAX @&sit en majuscule.

« Le Pavillon de la Paix se dresse sur la placBadieien Trocadéro, il domine I'Exposition
elle-méme, qui se trouve ainsi placée : sous leesilg la Paix universelle ».
CACHIN Marcel, « L'inauguration du Pavillon de laif! », L'Humanité n° 14082, jeudi 8

juillet 1937, Paris, L'Humanité, p.1 et 3.
Le visiteur découvre sur le pavillon des citatiaMristide Briand. Le prix Nobel
de la paix 1926, mort en 1932, représente unedigonditionnelle du pacifisme et de la
sécurité collective. Jean Carlu, un célébre affighiconcut 'aménagement du pavillon qui

tentait de démontrer en quatre parties la nécassierselle de la paix. Dans une premiere
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salle, I'association pacifique illustrait la tragédles conflits. Une horloge parlante de la
grande guerre sonnait chaque minute la mort dergusldats et de neuf nouveaux
mutilés. Les trois derniéres salles célébraiergs«dfforts pour sauvegarder la paix »,
«I'ceuvre de la S.D.N. » et enfin I'apothéose depéax »'". D’aprés Pascal Ory, la

participation du rassemblement universel pour l&x*pan’aurait pu étre effective sans

I'appui inconditionnel de Léon Blutf.

L’'Humanitépourtant si avare de commentaires vis-a-vis desl@as consacra pas
moins de quatre articl®8 au nouveau pavillon de la paix. Cet intérét dutigien peut se
résumer par la volonté récente du Parti commuristese présenter comme un parti
démocratique attaché a la paix et donc construitpgosition totale au fascisme considéré

comme le seul instigateur des guerres.

Le 7 juillet, la rédaction alerte ses lecteurs sarincendie suspect du pavillon.
Implicitement, le journal tente alors de démontjge le rassemblement est menacé. Le
parti communiste en soutenant I'association coitsinnc sa nouvelle image et tente aussi
d’alerter les esprits sw l'invasion massive de I'Espagne, pratiquée sysi§omement par

les gouvernements fascisté&'»

A l'opposé, Le Figaro, comme une grande partie du monde médiatique, se
désintéresse du nouveau pavillon. Il est vrai guddmonstration entierement centrée sur

la Société des Nations semble quelque peu désueramn sait que I'organisation au

" RIVOIRARD Philippe, « Le pacifisme et la tour de Paix », dans LEMOINE Bertrand, RIVOIRARD
Philippe (dir.),Paris 1937 : cinquantenaire de I'Exposition intetioaale des arts et des techniques dans la
vie moderneParis, Institut Francais d'Architecture, 1987 pl

178 pour Rachel Mazuy, le Rassemblement Universel fo®aix (RUP) est « Né avec l'agression italienne
en Ethiopie, dans le contexte spécifique des artinéet®, mais marqué par le souvenir de la PrenGéisre
mondiale et les principes de la Société des NatienRUP est une réaction a la montée du fascisme g
perturbe le climat international. Revendiquant s&stembre 1936 plus de quatre cent millions d'aafter
dans le monde, il se donne pour objectif de regeouputes les forces de la paix autour de la SDN. »
MAZUY Rachel, « Le Rassemblement Universel pouP&x (1931-1939) : une organisation de masse ? »
Matériaux pour I'histoire de notre tempE993, Numéro 30, de la page 40 a 44.

179 « Une exposition Front populaire », dans ORY Plaseabelle illusion. Culture et Politique sous le rsig

du Front populaire : 1935-193&aris, Plon, 1994, p. 607.

180 Auteur inconnu, «Un incendie suspect se déclaregavillon de la paix »L’Humanité n° 14081,
mercredi 7 juillet 1937, Paris, L’'Humanité, p. 1.

CACHIN Marcel, « L'inauguration du pavillon de laiR! », L'Humanité¢ n° 14082, jeudi 8 juillet 1937,
Paris, L'Humanité, p. 1 et 3.

Auteur inconnu, « Le pavillon de la Paix est inandgaet apres-midi »,’Humanit§ n° 14083, vendredi 9
juillet 1937, Paris, L'Humanité, p. 1.

Auteur inconnu, « Le Pavillon de la Paix a été qwaé hier »L.’'Humanité n° 14084, samedi 10 juillet 1937,
Paris, L'Humanité, p. 1 et 2.

181 CACHIN Marcel, « L'inauguration du pavillon deRaix ! »,L’Humanité n° 14082, jeudi 8 juillet 1937,
Paris, L'Humanité, p. 1 et 3.
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méme moment est incapable de régler le conflit-giponais ou encore la guerre civile
espagnole. Néanmoins, pour I'inauguration du pawijlle journal adresse a ses lecteurs un

court article qui est plus du ressort de I'anecdpte du registre officiel :

« L'inauguration du Pavillon de la Paix a I'Expiositinternationale a eu lieu hier aprés-midi.
Avant l'arrivée des personnalités officielles, agdr incident se produisit. Les ouvriers de ce
pavillon, surmonté des drapeaux des quarante-datians participant a la manifestation de
1937, amenérent les couleurs allemandes, préteytente gouvernement du Reich n'était plus
membre de la Société des nations. L'interventiondigerses personnalités permit de voir
flotter a nouveau la « croix gammée ». Des disc@umsnt prononcés par MM. Labbé, Léon
Blum, Edouard Herriot, Lord Cecil, Léon Jouhaux,rikd Cachin, ainsi que par différentes
personnalités étrangeres. Les ouvriers travaidanPalais du Trocadéro entonnérent, poings
levés, une Internationale qui resta sans écho.ereice d'ordre, considérable, n'eut pas a
intervenir, la dislocation des groupements s'd&téctuée dans le calme. »

« L'inauguration du Pavillon de la PaixLe Figarg n° 191, samedi 10 juillet 1937, Le Figaro,
Paris, p. 4.

Le Figaro ne retient de l'inauguration et des discours épais les personnalités
étrangeres, que I'anecdote de l'incident du drapesiL Cet extrait témoigne de I'hostilité
du journal a I'égard du parti communiste Figarg qui est opposé a la politique du Front
populaire, caricature par I'anecdote des ouvriarprbpagande frontiste en faveur de la
paix. Le journal perpétue ainsi I'image d’'un ouvnggéviste qui ne travaille pas, détourné
des «vrais valeurs » par la vulgate communisée Figaro accuse ici implicitement le

rassemblement d’étre & majorité communiste.

L’architecture pacifiste loin de recouvrir un enjasthétique ou fonctionnel
exprime particulierement bien les enjeux du terhpsparti communiste construit sa figure
de parti démocratique, soutien des démocrdtied:igaro,comme une majeure partie des
médias, se désintéresse de cette actualité. Erétaute cause, nous pensons qu'il faut
replacer la tour de la Paix dans un mouvement physortant, anti-fasciste. Ainsi, ce
pavillon qui semble absurde prend des lors uneistamee dans le contexte d’espoir
suscité par le rassemblement populaire. L’emprisdadgrande guerre induit chez les
contemporains une volonté de ne plus voir les @¢enflomme une normalit& Un des
themes récurrents des textes de Léon Blum était986, la lutte contre « la fatalité de la
guerre ».%%? La tour de la Paix est donc le reflet de I'opinioajoritairement pacifiste de

la société francaise pour qui « 14-18 » étaitdelades der. ».

182BORNE Dominique, DUBIEF Henrla crise des années trente (1928-1938yris, Le Seuil, 1989
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L’Hygiéne, la Solidarité et I'Enseignement

Avec I'Exposition, le Front populaire bénéficia diitribune exceptionnelle pour
exercer sa propagande. De la méme maniére quiitésente comme le parti de la paix, le
rassemblement populaire renforce pendant la maaifes son image « progressive » par
la construction de pavillons concernant I'Enseigaetnla Solidarité et 'Hygiéne. Ces
trois pavillons sont en grande partie occultés mas sources. Ce manque de lisibilité
médiatique est probablement le fruit de plusieacsefurs : le ressentiment de la presse de
droite, le retard dans la construction des pawllde rejet massif de la propagande du
Front populaire mais aussi une guerre d’Espagneculte quelque peu les pavillons les

moins importants.

Le pavillon de 'Enseignemertdécidé in extremis en décembre 1938est censé
représenter le nouvel élan politique du Front paipelen termes d’éducation. L'ceuvre
architecturale d’Eric Bagge n'a pas laissé un soivémpérissable. D’ailleurs,
L’Architecture d’Aujourd’hui,qui lui consacre un article, ne retient du pawillgu'« un
escalier & doubles volées indépendant&s dont la qualité premiére est de favoriser la

circulation des visiteurs dans le batiment.

Le pavillon de la Solidarité, quant a lui, est umeivre de I'architecte moderne
Robert Mallet Stevens. L'ouverture artistique dorfrpopulaire s’opere dans un pavillon
« qui récapitule I'éventail esthétique et politiquer rassemblement'® L'arrivée du
Rassemblement populaire dans les organes de divetdil’Exposition a donc abouti & une
ouverture de la manifestation aux artistes les pladernesAinsi, les fresques de Fernand

Léger cotoient les fresques de Raoul Dufy ou encelles de Robert Delaunay.

Le pavillon de I'Hygiéne de Coulon et Mallet Stesdpénéficia d'une plus large

couverture médiatique. Le batiment est une réussitermes d’architecture :

183 « Une exposition Front populaire », dans ORY Paseabelle illusion. Culture et Politique sous le rsig
du Front populaire : 1935-1938&aris, Plon, 1994, p. 607.

184 « Pavillon de 'Enseignement k’Architecture d’Aujourd’huj n° 8, ao(it 1937, p. 34.

185 « Les chantiers de I'Exposition », dans ORY Padaalbelle illusion. Culture et Politique sous le rsig
du Front populaire : 1935-193&aris, Plon, 1994, p. 282.
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« Le pavillon de I'Hygiéne est presque entierersenstitué par deux longues galeries en fer a
cheval, abritant des stands d'exposition, et fotreanméme temps rampes a faible pente. Ce
parti a permis de disposer une salle de cinéma ebdférences en face et au niveau de l'entrée
(sur le quai) et de former une circulation a semigue passant par un étage inférieur sans que
le public ait I'ennui de descendre et de remontezscalier »

« Le pavillon de I'Hygiéne »,’Architecture d’Aujourd’huj n° 8, aolt 1937, p. 31.

Comme le chroniqueur de la reviitArchitecture d’Aujourd’huile constate, la
réussite du pavillon réside dans sa fonctionnadliépavillon sur pilotis est une attraction
sur la Seine. Sa forme caractéristiquedécoule du parcours emprunté par les
visiteurs 3%, Le pavillon de I'Hygiéne n'est pas qu’une réussitchitecturale. Le succés
populaire s’explique en partie aussi par le prognandu centre qui se vedtun centre de
santé type pour une ville de 50 000 habitant®’ B’aprés Pascal Ory, le pavillaarecut

360 000 visiteurs, dont plusieurs milliers de cdtaions médicales.’$®

Figure 30 - Le pavillon de I'Hygiene, photo de Rlapi
L’Architecture d’Aujourd’hui, n° 8, ao(t 1937, p13

Les pavillons de I'Hygiéne, de la Solidarité et ldenseignement sont en grande
partie ignorés par la presse généraliste. A I'opposs constructions sont appréciées de la
revue L’Architecture d’Aujourd’hui,comme le signe d'un élan d’ouverture du Front

populaire pour une esthétique plus moderne.

188 L'Hygiéne », dans LEMOINE Bertrand, RIVOIRARD Rppe (dir.), Paris 1937 : cinquantenaire de
I'Exposition internationale des arts et des techeig) dans la vie moderndParis, Institut Francais
d'Architecture, 1987, p. 226 et 227.

187 « La démonstration », dans ORY Pastal,belle illusion. Culture et Politique sous le mégdu Front
populaire : 1935-1938Paris, Plon, 1994, p. 608.

188 |pidem

115



Le Travail

Afin de célébrer sa vision du travail, le gouvereainde Front populaire confia a la

CGT'® |a réalisation d’un pavillon du Travail. Aprésdda paix »et le « bien-étre »Je

Front populaire< exalte la culture du travail dont il se veut part. »*°:

« Ce magnifique batiment, long de 75 meétres et deuR2, s'éléve sur la rive gauche de la
Seine, a proximité du pont Alexandre IIl. Il cohsti une lecon de choses compléte et
rassemble, dans un cadre grandiose, toute la dotation relative a la vie ouvriere et a

I'histoire du travail en France ».

Le Peuple24 avril 1937,

Figure 31 - Le pavillon du Travail )
CHALET-BAILHACHE Isabelle (dir.),Paris et ses Expositions universelles, architectpt855-1937Editions du
patrimoine centre des monuments nationaux, Pd@©3,2101p.

L’ceuvre de l'architecte L. Hery est monumentalgnl®&larie Dubois la qualifie
méme« de style Chaillot¥2 Le pavillon du Travail fut en grande partie océuttar la
presse.Le Figaro mais aussiL'lllustration ignorent totalement le pavillon. Pour ces
journaux marqués a droite, la CGT est en grandeiepaesponsable du retard de
I'Exposition et par la méme de I'échec de I'événamdl est donc normal de ne pas

189 Confédération Générale du Travail.

1% CHAMBELLAND Colette, TARTAKOWSKY Danielle, «Le Movement syndical & I'Exposition

internationale de 1937 ke Mouvement sociah® 186, 1999, p. 69-83.

1 |bidem

192 LEMOINE Bertrand, RIVOIRARD Philippe (dir.),Paris 1937 : cinquantenaire de I'Exposition
internationale des arts et des techniques danddamoderne Paris, Institut Francais d'Architecture, 1987,
510 p.
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trouver dans la presse ce qu’'Edmond Labbé qualifieme une« cathédrale du travail »
L’'Humanité, soutien a la fois de la manifestation mais aussimtwvement syndical,
évoque bien entendu le nouveau pavillon. Pour dguaation, elle restitue méme le

discours de Léon Jouhaux, le secrétaire confédérd CGT.

« En participant officiellement & I'Exposition imationale des Arts et Techniques, la
Confédération Générale du Travail renoue une sigtgadition. Il faut, en effet, se souvenir
du grand intérét qu'ont manifesté les associatmngiéres du passé. Ces ancétres de nos
syndicats modernes pour les premiéres expositiotesniationales vers le milieu du siécle
dernier. Cet intérét que portaient alors les tifuais aux manifestations de ce genre résultait
directement de l'esprit qu'entretenait le compagaga, glorification du métier, culte du beau
et bon travail. Toute la noblesse, toute la fialté travail manuel s'inscrivaient dans ces
principes, dont les X premiéres associations otesidaisaient leur loi morale. Certes, un tel
sentiment a pu paraitre s'estomper, s'atténuer Ewzuvriers; aux époques ou leurs
revendications les plus élémentaires furent durérmentestées par le capitalisme d'usine,
quand l'apreté méme des luttes qu'ils avaient desaules accaparait entierement. Mais
aujourd'hui, aprés la décisive reconnaissance iés diu Travail qui place notre pays a la téte
du mouvement universel vers le progrés sociaktibéen compréhensible que ce sentiment se
trouve restitué en nous, dans toute sa force. @gtteorale est toujours la notre, elle est celle
de l'organisation syndicale. Glorifier le travailest donner son sens le plus élevé a la vie des
travailleurs. Et c'est bien la signification réefieprofonde de la participation de la C.G.T. a
I'Exposition de 1937. »

Léon JOUHAUX dand.e populaire,extrait publié dang’Humanité,n° 14038, mardi 25 mai
1937, Paris, L’Humanité, p. 4.

Pour Léon Jouhaux, la participation de la CGT digxe par ce nouveau contexte
« qui place notre pays a la téte du mouvement tselevers le progrés social. »
« Glorifier le travail » signifie a ses yeux célébrer la nouvelle politiqoeiale du Front
populaire. Une politigue ou I'organisation joue iiite central. Comme le disent si bien

Chambelland Colette et Tartakowsky Daniedé.e travail n'est cependant valeur que

dans des rapports sociaux qui le lui permettent. »

La propagande développée dans le pavillon se comsaentierement a la
glorification de la CGT. Le style de I'ensemble,nooe le note Jean Marie Dubois,
correspond tout & fait au ton de I'expositith L'esthétique est classique, la fresque

extérieure de 58 metres de long est une ceuvreidurgo®lartial (un grand prix de Rome).

« Mais si le spectacle de la Maison du Travailiegiressionnant de I'extérieur, il

saisit encore plus puissamment a I'entrée de lées#honneur, longue de 58 metres et

193 DUBOIS Jean Marie, « Le pavillon du travail », ddfEMOINE Bertrand, RIVOIRARD Philippe (dir.),
Paris 1937 : cinquantenaire de I'Exposition intetinaale des arts et des techniques dans la vie mede
Paris, Institut Francais d'Architecture, 1987, $8-259.
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dominée de haut par une immense verriére exposéewhant»'** Dans cette immense
salle, la mémoire des grandes figures du syndimaligtait commémorée par de grands

bustes néoclassiqués

Les dimensions architecturales du pavillon et sthétique classique consacrent la
CGT mais aussi toute la politique du Front popelaime politique célébrée sur les bords
de Seine pour I'Exposition. En 1937, le rassembignse présente comme le parti de la

Paix, du Bien-étre et du Travail (amélioré parregoes social).

C. Rayonnement

L’influence du Front populaire sur 'Exposition s@xprime pas seulement par une
politique culturelle ou encore par des construaide pavillons. La manifestation grace a
I'action du rassemblement populaire prit aussi tiegts d’'un événement populaire et

moderne.

Une ambiance populaire

Pour le rassemblement populaire, 'Exposition si d@tre un succes populaire.
En outre, chaque jour'Humanité se félicite de I'affluence de la journée précédehe
nombre de visiteurs est donc un enjeu de tailledtésente I'argument principal du Front

populaire face a ses détracteurs. Une Expositiossié est toujours un succes d’affluence.

L'image anodine dans les actualités filmées d’etsfarenus visiter I'Exposition
exprime particuliérement bien I'effort du gouverreemh de populariser I'événemétft
Pascal Ory souligne le réle de Max Hymans danshiénpmeéne de popularisation de
I'Exposition. Selon lui, le parlementaikesous secrétaire d’Etat auprés du ministre du

commerce, chargé des questions concernant I'ach&vieet I'exploitation de L’Exposition

1% CHAMBELLAND Colette, TARTAKOWSKY, Danielle. « Le Muvement syndical a I'Exposition
internationale de 1937 ke Mouvement sociah® 186, 1999, p. 69-83.

195 « Une exposition Front populaire », dans ORY Paseabelle illusion. Culture et Politique sous le rsig

du Front populaire : 1935-1938&aris, Plon, 1994, p. 607.

19 Archive 3732GJ 00003/ 00.00.26 / noir et blanncse / Journal Gaumont présentant la visite de
I'exposition par 136 écoliers de Coudray.

Archive 3742GJ 00005/ 00.00.55/ noir et blanc aserd Journal Gaumont présentant la visite de
I'exposition par 3500 enfants de Bordeaux.
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Internationale de 1937 est responsable des mesures qui ont permis dégpspu I'Expo
comme« l'instauration d’'une journée a prix réduit be lundi mais aussk de voyages
populaires & soixante cing francs’5A la maniére de sa politique de démocratisatian de
loisirs, le Front populaire popularisa I'Expositi@m la rendant plus accessible par de
véritables mesures. A sa fermeture, 'Expositiomegistra pas moins de 31 millions

d’entrée.

Une Exposition moderne

La derniére (mais non moins négligeable) orientatio Front populaire s’exprime
dans une modernisation du programme méme de I'EigosDans le projet originel
(imaginé par le conseil municipal de Paris), I'dition devait célébrer Paris comme la
capitale du godt et du luxe. Par ce biais-la, lesed municipal entendait mettre un terme a
la crise qui minait la profession de I'hétellerie Wixe mais aussi des métiers qui lui sont
liés. De fait, le programme envisagé négligeaidleshent une grande partie des aspects
modernes liés aux arts et aux techniques. La gmseain de I'événement par le Front

populaire s’accompagna donc d’'une modernisatidméégue et programmatique.

Le Palais de la Découverte, méme si sa genesenéSticare, doit toute sa
popularité et son succes a la politique mené p&romt populaire. Pout’Humanité le
palais représente mémedelou »°® de 'Exposition. Jean Perrin (1870-1942), prix Nobe
de Physique en 1926, sous-secrétaire d’Etat a ¢herehe scientifique sous le
gouvernement Blum, représente le principal instigatu projet. Son palais qu'il dédie a
« la science pure présente & une fagon vivante et spectaculaire, les étapasipales

de I'émancipation de I'humanité par la scienceiedication des conquétes future$’%

197 « La combinaison d’un des centres d’accueil pdpsadéja mentionnés avec, en amont, de fortes
réductions sur les chemins de fer (58%) et, en, avalc un bon de six entrée sur deux jours, I'asgdion

de visites guidées permit de faire confluer veExiosition... plusieurs milliers de visiteurs modestt
d’enfants, souvent encadrés par les associationcales familiales et culturelles du rassemblement

« Le réle de Max Hymans », dans ORY Paskcalpelle illusion. Culture et Politique sous lersggdu Front
populaire : 1935-1938Paris, Plon, 1994, p. 605 et 606.

1%« La libération de I'humanité par la science - Qlotes nous voir au Palais de la Découverte »,
L’Humanitg n° 14038, mardi 25 mai 1937, Pati&;lumanité p. 4.

%9 |bidem
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Figure 32 - La machine électrostatique géante,i$déla Découverte, dessin de Boutterin
L'lllustration : journal universeln® 4917, 29 mai 1937

Jean Perrin symbolise I'une des figures central@algique culturelle du Front
populaire. Pour Pascal Ory, le palais représentmanégne« cathédrale pour les temps
nouveaux »au sens ou la rhétorique du palais, par sa fensiigue, s’apparente a une
véritable religio®. Le Palais pédagogique se veut adapter & tougpublcs. Pour
L’'Humanité,l'enclave scientifique représente méme un abartient pour la capitale qui
posséde enfik son musée de la science » « accessible & I'haterteerue $°% Le dessin
de Boutterin ('un des architectes du palais deDEcouverte avec Néret et Debret),

20 ORY Pascal, « Une cathédrale pour les temps nowved e palais de la Découverte (1934-1940) »,
ROBIN Régine (dir.)Masses et culture de masse dans les années, tRats, les Editions ouvriéres, 1991,
Collection Mouvement social.

21 « La libération de I'humanité par la science - &lons nous voir au Palais de la Découverte »,
L'Humanité n° 14038, mardi 25 mai 1937, Paris, L'Humanité4p
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témoigne de I'esthétique moderne du pavillon. Leodél900 du Grand Palais (ou est
intégré le musée) est totalement camdtilé

L’Exposition du Front populaire fut indiscutablemh@noderne. Grace a l'arbitrage
du gouvernement, les nouveaux meédias de masses edenginéma ou la radio vont
obtenir un pavillon. De la méme maniere, I'esthégignoderne du cubiste Delaunay
n'aurait pu couvrir les murs du Palais de I'Aéraiiue sans le parrainage de Léon

Blum?%

Enfin, I'architecture moderne eut le droit « deécit avec le pavillon des temps
nouveaux de Le Corbusier. Ce pavillon de toile toitssur le tard est caractérisé par
L’Architecture d’Aujourd’huicommex le temple de I'Urbanisme33?

Le Front populaire, sans définir une architectuestipuliere, a profondément
modifié I'Exposition originelle du conseil municipavialgré I'héritage d’'une Exposition
minée par les retards et les atermoiements dealusgtion, le rassemblement a su faire de
la manifestation un outil de propagande hors norme.

Le ton élitiste et parisien du début a été attépaé la construction« en
périphérie $°° de véritables manifestes d’une politique. Le ragsement populaire
construit en pavillon son image de parti«d&a paix » « du bien étre »et « du travail »
L’Exposition, témoin de son temps, reflete aussgeande partie la politique culturelle du
Front populaire. Le rassemblement démocratiseltareuet fait du musée un enjeu capital.
L’art doit s’adresser a tous ! La nouvelle musépgia, qui trouve dans le Front populaire
un allié de choix, peut dés lors a sa guise rénlavepnception muséale. Le musée d’art
moderne exprime trés bien tous les paradoxes dExp®sition. Son enveloppe est trés
classique, pourtant a l'intérieur les muséograpiéeslutionnent leur discipline par une
exposition moderne et pédagogique (I'exposition M@agh). La culture revét pour
L’Humanité un enjeu tout aussi capital. BHumanité défend la culture francaise et les

chefs d’'ceuvres de l'art Frangais (exposés aux rauxenusées d’art moderne) au

292 « Ici le camouflage triomphe intégralement, aunpoiue les rampes, élément décisif de I'effet daftifor

en 1900 comme en 1937, voient leur fer forgé emtmemt enrobé dans un coffrage en bois », ORY Rascal
« Une cathédrale pour les temps nouveaux ? Lespdéala Découverte (1934-1940) », dans ROBIN Régine
(dir.), Masses et culture de masse dans les années tieatis, les Editions ouvriéres, 1991, Collection
Mouvement social.

203 « L'intervention de Léon Blum », dans ORY Pastal,belle illusion. Culture et Politique sous le rsig

du Front populaire : 1935-1938&aris, Plon, 1994, p. 285.

204 « Pavillon des Temps Nouveauxi»Architecture d’Aujourd’huj n® 9, septembre 1937, p. 46 & 49.

25 « La démonstration » dans ORY Pastal, belle illusion. Culture et Politique sous le ségdu Front
populaire : 1935-1938Paris, Plon, 1994, p. 608.
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manifeste régionaliste, c’est pour tenter de perdi@n aux yeux de I'opinion I'image du
« Parti de la France.%° Face a la montée des périls, le Parti communistprésente

comme le « défenseur de la culture » et par la nugria nation toute entiére.

« Je prétends ici démontrer qu'il y a identité entiéfense de la culture et défense de la
nation ». Louis ARAGOR?’

208 « La nouvelle politique culturelle » dans ORY Ragsta belle illusion. Culture et Politique sous le rsig

du Front populaire ; 1935-1938&aris, Plon, 1994, p. 65 a 67.

27 Une citation de Louis Aragon émise le 16 juill@3%, lors du deuxiéme congrés international des
écrivains pour la défense de la culture. ORY Paseabelle illusion. Culture et Politique sous le sgdu
Front populaire : 1935-1938Paris, Plon, 1994, 1033 pages.
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Chapitre VI —Le concert des nations

« La Ville-Lumiére se devait, il est vrai, dans temps difficiles que nous traversons, d'étre le
théatre d'une Exposition, qui doit étre avant tapbthéose du Progres dans la Paix ! »
LABBE Edmond, « Paris et I'exposition des Arts ethniques dans la vie moderne » dans
L'Architecture d’Aujourd’huj n® 5-6, mai 1937.

La résonance du mot « paix » en 1937 n’est padéresie de 'histoire. La France
par lintermédiaire de [I'Exposition deésire consacha paix: la véritable «ligne
directrice 3 de sa politique extérieure. Comme [I'esprit olymig I'esprit
internationaliste « célébre la promotion d’unedraité internationale sous la forme d’'une
compétition nationaliste 2% Néanmoins, comme un an plus t6t pour les jeux Qigmes
de Berlin, I'Exposition est prétexte a la conséoratdes idéologies. Sous I'égide de la
paix, les totalitarismes se font face. Reflet de s&mps et des tensions qui I'entourent,
1937 nous permet d’approcher les représentatiotisnaées et leurs résonances dans le
monde médiatique. Néanmoins, nous nous attardecossulement sur quatre pavillons
refletant par leur architecture, les enjeux de p&sition internationale de 1937 :

L’Allemagne, I'ltalie, L'URSS, L’Espagne.

A. La parade Fasciste

L’ltalie et Allemagne en 1937 remporterent a etlesix plus de 1742 récompenses
suite & leurs participatiodd” L'ampleur des récompenses parachéve alors |'effiert
propagande de ses deux nations. L’Exposition, méinetle revét pour les deux Etats des
considérations architecturales et esthétiques rdiffés, sert un objectif commun :

représenter I'image d’'une nation respectée et otable.

28 ORY Pascalle Palais de ChaillgtParis-Arles, Cité de I'architecture et du patriney Aristéas, Actes
sud, 2006.

209 SCHMIDT Joseph, « Evénement Fasciste et speataatelial : Les jeux olympiques de Berlin en 1936 »
dans ROBIN Régine (dir.Masses et culture de masse dans les années,tRats, les Ed. ouvriéres, 1991,
Collection Mouvement social.

210 'Allemagne recut en tout 962 récompenses tandéslttalie en recut 780. Par comparaison la Belgiq
troisieme pays le plus récompensés recut 481 réeosas. SCHROEDER-GUDEHUS Brigitte et
RASMUSSEN Anne,Les fastes du progres. Le guide des expositionsersglles 1851-1992Paris,
Flammarion, 1992.
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Le troisieme Reich au cceur de la capitale

Si 'Exposition de 1937 est peu connue, le pavidiemand qui s’y déploie est lui
resté a la postérité. Ce succes peut s’expliquanapar le face a face spectaculaire que le
pavillon entretient avec le pavillon soviétique cuer la démonstration de propagande
unique exercée par le régime. Enfin, le pavilloprésente aussi une extraordinaire

manifestation de I'esthétique nazie.

Figure 33 - Le Pavillon allemand (Speer Albert)otagraphie noir et blanc de Francgois Kollar, 1937
Médiatheque de l'architecture et du patrimoine

Le pavillon allemand en termes d’esthétique estsgatiable de son architecte
Albert Speer. Né le 19 mars 1905 a Mannheim d’'wreastie d’architecte, Albert Speer
connait en parallele de I'accession au pouvoir ttBiHiune carriere fulgurante. En 1937, a

I'age de 32 ans, il est considéré comme l'archételtt régime. Le jeune hiérarquelevint
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le metteur en scéne, si I'on peut dire, de la pomguae, en concevant un art monumental

composé d’effets faciles et empreint d’'une granmphase rhétoriques™**

A I'Exposition de 1937, le pavillon nazi prenaitapk en face du pavillon
soviétique prét du pont d’léna. Dans son autobyeaqu’il écrivit en prison (suite aux
procés de Nuremberg), Speer raconte ses mémoirpsstéie comme il le peut, une
carriere vouée au nazisme. Afin d’expliquer I'atebture du pavillon de 1937, 'auteur
nous transmet une anecdote qui renforce d’autamd [@d mythologie du face a face

totalitaire.

« Les emplacements étaient répartis de telle mamjae le pavillon allemand et le pavillon
soviétique devaient se faire face, trait d’'ironie ld direction frangaise de I'Exposition. Le
hasard voulut qu’'au cours d’'une de mes visitesrésHa m’'égare dans une salle ou se trouvait
la maquette secréte du pavillon soviétique. Susaghe trés élevé, une sculpture d’'une dizaine
de métres de hauteur s’avancait triomphalement leeggavillon allemand. Voyant cela, je
concus un cube massif, rythmées par de lourdstq@tasparaissant arréter cet assaut, tandis
que, du haut de la corniche de ma tour, un aiglerdix gammée dans ses serres, toisait du
regard le couple soviétique ».

SPEER Albert,Au cceur du Troisieme RejcParis, Les grandes études contemporaines,
Fayard, 1972

Le pavillon de Speer prend la formel'une tribune néo classique épursg? dont
I'esthétique rappelle I'architecture antique. Pas sessorts architecturauxa<maison
allemande» désire montrer le caracterein€branlable» et «I’éternité apparente du
troisitme Reich»® Au pied du pavillon, de chaque c6té d'un escaliEx groupes
sculptés par Joseph Thorak exaltefi¢ €orps de 'homme aryest'* Cette représentation
de 'Homme nouveau nazi se retrouve dans tout igllpa. On découvre la figure du
paysan, du soldat, de I'athlete, du travailleursvaissi de la mere de famille, en mosaique,
en tableau, en vitrail. L'art allemand décrété camsaternel s’expose partout. L’art
moderne dit « dégénéré » est totalement exclutérieur du pavillon avec son immense
hall d’entrée est monumental. La tapisserie estreix gammée tandis que plafond est
orné de lustres imposants. Les objets exposés @adond’'une esthétique faussement
antique sont résolument modernes. La Mercedes deseoet son aérodynamisme

révolutionnaire s’exposent a c6té des moteurs disvet des maquettes de bateaux.

211 CURTIS William J.R. L architecture moderne depuis 190Phaidon, 1982, 1987, 1996, 2006.

212 « Les critiques totalitaires du mouvement modermdapitre 20, page 351 & 369 dans CURTIS William
J.R.,L’architecture moderne depuis 19(@haidon, 1982, 1987, 1996, 2006.

23 BASTELZKO Dietet « L'Allemagne »,dans LEMOINE Bertrand, RIVOIRARD Philippe (dirfparis
1937 : cinquantenaire de I'Exposition internatiomales arts et des techniques dans la vie modé&tags,
Institut Francais d'Architecture, 1987, p.134-139.

214 BEDARIDA Francois, « Sur I'art totalitaire ¥jingtiéme siécle, Revue d’Histajim® 53, 1997, p.159-162.
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Figure 34 - Le hall d’exposition du pavillon allenth photographie noir et blanc de Pierre JahareaéR
Viollet, 1937
La parisienne de photographie, référence : JAH-BX3¥-

L'image du pavillon allemand est l'un des symbolde I'Exposition. La
construction iconographique de ce pavillon référesit le fruit d’'une mise en scéene de
premier ordre. Pascal Rivard, amateur de cartetalpgsa édité en 2007 un livre consacré
aux cartes postales de I'ExpositidiDans I'ouvrage, la série allemande comporte pius d
88 cartes. Nonobstant un intérét sans doute matgueéollectionneur pour le théme, la
série est remarquablement riche. Les cartes alldesanéalisées en grande partie par
Heinrich Hoffmann (le photographe officiel du pariazi), nous démontre lintérét
propagandiste de la manifestation pour les dirigedrdimage du pavillon demeure aussi
I'une des marques inconditionnelles de I'expositiamn le spectaculaire face a face qu'elle

entretient avec le Pavillon communiste.

La tribune de Speer est également un theme prs@daalités filmées. Ainsi, on

compte parmi notre répertoire pas moins de 11 hiEsfa® qui mettent en scéne le

215 RIVARD Pascal'exposition internationale de Paris 1937 & travéascarte postaleAmiens, Valade /
DB Print, 2007.

218 Archive : 3742GJ 00005/ 00.00.55/ noir et blamnore / Journal Gaumont présentant la visite de
I'exposition par 3500 enfants de Bordeaux.

Archive : 3722GJ 00001 / 00.02.36 / Gaumont joufmair et blanc sonore / Exposition universellel887.
Cérémonie d'inauguration présidée par M. Albertriugb

Archive : PJ 1937 394 19/ 00.02.43/ Pathé joutnabir et blanc sonore/ Ouverture Exposition
internationale "Art & Techniques" / 27 mai 1937.

Archive : 3704GJ 00008 / 00.01.10 / Gaumont joufmadir et blanc sonore / A I'Exposition internaiale
Forster pose la premiére pierre du pavillon d’Alsgmne.
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gigantisme de la tour (soit 15% du total). Le pawil« véritable attraction » permet de
« donner a voir » aux spectateurs. En généralesolds actualités mettant en scene
'Exposition nous offre un plan large du pavillobe discours quant a lui adossé au
pavillon est tout a fait anecdotique. Il est ing&ant d’ailleurs de remarquer que les trois
sujets Gaumont qui traitent probablement le mieuxpdvillon n'ont jamais été diffusés.

En tout état de cause, I'Exposition en termes djena été (au méme titre que les jeux
olympiques de Berlin un an plus tét) une magnifigitene publicitaire pour I’Allemagne

nazie.

Le commissaire en chef du pavillon allemand, letelacRuppel, dans un entretien
accordé auFigaro le 27 mai 1937, exprime son sentiment sur sonigagelon lui,
I'esthétique de Speer présente au mieux nauvelle Allemagne «A cet égard, la tour
qui s'éleve au-dessus de notre batiment a été eomgumme un symbole, nourrie
spirituellement de pensée allemande, comme elléé ac@nstruite de pierre et d'acier
allemands. Nous voudrions qu'elle fat comprise dansens vrai qu’elle doit exprimer
celui du calme intérieur et de la clarté, ainsi giesla dignité imprégnée de force. Dans sa
sobriété de lignes, notre pavillon refléte I'espritistique de la Nouvelle Allemagne, dont
les initiatives créatrices trouvent aujourd'hui lgisis vastes possibilités de réalisatioft’

L’esthétique nazie n'est pas le seul motif de &atigon pour le commissaire
général. Ainsi, le docteur Ruppel se félicite aussia construction rapide de son pavillon
qui démontre les nouvelles vertus du pay&’esprit de la communauté, ou l'individu
s'efface au profit de I'ensemble, cet esprit donitfait preuve tous ceux qui, du haut en bas

de I'échelle, ont mené, a bien I'ceuvre de ce pavdigantesque, sorti de terre. Il y a six

Archive : 3718GJ 00008/ 00.00.31 / Gaumont joufnabir et blanc sonore / Paris en constructionrpou
L’Exposition internationale (une vue des batimenisle point d’étre terminés dont celui de I'Allegme).
Archive : 1937CEL 00033/ 00.12.34 / Arthur et Ald@ellier (document amateur) / noir et blanc muetéd
générale de I'Exposition internationale.

Archive : EXTKAN 08/ 00.02.35 / Jérébme Kanapa (dmemt amateur) / noir et blanc muet / vue générale d
I'Exposition internationale.

Archive : 3700GM 02225 / noir et blanc / Le pawvilde I'Allemagne (série mauve journal d'actualigsp
diffusé).

Archive : 3704GM 02169 / noir et blanc / Une matgietu pavillon de I'’Allemagne (série mauve journal
d’'actualité pas diffusé).

Archive : 3700GM 02236 / noir et blanc / llluminati du pavillon de I'Allemagne (série mauve journal
d’'actualité pas diffusé).

Archive : ACHBAU 34/ 00.17.05 / archives d’'Hennaidin / couleur muet / 1.04.1937 / Vue générale de
I'Exposition internationale.

217 « Ce que dit au Figaro le Dr. RuppelLs, Figarg n° 147, jeudi 27 mai 1937, Paris, Le Figaro,.p. 2
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mois et inauguré, aujourd'hui mémé*® La rapidité des travaux dont le docteur Ruppel se
félicite trouve un écho certain dans le contexteretard qui entoure I'ensemble des
chantiers. Au méme titre que ses voisins soviéfitpsxiste et belge, le pavillon construit
dans les temps est une vitrine spectaculaire dfecéeité du nouveau régime. Un régime
qui est ordonné par un esprit de communausé: implicitement a la différence de la
France, I'Allemagne se présente comme une natios Is#te de classes.

Si I'esthétique <ternelle» du pavillon allemand ravit son commissaire gahés
Figaro par I'intermédiaire de Guermantes critique cetaasc ironie. Pour I'auteur, cette

% autrement dit aux amateurs

esthétique ne peut que faire plaisimux Béotiens™
d’antiquités. L'utilisation du terme « Béotien »o@ue aussi implicitement le profanevk
Adolf Hitler méle un peu les époques mais lorsq@sindieu, le temps terrestre n'a pas
beaucoup de réalité. Il y aura un art allemandil sera éternel. Voila I'ordre il n’est plus
gue d'obéir. C'est le réve de toutes les dictatdeesoumettre les arts a leur dessein, de les
plier & leur domination» La chronique de Guermantes n’est pas une exceptns la
majorité de nos sources les meédiateurs artistiguéguent largement I'esthétique nazi.

L'article??°

gue consacrkArchitecture d’Aujourd’huiau pavillon allemand démontre de la
part de la rédaction de la revue un manque évidem&rét pour I'esthétique de Speer.
Ainsi, seules les considérations techniques dumadti sont traitées, et encore brievement.
Louis Richard Mounet chroniqueurLdllustration semble, quant a lui, fasciné par la mise
en scéne nazie. k¢ comment n'étre pas frappé par ce que dégage uissgnce de
spectacle de l'immense vaisseau du pavillon Allemau regne l'ordre le plus

méthodique»®*

18 hidem.

219 «Le chancelier Hitler, inaugurant & Munich une maiste I'art allemand, a prononcé un discours qui
fera bien plaisir, je suppose, aux Béotienane chronique de Guermantes « Les jours se rsuive.'art
éternel »L e Figarg n° 201, mardi 20 juillet 1937, Paris, Le Figguo;l.

220 « Le pavillon de I'Allemagne s,’Architecture d’Aujourd’huj n° 8, aoit 1937, p. 16.

221 RICHARD-MOUNET Louis, « Dans les pavillons étrange, L'lllustration, n° 4928,14 ao(t 1937.
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Figure 35 - Le pavillon allemand et les sculptutesloseph Thorak, photographie noir et blanc deceia
Kollar, 1937
Médiatheque de l'architecture et du patrimoine

Quoi gu'il en soit le pavillon allemand comme sasisin soviétique fut I'une des
attractions les plus prisées par les visiteutse pavillon de I'Allemagne était pris d'assaut
et les gardiens débordés durent a plusieurs reprisemer les portes a croix gammeées, et
introduire le public par « fournées »*3 Léon-Paul Fargue dans sa rubrique phare «un
flaneur a I'Exposition » note le succés du pavikpril juge d’ailleurs d’'une maniere assez
dédaigneuse. R'ailleurs, la clientele curieuse et infatigable &it-elle régulierement la
remarque et se dirige par paquets plus compacts lerpavillon de I'Allemagne. J'ai
demandé a des spécialistes de la visite les raidenses moues instinctives, et il m'a été
répondu que I'Allemagne passait toujours dans kwveatles éloignées pour la terre de

l'ingéniosité et du grandiose?*

222 « La foule a envahi I'Exposition e Figarq n° 147, jeudi 27 mai 1937, Paris, Le Figaro, p. 4
223 FARGUE Léon-Paul « Un flaneur a I'Exposition - Adure ou la féerie s'éveille »,e Figarq n° 205,
samedi 24 juillet 1937, Paris, Le Figaro, p. 5.
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En terme d’'image la force du pavillon allemand aénme titre que les pavillons
communiste et fasciste, est d’étre terminé a teshgkonc face aux immenses chantiers de
I'Exposition représenter I'ordre face aux désordteésnquété®* menée pafArchitecture
d’Aujourd’hui intitulée « la lecon de I'Exposition de 1937 » tagme de I'enjeu du retard
parmi les médiateurs culturels et par la méme dmaparaison inévitable de la France
avec les nations « totalitaires ». L’enquéte rélioinion de Jacques Greber (I'architecte
en chef), de George Prade (conseiller municipalPdes), d’Henri Sellier (sénateur
socialiste de la Seine), d’Adolphe Dervaux et Miadlge (Président et Vice-président de la
Société Francaise des Urbanistes). Le rapportaussi I'opinion des architectes Emile
Aillaud, Maurice Barret, MM. Beaudoin et Lods, MMPatout, Simon et Chaume,
Pingusson, de Seiller et Lathuiliere. Les critiqd&st sont plutbt bien représentés avec M.
Pierre du Colombier, Mlle Marie Dormoy, M. Jean d¢yi M. Léandre Vaillat, M.
Waldemar George et enfin M. Marcel Zahar. A la ¢joesnuméro six de I'enquéte (
quoi ou a qui attribuer tous les retards de I'Exfpioa ?), une partie des spécialistes
répondent que le retard est imputable en partied@sordres causés par les ouvriers et
donc implicitement par le pouvoir. Ainsi, le corei municipal de Paris, George Prade,
note comme grands responsablesdu retard : 4& malaise social, les gréves, le désordre
syndical. » Il ajoute mémed nous a manqué un Lyautey La citation du maréchal
Lyautey, le commissaire en chef de I'expositionl@81, est récurrente dans nos sources.
Lyautey est évoqué comme laffirmation de I'image dhef dirigeant. Implicitement

George Prade, note ici gu’il n’y a pas eu de chef.

Pour Alfred Agache &a ou il aurait fallu un dictateur technique tel dytey, on
s'est contenté de nommer des administrateurs sasgonsabilité et de nombreuses
commissions sans capacite.Pierre Colombier observe, quant a luiink manque de
discipline» inhérent «@ux conflits sociaux. Pour M Léandre Vaillat le retard est

imputable« A quelques meneurs faciles a repérer et a recoadesitra muros.

Maurice Barret, quant a lui, va plus loinLa France est atteinte actuellement
d'une maladie chronique : « le retard », sclérogs geuples qui n‘ont plus le sens de la

vigueur et de la jeunesse.

224 « La lecon de I'Exposition de 1937L3Architecture d’Aujourd’huj n° 8, ao(t 1937, p. 3-12.
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La critique de certains médiateurs culturels dépkinportrait d’'une Exposition
sans chef, minée par les retards et les grévese Egposition symbolise selon eux une

crise morale de la société francaise.

A l'opposé le pavillon allemand apparait commedprésentant de l'ordre, d’une
société sans lutte de classes... Terminée dansngsstda maison allemande oppose de
maniere radicale sa conception de la nation. Ailsiconstat moral envisagé par ces
personnalités de droite trahit sans doute une craargma indéniable de leur pays avec les
démonstrations totalitaires. On peut alors commestelsucces et la fascination de certains

pour ces images ordonnées de pays encadrés paetumythifié.

La participation Italienne

La participation de I'ltalie fasciste a 'Expositidut une grande réussite en termes
de propagande. A la maniére de I'Allemagne ou enc® 'URSS, I'ltalie dorénavant
impériale (suite & la conquéte de I'Ethiopie) séspnte comme une nation régénérée par la
nouvelle politique de son parti et de son chef.Md&ains, a la différence de ces deux
voisins, l'esthétique fasciste semble recouvrir aexix de la médiation culturelle un

intérét plus important.
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Figure 36 - Le pavillon de I'ltalie (Marcello Piatini), sépia d’André Maire
L’lllustration, journal hebdomadaire universell&,4917, 95 année, Paris

Le pavillon Italien est une ceuvre de Marcello Pwice (1881-1960). Cet
architecte aux tendances néo classiques est legphnsl représentant au sein de ['ltalie

% soit littéralement «du style licteuP¥Ses oceuvres

fasciste du «tde littorio »*
monumentales développent le theme de la romanitie ¢empire. Pour autant Marcello
Piacentini n’est pas un architecte de régime conmAfimert Speer. Sa précédente
construction pour la cité universitaire de Rome fgnsée avec la participation

d’architectes rationalistes comme G. Pagano. D&pMaria Ida Talamona, Piacentini en

225 GENTILE Emilio, Fascismo di pietraBari, Editori Laterza, 2007.

228 | e licteur pendant I'antiquité était un officiemmain qui portait devant les magistratsne haches placait
devant un faisceau de vergesLe fascisme puise ainsi une de ses référeneg=ures dans I'antiquité. Le
licteur incarne la loi et I'ordre. Définition ddouveau Petit Robert
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1937 est reconnu commeur médiateur avis dans sa relation avec les architectes

rationalistes mais aussi comme étanh«rofessionnel affirmé au sein du régime

Figure 37 - Le génie du fascisme (statue équesti@nble pavillon d’ltalie), photographie noir dabc de
Pierre Jahan et René Viollet, 1937
La parisienne de photographie, référence : JAH-BX®

Le pavillon concu comme wn panorama architecturale Italiem est un
compromis entre une architectureable» et «moderne»??® Il est vrai que, de par sa
position privilégiée sur la Seine, le pavillon gapente a un véritable palais vénitien
modernisé. La sépia d’André Maire (figure 28) emdé@ne avec la présence des gondoles
au premier plan. Le palais tout en étant dalastradition esthétique méditerranéensf@’
et tout a fait moderne. D’ailleurs, Paul Hermarang son hommageatx quarante-deux
nations participantes, note que &’ltalie, par ses réalisations, démontre qu’ellesa
harmoniser le plus audacieux modernisme au plusiesau respect de son inestimable

passé d'art»>>° Cette esthétique plait aussi a Louis Richard-Mougéaroniqueur a

22T TALAMONA Maria Ida, « L'ltalie », dans LEMOINE Bérand, RIVOIRARD Philippe (dir.)Paris
1937 : cinquantenaire de I'Exposition internatiomales arts et des techniques dans la vie modé&aes,
Institut Francais d'Architecture, 1987, p. 166 4.17

28 |bidem.

229 |bidem.

20 HERMANT Paul, « L’Exposition de 1937 ; hommages 4@ nations participantes Le Figarq n° 145,
mardi 25 mai 1937, Paris, Le Figaro, p. 1.
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I'lllustration), qui présente le pavillon comme un témoignage madeimprégné de la

noble fierté et des impérieuses disciplines rommisfé"

Pour I'historien Francois Bedarida, le pavillon ld&lie est un «chef d’ceuvre de
propagande »qui «s’appliquait a illustrer, dans le cadre général dwogres de
’humanité, le théme mussolinien de la marche higte de I'ltalie depuis Romulus et
Remus jusqu’a la Rome du Duce et a I'ceuvre citiilga accomplie en Afrique dans

I'héritage de la romanité»>*

Le pavillon ltalien bénéficia de la part de la megl’'une large couverture. Sans
faire de fascismophilie, les journalistes d'une m@en générale (exception faite de
'Humanité) semblent étre séduits par la participation fascit’article de Jacques

Lambert dan$lllustration témoigne de cet attrait pour la culture fasciste.

« Le groupe des palais de I'ltalie, séparé du mhécepar des jardins en terrasses, termine a
I'est par sa robuste tour carrée la belle sériesgetions étrangéres sur la Seine. On pénétre
dans ce territoire italien par un péristyle élardréssé dans l'axe de l'avenue de La
Bourdonnais. Une cour d’Honneur donne accés awrigald’exposition en deux étages (arts
nationaux traditionnels : architecture, peinturs@tlptures ; mosaique de marbre, céramique ;
enseignement artistique et technique ; grandeg€xat a la tour, ol se manifestent a chaque
étage les grandes ceuvres du régime : travaux puld@rrages, autostrades, ports, voies
ferrées ; création de la Rome fasciste, avec sbanisme congus si grandement, ses villes
nouvelles et son empire colonial. Latéralementstcien jardin de fleurs, d’eau et de lumiere,
cour largement ouverte au dehors, encadrée dejpestiet de galeries consacrées aux ceuvres
culturelles, au livre italien et au tourisme. Vdesfleuve, un hommage a la gastronomie
Italienne. Aux étages inférieurs, sections desrinédions et du tourisme, grand diorama d'une
région italienne, hall de la mécanique de précisibans I'ensemble, belle alternance de
volumes robustes et d’espaces libres, clair exgste renaissance nationale. »

LAMBERT Jacques, «Les sections étrangéred $ustration, journal hebdomadaire
universelle n° 4917, 95année, Paris

Dans sa narration des pavillons étrangers, Jacdumsbert s’attarde plus
longuement pour présenter le pavillon Italien. beooiqueur semble apprécier le pavillon,
son architecture et son programme. Le Palais est &air exposé d’'une renaissance

nationale » Le terme méme derenaissance nationale emprunté a la rhétorique fasciste

démontre bien la réussite propagandiste du pavillon

Le Figaro qui critique I'esthétique nazie relaiéagpposé la propagande culturelle

fasciste. Pour linauguration elle consacre méme anticle a «'art italien et ses

231 RICHARD-MOUNET Louis, « Dans les pavillons étrange, L'lllustration, n° 492814, ao(t 1937.
232 BEDARIDA Francois, « Sur I'art totalitaire ¥jingtiéme siécle, Revue d’Histajim® 53, 1997, p.159-162.
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tendances»™® Sans faire de commentaire artistique le journdieesimplement la

rhétorique fasciste. L'article s’apparente mémena wéritable publicité pour le pavillon.
La ou le Figaro reprochait a Hitler son manque désture artistique et sa volonté
caractérisée de contrdler la production des astiétel'article concernant l'art Italien
célébre a I'opposé une production artistique piciser et libre. «Pour le moment, l'artiste
italien doit chercher dans son art I'harmonisatiole son propre monde intérieur, au
monde collectif dont il fait partie. Il faut, enys, que ce compromis esthétique ait un
accent fortement national, car ce n'est qu'a traveon caractere le plus national que
I'artiste peut atteindre a l'universel. L'artistéalien doit donc, d'une part, créer des
ceuvres, libres manifestations de son esprit, eftidgoart collaborer par son art méme a
I'esprit collectif de la société qui I'environnen@rouve la réalisation de ces idées au

pavillon italien. »

La perception et la réception pde Figaro de l'architecture de Piacentini
témoignent de l'intérét des milieux culturels pdarfascisme. Mussolini qui est plus
conciliant en terme d’esthétique fascine au poigt'd pourra attirer les sympathies d’un

Le Corbusier toujours en quéte d’une autorité prtaliser ses projets?™>>

La revuel’Architecture d’Aujourd’huitémoigne dans l'article qu’elle consacre au
pavillon italien en aolt 1937 de I'intérét des milk architecturaux pour le fascisme et son
esthétigue. Le commentaire assez precis de la realue une architecture qui donne une
«impression de grandeur et de foreelLa revue souligne aussi les aspects modernes du
batiment notamment les portes d’entréesn«glace trempée et la section des arts

graphiques.

233 Auteur inconnu, « L'art italien et ses tendancelse>Figara n° 218, vendredi 6 ao(t 1937, Paris, Le
Figaro, p. 2.

234 « Les arts sont une longue suite de recherchgmalés et de créations individuelles. Lorsque tiarEr
met en avant I'effort des hommes modernes pouince l'ivresse physique par une existence harmiseie
et saine, lorsqu'il affirme que jamais I'hnumanit @€ plus proche de I'antiquité qu'aujourd'Huia point
tort mais cela n'a rien a faire avec les arts,ngupeuvent étre que I'expression du génie indiVidigevie
collective ne compte pas sur le plan éternel, Barngest pas créatrice. La création artiste revienjours a
l'individu. Quand le Fihrer retourne il I'antiqupéur inspirer ses monuments, ce n'est pas un @ewjil
imite, ce sont quelques génies particuliers. » Gaates « Les jours se suivent... L'art éterndlesFigarg

n° 201, mardi 20 juillet 1937, Paris, Le Figarolp.

#3>BOUDON Pierre « L'architecture des années trentéinversion des signes » dans ROBIN Régine (dir.)
Masses et culture de masse dans les années tieatis, les Ed. ouvriéres, 1991, collection Mougam
social.
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« Des l'entrée, le pavillon de I'ltalie donne ungiiession de grandeur et de force. Le grand
mur de mosaique grise qui porte a sa base laesdillimonument commémorant I'envol de la
croisiere du maréchal Balbo, écrase de sa hautele sa nudité la cour ol donnent accés les
invisibles et Iégéres portes en glaces trempéepakt est trés simple : deux galeries relient

d'une part le batiment élevé de plan carré, donib@msemble ; d'autre part, I'atrium d'entrée

qui s'y appuie, a un deuxieme corps de batimentcénire, une cour jardin ouverte vers la

Seine. » « Le pavillon de I'ltalie »

L'Architecture d’Aujourd’huj n® 8, aolt 1937, p. 24-25.

Figure 38 - La section des arts graphiques aulpavitalien, « Le pavillon de I'ltalie »
L’Architecture d’Aujourd’huj n°® 8, aolt 1937, p. 25

Amarré a coté du palais italien, le pavillon denévigation italienne, une péniche
en béton armé, symbolise le c6té moderne de I'tgtheé Italienne.L’Architecture
d’Aujourd’hui qui lui consacre un article apprécie la formeés vivante»**° du pavillon.
L’Humanitéa I'opposé souligne dans ses colonnes le rolestigtear des fascistes dans la
guerre d’Espagne. Le journal apparait bien seus dencorpus de sources qui se montre
particulierement élogieux a I'égard de la partitipa fasciste. Les médiateurs culturels
d’alors n’envisagent pas le virage néoclassiguaégalomane que prendra la méme année
le régime. La statue équestre du génie du Fasciem&phore de 'homme nouveau,
annonce pourtant I'esthétique de I'Exposition ursedle de 1942 a Rome.

2% « La navigation italienne %, Architecture d’Aujourd’huj n°® 9, septembre 1937, p. 44.
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Figure 39 - Le pavillon de la navigation Italienkela navigation italienne »
L’Architecture d’Aujourd’huj n° 9, septembre 1937, p. 44.

B. La démonstration soviétique et I'enjeu de la greed’Espagne

Le premier janvier 1937, George Dimitrov alors sét&ire général de
I'Internationale communiste, énonce dans I'Hum&nities deux enjeux principaux de la
nouvelle année. Dans une Europe marquée par laémaies fascismes, 'URSS se
présente comme unphare des peuples une nation qui montre au monde entier la
victoire du socialisme et qui «fixe la forme de la société socialisteune société sans
classes antagonistes, sans exploitation, sans orishdémage» La guerre d’Espagne est
un enjeu tout aussi capital aux yeux de Dimitrovajie alors Staline : ka libération de
I'Espagne de l'oppression des réactionnaires fésgin'est pas l'affaire privée des
Espagnols, mais la cause commune de toute I'humaaiancée et progressive
L’Exposition, par la présence des pavillons sogiggi et espagnol, refléte I'actualité et les

enjeux énoncés par Dimitrov.

ZDIMITROV George, «Au seuil de 1937 ’Humanité n° 13895, vendredi 1 janvier 1937, Paris,
L'Humanité, p. 1.
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Le Phare soviétique

En 1925, pour I'Exposition internationale des adltscoratifs et industriels, le
pavillon russe de Melnikov déployait au cceur deisPane esthétique constructiviste et
d'avant-garde. Douze ans plus tard, le pavillon momiste est monumental et

néoclassique, comme un symbole de I'exclusion dastagardes artistiques.

Le pavillon soviétique est I'ceuvre de I'architenisse Boris lofan. Sa composition
monumentale et classique correspond a l'esthétiybaée par le régime stalinien : le
réalisme socialiste. Pour Staline, I'art doit &rational dans son contenu, socialiste dans
sa forme» En termes d’architecture, les perceptions ddir®gt se traduisent par le

monumentalisme et I'usage de symboles glorifidetat et ses héros populaires.

L’architecture de Boris lofan est exemplaire deld¢etrine esthétigue promue par
Staline et Jdanov legrand maitre de la culture communisté® depuis 1934. Le batiment

est monumental et déploie un symbolisme qui na @ienvier a I'esthétique nazie.

Le pavillon se composait d'unassemblage de masses en escalier au caractere
vaguement élancé «surmonté d’'un gigantesque coupfé® représentant I'ouvrier au
marteau et la kolkhozienne a la faucilléArchitecture d’Aujourd’huiqui consacre un

article au pavillon en ao(t 1937 relaie les ambgiarchitecturales de lofan.

«L'idée architecturale est de présenter « une coitipas monolithe de la
sculpture et de l'architecture, de refléter I'agion vers un grand but et la certitude de sa
réalisation », d'exprimer « le développement dymgmidu pays des Soviets et sa jeunesse

pleine de force.3%°

238 BEDARIDA Francois, « Sur I'art totalitaire ¥jngtiéme siécle, Revue d’Histoim® 53, 1997, p.159-162.
2% CURTIS William J.R."architecture moderne depuis 190Phaidon, 1982, 1987, 1996, 2006.
240 « Le pavillon de I'U.R.S.S. »,’Architecture d’Aujourd’huj n° 8, aodit 1937, p. 30.
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Figure 40 - Le pavillon de L'URSS, photographierretiblanc de Francois Kollar, 1937
Médiatheque de I'architecture et du patrimoine

Le commentaire de lofan est symbolique d’'une aechiire qui tente d’exprimer
par un palais la révolution communiste. D’ailleusatole Kopp dans son ouvrage sur
I'architecture stalinienne, note gud’architecture du pays socialiste ne fait qu'uvea le
socialisme lui méme: ?** Le 22 juin 1937 suite au premier congrés des @tieis de
L’U.R.S.S, ’THumanité souligne le réle éminent de I'architecte en régsoeialiste. 4.e
socialisme mettant I'architecture au service det teupeuple, la porte au sommet de la
maitrise. Dans le pays des Soviets l'architecteueshomme d'Etat, participant actif a

I'édification de la société nouvelle?*

Ainsi, l'architecte se doit de présenter sous ldleng jour possible une puissance

dorénavant affirmée dans le « concert des natiorlse>réalisme soviétique impose sa

241 KOPP Anatole, L'architecture de la période stalinienneGrenoble, actualités-recherche, Presses
Universitaires de Grenoble, 1978.

242 « Le congrés des architectes de I'U.R.S.S.’blumanité n° 14066, mardi 22 juin 1937, Paris,
L’Humanité, p. 4.
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rhétorique pompeuse dans toutes les salles dugravilout est a la gloire de la révolution
et de ses grands hommes ! La statue de Stalineedeohtov cotoie celle de Lénine, enfin
une sculpture représente les aviateurs soviétigyast recemment survolé le Pdle Nord.
Le pavillon, outil extraordinaire de propagande,mdétre la puissance du pays
communiste. La pédagogie tres réaliste et pompestsgensée et adaptée pour les masses
laborieuses. Ainsi, tels les vitraux des église§layen age qui expriment en iconographie
la Bible, de grandes fresques et des tableauxcesttan peinture les grandes étapes de la

révolution*

L’'Humanité, le journal du parti communiste francais, relaieicegment la
rhétorique soviétique. L’article que Marcel Cacloimnsacre au pavillon le 9 aolt 1937

témoigne de I'effort de propagande entrepris pactanmunistes.

« Le pavillon de I'U.R.S.S, a I'Exposition, esplas fréquenté de tous. Durant toute la journée,
il est rempli d'une foule curieuse, attentive @stisympathique. C'est un véritable fleuve
humain qui se renouvelle constamment depuis I'duredes portes. L'impression produite sur
des dizaines de mille visiteurs par jour est cafrsile. Toutes les classes de la société défilent
dans le palais splendide des Soviets. Et il esthlg a tous de juger sur piéces les progrés de
l'industrie, de l'agriculture et de I'éducation sldynion des Républiques socialistes. Sans nul
doute, tous les Frangais et les étrangers quirgrdne pavillon de I'U.R.S.S. (quelle que soit
leur condition) sont visiblement frappés par ladiéalu spectacle qui leur est offert. Et ils ne
peuvent manquer d'opposer a cette vision puissrtieen ordonnée les fables absurdes dont
sont remplis quotidiennement les journaux du capita

CACHIN Marcel, « Au pavillon de I'U.R.S.S. /Humanit§ n° 14113, lundi 9 aolt 1937,
Paris, L'Humanité, p. 1.

23 Deux cartes postales représentant des tableapawllon russe illustrent ainsi I'histoire de lazodution.
Bolchevique. On retrouve par exemple un tableaBmlsky qui évoquéd.énine s’adressant aux soldats
rouges au moment de leur départ pour le frpotonais RIVARD PascalL’exposition internationale de
Paris 1937 a travers la carte postalemiens, Valade / DB Print, 2007.
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Expourion InTermationae

Figure 41 - Carte postale du Pavillon d’'URSS, Hip@&hlt
RIVARD Pascall’Exposition internationale de Paris 1937 a travéascarte postaleAmiens, Valade / DB Print, 2007

L’architecture de lofan qui symbolise par sa conitpms la forme d'un Etat
puissant et moderne est présentée par Marcel Caohmme le reflet de la réussite de la

révolution.

« Mais ce sont surtout les visiteurs ouvriers gguirenent en termes touchants leur admiration
et leur joie profonde devant les résultats accusmdévant leurs yeux. Ces travailleurs
connaissent les extrémes difficultés qu'ont conruksurs débuts les Républiques socialistes.
Ils évoquent dans leurs souvenirs les trois andéeagierre civile imposées au pouvoir naissant
des ouvriers et des paysans. lIs se rappellerdyleditage et les fils de fer barbelés de tous les
pays capitalistes, la détresse générale, la fararisette de matiéres premieres, le manque de
cadres industriels, de machines aussi bien quedfmiciens. L'immense pays ravagé par sept
ans de guerre impérialiste et d'invasions étraisgétat comme une table rase. Heureusement
pour lui, un puissant PARTI BOLCHEVIK était |a, pled'espoir et de confiance, jeune, hardi,
intelligent discipliné, pourvu d'un plan général dEonstruction économique et sociale et
dirigé par Lénine et Staline, les deux plus grasglseaux du commencement de ce vingtieme
siécle. Et voila gqu'aujourd'hui, dans une Expositioiverselle qui est elle-méme une merveille
de cette époque, ces jeunes Républiques sociatistessi construire le pavillon dont I'extérieur
comme le contenu attire par-dessus tous les dlgtEsntion universelle. »

CACHIN Marcel, « Au pavillon de I'U.R.S.S. £/Humanit¢ n° 14113, lundi 9 ao(t 1937,
Paris, L'Humanité, p. 1.

La presse communiste par le regard gu'elle poselesysavillon bolchevique
construit I'image propagandiste d’'une nation phdes peuplesL.’Humanité consacre la
plus grande partie des articles sur I'Expositiofaanise en valeur de la participation

soviétique. Les photos du pavillon mais aussi sagramme sont régulierement exposes
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parmi les meilleures pages du quotidien. Le pavilest présenté comme un succes

pédagogique et esthétique.

« Et hier, une masse, considérable de visiteursv@stie assister a l'inauguration des cing
premiers pavillons terminés. Celui de I'U.R.S.S&o0anu un succés particulier. La, dans une
fraternité significative, se rencontraient et tragent cordialement ouvriers techniciens,
artistes, ministres et diplomates devant les gras, les maquettes, les photomontages, les
plans et cette magnifique carte en pierres préegeqsi exprime I'étendue et qui symbolise 1a
richesse de la sixieme partie du monde. L'U.R.8.8chevé hier de gagner le coeur de Paris.
Tous ceux qui ont pris la parole au cours de agtémonie ont souligné I'effort des ouvriers
francais, aux cotés des stakhanovistes, dans &roation du pavillon soviétique.»

VAILLANT COUTURIER Paul, «Premiére journée: susdé L’'Humanit§ n° 14039,
mercredi 26 mai 1937, Paris, L’'Humanité, p. 1.

La presse de droite de maniere générale recomnsiictes d’affluence du pavillon.
« L'autre centre d'attraction de la journée fut intestablement le pavillon de I'U. R. S. S.
vers lequel, leur travail fini, se dirigérent de mbreux ouvriers des chantiers de
I'Exposition»2* Pour autant, la participation soviétique est satngnorée et si elle ne
I'est pas c’est pour mieux s’en moquer. Le pal@asiafan n'a pourtant rien a envier par
son monumentalisme et son discours aux participaia@scistes. Les critiques répétées du
Figaro nous révélent Il'opinion profondément hostile de dmoite vis-a-vis du

communisme.

Ainsi, Maurice Donnay (de I’Académie francaise) slame chronique stigmatise

I'esthétique propagandiste du pavillon et ironseiétendu aradis soviétique»

« Dans le domaine des découvertes, I'Expo nousales perspectives infinies. Lundi dernier,
jour a trois francs, pour la premiére fois je sai® a I'Expo. Je sortais de I'U.R.S.S.
(statistiques, propagande, photos) et j'avais admombien, sur ces photos, hommes et
femmes, jeunes filles, jeunes hommes, vieillardéargs, tous ont l'air content. C'est a croire
que l'air qu'on respire la- bas contient en grapdmportion du protoxyde d'azote ou gaz
hilarant, @ moins qu'on n'ait conseillé a tous gess, comme on sait conseiller au paradis
soviétique, de « sourire » devant |'objectif. »

DONNAY Maurice, « Chronique anticipations ke Figarg n° 291, lundi 18 octobre 1937,
Paris, Le Figaro, p. 1.

De la méme maniere, Léon-Paul Fargue (dans saigamréguliére au Figaroun

flaneur a I'Exposition») s’évertue a discréditer I'esthétique socialistenetamment le

couple soviétique de I'ouvrier et de la kolkhozienn

« Sans doute, il faut signaler des erreurs de mamede taille, de mélodie et de proportion
dans cet ensemble, si secretement réussi. Camw@stenant qu'elles sautent aux yeux et aux
oreilles ainsi, lorsqu'on descend de la tour dedix, que Laprade voulut verte comme un tronc

24 « La foule a envahi I'Exposition ke Figarg n° 147, mardi 22 juin 1937, Paris, Le Figaro4p.
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habité de ses feuilles, les deux figures du pavilkoviétique, inspirées d'une statue
d'Harmodius et d'Aristogiton, toutes deux uniessdam emportement de bouchon de radiateur,
pareilles a quelque descendant évolué du plésiesaant-elles aujourd'hui fatigantes et d'un
gigantesque un peu inutile. »
FARGUE Léon-Paul, « Un flaneur & I'Exposition - Adure ou la féerie s'éveille e
Figaro, n° 205, samedi 24 juillet 1937, Paris, Le Figards.

Au fil de ses chroniques, Léon-Paul Fargue arriveanm a faire de la statuaire de

Vera Mukhina le comble du mauvais goUt a 'Expositi

« Le malaise que provoque en moi mon frere immadtilgansparent comme un litre d'huile a
friture, je ne saurais le comparer qu'a I'agacempesgque affectueux, au fond, car il y a la du
talent, que je sens en présence du couple quiessalau sommet du pavillon soviétique : cet
excrément de mammouth auquel la déesse Raisort auki« Debout, les damnés !» Se
décidera-t-il bientdt a se reposer ? »

FARGUE Léon-Paul, « Un flaneur & I'Exposition - Adure ou la féerie s'éveille e
Figaro, n° 226, samedi 14 aolt 1937, Paris, Le Figar@, p.

L’évocation répétée dans un registre satirique aestatuaire soviétique est

révélatrice de I'opinion hostile de son auteur naaissi du journal qui apprécie sans doute

I'évocation comique d’un symbole communiste.

Le pavillon soviétique constitue donc une ceuvrempagande exceptionnelle au
méme titre que les pavillons allemand et italietJRSS construit son image de « phare
des peuples ». L’architecture stalinienne en tén&ite pavillon de lofan avec sa statuaire
monumentale rayonne sur 'Exposition et reflétetrlemphe et la puissance de I'Etat
communiste. La presse de droite se montre pagigutient critique vis-a-vis du pavillon
bolchevique. Le ton ironique et la satire courahtd-igaro attestent de I'opinion hostile du
journal vis-a-vis de l'idéologie communiste. Le fjpal, chantre de la grande bourgeoisie
critique la statuaire de Mukhina une éléve Boueféfi Le méme Bourdelle est célébré
dans le journal pour son allégorie de la France musées d'art moderne. Tout cela
représente bien le paradoxe d’une exposition alndtorique monumentale de la France

ressemble a bien des égards aux rhétoriques motalestotalitaires.

245 « Une statue de Mme Moukhina, éléve de Bourdelle.Le pavillon de I'U.R.S.S. ».,'Architecture
d’Aujourd’hui, n° 8, aolt 1937, p. 30.
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La guerre civile espagnole et la propagande répulaiaine

« Nous nous battons pour I'unité essentielle dedd&gne. Nous nous battons pour l'intégrité
du territoire espagnol. Nous nous battons poud@pendance de notre patrie et pour le droit
du peuple espagnol a disposer librement de somdest

Inscription sur le mur extérieur du pavillon espalgn

TR U LEATE

C o )

Figure 42 - Escalier d’entrée de I'exposition, flavi espagnol, photographie noir et blanc de Franco
Kollar, 1937
Médiatheque de l'architecture et du patrimoine

Le pavillon espagnol en 1937 tranche radicalemest & reste de 'Exposition. La
rhétorique pacifiste et internationaliste que ll@marque de maniére générale dans tous
les pavillons est totalement absente de la réaisaspagnole. La guerre civile détermine
I'ensemble d’'une composition architecturale compqgsar les architectes Joseé Luis Sert et

bY

Luis Lacasa. Le caractéere pédagogique du pavilgtnpeussé a son paroxysme. Les

*® et l'usage des

discours sont gravés aux mursdes grands mats d’orifamme
photomontages attirent I'attention du visiteur. gavillon est imaginé commeun espace
de débat**’ avec son grand patio auditorium». La composition doit interpeller un
maximum de personnes sur la situation tragiquekpagne et révéler au monde entier la
barbarie fasciste. Le pavillon est d’avant-garass, architectes disciples de Le Corbusier

sont considérés comme les représentants du moutveatiemaliste en Espagne. En termes

248 THORNE Martha, « Espagne », dans LEMOINE BertraRB/OIRARD Philippe (dir.),Paris 1937 :
cinquantenaire de I'Exposition internationale detsat des techniques dans la vie modeRwg;s, Institut
Francais d'Architecture, 1987, p. 146 a 151.

7 Ibidem.
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d’art, Guernicade Picasso c6toie Raysan catalan en révoltte Gonzalez mais aussi les

ceuvres de Calder, de Mira...

Figure 43 - Le pavillon Espagnol, « Le pavillonldespagne »
L’Architecture d’Aujourd’huj n°® 8, aolt 1937, p. 23

L’Architecture d’Aujourd’hui, dans l'article qu’elle lui consacre en aolt 1937,
apprécie particulierement la composition moderne mavillon. La rédaction note
notamment l'adaptation de toute 'architecture emrain mais aussi I'intégration réussie

des arbres environnants.

« Le pavillon de I'Espagne occupe une surface d®m3 ; son plan s'est adapté au terrain
régulier, en pente, ou un grand arbre, un desl@asix exemplaires du parc, a servi d'axe a la
composition du plan. Le rez-de-chaussée est emént libre et forme un grand portique
ouvert sur la cour. Donnant sur cette cour, quit @grte couverte par des vélums actionnés
électriquement, les services de la scéne et daibar que les bureaux de renseignements. A
cbté de l'entrée, un grand mur décoré par Picddse.fontaine de mercure, du sculpteur
Calder, constitue I'élément de publicité de ce pitpdune des bases de la richesse de
I'Espagne. »

« Le pavillon de I'Espagne ,Architecture d’Aujourd’huj n° 8, aolt 1937, p. 22-23.

La revue d’architecture nous révele aussi 'usagelgs architectes de matériaux
economiques permettant une construction plus ragidechoix s’explique sans doute par
le contexte de la guerre et le manque de finanas awssi tout simplement par le retard

des chantiers de I'Exposition.
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«La construction n'a été commencée qu'au mois @es,Md'aprés un projet fait trés
rapidement. L'ossature métallique, par exemple(l seal faire entierement avec des profils
normaux et poutres Grey existants sur la place puiter tous retards. Le rez-de-chaussée est
construit avec soubassements en moellons et mubsigues ; la volte et les éléments de la
scéne en béton armé, ainsi que les escaliersébegitde sortie. »

« Le pavillon de I'Espagne ,Architecture d’Aujourd’huj n° 8, aolt 1937, p. 22-23.

La présentation du pavillon pdiHumanité est, quant elle, révélatrice de la
campagne meneée par le parti communiste en favelintivention militaire au c6té des
républicains. L’article qui retrace Iinauguratiorestitue en entier le discours du

représentant espagnol Ossorio Y Gallardo.

«Le pavillon de la République espagnole, érigé deassnouveaux jardins du
Trocadéro, est clair et gracieux. Son vaste étapet de verre et de fer ; desservi par un
large escalier extérieur, lui donne une allure biemoderne. Mais la n'est pas son
caractére essentiel édifié au milieu de grandefécdités, ce pavillon est un témoignage de
la volonté de I'Espagne immortelle de défendrefdgers de l'intelligence avec la méme
ardeur qu'elle défend son sef*®

Figure 44 - Le pavillon Espagnol, « Le pavillonldespagne »
L’Architecture d’Aujourd’huj n® 8, aolt 1937, p. 23

248 « Le pavillon de la République espagnole a étégneé hier »1’Humanité n° 14087, mardi 13 juillet
1937, Paris, L’'Humanité, p. 8.
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L’article del’Humanitétémoigne donc de I'opinion pro républicaine du dalirLa
non-intervention étant considérée commiadigne de I'antifascisme,?* la défense de
'Espagne représente alors plus largement la défetes la France et de I'Union

soviétique®°

« Puis, remerciant le gouvernement frangais de«sbospitalité généreuse et fraternelle », il
dit encore « Nous autres Espagnols, nous aspireesciie la France nous comprenne, qu'elle
nous rende justice et qu'elle nous aime. Rien s peinerait tant que l'indifférence de sa part
envers notre drame. Un dessein historique lie adjoui le sort de nos deux nations et il
faudrait étre aveugle pour ne pas voir cette petsmesi claire I'Espagne vaincue, la France
encerclée. Nous courons Espagne et France un rigtumique et, ou bien nous nous
sauverons toutes .les deux, ou nous périrons emsemais I'ambassadeur rejette cette
derniére et amére hypothése ; car, déclare-tak r'est pas la force qui détermine I'évolution
du monde, mais I'esprit. » A la fin de ce magniiqiiscours, l'assistance, émue, s'est levée et
applaudit trés longuement. »

« Le pavillon de la République espagnole a étégagtihier »L’'Humanité n° 14087, mardi
13 juillet 1937, Paris, L'Humanité, p. 8.

Le Pavillon espagnol, présenté comme moderne teefi@nme en France avec le
Front populaire, les Rrogrés réalisés «dans les domaines socias’®’. L’enjeu

espagnol semble capital pour le journal, 'ampldes articles que lui consacre la rédaction

en témoigne.

La presse de droite n'accorda quasiment aucunteggoa la réalisation espagnole.
Par exemple,Le Figarg sans adopter une ligne philo fasciste, percdispagne
républicaine comme une enclave communiste. Airsipaur viscérale de la révolution

bolchévique la conduit & préférer sans jamais \eatrtiénoncer la réaction franquists.

La revue L'lllustration, quant a elle, reconnait la modernité architectudie
pavillon avec sa sgtructure Iégére a parois vitrées, tres publicieais Néanmoins, elle ne

fait jamais mention de la guerre encore moins dehé&orique antifasciste du pavillon.

249 « Le gouvernement face a sa majorité », DARD @fjiies années trentéParis, Le Livre de Poche,
1999, p. 148.

20 « La politique extérieure : le chemin de croixagml! », BORNE Dominique, DUBIEF Hentia crise
des années trente (1928-193Baris, Le Seuil, 1989, p. 167.

1 « Le pavillon de la République espagnole a étégneé hier »L’Humanité n° 14087, mardi 13 juillet
1937, Paris, L’Humanité, p. 8.

%2 paul Claudel dans un article quil consacre a lgerge civile espagnole compare ainsi I'Espagne
Républicaine a une anarchie dirigée» et le franquisme aun soulévement civico-militaire afin de rétablir
«un ordre morak. CLAUDEL Paul, « L'anarchie dirigée e Figarq n° 239, vendredi 27 ao(t 1937,
Paris, Le Figaro, p. 1.
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L’ceuvre architecturale refléte tout de méme, sdlacques Lambert, uneterre rude»
«ouU les hommes peinent parfois si duremefit

Le pavillon espagnol demeure dans I'histoire gracBétonnante concentration
d’ceuvres d’art qu’il expose. La perception du gawmilpar le monde médiatique témoigne,

quant & elle, des dissensions de la société fremga-a-vis de la question espagnole.

Dans cette gociété des nations>* qu’est I'Exposition, les pavillons totalitaires
trouvent une audience de choix. Sous le couvetadeix, chague nation accomplit la
démonstration de sa puissance. L'Allemagne est eltmyvl'ltalie impériale, 'URSS
affirme, quant a elle, sa stature de phare desl@gup

La représentation nationale exacerbée par le r&aciame trouve un écho certain
parmi le monde médiatique. L’Allemagne par sa déstration de force impressionne, son
esthétique par contre ne fait pas I'unanimité.dlié, si elle tend malgré tout vers un art de
régime séduit tout de méme un large auditoire ca@plarchitectes et de journalistes. Le
pavillon Russe par son architecture monumentalgaeteprésentation artistique réaliste

recouvre pour la presse communiste les traits destaciété parfaite » d’Union Soviétique.

L’Allemagne, I'ltalie et 'TURSS terminant sans gesv/ni tumultes la construction
de leurs pavillons suscitérent parmi une frange idedlectuels une comparaison peu
enviable avec la France. Face a ces représentatiortse et de discipline, la France est

présentée comme une nation témoin d’'une crise moral

Dans I'enclave artistique et technique de I'Expositle pavillon espagnol impose
I'actualité aux yeux des visiteurs. Le parti commstan soutient des républicains, tente de
susciter une réaction antifasciste. La presse oiéediquant a elle, obsédée par sa peur du

communisme, ne voit pas « d’'un mauvais ceil » uc®wve nationaliste.

La France présente en 1937 une architecture rueeénale, coloniale. Face a la
crise économique, la rationalisation post guerrendrade, l'arrivée des masses,
I'architecture est invogquée comme un facteur deésmm nationale. La réception et la

253 | AMBERT Jacques, « Les sections étrangéresHustration, journal hebdomadaire universell@®
4917, 95 année, Paris. )
#YORY Pascall'Expo universelleBruxelles, Editions Complexe, 1989.153 pages.
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perception des pavillons nous ont révélé alorditrafition dans le débat de deux opinions
contradictoires.

La premiere majoritaire se satisfait du visage ftid@ne de l'architecture. Le
mouvement réunit aussi bien le commissaire de KEEdmond Labbé, son architecte en
chef Jacques Greber, le critique d’art Waldemarr@e=mu encore le chroniqueur du
Figaro Léon-Paul Fargue. Ce mouvement est assemdéapau sein d’'une profession
d’architecte qui nous semble de maniere généragedonservatrice. Le probable manque
de travail suite a la crise et le poids de la geagderre (associations d’architectes anciens

combattants), sont probablement les facteurs p@uxi de ce conservatisme.

La deuxieme opinion particulierement minoritairé ééfendue seulement par les
architectes rationalistes et fonctionnalistes. Peux, la société moderne se doit de
recouvrir une architecture moderne et révolutiormabDe fait, I'architecte doit rompre
avec les codes traditionnels de son métier. Le @eb, I'une des figures du mouvement
déploie son pavillon a l'annexe Maillot. Un signéurte mise a l'écart a la fois

géographique et doctrinaire.

En 1937, la France du Front populaire est ausseprésentation. Héritant d’'une
organisation minée par les difficultés, le gouvemeat fit de I'Expo le reflet de sa
politique : une politique culturelle, mais aussciate et pacifiste. L’architecture reflet du

rassemblement populaire, suscite alors un déba st pros et les anti-Front populaire.

L’Expo, événement mondiale, refléte enfifes incertitudes du temps®° face
aux représentations exacerbées des totalitaridm@syvillon espagnol marque au sein de
I'enclave pacifiste le retour de I'actualité deglaerre.

% CARRE Patrice A., « Revenir a I'exposition de 198f¥actement modernes » ? Les techniques de
communication »Yingtieme Siecle Revue d’'Histair® 16, octobre-décembre 1987, p. 83-90
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Conclusion

L’Exposition : un succes !

Lorsque I'Exposition se termina le 25 novembre 198% grande partie du monde

médiatique se félicita de la réussite de I'événdmen

L’'Humanité et le parti communiste envisagerent méme sérieaisede prolonger
I'Exposition en 1938Le Figarg quant a lui, salua par I'intermédiaire de Paukradhal, une
Exposition qui pour la premiére foisrétait plus cette ville de papier maché hativement
faite pour servir de théatre a des kermesses, miags cité de pierre et de marbre, de
brique et de beaux bois?®® Le chroniqueur termina son article par une phrase
énonciatrice de la réussite propagandiste de léwemt. «Décidément, les Expositions

sont les anges gardiens du parti radicsf’

La derniére grande Exposition Parisienne

Par son emplacement et sa thématique universébgdsition internationale des
arts et techniques dans la vie moderne représamterhiére grande Exposition parisienne.
L’événement refléte la volonté de la France de mpssel’échiquier politigue mondiale et

de faire de Paris une capitale universelle poaulaure.

Médiation Culturelle et architecture

Par I'examen approfondi de la perception mais aulsila réception des
architectures de I'Exposition par les médiateurtucels, nous avons pu étudier la

médiation culturelle de I'Exposition.

L'Humanité soutien du Front populaire, est avant tout lerrjal du Parti
communiste francais. Au fil de I'Exposition, le joal emploie une double rhétorique.
D’un c6té, il soutient de maniere inconditionndlisvénement, en comptabilisant chaque

jour le nombre de visiteurs comme étant le signa gilébiscite populaire. De I'autre, il

%6 MORAND Paul, « Chronique : Automne d’Expositionke Figaraq n° 303, samedi 30 octobre 1937,
Paris, Le Figaro, p. 1.
7 Ibidem.
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sensibilise ses lecteurs sur I'enjeu de la gueiEsmhgne et sur la réussite soviétique. Le
quotidien est aussi un remarquable témoin de ldaiqued culturelle du Front populaire.
Entre une réintégration patrimoniale et une dénisai@on de la culture, le Parti
communiste tente de personnifier aux yeux de liopin 'image du <«arti de la
France»**®. L’architecture défendue par le quotidien, vagts ses intéréts, de sorte qu'il
glorifie aussi bien le fonctionnalisme espagnolSégt et Lacasa, que le réalisme socialiste

de lofan.

Le Figaro chantre de la grande bourgeoisie éclairée, esbpposant au Front
populaire. La politigue de grande plume du jourfadec les Mauriac, Morand, Fargue,
Donnay...), révélatrice de sa tradition littéraireua expose I'opinion de l'intelligentsia de
droite sur I'événement. Le quotidien nous dévoilesplargement I'opinion d'une
bourgeoisie qui se veut érudite et dont la démisai@dn culturelle exaspere. Le journal
apprécie les tendances architecturales régiormaledes et impériales comme une réponse

architecturale francaise aux problématiques deeops.

L’lllustration nous donne a voir I'Exposition. Les aquarelles siegias, les photos,
les graphiques sont autant de supports pour dusdrgloire de I'événement. Pour autant,
la revue n’en est pas moins un opposant au Frgmilaioe. Sa vision de I'Exposition ne
témoigne pas des réajustements du rassemblemanapesur I'événement. De la méme
maniere, elle nous présente I'Exposition seulerdans sa conception originelle, imaginée
par le tres conservateur conseil municipal de P&es visions architecturales sont tres

conformistes. La revue appuie les conceptions najjstes et identitaires.

Les actualités filméesdépouillées lient I'anecdotique au sensationneés L
représentations de Il'architecture de I'Expositiémoignent du caractére exclusivement

privé de ces médias. La caractéristique des sujets peu propagandjstes le Front

28 « La nouvelle politique culturelle » dans ORY Ragsta belle illusion. Culture et Politique sous le rsig
du Front populaire ;: 1935-1938&aris, Plon, 1994, p. 65 a 67.

259 « Médias nouveaux : l'information cinématograpliqudans ORY Pascdla belle illusion. Culture et
Politique sous le signe du Front populaire : 19388 Paris, Plon, 1994, p. 559.
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populaire trahit la sympathie des trois grandesds d’actualités (Gaumont, Pathé et
Eclair journal) pour I'opposition.

L’Architecture d’Aujourd’hui, quant a elle, nous permet de relativiser le débat
architectural des années trente. De ce fait, lar@eerses n'opposent pas simplement les
tenants du progrés a ceux de la réaction. La réémmigne plus largement du statut
d’'architecte pendant les années trente. A sa kectur remarque que le débat architectural
ne porte pas sur le monumentalisme et I'académdaagalais permanents mais plutdt sur

les concours d’architectures, les commandes datl&tle programme envisagé.

Architecture et Politique

L’architecture de I'Exposition, par les représeiotag qu’elle véhicule au sein du
monde médiatique, met en valeur le role prégnamaliiqgue. Dans le contexte de crise

économique, I'Etat devient le principal garant@edmmande architecturale.

L’architecture des années trente « entre industriet nostalgie $*°

L’architecture de 'Exposition reflete particuliénent bien les enjeux esthétiques et
culturels des années trente. Aucun style ne tri@vghitablement a 'Exposition. Le débat
autour de l'architecture des pavillons, nous montrgeraction au sein d’'un méme
événement, de thématiques opposées. Le classicistoie le modernisme, la métropole /
la ruralité, la réaction / le progrés, la régioblempire, la démocratie / le totalitarisme.
L’architecture des années trente témoigne des aomiprmais aussi des oppositions d’un
mouvement architectural que Jean-Louis Cohen énooene étant entre industrie et

nostalgie».

L'image totalitaire

L’historiographie récente a mis en valeur de manextrémement claire la volonté

radicale des dictatures de fonder un homme noutéatExposition architecturale refléte

260 COHEN Jean Louis (dir.Années 30. L'architecture et les arts de I'esp&erere industrie et nostalgie,
Paris, Edition du Patrimoine/ Caisse des Monumkistsriques et des sites, 1997.
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par les pavillons soviétiques, fascistes et ndaisoumission a des degrés différents de
'art au pouvoir. L’Allemagne est régénérée», l'ltalie en «enaissance>, 'URSS
modele da société nouvelle. De fait, 'Exposition de 1937 demeure exemplaite
I'esthétique totalitaire qui tente d’avoir une irdhce prépondérante sur les masses. Les
pavillons, cathédrales pour 'homme nouv@3exaltent la société idéale pronée paes

dictatures du génie®®*.

Le témoin d'une époque

Pour autant, il ne faut pas résumer I'Expositiohaffrontement symbolique des
totalitarismes. L’Exposition des arts et techniquess la vie moderne nous permet
d’approcher plus largement et de maniere excepgitenta culture francaise de l'entre-
deux guerres. Le débat autour du Centre régionals ndémontre les réponses
architecturales identitaires d’'une société que ElEniTartakowsky énonce comme étant
angoissée par les transformations accélérées ddenindustriel®. L’éternité académique
des monuments permanents nous dévoile, quant ,al’efiprit architectural d’'un temps.
L’Exposition nous révele enfin une architecturepstagres. Le Front populaire qui fit de
I'événement un reflet de son idéologie construit,palais, les symboles de sa politique
culturelle mais aussi de ses préoccupations saciatepacifistes. La pédagogie du
rassemblement populaire rejoint alors la mytholaigie Expositions et fait de la science un

facteur d’émancipation universelle.

L’Exposition internationale des arts et techniquss la vie moderne, 1937,
s’'avere donc exemplaire des tensions politiquess massi culturelles de I'entre-deux
guerres. Elle nous démontre les paradoxes d’uneétéo@ngoissée par l'avenir.

L’architecture témoigne alors desncertitudes du temps™®”.

%61 MATARD-BONUCCI Marie-Anne, MILZA Pierre’homme nouveau entre dictatures et totalitarismes
(1930-1945)pParis, Fayard, 2004.

%52 ROBIN Régine (dir.)Masses et culture de masse dans les années,treatis, les Ed. ouvriéres, 1991,
Collection Mouvement social.

263 MICHAUD Eric, Un art de I'éternité, I'image et le temps du natibsocialisme Paris, Gallimard, 1996.

24 TARTAKOWSKY Danielle, « Parcours » dans ROBIN Régidir.),Masses et culture de masse dans les
années trenteParis, les Ed. ouvriéres, 1991, Collection Mougatrsocial.

%65 CARRE Patrice A., « Revenir a I'exposition de 198&xactement modernes » ? Les techniques de
communication »Yingtieme Siecle Revue d’'Histaire® 16, octobre-décembre 1987, p. 83-90.
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« A ce moment, un jeune homme de mes amis, utifsgign vint vers moi. Nous
échangeames nos impressions. Cette Expositiodjdtje, me semble le dernier cri d'une
civilisation qui va disparaitre. Erreur me répondlitLa science, la technique, le progrés
ne s'arrétent pas ®ONNAY Maurice, « Chronique anticipations ke Figarg n° 291,
lundi 18 octobre 1937, Paris, Le Figaro, p. 1.

Figure 45 - Vue de nuit des bassins du Trocadézo aw arriere plan le pavillon de la Norvege et de

I’Allemagne, photographie noir et blanc de Frang¢aidar, 1937
Médiatheque de I'architecture et du patrimoine
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%% Remarque : Le répertoire numérique de la revueessEmement mal classé, sans doute di & la
publication en spirale du bimestriel. Aussi, poatrauver les articles concernés, j'ai soumis laebds
données de architecture d’aujourd’huj aux mots clefs : Exposition Internationale 19B&.résultat est
plut6t déconcertant puisqu’on trouve aussi bienatésles que des numéros entiers. Néanmoinsplasas

de ce périodique sont fondamentales du fait dutptErvue des architectes.
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a Paris

Collection numérisée de 1930-1940
Référence http://portaildocumentaire.citechaillot. fr/

Le

n° 9 de I'année 1932

Les 1°4, 8, 9, 10 de 'année 1934
Les °4, 6, 9 de 'année 1935
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n° 6 de 'année 1936
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L ES SOURCES AUDIOVISUELLES

Toutes sont issues du site @deshives Gaumont Pathé

Soit 73 documents, 2 sources Pathé, 5 actualitésr F83 Gaumont, 3 de particuliers.

Référence http://www.gaumontpathearchives.com/index.php

Archives Gaumont Pathé consultées

S

Référence Sujet Collection Durée Date Couleusv
Mr Albert Lebrun pose la premiére pierre deg Journal d’actualité Noir et blanc

1 | 3528GJ 00005 I'Exposition internationale de 1937. Gaumont 32s| 12/07/1935 sonore
Noir et blanc

2 | 3530EJ 23953 Le pont du Carrousel en travaux. ail§olurnal 33s | 26/07/1935 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

3 | 3618GJ 00003 Journalistes belges visitent lesitra Gaumont 22s | 01/05/1936 sonore
Le futur et les travaux de I'Exposition Journal d’actualité Noir et blanc

4 | 3647GJ 00009 internationale de 1937. Gaumont 36s | 20/11/1936 sonore
Les travaux de I'Exposition internationale de 1937 Noir et blanc

5 | 3652EJ 26543 et la pose de la 1re pierre du pavillon du cinéma. Eclair journal 1m329 23/12/1936 sonore
Noir et blanc

6 | 3652EJ 00005 La pose de la 1re pierre du pawlioninéma. Eclair journal 24s| 25/12/1936 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

7 | 3742GJ 00005 3500 enfants visitent I'Exposition. Gaumont 55s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

8 | 3722GJ 00001 Inauguration de I'Exposition Gaumont 2m369 1937 sonore
Présentation de pavillons (hongrois, outremerslournal d'actualité Noir et blanc

9 | 3727GJ 00001 thermalisme) Gaumont 1m589 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

10| 3746GJ 00001 Le roi de Gréce a Paris. Gaumont 1m42s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

11| 3732GJ 00004 Ouverture de la terrasse du pavilloRattugal. Gaumont 22s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

12| 3712GJ 00009 Pose de la premiére pierre du pawiliésilien. Gaumont 28s 1937 sonore
Léo Lagrange inaugure le fronton de pelotel Journal d’actualité Noir et blanc

13| 3719GJ 00009 Basque au pavillon régionale. Gaumont 26s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

14| 3733GJ 00007 Max Hymans inaugure le pavillon dak:| Gaumont 42s 1937 sonore
Pose de la premiére pierre du pavillon allemarjdJeurnal d’actualité Noir et blanc

15| 3704GJ 00008 présentation du pavillon de la Bretagne. Gaumont 1m10g 1937 sonore
2 inaugurations : pavillon du Pérou ainsi que cglinurnal d’actualité Noir et blanc

16| 3772GJ 00002 des "couleurs et vernis". Gaumont 48s 1937 sonore
17| 3729GJ 00002 Inaugurations : pavillon de la paé, d Journal d’actualité 52s 1937 Noir et bla
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L

I'enseignement, de la publicité. Gaumont sS0Nore
Chantiers de I'Exposition : premiéere pierre di Journal d’actualité Noir et blanc

18| 3701GJ 00004 pavillon soviétique et des vins de France. Gaumont 53s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

19| 3732GJ 00003 136 Enfants de Coudray visitent I'sitjon. Gaumont 26s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

20| 3732GJ 00004 Féte nationale Suisse a I'Exposition. Gaumont 1lmls 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

21| 3707GJ 00004 Inauguration du pavillon de la putdlici Gaumont 53s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

22| 3731GJ 00008 La tour en parachutes. (attraction) Gaumont 50s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

23| 3718GJ 00008 Paris en construction. Gaumont 31s 1937 sonore

Série mauve

24| 3728GM 0578( Travaux dans Paris vue aérienne. Actualité Gaumont 1m22s 1937 Noir et blan
Pose de la premiéere pierre du pavillon | Journal d’actualité Noir et blanc

25| 3709GJ 00009 d'Auvergne. Gaumont 1mls 1937 sonore
L'équipe suisse remporte la régate de I'Expositidournal d’actualité Noir et blanc

26| 3725GJ 00015 internationale. Gaumont 1mls 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

27| 3744GJ 00005 Le robot moderne. Gaumont 38s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

28| 3728GJ 00004 Les Rockett's girls au Grand Palais. Gaumont 1m269 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

29| 3728GJ 00003 Inauguration du pavillon des USA. Gaumont 20s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

30| 3728GJ 00002 Réception au pavillon portugais. Gaumont 54s 1937 sonore

Arthur & Alain

31| 1937CEL00033 Film amateur sur I'Exposition. Cellier 12m34g 1937 Noir et blanc
Inauguration du pavillon Suisse, présentation|d#ournal d’actualité Noir et blanc

32| 3723GJ 00009 I'attraction le village des Lilliputiens. Gaumont 1m21g 1937 sonore
Le pont de I1éna est terminé, vue de l'urbanismeJirirnal d’actualité Noir et blanc

33| 3711GJ 00008 I'Exposition par maquette. Gaumont 1m13g 1937 sonore
Inauguration du pavillon régional du Dauphing efournal d’actualité Noir et blanc

34| 3734GJ 00005 de la Savoie. Gaumont 27s 1937 sonore
Noir et blanc

35 CM605 Présentation de la future Exposition+ hisfiogi Actualité Pathé | 17mb5ls 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

36| 3730GJ 00005 Réception au pavillon de la marinehzarde. Gaumont 1m4s 1937 sonore
La France remporte la finale du tournoi de rugbjournal d’actualité Noir et blanc

37| 3743GJ 00008 de I'Exposition internationale devant I'ltalie. Gaumont 2m18s 1937 sonore
Le concours d'horticulture est inauguré par M.Journal d'actualité Noir et blanc

38| 3734GJ 00006 Labbé. Gaumont 26s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

39| 3734GJ 00007 Réception au pavillon argentin. Gaumont 44s 1937 sonore
Miss France d'Outre-mer au pavillon de la mafid@urnal d’actualité Noir et blanc

40| 3732GJ 00005 marchande. Gaumont 38s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

41| 3728GJ 00001 Nouvelle illumination de la tour Hiffe Gaumont 35s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

42| 3729GJ 00007 Inauguration du pavillon de l'aéragaet Gaumont 23s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

43| 3740GJ 00002 Visite du pavillon de la Guyane. Gaumont 32s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc

44| 3731GJ 00007 Représentation de guignol a I'Expositi Gaumont 38s 1937 sonore
Travaux et futures réalisations de I'ExpositionJournal d’actualité Noir et blanc

45| 3706GJ 00012 internationale. Gaumont 1m41ls 1937 sonore
Inaugurations du musée d'art moderne, du| Journal d’actualité Noir et blanc

46| 3726GJ 00005 pavillon égyptien, du pavillon britannique ainsi Gaumont 1m44s 1937 sonore
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gue du palais de l'alimentation.

Journal d’actualité Noir et blanc
47| 3732GJ 00014 Championnat de natation de I'Expasitio Gaumont 1m18s 1937 sonore
Inaugurations de nouveaux pavillons
(bananes francaises, des ceuvres de polices, [pdotirnal d’actualité Noir et blanc
48| 3724GJ 00009 Alexandre III) Gaumont 1m6s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc
49| 3742GJ 00004 Féte organisée au pavillon de la Guaole Gaumont 46s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc
50| 3718GJ 00007 Essai des fontaines lumineuses Swite Gaumont 32s 1937 sonore
Journal d’actualité Noir et blanc
51| 3731GJ 00001 Visite royale au pavillon du Luxemigour Gaumont 55s 1937 sonore
Reportage minute : concours des patissiers ajnsi
que la présentation du pavillon des couleurs|efournal d’actualité Noir et blanc
52| 3739GJ 00002 vernis a la presse Gaumont 49s 1937 sonore
Présentation d'une locomotive future attraction du
stand des grands réseaux francais a I'Exposition Noir et blanc
53| 3710EJ 26730 internationale Eclair journal 1mi1Qs 03/03/1937 sonore
Noir et blanc
54| 3711EJ 26724 Les chantiers de I'Exposition Ectairpal 57s | 10/03/1937 sonore
Noir et blanc
55| PJ 1937 394 19 L'ouverture de I'Exposition internationale ActualRathé 2m43s 27/05/19B87 sonore
56| EXTKANO8 Document amateur de Jérdme Kanapa Jérbamapa | 2m35s 01/06/1937Moir et blanc
Série mauve
57|3748GM 02329  Quelques entrées principales de I'exposition Actualité Gaumont 1m05s 1937 Noir et blan
Journal d’actualité Noir et blanc
58| 3743GJ 00006 Course de hors bord a I'exposition Gaumont 41s 1937 sonore
Série mauve
59|3647GM 02139 Maquette du musée d'art moderne Actualité Gaumon 1937
60| 3700GB 00167 Jets d'eau sur la seine Gaumont boites 1937
Série mauve
61|3704GM 02164 Maquette du pavillon de la Bretagne Actualité Gaumon 1937
Série mauve
62| 3728GM 05782 Les Rockett's girls au Grand Palais Actualité Gaumon 1937
Série mauve
63| 3707GM 05544 Monsieur Spinasse a I'exposition Actualité Gaumon 1937
Série mauve
64| 3724GM 02256 Monsieur Régnier Actualité Gaumon 1937
Série mauve
65| 3700GM 05730 Inauguration du pavillon de la police Actualité Gaumon 1937
Série mauve
66 | 3700GM 02225 Le pavillon de I'Allemagne Actualité Gaumon 1937
lllumination du pavillon de I'Allemagne pour Série mauve
67| 3760GM 02236 I'Exposition internationale Actualité Gaumon 1937
Série mauve
68| 3704GM 02169 Magquette du pavillon Allemand Actualité Gaumon 1937
Discours d'hommes politiques au pavillon dy
69| 3700GB 00231 Brésil Gaumont boites 1937
Série mauve
70| 3723GM 05739 Village des lilliputiens Actualité Gaumon 1937
Inauguration des pavillons Algérie, Portugal| Journal d’actualité
71| 3725GJ 00013 Luxembourg Gaumont 1937
Des journalistes Belges visitent les travaux deJournal d’actualité Noir et blanc
72| 3618GJ 00003 I'exposition Gaumont 22s 1937 sonore
73| ACHBAU 34 Film amateur sur I'exposition Henri Bandi | 17m5s| 01/04/1937 Couleur muet
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RIVARD Pascal, L'Exposition internationale de Pafti837 a travers la carte postale,
Amiens, Valade / DB Print, 2007

ARTICLES OU OUVRAGES CONSULTES SURINTERNET
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) ] Annexe 1 )
« LE PRESIDENT DE LA REPUBLIQUE A INAUGURE HIER L'E XPOSITION
DE 1937»,Le Figaro, n° 145, mardi 25 mai 1937, Le Figaro, Paris, p.dt 4

LE PRESIDENT DE LA REPUBLIQUE A INAUGURE HIER L'EXBSITION DE 1937

Des miracles réalisés en 48 heures ont permis igiigws officiels d'entrevoir les magnificences de

cette ceuvre
LA PROMENADE NAUTIQUE DU CORTEGE OFFICIEL

La cérémonie d'inauguration de I'Exposition s'estodlée dans I'atmosphére de correction, qui
correspondait aux veeux de tous. Ni des déceptiaps [€gitimes, ni des enthousiasmes qui eussent été
déplacés, ne se firent jour, et les participantsatége officiel consentirent de bonne grace aietrieffort
réalisé, les promesses évidentes, le tout pandachérhnd coup de soleil. L'état particuliereméattéur du
Trocadéro, son aspect architectural nouveau, lsppetive de ses jardins —avant-hier encore en Bbauc
prouvaient de quelles miraculeuses réussites leugst capable, dans un temps record, quanddéde pas

aux meneurs. G. S.
Le départ de L’Elysée

Dés le début de l'aprés-midi, une foule nombreesdisge vers les bords de la Seine. M. Albert
Lebrun va inaugurer officiellement I'Exposition,i gera préte dans un mois environ. A 15 h. 10, NBMim,
Bastid et Labbé viennent chercher le chef de I'EthiElysée. Un cortége se forme qui, encadré,deaix
pelotons de la garde a cheval, gagne le quai deTua le Faubourg-Saint-Honoré, I'avenue Montaighe
I'Alma. Les voitures s'arrétent devant les muségst YModerne. Au pied du double édifice, MM. Pauidn,
commissaire général adjoint ; Pierre Mortier, deé&général a la propagande ; Raymond EscholieesirH
de Villefosse, conservateurs ; Dondel, Aubert, ¥iat Dastugue, architectes, regoivent le Présidena
République. M. Albert Lebrun visite rapidement ceormment qui, avec le Trocadéro, survivra a
I'Exposition. Il admire les grandes sculptures aleniot, de Drivier, de Guéniot, de Dejean. Un ocaivet une
ouvriére offrent un bouquet tricolore au chef éat. M. Lebrun remercie et embrasse l'ouvriérechrtége

automobile se reforme et se dirige vers le Troaadér
Au Trocadéro

Le 5e régiment d'infanterie coloniale est rangéiéler son colonel et son drapeau, en demi-cercle
autour du Signal de la Paix. La haute tour n'agp@sevétue entierement de ses lauriers verts. rRasquer
la carcasse dénudée, on a tendu, dans la paréeiesue, une draperie aux trois couleurs. Le veged qui
s'engouffre sous cette draperie la gonfle et luingol'aspect d'un chapiteau tricolore. Un ouvipdanté sur
le sommet, prend ainsi I'apparence d'un génie loopain pour qu'on puisse juger s'il est bienfatsau

maléfique.

A 15 heures 35, le chef de I'Etat descend de \@ities clairons sonnent Aux champs, les troupes

présentent les armes. M. Léon Blum marche aux chtérésident, suivi des présidents des Chambidsset
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ministres. Sur la terrasse qui sépare les deus dile palais, les commissaires, les membres dess cor
constitués, les généraux en grand uniforme, lei€ésen jaquette et chapeau luisant, se rangepassage
du cortége. M. Lebrun s'entretient familieremergcale général Gouraud qui I'accompagne pendantaes!
meétres pour lui donner le recul indispensable pelespective. Le Président, visiblement, est sunpaisce
triomphe du camouflage. De longues banderoles emtvies trouées sans fenétres, dissimulent les
échafaudages hativement enlevés. Des oriflammésrftoaux bras géants des grues qu'ils transforeent
vergues. Des panneaux masquent les pavillons imésheln bouquet de drapeaux s'épanouit au-desdas de
porte d'honneur, mélant la croix gammeée aux étaildmérique, les couleurs de France a celles de lesu
pays qui ont accepté son invitation. M. Albert Lieflyrguidé par M. Labbé, descend ensuite les quelque
marches qui le conduisent au belvédére d'ou last@tend sur les miroirs d'eau du Trocadéro, syold
d'léna, les pavillons étrangers, le Champ de Masemble qu'un magicien ait touché de sa bagletsel
raviné qui moutonnait, il y a deux jours, au piedia colline de Chaillot, pour en faire sortir ferterres, les
bassins, les sources. Les jets d'eau chantengéhade paillettes, entre leurs rideaux de petlissaes en
quinconce. Le gazon gras se chauffe au soleilblasches statues goltent I'euphorie d'un éden.eQrent

ici que s'émerveiller devant ce miracle d'improtisa Approuvons donc M. Lebrun qui fit sortir daut abri
souterrain ou sa venue les avait jetés les deraigrsers qui mirent en action les machines hydgaels et

les félicita avec chaleur. Grace a eux, cette evigitaugurale débutait dans la satisfaction. On aibuv

débonder son orgueil et faire bon visage devartidéss étrangers.

L'embarquement

On passe ensuite d'un pas assez rapide devanavdlens étrangers qui bordent les jardins. Ces
pavillons ne couvrent pas toujours la marchandjelques-uns sont encore a I'état de promessepages
notamment n'offre qu'une paroi en trompe-I'ceil. ®marque cependant I'élégant élan du pavillon de la
Norvége et la noble facade de marbre de celui @®olananie ou tranchent « I'azur, le soleil et legsades
emblémes nationaux. Le groupe décoratif des Sobretsdit son marteau d'argent et sa faucille Vaiglé
d'or de I'Allemagne, qui lui fait vis-a-vis. On aglenau passage, sans s'arréter une minute, estang nuée

de photographes et d'agents motocyclistes casguégirdbouilli.

Une « saucisse motorisée » promené son outre vemtdarges cercles, dans le ciel cru. Son
bourdonnement s'unit aux accents de la Marcheihayraue la musique de I'Air fait retentir au lolres

chevaux du pont d'léna s'harmonisent, d'une fagattendue, avec le décor.
Nous, voici sur la rive gauche

La encore on a «truqué » avec art. Une forét dis fadt flotter les couleurs sous la Tour Eiffel,
fermant, I'horizon des, chantiers. Les petits gatectriques qui parcourront I'Exposition, mis tawbout,
tressent une chaine d'aluminium que souligne émélisle peinture vive. Les gardes mobiles font i@ ha
devant cette fragile muraille et le cortége sedseipour embarquer dans les vedettes qui sont rarkgémite
et a gauche du pont. Des vedettes fort confortablagleurs, modernes d'aspect sous leur tentagaraue
perce comme une bosse un réservoir métalliqueildsdlon les derniéres regles de l'aérodynamises.

moteurs vrombissent. Quelques ratés font croirelmaginatifs que les artilleurs ouvrent enfin laisd&es
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cent un coups de canon que I'on avait promis & lexgilles. Mais non la poudre ne parlera pas.nanogure

a petit bruit.
L'envers des décors

Quatre vedettes de la marine militaire ouvrentilege mousseux ou s'engagent I'embarcation
portant la marque du chef de I'Etat et les septaat qui lui font escorte. Les acclamations deolaef
masseée sur les rives et des ouvriers mis en repod'gprés-midi et perchés sur les charpentepaaions,
saluent le passage de la petite flotte. On gagmerteent I'le des Cygnes, mais lorsque l'on friaelate-
forme « symbolique » de la Corse, ce jeu de coctstru abandonné en désordre au ras des eaux par leu
enfant- capricieux, d'un méme mouvement les pilptagssent la manette des gaz. La proue des vedettes
souléve ; on va ceinturer, a bonne vitesse, lereal#s colonies. C'est que ce que découvrentsaiigiteurs
flottants constitue I'envers des décors. On s&ist tie mettre en état les facades. Mais derrites glie de
toits sans tuiles, que de flancs pelés par lardaqups, que de charpentes qui attendent encore leur
revétement. Aussi fait-on une ovation aux musiciadggénes qui pincent la guitare et poussent dgues
plaintes modulées sur la terrasse blanche —etréet- du pavillon du Maroc. Déja, dans un touobill
d'écume, les vedettes virent autour de la statue Hiberté et, par l'autre bras du fleuve s'engageus le
pont de Grenelle, ou quelques gardes mobiles dlemviela chaussée déserte. Répondons au passage aux
saluts des Tunisiens drapés dans leur gandouragifeint leurs manches derriere leurs fenétregiam:

ouvrées.
Enfin, I'Exposition

Brusquement, tandis que s'amortit I'élan de notezlette, nous découvrons ['Exposition.

L'Exposition, dans son atmosphére vibrante et jsgedans sa lumiére, dans sa chair vivante !

Le pavillon de la Belgique est débordant de plardesfleurs. On y sent palpiter une présence. La
pierre s'est animée. La féte commence. Et queliprise joyeuse que ces jeunes filles en costumes de
cantons bleus, rouges, jaunes, verts, sourianteslears bonnets enrubannés, qui agitent des gegipgaux
et applaudissent joyeusement sur le balcon dulpaule la Suisse. Il y a des chansons, des gugkntkes

bancs verts ou déja des gens se reposent On nlepas ses yeux.

Pourtant, a I'ltalie aussi, on a arboré les baesidrleues sur un pavillon terminé. Des groupes
d'ouvriers endimanchés saluent a la romaine s@elle du cheval géant. Les baies, par éclairssdats
apercevoir des tentures, des marbres, des ors. Mmesons des bouffées de clameurs, des rafales de
musique. Conservons ces images-la sous nos pasiérelant les quelques minutes durant lesquekes le
bateaux se dirigent vers le débarcadeére ! Détosrnos yeux du squelette de fer du pavillon de lielyg,
qui pourrait étre celui de la vie au grand air blans les taches blanches qui couvrent le visaderié du
pavillon du Tourisme ! Entre la haie des troupeisstgchelonnent des quais au seuil du Grand Pdiensnt
la magnifique fresque des spahis marocains, dsaitdeurs étriers, qui se détache sur la tendréuverdes
Champs Elysées, hatons-nous vers l'immense ne¢ suiccéderont les discours et les cantates. Enmgorto

cette sensation intacte, recue comme une pronasseul échantillon authentique de I'Exposition.
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Qu'elle nous vienne des nations qui ont accept@ matspitalité doit €mouvoir notre courtoisie plus
gue notre amour-propre. Les premiers mots éloquimta journée seront ceux-ci, dans quelques nsnute

sur les lévres de M. Labbé.
-La chrysalide va devenir papillon !

Nous, n'avons vu, aujourd'hui, que le bout de sken baissons-le secouer sa poussiére. Au grand
soleil.

Au Grand Palais

La cérémonie inaugurale proprement dite de I'Exjposise déroule au Grand Palais. Environ six
mille personnes ont répondu a l'invitation du cossariat général. La facade extérieure du palaidéesirée
de longues oriflammes tricolores. L'intérieur aureqn aménagement spécial. Sur le parterre, deseshai
bleues ont été disposées en trois travées, lagroestrale étant réservée aux membres du Parlesent.
fond, sous la coupole centrale, la tribune présidim est dressée devant un immense panneau beige.
colonnes bleue, blanche et rouge s'élévent. Deuehadté de cette estrade, deux autres tribunelte: dm
droite destinée aux bureaux du Conseil municipalCdnseil général, du Sénat et de la Chambree dell
gauche aux membres du corps diplomatique et auxntssaires généraux des puissances étrangeresriDe pa
et d'autre, des emplacements réservés, des plaates et des hortensias bleus et rouges aux esuleu

éclatantes sont disposés, tranchant heureusemdatfend rouge ou beige des tapis.

Autour de la coupole, les balcons d'angles, soobrds des emblémes des cinquante-sept nations
participant a I'Exposition. Vu de la galerie supére, le parterre donne l'aspect d'une vaste éguiliere
mosaique dans laquelle les taches sombres destgmjaentrastent étrangement avec les couleurs des
toilettes féminines. Dans chaque allée ménagéegalees républicains font la haie. Les teintes clredas
des uniformes aux multiples décorations, des beoemplumes blanches ou noires, des toques destratgi

s'avivent sous les rayons dorés d'un soleil dédlina

16 heures 30, la plupart des invités sont a leacepl Au dehors, la circulation déviée depuis deux

heures de I'aprés-midi est complétement arrétée.

A 16 heures 45 précises, les commandements « Pegsammes!» et « Sabre au clair! »
retentissent, tandis que les clairons de la garde fa sonnerie « Aux champs ». Précédant le ahéEtht,
I'escorte officielle fait son entrée, précédée denB Dormoy, Bastid, Chautemps et Moutet. Quelques
instants plus tard, M. Albert Lebrun, entouré de Minneney, président du Sénat, et Herriot, présaiela
Chambre. Micheletti, de I'Opéra-comique, entonneMarseillaise, reprise au refrain par les choeurs de

I'Opéra et par les trompettes de la Garde.
Les premiers discours

M. Léon Labbé prend le premier la parole. Il rermetabord ses « collaborateurs a quelque degré
qu'ils appartiennent », de leur inlassable dévomentauis il dégage la lecon de I'Exposition, dewt grande

lecon d'union.

Union entre les peuples, dit-il, issus cependantidiisations différentes qui en venant a nos s6té

nous apportent une magnifique lecon de solidasitéyant la belle définition qu'en donnait en 1878guand
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poéte. Victor Hugo. Union aussi entre nous, enfdhise France, qui se montrera aux hotes qu'eligedip
a lui rendre visite sous les traits et avec le gisa'une nation unie forte, accueillante et pacifigces traits
et ce visage qui demeurent vraiment les siens quandécarte certaines apparences superficielles et

trompeuses.

Il retrace ensuite toute la portée économique dadaifestation de 1937 et conclut en démontrant

gu'elle doit étre une ceuvre de paix et une maatiestde I'humanisme contemporain.

A M Labbé succéde, au micro, le général Piccio,assm, commissaire général pour le
gouvernement ltalien et doyen des commissaires\gdra. En leur nom, il apporte au chef de I'Etat «
I'hnommage des nations et des hommes », ainsi doiedaenue du travail humain lui-méme dans le @kl
de tous les peuples, qui « a apporté ses ceuvees eéves, ses prodiges et ses promesses, soil etgse

foi ».

Félicité par M. Lebrun et M. Blum, le général regagsa place. M. Bastid, ministre du commerce,

prend a son tour la parole pour tracer la hauteéép@ociale de I'Exposition.

« Le temps est passeé dit-il, ou I'art n'avait d&abut que lui-méme et ou sa perfection se mesarait

son hermétisme. Nul n'oserait répéter Aujourd'@awec le poéete latin ; odi profanum vulgus et arceo
Il conclut en souhaitant qu'elle représente le retin » pacifique de nos génies nationaux.
« Je déclare I'Exposition solennellement ouverte. »

Aprés un interméde de la Société des Concerts dhsePeatoire, M. Albert Lebrun s'approche du

micro. La presque totalité des assistant se legeaite, debout, son allocution.

« Au nom de la République francaise, déclare-jeilremercie les nations qui ont bien voulut,
répondant a I'appel qui leur était adressé, prengdeagt a I'Exposition Internationale des Arts et firijues
dans la vie moderne, et ainsi rendre a la Franceada Ville de Paris un hommage auquel elles sont

infiniment sensibles. »

Il salue les représentants de ces nations et ré@megax qui, a un titre quelconque, ont collaboré a

I'édification de cette oeuvre et il conclut :

« Puisse le grand rassemblement de cette annééyeasaine fois de plus aux hommes qu'il n'est,
pour le monde, de dignité de vie que dans une oéingmision mutuelle des besoins, des aspirationgédie
de chaque peuple, de prospérité que dans un échmugaurs plus intense des produits et des idées, d

bonheur que dans une saine pratique de concorde phix internationales. »

« C'est sous les auspices de ces veeux et de ézaress que je déclare solennellement inaugurée

I'Exposition des Arts et Techniques de 1937. »

M. Lebrun, suivi des personnalités de sa triburerend au Palais de la dé- couverte, situé dans la
coupole de l'avenue Victor-Emmanuel-IIl. Il assiatééclatement d'une étincelle de deux métres atds

boules de cuivre et regagne sa voiture, rentréiBtysée.

Une déclaration de M. Bastid
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A lissue de linauguration de I'Exposition de pBsition. M. Bastid, ministre du commerce, a

déclaré au représentant d'une agence télégraphique

« En cette minute solennelle, une seule chose @ihytion de tous les Francais autour de cette
splendide manifestation du génie national, et Malonté inébranlable de recevoir dans une atmosphér

détendue, accueillante et sereine, les visiteuraguourent de tous les points de I'horizon. »
Les illuminations de la soirée

A peine les « lampions » de linauguration étaiengteints que Paris, voulant féter la nouvelle
venue, née sous le signe de lumiére, a brillamnliaminé, hier soir, ses monuments. Et le publicigan,
friand, de ce spectacle réservé ordinairementsaitée du dimanche, s'est longuement promené, notain

a la Concorde, ou la porte monumentale jetait s@sigrs feux.
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Annexe 2
« LE SOLEIL A INAUGURE L’EXPOSITION » L’Humanité, n° 14038, mardi 25
mai 1937, Paris, L'Humanité, p. 8

L'Exposition, chaude cité nouvelle dans le grandsPa recu hier la visite présidentielle. Cent un

coups de canon ont annoncé son inauguration sdlenne

La sobre et imposante cérémonie c'est déroulée dirund'une vive affluence, dans un

enthousiasme incessant, parmi les clairs paviliprsn soleil détachait vigoureusement sur le ciel.
La visite des musées

A 15 h 30, l'auto présidentielle, précédée d'umahément de gardes républicains, vient stopper
devant le musée des Arts modernes. Le présidelat Bépublique et le président du Conseil sont altisie
deés le seuil, par les membres du gouvernementottége monte le bel emmarchement, traverse le patio
s'arréte devant les deux importants piédroits $éscontre lesquels les deux ailes du musée vigraee
retourner. Le président de la Républiqgue marqueitimtérét aux bas reliefs de Jeanniot représertm
neuf Muses. Puis le cortége passe sur la terragg®isure ou un élégant portique relie les deup<aiu
batiment. Pendant de toute la hauteur de la cotimnane légére draperie tricolore flotte doucemAnt.

devant de la balustrade, une magnifique statuedd'@ourdelle étincelle sous le riant soleil.

Le président de la République se rend au nouveacadléro. Sur la terrasse supérieure, entre les
deux corps de batiment d'une ordonnance calmeofeege officiel s'épanouit pour mieux dominer le
magnifique panorama de I'Exposition. Les ailes disée, recourbées lIégerement, enserrent des bassins
sources jaillissantes. A gauche, on découvre ldipawougoslave, le pavillon tout en verre du Danaek,
les deux grandes faces triangulaires du pavillanémen, le pavillon de I'Espagne voilé d'un granapeau
républicain, puis, a I'extrémité la tour massivepduillon allemand. En vis-a-vis, le pavillon delRaanie, a
la grande arcade centrale, puis celui, ocre rodgd.Egypte, et plus bas, la masse imposante diligrav

soviétique, sur lequel le couple d’acier sembléasi€er dans la voie lumineuse du soleil.
La promenade sur la Seine

Le cortége traverse le pont d'léna et découvre darsade métallique de la Tour Eiffel une
nouvelle perspective de pavillons. Le pavillon leelg I'extrémité gauche du pont, expose une facade
circulaire, rouge et largement vitrée. Un grandabsr, signalé par un haut méat de cuivre au boujudlu
flotte le drapeau belge, donne acces a d'élégamiareadéres. Les vedettes blanches, aux tentegeprse
balancent mollement. Sur les passerelles, entrex thaies de buis, s'avancent les personnalités. Nous
reconnaissons plus aisément dans les groupesedatt cotés du président de la République et Bkiin,
le président Herriot, M. Paul Bastid, ministre dumgnerce, M. Rucart, ministre de la justice, M. Jeaey,
président du Sénat, et nos camarades Marranedenésiu conseil général, et Vaillant-Couturier,smtént
de la commission parlementaire de I'Exposition.chetége s'est réparti dans les huit vedettes aignéa
musique de la Flotte, joue une marche entrainangeiela passerelle du pavillon suisse, de graeigjeunes

filles en costumes des cantons agitent de pe#jsedtux rouges a croix blanche.
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Quelques barques, ou des marins se tiennent dmtssont détachées du quai. La vedette
présidentielle et son escorte partent a leur tharrive quittée, les embarcations vont contourritr tdes
Cygnes. Le pavillon de I'Angleterre, si vivemenhe&eé au cours de ces derniéres semaines, dorgddefa
est revétue d'un immense drapeau, est vite dépBsstpavillons blancs sur pilotis se succédentg ave
minarets et démes, toits pointus, figures toténsgdacades zébrées. Sur le pavillon du Maroc daes u
loggia, des indigénes en costumes jouent de lesteuiments. Des figures apparaissent dans lesrésnén
ogive, et derriére les claustras voilés. Sur lessiinombreux sont les spectateurs, ils détaid#antivement
les occupants des vedettes si proches. Notre cdenafaillant-Couturier, accoudé a la balustrade best
vite reconnu, les applaudissements se propagentneomme trainée de poudre... La foule rend ainsi

hommage a notre grand Parti, qui a tant fait pauéussite de I'Exposition et pour en hater I'cwver
L'lle des Cygnes

Aprés le domaine colonial, le Centre régional agpatéja dans I'arche du pont de Poissy, avec ses
toits de tuiles en pente douce et ses grands namssde Provence. L'embarcadére est bientbt déphss
apres le pavillon suisse, avec ses arabesquessiivggeapparait le pavillon italien, puis les dsvpavillons
de l'activité francaise : tourisme, eaux et forgéghting, etc. Les visiteurs peuvent encore adrnargrande
fresque du pavillon du travail avant que les vedetillent se ranger, devant le débarcadéere, vdr306

Elles sont saluées par le grand pavoiSdata-Maria un des terre-neuvas de Paimpol.
Arrivée au Grand Palais

Les personnalités officielles longent la rive sbombre fraiche d'une galerie et remontent aux sons
d'une musique militaire jusqu'au pont Alexandre Ilavenue est barrée par une file de chasseufsqlia
avec leurs amples manteaux blancs et le cortégguebét pénétre dans le Grand-Palais, sous la Yeftkie
d'un vélum que tamise la lumiere, éclatante du dehme assistance nombreuse prend place. Lessgorge
lumineuses du berceau dispensent une clarté raseur® estrade, les membres du gouvernement vont

s'installer.

La musique ouvre la cérémonie dés que M. Lebrunris place a la tribune d'honneur. La
Marseillaise chantée, les artistes du Conservatoire exécutggitjges ceuvres réputées, puis des discours
sont prononcés par M. Edouard Labbé ; commissaéreérgl de I'Exposition par M. Piccio, doyen des
commissaires généraux étrangers ; par M. Paul dBastinistre du commerce, et par le président de la
Républigue. Quand M. Lebrun eut prononcé la phraseelle: «L'Exposition est ouverte » les

applaudissements éclatérent de toutes parts.

Dans une belle allocution, M. Labbé a présentéeagtande ceuvre, et rendu hommage a tous ses

collaborateurs.
Il a déclaré, notamment :

« Dépassant le cadre de nos frontieres, I'Exposidmt étre, aussi, et surtout, une ceuvre de paix.
N'est-ce pas, dailleurs, le fait de toutes lesdsins, qui doivent étre pour le genre humainggétaient
les Jeux olympiques pour les Hellénes, une réudmramille ou I'on abjurait ses haines étroitesled

rivalités aveugles et ou les esprits se retrempdiams de communes sympathies. »

175



Souvent applaudi dans le déroulement de son discleucommissaire général conclut de la sorte :

75 « Quand nous disons progres, nous entendons lBeniasles arts et les techniques. Ce serait faire
preuve d'un idéalisme excessif que de vouloir sougue nos vraies fins sont seulement dans lagegens
dans les nobles émotions du beau et du bien. Garfine supposent d'abord I'affranchissement degnes
physiques. La marche de I'humanité n'est pas $eefaim et le froid continuent a tenailler le plgrand
nombre, si le bien-étre n'est pas commun, si lanjgne étape n'est pas franchie pour tous, qui'asbid

80 satisfait aux exigences de la vie animale et dé@céqainsi le loisir d'étre un homme. Et c'est muai, en

travaillant pour le progrés national, les techngjtravaillent aussi pour l'idéal le plus élevé. »
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RESUME

L'Exposition internationale des arts et technigdass la vie moderne, Paris 1937, subsiste dans
I'histoire comme la derniére grande Exposition giarine. Notre mémoire s'intéresse plus spécifiquerae
I'architecture déployée pendant la manifestatiogs palais, qu'ils soient permanents ou éphéméges|emt
au regard de la médiation culturelle, un intérétdrique indéniable. Par I'intermédiaire des imtetilels, des
chroniqueurs, journalistes, architectes, critiqdiest, urbanistes et des officiels, nous retrag@e&nement
de sa genése, en 1929, a son crépuscule, le 2hbhovd 937.

Le prisme parfois déformant de la manifestationsnoermet d’envisager les représentations d'une
époque et sa vision du futur. L'utopie expositiarmanéle sur plus de cent hectares au cceur d@itlen le
Front populaire et le totalitarisme, la régionaehhtion, les campagnes et I'empire, la scientatetaction.

Dans le contexte de la montée des périls, 'Exfsihous offre un témoignage unique de la
politique sociale, pacifiste et culturelle du Frgudpulaire. Dans le sillage du rassemblement, détdu
quotidienL’Humanité nous permet d’aborder la ligne politique et cudtierdu Parti communiste francais
Figaro, chantre d’une bourgeoisie qui se veut éclairéapigne quant a lui de 'opposition du journal face
la politique du rassemblement populaire. L'analys@puie aussi sur un corpus de sources élargidlages
L'lllustration et L'Architecture d'Aujourd’huj actualités filmées), qui nous offre ['opportunite
déconstruire les représentations véhiculées paolele médiatique.

Au final, I'Exposition d’architecture refléte, péintermédiaire du Palais de Chalillot, I'esthétique
néoclassique choisie par ses organisateurs ; ditre abté, sur I'annexe de la porte Maillot, Le Kiier
déploie un pavillon en toile manifeste de 'Espigiuveau. Les débats autour de I'architecture ténesigdes
compromis mais aussi des oppositions d’'un mouvermetiitectural que Jean Louis Cohen présente a just
titre, comme étant « entre industrie et nostalgie »

MOTS CLES : Exposition internationale, 1937, Architecturgo populaire, Culture, Totalitarismes,
années trente, médiation culturelle

Couverture : aquarelle d’A. Brenet, « Sur la rivaughe de la Seine ,lllustration : journal universel
n°® 4917, 29 mai 1937.



