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Epigraphe

« Ce qu'il importe, ce n'est pas de dire, c'estetlire, et, dans cette redite, de dire chaque fois,
encore une premiére fois: »

Maurice Blanchot

! BLANCHOT, Maurice L’Entretien infini. Paris : Gallimard. 1969. p.459.



Remerciements

Je tiens a remercier Madame Nadine Laporte, matdoe de recherche, tant pour
ses précieux conseils, que pour le temps et lemadidont elle a fait preuve a mon égard

au cours de I'élaboration de cette étude.

Je tiens également a remercier Madame Audrey Thmar son aide, son

indéfectible soutien et son amitié.



Sommaire

PARTIE 1- DURAS DANS L'ESPACE LITTERAIRE

.................................................................................... 7
CHAPITRE 1 — UNE RUPTURE DANS L@EUVRE : MODERATO CANTABILE ....cuuiiiiiiiieeieeiineesesiineeseesnnnnns 8..
LA ENESE 0B I'GBUVIE......eeeeee ettt ettt e ettt e ettt e e ettt e e sttt e e e sttt e enanee e e s s beeeeansteeeeenneeeeanseeeeeanneeeennnnes 8
Moderato cantabile dans I'GUVIE AUIASSIENMNE . .. ee ettt 10
CHAPITRE 2 — LE RAVISSEMENT. ABOUTISSEMENT ET ORIGINE DUNE ECRITURE ......cccvvuiiiiieiiinieeeeninnnnns 14
RECEPLION €t ENJEUX QU FOM@IN ....ieteieesiieeeeeeeeeteee e e steee e e et e e e esaeeeesasaeeaeaneeeeeaansaeeesanseeeesasaeeeesanseeeesnnnees 14
([ g o= oo [0 1N (o] 02 F= o 1S OO PSRRI 16
CHAPITRE 3 —LE QUESTIONNEMENT DU LECTEUR.....ceettttteeieuuennnnsseseeeeeseeseeesnssnnnnnsnsnnseeeaeseeeeeemnmnnes 24
[ (= Tor (U Y0 )Y U | P SPR O UOPPRPP: 24
PARTIE 2 - L’ ESPACE-TEMPS DURASSIEN......cettttttutuuuaieseeeeeetereeeennnnsnssaaasaeeeeeesseremmmsssnsnnaanaeeeeeeeermmnne 28
CHAPITRE4 — QU’EST-CE QUE L ESPACETEMPS DURASSIEN? ..eevvuuiiiiiiiiisieeieriiseesesiinseesessssmmmmmsasnes 29
L’'espace
Le temps
L’espace-temps
CHAPITRES5 — LA MISE EN MOUVEMENT DE L ESPACETEMPS....uuuiitittiiiieeiitiinieesesinseesentnnseesssssssnneaees 43
Des structures géeneratriceS e MOUVEMENT. ..ceeeeceiiieieieeeeiitiieeeertieeeeeeereesaereeasseeeeesaneeeesasneeeeaaseeeesanes 43
Des personnages €N MOUVEMENT .........iiiii oo eeeeee et eeeeeeeeeeeeeeaae e eb bbb beb e nsaneee b e bbb a e e e e e e e e e e e aeeeeeeas 46
Le narrateur : une focaliSation MOUVANTE ..........ueiiiiiiiieiiiiie et e e neneee s 51
CHAPITRE 6 — DES MOUVEMENTS SINGULIERS. ...t uteteeeeeteteeeeretssnnanaeeseeeseseeeseneessnssnsnnnanseeeeeeeeremmnnnes 55

Des mouvements spiralés
Intérieur-extérieur

Des mouvements labyrinthiques
PARTIE 3 - UNE ESTHETIQUE DU MOUVEMENT

CHAPITRE 7 — UNE MISE EN SCENE DU MANQUE
Les carences de I'histoire

Des personnages définis par le manque
Le manque au sein du langage

CHAPITRE 8 — EXPLORATION DU TRAVAIL DE L'ECRIVAIN
Une dyNamiqUe QU MENGUE ........ccoiiiiiitiieeeeeeteeeeeeestttreteeeeeeasaassstbaaseeaseesaaasssseetaaeessssasssssaesaaaeeessanssssseeees
VEIS UNE ECHIUIE QU TESIT 2..oiiiiiiiiiiieeeeeeeee e e e ettt e ettt eeeeeeeeeeaeaa e aa bbb s ba—saaba bbb bs s sssesaseseasaseseseenes 85



Introduction

Appliquer la notion de mouvement dans le cadre'@eade d’'une ceuvre littéraire
peut paraitre énigmatique. Cette notion est en dffeantage employée dans des domaines
artistiques tel que la musique, la danse ou eneocenéma. En musique par exemple, le
mouvement caractérise le degré de rapidité que dame a la mesure, c'est-a-dire le
rythme, le tempo. Dans le cadre de la pratiquadiahse, les mouvements représentent les
gestes dansés produits en fonction d’'un rythmeigprésu cinéma, le mouvement

symbolise la dynamique et la mécanique et pewt faibjet d’'une étude dite cinétique.

Mais cette étude du mouvement n’est pas restrairties quelques domaines, bien
au contraire, elle ouvre des territoires peu eX@ponotamment en littérature. De nombreux
auteurs du XXéme siécle se sont intéressés a metien de mouvement en littérature,
souvent en relation avec la pratique cinématogopehi Des écrivains appartenant au
Nouveau Roman se sont d’ailleurs confrontés aitiéer de scénarios mais eégalement a la
réalisation technique de films. Par exemple, AlRwbbe-Grillet réalise en 1961 le film
L’année derniere & Marienbaden collaboration avec le cinéaste Alain Resnhes.
mouvement cinématographique qui se répand danarieées 50-60, nommé Nouvelle
Vague, influence de nombreux romanciers. Margu@teas fait partie de ces auteurs qui
ont été influencé par la pratique cinématographi@edte derniére, fascinée par le support
filmique, voit dans cet art un moyen d’expressionateur. En 1960, elle écrit le scénario
du film Hiroshima mon amouréalisé par Alain Resnais, cinéaste de la Noewtigue.
Quelques années plus tard elle realisera ses grdimes dontLa Musica (1966), le
célebrelndia Song(1975) ou encorke camion(1977).

La pratique cinématographique a également de W@nfte sur I'écriture de ses
romans gu’elle travaille sans relache depuis plusi@années. Mais la musique passionne
aussi Duras, a tel point gu’elle considere la pagrte comme une véritable partition de
musique. Les titres de certaines de ses ceuvresi@vbgotamment le mouvement musical
(Moderato cantabile India Song, La Musicg Dans I'émission radiophoniquees
chemins de la connaissandatant du 27 juin 1974, I'écrivain livre & Viviak@rrester sa
conception de la page écrite : « Je vois la pagenw une...plus pres d’'une page de

musique vous voyez [...]. C'est-a-dire dans la pagsicale vous avez les mouvements de



la musique [...]. On voit le dessin de la musiquelL’écrivain porte un intérét majeur au
mouvement de I'écriture, au dessin que formentneds, les phrases... Si I'écriture
durassienne peut sembler hermétique et principaleragée sur la psychologie des
personnages, elle n’en est pas moins une écrituraallyement. Mais pourquoi peut-on
parler du mouvement de I'écriture durassienne &8tce qui crée du mouvement au sein
de ces romans? N'est-ce pas la mise en mouvemdiéicdeure durassienne qui permet la

création d’un univers singulier qui questionne szesse le lecteur ?

A partir de la publication dsloderato cantabileen 1958, Marguerite Duras aborde
un tournant dans son entreprise littéraire et reel® les codes traditionnels du
romanesque. Cette rupture au sein de son écriireancesser de s'affirmer et de se
renouveler au fil des années, notamment gracecétliée deDix heures et demie du soir
en été (1960), mais aussi et surtout a celle du trésrowatsé roman intituld_e
ravissement de Lol V. Ste{1964). L'étude de ces trois romans est partiogiigant
intéressante pour décrire le mouvement intensead@dduction littéraire de I'écrivain,
ainsi que I'évolution de son écriture durant ceéeiode de sa vie. Mais ces romans ont
eégalement une importance primordiale pour I'anatyesda nature méme du mouvement et
de ses mécanismes a lI'ceuvre dans I'écriture derassi Enfin, le mouvement qui anime
ces romans ne met-il pas en scene une tentatiobréfre méme un désir de I'écrivain de

créer des romans en perpétuel mouvement entregiguigs ?

! Les chemins de la connaissan&mtretien entre Marguerite DURAS et Viviane FORRIER. In Duras,
Marguerite.L'Apres-midi de M. AndesmaRaris : Gallimard, 2007. 126 p. Collection L'Irragre, Livres &
CD. Diffusion le 27 juin 1974 sur France Culture



Partie 1

Duras dans 'espace littéeraire



Chapitre 1 — Une rupture dans I'ceuvre : Moderato catabile
La genese de I'ceuvre

En 1958, Marguerite Duras publie pour la premieis éin roman aux Editions de
Minuit : Moderato cantabile Ecrivain depuis une quinzaine d'années déja, Maig
Duras a écrit sept romans, principalement publiés &litions Gallimard, dont le succes
demeure contrasté. En effet, ses deux premiersm@rhas Impudent$1943) etLa vie
tranquille (1944) sont passeés inapercus aux yeux du grandcpbldn que remarqués par
quelques journalistes de I'époque. Six ans pluk &ar 1950, paraltn barrage contre le
Pacifique roman qui eut un grand succés. Ce roman desnedgést écrit de maniéere
plutét traditionnelle mais laisse déja apparaitres dhémes essentiels de ['ceuvre
durassienne. C'est dans la perspective d'une datate qu'il faut lire les premiers romans
de Marguerite Duras, mais aussi les suivants,ddinomprendre la démarche de I'écrivain
qui ne cesse de reprendre, réécrire et détourmtairee thémes spécifiques. L'entreprise
littéraire de Duras connait une évolution certanefil des années. Apres le succésnd'
barrage contre le Pacifiqyeburas se consacre pleinement a son travail danret publie
quatre livres entre 1952 et 195% e marin de Gibraltar(1952),Les petits chevaux de
Tarquinia(1953),Des journées entieres dans les arb{E354) etLe squarg1955).

Mais c'est vraisemblablement a partir de la pubboade Moderato cantabile
qu'une rupture apparait dans l'ceuvre. En effet,gMaite Duras aborde un tournant
important dans sa carriere littéraire avec ce roqarse détache des précédents. Depuis le
début de sa carriere littéraire, Marguerite Duraglistingue grace a l'atmosphere qu'elle
parvient a créer, les themes qu'elle aborde gtdesonnages qu'elle utilise; mais a partir de
1958, son écriture tend vers le dépouillement, assé entrevoir les nombreuses

déconstructions qu'elle mettra en ceuvre par la slaihs ses romans.

La rupture apparait aussi dans le choix que fautdur de changer
momentanément d'éditeur et de publier son livre &lions de Minuit, maison d'édition
qui publie des auteurs comme Nathalie Sarrauteydél&imon ou encore Alain Robbe-
Grillet. C'est ce dernier qui contacte Duras saita lecture d'un court récit publié dans la
revue de Maurice Nadealles Lettres nouvellesCe texte est le début ddoderato
cantabileet Robbe-Grillet, qui trouve de nombreuses quabitée récit, encourage Duras

et lui donne des conseils afin que son écriture eoins traditionnelle. Elle accepte les



remarques, suit les conseils dictés par RobbeeGell acheve le roman au bout de trois
mois. En quittant provisoirement les éditions Gadlid pour se mettre sous la coupe de
Jérdbme Lindon aux éditions de Minuit, l'auteur aesde classer dans la catégorie du
Nouveau Roman, étiquette qu'elle rejettera treematent un peu plus tard. Et cela serait
abusif de restreindre Marguerite Duras a l'appelialNouveau Roman qui est alors en
plein essor lors de la publication toderato cantabile Apres les nombreuses critiques
élogieuses, ce livre fait aussi les frais de sooccés et de son étiquette « Nouveau

Roman ». Anne Villelaur écrit dans la reVues Lettres francaises

« Il y a une sorte d'outrance qui fait que le lectee peut, derriere ce comportement qu'on
nous dit, imaginer qu'un monde superficiel. Cetiquille de noix que Marguerite Duras nous
offre ne ressemble en rien a celle dont parlaitddgrsqu'il disait vouloir mettre all space in a

nutshell, car elle est, au départ, aussi faussebseitlée qu'un ceuf de Paques. »
Ainsi la réception du roman provoqua a la fois angque acerbe mais aussi un
engouement de la part de beaucoup de critiquesngttaient déja en avant |'écriture de
Duras et considéraient ce roman comme un aboutisdede ses travaux précédents.

Comme le dit Claude Roy dans le jourh#dération:

« On comparera Marguerite Duras aux écrivains @flattend en effet a se rapprocher, aux
phénoménologues du roman « nouveau », acharnésed por le monde et les étres un regard
objectif et froid comme le verre d'un objectif. @& me semble pourtant dominer dans ce livre
net et précis, c'est précisément I'émotion, laibgits, le murmure savamment réprimé d'une
plainte vraiment belle et tout & fait déchirante. »

Marguerite Duras s'engage entierement dans I'éeriéu partir deModerato
cantabileet c'est justement ce style qui déroute certaiitisjwes et lecteurs de I'époque.
C’est notamment pour cette raison que Duras esbidé@mee comme une nouvelle
romanciére. Le Nouveau Roman regroupe depuis leg®esn50 un certain nombre
d'ceuvres et de romanciers qui ont provoqué des tsléti®éoriques sur le genre
romanesque. Mais il ne faut pas rédiMederato cantabileau mouvement du Nouveau
Roman car c’est davantage |'évolution de I'écritide l'auteur qui importe qu’'une
véritable volonté d’'innover au contact d’'un mouvemkttéraire novateur. Ce roman est
d’ailleurs méthodiquement construit, mais I'écritulaisse entrevoir des manques, des
vides, qui détournent la narration de ses enjeadittonnels : informer et guider le lecteur

tout au long du roman. Marguerite Duras prend ptieeantage du c6té de la pensée de

WILLELAUR, Anne. « Une noix creuse tes Lettres francaisese 6 mars 1958.
2 ROY, Claude. « Madame Bovary réécrite par Beladas. Libération Le 1" mars 1958.
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Maurice Blanchot, qu’elle admire, et qui prone Uittérature qui n’existe que par et dans
la littérature et dans laquelle I'écrivain recheralmee parole originelle, indicible. Ce
dernier commente I'écriture du romae squareen soulignant « la douleur du dialogue »
et met en lumiére la sensibilité de Duras : « Marige Duras, par I'extréme délicatesse de
son attention, a cherché et peut-étre saisi le mbmeles hommes deviennent capables de
dialogue... 3. Et c’est en effet ce que fera Duras & partiMdelerato cantabile écrire sur
les choses qui ne se disent pas, écrire pour et@ambler le manque. Ce roman constitue
donc une rupture dans I'ceuvre durassienne et mavant le travail de I'écriture qui ne
cesse de renouveler des thématiques déja présaumtedébuts de I'écrivainvioderato
cantabilereste encore aujourd’hui considéré comme un roRr@uveau », mais, méme Si
I'opinion de Robbe-Grillet influenca I'écriture ae livre, Duras restera toujours éloignée
des mouvements littéraires. C’est dans cette petigpeque nous étudierons ce roman qui

représente une véritable rupture dans I'ceuvre digrase.

Moderato cantabile dans I'ceuvre durassienne

Duras écrit beaucoup et de plus en plus : écrive@onnu grace au succes de
Moderato cantabilg journaliste aFrance-Observateyrelle se tourne aussi du coté du
théatre. Ainsi, en 1959, Marguerite Duras puhlés viaducs de la Seine-et-Qigespiré
d’un fait divers. A I'époque, Duras est passionpaele milieu judiciaire et carcéral et son
activité journalistique a de linfluence sur seoductions littéraires. DanBoderato
cantabile c’est un fait divers qui est a la base de I'ig du roman : un crime passionnel
entre un homme et une femme. Duras aime les gemmagge de la société : les criminels,
les prostituées... Son engagement politique n'a pasmpact direct dans ses livres,
contrairement a Jean-Paul Sartre qui prone un engagt total de I'écrivain afin de
changer le monde. Duras ne fait pas de la littéeatmgagée mais s’engage entieérement

dans I'écriture.

En 1960, Marguerite Duras est contactée par AlasnRis qui souhaite qu’elle
écrive un scénario pour un film ayant pour toilefaled le désastre nucléaire d’Hiroshima.
Le cinéaste, qui vient de lildoderato cantabilerencontre I'écrivain et ils se mettent tous
deux d’accord pour ne pas faire un documentaireaPuaret en scene deux amants dans la

ville d’Hiroshima. Hiroshima mon amourest un film sur la mémoire, I'oubli et les

! BLANCHOT, Maurice.Le livre & venir Paris : Gallimard. 1959. Collection Folio esspi€14
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difficultés qui en résultent. Au cours de la mémaeée, Duras écrit aussi un romanix
heures et demie du soir en .€8a production littéraire devenant de plus en physortante
et variée, elle attire certains critiques et esdad’autres. Ce roman permet cependant de

travailler encore une fois le personnage féminichsir a I'univers durassien.

Dans ce roman, Duras veut mettre en exergue ladfim amour sur fond
d’adultere et c’est encore un personnage fémininsgudistingue particulierement du
roman. Maria voit sous ses yeux son mari aimerawtee femme et assiste a la fin de son
couple, passive, réduite au fantasme d’un nouveluamossible. Elle incarne en quelque
sorte lI'impuissance mais ne perd pas son désired@&imé. Grace a ce roman, Duras
continue de décliner les tourments de la féminitée ggersonnage de Maria, forte de ses
points communs avec Anne Desbaresdes, préfigunebl@matique Lola Valérie Stein.
Entre roman et cinéma, Duras perfectionne peu aspeuécriture et ses personnages
féminins. L’écrivain veut créer un modéle de persgenféminin et désire mettre en scene
la complexité des sentiments humains et le statugyimal des femmes. L’écriture dBx
heures et demie du soir en éSte encore riche et plutbt classique, et ménfeipain peu
maladroite de telle maniere que l'auteur déveloggi@ quelques tics langagiers. Mais ce
roman conserve tout de méme un intérét dans I'éeoldu style durassien. En effet,
Duras passe maitre dans la construction d’'une ainéos pesante, lente, mais aussi
envodtante. On retrouve notamment la chaleur dé&aepte dankes petits chevaux de
Tarquinia (1953), mais aussi l'alcool qui enivre Anne Desbdes dansModerato
cantabile ou encore ce crime passionnel qui hante les pergearfaminins. Les héroines
des romans de Duras semblent toujours sans repauefiord du gouffre et de la
jouissance. De nombreux éléments permettent derameitt relation ce roman avec le

précédent, notamment grace aux thématiques qusaostcesse réutilisées.

Dix heures et demie du soir en é& plutét bien accueilli mais il ne remporte pas
le méme succes gudoderato cantabileroman qui représente une rupture de style, un
parti pris pour l'austérité qui atteindra son paore en 1964 avec la publication du
Ravissement de Lol V. SteMarguerite Duras est a la mode dans les cerittégalres,
célébrée par les prestigieux critiques, elle estsiads la mode dans le milieu
cinématographique grace au sucd@siroshima mon amourAlors que ses romans ne se
vendent pas assez, Duras accepte la propositioRetler Brook d’adapteModerato
cantabileau cinéma. Elle rédige alors un scénario et dasglies et change complétement
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la structure du roman : Anne Desbaresdes devientémoreuse d’hommes, une identité et
une histoire sont données a la femme retrouvéeembtiras a des difficultés a adapter son
roman et a le réécrire sous forme de scénario. ften, €ans ses romans, l'auteur ne
raconte pas une histoire mais suggere et suspemsl aaét ce qui pourrait arriver.

L’histoire reste donc dépendante du style et degilus souvent une atmosphere qui est
dépeinte plutdt gu'une action. Dans sa biograpbiesacrée a Marguerite Duras, Laure

Adler aborde ses difficultés d’adaptation :

« Comme c’était la premiére fois qu’elle adaptaitde ses textes, la dénaturation du récit et la
nécessité de donner certains traits de caract&r@racipaux personnages lui apparurent, au
début, comme des difficultés insurmontablés. »

Duras apprend a surmonter les difficultés de I'aalagmt et trouve peu a peu
comment écrire pour le cinéma. L’expérience qu’alleu contact d’Alain Resnais est trés
certainement majeure dans la découverte du tramadimatographique mais le projet
d’Hiroshima mon amoune découlait pas d’un roman précédemment écritn’€s donc
pas un travail de méme nature auquel Duras seardgfrLe film sort deux ans plus tard
mais Marguerite Duras le rejettera et cette expéeadui donnera certainement le désir de
réaliser elle-méme les films tirés de ses romamsplDs, apres I'écriture d@ix heures et
demie du soir en ét®uras construit un scénario afin de porter ceami I'écran. D’'apres
les sources de Laure Adler, le titre aurait ét&: homme venait de se tuet le film
n'aurait pas comporté de fin. Duras semblait déaleir épurer ses films en mettant de

c6té les paroles et en privilégiant le silencee Bit a propos de ce projet de film:

« Cela pourrait étre un film muet. Le bavardagarmt en étre exclu. N'y seraient dits que

les mots moteurs de I'action. L'essentiel ne sgaaitais dit. Le langage se raréfie comme I'air

qu’on respire. $

Ses propos illustrent assez bien la volonté deiVain de projeter a I'écran les

mémes ambitions qu’elle tente de réaliser dansrepsmns. Les maitres mots sont
'effacement et le manque. L'écriture romanesque’étriture cinématographique se
mélent et se nourrissent I'une de l'autre. Cependarprojet fut abandonné puis reprit en
1967 par le réalisateur Jules Dassin avec commieexiMélina Mercouri dans le réle de

Maria et Romy Schneider dans celui de Claire. Aiggace au succes ddoderato

! ADLER, Laure.Marguerite Duras Paris : Gallimard. 1998. p.550.
2 |bid. p.558. Archives IMEC.
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cantabile et du film Hiroshima mon amourMarguerite Duras est fortement solicitée,
autant dans le milieu littéraire de I'époque quexsdde milieu cinématographique et
journalistique. En 1961, elle écrit avec Gérardodide scénario et les dialoguedne
aussi longue absencaistoire tirée d’un fait divers qui s’est dérolil@énnée précédente.
Henri Colpi accepte de réaliser le film mais nedgapas la totalité du scénario. Duras
n'intervient pas directement dans la réalisatiorfili, elle ne vient jamais aux tournages
mais se réjouit toutefois du succés du film quieaiitla palme d’or a Cannes. Elle a une
grande facilité a rédiger des scénarios et lessfibmxquels elle participe remportent
toujours un certain succes. Cependant, Marguenite$doit aussi de concentrer sur son
écriture et continuer a écrire des romans. Un a8 tard, en 1962, elle publie aux éditions
GallimardL’aprés-midi de Monsieur Andesmd3e roman raconte I'histoire d’un vieillard
qui attend seul toute une apres-midi un entrepreeesa fille. Duras veut rendre compte
de la solitude et du silence qui habitent ce \daillfragile grace au monologue intérieur.
L’accueil du livre est partagé, certains crientgénie et d’autre se lassent encore une fois.
Mais Marguerite Duras reste a ce moment la tres @dde et enchaine les adaptations
pour le théatre, écrit beaucoup pour les journaugussi pour le cinéma comme nous
I'avons mentionné précédemment. Elle adapte aveeRdimtelme Les papiers d’Aspern
d’Henri James et la piece obtient un grand sucoe$961 au théatre des Mathurins. Sa
piecelLe squareest de nouveau reprise en avril 1961 e$ viaducs de la Seine-et-Qise

piece mise en scene par Claude Régy, débute enalObBeatre de poche Montparnasse.

Puis Duras commence un texte, commandé par Pebek Bui veut lui confier
une piece de théatre. C'est alors qu’elle écritddéibut de conversation entre deux
personnages, pour deux actrices : Loleh Bellonagtama Moukhine. Mais peu a peu ce
texte devient un récit et seuls les deux prénostement ancrés dans le roman. A 'origine
Duras appellera ce textehomme de Town Behcet Loleh deviendra Lol. Marguerite

Duras acheve au cours de I'été 19&3ravissement de Lol V. Stein

13



Chapitre 2 — Le Ravissement aboutissement et origine d'une
écriture

Réception et enjeux du roman

Le ravissement de Lol V. Steast un livre majeur dans lI'ceuvre de Marguerite
Duras qui marque lI'aboutissement d’un travail diéce déclenché a partir ddoderato
cantabile Paru en 1964, ce livre est essentiel pour comped@olution de I'écrivain et
c’est sirement le roman le plus controversé deosowe. En effet ce roman est bien loin
du récit traditionnel comme elle a su en faire aapant. Les engagements de Duras vers
une écriture plus pure, nue et austére, déja pegdm maniére discréte a partir de
Moderato cantabile aboutissent a une ceuvre singuliere. Des éléntentse roman se
trouvent déja dans les écrits antérieurs de I'éamiet ainsi il condense vraisemblablement
les théemes essentiels de son univers : la pedbaridon, la mort, 'amour. Ce livre ne
ressemble & aucun autre, il ne s’inscrit dans agounant ou école littéraire de I'époque.
Cependant, beaucoup de critiques le rattachérent nemxbreuses découvertes de la
psychanalyse. L'influence du cinéma a certainenjmué un réle dans la construction du
récit et du personnage de Lol. Le Nouveau Cinénvaldppe alors un nouveau statut du
personnage, faiblement caractérisé et qui contmute son épaisseur dans ses états de
conscience qui expriment son rapport au mohderavissement de Lol V. Stei@sonne
comme un aboutissement mais aussi comme une omgingient de se créer et qui se
déclinera plus tard dans un bon nombre d’'ceuvre$adéeur. C'est donc a partir de
Moderato cantabileque Duras a trouvé sa voix : une extréme simplidé I'écriture, des

ellipses et non-dit, une syntaxe singuliére qudaiperplexe certains critiques et lecteurs.

Au centre du récit se trouve le personnage fuyantola Valérie Stein, jeune
femme abandonnée par son fiancée lors d’'un balldarnie de T. Beach. Pendant un long
moment rien ne se passe dans la vie de Lol queé métamorphosée depuis ce soir du bal.
Puis un jour elle rencontre Jean Bedford, se narex lui et quitte sa ville natale de S.
Tahla. Dix ans apres la nuit du bal de T. Beacl,\LoStein revient habiter a S. Thala.
Elle retrouve alors son amie d’enfance qui étaitcasie le soir du bal : Tatiana Karl.
L’histoire de Lol semble reprendre & partir de sztiour dans sa ville natale. Elle rencontre
alors Tatiana, son mari et Jacques Hold, 'amartete derniere. Lol se rapproche de ce
dernier et fantasme sur sa relation avec Tatiale.lds observe lors de leurs rendez-vous

dans un hotel, allongée dans un champ de seigl@aigdace au lieu. C’'est en compagnie
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de Jacques Hold que Lol retourne dans la salleatlddo T. Beach et le roman se cl6ture
sur cette scene répétitive et constitutive du roroale du champ de seigle. Lol a des traits
d’Anne Desbaresdes : c’est une séductrice quiasmisdune sorte de langueur et de désir
permanent. Comme Maria @8x heures et demie du soir en ,étél recherche éperdument
I'amour et la jouissance. Ces personnages fémsgunsseuls, renfermés sur eux-mémes et
c’est Lol qui devient un modéle de personnage digas elle est hors d’elle-méme, hors
de son corps et tente de trouver un moyen pourdacc ravissement, a 'amour, a la
jouissance. Marguerite Duras parvient dans ce raan@écrire les états de conscience et la
complexité de I'étre qui ne trouve pas sa placesdammonde. En écrivant ce livre, elle a
pris des risques et est parvenue a faire un liurd’&criture : la recherche du mot, de la
langue et la maniere dont I'étre parvient ou noraagage sont des problemes essentiels
qui se renferment dans le personnage de Lol. Cettgiére ne parvient pas a mettre des
mots sur cet événement marquant du bal de T. Bdaébrivain doit alors essayer de
trouver ce mot qui mangque et qui échappe a Lol.gMerite Duras veut rendre compte du
vide et essayer de le combler grace au langagen@apeLol ne trouve pas de remede et
le roman ne se termine pas mais relance en qustgteele malaise présent depuis le début
du roman. Jacques Lacan considérait Margueritedzomnme un écrivain qui avait réussi,
grace a I'écriture, a atteindre l'inconscient.dhd hommage aRBavissemerdans ce texte

qui représente les premiéeres interprétations psyptques du roman :

« Du ravissement, — ce mot nous fait énigme. Bsbjéctif ou subjectif & ce que Lol V. Stein
le détermine ? Ravie. On évoque I'ame, et c’edidauté qui opére. De ce sens a portée de
main, on se dépétrera comme on peut, avec du sgmRalisseuse est bien aussi I'image que
va nous imposer cette figure de blessée, exiléeh@ses, qu'on n'ose pas toucher, mais qui
vous fait sa proie.[...] Je pense que, méme si Maitgu®uras me fait tenir de sa bouche
gu’elle ne sait pas dans toute son ceuvre d'ouuioliént, et méme pourrais-je I'entrevoir de
ce gqu'elle me dit la phrase d’'apres, le seul agetpi’'un psychanalyste ait le droit de prendre
de sa position, lui fat-elle donc reconnue comnliie,te’est de se rappeler avec Freud qu’en sa
matiére, I'artiste toujours le précéde et qu'il danc pas a faire le psychologue la ou I'artiste
lui fraie la voie. C’est précisément ce que je reais dans le ravissement de Lol V. Stein, ou
Marguerite Duras s’avére savoir sans moi ce ques¢gne. >

Cet hommage fit couler de I'encre et les avis futent aussi partagés qu’au sujet
du livre lui-méme. Toutefois, le texte de Lacan rituta voie a de nombreuses

interprétations, qu’elles soient psychanalytiquasféministes. En effet, Marcelle Marini

dansTerritoires du fémininconsidérd_e ravissementet plus généralement les romans de

! Jacques Lacan. « Hommage fait & Marguerite DurdRaissement de Lol V. Steinin Cahiers Renaud-
Barrault, n°52, décembre 1965. ReprisMiarguerite Duras Paris : Albatros. 1975.
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Duras, comme des actes de dénonciation de la aamdéminine qui prendraient effet

grace a I'écriture et aux structures des romans.

Mais les réactions a la sortie de ce roman ne gasttoujours positives, bien au
contraire, la réception du livre est en double &eind’un cbté les défenseurs acharnés de
Duras et de l'autre les détracteurs qui ne commeinpas la démarche de l'auteur. Duras
connait les critiques, elle fait rarement I'unanémet provoque souvent des débats animés
autour de ses livres. A la sortie Bavissement.e Mondepublie un article de Jacqueline
Piatier intitulé « Marguerite Duras a I'heure derMabad ». La critique est négative, la
journaliste trouve que Duras reste cloisonnée dansunivers et ne parvient ni a ravir le

lecteur, ni a le fasciner :

« Névrose, fascination, obsession d’'un passé ttisamt, est-ce que tous ces thémes ne font
pas songer au Marienbad de Robbe-Grillet ? [...] @arnque le plus dans son livre, c’'est la
mise en ceuvre de la fascination. Elle retombedates son propre univers, assez étroitement
circonscrit depuis/oderato cantabilé la blessure d’amour? »

Mais les défenseurs de Duras la soutiennent tosij@omme le montre I'article de
Claude Mauriac danse Figaro:

« La technique de ce roman est aussi habile quiesublle fera 'admiration des auteurs dits
du « nouveau roman », qui y retrouveront leurs E®préoccupations, mais exprimées d’'une
maniére et sur un ton personnels. [...] MargueriteaBueste a la superficie des phrases, a la
surface des visages. Mais, servie par son talaguber, elle sait capter dans le miroitement
vague des mots et I'indétermination des gestesieséres remontés des profondeufs. »

Ainsi, Le Ravissement de Lol V. Ste#st un roman important dans I'ceuvre
durassienne. Il ne ressemble en effet a aucun autevient a la fois I'aboutissement d’un
travail d’écriture commencé depuidoderato cantabile mais aussi et surtout il devient
I'origine, le point de départ d’'un cycle d’écritugaii aboutira en 1984 a la consécration

grace au Prix Goncourt décerné a Marguerite Duvaslpamant

Impact du roman

L’'importance duRavissement de Lol V. Stast majeure dans I'ceuvre durassienne.

Ce roman représente I'aboutissement d’'un long travécriture débuté a partir de

! Jacqueline Piatier. « Marguerite Duras & I'hewd/rienbad »Le Monde 28 avril 1964.
2 Claude Mauriac. ke ravissement de Lol V. Stela Marguerite Duras e Figarg 29 avril 1964.
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Moderato cantabilest qui se décline et se renouvelle au sein d’awFavres romanesques
et cinématographiques.

Influence au sein de I'ceuvre durassienne

L'influence de ce roman fut considérable dans I'eudurassienne. En effet, le
personnage de Lol V. Stein, dont les composantagendt déja présentes dans les
personnages féminins des romans précédents, ant@ewses répercutions sur les romans
postérieurs. L'écrivain a mis en place, graceRawissementun imaginaire et un univers
bien spécifiques qui sont de nouveau repris audhistoires quelques peu différentes. Il
semblerait qu'a partir de ce roman un mouvementriliée se soit mis en place et se
décline dans plusieurs livres. Un an apres la esalti RavissementMarguerite Duras
publie un autre romanlLe vice-consul Dans ce livre, qui succede immédiatement au
Ravissemenie personnage d’Anne-Marie Stretter, la ravissalis bal de T. Beach, ainsi
gue son amant, sont réutilisés dans un décor aruffla ville désertique de Calcutta.
Mais le personnage emblématique de Lol V. Steipatat complétement de ce roman. Du
moins, c'est que I'on pourrait penser aprés unene lecture. Cependant, un nouveau
personnage apparait en arriere-plan du roman eladmante indienne. Cette derniere est
I'objet du livre qu’écrit Peter Morgan, un des pemsages du roman. A linstar de Lol,
cette mendiante marche beaucoup, elle est sans meégtoelle est réduite au silence
complet, littéralement muette. Malgré de nombrewdiéfiérences physiques et sociales,
cette mendiante semble remplacer en quelque solté.Stein.Le ravissemerd ouvert la
voie a un univers bien reconnaissable dans lequepdesonnages durassiens sont repris,
enrichis ou appauvris a l'infini. La ravisseuselzhl de T. Beach devient un personnage
principal dand.e vice-consulCependant 'histoire de Lol et du bal n'apparadgpas dans
le roman et la rencontre entre Anne-Marie StredieMichael Richard (Cf. Michael
Richardson dans le roman précédent) est totaledifédtente dans ce roman :

« Avant de connaitre Anne-Marie Stretter, dit MiehRichard, je I'entendais jouer a Calcutta,
le sair, [...] je ne savais pas qui elle était, jig¢taenu en touriste a Calcutta, [...] je voulais
repartir dés le premier jour, et... c’est elle, cettesique que j'entendais qui fait que je suis
resté [...] Je I'ai écoutée plusieurs soirs de spibsté dans I'avenue Victoria, et puis, un soir,
je suis entré dans le parc [...] Je me souviensgjalilais... - il rit -, elle s’est retournée, elle
m’'a vu, elle a été surprise, mais je ne crois paelle ait eu peur, voila comment je Il'ai
connue. %

! Marguerite Duras.e vice-consulParis : Gallimard. 1965. Collection L'imaginainel2. p.187.
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La figure de Lol V. Stein n'apparait donc pas deetent dans ce roman mais le
personnage errant de la mendiante semble étre éoknaison de Lol, dont les
composantes sont poussees a leur paroxysme. HBn leffeance et la folie de Lol se
retrouvent dans ce personnage de la mendianteequble étre sans repéeres et réduite a
I'état animal.Le vice-consukst un livre sur la perdition dans lequel les pansiges sont
cloisonnés dans leur passé et leurs secrets deubaurPerdus physiquement,
psychiquement et sentimentalement, ces personmegesnt en eux des thématiques qui
sont chéres a l'auteur et qu’elle ne cesse de mdpreet de réécrire. Duras accentue
fortement I'état de perdition, de vide et de manded'étre qui ne trouve pas sa place dans
le monde. Ce livre est mal accueilli par la criggat c’est a partir de ce roman que
Marguerite Duras régle ses comptes avec le NouRsanan, mouvement auquel on la
compare souvent. En efféte vice-consukort quelques mois apréa maison de rendez-
vousd’Alain Robbe-Grillet et la presse littéraire fltrapprochement entre ces deux livres
qui ont pour décor un Orient lointain et étouffaiains lequel se déroulent des réceptions
interminables. Duras se dit étrangére aux expeératiens du langage que prone le
Nouveau Roman et récuse violemment son apparter@aneemouvement littéraire. Mais
elle continue a écrire et a épurer de plus en pks romans et particulierement ses
personnages. En 1971, elle puldlfamour, roman qui peut étre lu comme une suite du
Ravissement de Lol V.Steilous retrouvons a nouveau une triangulaire ed#e
personnages dont on connait peu de choses. Cegrdesont sans nom et errent sur une
plage dans un mouvement rythmé par les vaguesédeilent en arriere-plan. Ce livre est
assez difficile a appréhender pour quelqu’un quicaenait pas les écrits antérieurs de
Marguerite Duras. Le lecteur doit lire entre lemés afin de retrouver les éléments passés
qui font référence a la scene du balRAvissemente fiancé de Lol retourne seul dans la
salle du bal alors qu’elle attend allongée sualdes S. Thala est devenue une ville déserte
dans laquelle des fantbmes errent sans pouvotabé&ment en sortir, de telle sorte qu’ils

donnent I'impression d’étre emprisonnés dans uaaspemps figé et infini :

« Le hall a changé d'aspect. Les glaces se sonieterLes fauteuils sont face aux glaces,
rangés le long des murs blancs. Seules les plantesss sont encore a leur place. Elles bougent
toujours avec le vent qui arrive de la porte owrekouvements lents de houle pernicieuse,
d’esprits morts. [...] C'est la musique des fétes temrde S. Thala, les lourds accents de la

18



marche. Il avance. La raideur habituelle dispatainh seul coup. [...] Le corps s’emporte, se
souvient, il danse sous dictée de la musiqueyiba il brile, il est fou de bonheur .2 »
Duras décline dans ce roman une des dernieresssdaRavissemerdans laquelle

Lol V. Stein retourne a S. Thala, dans la sallbaleen compagnie de Jacques Hold. Dans
L’amour, ’lhomme entre dans la salle de bal, alors querdame reste figée sur la plage.
Ce livre laisse la marque d’'une atmosphére mysigeieet pesante qui ne cesse de se
renouveler tel le mouvement perpétuel des vaguieséprasent sur la plage. S. Thala s’est
écroulée sous le poids de cet événement et lesrperges sont réduits a I'errance dans le
temps et I'espace. Contrairement\4dge-consul le personnage d’Anne-Marie Stretter est
absent de ce roman et c’est Lol qui refait son afipa, sept ans aprés sa création.
Cependant elle est privéee de nom et réduite a andaffacement et de retrait qui la
rapproche du statut de la mendiante indienne darsce-consulDans ce livre Lol n’a pas
guéri depuis son retour a S. Thala, bien au costri folie I'a complétement envahie et
elle demeure figée dans cet espace irréel. L'éeritier ce roman traduit aussi le désordre
psychique des personnages: la cohérence du récimse a mal, le narrateur est
inexistant... Ce roman laisse le lecteur perplexéevdémuni face a cette histoire dans
laquelle les personnages ne sont pas en actios, subissent la présence écrasante d'un
espace-temps douloureux. Depuis la création dwpeege de Lol, I'écrivain a trouvé un
certain type de personnage qui permet de mettrgplace un univers chaotique et
énigmatique dans lequel le lecteur s’interroge.ad3utétruit et appauvrit le personnage de
roman afin de lui donner une épaisseur psycholegiaajeure. L'écriture devient elle
aussi plus pauvre afin de traduire les états deaiemce du personnage. L’influence du
Ravissementemble s'imposer au sein de certains romans denssgui alternent entre la
présence de Lol et celle d’Anne-Marie Stretter, ommsi chacune d’entre elles ne
pouvaient véritablement exister en méme temps. iAilarguerite Duras instaure ce
mouvement a la fois « paralléle et inverse », conengsouligne Madeleine Borgomano
dans son étude slie ravissemententre ces deux personnages aux caracteres siefort

envahissants.

L’impact cinématographique

L'imprégnation de cette atmosphére et de cettdugeriqu’a mis en place Duras

depuis 1964 n’a pas seulement des répercutionsesuromans mais aussi dans le milieu

! Marguerite Duras.’amour. Paris : Gallimard. 1971. Collection Folio. p.68-6
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cinématographique. En effet, & parti@étruire dit-elle premier film qu’elle réalise seule,
Marguerite Duras n’a plus peur de passer derr@eainéra afin de transposer ses romans
a I'écran. Mais pourquoi ce désir de faire des diltn« Parce que j'ai envie de voir et
d’entendre dehors ce que je voyais et ce que jeiaie dedans. Je voulais voir si c'était
communicable 3disait-elle & I'époque. Cependant, elle n'adapferaais & I'écranLe
ravissement de Lol V. Staimais préféerera intégrer la présence de Lol de enamiachée et
plus subtile. Elle dit a Michelle Porte danss lieux de Marguerite Duragju’elle ne peut

montrer Lol V. Stein que cachée :

« D’habitude, quand je fais un livre, je sais a pe2s ce que j'ai fait, j'en suis quand méme un
peu le lecteur... La non. Quand j'ai eu fait Lol ef®, ¢ca m'a totalement échappé.

Evidemment, je peux montrer Lol V. Stein au cinémajs je ne peux la montrer que cachée,
quand elle est comme un chien mort sur la plageueerte de sable, vous voyez 2. »

Alors l'auteur adaptera plutdte Vice-consuktL’'amour au cinéma mais sous des
titres totalement différentsindia Songet La femme du GangeDuras déconstruit ses
romans et les réécrit pour leur adaptation. En 18d8s La femme du Gange, Marguerite
Duras transpose a I'écran son romidamour. Ce film méle les trois histoires racontées
successivement dahsg ravissement.e vice-consuétL’amour. Il N’y a aucun mouvement
de caméra dans ce film, seulement des plans fMais peu a peu Duras décide d’ajouter
des voix autonomes, qui ne commentent pas les sn&gs voix énoncent des phrases et
plongent le spectateur dans l'incompréhension, ale qu’il se sent mis a l'écart en
regardant le film. Marguerite Duras veut bouscelgperdre le spectateur qui ne comprend
pas ce décalage entre I'image et le son. Il semiblgue Duras veuille transcrire a I'écran
ce lieu de la folie et de I'angoisse, bien présmmtsein de ses romans. Cependant, les
moyens techniques ne sont pas les mémes et ellemwetivre une véritable mise en scene
novatrice qui peut paraitre déconcertante aux ykugpectateur. En effet, le cinéma des
annéees 60-70 est bercé par les innovations efus o faire des films traditionnels. Le
mouvement nommé Nouvelle Vague ou Nouveau Cinémit aneplace de nouvelles
méthodes qui permettent aux cinéastes de créeifilshssnovateurs qui mettent a mal le
cinéma traditionnel. Les cinéastes qui s’'inscrivdarts ce mouvement réagencent le réel et

I'utilisent comme un matériau afin de pouvoir exper une certaine liberté créatrice et

! Archives IMEC in Laure AdlefMarguerite Duras Paris : Gallimard. 1998. Collection folio n°3417642.
2 Marguerite Duras, Michelle Portees lieux de Marguerite Duradaris : Les Editions de Minuit. 1977.
p.99-100.
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laisser place avant tout a I'imagination. lls ooupbut de transformer la représentation
traditionnelle du réel grace a des manipulatiordhri@ues et ainsi créer une vision
nouvelle. Les films de Marguerite Duras participame renouveau du cinéma en mettant a
mal la conception classique du temps par exempbeare dans ses livres, Duras veut
mettre en scéne lintériorité des personnages. Bela, elle fait appel aux voigff qui
permettent de révéler les pensées et les émotempatsonnages. La disjonction entre le
son et l'image, utilisées par les cinéastes de tjapp produit du sens de maniere
autonome, et ainsi €loigne la bande son de saidfonprésentative. Le travail de Duras
dans le domaine de la voix est novateur pour I'éeodtlle utilise ce que les cinéastes
nomment la voix acousmatique, c'est-a-dire une goix I'on entend mais dont on ne sait
pas dou elle vient. Alors que les films traduisegénéralement I'expression du
mouvement, de la spatialité, les films durassieq@iment au contraire une temporalité
infinie et oppressante. La temporalité subjectivésente dans les romans durassiens se
matérialise aussi dans ses films. Le temps se deégagu profit d’une réalité subjective et
représentative du temps psychique des personndgéesla plupart de ces films ont plutot
mal vieilli et finalement ils ont avant tout perntigvolution du cinéma et, de nos jours, ils
sont davantage considérés comme des films techmiduemouvement de La Nouvelle
Vague. Les voix deLa femme du Gangeommuniquent une certaine angoisse au
spectateur et semblent vouloir illustrer I'univgrgsychique de Lol V. Stein. Mais les
dialogues qui évoquent les histoires de Lol et déiMarie Stretter apportent une certaine
intelligibilité au film et atténuent le caractérestére de ce dernier. Les personnages ont
tout de méme retrouvés leurs noms, ce qui n'étaitgpaas dans le roman. Les plans fixes
et les voix féminines angoissantes illustrent pefiaent l'austérité du livre. Duras
appauvrit 'écran comme elle le fait avec I'écréuet cela grace aux plans fixes et au
décalage entre l'image et le son. Grace a ce fiduras découvre les sensations que
procurent le cinéma et plus particulierement cestparation possible entre le son et
I'image qui permet d'illustrer les états psychiquies personnages. L’écrivain, ou dans ce
cas précis, la cinéaste, part de cette expérientmigue utilisée darisa femme du Gange
pour construire un nouveau film, inspiré du ronh@&nvice-consul le film India Song Ce
film datant de 1975 met en scéne un temps figggesuhki dans I'lnde que Duras a connu
dans sa jeunesse et gu’elle désire recomposermbri@iser dans ce film. Anne-Marie
Stretter est au premier plan du film, personnagé jar I'actrice Delphine Seyrig. Ce sont

les voixoff qui parlent de la scéne du bal et de la douleurallé/. Stein qui n’a toujours
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pas guéri. Danka couleur des motdMarguerite Duras se confie a Dominique Noguez au
sujet de la présence d’Anne-Marie Stretter dansdibl Song :

«[...] En fait, Anne-Marie Stretter vient des souwsmlu poste blanc. Je I'ai mise dans le livre
Le ravissement de Lol V. Stellle apparait la et ce n’est pas par hasard lguyeaccomplit
déja sa fonction de donneuse de mort. Puis eljgathét vite de ce premier livre. Elle est le
centre d'un deuxieme livrd,e Vice-consylqui a donnéindia Song Je vous parle de ces
souvenirs du poste blanc. Mais, en réalité, dafiignke je pars duRavissement de Lol V. Stein
pour remonter —pour descendre— jusqu’a sa mos. dslt déja donneuse de mort dans le grand
bal de S. Thala. Peut-étre que tout S. Thala estdae primitive : cet arrachement de Lola
Valérie ?tein d’'elle-méme ; et ce départ d’Anne-Mabtretter pour aller faire le mal
ailleurs. »

Le film India Songne provient pas seulement du livre vice-consumais prend
aussi ses sources dans l'histoire RlavissementEn effet, ce premier livre donne vie et
marque le point de départ, ainsi que I'autonomiepersonnage d’Anne-Marie Stretter. Le
rapt de 'amant de Lol est ce point de départ ds@®age et a partir de cet évenement
Duras décline les possibilités d’Anne-Marie Streétda fois dans un livre, mais aussi dans
un film. Ce dernier condense le travail entrepas lfauteur depuis la publication des trois
romans et fixe a I'écran l'univers singulier créér pacriture durassienne. Absente
physiguement mais présente grace aux voix, Lalestouveau cachée, mise a I'écart. Les
paroles de Duras précédemment citées au sujet td@nkgposition visuelle du personnage
de Lol expliquent le parti pris des voitf pour rendre Lol présente sans jamais la rendre
totalement représentable aux yeux du spectateute @eésence sonore insuffle a ce
personnage une dimension a la fois angoissant@staque et mystérieuse. A l'instar de
ses romans, Marguerite Duras déconstruit ausspéesonnages qu’elle veut montrer a
I'écran. La mise en scéne et le jeu des acteursunatimportance capitale dans ce
domaine. Le personnage semble acquérir une réatigmatographique qui le met a
distance du spectateur, lequel ne peut pas deénient le déterminer et I'inscrire dans
une reéalité commune. Lindétermination des persgasadurassiens, leur caractere
impalpable, demeure dans ses films autant que dassromans. Aprefndia Song
Marguerite Duras n’écrira plus sur Lol V. Steinralgue la figure d’Anne-Marie Stretter
apparaitra quelques années plus tard dzareant et L’'amant de la Chine du Nord.e
travail d’écriture de Duras, cette recherche pesnndu mot juste qui puisse traduire le
manque et le vide de I'étre face a lI'existencemmvement de recherche du langage

originel aboutira a la publication du romhimamant lauréat du Prix Goncourt en 1984. Le

! Noguez, Dominique.a couleur des mot#aris : Editions Benoit Jacob. 2001. p.64-65.
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cinéma aura permis a I'écrivain, dans ces instdatgide et d'impuissance face a la page
blanche, de continuer son entreprise littéraire, $ravail sur le langage et la
représentation. C’est un mouvement qui débute 'paritre et qui peu a peu trouve sa
place au sein d'une représentation filmique. Filndervient un mode d’écriture, une
alternative au roman pendant plusieurs années-&euest-ce une maniere d’expulser
toutes les possibilités de ces personnages ettdmisers créés depuie ravissement_e
retour a I'écriture romanesque pure, sans voloetéransposition cinématographique, se
fera vraiment a partir de la publicatiomAdiathaen 1981. Puis elle reprendra véritablement
son travail romanesque avec I'écritureld@mant roman dans lequel elle dit « je » et met
en scéne des éléments autobiographiques. Dansnam ydarguerite Duras semble avoir
réussi a méler travail sur la langue, création dinivers singulier, qui condense tous les
thémes durassiens. Le lecteur ne peut s’empécheoid€auteur au travers de ce « je »
qui n’est en réalité qu’un piége que tend I'écnivaison lecteur et a lui-méme. En voulant
perdre son lecteur, Marguerite Duras est tombée danspropre piege et ne sait plus

distinguer sa vie de ses romans.

23



Chapitre 3 — Le questionnement du lecteur

Le lecteur-voyeur

Le travail d’écriture de Marguerite Duras, depMisderato cantabilea permis de
créer un imaginaire bien spécifique, avec ses ¢osles personnages... Mais I'écriture
durassienne renouvelle aussi la posture du leckgueffet, le bouleversement des codes
narratifs traditionnels, I'appauvrissement de litce et la mise a mal des conventions
spatio-temporelles classiques, changent considsredit le statut du lecteur qui doit
s’adapter et se fondre dans ce nouvel espaceaiitérMarguerite Duras considere la
lecture comme un acte de grande importance quigdider I'écrivain lors de I'écriture de
son roman. Dand.’espace littéraire Maurice Blanchot aborde cette question de

'importance de la lecture :

« Le propre de la lecture, sa singularité éclageséns singulier du verbe « faire » dans
I'expression : «elle fait que I'ceuvre devient oeuwr Le mot faire n’indique pas ici une
activité productrice : la lecture ne fait rien, joiate rien ; elle laisse étre ce qui est ; elle est
liberté, non pas liberté qui donne I'étre ou lessamais liberté qui accueille, consent, dit oui,
ne peut que dire oui et, dans I'espace ouvert garowi, laisse s'affirmer la décision
bouleversante de I'ceuvre, I'affirmation qu’elle est rien de plus.’»

La place du lecteur est donc prépondérante carsgarmcte de lecture, il affirme
I'ceuvre et la rend autonome. Le travail de Durdegre parfaitement la présence du
lecteur de sorte que ce dernier acquiert une @apart entiere au sein du roman. Les
romans durassiens demandent un effort certain gartadu lecteur, qui, sans prendre part
a une participation active ne peut continuer léulec En effet, Marguerite Duras met son

lecteur dans une position de voyeurisme qui pecomiEerter et déstabiliser ce dernier.

DansModerato cantabilgle lecteur est placé au méme rang que les peagesret
ne sait rien de plus que ce qui est vu et dit parderniers. L'intrigue méme du livre, c'est-
a-dire le meurtre d’'une femme par son amant, rpast élucidé clairement et c’est tres
exactement cette indétermination des causes deeocetrmn qui dirige toute I'intrigue du
roman ainsi que les dialogues entre Anne DesbaesteChauvin. L'absence d'une
conscience globalisante qui permettrait au leatleuse faire une idée claire et distincte de
la situation des protagonistes, donne au lectearliberté de jugement et d'imagination

guant aux raisons de ce meurtre ainsi qu'aux évenenqui peuvent se produire entre les

! Maurice Blanchotl’espace littéraire Paris : Gallimard. 1955. Collection folio essaig89. p.255.
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deux personnages principaux. Le choix de l'auteune pas donner d’éléments précis qui
pourraient éclairer le lecteur sur cet événemagiidue accentue I'autonomie de ce dernier
ainsi que son réle actif au sein de la lectureb&émce, le vide autour de cet évenement,
entrainent le lecteur dans un mouvement de quétevigei a déceler au sein des
conversations entre Chauvin et Anne Desbaresdesexj@gcations ou du moins des
éléments de compréhension. Le voyeurisme d’Anneb&resdes se traduit de la méme
maniere chez le lecteur, qui, devient le voyeutadeslation ambigué et floue entre elle et
Chauvin. AvecModerato cantabile Marguerite Duras introduit la posture du lecteur-
voyeur et renouvelle ainsi le statut et la placéedteur qui devient, grace a la construction
du roman, un élément actif et donne une autononfieieé au roman. La construction et
I'écriture de ce roman demeurent encore assezitadelles mais certains éléments, dont
la mise en place du lecteur-voyeur, annoncentieséadés mis en ceuvre quelques années
plus tard dand.e ravissement de Lol V. SteiBn 1958, Duras utilise cette posture du
lecteur-voyeur, puis la réutilisera par la suitdeanombreuses reprises. L'écrivain donne
des éléments, quelques indices, mais I'histoireereaijours inacheveée, jamais totalement
compréhensible, de sorte que le lecteur a bealwcldrerdes pieces, elles demeurent
toujours introuvables. Marguerite Duras veut écsirece qui ne se dit pas, elle veut mettre
en scene le manque et le vide face a des évenemanigl I'étre ne trouve pas de mots
pour les décrire. Si, comme le dit Blanchot, latues affirme I'ceuvre, c’est alors le

manque qui affirme les romans durassiens.

DansDix heures et demie du soir en @electeur éprouve la méme impression de
voyeurisme que dans le roman précédent. Cettedest, a travers le regard de Maria que
le lecteur se trouve témoin et voyeur d’'une relatomoureuse en train de se créer. En
effet, Maria, la femme de Pierre, est témoin duutié@® la relation amoureuse que son
mari entretient avec son amie Claire. Maria resteééomin muet, passif, qui semble méme
prendre un certain plaisir a contempler les deuardm Plaisir douloureux, certes, mais il
y a aussi une sorte de plaisir/fantasme qu’ellsemsa la vue des prémices d’'une passion
amoureuse. Cette passion amoureuse est a nouveatemparallele avec un meurtre, lui
aussi toujours passionnel, qui a eu lieu danslle @il se trouvent les trois personnages du
roman. Comme Anne Desbaresdes, Maria est fascaréeepacte passionnel qui a poussé
un homme a tuer 'amant de sa femme. Le lecteutéesobin a la fois de l'adultére de
Pierre mais aussi de la fuite du meurtrier RodiRgestra, aidé par Maria. Marguerite

Duras réutilise ce procédé du lecteur-voyeur dansoman, comme si cette posture du
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lecteur permettait d’accentuer les passions desoperages. Le fait que le lecteur percoit
les deux amants a travers les yeux de Maria, axdefbis une certaine distance instaurée
par l'utilisation de la troisieme personne du sirggyu donne au lecteur une sensation

voyeurisme. Lors de la scéne du baiser sur le baledecteur est complice de Maria :

« D’autres balcons que celui-ci, ou se tient Masiétagent sur la facade nord de I'hétel. lls

sont vides, sauf un seul, un seul, a la droite @eidyl a I'étage supérieur. lls doivent y étre

depuis trés peu de temps. [...] Ca doit étre la pFmriiois qu'ils s'embrassent. Maria éteint sa
cigarette. Elle les voit se détacher de toute luteur sur le ciel en marche. Tandis qu'il

'embrasse, les mains de Pierre sont sur les sieirGlaire. Sans doute se parlent-ils. Mais trés
bas. lls doivent se dire les premiers mots de lambs leur montent aux lévres, entre deux

baisers, irrépressibles, jaillissants. »

La description de cette scene devient peu a pdantasme de Maria. En effet,
I'utilisation de la formulation verbale « devoit#€ », puis celle de la locution adverbiale
« sans doute » en début de phrase, traduisenintasfae qui se met en place dans la
conscience de Maria. Marguerite Duras met a distaette description grace au pronom

personnel de troisieme personne, mais petit a, petite description se fissure et I'auteur

laisse apparaitre les états d’ames de I'héroine :

« Est-ce sur ses yeux, derriére I'écran du ciel goiil 'aura d’abord embrassée ? On ne peut
pas le savoir. Tes yeux avaient la couleur de ta ge I'aprés-midi, la couleur de la pluie, en
ce moment méme, Claire, tes yeux, je ne les voia geine, comment l'aurais-je déja

remarqué, tes yeux doivent étre gris. »

Malgré la distance induite par l'utilisation du poon personnel de troisieme
personne, ce roman est sans cesse contaminé paledemnts subjectifs qui questionnent
le lecteur. Le roman est centré sur le personnagdatia et le lecteur se laisse emporter
dans cette atmosphére pesante dans laquelle pasii& pas les gestes et les états d’ames
de ce personnage féminin en souffrance. Le leceeuméme titre que Maria, est a la fois
témoin et voyeur. Le narrateur du roman semble d@jectif alors que la focalisation est
en réalité interne et donc subjective. Maria estderatrice implicite du roman et guide

subtilement le lecteur grace aux prolepses et peagequi contaminent le récit.

DansLe ravissement de Lol V. Steiklarguerite Duras donne une plus grande
autonomie au statut du lecteur, qui, a lui auspaadu livre a faire grace a une lecture

attentive et profonde. Ce roman est un texte indéehgui questionne le lecteur et bouscule

! Marguerite DurasDix heures et demie du soir en .éRaris : Gallimard. 1960. Collection folio n°1699.
p.41-42.
? |bid. p-42.
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ses attentes ordinaires. Le questionnement duuleetd poussé a son paroxysme grace a
I'écriture de Duras qui est de plus en plus déperiill’ignorance du narrateur au début du
roman renforce le questionnement du lecteur quirmeve pas ses reperes ordinaires et
devient lui aussi, au méme titre que le narrateur, personnage ignorant qui doit
reconstituer a sa maniere les pieces manquantidsgsieire de Lol V. Stein. Cette enquéte
sur Lol effectuée par le narrateur, place le lectamns une position de voyeurisme. En
effet, le lecteur suit les déplacements de Lol etiesd au fil du roman le complice du
narrateur : Jacques Hold. Ce dernier apparaitechnt en tant que narrateur au milieu du
roman et relance le mouvement romanesque en s#opasint a la fois comme narrateur et
personnage de I'histoire. Le lecteur se trouvesatmmplice de la relation naissante entre
lui et Lol, relation ambigle qui met en scene ksrdes de I'héroine. Le lecteur est face au
désir de Lol de prendre le réle de la ravisseusensi essayer de combler le vide éprouveé
lors du rapt de son amant quelques années auparaeanscenes dans lesquelles Lol est
assise dans le champ de seigle, face a I'héteBdes dans lequel se retrouvent Tatiana
Karl et Jacques Hold, sont révélatrices de ce adgsianime Lol de devenir la ravisseuse.
Ces scénes, qu’elles soient percues de I'extéoeute l'intérieur de I’hdtel, accentuent la

sensation de voyeurisme du lecteur.

Ce roman provoque chez le lecteur un questionnepemtanent et incertain. Le
narrateur qui prend en charge le récit raconteédesements qui lui ont été eux-mémes
rapportés par d’autres personnes. Par exemple¢teslu bal de T. Beach est un souvenir
provenant de Tatiana Karl, et non pas de Lol. [gititude du lecteur est donc renforcée
face aux indices donnés sur I'histoire de Lol. Leurement romanesque de ce texte met
en place un véritable univers singulier qui désisbie lecteur. La structure du roman met
en scene la complexité des états d’ame de I'hérgimelemeure malgré les propos du

narrateur et des personnages du roman, un véritadtere.

DepuisModerato cantabilgcette posture novatrice du lecteur-voyeur neecess
s'affirmer et de se renouveler. Ce procédé partiaifemise en mouvement du roman qui
devient de plus en plus marquée dans I'écriturBulas. Mais comment I'écrivain réussit-

il & créer un univers singulier qui échappe alelecet le questionne sans cesse ? De quelle
maniere Marguerite Duras articule-t-elle son rompour générer ce mouvement

romanesque si particulier ?
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Partie 2

'espace-temps durassien



Chapitre 4 — Qu’'est-ce que I'espace-temps durassién
L'espace

L’espace durassien a une importance considérabke l#@ude du mouvement. Les
différents espaces des romans durassiens sont eassaioles et sans cesse réutilisés par
l'auteur. A partir de lieux bien définis, MargueriDuras donne un nouveau souffle et une

nouvelle épaisseur a I'espace. Ces lieux partitipetivement & la mise en scéne du

mouvement de I'écriture durassienne.

Un espace clos

Tout d’abord nous distinguerons une premiére caiégpatiale au sein des romans
durassiens : les espaces clos. Ces espaces coofinésntrent des scenes majeures des
romans durassiens et sont souvent le centre eitierdu mouvement spatial. En effet, les
personnages féminins durassiens souffrent le plugent au sein d’un espace fermé, ou a
partir de I'expérience de ce dernier. Dafaderato cantabilel'incipit s’ouvre sur la scéne
du cours de piano que prend le fils d’Anne Deslimmeshaque semaine. Ces cours de
piano soulignent le rapport de force du professieupiano sur le jeune garcon qui ne veut
pas obéir, mais aussi 'amour envahissant et daétweast d’Anne Desbaresdes pour son
enfant. La piece dans laquelle se déroule le cdeigiano est ouverte sur I'extérieur grace
a une fenétre qui donne sur la rue. Cette fenémmet de faire le lien avec un autre espace
clos dans lequel se déroule une scéne de mortafée du port. La fenétre permet aux
personnages d’entendre le cri de douleur de la jl=meme assassinée par son amant, puis
les clameurs des passants qui contemplent la sieeoeme. Ainsi, dés le début du roman,
deux espaces clos renferment une thématique prdpfanivers durassien : celle de
I'amour passionnel en lien étroit avec le désirndart. Une premiere mention de mort
symbolique est abordée au sein de la relation d®ADesbaresdes avec son enfant, mais
elle est peu a peu estompée et remplacée pamae passionnel qui captive completement

I’héroine du roman.

Anne Desbaresdes est attirée par un autre espaeaal renferme lui aussi des
thématiques similaires autour de I'amour, la pas&bla mort. Le café du port, lieu du
meurtre, est le centre de toute l'attraction duspenage principal. Anne Desbaresdes est
attirée par I'évéenement qui s’est déroulé dandexedt elle y retourne tous les jours a la

méme heure, de telle sorte que ses déplacemestse/dieu deviennent un rituel. Ce sont
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donc des mouvements physiques qui caractérisenesmEce clos et lui donnent une
importance considérable. Ces mouvements physigadsisent cependant le mouvement
psychique d’Anne Desbaresdes, mouvement déclenchié@ gacouverte du meurtre dans
cet endroit. La répétition de ces déplacementsigbgs vers cet espace clos engendre un
mouvement répétitif qui structure le roman. Le cad€le symbole d’'une recherche, d’'une
quéte vers la vérité de cet amour passionnel quoraluit a la mort. Tout le roman est

centré autour de ce lieu qui attire Anne Desbarestidans lequel elle rencontre Chauvin.

Les déplacements de cette derniere sont animéspatésir de revenir dans ce lieu
symboligue mais aussi par son désir de fuir saonaisn effet, la maison dans laquelle vit
Anne Desbaresdes est située a l'autre bout du \wrdeale la Mer, a I'opposé du café.
Cette opposition spatiale met en relief la dichatomntre ces lieux : I'un représente
l'aliénation et l'autre la quéte d’'une passion abeolLa maison est le symbole de
l'aliénation féminine, lieu dans lequel elle redigée dans sa posture de femme
bourgeoise, seule et inexistante. Anne Desbardsde®tte maison, se met en mouvement
afin de laisser derriere elle les conventions $esipour se rendre dans un lieu en grande
majorité habité par des hommes. La dichotomie etd#sedeux espaces clos met en place
un mouvement a la fois physique et psychique. IoHér produit un mouvement répétitif
entre ces deux espaces, a la fois par ses déplatemmis également par ses pensées.
D’un lieu a l'autre, elle recherche ce désir, cptission absolue et pense la trouver dans ce
café, symbole de 'amour passionnel et destructeedieu clos met en scéne I'inconnu et
permet a Anne Desbaresdes de se désinhiber en lievéiatcool. Les lieux ont donc une
importance capitale dans l'ceuvre durassienne arpdrmettent de comprendre les

mouvements qui animent les personnages au seioess.

DansDix heures et demie du soir en €@ roman débute par une scene dans un
bar, comme un écho au roman précédent, dans |&daedh interroge un client sur le
meurtre qui vient d’avoir lieu dans la ville, togih buvant un verre de manzanilla. Mais
I'espace cloisonné dans lequel Maria va devoir ésoést I'H6tel Principal. Ce lieu est un
refuge le temps d’'un orage qui semble ne jamais filependant, il s’avere que cet espace
devient peu a peu celui de la fin de 'amour eMiaia et Pierre. L’hotel est un espace
bruyant, surpeuplé et chaotique. Maria ne sembtetfuver sa place dans cet espace
oppressant et boit afin de tomber dans un sommefbpd. Mais c’est aussi grace a cet
endroit que Maria découvre sur le toit d'un immeubbjacent la silhouette de Rodrigo

Paestra. A l'intérieur de cet espace clos, Martadeka fois spectatrice du début de la
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relation amoureuse entre Pierre et Claire, maisedéwaussi complice de Rogrigo Paestra.
La découverte de cet homme déclenche le mouvemehiitdede Maria, qui, dans une
sorte de mouvement instinctif, aide le meurtriuia la ville. Ce mouvement instinctif
s’explique par le désir incontrolable de I'hérome rencontrer ce meurtrier dont elle se
sent proche. Ces espaces fermés dans lesquelerempages évoluent, sont soit des
refuges nécessaires, comme dans le cas d’Anne i2sdles, ou alors ce sont des espaces

que le personnage désire fuir.

DansLe ravissement de Lol V. Stela salle de bal du casino de T. Beach est un
modéle d’espace clos. Ce lieu renferme un évenemarguant et douloureux de la vie de
Lol V. Stein : la perte de son fiancé lors du Il&ziest a partir de ce lieu que Lol va fuir,
errer puis revenir dans ce méme lieu en quéte é@ément manquant. Ainsi ce lieu devient
peu a peu le centre de toute l'histoire de Lolridime de sa folie et de son désordre
intérieur, et se trouve donc caractérisé par céh@&went douloureux qui ne peut que le
définir. La salle du bal du casino marque le déleuta fuite de Lol V. Stein mais aussi son
immobilité psychique. Aprés la scéne du bal, Ldl@snpletement passive et cloisonnée

dans cette salle. La forme passive est utilisée gécrire son retour dans sa ville natale :

« Lol, raconte Mme Stein, fut ramenée a S. Thalalle resta dans sa chambre, sans en sortir
du tout, pendant quelques semainés. »

Malgré son déplacement géographique, Lol reste hpgyement enfermée dans
cette salle de bal qui contient sa douleur et cagma qu’elle ne peut pas combler. Ce
n'est qu’a partir de son retour a S. Thala et deretrouvailles avec Tatiana Karl que Lol
se remet en mouvement. Mais c’est toujours vets satle de bal que Lol désire se rendre.
Il faut revenir dans cet espace précis pour essdgarombler le manque et reprendre le
chemin. Ainsi, tout au long du roman, Lol se dirggeretement vers T. Beach, comme si
ce déplacement vers ce lieu constituait une quessante et infinie vers quelque chose
gu’elle n’arrive finalement jamais a trouver. Cedpace clos est donc le centre de

mouvements a la fois physiques et psychiques qtienteen scéne I'errance de Lol.

De plus, I'espace de la maison apparait aussi damavissemengét met en scéne
I'immobilité de Lol. C’est I'ordre et la précisigoresque clinique qui régnent au sein de la

maison de cette derniere :

! DURAS, MargueriteLe ravissement de Lol V. SteRaris : Gallimard. 1964. Collection folio n°83023.
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« Un ordre rigoureux régnait dans la maison de d.dJ. Bridge. Celui-ci était presque tel
gu'elle le désirait, presque, dans l'espace etelaps. Les heures étaient respectées. Les
emplacements de toutes choses, également. On naip@pprocher davantage, tous en
convenaient autour de Lol, de la perfection. Parfeurtout en I'absence de Lol, cet ordre
immuable devait frapper Jean Bedford. Ce golt afresdl, de commande. L'agencement des
chambres, du salon était la réplique fidele deiada vitrines de magasin, celui du jardin dont
Lol s’occupait de celui des autres jardins de Udge. [...] Mais il est facile de rassurer Jean
Bedford et quand sa femme était présente- c’é&giupart du temps- quand elle se tenait au
milieu de son régne, celui-ci devait perdre soresgvité [...]. Lol rendait son ordre presque
naturel, il lui convenait bien.*»

La maison est le symbole de l'ordre social et Loétnen scéne grace a
'agencement de sa maison, sa capacité a se fdadela masse et a étre comme tout le
monde. Cet espace clos et ordonné avec précisaouitrl’état psychique de Lol, qui,
pendant dix ans de vie & U. Bridge, est plongée demsommeil immobile et un ordre
glacial. Ainsi la maison représente a nouveau yra@s aliénant pour le personnage
féminin durassien. C’est lorsqu’elle quittera cettaison et U. Bridge pour rejoindre S.

Thala que Lol se mettra & nouveau en mouvement.

Enfin, I'espace confiné et secret que représentHtdl des Bois dand.e
ravissementmet en scéne le fantasme de Lol. Cet espacajalagnferme le secret de la
relation entre Tatiana Karl et Jacques Hold engehelimouvement obsessionnel de Lol
vers ce lieu dans lequel elle ne rentre pas mais auel elle peut projeter ses fantasmes.
De la méme maniere que Maria dddig heures et demie du soir en ét®l imagine la
scéene d’amour dans cette chambre d’hétel, saneftisitjamais y pénétrer. Ainsi les
espaces clos des romans durassiens produisent uwvement spatial a la fois interne et
externe. lls alternent avec des espaces extériguvssts, mais sont également a I'origine
des déplacements des personnages. D’'un espac&é&anfun espace ouvert, I'espace

durassien est riche en mouvements de toutes sortes.

Un espace ouvert

Les personnages durassiens sont souvent égaréd aetquace béant qui s'offre a
eux et c’est alors I'errance et la fuite qui cagaisent leur rapport & I'espace extérieur.
DansModerato cantabilel’'espace extérieur est principalement représeatéla rue du
boulevard de la Mer qui sépare la maison d’Anneb@essdes du cceur de la ville. Ce long
boulevard est arpenté a de multiples reprises Iaetson fils et symbolise la frontiere

entre deux environnements bien différents. Lorsgpuboulevard est traversé dans le sens

! |bid. p.33-34.
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de la maison vers le café, cette marche a desesllde promenade et semble passer
rapidement. Cependant, lorsqu’il est temps de faiteajet inverse, en fin d’apres-midi, ce

parcours apparait au fil du récit de plus en pas ét fastidieux, presque douloureux :

« Elle se pressa autant qu’elle put. La nuit, tagtee, et I'enfance, firent qu’il se blottit contre
elle, sa mére, et qu’ils marchérent ainsi, ensenitiks, comme elle voyait mal au loin, a
cause de son ivresse, elle évita de regarder adirs dlu boulevard de la Mer, afin de ne pas se
laisser décourager par une aussi longue distahce. »

La fuite vers le café semble aisée et joyeuse glaede retour vers la maison est de
plus en plus repoussé dans le temps et devientgeietit lent et éprouvant pour Anne
Desbaresdes. Le cheminement le long de ce boulgwancbque donc des sentiments
différents selon le sens dans lequel I'hnéroinedeerse. De plus, ce sont des éléments liés
a l'espace extérieur qui déclenchent le déepamadevement d’Anne Desbaresdes vers le
café ou or de ce dernier. En effet, dans un pretamaps c’est le cri de douleur de la jeune
femme assassinée, ainsi que les clameurs des Fagsaattisent la curiosité de I'héroine
et la poussent a se rendre dans ce café poureédel informations sur ce meurtre. Dans
un second temps, c’est l'arrivée des travailleanssde café qui annonce I'heure du départ
d’Anne Desbaresdes. Les éléments liés a I'espat@&iexr mettent en mouvement les
personnages mais créent aussi des liens entregases clos. La traversée quotidienne du
boulevard de la Mer devient un rituel de passageeeteux espaces clos distincts et
opposés. L'espace de ce roman produit un mouvedigmersion entre deux péles : le
quartier résidentiel et le quartier de I'arsena.g0nt les mouvements d’Anne Desbaresdes
qui donnent sens a l'espace romanesque. Le bodlegar la Mer, « parfaitement
rectiligne », met en scéne le mouvement de vaesttvde I'héroine entre deux péles
opposés géographiquement et sociologiquement. Qevenwent répétitif d’aller-retour
provogue peu a peu une inversion des valeurspd@sattractif devient le lieu socialement
pauvre, c'est-a-dire le quartier des travailleaisys que le quartier résidentiel apparait
comme un lieu aliénant. Dans cette inversion, Vars durassien renforce un de ses

criteres essentiels : I'attirance pour la destaictle vide...

Les routes et les chemins sont favorables a le ®iita I'errance. La plupart des
personnages féminins durassiens les arpentent roméreuses reprises. Maria Béx

heures et demie du soir en &€& met en action lorsqu’elle quitte I'nétel etypant a faire

! DURAS, Marguerite Moderato cantabile Paris : Les Editions de Minuit. 1958. Collectidauble n°2.
p.67.
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évader Rodrigo Paestra de la ville. La route qunenén dehors de la ville symbolise a la
fois la fuite de Rodrigo Paestra, mais égalemeli¢ cke Maria. Cette fuite conduit les

deux personnages a la campagne, pres de chamgs.deeb espace isole, a I'abri des
regards n’acquiert pourtant pas une significatiosipve. C’est en toute liberté et seul que
Rodrigo Paestra met fin a ses jours, a I'orée dmghd.’'acte de désespoir de Maria pour
sauver cet homme auquel elle s’'identifie, est spitda mort.

DansLe ravissement de Lol V. Steihy a deux sortes d’espaces extérieurs : les
rues de S. Thala et le champ de seigle en facédiell des Bois. Ces espaces ouverts
structurent le roman et ont une importance conaldér En effet, la quéte de Lol est
matérialisée par I'errance qu’elle méne dans les dgeS. Thala. Au cours de ses longues
promenades solitaires elle rencontre dans un pretareps son mari, Jean Bedford.
Quelques années plus tard, de retour a S. Thalagpend sa marche dans les rues de la
ville et reconnait un homme qu’elle a vu passeradewxchez elle quelques semaines
auparavant. C'est a ce moment que Lol se met bégiteent en mouvement: a la
découverte de la relation entre Jacques Hold earfaKarl, Lol décide de tout mettre en
ceuvre pour renouer les liens avec cette derniggahnce de Lol dans les rues de S. Thala
devient motivée et conduit toujours au point cdrdel’espace du roman : T. Beach. Lol
s’y rend une premiere fois seule mais reste eaitadt ce n'est qu’a la fin du roman que
Lol se rend dans cette salle de bal en compagnizadgues Hold. Cependant ce dernier
voyage a T. Beach n’aboutit pas au projet que ¢let de réaliser depuis qu’elle veut ravir
'amant de Tatiana Karl. Bien au contraire, Lol né@aS. Thala sans avoir comblé cette
lacune, ce trou béant de son histoire. Le mouvenments’arréte donc pas et Lol
recommence son errance dans les rues de S. Tlealebnieres, espaces de la perte et de
'errance, menent a plusieurs reprises I'héroinesdan autre espace ouvert et trés
symboligue : le champ de seigle. Allongée dansheenp, en face de I'HG6tel des Bois dans
lequel Tatiana Karl et son amant Jacques Hold gegnent, Lol reprend sa place de
spectatrice du bal de T. Beach. Cet espace ouverrdeun lieu propice au fantasme de
Lol :

«Je vois comment elle y arrive. Trés vite, ellergafp champ de seigle, s'y laisse glisser, s’y
trouve assise, s'y allonge. Devant elle il y aedénétre éclairée. Mais Lol est loin de sa
lumiére.

[...] La fenétre est petite et Lol ne doit voir dewamts que le buste coupé a la hauteur du
ventre. Ainsi ne voit-elle pas la fin de la chevelde Tatiana.
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A cette distance, quand ils parlent, elle n’entpad. Elle ne voit que le mouvement d'une

partie du corps, désenchantés. lls parlent peané&tre, ne les voit-elle que lorsqu’ils passent

prés du fond de la chambre derriere la fenétrexdriession muette de leurs visages se

ressemble encore, trouve Lof. »

Cet espace apparait a plusieurs reprises et deérmaasessionnelle dans le roman.

La derniere scene du livre décrit Lol allongée demshamp de seigle, épuisée par son
voyage a T. Beach. Ces espaces extérieurs parnicipd’élaboration du mouvement
répétitif du roman et permettent de décrire I'ecaant la quéte a chaque fois renouvelée de
Lol V. Stein. Cette derniere est figée dans un espai lui échappe et ne trouve sa place
nulle part. L'espace est mis a mal dans ce romaseetiétache des représentations
traditionnelles qui prénent un réalisme a la fgat&l et temporel. L'écriture de Duras
appauvrit I'espace et lui donne une dimension fuyattimpalpable. Le dépouillement de

I'espace durassien atteint son paroxysme damavissement de Lol V. Stein

Le temps

Le mouvement de I'écriture durassienne est misceémes par le traitement de la
temporalité au sein des romans. Si I'espace estatien majeure pour I'expression du
mouvement, la temporalité y participe égalementrgderite Duras transgresse les codes
du roman, déconstruit la chronologie temporellBugitise pour créer un univers singulier

et déconcertant.

Un passé réactualisé

Dans Moderato cantabile la temporalité respecte d’abord un certain ordre
chronologique. Cependant, une seconde temporaitéuperpose a la premiére, de la
méme maniére qu’un meétarécit se joint au récit prenkn effet, I'histoire d’Anne
Desbaresdes et de Chauvin constitue un premieamnide récit et de temporalité, auquel
s’ajoute un second niveau de récit qui met en plaeetemporalité différente : ce sont les
dialogues entre les deux personnages qui deviempaefdis des fragments de récit. Ces
fragments relatent la découverte du corps de lagdemme assassinée par son amant dans
ce café. Cet événement appartient au passé maentéy présent des conversations entre
Anne Desbaresdes et Chauvin. Ce second récit mgkeva chronologie du roman qui

! DURAS, MargueriteLe ravissement de Lol V. SteParis : Gallimard. 1964. Collection folio n°83062-
64.
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n'est plus linéaire qu’en apparence. Les dialogtdss bribes de récit prononcés par les
deux protagonistes réactualisent a chaque chagtrévénement passé et le transforment
pour en faire leur présent. La temporalité premgrdrouve donc sans cesse bouleversée
par cette temporalité chaotique et anachroniquguxiaposition de ces deux temporalités
et la réactualisation d’'un passé proche sont dtiils déconcertantes pour le lecteur que
ces deux récits se refletent de plus en plus, Itk gerte que la frontiere entre les deux
histoires se réduit au fil du roman. Le passé gagides deux amants inconnus semble
devenir petit a petit le présent d’Anne Desbaresdage Chauvin qui se perdent dans le

temps et brouillent la cohésion temporelle du roman.

DansDix heures et demie du soir en &téaria est fascinée par le crime passionnel
de Rodrigo Paestra et elle rend sans cesse ce pgrésent par ses actes et ses paroles. Ce
passé proche occupe toutes les pensées de I'héninge projette dans cette histoire
tragiqgue. La similitude entre I'histoire de RodrigRaestra et celle de Maria, differe
seulement dans sa finitude. En effet, Maria est &®iid la méme situation que Rodrigo
Paestra, cependant elle demeure passive et cotdrapiace a ce rapt amoureux qui se
déroule sous ses yeux. L'aide apportée au meusgi@ble constituer un enjeu cathartique
pour Maria qui s’échappe de ce présent trop doalouen favorisant la fuite de Rodrigo
Paestra, personne pour laquelle elle ressent depéithie. Comme Anne Desbaresdes,
I'héroine de ce roman est attirée et captivée gameurtre qu’elle transforme en un

présent fascinant auquel elle se raccroche.

Cette réactualisation d’'une temporalité passéeaessi mise en scene dabs
ravissement de Lol V. Steigrace a la quéte obsessionnelle de Lol qui tente a
nombreuses reprises de revivre le bal du casinb @each. Cependant, Lol désire opérer
des changements et réve de réorganiser ce balutellegaurait aimé le vivre. Cet
évenement est si marquant pour Lol qu'elle s’y gé&fuentiérement et ne peut s’en
détacher. C’est pour cela que tout le roman prengine et centre a partir de cet
évenement qui devient un leitmotiv, une réécrifafmie au sein du roman. Lol actualise
ce passeé douloureux pour essayer de combler leadact ainsi guérir. Mais cet éternel
recommencement, cette éternelle reconstructioncetallsation d’'un passé marquant,
aboutit a I'effet inverse et devient au contraireaymptdme inquiétant de la maladie de
Lol. Cette derniere n'a pas de distance avec ls§ds temps n'a pas d'épaisseur pour

elle, c’est pour cela gu’elle vit dans un présemiiédiat afin de recommencer le passé et
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le vivre dans un instant présent. Lol a besoin atmjdes Hold pour remplacer Mickael
Richardson et ainsi tenter de reproduire une saeakgue au bal de T. Beach :

« Je ne peux plus me passer de vous dans mon siodeéh Beach.

Lol rejoue sans cesse le moment du « ravissementsienlise dans ce passé
reconstitué. Marguerite Duras décale le temps pas$é donne une épaisseur dans le
présent immédiat des personnages. Mais le tem@sslan laisse souvent apparaitre des
failles et des manques qui ont un impact considérsin les personnages et I'histoire.

Un temps troué

La temporalité des romans durassiens n’est pasil@ébien au contraire, elle
laisse apparaitre des failles qui créent une raptlans la cohérence du récit. Dans
Moderato cantabileAnne Desbaresdes et Chauvin inventent I'histdireouple d’amants
et la rapprochent peu a peu de l'histoire qu’ilstsem train de vivre. Cette temporalité
créée par les deux personnages demeure cependammpiiete. En effet, Anne
Desbaresdes et Chauvin n'ont assisté qu'a la sqansuccede au meurtre de la jeune
femme. Les causes de cet évenement sont toujowsanuoes et attisent la curiosité des
personnages, qui, pour combler ces lacunes, ditceitsemble des possibles motivations
du couple. La temporalité seconde du roman est domeée, fragmentée, et les
personnages s’enlisent au fil des chapitres datte geéte infinie qui vise & comprendre, a
déceler les raisons qui pourraient pousser au nee®t le temps de I'histoire ne comporte
pas de failles, et suit une chronologie préciseodierente, en revanche, cette premiére
couche temporelle est bouleversée par le temp$ dictmétarécit mis en place par les
deux protagonistes qui n’existe que par bribeseegient sans cesse sur lui-méme. Ce
second niveau temporel integre des fragments deépasi créent une rupture avec le
temps chronique du roman. Sous une apparente dbgiadinéaire,Moderato cantabile

déconstruit de maniere subtile et détournée lesscoeda temporalite.

DansDix heures et demie du soir en ét#aria revient sans cesse sur les prémices
du crime de Rodrigo Paestra et invente, comme Abasbaresdes et Chauvin, une
temporalité fictive et fragmentée. Cette secondmptealité qui S’ajoute au temps

chronigue du roman, met en scene les fantasmémagination de Maria. Cette derniére

! Ibid. p.167.
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fait des bonds dans le temps grace a l'utilisati@s prolepses et des analepses. Elle
imagine a la fois les prémices du crime de RodHRgestra, mais aussi ce qu’elle aurait pu
apprendre s'il ne s’était pas suicidé. Ces bondss da temps traduisent le manque et
I'obsession de Maria pour ce meurtre. La mort delrigo Paestra enfouit a jamais les
explications dont a besoin Maria pour comprendre &@&nement tragique. L'écriture
durassienne déstructure le temps pour mettre e plae temporalité subjective, souvent
liée au fantasme des personnages. Cette tempofi@igénentée contrarie un premier

niveau temporel linéaire et cohérent.

Ce temps troué est a lorigine et au centre destbie de Lol V. Stein.
L’évenement tragique et brutal du bal de T. Beamissk chez Lol une impression
d’'inachevement, d’'inaccompli. C’'est ce manque,roa tlans I'histoire de Lol qui devient
un leitmotiv du roman. Lol veut revivre cet évenampasse dans le présent, mais ce
présent ne peut étre qu’'annihilé. Toute la quétealemais aussi celle du roman, est de
retrouver cet instant qui lui a échappé et qu'ellecesse de rechercher en vivant dans un
présent nié¢, motivé par le manque. Ce roman supergeux temporalités subjectives :
celle du récit de Jacques Hold et celle qui mimguéte de Lol. Mais peu a peu ces deux
temporalités se confondent et le présent opaqtrewt de Lol contamine la narration de
Jacques Hold, laguelle devient tout aussi fuyanteagmentée. L'enquéte de Jacques Hold
sur les causes de la folie de Lol ne peut queegligsrs cette temporalité trouée qui met en
scene le manque de Lol V. Stein. Marguerite Durgedde la temporalité de ses romans
afin d'illustrer la thématique du manque si cherso ceuvre. L'utilisation quasiment
systématique de ces destructions temporelles perhétrivain de réécrire et de relancer

au sein de chaque roman la jouissance procuréepaanque.

Un temps figé

La mise a mal des procédés temporels s'illustresiaastravers l'impression
d'immobilité qui se dégage des romans durassienftet, ces romans concentrent des
temporalités figées bien spécifiques. Dansderato cantabilele temps semble s’étre
arrété a l'instant ou la jeune femme pousse sorderdouleur avant de mourir. Anne

Desbaresdes revient plusieurs fois sur cet insanmnarque I'accomplissement du crime :
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« C'était un cri trés long, trés haut, qui s'estt net alors qu'il était au plus fort de lui-
méme. %

Ce cri demeure figé, suspendu dans le temps, et Besbaresdes accentue cette
immobilité en questionnant Chauvin afin de le raereé de nombreuses reprises sur cet
instant précis. Cette reprise incessante fige endavantage I'événement dans le temps et
engendre un mouvement qui va vers la fixation. s, e moment est mis en relation par
Anne Desbaresdes avec un autre évenement pass#i: da’elle a poussé lors de la
naissance de son enfant. En faisant référence autret cri, Anne Desbaresdes superpose
ces deux moments figés dans le passé afin de ldsenser le méme plan symbolique.
Ainsi, donner la vie ou donner la mort est un asimilaire pour I'héroine. Ces
temporalités figées appartiennent a des évenenpaE®ses marquants qui renvoient a

chaque fois a I'expression d’une violence qui kaigkce au vide.

DansLe ravissement de Lol V. Stela scéne du bal de T. Beach est elle aussi figée
dans le temps. Comme Anne Desbaresdes, Lol retaajdurs sur cet évenement qui lui
échappe et s’enferme dans un passé qu’elle veiwrgedans son présent immédiat. Mais
cette impression d'immobilité temporelle est dur kens inextricables qu’entretiennent le
temps et I'espace. Ces instants de temps figésssoiwent en rapport avec un espace bien
précis qui renforce et accentue cette sensatiderdporalité figée. Ainsi, la création d’'un
espace-temps qui englobe toutes les possibilitéspdeelles et spatiales, favorise

I'expression du mouvement.

L'espace-temps

DansEsthétique et théorie du romadikhail Bakhtine développe une étude sur les
formes du chronotope dans le roman. Le terme «chope », emprunté au vocabulaire
des mathématiques, signifie dans le domaine liteéra espace-temps ». Cette notion
exprime « la corrélation essentielle des rappasis-temporels et « I'indissolubilité de
'espace et du temps$.»Nous verrons que les romans durassiens compodest
chronotopes spécifiques qui permettent de créenoavement a la fois interne (au sein

des chronotopes) et externe (entre les chronotofi@s méme roman ainsi que les

! DURAS, Marguerite Moderato cantabile Paris : Les Editions de Minuit. 1958. Collectidauble n°2.
p.41.

¢ BAHKTINE, Mikhail. Esthétique et théorie du romaRaris : Gallimard. 1978. Collection Tel n°120.
p.237.

* Ibid.
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variations entre les romans). Marguerite Duraseemdte les notions de temporalité et de
spatialité afin de créer un espace-temps sings#ies cesse en mouvement.

La route : un chronotope récurrent

Le chronotope de la route est commun aux trois nsntgii nous intéressent pour
I'étude du mouvement. Il instaure un mouvement rexteui lie les romans entre eux et
permet de faire des rapprochements a la fois 8tiss et sémantiques. Dakderato
cantabile la route qui sépare la maison d’Anne Desbareddesafé du port symbolise la
fuite et la chute du personnage principal. DAnsheures et demie du soir en dgéroute
exprime la fuite de I'héroine du roman vers un c¢haqui devient symbole de mort. Les
routes duRavissement de Lol V. Stenaduisent I'errance a la fois psychique et physiq
du personnage féminin Le chronotope de la routsemtédans ces romans exprime
toujours le mouvement psychique du personnage sieragjui se matérialise par son
rapport a I'espace et au temps. En effet, les peages féminins des trois romans sont
psychiquement en souffrance et leur état se caiseigar des mouvements au sein de cet
espace-temps qui acquiert une dimension symboliqumrtante. D’'un point de vue
stylistique, la représentation spatiale de ce abtape est globalement précise dans les
trois romans. DandModerato cantabile le chronotope est parfaitement délimité : le
boulevard de la Mer s’étend de maniere rectilign@ait jusqu’au quartier résidentiel dans
lequel vit Anne Desbaresdes. Ddbix heures et demie du soir en étéest la route « la
plus grande de I'Espagné, sgqui méne & Madrid qui est décrite comme « monuaterf
et « droite $. DansLe Ravissemenla représentation spatiale du chronotope deuterest
beaucoup plus fuyante et imprécise. L’évolution leeriture durassienne aboutit a
'appauvrissement spatial de ce chronotope fréequembmutilisé par l'auteur. La
représentation récurrente de ce dernier crée un enoent eévolutif entre les différents
romans. La temporalité du chronotope peut variemske sens dans lequel le personnage
emprunte la route. DarModerato cantabilgle temps devient de plus en plus long lorsque
Anne Desbaresdes se dirige vers chez elle ; etphsse la méme chose dbxs heures et
demie du soir en éguand Maria repart du champ vers 'hétel. Le tesipfonge lorsque
la nuit arrive et que le personnage doit fairehersin inverse. Danise ravissement de Lol

! DURAS, MargueriteDix heures et demie du soir en &Raris : Gallimard. 1960. Collection folio n°1699.
p.81.
? |bid.
® Ibid.
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V. Stein le temps devient lui aussi fuyant, presque absolicontact de I'héroine qui
semble ne plus avoir la notion précise du tempschZenotope engendre des mouvements
externes qui lient les ceuvres entre elles. Le diope de la route évolue au fil des ceuvres

grace au mouvement de I'écriture qui tend au déjeousnt.

Par ailleurs, la relation essentielle entre I'egpacle temps permet de générer les
mouvements d’un sujet. Ce dernier agit au sein dhronotope mais se déplace également
entre différents chronotopes. La route permet ddrenen relation le sujet avec d’autres
chronotopes. D’apres Bakhtine, le chronotope deolde est souvent lié a celui de la
rencontre et du hasard. Parfois, ces rencontresepege dérouler entre des personnes qui
n'appartiennent pas aux mémes catégories sociélesgendre donc un mouvement de
rupture entre les hiérarchies sociales qui se misemt généralement par des espaces
opposés. Dans Moderatocantabile par exemple, la route tisse un lien entre deux
chronotopes socialement et géographiquement oppdesésaison et le café. En revanche
pour Maria et Lol V. Stein, c’est le hasard qui prgue leurs mouvements au sein de ce
chronotope. Dan®ix heures et demie du soir en ,éta route devient une épreuve
nécessaire pour fuir 'hotel et tenter de sauvedriggo Paestra. Darlse ravissementce
chronotope met en scene l'errance de Lol et faitide entre différents chronotopes
majeurs. La route est un point commun aux troisamsnqui, créant un mouvement
externe, représente I'évolution de I'écriture dsmasne. Mais ce chronotope engendre
eégalement un mouvement interne car il permet dedii®rents chronotopes entre eux.
Ainsi nous pouvons considérer la route comme umrgitope essentiel dans la mise

mouvement de I'espace-temps durassien.

Variations des chronotopes

La variété des chronotopes au sein des romans sikemasillustre le travail
d’écriture de l'auteur qui reprend sans cesse lémes thématiques et procédés afin de
créer a chaque fois une nouvelle variante. Cesatans de chronotopes engendrent un
mouvement externe qui permet a la fois de souligimer certaine unité entre les romans
mais aussi le travail de réécriture de l'auteur. tTdiabord, certains chronotopes
renferment sensiblement les mémes enjeux dansoissromans. Le chronotope du café
dansModerato cantabilecelui de I'hétel dan®ix heures et demie du soir en &€ enfin
celui de la salle de bal darie ravissementcondensent tous trois des thématiques
similaires. Ces trois chronotopes abordent le thdeméamour passionnel et destructeur,

toujours en étroite relation avec la mort. Il ya@nd une certaine unité thématique centrée
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autour d’'un méme probléme : comment retrouver WBESIPN amoureuse aussi intense.
Cependant, les représentations de ces chronot@rentvselon les romans. Les lieux

utilisés sont différents et leur traitement estdussi propre a chaque roman. Alors que
I’hétel est un endroit que Maria désire fuir, Anbesbaresdes et Lol sont respectivement
attirées par le café et la salle du bal. Ces chiop@s n'ont donc pas la méme attraction sur

le personnage féminin.

De plus, deux autres chronotopes sont présentsagnsomans : la maison et le
champ. Le chronotope de la maison est présent Naterato cantabileet dansLe
ravissement de Lol V. SteiDans ces deux romans, ce chronotope symbolisénidion
du sujet féminin. Anne Desbaresdes fuit tous lessj@on domicile dans lequel elle est en
souffrance, et Lol revient a un état d'immobilittagale lorsqu’elle se trouve dans sa
maison a U. Bridge. Mais danse ravissementun autre versant de ce chronotope est
représenté : la maison comme lieu de rencontre ldgnel s’échangent des dialogues qui
sont chargés d’'un sens particulier. Bakhtine pplls particulierement du salon, lieu ou
« se nouent les intrigues et ont lieu souventdpsures %. C’est dans le salon de la maison
de Lol a S. Thala que se déroulent des dialogudesintrigues importantes du roman. Le
chronotope du champ se retrouve a la fois d@irsheures et demie du soir eré &t dans
Le ravissement de Lol V. Stammais n'ont pas la méme signification. Le champbatd
duquel Rodrigo Paestra se suicide devient symbelmart alors que le champ de seigle
dans lequel s’allonge Lol met en scene le fantadme&ette derniere. Les chronotopes
subissent donc des variations selon les romarsgnétméme parfois totalement différents.
En réécrivant ces chronotopes, Marguerite Durasodejit a chaque fois un nouveau
mouvement qui relance les mémes thématiques etemeplace des variantes. Ces
variations entre les romans illustrent I'évolutidn travail d’écriture de l'auteur et ses

obsessions sans cesse reproduites dans ses romans.

Dans chague roman, un mouvement interne de vargaget mis en place entre les
différents chronotopes. Le lecteur trouve un pdmtrepere au sein de chacun d’entre eux.
Ces ilots d’espaces-temps ont une dimension fiygrahportante qui permet d’'incarner le

roman tout entier.

! BAKHTINE, Mikhail. Esthétique et théorie du romaRaris : Gallimard. 1978. Collection Tel n°120.
p.387.
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Chapitre 5 — La mise en mouvement de I'espace-temps

Les chronotopes des romans durassiens sont madtilggenérent de multiples
mouvements qui rendent I'ceuvre singuliére. Cettéilid est possible grace a divers
procédés romanesques. La structure du texte metame les différents espaces-temps
pour créer une atmosphére particuliére et soutar@rintrigue. Mais les chronotopes sont
également mobiles grace aux personnages qui ontgrarale capacité motrice : leurs

mouvements sont a la fois physiques et psychiques.

Des structures génératrices de mouvement

L’espace-temps produit divers mouvements et camstin point de repére pour le
lecteur. Marguerite Duras rend ces espaces-tempsants grace aux structures des textes
qui permettent de les mettre en scene au seinrdarroLes personnages participent a la
mise en mouvement de l'espace-temps grace a lepkatments physiques et leurs
mouvements psychiques. La focalisation du narragstiegalement un élément important

qui génére du mouvement entre les différents espiaoeps.

Moderato cantabile ordre et transgression.

La structure deModerato cantabilgyourrait tout a fait correspondre a celle d’une
piece de théatre. Les différents espaces-temps peétre considérés comme des scenes
qui s’organisent en actes selon une chronologigoeetie classique. Ce roman alterne
entre un texte narratif et dialogues au style tlideg structure du roman tend a la fois vers
une perspective dramatique mais aussi vers une teol@présentative. En effet, les
espaces-temps ont un mouvement précis qui s'ordenrfenction de la chronologie. Le
rythme du récit s’accorde au rythme du temps gatonte et inscrit cette durée dans un
lieu unique, comme au théatre classique. A pagtiladscéne de crime dans le café du port,
la structure du roman s’organise autour d’'un mowemnprécis et répétitif, de telle sorte
gue les mouvements d’'un espace-temps a un autrenthevit un rituel immuable. Chaque
jour a la méme heure Anne Desbaresdes quitte soicil® pour se rendre au café du port,
endroit qu’elle quitte a la tombée du jour pourtrenchez elle. Tout ce processus ritualisé
met en mouvement les différents espaces-temps dreaépétitive. Mais le chapitre VII
vient perturber cette structure et provoque uneuregpdans I'organisation du roman. La
maison d’Anne Desbaresdes est tout au long du rpjnaqu’a ce chapitre, un espace-

temps symbole de laliénation du personnage fémmais jamais aucune scene ne
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s'inscrit précisément dedans. La maison est mend®rgrace aux dialogues entre Anne
Desbaresdes et Chauvin, mais aucune action nersel@dlirectement dans cet espace-
temps. Cependant, I'avant dernier chapitre du rofnamchit cet espace-temps interdit
depuis le début du récit, et bouleverse la strectlr texte. Il y a donc un mouvement
transgressif dans ce chapitre qui va a I'encorggersbrmes jusque la suivies par le roman.
La structure du roman met en scéne ces espaces-ngréant un mouvement répétitif et
ritualisé puis en provoquant une rupture a la firoiman. Cette transgression des limites
d'un espace-temps jusque-la interdit provoque umgture et illustre également la
transgression d’Anne Desbaresdes par rapport adescgociaux de son milieu bourgeois.
L’apparente structure précise du texte, ordonnégkegrau mouvement répétitif entre
différents espaces-temps, est a la fin du romaruite&tpar le chapitre VII. Ainsi la
structure du roman génere a la fois un mouvemeétitd, mais €galement un mouvement
transgressif (ou de rupture) lorsque l'ordre prende récit est bouleversé a la fin du

roman.

Dix heures et demie du soir en étéine structure mouvante.

La structure du romaBix heures et demie du soir en €dgendre également un
mouvement répétitif entre plusieurs espaces-tebgsoman est organisé en huit chapitres
distincts qui mettent en scéne la progression desopeages. Les trois premiers chapitres
se déroulent dans I'hétel, puis le mouvement seamatie avec la progression de l'intrigue
qui met petit & petit en mouvement les espaces-teenpe eux. Cette mobilité est
structurée par l'orage, qui, avec ses multiplesatmts, donne au roman ce rythme
saccadé et mouvant. Des le début du roman, ctasigé qui justifie I'arrét dans I'hétel et
plusieurs autres conséquences découlent de ceedelmirsque Maria décide d’aider
Rodrigo Paestra a s’enfuir de la ville, ce n’esispln seul espace-temps qui concentre tout
le mouvement mais plusieurs espaces-temps qui eregegngh seul et uniqgue mouvement
de reprise et de variations. L’'orage participe anoceivement de fuite en s’alliant a Maria

afin de favoriser la fuite de cette derniere varsdmpagne :

« C'est la patrouille qui longeait I'nétel qui ard®@ I'alarme. Mais celle-ci n’a pas vu la Rover
[...]. Le vent a emporté son bruit vers les champs. »

! DURAS, MargueriteDix heures et demie du soir en &&aris : Gallimard. 1960. Collection folio n°1699.
p.79.

44



La structure du texte met en mouvement de maniépgtitive les divers
chronotopes du roman. Le mouvement débute a I'’hé¢eprolonge le long des routes qui
menent au champ puis revient a I'hoétel et recommence seconde fois le méme
mouvement. La structure répétitive du texte prodependant quelques variations. Les
espaces-temps sont soumis a une certaine unitéotelap ainsi, ils varient selon la
progression du temps et de l'intrigue. L’h6tel, testes et le champ de blé sont tous trois
représentés de jour comme de nuit. La structuriexte rend les espaces-temps mobiles et
liés les uns aux autres dans un mouvement répgtitifparticipe a la création d’'une
atmosphére languissante et oppressante. Le mouveldeite, les déplacements entre
les divers chronotopes du roman, traduisent égaiedes mouvements psychiques de

Maria.

Le ravissement de Lol V. Steirune structure complexe.

DansLe ravissement de Lol V. Steie texte est construit de maniere complexe
sous forme de répétitions qui peuvent étre a la $triucturantes et déstructurantes. Tout
d’abord, le bal constitue le principal leitmotiv daman. Ce dernier prend origine dans cet
espace-temps qui renferme un événement crucial Idasire de Lol : le rapt de son
amant lors du bal de T. Beach. Cet espace-temparoore tout le livre de telle sorte qu’il
est présent au sein d’autres espace-temps grageasnies et aux gestes des personnages.
La structure du roman met en scene le mouvemequéie de Lol V. Stein pour retrouver
une situation similaire a celle du soir du bal.rbenan aborde brievement les dix années
pendant lesquelles Lol vivait a U. Bridge. Ce pgris illustre la volonté de I'écrivain de
mettre en avant la mobilité et non I'immobilité aquaractérise la vie de Lol a cette époque.
Le roman prend véritablement forme lorsque Loleavidans S. Thala et commence a se
déplacer entre plusieurs ilots d’espace-tempsob®an est en mouvement autour de trois
espaces-temps majeurs : la salle de bal a T. Beantgison de Lol a S. Thala et le champ
de seigle en face de I'H6tel des Bois. La scéneal@llongée dans le champ de seigle se
répéete et devient une reconstruction fantasméeoduds bal. Toute I'organisation du
roman est tendue vers un seul espace-temps ldadsabal. La structure répétitive du texte
traduit I'obsession de Lol qui cherche dans chags@ace-temps les composantes pour
reproduire une situation similaire a celle du lhal.construction obsessionnelle du roman
met a mal la progression linéaire du récit et $entlans un mouvement infini qui essaie

de combler le vide.
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Des personnages en mouvement

Le réle des personnages dans la mise en mouveradigspace-temps durassien
est de premier ordre. Ces derniers évoluent audasndifférents espaces-temps tant par
leurs déplacements physiques que par leurs mouvemewnthiques. Les personnages de
ces romans sont caractérisés par leur extréme itohili influe sur I'espace-temps

durassien et lui donne une apparence mouvante.

Des mouvements physiques

Les personnages des romans durassiens sont mabilssin des divers espaces-
temps et produisent des mouvements a la fois iesemt externes. Dandloderato
cantabile ce sont les déplacements quotidiens d’Anne DesHas qui rendent les
espaces-temps mobiles. Ses allers-retours incessatrte son domicile et le café du port
tissent des liens entre les deux espaces-tempsummagei roman. La fuite d’Anne
Desbaresdes illustre I'opposition entre la maidde eafé, de telle sorte qu’un mouvement
de répulsion caractérise peu a peu le domicileh#gedine alors que le café du port produit
un mouvement attractif. Le boulevard de la Mer wstpassage obligatoire pour Anne
Desbaresdes qui ne cesse de se mouvoir entre geesigaces-temps. Les déplacements
du personnage principal occupent les différents cesptemps et donnent du sens a ces
derniers. En effet, ce sont les déplacements té&pétiAnne Desbaresdes de son domicile
au café qui engendrent ce mouvement d’inversioreatgux péles socialement différents.
L’attraction du personnage transgresse les cororensociales et donne au chronotope du

café un pouvoir d’attraction positif.

DansDix heures et demie du soir en ékgs déplacements de Maria donnent un
caractéere mouvant aux divers chronotopes. Désrégniprs chapitres, I'action se déroule
dans I'hotel dans lequel les mouvements physiquedrdes personnages principaux, mais
eégalement ceux de la foule de clients, insufflenmouvement interne a cet espace-temps.
L’hotel est le centre du mouvement grace aux dépkants des personnages qui rendent
cet espace-temps mouvant. Le mouvement internee dghionotope est engendré par le
chaos qui se concentre dans cet hotel a causeodmd. Les déplacements de Maria
prennent origine au sein de cet espace-temps.féh sfs déambulations dans les couloirs
de I'h6étel ménent Maria a une fenétre par lagualle apercoit Rodrigo Paestra, immobile

sur un toit. Cette découverte enclenche le mouvemeriaria vers I'extérieur crée des
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liens entre différents espace-temps. Les mouvenamtdlaria a l'intérieur de I'hotel
s’opposent a la posture rigide et immobile de RymRaestra a I'extérieur. Un mouvement
d’opposition entre deux espaces-temps est doncés@igmar les différentes postures des
personnages. Le mouvement enclenché par la détcewhemmeurtrier sur le toit qui fait
face a I'hétel se poursuit a I'extérieur, le lorgyld route de Madrid qui va mener Maria et
Rodrigo Paestra a I'orée de champs de blé. La flgteMaria met en mouvement les
différents espaces-temps de maniere repétitiveia\uitte I'hotel vers la campagne, pour
enfin faire demi-tour et retourner a I'hétel. Cem&mouvement est repris une derniere
fois par Maria, accompagnée de Pierre et Claires déplacements des personnages
principaux tissent des liens entre des espaces tempsants et des espaces temps qui
expriment I'immobilité. La mort de Rodrigo Paesttans le champ de blé pousse les
personnages a la fuite et c’est finalement un plotet dans I'espace-temps qui relance le
méme mouvement. Le mouvement répétitif entre cpaces-temps se termine dans un
nouvel hotel qui est également une source de moewesmphysiques de la part des

personnages.

DansLe ravissement de Lol V. Stelas déplacements physiques des personnages,
et plus particulierement ceux de Lol, provoquerst m®uvements répétitifs entre les divers
chronotopes. La salle du casino de T. Beach meicéne un mouvement interrompu et
figé mais devient également l'origine et I'aboutisent d’autres mouvements spatio-
temporels. Ces mouvements sont engendreés par ta glogessionnelle de Lol qui tente de
revivre une situation similaire a celle du bal aingdde chaque espace-temps dans lesquels
elle se trouve. Cependant, les mouvements de ol éspace-temps a un autre s’annulent
car ils menent toujours au méme point spatio-terlpola salle de T. Beach. Apres la
scene du bal, les mouvements de Lol sont interremlgupersonnage devient passif et
immobile au sein d’'un espace-temps qui renfermeadiénation : la maison de U. Bridge.
La chronotope de la maison est soumis aux mouvendmtlLol qui parvient & projeter
dans I'espace et le temps son immobilité et soneogthcial. Les mouvements physiques
du personnage ont donc un impact sur les divercesgamps. La présence de Lol dans
cette maison rend le lieu glacial, de telle sorteltgiseule parvient a y habiter pleinement.
L’espace et le temps sont figés par les mouvenumntl. Cet ordre immuable se retrouve
également dans la maison de S. Thala. Le chronateda maison se répete de maniere
presque identique et souligne I'immobilité du persmge. Les mouvements a la fois

internes et externes d’'un chronotope sont engenuagdes déplacements physiques de
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Lol. A partir de son retour a S. Thala, Lol reconmeee a bouger et a sortir de chez elle.
C’est a partir de ce moment la que le mouvememedes divers espaces-temps se met en
place. En effet, I'errance de Lol dans les rueSd&hala rend I'espace-temps mouvant et
fuyant. Les déambulations de I'héroine provoquentmouvement repétitif entre plusieurs
chronotopes. Le roman se termine par une scengogligne I'immobilité de Lol, revenue

a son état premier : un personnage passif et imenqhi subit le poids d’'un espace-temps
douloureux. La quéte de Lol s’annule et le mouvens&rréte au sein d’'un espace-temps
figé : le champ de seigle. L'errance de Lol engendn mouvement répétitif et cyclique
entre les différents espaces-temps du roman. L'hérparvient a projeter dans chaque
chronotope un mouvement précis qui se répéte deemasystématique.

Des mouvements psychiques

Les mouvements psychiques des personnages dessaeassiens ont un réle
important dans la mise en mouvement de I'espacede®andModerato cantabilel’acte
de parole entre Anne Desbaresdes et Chauvin ddai@nincipale action du roman. Parler
devient le substitut d’agir et I'acte de parole m&me le lieu de I'action et de la passion
dans le roman. Les mouvements psychiques des desanpages insufflent au café un
mouvement chaotique. En effet, la discussion geiilgagent quotidiennement au sujet du
meurtre rompt la temporalité linéaire du romanregjemndre un mouvement répétitif centré
autour du meurtre. Les mouvements psychiques dex g@ersonnages créent une
temporalité singuliéere qui contamine l'espace et d@inne un caractére fuyant. La
discussion est sans fin, les causes du meurtrewdenteénconnues et Anne Desbaresdes et
Chauvin ne peuvent que revenir sans cesse sur Ewmem faits, c'est-a-dire les
conséquences du meurtre. Les paroles échangéeseemtrabolissent les frontiéres entre
les différents chronotopes du roman. Chauvin pdideine Desbaresdes et de sa maison,
et cette derniere parle brievement des cours deopi@ son fils. Les paroles des deux
personnages mettent en mouvement ce chronotopeeigigrme a la fois le meurtre, la
passion naissante entre Anne Desbaresdes et Chansgia aussi et surtout la seule
véritable action du roman : parler pour se libédees mouvements psychiques des
personnages, qui s'expriment grace a leurs partiesent des liens entre les divers
espaces-temps. En effet, outre le café, la sallealus de piano de I'enfant d’Anne
Desbaresdes est soumise aux paroles des persompuagegiendrent un mouvement entre
I'intérieur et I'extérieur. Le cri de la jeune ferense fait entendre dans la salle du cours et

Anne Desbaresdes ainsi que le professeur de pismaginent ce qui peut se dérouler a
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I'extérieur. L'intériorité des personnages, leusngées et leurs paroles, abolissent les
frontieres temporelles et spatiales. De plus, lesuvements psychiques d’Anne
Desbaresdes ont un impact majeur sur le mouvemesrine du chronotope de la route.
L’état psychique de I'héroine influe sur le mouvemde cet espace-temps qui varie en
fonction de son arrivée ou de son départ du cagédésir de I'héroine provoque un
mouvement bref qui exprime son attraction versd& ¢ alors que la réticence qu'elle
exprime pour retourner chez elle est mise en spanée mouvement lent et oppressant a
I'intérieur du chronotope de la route. L'espacefisnde ce roman est veéritablement
soumis aux mouvements psychiques d’Anne Desbareggiese matérialisent par des

mouvements singuliers.

Les mouvements psychiques de Maria dBs heures et demie du soir en été
rendent les divers espaces-temps du roman mou@asersonnage féminin est en proie a
des pensées et émotions chaotiques qui engendrent@lvements incessants entre divers
chronotopes. Les tourments de Maria abolissenfréggieres entre les espaces-temps et
créent ainsi un mouvement sans cesse renouvetlemigrieur et 'extérieur. Les pensées
de Maria permettent la mise en mouvement de I'espamps au sein de la narration. Bien
gue I'héroine soit physiquement présente dans pacestemps précis, le lecteur est sans
cesse mené d’'un chronotope a un autre grace ahipsye de I'héroine. Ainsi, Maria ne
fuit pas seulement physiquement I'hétel, elle i également grace a ses pensées et son
imagination. L'intériorité du personnage durasste@e des mouvements psychiques qui
mettent en mouvement toute I'organisation spatpi@relle du roman. Les mouvements
entre les chronotopes soulignent le caractereitiéuits pensées de Maria qui I'obsédent
tout au long du roman. Les pensées de I'héroin¢ souvent au-dela de I'espace-temps
dans lequel elle se trouve, et ainsi abolissenfragieres de ce dernier : quand elle est
dans I'hotel, ses pensées sont pour Rodrigo Pagsirse trouve hors de ce dernier ; et
lorsqu’elle se trouve hors de la ville elle éprodgebesoin de revenir vers I'hétel. Le
psychisme de Maria engendre sans cesse des mousengépgtitifs d’attirance et de
répulsion pour chague espace-temps vécu. De @sssrhotions et pensées de I'héroine
entrainent des mouvements internes au sein desessfmmps. Le chronotope de I'hotel
est soumis a un mouvement chaotique, labyrinthiprex,oqué par le psychisme de Maria.
L’alcool accentue et aggrave le malaise intérieer Ithéroine, ce qui produit un

mouvement confus au sein de cet espace-temps. [A&iggace-temps de ce roman est sans
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cesse en mouvements grace au psychisme de I'héyairguscite des mouvements a la

fois internes et externes au sein des chronotopes.

L’'importance du psychisme dans la mise en mouverderitespace-temps atteint
son paroxysme danse ravissement de Lol V. Steldes mouvements similaires aux deux
romans précédents sont réutilisés et accentuéslldesorte que tout le roman est centré
autour de la folie de I'héroine. De nombreuses tipres au sujet de I'état psychique de Lol
parsement le roman sans jamais véritablement y dépoh’attitude confuse de I'héroine
fait naitre des mouvements au sein des chronotypesman. L'espace-temps du roman
est soumis au psychisme de Lol qui reste enfermée llvénement de la nuit du bal de T.
Beach. Lol contamine chaque chronotope et les memeuvement grace a sa force
psychique. Elle tente de recréer la situation dudbas chaque espace-temps dans lequel
elle se trouve et ainsi engendre un mouvement i&duet mimétique. Le fantasme de Lol
s’incarne particulierement bien dans le chronotdpehamp de seigle car le mouvement
interne de ce dernier met en scene une situatioilagie a celle du bal de T. Beach.
L’immobilité de Lol dans ce champ et les mouvemgssque fantomatiques des deux
amants dans la chambre de I'hétel illustrent soiafeme et son obsession pour retrouver
la suite du bal. Les mouvements psychiques de Ladiipsent des variations entre les
différents chronotopes. Ainsi, le chronotope dunchast une variation de la situation du
bal grace au fantasme et a la mise en scéne deihlee Cette derniere tente de retrouver
une place analogue a celle du bal mais s’en éloigpendant car son fantasme ne cree
dans I'espace et le temps d’'un aménagement, ureeniscene d’'un évenement réel a la
place d'une scéne gqu’elle n'a pas vécue : cell@ageés bal. Le psychisme de I'héroine
met en mouvement cet espace-temps et construisegree imaginaire dans laquelle Lol
peut avoir une place fantomatique gréace a la poésda Jacques Hold dans la chambre de
I'hétel. Lol V. Stein contamine I'espace-temps @thhet en mouvement afin d’essayer de

trouver une place, celle gu’elle n’a pas réussiairde soir du bal :

« Une place est a prendre, qu’elle n'a pas réuasba a T. Beach, il y a dix ans. Ou ? Elle ne
vaut pas cette place d'opéra de T. Beach. Lag@dlliéaudra bien se contenter de celle-ci pour
arriver enfin a se frayer un passage, a avancepeunplus vers cette rive lointaine ou ils
habitent, les autres. Vers quoi ? Quelle est ciste? >

! DURAS, MargueriteLe ravissement de Lol V. SteParis : Gallimard. 1964. Collection Folio n°8p060-
61.
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L'obsession profonde de Lol pour ce bal engendeerdeuvements répétitifs entre
les espaces-temps du roman. Toute la narratiorpastruite selon un mouvement répétitif
aliénant qui met en scene I'état psychique de d¢imér du roman et son incapacité a sortir
de ce cercle dans lequel elle erre continuellent@ettains instants dans la vie psychique
de Lol I'immobilisent dans un espace-temps qui aaquui aussi un caractére aliénant,
comme nous avons pu le constater précédemmeniradisehronotope de la maison. Par
ailleurs, les paroles que Lol échange avec Tatlmnavec Jacques Hold au sujet du bal,
mettent aussi en mouvement I'espace-temps. Ledb@l @each est reproduit par Lol dans
chaque chronotope, soit par ses paroles, soitgatise en scene de son fantasme. Le
psychisme de I'héroine contamine l'espace-tempse etnet en mouvement de facon

répétitive et aliénante afin de traduire le trouhtérieur de cette derniére.

Le narrateur : une focalisation mouvante

L’instance narrative permet a Marguerite Duras @dtm® en mouvement I'espace-
temps et ainsi créer un univers déstabilisant muur lecteur. L'ambiguité de la voix
narrative oscille entre objectivité et subjectivied opére parfois une rupture brutale qui

bouleverse le mouvement du texte.

Une voix ambigue

DansModerato cantabilgla voix narrative est un observateur qui estdorg aux
c6tés d’Anne Desbaresdes. La narration est a isiénoe personne du singulier et décrit
les actions de I'héroine tout au long du roman.passé simple est utilisé non pour sa
signification classique (raconter des évenementyiants) mais davantage pour exprimer
une certaine neutralité de la narration. Le pags@le permet de mettre a distance les
actions et de les rendre pures. Daaglegré zéro de I'écriturdBarthes écrivait au sujet du

passeé simple :

« Retiré du francais parlé, le passé simple, pidimagle du récit, signale toujours un art : il
n'est plus chargé dexprimer un temps. Son rdle destramener la réalité a un point, et
d’'abstraire de la multiplicité des temps vécusugiesposés, un temps verbal pur, débarrassé
des racines existentielles de I'expérience. »

La narration au passé simple traduit donc une raiséistance et une certaine

objectivité. Ce procédé peut étre rapproché dutmenvue cinématographique. En effet,

! BARTHES, RolandLe degré zéro de I'écrituréParis : Le Seuil. 1953. Collection « Points 25p.
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I'association avec le point de vue cinématographpgrenet d’exprimer le passé non plus
en tant que temps, mais davantage comme une alstracre qui englobe a la fois le
temps et I'espace. La narration opére donc unaire@t met en scéne un mouvement pur
au sein des espaces-temps de ce roman. Les chrescgopt mis en mouvement en
fonction de la position du narrateur qui suit lefpldcements de I'héroine. La voix
narrative deModerato cantabileest anonyme et attachée a certains espaces-tamps q
bougent en fonction de sa position. Le réle d’obstur du narrateur est primordial car il
organise tout le mouvement entre les divers chopest en fonction de son angle de vue.
Le narrateur peut étre considéré comme la camérdilme les différentes scenes du
roman. La rupture au sein de I'écriture durassiasialue notamment a ce rapprochement
vers le milieu cinématographique qui se traduit @ procédés stylistiques proches du
mouvement de la caméra. De plus, le regard du tearra@st extrémement attentif aux
détails mais n’est cependant pas subjectif. llynavéritable refus des verbes subjectifs,
des sentiments et des émotions. Le point de vuatifalemeure ambigu car il se place
dans I'angle de vision d’Anne Desbaresdes, jusguésque se confondre avec elle, mais
en exprimant également un point de vue neutre &riexr. La position du narrateur est
donc précise et indistincte a la fois, comme celat peuvent se faire grace aux moyens
cinématographiques. Le regard de la voix narragiseencore plus neutre quand Anne
Desbaresdes est regardée. L’objectif du narratdugrdermé dans le café avec elle et reste
toujours a sa proximité. Le chronotope du cafénaist en mouvement en fonction des
angles de vue du narrateur. La technique narra&vee roman est proche du travail du
metteur en scéne qui guide les différents mouvesngatla caméra au sein d’'un espace-
temps délimité. Le travail de Marguerite Duras deeagoman laisse présager I'évolution
de son écriture qui tend de plus en plus vers urineparti-pris cinématographique. En
effet, un an aprées I'écriture déoderato cantabilgl’écrivain travaille le scénario du film

Hiroshima mon amour

DansDix heures et demie du soir en @& narrateur qui prend en charge le récit a
des points communs avec celui Mederato cantabilelLa voix narrative est également
neutre, le lecteur n'a pas d’indices sur la persogquieraconte I'histoire. Cependant, a
I'instar du narrateur ddoderato cantabilecelui de ce roman suit les déplacements de
Maria et se trouve toujours a proximité de cettmidee de telle sorte que l'unique angle
de vue adopté dans le roman est celui de I'hérdimenarrateur s’exprime a la troisieme

personne du singulier et emploie les temps du ptéke narrateur met en mouvement les
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espaces-temps en décrivant les déplacements pernsges de Maria. La présence de cette
Voix narrative est primordiale pour décrire les maments entre les divers espaces-temps
du roman. La prise de parole de I'héroine étantzassstreinte, la voix qui domine ce
roman est alors la voix narrative. Cette derniemnpé de rendre compte du mouvement
de I'héroine entre les divers chronotopes maise@gaht au sein d’'un seul et unique. Mais
ce narrateur en apparence neutre, semble souvéohcd® dans le personnage de Maria
lorsqu’il transcrit ses penseées. Le narrateur deogen peut paraitre omniscient mais ses

pensées semblent étre celles de Maria, proversodémaginaire.

Une rupture narrative

Dans Le ravissement de Lol V. Steile narrateur semble indispensable pour
comprendre le sens de l'histoire. Les sept premipegties du roman, délimitées par des
blancs, se déroulent en fonction du récit d’'un ataur sans identité et sans visage. Ce
dernier méne une enquéte sur Lol V. Stein, doebiinait peu de choses. Le narrateur
construit I'histoire de Lol en fonction des chospsil apprend sur elle, mais aussi qu'il
invente. Les doutes et incertitudes de ce narraent souvent mis en avant dans le texte
et permettent de le mettre en mouvement. En édfelgsir qui entraine et guide le récit, est
celui du narrateur. Ce dernier est en quéte deaissemnce de I'histoire du personnage
principal, Lol V. Stein. Il se déplace donc d’urpase-temps a un autre en fonction des
mouvements de I'héroine et se déclare des l'indipitoman comme personnage : « Elle a
un frére plus agé qu’elle de neuf ans — je nejdmiais vu — on dit qu'il vit & Paris!»Le
narrateur met en place un monde constitué prineipaht du personnage de Lol V. Stein
auguel s’ajoute sa meilleure amie Tatiana Kamstlle moteur de tout le roman gréace a la
volonté qui le guide sur les traces de I'histoieelabl V. Stein. Le roman n’est donc pas
présenté comme I'histoire de Lol mais davantagensemine enquéte sur cette derniére.
L’ignorance de ce narrateur met en mouvement lé ¢gc revient sans cesse dans les
mémes espaces-temps et ne parvient pas a progr&€smendant, la plus importante
rupture du texte s’effectue au niveau de narratidm.début du huitieme chapitre, la
situation narrative change brutalement. Cette repst annoncée a la fin du chapitre

précédent :

! DURAS, MargueriteLe ravissement de Lol V. SteRaris : Gallimard. 1964. Collection Folio n°8p011.
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« Tatiana présente a Lol Pierre Beugner, son nearilacques Hold, un de leurs amis, la
distance est couverte, mot. »

Le pronom personnel « moi », mis en exergue paymdaxe de la phrase, introduit
le narrateur en tant que personnage du roman. ateitstiu narrateur devient donc
complexe car il est a la fois producteur et acthurécit. Il acquiert alors une identité et
une place dans les relations entre les personmhgesman : « Je suis I'amant de Tatiana
Karl. »>. Lidentité du narrateur permet de le situer psénient dans les divers schémas
relationnels. Cette information inattendue provoguoe rupture au sein de la narration et
coupe le récit en deux parties distinctes : avarapees la rencontre de Lol et Jacques
Hold. La narration change de modalité, elle passepdssé simple au présent. Ce
changement met au premier plan le narrateur commotagoniste et sujet de désir, et non
plus comme sujet de connaissance. Le roman estwstygar la narration qui permet de
rythmer le récit et mettre en mouvement les esparaps selon les différents schémas
relationnels. Le narrateur et lui seul, orientedtbire selon son point de vue. La position
de Jacques Hold en tant que narrateur et amantatdand Karl est primordiale dans
I'articulation de lintrigue du roman. La présende Jacques Hold dans I'H6tel des bois
par exemple, permet a Lol d’'instaurer un lien eelte et cet espace-temps dont elle est
physiqguement exclue. La rupture narrative au seirochan accéléere les mouvements entre
les divers espaces-temps et leur donne une dinresgiobolique plus importante grace a

I'introduction de ce narrateur-personnage.

! Ibid. p.74.
2 |bid. p.75.
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Chapitre 6 — Des mouvements singuliers

La mobilité des espaces-temps dans les romans sikkmas engendrent des
mouvements spécifigues qui participent a la miseplace d'un univers singulier.
Différents mouvements se distinguent : des mouvésnen spirales qui traduisent un
mouvement répétitif et aliénant au sein des romales mouvements entre l'intérieur et
I'extérieur qui abolissent les frontieres entre tigers espaces-temps, des mouvements
labyrinthiques qui illustrent un certain chaos eefin des mouvements qui produisent des
phases de silence. Ces trois romans concentrentnutigdude de mouvements singuliers

qui créent un univers et une atmosphére richeyrabaes et interprétations.

Des mouvements spiralés

La complexité des mouvements qui animent les ronaamassiens, forment de
véritables spirales au sein de la structure rontpareesCes structures condensent une

multitude de mouvements qui participent a la coati’'un univers évanescent.

Moderato cantabile

La construction du mouvement romanesque ddoslerato cantabilepeut étre
décrite comme un mouvement en forme de spiralesngliien exergue certains moments
de I'intrigue et relance sans cesse la narratiarpremiere boucle de la spirale se construit
grace a I'épisode du crime dans le café, instanfaijjumonter en intensité la narration et

amorce la mise en place de toute l'intrigue du noma

« Dans la rue, en bas de I'immeuble, un cri de femetentit. Une plainte longue, continue,
s'éleva et si haut que le bruit de la mer en figérPuis elle s'arréta, net: »

Cet instant est bref mais tres intense car il rofapinosphére lente et oppressante
du cours de piano et perturbe totalement la fippkmier chapitre. Le crime passionnel
forme donc le centre de la premiéere boucle deilalspnarrative de ce roman. A partir de
cet évenement, l'intrigue du roman est lancée eataation va pouvoir se développer et se
construire en différentes spirales qui visent arre¢r a I'infini cet instant du crime dans le
café du port. Le retour d’Anne Desbaresdes damsason cloture cette premiere boucle

et amorce également un nouveau mouvement. Le dtAehe Desbaresdes qui consiste a

! DURAS, Marguerite Moderato cantabile Paris : Les Editions de Minuit. 1958. Collectidauble n°2.
p.12.
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se rendre quotidienne dans le café du port estneinggar la premiére boucle de la spirale
qui se prolonge grace a d’autres boucles qui relaric chaque fois I'intrigue du roman. Le
rituel quotidien d’Anne Desbaresdes, de sa maisorta#e et inversement, forme a chaque
fois une nouvelle boucle qui prolonge de maniérdicoa la premiére. Ces boucles sont
moins importantes que la premiere, elles rétréotsda spirale romanesque mais
participent a son nécessaire prolongement. La eaigtn en spirales traduit I'errance et
l'aliénation de I'héroine. Le point central de csgirales illustrant le rituel d’Anne
Desbaresdes se situe dans l'espace-temps du cafiortiudans lequel cette derniére
retrouve Chauvin. La mobilité des espaces-tempentrées mouvements singuliers en
forme de spirales qui permettent a l'auteur de ttome une atmosphére et un univers
particuliers. A partir de I'avant dernier chapituge derniére boucle se dessine et laisse en
suspend lintrigue du roman. Cette derniere boudeda spirale romanesque bouleverse
'ordre établit par le rituel d’Anne Desbaresdes &ffet, elle a pour point central la
réception donnée chez I'héroine, scene transgredaive la spirale précédemment établie.
Cet avant dernier chapitre permet de former uneiéler variation au sein de la spirale
romanesque et réenclenche le rituel de I'héroire.clapitre inattendu provoque une
rupture au sein du mouvement répétitif de I'nérantre les espaces-temps (maison-route-
café) mais aussi représente l'aliénation de cetmi@le, poussée a son paroxysme.
L’intensité de cette scene permet de cloturer learosur une derniére boucle importante,
a l'instar de la premiére du roman qui déclenchdrigue et amorce le mouvement en
forme de spirales. Mais ce point central que represce chapitre engendre a nouveau un
retour au mouvement ritualisé de I'héroine entre diférents espaces-temps. Cette
derniere boucle de la spirale relance l'intriguar@me point qu’au début du roman. Ainsi,

le roman n’a pas de fin et peut se prolonger aifiinf

Dix heures et demie du soir en été

DansDix heures et demie du soir en &g scene du crime passionnel est déja un
acte passeé que I'héroine du roman ne vit qu’a tsales paroles des habitants du village.
Cet évenement n’en est pas moins capital, bienoatraire, il amorce lui aussi toute
I'intrigue de ce roman. Le mouvement en spiralengren effet origine a partir du récit du
crime qu’un client d'un bar fait a Maria. A partle ce point, I'intrigue se développe et
engendre un mouvement de plusieurs spirales graeenaobilité des chronotopes du
roman. La premiere boucle de la spirale romanesguderme selon I'errance de I'héroine

qui mene a la découverte inattendue de la silheukitmeurtrier Rodrigo Paestra sur un
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toit en face de I'hétel. Le point élevé de la slgirast donc la découverte du meurtrier sur
le toit, qui se prolonge par sa fuite orchestréeNgaria, en direction de la campagne. La
premiere boucle de la spirale prend fin lorsqueidegtourne a I'hétel et laisse Rodrigo
Paestra pres du champ. Le retour de I'héroine Rrgrel marque le début d'une seconde
boucle qui va reproduire une démarche presqueamia la précédente. En effet, Maria
reproduit le méme mouvement de I'hotel vers le ghamais cette fois en compagnie de
Claire, Pierre et sa fille. Ce mouvement atteint paroxysme lors de la découverte du
corps sans vie de Rodrigo Paestra a I'orée du ch@®spévénement tragique devient le
point de départ d'une derniére bouche de la spim@@anesque qui va mener jusqu’au
dernier hoétel. Cette derniére boucle, comme la fgnem se déclenche grace a la
découverte d’'un ou plusieurs morts. Le suicide ddrlgo Paestra provoque a nouveau le
méme mouvement de Maria vers le méme « espace-temptel, lieu qui condense a la
fois la souffrance et le fantasme de I'héroine’idstar deModerato cantabilece roman
s’enroule sous forme de spirales autour d’évenesnmatrquants grace a la mobilité des
« espace-temps ». Ce mouvement souligne a la #oiguéte et I'errance de I'héroine

durassienne a travers les divers « espace-temps ».

Le ravissement de Lol V. Stein

Le mouvement romanesque en spirales est eégalemésdnd danse ravissement
de Lol V. SteinCette construction singuliere permet de matéeali’errance de I'héroine
du roman. Le premier mouvement prend forme auteutadscene du bal de T. Beach,
lorsque Lol assiste au rapt de son fiancé Mickdaeh&dson par Anne-Marie Stretter.
Cette scene est majeure car elle constitue le deinkepart de toute I'intrigue du roman. A
partir du rapt de T. Beach, un mouvement ambivadendéveloppe autour de I'histoire de
I'héroine. En effet, le mouvement qui mene Lol wiggS. Thala puis vers U. Bridge, est
raconté trés brievement, de telle sorte que cetteds semble se dérouler rapidement,
alors qu’elle symbolise la lenteur et I'état a déige de I’héroine. Dix années de la vie de
Lol sont prestement mentionnées afin d’accéléranégivement vers un nouveau point
important de son histoire : son retour a S. Thak.premiere boucle de la spirale
romanesque a donc pour origine I'évenement dudapE. Beach qui a une grande force
dramatique. La seconde boucle de la spiralRawissemenge forme a partir de la mise en
mouvement de I'héroine lors de son retour a S.alls ville natale. Ce retour déclenche
un mouvement plus intense qui traduit la quéte sieenelle de Lol. Depuis son arrivée a

S. Thala, I'héroine se met en mouvement entrerdiité espaces-temps. Cette mobilité
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provogue une nouvelle boucle composée de la prem@me dans le champ de seigle. Ce
premier véritable mouvement de Lol va la mener & mdrouvailles avec son amie
d’enfance Tatiana Karl et a sa premiére véritableontre avec 'amant de cette derniere :
Jacques Hold. A partir de cette troisieme boucldéadgpirale, le mouvement romanesque
s'accélere. En effet, ces retrouvailles boulevarsempletement l'unité narrative utilisée
depuis le début du roman. La découverte de l'iderdu narrateur, c'est-a-dire Jacques
Hold, constitue une rupture importante dans la tooBon du roman et amorce de
nouveaux mouvements en spirales. Cette informatepremier ordre fonde la boucle la
plus importante et permet d’établir un mouvemensgrale a la fois paralléle et inverse a
la premiére partie du roman. Une cinquiéme bouelerée grace a la scéne de la réception
chez Lol V. Stein. Cette soirée symbolise I'étad@diment des relations triangulaires qui
vont guider les mouvements entre les espaces-tgngogi’'a la fin du roman. Cette
triangulation est parfaitement symbolisée par [zosde scene ou Lol se trouve allongée
dans le champ de seigle alors que Jacques Holatetnd Karl sont en face dans une
chambre de I'HGtel des Bois. L'aboutissement denceivement parallele et inverse est
matérialisé par le retour de Lol a T. Beach en cgnpe de Jacques Hold. Cette scéne
établit une derniére boucle a la spirale romanesiyuRavissemengui se cléture par la
derniére scéne ou Lol est a nouveau allongée @aasamp de seigle. Le mouvement en
spirales s’annule avec le retour de I'héroine dangremier espace-temps du roman (la
salle du bal). Cette construction en spirales titug&a quéte infiniment inachevée de Lol
qui essaie sans cesse de retrouver l'instant gai é&chappé lors du bal de T. Beach. Ces
spirales, formées grace a la mobilité des esparapg, traduisent également la complexité
de la structure du roman et participent a I'élabonad’'une atmosphére mystérieuse et

chaotique.

Intérieur-extérieur

La mobilité des espaces-temps engendre des moutenwnguliers entre
l'intérieur et I'extérieur. La multiplicité de cesouvements traduit différents états qui
animent les héroines durassiennes. L’attiranceao¢pulsion pour un « espace-temps »
précis peut provoguer ce mouvement de lintérieensWextérieur, ou inversement. La

fuite peut également étre une cause de ces mouveraémti le fantasme.
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Attirance et répulsion

L’'une des particularités du mouvement ddMwmderato cantabileest ce va-et-vient
incessant d’Anne Desbaresdes entre l'intérieur’esttdrieur. Ce rituel quotidien que
I'néroine entreprend entre son domicile, le bouldvde la Mer et le café, puis
inversement, traduit son obsession pour le crinssipanel perpétré dans le café du port.
Ce mouvement reépétitif abolit a certains instards frontieres entre lintérieur et
I'extérieur. Dés le début du roman, un mouvemeat@érture se forme entre l'intérieur de
salle du cours de piano et I'extérieur, c'est-a-thrrue. Le passage des personnages entre
I'espace clos et I'extérieur est éludé au profitrdbrusque saut d’'un « espace-temps » a un

autre qui parait cependant naturel :

« L’enfant courut a la fenétre.
- Des autos qui arrivent, dit-il.

La foule obstruait le café de part et d'autre dmtrée, elle se grossissait encore, mais plus
faiblement, des apports des rues voisines, elleliaucoup plus importante qu’on n’edt pu le
prévoir. La ville s’est multipliée. Les gens s’é&éaent, un courant se creusa au milieu d’eux
pour laisser le passage a un fourgon noir. Tromrhes en descendirent et pénétrérent dans le
cafeé.

- La police, dit quelgu’un.
Anne Desbaresdes se renseigfia. »

- Aucun verbe de déplacement, de sortie ou de mouvieneecaractérise I'héroine dans cet
extrait. Le lecteur est directement attiré dansuk, prés de la foule qui se concentre
devant le café du port. Ce mouvement entre liatéret I'extérieur souligne I'attirance
d’Anne Desbaresdes pour ce mystérieux évenememtlpguel elle va se passionner par
la suite.

Le mouvement entre I'intérieur et I'extérieur mat@ace un mouvement répétitif
entre plusieurs espaces-temps et permet d’illusattirance ou la réticence de I'héroine
pour certains d’entre eux. Au fil du roman, AnnesBaresdes quitte de plus en plus
difficilement le café du port, et ses mouvementgeehiintérieur et I'extérieur du café
soulignent sa réticence a rentrer chez elle. A €me du mouvement d’ouverture, ces

espaces-temps se cloisonnent peu a peu afin ddirdéesortie de I'héroine. Mais cette
réticence peut aussi se manifester lorsqu’Anne Destlas hésite a s’introduire dans le

! Ibid. p.16-17.
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café. Le mouvement de I'extérieur vers lintérielur café est plus lent et met en relief les

appréhensions de I'héroine :

« Anne Desbaresdes n’entra pas, s'arréta a la darteafé. Chauvin vient vers elle. Quand il
I'eut atteinte, elle se tourna dans la directiorbdulevard de la Mer. [...]

- Bientot I'été, dit-il. Venez.
- Mais dans ces régions-ci on le sent a peine.
- Parfois, si. Vous le savez. Ce soir.

L’enfant sautait par-dessus des cordages en ctidataonatine de Diabelli. Anne Desbaresdes
suivit Chauvin. Le café était plein. [...]

Aussitdt entrée, Anne Desbaresdes se cabra prés plarte. Chauvin se retourna vers elle,
I'encouragea d’un sourire!»
Enfin, le mouvement de la maison d’Anne Desbaregasgu’au boulevard de la

Mer n’est jamais mentionné. Au début du chapittdellnarrateur fait mention de la grille
du parc de la maison et de la fenétre par lagéellee Desbaresdes interpelle son enfant.
Cependant, les deux personnages se retrouventeivest le long du boulevard de la Mer,
sans aucune mention de la sortie de la maison sbrgarc. Ce mouvement d’ouverture
entre I'intérieur et I'extérieur exprime I'attira@ae I'héroine vers le café du port. Ainsi, la
mobilité des espaces-temps de ce roman permetéepratiuire des mouvements entre

I'intérieur et I'extérieur qui symbolisent les difents états de I’héroine.

Dans Dix heures et demie du soir en ,étés mouvements entre lintérieur et
I'extérieur sont également motivés par les diffé&sedtats de Maria. Son premier
déplacement hors de I'enceinte de I'h6tel est mopiaé son attirance pour I'histoire de
Rodrigo Paestra. Maria est attirée par cet incaumuel elle s’identifie et qu’elle désire
connaitre. Cette attirance pour cette histoire @metnouvement I’héroine et engendre des

mouvements incessants entre l'intérieur de I'hétdlextérieur.

DansLe ravissement’attirance de Lol est dirigée vers un espacepiprécis : la
salle du casino de T. Beach. Tout au long du rosesndéplacements sont motivés par son
désir de retrouver cet instant qui lui a échappg d#w bal. La mobilité des espaces-temps

du roman engendrent des mouvements entre l'intéeed’extérieur, mouvements qui

! |bid. p.83-84.
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traduisent notamment l'attraction de Lol vers TaBe Cependant, aprés son retour dans
la salle du casino, n'ayant pas trouvé ce qu’'dilerchait, Lol déclenche un mouvement
inverse, de l'intérieur (la salle) vers I'extérigle champ de seigle) pour essayer de pallier
son manque. Ces mouvements singuliers entre igubéet I'extérieur soulignent a la fois
I'attraction qui anime les héroines durassienness rdgalement leur répulsion envers

certains espaces-temps, le plus souvent symbaéérdition.

La fuite

Ce mouvement douverture entre [lintérieur et l&ne¢ur peut également
symboliser la fuite de I'héroine. Damdoderato cantabileles premieres fois qu’Anne
Desbaresdes quitte le café du port pour rentrepra domicile, son déplacement de
I'intérieur vers I'extérieur du café est occulté tdle sorte qu’elle passe brutalement du
café au boulevard de la Mer :

« - I m’aurait été impossible de ne pas reverntretle enfin.
- Je suis revenu moi aussi pour la méme raison que yo.]

L’homme faisait jouer la monnaie dans sa pochdixdit le quai devant lui. La patronne
n'insista pas.

Le modle dépassé, le boulevard de la Mer s’étenpaifaitement rectiligne, jusqu’a la fin de la
ville.

- Léve la téte, dit Anne Desbaresdes. Regarde-rhoi. »

La fuite d’Anne Desbaresdes se caractérise eégaleper son départ de son
domicile et son cheminement le long du boulevardladévier. Ce mouvement entre
I'intérieur et I'extérieur symbolise a la fois sattirance vers café et son désir de fuir sa
maison, symbole de sa condition aliénante. La ntéhides espaces-temps engendre ces
mouvements singuliers qui mettent en lumiére lapmerité des réactions de I'héroine du

roman.

DansDix heures et demie du soir en &g fuite de Maria provoque également des
mouvements entre l'intérieur et I'extérieur. La déeerte du meurtrier Rodrigo Paestra
déclenche la fuite de I'héroine vers la campagme,cempagnie de ce dernier. Les

déplacements de I'héroine rendent les espaces-teropdes et permettent de créer un

! Ibid. p.35-36.
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mouvement de l'intérieur vers I'extérieur. La fuile Maria est décrite précisément, les
passages de I'hétel a la rue puis a la campagrsomiepas occultés, bien au contraire,
chaque passage constitue une étape importantdepmouvement romanesque du roman.
Les mouvements entre l'intérieur et I'extérieur, iomersement, sont décrits de maniéere
continue, contrairement aux brusques coupures déetreespaces-temps dakkderato
cantabile Les étapes de la fuite de Maria hors de I'hotelt précisément décrites afin

d’augmenter la tension dramatique :

« Si Maria veut sortir par ce c6té-la de I'hétdlil faut traverser un petit couloir vitré attenant
au couloir.

La porte de ce couloir est fermée.

Maria essaye encore. La sueur lui picore la téseparte est fermée. Vers la rue, il n'y a pas
d’autre issue que I'escalier qui donne sur ce dauRestent les issues des offices.

Maria retraverse la salle & manger. Des portesaoifnd. L'une d’entre elles est ouverte. Ce
sont les cuisines. D'abord un office. Puis, toutdosigueur, une immense cuisine. [...]

Au milieu de la cuisine, presque a la sortie, wumgehomme dort sur un lit de camp.

Une porte est restée ouverte au fond, dans ungééraent des murs, entre la baie et une
armoire. Elle est ouverte. Maria la tire vers elle.jeune homme se retourne et grogne. Puis il
se tait et Maria ouvre la porte. La porte donnaitu1 escalier en colimacon »
Les mouvements intérieur-extérieur sont récurredéms ce roman car ils
participent a la mise en scéne de la fuite de dimér qui passe sans cesse d'un espace-

temps clos a un espace-temps ouvert, et inversement

Le fantasme

Ces mouvements intérieur-extérieur peuvent aussirenecene le fantasme des
héroines des romans. Dahe ravissement de Lol V. Steices mouvements singuliers
permettent de symboliser le fantasme de I'hérdameeffet, lorsque Lol est allongée dans
le champ de seigle, la présence de Jacques Hotdlaamambre de I'H6tel des Bois crée
un mouvement entre l'intérieur et I'extérieur etrrpet la mise en place du fantasme de

cette derniere. La premiere scene dans le changeidée est percue d’'un seul angle de

! DURAS, MargueriteDix heures et demie du soir en .&&aris : Gallimard. 1960. Collection Folio n°1699.
p.68-69.
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vue, celui de Lol. Le regard a une importance a#rsible dans la mise en mouvement des

espaces-temps:

« L'ombre de 'homme passe a travers le rectangldudhiere. Une premiére fois, puis une
deuxiéme fois, en sens inverse. [...]

Tatiana Karl, a son tour, nue dans sa chevelune ntvaverse la scéne de lumiére, lentement.
C’est peut-étre dans le rectangle de vision dequille s'arréte. Elle se trouve vers le fond ou
I'homme doit étre.

La fenétre est petite et Lol ne doit voir des ammante le buste coupé a la hauteur du ventre.
Ainsi ne voit-elle pas la fin de la chevelure ddidma.

A cette distance, quand ils parlent, elle n’entpad. Elle ne voit que le mouvement de leurs
visages devenu pareil au mouvement d’'une partieadps, désenchantés. lls parlent peu. Et
encore, ne les voit-elle pas lorsqu’ils passens pie fond de la chambre derriere la fenétre.
L'expression muette de leurs visages se ressembtee, trouve Lol. %

Le regard de Lol, transposé par le narrateur, pedeecréer des mouvements
incessants entre I'extérieur et I'intérieur de kmbre d’hétel. Le regard observateur de
I’'héroine engendre ces mouvements singuliers gdutsent le fantasme de cette derniere,
mais également son voyeurisme. Cette scene se tapured seconde fois mais avec un
point de vue différent et une position différera. effet, c’est Jacques Hold qui prend la
parole pour décrire les mouvements au sein dedambhe d’h6tel mais également entre
I'nétel et le champ de seigle dans lequel Lol #dsnhgée. Le mouvement est donc inversé,

Jacques Hold percoit Lol par la fenétre et dégé@l€ment ce qu'il vit dans la chambre :

« Tout a coup la blondeur n’'a plus été pareille @lbougé puis elle s’est immobilisée. J'ai cru
gu’elle devait s’étre apercue que j'avais décousanprésence.

Nous nous sommes donc regardés, je I'ai cru. Candretemps ?

J'ai tourné la téte, a bout de forces, vers latdrdu champ de seigle ou elle n’était pas. De ce
cOté-la Tatiana, en tailleur noir, arrivait. [...]

Il devait y avoir une heure que nous étions la teastrois, qu’elle nous avait vus tour a tour
apparaitre dans I'encadrement de la fenétre, ceimgjui ne reflétait rien et devant lequel elle
devait délicieusement ressentir I'éviction soutedé sa personne. [...]

! DURAS, MargueriteLe ravissement de Lol V. SteParis : Gallimard. 1964. Collection Folio n°8p063-
64.
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Je suis retourné a la fenétre, elle était toujtaurl dans ce champ, seule dans ce champ d'une
maniére dont elle ne pouvait témoigner devant pewsos?
Ainsi, c’est le regard qui permet de créer ces rments intérieur-extérieur qui
mettent en scene le fantasme de I'héroine. Ces muants conférent a ces scenes une

atmosphére particuliere qui participe a la créatiem univers durassien.

Cette mise en scene du fantasme, structurée pardegements intérieur-extérieur
entre les espaces-temps est également présentddahsures et demie du soir en été
Alors que Maria se tient sur un balcon et obseavsilhouette de Rodrigo Paestra sur le
toit d’en face, cette derniére apercoit sur un dralau-dessus d’elle Pierre et Claire, en
train de s’embrasser. Cette situation symboliséaitgasme de I'héroine qui imagine a
plusieurs reprises l'intimité des deux amants. lblesuvements entre les différents
« espace-temps » instaurent un paralléle entretdine de Maria et celle du meurtrier
Rodrigo Paestra. Cette scéne souligne le doubkadare de I'héroine qui est a la fois
fascinée par cette scene d’amour entre son méCiagte, mais egalement par le crime
passionnel perpétré par Rodrigo Paestra. La m@lglittre ces espaces-temps crée des
mouvements entre l'intérieur et I'extérieur qui pettent cette mise en scéene triangulaire

fortement symbolique.

Des mouvements labyrinthiques

Les romans durassiens donnent souvent au lectmpréssion d’étre emporté par
mouvement chaotique dans lequel il se perd etmesér aucune sortie. Cette impression
est provoquée par la multiplicité des mouvementsein des différents espaces-temps.
Ces mouvements forment de véritables labyrinthesrgiménent le lecteur et le plongent

dans une atmosphére singuliere.

Une construction labyrinthique

Le caractere mobile des espaces-temps durassiemgtp@ mise en place d'une
structure labyrinthique qui égare le lecteur equestionne. Dansloderato cantabilgles
mouvements labyrinthigues sont provoqués par lgdadéments incessants d’Anne
Desbaresdes qui erre entre deux pbles opposgmortiet le quartier résidentiel. Le rituel

! Ibid. p.122, 124-125.
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de I'héroine rend la ville aliénante et sans is&ireeffet, les va-et-vient de cette derniére
deviennent une errance infinie, de telle sorte lguglle est réduite a ces deux espaces et
gu’'aucune autre issue ne semble étre envisage@bke.romans mettent en scene des
espaces clos qui communiquent entre eux mais erent jamais a d’autres possibilités.
La fuite quotidienne d’Anne Desbaresdes est réduite déplacement répétitif et aliénant
qui forme petit & petit un couloir labyrinthiquerdd’héroine ne peut s’extraire. L'unique
rupture qui rompt ce mouvement labyrinthique e&tié entre le café du port et la maison
apparait a I'avant dernier chapitre. Cependanthagpitre ne fait d’accentuer la structure
labyrinthique du roman. En effet ce chapitre, commogis I'avons vu précédemment,
représente non seulement une rupture dans l'ordnérglédu texte, mais il prolonge
également le mouvement labyrinthique qui met emed&liénation de I'héroine et son
incapacité a dépasser sa condition sociale. Les emoents d’Anne Desbaresdes a
I'intérieur de la maison élargissent le mal-étrecdée derniére, affirment clairement son
infraction au code social dans cet espace encaeedin au lecteur depuis le début du
roman. La maison, lieu ou l'ordre et les convergisociales regnent en maitre, devient
dans ce chapitre un lieu de perdition et de désoids trouble de I'héroine, son ivresse
permanente, ses mouvements incessants entre ces efpaces-temps créent un
mouvement labyrinthique qui structure le romanuédbnne ce caractere singulier. Anne
Desbaresdes ne semble pas trouver de sortie possildcommence le méme mouvement
répétitif entre sa maison et le café du port. Lemapn n’a pas de véritable fin, I'errance

labyrinthique de I'héroine ne cesse pas, et leleaeste face a ses interrogations.

Dans Dix heures et demie du soir en ,&1és mouvements labyrinthiques se
condensent tout d’abord dans un « espace-temp8&cisprl’hotel. La foule de personnes
réunie dans I'hétel a cause de l'orage qui s’abatla ville engendre des mouvements
chaotiqgues qui créent peu a peu une atmosphereybare. En effet, les conditions
météorologiques obligent les protagonistes a restiarmés dans ce lieu, pour une durée
indéterminée. Cette proximité des personnages acedattrouble de Maria, qui ne peut
échapper aux premiers signes de rapprochement Bigree et Claire. Les couloirs
circulaires de cet hotel semblent sans issue, Mestigpiégée dans cet endroit et doit faire
face a I'adultere qui se déroule sous ses yeuwddauverte de Rodrigo Paestra rompt
alors ce mouvement labyrinthique et pousse I'héra@ia fuite. Cependant, cette fuite ne
dure qu’une nuit et Maria retourne a nouveau atéhd.e roman se structure de maniére

répétitive, les péripéties de I'héroine ne changed le cours des choses et la ménent
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toujours au méme point. La structure du roman mesane un véritable labyrinthe de
mouvements qui reviennent sans cesse sur eux-menlestrent ainsi I'état psychique de
I'héroine.

La structure labyrinthique la plus marquée de ces romans est certainement
celle duRavissement de Lol V. Steibes mouvements répétitifs de Lol délimitent un
territoire cloisonné qui devient peu a peu un laitke dans lequel les personnages
essaient d’évoluer. L'errance de Lol tout au longrdman mene toujours aux mémes
endroits, ses déplacements visent a reproduirehinsg identique a celui du soir du bal.
La composition du roman mime les états psychiquebhdeoine, qui, enfermée dans le
souvenir du bal de T. Beach, produit dans I'espide temps des mouvements répétitifs.
Ces derniers participent a la création d'une smmectiabyrinthique dont I'héroine ne
parvient pas a s’extraire. Les mouvements qui amintee quéte de Lol sont sans cesse
Voués a I'échec : son retour dans la salle dutha@benpagnie de Jacques Hold ne parvient
pas a combler ce vide qu’elle ressent depuis pltsiannées. Les mouvements de Lol se
répetent sans jamais trouver une quelconque issu@man met en scene le labyrinthe de
la vie de Lol V. Stein, labyrinthe dans lequel Jaxjtiold tente de trouver lui aussi une

issue et ainsi comprendre I'histoire de Lol V. Btei
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Partie 3

Une esthétique du mouvement



Chapitre 7 — Une mise en scene du manque

La thématique du manque est un élément récurrentsgumatérialise sous
différentes formes au sein des romans durassiensnduvement romanesque permet de
mettre en scéne les différents aspects du manqeecegs romans : des lacunes au sein de
l'intrigue, des personnages qui incarnent le manguenfin un langage appauvri pour
traduire le manque au sein méme de I'écriture. &matere mouvant de ces romans

favorise la mise en scene de cette thématiquese éhl’'univers durassien.

Les carences de I'histoire

Le mouvement romanesque a l'ceuvre dans ces troign®uiurassiens permet de
mettre en relief les carences présentes au seihisteires. Ces éléments manquants sont
constitutifs d’'une intrigue singuliére qui met ex@se la thématique du manque et participe

a la création de l'univers durassien.

Moderato cantabile

DansModerato cantabilele mouvement romanesque met en scéne des cagnces
sein de le I'histoire qui participent a la créatabon univers singulier, lui-méme basé sur
une intrigue qui déstabilise les attentes du lecfeomte la structure du roman met en relief
des manques au sein de I'histoire. Tout d’abordhéertre qui enclenche le mouvement de
I'intrigue demeure mystérieux. Les causes de cehé&went ne sont pas concretement
mentionnées, et aucunes precisions autres quedtadsdsonores et auditifs de I'héroine
n'apparaissent dans le roman. Le trouble autourcete évenement va engendrer un
mouvement qui ne cessera de graviter autour de catence de I'histoire du meurtre. Le
mouvement romanesque a pour but de mimer la teatat® Anne Desbaresdes et de
Chauvin de reconstituer les prémices de ce meaettr@nsi vivre par identification, la
méme histoire passionnelle. Des la fin du premieapdre, apres avoir assisté a la
découverte du crime, Anne Desbaresdes quitte le gioexprime son ignorance a son

enfant :

« -Ce n’est pas lui qui a crié, dit I'enfant. Lilin'a pas crié.
-Ce n’est pas lui. Ne regarde pas.

-Dis-moi pourquoi.
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-Je ne sais pas’ »

A partir de ce manque, une intrigue singuliere eacenstituer et mettre en
mouvement le texte. Le mouvement de I'héroine lemfé du port va confirmer tout au
long du roman a la fois l'attirance et I'ignorande cette derniére pour ce meurtre. Le
mouvement romanesque instaure deux niveaux de(tgctitécit premier et un métarécit)
qui accentuent et affirme la thématique du mangueetn du roman. Le métarécit crée par
les discussions entre Anne Desbaresdes et Chawstinambigu et provoque le
questionnement du lecteur. En effet, ce métarétid@abord présenté comme purement
imaginaire de la part de Chauvin : « J’'aimeraisvoawous le dire, mais je ne sais rien de
sOr. ¥ Ce dernier répéte sans cesse son ignorance faéeshistoire mais l'insistance de
Anne Desbaresdes est de plus en plus forte. Le& désihéroine s’accentue malgré le
manque d’explications auquel elle doit faire fadeele pousse Chauvin a inventer

I'histoire des deux amants :

« -Avant que je rentre, pria Anne Desbaresdes,oss\pouviez me dire, j'aimerais savoir
encore un peu davantage. Méme si vous n’étes pake sie pas savoir trés bien.

Chauvin raconta lentement, d’une voix neutre, imanjusque-la de cette femmé. »

Cette histoire inventée devient peu a peu cellend&dDesbaresdes et de Chauvin,
et forme ainsi une histoire paralléle a celle deaxdamants. Cependant, I'histoire du
meurtre demeure mystérieuse, et le manque auquptdeagonistes doivent se confronter,
devient I'élément constitutif de leur propre histoiLe métarécit engendré par Chauvin a
pour origine un manque, et développe davantagarn@asme d’Anne Desbaresdes et de

Chauvin, gu’une véritable explication des causesedmeurtre.

Un second métarécit, également produit par les @mrde Chauvin, raconte
I'histoire d’Anne Desbaresdes. Cette derniére nendgpas directement les détails de sa
vie personnelle, elle ne s’intéresse a son histpieelorsque cette derniére est racontée par
Chauvin. L’histoire de I'héroine principale du ramast donc incompléete et demeure
mystérieuse, a I'image de l'histoire des deux asané mouvement romanesque met en

scene les carences de l'histoire des deux amardss Bgalement de celle d’Anne

! DURAS, Marguerite Moderato cantabile Paris : Les Editions de Minuit. 1958. Collectidauble n°2.
p.20.

? |bid. p.27.

% Ibid. p.92.
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Desbaresdes et de Chauvin. La structure du texteameentre du roman des éléments

manquants qui deviennent constitutifs d’'une intrigunguliére.

Dix heures et demie du soir en été

L’incipit de Dix heures et demie du soir en étéuvre sur ces mots :

« -Paestra, c’est le nom. Rodrigo Paestra.
-Rodrigo Paestra.
-Oui. Et celui qu'il a tué, c’est Perez. Toni Perez

-Toni Perez. %

L’information semble claire des le début du romammeurtre a été commis et les
personnes concernées sont identifiées. Cependdtd,information demeure partielle car
rien ne permet d’affirmer qu’il s’agit d’'un crimeagsionnel. Un suspens se crée donc
immédiatement et captive le lecteur. L'incipit doman laisse présager une histoire
d’enquéte policiere, or le sujet du roman est tuite. En effet, I'histoire de ce crime est
déja antérieure aux personnages, et Maria n’a ¢ssarece de cet événement que par les
paroles d’un inconnu dans un bar. Les explicateunsujet de ce crime sont données au

cours du premier chapitre :

« -Six mois qu'il était marié, continue le cliefitl'a trouvée avec Perez. Qui n'aurait pas agi
de la sorte ? Il sera acquitté, Rodrigd. »

Le crime de Rodrigo Paestra passionne I'héroineratibian qui va peu a peu
s'identifier a lui et agir en sa faveur. La figurg/stérieuse de Rodrigo Paestra va accentuer
la curiosité et la fascination de Maria pour ceneripassionnel. Cette derniére s’identifie
au meurtrier et I'aide a s’enfuir afin de comprenda démarche et les motivations de son
acte. Cependant, I'histoire de Rodrigo Paestra desrneouée, suspendue dans le temps et
'espace. Le mouvement romanesque met en sceneanque, cette quéte de I'héroine
pour se rapprocher du meurtrier et ainsi compreodrgui I'a poussé au meurtre.

! DURAS, MargueriteDix heures et demie du soir en &Raris : Gallimard. 1960. Collection folio n°1699.
p.11.
2 |bid. p.15.

70



Toutes les histoires des personnages de ce romamsocelées, incomplétes. La
structure du texte et les différents mouvementdejgomposent illustrent parfaitement le
manque qui constitue ces histoires. Chaque histogst racontée que partiellement afin
d’engendrer le questionnement du lecteur, quidait reconstituer les bribes d’histoires et

suivre le cheminement hésitant de I'héroine du rmma

Le ravissement de Lol V. Stein

DansLe ravissement de Lol V. Stelthistoire de I'héroine du roman est constituée
a partir d'un manque. En effet, I'enfance de Ldldes le début du roman mise de cété afin

de privilégier son histoire a partir de ce fameulxdoaCasino de T. Beach :

« Voici, tout au long, mélés, a la fois, ce faumbéant que raconte Tatiana Karl et ce que
jinvente sur la nuit du Casino de T. Beach. A paté quoi je raconterai mon histoire de Lol

V. Stein. »

L’histoire que raconte le narrateur est incompkttasurtout incertaine. Ce dernier
doit faire face au manque d’informations sur Lolimtenter son histoire a partir des
éléments que Tatiana Karl lui a racontée. Le mo@rgmomanesque du texte met en
scene le manque qui constitue 'histoire de LolStein. Ces incertitudes au niveau de la
narration donnent au roman un caractére mystérieuxsingulier et engendre le
qguestionnement permanent du lecteur. Les caremcEsistoire sont centrées autour de cet
évenement du bal, élément déclencheur de I'étathigye de I'héroine. Cependant,

d’apres les propos de Tatiana Karl rapportés paateateur, I'état de Lol ne serait pas da
au rapt de son amant :

« Tatiana ne croit pas au role prépondérant daredx bal de T. Beach dans la maladie de
Lol V. Stein.

Tatiana Karl, elle, fait remonter plus avant, payvant méme que leur amitié, les origines de
cette maladie. Elles étaient Ia, en Lol V. Stemw@es, mais retenues d'éclore par la grande
affection qui I'avait toujours entourée dans saifienet puis au collége ensuité’ »
L’incertitude du narrateur au sujet de l'histoire Idol constitue un premier niveau
dans la mise en scéne du manque. Les carenceshidwite du Ravissementont

accentuées par l'ignorance méme de I'héroine. @@amosingulier porte a son paroxysme

! DURAS, MargueriteLe ravissement de Lol V. Stelaris : Gallimard. 1964. Collection folio n°8%014.
2 .
Ibid. p.12.
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la thématique du manque qui contamine aussi bierijue, la narration que les

personnages.

Des personnages définis par le manque

Une grande partie des personnages durassiens egsrfemimes tourmentées qui
cherchent éperdument quelque chose d'inaccessibledeoyerdu. Ces femmes se
définissent donc par un mangue qui motive a laltaiss déplacements et leur immobilité,
leurs paroles comme leurs silences. En rapport eete thématique du manque, des liens
peuvent étre tissés entre ces trois héroines demass. Le mouvement romanesque au
sein de ces romans participe a la mise en scémaamhgue qui définit ces personnages

féminins si emblématiques de I'univers durassien.

Une identité indécise : quelle place pour I'héroindurassienne ?

Ce qui caractérise les trois héroines de ces rogassiens, c’est avant tout leur
difficulté, voire leur impossibilité a trouver leydlace dans un schéma relationnel. Ces
différents romans présentent en effet des relatiggausgulaires qui concedent aux héroines
durassiennes une place instable et singuliere. dbénsa relationnel inscrit I’héroine
durassienne dans une position instable qui metcenesle vide et le manque de cette
derniere. DandModerato cantabile Anne Desbaresdes est tiraillée entre deux univers
opposés entre lesquels elle ne parvient pas adroume place. Doit-elle choisir la
tranquillité aliénante de sa maison ou les disomsspassionnelles qu’elle entretient avec
Chauvin dans le café du port ? Anne Desbaresdés dertrouver une place entre ces deux
univers diamétralement opposés mais ne cesserceal@nir sans pour autant trouver une
quelconque stabilité. Face a ses difficultés, bie essaie de trouver une place de
substitution a travers I'histoire du meurtre passil de la jeune femme. Les discussions
entre Anne Desbaresdes et Chauvin au sujet de areedpermettent a cette derniére
d’acquérir cette place tant fantasmée de I'amdremouvement romanesque permet la
mise en scene de ce manque qui ronge Anne Desbaresdont elle ne parvient pas a se
défaire. Incapable de vivre directement, cette éeena besoin de la parole pour prendre
vie et se mettre en mouvement. Son errance a sréveille traduit son attirance pour cette
histoire passionnelle a laquelle elle réve de peermlace et ainsi fuir son quotidien

monotone et aliénant.

Dans Dix heures et demie du soir en ,étdaria se trouve également dans un

schéma relationnel triangulaire dans lequel ellepaevient pas a trouver une place.
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Marguerite Duras donne a ce personnage fémininimpertance considérable au sein de
la fiction. En effet, le mouvement romanesque déeg&e permet de mettre en relief trois
relations triangulaires spécifiques qui mettenseséne le manque de I'héroine. Le premier
schéma triangulaire concerne l'histoire de RodrRpestra, déja achevée au début du
roman. Ce schéma est formé de Rodrigo Paestr&nsad et 'amant de cette derniére
nommé Toni Perez. Maria va tenter de trouver urseeplau sein de cette triade en
rencontrant Rodrigo Paestra. A l'instar d’Anne Deebdes dand/oderato cantabilge
Maria se projette de maniere fantasmée dans cetigirbi qui la rapproche de la situation
gu’elle vit en réalité. Le second schéma triangala&st celui formé par Pierre, Claire et
Maria, triade dans laquelle Maria est I'objet d’'wdwuble trahison : celle de Pierre et celle
de Claire. Le troisieme et dernier schéma a la méongposition que le second mais doit
étre abordé d’'une autre maniére. En effet, Mariaasntive a la relation naissante entre
Pierre et Claire et tente de trouver une placeesu de cette passion. Ces trois schémas
triangulaires mettent en mouvement l'intrigue efirdésent également I'héroine par le
manque. Cette derniére, exclue de chaque relaimmgtlaire, est réduite a un rble passif

qui accentue son caractere pathétique.

DansLe ravissementol est un modele de personnage féminin qui fieitpar un
manque. Toute I'histoire de cette derniere estftat basée sur le rapt de son amant lors
d’'un bal et son impossible quéte pour retrouver plaeEe. Le roman est construit de
maniere complexe, sous forme de multiples répésti@n la fois structurantes et
déstructurantes qui produisent du mouvement etemtettn scene l'errance de Lol. Ce
roman porte également a son paroxysme le theme ahgue et en fait une oeuvre
singuliere et déconcertante. Le mouvement romarepguwient a définir I’héroine par le
manque, voire a la rendre totalement neutre etcindéggeable. Lol semble avoir perdu son
identité :

« Mais voici qu’elle doute enfin de cette identi#@seule qu’elle reconnaisse, la seule dont elle
s’est toujours réclamée du moins pendant le temigs Bai connue. Elle dit :

-Quicest? %

Elle se donne méme deux noms : « Tatiana Karl eVL&tein ». Les lieux dans

lesquels I'héroine se rend deviennent eux-aussi isiemsité : « Sa présence fait la ville

! DURAS, MargueriteLe ravissement de Lol V. Stelaris : Gallimard. 1964. Collection folio n°830188.
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pure, méconnaissablé.»Lol perd totalement son identité, de telle sape quelqu'un

d’autre pourrait prendre sa place, son hom :

« Elle se croit coulée dans une identité de natlécise qui pourrait se nommer de noms
indéfiniment différents. 3
Dans ce roman, les personnages sont effacés atudeef places » qui peuvent étre
occupées par quelgu'un d'autre. Les difféerenteadés relationnelles permettent des
changements d’identité : en devenant 'amante dgqués Hold, Lol prend la place de la
ravisseuse (Anne-Marie Stretter) et Tatiana peatsaprendre la place de Lol. Cette
neutralité des personnages permet leur glissemamine le note Lol en parlant du bal :

« -C’est un remplacement. [...]
-Oui. Je n’étais plus a ma place. lls m'ont emmedéame suis retrouvée sans eux. [...]

-Je ne comprends pas qui est & ma pldce. »

Le mouvement romanesque met en scene la néantiskidhéroine. Ainsi, cette
derniere se définit par son absence d’identité, alusence de place précise au sein des
relations triangulaires qui animent tout le romadrihéroine durassienne est donc
caractérisée par un manque d’ordre identitaire sSMast-ce pas justement ce manque qui
fait de ces figures féminines des étres en perpétaavement ?

De l'alcoolisme a la folie ; des héroines inconsttes.

Le mouvement romanesque qui rythme ces trois limmes en relief le caractere
inconstant des héroines. En effet, au-dela deffiaudié qu’elles rencontrent pour trouver
une place identitaire, ces héroines font preuveealtertaine instabilité psychique. Ainsi,
elles sont le plus souvent définies par leurs tiesibt leurs exces, leur manque de stabilité

psychique.

DansModerato cantabileAnne Desbaresdes est décrite comme une méresgépas
par 'amour qu’elle porte a son enfant, amour esi¢ed douloureux. La grande sensibilité

de cette héroine tend vers la faiblesse et I'exeasexemple, elle se rend dans le café du

! |bid. p.189.
2 Ibid. p.43.
% Ibid. p.41.
* Ibid. p.138.
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port afin de s’enivrer pour dépasser ses peurgst e désinhiber. La structure du roman
met en scéne Anne Desbaresdes dans un processiitf répaliénant qui la méne tantot
vers le café du port, tantét vers sa maison. lilaté de cette derniere dans ces deux
endroits illustre son manque de stabilité psychiguga faiblesse face a l'alcool. En effet,
Anne Desbaresdes s’enivre un peu plus chaque gns & café du port, jusqu’a perdre la
notion du temps. L’alcoolisme de I'héroine se mesté également au sein de sa maison.
Au chapitre VII, Anne Desbaresdes perd tous sesemmyors d’'une réception donnée a
son domicile. La faiblesse de cette derniere estadson alcoolisme qui traduit lui-méme
I'aliénation de I'héroine. Anne Desbaresdes est h@®ine inconstante, en proie a de

nombreux démons, dont celui de 'alcool.

Cette caractéristique de la figure féminine dueas®e se retrouve également dans
le personnage de Maria deix heures et demie du soir en .€#® linstar d’Anne
Desbaresdes, Maria boit beaucoup d’alcool et stenquotidiennement afin de fuir ses
problémes. Le mouvement romanesque du texte miétat Ile langueur dans lequel se
trouve I’héroine, soit endormie, soit éveillée mare. La premiére apparition de Maria se
déroule dans un bar oul elle demande «un autre gerreanzanilla’: Cette derniére boit
dans la peur, dans l'attente et le désespoir.tEileve dans I'alcool un moyen d’estomper
son chagrin. Maria est elle aussi une héroine di¢fm un manque de stabilité, une femme
en proie a la solitude et qui trouve comme seubuex I'enivrement. Les héroines
durassiennes sont des femmes blessées, fragilese giéfinissent par le manque qu’elles

ressentent au quotidien et qu’elles essaient, i&r) ¢a combler.

L’écriture du Ravissement de Lol V. Stemarque [I'évolution de I'héroine
durassienne. Six ans apres la publicationVidelerato cantabilele personnage de Lol
apparait comme l'aboutissement d’'un travail sufigare féminine, travail déja présent
chez Anne Desbaresdes et Maria Mix heures et demie du soir en .e@ansLe
RavissementMarguerite Duras porte a son paroxysme |'étaliétiation de I'héroine. La
structure, les répétitions incessantes et I'atmésplsinguliere du roman insufflent au
personnage féminin une épaisseur mystérieuse ndivers la folie. La folie qui anime
I'héroine peut étre analysée de deux maniéresreiffés selon Madeleine Borgomano

une folie au sens de maladie mentale ou une faliseas de déraison. C’'est cette seconde

! DURAS, MargueriteDix heures et demie du soir en &Raris : Gallimard. 1960. Collection folio n°1699.
p.12.

2 BORGOMANO, MadeleineLe ravissement de Lol V. Stein de Marguerite DuRagis : Gallimard. 1997.
Collection Foliothéque n°60. p.122-126.
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possibilité que nous étudierons dans cet axe deéafith de mettre en relief I'inconstance
du personnage féminin. En effet, I'incapacité aner une place dans la société semble
plonger I'héroine dans une certaine folie, un refia@partenir & une raison sociale, et au
contraire demeurer dans les marges. Lol V. Steiedeun modele de personnage féminin
confronté a une aliénation symbolique, notion défipar le sociologue Pierre Bourdieu
dans son livreea domination masculinéddansModerato cantabileAnne Desbaresdes est
déja en proie a cette aliénation symbolique, éeadire cette anxiété permanente a I'égard
du regard des autres, de la société. MargueritaDdécrit souvent des femmes issues de
la petite bourgeoisie qui ne parviennent pas a si&paes conventions sociales et sont
toujours soumises au regard d’autrui, regard quiads fois constitutif de leur « moi »,
mais aussi et surtout une source d’anxiété etétiation. Anne Desbaresdes, Maria, et
enfin Lol, sont des héroines durassiennes qui Ssmblent et se completent dans une
méme perspective : faire du personnage féminintreni@iniment renouvelable, sans pour
autant lui soustraire une quelconque complexitgiregularité. Les personnages féminins
de ces romans sont définis par un manque mais repasmpour autant des personnages
creux. Le vide que ressentent ces héroines, geeilsnanifestent par I'alcoolisme ou la
folie, sont autant de possibles narratifs que Marigel Duras approfondit et renouvelle
grace au mouvement romanesque qui rythme ses .tekoes le travail d’écriture de
Marguerite Duras s’axe autour de cette réeécriturfnie qui produit sans cesse de

nouvelles variations romanesques qui se répondepposent ou encore se mélent.

Le manqgue au sein du langage

Le mouvement romanesque met en scéne la thématigneanque au sein méme
du langage. Le dépouillement de I'écriture a I'cewdans les romans durassiens déstabilise
le lecteur et accentue la difficulté de sa lectiwrappauvrissement du dialogue et de la
syntaxe de la phrase illustrent ces carences audselangage qui sont constitutives de

['univers durassien.

« La douleur du dialogue

Le travail d’écriture de Marguerite Duras tend viersiépouillement du langage et
met en scene les difficultés de la communicationediets étres. L'utilisation fréquente du

dialogue permet la création d’'un mouvement chaetiqulimage des troubles que les

! BLANCHOT, Maurice.Le livre & venir Paris : Gallimard. 1959. Collection Folio ess#i48. p.207.
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personnages entretiennent lors de leur communicaf@ns Moderato cantabile le
dialogue a une place majeure au sein du roman parmet la mise en place d’'un récit
second. En effet, ce sont les multiples dialogugseeAnne Desbaresdes et Chauvin qui
engendrent le récit fantasmé au sujet de la femssasainée et de son meurtrier. Les
dialogues entre les personnages deviennent, parenmtesmdes bribes de récit. La
communication entre les deux protagonistes esti aompue au profit d’une histoire
fantasmeée et irréelle. Les discussions entre Aregbaresdes et Chauvin mettent en scéne
une communication douloureuse, exacerbée par $9ae Leurs dialogues oscillent
toujours entre deux histoires : celle d’Anne Desbdes, et celle du meurtre. Aucune des
deux histoires ne parvient a son terme, elles deenewvanescentes, mystérieuses. La
communication entre ces deux protagonistes esianésj et laisse place a certains instants

a des silences et des hésitations qui symboliaetauleur du dialogue.

Marguerite Duras met en scene dans ses romanffiGltk de la communication
entre les étres, ainsi que celle de I'expression sEntiments profonds. Les héroines
durassiennes sont en souffrance et ne parvienasna pettre des mots sur leur mal-étre.
Maria deDix heures et demie du soir en géfere agir que parler. Ses paroles sont ainsi
réduites au profit du mouvement qui I'anime et gpfiete son errance. C’est également ce
qui caractérise Lol V. Stein, cette impossibilitéreettre des mots sur sa souffrance.
L’écrivain utilise le dialogue afin de mettre ediekles mouvements chaotiques de I'ame
et la difficulté des héroines a exprimer leur daulée langage au sein du dialogue est
donc mis en péril grace au mouvement de I'écrilweassienne qui révele un manque

langagier chez les personnages durassiens enauméfr

Une syntaxe appauvrie

Le mouvement de l'écriture durassienne met en frelre manque au sein du
langage qui se manifeste d'une part au sein duogli@, mais également dans
I'appauvrissement de la syntaxe de la phrase. Cetteiere est en effet de plus en plus
réduite a I'essentiel, et apporte une force pdiéioel au texte durassien. La syntaxe de la
phrase deModerato cantabilemime une partition musicale, avec ses variationses
coupures. L'utilisation récurrente des incises mé&stire la syntaxe de la phrase et lui
donne un rythme plus ou moins important. D&ms heures et demie du soir en el

phrase n’a pas encore sa forme fragmentaire quadibptera danke ravissement de Lol
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V. Steinmais la briéveté de cette derniére se remarquyBudeen plus. En effet, depuis la

rupture engendrée par I'écriture ddoderato cantabile Marguerite Duras ne cesse de
travailler son écriture et lui donne une force roald importante. La syntaxe de la phrase
mime donc des blancs, des silences, des répétiomsncore des coupes, a I'image d’'une
partition de musique. « Il n'y a d'écriture que neage ¥dira 'auteur quelques années

plus tard.

Les répétitions, les coupes, la fragmentation msgjve de la syntaxe durassienne
est déja présente par bribes a partir de 195&ceiti@a a I'écriture duRavissement de Lol
V. Stein Cette syntaxe singuliere, mise a I'ceuvre au deirces trois romans, permet la
création d’'un univers ou les mots s’entrainent les les autres, s’opposent ou se
répondent, tels des instruments de musique jouaset partition. Marguerite Duras
malmene le langage afin de faire résonner le viddegcaractérise. Darlse ravissement
de Lol V. Steinl’écrivain met en place un « mot-trou » pour sytiges le manque au sein
du langage. Le « mot-trou » renverrait ainsi atfgprise méme de I'écrivain, c'est-a-dire

trouver des mots pour faire surgir ce qui ne peuasonter :

«[...] un mot-trou, creusé en son centre d’'un tmbeli,ce trou ou tous les autres auraient été
enterrés. On n’aurait pas pu le dire mais on aprale faire résonner?»

Le mouvement de la syntaxe de ce roman est redigssentiel et contamine le
texte par cette absence de langage. La conceptia® ¢ mot-trou » ou « mot-absence »
repose sur une aporie : dire ce qui ne peut senteicoLe manque au sein du langage
contamine tous les autres mots et ménent a unturécappauvrie, réduite a une seule
fonction : exprimer le manque au sein du langagetelkte duRavissementontaminé par

cette absence, devient de plus en plus complegkaettique afin de générer de multiples

images et significations :

« Manquant, ce mot, il gache tous les autres, desamine, c’est aussi le chien mort de la
plage en plein midi, ce trou de chair [...], ce nmj n'existe pas, pourtant est la : il vous

attend au tournant du langage, il vous défie,dljamais servi, de le soulever, de le faire surgir
hors de son royaume percé de toutes parts a trigeprsl s’écoulent la mer, le sable, I'éternité

du bal dans le cinéma de Lol V. Steifi. »

! Le Nouvel ObservateL?8 septembre 1984.
2 DURAS, MargueriteLe ravissement de Lol V. SteRaris : Gallimard. 1964. Collection folio n’°810148.
3 .

Ibid. p.48-49.
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La thématigue du manque est donc constitutive daivérs durassien car il
contamine tout autant I'intrigue, que les persomsagt le langage. Mais cette thématique
du manque est-elle réellement une finalité de I'eeawurassienne ? N’y a-t-il pas, a travers
la mise en scene du manque, une volonté d’expligenouveaux territoires au sein de

I’écriture ?
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Chapitre 8 — Exploration du travail de I'écrivain

Le mouvement romanesque dans ces trois romans melaee une véritable
dynamique du manque qui constitue un élément eskeleat I'écriture durassienne. Cette
dynamique met en place un mouvement de relanceompt avec les attentes du lecteur et
offre de nouvelles possibilités romanesques. Madémarche de Marguerite Duras n’est-
elle pas autre ? La dynamique du manque ne sdimjpas un rouage qui participerait a la

création d’une écriture du désir ?

Une dynamique du manque

La thématique du manque est au centre de I'écrderdarguerite Duras qui ne
cesse de la renouveler au sein de ses romans.cht&sthématique, mise en scene par les
multiples mouvements du texte durassien, est-eléefinalité de I'oeuvre ou au contraire
un élément participant a une certaine dynamiquerittée ? N'y a-t-il pas une dynamique
du manque qui rythme le récit et joue avec lesnatedu lecteur ? Afin de mettre en
exergue cette dynamique en jeu dans [|'écriture ssigane, nous étudierons quelques

passages issus de ces trois romans.

Moderato cantabile « Un cri [...] retentit. »*

DansModerato cantabilela dynamique du manque est mise en place désbiat d
du roman par l'intrusion d'un «cri» au sein deskle dans laquelle le fils d’Anne
Desbaresdes prend des cours de piano. L’événeragrgwa peu briser I'ordre normal du
récit et mettre en place une structure singuli@®eb sur une dynamique du manque. En

effet, dés le début du roman, un événement viemeberser le récit :

« Dans la rue, en bas de I'immeuble, un cri de femetentit. Une plainte longue, continue,
s’éleva et si haut que le bruit de la mer en figérPuis elle s’arréta, net.

-Qu’est-ce que c’est ? cria I'enfant.
-Quelque chose est arrivé, dit la dame.

Le bruit de la mer ressuscita de nouveau. Le rassiel, cependant commenga a palfr. »

! DURAS, Marguerite Moderato cantabile Paris : Les Editions de Minuit. 1958. Collectidauble n°2.
p.12.
2 |bid. p.12.
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Cet événement a des répercussions sur l'espatmfes, les personnages, et prend
de plus en plus d’ampleur au fil du premier chapdiu roman. Ce «cri » dont on ne
connait pas l'origine ni la cause au début du rgmarmettre en mouvement I’héroine et
ainsi amorcer le début d’'une dynamique qui va paincéeansemble du texte. La présence
de la musique dés le premier chapitre (et dansréedu roman), désigne le mouvement de
la sonatine de Diabelli (Moderato cantabile) majalément le mouvement du texte, a la

fois régulier et lent, mélodieux et chantant.

L’événement est tout d’abord matérialisé par degcatmns auditives qui laissent
présager quelque chose de grave, puis lorsque Besbaresdes sort de I'immeuble, la

vue vient apporter de nouveaux détails sur cetément :

« Anne Desbaresdes se renseigna.
-Quelgu’un qui a été tué. Une femme.

Elle laissa son enfant devant le porche de Madestei&iraud, rejoignit le gros de la foule
devant le café, s'y faufila et atteignit le derniang des gens qui, le long des vitres ouvertes,
immobilisés par le spectacle, voyaient. Au fondcdfe, dans la pénombre de l'arriere-salle,
une femme était étendue par terre, inerte. Un hgnameché sur elle, agrippé a ses épaules,
I'appelait calmement.

-Mon amour. Mon amour.!»

Cependant, ces détails a la fois auditifs et viswelnstituent 'unique source de
savoir d’Anne Desbaresdes au sujet de ce crimeat@nne du café donnera quelques
indications supplémentaires sur la vie de la vietimais rien sur les raisons du meurtre.
Les interrogations de I'héroine, ainsi que sa fed@n pour ce crime, vont mettre en place
une véritable dynamique qui va structurer le teadéour du manque d’informations qui
entoure cet évenement. Le mystére autour de cetmeen apparence passionnel, va
motiver les déplacements de I'héroine, mais égaiéeses discussions avec Chauvin dans
le café du port. L’ensemble du roman se structuparéir de cette dynamique qui relance
sans cesse la narration autour de ce manque gpamvéent pas a étre comblé, et qui
déstabilise le lecteur en jouant avec ses attehteistoire du crime n’est pas racontée au
profit de celle entre Anne Desbaresdes et ChauBgtte derniere met en place un
métarécit, constitué par les dialogues au sein af@, et prend pour origine la fin de

I'évenement (la mort) afin de construire une higtanventée qui revient sans cesse sur

! Ibid. p.17.
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elle-méme ou lieu de se développer. Le récit agbtws ramené au méme fait : le crime
qui I'a instauré. Marguerite Duras met en placesddioderato cantabileune véritable
dynamique du manque qui détourne les attentes cdheule et bouleverse les codes

traditionnels du roman.

Dix heures et demie du soir en étéa découverte de Rodrigo Paestra.

DansDix heures et demie du soir en d&s attentes du lecteur sont encore une fois
mises a mal grace au travail d’écriture de I'édrivda dynamique du manque, présente
dansModerato cantabilese manifeste également dans ce roman graceruption d’'un
évenement marquant similaire : un crime passiorfbependant, des le début du roman
I’évenement tragique est déja antérieur au predenpersonnages, et ce n’est qu’a travers
une discussion dans un bar que I'héroine va prewgdr;maissance de ce meurtre.
L’adultére est la cause du double assassinat pérpé&r Rodrigo Paestra. La situation
conjugale de Maria dans le roman est identiqudl@ de Rodrigo Paestra avant le meurtre.
L’héroine voit se dérouler sous ses yeux la relaimoureuse naissante entre son matri et
sa meilleure amie, situation douloureuse et sasgeisL’histoire de Rodrigo Paestra
passionne Maria et la met en mouvement lorsquéuvre ce dernier caché sur un toit.
Cette découverte va vraisemblablement enclenchir dgnamique du manque, déja sous
jacente depuis le début du roman. La mort de RodP@estra est annoncée depuis le début
du roman, mais sans cesse retardée en raison déiti@mméteorologiques qui rendent
les recherches difficiles pour la police. Mariapaaticiper a la fuite du meurtrier hors de la
ville, fuite qui constitue pour elle un espoir @eshuver :

« C’était bien lui, Rodrigo Paestra.
Ils sont face a face. C’est un visage.
Le renouveau du temps s’affirme. lls sont faceca fet se regardent.

Dans la rue, en bas, tout a coup, bavarde, joyd#isede 'humeur matinale de la mise a mort,
passe la police. [...]
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Il est maintenant une heure cinquante du matin.né beure et demie de sa mort, Rodrigo
Paestra a consenti a la voir. [...] La nuit est eefieencore. Des solutions sont peut-étre
possibles & l'incertitude de la conscience. On gtie croire.

Si Maria met toutes ses forces dans I'élaboratiomeateacte irréfléchi, c’est qu'a
ses yeux, Rodrigo Paestra et elle se ressembkentolleur et le manque sont des
sensations communes. Au-dela de cette identificakioéroine est également fascinée par
la fatalité de la passion que Rodrigo Paestra ingcartravers son crime. Peut-étre Maria
veut-elle trouver des réponses et ainsi parvergprabler son manque, sa douloureuse
passivité face a l'inévitable fin de son amour aRéare. La participation active a la fuite
du meurtrier constitue une véritable dynamique wéatipar le manque de I'héroine. A
travers cet acte, Maria tente également de repeeleddessus et de redevenir active et
maitre de son avenir. Cette reconquéte de soi@iagagne d’'un godt du défi, une volonté
de prendre sa revanche sur Pierre et Claire. Gi@leedécouverte de Rodrigo Paestra,
Maria peut fuir son quotidien qui lui rappelle saresse son vide intérieur, son profond
découragement. L’héroine croit-elle que cet acte almwlir le passé et retarder

I'accomplissement d’'un douloureux futur ?

La fuite de Maria en compagnie du meurtrier marguéébut de cette dynamique
du manque qui relance le mouvement romanesque retedone tension dramatique au
roman. Cependant, cette dynamique va se romprguersiaria découvre le lendemain de
sa fuite, le corps sans vie de Rodrigo Paestrarad’du champ dans lequel elle l'avait
laissé la veille. La mort de ce dernier représemte fin romanesque mais également le
début d’autres possibles, relancés par cette peateide et donc cet échec de Maria. La
mort de Rodrigo Paestra représente la fin d’'uniespais annonce €galement un nouveau
mouvement, motivé par cet échec et ce manque quispe dans la conscience de
I'néroine. La mort de Rodrigo Paestra constitueféet une nouvelle trahison, analogue a
'adultere de Pierre. Cette double trahison relalacelynamique de I'écriture, toujours
motivée par un manque :

« Tu sais ce que c’est, je m'étais promis de jauer grande partie avec Rodrigo Paestra. Et
puis voila, voila qu’elle a échoué aussitot entissprC’est tout. $

! DURAS, MargueriteDix heures et demie du soir en &Raris : Gallimard. 1960. Collection folio n°1699.
p.66.
? |bid. p.136.
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Tout le roman est structuré selon cette dynamiquendngue qui enclenche le
mouvement de I'héroine, le rompt puis relance tdire vers un autre possible, toujours

motivé par un vide qui constitue un rouage essei€écriture durassienne.

Le ravissement de Lol V. Stein : Le narrateur Jacqes Hold.

DansLe ravissement de Lol V. Steia thématique du manque est au centre de
I'écriture et contamine tout le roman. Ce themeégsiement a I'origine d’'une dynamique
d’écriture qui atteint ici son paroxysme. La dyngua du mangue devient de plus en plus
complexe dand.e Ravissementet se matérialise de différentes maniéres. L’éRm
majeur qui participe a cette dynamique est I'udiiisn du statut du narrateur. En effet,
comme nous l'avons mentionné precédemment, I'mestdé Lol V. Stein met en scene un
manque, dont les raisons demeurent mystérieusexdrences de l'intrigue du roman sont
dues au caractere insaisissable du personnage ldenas également a l'ignorance du

narrateur.

Ce dernier met en relief tout au long du romanfédkes de I'histoire de I'héroine
et structure la narration grace a une dynamiquednque. Cette derniére est notamment
mise en scéne par la rupture narrative qui boutevées attentes du lecteur et relance
l'intrigue sous un angle de vision différent. L'apppion d’un narrateur-personnage au
milieu du roman permet la mise en place d’une mgptywi bouleverse I'angle de vision du
lecteur et relance une nouvelle fois I'histoirecglaes Hold n’est donc plus qu’un simple
personnage, il prend en charge la narration etugoij son désir de reconstituer I'histoire
de Lol, s’approcher d’elle et la prendre (cf. «old » en anglais signifie « prendre,
tenir »), au désir de Lol, aussi insaisissable-isoitDeux manques s’affrontent et se
réunissent afin de créer une véritable dynamiquelgaone au roman ce caractéere a la fois

complexe et mystérieux.

Grace a cette rupture narrative qui relance I'lvisioLol entraine le narrateur-
personnage dans sa toile et parvient a le plages slan angle de vision. Jacques Hold se
dédouble alors, sans cesser d’employer le «je snatwateur, il utilise la troisieme
personne du singulier et se désigne ainsi commelsipersonnage. Ce changement
engendre I'anéantissement de ce dernier en tamauateur, et il devient donc, a I'image
de Lol, un personnage qui voit mais qui ne s’expriplus. La rupture narrative au centre
du roman permet a I'écrivain de bousculer les cadeditionnels du roman, déstabiliser

son lecteur mais aussi relancer I'histoire souangle différent. La dynamique du manque
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au centre de I'écriture durassienne est sans celsseée, notamment grace au procédé de
rupture narrative a I'ceuvre dans ce roman. Cettamiyque permet de mettre en exergue
le caractere insaisissable de I'héroine, le videcemtre de son histoire qui devient

eégalement le vide au centre du roman et rend EenBe du narrateur-personnage Jacques

Hold vaine.

Vers une écriture du désir ?

La dynamique du mangue est un rouage de I'écrdurassienne qui participe a la
mise en place d’'une esthétigue du mouvement. Getteéere met en scene un plaisir de la
narration qui se matérialise par un travail suategue. La dynamigue du manque permet
de relancer sans cesse le plaisir des mots et aiésr une écriture désirante qui se
renouvelle sans cesse. Mais cette jouissance darfation ne symbolise-t-elle pas une

tentation poétique, une écriture en perpétuel mmeav entre deux genres ?

Le plaisir des mots

Le mouvement romanesque a l'ceuvre dans ces tep&m)et de relancer la
narration a plusieurs reprises grace a la dynamiguaanque. Cette relance de I'histoire
vers d’autres possibles, traduit un véritable plaie la narration, de I'écriture et donc du
travail de la langue. Marguerite Duras met en plawe écriture qui exprime a la fois le
plaisir de la langue et le désir de créer toujal@souvelles images et sensations grace au
choix des mots. Le mouvement de I'écriture durassene se réduit donc pas a la
dynamique du manque mise en place dans ces rofriansgu contraire, cette relance de la
narration a partir d’'un élément manquant ouvre d& wers de nouvelles possibilités
romanesques. Le désir créateur qui anime |'écritlumassienne symbolise une véritable
esthétigue du mouvement. Cette esthétique se adnsttamment grace a la fonction

poétique du langage a I'ceuvre dans ces romans.

En effet, déesModerato cantabile I'écrivain élabore un dépouillement de son
écriture, et accorde une importance particuliene mots et leurs sonorités. Le titre du
roman fait d’ailleurs référence au rythme de laasioie de Diabelli. L’écriture de Duras
affirme peu a peu son désir de créer des imagd&|pesé grace au travail de la langue et a

la sonorité des mots :

« Et malgré sa mauvaise volonté, de la musiqudafuindéniablement. [...] Elle venait du
tréfonds des ages, portée par son enfant a eleentanquait souvent, a I'entendre, aurait-elle
pu croire, s’en évanouir. [...] La sonatine résonnaoge, portée comme une plume par ce
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barbare, qu'il le voul(t ou non, et elle s’abattit nouveau sur sa mere, la condamna de
nouveau a la damnation de son amour. Les portésrder se refermérent!»

L’intensité des mots transparait au sein de cesceutrait sur la musique. Des
termes hyperboliques comme « tréfonds des agebarbare », « damnation », ou encore
« enfer » traduisent la violence latente que skutsusique peut exprimer. Le travail sur le
langage permet de créer une atmosphere singuligrsogligne tant I'innocence et la
légereté de la musique, que la violence de I'annoaternel d’Anne Desbaresdes. Le choix
des mots, leurs sonorités et leurs places au sela phrase mettent en scene le plaisir de
la narration que semble mettre a I'ceuvre l'auteunrsdze court extrait sur la musique. A
partir deModerato cantabileMarguerite Duras met en place une écriture en ement

qui révele son plaisir et son désir de travaikkelahgage et produire des images poétiques.

L’élaboration d’'une intrigue n’apparait pas comnéément central de I'entreprise
littéraire de I'écrivain. L’'esthétique singulieresdeomans durassiens semble provenir de
I'intérét que l'auteur porte au choix des motse«dse des mots beaucoup de fois. Des
mots d’'abord $ dit Marguerite Duras & Bernard Pivot au cours @& €mission
Apostrophegiatant du 28 septembre 1984. L’écrivain utiliserigots comme un matériau
infiniment modelable pouvant susciter des imagetestsensations :

« Je les vois, je les place et la phrase vientsaelfe s’accroche a eux, elle les entoure, elle se
fait comme elle peut. Les mots, ils ne bougent imsge bronchent pas® »

Dans Dix heures et demie du soir en ,été phrase n'a pas encore cette forme
fragmentaire qu’elle adoptera au fil des annéepe@@ant, I'écriture de ce roman demeure
dans la lignée d&loderato cantabilgec'est-a-dire une écriture en mouvement, presque a
image d’'une partition de musique. Le mouvement l@eriture durassienne traduit

'imagination de Maria lorsqu’elle pense au suicitieRodrigo Paestra :

« Dans l'inconfort, le bruit des charrettes, lalebatoujours grandissante du soleil, la présence
de cette arme dans sa poche qui le génait poulorsigr, pour s’endormir I'a fait se souvenir
de cette aubaine, oubliée distraitement jusquie-knort. Maria dort. %

! DURAS, Marguerite Moderato cantabile Paris : Les Editions de Minuit. 1958. Collectidauble n°2.
p.78.

2 Apostrophesémission de Bernard Pivot. Antenne 2, le 28 septe 1984.

% Le Nouvel Observateu28 septembre 1984.

* DURAS, MargueriteDix heures et demie du soir en &Raris : Gallimard. 1960. Collection folio n°1699.
p.141.
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Le phrase se développe du plus concret au plusa@bst met en place une
véritable tension, grace notamment aux nombreusases, qui participent a la mise en
valeur du substantif « mort » en fin de propositiba courte phrase « Maria dort » opere
une rupture radicale dans le rythme de la narragtopermet la correspondance entre la

mort et le sommeil, métaphore utilisée subtilenpamtl’auteur.

Le plaisir de la narration sans cesse renouveldesir de I'écrivain de trouver le
mot juste afin de faire résonner ce qui ne se ftacpas ; cette entreprise littéraire que met
en place Duras a partir ddoderato cantabileaboutit a I'écriture diRavissement de Lol
V. Stein Dans ce roman, I'écrivain pousse a son paroxysndépouillement de I'écriture
dans le but de susciter des images de plus emmAuguantes et ainsi mettre des mots sur
ce qui ne se raconte pas dans I'histoire de Ldbtéin. Le travail d’écriture de Marguerite
Duras transfigure les mots et leur donne une resm®toute particuliere qui permet la
création d’'un univers singulier et évanescent. @ean met en abyme le travail méme de
I’écrivain, son cheminement pour parvenir a trouesrmots et ainsi faire émerger ce qui
ne peut étre dit. L’histoire ou plutdt la non-histode Lol V. Stein, permet de mettre en
exergue toute la complexité du langage. Margu&iieas met en place une esthétique du
mouvement qui transcrit son plaisir des mots, sesirdd’atteindre un langage pur, qui se

suffit & lui-méme.

La tentation du poétique : une écriture en mouvemerentre deux genres.

Peut-on parler de fonction poétique du langage paalifier le travail d’écriture de
Marguerite Duras au sein de ses romans ? L'écrivehen ceuvre dans ces trois romans
une écriture novatrice qui semble osciller entraxdgenres : le genre romanesque et la
poésie. Tout d’abord, il est nécessaire de souligne I'écriture durassienne ne peut étre
qualifiée de prose poétique. En effet, elle eshataute chose romanesque, méme si elle
semble aspirer a une tentation poétique. Duras ugours refusé une quelconque
classification de ses ceuvres dans tel ou tel moerensomme par exemple le Nouveau
Roman, auquel beaucoup de critiques la rattacloeqdurs. Ce refus de catégorisation est
constitutif de I'entreprise littéraire de I'auteluras crée une écriture a la fois romanesque
et poétique. Le mouvement romanesque participe gbiatruction de cette écriture aux
frontiéres du poétique. Le travail de I'écrivaint eans cesse tendu vers cette tentation, ce
désir de produire une langue pure, proche du fravapoéte. La singularité des romans

durassiens semble provenir de cette écriture &eirth entre deux genres.
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Dans ces trois romans durassiens, quelque choberdiee de I'évenement est en
jeu et le mouvement de I'écriture va essayer ddutra ce qui ne peut se raconter, ce qui
est de l'ordre de l'indicible mais qui doit cepentaurgir grace au travail de la langue.
DansLe ravissement de Lol V. SteiMarguerite Duras parvient a produire une écriture
fragmentée, séche, dépouillée, qui permet de mradmicomplexité des états de la pensée

et ainsi mettre des mots sur ce qui ne peut éparnes.

Pour répondre a cette difficulté, I'écrivain inventin « mot-trou » ou « mot-
absence » qui fait surgir et résonner l'indicible sein du texte. D’ou I'importance du
travail sur le langage et sur le choix du mot. Eandrche littéraire de Duras tend en ce
sens vers une tentation du poétique qui prend agmuie mouvement romanesque du
texte. En épurant de plus en plus son écriture,giite Duras est parvenue a
I'épuisement de la fonction référentielle du langay profit de la fonction poétique qui
prend elle-méme appui sur ce mouvement romanestperiture durassienne est donc en
mouvement entre le genre romanesque et une tantatio désir, de créer un langage

poétique.
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Conclusion

A partir de 1958 et la publication déoderato cantabileMarguerite Duras opére
une véritable rupture au sein de son entreprig®dite. Le travail d’écriture de I'écrivain
se forge peu a peu et integre au sein des romawéritable mouvement qui participe a la
création d’'un univers singulier et évanescent. laivement romanesque qui anime ces
ceuvres est engendré par l'indissolubilité des nstapatiales et temporelles. Les romans
durassiens concentrent en effet des espaces-teropdesnqui génerent de multiples
mouvements. La mobilité de ces espaces-temps demassngendre une rupture au sein

des codes traditionnels du romanesque, et désthilnsi le lecteur.

Le mouvement romanesque suscite également uneineer@sthétique du
mouvement, a I'ceuvre dans ces romans. Les mouvenmotoqués par les divers
espaces-temps mettent en scéne la thématique dgumasglément indissociable de
I'univers durassien. Mais n’est-ce pas réducteucldesonner la richesse du mouvement
romanesque durassien a la mise en scéne du marcee Rombreuses carences qui
constituent autant les histoires, les personnagesle langage durassien ; ne sont-elles pas
un rouage majeur dans I'élaboration d’une ceuvrgusigre ? La mise en scene du manque
n'est pas une finalit¢ de I'entreprise durassiermen au contraire, elle ne représente

gu’'une étape de plus dans I'édification d’'une cewaraplexe et mouvante.

L’exploration du travail d’écriture de Margueriteuias met en relief une
dynamique du manque qui permet une relance infileie possibles romanesques. Les
romans durassiens n’ont pas pour dessein de racameehistoire linéaire, mais bien de
mettre en jeu le langage entre deux genres distincbmanesque et poétique. Le
mouvement de I'écriture durassienne se situe danr@sement de deux possibles, entre
une ceuvre romanesque incontestable et une tensatitsible pour le langage poétique. Le
travail d’écriture de Marguerite Duras aboutit affacement progressif de la fonction

référentielle du langage, au profit de la fonctm@tique.

Malgré les réticences de Marguerite Duras a setiposer dans tel ou tel
mouvement littéraire, cette derniére édifie cepahda roman aux confins de deux genres,
et se rapproche ainsi de la démarche littéraireMd@rice Blanchot, c'est-a-dire une
écriture au croisement des genres. Ainsi I'écritdigassienne est une écriture en
mouvement permanent et relance sans cesse ledéélsauteur de créer, grace au travalil

sur le langage, de nouvelles images, sensationsnadweaux possibles littéraires.
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Marguerite Duras met en scene une écriture du désin’en finit pas de déstructurer le
langage et de le modeler afin de parvenir a ungularpure, proche de celle du poéte.
L’aspiration de Marguerite Duras n’est-elle pascpede celle gu’exprimait Baudelaire en

ces termes :

« Quel est celui de nous qui n'a pas, dans ses jdambition, révé le miracle d’'une prose
poétique, musicale sans rythme et sans rime, assgite et assez heurtée pour d’adapter aux
mouvements lyriques de I'dme, aux ondulations der8eerie, aux soubresauts de la
conscience ?%»

! BAUDELAIRE, Charles.Le Spleen de ParisDédicace a Arséne Houssaye. Paris : Gallimar$9.18
Bibliothéque de la Pléiade. p.229.
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152 p.

Publiée en 1959, cette piece de théatre fait néééra un fait divers qui obséda Duras et
dont elle tenta de se délivrer en I'écrivant. Elleeniera par la suite, mais, dix ans plus
tard, elle la réécrira sous le titre damante anglaisel'histoire raconte le crime perpétré
par un couple de quinquagénaires sur une vieillsioe sourde et muette. Apres l'avoir
dépecée, ils jettent d'un viaduc de la Seine-e¢-@is morceaux du corps. La police a leurs

trousses, ils attendent leur arrestation. Cetteepiécrite I'année suivant le succés de
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Moderato cantabilemontre l'intérét de Duras pour le journalismett€activité lui

permettra de sortir de son isolement tout en coatiha écrire.

« DURAS, MargueriteHiroshima mon amourParis : Gallimard, 1972.

Collection Folio, n°9.

Ce scénario vit le jour grace a une requéte d'ARasnais auprés de Marguerite Duras.
Elle écrit I'histoire d'une actrice qui se rendieobhima pour tourner un film sur la paix.
Cette derniere rencontre un japonais qui deviemasoant et son confident. Elle lui
raconte alors son amour impossible avec un soldambhand pendant la seconde guerre
mondiale, souvenir encore tres douloureux pour Edescénario nous entraine sur un
territoire dévasté humainement et psychologiquemkarnour est interdit et le bien-étre
impossible. Ce livre nous permet de mettre en lteri@mouvement entre I'écriture
cinématographique de Duras, qu'elle découvre graeeprojet, et I'écriture de ses romans

et ses piéces.

* DURAS, MargueriteUne aussi longue absenden collaboration avec Gérard
Jarlot. Paris : Gallimard, 1961. 108 p. Collectodanche.

Apres le succésldiroshima mon amouymMarguerite Duras, sollicitée par de nombreux
producteurs, écrit avec Gérard Jarlot, ce scémaspré d'un fait divers. Une femme a cru
voir passer dans la rue son mari, un ancien dégerguchenwald. Le film raconte
comment une femme croit reconnaitre son mari, démuinze ans plus tét, sous les traits
d'un clochard. Elle va tenter de réveiller la mémadie cet homme. Ce scénario montre
l'obsession de Duras pour cette guerre et sonrbd&iorciser cette période a l'aide de

['écriture.

» DURAS, MargueriteL'Apres-midi de M. AndesmaRaris : Gallimard, 2007.
126 p. Collection L'Imaginaire, Livres & CD.

Ce roman, publié en 1962, décrit I'attente de M.Anuis, un vieillard de soixante-dix-
huit ans, entre quatre heures et demie de I'apidiseiia tombée du jour. Ce dernier vient

d'acheter une maison pour sa fille Valérie et vawé construire une terrasse. Il attend
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I'entrepreneur qui est en retard. Ce livre, é@ibdans avarite ravissement de Lol
V.Stein est scandé par les themes obsessionnels dediécri

* DURAS, MargueriteLe Vice-ConsulParis : Gallimard, 1977. 224 p. Collection

L’Imaginaire, n°12.

Ce roman est composé de deux récits, racontésepardrrateurs différents. D'une part
I'histoire de la mendiante, et d'autre part cell&/whe-consul. Ce livre est publié en 1965,
un an apréke ravissement de Lol V.Stalans lequel le personnage féminin Anne-Marie
Stretter est apparu. Marguerite Duras reprend speage dans ce livre et en fait un des
personnages principaux. Il est intéressant degmedicomment Duras fait évoluer (aprés
le Ravissemeiita la fois certaines figures féminines devenugsits emblématiques de

l'univers durassien, mais aussi et surtout, satuéer

* DURAS, MargueriteL'Amour. Paris : Gallimard, 1992. 144 p. Collection Folio,
n°2418.

Publié en 1971, ce roman se distingue par sontéaea& la fois allégorique et poétique.
Souvent considéré comme un texte hermétique, ilardne cependant en lui des
thématiques déja présentes daesavissement de Lol V.Stelres personnages de ce
livre, une femme et deux hommes, n'ont pas de nitsrexrent le long d'une plage. Nous
pouvons tisser un lien entre ce roman et I'histdérd.ol V.Stein écrite quelques années

plus t6t, et ainsi souligner un mouvement cyclignge quelques ceuvres durassiennes.

* DURAS, Marguerite; PORTE, Michellees Lieux de Marguerite DuraParis :
Editions de Minuit, 1977. 120 p. Texte établi atpare deux interviews de
télévision en 1976.

Dans ce livre, Michelle Porte dévoile ses entrati@rec Marguerite Duras au sujet des
lieux, des espaces qui habitent ses ceuvres. Qaigrdesnt une importance considérable
dans l'imaginaire de l'auteur car ils sont « padele I'histoire », dit-elle. Les réactions de
Marguerite Duras permettent d'éclairer certainesatéristiques propres aux espaces

durassiens.
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« DURAS, MargueriteEcrire. Paris : Gallimard, 1995. 132 p. Collection Folio,
n°2754.

A la fin de sa vie, Marguerite Duras éprouve ledes'écrire un livre sur ce qui a peuplé
toute sa vie et ne I'a jamais quittée : I'écrittlée écrit alors ce livre dans lequel elle
exprime ses pensées et ses angoisses qui sontrioaimsi vives et présentésrire est

un témoignage émouvant d'un écrivain proche deold mais qui ne peut cesser d'écrire,

de penser a écrire.

Ouvrages critigues consacrés a Marquerite Duras :

* ADLER, Laure.Marguerite Duras Paris : Gallimard, 2000. 960 p. Collection
Folio, n°3417.

Cette biographie de référence nous apporte de reuxl@éments nécessaires a I'étude
de la vie et de I'ceuvre de Marguerite Duras. Cosnplessept chapitres en ordre
chronologique, cet ouvrage nous éclaire tout duissi sur la vie personnelle de

Marguerite Duras que sur son travail d'écrivaideefemme engagée.

e ALLEMAND, Roger-Michel.Le Nouveau Romafaris : Ellipses, 1996. 118 p.

Ce livre consacré au Nouveau Roman est composeptietsapitres qui retracent a la
fois I'histoire de ce courant littéraire, son cauged'émergence, son affirmation, ses
horizons de convergence et son impact. La conmaiesdes enjeux du Nouveau Roman
est nécessaire pour étudier I'ceuvre de Marguettad)souvent considérée comme une

« nouvelle romanciére ».

* BLOT-LABARRERE, ChristianeMarguerite Duras Paris : Seuil, 1992. 315 p.

Les contemporains.

Spécialiste en littérature francaise du XX émelsj&christiane Blot-Labarrére focalise
en partie son travail sur I'ceuvre de MargueritesBuauteur avec lequel elle a travaillé et

sur lequel elle a consacré de nombreux ouvragescette biographie. Cet ouvrage, publié
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du vivant de Marguerite Duras, est certes pluseamgue celui de Laure Adler mais n'en

est pas moins intéressant et utile pour nos reohsrc

« BORGOMANO, Madeleinele ravissement de Lol V. Stein de Marguerite
Duras Paris : Gallimard, 1997. 205 p. Collection Fdigque, n°60.

Cette étude dRavissement de Lol V.Stgiar Madeleine Borgomano apporte des pistes
de lecture, ainsi que des éléments pour l'analysgue du texte. Le chapitre sur la
construction complexe du roman, ainsi que celui'sgpace et la temporalité sont

particulierement intéressants pour notre étude.

« BORGOMANO, MadeleineDuras. Une lecture des fantasm8glgique :
Cistre Essais, 1985. 237 p.

Ce livre analyse certains textes durassiens et sgpada fois un intérét critique mais
aussi une certaine clarté. L'auteur tente de cemmeceuvre complexe tout en gardant une
grande liberté d'interprétation. De nombreuses isadgEs themes, mais aussi des
fantasmes propres a I'ceuvre durassienne sont aldialie, délire, vie/mort, la figure de
la mere, les scénes de danse, de bal, etc... Mael®@ergomano retrace a la fois
I'étrangeté et la singularité de I'univers durasste Cet ouvrage peut servir de modele

pour des travaux de recherche sur I'ceuvre de Marguras.

« NOGUEZ, DominiqueMarguerite Duras. La couleur des moRaris : Editions
Benoit Jacob, 2001. 247 p.

Cet ouvrage contient des entretiens entre MarguBrtras et Dominique Noguez au
sujet du cinéma, et plus précisément des filmsss$igas. Les chapitres correspondent aux
différents films qui font chacun I'objet de difféte entretiens. Le passage qui nous
intéresse est celui consacrihdia Song film qui s'inscrit dans la continuité de certains

romans de Marguerite Duras comireeravissement de Lol V.Staitle Vice-consul

Actes de colloques consacrés a Marguerite Duras :
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 Ecrire dit-elle. Imaginaires de Marguerite DuraSous la direction de Danielle
BAJOMEE et Ralph HEYNDELS. Bruxelles : Editions lgniversité de
Bruxelles, 1985. 268 p.

Ce sont tres précisément le texte de Madeleineddoago (« Le corps et le texte») ainsi
gue celui de Béatrice Didier (« Thémes et strustdeel'absence dahse ravissement de
Lol V.Stein) qui nous intéressent dans ces actes de collamsacrés a I'ceuvre de
Marguerite Duras. Madeleine Borgomano analyse déequnaniéere I'écriture durassienne
est liée au corps et Béatrice Didier montre qustestures de I'absence dams
ravissement de Lol V.Stedsont non seulement présentes au niveau de I'ensembl

romanesque, au niveau de la phrase, mais aussieaurdu mot lui-méme.

» Marguerite Duras. Rencontres de CeriSpus la direction de Alain
VIRCONDELET. Paris : Ecriture, 1994. 299 p.

Le texte de Monique Pinthon intitulé « Une poétiged'osmose » met en avant un
espace fictionnel caractérisé par une indistinciosolue comme si I'écriture abolissait les
frontieres pour créer un monde. L'auteur de ceetexdntre que I'écriture durassienne tend
a abolir la césure entre 'Homme et le monde et@éwame poétique qui renvoie a une
métaphysique, c'est a dire une écriture qui teateuturer une perte. Cette analyse s'appuie

notamment sur les trois ceuvres de notre corpus.

Document audio:

* Les chemins de la connaissanEatretien entre Marguerite DURAS et Viviane
FORRESTER. In Duras, Marguerité Aprés-midi de M. AndesmaRaris :
Gallimard, 2007. 126 p. Collection L'Imaginaireytas & CD. Diffusion le 27

juin 1974 sur France Culture.

Dans cet entretien, Marguerite Duras parle deffecdité du travail d'écrivain mais
aussi de la page écrite gu'elle compare a unegmgrisique avec des mouvements. Elle
parle aussi de ses livres et évoque ses crisesoquiapparues a partir de I'écriture de

Moderato cantabileL'écrivain parle du mouvement de I'écriture, @lerise que représente
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cet acte « abrupt ». Duras dit vouloir détruirdiktance que le discours instaure. Ce

document permet de cerner la relation qu'entretigerivain avec les mots, I'écriture.

Autres ouvrages:

a) Ouvrages théorigues généraux

« BACHELARD, GastonlLa poétique de I'espacParis : PUF, 2009. 214p.

Cet ouvrage nous apporte une approche philosophitgressante sur I'imagination et
la poésie, en rapport avec I'espace. Bachelardrenquoe I'imagination donne a l'espace
une dimension particuliere, quelque chose de Boddrveécu. Il pose tout d'abord le
probleme de la poétique de la maison et montre goeltes raisons ce lieu peut étre un
instrument d'analyse de I'ame humaine. L'auteuti€taussi une série d'images qui
démontrent une certaine esthétique du caché paguéves réveries que I'on peut avoir
envers des lieux inhabitables tels que les nitissatoquilles. L'auteur acheve son étude
sur les espaces de l'intimité en parlant des cesmaces du blotissement. Enfin, Bachelard
aborde la dialectique du petit et du grand pour par deux chapitres : la dialectique du
dedans et du dehors et la phénoménologie du ratdburage nous permet d'analyser les
liens entre les personnages et les lieux et de adpe leurs mouvements au sein de

I'espace poétique et romanesque.

* BAKHTINE, Mikhail. Esthétique et théorie du romaRaris : Gallimard. 1978.
488p.

L’étude de Mikhail Bakhtine vise a établir que denan seul genre littéraire constitué
en contact avec la réalité, est un microcosmertgalges divers. L'espace et le temps
s'organisent de fagon particuliere, en une stracdppelée « chronotope » examinée ici
dans le roman grec et latin, la biographie antiteieoman de chevalerie, le folklore, le
roman-idylle et chez Rabelais. Cet ouvrage permétnalyse de I'espace-temps

durassien, grace a la structure du chronotopeidéfar Bakhtine.

* MIRAUX, Jean-PhilippeLe personnage de roman, genese, continuité, rupture
Paris : Nathan Université, 1997. 128 p. Collecti@8.
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Ce livre met en lumiere I'évolution de la notionmgsonnage de roman du XVII éme
siécle a nos jours, au travers des ceuvres majderedlittérature romanesque francaise.
La représentation du personnage, l'illusion réfiiela et la constitution du portrait sont
des sujets essentiels qui modifient la conditiola €onstruction de I'univers esthétique

romanesque.

+ MIRAUX, Jean-PhilippeLe portrait littéraire. Paris : Hachette Education,
2003. 127 p. Collection « Ancrages », n°12.

Cet ouvrage fournit des catégories d'analyse prsegepour I'étude d'un portrait. Les
diverses facons de d'écrire un personnage sontiéesgainsi que les spécificités de la

description de personnages en fonction des gehssmetvolution a travers les siecles.

b) Euvres d'écrivains

* ANTELME, Robert.L'espece humainéaris : Gallimard, 1978. 308 p.
Collection « Tel », n°26.

Déporté au camp de Buchenwald puis de Dachau, RAb&ime, nous livre un
témoignage poignant sur son expérience des campandentration. Survivant, il ressent
le besoin de mettre des mots sur l'inexprimabkriture, le témoignage, sont nécessaires
a la survie car méme libre, la douleur reste ietatimmuable. Epouse de Robert Antelme
durant cette sombre période, Marguerite Durasne#teés marquée par cette expérience,
autant dans sa vie, que dans son écriture. Adfikt Robert Antelme, elle considerera
I'écriture comme une expérience vitale et feradiorg un lien entre la vie et I'écriture. Ce
livre est donc intéressant pour comprendre la démeagui anime I'écriture de Duras : un

perpétuel mouvement entre vie/mort et écriture.

BLANCHOT, Maurice.L'Espace littéraire Paris : Gallimard, 1988. 374 p.
Folio Essais, n°89.

Cette ceuvre majeure influenca la culture frangdéseannées cinquante et soixante
jusqu'a nos jours. Maurice Blanchot met en exergs@tandes questions liées a

I'entreprise littéraire telles que la solitude ‘derivain, son abandon au profit de I'écriture,
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la proximité de I'écrivain avec la mort. L'auteunmire ce qui est en jeu entre I'écrivain et
sa production littéraire. Pour cela, il interroge teuvres de Mallarmé, Kafka, Rilke ou
encore Holderlin. Proche du cercle de « la ruet®&enoit » a partir des années cinquante,
Blanchot eut une large influence sur Robert Antedtinilarguerite Duras. Ainsi, cet
ouvrage nous permet de définir 'engagement litde Duras, engagement proche de
celui de Maurice Blanchot.

BLANCHOT, Maurice.Le livre a venir Paris : Gallimard, 1986. 340 p. Folio

Essais, n°48.

Dans cet ouvrage, Maurice Blanchot continue d'dpprr sa conception de la
littérature déja exprimée quelques années plusatisl 'espace littéraireCe livre se lit en
guelque sorte comme le prolongement d'une penséesgua percer le secret de la
littérature. Cette derniére doit étre une exigestadoit avoir un sens pour I'écrivain. Au
méme titre que le précédent, ce livre nous insswita pensée d'une époque dans laguelle

Marguerite Duras vivait et écrivait.

« BOURDIEU, PierreLa domination masculindParis : Editions du Seuil, 1998.

176 p. Collection « Points Essais ».

Dans cet ouvrage, Pierre Bourdieu développe ungsenaociologique des rapports
entre les sexes et montre la domination permarmsdommes sur les femmes. Cette
étude, et plus particulierement la partie intitwéeétre féminin comme étre-percu »
s'avere intéressante pour notre recherche. En affes pouvons confronter cette étude
aux personnages féminins durassiens et ainsi andéysnaniére dont ils sont percus dans

leurs milieux sociaux respectifs.

« DELEUZE, Gilles.L'image-tempsCinéma 2 Paris : Les Editions de Minuit,
1985. 384 p. Collection « Critique ».

Apres un premier volume intituléimage-mouvemenGilles Deleuze poursuit son
étude en abordant la question de l'image-tempsotitre qu'apres la guerre, le cinéma a
connu une mutation avec l'apparition du néo-réaidre mouvement est devenu une
conségquence d'une présentation directe du tempsnéma du temps procéde a des ré-

enchainements sur coupure irrationnelle, notammeiné I'image sonore et I'image

99



visuelle. Nous nous attarderons plus particuliergrear le chapitre intitulé « les
composantes de l'image », dans lequel I'autonomiieriige sonore et de l'image visuelle
ainsi que les deux cadrages et la coupure irragitenaont abordés. Ces notions peuvent
nous aider a analyser I'écriture cinématographitpullarguerite Duras, qui est notamment

mentionnée dans cet ouvrage.

* SARTRE, Jean-PauQu'est-ce que la littérature. Paris : Gallimard, 1985. 384

p. Folio Essais, n°19.

Dans cet essai, Jean-Paul Sartre évoque sa cancdptia littérature engagée,
conception qu'il défend contre les critiques ded@ue. Il répond aux trois questions
suivantes : Qu'est-ce qu'écrire ? Pourquoi écritepbur qui écrit-on ? Sartre pense que
I'écrivain doit s'ancrer dans I'histoire et queton agissant qu'il survivra. Cette vision
sartrienne de la littérature peut étre confrontbenggagement littéraire de Marguerite
Duras.
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RESUME

Cette étude est axée autour du mouvement romaneisasetrois romans durassiemdoferato
cantabile; Dix heures et demie du soir en étée ravissement de Lol V. SteinLe concept de
« mouvement » est particulierement intéressant pamalyser I'écriture durassienne. A partir de la
publication deModerato cantabilg1958), I'écriture de Marguerite Duras opére umgture et met en place
une dynamique d’écriture bien spécifique. L'infleercinématographique et culturelle des années 50680
impact considérable dans I'écriture de ses rom@as.derniers deviennent de plus en plus mouvaate g
la création d'un univers singuliere engendré parmabilité des espaces-temps au sein des romans.
L'indissolubilité des notions spatiales et temple®lcréent des ilots d’espace-temps qui permettent
donner du mouvement au texte. Les différentes tstres de ces romans générent des mouvements estre ¢
espaces-temps. Ces mouvements peuvent égalenept@ioqués par les déplacements des personnages ou
par l'utilisation d’une focalisation mouvante. Caslltiples éléments permettent la mise en mouverdent
I'espace-temps durassien. L'extréme mobilité de emmaces-temps produit des mouvements singuliérs qu
participent a la création de cet univers durassiesingulier. En effet, des mouvements spiralés de
mouvements intérieur/extérieur, mais égalementna@svements labyrinthiques peuvent étre définiseyéac
I'étude du mouvement. Mais ce concept de « mouvémest au service d'une véritable esthétique. €8ic
cette esthétique du mouvement mise en place patraeail d'écriture, Marguerite Duras met en scéme
thématique du manque, si récurrente dans ses ceAwreela de ces éléments qui illustrent cette titéque,
I'écrivain produit une véritable dynamique du mamaqgqui permet une relance infinie des possibles
romanesques. Marguerite Duras met ainsi en plaeeesthétigue du mouvement qui oscille entre deux
genres : le roman et la poésie. Le travail d’éogitde I'écrivain illustre son désir de créer unglage
poétique qui se renouvelle sans cesse grace aféxetifs procédés romanesques mis a I'ceuvre dans ces
romans. L'écriture durassienne ne met-elle pascénesun mouvement permanent entre deux genres ? Ce
mouvement ne traduit-il pas le désir de I'écrivdéncréer un langage singulier ?

MOTS CLES : Duras, mouvement, espace-temps, romanesque umagsthétique, écriture, rupture.

103



