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« Maintenant, d'une belle voix, je vais chanter

ces chansons “pour ravir mes compagnes » .

Sappho, fragment 8, in Alcée Sapho, de Théodore Reinach.

Couverture : Kylix (vase peu profond et évasé) attique a figures rouges, par le peintre Apollodore,
ca 500 avant J.C. Conservé au musée archéologique national de Tarquinia. On y voit une femme

debout et une autre accroupie caressant le sexe de la premiere.



Avant-propos concernant les textes en langue grecque et les traductions

Les traductions francaises qui apparaissent dans ce mémoire sont majoritairement
issues de 'ouvrage de Sandra Boehringer, Homosexualité, Aimer en Grece et a Rome. En
ce qui concerne les autres traductions, leur origine est indiquée dans les notes de bas de
page. Les textes grecs (sauf mention contraire) proviennent du site de Philippe Remacle
dont le lien est disponible dans la bibliographie. Les traductions qui se trouvent sur ce
méme site n'ont pas été retenues en raison de leur caractére désuet. Enfin, la provenance, le

traducteur de chaque texte présent dans cette étude sont indiqués dans les notes de bas de

page.
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Introduction

La Grece antique a toujours était objet de fantasmes ; berceau de notre civilisation,
monuments légendaires, langue disparue, personnalités incroyables, c'est une culture riche
que de nombreux chercheurs ont contribué¢ a faire connaitre. Alors que quelques siecles
auparavant les €coliers apprenaient le grec, récitaient Homere et devenaient experts en
textes platoniciens, la culture grecque a peu a peu déserté notre société. Pourtant, les
recherches se poursuivent dans des domaines divers et variés, et depuis quelques années de
nouvelles spécialités ont vu le jour.

Ainsi, la sexualité, longtemps sujet tabou dans le temple sacré de la recherche
anthropologique, investit le champ historique de I'Antiquité. Des perspectives somme toute
banales sortent de I'ombre : oui les grecs avaient une sexualité qui sortait de la relation
homme/femme ou éraste/éromeéne, oui on peut parler de fellation, de prostituées, de
sodomie et de godemichés en ces termes. L'histoire grecque devient tout a coup plus réelle,
ce ne sont plus seulement les grands qui retiennent 1'attention, mais également le peuple et
ses pratiques.

Nonobstant, méme si les recherches ont évolué, il est un domaine qui demeure
encore trop méconnu : I'homosexualité féminine. Mais pourquoi ? Que peut-on a en dire ?
Ce sont la les deux principales questions entrainées par l'annonce d'une telle étude,
accompagnées en général d'un léger sourire. Les femmes sont, il est vrai, rentrées dans
I'histoire grace entre autres, aux différents mouvements féministes. Depuis, les recherches
et publications se multiplient, on parle de la femme grecque, pas seulement en tant
« qu'épouse de » ou « mére de » , en ne citant plus uniquement son role dans I'oixoc, en ne
la situant plus exclusivement par rapport a 'homme. Au contraire, on en apprend beaucoup
sur le mode de vie de celles qui jusqu'a maintenant avaient tendance a n'apparaitre que trop
brievement.

Les femmes sont donc enfin prises en compte dans la vaste étude de 1'Antiquité
mais, peut-étre a cause de la rareté des textes, ou du caractére exceptionnel qu'elles
semblent cultivées, les homosexuelles grecques n'intéressent que peu de monde. Alors que
I'homosexualité masculine devient synonyme de « pratique sexuelle normale » en Gréce
antique dans l'imaginaire commun, les relations sexuelles entre femmes sont encore

percues comme des curiosités. Elles existaient pourtant et présentent un champ d'étude



encore peu exploré, qui entraine par conséquent plusieurs interrogations afin de mieux
comprendre ces femmes qui vivaient des siecles auparavant. Ainsi, on peut se demander
pourquoi ne parle-t-on que peu des lesbiennes ? Qui sont ces femmes qui en aiment
d'autres ? Etaient-elles des marginales, rejetées par la société ? Qu'en pensaient Platon,
Aristote et les autres ? Et surtout, qui était Sappho, celle que tout le monde associe a
I'homosexualité féminine ? Etait-elle réellement lesbienne ? Que peut-on enfin dire sur des
pratiques aussi anciennes et dont peu de personnes semblent avoir parlé ?

Il s'agira tout d'abord, dans ce mémoire, de mettre en évidence les difficultés
auxquelles se heurtent le chercheur qui se lance dans une telle entreprise, avant de
s'intéresser au seul témoignage que l'on peut avoir sur les homosexuelles grecques : les
textes de divers auteurs. Enfin, il sera bien str question de la poétesse Sappho au travers un
voyage dans sa vie et son ceuvre. Mon désir n'est pas de tout dire sur 'homosexualité
féminine en Gréce antique, mais plutot d'amener le lecteur a plonger dans un univers

encore inconnu et fascinant.



I. Etudier I'homosexualité féminine dans l'antiquité grecque :

enjeux et difficultés

1. Un champ d'étude nouveau :

a) Bref exposé de la question de I'historicité de la sexualité

Dans un pays et une époque comme les notres, les champs d'études sont vastes et
variés et peu de recherches et d'écrits choquent aujourd’hui. Pourtant, il y a une trentaine
d'années, parler d'une histoire de la sexualité, et qui plus est de I'homosexualité pouvait
sembler inattendu et déconcertant.

En effet, c'est avec Foucault en 1976 que le débat fut ouvert grace a son ceuvre La
volonté de savoir, premier tome de ce qu'il nomme Histoire de la sexualité. Michel
Foucault est également l'un des premiers a théoriser I'homosexualité et a en expliquer la
naissance, résultant du discours psychiatrique du XIX®™ siécle :

« 1l ne faut pas oublier que la catégorie psychologique, psychiatrique, médicale de

[’homosexualité s’est constituée du jour ou on ['a caractérisée — le fameux article de

Westphal en 1870, sur les « sensations sexuelles contraires », peut valoir comme date de

naissance - moins par un type de relations sexuelles que par une certaine qualité de la

sensibilité sexuelle, une certaine maniere d’intervertir en soi-méme le masculin et le

féminin. L’homosexualité est apparue comme une des figures de la sexualité lorsqu’elle a

étée rabattue de la pratique de la sodomie sur une sorte d’androgynie intérieure, un

hermaphrodisme de l'dme. Le sodomite était un relaps, I'homosexuel est maintenant une

espéce’ » .

Jusqu'ici, on ne songeait méme pas que la sexualité puisse avoir une histoire tant
elle semblait inhérente a chaque individu, et ce depuis toujours. Les mots « sexualité » ou
« homosexualité » n'existaient pas durant l'antiquité, tout comme on ne parlait ni de
mariage ou de famille par exemple. Foucault lui, affirmait que la question de 1'historicité de
la sexualité s'était posée seulement au XVIII*™ et au XIX™ siécles. Beaucoup d'historiens
ne furent pas d'accord et deux clans se sont opposés :

— les constructionnistes qui pensaient que la société produisait de multiples formes de vie
sexuelle et d'étres humains ; selon eux il n'existe de différences entre homme et femme qu'a

propos du sexe biologique qui n'aurait pas, ou peu d'incidence sur la personnalité de

1 Foucault Michel, Histoire de la sexualité, tomel : La volonté de savoir, cf annexe 2.
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l'individu. Cette dissension viendrait plutét du conditionnement social, des modéles qui
gravitent autour de l'individu et des expériences que ce dernier contracte au cours de sa vie.
— les essentialistes qui croyaient que les hommes et les femmes sont toujours les mémes et
que les types sexuels ne varient pas a travers le temps. Tous deux sont donc différents par
essence et le caractére inné que leur confere leur sexe (male ou femelle) , supplante dans
tous les cas leurs acquisitions futures. Les partisans de cette théorie voyaient en
I'homosexualité un défaut, une tare et ont donc chercher a en déterminer la cause.

Ce débat est loin d'étre clos, d'une part a cause de son caractere relativement récent,
d'autre part a cause de l'identification naturelle qui s'installe entre 1'historien et son sujet. 1l
n'est pas rare d'adapter les cultures sexuelles du passé a notre image, de rencontrer le
besoin de s'identifier a un aspect de la sexualité de telle culture, de telle époque, de telle
figure héroique, surtout quand on appartient a une minorité sexuelle. I est seulement
nécessaire d'admettre se servir du présent pour une recherche sur le passé ; ce qui pourrait
alors ressembler a une approche anachronique n'est qu'en réalité une recherche centrée, non

pas sur un point de départ, mais tournée vers la recherche elle-méme.

b) La question de I'anachronisme

Il nous semble évident, a nous lecteurs du vingt-et-unieéme si¢cle, lorsque nous
lisons des textes de l'antiquité grecque ou des relations amoureuses ou sexuelles entre
hommes ou entre femmes ont largement cours, que nous avons alors sous les yeux des
exemples d'homosexualité. Pourtant, il serait hasardeux et méme incorrect d'employer ce
terme pour décrire les relations et les liens qui unissaient des partenaires de méme sexe
dans la société des Anciens. Incorrect et hasardeux car ce que nous appelons nous
homosexualité, n'était pas compris de cette fagon en Gréce antique, le terme n'existait
d'ailleurs nullement et en l'utilisant on prend le risque d'user d'anachronisme.

Il est donc d'abord primordial d'étudier cette question afin de bien prendre
conscience que, malgré 'utilisation tout au long de ce mémoire, du mot « homosexualité » ,
cette terminologie découle d'une perception moderne. Cependant, comme elle existe

désormais, il est plus aisé de s'en servir en tant que raccourci.



L'anachronisme est défini par I'action de placer un fait, un usage, un personnage
etc. dans une époque autre que I'époque a laquelle il appartient ou convient réellement.
Ainsi, on fait souvent apparaitre des similitudes entre des périodes historiques ¢loignées et
des plus récentes ; on a souvent le réflexe d'intégrer des concepts familiers dans un univers
différent, de décrire des mondes étrangers avec des mots qui n'appartiennent qu'au notre.
Dans un champ aussi vaste que celui de I'homosexualité, a travers les différentes époques
et plus particulierement durant I'antiquité grecque, ce réflexe est omniprésent.

Cependant il est important de ne pas se servir seulement d'un outil d'observation des
termes conceptuels modernes pour décrire le passé, afin de ne pas prendre les
caractéristiques d'une période lambda pour une version exotique du familier. Il est
primordial de se rendre compte que 1'étude de I'homosexualité en Greéce antique, féminine
de surcroit, entraine des difficultés non seulement & cause des termes employés mais
¢galement a cause des concepts inhérents a chaque époque et a chaque groupe d'individus.
11 faut, tout en sachant que notre regard est celui d'une personne moderne, tenter de voir a
travers les yeux d'un citoyen grec et accepter les limites et les obstacles qui se dressent
logiquement face a nous, sans quoi il serait impossible de mener une étude sur un tel sujet.
Il convient donc d'accepter, par l'utilisation de concepts et d'une terminologie moderne
qu'une enquéte historique puisse €tre anachronique sans entacher pour autant son caractere
scientifique ni mettre en cause son objectivité. Méme si I'anachronisme est la béte noire
des historiens on ne peut l'accabler de tous les maux. Elle demeure au contraire une part
inhérente de la démarche heuristique car, comme le dit 1'historien Marc Bloch, I'histoire
doit étre lue a rebours afin de partir du mieux connu (le présent) vers le moins bien connu
(le pass€) . Qu'on se le dise, une histoire purement objective n'est pas possible mais pour
autant, pas forcément dérangeante ni erronée :

« A la vérité, consciemment ou non, c’est toujours a nos expériences quotidiennes que,

pour les nuancer, la ou il se doit, de teintes nouvelles, nous empruntons, en dernicre

analyse, les éléments qui nous servent a reconstituer le passé’ » .

2 Bloch Marc, Apologie pour l'histoire ou métier d'historien, p. 28, cf annexe 2.
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c¢) La notion de genre

Le pari engagé dans ce travail apparait ici encore plus audacieux et cela pour
plusieurs raisons : ce mémoire va non seulement parler de l'antiquité grecque mais
¢galement des femmes ; or peu d'hellénistes ont pris la peine de différencier hommes et
femmes et, lorsqu'ils le faisaient ce n'était souvent que pour évoquer brievement l'histoire
de ces femmes qui, si elles parviennent a trouver leur place dans les ouvrages, sont
généralement des exceptions par rapport a leurs pairs.

On n'a de cesse de le répéter : la femme n'avait pas vraiment un role flatteur dans la
société grecque : aucun statut civil ni politique, sa place était le plus souvent a la maison
dont elle était chargée de la gestion ainsi que de celle de ces enfants, du moins les filles, les
jeunes garcons €tant pris en charge par un précepteur. Méme si, il faut I'admettre, tous les
auteurs grecs ne dénigraient pas les femmes, l'opinion la plus représentée est qu'elles
restaient inférieures aux hommes ; afin de s'en rendre compte il suffit de citer un des péres
de la philosophie, Platon :

« Ce sont les madles seulement qui sont créés directement par les dieux et a qui I’ame est

donnée. Ceux qui vivent avec droiture retournent vers les étoiles, mais pour ceux qui sont

‘ldches’ [vivent des vies sans rectitude], on peut supposer avec raison qu’ils ont acquis la

nature des femmes a la seconde génération. Cette régression peut continuer pendant des

générations successives a moins qu’elle ne s’inverse. Dans cette situation, ce sont
evidemment seulement les hommes qui sont des étres humains complets et qui peuvent

espérer 'accomplissement ultime ; ce qu’une femme peut espérer au mieux est de devenir

homme® » .

Il semble donc plutdt logique - et non irrévocable — que peu de noms et d'éléments
biographiques de Grecques illustres ne nous reviennent en mémoire.

Il parait donc impossible d'étudier I'histoire des femmes séparément de celle des
hommes (et inversement) mais il est primordial de ne pas se servir de I'une pour justifier
l'autre. Ce qui entre en ligne de compte lorsque des recherches sont engagées c'est la notion
de genre. Ce terme est apparu pour la premiere fois en 1968 dans Sex and Gender. On the
Development of Masculinity and Feminity du psychiatre américain Robert Stoller, ou il
qualifie ce qui est opposé au sexe biologique car il est un état variable et socialement

construit. Jusqu'alors on utilisait le mot « sexe » pour désigner communément 1'organe

3 Platon, Timée, 90e¢, traduction de Luc Brisson, cf annexe 2.
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sexuel qui nous est assigné a la naissance (male ou femelle) , le role et le comportement
sexuel qui sont censés lui correspondre (le genre : masculin et féminin) et enfin, la
sexualité. Méme si elle reste un genre d'étude récent, cette invention a permis de se
débarrasser de l'idée que la sexualité est déterminée par le sexe du sujet, et a également
ouvert de nombreuses études sur 1'homosexualité puisque le genre est l'ensemble des
caractéristiques sociales attribuées a chaque sexe biologique, dans un endroit précis du
monde, a un moment précis de I'histoire. Toutes ces théories nouvelles font partie d'un
domaine d'étude appelé gender studies (parfois gender, cultural et queer studies) qui
s'attache a montrer les corrélations et les controverses qu'il existe entre sexe biologique et

Xu un éclai uveau su iquité ue”.
enre sexuel et apporte un éclairage nouveau sur 'antiquité grecque*

2. Apparition, définition et propagation du terme « homosexualité’® » :

a) Invention du substantif « homosexualité » par Kertbeny

Bien qu'existant dés I'antiquité grecque, les relations sexuelles entre personnes du
meéme sexe n'étaient pas définies par un terme particulier. En effet, ce n'est qu'en 1869 que
le mot homosexualité apparait en langue allemande ou il ne s'applique qu'aux hommes.
Cette invention est attribuée a Karl Maria Benkert (appelé aussi Kertbeny) , journaliste,
écrivain, traducteur hongrois, né en 1824 et mort en 1882. Ainsi apparaissent trois mots :
homosexualité (homosexualitit) , homosexualisme (homosexualismus) et homosexuel
(homosexual) . On n'est pas absolument slr qu'il en soit l'auteur puisque ces mots sont
apparus d'abord dans deux écrits anonymes adressés a Leonhardt, ministre prussien de la
justice.

Suite a cela, Kertbeny opposa au terme « homosexuel » le substantif « normalsexuel » qui
devint par la suite « hétérosexuel » .

Il est maintenant intéressant de se pencher plus en avant sur les circonstances de la
genése de ces mots. Il faut d'abord comprendre qu'a la fin du XIX™ siécle se profile la
puissance allemande, or depuis 1866 chaque état de I'Allemagne du Nord (au Nord du
Main) avait une 1égislation qui lui était propre. Cela posait de nombreux problémes et il fut

décidé de mettre en place des lois criminelles communes par le biais du docteur Leonhardt.

4 A ce propos il existe un ouvrage passionnant montrant toute l'importance de cette étude : Dorlin Elsa,
Sexe, genre et sexualité, cf annexe 2.
5 A ce propos : « Une histoire critique du mot homosexualité » , Féray, Jean-Claude, cf annexe 2.
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Une ¢ébauche du code prussien fut donc proposée en 1851 et en 1869 on publia un ouvrage

pour que tous soient au courant et que chacun puisse faire part de son opinion.

Le code prussien dont il fut déja question plus haut, contenait plusieurs paragraphes
dont le 143 qui sanctionnait par une peine de prison les relations physiques entre hommes
(au sens de dvfpwmog) et entre 1'étre humain et 1'animal.

C'est contre ce paragraphe que Kertbeny envoya deux lettres anonymes a Leonhardt
ou apparaissait le mot homosexualité. Il se mit en téte de réformer les lois anti-
homosexualité et rédigea plusieurs pamphlets contre le paragraphe 143 du code pénal
prussien, qui est maintenant le paragraphe 175 du code pénal allemand. Kertbeny affirmait
que les lois anti-sodomie étaient contraires aux Droits de 'Homme et que les relations
sexuelles privées entre deux individus du méme sexe, tous deux libres, ne peuvent et ne
doivent pas étre répréhensibles. Cependant, malgré son militantisme et le caractere
novateur de ses écrits, son nom n'est pas resté dans la postérité. Le plus surprenant reste
que méme si sa naissance date de 1869, le terme « homosexualité » avait déja un
précurseur : « l'uranisme ».

En effet 1'uranisme, ou l'inversion sexuelle (donc 1'homosexualité) est un terme
inventé¢ par I'Allemand Karl Einrich Ulrichs (1825-1895). Ainsi, Ulrichs lui-méme se
qualifiait « d'inverti » (homosexuel) et luttait pour 1'abrogation des lois punissant les actes
contre nature. Souvent censuré, Ulrichs commengait a acquérir une certaine notoriété
puisque des 1864, sous le pseudonyme de Numa Numanticus, et en 1868 sous son propre
nom, il publie des brochures soutenant ses idées. Ainsi il invente les mots : urning qui
désignait la personne disposée a aimer un individu du méme sexe, et urnische liebe/

urningsliebe/ uranismus qui étaient les sentiments que cet état dictait.

Ulrichs ne fut stirement pas le seul a penser ces concepts mais il inspira beaucoup
d'autres auteurs. Pourtant, curieusement, Kertbeny n'employa pas ses termes et en inventa
de nouveaux. On peut se demander qu'elle en est la raison et on trouve la réponse dans une
lettre écrite par Ulrichs lui-méme : selon lui c'est la jalousie qui a dicté les actes de
Kertbeny.

Ce combat des mots pour désigner un méme état, on va le voir, existe depuis longtemps.

En effet, au XIX“™ siécle dans un contexte d'élaboration juridique les médecins et savants
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sont mis a contribution. Ainsi, le médecin légiste Casper, les neurologues allemands
Griesinger et Westphal établissent un nouveau concept psychiatrique : l'inversion sexuelle
ou « la facon de sentir opposé a celle de son sexe » . Westphal, psychiatre allemand en
parle notamment en 1870 mais 1'apparente plutot a ce que l'on désigne de nos jours par
transvestisme ou transsexualisme.

En 1878 un médecin italien, Arrigo Tamassia, parle « d'inversion dell' instito
sessuale » , expression reprise en France par Charcot (clinicien et neurologue) et Magnan
(psychiatre) : « inversion du sens génital » qui devint plus tard « inversion » .

En France donc, au début du XX siécle, les auteurs utilisent chacun des termes
différents pour désigner les relations d'homme a homme et ceux qui les pratiquent. Ainsi
les mots les plus utilisés sont : homosexualité et homosexuel, uranisme et uraniste,
inversion sexuelle et inverti. Dés lors on peut donc se demander comment les termes

homosexualité et homosexuel ont réussi a s'imposer.

b) Diffusion du terme par les mouvements homosexuels allemands et par la

presse

C'est ici qu'il convient de reparler de l'article 175 du code pénal allemand qui
condamnait 1'homosexualit¢ et qui souleva des mouvements homosexuels. Ces
manifestants plaidaient par ailleurs pour l'adoption du terme homosexualité qui semblait
plutot scientifique et qui de par son caractére récent ne comportait aucune connotation
péjorative.

Le paragraphe 175 fut a la base de nombreux procés en Allemagne des octobre 1907 qui
démocratisérent le mot homosexualité jusqu'alors réservé aux spécialistes. Ces scandales
ont passionné les foules car ils éclaboussaient des personnages influents proches de

I'empereur Guillaume II.

Ainsi en France, ils furent largement relayés par la presse, ravie de voir la faiblesse
d'un empire, non pas en termes crus mais en usant d'un euphémisme, euphémisme laissant
entendre un aspect scientifique, presque ennuyeux : l'homosexualit¢. Un lecteur de

I'Intermédiaire déplorant 1'usage du terme homosexuel pour qualifier des « dégénérés que
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les Anciens appelaient tout bonnement des pédérastes® » .

Le terme homosexualité fut attest¢ en France des 1891 mais surtout dans une
terminologie spécifique grace a la traduction d'ouvrages allemands. Il reste donc
relativement inconnu pour la majorité des Francgais qui le jugent barbare ; ainsi le docteur
Georges Saint-Paul s'excuse d'utiliser « le vilain mot d'homosexualité » (Perversion et
perversite sexuelle, 1910) . Puis il est vite accepté par les Francais (qui pergoivent sa
sonorité allemande) car un mot qui vient d'une autre nation ne peut amener « un mal » qui
est alors spécifique a cette nation.

L'acceptation officielle du mot homosexualité se fait par le caractére normatif de son entrée
dans le dictionnaire. C'est en décembre 1907 que ce terme apparait dans le Larousse
mensuel illustré sous cette définition : « (du gr. Homos, semblable, et de sexualité) n.f.
Perversion de l'instinct sexuel, qui fait que certains individus éprouvent un penchant
amoureux pour des personnes de leur sexe. Syn. Inversion sexuelle. »

C'est ¢galement a cette période qu'il rentre dans le vocabulaire international : en Anglais :
homosexuality, en Allemand : homosexualitét, en Espagnol : homosexualidad, en Italien :

Omosessualita etc.

On voit des lors apparaitre une sorte de médicalisation de I'homosexualité qui n'avait pas
cours depuis le XVII®™ et le XVIII®™ siécles ou la condamnation était morale. Pour la suite
donc, c'est la psychiatrie qui s'intéresse a 1'homosexualité avec notamment Freud qui
l'analyse comme un état li¢ a une forte angoisse de castration du pénis allant de pair avec
une surévaluation de ce dernier. Il montrait que tout cela était affaire de pulsions, tout

comme ['hétérosexualité.

Au cours des années cette approche médicale de I'homosexualité s'est estompée
jusqu'a disparaitre completement abandonnant 1'idée de perversion, comme on peut le
remarquer en examinant 1'évolution de sa définition dans les dictionnaires au cours du
temps. Ainsi, en 1940 dans le Nouveau petit Larousse illustré on lit : « qui éprouve une
passion pour une personne de son sexe » , en 1971 : « qui éprouve une affinité sexuelle
pour les personnes de son sexe » . Ensuite en 1978, le Petit Robert écrit « qui éprouve une

appétence sexuelle pour les personnes de son sexe » , ainsi de suite jusqu'a étre qualifié de

6 Revue: L'Intermédiaire des Chercheurs et des Curieux, p. 878, cf annexe 2.
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nos jours de « comportement sexuel caractérisé par l'attirance, exclusive ou occasionnelle,

d'un individu pour un individu du méme sexe » par le Trésor de la Langue Francaise.

3. Parler d'homosexualité en Gréce antique :

a) Les difficultés d'adaptation

Comme on 1'a vu auparavant le mot homosexualité a ét¢ inventé au XIX“™ siécle,
cette catégorisation n'ayant pas lieu d'étre durant l'antiquité. De plus ce n'était pas un
critére pertinent pour définir I'individu ou ses pratiques.

C'est une manicre anachronique de penser ainsi pour les Anciens qui
n'envisageaient pas d'englober hommes et femmes dans une méme catégorie suivant leur
orientation sexuelle. Ils n'opposaient pas non plus la normalité des relations hétérosexuelles
a l'anormalité des amours ente personnes de méme sexe. A notre époque il est courant de
faire le lien entre identité et sexualité, mais en Gréce et en Rome antique il n'existait pas de
lesbiennes, ni de gays, ni encore d'hétérosexuels.

Ainsi il faut bien comprendre que s'intéresser a 1'homosexualité dans l'antiquité,

c'est regarder le monde grec et latin avec des yeux de citoyens du XXI*™ siécle. Le
détachement, I'objectivité historique semblent compromis, laissant place nette a
I'anachronisme, anachronisme dont il est nécessaire d'avoir conscience.
N. Leroux, dans son article de 1993 Eloge de I'anachronisme en Histoire écrit : « tout n'est
pas possible absolument lorsqu'on applique au passé des questions du présent, mais on peut
du moins tout expérimenter a condition d'étre a tout moment conscient de 1'angle d'attaque
et de I'objet visé » .

On pourrait alors contourner le probléme de l'appellation en usant de périphrases
comme : « personne ayant des relations sexuelles avec une personne du méme sexe » mais
la terminologie n'est qu'un détail qui ne cache pas les questions posées. Ici on emploiera
« homosexualité » et « homosexuels » (ou lesbiennes) pour « relations sexuelles entre
personnes de méme sexe » et non comme une catégorie de personnes ayant conscience
d'une différence et se revendiquant comme tel.

En effet, puisqu'il est question de sexualité les exemples que 'on choisit relévent
uniquement de notre perception de la sexualité¢ et non de celle des Anciens. Rien ne nous

dit qu'une scéne que 1'on qualifie d'une telle maniere (sexuelle, homosexuelle, seulement

érotique, amicale...) était qualifiée de la méme maniere par les Grecs et les Romains. De la
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méme fagon ce n'est pas parce que le terme homosexualité n'existait pas que,
nécessairement, les pratiques n'existaient pas ; c'est ce que le chercheur essaie de

déterminer en examinant différents criteres.

b) La sexualité pour les Anciens

Il faut d'emblée se rendre compte que les Grecs de l'antiquité n'avaient pas de
sexualité, au sens que l'on donne a ce mot actuellement, mais des pratiques, les dppodicia :
« les choses de la jouissance sexuelle » . En Grece 1'individu n'est pas sexuellement mais
fait sexuellement, il ne se construit pas grace a sa sexualité. D'ailleurs le sexe n'est pas
vraiment indépendant des autres activités corporelles, I'homme (ou la femme) peut
contrdler ses plaisirs mais de la méme fagon qu'il contrdle ses autres fonctions physiques :
alimentation, sport, développement intellectuel, etc. Ainsi on comprend qu'il est caduque
de catégoriser par opposition « homosexualité » et « hétérosexualité » .

Il existe une autre particularité de la sexualit¢ des Anciens qui réside dans le fait qu'ils
concevaient les relations charnelles avec deux protagonistes : 1'un actif, l'autre passif, et
non homme-femme, homme-homme ou femme-femme. Enfin, ils n'élaborent pas des
ensembles ou se situeraient indifféremment homme et femme de tous milieux ayant pour
point commun d'étre attiré par quelqu'un du méme sexe. D'autres critéres pour

I'homosexualité rentrent en comptent : age, classe sociale...

Par conséquent on ne peut choisir un texte, d'un auteur, narrant les relations entre
deux femmes pour le considérer comme représentatif de I'homosexualité féminine. Il faut
pour espérer comprendre les Anciens, s'attarder sur plusieurs textes en essayant de faire fi

de notre conception moderne afin de s'approcher au maximum d'un point de vue grec.
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I1. L.'homosexualité féminine dans les textes antiques : des approches

plurielles par le biais de textes et d'auteurs différents

Dans cette partie on va s'efforcer de rentrer plus en détails dans les textes, de voir
quels sont les auteurs qui ont parlé de 1'homosexualité féminine ; d'ailleurs, de quelle
manieére en ont-ils parlé ? L'ont-ils seulement mentionné ou en ont-ils longuement
débattu ? Etaient-ils plutot méfiants ? Moqueurs ? Accusateurs ? Admiratifs ? Que nous
disent les textes et quelle conclusion devons-nous tirer d'une absence de témoignages ou
d'une quantité restreinte d'écrits ?

C'est de tout cela qu'il va maintenant étre question mais il faut bien comprendre
que, comme on l'a vu précédemment, les relations dites « homosexuelles » entre femmes
n'ont pas amené autant d'écrits que celles portant sur les hommes. Les études qui en
découlent sont donc elles aussi peu nombreuses. On peut cependant en citer quelques-unes
afin de se rendre compte de la difficulté que rencontre le chercheur face a un domaine
encore inexploré et de la place que ces découvertes occupent. Ainsi on trouve
principalement’ :

-~ Claude Calame en 1977 dans Les cheeurs des jeunes filles en Grece archaique évoque
I'homoérotisme au féminin ; par homoérotisme il faut comprendre : désir ressenti par
un individu pour une personne du méme sexe sans passage a l'acte sexuel.

- Kenneth James Dover publie en 1978 Homosexualité grecque ou il rend compte de la
rareté des sources a I'époque classique mais ne le mentionne qu'en annexe.

- Eva Cantarella reléve un peu plus de sources en 1988 dans Secondo natura mais ne
rentre pas dans le détail.

Ce n'est que depuis les années quatre-vingt-dix que les débats s'intensifient :

- en 1996 Bernadette Joan Brooten écrit Love Between Women : Early Christian
Responses to Female Homoeroticism ou 1'homosexualité est envisagée sous deux
aspects : le monde chrétien et le monde paien. Dans ce dernier elle a recours a de
nombreuses sources paralittéraires mais seulement quarante pages d'entre elles
concernent la littérature grecque et romaine.

Cet ouvrage va entrainer de nombreuses réactions notamment celle de Terry Corey

Brennan et de David Halperin. Le premier note 1'intérét de cette recherche mais déplore

7 Pour les références de toutes ces études, consulter I'annexe 2.
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différents aspects de la démarche de l'auteur ainsi que plusieurs de ses interprétations,
notamment dans le rayon scientifique. Quant a Halperin il critique la démarche de Brooten
selon lui trop axée sur la classification et comme Brennan, il n'est pas d'accord sur ses
conclusions portant sur le domaine médical et sur son point de vue concernant Le Banquet
de Platon. Brooten répondra a tous deux mais recevra a nouveau une critique défavorable
de Averil Cameron.

En France méme si a la fin des années quatre-vingts les relations entre hommes
commencent a devenir objets d'attention, trés peu de travaux, en revanche, s'intéressent a
cette question plus spécifique des relations entre femmes. Nathalie Ernoult est une des
premicres a s'y pencher dans un article publi¢ en 1994 et exclusivement consacré a ce
théme : L'homosexualité feminine chez Platon.

C'est pour cette raison que I'étude des textes antiques qui va étre entreprise dans
cette partie n'est pas a envisager de maniére exhaustive. En effet, elle n'a ni la prétention
d'étre complete au niveau de la masse des écrits commentés, ni l'arrogance d'y voir dans les
commentaires, pour le lecteur, une somme de vérité. Cette étude se propose plutét comme
une approche du concept d'homosexualité féminine et malgré une analyse poussée des
textes le lecteur pourrait y voir un point de vue unique qui, sans étre revendiqué comme
¢tant la vérité, est pleinement assumé par l'auteur. Encore une fois il ne s'agit pas ici de
simplement compiler les différents écrits par ordre chronologique en notant par-ci par-la
les marques d'homosexualité féminine, mais plutdt de s'arréter plus longuement sur
certains d'entre eux qui apparaissent plus pertinents afin d'essayer d'y déceler le point de
vue de l'auteur, des Anciens grace au contexte et aux mots utilisés.

Le parti pris ici est d'étudier les textes au travers de différentes thématiques® que
sont tant de témoignages du point de vue des Grecs. Ce procédé va également permettre de
ne pas traiter les ¢léments rencontrés comme des curiosités ou des exemples de
marginalit¢, mais au contraire de les envisager comme des ¢léments historiques

appartenant pleinement au quotidien des Anciens.

8 Par souci de clarté les ¢léments rentrant en compte dans chacune des thématiques seront classés, a
l'intérieur de celles-ci, par ordre chronologique.
Au sujet des traductions de la partie I, elles sont toutes issues (sauf mention contraire) de 1'ouvrage de
S.Boehringer, Homosexualité, Aimer en Gréce et a Rome.
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1. Un exemple particulier de pédérastie féminine :

Avant de se pencher plus en détail sur les textes et maintenant qu'il est bien clair
que chercher des exemples d'homosexualité féminine dans les textes antiques apparait bien
plus difficile que faire la méme démarche pour I'homosexualité masculine, il est un cas de
figure que nous devons aborder séparément des autres. 11 s'agit d'un seul exemple de ce que
les Grecs nommaient moudepootio et que nous traduisons par pédérastie : relation qui
unissait un jeune garcon et un homme mir chargé de son éducation. Habituellement quand
on parle de pédérastie on envisage un couple homme-homme et non un couple femme-
femme. Pourtant il existe un texte qui est particuliérement intéressant malgré la prudence
qu'il faut accorder a son examen.

Il s'agit d'un texte de Plutarque (né en 46 et mort vers 125) tiré de la Vie de
Lycurgue, biographie issue de son ccuvre majeure Vies paralleles des hommes illustres ou
I'historien conte la vie d'hommes célébres du monde gréco-romain par paire, chaque paire
¢tant formée d'un Grec et d'un Romain. Ainsi la Vie de Lycurgue, 1égislateur de la cité de
Sparte du VIII*™ siécle av. J.C est narrée en paralléle de celle de Numa Pompilius,
deuxieéme roi légendaire de Rome. Le passage en question se situe au dix-huitiéme livre,
paragraphes 8-9 :

"Exowvdvovuv 8¢ ol £pactai Toig mouci Tiig 60&NG €n” ApeoTepa” Kol AEYETAL TOTE TALOOG €V

@ payesbor eovny dyevvi Tpoepévon Muiwbijval tov épactny Hmd TOV dpyoéviev. Obtw

0¢ 10D épav £YKEKPLUEVOL TTap” 0DTOIG, MOTE Kol TV mapbévmv €pav TaG KaAg kal ayafag

YoVaiKog, TO Aviepdv ovK MV, GAAL LdALOV Gpymv &molodvio eiAiag mpog dAMAoVG ol TV

adTdV €pachéviec, Kol oleTéAovy Kowi omovddlovieg Ommg EPLoTOV ATEPYACULVTO TOV

EPDOUEVOV.

« Les amants partageaient la réputation de leur jeune aimé, qu'elle soit bonne ou mauvaise.
On raconte qu'un jour un gargon avait, en se battant, laissé échapper un mot vulgaire et que
ce fut son amant qui fut puni par les magistrats. L'amour était a ce point approuvé chez eux
que méme les honnétes femmes aimaient des jeunes filles. Il n'y avait plus de rivalité en
amour, ceux qui aimaient les mémes personnes en faisaient plutot les fondements d'une
amitié réciproque et, ensemble, ils ceuvraient avec persévérance a rendre la personne qu'ils

aimaient la meilleure possible’ ».

9 Plutarque, Vie de Lycurgue, XVIII, 8-9, traduction par R.Faceliére et E.Chambry, cf annexe 2.
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Il est ici question d'abord des relations entre les hommes et leurs aimés mais
Plutarque insiste non pas sur l'aspect sexuel de la relation, mais plutét sur la valeur
pédagogique, l'aspect social de la pédérastie. A Sparte celle-ci est donc envisagée
différemment que dans les autres cités grecques comme le montre le discours élogieux de
l'auteur, I'amour entre personne du méme sexe permettant ainsi d'améliorer la société et les
relations humaines. De la méme maniere, quand il y a un conflit entre le maitre et I'¢leve il
est nécessaire de passer outre afin que la formation du jeune garcon se passe au mieux. Le
parallele avec les femmes est établi sur le méme modele : 1'apprentissage est le point le
plus important et les femmes qui sont en position d'éraste ont toutes d'excellentes
conditions sociales et civiques. Plutarque l'affirme en utilisant la préposition oftw...dote
(« tellement que ») et en transposant la formule habituelle kaAog koi dyaf6g ou KOAOC
KayaBog en tog kalog kai ayabog yvvaixeg. La relation pédérastique unissant un
dominant : 1'épactg et le moic est la méme que celle qui unit la yovq (la femme) et la
nmapBévog (la jeune fille).

Alors si Plutarque semble faire I'apologie des relations amoureuses qui unissaient
les femmes a Sparte, peut-on vraiment se fier a ce qu'il a écrit ? Avait-il suffisamment
d'informations ? N'aurait-il pas pu les déformer ? Beaucoup d'historiens considérent cet
extrait comme digne de confiance car il peut étre mis en corrélation avec l'organisation
solide que les Spartiates envisageaient pour leur cité. Dover parle méme pour la patrie
lacédémonienne d'un « homologue féminin de la relation masculine éraste/éroméne'® ».
Cantarella quant a elle, pense qu'on peut croire au propos de Plutarque mais qu'il convient
pourtant de les nuancer car l'historien « exagere l'aspect pédagogique des rapports entre
femmes ». Il ne faut également pas oublier que Plutarque était de citoyenneté athénienne,
et que sa vision peut étre faussée par la vision négative que les Athéniens avaient de Sparte
et notamment de 1'éducation des femmes spartiates. Notre jugement doit de la méme
maniére garder en mémoire que la Vie de Lycurgue a été écrite au 11°™ siécle de notre ére,
soit sept-cents ans apres 1'époque et les moeurs décrites, et que ce passage s'apparente donc
a une analyse de pratiques homosexuelles antique par un auteur lui-méme antique.
Malheureusement il est difficile de statuer sur la véracité ou l'inexactitude des propos de
Plutarque car on ne dispose que de trés peu de témoignages de cette époque.

Il en va de Sparte comme des autres cités grecques, les sources sont rares, les textes

10 Dover, Homosexualité grecque, p. 234, cf annexe 2.
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souvent fragmentaires et parfois seulement sources d'autres textes, donc a manier avec
beaucoup de précautions. On peut cependant en dénombrer quelques-uns, datant de
1'époque archaique (des 800 avant J.C), de I'époque classique (deés 510 avant J.C) ou encore

de I'époque hellénistique (des 323 avant J.C).

2. Description du monde :

a) Récit mythique : Zeus et Kallisto

Comment parler d'homosexualit¢ féminine en Gréce antique sans aborder les
discours traditionnels que constituent les mythes ? Ceux-ci représentent en effet une part
importante, sirement la plus ancienne, des récits qui étaient contés de génération en
génération. Parmi ces derniers de nombreux faisaient référence a des relations entre
personnes du méme sexe. On peut citer entre autres : Zeus et Ganymede, Apollon et
Hyacinthe ou encore Hylas et Héracles, appartenant au fonds commun de représentation
des citoyens de l'époque archaique. En ce qui concerne 1'homosexualité féminine les
exemples abondent beaucoup moins, cependant il en est un particulierement intéressant : le
mythe de Zeus et Kallisto.

Kallisto ou Callisto (de xaiiiory, «la plus belle ») était une nymphe, fille de
Lycaon, roi d'Arcadie ou de Nyctée selon certaines versions. D'une grande beauté Kallisto
servait Artémis en parcourant les montagnes et les bois, en s'adonnant a la chasse et bien
entendu en faisant veeu de chasteté. Pourtant Zeus se prit de désir pour la jeune femme et
afin de la séduire il usa du méme stratagéme que pour bon nombre de ses conquétes
(Dana¢, Sémélé, Léto, Europe...) : la métamorphose. Il abusa donc Kallisto en prenant
l'apparence, selon les variantes, d'Artémis ou d'Apollon. La nymphe tomba enceinte et
malgré ses efforts ne réussit pas a cacher sa grossesse a Artémis qui la repoussa avec
violence de ses fléches. Selon les récits Kallisto fut alors changé en ourse soit par la déesse
chasseresse, soit par Héra, épouse de Zeus et jalouse des infidélités de ce dernier, soit par
le dieu lui-méme, craignant un futur courroux. Quoiqu'il en soit, Kallisto donna naissance a
Arkas puis fut tuée, abattue par les fleches d'Artémis, ou par son fils devenu grand alors
qu'il chassait. Une derniére version conte la survie de la nymphe qui, apres s'étre réfugiée
dans le temple de Zeus, son fils sur les talons, fut métamorphosée en étoile par le dieu et

devint la Grande Ourse.
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Les sources attestant de la présence du mythe sont multiples : Hésiode, Eschyle,
Euripide, Callimaque et Amphis qui aurait consacré une picce a la jeune nymphe, picce

aujourd'hui disparue.

Alors, méme si les sources et les versions sont hétéroclites on peut noter certaines
constantes :

un lien fort unissant Kallisto et Artémis

le viol de la nymphe et la découverte de la perte de sa virginité

la transformation en animal sauvage

la pratique de la chasse qui méne a la mort

Ce qui nous intéresse particulierement ici est la relation que partagent les deux
femmes et leurs activités communes. Ces derni¢res ne ressemblent aucunement aux
activités des femmes mariées, évoluant au sein de 1'oikog ; les partisanes d'Artémis ont des
passe-temps plutot masculins comme la chasse, les balades en forét, loin des villes et de
leurs occupants. Dans la version qui nous intéresse, c'est la pratique cynégétique qui
provoque la mort, entrainée elle-méme par 'apparition d'un élément perturbateur : Zeus. Le
dieu vient troubler la qui¢tude et I'apaisement d'une communauté exclusivement féminine.
Le seul qui donne a Zeus l'apparence du dieu Apollon lors du viol de Kallisto est
Apollodore qui se réfeére a plusieurs auteurs sans plus de précisions :

« Callisto était la compagne de chasse d'Artémis ; elle portait le méme vétement, et
elle lui avait juré de rester vierge. Mais Zeus tomba amoureux d'elle et la viola, aprés s'étre fait
passer pour Artémis, selon les uns, pour Apollon, selon les autres'' ».

La transformation n'est ni développée, ni justifiée et c'est bien sous les traits
d'Artémis que Zeus est le plus souvent représenté. Il est alors logique de penser que cette
version entraine un jeu érotique entre les deux femmes ; c'est ce dont il va étre question

maintenant.

Beaucoup de chercheurs ont mis de c6té ou peu exploité ce pan du mythe qu'on
attribue souvent a Amphis, auteur de la comédie moyenne ayant vécu a Athénes durant la
deuxiéme moitié du IV®™ siécle avant J.C. Tous sont d'accord sur l'enchainement des
péripéties et sur la tonalité comique de la piece : quiproquo entre Kallisto et Artémis,

punition présentée de maniére cocasse. Malheureusement le texte en question n'est pas

11 Apollodore, Bibliotheque, 111, 8,2., disponible sur internet, cf annexe 2.
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parvenu jusqu'a nous, rendant difficile son étude. Ce qu'il est possible de remarquer c'est la
ressemblance entre les deux femmes, quelle que soit les versions. En effet, toutes deux
pratiquent la chasse, parcourent les bois, sont habillées de la méme maniere (carquois
notamment) et sont vierges. La littérature n'a pas laissé de textes (s'il en existait car on sait
que la poésie mélique se pare plutdt d'euphémismes et de tournures délicates) racontant
l'union de ces deux femmes mais cet épisode n'en reste pas moins un exemple
d'homosexualité¢ féminine. De chasseresse Kallisto devient chassée, partie prenante d'une
communauté, elle se retrouve seule ; cela suite a I'union de deux étres. Faut-il y voir une
mise en garde contre le lesbianisme ? Rien ne nous permet de dire cela. Il reste un élément
intéressant : 1'origine du nom de la déesse, en grec Aptepug serait, selon Pierre Chantraine,
directement 1li¢ au nom de l'ours : oapktog, et en plus, ce dernier est I'animal
traditionnellement associé a Artémis. La métamorphose de Kallisto en ourse pourrait alors
se traduire comme la volonté de la déesse de posséder, de faire sienne celle qui I'a trompée
alors qu'elle croyait avoir affaire a une autre femme.

On peut donc dire qu'il existe bien un mythe exclusivement féminin ou on retrouve
les implications propres a tous les mythes d'initiation : le passage entre deux formes de vie.
Nonobstant, la comparaison ne va pas plus loin puisque la déesse Artémis et ses
compagnes restent des mapOévor ; le mythe de Kallisto n'est donc pas en soi un mythe
d'homosexualité féminine mais plutdt un mythe sur la féminité, la virginité ou il est
question de relations entre femmes sans qu'on puisse, faute de textes, vraiment parler de
relations homosexuelles. De plus, loin d'étre ignorées on peut voir que les amours entre
femmes étaient déja envisagées et non €cartées des récits les plus anciens. Le mythe de
Kallisto dément le postulat d'homosexuelles d'aspect masculines car, comme il a été dit

précédemment, la nymphe et la déesse évolue dans un cadre fortement connoté féminin.

b) Questions philosophiques

Qu'en est-il alors du discours des philosophes ? A chaque fois que I'on se pose une
question portant sur un élément de 'antiquité grecque, il est un passage obligé : celui de la
philosophie. Que nous disent Platon ou encore Aristote a propos de 1'homosexualité
féminine ? Leur participation est-elle prolixe ou pergoit-on un silence qui peut en dire

long ?
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Depuis I'époque archaique et jusqu'au IV®™ siécle, on a vu que les témoignages qui
nous permettaient de savoir comment les relations entre femmes étaient pergues par les
Anciens sont extrémement rares. Ainsi, durant la période classique c'est le discours
philosophique qui rompt le silence des textes et notamment Platon, dans le Banquet et les

Lois.

L'action du Bangquet se situe le lendemain de la victoire d'Agathon a un concours
dramatique alors que le jeune homme a invité Socrate a une soirée a son domicile. Lors du
diner le théme de 1'Erds est abordé, et l'auteur de comédie Aristophane raconte une histoire
expliquant les trois types d'attirances qui existent dans la nature humaine. A l'origine, selon
lui, il y avait trois étres : 1'étre male, 1'étre femelle et I'étre androgyne. Platon lui va plus
loin puisqu'il dépasse le type « androgyne » et évoque d'autres formes d'élans érotiques
souvent ignorées. C'est dans I'extrait suivant que sont abordées les questions
homosexuelles.

O épwc &uputog AAMA®V TOlg AvOpOTOLS Kol THG Apyaiag PUoE®MS GUVY®OYELS Kol

gmyelpdv morficar &v &k dvoiv kai idcacot TV UGV TV AvOpomivy. EKAGTOg 0VV HUGBY

€otv avOpdmov cvufolrov, dte TeTunuévog domep ai yijtral, &€ evog 600" (ntel on del 10

avtod Exaotog cOpPorov. ‘Ocot uev odv tdv avipdv Tod Kovod tufjud ictv, O &1 toTE

AvOPOYLVOV EKOAETTO, PIAOYOVALKEC TE €101 Kol 01 TOAAOL TV LoDV £k TODTOV TOD YEVOUG

yeyovacty, kol dcot av yovaikeg @ilavdpol Te Kol potedTplan €k ToVTOV TOD YEVOUC

yiyvovtar. “Ocar 8¢ tdv yovoik®v yuvorkdg Tufipd eicty, od mévy avtat Toig dvdpact Tov

VOOV TTPoGEYOVGLY, GALL HAAAOV TTPOG TAG YuVaikag TETPAppEVaL gioi, Kol al ETaipioTprol

€K ToVTOL TOD Yévoug yiyvovrtal. “Ocol 8¢ dppevog TUfua €iot, T0 Gppeva ddKovot, Kol

Té0G Pev v maideg MGy, fte Tepdyio dvia Tod dppevog, Prodot Tovg Evdpoag kol xaipovct

GUYKATOKEILEVOL KOl cupmemAeypévol Toic Gvdpaoct, kai eictv obtor PEATIGTOL TV

moidwv kol pepokiov, dre dvdperotatol Ovieg @voel. Dacl 6& O Tveg adTOLG

dvancydvToug etvar, Wwenddpevor od yap O’ dvoucyvviag TodTo Spdoty GAL H1d Béppovg

Kol avopeiog Kol appevomiag, T0 dpotov avtolg domaldpevor.

« Chacun d'entre nous est donc une fraction d'étre humain dont il existe le complément,
puisque cet étre a été coupé comme on coupe les soles, et s'est dédoublé. Chacun, bien
entendu, est en quéte perpétuelle de son complément. Dans ces conditions, ceux des
hommes qui sont une part de ce composé des deux sexes qu'on appelait alors androgyne,

sont amoureux des femmes, et c'est de 1a que viennent la plupart des hommes adultéres ; de
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la méme fagon les femmes qui aiment les hommes et qui sont adultéres, proviennent de
cette espéce ; quant a celles de femmes qui sont une part de femme, elles ne prétent aucune
attention aux hommes, leur inclination les porte plutot vers les femmes, et c'est de cette
espéce que viennent les petites amies des dames. Ceux qui sont une part de male
recherchent les males et, tant qu'ils sont enfants, comme ils sont de petites tranches du méle
primitif, ils aiment les hommes, prennent plaisir & coucher avec eux, a étre dans leurs bras.
Ce sont les meilleurs des enfants et des jeunes gens, parce qu'ils sont les plus virils de
nature. Certains disent, bien sr, qu'ils sont impudiques, mais c'est faux. Car ils n'agissent
pas ainsi par impudicité : non, c'est leur hardiesse, leur virilité, leur air male, qui les fait

chérir ce qui leur ressemble'” ».

Autour d'un méme sujet les convives en présence exposent différentes opinions au
cours de sept discours qui se suivent en fonction de la place de chacun sur les banquettes.
Ici, aprés Phédre, Pausanias et Eryximaque, c'est Aristophane qui prend la parole avant de
la laisser a Agathon, Socrate et Alcibiade. Chaque propos se distingue des autres par la
thése soutenue mais également par le ton et le style utilisé. Ainsi, alors qu'Agathon use de
tournures précieuses, qu'Eryximaque met en avant sa clarté scientifique, Aristophane lui,
s'oppose aux autres par la sobriété de son discours. Apres avoir souligné la différence de sa
position par rapport a celles de Pausanias et d'Eryximaque, et avoir insisté sur la puissance
d'Erds ignorée par les humains, Aristophane relate l'origine de la divinité sous la forme
d'un récit mythique et étiologique. Il décrit deux états de la nature humaine et deux crises
modifiant cette nature humaine selon un plan précis :

- la nature a I'état primitif (189d-190b) ;

- la premicre crise, résolue en deux temps par l'intervention de Zeus et d'Apollon
(190b-191d) ;

- la nature humaine a I'état actuel (191d-192e, ou se situe notre passage) ;

— lapossible future crise dans l'avenir (192e-193¢)".

Aristophane explique qu'au départ chaque entit¢ humaine était de forme sphérique
et possédait le double des membres humains actuels : il y avait le male, la femelle et
l'androgyne. Les humains, lorsqu'ils ont voulu s'attaquer aux dieux, ont transgressé la
nature et ont été punis par Zeus qui les a séparés. Apollon dote chacun d'une cicatrice afin

que tous se souviennent de leur erreur, mais les humains dépérissent. Pour remédier a cette

12 Platon, le Banquet, 191d-192a, traduction de P. Vicaire avec le concours de J.Laborderie, cf annexe 2.
13 Pour lire le discours en entier d'Aristophane, se rapporter a l'annexe 1.
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situation, Zeus déplace les organes génitaux vers l'avant de leurs corps permettant 1'union
sexuelle soit pour créer une nouvelle génération, soit pour Etre rassasié. C'est depuis ce
nouvel état qu'Erds est apparu : il est la force qui pousse chaque étre & retrouver sa moitié
perdue, quelle soit issue de l'androgyne, du male ou de la femelle. C'est ainsi que le
dramaturge aborde les questions homosexuelles en leur donnant une explication quasiment
cosmogonique.

Avant de se pencher sur les détails du texte, il faut rappeler qu'en Grece antique le
sens du mot &pwg n'est pas I'amour comme dans notre compréhension contemporaine mais
méle différentes catégories comme l'affection ou le désir sexuel. Il apparait pour nous plus
bref que l'amour car il peut seulement étre un désir d'union, de satisfaction physique qui
disparait aussitot. Pour Aristophane éros est donc le désir de réaliser I'union entre soi-
méme et sa moitié. Eros rassemble provisoirement deux étres et permet aux hommes de
supporter la séparation et ainsi de vaquer a leurs occupations. La préférence pour tel ou tel
genre n'entre alors nullement en ligne de compte et I'union homosexuelle peut avoir lieu.
Alors qu'en est-il de 1'union spécifique entre femmes ? Peu de chercheurs se sont intéressés
a ce passage méme si c'est le premier depuis 1'époque archaique a évoquer le lesbianisme.

Aristophane regroupe les femmes qui recherchent d'autres femmes sous 1'expression

TPOg TOG yuvaikag teTtpoppéval, elles sont issues de 1'étre femelle et parmi celles-ci on
trouve les étoupiotpion. Toutes les catégories sont introduites par la tournure €k tobvtov T0D
vévoug yeyovacty, « et c'est de ce genre que proviennent ». Les femmes homosexuelles
sont donc attirées vers d'autres femmes afin de reconstituer I'entité premiére grace a Eros.
Au lieu de les catégoriser en les ¢loignant des autres, Aristophane place ces femmes sur le
méme plan que les autres puisqu'il souligne les points communs entre les différents étres en
revenant toujours au cas général.
Pourtant aprés avoir consacré un long passage aux conséquences de 1'union d'un homme et
d'une femme (la procréation) et, plus loin, quelques lignes sur les relations homosexuelles
masculines, le dramaturge, et derriere lui Platon, ne consacre qu'une seule phrase. C'est
¢tonnant car selon lui ces unions lesbiennes composent tout de méme, conformément au
plan initial, le tiers des pratiques humaines.

‘Ocol 88 TV YuvouKk@Y yovoukodg THfjud eioty, od mavy adTol T0i¢ Gvophot OV vodv

TPOGEYOLOLY, GAAL HAAAOV TTPOG TAG Yuvaikag TeTpoppévol gicl, kol al EtapioTplon €k

tovToL TOD Yévoug YiyvovtaL.
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« Quant a celles de femmes qui sont une part de femme, elles ne prétent aucune attention
aux hommes, leur inclination les porte plutot vers les femmes, et c'est de cette espéce que
viennent les petites amies des dames (hétairistia). »

En trois ligne, Aristophane nous donne une définition basée sur une démarche
rationnelle : l'origine est précisée, l'objet d'abord défini par la négative, puis par
l'affirmative. Il termine par le moins général : une sous-catégorie qui découle logiquement
de la premicre. On remarque que ce type d'union est le seul a étre défini par la négative,
d'ailleurs elles semblent attirées par les femmes seulement parce qu'elles ne le sont pas en
premier lieu par les hommes. Ici I'état primitif ne semble plus avoir cours, c'est plutot la
conception des hommes de I'époque qui est sous-jacente. Ainsi, par nature une femme doit
s'unir avant tout avec un homme, si elle ne le fait pas on la pousse dans une catégorie
anormale : dAAQL.

Cette différence est également marquée par le verbe utilisé pour désigner 1'élan qui
pousse une femme vers une autre femme, ¢élan décrit comme la conséquence d'une action
extérieure sur laquelle elles n'ont aucune emprise : tetpappévor ot (littéralement « elles
ont été tournées... », de Tpénw). On retrouve ici la notion de coupure, de détachement des
deux étres primitifs mais, au contraire, une éventuelle démarche érotique ou sentimentale
est absente de la phrase.

Enfin, de cette premicre catégorie en découle une seconde, composée de femmes
appelées ici €tapiorpion. La traduction de ce mot pose probleme puisque c'est dans ce
texte qu'il apparait pour la premiere fois et qu'on ne le trouvera de nouveau que plus tard,
chez Lucien par exemple. Ce terme est aussi difficile a transposer qu'a prononcer ; il est
dérivé de €taipa. Les noms £taipog et étaipa, qui signifient a 1'origine, « compagnon,
camarade » et «amie, compagne », sont formés sur la méme racine que &g
« compagnon, allié, camarade appartenant au méme groupe social que soi » ; il s'agit du
theme réfléchi *se et cette origine insiste sur le caractére de ressemblance des deux termes.
Le substantif étaipiotpia est formé sur le théme du verbe €roupilev, au moyen du suffixe
de nom d'agent -77¢, au féminin -7pia. Ce serait Platon qui, par la bouche d'Aristophane
que l'on sait friand de néologismes, aurait inventé le terme de étaipiotpia’. Pour ce qui est
de la traduction, elle reste vague ; a 1'époque classique éEtapiotpio se traduit par
« courtisane » (une femme qui entretient des rapports avec des clients : une maitresse, une

prostituée). Dans le contexte du Bangquet, il est difficile de savoir quelle nuance a apporter

14 Chantraine Pierre, Dictionnaire Etymologique de la langue grecque, disponible sur internet, cf annexe 2.
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a ce mot. Quoi qu'il en soit il apparait que toutes les femmes qui sont attirées par d'autres
femmes ne sont pas des £tapioTplat, mais uniquement une partie d'entre elles, celles qui
ne respectent pas les conventions et dépassent une certaine mesure. Celles que nous
appelons et pensons alors comme homosexuelles ou lesbiennes ne sont donc pas forcément
représentatives de 1'homosexualité féminine dans l'antiquité, mais ce texte nous donne la
vision d'un Platon au travers du mythe d'Aristophane et par conséquent nous apporte un

exemple de la pensée antique.

La description par la négative de 'homosexualité féminine est également présente
dans les Lois, et Platon va méme plus loin puisque les relations homosexuelles font 1'objet
d'une forte interdiction.

Les Lois sont la derniére ceuvre de Platon ; elles ont été écrites durant les dernicres
années de sa vie, probablement vers 360 avant J.C. Seul texte du philosophe ou Socrate
n'apparait pas, ce dialogue met en présence trois vieux hommes, faisant la route de Cnossos
vers le mont Ida et la grotte de Zeus. Il s'agit de Clinias le Crétois, de Mégillos le Spartiate
et d'un Athénien dont on ne connait pas le nom, qui discutent des conditions a réunir pour
former le meilleur gouvernement. L'Athénien va alors exposer en détail, dans un long
discours, un programme général ou les citoyens seraient conduits vers la vertu griace a une
excellente constitution. Ainsi, il érige des lois qui seront utiles pour l'obtention d'une cité
parfaite. On trouve ici le manuel du parfait citoyen qui normalise les comportements
d'ordre privés, comme le mariage, l'adultére, les relations familiales. Certaines relations
sexuelles sont alors considérées comme néfastes au bonheur des citoyens ; qu'en est-il alors
de I'homosexualité féminine ?

Dans les Lois Platon accorde aux femmes une place sans précédent dans I'histoire
politique grecque. Méme si elles restent inférieures aux hommes ; leurs droits sont étendus
a toutes les citoyennes et non a une seule classe et surpassent les droits des Athéniennes de
I'époque. Elles ont méme le privilége de sortir du cadre de 1'oikog, et d'organiser pour elles
des banquets. Si tant de priviléges nouveaux leur sont accordés, alors comment
comprendre le point de vue négatif de Platon sur les relations entre femmes ?

Selon I'Athénien, la cité doit promouvoir une totale vertu, la résistance aux plaisirs par la
tempérance et la sagesse, développées au méme titre que le courage et la force physique.

Or Platon défend 1'idée qu'en temps de discorde, les banquets et les exercices en gymnase
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exacerbent des passions qui devraient ne pas 1'étre et favorisent des échanges a prohiber.
[...TEmel koi T0 youvacio Todte Kol T0 cuGGITIo TOAAA UEV GAAD VOV QQEAET TAG TOAELS,
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VUETEPOG TOAEIG TTPOTAG GV TIG aiTidTo Kol doal TOV dAl®V poMoto drtovionl TV
youvaciov: kal ite nailovta gite omovdalovia Evvoelv d&l Ta TolabTo, Evvontéov OTL i
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Kot Tod Al0g, tva Emdpevol o 1@ Bed kaprdvToL Kol TadTNV THV 100VNHV.

« Et, de cette manicre, les exercices du gymnase et les repas en commun dont nous parlons
sont, en ce moment et par bien des aspects, bénéfiques aux cités, mais, dans des situations
de séditions, ils sont dangereux — comme le montre I'exemple des jeunes gens de Milet, de
Béotie et de Thourioi — et, de surcroit, ces occupations, instituées depuis longtemps,

semblent avoir corrompu les plaisirs naturels de I'amour, non seulement chez les hommes
mais aussi chez les bétes. On pourrait en rendre responsables au premier chef vos cités et
toutes celles qui pratiquent en abondance les exercices du gymnase. Et, que 1'on traite cela
avec humour ou sérieusement, il est nécessaire de prendre en considération le fait que, dans
ce domaine, le plaisir conforme a la nature est réservé au sexe féminin et au sexe masculin
lorsqu'ils s'unissent pour procréer, mais que les entreprises audacieuses et contre nature des
hommes envers les hommes et des femmes envers les femmes relévent au plus haut point
d'une incapacité a maitriser les plaisirs. Tous, nous accusons les Crétois d'avoir inventé le
mythe de Ganymeéde® : puisque 'on croit que leurs lois sont le fait de Zeus, nous pensons
qu'ils ont ajouté le mythe a celles-ci comme s'il était aussi le fait de Zeus, dans le but de

jouir également de ce plaisir tout en suivant l'exemple du dieu'®.

Le contexte ou il est fait mention de relations sexuelles entre femmes n'appartient
pas a un développement que I'Athénien consacrerait aux femmes au sein de la cité, mais

dans des considérations relevant d'autres problématiques ou il est également toujours

15 Zeus, amoureux du jeune homme, se transforme en aigle et 'emmene sur I'Olympe ou il devient son
échanson.
16 Platon, les Lois, 636 a2-d4, traduction de Sandra Boehringer, cf annexe 2.
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question des hommes : la tempérance et la vertu. D'ailleurs la vie personnelle des femmes

est a chaque fois envisagée par rapport a celle des hommes. De la méme maniere lorsque

les relations lesbiennes sont évoquées, elles sont mises sur le méme plan que

I'homosexualité masculine, au moyen de deux expressions strictement semblables

appévov o0& mpdg appevag 1 Inderdv mpodg Onieiag. Ces deux types de rapport sont dans les

Lois, intégrés dans un ensemble encore plus vaste : celui des unions sexuelles qui ne

provoquent pas la procréation. On peut remarquer que les termes utilisés pour qualifier ces

hommes et ces femmes ne sont pas comme dans le Banquet, yovn et dvijp, mais 0fjAvg pour
la femme et édppnv pour I'homme. Il ne s'agit pas ici de terme qualifiant le genre mais
plutdt I'appartenance a tel ou tel sexe.

Les relations entre femmes dans les Lois suivent certaines caractéristiques :

- Alors que les unions procréatrices donnent un plaisir en accord avec la nature (16ovn
Katd Vo), celles accomplies entre personnes du méme sexe sont le reflet d'un exces
dans le plaisir (8t dkpdateiav nMdoviic). Clest dans cet ensemble que se situe
I'homosexualité féminine : partie intégrante des agpodicia donc, relations sexuelles a
part enticre. Platon admet qu'elles peuvent conduire au plaisir (méme s'il est interdit et
vicieux), tout comme il y a plaisir au cours de rapports non contraires a la nature.

- Quand I'Athénien consideére comme dangereux ce type de relations, c'est parce qu'il sait
pertinemment qu'elles peuvent amener les individus a se marginaliser, a s'é¢loigner de
l'intérét commun. Afin d'y remédier il établira dans la suite du texte tout un ensemble
de régles, dont le couple serait 1'aboutissement, le moyen de canaliser les mceurs

dissonantes.

Pourtant, cela ne signifie pas que dans les Lois, 1'homosexualité féminine soit
désignée comme une catégorie a part entiere, opposée a lI'hétérosexualité. Au contraire,
'élément important est le caractére procréateur et légitime des unions afin d'assurer la
pérennité d'une cité vertueuse. Etant donné que les femmes, selon I'Athénien, participent &
la vie de la cité (elles ont leur propre banquet !) il est obligatoire de prendre en compte
certaines pratiques déviantes qui sont a contenir. C'est parce que Platon fait tenir ce
discours a son personnage que l'on voit apparaitre un cas de figure — I'homosexualité
féminine — que d'autres n'ont jamais, ou peu €énonc¢, avant lui. Il faut également garder a

l'esprit que c'est 1a le point de vue d'un philosophe, point de vue qui ne refléte pas
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forcément les usages de la société a laquelle il appartient. Les Lois représentent une
continuité du témoignage apport¢ dans le Banquet : le texte permet d'apporter une
reconnaissance des femmes en montrant que tout ce qui est grec, tout ce qui est possible
dans la société (donc le lesbianisme) doit étre prévu par la loi.

Ces deux occurrences chez Platon ne font qu'accentuer le silence écrasant des
textes, dont il est important de tirer une interprétation, qu'ils soient populaires, littéraires ou

comme les textes qui vont suivre, plus scientifiques et philosophiques.

Chercher dans la philosophie des exemples d'homosexualit¢ féminine, c'est
évidemment se tourner vers Platon qui, dans ses dialogues aborde une quantité incroyable
de sujets. Pourtant quand on pense philosophie antique, un autre nom nous vient a I'esprit,
celui d'un personnage considéré comme un illustre penseur : Aristote.

Que nous dit alors Aristote de ces pratiques ? En a-t-il parlé ? Sinon que peut-on
conclure de son silence ?

A la deuxiéme question nous pouvons répondre immédiatement : Aristote, ou du
moins ce qu'il reste de sa pensée, ne fait pas mention de I'homosexualité entre femmes.
Pour autant son mutisme ne rend pas compte de son ignorance en la matiere.

En effet Aristote, qui a vécu apres Platon dont il a fréquenté 1'Académie de 365 a
345 avant J.C. environ, connaissait bien l'ccuvre de son maitre, dont le Banquet et donc
connaissait également son point de vue sur les relations entre femmes. En outre, a de
nombreuses occasions il a aussi parlé de I'homosexualité masculine comme par exemple
dans Ethique a Nicomaque ou dans la Politique et 1a Rhétorique'’. Nonobstant, tout comme
tout bon philosophe qui se respecte, Aristote a ¢tudi¢ la nature dans son ensemble et
notamment la faune.

Ainsi, dans son Histoire des animaux, il fait part de son observation du
comportement des colombes et plus précisément des femelles.

"ISw 8¢ mepi TG mEPLoTEPAS SVUPaivel kal Tade mepl TV dyeiav. Kuvoloi te yap dAAAag,

Otav péAAN avaPaively 6 dppnv, | ovk Gv OyedoelEy” O PEV MPECPUTEPOC TO TPADTOV,

Dotepov pévtol avaPaivel Kol pn k0oag ol 6& vedtepot del ToUTo ToMoavieg OxedoVoLy.

N

To¥16 [t€] o7 idlov mowodot. Kai &1t ai Oieion aAAniaig dvafaivovoty, dtav dppnv un
mapi), kKococol domep ol dppeveg kol 0VOEY Tpoituevar gig GAAANS TiKTOVGLY MO TAEI® 7
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17 Cf annexe 2.
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« Une autre particularité des pigeons dans l'accouplement, c'est qu'ils se baisent 'un 'autre,
quand le male s'appréte a monter sur la femelle. Le vieux pigeon ne la monterait pas pour
la premiere fois sans l'avoir baisée ; mais ensuite, il la monte sans l'avoir baisée

préalablement. Les jeunes ne la montent jamais sans l'avoir baisée tout d'abord. Ce que les
pigeons ont encore de particulier, c'est que les femelles se montent mutuellement, a défaut
de maéle, aprés s'étre baisées comme des males ; ne pouvant rien émettre les unes dans les
autres, elles pondent des ceufs en plus grand nombre que les ceufs féconds; mais il n'en sort

jamais de petits, et tous les ceufs ainsi produits sont des ceufs-clairs'® ».

D'emblée il convient de noter qu'en l'absence des males, les femelles pratiquent
l'accouplement quasiment de la méme fagon : elles s'embrassent « kvvodoi te yop
aAAlag » avant de s'unir. Il y d'abord comme entre la colombe et le pigeon, les baisers
puis la saillie et enfin la production d'ceufs. Les différences résident par I'absence de
production de sperme et la stérilité des ceufs, dont I'auteur ne prend pas soin d'expliquer la
provenance : viennent-ils de celle qui fait la saillie, de celle qui est saillie ou des deux ? De
la méme maniére, malgré l'utilisation d'un vocabulaire anthropomorphique de la parade
nuptiale (utilisation du terme « baisers »), le critére de distinction actif/passif important
chez les Anciens, n'a dans ce cas aucune importance. L'élément majeur ici est la
reproduction et il est remarquable qu'Aristote ne qualifie & aucun moment cette union
homosexuelle de « contre nature ». Au contraire, la réflexion d'Aristote intervient dans une
description de la nature et des ceufs qualifiés de « vains », littéralement : faits de vent
(« danvéa »), témoignent de sa conception de la matiére et la forme. Aristote parle peu en
effet des relations entre personnes du méme sexe en émettant un jugement moral.

Le comportement des colombes femelles est décrit non pour son aspect sexuel mais
plutdt pour leur faculté procréatrice. Alors si ce texte ne contient pas un point de vue, un
avis du philosophe sur I'homosexualit¢ féminine, il a du moins le mérite de I'envisager
comme un acte naturel, non subversif mais sans une finalit¢ intéressante puisque ne
donnant pas lieu a une procréation. Le silence d'Aristote peut alors étre interprété comme
une reconnaissance d'une pratique de son époque et qui n'entre pas, selon lui, en ligne de
compte en ce qui concerne 'Erds puisqu'elle ne permet pas a I'homme de se réaliser en tant

qu'étre humain.

18 Aristote, Histoire des animaux, V1.2, [561a17], traduction de Pierre Louis.
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c) Le discours des savants : 'astrologie

Malgré le silence des anciens et surtout des savants concernant I'homosexualité
féminine, pourtant beaucoup plus prolixes au sujet des hommes, un texte fait mention de
ces pratiques en leur donnant une explication non pas philosophique, comme le faisait
Platon, mais astrologique. Il s'agit de Ptolémée, astrologue d'Alexandrie ayant vécu au I1°™
siecle de notre ere, grande figure de la science antique fondée sur I'é¢tude des astres, des
nombres, et sur le calcul. L'extrait suivant se situe dans le Tetrabible, 111, 14, ou l'auteur

décrit les influences des astres sur les comportements sexuels et sociaux.

« Si avec cela les planétes Mars et Vénus, I'une, l'autre ou les deux ensemble, sont
placés en lieu masculin, les hommes sont particuliérement portés a des unions conformes
a la nature et deviennent adultéres ; ils ne peuvent maitriser leurs désirs et sont, a tout
moment, préts a se livrer aux vices et a des amours illégitimes. Quant aux femmes, elles
s'adonnent a des amours contre nature, deviennent impudiques et lancent des regards
hardis : on les appelle des tribades. Elles sont portées vers les femmes et jouent le role
des hommes. Si seule Aphrodite est placée en lieu masculin, elles font cela en cachette,
discrétement. Mais si Arés aussi est ainsi placé, elles agissent au contraire ouvertement, au

point d'appeler parfois épouses leurs partenaires. »

Il faut donc attendre I'époque hellénistique pour avoir une autre explication
« savante » des pratiques homosexuelles féminines. Il faut garder a l'esprit que 1'astrologie
est un genre qui s'intéresse beaucoup a tout ce qui sort de la norme, car elle seule peut alors
en trouver les causes. C'est également une discipline qui passionne le public qui cherche a
obtenir des réponses sur tout ce qui touche a la famille, a I'héritage, etc.

Avant de se pencher plus avant sur le texte lui-méme, il convient de comprendre en
quoi consiste la démarche de Ptolémée dans son ouvrage. Le Téfrabible, en grec ancien
tetpaB1Blog est comme son nom l'indique, composée de quatre livres et fournit des
explications sur les effets des planétes, en fonction des effets chauffant, rafraichissant,
mouillant, et séchant de ces derni¢res. Ptolémée en compte d'ailleurs sept : le Soleil, la
Lune, Mercure, Vénus, Jupiter, Saturne et Mars. La vie de chaque individu, selon la
position de telle ou telle planéte lors de sa naissance, va étre orientée d'une maniére ou

d'une autre ; c'est cette trajectoire que Ptolémée étudie afin de livrer a ses lecteurs une sorte
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de catalogue de comportements, comme une ligne de vie.

Dans cet extrait Ptolémée se penche sur le cas des femmes ayant des relations
sexuelles avec d'autres femmes. Il tient 1 un vrai raisonnement en énongant a chaque fois
les causes stellaires d'un comportement, puis la nature méme de ce comportement. Les
planétes mises en cause sont Mars/Ares, symbole masculin et Aphrodite/Vénus, figure
féminine ; elles peuvent se trouver dans une position masculine ou dans une position
féminine et entraineront de ce fait divers agissements : adultére, relations homosexuelles
assumées ou non. Ainsi, l'astrologue évoque plusieurs cas de figure que 1'on peut résumer

de cette maniére :

Relation qui en

Planéte concernée Emplacement personne concernée découle

conforme a la nature

Mars masculin hommes \
+ adultere

conforme a la nature

Vénus masculin hommes X
+ adultére

contre nature + role

Mars masculin femmes )
d'homme = tribades

relation contre nature
Vénus masculin femmes exécutée
discrétement

relation contre nature
Mars + Vénus masculin femmes exécutée
ouvertement

Ptolémée s'attaque d'abord aux hommes et a l'influence de Vénus et Mars placés en
lieu masculin ; d'emblée nous pouvons remarquer que ces planétes ne provoquent pas chez
le hommes d'union non conforme a la nature. Elles entrainent des débordements : les
hommes ne sont pas fidéles « les hommes sont particulierement portés a des unions
conformes a la nature et deviennent adultéres », sombrent dans la débauche « préts a se
livrer aux vices et a des amours illégitimes », mais ils ne sont pas condamnés pour de tels
agissements.

Le point de vue de l'astrologue sur les femmes survient bien slr aprés celui des
hommes, en comparaison de celui-ci et on sait sur le champ que son appréciation sera

différente, plus négative (« quant aux femmes »). D'ailleurs alors que 1'adultere et le vice
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paraissent surgir dans la vie des hommes sans que ceux-ci ne l'aient vraiment cherché
(emploi du passif : « les hommes sont particulierement portés », les mémes problemes ne
jaillissent pas tout simplement dans la vie des femmes; ce sont elles qui les y conduisent et
qui sont actrices de leurs relations.

Lorsque Mars entre en ligne de compte, donc quand la planéte masculine fait son
apparition, elles adoptent une posture masculine et ne parviennent pas a se cantonner a leur
role de femmes. Elles deviennent trop entreprenantes, ont un comportement subversif et
contre nature qui leur vaut l'appellation de tribades. Ptolémée est un des premiers et un des
seuls a utiliser ce terme, appartenant surtout au domaine astrologique. Tribade, en grec
tpifag et en latin tribas, transcription directe du grec est un substantif difficile a traduire. Il
vient du verbe tpifev qui veut dire « frotter, user en frottant » et a donné le verbe fricare
puis le substantif frictrix en latin, souvent traduit par « prostituée », euphémisme moderne
pour « fellatrice ». Ici il qualifie donc des femmes ayant des rapports sexuels avec d'autres
femmes, relations moralement condamnables car on 1'a dit, les femmes jouent le rdle des
hommes. C'est seulement ainsi que 1'on peut qualifier les tpifot de Ptolémée ; rien ne nous
permet de leur donner plus de caractéristiques: sont-elles viriles ? Ne sont-elles attirées que
par des femmes ? De la méme manicre, leur comportement était-il percu comme honteux
chez les lecteurs de Ptolémée, ou les Grecs ne tenaient-ils pas vraiment compte d'un
discours astrologique ?

Qu'elle soit le t¢émoignage issu d'une ruse mythique, une pratique a légiférer en vue
d'une société parfaite, la conséquence d'un alignement de planétes, ou le résultat de la
dissolution d'étres premiers, 'homosexualité féminine est sujette a diverses interprétations
et discussions. Peu nombreux, les discours scientifiques n'en sont pas moins captivants car
ils apportent un éclairage particulier en ce qui concerne les amours entre femmes, et que
tout point de vue, tout genre littéraire est a prendre en compte afin de dresser un panorama
le plus complet possible de ces pratiques. C'est dans cette optique qu'il va maintenant tre
question d'autres textes de teneur différente qui livreront eux aussi des informations

intéressantes.
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3. L'éloge de I'amour :

a) Intensité et grandeur d'Eros

La poésie d'Alcman, auteur du VII*™ siécle avant notre ére, constitue probablement
— en dehors de celle de Sappho, dont il sera question par la suite — un des exemples les plus
probants d'écrits célébrant I'amour entre femmes.

Les Parthénées, composition chorale destinée a étre chantée par un cheeur de jeunes
filles ont été rédigées par Alcman a la demande de Sparte. Le poécte écrivait en dialecte
laconien (de la Laconie, région du Péloponnése) et seuls quelques extraits de ses chants
sont parvenus jusqu'a nous. Ces poemes appartenaient a un genre bien spécifique, la poésie
mélique, bien différente des autres formes lyriques. Ici on a un auteur de sexe masculin qui
écrit a la premiere personne du pluriel afin que les jeunes filles qui vont prendre la parole,
représentent exactement cette personne. Pourtant, méme si la premiére personne est tres
présente (entre le « je » et le « nous »), il ne faut pas voir en ces chants l'expression de
l'intériorité des jeunes filles, les textes étant commandés a un moment précis par la cité. De
plus, ils s'inscrivaient dans le cadre de cérémonies religieuses et étaient liés a 1'éducation
des jeunes filles.

Ils restent pourtant un des exemples les plus anciens d'homosexualit¢ féminine

comme le montrent les fragments 3 et 26.
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eaivnv: éue &’ ot Emanviv
obte popncbon viv & KAEVVA XOparyog
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&v Portoig otdoeiev inmov
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50

55

60

TV HoneTPdimv OveEipOV.

1 00y, 6pfic; O pv kéANg
Evnrtikog: a o€ yoito
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voKta 01’ auPpociav dte onplov

Gotpov dunpouévorl udyovrot.

« Il existe le chatiment divin.

Bienheureux, l'esprit serein qui file des jours sans larmes.

Moi, je chante d'Agidd la lumiére ;

je la regarde comme le soleil, dont & nos yeux

Agido est le témoignage.

Mais, ni de la louer, ni de la blamer,

la brillante chorége n'accorde le droit,

pas plus @ moi qu'a mes compagnes.

Car elle, la sublime, elle est, la bien-aimée,

comme le cheval qu'on mettrait au milieu des cavales,
vigoureux, vainqueur aux courses, sabot sonore,

porteur de réves ailés.

Ne vois-tu pas ? La, le pur-sang de Vénétie,
ici la criniere de ma cousine Hagésichora,
éblouissante comme l'or pur ;

d'argent est son visage,
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nul besoin d'en dire plus : c'est Hagésichora.

Et, a ses cOtés, en beauté la seconde,

court Agido, cheval de Kolaxais contre cheval ibéne.
Elles, les Pléiades du matin,

c'est pour nous porteuses du voile, qu'elles se mesurent,
c'est nous qu'elles élévent dans les airs, comme Sirius,

par la nuit parfumée d'ambroisie” ».

Dans ce fragment, a l'inverse de tous les autres textes au ton quelque peu froid, le
sentiment d'amour et les émotions se font clairement ressentir. Ce poéme était destiné a
étre interprété par une douzaine de jeunes filles qui chantaient et dansaient en méme temps.
Il s'ouvre sur le rappel des origines héroiques de Sparte” mais on ne distingue pas
nettement le contenu en raison de trop nombreuses lacunes : s'agit-il de la lutte qui opposa
Sparte aux Tyndarides, a Héracles ? S'agit-il de la guerre entre les Titans et les Dieux ? La
conclusion de ce passage consiste en deux vers :

« Il existe le chatiment divin.

Bienheureux, l'esprit serein qui file des jours sans larmes. »

Alcman rappelle ici une notion inhérente a la religion grecque par une sorte de mise en
garde : les dieux existent et peuvent exercer des représailles. La suite du chant permet aux
jeunes filles de célébrer leur propre formation chorale et laisse entrevoir aux spectateurs
une passion homoérotique certaine.

En effet, les termes employés et le ton utilisé sont sans équivoque aucune : le cheeur
se déprécie et fait un éloge de deux femmes Agido et Hagésichora en des termes savants et
grace a des métaphores recherchées. Du vers 36 au vers 55, le passage est chanté a la
premiere personne du singulier et refléte les sentiments d'un des membres du cheeur,
membre qui se fait également 1'écho des sentiments de ses compatriotes. Toutes pensent
qu'Agido et Hagésichora sont exceptionnelles. La premiére est comparée a un cheval
puissant, dépassant de loin en robustesse et en beauté tous les autres, elle est remarquable :
ékmpemnc. Quant a la seconde, elle est si belle que le cheeur en prend a témoin le public.

Le vocabulaire tient une place prépondérante dans ces descriptions, il permet a

l'auteur de rendre compte d'émotions, de sentiments avec une force particuliére. Ainsi, les

19 Alcman, Parthénées, fragment 3, 36-63, traduction de Sandra Boehringer, cf annexe 2.
20 Pour lire le poeme dans son intégralité, se reporter a I'annexe 1.
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deux portraits sont brossés sur deux niveaux différents : ce qui est banal et ce qui est
exceptionnel. Banales, les jeunes filles composant le cheeur, aucun adjectif, aucune
métaphore ne sont utilisés pour les qualifier, elles sont justes « une et ses compagnes ». Au
contraire, toute ce qui a trait aux deux femmes prend un caractére solennel, magique, leur
description rivalise avec les éléments naturels comme si elles étaient des déesses. La
chevelure d'Hagésichora est donc comme de 1'or : & 0¢ yaita Tdc EUag dveyldg Aynoyopog
EmavOel ypvooc w¢ axknpatog (vers 51-54), son visage pareil a de I'argent : ©6 T dpyvplov
npocomov (vers 55-56). Le champ lexical épique tient également une place importante, la
passion des jeunes filles est comme martelée au son des sabots qui heurtent le sol & une
fréquence incroyable tant les deux femmes admirées sont rapides et fortes.

La supériorité de ces derniéres est en outre visible quand on examine le caractére
stéréotypé des personnages mis en présence : d'un coté des filles jeunes, innocentes,
timides et pleines d'enthousiasme, de l'autre, des femmes puissantes, magnifiques et
quasiment divines. Si Hagésichora occupe une telle position, ce n'est pas étonnant quand
on sait que son nom a lui seul la met sur un piédestal puisqu'elle est « celle qui mene le
cheeur ». On retrouve le méme principe dans le fragment 26 ou Astumélosia, « chere a la

cité » est vénérée par un cheeur s'exprimant a la premicre personne du singulier.

b) Chanter I'amour
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« Je suis rompue de désir,
elle me lance des regard plus envoitants
que le sommeil ou la mort ;

et sa douceur est souveraine.

Mais Astumélosia ne me répond rien, <...>'
quand elle porte la couronne,

semblant un astre voyageur du ciel resplendissant,
ou le rameau d'or, ou la délicate aigrette, <...>
elle passe, le pied léger <...>;

I'huile de Chypre parfume voluptueusement

sa chevelure de jeune fille, <..>* »

Certes ce n'est pas le méme texte que nous avons sous les yeux ici, mais dans ce cas
aussi le cheeur fait 1'éloge de la beauté d'une femme. Comme Agidd et Hagésichora étaient
comparées a des étoiles, Astumélosia est un astre parcourant le ciel : & T aiyAdevtoc
actnpopovd doumetng, ses cheveux ont une odeur subtile d'Orient. Elle enivre et trouble
les jeunes filles qui sont pleines de désir. Elles veulent ressembler a ces superbes femmes
mais ne se sentent pas a la hauteur ; on peut remarquer une tension érotique, faite de
crainte me¢lée de désir et de passion. Dans le fragment 26, tant l'attirance est forte, le chceur
n'est plus maitre de son corps et se sent défaillir.

C'est une constante de la poésie mélique et €rotique : un puissant désir, un amour
sont ressentis comme un état de perte de contréle de soi, proche du sommeil et de la mort.
La soif de l'autre devient alors douloureuse surtout quand, comme dans ces deux extraits,
I'étre convoité ne peut étre touché et que seul son regard suffit a captiver. L'étre amoureux
devient alors victime assoiffée de ce qu'il ressent, plus loin dans le fragment 3 on peut lire:
AL’ Aynoydpa pe tpel, « c'est Hagésichora qui me déchire » (vers 77). Cette situation
d'inégalité entre le cheeur et les trois femmes est enfin mise en évidence par l'absence de
réponse, l'indifférence de ces derniéres : « Astumélosia ne me répond pas » ou encore:
« Mais, ni de la louer, ni de la blamer, la brillante chorége n'accorde le droit ».

I1 parait maintenant évident que I'expression de sentiments amoureux entre femmes

est bien présent dans la poésie d'Alcman et, 'absence de vocabulaire sexuel, de contacts

21 Le texte est trés fragmentaire.
22 Alcman, Parthénées, fragment 26, 61-72, traduction de Sandra Boehringer, cf annexe 2.
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plus concrets entre les personnages, apparait simplement comme la caractéristique du
genre en vigueur a 1'époque. Bien sir il ne faut pas y voir le reflet réel des sentiments des
jeunes filles mais l'intention pour un auteur de chanter ces amours-la. Le contexte dans
lequel ce chant était représenté nous est certes inconnu mais rien dans le texte ne nous
permet de croire qu'il s'agissait 1a d'un poéme a contre-courant de ce qui se faisait alors a
Sparte. Enfin on peut noter que 1'amour entre femmes ne semble pas différent chez Alcman
des autres passions : les codes sont les mémes, le ton n'est ni accusateur, ni satirique. Rien
ne dit que la catégorie d'individus que composent les lesbiennes soit plus particuliere

qu'une autre.

Dans un tout autre genre, quelques siécles plus tard, fin du II°™ ou début du III*™
siecle, Alciphron, rhéteur et épistolographe, conte lui aussi la puissance du désir et
l'attirance provoquée par la beauté. Il est l'auteur de cent vingt-deux lettres fictives, en
apparence écrites au IV™siécle avant J.C. et réparties en quatre livres :

« livre I : lettres de pécheurs
« livre I : lettres de paysans
« livre III : lettres de parasites
« livre IV : lettres d'hétaires

Alciphron fait ainsi parler les marginaux, avec des personnages divers racontant
leur vie quotidienne et critiquant la société de I'époque. Ici, c'est la courtisane Mégara qui
correspond avec son amie et collegue Bacchis pour lui reprocher de ne pas l'avoir
accompagnée au sacrifice et a la soirée entre femmes qui a suivi. Pourtant, lui dit-elle, sans

les hommes, elles ont beaucoup parlé, dansé et bu, entrainant ainsi quelques débordements.

« Quel banquet nous avons eu ! (Pourquoi, en effet, ne pas exciter tes regrets ?) Que de
plaisirs ! Chants, quolibets, beuveries jusqu'au chant des cogs, parfums, couronnes,

friandises. Nous étions allongées a I'ombre de lauriers. Rien ne nous a manqué, excepté ta
présence. Nous avons déja fait la féte souvent, mais rarement de manicre si plaisante. Ce
qui nous a le plus amusées, c'est une terrible compétition qui opposa Thryallis et Myrrhene,
a propos de leurs fesses, pour savoir laquelle des deux pourrait montrer les plus belles et les
plus douces. Myrrheng, d'abord, délia sa ceinture (elle avait une petite tunique en soie) ;

elle se trémoussa sous la tunique et fit onduler ses hanches qui ballottaient comme du flan
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au miel ; elle se retournait pour regarder le mouvement de ses fesses et soupirait doucement
comme si elle était en train de faire l'amour — et moi, par Aphrodite, j'étais toute

troublée? ».

A la lecture de cette lettre, on ne peut qu'étre frappé par le sentiment de familiarité
qu'elle nous évoque. La forme épistolaire aide beaucoup en cela puisqu'elle fait vivre le
lecteur au plus proche du personnage et permet une compréhension et une acception
immédiate. Loin du caractére solennel ou érudit propre aux échanges des grands penseurs,
on découvre ici un texte simple, décrivant la vie simple de personnes simples.

On comprend dés le début qu'il est question de courtisanes car l'action se situe lors
d'un banquet ou beaucoup de boissons circulent. C'est une scene plutét masculine a
laquelle prennent part des femmes aux mceurs 1égéres. Mégara raconte sa soirée a son amie
qui n'est pas venue et en plus d'une simple description elle lui donne ses impressions, ce
que la forme épistolaire rend possible plus facilement. Alors, ce qui est dit, doit-il étre pris
pour argent comptant, sachant que c'est une lettre fictive écrite par un homme ? Il est
difficile de répondre a cette question ; ce que nous pouvons par contre étudier, c'est de
quelle maniere I'échange homoérotique est per¢u et conté par Mégara et donc, par
Alciphron.

Ce dernier opte aisément pour un style relaché car il fait parler des petites gens, les
phrases sont courtes, simples a comprendre et le ton est familier. En effet, Mégara n'hésite
pas a titiller sa correspondante au sujet de son absence, il est d'ailleurs fait mention des le
début. A la lecture on suit pas a pas la soirée : assez calme au début, les convives sont
allongées, puis vient l'alcool qui échauffe les esprits et peu a peu on glisse vers une des
caractéristiques des banquets : les scénes de sexe. Les courtisanes qui habituellement sont
la pour satisfaire les hommes, profitent de leur absence et l'alcool aidant, se rapprochent.
Rien n'est cependant explicitement dit : la tension sexuelle qu'éprouve Mégara est pourtant
ressenti par le lecteur grace a une description progressive.

Ainsi, c'est un pari qui amene une des participantes a se déshabiller: il ne s'agit pas
uniquement de savoir qui a les plus belles fesses mais aussi qui a les plus douces. Le regard
ne suffit pas, on comprend que le toucher deviendra vite un facteur important. Alciphron

prend soin de donner des détails : Myrrhene ne se met pas nue d'un seul coup, elle défait sa

23 Alciphron, Lettres de pécheurs, de paysans, de parasites et d'hétaires, 1V, 14, traduction de A.M.
Ozanam, cf annexe 2.
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ceinture afin que sa tunique s'ouvre peu a peu, on imagine alors un mouvement tres
sensuel. Ensuite, elle ne reste pas statique mais entreprend une danse lascive pour tirer le
meilleur parti de ses formes, ce qui fonctionne puisque Mégara les trouve splendides et les
compare a du miel. A la vue de cette courtisane dansant, s'ajoute le son qu'elle produit :
elle gémit comme durant 'acte sexuel, ce qui ne trouble que davantage Mégara. Elle finit
par l'avouer : elle est envoutée. Aucun échange physique, aucune caresse entre les deux
femmes mais le lecteur imagine facilement la scéne et comprend le trouble ressenti par la
courtisane. La encore, la puissance du désir est perceptible.

La scéne décrite par Alciphron reste un des seuls exemples d'émoi causé par une
femme a une autre femme, pourtant on peut penser qu'elle n'est pas si exceptionnelle que
cela puisque toutes ces lettres sont censées reproduire le quotidien des Grecs. Il faut tout de
meéme rester prudent : c'est un texte écrit par un homme, un homme qui n'a pas vécu a
I'époque décrite mais un ou deux siecles plus tard. De plus, on assiste 1a, non pas a une
scene privée, en plein jour, dans un cadre intime, mais a une scene lors d'un banquet, en
soirée et alcoolisée. Le trouble ressenti par Mégara peut alors étre vu comme un trop plein
d'alcool, un sentiment extraordinaire excusé par I'état d'ivresse. La passion homosexuelle
serait alors cantonnée a l'exceptionnel, et non a une réalit¢ permanente. Nul ne peut
trancher sur cette question mais le texte d'Alciphron est utile parce qu' il nous expose un
cas particulier et que c'est en faisant la somme de toutes sortes d'exemples que I'on

approche plus facilement d'une certaine réalité.

4. Points de vue corrosifs : de la condamnation au rire :

Lorsque certains ont voulu décrire le monde et les pratiques homosexuelles
féminines, quand quelques-uns ont choisi de célébrer ces amours, d'autres se contentent de
s'en amuser ou de les blamer. Il va donc maintenant étre question de ces textes qui, tous

différents, donnent I'opinion d'un auteur et par la-méme peut-étre, I'opinion d'une société.

a) Critiquer et désapprouver

Asclépiade de Samos (340/330-260 av. J.-C.) est l'un des premiers auteurs

d'épigrammes de fiction érotique et c'est lui qui donne a cette forme poétique son véritable
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essor. Seulement une quarantaine de ses textes nous sont parvenus, la plupart par le biais
de 1'Anthologie Palatine ou Anthologie grecque, recueil d'épigrammes de différents
auteurs. On y retrouve des poémes de genres divers, au ton exhaustif, votif, descriptif,
moral ou alors comme chez Asclépiade : érotique. L'épigramme qui nous intéresse apparait
dans le livre V ou sont compilés beaucoup de textes relatant des passions hétérosexuelles
avec, quelques autres de nature homosexuelle puisés dans différentes anthologies. Le texte
qui suit est tiré de la Couronne de M¢éléagre. Il porte le numéro 207 et constitue 1'unique

épigramme qui relate I'amour de deux femmes 1'une pour l'autre.

Al Zéapion Brrto kai Navviov gic Aepoditng
@ottdv Toig avTiic 00K £€0£lovaot vOuolg,

€ig &' Etep' avtoporodoty, 6 pun kodd. deomdtt Kompt,

pioet TG Koltng Thc mapd 6ol puYAdaC.

« Les Samiennes Bittd et Nannion ne veulent pas fréquenter Aphrodite dans le respect des
lois, mais elles désertent vers d'autres pratiques, qui ne sont pas convenables. Maitresse

Kypris, que ta haine s'abatte sur celles qui fuient ta couche® ».

Le ton est donné : deux femmes doivent étre chatiées. Pourquoi Asclépiade leur
jette-il ainsi la pierre ? Avant de se pencher sur le texte il faut savoir qu'il se situe parmi
d'autres textes ou le narrateur est épris d'une femme, puis est décu, puis demande
vengeance.

C'est la méme chose ici ou il est question de deux Samiennes, deux habitantes de
I'ile ionienne de Samos, d'ou sont originaires Asclépiade et Pythagore, qui ne pratiquent
pas d'unions légitimes mais au contraire illégitimes. Ainsi elles désertent Aphrodite et
outrepassent la loi : «Ail Zdpon Buirtod kol Néavviov €ig A@poditng eottdy toig avtig ovk
£€0éhovot vopolg ». Le narrateur, en tant qu'amoureux dégu, porte un jugement moral : «d
un koAl », et fait appel aux normes : « vouoig » sociales et religieuses en toute mauvaise
foi afin d'accuser 1'étre désiré.

Ainsi, la punition qu'il souhaite pour les deux femmes est a la hauteur de sa
déception amoureuse et non au sujet d'une quelconque loi. C'est un chatiment fort que de

demander a Aphrodite de déverser sa haine, on a d'ailleurs I'impératif picetl. Asclépiade se

24 Asclépiade, Anthologie Palatine, épigramme 207, traduction de Sandra Boehringer, cf annexe 2.

44



cache donc par le biais des valeurs modeles de la cité, afin de masquer les vraies raisons de
son agressivité. Cette malveillance est caractérisée par un champ lexical belliqueux, non
celui de 1'amour mais celui de la guerre ou la désertion est un crime : «aOTOUOAODGLY » et
« euyadog ». Crime aussitot puni, comme le demande le narrateur avec comme moyen le
chatiment divin ; on trouve donc aussi un vocabulaire religieux avec une véritable
imprécation.

Asclépiade parle de pratiques d'Aphrodite afin de désigner les dgpodicia, pas
seulement les amours hétérosexuelles ou homosexuelles, mais toutes celles qui entrainent
des exces. Alors faut-il voir dans cette condamnation la vexation d'un amoureux éconduit,
ou doit-on aussi y déceler une attaque de 'homosexualité féminine ? Il semble que non car,
méme si Asclépiade se sert de son personnage pour faire valoir son avis dans ses
épigrammes, ici il prend clairement de la distance avec lui en montrant bien que ce n'est
pas une volonté pieuse de respect des lois qui dicte ses actes, mais plutot le désir de se
venger. Asclépiade est de meche avec son lecteur qui suit ses aventures avec une certaine
distance amusante, il s'agit de fiction et le lecteur le sait bien. Rien ne permet de croire que
celui-ci condamnait aussi durement les relations lesbiennes, celles qui sont « autres »,
gtepa. Pourtant le probléme n'est pas la nature de ces relations puisqu'aucun sous-entendu
négatif n'est présent et que le poete ne parait pas les considérer comme inférieures en
plaisir aux relations hétérosexuelles. Finalement Asclépiade semble méme avoir de la

sympathie pour les deux femmes qui éprouvent du désir 1'une pour l'autre.

Ce n'est pas du tout le cas de Clément d'Alexandrie (II*"-II[*™ siécles av. J.C.)
comme nous allons le constater maintenant. Titus Flauius Clemens, le premier lettré grec
chrétien était probablement originaire d'Athénes, mais il a surtout vécu a Alexandrie. Il a
tent¢ de faire la syntheése entre le christianisme et la philosophie grecque paienne qu'il
admirait beaucoup : il s'est efforcé a la fois de convertir les Grecs et de faire des chrétiens
des lettrés. 11 est 'auteur des Stromates (« tapis », a cause de leur contenu divers) qui sont
une présentation de la foi chrétienne comme la vraie philosophie.

Le texte qui suit est extrait d'un autre de ses ouvrages : Le Pédagogue, qui constitue
le second volet d'un triptyque consacré a décrire I'ceuvre du Verbe divin dans la vie du
chrétien. Clément d'Alexandrie y exhorte les baptisés a adopter un comportement chrétien,

et fait la critique des vices contraires a la religion.
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Kai viv pév gig tocodtov dkolaciog EAqAakey 0 Piog Evipueaong adikiag, Kol T0 Adyvov
7OV EMKEYVTOL TOIC TOAEGT VOLOG YEVOLEVOV® €T TEYOLE £0TACL o~ ADTOIG TNV GApKa THV
gaut@dv €l OPpwv Mdovilg mmpdokovoor yuvaikes, kol moideg Gpvelicbor TV QVoWV
deddaypévol Tpoomolodvtar yovaikes. [Tavto peToKekivKey 1] TPLEN” KATHOYLVE TOV
avBpomov afpodicitog mepiepylo” mwhvta (ntel, mavta émyeipel, Praleton mhvta, cuyyel THv
@UolY, TO YOVouK@®V ol @vdpeg memdvOoowy kol yuvvaikeg avopilovtalr mopd @QUGLY
yopovpevai t€ kol yopodoot yovaikag. [Tépog 6& ovdeig dfotog dxorooiq: Kotvn 6€ avToic
a@poditn OmpeveTal, oLVESTIOE TPLPT. " Tod €hegvod Beduatoc, & Tod ApprTovL
EMTNOEVUATOG TPOTALO TADTO THG TOMTIKHG VUMV dkpaciog dsikvutal, T@V Epyov O

&leyyog at yapoutdmot. Ded tiig TocadTNG Avopiag.

« De nos jours, on en est venu a un tel sommet de licence qu'au milieu d'un déreglement
généralisé, le vice a I'état pur, devenu la norme, se répand dans les villes. Dans les lieux
mal famés, a la disposition de ces individus®, des femmes vendent leur corps pour des
plaisirs interdits, des gargons, dressés a se dénaturer, se substituent aux femmes. Tout est
chamboulé par la luxure ; la féminisation outranci¢re a déshonoré I'espéce humaine ; on
recherche tout, on expérimente tout, on transgresse tout, on nie la nature, les hommes
jouent le réle sexuel des femmes, les femmes font les hommes, possédés contre nature ou
possédant des femmes. Aucune borne a la licence ! On institue le plaisir comme référence,

la volupté comme résidence. Abominable spectacle ! Abjecte conduite !* »

Dans ce texte 'homosexualité féminine est clairement considérée comme un péché
grave, et sa condamnation se fait parmi d'autres actes répréhensibles selon Clément
d'Alexandrie. Ainsi, I'auteur incrimine a la suite : les prostituées « TV olpka TV EQVTOV
€lg VBpv MOOVIG TUTPAGKOLGOL YUVAIKES », les jeunes travestis « maideg dpveicBot v
QOO deddaypévol TpoomotoDvTol Yuvaikes », les pratiques sodomites des hommes « td
yovak®dv ot dvdpeg memdvOaoty » et les actes sexuels lesbiens entre femmes masculines
«yvvaikeg avdpilovtal mapa eOoV yapovpevai te Kol yopodoot yovaikag ». Ces activités
et pratiques honteuses sont englobées sous un seul terme, le vice : « O Adyvov ».

Tout un vocabulaire découlant de ce méme terme martele donc le texte, qui possede
de ce fait un ton trés dur et accusateur : « AkoAoGiOg », « ASIKIAG », « TEYOLS », « VPpv
NOoViG », « 1 TPVEN » ou encore « avouiag ». On retrouve méme le caractére contre-nature

des relations homosexuelles déja présent chez Platon : « cuyyel mv @Oowv », au cours d'une

25 1l s'agit des hommes épilés évoqués précédemment par 1'auteur.
26 Clément d'Alexandrie, Le Pédagogue, 111, 21, 2-4, traduction de Michéle Haller, cf annexe 2.
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puissante gradation portée par 1'anaphore en ndg.

Clément d'Alexandrie considére donc les relations homosexuelles, au méme titre
que d'autres, comme contraires a la nature, porteuses de vices et de péchés. Il n'est pourtant
rien d'étonnant a cela quand on sait que Clément d'Alexandrie fut I'un des péres de la
religion chrétienne, religion qui, elle aussi, condamne 1'homosexualité féminine. On ne
peut pas affirmer pour autant que cette vision était partagée par l'ensemble des Grecs, en
tout cas certainement pas pour les mémes raisons. Ce texte reste néanmoins intéressant de
par la violence et la puissance de son ton, et parce qu'il nous donne une vision d'un monde

qui change, bien plus tardive que celle de Platon.

b) L'humour a I'ceuvre

Certains, loin des envolées méliques ou des contestations frénétiques, ont parlé de
I'homosexualité féminine avec humour, c'est le cas d'Anacréon (env. 570-? av. J.C.). N¢ a
Téos, c'est 1'un des plus grand poéetes lyriques grecs. On dit qu'il a fréquenté la cour des
puissants (Polycrate de Samos, Hipparque d'Athenes) et qu'il aurait vécu trés longtemps.
Anacréon a composé des odes, des ¢€légies, des iambes, mais seule une toute petite partie
de ses écrits nous est parvenue : des poemes destinés a €tre chantés au banquet. Son ceuvre
a donné matiere a de nombreuses reprises ou imitations, les Anacréontiques.

A cause de ses traits d'humour, certains de ses poémes, comme celui qui suit,

posaient des problémes d'interprétation.

Zpoaipn 0eDTE e TOPPLPET
Bairov ypvooxoung "Epwg
VIVL TOTKIAMGAUBAAD
ocvunaile mpokaleitat.

1} ', éotiv yap am' evktivov
AécPov, TV p&v uny kouny,
AeVKN Y0P, KATOUEUPETOL,

7TPOG &' GAANV TIVOL YAOKEL.
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« Me langant a nouveau une balle rouge,

Erds a la chevelure d'or m'invite a jouer

avec une jeune fille aux sandales brodées.
Mais celle-ci

- elle vient en effet de Lesbos la bien batie -
dédaigne ma chevelure, effectivement blanche,

et reste bouche ouverte devant une autre?’ ».

Ce poeme, comme beaucoup d'autres chez Anacréon est composé a la premiere
personne du singulier, on a un narrateur qui dit « je » et assume ses sentiments. Ici I'amour
du personnage se dirige vers une jeune femme vers qui le narrateur est appelé par Erds
« "Epwg¢ », montrant ainsi la puissance de son affection. Comme souvent, 1'étre convoité est
d'une grande beauté, c'est une jeune femme « vnivi», beauté qui contraste avec la
description que le personnage fait de lui-méme, puisqu'il fait mention de ses cheveux
blancs « kounv, Agvkn yop ».

Le poéme présente deux caractéristiques majeures : I'évocation d'un amour, dans un
style lyrique, par un narrateur qui se moque de lui-méme, et surtout, la chute humoristique
finale. En effet, au début il s'agit surtout de l'expression d'un sentiment amoureux et de
désir envers une jeune fille, puis vient une caractéristique perturbatrice : la jeune femme
vient de Lesbos « AésPov ». Cette précision vient amorcer la fin du poéme avec un
personnage dégu par le refus de I'étre aimé. On a donc une saynéte érotique qui suit le
schéma observé précédemment : une approche amoureuse ponctuée par I'emploi du terme
ambigu cvumailew « jouer avec », puis quatre vers constituant une chute inattendue (avec
'opposition en 6¢).

En apparence la compréhension de ce texte est immédiate : la jeune fille, que le
narrateur a bien pris le soin de caractériser par son origine, se détourne de ce dernier pour
aller vers une autre femme. Ce changement est exprimé par le verbe final ydoxket,
littéralement « demeurer bouche béante », « regarder quelqu'un la bouche béante, c'est-a-
dire avec admiration ou envie ».

La ou la compréhension peut poser probleme, et c'est slrement le souhait
d'Anacréon, c'est lorsqu'il faut savoir a qui fait référence dAAnv Tva. Est-ce « quelqu'un

d'autre », donc une femme car l'adjectif est au féminin, ou est-ce « une autre chevelure »

27 Anacréon, fragment 358, traduction de Sandra Boehringer, cf annexe 2.
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puisque kOun, au féminin lui aussi est également proche du verbe®. Claude Calame qui

rassemble et note toutes les approches envisagées nous fait part de plusieurs conclusions :

si on associe le verbe a koun : on peut y voir une allusion aux meeurs sexuelles des
femmes de Lesbos qui ont la réputation de pratiquer la fellation ; la chevelure
recherchée qualifierait alors les poils pubiens (soit celle du poéte, soit celle d'un autre
homme). Certains y voient tout simplement l'allusion aux cheveux d'un autre homme.

si on associe le verbe a un personnage féminin : on peut penser que I'évocation de
Lesbos connote I'homosexualit¢ féminine, d'autres trouvent cette explication
anachronique, mais pensent quand méme que la jeune fille reste bouche bée devant une
autre.

11 est difficile de choisir entre toutes ces possibilités, c'est d'ailleurs précisément ce que
recherchait Anacréon : brouiller les pistes pour amuser. Quoi qu'il en soit, quand on lit
ce poéme on ne peut s'empécher de pressentir une ressemblance avec la poésie
saphique et de croire en la possibilité de 1'évocation d'un amour entre femmes (méme si
rien n'est dit explicitement). Si c'est le cas, cet amour n'est pas décrié¢ en tant que tel
mais constitue plutdt un mauvais tour joué au lecteur. L'allusion reste au contraire
ludique et joyeuse, dépeignant, comme dans beaucoup d'écrits d'Anacréon, la difficile

condition de 'amoureux éconduit qui se déprécie.

c) Lucien et les Dialogues des courtisanes

Si I'¢tude de ce texte n'intervient que maintenant c'est parce qu'il présente un des

passages les plus longs de la littérature antique abordant le théme des relations sexuelles

entre femmes, et qu'il convient, a ce titre, de le traiter séparément. L'extrait concerné est le

dialogue 5, ou Klonarion raconte a une collégue la nuit qu'elle a passée avec deux

femmes?’.

[5,11 KAQNAPION. Kouvé mepi 6od drovopev, & Aéova, Thv AcoBiov Méyilkav v mhovcioy

gpdv cov Gomep Evdpa kol cvveivar VUdg ovk 01d” & T mowvoog pet’ dAMAw@Y. T T0dTO0;

npvbpiacac; GAL" gine i aAn0OT TabTd 0TIV.

AEAINA. Ao, & Khovaplov: aicydvopat 8¢, GALOKOTOV Yép Ti éoTL.

28 Au sujet de cette interprétation voir : Calame, L'Eros dans la Gréce antique, cf annexe 2.
29 Etude intéressante de Sandra Boehringer dans L'homosexualité féminine dans l'Antiquité grecque et

romaine, p. 349 — 356, cf annexe 2.
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KAQNAPION. TIpog tiig Kovpotpo®ov Ti T0 Tpdypa, 1 T PovAetar 1 yovi); Ti 08 Kol TPATTETE,
dtav ouvi|te; Opac; OO PIAEIS e 0D Yap GV ATEKPOTTOL TO TOLLDTA.

AEAINA. & pév og, €l kol tiva GAANY. 17 yovr 8¢ detv@dg avopikn éotiv.

[5,2] KAQNAPION O% povOdve 8 Tt koi Aéyelg, i pn Tic £taipioTpia Tuyydvel odoo: TolanTag Yap
&v AéoPm Aéyovaot yuvaikag dppevoTods, DT AVOPDY eV ovk €Belovoag avTd TAoYEWY, YOVOEL O
avTog TANooVcag OOTEP AVOPUC.

AEAINA. Towod1ov 1.

KAQNAPION. Ovkodv, & Aéoava, Todto adtd Kai dmjynoat, dmmg pév énsipa 10 mpdTov, dmmg 88
Kol 60 cuveneioOng kol T petd TodTa.

AEAINA. II6tov tivd cuykpotodoa avtn te Kai Anpdvacca 1 Kopwvbio. mhovtodoa 8¢ kol adt
Kol OpdTEXVOG 0VG0. T Meyiddn, mapetiipet kaus Kibopilewy odtoic: énei 8¢ dkiBapioa kol dwpi v
kai £6g1 kabevdety, kol uédvov, Aye 81, Eon, & Aéova, 1| Méyilha, koudcOar yop §on Kooy,
gvtadba kaBevde ned” UMY péon AUPOTEP®V.

KAQNAPION. Exd0gvdeg; t0 peta todta ti £yEveto;

[5,3] AEAINA. 'Eg@ilovv pe 10 mpdrov domep ol dvdpec, ovk adto udvov mpoocapudlovcat to
Y€, GAL" dravoiyovcol TO oTopa, Kal Tepléfailov kai Tov¢ pactovg E0Afov: 1| Anudvacoo 68
Kol Saxve petald koTapihodoo: £yo 8¢ ok elyov gikboot 8 T TO Tpdypo £i. xpdve 5& 1) Méyiiia
vmoleppoc HON odoa TV p&v mviknv deeileto Tfig kepaAfic, émékerto 88 mhvv Opoia Kai
TPOSPOUNG, Kol &V xp@® OPEON avtr Kabdmep ol Odpa AvOpmOEIS TV AOANTAV ATOKEKAPUEVN" Kol
gyd draplydnv idodoa. 1 8¢, 'Q Adawva, enotv, Edpakac §on obtw koAdv veavickov; AL ody
op®, Epnv, &vtadda veaviokov, @ Méyilka. M katadniové pe, Epn, Méyilhog yop &yo Aéyopan
Kol yeyaunko Tpdmodor Tty THY Anudvaccay, koi £6tiv un yovn. éyéhaca, ® Kiovépiov, émi
00T Kol Epnv, Ovkodv 60, & Méyilke, avip Tic OV EAelyOsic Mudc, kaddamep OV AyiAdéa Qaci
KpLTTOUEVOV &V TalC Tapbévolg, kal to dvdpeiov ékeivo Exelg kal molelg TV Anpovaccay drep ol
dvdpeg; ‘Exeivo pév, Epn, @ Adava, odk & Séopan 8¢ 008 mavy avtod: idtov 8¢ tva TpdmOV
NSio moapd moAD opdodva dyer pe. A uny ‘Eppaepdditoc &, Epnv, olot moAloi eivar Aéyovtar
aueoTepa Eovieg; &t yap fyvoovv, @ Kimvapiov, 0 tpdypa. O, enotv, Al 10 miv dvip eipt.
[5,4] "Hkovooa, Epnv €Yo, Tiic Bolwtiog avintpidog Topunvodmpag dinyovuévng td Epéotia map”
adToig, (g Yévortd Tig &v ONPoig 8k yuvaikog avip, 6 8 avtdg Kod puévtic &ptotog, oipoat, Tepesiog
Tobvoua. Uf ovV Kai 6V TolodTdv Tt Témovhag; Obkovy, d Adouva, Epn, GAAYL &yevviOny pv opoia
T0lig dAAag VUiV, 1) yvodun 8¢ xod 1) émbvpuia kol tdAla mavta dvépog doti pot. Kai ikavi yodv cot,
gonv, émOvpia; Mapeyxe yodv, & Adawva, el dmoteic, Eon, Kai yvdon oddEv &vdéovsay pe Tdv
avopdv: Exm yap TL Avii Tod Avdpeiov. GAAGL mapeye, dyel yap. mapéoyov, @ KAimvépiov,
iKkeTevovoNg TOAY Kai SpUov TvéL pot Sovomng TV TOATELDY Kol 006vaC TV AenTdV. £l &Yd pev

domep Avopa mepiehaupavov, 1 0& émoict e Koi £pidet Kol fioOpove Kai €60KeL pot ¢ vrepPoinyv
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fdecbo.
KAQNAPION. Ti éroiet, ® Aéotva, | Tiva tpdmov; TodTo Yop paMoto einé.

AEAINA. M avakpive axpipde, aioypa yap: GoTe po v ovpovioy ok av glmot.

« KLONARION : Nous en apprenons de bien bonnes sur toi, Léaina ! On dit que la riche Mégilla
de Lesbos t'aime comme le ferait un homme et que vous faites je ne sais quoi toutes les deux
lorsque vous couchez ensemble. Alors ? Tu rougis ? Allez, dis-moi si c'est vrai.
LEAINA : Oui, c'est vrai, Klonarion, mais je n'en suis pas fiére car c'est vraiment quelque chose
d'étrange.
KLONARION : Par la déesse nourriciere, de quoi parles-tu ? Que veut cette femme ? Et que faites-
vous lorsque vous couchez ensemble ? Tu vois, tu ne m'aimes pas, sinon tu ne me cacherais pas des
choses pareilles.
LEAINA : Mais si, je t'aime, autant que toute autre... mais, c'est étonnant, cette femme est comme
un homme.
KLONARION : Je ne comprends rien a ce que tu racontes... & moins qu'il ne s'agisse d'une
hetairistria. On dit qu'il y en a des comme ¢a, a Lesbos, des femmes a l'air viril qui ne veulent pas
se donner aux hommes, mais qui ont des relations avec des femmes comme des hommes.
LEAINA : Oui, c'est quelque chose comme ¢a.
KLONARION : Eh bien, Léaina, c'est ¢a aussi qu'il faut me raconter en détail : comment d'abord
elle a fait ses avances, comment tu as cédé, et tout ce qui s'est passé apres.
LEAINA : Elle organisait une soirée, avec Démonassa la Corinthienne. Celle-ci aussi est riche et
elle a les mémes pratiques que Mégilla. Elle m'a fait venir pour leur jouer de la cithare. Puis, une
fois que j'avais joué, il était tard, il était temps d'aller se coucher. Elles avaient bien bu et Mégilla a
dit : « Eh bien, Léaina, c'est le moment d'aller au lit. Viens te coucher avec nous, juste entre nous. »
KLONARION : Tu t'es couché ? Et ensuite, qu'est-ce qui s'est passé ?
LEAINA : D'abord elles m'ont embrassée comme des hommes, pas seulement en posant leurs
lévres sur les miennes, mais en entrouvrant la bouche. Puis elles m'ont enlacée, m'ont touché les
seins. Et Démonassa, elle me mordait pendant qu'elle m'embrassait. Moi, je n'arrivais pas trop a
comprendre de quoi il retournait. Au bout d'un instant, Mégilla, alors tout échauftée, a arraché la
perruque de sa téte — trés ressemblante et bien attachée — et elle s'est montrée, le crane nu, rasée
comme les athlétes les plus vigoureux. En voyant ¢a, j'ai été assez troublée. Alors, elle a dit :

- « Léaina, as-tu déja vu un aussi joli jeune homme ? »

- « Mais, Mégilla, je ne vois pas de jeune homme ici », j'ai dit.

- « Ne parle pas de moi au féminin, a-t-elle dit. Moi, je me nomme Mégillos, j'ai épousé il y

a longtemps Démonassa que voici et elle est ma femme. »
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A ces mots, j'ai ri, Klonarion, et j'ai dit :

- « Ainsi dong, tu nous avais caché que tu étais un homme, Mégillos, comme Achille qui, a
ce qu'on raconte, se cachait parmi les jeunes filles. Est-ce que tu as ce qu'ont les hommes, et est-ce
que tu fais a Démonassa ce que font les hommes ? »

- « Non ¢a je n'ai pas, Léaina, a-t-elle répondu, mais je n'en ai absolument pas besoin. Tu
verras que je fais I'amour a ma fagon, et bien plus agréablement. »

- « Mais alors, ai-je dit, tu es Hermaphrodite, comme on dit qu'il y en a beaucoup, des
comme lui, qui ont les deux sexes ? »

En effet, Klonarion, je ne comprenais pas encore de quoi il s'agissait.

- « Absolument pas, a-t-elle dit, mais pour tout, je suis un homme. »

- « J'ai entendu la joueuse de fliite Isménodora, la Béotienne, qui racontait des histoires de
chez elle, dire que, a Thébes, quelqu'un aurait été transformé de femme en homme. C'est méme un
devin célébre, je crois, du nom de Tirésias. Te serait-il arrivé la méme chose ? »

- « Pas du tout, Léaina, laisse-toi faire, si tu ne me crois pas, a-t-clle répondu, et tu
comprendras que, par rapport aux hommes, il ne me manque rien, car a la place de ce qu'ils ont,
moi j'ai quelque chose. Mais laisse-toi faire et tu verras. »

Je me suis laissé faire, Klonarion, aprés qu'elle m'eut longtemps priée et offert un collier précieux
et des vétements de tissus fins. Ensuite, je 1'ai prise dans mes bras comme un homme, elle s'activait,
m'embrassait, soupirait, et, a ce qu'il m'a semblé, elle éprouvait un plaisir sans limite.
KLONARION : Elle faisait quoi, Léaina, et comment? C'est surtout ¢a qu'il faut que tu me dises.
LEAINA : Ne me demande rien de plus précis, ce sont des choses honteuses et, par la Déesse

ouranienne, je ne peux rien dire de plus™ ».

Dans ses dialogues, Lucien (env. 120-180 apr. J.C.) innove en reprenant une forme
littéraire ancienne, a destination philosophique, pour en faire un genre quasi dramatique ou
se mélent plusieurs personnages. Dans les Dialogues des courtisanes, on retrouve donc
divers types humains, dans un texte plein d'humour. Philippe Renault les présente ainsi :
« la prostituée cupide, la jeune courtisane encore niaise, le « Don Juan », le jeune homme
impatient mal surveillé par son précepteur, I’amant crotté, bref, tout une galerie de portraits
peinte de maniere trés pittoresque et qui s’inspire nettement de Ménandre et de la Comédie
nouvelle® ».

Ici dans le dialogue 5, il ne s'agit plus de femmes naives ou vénales, mais de

30 Lucien, Dialogue des courtisanes, dialogue 5, traduction de Sandra Boehringer, cf annexe 2.
31 Philippe Renault, dans un article internet intitulé « Lucien ou Le Prince du gai savoir » , disponible sur
internet, cf annexe 2.
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relations sexuelles entre femmes ; elles sont au nombre de quatre :

- Klonarion, qui parle au nom des courtisanes, c'est la courtisane type ;

- Léaina, que le récit introduit grace a une rumeur que rapporte Klonarion : Léaina serait
trés proche d'une étrangére du nom de Mégilla ;

- Mgégilla, riche étrangere de Lesbos qui organise des soirées, mais il n'est pas dit si elle
est, elle aussi, une courtisane ;

- Démonassa, compagne de Mégilla, elle aussi étrangere.

On assiste a deux échanges : I'échange entre Léaina et Mégilla se trouve enchassé¢ dans

celui de Léaina et Klonarion que la premiére ponctue de remarques qui peuvent étre le

reflet de ses pensées au moment ou elle conte son récit, ou au moment des faits. Le

discours de Léaina est donc totalement subjectif (elle peut faire en sorte de dire les choses

de telle ou telle maniére), mais Lucien grace au dialogue lui rend une apparente objectivité.

Afin de mieux comprendre ce dialogue, il convient de distinguer les différents

couples et relations ; on en distingue trois :
«  Mégilla/Léaina :

Dés le début on sait qu'il y a relation entre ces deux femmes, l'intérét est maintenant
de connaitre quelle est la nature de cette relation. Le lecteur va le savoir grace aux faits
rapportés par Léaina elle-méme : elle a été séduite et entrainée (pas de force) a avoir une
liaison avec une femme qui prétend étre un homme, sans en avoir les attributs. Peu
convaincue au départ, Léaina reconnait avoir été troublée. Il y a bien eu relation sexuelle,
le texte nous le dit : Mégilla s'agitait et éprouvait du plaisir « 1 8¢ €moiet T€ kai E@ilel kai
fiobuove kol £00kel pot &g vmepPoiny fdecban », alors que Léaina avait I'impression de
faire 'amour a un homme « €y® pév domep dvopa mepreddpfavov ». Lors de cet échange
Léaina semble occuper la place de 1'amante passive, tandis que Mégilla joue le role de la

maitresse active ; c'est du moins ce qui ressort du récit de la premicere.

«  Meégilla/Démonassa
Ce sont ces deux femmes qui ont organisé la féte ou a été conviée Léaina ; elles se
connaissent depuis longtemps comme le précise Mégilla au moment d'enlever sa perruque :
« Méyt\hog yap €yd AEyopon Kol yeyaunko Tpomolot ToadTnV TV Anuovacscoy, Kol E6TV

gun yovi ». En faisant de Mégilla et de Démonassa un couple mari¢ depuis longtemps,
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Lucien veut-il montrer qu'il existait des couples reconnus de femmes ? Il semble que non et
que la polysémie du terme yapéw y soit pour beaucoup dans cette interprétation
compliquée. En effet, on peut y trouver le sens d'union maritale, mais on peut y voir
également seulement une union sexuelle®. Ici, méme si la question d'une union maritale se
pose, ce qui intéresse en premier lieu Léaina, et par-dela le public, ce sont non pas les
circonstances du mariage, de la rencontre, mais plutdt les pratiques sexuelles « kai 10
avopeiov €keivo &yelc kol molelc v Anuovacoav Gmep ol Gvdpeg; » ; cette réaction
participe a l'effet comique du récit. Toujours est-il que Mégilla et Démonassa entretiennent

une relation ou la premiére joue le role de 1'époux.

«  Léaina/Mégilla/Démonassa

Ce couple va étre un moment perturbé quand Mégilla va enjoindre Léaina a
partager le lit avec sa compagne et elle. On a alors une scéne particuliérement érotique,
représentation unique dans les textes antiques, de sexualit¢é homosexuelle féminine.
Mégilla et Démonassa s'occupent de Léaina, elles I'embrassent et lui caressent les seins
«Eg@ilovv pe 10 tpdtov domep ol dvdpeg, ovk avtd pdvov mposappdlovcat td xeidn, GAL
vavoiyovoat 10 otopo, kol Teptéfariov kol Tovg paotovg E0Aov: 1 Anpdvacoa 6& kol
goaxve petald kartapiodoa’ » ; les étreintes sont bien sexuelles et non amicales, Lucien
ne laisse planer aucun doute la-dessus. Mégilla ne méne pas seule la danse, Démonassa
participe également et, apres un temps d'hésitation, Léaina leur rend leurs baisers,

renversant le role actif/passif observé un peu plus haut.

Quelle image des femmes qui ont des relations avec d'autres femmes ce dialogue
développe-t-il ? Bien entendu il ne faut pas prendre au pied de la lettre la représentation
que Lucien fait des homosexuelles dans ce dialogue. Tout est construit d'une certaine
manicre : on a un dialogue rapporté alors qu'on aurait pu avoir le récit direct de la scéne, on
a des personnages stéréotypés (la jeune naive, la courtisane curieuse, la riche femme de
Lesbos, 1'étrangere discréte) et des descriptions vraiment érotiques. Alors, plus que le
discours méme des pratiques contées par Léaina, ce qui est susceptible d'éclairer un lecteur
du XXI*™ siecle sur les relations lesbiennes, c'est la maniére dont sont narrées ces

relations, ce qui suppose un lien de compréhension entre Lucien et son public. En creux se

32 A ce propos, voir Boswell, Les unions du méme sexe dans I'Europe antique et médiévale, p. 112.
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dessinent donc les clichés circulant sur I'homosexualité féminine au II°™ siécle avant notre
ere. Le type homosexuel féminin peut se caractériser de différentes manieres et la
lesbienne peut étre ivre, étrangére, prostituée ou d'apparence masculine. Elle a des relations
sexuelles ou les hommes sont absents mais ou il est sans cesse fait référence a eux. Lucien
compile ses topoi et les détruit un a un : toutes ne sont pas ivres, Léaina n'est pas une
¢trangere, il n'est pas dit que Mégilla soit une prostituée et seulement elle se déguise en
homme. On peut alors se dire que peut-€tre, les relations entre femmes n'entrent dans
aucune catégorie que les Anciens étaient capables de définir ; en tout cas Lucien semble s'y

refuser et ne fait finalement part que du plaisir issu de cette union.

Au travers d'écrits, certes trop peu nombreux, il est possible d'entrevoir de quelle
maniére les relations homosexuelles entre femmes étaient pergues par les Anciens. Tantot
décriées, tantdt raillées, tantot théorisées, elles n'en restent pas moins objets
d'interprétations diverses. Que ce soit au cours de la période archaique, assez prolixe grace
aux écrits érotiques ou méliques, ou par les écrits philosophiques de la période classique,
ou enfin a travers I'humour de I'époque hellénistique, les relations lesbiennes n'ont peut-
étre pas participé a 'écriture d'ouvrages entiers mais ont quand méme trouvé leur place
dans la littérature grecque antique. Néanmoins, il reste un auteur dont il n'a pas été
question, et non des moindres concernant la littérature homosexuelle en Grece : la poétesse

Sappho.
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I11. Les écrits de Sappho : le plus célébre exemple d'homosexualité

féminine dans la littérature grecque

Sappho. C'est une des premieres réponses, sinon la premicre, que donnerait un
passionné de littérature et de civilisation a la question: qui, selon-vous, incarne le mieux
I'homosexualité féminine en Greéce antique? Qu'on soit néophyte ou instruit en culture
grecque, le nom de Sappho résonne dans tous les esprits comme I'exemple le plus probant
d'écrits contant I'amour entre femme.

Il va donc bien-sir étre question de 1'ccuvre de la poétesse, de la présence d'indices
lesbiens, mais aussi de ses répercussions chez les Anciens. Mais avant tout cela, il convient
d'en apprendre un peu plus sur la femme qu'elle était, sur le déroulement de sa vie, ses

rencontres, ses aspirations.

1. Vie et ceuvre de Sappho :

a) Un parcours difficile a retracer

Le premier fait a établir lorsqu'on veut conter la vie de Sappho, est la difficulté
d'une telle entreprise. En effet, Sappho qui a vécu vers la fin du VII*™ siécle et au début du
VI®™, ne tenait pas de journal de bord ou de journal intime contenant des détails sur sa vie
ou sur son ceuvre ; c'est une conception beaucoup trop moderne pour 1'époque. Alors, ce
que l'on sait d'elle vient de différentes sources et de divers témoignages qui constituent un
ensemble un peu flou et hasardeux, ou il appartient au lecteur de faire le tri. Se mélent
donc des lexicographes, des grammairiens, des historiens, des admirateurs, tous plus ou
moins lointain dans le temps, de la poétesse.

Ainsi, on trouve parmi d'autres: Elien (II*™-III*™ siécle av. J.C), le géographe
Strabon (58 av.-25 apr. J.C), Athénée (II*™-III°™ av. J.C), le grand voyageur Maxime de
Tyr (Il siécle), Philostrate d'Athénes (II°™ siécle), Hérodote (484/482-420 av. J.C), ou
encore Ovide (43 av. J.C-17 apr. J.C)* ; ils sont encore nombreux mais il est inutile de tous
les nommer, il est seulement nécessaire de prendre conscience de la multitude de points de

vuce.

33 Sur tous ces auteurs, cf annexe 1.
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Outre ces différents auteurs, la vie de Sappho nous est parvenue grace a deux autres
sources : la Souda et un des papyri d'Oxyrhinchos.

La Souda ou Suidas est une encyclopédie littéraire grecque, une compilation de la
fin du X®™ siécle, qui se base en partie sur un lexique antérieur, celui d'Hésychios. Le grec
dit XoDda, ce que certains ont traduit par « forteresse » ; toujours est-il qu'on a longtemps
attribué cet ouvrage a un lexicographe grec du nom de Suidas, ou Souidas, affirmation
aujourd'hui contesté par les chercheurs qui voient dans cette possibilité trop de lacunes. Il
est également envisagé que le texte puisse avoir été remanié par d'autres auteurs qui y
auraient ajouté des éléments.

On trouve environ trente mille entrées dans la Souda portant sur des sujets variés et
classés selon un systeme alphabétique (les diphtongues se situant aprés les voyelles
simples: o1 aprés o, ® apres o, etc.). L'ouvrage se présente donc comme un dictionnaire
mais est surtout une encyclopédie de textes anciens et de leurs scholies, parmi lesquels
beaucoup ¢taient perdus (les travaux d'Athénée, les scholies sur Aristophane par exemple).
Le lexique dont s'est inspiré la Souda est celui du grammairien d'Alexandrie Hésychios
(probablement VI*™ siécle de notre ére) qui compilait différents dictionnaires de 1'époque.

Les papyri d'Oxyrhinchos ont quant a eux, depuis 1882, date des premicres fouilles
sur le site d'Oxyrhynque en Egypte, révélé de nombreux trésors dont des poémes ou
fragments de poémes de Sappho, Alcman, Pindare, des comédies de Ménandre, des textes
chrétiens canoniques (Paroles de Jésus de 1'évangile de Thomas), des fragments de I'ceuvre
d'Homeére ! Jusqu'alors les chercheurs se contentaient de combler les lacunes des fragments
de I'ceuvre de Sappho, cette découverte a permis d'en reconstituer plusieurs, notamment le
fragment 96 dont il sera question plus loin.

La vie de Sappho représente une faiblesse pour le chercheur moderne qui ne peut
qu'en esquisser les contours. Beaucoup de biographies d'auteurs grecs nous sont inconnues,
soit elles n'ont jamais été €crites, soit elles n'ont pas survécu aux siecles qui nous séparent
d'elles. Il en va de méme pour Sappho. On peut cependant tracer les grandes lignes de son

existence avec une extréme prudence.
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b) Biographie de Sappho

S'il est une chose qui est absolument certaine concernant Sappho, c'est 1'lle a
laquelle elle est rattachée, Lesbos. C'est la plus grande des iles se situant face a la cote
ouest de I'Asie Mineure (actuelle Turquie). La poétesse est née a Erése, a vécu a Mytiléne
une grande part de son existence quand elle n'était pas exilée a Pyrrha. En ce qui concerne
les détails sur sa vie et les différentes sources évoquées, tout devient plus compliqué™.

Le fragment [T2] de la Souda fait naitre Sappho au début de la 42¢éme olympiade:

Yanem, Xipmvog, oi 8¢ Evunvov, ol 8¢ Hepryvov, ol 6¢ Expoutov, ol 6¢ Znuov, ol 6¢

Képwvog, ot 8¢ Etapyov, oi 8¢ Zkopavopovopov: untpog 8¢ Kiewdog Aecfio €€

"Epeccod, Avpikt, yeyovuia katd v uf” Olopmiada, 6te kol Alkeiog v koi Ztnoiyopog

kod TTirtoxdc. foav 8¢ avti] kai adelpoi Tpeic, Adpryoc, Xapaog, Evpuytog. éyaunon &

avopi Kepioig TAOVc10TAT®, OpUOpPEVED and Avdpov, kal Buyatépa énomoarto &5 avtod,

1} Kieig mvopdon. étaipot 6¢ adtiig Kol eidat yeyovaot tpeic, Atbig, Tehesinmo, Meydpor

pog GG kol daPolnv €oxev aioypds eMoag. pabnTpronr 8¢ avtiig Avaydpo Mikneioa,

TFoyyoha Kolopovia, Edveika Zorapvia. Eypoye 6& peddv Avpwdv Biiia 0. kol Tpd

nMjkTpov bpev. Eypaye 8¢ kol &mryphpupoto kol éieyelo kai idpBouvg kai povesdiac.

Yanem, AecBio &k MitvAnvng, yaitpo. adt o' Epwta Pamvog Tod MitvAnvaiov €k Tod

A€EVKATOV KATEMOVIWGEY E0VTHV. TVEG 08 Kol TaTNG EIVOL AVPLKTV GvEYpayOY TOINGLY.

« Sappho, fille de Simon, selon d’autres d’Euménos, ou d’Erigyos, ou d’Ekrytos, de
Sémos, de Kamon, d’Etarchos, ou de Scamandronymos ; sa meére s’appelait Cléis.
Originaire de Lesbos, de la cité d’Erésos, poétesse lyrique, née dans la 42e olympiade,
contemporaine d’Alcée, de Stésichore et de Pittacos. Elle avait trois fréres, Larichos,
Charaxos et Eurygios. Elle épousa Cercylas, un homme tres riche, originaire d’Andros,
dont elle eut une fille, nommée Cléis. Elle eut trois compagnes et amies, Atthis, Télésippa,
Meégara ; ’amiti¢ honteuse qu’elle entretint avec elles lui valurent la réprobation. Elle eut
pour ¢éléves Anagora de Milet, Gongyla de Colophon, Euneika de Salamine. Elle composa
neuf livres de poésie lyrique ; c’est elle qui inventa le plectre. Elle écrivit aussi des
épigrammes, des élégies, des iambes et des monodies. Sappho, de Mytiléne de Lesbos,
harpiste. Par amour pour Phaon de Mytiléne, elle se jeta du haut de la roche de Leucade.

Certains auteurs lui attribuent a elle aussi des poémes lyriques®® ».

34 Sur la biographie de Sappho cette étude s'appuie sur l'ouvrage d'Yves Battistini, Sappho, La dixieme des
muses, cf annexe 2.
35 Texte et traduction disponible sur internet, cf annexe 2.
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Si on s'en tient a la Souda, Sappho serait née en 612 avant J.C., mais Athénée situe
sa naissance entre 628 et 570 avant J.C. et Eusebe la situe en 604 av J.C. Si on considere
que la Souda situe les auteurs par leur acmé, fixée a quarante ans, les chercheurs jugent que
360 avant J.C. est la meilleure probabilité. Donc Sappho serait né en 360 avant J.C., reste a
retracer le reste de sa vie.

Qui sont ses parents? Yves Battistini démontre la multitude de possibilité
concernant le pere (propositions de la Souda), huit noms sont possibles et on retient celui
de Scamandronymos ; sa meére elle se nommait Cléis, sans doute aristocrate de Lesbos. On
suppose qu'elle entretenait un lien particulierement fort avec Sappho puisque celle-ci
appela sa propre fille Cléis. Elle eut, dit la Souda, trois frére : Larichos, Charaxos et
Eurygios, on ne sait dans quel ordre. Sappho a grandi dans un milieu ais¢ puisque sa
famille possédait de grands biens, des vignes, des terres et que ses parents commercaient
avec I'Egypte et la cité de Naucratis.

Des l'age de treize ans les filles de 1'1le sont prétes a étre offertes en mariage a des
hommes. C'est peut-étre a cet age que Sappho épousa Cercylas d'Andros, riche
commerg¢ant maritime qui lui donna Cléis.

C'est a peu preés tout ce dont nous pouvons étre strs a propos de la vie de la
poétesse, le reste est encore plus lacunaire et donc sujet a des suppositions. On sait par le
marbre de Paros qu'elle a fuit Mityléne pour la Sicile a cause d'un danger, mais lequel ?

49’ 00 Zamee &y MrrvAfvng gig Zikeriav Enhevoe guyodoa [— — — —, &tn], [Epyo]vtog

Avnow pev Kptriov tod mpotépov, v Zupakovcculc € TV YoOUOp®V KUTEYOVTOV TV

apyiv

« A partir de quand Sappho de Mytiléne navigué a la Sicile, , fuyant lorsque le

premier Critias était [archonte] a Athénes, et qu'a Syracuse les gameroi (les propriétaires de

la terre) tenaient le pouvoir’® » .

De la méme maniére on ne sait rien de ses voyages, de ses relations avec ses fréres,
ses voisins, rien non plus sur le cercle d'amies qu'on lui attribue, son école en dehors de la
mention que fait la Souda, enfin rien sur Sappho vieille. Sa mort selon la Souda est un
suicide du haut de la roche de Leucade a cause d'un amour dégu. Yves Battistini trouve
cette version peut probable si on examine les écrits de Sappho, en grande majorité

consacrés a son amour pour les femmes :

36 Entrée 36 du Marbre de Paros, traduction personnelle, texte disponible sur internet, cf annexe 2.
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« Il est peu crédible que cette femme passionnée pour d'autres femmes se soit éprise
d'un Phaon surgi tard dans son existence, et que, par désespoir et pour se guérir d'un vain
amour, elle se soit précipitée dans la mer du haut de la falaise [...] Et de plus, la Souda — je
veux dire Suidas — inscrit I'aventure au nom d'une autre Sappho, de Lesbos aussi, version
confirmé par Elien, qui en fait une courtisane®” » .

On a ¢galement donné a Sappho beaucoup de qualificatifs : Sappho
« enseignante », Sappho « chef de cheoeur », Sappho « directrice de thiase » ou encore
Sappho « poétesse de banquet » . Dans un article de 1994, André Lardinois donne raison a
ce dernier portrait, rien ne nous permettant selon lui, de dire que Sappho avaient des
relations avec des jeunes femmes, que c'est relations ne seraient pas des hetairistriai, mais
plutdt des relations effectuées dans un contexte choral, donc plus hiérarchisées®®.

De Sappho homosexuelle ou non, nous ne pouvons rien affirmer, trop de temps s'est
¢coulé, trop peu d'indices, seulement quelques textes postérieurs (ne remontant pas au-dela
de I'époque hellénistique !) a son existence peuvent nous renseigner . Apres tout, savoir si
Sappho aimait les femmes au sens ou nous l'entendons maintenant, est-ce vraiment cela
l'important ? Ce n'est pas en tout cas ce qui concerne cette étude ; le plus intéressant reste
plutdt de comprendre quelle est la qualité de cet amour, sa force, le désir qu'il en émane. Et
plus encore, de quelle maniére les textes rendent-ils comptent de la puissance de 1'Erds ?
Comment Sappho arrive-t-elle a jouer avec les mots, leur faire chanter 'amour de fagon si

enivrante, que leur puissance subsiste encore ?

37 Tbid. 33, p.47.
38 A. Lardinois, Subject and Circumstance in Sappho's Poetry. p. 57-84.
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2. Bref intermédiaire linguistique, Aeofralerv, un faux-ami :

Si I'homosexualité de Sappho n'est pas entierement avérée, elle a participé au fil du
temps a la formation de termes catégorisant directement les relations amoureuses entre
femmes. Ainsi, on a vu apparaitre les adjectifs « saphique » , formé sur le nom méme de la
poétesse, et « lesbien » , découlant du nom de I'ile de Lesbos, patrie de Sappho.

Il est trés étonnant d'examiner comment un substantif peut se rattacher a une
personne, aux meeurs qui catégorisent cette personne, et ainsi imprégner l'imaginaire
commun. Ce toponyme a servi de base a un verbe qui désigne les pratiques des habitants
du lieu en question. Sappho vivant a Lesbos, le terme AecPialerv, par glissement
sémantique a pu recevoir une nouvelle acception: a la désignation ethnique s'est ajoutée la
qualification sexuelle. Pourtant il apparait que le verbe AecPiblerv n'entre en réalité
aucunement dans le champ sémantique du lesbianisme et de 'homosexualité féminine.

AeoPralewv (ou AeoPilewv) est donc un verbe construit sur le nom de 1'1lle de Lesbos
et signifie littéralement « faire a la facon des habitants de Lesbos » . C'est une pratique
courante dans la langue grecque d'associer a un peuple voisin, une pratique considérée de
maniere négative. Ce qui est honteux chez soi, différents des pratiques en cours, est alors
attribué a d'autres.

Sandra Boehringer fait une excellente et intéressante analyse de ce glissement et
explique comment on peut également trouver d'autres verbes toponymiques tels que:
eovikilew signifiant « faire a la fagcon des habitants de Phénicie » , et Aakovilew « faire a
la fagon des Laconiens™ » .

Quand on examine dans quel contexte apparait le verbe Aecfidletv on peut en
déduire le sens du mot ; en effet, il est trés souvent associé au verbe aicypmmostv, « faire
quelque chose de honteux, d'ignominieux » comme chez Galien :

AL Ko TV aioypovpydv udAiov Bdsivttopeda

ToU¢ powvikilovtag T®V AeoPlalovimv

« Mais, parmi ceux qui se livrent & des pratiques infAimes, nous avons plus de dégofit pour

les personnes se comportant comme les Phéniciens que pour ceux qui imitent les

Lesbiens® » .

De plus, Lucien dans le Pseudologiste montre que le verbe AeoPualewv ne

39 Ibid. 29, p.61-62.
40 Galien, Sur les tempéraments et vertus des médicaments simples, X11, cf annexe 2.
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caractérise pas des pratiques seulement réservées aux femmes puisque Timarque s'y
consacre ¢galement :
« Déja riche de tant de beaux noms, pourquoi rougis-tu de celui de Pododapnv (= laurier-
rose — allusion a des actes sexuels oraux) ? Au nom des dieux ! que penses-tu donc, lors-

que le bruit public prétend que tu es atteint de la passion lesbienne et phénicienne ?*' »

Alors, si AeoPidlerv désigne des pratiques sexuelles orales, les Lesbiens et
Lesbiennes avaient donc la réputation de pratiquer la fellation. Mais d'ou vient cette
rumeur ? Dover pense que ce sont les humoristes athéniens du VI®™ siécle av. J.C qui l'ont
lancée lors de la guerre opposant la cité d'Athénes a celle de Mytiléne*. Selon lui le verbe
Aeofualev ne désigne pas les relations sexuelles entre femmes mais 1'érotisme de manicre
générale. Sandra Boehringer rejoint le point de vue de Dover lorsqu'elle écrit :

« L'association directe du nom de Lesbos avec les relations sexuelles entre femmes apparait
explicitement dans le Dialogues des courtisanes de Lucien — mais il s'agit 1a d'une toute
autre époque — et, en ce qui concerne Sappho elle-méme, les premiers textes qui disent
explicitement qu'elle avait des relations amoureuses avec des femmes — par assimilation
entre les propos du personnage et la vie de l'auteur — datent de 1'époque d'Auguste. En
revanche, le nom de Sappho n'a jamais été utilisé comme marqueur désignant les relations

sexuelles entre femmes® » .

Il apparait alors évident que parler de Sappho, de ses écrits, n'est pas comme la
tradition le laisse supposer, parler forcément de relations sexuelles entre femmes, il s'agit
avant tout de parler d'amour. C'est maintenant ce que ce mémoire va se forcer de mettre en

¢vidence en examinant, commentant, mais surtout en ressentant les textes de la poétesse.

41 Lucien, Pseudologiste, 28, traduction de Eugene Talbot, disponible sur:

http://remacle.org/bloodwolf/philosophes/Lucien/pseudo.htm#02a
42 Ibid. 9, p. 224.

43 S.Boehringer, L'homosexualité féminine dans I'Antiquité grecque et romaine, p. 63, cf annexe 2.
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3. La poésie de Sappho* :

Sappho, qualifiait de « dixiéme des Muses » par Platon — ou peut-étre n'est-ce pas
lui — a porté l'art de la poésie lyrique et mélique a son paroxysme. Il ne sera pas question
ici de la totalité de son ceuvre mais d'exemples choisis, afin de se concentrer au mieux sur
ses textes et de les étudier en profondeur. Mais avant de commencer 1'étude a proprement

parlé, il convient de présenter I'ccuvre de Sappho.

a) Premiére approche

Tout comme sa vie reste plein de mysteres, l'ccuvre de Sappho est truffée de
lacunes, alimentant ainsi tous les fantasmes. Il est vrai que du temps de Sappho la poésie
¢tait orale, se transmettait d'acde en acde, et que la poétesse elle-méme ne songeait
probablement pas un seul instant a coucher ses vers sur du papier. Par ailleurs, Sappho ne
composait pas pour un lecteur unique, mais pour un auditoire venu I'écouter lors
d'occasions spéciales : banquet, féte d'Aphrodite par exemple.

Seul un poéme de sept strophes, I'Hymne a Aphrodite nous est parvenu dans son
intégralité ; subsistent ¢galement une ode amoureuse incompléte, quelques fragments et
des restes de papyri, dont il n'est méme pas certain que Sappho en soit l'auteur. Si, malgré
leur ancienneté, 1'/liade et 1'Odyssée nous offre deux textes magnifiques, on ne peut que se
contenter, concernant l'ccuvre de Sappho, d'une bribe dune ceuvre qui pourtant devait
compter des centaines de poemes.

Cet ensemble fragmentaire rend bien-sir difficile la lecture de l'ceuvre dans son
intégralité ; les poémes ont pu étre depuis longtemps remanié par d'autres puisque certains
textes sont seulement connus par le biais de citations, et que d'autres sont couchés sur des
supports aussi fragiles que des papyri, ou qu'un ostrakon®. Il est de méme compliqué de
donner une appellation a ses poémes, doit-on les appeler hymnes, épithalames, odes ? Ce
sont l1a seulement des désignations attribuées postérieurement mais qu'il est pratique
d'utiliser afin de donner un cadre aux morceaux ¢éparses, et afin de faciliter la

compréhension.

44 Au sujet des traductions de la partie III, elles sont toutes issues (sauf mention contraire) de I'ouvrage de
S.Boehringer, Homosexualité, Aimer en Gréce et a Rome.
45 Un ostrakon est un fragment de poterie sur lequel il était d'usage d'écrire.
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Dans cette ¢tude il ne sera pas non plus question de donner un classement précis
aux poemes de Sappho, tel qu'il a pu étre donné subjectivement au cours de 1'époque
hellénistique. Une telle répartition ne sera pas donc retenue mais il convient tout de méme
de la présenter. La classification se faisait en neuf livres en fonction de la métrique:

- livre I : poémes constitués en strophes saphiques de quatre vers ;

- livre II : poemes constitués en pentametres saphiques éoliens de quatorze syllabes ;

— livre III : poeémes constitués en tétrametres saphiques antispastiques (composés
d'antipastes: pied ou deux longues encadraient deux bréves) de seize syllabes ;

- livre IV : poémes constitués en tétrametres ioniques majeurs ;

- livre V : poémes constitués en vers glyconiens, phaléciens, asclépiades mineurs puis
choriambiques ;

— livre VI : constitution totalement inconnue ;

- livre VII : poémes constitués en tétrametres antispastiques ;

- livre VIII : poémes traitant de sujets héroiques ;

- livre IX : épithalames™.

Quels que soient les poémes, ils présentent tous les mémes caractéristiques propres

o~

la poésie mélique, celle destinée avant tout a étre chantée. Ainsi, chez Sappho, on
retrouve certaines constantes comme la confusion pour le lecteur entre l'auteur et le
personnage qui dit « je » . Elle parle souvent d'amour dans ses poémes avec une force
particuliere, le regret, la peine, la douleur, I'envie sont des sentiments qui reviennent
constamment. On ne sait pas si Sappho est toujours rejetée, mais il est vrai que le moment
de I'énonciation de ses poemes correspond trés souvent au moment ou l'autre est absente,
qu'elle se soit écartée d'elle ou qu'elle soit simplement partie.

On remarque également que la poésie saphique accorde une place importante aux
souvenirs et a la mémoire ; souvent Sappho évoque son passé dans un récit rétrospectif, ou
au contraire, envisage l'avenir dans un récit prospectif. Ainsi la poétesse livre facilement au
lecteur, grace a la nostalgie ou a l'espoir, des sentiments divers souvent provoqués par
'amour.

De cette fagon, le désir érotique, 1'éros, deviennent communs a Sappho et au lecteur,

comme si un courant ¢lectrique les relier les uns aux autres. En effet, I'envie part du regard

46 Composition détaillée par Théodore Reinach, in Alcée Sappho, p. 188, cf annexe 2.
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du personnage pour 1'étre aim¢, revient au personnage en provoquant diverses émotions,
émotions qui vont « contaminer » l'auditoire. Il ne faut pas oublier qu'en tant que poésie
mélique, la poésie de Sappho ¢était destinée a étre chantée devant un ou plusieurs
spectateurs. Les poémes ne représentent donc pas des textes morts mais forment une poésie
d'action, rituelle ou le public (souvent jeune) va ressentir les mémes effets que la poétesse-
personnage.

Enfin, il convient de dire que la poésie de Sappho, méme si elle parle d'amour et de
désir, ne fait pas mention explicitement d'acte sexuel, tout est suggéré, tout est conté de
maniére sophistiqué. Cela ne veut pas dire que les Anciens ne percevaient pas cet éros
physique, bien au contraire, puisqu'il est exprimé en des termes qui sont ceux qu'utilisent
les poctes de fagon générale. Alors il ne semble avoir aucune différence entre 1'érds chanté
par Sappho et 1'érds chanté par ses contemporains comme le souligne Sandra Boehringer :

« Il semble important de souligner que Sappho ne présente pas « son» éros comme

relevant d'une autre catégorie que 1'érds tel qu'il est chanté dans les poémes de son époque,

et que rien dans ses poemes ne laisse soupgonner que le monde extérieur considére 1'éros
chanté par Sappho comme relevant d'une autre catégorie. Cet amour n'apparait pas comme
ontologiquement différent d'un autre amour et il n'est ni présenté ni vécu comme un acte
déviant. De surcroit, chez Sappho, I'amour, lorsqu'il est partagé, est beau, positif, lumineux.

Ni injure ni blame ne sont évoqués, et les images sont valorisantes, pour la femme aimée

comme pour celle qui aime* » .

b) Deux poémes les plus célebres

On l'a dit précédemment, cette étude ne présentera pas tous les poémes de Sappho
mais se concentrera sur des textes choisis. Ici 1l va étre question de deux poemes,

certainement les plus connus, '« Hymne a Aphrodite » et « L'égal des dieux » .

Hymne a Aphrodite

[MouakdBpov’ abavat’ "Appodita,
mal Afog, doAdmhoke, AMioooual o

uq 1 dootot pnt’ oviciot ddpva,

47 Ibid. 29, p. 57-58.
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« Aphrodite immortelle a I'esprit complexe,
tisseuse de pieges, 0 fille de Zeus !
Je te prie, fais que ni douleur ni chagrin ne domptent

mon ceeur, 0 souveraine.

Mais viens aupres de moi,
si jamais auparavant tu as entendu ma voix
t'appeler de loin, et que, quittant la maison de ton pére,

tu aies attelé ton char d'or et tu sois venue.

De beaux passereaux
t'ont vivement menée vers la terre noire,
dans de rapides battements d'ailes,

du haut des cieux, a travers 1'éther.

Ils sont arrivés prestement, et toi, 6 bienheureuse,
un sourire illuminant ton visage immortel,
tu m'as demandé de quoi encore je souffrais,

pourquoi encore j'appelais,

et ce que je désirais le plus dans mon cceur affolé :
Qui dois-je contraindre encore
et mener jusqu'a ton amour ? Qui, Sappho,

te fait du tort ?

Car qui s'enfuit bientdt poursuivra,
qui repousse les présents a son tour en offrira,
et celle qui n'aime pas bientdt aimera,

méme contre sa volonté.

Viens a moi, maintenant encore, délivre-moi
de ces terribles angoisses,
et accorde a mon ceeur

ce qu'il désire. O toi, sois mon alliée® » .

48 Sappho, Hymne a Aphrodite, traduction de Sandra Boehringer.
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Ce poeme de Sappho est 1'unique texte qui nous soit parvenu dans son intégralité
grice aux philologues de la Renaissance qui le trouve chez Denys d'Halicarnasse®. On y
voit Sappho qui se met en scéne adressant une pricre a la déesse de 1'amour, afin que 1'étre
qu'elle convoite 1'aime en retour et ne lui résiste pas. Tous les thémes de la poésie mélique
sont réunis : un amour dégu, une plainte, un désir inassouvi, un personnage victime d'éros.

Les protagonistes du poéme évoluent sur deux niveaux différents, renfor¢cant ainsi
chez le lecteur le sentiment de peine que ressent le personnage-Sappho™ et la toute-
puissance émanant de la déesse.

En effet, Aphrodite présente toutes les caractéristiques d'une déesse omnipotente,
elle est immortelle « aBdvot’ "Agpodita » , d'une intelligence supérieure et d'une ruse
incontestée « doAdmAoke » et est entourée de matieéres précieuses et de compagnons
nobles : un char d'or « ypvciov éppov » , de beaux oiseaux « kélot atpodbor » , qui lui ont
permis de traverser le ciel pur « aifepog o1 pésow » . Sappho-personnage quant a elle, se
trouve en position inférieure, sur la terre noire « yag peiaivag» , pas maitresse d'elle-
méme « povorg Oopw » et condamnée a supplier comme le montrent les verbes a
I'impératif : « EABe » (présent) et « ADoov » (aoriste). Cette dichotomie est également
visible lorsqu'on examine les strophes : toutes celles consacrées a la déesse laissent émaner
un sentiment de force et de victoire, tandis que celles ayant pour sujet l'amoureuse ne
dispensent que faiblesse et désespoir.

Tout le poeme est d'ailleurs ponctué des marques de la tristesse de Sappho-
personnage qui vit comme un véritable déchirement 1'absence de 1'étre aimé ; on a « dcoiot
T’ dviaol » , « Témovla » , « yaAemdv pepipvay » . Au fur et a mesure des vers le lecteur
peut partager l'angoisse et la détresse de Sappho-personnage qui sent le piége se refermer
peu a peu sur elle ; elle le dit, le mal veut gagner son cceur. Tout cela est vécu comme une
injustice par Sappho-personnage qui s'en remet a Aphrodite, qui valide son état de victime
en répondant : « ti¢ T, @ / Iloéme’, adiknet; » . Sappho-personnage supplie et la déesse lui
répond de manicre positive, si elle n'est plus aimée pour le moment, elle le sera bientot de
nouveau. Elle peut alors désormais, avec l'aide d'Aphrodite, mener son combat et étre
délivrée de sa peine.

On l'a vu, ce poéme témoigne de la souffrance ressentie par une femme face a

l'absence de 1'étre aimé. Or, ce qui est intéressant c'est que jusqu'a la quasi fin du poéme on

49 Philippe Brunet, Poemes et fragments, p. 12, cf annexe 2.
50 Nommée ainsi pour la différencier de Sappho l'auteur.
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ne connait pas l'identité sexuelle de cette personne ; mais le participe féminin « é0éLoica »
ne laisse plus aucun doute : Sappho-personnage regrette l'absence d'une femme.
L'ambiguité n'a plus lieu d'étre : I'Hymne a Aphrodite est bien un poeéme d'amour
homosexuel féminin. La femme qui maintenant fuit Sappho-personnage, la poursuivra
bientot, inversant la tendance et effacant la distinction dominant/dominé, éraste/éroméne,
qui comme nous l'avons dit, n'existe pas entre les femmes.

Alors est-ce Sappho qui s'exprime en narrant son propre désarroi, ou est-ce qu'elle
imagine une situation ? Comme toujours, en l'absence de données tangibles, il est difficile
de répondre, mais Dover tend a penser que comme Sappho cite son nom, chose rare, « elle
ne compose pas un poéme dans une situation imaginaire et pour un personnage fictif>' » .
On aurait donc sous les yeux un témoignage de I'homosexualité de Sappho, de son désir
pour une autre, désir et attente qui font souffrir, qui transportent I'étre tout entier ;
finalement ce qu'on en retient, relation lesbienne ou non, c'est la force d'un amour qui

devient plus important que tout le reste.

Alors que dans I'Hymne a Aphrodite Sappho, suite a sa peine, réagit en demandant
l'aide d'Aphrodite, elle se retrouve pétrifiée dans L'égal des dieux . Submergée par un

amour puissant, elle n'est plus dans l'action mais dans la contemplation forcée.

L'égal des dieux

Odavetal pot kfivog icoo téotoy
gupev dvep 6oTic Evavtiog Tot
iavel kol Thaciov adv

POVENCOG VTOKOVEL

Kol yodaioag ippepdey to on pav
Kapdiav &v otnbecty EnTONCEY,
MG yap V100V PPoyEmg GE, POVOC

0VoLV €T £1Ket,

GAAL KAP peEV YAmooa Eaye, AETTOV

51 Ibid. 9, p. 216.
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A TOMLOTOV [......]

« Il me semble pareil aux dieux
I'homme quel qu'il soit
assis face a toi, qui, tout pres,
entend tes douces paroles
et ton rire enchanteur
et cela bouleverse mon ceeur;
car un seul regard vers toi,
et je ne puis plus parler,
ma langue se brise,
un feu subtil se répand sous ma peau,
mes yeux ne voient plus,
mes oreilles bourdonnent,
une sueur glacé m'enveloppe,
un tremblement me saisit tout entiére,
je suis plus verte que I'herbe,
et me sens pres de mourir.

Mais il faut tout supporter, car... * » .

On doit la conservation de ce poeme a un ouvrage du pseudo-Longin, le Traité du
sublime™, ou l'auteur en fait un commentaire élogieux :

« N'admirez-vous point comment elle ramasse toutes ces choses, 1’ame, le corps, I'ouie, la

langue, la vue, la couleur, comme si c'étaient autant de personnes différentes et prétes a

expirer ? Voyez de combien de mouvements contraires elle est agitée, elle géle, elle briile,

52 Sappho, fragment 31, traduction de Sandra Boehringer.
53 Pseudo-Longin, Traité du sublime, V111, traduction de Nicolas Boileau, disponible sur: http://remacle.org/

bloodwolf/erudits/longin/sublime.htm#VIII
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elle est folle, elle est sage ; ou elle est entierement hors d'elle-méme, ou elle va mourir : en
un mot on dirait quelle n'est pas éprise d'une simple passion, mais que son ame est un

rendez-vous de toutes les passions et c'est en effet ce qui arrive a ceux qui aiment » .

Ce poéme est slirement 1'un des plus connus et un de ceux qui a donné lieu au plus
grand nombre de traductions®. Il reste aussi un des plus complet méme s'il présente
quelques lacunes que I'ensemble des traductions a essayé de combler au fil du temps. Cette
¢tude ne s'attachera pas a retracer le parcours de ce poéme (ce sera probablement I'objet
d'un futur travail), mais se concentrera sur le texte méme afin d'en saisir toute la puissance
et d'y repérer les traces d'amour entre femmes.

On l'a dit, ce texte reste trés différent du premier qui, bien que décrivant une
Sappho triste, montrait un personnage capable de réagir. Ici c'est tout le contraire qui se
passe : a la vue de I'étre aimé¢ conversant avec un autre, la poétesse se retrouve
bouleversée, elle qui ne peut envisager de réactions quant elle se tient devant son amour.

C'est encore une fois la vue et la perception qui jouent un role prépondérant dans le
poeme, les sens par lesquels le personnage féminin pergoit I'étre convoité, sont cela méme
qui vont déclencher sa paralysie. La est la force du poeme, auquel tout lecteur peut
s'identifier ; qui en effet n'a jamais ressenti un trouble pareil ? Qui n'a jamais été cloué sur
place a cause d'un trop plein d'émotions ? On ne sait a qui s'adresse ce po€me, certains y
voient la douleur de Sappho face au mariage d'Atthis sa protégée, mais Philippe Brunet
balaie cette interprétation en mettant en avant le fait qu'elle n'a aucune importance :

« Bien souvent, toute précision est habilement évitée par les traducteurs — ce qui est en
somme conforme a l'original puisqu'on ne sait a qui s'adresse le poéme de Sappho. Peu

importe a qui, en effet™ » .

L'égal des dieux présente une articulation particuliere marquée par 1'opposition ;
ainsi Sappho-personnage est en rivalit¢ avec un homme qu'elle envie, et elle se retrouve
¢galement empreinte de sentiments douloureux alors qu'il s'agit d'amour.

En effet, Sappho-personnage envie l'existence, imaginaire ou non, d'un homme
qu'elle qualifie du coup de dieu. On ne sait pas qui est cet homme, ce n'est d'ailleurs pas

important, Sappho ne parle pas de son nom ou de ses qualités car elle n'en a pas besoin. Il

54 Pour en lire certaines, se reporter a l'annexe 1.
55 Philippe Brunet, L'égal des dieux, cent versions d'un poeme de Sappho, p. 11, cf annexe 2.
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n'a pas de visage ni d'dme, c'est un homme lambda comme le montre I'indéfini « dotig » ,
et ce qui le rend enviable c'est seulement de pouvoir étre en présence de 1'étre convoité par
Sappho-personnage. Cette capacité lui fait accéder a un rang divin « icog Béoiov »
position totalement hors de portée de la poétesse. Sappho-personnage ressent alors de la
peine et surtout de l'impuissance, sentiments résumés en un vers : « kapdiov €v otectv
EMTOACEV » .

Il est intéressant de remarquer que ce sont encore une fois des perceptions qui font
que 1'étre aimé parvient a charmer 'homme avec ses mots « pwvebcac » puis avec son rire
« yoAaicag » , qualifiés tous deux par des adjectifs mélioratifs, preuves flagrantes de la
séduction : « adv » et « iupepodev » . Jusqu'au premier vers de la seconde strophe le
vocabulaire et I'ambiance qui s'en dégagent sont agréables et doux, détonant encore plus
fortement avec la suite du poeme.

La rupture avec l'atmosphére quasi magique de la relation entre 1'étre aimé et
I'homme, est marquée par la formule « on'pév» qui rond le charme imaginaire et
occasionne le retour a la réalité. Le renversement est également visible car le verbe ntoém
est conjugué a l'aoriste, tournure fréquente utilisé pour montrer qu'un événement soudain,
introduit & un moment précis est venu bouleversé le locuteur. Cette réalité (celle vécue par
Sappho-personnage qui convoite un étre), la poétesse va en donner une explication
introduite par « ®c yap » .

Elle va ainsi décrire, en des termes contrastant avec le champ lexical du début, son
profond émoi et les émotions que celui-ci provoque. Les sentiments entrainent chez
Sappho-personnage des sensations physiques. La simple vue de l'étre aimé « gbidov
Bpoyxémwc oe » amene des troubles visibles qui se manifestent, de maniére illogique, par la
paralysie de certaines facultés : le langage, la vue puis 1'ouie.

La description de ces troubles, passage qui est resté célebre, se fait de maniére assez
littérale, avec force de détails plutot violents et évoquant une réelle douleur. Ainsi, la
langue de Sappho-personnage se brise « kdp pev yhwooa €aye » , elle devient aveugle d'un
coup « onmmhtecot O ovdEV opnu’ » et ses oreilles bourdonnent « émppdupeict &
ducovat » .

En plus de cette aphasie et de I'absence d'autres facultés, Sappho-personnage est plongée
dans un ¢tat contradictoire car méme si du feu déferle sous sa peau «ypd mdp

vmadedpopakey » , celle-ci se trouve constellée d'eau « & 6 P’ 1'dpwg Kokyéetar » , et
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méme si la chaleur, brllure insoutenable, parcourt ses veines, son corps entier frissonne
« TPOUOG O TTaioay » .

Un tel désir insoutenable peut méme entrainer une fin atroce, le poéme se clot
presque par un présage de mort « teBvaxknv 6 OAly® ‘mdednv gaivopor [GAAa] » . Un vers
pose tout de méme probléme quant a son interprétation : « yAwpotépa d¢ moiag Eppt » ,on
se sait si la couleur évoquée est le vert ou le jaune, si moiag désigne de 1'herbe ou une
feuille. On peut cependant s'accorder sur le fait que la couleur, verte ou jaune, peut tres
bien décrire un état maladif suite aux symptomes déja présent dans le poeme. Le dernier
vers annonce pourtant un possible heureux dénouement car, méme s'il faut tout supporter «
mav TOApatov » , il est envisageable que le cours des choses soit modifi€, qui sait peut-Etre
par une pricre a Aphrodite ? Il est malheureusement impossible de le savoir en raison de la
disparition de la fin du poeéme, laissant place a une foule d'interprétations.

Ainsi, en passant par des moments tellement violents qu'ils entrainent une sorte de
dépossession de soi, on peut penser que Sappho-personnage, et derriere elle Sappho elle-
méme, parvient a envisager un futur meilleur ; ou alors ce ne sont pas les douleurs qui sont
importantes mais l'amour et le désir ressenti, une absence de ses sentiments seraient peut-
étre pire que la mort.

Ce qui est enfin trés intéressant c'est la validité ou non, que 1'on doit accordé a la
présence d'un homme , égal des dieux, dans ce poéme. Jack Winkler voit plutot dans cette
étiquette, un jeu auquel se livrerait Sappho en proposant une variante de la formule
« heureux 'homme qui...** » . Néanmoins, tout comme pour I'hymne a Aphrodite, la force
de ce texte ne réside pas en la clarification de ses zones d'ombre, mais plutdt en la

puissance des termes utilisés et l'exactitude des sentiments décrits.

Ces deux poemes, les plus célebres de Sappho, les plus complets aussi, continuent
d'alimenter les recherches en raison de leur caractére mystérieux. Pourtant, grace a leur
longueur et grace a la profondeur de textes détaillant 1'étendu de sentiments amoureux
universels, ils touchent les lecteurs les plus contemporains. La se mesure la force de
Sappho, mais pas seulement.

En effet, d'autres textes, beaucoup plus courts, se réduisant souvent a seulement

56 Jack Winkler, Désir et contraintes en Gréce ancienne, p. 335, cf annexe 2.
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quelques vers méritent d'étre connus malgré leur brieveté. Il va maintenant en étre question
au moyen de certains fragments choisis de manic¢re tout a fait subjective, mais qui

proposent un éclairage plus particulier sur la vie de Sappho et sur sa poésie.

c) Fragments poétiques variés

Bien que morcelée I'ccuvre de Sappho reste riche en poeémes qu'il est important
d'étudier. Les textes présentés ici ne seront pas tous les fragments qui par chance, ont
traversé le temps jusqu'a nous, mais un florilege témoignant de la diversité créatrice de la
« dixiéme des Muses » . Il sera donc question de divers poémes®’, composés seulement
d'une phrase, de quelques lignes ou bien de quelques strophes au contenu éparse, dans
lesquels il est intéressant d'observer la variété des thémes abordés.

Sappho a en effet, dans ses vers, su enchanter le lecteur de plusieurs manieres.
Qu'elle parle d'amour, de la nature, du désir, qu'elle fasse allusion a ses amies, a des
personnages mythologiques ou célebres, on va voir comment la poétesse sait manier les
mots et les images pour créer une poésie qui reste encore célébre aujourd'hui. A travers
I'examen de différents motifs, nous allons essayer de mieux connaitre la poésie de Sappho,
de comprendre d'ou venait son inspiration, et de quelle manicre elle sublimait tel ou tel

sujet.

La nature :

La premiere chose que 1'on remarque quand on s'aventure dans la poésie de Sappho,
c'est le rapport étroit qu'elle entretient avec la nature. Ce n'est pas étonnant quand on
considére ou elle a vécu. Lesbos est une ile venteuse, montagneuse, ou la mer se cogne aux
rochers et ou la nature, du temps de la poétesse n'était pas encore désagrégée. Beaucoup de
poemes y font référence, souvent de fagon poignante, tellement vivante que le lecteur

ressent et imagine facilement tous les paysages.

Fr. 44 : "Etivale taic

57 Pour la numérotation des poeémes de Sappho, cette étude se base sur celle adoptée par Théodore Reinach
dans Alcée Sapho. Les traductions sont donc également celles de Théodore Reinach (sauf mention
contraire) .
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Qpévag g dvepog kot  dpog SpLCIVE UTEGMV
« Eros a secou¢ mon ame comme le vent, qui vient de la montagne tombe dans les chénes »

Fr.3: "Aotepeg pe&v auei kahav cerdvvoy
By ATLKPVTTOIGL PAEVVOV ELO0G,
émnota mAnBolca pdAiota Adpmy

yav [€n' dpadpay ?]

« Les étoiles, groupées autour de la lune radieuse, cachent de nouveau leur brillant visage,

lorsque celle-ci, devenue pleine, resplendit de son plus vif éclat sur la terre (sombre). »

Fr.4: oapeid ddwp
yiypov Gvepoc kehddel 6l Hodwv
poAivev, aibucocopévav 8¢ pUAL®Y

KOO KOTAPPEL

« (La brise?) caressant I'eau fraiche chante a travers les rameaux verts, et du feuillage qui

palpite descend un lourd sommeil » .

Quand on lit ces extraits on ne peut s'empécher de penser a une des figures les plus
connues dans l'imaginaire actuel quand on pense a la poésie antique, celle d'Orphée. En
effet, la Iégende veut que le poéte, lorsqu'il composait le faisait en accord avec la nature, la
charmant. C'est la méme chose qui se passe ici avec Sappho, le texte bien que
fragmentaire, charme les sens car la poésie ne découle pas pour elle seulement de la raison,
mais également du sentiment. L'émotion qui vient hanter Sappho provient certes de
I'amour, du désir mais aussi de la nature. Les montagnes, l'air, les oiseaux, 1'eau semblent
en tout cas devenir dans ses vers un relais de sa pensée, un reflet de ses sentiments. Elle ne
se contente donc pas de décrire, a la maniere d'un catalogue les différents éléments qui
l'entourent ; au contraire, chaque feuille, riviére, astre, parait prendre vie et émotion
lorsque Sappho en fait le sujet d'un vers.

Ainsi, dans le fragment 3 les étoiles sont personnifiées et ont un visage « £160¢ » ,
elles semblent s'étre mues de leur plein grés, tout comme le feuillage dans le fragment 4

qui s'agite ou la brise qui caresse et chante, verbe plutot utilisé pour les étres humains.
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Evoquer la nature pour Sappho c'est s'offrir la possibilité de parler de soi et de ses
sentiments en utilisant symboliquement ce que la vie posséde de plus stable et de plus vrai.
Les Anciens comprenaient cela et c'est en observant la nature, en la ressentant que la poésie
¢éveille leurs sens et font naitre en eux une impression particuliére. Dans ses textes Sappho
nous en donne la preuve et confirme que sa poésie provient assurément de son esprit mais

surtout de ses sens et de ses émotions.

Les « celébrités » et les dieux :

On I'a vu avec I'Hymne a Aphrodite, les sentiments de Sappho I'ameéne a prier la
déesse. Ce n'est pas la seule évocation de personnages mythiques dans les poemes de
Sappho, ils sont nombreux au contraire ceux ou apparaissent des personnalités connus de
tous dans 1'Antiquité.

On va s'intéresser ici a deux fragments qui parlent d'amour, de la plus concréte des

preuves d'attachement : le mariage.

Fr. 56 : Kvmpo [ .... Jag.
KGpvE A 0&[wv Jelel...]081g
"Ida0g téde Ka[iva] e[op]e 1g Tayvg dyyerog:
[]
T4 T dAlog “Aciag t[0]d€ yav KAéog dpbitov:
"Extop kol cuvétaip[o]l dyots' EMkmmida
OnBoacg €€ iépag [TAakiag T an’ a[v[v]dw®
afpav Avdpopdyav évi vadotv En’ dApvpov
novToV: TOAA O’ [EM]ypoTa XpUoIa KELLOTOL
mopvp[a] koravt[ue]va, mwoikih’ abvpuata,
apyopa T’ avap[l]Opa [rot]p[ia] kéAépang.
¢ &im’- dtparéng & dvopovoe mht[n]p ikog:
Papa & RA0e Katd TTOAY £DpOYOPOV PIAOIG.
abtik’ TAiadon cativaic] dn’ EvtpodyoIg
dyov aipdvorg, én[é]Parve 8¢ maig dylog
yovaikev T’ dpa mapbevika[v] T dn[od]ocpiprv,
y®dp1g & av Mepdpoto Buy[a]tpeg [Enicay,
inn[o1g] 8’ Gvdpeg Dmaryov VT G| potal KAV,

n[avt]ec NiBeot, peydrw[o]tt o[

76



S[ipporg ] avioxor @[+~

n[ J&aro[v

[]

{Jxehol B€o1|g

[ ] &yvov doA[Aeg

Oppatoi][ Jvov &g "Tao[v

avrog 8 adv[p]édn[c.. ]t° dvepuiyvo[to

kol W[o]po[g k]potdh[wv Ary€]mg &’ dpa map[Bevor
dewdov pédog dryviov ikalve 8’ &g aib[epa
o Beonecia yéhog [

mévon 8 fig Kot 3So[1c

kparnpeg eloiai T O+ Juede[ -] -eax[ ][
woppa kol kaoio MBavog T° dvepeiyvoto
YOvaukeg 8° EAEAVGIOV OG0 TPOYEVESTEPA[L
nhvteg 8° &vopeg Exnqpatov Toyov dpbiov
[Taov’ dvikaréovteg EkaPorov evAVpaY,

vuvnv 6’ "Extopa K’ Avopopdyay OgoctkéAo[1g.

Il est venu en courant, Idaos... le prompt messager ; (il s'est dressé au milieu de la
place) ...

et (dans toutes les cités de la Phrygie ?) et du reste de I'Asie est proclamée la gloire
impérissable : « Hector et ses compagnons ameénent de Thebes la sainte, et de Plakia aux sources
jamais taries la délicate Andromaque aux yeux étincelants ; sur les vaisseaux, a travers la mer salée,
ils portent, avec elle, un trésor de bracelets d'or et de robes de pourpre, de broderies fleuries,
d'ornements aux vives couleurs, et des coupes d'argent innombrables et de l'ivoire ! »

Ainsi dit le héraut. Et le pere chéri (d'Hector) se Iéve en sursaut, et la nouvelle se répand
parmi ses amis (?), dans la ville aux places spacieuses. Aussitdt les descendants d'Tlos attellent leurs
mules aux chariots garnis de belles roues ; toute la foule des femmes et des vierges aux fines
chevilles y prend place ; les filles de Priam ont leurs attelages séparés. De leur coté les hommes
faits attellent les chevaux a leurs chars de guerre, tous les jeunes hommes les accompagnent. Un
peuple immense (sort en fleuve de la cité ?)...

(Quand Hector et Andromaque), semblables aux dieux (montent sur leur char) tout le

peuple (des Troyens et des Troyennes) les escorte vers la charmante Ilion ; ... les jeunes filles...
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... La myrrhe, la cannelle et I'encens s'élévent a leur rencontre. Les femmes plus agées
poussent des cris joyeux ; tous les hommes faits entonnent un péan délicieux, aux sons percants,
invoquant le dieu qui frappe au loin, le dieu a la lyre harmonieuse, et ils célebrent Hector et

Andromaque pareils aux dieux » .

Fr. 124-25 : Kfj &' apppoociog pev kpdnp €kékparo,
‘Epudc &' Edev dAmv 0015 oivoyonoau.
Kijvor 8' &po. mévteg KapyMoid T Nkov

kdAepov, dphoavto 8¢ Taumay EcAa T@ Yauppw.

« La le cratére fut jusqu'aux bords rempli d'ambroisie et Hermeés prit une cruche pour
verser a boire aux dieux.
Et tous, dans leurs mains tenaient leurs larges coupes, et souhaitaient mille bonheurs au

nouvel époux » .

On retrouve dans le fragment 56 deux personnages dont I'amour est conté dans
1'lliade par Homeére, Hector et Andromaque. Ici le premier revient triomphalement chez lui
pour célébrer son mariage avec la jeune femme. On est loin pourtant du récit homérique ou
le fracassement des armes, I'ardeur guerriére sont plus présents que les scénes amoureuses.
Il y a bien I'adieu teinté de tristesse des deux époux au chant VI mais nul moment
d'allégresse. C'est ce que nous propose ici Sappho avec la description d'une féte solennelle
et joyeuse. Arrive par la mer « én’ dApvpov noévrov » la douce Andromaque « &fpav » ,
escortée par son compagnon et apportant sa dot « moéAAa & [EA]ypata ypOolo kdppaTo
mopeUp[a] katovt[pe]va, moikih’ abvppata, dpydpa T’ avap[t]Oua [rot)]p[io] KdAEPaIg » .

Un héraut annonce son arrivée et immédiatement tout le peuple s'empresse de
rejoindre sa future reine. Le tableau de ces noces est tout a fait charmant et nous donne
quelques indices a propos de 1'écriture et de la vie de Sappho. On s'en doutait, comme tous
les Grecs, la poétesse connait les vers de I'lliade ; on le voit d'ailleurs dans ses vers quand
elles utilisent des épithétes que l'on pourrait qualifier d'homériques. On trouve donc le
messager rapide « téyvg dyyelog » , Andromaque aux yeux étincelants « éMkadmida » , des
jeunes filles aux fines chevilles « mapBevika[v] T’ dn[ar]oceOpwv » , etc. La forme et la
teneur du texte correspondent tout a fait a ce que I'on attend d'un épithalame : gloire des
époux, rythme entralnant ou on ressent la liesse produite par 1'arrivée d'Andromaque.

En dehors du caractére joyeux de ce texte, ce qui contraste c'est l'aspect solennel de
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la scéne. Un protocole précis est scrupuleusement respecté puisque les jeunes filles vont
séparées des hommes. On peut penser que Sappho se devait de montrer I'exemple aux
jeunes filles qui interpréteraient peut-étre ce chant et de leur apprendre les bonnes
manieres, surtout si sa composition arrivait aux oreilles des aristocrates de Lesbos.

Le fragment 124-25 n'est pas, par sa briéveté, aussi riche que le précédent mais est
un parfait exemple d'un épithalame réussi. On ne sait pas qui se marient, Reinach opte pour
l'union de Pélée et Thétis ou celle d'Héracleés et Hébé™®, il s'agit en tout cas de personnages
divins puisque le dieu Hermes est présent en tant qu'échanson. Il sert a tous les invités de
quoi procéder a la libation, un cratére « kpdtnp » qu'il remplit d'ambroisie « auppociog » ,
boisson divine. L'enthousiasme est bien moins palpable que dans le fragment 56 et on a
plus l'impression de lire une formule d'usage, toute préte pour un rituel.

Grace a ces deux fragments 1'idée d'une Sappho en marge de la sociét¢ dans laquelle
elle évolue, poétesse réfractaire a tout ce qui est qualifi¢ de « normal » , est une idée
complétement obsolete. Au contraire, Sappho chanter 'amour lors des mariages, composait
des ¢épithalames dans lesquels transparaissaient de nombreux sentiments chers a la

« dixieme des Muses » .

L'omniprésence des émotions de Sappho se remarque d'autant plus facilement
quand le poéme parle d'amour et que son sujet principal se trouve étre, pour la poétesse,

une de ses amies.

Les compagnes :
Sappho, célebre pour chanter 1'amour et les sentiments qui en découlent, parle de
ses compagnes en des termes souvent ¢élogieux. Les poémes qui en découlent sont donc un

exemple magnifique d'amour, de désir, d'expression de I'absence.

Fr. 27 : Oi pgv inniov otpdTov ol 8¢ tEcdmv
01 6¢ vawv @aic’ &l yav pélaivay
gupevorl kGAMoTtov Eym 68 Kijv’

Otto Tio £motot.

Thryyv 8’ ebOPES GUVETOV TONOOL

58 cf. Théodore Reinach, Alcée Sapho, p. 287, cf annxe 2.
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TGyt ToUT . & YOp TOAD TEPCKOTEITA
KkGAloc avOpdnwv EAéva tov dvopa

kptvvev dpiotov,

00 10 Tav oéPaoc tpoinc OAeoo|s,
KOLOE TOI60C 0VOE PIAWMY TOKN®V
pdAAov Euvactn, dAAd Topdyay’ abtav

nfAe pilecay,

Qpoc. ebkapntov yop det to BfjAv
of K€ T16 KoVEWO TO TApPOV V]onoT).
000¢ viv, Avaktopio, TO pépvor

on mapeoicao,

T ke Polloipay Epatov te Papa
Kapdpoypa Adpmpov idnv TpochTm
M 10 AoV dpuata kav dTAoLGL

TECOOUAYEVTAC

€l pev Wdpev ob dvvatov yéveshat
Aot OV’ avBpdmolo, medéymv & dpactnat,
TV TESEOV £6TL fPOTOIGL ADOV

i AehdBecOar.

« Les uns estiment que la plus belle chose qui soit sur la terre sombre, c'est une

troupe de cavaliers, ou de fantassins; les autres, une escadre de navires. Pour moi, la plus

belle chose du monde c'est pour chacun celle dont il est épris.

Rien de plus aisé¢ que de rendre claire a tous cette vérité. Voyez celle qui avait pu

comparer la beauté de tant d'hommes, Héléne. Qui choisit-elle comme le plus excellent de

tous?

Celui qui devait anéantir toute la splendeur de Troie. Sans plus se soucier ni de son

enfant ni de ses parents chéris, elle se laissa, pour aller aimer au loin, entrainer par Kypris.

Ah! combien versatile est I'ame de la femme, quand, dans sa 1égéreté, elle ne pense

qu'au présent! Ainsi, a cette heure, nul n'évoque le souvenir d'Anactoria, parce qu'elle est

absente...
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Anactoria, dont la démarche gracieuse, 1'éclat rayonnant du visage, me feraient plus
de plaisir a voir que tous les chariots des Lydiens et de leurs guerriers, chargeant a pied
dans leur armure.

Je le sais bien : 'homme ne peut espérer avoir en partage le bonheur parfait, mais

désirer d'avoir sa part ........cceceeeeerueennen. a l'improviste » .

Fr.93:...
Tebvaxny 8' Ad0Amg OEAM »
8 pe yiodopéva KaTeAiumovey
oA Kol TOO' Eeué [ ot
« O’ ag d&iva Tem[OvO|apey,
LIIr y 3 7 "2 (3 )\‘ I
Gmo', 1 pav ¢' 4€kols’ AMLAMUTAV®.»
Tav &' £ym 0" duePouay
« yaipolc' Epyeo kapuedev

pépuvaus', oicOa yap dg o€ TESHTOUEY

ai 0& un, GAAG ¢' Eym 0Ehm
Suvaroal [ov] d[&] A[d]0son

Oc[oo oAl TE] Kol KAA' Emdoyouey:

o[ Ao YOp oTEQAV]O0LS TV
Kol Bp[6dwv Kpo]kimv T Dot

Kkav[Opvokwv] map Epotl tepednkao,
Kol TO[Adong vra ] 0 pdag
TAK[Tong au' d]mdhon SEpoat
avBéwv &[Paieg] memonpupévorg

Kol TOAA® A[1mdpo 1 popmt
BpevOeimt t[€ kOUAV] PV[0]V

g€odelyao ko] Pagiiniot

Kol oTpoOpv[av €]mi poAbdkov

81



amdhav Top[a TAJay[y]ovav

8&ing m60o[v oo ve]ovidmv

kovte TIg[  ob]te T
ipov 008" B[datog pda]

gmhet' Omm[oBev du]ueg anéokopey,

00K 8ACOG ...

« (La voila donc partie a jamais) et, sans mentir, je voudrais étre morte. Elle, en me
quittant pleurait a chaudes larmes et me dit : « Ah ! Quelle est ma détresse Sappho ! Je te
jure que je te quitte malgré moi ! » Et moi je lui répondis : « Pars en joie et souviens-toi de
moi, car tu sais combien je me suis attachée a toi ; ou, sinon, laisse-moi te rappeler ce que
tu as oublié, tant d'heures douces et belles que nous véclimes ensemble. Oui, combien de
couronnes de violettes, de roses et de safrans a la fois tu posais sur ta téte a co6té de moi !
Combien de guirlandes tressées, de charmantes fleurs, tu enlacais autour de ta gorge
délicate ! Combien de vases de parfum, brenthium® ou royal, tu répandais sur ta belle

chevelure ! Ou, couchée, prés de moi, sur un lit moelleux tu apaisais ta soif (ou ta faim) » .

Fr. 97-8 :
"Epog onOTé P’ 0 AvotuéAng dovel,
YAVKOTKPOV Gpdyavov OPTETOV.
A1, ool o' Euebev pgv annybeto

Qpovticony, €mi &' Avdpouédayv ot

« Voici que de nouveau Eros, briseur de membres, me tourmente, Eros amer et doux,

créature invincible, 6 Atthis ! Et toi, dégotitée de moi, tu t'envoles vers Androméde ! »

Fr. 41 : Taig KGAOLGLY DL VONLULO TOUOV

0V didpermToV

« Filles splendides, ma pensée envers vous ne peut pas changer® » .

59 Le sens de BpevOeiat est incertain, le Bailly donne comme définition « sorte de parfum précieux », p. 377.
60 Le fragment 41 est issu de l'ceuvre de Yves Battistini, Sapphd, la dixieme des muses, la traduction est
également la sienne.
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Sappho qui écrit sur ses compagnes, qui décrit les émotions qu'elles lui inspirent,
c'est une poétesse amoureuse, fébrile, en colére parfois, mais toujours d'une sensibilité
exacerbée. Elle est trés attachée a ses compagnes qu'elle qualifie de « kdAaiow » (fr. 41),
louant leur beauté. Comme on 1'a dit auparavant ce n'est pas la nature de 1'amour (qu'il soit
hétérosexuel ou non) qui ressort le plus de la poésie de Sappho, c'est plutot la qualité de
cette passion. Car il s'agit vraiment ici de passion, d'é¢lan enfiévré que la poétesse nous
transmet aussi facilement que si nous €tions assis a I'écouter sur son ile.

Les amies ne sont pas de simples compagnes, elles sont des aimées vers qui la
pensée de Sappho est constamment tournée ; elles sont des belles, décrites en des termes
¢logieux : toujours apprétées et magnifiées. Dans le fragment 27 Sappho écrit combien
Anactoria est gracieuse « £patov » et lumineuse « Aaumpov » , dans le fragment 93 le désir
encouragé par le caractére lascif d'Atthis est clairement exprimée ; ainsi, cette derniere
s'allongeait pour « apaiser » sa soif. Doit-on comprendre cette phrase au sens propre et
alors les deux femmes étaient étendues, a la mode grecque, pour se sustenter, ou doit-on y
percevoir une allusion sexuelle et entrevoir une union charnelle entre Sappho et Atthis ?
L'absence de données tangibles rend difficile toute conclusion, cependant la description
faite par la poétesse transpire de sensualité, d'abord grace au cadre choisi puisque les deux
femmes sont couchées, puis de par les éléments qui leurs sont associés : les fleurs
«iov» , « Bp[6dwv » , « kpo]kiwv » , la note subtile de parfum « pdpwt» aux accents
enchanteurs « BpevOeimt » , le tout déposé délicatement en collier « d]ndAiot dépat » ou en
couronne « ote@dv]oig » sur les cheveux « kduav » , devenus ici ingrédients de séduction.

Il est intéressant de noter combien les rdles sont ici inversés : alors que dans les
Parthénées d'Alcman le cheeur était fou de désir et d'admiration pour Agidd et
Hagésichora, dans ses poe¢mes c'est Sappho qui s'éprend de ses compagnes. Elle est la
premiére a le dire, a écrire « je », a assumer complétement ses sentiments et a vouloir qu'il
en reste une trace. Pourtant, on le voit bien cet amour peut devenir douloureux, quasiment
insoutenable lorsque I'étre convoité s'en va et la laisse face a un vide immense. Comme
quand elle passait par tous les ressentis (la briilure, le froid, la perte de ses facultés), ici elle
souhaite étre morte : « 1eBvaxknyv o' ad6Awg 0éAm » (fr. 93). Sappho souffre a cause de la
nature féminine, si changeante « gbxoumtov » , si insouciante « KOVE®GC » , qui ne se
préoccupe que de l'instant présent « mapov v]onon » (fr. 27). Elle en congoit donc

évidemment un chagrin indéfini qu'elle accepte et s'est habituée a ressentir « "Epog dnvuté
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1 0 Aoédng dover » (fr. 98).

C'est assurément dans sa capacité a autoriser la douleur a s'emparer de son corps et
de son ame, que réside la force de Sappho et que découle la beauté de ses écrits. En tant
que poétesse elle a en effet la faculté de déverser dans ses chants la tristesse de son coeur et
de livrer ainsi au public une somme d'émotions dont elle s'est presque débarrassée.
Pourtant, malgré la puissance de son malheur et des tumultes qui en émanent, elle ne met
pas son auditoire mal a l'aise, elle ne choque pas, au contraire elle parvient a exorciser la
peine de chacun de maniére cathartique.

La philosophie qui était, on peut le penser, celle de Sappho, ne résidait pas dans le
fait de considérer I'amour entre femmes comme contre-nature ou non, mais plutot de
l'envisager comme siege de sentiments certes contradictoires mais indispensables a la vie

b
preuve en est dans avec cette phrase : « pour moi, la plus belle chose du monde c'est pour
chacun celle dont il est épris » . Aimer comme elle aimait, c'était se rendre esclave de la
douleur mais surtout se trouver dominé par un bonheur extatique, disposition résumée en

une unique et sublime expression, celle de 'Erds doux-amer « yAvkomucpov » (ft. 98).

84



Conclusion

Explorer le vaste champ de I'homosexualité féminine en Gréce antique n'est pas, on
I'a vu, une entreprise a prendre a la légere. En effet, il s'agit d'un domaine d'étude
relativement nouveau, d'un vocabulaire également récent qui n'a rien a voir avec celui des
Anciens. Si les termes grecs sont différents de ceux employés aujourd’hui, il en est de
méme pour les pratiques sexuelles et érotiques, on l'a compris : le systéme de valeurs des
Anciens n'est pas le notre. La résidait toute la complexité de cette recherche et il est bien
¢vident que certains €cueils n'ont pu étre évités ; difficile effectivement de se débarrasser
de notre vision moderne et de naviguer sans subjectivité a travers les flots des textes
anciens.

Cependant, en a apprenant davantage sur des pratiques encore méconnues, il
apparait que méme si I'homosexualit¢ féminine en Gréce antique est différente de celle
qu'on connait au XXIeme siccle, elle existait déja en tant que catégorie sexuelle dés
I'époque archaique. Cette affirmation peut paraitre inutile tant les relations amoureuses
entre femmes semblent inhérentes a chaque société, mais souvent I'homosexualité féminine
est oubliée et il n'est question que d'actes sexuels entre hommes. Peu d'études font donc la
part belle aux femmes, laissant libre cours aux préjugés sur la question. Les lesbiennes
seraient alors soit des amazones, guerrieres assoiffées de sang qui dénigrent les hommes,
soit des riches grecques abonnées aux banquets, aux coupes de vin et baignant dans la
luxure, ou encore des femmes prudes, a la sexualité quasiment aseptisée et chantant un
amour ¢éthéré.

On 1'a compris il n'en est rien, ou presque, car nul n'est t€émoin et sans les textes
nous ne pourrions rien en dire. Il convient donc de ne pas oublier que, Sappho mise a part,
l'essentiel des écrits concernant 'homosexualité féminine sont de mains masculines. Ces
auteurs ont tous un avis tranché sur la question et chacun expose ses arguments dans des
genres bien différents. De la philosophie a la science, en passant par la poésie et 1'écrit
réaliste, les relations sexuelles entre femmes ont fait couler beaucoup d'encre. En étudiant
cet ensemble hétérogeéne il est possible de mieux connaitre et comprendre les pratiques
lesbiennes. Ainsi, apparaissent certains éléments communs a la majorité des textes tels que
la tension érotique sans passage a l'acte, l'absence de distinction entre actif et passif

(exception notable dans une telle société) et des histoires plutot spéculatives qui ne se
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basent pas sur des exemples et qui ne sont pas représentées par de « vraies » personnes.

Au contraire, loin de ces considérations éclectiques, I'homosexualité¢ féminine est
incarnée par la plus célébre des poétesse grecques, Sappho. Grace a elle, une nouvelle
approche de ce domaine s'offre au lecteur contemporain. Oubliée la sexualité, envolées les
caricatures, futile la distinction des genres, ne reste que le sentiment d'amour partagé entre
deux étres. Il est certes probable que Sappho est chantée lI'amour entre femmes, mais
l'aspect purement concret de ce type de relation se retrouve éclipsé par le lyrisme de ses
vers. Elle écrit sa douleur face a la perte de 1'étre aimé, son espoir entretenu par l'attente
d'un prochain amour et touche le lecteur qui lui aussi brile, palit, rit et pleure a la fois. La
« dixieéme des Muses » invite a sa rencontre tout chercheur qui ne pourra qu'étre subjugué

par son univers encore trop mystérieux et auquel il faudrait accorder une étude enticre.
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Annexe 1

Textes supplémentaires :

- Texten®l
Discours entier d'Aristophane, Platon, le Banquet, 189¢-193d°' :

« A la bonne heure, Eryximaque, dit Aristophane. Aussi bien je me propose de parler bien
autrement que vous avez fait, Pausanias et toi. Il me semble que jusqu'ici les hommes n'ont nullement
connu la puissance de I'Amour; car s'ils la connaissaient, ils lui éléveraient des temples et lui offriraient
des sacrifices; ce qui n'est point en pratique, quoique rien ne fut plus convenable : car c'est celui de tous
les dieux qui répand le plus de bienfaits sur les hommes ; [189d] il est leur protecteur et leur médecin, et
les guérit des maux qui s'opposent a la félicité du genre humain. Je vais essayer de vous faire connaitre
la puissance de I'Amour, et vous enseignerez aux autres ce que vous aurez appris de moi. Mais il faut
commencer par dire quelle est la nature de 'homme et quels sont les changements qu'elle a subis.

« La nature humaine était primitivement bien différente de ce qu'elle est aujourd'hui. D'abord, il y avait
trois sortes d'hommes, les deux sexes qui subsistent encore, [189¢] et un troisiéme composé des deux
premiers et qui les renfermait tous deux : il s'appelait androgyne ; il a été détruit, et la seule chose qui en
reste, est le nom qui est en opprobre. Puis tous les hommes généralement étaient d'une figure ronde,
avaient des épaules et des cdtes attachées ensemble, quatre bras, quatre jambes, deux visages opposés
l'un a l'autre et parfaitement semblables, [190a] sortant d'un seul cou et tenant a une seule téte» quatre
oreilles, un double appareil des organes de la génération, et tout le reste dans la méme proportion. Leur
démarche était droite comme la ndtre, et ils n'avaient pas besoin de se tourner pour suivre tous les
chemins qu'ils voulaient prendre; quand ils voulaient aller plus vite, ils s'appuyaient de leurs huit
membres, par un mouvement circulaire, comme ceux qui les pieds en 'air imitent la roue. La différence
qui se trouve [190b] entre ces trois espéces d'hommes vient de la différence de leurs principes : le sexe
masculin est produit par le soleil, le féminin par la terre, et celui qui est composé de deux, par 1a lune,
qui participe de la terre et du soleil. Ils tenaient de leurs principes leur figure et leur maniére de se
mouvoir, qui est sphérique. Leurs corps étaient robustes et leurs courages élevés, ce qui leur inspira
l'audace de monter jusqu'au ciel et de combattre contre les dieux, ainsi qu'Homére 1'écrit d'Ephialtés et
d'Otos. [190c] Jupiter examina avec les dieux ce qu'il y avait a faire dans cette circonstance. La chose
n'était pas sans difficulté : les dieux ne voulaient pas les détruire comme ils avaient fait les géants en les
foudroyant, car alors le culte que les hommes leur fendaient et les temples qu'ils leur élevaient, auraient
aussi disparu; et, d'un autre coté, une telle insolence ne pouvait étre soufferte. Enfin, aprés bien des
embarras, il vint une idée a Jupiter : Je crois avoir trouvé, dit-il, un moyen de .conserver Iés hommes et

de les rendre plus retenus, [190d] c'est de diminuer leurs forces : je les séparerai en deux ; par la ils

61 Traduction d'Emile Chambry, in le Banquet, Platon, Flammarion, Paris, 1993, 217 pages.
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deviendront faibles ; et nous aurons encore un autre avantage, qui sera d'augmenter le nombre de ceux
qui nous servent : ils marcheront droits, soutenus de deux jambes seulement ; et, si aprés cette punition
leur audace subsiste , je les séparerai de nouveau, et ils seront réduits a marcher sur un seul pied, comme
ceux. qui dansent sur les outres a la féte de Bacchus. Aprés cette déclaration le dieu fit la séparation qu'il
venait de résoudre, et il la fit de la maniére [190e] que I'on coupe les ceufs lorsqu'on veut les saler, ou
qu'avec un cheveu on les divise en deux parties égales. Il commanda ensuite & Apollon de guérir les
plaies, et de placer le visage des hommes du coté que la séparation avait été faite, afin que la vue de ce
chatiment les rendit plus modestes. Apollon obéit, mit le visage du coté indiqué, et, ramassant les peaux
coupées sur ce qu'on appelle aujourd'hui le ventre, il les réunit toutes a la maniere d'une bourse que I'on
ferme, n'y laissant qu'une ouverture qu'on appelle le nombril. Quant aux autres plis [191a] en trés-grand
nombre, il les polit et fagonna la poitrine avec un instrument semblable a celui dont se servent les
cordonniers pour polir les souliers sur la forme, et laissa seulement quelques plis sur le ventre et le
nombril, comme des souvenirs de I'ancien état. Cette division étant faite, chaque moitié cherchait a
rencontrer celle qui lui appartenait; et s'étant trouvées toutes les deux, elles se joignaient avec une telle
ardeur dans le désir de rentrer dans leur ancienne unité, qu'elles périssaient dans cet embrassement de
faim [191b] et d'inaction, ne voulant rien faire 1'une sans l'autre. Quand l'une des deux périssait, celle
qui restait en cherchait une autre, a laquelle elle s'unissait de nouveau, soit qu'elle fut la moitié d'une
femme entiére, ce qu'aujourd’hui nous autres nous appelons une femme, soit que ce fiit une moitié
d'homme; et ainsi la race allait s'éteignant. Jupiter, touché de ce malheur, imagine un autre expédient. Il
change de place les instruments de la génération et les met par-devant. Auparavant ils étaient par-
derriére, et on concevait, [191c] et I'on répandait la semence, non I'un dans l'autre, mais a terre, comme
les cigales. Il les mit donc par-devant , et de cette maniére la conception se fit par la conjonction du
male et de la femelle. Il en résulta que, si 'homme s'unissait a la femme, il engendrait et perpétuait
l'espéce, et que, si le male s'unissait au male, la satiété les séparait bientot et les renvoyait aux travaux et
a tous les soins de la vie. Voila comment l'amour [191d] est si naturel a 'homme; I'amour nous raméne a
notre nature primitive et, de deux étres n'en faisant qu'un, rétablit en quelque sorte la nature humaine
dans son ancienne perfection. Chacun de nous n'est donc qu'une moitié d'homme, moitié qui a été
séparée de son tout, de la méme maniére que I'on sépare une sole. Ces moitiés cherchent toujours leurs
moitiés. Les hommes qui sortent de ce composé des deux sexes, nommé androgyne, [191¢] aiment les
femmes, et la plus grande partie des adultéres appartiennent a cette espéce, comme aussi les femmes qui
aiment les hommes. Mais pour les femmes qui sortent d'un seul sexe, le sexe féminin, elles ne font pas
grande attention aux hommes, et sont plus portées pour les femmes; c'est a cette espéce qu'appartiennent
les tribades. Les hommes qui sortent du sexe masculin recherchent le sexe masculin. Tant qu'ils sont
jeunes, comme portion du sexe masculin, ils aiment les hommes, ils se plaisent a coucher avec eux et a
&tre dans leurs bras ; [192a] ils sont les premiers parmi les jeunes gens, leur caractére étant le plus méle ;
et c'est bien a tort qu'on leur reproche de manquer de pudeur: car ce n'est pas faute de pudeur qu'ils se

conduisent ainsi, c'est par grandeur d'ame, par générosité de nature et virilité qu'ils recherchent leurs
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semblables ; la preuve en est qu'avec le temps ils se montrent plus propres que les autres a servir la
chose publique. Dans I'dge mir [192b] ils aiment a leur tour les jeunes gens : ils n'ont aucun goit pour
se marier et avoir des enfants, et ne le font que pour satisfaire a la loi; ils préférent le célibat avec leurs
amis. Ainsi, aimant ou aimé, le but d'un pareil homme est de s'approcher de ce qui lui ressemble. Arrive-
t-il & celui qui aime les jeunes gens ou a tout autre de rencontrer sa moitié¢ ? la tendresse, la sympathie,
[192c] I'amour les saisit d'une mani¢re merveilleuse: ils ne veulent plus se séparer, fut-ce pour le plus
court moment. Et ces mémes &tres qui passent leur vie ensemble, ils ne sont pas en état de dire ce qu'ils
veulent I'un de l'autre : car il ne parait pas que le plaisir des sens soit ce qui leur fait , trouver tant de
bonheur a étre ensemble; il est clair que leur ame [192d] veut quelque autre chose qu'elle ne peut dire,
qu'elle devine et qu'elle exprime énigmatiquement par ses transports prophétiques. Et si, quand ils sont
dans les bras 1'un de I'autre, Vulcain, leur apparaissant avec les instruments de son art, leur disait :
Qu'est-ce que vous demandez réciproquement ?

Et que, les voyant hésiter, il continuat a les interroger ainsi :

Ce que vous voulez, n'est-ce pas d'étre tellement unis ensemble que ni jour ni nuit vous ne soyez jamais
I'un sans l'autre? Si c'est la ce que vous désirez, je vais vous fondre , [192e] et vous méler de telle
facon, que vous ne serez plus deux personnes, mais une seule et que, tant que vous vivrez, vous vivrez
d'une vie unique, et que, quand vous serez morts, 1a aussi dans le sé¢jour des ombres, vous ne serez pas
deux, mais un seul. Voyez donc encore une fois si c'est 1a ce que vous voulez et si, ce désir rempli, vous
serez parfaitement heureux. Oui, si Vulcain leur tenait ce discours, nous sommes convaincus qu'aucun
d'eux ne refuserait et que chacun conviendrait qu'il vient réellement d'entendre développer ce qui était
de tout temps au fond de son ame: le désir d'un mélange si parfait avec la personne aimée qu'on ne soit
plus qu'un avec elle. La cause en est que notre nature primitive était une, et que nous étions autrefois un
tout parfait; le désir [193a] et la poursuite de cette unité s'appelle amour. Primitivement, comme je l'ai
déja dit, nous étions un; mais en punition de notre injustice nous avoirs été séparés par Jupiter, comme
les Arcadiens par les Lacédémoniens. Nous devons donc prendre garde a ne commettre aucune faute
contre les dieux, de peur d'étre exposés a une seconde division, et de devenir comme ces figures
représentées de profil au bas des colonnes, n'ayant qu'une moitié de visage, et semblables a des dés
séparés en deux. Exhortons-nous réciproquement a honorer [193b] les dieux, afin d'éviter un nouveau
chatiment, et de revenir a l'unité sous les auspices et la conduite de I'Amour; que personne ne se mette
en guerre avec I'Amour, et c'est se mettre en guerre avec lui que de se révolter contre les dieux :
rendons-nous I'Amour favorable, et il nous fera trouver cette partie de nous-mémes nécessaire a notre
bonheur , et qui n'est accordée aujourd'hui qu'a un petit nombre de privilégiés. Qu'Eryximaque ne
s'avise pas de critiquer ces dernieres paroles, comme si elles regardaient Pausanias et Agathon ; car
peut-&tre [193c] sont-ils de ce petit nombre et appartiennent-ils I'un et l'autre a la nature male et
généreuse. quoi qu'il en soit, je suis certain que nous serons tous heureux, hommes et femmes, si
I'amour donne a chacun de nous sa véritable moitié et le raméne a I'unité primitive. Cette unité étant

I'état le meilleur, on ne peut nier que I'état qui en approche le plus ne soit aussi le meilleur en ce monde,
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et cet état, c'est la rencontre et la possession d'un étre selon, son cceur. Si donc le dieu qui nous procure
ce bonheur a droit a nos louanges, [193d] louons I'Amour, qui non-seulement nous sert en cette vie, en
nous faisant rencontrer ce qui nous convient, mais qui nous offre aussi les plus grands motifs d'espérer
qu'aprés cette vie, si nous sommes fidéles aux dieux, il nous rétablira dans notre premiére nature, et,

venant au secours de notre faiblesse, nous donnera un bonheur sans mélange.

. TJexte n®2
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« Je ne chante pas parmi les morts Lycéthe, Enarsphore, Sébrus aux-pieds-rapides, le fort
Alcime, Hippothous le bon écuyer, le brave prince Eutyches, le plus illustre de ces demi-dieux.
Mais nous ne laisserons pas sans les célébrer le grand Scéus, chef d'armée, et Eurytus aussi vaillant
que les meilleurs |guerriers| dans la mélée pleine de deuil...... Poros, Aisa et Alka aux-belles-formes
(I'Amour, le Sort et la Force) sont les dieux les plus anciens. Que la voix des humains s'éléve au
ciel en honneur de Mars, a qui il a ét¢ donné d'épouser la reine Vénus ou la fille de Glaucus
combattant-a-cheval, aussi belle qu'une déesse ! Les Graces aux-grands-sourcils entrérent tout a
coup dans la maison de Jupiter. Les plus heureux des mortels sont ceux a qui la divinité..........
accorda les beaux et aimables dons deS GIACES........ccoviimiiriiriieiieniieiiee ettt
......................................................... L'un périt [frappé| par une fleche et I'autre en méme temps par
une pierre meuliére : tous deux devinrent la proie de Pluton ..... Ils perdirent la vie par volonté de
Jupiter : ils subirent des maux affreux en chatiment des crimes qu'ils avaient commis. Il est une
vengeance divine !... Heureux celui qui passe des jours sans pleurs, joyeux ! .... Moi, je chante
Agido éblouissante |de beauté|. I1 me semble voir un soleil, dont elle nous montre 1'éclat. La
charmante chorége ne me laisse pas la célébrer par mes louanges..... Elle parait s'élever [parmi ses
compagnes|, de méme qu'un coursier vigoureux, vainqueur aux courses, au sabot retentissant, qu'on
placerait a la téte d'un troupeau, tel |que I'on en voit| dans les réves ailés. Ne 1'apergois-tu pas ?
C'est un coursier énétique. La chevelure de ma cousine Agésichore est aussi reluisante que 1'or pur :
son visage est d'une blancheur argentine. Je vais proclamer hautement une chose. Agésichore, qui
vient aprés Adigo en beauté, [peut-étre comparé avec le| divin coursier compagnon du chien - Les
pléiades matinales, astres qui raménent le printemps, se levant au milieu de la nuit obscure,
rivalisent |avec les mé€mes étoiles| ramenant la saison du labourage. On n'est jamais dégoiité de la
pourpre au point de la changer...... Ni un bracelet ciselé, tout-en-or, ni une écharpe lydienne,
ornement des jeunes filles a la riche parure, ni des chevelures parfumées, ni une boucle |sur laquelle

sont gravées| des images des dieux, ni des braies |¢légantes, ni un collier| de fils d'or entrelacés| en
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spirale, ni les bandelettes que 1'on attache a une couronne de laurier pour en joindre |les bouts|, ni
des raisins mirs, ni des narcisses chers aux jeunes filles, ni I'aimable violette, rien n'a pour moi
autant d'attrait qu'Agésichore. Mais Agésichore aux-beaux-pieds n'est plus ici. Elle est pres d'Adigo
et chante avec elle les chansons du banquet. Moi aussi me tenant a son coté, je dirais " que les
dieux (Dioscures) veuillent bien agréer nos veeux, les exaucer, les accomplir bientdt. " Nous
chanterions les mémes |vers|... Moi, jeune fille, j'ai vainement poussé dans les airs des cris de
chouettes ! Ce que je désire surtout, c'est d'étre agréable a cette cousine. Avec elle, il y a pour nous
remede a tout mal. C'est par Agésichore que les jeunes filles obtinrent peut-étre 1'aimable louange.
Les Sirénes chantent avec une telle douceur, qu'elles attirent le timonier et le font, dans son navire,
tomber en démence. Mais le chant de cette jeune fille est plus mélodieux que celui des Sirénes. Les
dieux (Dioscures) mémes se plaisent a l'entendre mieux chanter que les dix autres jeunes filles,

comme un cygne le long des courants du Xanthe, comme un rossignol dans un vert bocage® » .

. TJexte n°3

Présence de Sappho chez différents auteurs® :

—  Elien, Histoires divers, X1, 19. De Sappho :
« PLATON parlant de Sappho, fille de Scamandronyme connue par ses poésies, la qualifie sage. J'ai
oui dire qu'il y eut a Lesbos une autre Sappho, courtisane de profession, et qui ne fit jamais de
vers » .

- Strabon, Géographie, X111, 2. Lesbos :
« Dans le méme temps florissait Sapho, Sapho une merveille ! car je ne sache pas que, dans tout le
cours des temps dont I'histoire a gardé le souvenir aucune femme ait pu, méme de loin, sous le
rapport du génie poétique, rivaliser avec elle » .

- Maxime de Tyr, Dissertations, XXIV, 9 :
« Les ouvrages de Sappho (s'il est permis de comparer les modernes aux anciens) ne renferment-ils
pas tous les principes de Socrate sur le sujet de 'amour ? Socrate et Sappho me paraissent avoir dit
la méme chose, 1'un de 'amour des hommes, et I'autre de I'amour des femmes » .

— Philostrate d'Athénes, Une galerie antique, Livre 11, I, Cheeur de femmes 353 :
« Au milieu d'un frais bosquet de myrtes, de fraiches jeunes filles chantent Aphrodite éléphantine.
Le cheeur est dirigé par une femme d'expérience, mais belle encore ; car les premieres rides ont je
ne sais quelle grace qui fond ensemble la gravité naissante de la vieillesse et le dernier éclat de I'dge
en sa fleur. Aphrodite est nue, dans une attitude décente : c'est une statue d'ivoire, formée de petits

blocs rapprochés. Mais la déesse ne veut pas que 1'on croie & une peinture; elle se détache en relief

62 Texte disponible in Fragment du Parthénée d'Alcman: pour la féte des Dioscures, traduction de Marco
Antonio Canini, transcription sur le site de Philippe Remacle.
63 Textes disponibles sur le site de Philippe Remacle.
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et semble offrir prise a la main. Veux-tu que sur son autel nous fassions une libation en paroles?
Assez d'encens, de romarin, de myrrhe lui est offert; d'ailleurs il s'exhale ici, je crois, un peu de cet
enthousiasme qui inspirait Sappho. Il nous faut donc louer I'habileté du peintre. D'abord, ornant la
déesse des pierres précieuses qui lui sont chéres, il n'a pas tant cherché a les imiter par la couleur
que par un jeu de lumiére : un point brillant semblable a celui de la prunelle, les rend comme
transparentes. C'est aussi un effet du talent, si nous entendons I'hymne. Car elles chantent, ces
jeunes filles, elles chantent; et 1'une d'elles perdant la mesure, la maitresse de cheeur la regarde, en
battant des mains pour lui faire retrouver le véritable mouvement. Leur costume qui est des plus
simples et ne les génerait pas si elles voulaient jouer ; leur ceinture qui serre étroitement le corps, la
tunique qui ne couvre pas les bras, la fagon joyeuse dont pieds nus elles foulent I'herbe tendre, tout
humide encore d'une rosée rafraichissante ; leurs vétements fleuris comme une prairie,
remarquables par 'harmonie des couleurs, tout cela a été divinement rendu, et avec grande raison.
Ce sont la des accessoires, mais la peinture qui les dédaigne manque de vérité. Quant a la beauté
des jeunes filles, si nous chargions Paris ou tout autre arbitre de juger entre elles, il serait
embarrassé, je crois, pour rendre sa sentence; tantot elles rivalisent entre elles, ayant toutes des bras
frais comme la rose, des yeux pleins de vivacité, de belles joues, une voix emmiellée, pour me
servir d'une aimable expression de Sappho. Prés d'elles, Eros penchant son arc en pince la corde, la
fait chanter dans tous les modes, et prétend qu'a elle seule elle est aussi compléte que la lyre
véritable ; il semble mouvoir ses yeux avec rapidité, comme s'il poursuivait, en pensée, quelque
rythme. Que chantent donc les jeunes filles? car la peinture a représenté aussi quelque chose du
chant. Elles disent qu'Aphrodite est sortie de la mer fécondée par une pluie céleste; en quelle ile elle
est abordée, elles ne le disent pas encore, mais elles nommeront Paphos. Oui, c'est bien la naissance
de la déesse qu'elles célebrent; leur attitude le montre assez ; fixer les yeux sur le ciel, c'est indiquer
qu'elle en est descendue ; relever doucement les mains, en tenant la paume tournée en haut, c'est
montrer qu'elle est sortie des flots; sourire, comme elles le font, c'est rappeler le calme de la mer » .
Ovide, Les Héroides, épitre XV :
« SAPHO A PHAON

Tes yeux, a la vue de cette lettre, écrite par une main dévouée, ont-ils aussitdt reconnu la mienne ;
ou bien, si tu n'avais pas lu le nom de Sapho, qui I'a tracée, ne pourrais-tu savoir d'ou part un écrit
de si peu d'étendue ? Peut-étre aussi te demanderas-tu pourquoi j'ai choisi des vers d'une mesure
inégale , quand je suis plus propre aux accents de la lyre. Il me faut pleurer sur mon amour ; I'élégie
est un chant plaintif ; aucun luth ne convient & mes larmes. Je brille comme le champ fertile dans
lequel le souffle de I’indomptable Eurus entretient I'incendie d'une moisson embrasée. Phaon habite
les campagnes lointaines ou 1'Etna pése sur Tiphée ; eh bien ! je brille de feux non moins ardents
que ceux de I'Etna. Il ne me vient pas de vers que je puisse marier aux savants accords de ma lyre ;

les vers sont I'ceuvre d'un esprit libre. Ni les femmes de Pyrrha, ni celles de Méthymne , ni toutes les
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beautés de Lesbos ne peuvent me plaire : Anactorie est a mes yeux sans charmes, la blanche Cydno
sans charmes aussi ; Atthis ne me parait plus belle comme auparavant ; ainsi de cent autres objets
d'un amour criminel. Ingrat, ce qu'ont désiré tant de femmes, tu le possédes seul. Ta beauté, ton age,
sont faits pour les plaisirs de 'amour. O beauté perfide pour mes yeux ! Prends la lyre et le carquois,
et tu deviens aussitot Apollon ; que des cornes s'élévent sur ta téte, et tu es Bacchus. Phébus aima
Daphné ; Bacchus, la fille de Gnosse ; ni 'une ni l'autre, cependant, ne savaient tirer des sons de la
lyre ; mais moi, les Muses m'inspirent les chants les plus suaves ; déja mon nom est fameux dans le
monde entier ; et Alcée, qui, né dans ma patrie, chante comme moi sur la lyre, n'a pas plus de gloire,
quoiqu'il prenne un ton plus sublime. Si la nature rigoureuse m'a refusé la beauté, je répare ce tort
par mon génie ; ma taille est petite, mais j'ai un nom qui peut remplir toute la terre : je porte en moi-
méme ce qui doit en étendre la renommée. Si je ne suis pas blanche, Andromeéde, fille de Céphée,
sut plaire a Persée, quoique le ciel ardent de sa patrie et bruni son visage. Souvent aussi de
blanches colombes s'unissent a d'autres dont le plumage différe du leur, et la noire tourterelle est
aimée d'un oiseau vert. Si, a moins de paraitre digne de toi par sa beauté, nulle femme ne peut
devenir la tienne, nulle ne le deviendra. Cependant, lorsque tu lisais mes vers, je te semblais belle
aussi ; tu jurais qu'il ne convenait qu'a moi de toujours parler. Je chantais ; et, il m'en souvient (les
amants se souviennent de tout), tu aimais, pendant mes chants, & me ravir, a8 me donner des baisers.
Tu les vantais aussi ; je te plaisais en tout, mais principalement dans l'ccuvre de l'amour. Alors, tu
trouvais un charme plus qu'ordinaire dans mes jeux lascifs, dans la rapidité de mes mouvements,
dans l'agagant badinage de mes propos, et, lorsque nous avions tous deux épuisé la volupté, dans la
molle langueur d'un corps fatigué. Les Siciliennes t'offrent maintenant de nouvelles conquétes.
Qu'ai-je a faire a Lesbos, te dis-tu ? je veux rester Sicilien. Renvoyez un infidéle de votre territoire,
0 femmes, 0 filles de Nisée. Ne vous laissez pas tromper par les doux mensonges de sa bouche. Ce
qu'il vous dit, il me l'avait dit auparavant. Et toi, déesse de I'Eryx qui fréquentes les monts
Sicaniens, protége, car je te suis vouée, protége celle qui t'a chantée. La fortune, qui a commencé a
peser sur moi, continue-t-elle & m'accabler, et poursuit-elle, pour ne plus l'interrompre, le cours de
ses rigueurs ? Le jour de ma naissance n'était revenu que six fois, lorsque les ossements de ma
meére, recueillis avant le temps, furent imbibés de mes larmes. Déja pauvre, mon frére, cédant aux
charmes d'une esclave, briila pour elle, et ne retira de cet amour que la ruine jointe au déshonneur ;
réduit a l'indigence, il parcourt, a I'aide de sa rame agile, les plaines azurées de la mer, et ses
richesses perdues dans la honte, il cherche dans la honte a les reconquérir ; moi-méme il me hait,
parce que mon amitié¢ lui donna de nombreux et sages conseils : voila ce que ma franchise, voila ce
que de tendres paroles m'ont valu. Et, comme si quelque chose manquait aux maux sans fin qui
m'assiégent, une fille, enfant encore, met le comble a mes chagrins. Enfin tu viens t'ajouter toi
méme a tous mes sujets de plainte. Ce n'est pas un vent propice qui fait voguer ma barque. Mes
cheveux flottent maintenant épars et sans ordre sur mon cou ; la pierre brillante ne presse plus mes

doigts : un vétement grossier me couvre ; il n'y a pas d'or dans mes cheveux ; les parfums de
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I'Arabie ne sont plus répandus en rosée sur ma chevelure. Pour qui me parerais-je, infortunée que je
suis ?A qui m'étudierais-je a plaire ? Il est absent, celui qui, seul, me faisait aimer la parure. Mon
ceeur est tendre, il est vulnérable aux traits 1égers de I'amour ; et toujours il est une cause pour que
j'aime toujours. Soit que les trois Sceurs m'aient, a ma naissance, imposé cette loi, tels sont les jours
qu'elles me filent, dans leur rigueur : soit que le sujet de mes vers, et les arts qui m'asservissent, me
donnent les meeurs qu'ils peignent, Thalie dispose mon esprit aux tendres impressions. Faut-il
s'étonner qu'un age ou parait le premier duvet, et que des années ou 'homme peut aimer, aient eu un
charme qui m'a ravie ? Je craignais, Aurore, que tu ne l'enlevasses au lieu de Céphale, et tu 'aurais
fait ; mais ta premicre conquéte te captive. S'il était vu de Phébé, qui voit tout, Phaon serait
contraint par elle & un sommeil éternel. Vénus I'aurait emporté dans le ciel sur son char d'ivoire ;
mais elle voit qu'il pourrait plaire aussi & Mars, son amant. O toi qui n'es pas encore jeune homme et
qui n'es plus enfant, dge précieux ! O toi ! I'nonneur et la gloire incomparable de ton siécle, accours,
et repose, bel enfant, sur mon sein : si tu n'aimes pas, de grace, au moins laisse-toi aimer. J'écris, et
mes yeux sont noyés dans d'abondantes larmes : vois combien il y a de taches a cet endroit de ma
lettre. Puisque tu étais si décidé a quitter ces lieux, ton départ m'elit été moins cruel, si tu m'avais
seulement dit : "fille de Lesbos, adieu." Tu n'as emporté avec toi ni mes pleurs ni mes baisers ; enfin
je n'ai pas méme pu craindre ce qui m'a tant affligée. Il ne m'est rien resté de toi, que mon malheur ;
et toi, tu n'as pas un gage qui te rappelle une amante. Je ne t'ai pas fait de priéres ; hélas ! je ne
t'aurais prié que de ne pas m'oublier. Je le jure par I'Amour, par ce dieu qui jamais ne s'envole bien
loin, par les neuf déesses, mes divinités, lorsque je ne sais qui vint me dire : "Ton bonheur s'enfuit,"
je ne pus ni pleurer longtemps ni parler. Mes yeux ne purent trouver de larmes, ni ma bouche de
paroles ; un froid glacial resserra mon cceur. Quand la douleur fut moins vive, je ne craignis pas de
meurtrir ma poitrine, et de pousser des hurlements, en m'arrachant les cheveux, semblable alors a
une mere qui voit porter sur le blicher funébre le corps inanimé du fils chéri qu'elle a perdu. Mon
frére Charaxus se réjouit et triomphe de mon affliction ; il passe et revient sous mes yeux ; et, pour
révéler la cause honteuse de ma douleur : "qu'a-t-elle a pleurer ? "dit-il; "sa fille vit certainement."
La pudeur et I'amour sont inconciliables : tout le peuple me voyait ; ma poitrine découverte laissait
voir mon sein déchiré. C'est toi, Phaon, qui sans cesse occupes ma pensée ; c'est toi que lui offrent
mes songes, mes songes plus beaux qu'un beau jour. La je te retrouve, malgré la distance qui te
sépare de moi ; mais le sommeil n'a pas de joies assez longues : souvent il me semble que tes bras
soutiennent ma téte, souvent aussi que la tienne est appuyée sur les miens ; quelquefois je te
caresse, et je prononce des paroles qui ont toute I'apparence de la réalité : ma bouche veille pour
mes sens. Je crois sentir les baisers de ta langue voluptueuse, ces baisers que tu savais si bien
recevoir, si lien donner. Je n'ose décrire les plaisirs qui suivent ceux-la, mais je les éprouve tous. Il
m'est doux et il m'est défendu de n'étre pas sans toi. Mais, lorsque Titan, se montrant a nous, nous
fait voir en méme temps tous les objets, je me plains que le sommeil fuie si t6t mes paupiéres. Je

cherche et les grottes et les bois, comme si les bois et les grottes pouvaient pour moi quelque
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chose : ils furent les confidents de mon bonheur. La, éperdue, semblable a celle que transporte la
furie Erichto, et les cheveux flottants sur mon cou, j'erre & l'aventure. Je vois la grotte tapissée du
tuf mousseux, qui était pour moi comme le marbre de Mygdonie. Je revois la forét qui nous offrit
souvent un lit de verdure, ou la cime touffue des arbres nous couvrait de son ombre ; mais, dans
cette forét, je ne revois pas son maitre et le mien : ce lieu n'est plus que de la vile terre ; c'est lui qui
en faisait le prix. J'ai reconnu les herbes du gazon que je me souviens d'avoir foul€ ; les plantes, que
notre poids avait courbées, 1'étaient encore. Je m'y suis reposée, et j'ai touché dans ce lieu la place
ou tu étais ; I'herbe, naguére témoin de mes plaisirs, a ét€¢ humectée de mes larmes. Il semble méme
que les rameaux aient, pour pleurer, laissé pendre leur feuillage ; aucun oiseau n'y fait entendre son
doux ramage. Seul, celui de Daulis, mére éplorée, qui se vengea cruellement de son époux, a des
chants pour Itys I'Ismarien : cet oiseau chante Itys, et Sapho son amour jusqu'a présent dédaigné ; le
reste fait silence comme au milieu de la nuit. Il est une source sacrée, plus limpide que le cristal le
plus pur ; on pense qu'une divinité y préside ; l'aquatique alisier étend ses rameaux au-dessus d'elle,
et forme a Iui seul un bois ; un tendre gazon y tapisse la terre : 14, comme je reposais, toute en
larmes, mes membres fatigués, une naiade vient se présenter a mes yeux ; elle se présente et dit :
"Puisque tu briiles d'un feu qui n'est point partagé, il te faut aller vers les rives d'Ambracie. Phébus,
du haut de son temple, y voit la mer dans toute son étendue ; les peuples la nomment mer d'Actium
et de Leucade : c'est de 1a que s'est précipité Deucalion, brillant d'amour pour Pyrrha ; et les eaux
soutinrent et respectérent son corps ; soudain I'amour disparait, et fuit le cceur, devenu insensible, de
celui que recoivent les ondes ; Deucalion fut délivré du feu qui le dévorait. Telle est la propriété de
ces flots : dirige-toi promptement vers le sommet de Leucade, et ne crains pas de te précipiter de ce
rocher." Dés que j'eus recu d'elle cet avis, je cessai de l'entendre et de la voir ; je me levai tout
effrayée, et mes yeux, gros de larmes, ne purent les contenir. Oui, nymphe, je t'obéirai, et j'irai
chercher le rocher que tu m'as indiqué : loin de moi la crainte, dont triomphait un fol amour. Mon
sort, quoi qu'il arrive, sera plus doux que maintenant. Air, soutiens-moi : le poids de mon corps est
léger. Et toi, tendre Amour, étends sur moi tes ailes pendant ma chute ; que ma mort ne soit pas le
crime des eaux de Leucade. Alors je consacrerai, comme un don, a Phébus ma lyre que je tiens de
lui ; et au-dessous d'elle sera gravée cette inscription : "Sapho, poéte reconnaissante envers toi,
Phébus, ta consacré sa lyre : elle convient a mes doigts, elle convient aux tiens. " Mais, pourquoi
m'envoyer sur les cotes d'Actium, infortunée que je suis ! lorsque tu peux ramener prés de moi tes
pas fugitifs ? Tu peux, pour me guérir, plus que les ondes de Leucade ; par ta beauté, par ce bienfait,
tu seras pour moi Phébus. Veux-tu, plus cruel que tes rochers et que les ondes, veux-tu, si je meurs,
t'enorgueillir de mon trépas ! Que mon cceur, hélas ! n'est-il uni au tien, plutdt que d'étre précipité
du haut des rochers ? C'est ce coeur, 6 Phaon ! que tu avais coutume de vanter, et dont 'esprit te
charma tant de fois. Je voudrais maintenant étre éloquente : la douleur est un obstacle a I'art, et mes
malheurs compriment tout mon génie : mes forces d'autrefois ne me soutiennent plus dans mes

poétiques chants ; la douleur impose silence a mon luth, la douleur rend muette ma lyre. Femmes de
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la maritime Lesbos, soit vierges, soit épouses, femmes de Lesbos, dont la lyre €olienne a célébré les
noms, femmes de Lesbos, dont I'amour a fait mon déshonneur, cessez de venir en foule a mes
chants : Phaon m'a ravi tout ce qui vous charmait naguére... Malheureuse ! j'allais presque l'appeler
mon amant ! Faites qu'il revienne ; avec lui reviendra aussi votre poéte : c'est lui qui donne, c'est lui
qui retire les forces & mon esprit. Mais pourquoi ces priéres ? Son cceur sauvage en peut-il étre
ému ? N'est-il pas insensible, et les zéphyrs n'emportent-ils pas mes inutiles paroles ? Ainsi qu'ils
les emportent, je voudrais qu'ils ramenassent tes voiles : si tu savais aimer, voild, tardif amant, ce
qu'il te fallait faire. Mais si tu reviens, si l'on prépare pour ton vaisseau les offrandes votives,
pourquoi, par des délais, déchirer mon cceur ? Quitte le rivage : Vénus, fille de la mer, ouvre la mer
aux amants ; les vents favoriseront ta course : seulement, quitte le rivage. Cupidon, assis a la poupe,
tiendra lui-méme le gouvernail ; lui-méme, de sa main délicate, saura donner ou retirer les voiles.
Mais si tu te plais a fuir au loin la Pélagienne Sapho (et tu ne saurais trouver de justes motifs pour
t'éloigner de moi), qu'au moins une lettre cruelle le dise a une infortunée, afin que j'éprouve le fatal

effet des ondes de Leucade » .

. Texte n°4

Traductions célébres du poéme L'égal des dieux de Sappho® :

Louise Labé, sonnet VIII, Euvres :

« Je vis, je meurs : je me brule et me noye.
J'ay chaut estreme en endurant froidure :
La vie m'est et trop molle et trop dure.

J'ay grans ennuis entremeslez de joye :

Tout a un coup je ris et je larmoye,
Et en plaisir maint grief tourment j'endure :
Mon bien s'en va, et & jamais il dure :

Tout en un coup je seiche et je verdoye.

Ainsi Amour inconstamment me meine :
Et quand je pense avoir plus de douleur,

Sans y penser je me treuve hors de peine.

Puis quand je croy ma joye estre certeine,
Et estre au haut de mon desiré heur,

Il me remet en mon premier malheur » .

64 Ibid. 55.
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Racine, Phéedre, 1, 3 :

« Je le vis, je rougis, je palis a sa vue ;

Un trouble s’éleva dans mon ame éperdue ;

Mes yeux ne voyaient plus, je ne pouvais parler ;
Je sentis tout mon corps, et transir et briler.

Je reconnus Vénus et ses feux redoutables,

D’un sang qu’elle poursuit tourments inévitables » .

Marguerite Yourcenar, La couronne et la lyre :

« ... Il est pareil aux dieux, 'nomme qui te regarde,

Sans craindre ton sourire, et tes yeux, et ta voix,

Moi je tremble et je sue, et ma force est hagarde
Et mon cceur aux abois...

La chaleur et le froid tour a tour m'envahissent ;

Je ne résiste pas au délire trop fort ;

Et ma gorge s'étrangle et mes genoux fléchissent,

Et je connais la mort... »
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Annexe 2

Bibliographie :

> Textes d'auteurs grecs :

o Sur l'homosexualité féeminine :

ASCLEPIADE, Anthologie Palatine, livre V, Paris : Les Belles Lettres, 1928, texte

établi et traduit par Pierre Waltz en collaboration avec Jean Guillon.

BOEHRINGER, Sandra, Homosexualité, aimer en Grece et a Rome, Paris : Les

Belles Lettres, 2010, 316 p.
Avec cet ouvrage Sandra Boehringer nous propose d'aborder 'homosexualité en
général au travers de cette anthologie ou se mélent tous types de textes : des
plus connus (écrits ou traitant de Socrate, Ganyméde et Zeus, Sappho)
jusqu'aux plus familiers. Ce livre est d'autant plus passionnant qu'il est
abordable pour les néophytes de par la variété des textes : émouvants, drdles,
violents y sont mélés. Dans notre étude nous y avons trouvé les textes suivants
pour lesquels les différents traducteurs sont précisés dans les notes de bas de
page :
- Alciphron, Lettres de pécheurs, de paysans, de parasites et d'hétaires, 1V, 14,
p. 250;
- Alcman, Parthénées, fragments 3 et 26, p. 206 et p. 266-267 ;
- Anacréon, fragment 358, p. 195 ;
- Aristote, Ethique a Nicomaque, V11, 5, p. 38-39 ;
- Aristote, Politique, 11, 10, 7-9, p. 17 ;
- Aristote, Rhétorique, 1, 11, p. 208-209 ;
- Clément d'Alexandrie, Le pédagogue, 111, 21, 2-4, p. 124 ;
- Lucien, Dialogue des courtisanes, 5, p. 255-257 ;
- Platon, Bangquet, 191d-192a, p. 2-3 ;
- Platon, les Lois, 636 a2-d4, p. 24-25 ;
- Plutarque, Vie de Lycurgue, XVIII, 8-9, p. 27 ;
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- Ptolémée, Teétrabible, 111, 14, p. 43-44.

GALIEN, Sur les tempéraments et vertus des médicaments simples, XII, in

L'homosexualité féeminine dans l'Antiquité grecque et romaine, p. 62, (cf. suite).
quite grecq p

PLATON, Timée, traduction de Luc Brisson, Paris : Flammarion, 1999, 438 p.

e Textes de Sappho :

BOEHRINGER, Sandra, Homosexualité, aimer en Grece et a Rome, Paris : Les
Belles Lettres, 2010, 316 p. Les deux poémes les plus connus de Sappho sont
¢galement issus de ce recueil :

- Hymne a Aphrodite, p. 276-277 ;

- L'égal des dieux, p. 221.

REINACH, Théodore, Alcée Sapho, Paris : Les Belles Lettres, 1960, 340 p.

Etudes sur Sappho :

BATTISTINI, Yves, Sapphé la dixieme des Muses, Evreux (Eure) : Hachette, 1997,
119 p.

BRUNET, Philippe (sous la direction de), L'égal des dieux. Cent versions d'un
poeme, Paris : Allia, 1998, 143 p.

Se lancer dans la lecture de cet ouvrage c'est se rendre compte du caractere
merveilleux de la littérature. En effet, Philippe Brunet, qui livre ici cent versions de
L'égal des dieux, célebre poéme de Sappho, permet au lecteur de redécouvrir un
texte magnifique qui n'a pas pris une ride. Racine, Louise Labé ou encore Malherbe
ne s'y sont pas trompés et ont donné a ce poeme l'occasion de traverser le temps

sous la forme de traductions aussi diverses que magnifiques.
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BRUNET, Philippe, Sappho, Poémes et fragments, Paris : L'Age d'Homme, 1991,
160 p.

WEIGALL, Arthur, Sappho de Lesbos, Paris : Payot, 1951, 364 p.
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