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Introduction

Les mythes, ces récits fabuleux transmis par lditiom - orale tout d’abord -
mettent en scene, sous une forme symbolique, gestasde la condition humaine et sont
indissociables de l'idée méme de civilisation. logus la littérature s’en empare, ils se
muent alors en la représentation de personnagespiaiees - et outranciers souvent -
nourrissant I'imaginaire collectif, le fondant méndira-t-on. C’est pourquoi ils traversent
les siécles, accompagnant les hommes et les qideis a trouver leur juste place dans le
monde. L'un d’eux, le mythe grec de Phedre et Higpo parcourt ainsi la littérature
européenne, depuis les évocations d’'Homére dauy$sékjusqu’a la piece de Racine au
XVlle s. L’histoire en demeure inchangée : toujoRtsedre s’y abime dans une violente

passion pour Hippolyte, le fils de son époux, Thédé mort reste alors sa seule issue.

Sur cette trame minimaliste ont été tissées les plles ceuvres de la littérature.
La premiére qui nous soit parventiippolyte, est celle de I'un des trois tragiques grecs,
Euripide, «le plus tragique des poétésa en croire Aristote. Contrairement & ses
prédécesseurs Eschyle et Sophocle, il ne connadt ga son vivant, la gloire
gu’'aujourd’hui chacun lui accorde : auteur prolde 92 pieces - dont seulement 18 nous
sont parvenues - il obtient le premier prix a trois cinq reprises seulement lors des
concours de tragédies qu’organise la cité athépieBmpreint des nouveautés de son
temps - philosophie, rhétorique et sophistiqué choque trop souvent ses contemporains
par ses audaces, tant formelles que thématiques. @aute est-ce aussi pour cela qu'l
jouit rapidement, aprés sa mort, d’'une exceptidaneinommée. A Rome, cing siécles
plus tard, ses ceuvres sont déja considérées corselaksiques et écrire une tragédie
revient bien souvent a réécrire 'une de cellesl qucomposées. Les neuf tragédies de
Séneque, toutes inspirées de mythes grecs, soseldss qui nous soient intégralement
parvenuesPhédre est ainsi une réécriture, fidéle semble-t-il, rdiippolyte se voilant
piece jugée choquante par le public athénien eEupide s’est vu contraint de
recomposer. Ce qui outrage a Athénes devient-ihalid'une mise en scene a Rome ?

' HOMERE.OdysséeChant XI. v. 321
2 ARISTOTE.Poétique 9°™ édition. Paris : Le Livre de poche, 2003. 216.0LG#.
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Assurément,Phédre heurte aussi la sensibilité du public romain, nas conceptions
théatrales sont autres : quand les grecs pens#mdge comme propre a rendre 'lhomme
meilleur, en lui présentant une image de lui-méngespéculaire -, le théatre latin se plait,

lui, & exhiber des monstres - le spectaculaire.

Apres avoir rappelé les éléments essentiels dherge Phédre et Hippolyte, nous
étudierons donc successivement ce qui fait la 8pé€ides théatres latin puis grec, qui
sont bien loin de se fondre en la belle unité geeouvre I'appellation consacrée de
« théatre antique ».



lere partie : Phedre et Hippolyte

l. Les origines du mythe

A. La légende originelle

Le berceau de la Iégende primitive d’Hippolyte isgesa Trézene, en Argolide : il y
est connu comme un jeune et beau héros, tué pahseaux qui trainent son corps et en
dispersent les membres & travers les bois. SelosaR@3 Hippolyte était, & I'origine,
honoré comme une divinité locale. Le héros de larrgude Troie, Dioméde, roi de
Trézéne, y aurait fait batir un sanctuaire renferimee statue d’Hippolyte ; un prétre était
attaché a son culte a vie ; des sacrifices lueatatonsacrés. De plus, les jeunes filles du
pays venaient, avant leurs noces, lui offrir uned® de leurs chevefixHippolyte est
alors considéré comme un saint patron de la jeenesscomme un protecteur de la
virginité.

Or, le culte d’Hippolyte, que sa nature rapprockela déesse Artémis, entre en
conflit avec celui d’Aphrodite, florissant depuisntemps a Trézene. C’est ainsi qu’en
passant de la légende primitive a la tradition paipe, le personnage d’Hippolyte, de dieu
protecteur de la virginité, finit par étre cons@l@mme un héros virginal que sa chasteté

condamnera a mort a I'aube de sa vie.

Dans un autre épisode de la légendserait déja la victime d’'une femme
impudique, nommée Phédre et qui choisira de se meAdicune relation n’est toutefois
encore établie entre cette derniére et Thésée.

3 PAUSANIAS. Le Livre de la Grécelivre II. Chapitre 31.
* EURIPIDE.Tragédieqtome 2). Paris : Les Belles Lettres, 2003. 230 1425-1426.
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B. Biographie de Thésée

C’est le personnage de Thésée qui permet d’oparsyrthése entre ces maigres
éléments provenant d’'une Grece primitive, donnamgi goeu a peu corps a la fable telle

gue nous la connaissons encore aujourd’hui.

Qu'un tel lien de parenté ait été imaginé entresékéet Hippolyte semble assez
naturel. En effet, Thésée serait né a Trézeneud®h d’Egée et d’Aethra, fille de Pitthée,
roi de Trézene. C’est ainsi que Thésée passa sgsgues années a Trézene, confié a son
grand-pére. Egée avait préféré qu'il soit éleva WiAthenes, craignant que ses neveux, les
Pallantides qui aspiraient a régner sur Athénesecennaissent pas sa légitimité.

De plus, Thésée était connu pour avoir aimé 'uee Amazones, ces heéroines
guerrieres souvent mises en rapport avec Arténiigésde aurait participé a I'expédition
d’Héraclés contre les Amazones et aurait recu Aétioparfois nommeée Hippolyté, leur
reine, comme captive, en récompense de ses expMis il existe de nombreuses

versions de cette guerre... Quoi qu’il en soit, Anéi@ut un fils de Thésée, Hippolyte.

Enfin, c’est I'épisode du Minotaure qui semble baeles destins de Phedre et de
Thésée. Une fois le monstre tué, Thésée enleveréte,Q\riane - la sceur de Phedre - et
I'abandonne sur I'lle de Naxos. Filles de MinogletPasiphaé, elles appartiennent toutes
deux a une famille ou les femmes, poursuivies amwlére de Poséidon ou d’Aphrodite,
sont vouées aux égarements de I'amour. Il se peutcgqusoit le dédoublement de cette

fable qui ait donné lieu & celle de Phédre

C. Les éléments incompressibles du mythe

Pausanidsrapporte que, dans la tradition locale restéevitgmte a Trézéne (au lle
s. ap. J.C. on visitait encore la maison d’HippslyThésée, sur le point d’épouser Phedre
et craignant qu’une lutte pour le pouvoir n‘oppdse enfants qu’il aurait et Hippolyte,
choisit de faire élever ce dernier a Trézene piindd. Mais apres la mise a mort de Pallas
et de ses fils, Thésée est contraint de s’exil@rézeéne. La rencontre entre Phédre et

Hippolyte est alors inévitable.

® GRIMAL, Pierre.Dictionnaire de la mythologie grecque et romaifid™ édition. Paris : Presses
Universitaires de France, 1999. 574 p. p. 450.

® PAUSANIAS. Le Livre de la Grécelivre II. Chapitre 31.
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De Sophocle a Racine, les données resteront leeméRhedre, fille de Minos et
épouse de Thésée, tombe amoureuse d’Hippolytaldilse dernier et d’Antiopé, reine des
Amazones. Elle tente alors de le séduire mais Hypoast rebelle a 'amour : chasseur
proche de la nature, épris de pureté, il est d@vatémis seule ; I'amour de Phédre lui fait
horreur. Il la repousse mais elle se venge en i@ qu’il a voulu attenter a son
honneur. Thésée, pour punir ce qu'il croit étreriene de son fils, implore Poséidon - qui
lui a accordé trois vceux - de le chatier. Alorgt sle la mer un monstre qui effraie les

chevaux d’Hippolyte. Son corps est trainé parmblesissailles et les rochers.

Il est difficile de dater la création de la fablesdaventures de Phédre et Hippolyte
car avant le Vle s., les témoignages sont rarastefas, une évocation de Phedre au chant
XI de I'Odyssékla range parmi les femmes célébres qu’Ulysse vasser au pays des
morts : on peut donc penser que le poete la camsmdnme une victime de 'amour. Mais

ce passage deddysséest d’époque relativement récente (Vle s.).

Il semblerait que dés la seconde moitié du IVels.légende de Phédre et
Hippolyte soit devenue I'un des themes favoris atistes, connaissant méme une vogue
croissante a I'’époque romaine. Il est indéniableeltpi’doit son succes aux tragiques

attiques.

Il. Des traitements différents

A. Autres traitements antiques

Mises a part les ceuvres d’Euripide et de Sénekmiastence de trois autres
traitements antiques est atte&té8ophocle, contemporain d’Euripide mais de quedque
années son ainé (497-405 av. J.C.), est l'autaumediragédiePhedre,dont les seuls

vingt-cing vers conservés ne permettent pas uneaissance approfondie. On lui doit

"HOMERE.OdysséeChant XI. v. 321 et suiv.

8 SENEQUE Phédre Paris : Presses Universitaires de France, 1965p1{F12.
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l'idée, reprise par Séneque, de justifier 'absedee Thésée d’'une maniere qui rend
I'amour de Phédre pour Hippolyte moins criminelsBendu aux Enfers en compagnie de
son amant Pirithoos, Thésée peut étre considéréneomort et Hippolyte, comme un
étranger pour Phédre. Il n’est ainsi plus questiod’adultere, ni d’inceste. L’attitude de
Phedre est vraisemblablement plus réservée que ldarautres pieces et c’'est, seul, le

retour de Thésée qui rend sa passion criminelle

Lycophron, poéte et érudit qui vécut a Alexandriesdéa premiere moitié du
llle s., composa des tragédies inspirées des graaggjues grecs, parmi lesquelles un

Hippolyte perdu.

Les Héroidesl'Ovide (43av.-18 ap. J.C.), recueil de lettresiies que les héroines
de la mythologie adressent a leur mari absentleurdamant, est la seule ceuvre conservée
dans laquelle sont évoquées les amours malheurdasebédre pour Hippolyte. Dans la
quatrieme lettre, elle lui avoue son amour, prafide 'absence de Thésée qui s’est rendu
en Thessalie chez Pirithoos - il est considéréécilement comme son ami - suivant en

cela d'assez présHippolyte-voiléd’Euripide.

B. Euripide eHippolyte

Euripide (484-406 av. J.C.) est le dernier gramrdjitue grec. Héritier d’Eschyle
(525-456 av. J.C.) et rival de Sophocle (497-405)aW.), il est loin de jouir, de son vivant,
de la méme considération que ses illustres prédéges: des quatre-vingt douze pieces
gu’il compose, quatre seulement obtiennent le peemrix. La postérité corrige cette
injustice, a commencer par Aristote qui le congdéomme «le plus tragique des
poétes % Le rayonnement qu'il connait & partir de la péeidiellénistique explique peut-
étre que son ceuvre soit la mieux conservéee destoutix-huit pieces completes et de

nombreux fragments - quand on en dénombre septEsminyle et Sophocle.

Hippolyte est a ranger parmi ses rares triomphes, Pausamidsaequ’elle a fait
connaitre « a tout barbare instruit de la langweque, 'amour de Phedre et 'audacieux
moyen de la nourrice pour lui venir en aid® Représentée sous I'archontat d’Epameinon

la quatrieme année de la quatre-vingt-septieme Qibde, soit en 428, elle obtient le

° ARISTOTE.Poétique 9°™ édition. Paris : Le Livre de poche, 2003. 216.[G.
P AUSANIAS. Le Tour de la Grécd.ivre |. Chapitre 22.
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premier prix®. L'argument justifie la passion de Phédre non par quelconque
déréglement de son ame mais par « le ressentiméphiidite » qui a décidé « de perdre
Hippolyte a cause de sa vertu ». Sur le théatreainyna’est a la nourrice bien plus qu’a
Phedre elle-méme que semble dévolu le déclenchedeehdction dramatique : une fois
gu’elle a obtenu de Phédre I'aveu de la nature duqui I'accable et lui fait horreur, elle
intervient aupres d’Hippolyte. La fureur du jeurmvime conduit alors Phedre au suicide,
qui, bien gu’innocente, craint le déshonneur :l& stule, toutefois, revient I'idée de la
tablette accusatrice qui poussera Thésée a lamsemiprécations, causes de la mort
d’Hippolyte.

L’argument d’Aristophane le grammairiéndésigne cette piéce comme « second
Hippolyte», dite aussi &lippolyte-couronné, révélant ainsi I'existence d'une piéce
antérieure (432) consacrée a la méme légende. ihgeante vers conserves (répartis en
dix-neuf fragments) et I'argument permettent de jg@ndre pourquoi Euripide a choisi de
remanier cette piece, «choquante et prétant a tisaréce ». Il parait vraisemblable que
Phédre s’abandonnait sans pudeur a sa passiomaltanqu’elle osait justifier par les
infidélités de Thésée ; il semble également queolarrice tentait de rappeler la reine a la
prudence ; Phédre venait elle-méme déclarer somabippolyte qui, saisi d’horreur, se
voilait la face (d’ou la désignation :Hippolyte se voiland) ; blessée, elle machinait alors
la perte d’Hippolyte et l'accusait, devant Thésd@voir attenté a son honneur; son

suicide intervenait seulement apres la mort d’Hipiol

C. Séneque é&hedre

Toute I'ceuvre de Sénéque (4 av. J.C.?-65 ap. 8<t.jortement marquée par la
doctrine philosophique dont il est le plus illustreprésentant : le stoicisme. Menant
pendant un temps une vie ascétique en accord agguripcipes - mais que sa santé ne lui
permettait guere - il revient & Rome pour inauguee carriere politique. Son ascension
fulgurante et son statut de philosophe a la modealent d’étre exposé aux vicissitudes de
la vie de cour. Exilé en Corse de 40 a 48 - il ;jmpose la touchant€onsolation a Helvia
sa mere - il est rappelé par Agrippine qui en l&iprécepteur de Néron (49 a 62) ; on a

d’ailleurs parfois pensé que ses nombreux tradést(anquillitate animi, De clementia,

1 EURIPIDE.Tragédiegtome 2). Paris : Les Belles Lettres, 2003. 230. (27.
12 A
Ibid.
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De vita beatanotamment)taient destinés a I'éducation du Prince. En 68tramt par
Néron de s’éloigner de Rome - auparavant, il aowd de méme tenté de I'empoisonner -
c'est a Naples qu'il écrit lesettres a Lucilius,correspondance fictive qui ancre la
philosophie dans la vie méme. Compromis dans lgucation de Pison, il doit s’ouvrir les

veines en 65.

Méme si pendant longtemps on a cru devoir distingme« Sénéque le tragique »
et un « Sénéque le philosophe », on admet aujauirddns controverse qu'’il est également
'auteur de neuf tragédies, toutes empruntées pertare grec (leur date de composition
demeure inconnue). Parmi césbulae palliatag Phedre passe pour étre un décalque
servile du premieHippolyte; en réalité, elle est plus une synthése de tdeseseuvres qui
'ont précédée. Des le début de la piece, Phéedreeaola nourrice quelle passion la
dévore, la justifiant par les infidélités et les etises de Thésée. La nourrice tente
vainement de refreiner cette passion criminell&dpd avoue alors elle-méme son amour a
Hippolyte qui, horrifié, tire 'épée puis s’enfuiin I'abandonnant. Au retour de Thésée,
Phédre l'utiise comme preuve contre Hippolyte. liegprécations lancées par le pére
entrainent la mort du fils. Devant le cadavre dipilyte, Phédre avoue son mensonge

avant de se frapper de son épée.

Tous les éléments qui choquérent le public athéetenonduisirent Euripide a
remanier sorHippolyte sont ici présents. En outre, méme si la puissaec&'énus est
parfois invoquée, il n’est nullement question dengeance divine dont les humains

seraient les artisans.

Ill. Les personnages éponymes

A. Phedre

Comme il a été dit précédemment, Euripide s’estantraint de remanier sa piece
tant elle avait choqué le public athénien. Didigpolyte-voiléa I'Hippolyte-couronng

c’est essentiellement le personnage de la Reinesuhit des modifications ; or Sénéeque
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s’est inspiré pouPhedredu premieHippolyte: on ne s’étonnera donc pas des profondes

différences gu'il existe entre la Phedre de Sénegjgelle d’Euripide.

Le mythe I'exige : Phedre éprouve une violente ipasa I'égard d’Hippolyte.
Euripide la montre luttant avec une énergie déséspéontre ce mal qui bouleverse ses
sens et épuise ses forces. Quand elle rappellaniesirs malheureuses de Pasiphaé, sa
meére, ou d’Ariane, sa sceur, elle cherche seulemenintrer qu’elle connait les périls qui
guettent le coeur des femmes. Elle conserve unenrdiside qui, loin de la protéger des
progres inexorables de sa passion, lui en fait, \aircontraire, la monstruosité. De toute
son ame, elle s’efforce d'étouffer ces sentimesrisgardant un silence pudique. Cet
amour, déchainé en elle par Cypris, lui fait horreguoiqu’innocente, elle s’en accuse
comme d’une faute. Méme lorsque la nourrice pat\adai arracher des aveux, elle refuse
de prononcer elle-méme le nom d’Hippolyte. Parnteagque sa volonté n’abdique sous les
assauts répétés de la passion qui grandit a chiagtent, elle choisit le suicide, seul
moyen de préserver son honneur et celui de sestenfdimprudence que commet la
nourrice en parlant a Hippolyte achéve de la cororai: il I'a déshonorée publiquement
en l'accablant de son mépris devant les femmesrézeeie. Cette injustice - alors qu'elle
n'a pas cessé un instant de lutter contre sa passiéveille en elle un sentiment de
vengeance : calomniée injustement par celui guipedoutes ses penseées, elle choisit de
le calomnier en retour : la tablette qu’elle at&ach son poignet avant de se suicider

précipite la mort d’Hippolyte.

Chez Sénéque, assurément, les mémes causes nesenbghas les mémes effets.
Certes Phedre est atteinte par ce méme mal, unradévorant a I'’égard d’Hippolyte.
Alors que I'héroine grecque s’engage dans une tutidait la beauté tragique de son role,
I'héroine de Séneque se laisse emporter - parfoispisamment, semble-t-il. Elle
reconnait, elle-aussi, la monstruosité d’'une tpkession, adultere et incestueuse ; sans
doute n'a-t-elle pas perdu tout sentiment de pudean honneur, méme, lui importe
encore. Pourtant, quand elle-aussi évoque les antAriane et de Pasiphaé, I'on sent
poindre une justification a ses égarements futGiest avec de semblables intentions
gu’elle déplore les infidélités de Thésée et sesrates répétées ; elle préfere d’ailleurs se
convaincre de sa mort afin d’'atténuer la portésate propre crime. La résolution qu'elle
prend de se suicider a I'apparence d'un brutalreevént consécutif aux propos de la
nourrice qui désapprouve fermement ses emportematttchée elle-aussi a sa maitresse,

elle cede alors et s’en va parler a Hippolyte. Maiss attendre les effets de la démarche de

14



la nourrice, Phedre vient se trainer aux piedednog homme en lui criant son amour. Face
a Thésée, elle n’hésite pas a calomnier Hippohgesraignant pas méme de se parjurer en
prenant a témoin le pére des dieux et le soleil,Be>. Enfin, par désespoir amoureux,
elle se suicide sur les restes ensanglantés d'Higyaine fois son crime avoué - comme

une ultime tentative pour sauver sa conscience.

B. Hippolyte

S’il est vrai que la Phedre de Sénéque et cellaripiele entretiennent entre elles
des divergences nettes, le personnage d’Hippofytant a lui, est représenté avec plus
d’homogénéité : bel éphebe, courageux, il semhie @bté de toutes les qualités que
I'idéal antique reconnait. Il est habile a la cleastssait manier les chevaux. Joueur de lyre
chez Euripide, il incarne le modéle parfait ®alos kagathosgque cherche a former
I’éducation athénienne du Ve s., c'est-a-dire umgehomme accompli en qui 'esprit et le

corps, harmonieusement développés, s’unissent partait équilibre.

Egalement désintéressé par les richesses et l@ipoan le voit chez Séneque, ne
pas contester le pouvoir a ses deux demi-fréereamas et Démophon. Chez Euripide, sa
seule ambition est de remporter la couronne auxdgrdeux de la Gréce. Il réprouve toute
activité politique, ne vantant chez Séneque quudisir de sommeiller en plein air, le long
d’'un ruisseau, tandis que chez Euripide, il s’hende ne pas savoir parler au peuple,

préférant, loin de la foule, s’entourer d’amis di®iayant les mémes aspirations que lui.

Modele de vertu, il tend a la perfection moraleegtousse de tout son étre ce qui
pourrait le détourner de cet idéal. Une passiorbdaleverse cependant: la haine de
I'amour et des femmes en particulier, en qui ivoé que des étres malfaisants et pervers.
Lorsqu’il apprend - chez Euripide comme chez Séeeqquels sentiments agitent Phedre,
il est sans pitié : il 'accable de son mépris dans violente diatribe, ou il laisse éclater

toute sa morgue.

Ces exces - probablement la contrepartie d’'uneivBeixception qui s’accompagne
d’'une chasteté parfaite - culminent, chez Eurip@heun refus absolu du culte d’Aphrodite.
Selon la morale courante, les hommes se doivenindiieo également tous les dieux ; or

Hippolyte, épris de pureté, a choisi de se voudrtémis seule, «la plus grande des

13 SENEQUE Tragédiegtome 1). Paris : Les Belles Lettres, 2000. 266 888
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divinités »*. Au serviteur, qui pourtant le met en garde, iltEnt que « chacun a ses amis

préférés, dieux ou hommes. »

La piété qu’il voue a la déesse-vierge est d'ursemse exceptionnelle : il est son
élu et seul parmi les mortels, il peut entendreaa. Artémis elle-méme accompagnera
ses derniers instants. Louis Meéridier écrit de ektion avec Artémis qu’elle «le

transporte au seuil du monde divin, ot la mortdtduira définitivement. %

C. Un choix signifiant

Au regard des piéeces antiques qui nous sont paggeran constate qu’il était
d’'usage que l'auteur donnat pour titre a son cedgrapm du personnage principal - que
I'on pense aAndromaqueHécubed’Euripide ouAjax, Antigone Electre de Sophocle...
Est-il alors paradoxal qu'une méme légende, cell®lgedre et Hippolyte, s’actualise en
des ceuvres portant des titres différents, c'esteqa-dont les personnages principaux ne
sont pas les mémes ? En effet, désigner tel pergeramemme étant le principal ne ressortit
pas seulement de la fantaisie de l'auteur ; tautgdnification de I'ceuvre peut - doit - en

étre bouleversée.

Le paradoxe n’est qu'apparent si I'on considereindgchissements qu’ont subis
les personnages de Pheédre et Hippolyte au courgidgssiecles qui séparent Séneque
d’Euripide. Phedre est devenue volontiers impudiceelaissant outrageusement aller a
cette passion qu’elle sait criminelle ; ce n’esisple sens de I'honneur qui I'accule au
suicide, mais le désespoir amoureux consecutif endat d’Hippolyte. Il semble bien
gu’elle soit choisie comme personnage principal pédnéque, précisément en vertu de
cette monstruosité consentie. Comment s’expliqtjesaion, que l'auteur ait restauré tout
ce qui « choquait et prétait & la médisan@edans le caractére de Phédre dtidpolyte-
voilé ? Voila ce qu'il voulait mettre en scene et - il Egjitime de le penser - qu'attendait

le public de son temps.
En passant d’Athénes a Rome, Phedre gagnait eangetice qu’Hippolyte perdait
en piété. Rien n’'indique chez Sénéque qu’Hippabgesoit voué au culte de Diane ni qu'il

jouisse auprés d’elle d’une situation privilégiéale n’est pour lui que la protectrice des

14 EURIPIDE.Tragédieqtome 2). Paris : Les Belles Lettres, 2003. 230 §0-71
> MERIDIER, Louis.Hippolyte d’Euripide Paris : P. Mellottée, 1938. 343 p. p.233.

18 EURIPIDE.Tragédiegtome 2). Paris : Les Belles Lettres, 2003. 230.97.
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chasseurs et sa chasteté repose plus sur deppsrphilosophiques que sur une dévotion
mystique. La piété exceptionnelle dont il fait preichez Euripide est donc bien la raison
pour laquelle il est consacré personnage princifakte piété est méme a considérer
comme I'élément déclencheur du drame: en effetddaotion - démesurée - qu'il
manifeste a I'’égard d’Artémis se double d'un méprgi I'est tout autant - a I'encontre
d’Aphrodite. Or, la vertu cardinale dkalos kagathosest la tempérancesqphrosung:
Hippolyte, par ses exces, s'écarte de cet idéalrdgite saura I'en punir en déchainant
dans le coeur de Phedre cette violente passionlledia celle-ci, en se suicidant, veut

I'entrainer avec elle dans sa ruine pour lui dornene lecon de mesuré’»

Ces choix de personnages éponymes, loin d'étre datiguaes, sont donc
révélateurs d'attentes fondamentalement différedésspublics grecs et romains. Que vaut

alors I'expression de « théatre antiqgue » quandeseance méme est remise en question ?

7 bid. v. 731.

17



Zéme

partie : Le spectaculaire latin

|. Le théatre a Rome

A. Une civilisation du spectacle

Selon le Petit Robert, est dit spectaculaire teuju « parle aux yeux et en impose
a imagination ». Si Florence Dupont, dans soraiessr le théatre romdif) n’hésite pas a
qualifier le citoyen romain tfiomo spectatgrc’est bien parce qu'a Rome, toute la vie
publigue semble étre organisée autour de cetteomofQQue les citoyens soient les
spectateurs de ces spectacles civiqgues n’induitupastotale passivité de leur part: en

effet, c’est leur présence seule qui confére atesate la vie publique leur Iégitimité.

Ainsi, lors des spectacles politiques, le pouvairiacarné par les magistrats mais
le regard des citoyens est nécessaire pour insteucévage - visible - entre gouvernés et
gouvernants, entre magistrats et simples citoyérapparat signale le pouvoir, le
matérialise : le censeur, par exemple, porte l& togurpre alors que le consul et les
magistrats supérieurs portent la laticlave (ungdasande pourpre qui borde la toge) et
sont accompagnés de licteurs portant les faiscgaexcostume suscite chez le citoyen-
spectateur un respect immédiat et une obéissanceasi@e. Tite-Live attribue a Romulus
I'invention de I'apparat - qui se trouve ainsi #i’existence méme de Rome. Ne pouvant
prétendre a une généalogie mythique, I'apparapdéumet de faire respecter des lois qui
n'ont d’autres fondements que son autorité perd@nentouré de licteurs, il est plus
respectable augustiorem  Son auctoritas est immédiatement perceptible et le peuple

reconnait en lui la capacité d’agir conformémentaalrurs collectives.

En outre, dans certaines occasions, le pouvoiretdittéralement en scene. Lors de

fétes civiques, la ville est le théatre de cérém®miurant lesquelles la cité s’admire. La

18 DUPONT, Florencel'acteur-Roi : le théatre dans la Rome antigBeris : Les Belles Lettres,
1985. 462 p. p. 19.
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plus connue est lpompa triumphalis cette procession, qui mene du Champ de Mars au
Capitole, autorise exceptionnellement le consubeetrser la ville a la téte de ses troupes
en exhibant tous les signes de la victoire (le rhutes rois captifs enchainés, les

prisonniers...). Tous les Romains, figurants et sdeats, sont présents pour I'ovationner.

La plus fréquente de ces processions-exhibitionkaggompe funebre, par laquelle
les aristocrates espérent une reconnaissance peltdig leur noblesse. Or a Rome, étre
noble c’est compter parmi ses ancétres des magistgérieurs. Ainsi, a la mort d’'un
magistrat, un long cortege traverse la ville, cales ancétres du défunt, grace a des
masques de cire portés par des acteurs en costliapgmrat ; des éloges funebres sont
prononcés devant le peuple réuni. Ce spectaclamtérhes grave leur souvenir dans les

mémoires et permet de célébrer les vertus qui menenplus hautes fonctions.

Paradoxal semble-t-il, mais a Rome, la parole aliesi se donne a voir. Pour faire
carriere en politique, il faut savoir plaider avadt car gouverner ne peut se faire sans
I'assentiment du public qu’il s'agit de convainctea parole devient efficace grace a ce
qgue les Romains appellenattio, a savoir une mise en scéne du discours utilidesat
techniques proches de celles de 'acteur. Toubtpscentre en action (modulations de la
VOoix, gestes des bras, expressions du visage)y teerds un seul but : émouvomévere.
Tout homme politique commence sa carriére en @aotat, ce qui lui permet de mettre a
I'épreuve sa pratique de I'éloquence devant un ipubde badauds pour lequel les
performances oratoires importent bien plus quedésdu procés - Cicéron disait d’ailleurs
ne pas pouvoir plaider sans le regard du publiémigtion, I'orateur la provoque chez le
spectateur en jouant - sur jouant - les passiori$ ssent. Il n'est pas question
d’imitation fidéle, de représentation (sens que lwmne a lanimésisd’Aristote), mais
bien d’intensification. C’est bien ainsi que le saeulaire doit se comprendre : il est du

« réel intensifié ».

B. Les spectacles detium

A chaque instant de sa vie, le Romain eshamo spectatoriLe « Romain », et non
le « citoyen romain », car citoyen, en revanchaeil’est que dans certaines occasions. En
effet, le temps de vie s’organise a Rome autoudalex notions : btium et le negotium
De celui-ci ressortit tout ce qui a trait a la cigique - essentiellement la politique et la
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guerre ; il impose le respect de la hiérarchie,séms de I'effort, 'obéissance. Les

spectacles du pouvoir, de la parole s’inscriventsdde ce temps aeegotium

L’ otium quant a lui, est un moment de rupture avec lxwvigue. C’'est un temps
de loisirs, de paix, ou le citoyen redevient ungarcivil ; il est d’ailleurs remarquable que

femmes, enfants et méme esclaves soient consitlgite peuple deokium

Aux spectacles civiques cegotiumrépondent les spectacles ludiques daum,

les Ludi, qui se déroulent eux-aussi de maniéere ritualifms les premiers temps de
Rome, les jeux avaient lieu a la fin de la saisolitaine : les citoyens-soldats, redevenus
des civils étaient réintroduits dans la ville -l@imée n’avait pas le droit de pénétrer. Une
procession, la encore, en marque l'ouverture. dampa ludicra est conduite par
I'entrepreneur des jeux accompagné des « ludiodss>jeunes gens de bonne famille, qui
sautent et dansent au son des fltes et des trapbaignés de parfums d’encens et de
safran, sans jamais s’interrompre - le cas éché&agrémonie devait étre recommencée.
Partant du Champ de Mars, elle passe devant leléedgpJupiter, dieu des jeux, pour
aboutir au Grand Cirque, un hippodrome consacrécauxses de chars et de chevaux. La,
le peuple, entassé sur les gradins en une foulig®nparie et encourage les participants
dans un joyeux brouhaha. Enfin, la féte se clot paranquet et des distributions de
nourriture. A partir du IVe s. av. J.C., s’intereial entre la procession et les jeux du cirque
(ludi circense} une puis plusieurs journées de jeux scénigluek ¢caenic). Le théatre
latin a ceci de remarquable qu’il n’est pas congid®@mme littéraire : les textes sont écrits
pour étre représentés, le plus souvent, une seislells ne sont que le prétexte, rarement
conservé, d'un spectacle qui se veut total (musighant et danse). Les jours de jeux se
multiplieront tout au long de I'histoire : sous ftpire, on compte 175 jours de jeux, dont

101 de jeux scéniques.

Pendant ces jours de jeux, les rapports sociauk isgarsés : I'entrepreneur du
spectacle, qu'il soit magistrat ou Empereur, n'teépias a engager des dépenses parfois
somptuaires pour satisfaire le peuple-roi - sangela’oublie-t-il pas que dtium ne dure
gu’'un temps et que le spectateur redeviendra Hdientéélecteur... Pour ce peuple en
« vacances » du politique et du sérieux, le seuldesLudi est le plaisir des sens. La
licentia ludicra préside a ces jours de spectacle : ce relached@&aotirne le peuple des
réalités politigues ou des questions morales eeridant disponible seulement au réve et
au rire. L'impunité temporaire que leur conféraedicence ludique autorise les Romains

a se moquer des personnalités en vue : les mdgiseavoient alors confrontés aux
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humeurs populaires. C'est le regne du « pas sésgdy « comme si » (signification que
I'on retrouve d'ailleurs dans la racine lud-). Oaitdvoir la I'une des conditions de la
réception du théatre.

On oublie parfois que pendant prés de mille ans, &kaneté la grande cité du
théatre. Le témoignage de Saint Augustin, dan€ité de Dieurappelle encore la passion

du peuple romain pour le théatre et la représemate fables mythologiques.

C. Latragédie, synthése de la civilisation ramai

De cette civilisation singuliére a bien des égaais)e spectaculaire le dispute au
ludisme, nait la tragédie romaine au llle s. aC. Jlorsque Livius Andronicus transpose
pour la premiere fois sur scéne, un mythe grec. Bepa tragédie romaine, loin d’étre
promise a la belle unanimité que connait la tragagtiecque, ne cesse de susciter la
controverse. Les seules tragédies écrites endationt été conservees, celles de Séneque,
ont souvent fait I'objet de critiques virulentes gdal ne s’agissait pas seulement du plus
profond mépris. Toutes ces critiques, acceptablaedment, perdent tout fondement si
'on considere les conditions de leur réceptionerBplus : les tragédies de Séneque,
quoique composées pres de trois siecles apresaligipp du genre, sont remarquables
pour leur conformité aux canons esthétiques, impadéne part, par le spectaculaire et,
d’autre part, par le ludisme. Le débat qui conséstigancher la question « les pieces de
Séneque étaient-elles écrites pour étre représentéseulement destinées a des lectures
publiques ? », n’a d'ailleurs pas grand intérét'eQes aient été jouées ou non importe

peu : elles auraient pu I'étre et combler sansaltas attentes des spectateurs romains.

Francois-Régis Chaumartin rapporte que, longtemegstragédies de Sénéque ont
été considérées comme « des imitations maladm@epiéces grecques, trés inférieures en
qualité, des produits d'un golt corrompu par ureggigue intempérante de la déclamation
(...), cherchant la nouveauté dans I'outrance etblardpuflure, [ayant perdu] la capacité
d’exprimer avec vigueur et simplicité la vérité estielle des étré®. Jugement
remarquable par sa faculté de réunir en une phrages les qualités inhérentes aux
tragédies de Séneque. En premier lieu, on ne samasidérer ces tragédies comme des

« imitations » des piéces grecques ; tout au plusant-elles des transpositions. Plus

19 SENEQUE Tragédiegtome 1). Paris : Les Belles Lettres, 2000. 266.Xll.
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exactement, elles sont une acculturation des mygness. En effet, la Grece est une
culture & mythes : ils appartiennent a la mémoidective et sont pergcus comme

détenteurs d’'une vérité sur I'hnomme et le mondes tragédies grecques, en mettant en
scene des récits mythologiques, espéerent en dél@dens profond ; peut-étre méme faut-
il voir la leur seule raison d’étre. Pour les Romsailes mythes grecs ne sont que
d’invraisemblables histoires de crimes monstrueur tps poetes s’efforcent de rendre
acceptables et intelligibles. La signification des distoires exotiques leur importe bien
peu ; leur religion n’a rien a voir avec la mythaegrecque. Ce statut du mythe grec
répond idéalement aux attentes du spectateur rant@iludisme dans lequel s’inscrit la

pratique théatrale impose que la tragédie soit ouj@tout référent extérieur. Comme
I'écrit Florence Dupont: « Le théatre latin ne égante pas, il présente un ailleurs
fabriqué sur la scéne pour le plaisir et I'oubls dmectateurs®®: L'utilisation du mythe

grec semble aller de soi.

Estimer la tragédie latine a sa juste valeur, reéeavant tout que I'on sache se
défaire de la théorie d’Aristote sur laimesis tache ardue s'il en est, tant elle s’est
imposée au cours des siecles. La composition desesed’art, tout comme leur réception,
en porte encore aujourd’hui les stigmates. Poustéie, la tragédie est « la représentation
de comportements humains transformés par Irtce qui implique qu'il existe une vérité
de I'ceuvre. Le théatre est pensé comme un miroladm®ciété dans lequel les hommes
s’observent. A Rome, rien de tel : ce qui commaade acteurs leurs gestes et leurs
paroles n’est pas la Vérité mais la musique efit¢a€ité d’'une parole spectaculaire propre
a susciter I'émotion - I'outrance n’est jamais s&fa. Les tragédies offrent une alternance
de parties chantées et dansées au son des flltks petrties déclamées dans lesquelles
I'acteur dit son r6le sans musique. L'acteur, s que le poéte, recoit les faveurs du
public: on admire sa virtuosité physique et seplats vocaux. La voix est le
prolongement du corps qui obéit a un code gestéwdrhiné : la douleur, la colére, la
fureur sont d’abord des schémas chorégraphiques.

Beaucoup de tragédies sont écrites sous la Répebliet 'Empire. Elles
connaissent un grand succés auprés du public tagpe@opulaire - loin d’étre un théatre
d’idées - elles sont avant tout ludiques. La prajogue certains jugent exagérée, de la

déclamation satisfait le godt du public qui sai@adgédmirer I'éloquence dont font preuve

9 DUPONT, FlorenceLe théatre latin2"* édition.Paris : Armand Colin, 1999. 176 p. p. 11.
2L ARISTOTE.Poétique 9°™ édition. Paris : Le Livre de poche, 2003. 2164%9b.
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les magistrats lors des spectacles civiques. Tazgssraisons en font un spectacle qui
s'inscrit idéalement dans ldadi de I'otium Florence Dupont résume cette adéquation
parfaite en écrivant des Romains qu'ils avaient téte tragique$.

Il. L'implacable mécanigue diwror

A. « Phedre furieuse »

Le spectateur romain de tragédie espére assistart@nsformation d’'un étre
humain en monstre mythologique. L’histoire fgdould) est a chaque fois différente et tient
aux données du mythe grec mais 'action est togjadgntique : le coeur en estdeelus
nefas le crime tragique par excellence que commet teshét que I'on peut traduire par
« crime contre les lois divines ». Il revient awefode travailler les matériaux du mythe
pour en faire naitre unefas Mais avant de commettre ce crime, le héros deasser par

des étapes nécessairesdddor et le furor.

Le dolor est I'état initial dans lequel se présente le hémss n'est pas un simple
malheur qui le frappe mais bien une réelle catphaui le nie en tant qu’étre humain. Le
dolor de Phedre est celui de la femme exilée, privéagmsie et délaissée par son époux,
Thésée : autant d’éléments qui ont pour elle laevicd d'une perte d’identité. Cette
douleur insupportable, qui ruine son intégrité, asdite une vengeance, seul moyen de
recouvrer son honneur. Aucune consolation humdiest possible et Phédre refuse de se
résigner a calolor. C'est lefuror qui lui donnera I'énergie de se venger et ainsi, d

reconquérir une identité en dehors de I'humanité.

De méme que lelolor n'est pas un simple chagrin, fleror est bien plus qu’une
colere, une fureur méme. Le terme est empruntéomanhe juridique : il définit I'état de
tout homme ne se conduisant plus d’'une facon huemaintel point que léuriosusest
juridiqguement irresponsable - on ne juge que deanhes. Etat provisoire, il n'est pas

considéré comme une maladie mais comme une absersce. Quand le furieux est

22 DUPONT, Florencel'acteur-Roi : le théatre dans la Rome antigReris : Les Belles Lettres,
1985. 462 p. p.165.
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considéré comme dangereux, on I'enchaine ; maigaimeevenu a lui, il est restauré dans
ses anciens droits et libertés. fueor de Phedre apparait progressivement dans ce méme
monologue, a I'évocation de la passion qu’elle eesgpour Hippolyte. Déja, elle se
désintéresse des activités propres aux femmes censgéition. Des sursauts de conscience
sont encore, toutefois possibles : la souffranc@liedre n’en est qu’accrue et mieux vaut
pour elle se laisser aller a cette inhumanité guapproche ainsi de ses ancétres. Puis son
furor se fait plus manifeste lorsque, dans son délite,se voit en Amazone. Il connait
son apogeée pendant la scéne de I'aveu de son antdippolyte, cet amour contre-nature,
incestueux, que seuls les animaux peuvent resskeatiuror ne doit pas étre assimilé a la
passion car il serait, de fait, opposé a la rajsomnle furieux continue d'utiliser sa raison

pour manipuler ceux qui essaient de le maintemsdane forme d’humanité.

Cet état dduror permet alors au héros tragique d’inventer swias grace auquel
il retrouvera une identité, celle de monstre mydhaue. . Lenefasn’a rien a voir avec un
crime humain ordinaire qui peut étre jugé par ibutral et est susceptible de rachat par un
chatiment. Lescelus nefas’est pas expiable : son auteur doit étre expdisénonde des
hommes. Lenefasde Phédre réside dans la fausse accusation d’hiepotlle se venge
ici, certes, du mépris dont I'accable Hippolyteslale la scéne de I'aveu, mais surtout de
celui qui est responsable de gwoior initial de femme apatride et abandonnée, Thésge. E
accusant le fils, elle sait qu’elle atteindra legpgece qu’elle ignore toutefois, c’est que cet
aveu fera naitre en Thésée, un aturer. Ce n’est pas la teneur du crime qui faihédas
mais bien ses conséquences : I'ordre du mondetéoeleversé et auteur comme victime

pénétrent dans le monde mythologique.

L’action tragique repose sur la mise en scene aversement ddolor ennefasqui
permet la guérison tragique du héros, I'abolitiamd douleur inhumaine par un crime qui

lui confere une gloire mythologique, éternelle.

B. Hippolyte et Thésée : victimes ou bourreaux ?

Habituellement, la tragédie s’ouvre sur le prologi@iloureux du personnage
eponyme, furieux principal de la piece. Or dRh&dre le prologue est confié a Hippolyte,
dans une véritable scene de chasse durant ladgusheresse a ses compagnons. Faut-il y
voir une premiére allusion a la monstruosité d’Hilype ? Sans doute ce caractére sauvage

le rattache-t-il a sa mere I'’Amazone. Sfuror est confirmé dans la scéne ou il est
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confronté a la nourrice : celle-ci lui montre ctairent que la maniére dont il conduit sa vie
est antinaturelle, qu’elle pourrait méme aboutla @isparition de I’humanité. Sduror,

qui prend la forme d’'une haine violente a I'égae$ lemmes dans la scéne ou Phédre lui
avoue son amour, le conduit méme au seumhefas. au dernier moment, il s’y refuse et

préfere fuir pour ne plus avoir a I'entendre.

Ce seuil, Thésée, lui, le franchit au moment oupa@mé par soruror, il condamne
Hippolyte sur les allégations de Phédre. Il ne @ate pas un instant de réflexion ; il
laisse croitre soffuror, exprimant tout son meépris a I'égard de ce fils mjast pour lui
gu’hypocrisie et monstruosité, et invente son peomfas. utiliser les voeux que son pere,
Neptune, lui a accordés, pour précipiter la ruittdipbolyte. La rapidité avec laquelle il
condamne son fils, le manque de preuves dont podis, font basculer Thésée dans

'inhumanité, dans le monde des monstres mytholeagsq

S’il est vrai que Thésée comme Hippolyte peuvent ébnsidérés comme des
furiosi a différents moments de la piece - Thésée doulmtgmhe sorfuror d’'un nefas
incontestable - le temps clos de la tragédie naissd d’'eux une image pathétique, les
statufiant dans une position de victime. Tandis Bhédre exulte, revendique son crime et
s'offre en sacrifice sur la dépouille d’Hippolytan nouveaudolor s’abat sur Thésée.
Comme c’était le cas pour Phédre au début de leepia dimension qu’il donne a son
malheur lui fait quitter ’humanité. La réparatiompossible, imposerait qu'il suive lui-
aussi le trajetolor-furor-nefas; il restera un bourreau en puissance a qui I'diéala
possibilité de se venger. Le corps d’Hippolyte higlsis que viscéres ensanglantées, son
visage est défiguré, sa beauté, perdue ; son cogus restera une statue hideuse, une
image visible dunefas Or le corps, c'est lidentité - que I'on pensexamnasques
funéraires. Hippolyte n’est plus rien dans le mohdeain : sa seule place est désormais

dans le monde mythologique.

C. Les simples mortels en contre-point

Les personnages se définissent par rappanegasqui constitue le cceur de I'action
dramatique. Qu’ils soient bourreaux ou victimeslir Iseule issue se situe dans le monde
mythologique - I'inhumanité ; c’est leur trajet flgiosi que la tragédie propose de mettre
en scene. A leurs c6tés, sur des voies paralléleduent des personnages d'une autre

nature, que nous appellerons « les simples mostd€me s’ils sont a I'occasion victimes
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des furieux, ndolor ni furor ne les atteignent. Appartenant a I’humanité moygeitmee la
quittent jamais car ils en sont l'incarnation. k& valent pas pour leur capacité a
représenter I’humanité : ce qui importe surtowgstque I'hnumanité soit présente sur scene
comme un contre-point a la monstruosité des hégdbatogiques. Ni bons, ni mauvais, ils
sont seulement un rappel des regles de vie entéoBiérfois, ils recommandent la ruse ou
le crime au héros mais seulement par désir de selgmvoir se mettre au ban de

I'humanité. La vraisemblance psychologique regle @ractére.

Ainsi, la nourrice, dans le premier acte s’effodeeramener Phedre a la raison, lui
rappelant les devoirs de son rang, I’honneur, tpi'@que de perdre... Mais le bon sens
populaire de ses maximes ne peut en rien conterc@rfuror de Phedre. C'est son
affection pour sa maitresse qui la conduit a deveaplice de son crime. Tout d’abord,
le suicide de Phedre auquel elle ne peut se réspludrfait accepter d’intervenir aupres
d’Hippolyte. Puis, pour tenter de sauver I'honnder Phedre, elle imagine de retourner
I'accusation contre Hippolyte et d'utiliser I'épée’il a abandonnée comme une preuve
irréfutable. Mais c’est bien leiror de Phedre qui la pousse a accomplir ces bassesses.

Le réle de la tragédie n’est pas de s’exprimei’aumanité. La présence sur scene
des simples mortels est un moyen de plus d'illustee qu'est la monstruosité, d’en

délimiter les contours en montrant ce qu’elle njzes.

lll. Le spectacle de la parole

Les Romains, amateurs d'une parole qui se donngpectacle lors des mises en
scenes de la vie civique, apprécient, le temps'ateirh venu, de retrouver ce méme
spectacle au théatre. Mais le ludisme, cadre deagel se déroulent les ludi scaenici
modifient I'horizon d’attente des spectateurs :fawm, c’est la capacité d’'un orateur a
eémouvoir son auditoire, a emporter son adhésiolilsqecherchent ; au théatre, c’est le
plaisir d’entendre une parole jouant de ses poay@n somme, de I'’éloquence « pour

rien ».

A. La parole créatrice

Sur I'espace vide de la scene au commencementpede, il revient a la parole de

faire exister un autre monde, celui de la tragétde.prologue aura ainsi une double
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fonction : il s’agit tout d’abord de captiver leespateur pour ensuite I'installer dans cet
ailleurs mythologique. Contrairement a ce qui sendtie la norme, le prologue Baedre
n'est pas confié au personnage éponyme, furieuncipal de la piece, mais a Hippolyte. Il
est remarquable qu’a aucun moment ce prologue mblesedestiné a lancer l'action :
aucune allusion aux événements a venir n'y figRappelons que, pour les Romains, les
mythes grecs appartiennent a la culture commume sont des histoires bien souvent
transmises de nourrice a nourrisson. Dans cesnstances, un rappel de fiabula est
inutile. Ce long monologue de quatre vingt quages\apparait plutét comme une véritable
fresque destinée a faire reconnaitre des lieudagts une certaine mesure, les godts et le

caractere d’Hippolyte.

Du v. 1 au v. 30, on y découvre Hippolyte s’adrassases compagnons de chasse
avec des verbes de mouvement a l'impératif : ibis’@our lui de les répartir dans la
campagne environnante. C’est I'occasion d’'une nafa&ure de la géographie athénienne
étendue : les noms de montagnes, de fleuves, dg aleondent, dessinant déja le paysage,
exotigue pour les Romains, dans lequel prend ptatadédie :

Allez, répandez-vous autour de ces bois épaigquaez d'un pas agile le sommet de
la colline de Cécrops, la plaine qui s'étend awl mie Parnés rocailleux, et les bords du fleuve
dont I'onde rapide traverse la vallée de ThrianEhassez ces monts toujours blanchis par la
neige. Et vous, pénétrez sous l'ombrage des aunmgslacés, dans ces vastes prairies ou
I'humide haleine du zéphyr fait naitre I'herbe dintgmps; dans ces lieux ou, d'un cours égal
et paisible, I'llissus, semblable au Méandre, pnoenges eaux languissantes, et mouille a peine
un sable aride. Vous, entrez dans ce sentier ahgaugui, a travers les bois, conduit a
Marathon. C'est la que, suivies de leurs faons,biekes vont paitre pendant la nuit. Vous,
tournez de ce cb6té, ou, soumis a la douce influgiicmidi, I'Acharne laborieux ne sent pas la
rigueur des frimas. Que l'un se rende sur I'Hymdkeairi; I'autre, vers le bourg chétif
d'Aphidna. Il y a longtemps que nous n'avons vig® parages ou le cap Sunium s'allonge
dans la mer. Vous qui aimez une chasse glorieum@rez a Phlyes: la se tient un sanglier, la
terreur des environs, et dont plus d'un chasseens la dent redoutable.

Les ordres répétés ainsi que les déictiques donmengrande vivacité a ce qui,
sans cela, ne serait qu’'une description stérilep&r penser que ces trente premiers vers
accomplissent déja leurs fonctions. Apres avoirn@&mé les lieux caractéristiques de la
chasse, Hippolyte en décrit le déroulement du vadd. 53. La encore, c’est I'occasion
d’'une énumération des races de chiens, des ted@mipl chasse. Hippolyte distribue les
réles aux chasseurs, apparaissant comme le vériaditre d’équipage. Il est évident que
le but n'est pas d’'informer le spectateur mais lderlui mettre sous les yeux cette scene

de chasse avec un luxe de détails :
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Laissez flotter la laisse des chiens paisibles, gamsier silencieux; mais tenez
fortement en mains ces ardents molosses; et gliimikr impatient de Créte use le poil de son
cou, en luttant contre la forte courroie qui arréés élans. Quant aux dogues de Laconie, race
courageuse et avide de sang, il est bon gu'ilsnsdenus de plus court encore. Le moment
viendra ou I'écho des rochers retentira de leutseaibents. Maintenant que d'un nez subtil ils
éventent le gibier; que, la téte basse, ils leeniiva la piste, tandis que la clarté est doutetise e
que la terre humide garde encore la trace de sgsquéun de vous se charge de ces toiles a
larges mailles; un autre, de ces filets plus serDésposez alentour ces plumes rouges, pour
frapper d'une vaine terreur les hotes des bois, flolanceras le javelot rapide; toi, saisis a
deux mains le pesant épieu armé d'un large ferptacé en embuscade, tu redoubleras par tes
cris I'effroi des animaux lancés; et toi, avec oateau recourbé, tu détacheras leurs entrailles
guand ils seront abattus.

Le prologue se clét, a partir du v. 54 sur l'inviica a Diane, déesse de la chasse.
Une nouvelle fois, I'énumération domine : des nameslieux sur lesquels s’étend son
pouvoir, aux noms d’animaux qui se soumettent a awoiorité, c’'est tout un monde

exotigue qui est évoqué.

Soyez propice a un mortel qui vous honore, 6 déassépide qui régnez dans les
solitudes des bois; qui percez de traits inévitsilids monstres qui s'abreuvent dans les froides
eaux de I'Araxe, et ceux qui bondissent sur laalde I'lster. Votre bras atteint le lion de
Gétulie et la biche de Créte, ou renverse d'un qoug léger le daim rapide. Vous, frappez en
face le tigre a la peau mouchetée; vous, atteiglaes leur fuite le bison a I'épaisse criniere, et
l'aurochs farouche aux larges ramures. Tous lesshdes déserts qui peuplent ou le sol
infécond des Garamantes, ou les riches forétsAdalle, ou les cimes sauvages des Pyrénées,
ceux que nourrissent les bois épais de I'Hyrcamieles vastes plaines du Sarmate vagabond,
tous, 6 Diane, redoutent vos fleches: I'heureuxssbar auquel vous étes propice voit le gibier
tomber dans ses toiles; nulle proie ne rompt letfqui I'enferme; le chariot qui la rapporte
gémit sous une charge pesante. Les chiens revienaaueule rouge de sang, et le cortege
rustiqgue regagne le hameau dans tout I'apparail Wiamphe. Allons, la déesse nous favorise;
voila des aboiements qui sont d'un bon augure.

Le propre de toute représentation théatrale estatte sous les yeux du spectateur
une réalité a laquelle on espere lui faire crde.parfois, montrer est impossible, que cela
tienne a la nature méme de l'objet - prodiges éteaumonstres - ou a des exigences
culturelles de bienséance. Pour ces deux rais@ms daiuvent, la mise en scenerdifas
tragique pose probleme. Le pouvoir d’évocation al@arole permet alors de pallier les
carences du visuel et leefass’actualise en un récit que prend en charge ursages.
C’est un des moments cruciaux de la tragédie dendédectent les spectateurs : cette
terreur si profondément ressentie, des mots seusduscitée, rendant réels des monstres
qui, on le sait pourtant bien, n’existent pas. éeitrdu messager dghedrese développe

sur cent treize vers ; I'injonction de Thésée @uptécede laisse supposer qu’il n'est pas
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question d’omettre le moindre détail : « Exposenppar point sa mort> Nous y voyons

tout d’abord Hippolyte quitter Athenes, conduisses chevaux :

Deés qu'il fut sorti de la ville, comme un fugitiharchant d'un pas égaré, il attelle a la
hate ses coursiers superbes, et ajuste le morsldars bouches dociles. Il se parlait a lui-
méme, détestant sa patrie, et répétant souvemnede son pere.

L’apparition du monstre, toujours retardée, congildufaire croitre I'angoisse. En
effet, du v. 1007 au v. 1034, le messager déculesgent la vague en insistant sur son
caractere surnaturel : elle semble n'avoir aucusmgse climatique et sa taille tient du

prodige. Comparée a une colline, elle peut dissmlel paysage familier aux Athéniens.

Déja sa main impatiente agitait les rénes flottanteut a coup nous voyons en pleine
mer une vague s'enfler, et s'élever jusqu'aux nesun souffle cependant n'agitait les flots;
le ciel était calme et serein: la mer paisible etdé seule cette tempéte. Jamais I'Auster n'en
suscita d'aussi violente au détroit de Sicile: mdurieux sont les flots soulevés par le Corus
dans la mer d'lonie, quand ils battent les roclgémsissants, et couvrent le sommet de Leucate
de leur écume blanchissante. Une montagne huméeve' au-dessus de la mer, et s'élance
vers la terre avec le monstre qu'elle porte damsssin; car ce fléau terrible ne menace point
les vaisseauy, il est destiné a la terre. Le flavance lentement, et I'onde semble gémir sous
une masse qui l'accable.

Les deux questions du v. 1020 nous font entendedirdi des compagnons
d’Hippolyte qui ont assisté a la scéne et donnérg pncore de réalité a cette description
en transportant les spectateurs avec eux sur dgeiv« Quelle terre présente aux astres
son visage inconnu ? Une nouvelle Cyclade est@tletrain de naitre ? » La phrase
exclamative du v. 1035 - « Ah! ce qu'était I'aspde son vaste corps ! » - annonce le
développement de la description du monstre lui-méanguel 15 vers sont consacrés.
Chacune des parties de son corps est détailléerernarque notamment la richesse du
vocabulaire des couleurs et, comme pour la vadgegplobitation du champ lexical du

« gigantisme » :

Taureau impétueux, son cou est azuré; une éparasiére se dresse sur son front
verdoyant; ses oreilles sont droites et velues:cegnes, de diverses couleurs, rappellent les
taureaux qui paissent dans nos plaines, et ceuxa@uposent les troupeaux de Neptune. Ses
yeux tantét jettent des flammes, et tantét brilldhun bleu étincelant; ses muscles se gonflent
affreusement sur son cou énorme; il ouvre en fréamsses larges naseaux; une écume épaisse
et verdatre découle de sa poitrine et de son fanpe;teinte rouge est répandue le long de ses
flancs; enfin, par un assemblage monstrueux, lerés son corps est écaillé, et se déroule en
replis tortueux. Tel est cet habitant des mersténes, qui engloutit et rejette les vaisseaux.

% SENEQUE Tragédieqtome 1). Paris : Les Belles Lettres, 2000. 266.%lI. v. 999.
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Puis vient l'attague du monstre, rapportée avesain qui donne au spectateur
I'impression d’assister a la scene : on y entengroles d’Hippolyte, on y voit ses efforts

pour maintenir ses chevaux :

Dés qu'il a pris courage et médité son attaqus,éllance par bonds impétueux, et,
touchant a peine la terre dans sa course rapidee jlette au-devant des chevaux effrayés.
Votre fils, sans changer de visage, s'appréterageusser, et, d'un air menacant et d'une voix
terrible: "Ce monstre, s'écrie-t-il, ne saurait tatta mon courage; mon pére m'a instruit a
terrasser les taureaux". Mais les chevaux, ne degaat plus le frein, entrainent le char, et,
quittant le chemin battu, n'écoutent plus que &yéur qui les précipite a travers les rochers.
Comme un pilote qui, malgré la tempéte, dirige sanire et I'empéche de présenter le flanc
aux vagues, tel Hippolyte gouverne encore ses cheemportés. Tantot il tire a lui les rénes,
tantét il les frappe a coups redoublés. Mais le stiam s'attachant a ses pas, bondit tantdt a
cOté du char, tant6t devant les coursiers, et par@double leur terreur. Enfin il leur ferme le
passage et s'arréte devant eux, leur présentaguesde effroyable. Les coursiers épouvantés,
et sourds a la voix de leur maitre, cherchent dégmger des traits; ils se cabrent, et renversent
le char.

L’effroi fait alors place a I'horreur : aucun déétails de la mort d’Hippolyte n’est
épargné. Le récit s’acheve, a partir du vers 1806/image pitoyable de ses compagnons

essayant de rassembler son corps en lambeaux :

La plage est rougie du sang du malheureux Hipppldetéte se brise en heurtant les
rochers. Les ronces arrachent ses cheveux, lesepieneurtrissent son visage; et ces traits
délicats, dont la beauté lui fut fatale, sont dé&hipar mille blessures. Mais tandis que le char
rapide emporte ca et la cet infortuné, un tronceénidbralé, et qui s'élevait au-dessus dé la
terre, se trouve sur son passage, et I'arréteoQp affreux retient un moment le char; mais les
chevaux forcent I'obstacle en déchirant leur maijre respirait encore. Les ronces achévent
de le mettre en pieces. Il n'est pas un buissos,upatronc qui ne porte quelque lambeau de
son corps. Ses compagnons éperdus courent a trivetaine, et suivent la route sanglante
que le char a marquée. Ses chiens méme cherchegéraissant les traces de leur maitre.
Hélas! nos soins n'ont pu rassembler encore taueekktes de votre fils.

B. Pervertissement de la parole persuasive

Dans lenegotium I'un des buts de I'art oratoire est la persuasion admire la
technique de tel tribun, on enseigne des reglesod®osition du discours... Le ludisme,
qui peut se définir comme un cadre dans lequelmegens deviennent une fin en soi,
dévoie le but de toute parole persuasive : il @gis’plus d’emporter I'adhésion de son
auditoire mais seulement d’écouter, pour le plaisirdiscours conforme aux exigences de
la rhétorique. Ledudi permettant toutes les transgressions, la tragédieem scene des

discours qui échouent malgré de rigoureuses argiatems.
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A deux reprises danBhedre des dialogues mettent aux prises un simple mortel
avec un furieux mais l'incommunicabilité de ces demondes - la civilisation de
I'humanité moyenne et le monde mythologique demfxr - fait que I'argumentation est
d’emblée mise en échec. Face a Phedre qui viexpaser sorolor et dont lefuror a déja
fait naitre la passion criminelle a I'égard d’Hipytel (v. 85 a v. 128), la nourrice essaie
d’'imposer les regles de vie en société et de lpalap a la raisarElle commence par un
monologue de 49 vers (v. 129 a v. 177) qui s'owstreune apostrophe sensée rappeler a
Phedre les devoirs dus a son rang. Au moyen denmeaximpersonnelles, révélatrices
d’'une doxa qu’elle incarne, elle lui conseille d’étouffer maal en elle avant qu’il ne soit

trop tard :

Epouse de Thésée, race illustre de Jupiter, chadseamtre coeur les désirs impurs;
étouffez une flamme coupable; n'ouvrez pas voteuc@ de funestes espérances. Quiconque
résiste d'abord a I'amour et repousse ses sédacéishassuré de le vaincre. Mais celui qui
accueille l'insinuant ennemi, accepte un joug que pard il essayerait en vain de secouer. Je
n'ignore pas, en vous parlant, combien la véritglaié aux oreilles superbes des rois; ils ne
veulent pas qu'on les rappelle a la vertu. Mai®l que doive étre le prix de mon zéle, je me
résigne d'avance. Vieille comme je suis, je seilentdt libre; et cette idée m'inspire du
courage. Résister fermement a la passion, et n§ specomber, est le premier degré de
I'nonneur; le second est d'avoir au moins la carsm de sa faute.

A Phedre qui rappelait les égarements de sa meue jpstifier les siens, elle
oppose une distinction qui rend Phéedre plus cril@nencore que sa mere : celle-ci est

victime du destin, celle-la refuse consciemmentatdrdler ses dispositions intérieures :

Infortunée! quel est votre espoir? Pourquoi ajowak crimes de votre famille, et
surpasser celui de votre mére? Un crime est pldsux qu'un monstre; car celui-ci peut étre
I'effet de la fatalité, l'autre ne vient que dué&iement des moeurs.

Phedre a choisi de croire que Thésée était merguc permettrait que son crime
reste secret. La nourrice lui prouve alors sonuerreen ne peut rester caché aux yeux de

ses ancétres :

Si vous croyez pouvoir cacher votre faute et n'‘avi@n a craindre, parce que votre
époux n'est pas sur la terre, vous étes dansuteri quand il serait enseveli dans les abimes
du Léthé, retenu a jamais sur les rives du Styaye&z-vous que ce roi dont I'empire s'étend au
loin sur la mer, et qui commande aux cent villes ldeCréte, que votre pére enfin ne
découvrira pas cet affreux mystére? Il est difécdle tromper un pére. Mais supposons qu'a
force de ruse et d'adresse nous lui dérobions weste secret: le cacherez-vous a votre aieul,
dont les rayons éclairent tout ce qui existe; avep@es dieux, qui ébranle I'Olympe des
foudres sorties des forges de I'Etha? Espérez-vémimpper aux regards de vos aieux,
auxquels dans le monde rien n'échappe?
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Méme s’ils faisaient preuve de complaisance, ellepoerrait se soustraire aux
tourments de sa propre conscience :

Supposez méme enfin que les dieux complaisantsreatid'un voile vos coupables
jouissances, et, ce que les grands criminels ®ph&nt jamais, que le secret vous soit

fidelement gardé: songez-vous aux tourments, aaptas d'une Ame bourrelée de remords, et
qui se craint elle-méme?

La nourrice se fait alors plus pressante et lawwenpaintenant de ne pas se laisser

aller a ce que méme les Barbares refusent. Sateéatenle doit pouvoir la préserver de cet
acte monstrueux :

Etouffez, je vous en conjure, un amour impie. Nausssouillez pas d'un forfait
inconnu méme chez les Geétes errants, chez les @egaluvages du Taurus ou les Scythes
vagabonds. Chaste jusqu'a ce jour, renoncez aioreajui fait frémir; et que I'exemple de
votre mere vous préserve d'un amour monstrueux.sMawlez que votre lit recoive le fils
apres le pere, que leur sang mélé se confondewtenfiancs impies!

Le monologue s’achéve sur une question oratoires daquelle transparait le

désespoir de la nourrice face a ce qu’'elle refasere de considérer comme une fatalité :

Ne faut-il pas que l'univers frémisse, que la natae révolte, chaque fois qu'une
Crétoise aimera?

Phedre reprend la parole pour affirmer son impuiss a lutter contre le pouvoir
de I'amour : sa raison a abdiqué sous I'empristudor :

Je reconnais, 0 fidéle nourrice, la sagesse dedeseils; mais une passion furieuse
m'entraine. Je vois I'abime ou mon égarement megeglen vain je résiste, mes efforts ne
peuvent me rendre a la vertu. Je ressemble au ngcheemonte avec peine un fleuve rapide:
sa barque, repoussée enfin par les flots, estdtiemportée par I'impétuosité du courant. Que
peut la raison sur un coeur que la passion domure2ieu puissant régne en tyran sur mon
ame, et ce dieu ne soumet-il pas toute la terreraesmpire? Jupiter lui-méme éprouva les
effets de sa flamme invincible; le dieu terrible ldeguerre n'en a pu éviter les atteintes; le
forgeron de la foudre aux trois pointes n'y a paba@pé, lui qui attise impunément les
fournaises de I'Etna: cette flamme imperceptibdedompté. Phébus, si habile a lancer des

traits, est percé des traits encore plus slrs dhfant ailé qui voltige partout, également
redoutable a la terre et au ciel.

La nourrice refuse cette nouvelle excuse et remaque jamais I'humanité
moyenne n’a a souffrir de ce genre de maux :

Pourquoi le fléau qui vous consume péneétre-t-lasement dans la cabane du pauvre,
et choisit-il de préférence les demeures opulenBea#quoi ne voit-on sous le chaume que de
chastes amours? Pourquoi le vulgaire n'a-t-il geesaiges penchants? Pourquoi la médiocrité
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connait-elle seule la modération, tandis que lelses et les princes ne peuvent se contenter de
ce qui est permis?

Cette succession de monologues fait alors placesaédhanges de répliques plus
breves par lesquelles la nourrice essaie encorajeeler Phédre a la raison : Thésée

reviendra ; Hippolyte est insensible a I'amour :

(La nourrice) Songez, madame, a ce qui convienh& reine; songez au retour d'un
époux, et redoutez sa juste vengeance.

(Phédre) L'amour seul regne sur mon cceur. Je riascpms ce retour dont tu me
menaces. On ne revoit plus la lumiére des cieuwnduan est une fois descendu dans I'empire
du silence et de la nuit.

(La nourrice) Gardez-vous de cette confiance! QuBhdon aurait fermé toutes les
barriéres de son empire, quand Cerbére veilletait@ortes formidables de ce séjour, Thésée
seul a bien pu se frayer un chemin en dépit de l@aisbstacles.

(Phédre) Peut-étre excusera-t-il mon amour.

(La nourrice) Lui, devant qui une chaste épous@uteméme trouver grace! lui, dont
la main cruelle a versé le sang d'Antiope! Maisv@x que vous parveniez a fléchir son
courroux. Qui pourrait attendrir I'ame insensib&eatlui que vous aimez?

Intraitable ennemi de tout notre sexe, il détesmobur, et I'nymen ne lui inspire que
de I'horreur. Connaissez mieux le fils d'une Amazon

Le rythme s’accélere encore, les prises de pamenant la forme de
stichomythie : chacun des arguments de la nouestémmeédiatement repris par Phedre

au profit de sa cause :

(La nourrice) C'est une ame farouche.

(Phédre) L'amour, dit-on, dompte les plus sauvages.
(La nourrice) Il vous fuira.

(Phédre) Je le suivrai, s'il le faut, méme au-digda mers.
(La nourrice) Songez a votre pere.

(Phédre) Je songe aussi quelle fut ma mere.

(La nourrice) Il hait tout notre sexe.

(Phédre) Je craindrai moins les rivales.

(La nourrice) Votre époux va revenir.

(Phédre) Oui, mais complice de Pirithods.

(La nourrice) Votre pére aussi peut venir.

(Phédre) Il se montra facile pour ma soeur Ariane.

Dans une tentative qui semble désespéréee, la newssaie de fléchir Phédre en
faisant appel a ses sentiments :

Je vous en conjure par ces cheveux que l'age alignpar les inquiétudes qui me
déchirent, par ce sein qui vous a nourrie, rappetezre raison, et secondez vous-méme mes
efforts. Vouloir étre guéri est un pas de fait vierguérison.

Contre toute attente, Phedre cede. Elle vaincraag®iur monstrueux... par sa

propre mort :
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Ma chére amie, mon cceur est né vertueux, et toutdeyr n'y est pas éteinte.
Etouffons un amour dont je ne suis plus maitreBsegloire, je ne te souillerai point! Il n'est

gu'un seul reméde a mon mal; je I'emploierai, ij'fegoindre mon époux aux enfers. La mort
sauvera ma vertu.

L’affection dévouée de la nourrice pour sa maseek poussera finalement a
intervenir aupres d’Hippolyte :

O ma chére maitresse, seule consolation de mes\aes, si cette malheureuse
passion vous tyrannise a ce point, abandonnezite d® votre renommée. La renommeée est
mensongere, plus favorable souvent au vice quigettu. Eh bien! essayons de le toucher, ce

coeur intraitable. Chargez-moi d'aborder ce jeunearhe farouche, et de triompher de ses
rigueurs.

Une nouvelle fois elle exposera le bon sens deriop commune face a un furieux
sourd a ses arguments (v. 435 a v. 482). Jouasbulethosde vieille femme, de meére

presque, elle lui dit sa tristesse de le voir stisgr, a lui si jeune encore, les rudesses
d’une vie ascétique :

Mais vous, sachez jouir du sort heureux qui s'o#freous. C'est avec chagrin que je
VOUS VOis vous imposer une existence si pénible.

Les maximes impersonnelles abondent pour le peaesude profiter de sa
jeunesse :

Quand on souffre par nécessité, on n'est pas dignelame. Mais aller au-devant de

la peine, devenir son propre bourreau, c'est médeeperdre des biens dont on ne sait pas
faire usage.

Elle cherche a lui prouver ce qu'a de contre-natumetel comportement et lui

rappelle gue méme la divinité -elle sait bien aeajlé s’adresse- prescrit la gaité aux gens
de son age :

Hatez-vous, et livrez-vous sans réserve aux jonsss Un dieu a tracé les godts et

les devoirs de chaque age; il a mis la gaieté esdrdnt du jeune homme, l'austérité sur celui
du vieillard.

Poussant la logique d’Hippolyte jusqu’a I'absursien argumentation s’achéve sur
la fiction d’'un monde dans lequel les hommes refieat de se soumettre au pouvoir de

Vénus : les générations ne se renouvelant plugymidmité tout entiere se verrait
condamnée :

Bannissez Vénus de la société des mortels, biegltét va se trouver épuisée; le
monde va devenir une triste et affreuse solitude,mer ne sera plus sillonnée par les
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vaisseaux; adieu les peuplades de l'air; adiethfdes des bois. Le vent seul régnera sur le
vide immense. Combien de genres de mort attaquemiogssonnent la race humaine! Les
flots, le fer, le poison! Mais, sans parler de aesidents, une force irrésistible nous entraine
aux sombres bords. Que toute la jeunesse se voustéale célibat, toute la race humaine,
restreinte a la durée d'une génération, va s'aimganir jamais.

En réponse, Hippolyte revendique passionnémamteusement - son mode de vie

dans un monologue de 80 vers.

Ces joutes oratoires qu’engage la nourrice avecnaiige conviction, sont toutes
deux remarquables par leur inutilité. Pire : 'argantation sensée détourner Phédre de sa
passion criminelle conduit finalement la nourriceraétre la complice. La parole humaine
se trouve systématiquement mise en échec face @nomsstres que léuror gouverne.
Reste aux spectateurs le plaisir d’écouter et de des personnages jouer le jeu de la
persuasion. Au forum, dans megotium la parole n’a de valeur que si elle persuade ; le

ludisme de Ibtiumlui redonne sa valeur intrinseque.

C. Un pouvoir inoui

L’espace tragique n’est pas le lieu d’'un anéantiesg du pouvoir de la parole
mais bien celui d'un pervertissement : aux vaimedatives de persuasion entreprises par
de simples mortels, on opposera l'aisance desuxiriarmés de rhétorique, a convaincre
leur auditoire, méme des plus odieux mensongeslidlague de moins de 40 vers suffit a
Phedre pour persuader Thésée de la culpabilitépgdiyte et ruiner 'image de chasteté
parfaite qu’il incarne aux yeux de son propre fg&re864 a v. 897). Ses moyens sont les
mémes que ceux de la nourrice quelques scénesasapar elle joue de sosthosde

femme pure et outragée pour s’attirer pitié et bédtance de la part de Thésée :

O pére des immortels, et vous, brillant flambeaurdinde, noble auteur de notre race,
je vous prends a témoin que j'ai résisté aux psiee le fer et les menaces n'ont pu
m'intimider. Mais la force a triomphé de ma régisg Mon sang du moins effacera mon
déshonneur.

Ses propos se réduisent souvent a de simples msxmp@ersonnelles dans la

stichomythie durant laquelle elle affirme sa résoluau suicide :

(Phédre) Ah! je vous en conjure par votre sceptfgh@@nes, magnanime Thésée, par
les gages de notre hymen, par votre retour, etnpes cendres que la tombe va renfermer,
laissez-moi mourir.
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(Thésée) Quel motif vous y oblige?

(Phédre) Vous le dire, c'est perdre tout le freitnda mort.
(Thésée) Nul que moi ne saura votre secret.

(Phédre) Il en est qu'une femme chaste doit tairgput a son mari.
(Thésée) Parlez, et soyez slre de ma discrétion.

(Phédre) Garder son secret est le plus sir mownp#Echer qu'il ne soit trahi.
(Thésée) Mais je vous empécherai de vous donnmol

(Phedre) Quand on veut mourir, on en trouve tolgdes moyens.
(Thésée) Quelle faute voulez-vous donc effacervpare mort?
(Phédre) Mon crime est de vivre encore.

(Thésée) Quoi! mes larmes ne sauraient vous to@cher

(Phédre) C'est une consolation d'emporter les tegles siens.

Alors que Thésée, dont le jugement est fragilisél@arainte de la voir mourir,
semble déja tout disposé a la croire, elle n’hgséte a se parjurer pour donner plus de
crédit & son mensonge. Elle se refuse enfin & pc@rde nom du criminel : montrer son

épée - preuve irréfutable - est plus éloquent.

Ce pouvoir de persuasion est pourtant le moindreale que peut prendre la
parole des furieux, car dans ce spectacle de fesftanation d’'un héros en monstre
mythologique, elle semble partout étre I'actricengipale. Ainsi, le passage dlor a
furor que subit Phedre ne nécessite rien sinon son mguel(v. 85 a v. 128). Ce sont les
mots, seulement, qui muent cette statue doulouratisgblée par un chagrin inhumain en
une furieuse résolue a accomplir les crimes les ptisux. Jusqu'au vers 98, Phedre
énonce les raisons de son affliction : une invocafi la Créte permet d’'en rappeler la

grandeur et ainsi la douleur d’avoir été forcédedguitter :

O puissante Créte, qui régnes au loin sur la n@rgdaont les innombrables vaisseaux
ont parcouru toutes les cotes, et sillonné lesnekinavigables de Nérée jusqu'aux rivages
d'Assyrie, devais-tu me laisser comme otage dasslieex que je hais, et, me donnant un
ennemi pour époux, me condamner a vivre dans léedoet dans les larmes?

A cet exil s’ajoute I'abandon de son époux, Thep@eti avec Pirithoos enlever
Proserpine aux Enfers. Désigner Thésée comme &réegHippolyte » semble précipiter
Phédre dans le deuxiéme mouvement de son monolb@gyposition forte du « Sed » du
vers 99 corrige presque ce qui vient d’étre dplus forte, une autre douleur » accable

Pheédre. Jusqu’au vers 109 elle en décrit les effets

Le mal est en moi, il couve, il s'accroit, il mevdée: c'est le feu qui s'échappe des
fournaises de I'Etna. Je néglige les ceuvres deafdh toile commencée s'échappe de mes
mains. Je ne puis plus porter dans les templesafiemdes et mes veeux; ni, la torche sacrée
a la main, au milieu d'un choeur d'Athéniennes, méiéles mystéres silencieux d'Eleusis, ni
présenter a la déesse protectrice d'Athénes un lagmmpur et de chastes priéres.
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Dire ainsi quelles occupations la désintéressenpdéumet d’évoquer celles qui

I'attirent :

J'aime a poursuivre les habitants des foréts, @madun pesant javelot cette main
débile.

Le furor commence a la gagner. Les deux interrogations ehg 112, dans
lesquelles Phédre s’adresse a elle-méme ou, plesspment, a son esprit - par I'emploi du
vocatif « anime » et du verbe a la deuxieme pemsentendis » - montrent le déchirement
de cette ame qui s’efforce de se contrdler endotst,en s’étonnant de ne plus y parvenir.
L’emploi du participe présent « furens » n’estdispdéja le signe de son abdication ? La
confirmation ne saurait tarder. Dans le troisiemauwement du monologue (v.113 a v.
128), Phedre rappelle les égarements de sa mere iete comme d’une |égitimation des
siens. L’emploi de « genetrix » pour désigner Hes#p- au lieu d’'un plus neutre « mater »
- connote I'appartenance a une race, celle qu'inéhlement, Vénus poursuit de sa haine.
Le précédent d’'une meére et une vengeance divinenpesir sa race suffisent a Phedre
pour s’installer dans leiror. Enseulement 43 vers, les spectateurs la voient bassiuler

de l'affliction pétrifiante dwlolor a I'effrayante énergie dwror.

Devenus furieux, les personnages, pour accomplir éeme, ne recherchent pas
d’autre arme que celle que leur fournit la pardle. nefas de Phédre repose sur le
pervertissement du pouvoir de persuasion du langigenensonge ; celui de Thésée, sur
sa valeur performative. Les trois voeux que lui@eés Neptune, son pere, dotent Thésée
de véritables « paroles-actions » : prononcer lel \a#raine sa réalisation immédiate.
Ainsi, une fois que léuror s’est emparé de lui et aprés avoir brievementsaigé la traque
du coupable, c’est cette arme qu'il choisit pouditedr Hippolyte : nulle autre action ne lui

semble capable d’égaler sa puissance destructrice :

Ma vengeance opiniatre te poursuivra partout, dasgetraites les plus éloignées, les
mieux défendues, dans les lieux les plus cachésplies inaccessibles: nul obstacle ne pourra
m'arréter. Tu sais d'ou je reviens. OU mes traggpaurront t'atteindre, mes imprécations te
suivront. Le souverain des mers a juré, par l'omdéolable du Styx, d'exaucer mes trois
veeux: eh bien! 6 Neptune, j'implore aujourd'huitdiecette triste faveur.
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L'imprécation est formulée une premiére fois auxsv@46-947 puis réitérée de
maniére plus précise - il y est fait mention deansires marins » - a la fin du monologue

de Thésée, juste avant que la scéne ne s’achéve :

Que ce jour soit le dernier d'Hippolyte: envoidile coupable chez les manes que son
pére a bravés. O mon pére, rends a ton fils caceaffreux!

Parle, ordonne, et qu'a ta voix les vents assemblesombres nuages; qu'une épaisse
nuit dérobe a nos yeux les astres et le ciel; quadr, sortant de son lit, vomisse les monstres
qu'elle renferme; répands sur nos bords les fletB@céan lui-méme.

Suit alors un bref chant du cheeur et le messagez en scene pour annoncer la
mort d’Hippolyte. La rapidité avec laquelle les Befents se succedent donne
I'impression saisissante que les mots prononcéglpésée sont les seuls responsables de
la mort d’Hippolyte. S’il est vrai gu’a Rome on @iére que toute parole est action, cette

caractéristique est ici poussée a son paroxysme.

Une fois sonnefasaccompli, il reste au héros tragique a conque&xinsuvelle
identité, celle de monstre mythologique. Tandisaqia fin de la piéce, Thésée est
abandonné a sadolor de pere infanticide, Phédre quant a elle, conigdtltation de cette
identité reconquise. L’annonce de son entrée enespar le cheeur laisse présager de la

violence de son ultime monologue :

Mais quelle voix plaintive retentit au fond du paR Pourquoi Phedre éperdue
s'avance-t-elle de ce cdté, une épée a la main?

Sa douleur apparait tout d’abord dans la prietellgiadresse a Neptune :

C'est contre moi, impitoyable dieu des morts, ctesttre moi qu'il faut déchainer les
monstres de ton empire, ceux que Téthys garde semsabimes les plus profonds, ceux que
I'Océan nourrit aux extrémités du monde dans sde®mobiles.

Les deux impératifs « inuade » et « emitte » soist en relief en début de vers,
« emitte » étant de surcroit en position de ré&j#le apostrophe ensuite Thésée, avec une

liberté et une violence que seule 'imminence dmed peut lui permettre :

Et toi, cruel Thésée, dont le retour est toujounsirpta famille I'annonce de quelque
malheur, la mort de ton fils et celle de ton péng¢ signalé ta présence. Haine, amour de tes
épreuves ont été également funestes.
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Les 20 vers suivants, destinés a la dépouille gbliyte, signent I'aveu de son
amour incestueux : elle y chante son désespoimii@edte beauté anéantie et proclame sa

volonté de le suivre dans la mort - pensant aigaiegnent expier son crime :

Hippolyte, en quel état je te revois! Voila donc mouvrage! Quel nouveau Sinis,
guel nouveau Procruste a mis ainsi tes membresmbdaux? Quel minotaure, quel monstre
aux cornes menacantes, et remplissant de ses lnngssements le labyrinthe de Dédale, t'a
déchiré si cruellement? Hélas! que sont devenuggtéaces de ton visage, et ces yeux qui
brillaient d'un éclat divin? Te voila donc étendans vie. Ah! demeure un instant, écoute-moi;
je n‘alarmerai point ta pudeur. Cette main va teges: ce fer, plongé dans mon sein coupable,
va me délivrer de la vie et de mon forfait. Je wévsai, amante passionnée, je te suivrai sur
I'onde du Styx, a travers les torrents enflamméd adare. Mais apaisons d'abord son ombre.
Recois ces cheveux, dépouille d'un front empreéas tharques de ma fureur. Nos ames n'ont
pu étre unies sur la terre: la mort du moins nddumira. Vertueuse, meurs pour ton époux;
pour ton amant, si tu es infidéle. Quoi! je rendisrdans la couche nuptiale, que j'ai souillée
par un si grand forfait! Malheureuse! il ne mandquaites crimes que de reprendre le rang et
les droits d'une épouse fidéle.

Elle avoue alors que c’est sur la foi d'un odiengnsonge dont seule sa démence
est responsable, que Thésée a chéatié Hippolytguisuirréprochable. Elle se suicide

enfin sur le cadavre de son amant :

Athénes, et toi pére plus funeste a ton sang qutnagitre, écoute-moi. Oui, j'ai
calomnié Hippolyte; j'ai rejeté sur lui le crimeequnon ame avait concu. Ta vengeance fut
injuste; le fils le plus vertueux, le plus chasesdnortels, a péri victime des calomnies d'une
incestueuse. Reprends, 6 Hippolyte, ta réputatemms gache. Mon sein n'attend plus que le
coup mortel, et mon sang va couler pour apaisemt@ses irréprochables.

Plus aucune pudeur ne la retient et la revenditat® sa calomnie ainsi que son
acte sacrificiel perverti - le sacrifice n'est jamhumain a Rome - font d’elle une femme

éternellement monstrueuse.

Méme si les pieces de Séneque n’étaient vraisenentednlt pas représentées lors
de ludi scaenicimais plutét lues lors de lectures publiques, leegles de composition
répondent aux exigences des canons du genre. Areeelles peuvent étre considérées

comme exemplaires en tout point.
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3*™ partie : le spéculaire grec

|. La tragédie a Athéenes : un « Théatre NationaluPre »

A. Naissance de la tragédie

Bien qu’aujourd’hui Eschyle soit considéré commeplas ancien des auteurs
tragiques, il serait faux de croire qu’il est I'imteur du genre. Fait suffisamment rare pour
étre remarqué, la tragédie possede en effet undacteaissance qui date son origine de
534, sous le regne du tyran Pisistrate, et quatibue pour pere, Thespis. Que doit-on
exactement a cet auteur dont toute I'ceuvre nouseshnue ? Qu’'a-t-il inventé ? Quel

matériau existant a-t-il transformé pour qu’on latijie ainsi de ce titre ?

La tragédie puise son origine dans le culte de ios, dieu de la végétation et
protecteur de la fécondité. A Athenes, son culteo#iiel et donne lieu & de nombreuses
fétes : les Lénéennes en janvier, les Anthestéindgvrier, les Dionysies des Champs en
décembre-janvier et, d’instauration plus récerdgs,Grandes Dionysies en mars-avril. Ce
culte se caractérise par I'abolition de la fromientre le monde divin et le monde humain :
le fervent du dieu cherche I'extase - c'est-a-disertir de sa nature » - et I'enthousiasme -
possession divine - dans I'espoir de devenir lum@é&in Bacchant pendant les orgies du
dieu. Les rites sont composés de danses violedeegourses dans les montagnes a la
poursuite de bétes sauvages - mangées crues gaariegpants - mais également, a partir
du Vlle s., de dithyrambes, poemes lyriques comp@se|’honneur du dieu et chantés
autour de son autel par les officiants du culte Bacchants et les Bacchantes. Les refrains
étaient repris par le chceur tandis qu’un solisli¢ alors « coryphée » - se détachait parfois

du groupe pour prononcer les strophes.

Thespis, vers 550, choisit de consigner ces moeath@s une metre différent de

celui du cheeur et plus proche de la langue parégrotagoniste est né et avec lui, la
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possibilité d’'une alternance entre parties chanefeslialoguées, caractéristique de la
tragédie. C’est ainsi qu'en 534, lors des Grandesy3ies, Thespis offre aux spectateurs

athéniens la premiére représentation tragique.

B. Une institution démocratique

Trés peu de temps s’écoule entre ces premiers timtients de la tragédie et
I'épanouissement gqu’elle connait au Ve s.. Lesrgganédiques ont pris fin et Athénes est
alors a son apogée. Ce « siecle de Périclés »erstde toutes les inventions, celles qui
font encore a nos yeux aujourd’hui la grandeurade\tilisation grecque : la démocratie, la

justice, la philosophie... et le théatre.

La dimension artistique et culturelle que revétmpoous le théatre ne saurait nous
faire oublier gu’a Athénes, les conceptions sont &mtres. En effet, le fonctionnement de
la cité repose sur trois piliers institutionnels’assemblée du peuple, les tribunaux
populaires et le théatre. Par conséquent la peatiéatrale y est tres réglementée. Les
représentations n’ont lieu que pendant les fétesmmoent les Grandes Dionysies, et sont
I'occasion d’'un concours. La longue préparationaséaire en amont est une illustration du
processus démocratique a l'ceuvre dans la cité aiméei Les auteurs désireux de
concourir doivent soumettre leur ceuvre au jugerdertarchonte-éponyme (le magistrat
qui donne son nom a l'année en cours) qui chaisig iuteurs et leur « donne un cheeur ».
I nomme alors trois choréges, des hommes richegués pour pourvoir aux frais de la
représentation : ce sont eux qui recrutent et Brand le choeur, qui fournissent masques et

costumes, payent les chanteurs et les joueursitge fl

Les Grandes Dionysies durent plusieurs jours duestjuels toute la ville est en
féte. Le premier jour est celui de la présentaties pieces a venir. Le deuxiéme jour, une
procession, conduite par l'archonte-éponyme, ptatestatue de Dionysos du temple
jusqu’au théatre ; des chants et des danses I'gmagment, des jeunes filles portent des
offrandes, les citoyens sont vétus de blancs, lé®aques, d'écarlate, et les choréges de
robes somptueuses ; des libations et des sacrimes offerts aux dieux - desquels les
spectateurs prélevent une part ; dix dithyrambet &galement représentés. Le moment le
plus important de ces célébrations est celui du aascdramatique qui se déroule sur
quatre jours, trois pour les tragédies, un pourdesédies. Chacun des trois auteurs
tragiques sélectionnés propose au public une ieilegun drame satyrique (une tétralogie

par jour) et les cinq auteurs comiques représewtaatun une comédie pendant le dernier

41



jour. Le septieme jour se tient 'assemblée plénigurant laquelle trois prix sont remis,
apres le vote de dix juges préalablement tirésoai guteur, chorége et, a partir de 449,

acteur recoivent ainsi une couronne et une somargeht.

Ces représentations, voulues et organisées p#gJase destinent a tous. Une foule
bigarrée socialement et ethniguement occupe amsi 17000 places du théatre de
Dionysos, les sieges sculptés du premier rang étaméfois réservés aux personnalités
civiles et religieuses, aux fils de soldats momsirpla cité et aux ambassadeurs d’autres
cités. Le prix d’entrée, qui se doit de ne pas éiseriminant, est au debut trés faible (10
oboles, c'est-a-dire 1/3 de drachme), puis entiénérpayé par le trésor public. Les plus
pauvres percoivent méme une allocation destinéendgpenser la perte due a ces jours

chémés.

Cette féte religieuse devient ainsi une manifemtatiationale destinée a un large
public. Par conséquent, elle ne saurait étre saareme lieu d’expression de la fantaisie

des auteurs.

C. Le théatre, reflet de la société

L’inspiration des auteurs est profondément marqp@e les conditions de
représentation : lors de cette manifestation nalégréest un tres large public qu’il s’agit
d’atteindre et d’intéresser ; il semblerait méme tucité ait assigné aux poetes d’éduquer
les adultes comme I'affirme Eschyle dans la comdtheistophanees Grenouillesdans
une scene qui 'oppose a Euripide : « Les enfamiis éduqués par le maitre d’école, les
jeunes gens par les poétéd Ainsi, les mythes, déja largement diffusés pépdipée et
connus de tous les Athéniens depuis I'enfance,edeeint le theme de prédilection des

auteurs.

Ces histoires, chargées d’horreur, touchent auxs lipremiers qui unissent les
hommes et insistent justement sur la cruauté stdmdale de crimes contre-nature : les
sentiments suscités se nourrissent d’expériendtss fpour bouleverser I’'homme en ses

eémotions essentielles. Aristote en a bien conseign@nd il recommande aux auteurs

2 ARISTOPHANE.Les GrenouillesParis : Gallimard, 1997. 1359 p. v. 1054-1055.
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tragiques les sujets dans lesquels c’est entreoqees amies que se produisent les

drames :

Parmi les événements, voyons donc lesquels pratdieffroi, lesquels appellent la
pitié. (...) les cas ou I'événement pathétique surviau sein d’'une alliance, par exemple
'assassinat, I'intention d’assassiner ou toutereawiction de ce genre entreprise par un frere
contre son frére, par un fils contre son péere,ypa méere contre son fils, ou par un fils contre
sa mére, ce sont des cas qu'il faut recheréher.

Cette éducation a travers les mythes se fonde sumpronessus analytique
d’identification du spectateur au héros : en vivess situations limites par délégation, le
spectateur en libérerait son inconscient. Du mesisce la une maniere de comprendre le
mécanisme de laatharsis cité seulement une fois par Aristote, mais abomdant glosé
par maints successeurs : « [La tragédie] est untion faite par des personnages en
action (...) qui par I'entremise de la pitié et declainte, accomplit la purgation des

émotions de ce genré®

L'importance accordée aux personnages et a letimnac’est beaucoup accrue au
fil des - seulement - quatre-vingts années de ptaduales grands poeétes tragiques.
Eschyle écrit au lendemain de la victoire contie Perses, victoire contre les Barbares
dont s’enorgueillit Athénes dans cette période @amgiiespoir de la démocratie naissante.
Proche encore du dithyrambe, la tragédie, naissdlet@ussi, ne met alors en scene qu’un
seul, puis deux personnages dialoguant avec le rchégment prépondérant - il est
d’ailleurs fréquent que les piéces soient désigrEsesle nom des personnages qui le
composent. Ses chants, d'une extraordinaire rigdetmelle, occupent un nombre
considérable de vers et ménagent des repos damiei’aout en élevant les spectateurs
vers des sources religieuses ou mythologiques. iRlégessé que quiconque a l'action en
méme temps que complétement impuissant, le chcepaesonséquent souvent composé
de femmes ou de vieillards : I'action tragique eh aors simplifiée a I'extréme, n’étant

méme parfois que I'expression d’une austére fairanjustice divine.

Mais avec Euripide, la rupture est consommeée. Sagepiscandent des années de
difficulté et la crise violente qui secoue Athemss le dernier tiers du Ve s. altére chez
les citoyens soumis a ce sort, la foi religieuska éi en I'homme. Une nouvelle guerre, la

guerre du Péloponnése, oppose cette fois-ci lessGmatre eux. La démocratie se mue en

%5 ARISTOTE.Poétique 9°™ édition. Paris : Le Livre de poche, 2003.216 g53b.
%% |bid. 1449b.
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démagogie, les ambitions individuelles se déchainéthenes est au seuil d’'une guerre
civile. Cette crise politique et morale marque prafément I'ceuvre d’Euripide, que
nombre de ses contemporains considérent comme utévolaire - le témoignage
d’Aristophane dand.es Grenouillesen est lillustration. S’ajoute a cela I'évolution
naturelle que connait le genre tragique : le pasdagea trois personnages réduit d’autant
le réle dévolu au chceur et a son lyrisme religigbinme I'écrit Jacqueline de Romilly,
« I'étre humain se détache nettement sur la tajsbariolée tissée par les forces divines
et naturelles », allant méme jusqu’a affirmer qumur décrire le monde des hommes, on
pourrait passer sous silence les diet/x k’homme est maintenant libre d’exprimer ses
doutes ou ses réserves sur la divinité car « éodivin n’assure plus a I'aventure humaine

sa cohérence ni son sens ».

La crise morale qui frappe Athénes en cette firvdes. est soulignée encore par
I'influence grandissante des sophistes : leur gngenent, presque un nouveau mode de
pensée, conduit leurs éléves a une remise en goesyistématiqgue de tout ce qui,
jusqu’alors, était considéré comme indiscutablef tur le plan moral que sur le plan
politique. La formation d’Euripide le rend sensilalex doutes et aux problémes soulevés
par cette nouvelle philosophie et son théatre énpexfondément marqué : I'habileté
rhétorique des personnages, leur golt pour les ieékes débats intellectuels ne laisseront
d’irriter les détracteurs de ce poéte audaciesx.né voient la que de vains bavardages qui
éloignent la tragédie de sa noblesse hiératiquesiAiEschyle d’Aristophane reproche-t-il
a Euripide d’avoir « appris [aux personnages] kigue du bavardage et du babillag® »
Mais Euripide revendique de les avoir formés «ig fareuve d’'une telle clairvoyance, en
introduisant dans l'art tragique le raisonnementaetirconspection. Résultat : ils ont

maintenant une opinion et font des nuances sumtdut

Cette nouvelle vision du monde - rationaliste d@iqere - qu’adoptent Euripide et
ses contemporains, implique I'abandon d’'une foi dassdieux comme en des gardiens
injustifiés de l'ordre et de la justice. Mais il sont pas absents pour autant et taxer
Euripide d’athéisme reléverait de I'anachronisnies: dieux sont la, en tout lieu, a tout
instant, se jouant des hommes parfois, et parfdieptant les plus vils de leurs

comportements. Car ce qui définit la tragédie,estt’que le drame porté sur scene se

27 ROMILLY, Jacqueline deLa modernité d’EuripideParis : Presses Universitaires de France,
1986. 237 p.
% ARISTOPHANE.Les GrenouillesParis : Gallimard, 1997. 1359 p. v. 1069.

2 bid. v. 974-975
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déroule a la fois au niveau de I'existence quotideedans un temps humain, et dans un au-
dela de la vie terrestre, dans un temps divin, asdant a chaque instant la totalité des
événements » ainsi que I'écrit Jean-Pierre Vermttams Mithe et tragédie en Gréce

ancienné®,

[l. Une tragédie religieuse

A. L'omniprésence des dieux

Méme si l'attention nouvelle accordée aux personsiaged a amoindrir son role,
le chceur tragique garde encore, chez Euripidestigmates de ses origines religieuses.
Indépendant de I'action, il évolue sur un espacdujuest réservé, drchestra et son réle
est essentiellement lyrique - méme s'il lui arraugssi de dialoguer avec les personnages.
Ses chants se prétent volontiers a des méditasionk destinée humaine mais encore et
surtout, a I'éloge des dieux. Ainsi, le chant quit 8aveu de Phédre est-il consacré a Eros,
« le porte-clefs des charmantes alcéves d'Aphroditde chceur y célébre la toute-

puissance de I'amour et ses terribles effets, gémenes dieux ont a redouter :

Amour, Amour, qui verses par les yeux le poisondidsir et de la volupté dans les
coeurs que tu poursuis, ne me sois point hostilagedéchaine pas contre moi ta fureur. Ni la
flamme dévorante, ni les traits lancés par leseastre sont plus terribles que les traits de
Vénus, lancés par les mains de I'Amour, fils deitéupEn vain, en vain la Gréce immole des
hécatombes de taureaux a Jupiter Olympien sur dedshde I'Alphée, et & Apollon Pythien
dans le sanctuaire de Delphes, si nous négligiensulte de I'Amour tyran des hommes,
gardien des plaisirs de Vénus, et auteur de laerdies mortels, qu'il précipite dans tous les
malheurs, lorsqu'il fond sur eux. Dans OEchalie ¥&ravit une jeune fille, chaste vierge qui
n'‘avait point connu I'hymen, et I'unit au sort dis fd'’Alcméne, comme une bacchante de
I'enfer, au milieu du sang, du carnage et des flammfuneste hymen qui fit son malheur ! O
murs sacrés de Thebes, eaux de Dircé, vous pouraeg dire les maux que Vénus traine a sa
suite. C'est elle qui embrasa des feux de la folalmaére de Bacchus, fils de Jupiter, auquel
un hymen fatal I'avait unie. De son souffle temilglle desséche tout, et comme I'abeille elle
s'envole.

Un autre hommage est rendu a Cypris apres ledeciiessager :

C'est toi, Vénus, qui gouvernes a ton gré le caaflexible des dieux et celui des
mortels ; et, a ta suite, I'enfant ailé parcourhivers d'un vol rapide : il plane sur la terre et

%0 VERNANT, Jean-Pierre ; VIDAL-NAQUET, Pierrélythe et tragédie en Gréce ancienRaris :
Maspero, 1973. 184 p. p. 36.
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sur la mer retentissante; I'Amour, quand, le coauddire, il s'élance dans les airs, brillant de
I'éclat de I'or, adoucit la nature sauvage des ankrmdes montagnes, de ceux qui peuplent la
mer, ou que nourrit la terre, que l'ardent sol@llage de ses rayons ; il adoucit aussi les
hommes. Entre tous ces étres, Vénus, tu possédisles honneurs de la royauté.

. En outre, la présence d’Aphrodite se fait setahaque instant dans les propos
des personnages. Ainsi, apres que Phedre a avausnsaour pour Hippolyte, la nourrice

rappelle son pouvoir :

Vénus n'est donc pas une déesse, mais plus quéessd, s'il est possible, elle qui a
perdu Phédre, et sa famille, et moi-méme !

Phédre elle-méme, attribue son mal a Cypris (0-4@1) et la réponse que lui fait

la nourrice est un hymne a sa toute puissance :

Vénus est irrésistible, lorsqu'elle déchaine t@maeviolence : ceux qui lui cedent, elle
les traite avec douceur ; mais quand elle rencamtreceur fier et rebelle, avec quelle hauteur
pensez-vous qu'elle s'en empare et se plaise milleu? Vénus s'élance dans les airs, elle
pénetre au sein des mers ; tout est né d'ellest elee qui fait germer et qui nourrit I'amour,
auquel tous sur la terre nous devons la vie. Tausx@ui possedent les écrits des anciens,
ceux qui jouissent du commerce des Muses, savantmemt Jupiter fut épris de Sémélé ; ils
savent que la brillante Aurore enleva parmi leudi€éphale, par amour pour lui. Cependant
ces divinités habitent toujours le ciel, et ne éeothent pas aux regards des autres dieux ; elles
se résignent sans doute a la destinée qui lesnewes : et toi, tu ne céderais pas a la tienne?

Les derniers mots de Thésée enfin, rappellentastion malfaisante : « De tes

méfaits, Cypris, que de fois je me souviendrai.»L461).

Mais ce sont surtout deux innovations formellesudifgide, le prologue narratif et
le deus ex machinaqui transportent la piece sur un plan divin. Dénscene qui les
oppose dang&es Grenouilles Euripide reproche a Eschyle de commencer segegien
« fais[ant] asseoir en scéne un personnage queleooouvert de voiles® mutique,
tandis que «le cheeur, lui, assénf[e] d’'un seut ttaatre séries de chants lyriques a la
file »*%(v. 911 et v. 914-915). L'une des innovations dipiste est d’avoir créé le prologue
narratif qu’il décrit ainsi : « des que le premgl® mes personnages entrait en scene, |l
exposait l'origine du drame » (v. 946-947). Dadmppolyte le prologue est confié a
Aphrodite qui apparait au dessus du palais, encpdréles statues d'Aphrodite et

d’Artémis.

31 ARISTOPHANE.Les GrenouillesParis : Gallimard, 1997. 1359 p. v. 911.
% |bid. v. 914-915
% EURIPIDE.Tragédieqtome 2). Paris : Les Belles Lettres, 2003. p 29.
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Le deus ex machinautre innovation d’Euripide, fait intervenir udevinité dans
les derniers instants de la tragédie pour dénauesituation critique et ouvrir des vues sur
I'avenir. Ainsi, Artémis, répondant a lI'apparitidnaugurale d’Aphrodite, éclaire de sa
présence le dénouementidpolyte: dans un long discours qu’elle adresse a Thédlée, e
explique clairement I'enchainement des circonstanfiee les responsabilités et dénonce

son erreur & Thésée :

Je suis venue en ces lieux pour faire connaitn@déence de ton fils, et la gloire qui
entoure sa mort, et les fureurs de ton épouseysti &es généreux combats. Phedre, blessée
par les traits de la déesse qui m'est le plus ceieainsi qu'a tous les coeurs amis de la
virginité, s'est éprise d'amour pour ton fils. Teat s'efforcant de vaincre Vénus par la raison,
elle a succombé malgré elle par les artifices de@arrice, qui révéla a ton fils sa passion,
sous la foi du serment. Hippolyte, comme cela de@aie, ne se laissa pas séduire a ses
paroles; et cependant, quand il portait le poidsedemalédictions, il ne voulut pas manquer a
son serment, car il était pieux. Pour Phédre, a@ig de se voir trahie, elle a écrit ces lettres
calomnieuses qui ont perdu ton fils, et auxquetleas ajouté foi.

Lorsqu’Hippolyte entre en scene, soutenu par aésglaves, un dialogue s’instaure
entre la déesse et son adorateur (v. 1389-141%pars duquel elle linstruit sur les

véritables causes de sa mort :

(DIANE) Infortuné, a quel sort funeste as-tu éttaahé? c'est ton coeur généreux qui
t'a perdu.

(HIPPOLYTE) O souffle divin! malgré mes douleurs, fjai senti, et je suis soulagé.
Oui, la déesse Diane est en ces lieux.

(DIANE) Infortuné, c'est elle, la divinité que théris.

(HIPPOLYTE) Vois-tu, ma souveraine, I'état dépldeabu je suis?

(DIANE) Je le vois, mais il n'est pas permis a mesx de verser des larmes.

(HIPPOLYTE) Ton chasseur, ton serviteur fidéle njgss.

(DIANE) Hélas ! non ; toi qui m'es si cher, tu ri

(HIPPOLYTE) Il n'est plus, le guide de tes coursjde gardien de tes statues.

(DIANE) La perfide Vénus a ourdi cette trame.

(HIPPOLYTE) Hélas! je reconnais la divinité qui npardu.

(DIANE) Tes dédains l'ont blessée, et ta sagessdidhait.

(HIPPOLYTE) Nous sommes trois, je le comprendseligi'a perdus a elle seule.

(DIANE) Toi, ton pére, et son épouse.

(HIPPOLYTE) J'ai donc a pleurer aussi sur le mathdun pére?

(DIANE) J'ai été trompé par les artifices d'une si&e

(HIPPOLYTE) Que cette catastrophe te rend malheyréunon peére!

(THESEE) Je suis perdu, mon fils : la vie n'a plescharme pour moi.

(HIPPOLYTE) Je gémis sur toi et sur ton erreurnbius que sur moi-méme.

(THESEE) Que ne puis-je mourir au lieu de toi, nfits!

(HIPPOLYTE) O dons amers de ton pére Neptune !

(THESEE) Ah ! jamais ma bouche n'aurait d{ les dethea.

(HIPPOLYTE) Mais quoi! tu m'aurais donné la moent tu étais alors irrité.

(THESEE) C'est que les dieux avaient égaré monmege.

(HIPPOLYTE) Hélas! pourquoi la race des mortels peut-elle aussi maudire les
dieux ?
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Puis, dans son dernier monologue, elle prédit amsamnoire des honneurs
exceptionnels et le réconcilie avec Théseée :

Arréte, Hippolyte; ce ne sera pas impunément quedsentiment de Vénus t'aura pris
pour victime, en récompense de ta piété et de &tuy : cette main saura punir un autre
mortel qu'elle chérit entre tous, en le percantriss traits inévitables. Pour toi, infortuné, en
dédommagement de tes souffrances, je te ferai eeledrplus grands honneurs dans la ville de
Trézene. Les jeunes filles, avant d'avoir subiolegj de I'hymen, couperont leur chevelure en
ton honneur, et te paieront, pendant une longu si@ siecles, un tribut de deuil et de larmes.
Toujours les poétiques regrets des jeunes viergedgegont ta mémoire, et jamais I'amour de
Phédre pour toi ne tombera dans le silence et Baumsli. Et toi, fils du vieil Egée, prends ton
fils dans tes bras, et presse-le sur ton sein;ctmt sans le vouloir que tu lI'as perdu. Il est
naturel aux hommes de s'égarer, quand les dieuy fesussent. Je t'exhorte, Hippolyte, a ne
point hair ton pére, car tu as une destinée qtaitepérir. Adieu ; il ne m'est pas permis de
voir les morts, ou de souiller mes regards pardeshiers soupirs d'un mourant; et déja je te
vois approcher du moment fatal.

Grace a elle, le dénouement est transfigure.

Ces deux apparitions transportent la piéce sur d&m plivin et comme [I'écrit
L. Méridier®, « ce serait méconnaitre I'esprit du drame quevdiy une action humaine
flanquée a ses deux extrémités de deux appariposiches ». En effet, si les actions

humaines en sont la manifestation sensible, c’est [ volonté des dieux qui conduit

toute 'action de la tragédie.

B. La vengeance d’Aphrodite

Deés son entrée, Aphrodite annonce que l'actiontragdbn ceuvre, action dont les
effets humains seront montrés sur scene. Ainsillgu’affirme : « La plus grande partie
de mon plan est préte depuis longtemps : il ne ané glus grand effort » (v. 22-23). Le
drame est donc 'achevement de sa vengeance, pegalongue main et fomentée contre
Hippolyte, cet audacieux qui la méprise. Déessel'almour, c’est le moyen qu’elle

emploie pour abattre son ennemi.

% MERIDIER, Louis.Hippolyte d’Euripide Paris : P. Mellottée, 1938. p 206.
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Dans ce long monologue (v. 1-57), elle commencesparésenter et proclamer sa
puissance :

Je suis Vénus, renommée entre les déesses, etraonvequée par les mortels : je
réegne dans les cieux, sur tous les étres qui vd&mtarté du soleil, ou qui peuplent la mer
jusqu'aux bornes atlantiques ; je favorise ceuxrgapectent ma puissance, et je renverse les
orgueilleux qui me bravent : car il est aussi ddmsnature des dieux, de se plaire aux
hommages que leur rendent les hommes.

Commence alors une exposition compléte du dramené.\vLa présentation du
personnage principal, Hippolyte, est faite aveplles grande précision : le spectateur est
ainsi renseigné sur ses parents, son éducatiortasaatere, sa vie, comme sur le lieu de la

scene;

Le fils de Thésée, Hippolyte, né d'une Amazoneyeldu chaste Pitthée, seul ici entre
les citoyens de Trézéne, m'appelle la plus malfdaésdes divinités ; il dédaigne I'amour et fuit
le mariage. La sceur de Phébus, Diane, fille detduypést I'objet de son culte, il la regarde
comme la plus grande des déesses : accompagngoait®la vierge divine a travers les vertes
foréts, il détruit les animaux sauvages avec sésnchagiles, et entretient un commerce plus
élevé qu'il n'appartient a un mortel.

Ce portrait s’acheve par la promesse d’'un chatinmeminent :

Je n'envie point ces plaisirs ; eh | qgue m'importe®s les outrages d'Hippolyte envers
moi, je les punirai aujourd'hui méme. J'ai dés tengps préparé ma vengeance, il m'en
codtera peu pour I'accomplir.

Le méme soin est accordé a I'exposition de l'actida situation présente, ses
antécédents et méme le dénouement sont dévoilésodife explique ainsi comment elle

a instillé dans le coeur de Phedre cet irrésistibison :

Il était sorti de la demeure de Pitthée, pour aléer la terre de Pandion, assister a la
célébration des augustes mysteres. La noble épdeison pére, Phedre, le vit, et fut éprise
d'un violent amour, que j'insinuai moi-méme dans sceur.

Depuis que Thésée, condamné a un an d'exil, a vaile vers Trézéne,
« gémissante, éperdue sous l'aiguillon de 'amdéinfortunée se meurt en silence » (v.
38-39). Elle annonce ensuite qu’ «elle réveler[affaire a Thésée » (v. 42) et

qu'Hippolyte « périra victime des imprécations pagiies » (v. 44).
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Phedre mourra également car Aphrodite « ne renf@jqasint, par égard pour son
malheur, a tirer de [s]es ennemis une justice depdd la satisfaire » (v. 48-50). Mais de
cette vengeance, elle n’est que l'instrument : ks qui la dévore semblera étre la cause
de la catastrophe. En effet, pour les Grecs, I'anmgpiré par une déesse et incarné par
Eros est considéré comme tout-puissant et les powtistent souvent sur le fait que ni les
hommes, ni les dieux ne peuvent y résister. Lesxrgalil cause sont un moyen d’illustrer
la faiblesse de 'homme et les souffrances auxgsdllest voué. Méme si toute la premiere
partie de la piece est consacrée a cette luttali@eyi épuise Phedre, la seule victime que
choisit d’abattre Aphrodite est Hippolyte ; les mers mots qu’elle prononce avant de
quitter la scene le rappellent encore : « car ikai pas qu’elles sont ouvertes, les portes

d’Hades, et qu'il voit la lumiére pour la dernidogs » (v. 56-57).

Méme si les spectateurs sont avertis des catasgopimeinentes dont ils vont étre
les témoins, I'annonce en est faite en des terméfisamment vagues pour susciter
curiosité, angoisse méme. L'attente tragiqgue niagtement affaiblie par ce résumé
anticipé de l'action puisqu’il ne dévoile pas ledails qui conduiront a la mort de Phedre

et Hippolyte.

C. Hippolyte et les dieux : une relation singuliere

Ainsi que I'écrit A. Rivier, « comprendre le serdigieux d’'une tragédie, c’est
d’abord comprendre qui frappe le héros et pourefioiNous I'avons vu, I'action de la
piece repose tout entiere sur le désir de vengedigehrodite et celui qu’elle choisit
d’abattre est Hippolyte. De quel crime est-il dmocipable pour s’attirer ainsi les foudres
de la déesse ? Dans le prologue, elle nous appr@id’appelle « la plus détestable des
divinités » (v. 13) et qu’ « il se refuse a 'amairs’abstient du mariage » (v. 14). Sa seule
dévotion est pour Artémis: «nulle divinité n’eppur lui aussi grande » (v. 16).

Lillustration de ces propos ne se fait guere attentUne fois qu’Aphrodite a quitté la

% RIVIER, André.Essai sur le tragique d’Euripide2"® édition. Paris : Diffusion de
Boccard, 1975. p. 183.
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scene, le prologue se poursuit avec I'entrée d'elygp, accompagné de chasseurs. |l
s'incline alors devant Artémis et prononce son mogoé, offrant une image émouvante

de la piété antique :

Salut, 6 Diane, la plus belle des vierges qui lettii'Olympe ! O ma souveraine, je
t'offre cette couronne, tressée par mes mains daasfraiche prairie que jamais le pied des
troupeaux, ni le tranchant du fer, n'ont osé vioétrou I'abeille seule voltige au printemps. La
Pudeur l'arrose d'une eau pure, pour ceux qui needbrien a I'étude, et a qui la nature
inspire la sagesse ; ceux-la seuls ont droit dlezillr les fleurs, interdites aux méchants. O
souveraine chérie, regois donc d'une main pures agitironne pour ta chevelure dorée ! Seul
en effet parmi les mortels, je jouis de ce privéegje suis admis dans ta familiarité, je
converse avec toi, entendant ta voix, mais sansteai visage. Ah! puisse la fin de mes jours
répondre a leur commencement !

Hippolyte est un étre pur par disposition native,cencentrant dans une passion
unique. Le culte qu’il dédie a Artémis montre saunel, sa simplicité ; il offre une image
de I'amitié virile, inspirée par une femme, ou pluine déesse : elle lui parle mais il ne la
voit pas. Le lien qui les unit est fait de tendeces de déférence du c6té d’Hippolyte, de
I'amitié la plus proche et la plus humaine du od#rtémis. De cette premiére scene se
dégage une impression de fraicheur et d’innoceh@esouciance d’Hippolyte ne lui
permet pas d'imaginer qu'un homme ou un dieu vewttenter a ce bonheur simple. La

mise en garde du serviteur dans la derniere pautigrologue ne l'inquiéte pas plus :

(LE SERVITEUR) Pourquoi donc ne rends-tu pas homenagine vénérable déesse?
(HIPPOLYTE) Laquelle? Prends garde que ta bouchs'égare.

(LE SERVITEUR) A celle qui préside aux portes da fmalais, a Vénus ?
(HIPPOLYTE) Je I'adore de loin, pour conserver rmaepe.

(LE SERVITEUR) C'est pourtant une déesse augusten éilonneur chez les mortels.
(HIPPOLYTE) Parmi les dieux comme parmi les homnodscun a ceux qu'il préfere.
(LE SERVITEUR) Heureux si tu étais sage autantlde'faut !

(HIPPOLYTE) Je n'aime pas les divinités dont letew besoin des ombres de la nuit.
(LE SERVITEUR) Mon fils, il faut rendre aux dieugd honneurs qui leur sont dus.

Aphrodite I'affirme : « de ces égards, je ne swspjalouse » (v. 20) ; ce serait la
un motif trop vulgaire pour justifier la catastre@pét lui donner un sens. Le mépris que lui
témoigne Hippolyte serait-il alors une raison s#fite ? En aucun cas s'il ne se doublait
pas d'une grandeur d’ame et d’'une noblesse d’exaepEn voulant trop approcher les
dieux, Hippolyte commet ce péchéuldtis (démesure), séverement condamné par les
dieux : de ces deux mondes imperméables, nul s&sé franchir la frontiere. Hippolyte
périt pour n'avoir pas su garder son rang de mpgdehi les mortels. D’ailleurs, Phedre ne

dit pas autre chose quand, aprés avoir décidé deesger, elle-aussi, du mépris
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d’Hippolyte, elle décide de I'entrainer dans satehu< associé a mon mal, il prendra, en le

partageant, une lecon de mesure » (v. 730-731).

S’il est vrai que cette situation est voulue etéer@ar Aphrodite, elle développe
également ses effets grace aux mouvements natlgglsentiments et des caractéres : la
déesse a prévu les réactions psychologiques esalldes utiliser en laissant glisser les
volontés humaines sur leur pente naturelle. Quaardegemple, elle annonce qu’elle
« découvrir[a] la chose » a Thésée (v. 42), enitégal s’agit pour elle de soutenir la
volonté de Pheéedre dans la rédaction de la lettusatrice ; or, la vraisemblance
psychologique suffirait, a elle seule, a expliqoette calomnie. Car la tragédie joue sans
cesse sur ce double plan - horizon humain et howkiran - et lire erHippolyte,seulement
le récit d’'une vengeance divine, contraindrait &spa sous silence la richesse des

personnages et la justesse de I'observation de tauacteres.

I1l. Un miroir tendu aux hommes

A. Des déesses humanisées

S’il est possible de lirelippolytecomme une tragédie religieuse, qui soumet le sort
des hommes aux seules volontés divines, rien mndittpourtant de quitter le prisme du
divin et de remettre ’homme et sa psychologie entre de I'action tragique. Bien que la
seule jalousie puisse paraitre un motif de vengedrap vulgaire pour une déesse et
gu’'Aphrodite s’en défende elle-méme dans le prabpgcomment peut-on ignorer les
similitudes qu’il existe entre ses motivations elles de Phédre ? Les dieux justes et tout-

puissants d’autrefois, partagent maintenant tauigincts de I’'hnumanité ordinaire.

Le vieil esclave qui met en garde Hippolyte dangrtdogue l'avertit d’ailleurs que
les dieux comme les hommes « hai[ssent] la morglienaitié trop chiche » (v. 93). Mais
un reste de confiance en les dieux, peut-étre Ipgei de son age, lui laisse penser
gu’Aphrodite saura « pardonner a celui qui, dansdmportement d’'une ame juvénile,
adresse des propos inconsidérés » (v. 117-119). d@at-il encore, «les dieux doivent

étre plus sages que les mortels » (v. 120).

Plus qu’un chatiment divin pour causeaulofis, la vengeance d’Aphrodite semble

celle d'une femme bafouée. De méme que Phedreagués qu’Hippolyte I'a accablée
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publiguement de son mépris, décide d’'une calomastimEe a le perdre, c’est le dédain
gu’Hippolyte lui témoigne qui pousse Aphrodite av@nger. Sa jalousie a I'égard des
relations qu’entretient Hippolyte avec Artémis petgalement étre invoquée : non

seulement il la dédaigne mais plus encore, il lgfgne une autre - Phedre en est, elle,
préservée. Avec une terrible cruauté, elle imagine vengeance atroce, n’hésitant pas
méme a infliger, sans piti€, le désespoir et latrhanrne innocente. Elle apparait comme
une force monstrueuse, d’'une insensibilité inhumaind’une volonté qui n’a plus ni loi ni

frein.

Artémis, qui semble en contraste complet avec Aptepde se révele pourtant pas
d’'une qualité morale supérieure. En effet, pourgeerHippolyte, elle choisit de régler sa
conduite sur les mémes principes : elle-aussiaddédtra le favori d’Aphrodite qui pourtant

ne lui ttmoigne aucun mepris.

Dans les deux cas, nous sommes en présence danu@ssgoistes et vindicatives
qui défendent leurs privileges, réservent leurgtias a leurs partisans et frappent ceux du
camp adverse. Méme si cette conception est confauxe croyances familiéres aux
Athéniens - les dieux delliade ne font pas autre chose - elle est la marque gsipessme
d’Euripide : quel crédit accorder a ces dieux quijeuent des hommes au gré de leur
fantaisie ? Les hommes se trouvent alors démuniantieces fluctuations du sort que

I'austere rigueur des dieux ne cherche plus a enray

B. Reflet d’'une époque

L’'une des particularités du théatre d’Euripide l8asertion de réflexions d'ordre
général - Racine, pourtant trés fidele au modekx,gtes a toutes omises. Méme si
I'habitude de formuler des idées générales suridales hommes, I'amour, existe bien
avant le Ve s. dans la poésie comme chez Homessdi de la rhétorique fait que l'usage
de cesgnOmaise répand : en effet, les réflexions sur l'infloerde la parole, sur les
fondements de I'argumentation tendent a prouvet g@xiste pas de moyen plus efficace
pour capter I'attention de l'auditoire que ce resoa des propos d’ordre général ; de

méme, dans les conclusions, ils donnent plus disgol’argumentation.

bY

C’est ainsi que Phédre, pourtant exténuée par tie, Ige livre a une analyse
générale sur les raisons qui poussent les étred agim, juste aprés avoir avoué son amour

pour Hippolyte : « Selon moi, ce n’est pas en guiva pente naturelle de leur esprit que
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les hommes font le pire (...) : nous avons la scietde discernement du bien mais nous
n'y portons pas notre esprit » (v. 377 et v. 380¢st possible de voir 1a des échos de la
thése de Socrate : « Nul ne fait le mal volontagetm.

Ces réflexions générales portent sur des idées seulées a la politique ou la
philosophie, encore balbutiantes - qui suscitentitimtérét dans tout Athenes. Car le but
ultime est d’arriver a une science de 'homme egadéant des événements un caractere
général : comprendre 'lhomme est le grand desseMeds. et les poétes aspirent eux aussi

a trouver une explication aux actes et aux passleasiommes.

L’indulgence et le pardon n’ont pas leur place dangagédie : avec eux, il n'y a
plus ni meurtre, ni vengeance, ni haine et donnyyila plus non plus de tragédie. Chez
Eschyle, il en est bien ainsi, mais le théatre djttde reflete un nouveau changement de
la société : a cette période, émerge une tendaraguée a chercher pour tout des
justifications et des excuses ; la rhétorique emignait les moyens et les plaidoyers dans
les procés y avaient recours. L’'une des regleokdeance reconnue est que seul ne peut
étre pardonné l'acte librement choisi. Chez Eugpideaucoup de personnages montrent
que leur cas comporte des raisons justifiant leard@n : Phédre est contrainte par
I'amour : « elle faisait appel a sa raison pounrtipher de Cypris, quand elle succomba,
malgré elle » (v. 1304-1305) ; Thésée, par l'ignoe: « Quant a ta faute, ton ignorance,
d’abord, en atténue la gravité » (v. 1334-1335)ppdlyte, par la jeunesse : «il faut
pardonner a celui qui, dans le comportement d’'ume guvénile, t'‘adresse des propos
inconsidérés » (v. 117-119) ; sans oublier queualig@ d’étre humain excuse a priori
toutes les fautes : « Pardonne ! Il est humainadir > (v. 615). Cette compréhension de
'homme, en s’éloignant de la morale héroique pEapprocher de I'opinion commune,

conduit a une justice plus haute.

Le théatre d’Euripide, fortement ancré dans son épogst une illustration des
débats qui agitent Athénes au Ve s. Ainsi misesse&ne, ces interrogations sur la
condition humaine sont un miroir tendu aux speatateils pouvaient, a loisir, y regarder
la société qui les entoure, en perpétuelle évaluto bien tenter d’'y comprendre 'homme

dans ce gu'’il a d'immanent.
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C. La peinture de la passion

Avec Euripide, les personnages tragiques abandomendéintleur posture hiératique
pour s’approcher des réalités de leur temps et psychologie s’en ressent: les héros
semblent désormais en proie a toutes les faibldss®aines. Le réalisme avec lequel est
décrite I'emprise de la passion notamment, estnmereauté d’Euripide, qui « ne nous
laisse rien ignorer de ce qui se passe en euxppgesonnages] et pourrait se passer en

n’importe quel &tre humair’$

En particulier, Euripide est le premier a représefiamour au théatre et cette
audace lui vaut de nombreuses critiques donGlesouille$’” apportent une nouvelle fois
le ttmoignage : « Mais moi, grand dieu, je n'ai pe& des catins : des Phédres ou des
Sthénébées ! » s’exclame Eschyle, car selon ltiboa nombre de ses contemporains -
« le poéte est tenu de celer le vice au lieu deléé et de le donner en spectacle ». Dans
Hippolyte La passion qu’éprouve Phédre est a ce poinistiige qu’elle se confond avec
une volonté divine et cette identification a Aphtedqui tend a rendre compte de la
puissance de l'amour, n’'empéche cependant pas @oitl décrit sous sa forme
psychologique. Exténuée par la lutte contre ceirsent qui la dévore, Phedre finit par se
laisser arracher son secret par la nourrice : st ¢ qui 'as nommé » (v. 352) concéde-t-
elle seulement. La vengeance de Phédre envers IMipmst a la mesure de sa passion.
Résolue a mourir, elle veut qu’il meure avec elkfin qu’il apprenne a ne pas triompher

de [s]a misére » (v. 729).

Les hommes qui s’abandonnent a la passion peugsierdent étre sujets a de
brusques revirements et Euripide se plait a morguex la vie intérieure peut étre
étrangement instable. Les hésitations de Phedratiannelles ni argumentées mais faites
d’oscillations constantes, montrent une ame ere,luémportée dans des directions
contraires qui ne sait plus quel parti choisir.as L. Que ne me dis-tu les mots que je dois
dire ? » (v. 345) demande-t-elle a la nourrice @eant son aveu. Cette peinture d’'une a&me
divisée qui ne se contrdle plus - pourtant si peodh mythe de l'attelage daRfiédrede
Platon - choque encore les contemporains d’Euripitks revirements intérieurs passent

alors pour un manque de cohérence et de logiquesdtité, les personnages obéissent aux

% ROMILLY, Jacqueline delLa tragédie grecques®™ édition. Paris : Presses Universitaires
de France, 2006. 192 p. p.125.

3" ARISTOPHANE .Les GrenouillesParis : Gallimard, 1997. 1359 p. v. 1043 et v.3:0854.
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diverses impulsions de leur sensibilité ; ils n&sgint pas en fonction d’un idéal clairement
défini mais en fonction de leurs peurs, de leussrdét lorsque ces impulsions sont basses

ou égoistes, les personnages le sont aussi.

En choisissant de peindre la passion et ses consgggisur le comportement des
hommes, c’est bien ’lhomme, justement, qu’Eurigitkce au centre de son théatre. Ce qui
n'était alors qu’'une nouveauté, choquante a bisnégards pour le public du Ve s. habitué
a un théatre dans lequel les dieux, jusqu’alorsupaient tout I'espace, deviendra, au fil

des siecles, une habitude dont se nourrira toltdeature européenne.
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Conclusion

Au terme de cette étude, nous espéerons avoir mbedr@rofondes divergences
gu’il existe entre les théatres grec et latin. €elli sont-elles suffisantes, toutefois, pour
expliquer I'apparente injustice de la postérité quanaissent les ceuvres d’Euripide et de
Séneque ? Il est indéniable que le théatre latirjoné pas aujourd’hui de la méme
audience que le théatre grec : celui-la n’est glisre lu que par des érudits qui n'y voient
parfois que le tétmoignage presque exotique dequiedithéatrales d’'un autre temps, d’'une
autre civilisation dans laguelle on aimait a se itepadu spectacle cruel des jeux du
cirque ; celui-ci, en revanche, continue d’existaus sa forme premiere, régulierement mis
en scene et toujours apprécié par le public. Cechogque a une époque peut, en effet,
devenir anodin quelques siécles plus tard ; riestrplus labile. S’il est vrai qu’Euripide a
lui aussi mis en scene des réalités qui aujourdieunous concernent plus et n’ont plus
pour nous que le valeur de témoignages historiguesdes pratiqgues et des modes de
pensées, en revanche, 'lhomme est resté tel gudetrivait il y a vingt-cing siecles : ce
sont toujours les mémes passions qui le bouleversentomprend toujours de la méme
maniére le retentissement que peut avoir sur Iailsiété humaine I'évocation de tels
malheurs ou de telles émotions. C’est sans doute qaite raison que la psychanalyse a

cru devoir reconnaitre en ces eémotions si fondaaestin bien lui appartenant.
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