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Introduction

Présentée dans IBictionnaire de Furetiére (1690) comme une « plaisanterie
poétique », la parodie, exploitée depuis I'Antiguiest une forme de réécriture tres en
vogue au XVIIF siécle. Elle consiste a détourner dans un setisuraiquelques vers
célébres d’'un ouvrage sérieux en les appliguant sujet vulgaire. La parodie, en théorie,
n'impliqgue pas une pleine dégradation de style rear@ment au genre burlesque dont elle
est trés proche. Quand la parodie s’applique aftransr le contenu noble du texte, le
burlesque ne s’intéresse qu’a la transformatiohssityue. En effet, le burlesque emploie
des termes comiques, archaiques et vulgaires @ol@r gle sujets nobles et sérieux. Genre
florissant dés le XVA siécle, le burlesque rassemble une grande digedst formes
littéraires. Souvent associé au travestissemegeree connut un tres grand succés dans la
seconde moitié du XVilsiécle, particulierement avée Virgile travestide Scarron (1648-
1653). Les imitateurs multiplierent ainsi les ‘teatissements’ commi'Ovide en belle
humeurde d’Assoucy (1653) oue Lucain Travestide Brébeuf (1656) et s’exercérent tant
en prose qu’en vers. Pratiques ludiques, mais aussiques, la parodie et le
travestissement burlesque paraissent, en leur @sse@me, étroitement liés a I'esprit des

Lumieres.

La réécriture devient en effet au XVAlsieécle un enjeu majeur dans la prise de
position des auteurs. Si nous connaissons pagientient Perrault, Boileau ou méme
Racine pour leur engagement dans la célébre Qeeded Anciens et des Modernes,
d’autres auteurs, peut-étre moins attendus, seeswdgeés a travers leurs textes dans les
débats de leur temps. C’est ainsi le cas de Maxivpl, dans ses ceuvres de jeunesse, se
servit de la réécriture romanesque pour prendréigosion seulement dans la célébre
Querelle des Anciens et des Modernes mais pludcptement dans la querelle

homeérique.

Le Télémaque travestécrit en 1715 et publié tardivement (1736), regret
transforme ainsLes Aventures de Télémaqgde Fénelon. Ce dernier avait composé, en
tant que précepteur du Duc de Bourgogne, une ceuvmelatait, s'inspirant de®dyssee
d’Homere, les péripéties du jeune Telémaque paeic gon oncle et conseiller Mentor a la
recherche de son pére Ulysse, absent depuis dixSangrésentant comme la suite du

quatrieme livre de Odysség cet ouvrage, destiné au futur roi, était un roman



d’apprentissage sous la forme d'une épopée. L'actioonformément au modeéle
homérique, se déroulait dans I'Antiquité ou le pguiniste était mis a I'épreuve de
multiples obstacles, ceux que pourrait renconselign I'auteur, un jeune monarque. Pour
Marivaux, engagée aux cotés des Modernes, cetteecgti®it une occasion, a travers une
parodie et mieux un travestissement burlesque, #eildé les artifices de linspiration
antique et son anachronisme avec I'époque. En nommsen romanLe Télémaque
travestj I'intention de Marivaux est claire et le titret edoquent pour les lecteurs du

XVIII ®,

Apparaissant dans IBictionnaire de Furetiére en 1690, le verbe « travestir »
signifie dans un premier sens « se desguiser emapt d’autres habits », parfois ceux
« d’'une autre condition » précise Dactionnaire de I’Académie francaisen 1694. Cette
premiere acception du mot correspond a I'ceuvre devislux dand.e Télémaque travesti
ses personnages principaux, Brideron et Phociasoneplus les héros de haute condition
de Fénelon mais de simples villageois qui pensentaaiver dans la méme situation que
Télémaque et Mentor et rencontrer des épreuvestigqges. En ce sens, les deux
protagonistes de Marivaux sont comme ‘déguisés’isMa titre convoque surtout le
second sens du verbe : « desguiser un auteuadeite en un autre stile, ensorte qu’on ait
peine a le reconnoitre. » En effet, Marivaux madifadicalement le style de Fénelon, il
raille son ceuvre en ne reprenant que la trame deaémnt. Cependant, la ressemblance
avec I'ceuvre du précepteur est aisée, elle est nmdise en évidence par Marivaux. Ce
point de la définition de Furetiere ne correspondcdpas et ne semble pas valalile.
Télémaque travessierait-il alors plus qu’un travestissement burlesgu

Gérard Genette, darRalimpseste, la littérature au second dégrie suppose.
Depuis I'apparition de la linguistique et jusqu'@snours, la définition de la parodie et de
ses dérivés a fortement évolué. Celle du travestieat s’est précisée en se confrontant
aux autres genres. Gérard Genette propose ainsiléfiretion claire du travestissement
burlesque qui, pour lui, entre, par sa techniquéraesformation, dans I'acceptation de la
parodie. Transformation stylistique a fonction dé&amte, le travestissement burlesque est

cependant plus satirique et plus agressif a I'édarson « hypotexte> que la parodie. Elle

! GENETTE, GérardPalimpsestes, la littérature au second dedpéris, Edition du Seuil, 1982, 468 p.,
Coll. Poétique.

2 Selon la dénomination de Gérard Genette, « I'tgxtet» est I'ceuvre A d’un auteur dont s’inspireauitre
auteur pour réaliser son texte B alors nommé «teype». (In Introduction dBalimpseste, la littérature au
second degrép. 14.



ne s’en prend pas a un genre mais a un texte.,Angiavestissement burlesque conserve
la trame et le contenu d’un texte noble mais leirélans un autre « style » non seulement
au « sens classique [...] d"écritfire mais aussi au sens de transposition du styjeursu
noble,gravis en style familier voire vulgaire. Cette derni@ezeption inclut d’introduire
des détails plus familiers, quotidiens, « en l'ocence a la fois plus vulgaires et plus
moderned » Les personnages proposés dans ce genre dedoaservent le rang social de
I'ceuvre d’origine, ce qui n’est pas le cas des $ié® Marivaux qui ne sont plus de haute
condition mais issus du peuple. En cela, GérardeGenlétachée Télémaque travedtiu
simple travestissement burlesque ; le genre de @etfivre est pour lui «inconnu au
bataillon classigue » Il s’agit d’une pratique hypertextuelle commeyue le critique tend
plutbt a rapprocher de I'antiroman, genre carasfépar la folie des personnages qui se
conduisent et parlent comme des héros de romacoulues de I'action est alors prescrit par
son modele, a la maniere d'une parodie mixte. Chagpisode reproduit I'épisode
correspondant selon le méme ordre mais de man&gedantelLe Télémaque travesti
serait ainsi un @seudo-romanun Pseudo-Télémaqufert aboutf » selon Gérard Genette.
Le critique conclut que, mélant difféerents gentes, Télémaque travest n’est nullement
un travestissement burlesque, mais bien une vardat’antiroman, savoir : un antiroman
a hypotexte singulier, et (donc) & action prestriteSi le titre de Marivaux annonce de
biais le genre de Il'ceuvre, le contenu proposekaittii aussi, une signification

« dissimulée » ? Aurait-il un autre objectif quedigertissement du lecteur par la raillerie

du héros fénelonien ?

Le Télémaque travestiomporte un coté critique en-deca de l'effet comigtn
effet, pourquoi Marivaux transposerait-ii de maaiésatirigue une oeuvre qu'il
considererait parfaite en tous points ? En outrtge@euvre marque la position de I'auteur
dans la Querelle qui anima son époque. Ici, Maxvénansforme lesAventures de
Télémaqueoeuvre inspirée d’Homere qui était lu et retrd@gar de nombreux auteurs du
XVII € siécle. Il s’attaque ainsi tant au contenu de Vieegu’a la méthode d’inspiration des
auteurs partisans des Anciehs.Télémaque travestitroduit ainsi une réflexion bien plus

sérieuse qu’il n'y parait.

¥ GENETTE, GérardPalimpsestes, la littérature au second degré, @pmi66.
* Ibid., p.66.

® Ibid., p.158.

® Ibid., p.171.

" Ibid., p.172.



Comment donc, sous couvert d'un travestissememedmure divertissant le lecteur,
Marivaux délivre-t-il une lecon sur la lecture ebpose-t-il les approches d’'une nouvelle

poétique du roman ?

Pour tenter de mettre en lumiére cette réflexionfibude cette étude, nous
analyserons dans un premier temps le travestissdméesque que Marivaux effectue a
partir de I'ceuvre de Fénelon et comment il déthaithéros homérique qu’utilisent les
Anciens. Puis, dans un deuxieme temps, nous examnseda facon dont Marivaux
introduit une réflexion sur la lecture et l'imagiima en présentant, par l'intermédiaire
d’un narrateur, I'expérience d’une lecture délimrEnfin, dans une troisieme partie, nous
verrons comment Marivaux profite de ce travestissgnburlesque pour élargir le champ
de son roman au débat opposant roman baroque anrol@ssique et pour expérimenter

une nouvelle conception du roman, une nouvelleigpoet



Partie 1

Le travestissement marivaudien



Si 'ceuvre de Marivaux semble étre un travestisserarlesque de8ventures de
Télémaquele Télémaque travestise moins la personne de Fénelon que le pabirédole
aux Anciens auquel il est rattaché. Marivaux séseffet engagé, a travers ses ceuvres de
jeunesse, dans la Querelle des Anciens et des Mesleui animait alors son siecle. Il
explique ainsi dans son avant-proposTdiémaque travesfju’il vise principalement, a
travers sa transposition de I'ceuvre de Fénelohgtes antique, celui inspiré des ceuvres
d’Homeére que lisent, interpretent et réutilisers Anciens. Il conviendra donc, dans un
premier temps, d'étudier le contexte littéraire teomporain de I'écriture d0élémaque
travestiafin de saisir les enjeux de cette ceuvre, ainsilegieaisons de I'engagement de
Marivaux au c6té des Modernes. Nous verrons poungaovaux crée une charge contre
le héros homérique et critique la facon dont ldsws favorables aux Anciens usent de ce
héros antique au XVlilsiécle. Puis, dans un deuxiéme temps, nous ntachatons au
travestissement burlesque en lui-méme et aux fisrifas héros modernes présentés dans
Le Télémaque travestiomparés a ceux de Fénelon daes Aventures de Télémague
nous considererons non seulement leur descriptigsigpie, souvent tres ordinaire et
dégradante, mais aussi leur description morale rguitémoigne d’aucune valeur ni
d’aucune grandeur et montre, contrairement a I'esudur précepteur, la bassesse des
personnages. Enfin, nous analyserons la transfammgénérale de la diégese, du cadre de
I'action. Nous étudierons d’abord le travestissemded discours, proches du pastiche
satirique par leur niveau de langue familier etgauie correspondant au milieu rustique
dont sont issus les personnages, puis la transfiomaes aventures des protagonistes qui
ne sont plus prestigieuses ou grandioses mais rden¢ ridicules et décalées dans la

campagne francaise du début du X¥#iecle.
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Chapitre 1 — Un héroisme dépassé ?

Si Le Télémaque travestiest publié qu’en 1736, il semble que Marivauaitl’
écrit vers 171% A cette époque, la Querelle des Anciens et desekhes tend pour
certains a sa fin mais la querelle homérique, b son plein. Elle est ainsi I'occasion
pour Marivaux de remettre en cause la conceptian déroisme qu’il considére d’'un

autre age.

A. Marivaux, Fénelon et Homeéere dans la Querelle des Aerts et des
Modernes

Dés la seconde période du X¥#iécle et jusqu’a la moitié du XVfikiécle eut
lieu, en France, un important débat sur la supriémae la culture littéraire de
'Antiquité sur la littérature plus récente ditemwderne ». Cette discussion sur
I'excellence comparée des auteurs du siecle d’Alegeisdu siecle de Louis XIV prit le
nom que nous connaissons de Querelle des AnciedestModernes. Aprés avoir
examiné en 1653 la place que doit tenir dans legaesude merveilleux chrétien, puis
s’étre interrogé en 1676 sur la domination expvesde la langue francaise sur le latin
et le grec, les tenants de ce conflit envisagentl@d7 le probleme du style, de
I'écriture. Perrault se signale ainsi comme pantides Modernes darie Siecle de
Louis Le Granddans lequel il fait I'éloge du siécle de Louis XIN's’oppose a Boileau
a propos de la prédominance esthétique des éaiwdenl’époque sur les auteurs
antiques. Imitateur d’'Horace dans des poemes gatgi et moraux, Boileau avait
publié, en tant que chef du parti favorable auxi&mg, L’'art Poétiqueen 1674 puite
Lutrin jusqu’en 1683 dans lesquels il contribuait a fikeleal littéraire du classicisme.
La polémique enfla en 1688 lorsque Perrault puldi®@arallele des Anciens et des
Modernes en ce qui regarde les Arts et la Scienci compare, dans un dialogue fictif,
les réalisations des deux partis. Si ce troisientmtdprit officiellement fin en 1694
grace a l'entremise d’Antoine Arnauld, il ne fatsaju’annoncer le principal
affrontement de la Querelle en 1707, celui dedduction et de I'inspiration des ceuvres
d’Homere. Tandis que les Anciens se tournent \esddxtes de I'’Antiquité pour s’en

8 Selon Frédéric Deloffre dans sbriroductionau Télémaque travestMarivaux aurait écrit cette ceuvre
en 1715-1716. Henri Coulet daMarivaux Romanciea le méme avis et propose de s’appuyer sur la
version de Fénelon qu’a dd utiliser Marivaux paem sransformation (cf. note bibliographique p.90).
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nourrir et en tirer des modeles, les Modernes, sodhaitent s’appuyer sur les progrés
de la science et les pouvoirs créateurs de I'esprit

De 1713 a 1716, Houdard de La Motte s’oppose aildme Dacier a propos de
I'épineux probleme de la fidélité au texte d’Homeseiite a une traduction ddlide
par Mme Dacier en 1711, La Motte avait publié, @14, une version raccourcie et
« corrigée », accompagnée d'une préface contenanDiscours sur Homeéredans
laquelle il prend la défense des Modernes. Dépladantentre d'originalité de
I'’Antiquité au XVII° siécle francais, La Motte voulait adapter I'épopéegodt du jour,

soulevant l'indignation de Mme Dacier, favorable @&nciens.

C’est dans ce débat en particulier que s’inscnitllgpart des ceuvres de jeunesse
de Marivaux, dont Idélémaque travestiLa préférence de Marivaux pour les Modernes
provient du fait que ceux-ci secondent les progled’esprit humain, alors que les
Anciens les entravent. Les bouleversements d’unguép-différentes guerres dont celle
de Trente Ans ; la révocation de I'Edit de Nanteslé85- ont donné lieu a des idées
nouvelles, bonnes ou mauvaises, mais qui furergruichissement. Le golt moderne
souhaite donc adapter les procédés d’écriture agrihs d’expression nouveaux. Or,
pour Marivaux, Fénelon, en se placant sous le pag® d’'Homére par sa continuation
du quatrieme livre de Odysség fait exactement le contraire. |l adopte dans ses
Aventures de Télémaquea forme du ‘poeme épique en prose’, en reprend de
nombreuses composantes et cherche a lintégrer tarmoétique classique. Les
Modernes, au contraire, veulent s’affranchir decdédulité, des immersions dans un
monde imaginaire, de I'adhésion a des explicatimasionnelles, de I'admiration pour
la force et de la croyance en des pouvoirs suralatuEn cela, I'ceuvre de Fénelon
regroupe tout ce que Marivaux souhaite combattfapies Jean-Paul Sermain, pour
ridiculiser les prétentions héroiques et pédagogiglee Fénelon, Marivaux s’inspire
donc, lui, duDon Quichottede Cervantés dans lequel le protagoniste se peuadle
héros d’'un roman qu’il a lu. Le critique signalensii que Marivaux « oppose aux
épopées homériques un autre texte fondateur suggéra autre histoire du roman qui
ne devrait rien & I’Antiquité mais tout au géniedemé». En effet, Marivaux voit dans

les Aventures de Télémaqus monument de conservatisme littéraire et sogheih

® SERMAIN, Jean-PaulLe singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantédeetoman postcritique
Chapitre IlI, Partie 3 « De l'imitationle Télémaque travest, p.82. L'idée de M. Sermain selon laquelle
Marivaux se serait inspiré dgon Quichotteest une supposition personnelle et n’a nulleménatiestée
par des écrits de Marivaux.
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travestissant cette ceuvre, attaquer l'idéologiesguitient le culte des Anciens. C’est
donc moins Fénelon qu’Homeére et a travers lui k& f@vorable aux Anciens que vise
Marivaux. Cela se percoit tres clairement des Péy@mopos durélémaque travestians

lequel 'auteur expose son intention sans équivoque

« Je ne scais si les Adorateurs d’'Homere ne regartipas leTélémaque travestomme une
Production sacrilege & digne du feu ? Peut-étre em@ue dans les transports d’admiration
gu'ils ont pour ledivin Homere I'Auteur de cette Parodie burlesque et son Edprjiie
retourneroient au néant, si leurs imprécations pimn autant que pouvoit jadis le courroux
des Fées; mais heureusement pour moi les Dévotdivda Homere pour moyens de
vengeance contre la profanation de sa Divinité intpriiun ressentiment, dont I'effet ne passe
pas I'expression. [...] Mais si le mépris de ce ceké sans vengeance, tu [Homere] n'es donc
gu'un Homme. Parlez Adorateurs ; est-ce un Blasghéme de le penser & de I'écrire ?
Homereétoit-il un Homme ? Une Imagination hyperboliqueis dira que non. Mais répondez
pertinemment. OUi sans doute, direz-vous, c’étitHomme & qui par un Esprit inimitable, a
séduit celui des autres, jusqu’a leur arracherlogeEau-dela des bornes de la Rai8en

Dés les premiers mots, Marivaux exprime son desgeirst de dénoncer le role
de modéle et de garant que les Anciens font joltwraere. L'expression « Adorateurs
d’Homere » pour nommer les partisans des Anciestsyree formule caractéristique de
la Querelle qu'Houdard de La Motte, fervent défemstes Modernes, a inventé dans
son Discours sur Homereen 1714. Se présentant délibérément ici comme auteur
‘profane’ ou ‘sacrilége’, Marivaux tend a démythifiHomeére, démesurément admiré
selon lui. Il remet ainsi I'auteur antique a sacpla’homme en recourant aux types
d’explications dont certains se servaient pour a@mgre le succes de sectes
religieuses. Marivaux emploie ainsi tout un vocabel de la croyance, de I'adoration
excessive d'un dieu, & commencer par la locuti@migue «divin Homere». S'il
parvient a excuser les lecteurs des siecles quswmk I'époque d’Homere, il ne trouve
aucune raison valable au début du X¥Hiécle de s’inspirer d’un auteur si ancien et
désormais si loin de leur niveau de connaissartteseffet, dans leur ignorance, les
premiers lecteurs des ceuvres d’Homére ont pu épralev€enthousiasme devant ces
savoirs neufs et concevoir les prémisses d’'un cOlgpendant, considérant celui qui a
été qualifié de ‘divin’ a la lumiére du présent, fitaux ne percoit que de maigres

« richesses » comparé aux progrées de la connaessanmonde et de I'esprit humain :

« Mais a présent qu’on a presque épuisé tous esofs de I'Esprit & de I'lmagination, seroit-il
seulement raisonnable, je ne dis pas de méprisas, e comparer nos Richesses, au petit gain

19 MARIVAUX, « Avant-propos de l'auteur » dliélémaque travestiille-Genéve, Giard-Droz, 1956,
378 p., Coll. Textes littéraires francais, p.45.
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de celles que firent les temsHimere? Par ses Ouvrages ils ont eu droit d'étre fraj@ékeurs
Richesses, mais elle ne sont & présent qu’unegggition des notrés».

Si Marivaux concede donc a Homére d’avoir été esme® sur son temps, il
considére que le culte que lui accordent les Arcientrepasse, a I'aube du XV
siecle, « les bornes de la Raison ». Marivauxqeréiainsi le mode d’appropriation de la
lecture d’Homere par les partisans des Anciengaill référence aux érudits et aux
pédagogues qui pensent encore découvrir dansxes tesurtout lliade et 'Odyssége
des informations sur le monde et les aménagerdgmfa en faire bon usage, pour bien
vivre ou bien écrire. Se formant une conceptiomeéhnique de I'héroisme, ces auteurs
ne font selon Marivaux qu’ajouter leur récit a tante tirée des ceuvres de l'auteur
antiqgue. Or, ce principe décriture, cette « peéasise anachronique de la gloire
d'Homeré?» qui découle d'une lecture erronée du poéte, mmir Marivaux
incompatible avec le roman et les attentes de I'époblomére I'auteur par excellence
fait ainsi les frais de I'avant-propos délémaque travestAyant mis son lecteur sur la
« voye des Reflexions », Marivaux n’a voulu qu’ésger un raisonnement sur le néant

d’'une grandeur profane :

« Mais brisons la-dessus. Ce seroit trop de cramasfois qu’une Préface qui aprétieroit Homere
a sa juste valeur & un Livre qui démasque ses Heros

En effet, Marivaux entend, par I'intermédiaire daElon, montrer la réalité des
valeurs des héros antiques et leur grandeur intorige rattachant dans I'avant-propos
sonTélémaque travest la querelle homérique, Marivaux établit unetieaa quatre
termes entre son ceuvre qui travestit celle de Baretdlle texte du précepteur inspiré du
modele d’Homeére. S’il critique et transforme le dgde Fénelon, c’est l'utilisation du

héros antique que Marivaux souhaite remettre erecaus

B. Le héros antigue au XVIIf siécle

L’avant-propos duTélémaque travesiie présente pas un rapport littéraire et
idéologique direct avec Fénelon mais un rapportc atemere et le texte classique.
Dans son article sur le travestissement marivaudieRélémaqugeElena Aschieri note
ainsi que « la réécriture par Fénelon d’'un épistel€Odysséanet au premier plan le

' MARIVAUX, « Avant-propos de I'auteur » dliélémaque travestDp.cit, p.47-48.
12 SERMAIN, Jean-PaulLe singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantédeetoman postcritique
Chapitre Il, Partie 3 « De I'imitationle Télémaque travesti, p.93.
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probleme de la superposition du texte moderne &olarce classique lors de la
réélaboratioft ». Pour Marivaux, cette superposition est inadémea ne correspond
pas ou plus aux attentes du XVIBiécle. Fénelon, en présentant dans son roman
d’apprentissage un héros noble évoluant dans ure cadique et prénant des valeurs
anachroniques, donne a Marivaux l'occasion de sigagdans la querelle homérique
en dénoncant l'utilisation d’'un héros aux valeutpaksées. Si Marivaux se sert donc de
'ceuvre de Fénelon comme d’'un argument contre laesiehs, Jean-Paul Sermain
précise toutefois que Fénelon a un statut a pag @aQuerelle. En effet, les Modernes
« font entrer le livre de Fénelon dans leur campassimilant a une épopée moderne,
ce que les Anciens refusent. Marivaux se situeeziddle ce débdt». Effectivement,
certains éléments de&ventures de Télemaqueaccordent aux godts des Lumiéres
naissantes : la réflexion politique, par exemplaji @st I'objet d'une quéte
expérimentale et comparée durant le voyage eshémé qui intéresse les Modernes.
Pourtant, ici, seuls les principes de Fénelon géligmd imposer le respect en donnant a
sa lecon le cadre d’'une antiquité prestigieuse éeapr a de solennelles évocations
importent a Marivaux. Ce travestissement burlesgiest pas lillustration d’un
reproche particulier envers la personne de Fénélanivaux a par exemple travesti La
Motte qu’il admirait et qui était, comme lui, fawne au parti des Modernes. Quelque
respect qu’il ait eu pour la personne et les pendéd-énelon, Marivaux ne voyait donc
en son ceuvre qu’'un modele éclatant d’artifice. KXégisse de l'imitation littéraire en
vertu de laquelle le précepteur emprunte a Hom@sepsrsonnages et ses épisodes, du
travestissement a I'antique d’'idées modernes sigliigion ou I'éducation, ou encore de
la psychologie elle-méme et la « belle &tede Télémaque, Marivaux n'imaginait pas

comment le lecteur pouvait se sentir proche de oests stéréotypé.

Au XVII ®siécle, le héros est imaginé en fonction de laéulagclassique. Il doit
ainsi étre noble et raffiné dans ses sentimenemdipse dans ses actes. Le héros
affronte des périls dans un monde manichéen margude christianisme et dont les
pbles négatifs sont la traitrise, la perfidie etctaauté. La violence physique est

omniprésente car le courage corporel est la foenmus pure selon I'idéologie féodale.

13 ASCHIERI, Elena. Le travestissement marivaudieriTélémaque de Fénelon- Quelques notes sur le
lexique parodique, Chapitre I.

14 SERMAIN, Jean-PaulLe singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantédeetoman postcritique
Chapitre Il, Partie 3 « De I'imitationLe Télémaque travestj p.83.

> COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. Ill « Belles ames », p.125.
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Si la codification atteint aussi les aspects foemdli roman soumis a la technique
traditionnelle du récit a tiroirs, Marivaux s’attagyprincipalement au héros qu'l
considere comme anachronique avec son époque. adarin'est pas le premier des
partisans des Modernes a vouloir ‘démasquer’ lesshgu’empruntent les Anciens.
Houdard de La Motte, qui vient de publier en 17X uéécriture de lliade qui
s’inspire de la traduction de Mme Dacier en 1699¢eadte derniere qui le conteste,
deviennent, comme nous l'avons vu, les principatigwas de ce quatrieme temps de la
Querelle. Dans sa préfacd’domere travesti ou I'lliade en vers burlesqea 1716,
Marivaux expose une partie de cette importanteutiisg’renant la défense de La Motte
tout en reconnaissant que son ouvrage n'est pdaitpat comporte de nombreux
défauts, Marivaux s’adresse a Mme Dacier en reptenae par une, quelques attaques
que cette derniére a exposéees dans son oulrageauses de la corruption du gout

Marivaux donne ainsi raison a M. de La Motte

« lorsqu’il parait choqué, dans sa préface, qu'niéd¢ Hector et Dioméde étant donnés pour
sage dans Homére, il leur arrive & tous trois ite e lourdes fautes que vdfth.

En effet, dans la préface de sikiade, La Motte remarque ce qui lui semble
inadéquat dans le comportement des héros que peéstrhere. Marivaux n’en
retranscrit qu’'un exemple. Durant un combat oppbkngrecs aux troyens, alors que
Dioméde met en déroute I'armée troyenne ou combéatéator, HéIénus conseille a ce
dernier de rentrer a Troie afin d’ordonner un gaeripour les aider au combat. Hector,
pourtant nécessaire aux troyens dans leur dérgetecute. Dioméde, en I'absence de
son rival, aurait donc pu conclure I'affrontemergst rapidement s’il n’avait pas été
distrait par I'écoute des histoires d’'un inconnungy La Motte releve ces «trois
impertinences » chez trois personnages qu’Homeus poésente comme des héros.

Marivaux conclut son raisonnement en s’adressetd derte a Mme Dacier ;

« Pour moi, qui ne suis qu’un vermisseau aptemere je ne m'applaudirai pas beaucoup, si,
composant undiade, j'avais fait agir en pareille occasion trois sagé de la fagcon que je viens
de le dire ; et me citassiez-vous cent Aristotesugdnt d’Eustaches, je ne leur opposerais que le
bon sens du public, qui vaut mieux que ces géuiest la subtilité est souvent une occasion
prochaine d’erreur, et dont I'étendue méme estoyetbis comme un labyrinthe ou la raison
s'égaré’ ».

Marivaux expose ici un extrait du conflit sur liaile que tiennent des

personnages qualifiés de « héros » ou de « sadefoptant 'ironie qu’il utilise contre

1 MARIVAUX, « Préface de I'auteur » dd&Homeére Travesti ou I'lliade en vers burlesqups967.
17 ki
Ibid., p.969.
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les Anciens, Marivaux prend a parti le public epihion des lecteurs qui semblent étre
les principaux juges de ces incohérences. Si peftsmique ne se concentrait ici que
sur les comportements inadéquats de ces troises sagu combat, Marivaux s’attaque
dans leTélémaque travestiu héros ‘tout entier’, a sa conception, ses vajeaon mode
de vie qui sont devenus pour lui anachroniqueauwbg du XVIIf siécle, dépassés pour
le lecteur de I'époque. Dans I'avant-proposTdlémaque travestMarivaux tente ainsi
d’interpeller le lecteur sur les valeurs des hépoésentés par Fénelon dans ses

Aventures de Télémaguour Marivaux, ces personnages ne sont point des hé

« [lls ont] pour principe, le Ridicule le plus gsier & le plus méprisable, qui est la Vanité. Cette
découverte vous conduira insensiblement a avoileedgnos le fonds le mépris est justement di a
des Héros dont les Vertus ne sont a vrai dire euseMces sacrifiés a I'orgueil de n'avoir que
des Passions estimables. Admirez-vous des Hommesgrent a la Vertu, non par I'envie de la
suivre, mais pour attraper I'admiration qui 'acqumgne % »

Les valeurs représentées par les hérosaémaqueale Fénelon, et a travers lui
par ceux qu’utilisent les Anciens, ne sont d’apvizsivaux que des leurres, des fausses
valeurs. La vertu ne cacherait ainsi qu’'un goQt odéré pour la gloire qui est, lui, un
vice. Sous-couvert de présenter des héros padait®us points, pour Marivaux les
Anciens n’usent des vertus que pour cacher des wnickcibles. Leur lecture d’Homere
est orientée dans ce sens méme et Marivaux soupairtée biais de son travestissement
de Télémaquedémasquer ces héros, et mieux, déstabiliserlgsgans des Anciens. En
présentant des personnages issus du monde rursé gquennent pour des héros dignes
des plus grandes épopées, Marivaux veut mettrgidanee que toute réécriture dépend

d’une interprétation, d’'une lecture.

« Mais, Profane que vous étes, me direz-vous, swstes Héros que vous avez imaginé vos
Monstres : Ce n’est pas ainsi qu’en a agi le Gidodime qui n'a pas dédaigné de tirer des
Portraits de la Sagesse & de I'Héroisme d’'aprésiiedeles que lui fournissoit ndétilomere A
cela, je réponds que chacun a sa maniére de to@sehoses, & que toutes les maniéres sont
également lotiables, aussi-tot qu’elles sont égaleimstructived’ ».

Marivaux se démarque ainsi de Fénelon dans l'inésion qu’il a des ceuvres
d’'Homere et l'appropriation de ses héros. Il remeet cause I'héroisme antique
considéré comme dépassé. Ses valeurs ne correspgiae selon les Modernes, aux
valeurs nobiliaires de I'époque. Alors que l'idés I'honnéte homme basé sur la
bienséance tend a s’imposer, le héros antique ngerrplus. Les héros ne s'illustrent

plus par des faits guerrier car la cité n'a pasimed’eux pour se consolider. Le style

8 MARIVAUX, « Avant-propos de l'auteur » dlélémaque travestDp.cit, p.47.
19 |bid., p.46.
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est moins élevé et doit représenter son tempsoheeption de I'homme a changé et les
valeurs héroiques doivent, selon les Modernes, iéviesées. Dans somélémaque
travestj Marivaux crée donc une charge contre I’héroisoi#@enen proposant au lecteur
son contraire, un héros ‘ignoble’ au sens lgimobilis d'inconnu, de non-noble, d’'une
bassesse infame. Le modernisme é€loignait en efteivisux des héros épiques et le
rapprochait des personnages étrangers a l'outraoiedans leurs actions, soit dans
leurs sentiments. Son héros Brideron présente, @mous le verrons, les deux a la
fois. Il s’agit pour l'auteur de mettre en lumiéeefravers ce personnage qui a tout de
familier, I'impossible identification du lecteur @ un héros antique. Il est donc moins
question d’une critique du héros du X¥siécle qu'une condamnation du héros antique
encore utilisé a cette méme époque. Pour Mariauggon tirée des poemes d’Homere

et des Anciens n’égale pas en utilité la transfaiomaburlesque.
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Chapitre 2 — Les portraits héroigues

D'aprés la définition de Gérard Genéfjele travestissement burlesque est une
transformation hétérodiégétique : I'action changecdédre et les personnes la supportant

changent d’identité, de caractere et parfois deemsgocial.

Si Marivaux s’approprie la structure et les priratig épisodes deAventures de
Télémaqueil les transpose a I'époque contemporaine, dansiliau campagnard et leur
appligue tous les procédés du travestissementrdosformation tirée drélémaquede
Fénelon touche ainsi les portraits des personngges’ancrent alors dans une époque

moderne, tant pour le physique de plusieurs d’esureque pour leur description morale.

A. Les descriptions physigues

Dans sonTélémaque travestiMarivaux ne se contente pas de mettre en scene
Télémaque, héros principal, et son oncle Mentoisreaitransformation concerne tous les
personnages importants qui apparaissent dans koeder Fénelon. Ces changements

burlesques atteignent ainsi les caractéristiqubkeaales personnages.

Dans le livre premier de son antiroman, Marivayga avoir brievement rappelé
la situation initiale délélémaqueselon Fénelon, s’applique a présenter la situatmises

personnages :

« Voici I'équivalent de ces suppositions, aprés qumis commencerons nos aventures de la méme

maniéere.
Certain jeune Bourgeois de campagne, dont fe Btit absent, vivoit & grandissoit sous les
soins d'un Parent entre deux ages, & d'une Mera degille. [...] Timante (c'est ainsi que

s’appelloit le jeune homme) étoit encore enfangrglison pere, Monsieur Brideron, quitta sa chére
Epouse, ou sa Pénélope, pour suivre un Régimepmalhd qui s’en alloit en Hongrie, & dans
lequel il avoit acheté une Compagnie. [...] On neogtaze qu'il étoit devenu ; sa Femme fidelle a sa
mémoire, gémissoit depuis longtemps de son absesgevoeux chaque jour demandoient au Ciel le
retour de cet Avanturier. [...] Le fils de Monsieurideron grandissoit tous les jours sous
I'éducation de I'Onclé&. »

Le lecteur note ainsi que, si l'intrigue de dépsetble étre la méme, le monde
prestigieux de I'’Antiquité est transposé dans uivars campagnard voire rustre. Comme
dans tout incipit classique de roman, Marivaux vacdensuite s’efforcer de décrire les
protagonistes de son ceuvre. L'auteur présente desaips qui « humanisefit» ses

0 GENETTE, GérardPalimpsestes, la littérature au second degré43.

L MARIVAUX, Le Télémaque traves@p.cit, Livre Premier p.51-53.

22 ASCHIERI, Elena. Le travestissement marivaudienTélgmaque de Fénelon- Quelques notes sur le
lexique parodique, Chapitre I11.
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personnages et les rapprochent de ce que les kededrépoque peuvent se représenter.
Les noms des protagonistes sont en effet différeh&émaque devient Timante, surtout
dénommé Brideron afin de rappeler constammentliiafidn avec Brideron pere ; Mentor
est Phocion, son oncle ; et Calypso, la déessealogigue, se prénomme Mélicerte. Alors
que Fénelon ne faisait que nommer des personndgses eontentait de la puissance
évocatrice de ces noms propres dans I'imaginaireecteur, Marivaux, en modifiant ces
dénominations, s’oblige a les définir d’'une manigoaivelle. Il s’attache ainsi a décrire
physiquement certains d’entre eux, en particuksr personnages féminins, de maniere
assez péjorative. Madame Brideron, équivalent raadien de Pénélope, est par exemple
sollicitée par ses amants non pour son physiques maiquement pour ses « grands
biens », ce qui laisse supposer qu’elle nest pasedgrande beauté. Quant a Mélicerte,
Calypso chez Fénelon, Marivaux contredit, en laidant, le mythe de la beauté classique.
Jeune quand elle a rencontré Brideron pére, etleléormais « un peu farfée selon

I'expression d’Elena Aschieri.

« A l'égard de la Dame, c'étoit une grosse femmm@edde quarante ans, qui avoit été fort belle, &
qui I'étoit encore beaucoup pour ceux qui ne I'avbipoint vué dans son ééfat

Soumise au vieillissement, Mélicerte n'est pas déesse comme chez Homére
puis Fénelon, mais une femme, une mortelle. De meuaxbdétails physiques la décrivant
sont disséminés tout au long du texte, notammeritiane Premier, dans le début des
« Avantures de Brideron le fils ». Bien qu’il évagua Mélicerte jeune et plutdt

« charmante », Marivaux ne fait que l'invoquer pdarcomparer a l'état présent de

Mélicerte qui n’est plus aussi avantageux.

« Le soin de son teint, de sa parure, ne I'occuplas : coéffée le plus souvent en mauvais battant-
I'ceil, elle ne dédaignait plus daller affronter p@udre qui s’élevait des tas de Bleds remués ; le
Soleil le plus ardent ne lui faisoit plus peur leetouroit les risques du hale pour aller voir

moissonner, ce n'étoit plus cette beauté déliogeredoutait si fort le grand air : Des habits de

fatigue ; plus de masques, plus de brasselets,dduysendans d'oreilles ; elle ne vouloit plaire a

personn®. »

Mélicerte est donc une femme qui, par dépit d’avé& abandonnée par celui
gu’elle aimait, ne prend plus soin de son apparektle accomplit naturellement les

travaux des champs et semble ne rien avoir dedihérnoble ou classique, a commencer

23 ASCHIERI, Elena. Le travestissement marivaudienTélémaque de Fénelon- Quelques notes sur le
lexique parodique, Chapitre 111

2 MARIVAUX, LeTélémaque travestOp.cit, Livre Premier p.55.

% |bid., p.60.
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par la relative blancheur de la peau, canon detéekeul’époque. Fénelon, lors de l'arrivée

de Télémaque sur I'lle de Calypso, décrit ainsidasse vue par les yeux du jeune homme:

« Il admiroit I'éclat de sa beauté, la riche poerpge sa longue robe et flottante, ses cheveux noués
par derriere négligemment mais avec grace, le Gegartoit de ses yeux et la douceur qui tempéroit
cette vivacité®. »

Annoncée chez Fénelon comme une femme magnifiqieligente et élégante,
elle est présentée chez Marivaux a travers toueesémie de détails esthétiques qui ne
I'avantagent pas, méme si elle parait encore pitesaux yeux de Brideron le fils lors de

leur rencontre:

« Brideron fixoit ses regards sur elle, il admiltr libre & aisé avec lequel elle soutenoit leigs
massif de cette taille ; I'agilité de son pied, epfermoit cependant un épais & large soulier, &
qgu'un cotillon trés court, découvroit jusqu’a dejainbe ; ses bras ronds & gras d’'une couleur de
chair vive ; il admiroit enfin sa beauté, a I'aspde laquelle on remarquoit d’abord les combats
gu’elle soutenoit chaque jour contre le Soleil,gind air & la poussiére,& qui, malgré tant
d’assauts, paroissoit toujours triomphahte

Si Brideron trouve Mélicerte belle, c’est une béanbn classique pour I'époque
qui est évoquée. Les caractéristiques de cettaéderia rattachent plus au monde paysan
qu’a celui de la Cour et des critéres de beauté\du® siécle et du début du XVfikiecle
qui exigent un teint de lait et une taille tresefir,es quelques femmes qui apparaissent
dans le récit sont ainsi transformées par Marivemxampagnardes, de facon a ridiculiser
les anciens personnages. |l en est de méme polNyiephes qui accompagnent Mélicerte.
Au nombre de quatre chez Fénelon, elles devierctesz Marivaux « deux jeunes niéces
et [...] deux fille$®% dont Mélicerte est la tutrice. Leur descriptioesh pas non plus

flatteuse et préte méme a sourire :

« Le teint un peu trop rembruni étoit mitigé pauxieloigts épais de poudre dans les cheveux ; leur
front en étoit négligemment rempli ; leur coéffetrémement haute, & mise un peu de travers,
laissoit égarer quelques cheveux, & ce peu d'afent dans I'arrangement, témoignoit combien les
belles Filles tenoient peu de 'art des beautedeguornoient. Elles sembloient méme se fier dé tou
a la nature ; leurs mains n’avoient point quittéqce l'usage de servir de toutes sortes de choses
joignoit a leur blancheur, & loin des vains soires ¢klle qui, les ciseaux a la main, vont en se
coupant les ongles, en chercher jusqu’a la racie®,aimables Campagnardes, laissoient a leur gré
croitre les leurs. »

Ici les Nymphes sont ridiculisées, ne serait-ce par leur coiffure « extrémement

haute » qui, d’aprés Frédéric Delofffeest totalement démodée a I'époque. Comme

% FENELON, Les Aventures de TélémagRaris, Editions Classiques Garnier, 2009, Coll. Podhere
Troisiéme p.121.
2" MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Premier p.64.
28 [1hi
Ibid., p.55.
2 |bid., p.69.
% |bid., note 1 p.69. F. Deloffre note que les aoé resteront hautes jusqu’en 1714 mais que éfsres
extrémement hautes étaient déja démodées depgigfops.
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Mélicerte, elles n'accordent que peu de soin a &parence. Les Nymphes de Fénelon
sont donc remplacées par quatre jeunes campagngtdaa Aschieri note ainsi que, dans
le Télémaque travestik les femmes sont I'objet d’'une description quetnoujours en
évidence, au premier plan, leur aspect physiguej-ceétant ridiculisé, d’'une part, par
rapport aux stéréotypes de la grace et de la bdaatiine, d'autre part, par rapport,
évidemment, au modéle fénelonien qui est, encore @mis, renversé. » Le
travestissement burlesque de Marivaux est en ptiassé a I'extréme, transformant les
quelques femmes et les déesses que I'on renconteeleésAventures de Télémaqen

simples paysannes.

Quant aux hommes, leur aspect physique chez Marivaest pas non plus
extraordinaire ni caractéristique du héros. lisaet, dans I'ensemble, peu ou pas définis.
Seul Brideron est décrit physiquement, mais p#ides des personnes avec qui il entre en
contact. Lorsqu'il arrive chez Mélicerte, il estcdépar cette derniére qui le compare au

souvenir qu’elle a gardé de son peére :

« Deux inconnus étaient dans la Charrette, dontjBune, quoiqu’en chemise & d’un air triste, étoit
cependant aimable & beau garcon. [...] Elle examinprémier, & vit qu'il ressembloit beaucoup a
I'Infidéle dont la mémoire ne pouvoit mourir daresprit ; il avoit la grandeur, & la vive noirceu
de sgzs yeux ; le brun rubicond de son teint ;jaieoit qu’il en avait la démarche quand il était s
pieds”. »

Ainsi, ce qui était « douceur, fierté, [...] et décter majestueud®» chez Fénelon
devient de simples traits physiques que Briderdrétés de son pere. Il ne parait pas
noble mais se rapproche de la vision d'un jeunebatal campagnard. Tandis que
Télémaque est pourvu de tous les avantages phgsidirederon est d’'une banalité
déconcertante. L'absence de description détaillébétas est ici surprenante : Marivaux
aurait pu exploiter toute une veine de caractés$ physiques se rapportant au registre
rustique. Il semble plutét distiller des détailgeuRétre Brideron ne mérite-t-il pas, aux
yeux de Marivaux, une description détaillée de sasgnne ? Il n'a en effet rien
d’extraordinaire, bien au contraire, il est tregddaChaque personnage percoit en lui plus
ou moins de qualités, certaines caractéristiquésifigues. Dans I'ensemble, ces derniéres
ne sont guére élogieuses ; l'auteur s’appliqueéaater I'équivalent campagnard voire le

contraire des personnages de Fénelon.

3L ASCHIERI, Elena. Le travestissement marivaudienTélémaque de Fénelon- Quelques notes sur le
lexique parodique, Chapitre 111

2 MARIVAUX, LeTélémaque travestOp.cit, Livre Premier p.61.

%3 FENELON,LesAventures de Télémaqu@p.cit, Troisiéme Livre p.120.
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Pour souligner ce glissement du contexte mythiqlessmue au contexte
campagnard plutdt moderne et totalement démythMigivaux accompagne ses portraits

physiques de descriptions morales.

B. Les descriptions morales

Alors que pour les femmes l'aspect physique [lertgosur les autres
caractéristiques, l'auteur insiste plutdt sur laspanalité en ce qui concerne les portraits
des hommes. Les exemples les plus éloquents smitcaux qui touchent le pére Brideron
censé pourtant étre un exemple, son fils TimantdeBon, et I'oncle et mentor Phocion.
Leurs caractéristiques nobles sont diminuées eulidées.

Brideron pére est ainsi présenté au début du [Rveenier comme un homme plutot

volage, soumis a des passions changeantes :

« Monsieur Brideron étoit de ces hommes étourdifods jusqu’a I'age décrépit, & qui, maitres
d’'un grand bien, prennent autant de partis que dsprit incertain leur en suggere. Celui-ci avoit
envie de voir du pays. [...] Dans le coeur de cetréiples passions ou plutdt les fantaisies
succédoient les unes eux autfes

Quittant sa famille pour découvrir le monde, Bratepere se fait passer auprés des
femmes pour veuf puis abandonne celles qu'il frétgpiecomme Mélicerte. L'image qu'il
donne est principalement celle d’un libertin. Ppadur suivre un régiment, il est assimilé a
Ulysse en tant que guerrier, mais Brideron perstrpas un homme sérieux qui, comme
Ulysse, ne pense qu’a rejoindre sa patrie et sdléarSouvent ivre, il erre sans but et se
contente de suivre a distance son régiment. llaestirairement a Ulysse, quelqu’'un de

distrait et d’'inconstant.

Son fils Timante Brideron, comme son modéle Télamaast semblable a son
pére pour le caractere. De méme que Brideron pappase a Ulysse, Timante s’oppose a
Télémaque. Henri Coulet remarque ainsi que « lacatare de Marivaux atteint les
sentiments vrais et faux, ou plutot avec l'intentapparente de bien distinguer les uns des
autres, met en question la légitimité de leur digtor™. » En effet, le courage de Brideron
n'est qu'une peur contenue par la vanité et I'alemgnt, par la volonté d’imiter son

modele Télémaque :

¥ MARIVAUX, LeTélémaque travestOp.cit, Livre Premier p.52 et 56.
% COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. Ill « Les belles ames », p.124.
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« Bient6t le malheureux fils de Brideron I'Officjealloit étre étrillé de toutes fagons, [...] il atlo
cheoir de son haut quand, réflechissant incontiaensecours que Télémaque avoit en pareil cas
recu par Minerve, il crut par la force de son exdigance se sentir protégé de la méme maniére ; rien
n'est plus vigoureux qu’un fdé »

« Armé de cette facon, il vole dans le Combatfrdgeur vouloit le saisir, mais son imagination
échaufée, le soutient & le garantit du malheuralerer casaque ; il frape a droit & a gauche les
yeux fermés, de peur de voir les coups qu’on luiga lui-mémé&. »

Brideron ne contient sa crainte que grace au souvees actions et du
comportement que tint Télémaque dans des situatoasogues. Or, en calquant son
attitude sur celle de son modéle, Brideron nefas preuve d’'un courage « véritable ». Le
seul sentiment sincere qu'’il éprouve concerne $ant® d’imiter Télémaque. En ce sens,
Marivaux mélange sentiments sinceres et sotte éimmlaLes belles qualités dont fait
preuve Brideron paraissent sans valeur. La nagtdeemodestie de Brideron ne sont donc

que des attitudes et sa bonté n’est que conformisme

« C'est ici, disoit-il en lui-méme, qu'il faut qu'os’écrie sur moi comme sur Télémaque : voyez
comme ce jeune Gars est bon ; cette idée I'anidmit a mériter cet Epithéte, & il ne s’appliquoit
qu'a consoler ceux qui se mouroient, ou qu’'une bikessure faisoit soufrff. »

La satire de Marivaux touche ainsi la personnalééBrideron. Ce dernier signale
la ruse qui conduit toutes ses actions : il doitémen tous points son idéal Télémaque, et,
bien qu'il s'inspire de lui, Brideron fils est doson contraire.

Brideron est en effet un jeune homme naif qui ne fue d’amasser des honneurs.
Selon Henri Coulet, « sa niaiserie éclatetout au long du roman. Au Livre Quatriéme,
Brideron pense ainsi que la femme du gouverneugndant les arguments ridicules de
Phocion qui expligue que son neveu ne peut pas utemdans leur ville, étouffe un rire
« de joie ». De méme, Brideron relate avec fiestédmnlaniere dont, petit, il gardait les
secrets qu’on lui confiait en les racontant a feutnonde. Le fond de la personnalité du

jeune homme apparait complétement au Livre Treigifarsque le jeune homme réve.

« Descendu en réve aux Enfers comme TélémaqueerBridy voit le séjour des Bienheureux ; ils
dorment, fument, boivent, mangent, crient, ou, Ipartoits et les lucarnes, vont a des rendez-vous
galants : « apparemment, disois-je, qu'il n'y anpale Commissaire en ce Pays et qu'on y a liberté
de conscience. » [...] Marivaux [...] traduit essefgiglent la naive immoralité de Brideron qui,
ver%eux par convention, se représente I'autre m@odnme un lieu dans lequel il pourra jouir a son
aise™. »

La naiveté et la bétise de Brideron tendent, chadavdux, a remplacer la morale et

les principes de loyauté que suit Télémaque. Boidezst doué d’'une « sagesse sans

% MARIVAUX, LeTélémaque travestDp.cit, Livre Douziéme p.293.

37 Ibid., p.302.

% |bid., p.305.

%9 COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. V « Les premiéres personnes » p.164.
O Ibid., p.162.
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conscience » selon Henri Coulet. Cependant, anggnu soit-il, Brideron parait plus
‘vrai’ et plus ‘vivant’ que son illustre modeéle. Adis que les vertus de Télémaque résistent
a toutes les épreuves, Brideron est lassé parniguéur interminable de la quéte dans
laquelle il s’est lancé. Les échecs successiféesutraces de son pére le découragent et le
jeune homme serait parfois prét a abandonner siosole ne le faisait pas se ressaisir.
Frédéric Deloffre résume ainsi la description medéd Brideron qui n'est « plus un jeune
homme tendre et fade [...], mais un goguenard dagell aimant le vin et ses aises, naif
mais sans scrupules, homme & faire forftine Comme son pére, Brideron n’est pas
constamment d'un grand sérieux dans ses actionsstlisGrement plus faible et plus
facilement corruptible que Télémaque face aux ém®agui se présentent a lui. Tandis que
Télémaque résistait devant les maceurs voluptueusdslel de Chypre et dédaignait ce
spectacle qui lui semblait funeste, Brideron épeoules difficultés a « se dépétrer »
(p.123) de sa situation. Amené dans un bal parhde#tants qu’il a rencontrés sur son
chemin, Brideron est attiré par de nombreuses gfilhes et ne parvient a sortir de cette
épreuve représentant le désir charnel qu'en seribrg se remémorer la conduite de
Télémaque. Sans ce rappel de la conduite ‘modélggune homme serait sans doute resté
plus longuement dans ce lieu de débauche. La tnanafion burlesque présente un héros

dont la personnalité et les valeurs profondes aoxtantipodes de son modéle.

Tandis que Fénelon voulait émouvoir ses lecteurdg@nprésentant un héros noble
dont l'histoire extraordinaire s’accorde au rang phrsonnage, Marivaux exclut parfois
toute émotion des actions de Brideron. Ainsi, méneelle est méritée, I'exécution

d’Araste par Brideron a quelque chose de violent.

« Ce malheureux [Araste] rebrousse chemin pouets@r une troupe de Paysans. Brideron le saisit
alors, & le secouant comme un Prunier, il le resgame seconde fois, & sans lui dire un mot, el tir
son Couteau de sa poche, & lui coupe 18%cel

Brideron n’est pas si niais ni inoffensif qu’il fgarait et sait se montrer brutal
envers les autres. Certes Télémaque est quelquedtesnt -quand il combat par exemple-
mais Brideron I'est sans raison. Le portrait matal héros principal n’est donc guere
élogieux. Le jeune antihéros n’est animé que pawdenté de copier son modele.
Marivaux, afin d’en faire prendre conscience a kmteur, accentue et met en lumiere
dans sonTélémaquece qu’il dénonce chez Fénelon. Comme nous I'awansMarivaux

condamne dans son Avant-propos la fausse modesti@atsonnages du précepteur, ces

“! DELOFFRE, Frédéric. « Introduction » @élémaque travesiDp.cit, p.26.
“2 MARIVAUX, LeTélémaque travestOp.cit, Livre Quatorziéme p.338-339.
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« Héros qui courent & la vertu [...] pour attrapexdthiration qui I'accompagfié »
Marivaux met ainsi dans la bouche de son antingeagui mene l'attitude de Télémaque et
Mentor, donc ce qui, par la-méme, guide ses acted .faut étre glorieux sans le
paroitrd®. ». Or cette vanité d'imposture est, selon Hemmil€t, « le pire vice aux yeux de
Marivaux’. »Tout sentiment, toute valeur n’est que faussleéz I'antihéros Brideron. Le
seul élément qui se retrouve a l'identique et qaitrpas subi de changement est la
caractéristique propre aux jeunes hommes, «l'ardBune jeunesse imprudente ».

Brideron, comme Télémaque, part, confiant, a I'awent

Cependant, cette aspiration a se conformefe&l@maquale Fénelon est une idée
de Phocion et non du jeune Timante. Mentor fouhamiasmé par lefventures de
Télémaquecomme Don Quichotte I'était des romans de chemgl&hocion pousse son
neveu a l'imitation. Des le début de I'ceuvre, I'paesponsable de I'éducation du jeune

homme, est étonné de la conformité de la situat®son neveu avec celle de Télémaque.

« Le Parent avoit autrefois été a Paris ; il y aadimiré, suivant le caractére de son esprit, ¢eut
qgu’il y avoit vii de noble & de grand ; les Tragé&dgur-tout I'avoient enchanté ; & de tout cela, il
s’étoit formé dans son imagination, un amour ddesse, dont il fit dans les suites un faux usage.
[...] La conformité de la situation de son Neveu Becde ce Prince le frappoit ; il admiroit de geell
maniére le hazard ramenoit encore une ressembsapeefaite dans leur destinée. [...] La beauté du
personnage de Mentor le toucha, & réveilla chezelgolt dérangé qu’il avoit pour la noble vertu.
Le voila donc pénétré de I'envie d’achever la comité que le hazard sembloit avoit si bien
ébauché®. »

Phocion associe le livre du précepteur a «la grditterature héroique et au
spectacle du faste parisien qui I'avaient autreffmssiné’. » Cet emportement, cet excessif
enthousiasme devant les spectacles puis devanivree dloigne donc Phocion de la
conception classique du sage, censé maitriser sssopa ou ses pulsions. Il décide de
copier le modéle de Mentor et d’entrainer son naelans cette imitation campagnarde de
I'épopée antique. Il est a l'origine de leur pésigt guide, tel Mentor, le jeune homme
dans toutes ses actions, sans toutefois savoielales ménera. Tandis que Mentor est le
symbole de la sagesse et de la réflexion, Pho@bprésenté par Marivaux comme son
contraire, un homme irréfléchi, qu’'une passion smel@&st capable de transformer en

dément.

> MARIVAUX, « Avant-propos de l'auteur » dGélémaque travestDp.cit, p.47.

“MARIVAUX, Le Télémaque travesp.cit, Livre Quatriéme p.134.

4 COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. V « Les premiéres personnes » p.164.

“* MARIVAUX, Le Télémaque travesp.cit, Livre Premier p.52-53.

4" SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantégabman postcritiqueChap.
Il « De I'imitation : Le Télémaque travestip.90.
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Marivaux insiste donc davantage sur la personnatli® ses héros en
métamorphosant de facon ridicule les caractérisiquises en évidence par Fénélon. Vu
comme un misanthrope par certains critiques quiraevaient en son ceuvre qu’une
morale pessimiste, l'auteur «suggeéere une autre ar@anile vivre le monde: avec
plaisir. [...] Marivaux ne cherche pourtant pas aedéfe la these du libertinage, il veut
montrer simplement que Fénelon prétend & tort ifavaincué®.» Brideron, en suivant le
parcours de son modele, se trouve en effet cofrarte nombreuses tentations, épreuves
auxquelles il ne résiste qu'avec difficulté. Lesrtpmots moraux des personnages de

Marivaux permettent ainsi de mettre en lumiére K&manisme des héros féneloniens.

Les portraits tant physiques que moraux que propdadvaux des le Livre
Premier annoncent donc le ton donné a I'ceuvre. h&g®s ne seront pas d'illustres
guerriers ou de parfaites déesses mais de simplatahts de la campagne du début du
XVIII ¢ siécle. En définissant ses héros par oppositiceux de Fénelon, Marivaux les
rapproche extrémement de son époque. Le débutoglevie de Marivaux prépare par

conséquent le lecteur

« a la différence des personnages, et lui met Haggrit ce qui doit naturellement précéder les
aventures bizarres de son Télémdgue

Apres avoir transformé les portraits des héros,\WMax s’attaque a la transposition

de I'ceuvre dans son intégralite.

48 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantégabman postcritiqueChap.
Il « De I'imitation : Le Télémaque travestip.89-90.
“9MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Premier p.51.
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Chapitre 3 — La transformation de la diégése

Si les portraits des héros sont transformés, dast le cadre de I'action que
Marivaux modifie de maniere dégradante. Ainsi,dsgours témoignent de I'appartenance
a un milieu campagnard voire vulgaire et les nolletsons des personnages deviennent

des péripéties dérisoires et futiles.

A. Les discours

Tout au long du XVIifsiécle, I'imitation stylistique des auteurs modargagne du
terrain. Le Télémaque travesttomme le précise Gérard Genette, est ainsi plusnqu
travestissement burlesque et, en transformanfcidde texte et le style, s’approche de la
parodie mixte. En effetLe Télémaque travespropose « une tout autre élocufidn,
concernant tant les discours des personnages gqoedbéulaire employé.

Si Marivaux se libére des contraintes de la vieedibn et écrit sofélémaqueen
prose, il transforme profondément ce qui se rattaeheliscours de ses personnages. Le
genre duTélémaque travesse rapproche alors également du pastiche satipgisgue
Marivaux tente d’imiter I'écriture de Fénelon toen la transformant de maniere

dégradante. Dans sétistoire duPastiche Paul Aron définit le genre comme

« l'imitation des qualités ou des défauts proprem auteur ou a un ensemble d’écrits. Il faut, pour
cela, repérer le ton ou le style de l'auteur peis&nsposer dans un texte nouvéas

Déprécié a I'époque car lié aux genres dits « bted e burlesque, le pastiche
satirique, non nommé ainsi a I'époque, heurtaibda golt. Peut-étre est-ce dans cette
intention précise que Marivaux transforme les dissquestigieux des personnages de
Fénelon en y insérant des emprunts aux niveauardgie familier et vulgaire. Selon Henri

Coulet dandMarivaux Romancier

« le talent descriptif et narratif, I'art du dialogychez Marivaux [...] atteignent leur plus haut poin
dansLe Télémaque travesti »

Deés les premieres pages, |'effet de natureT diégmaque travest’'oppose en effet
a I'écriture emplie d’'artifices dont use Féneloeslrécits au passé simple deviennent des
épisodes au présent ou a I'imparfait ; ceux a lanf@it chez Fénelon sont au présent chez
Marivaux afin de préserver toute la vivacité desoas. Ainsi, Frédéric Deloffre note dans

¥ GENETTE, GérardPalimpsestes, la littérature au second degré7.
°1 ARON, Paul Histoire du pastiche« Introduction » p.8.
2 COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. VIl « Technique » p.423.
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lintroduction du Télémaque travesti que Marivaux multiplie les occasions d'avoir
recours au style direct. Cela permet a l'auteuretielre son récit non seulement plus vivant
mais aussi de laisser a ses personnages l'occdsi@iexprimer selon leur rang et de
mettre en lumiére les caractéristiques de sesh@ms’. Un exemple éloquent est le
discours oratoire que Brideron pére tint a son dilsa sa famille avant de partir en
Hongrie :

« Adieu mon Poupon ; puisse-tu crever comme un §lowde quarante ans, si les pieds & le corps
ne doivent te croitre que pour faire un vauriern& Amis, car tous les Paysans étoient présens ;
ayez soin de ce Dréle : fouettez-le moi comme oneie quand il criera trop fort, ne I'épargnez-pas
pendant qu'il a la chair tendre : Et quand il gltss grand, ma Femme, chatiez-le a bons coups de
baton, il les sentira mieux que des verges : Jes e laisse exprés deux douzaine dans ma
Chambre, qui vous réussiront mieux que les auresuse de mon intention ; et sur tout, qu'il soit
aussi secret qu’une béte a quatre piesls

La principale recommandation du pére a son filsdestc de ne pas devenir un
« vaurien ». Ce pastiche stylistique du discourasi tpar Ulysse chez Fénelon 6te toute
noblesse au départ solennel du pére. Ici, le discest émaillé de tournures populaires et
triviales. Si Télémaque était fier de ressassepasasles qui « ont pénétre jusqu’au fond de
[son] caeut », Brideron fils ne les rappelle que parce queinden a souvent rompu la
téte’®. » Mais si Brideron s'exprime directement ici, steque Marivaux lui donne la
parole. Comme danses Aventures de Télémageteselon la tradition héroique, le jeune
garcon fait, dés le Livre Premier, un long récitagpectif des diverses aventures qui I'ont
fait arriver, avec son oncle, au chateau de Mébcedres épisodes sont ainsi vus a travers
le regard du jeune homme mais ils sont surtoutéelpar lui, avec ses tournures de
phrases et son vocabulaire. Les émotions que pesémtir Brideron sont donc exprimées
a sa maniére qui est bien souvent loin d’étre aidlerélémaque. Lorsqu’apres avoir été

séparé de Mentor, Télémaque le retrouve par hasasghrime sa joie ainsi chez Fénelon:

« Aussitdt je sentis comme un nuage épais qui S&pdiit sur mes yeux et qui me laissoit voir la
pure lumiére : une joie douce et pleine d’un fennerage renaissait dans mon cceur. Cette joie étoit
bien différente de cette autre joie molle et faéadont mes sens avoient été d’abord empoisonnés :
'une est une joie d'ivresse et de trouble, quitétatrecoupée de passions furieuses et de cuisants
remords ; l'autre est une joie de raison qui a quelchose de bienheureux et de céleste ; elle est
toujours pure et égale, rien ne peut I'épuiseuspin s’y plonge, plus elle est douce ; elle ravit
I'ame sans la troubler. Alors je versai des larmbegoie, et je trouvois que rien n’étoit si dowequ

de pleurer aindf. »

°3 DELOFFRE, Frédéric. « Introduction » @élémaque travestDp.cit, p.30
> MARIVAUX, Le Télémaque travesp.cit, Livre Second p.120-103.

> FENELON, Les Aventures de Télémag@®.cit, Troisiéme Livre p.158.
* MARIVAUX, LeTélémaque travestOp.cit, Livre Second p.103.

> FENELON, LesAventures de Télémaqu@p.cit, Quatriéme Livre p.187.
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Ces raisonnements plutét philosophiques sur lagbiees sensations morales sont

traduits par Marivaux en simples sensations aliaesy :

« Tout d’'un coup, Madame, je sentis cent livresapesgui tomboient de mon dos a terre. Mon sang
devont calme comme eau dormante, la sagesse tentedie a miette dans mon Ame, & en faisoit
déloger I'Amour ; j'étois joyeux, un miel de conabbn couloit dans mes boyaux. J'avois bien senti
du plaisir avec les filles, mais bon, il étoit mé&lé petites piqudres dans le cceur, que me faisoit
chagrin : J'étois triste & gai.

Mais alors j'étois rejoli tout a fait ; plus je gmois a ma joie, & plus il en entroit dans mon
corps ; cette joie étoit comme du Vin, plus on @it tplus elle grise. Ah! que je me sens bien,
disois-je, vingt Médecins ne me feroient pas tanbign®. »

Henri Coulet remarque ici que « Brideron semble Ertémoin passif et ravi de ce
qui se passe en fli» En effet, il n"analyse pas I'état de sa consa@emides raisons de sa
joie mais il en constate juste les conséquencesaucorps. Le vocabulaire employé ainsi
que les comparaisons sont toutes autres que chedoRé Transformer des sensations
morales en sensations alimentaires est un procétlérent chez Marivaux et qui lui
permet de mettre en avant le caractére ‘non nobieh héroique’ de ce protagoniste
campagnard qui ne pense bien souvent qu’a mangae. rAultiples reprises, les actions et
les sentiments deviennent des sensations alimesitaiélicerte propose a Brideron fils de
le « mitonner » (p.73) apres leur mariage, soipprendre soin de lui. Certains discours
servent « d’Eau de vie » (p.89) a Brideron filslet« remettent » tandis que d’autres
paroles ne valent rien, « méme pas un os rong@)(pAinsi, pour Frédéric Deloffre, « la
transposition du langage des personnages foursieffets sans cesse renouv®és En
effet, en tous lieux et en toutes occasions, lesop@ages principaux, qui tentent pourtant
de se conformer le mieux possible a leurs modslegpriment selon leurs habitudes. La

simplicité de Fénelon devient vulgarité chez MauixvaDans sa Bétique,

« Il'y a des Cocus comme ailleurs ; Les Cabaretienslent a fausse mesure ; les Boulangers a faux
poids ; les Marchands sont fripons ; les Juges mtiree Cotillon & I'Argent, & tout le monde y
Vit »

Conformément a la transposition des portraits k@es, les discours des
personnages sont contraires a ceux rencontrés e@eelon. Brideron n’est plus que
prosaisme et vulgarité. En outre, Marivaux empruateFénelon quelques clichés
syntaxiques significatifs. L'auteur reprend quelsymraphrases homériques qu'il rend

ridicules en les transposant dans un monde plugmed

8 MARIVAUX, Le Télémaque Traves®p.cit, Livre Troisiéme p.125.

9 COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. V « Les premiéres personnes » p.166.
® DELOFFRE, Frédéric. « Introduction » @élémaque TravestDp.cit, p.29

®I MARIVAUX, Le Télémaque Traves®p.cit, Livre Sixiéme p.190.
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« Aussi-tét que le Soleil eut le lendemain perc&Védres de la Chambre de Brideron, & et que ce
bel Astre eut réjoui de ses premiers rayons laeTeRhocion, en se frotant les yeux, & s’étendant,
dit : Ah ! morbleu, que le Métier d’'un homme sagepniblé ! »

La noblesse de la paraphrase de la descriptioroldul fevant contraste avec la
rusticité des premieres paroles de Phocion. De mindescription des Nymphes illustre
I'utilisation excessive des procédés d’accumulatietndes tours négatifs du précepteur. La
premiere rencontre de Brideron avec Mélicerte nretlumiere I'utilisation artificielle

d’adresses élogieuses et flatteuses. Alors queértestde Fénelon loue Calypso ainsi

« O vous, qui que vous soyez, mortelle ou déesseiqge a vous voir on ne puisse vous prendre
que pour une divinité), seriez-vous insensible alheur d'un fils, qui, cherchant son pére a la
merci des vents et des flots, a vu briser son aadntre vos rochets? »

Brideron, lui, s’adresse a Mélicerte en ces termes

« Madame, dit-il, ou bien, 6 vous qui que vous gpy@r a votre air grand, on ne sait pas bien
deviner qui vous étes ! [...] Or donc vous, qui qoeis/soyez, ayez pitié d’'un malheureux Gargon
qu’on vient de dévaliser dans le maudit bois dantsrsortor’s. »

Les rectifications ou les hésitations de Bridercadtisent la volonté du jeune
homme de se conformer a Télémaque dans ses diso@anes mais elles exposent
également I'impossibilité d’employer cette expreasion-naturelle pour lui. De méme, les
dénominations de Brideron ne sont pas sans rappellers de Télémaque, mais d’'une
maniere qui n’est plus du tout flatteuse. Tandis lgugéros de Fénelon est nommé par les
nobles périphrases « fils du grand Ulysse » (p.b25% aimable fils d’Ulysse » (p.317) et
est qualifié de jeune, intelligent ou beau, Briseh@rite d’'une kyrielle de qualifications
négatives telles « apprenti » (p.57, p.171), «geatourdi » (p.77), « lache » (p.166), ou
encore « petit Rustre » (p.62), « stupide » (pe®X) petit écervelé » (p.67). Brideron parait
ainsi étre un héros négatif, sans épaisseur némtéandis que Télémaque était entouré
d’épithétes flatteuses, celles de Brideron ne fpriappuyer sa simplicité naive et creuser
I'écart qui se trouve entre le jeune homme et #lostie modele. Michel Gilot qualifie
ainsi I'expression des deux protagonistes de «riggte enchanteres8es. Par le biais de
ces deux personnages, il est vrai que le lectdurasposé dans un autre monde. Selon
lui, « proverbes, rengaines, dictons » sont cseilfi peu partout et « viennent, tant qu’on
en veut®. En effet, le vocabulaire dont usent les persgesauTélémaquele Marivaux

n’est ni celui de Fénelon bien souvent ample etréigni celui de la vie courante du XV

®2 MARIVAUX, Le Télémaque Traves®p.cit, Livre Troisiéme p.115.

3 FENELON, Les Aventures de Télémagq@®.cit, Premier livre p.120.

® MARIVAUX, Le Télémaque Traves®p.cit, Livre Premier p.62.

% GILOT, Michel. Le Malicieux génie de Brideron cal haissance d’une ceuvre. In Fabre, J&aproches
des Lumieres, mélanges offerts a Jean FabrE98.

% |bid., p.209
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siecle a Paris, car le travestissement burlesqueosen de se conformer au style
correspondant a la condition sociale. Or ici, lesspnnages sont des paysans; leur

vocabulaire doit donc étre adapté a leur niveauale

Marivaux utilise tout au long de son roman un vodtaibe inhabituel pour le
lecteur. En effet, de nombreux mots ou locutionsemsitent une traduction ou la création
d’un lexique pour les lecteurs d’aujourd’hui. Maigja pour les lecteurs du X\Alsiécle,
certains mots semblaient curieux et archaiques @lanwocution « et si pourtant » (p.111)
ou les substantifs « la troussure » (p.167) ou laméernerie » (p.156), exemples parmi
d’'autres. En outre, Marivaux ‘s’'amuse’ a inventertains mots ou les utilise dans un sens
inconnu par les lecteurs. Nous pourrions citer letigpe « éguenillé » (p.88) ou le
substantif « tripe » (p.352) dont I'emploi figuré reste inconnu deBictionnaires Ce
vocabulaire renvoie donc a un monde particulier,ufgpe voire a une certaine rusticite.
De nombreux mots appartiennent au registre de &argmilier tels «la Guimbarde »
(p.94) instrument de musique rustique, « baquigr.225) forme populaire de ‘batier’ pour
dire ‘benét’, «Longin » (p.155), mot provincial reaut champenois pour désigner
quelqu’un de froid et de paresseux, ou encore aldéw (p.346) qui est a 'époque un mot
considéré comme « bas et populaire » pabilgionnaire de Furetierd. Marivaux met
aussi dans la bouche de ses personnages des négaijfuulaires comme « néant » (p.78)
et des fautes de grammaire — « je rendrons » (Ep&ue du monde rural de I'époque ou
« celui-la » (p.96) au lieu de ‘celui’ par exemple plus significatif reste cependant les
expressions familiéres qui, elles, sont trés nomdee, et témoignent de I'appartenance des
personnages au monde campagnard. Phocion utilisexeaple « se divertir comme un
théatre » (p.199), mais c’est Brideron qui, par statut de narrateur intradiégetique qui
relate subjectivement les épisodes, en cite le :plies la locution incorrecte « quant et
quant » (p.126) dite « du bas peuple » pabilgionnaire de I'’Académid-rancaise aux
expressions populaires « la parole au bec » (p.d2% pendez-moi au plancher comme du
lard » (p.81), le jeune campagnard use aussi deefges bas comme « Arréter quelqu’un
sur cul » (p.334) pour signifier arréter soudainethoal « étre a cul » (p.189) pour étre sans
ressources. Certaines expressions créent un paralléc une partie du corps ou avec un
aliment et le vocabulaire participe de cette dédradadu registre de langue vers la
vulgarité. Mikhail Bakhtine, dariSceuvre de Frangois Rabelais et la culture pop@aiu

" MARIVAUX, Le Télémaque Traves®p.cit, Livre Quinziéme, note 1 p.346.
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Moyen-Age et sous la Renaissargignale pouGargantuade Rabelais « la prédominance
exceptionnelle du principe de la vie matérielle@iporelle » et des « images du manger et
du boiré®. » Cette réflexion est également valable pourrldéBon de Marivaux qui use de
termes renvoyant a I'anatomie du corps humain—| « qp.74), «tétasse » (p.333) ou
« gueule » (p.72, p.255) et d’expressions se néfé&rda nourriture comme ci-dessus ou a
des trivialités : « vous étes un Télémaque de m.md& un Mentor de bran » Bakhtine
explique ainsi que le langage familier est celuikda place publique ». Il est caractérisé
par « 'emploi assez fréquent de grossieretés, des| mots et des expressions injurieuses,
presque comme des proverbes » et « des juronsgamesl@ux grossiéref@s» DansLe
Télémaque travestsi la place publique est celle d’'un village denpagne, les grossiéretés
et les jurons ne sont pas moins fréquents. Legdigmme » (p.75), « morbleu » (p.115),
« par la morguienne » (p.122), « par la Jarni £0p) ou encore « jarniguienne » (p.264)
ponctuent les phrases de Brideron. L’auteur va m@smgu’a inventer un juron : « par la
sandié » (p.181). Marivaux transforme ainsi lezaliss de ses personnages notamment
celui de son héros Brideron qui crée de nombreasa®gies avec la nourriture. L'auteur
lui attribue un registre de langue familier voigslet vulgaire dans ses expressions et dans
son vocabulaire. Le jeune paysan est donc constatmaraené a sa condition et se trouve
bien loin de son modeéle idéal Télémaque.

Selon I'expression de Jacques Guilhembet, Bridesirainsi le fils d’un « Ulysse
rustiqué! ». De méme que Télémaque ressemble dans sa graadélysse, Brideron
correspond a son pére concernant la rusticité.dradie du réseau lexical et le prosaisme
des comparaisons ne livrent qu'un reflet terni edtegque de Télémaque. En effet,
I'objectif de Marivaux vise a « contester une dinti celle du roman héroique, définie par
un ensemble de restrictions dans le lexique et @aoaractérisation des personnages, [...]
par une diction exactement invefse> De la méme maniére qu'il transpose les postidt
ses personnages dans un autre milieu, Marivauxforams donc les discours de ses
protagonistes en usant d’'un ton provincial et ddtyle peu distingué voire bas. Si ces

% BAKHTINE, Mikhail. L'ceuvre de Francois Rabelais.27.

9 MARIVAUX, Le Télémaque Traves®p.cit, Livre premier p.85.

OBAKHTINE, Mikhail. L'ceuvre de Francois Rabelais.25.

"M GUILHEMBET, Jacques. La subversion de la figuréepzelle dand.e Télémaque travestin colloque
Marivaux Subversif p112.

"2 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantéle @oman postcritiqueChap. |1
« La mémoire du roman » p.50.
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changements font bien souvent sourire, ils ne gmiraétre pertinents sans une

transposition burlesque des aventures que rencidedeux personnages principaux.

B. Les nobles actions

Si Marivaux conserve deSventures de Télémaque division en livres, I'auteur
transforme chaque épisode de I'épopée, «a la dois contenu fondamental et son
mouvement, [...] sorinvention et sadispositiod®. » Frédéric Deloffre note que «la
transposition des aventures se fait dans le mépré fgue les portraits et les discours] et
le résultat est souvent amusand L'intrigue est en effet identique puisque lesnde
protagonistes Brideron et Phocion calquent towdass|actions sur ce gu’ils peuvent lire
dans lesAventures de Télémaqumais chaque épisode est transposé au niveauienife
dans un milieu campagnard. Les lieux luxueux estigieux de I’Antiquité sont remplaces
par une géographie moins imaginaire : la campagaecéise du XVIA siécle. Les
péripéties et les naufrages présents chez Féneloetr®uvent dans le méme ordre chez
Marivaux mais a un degré moins spectaculaire ounspgérilleux. Le départ des deux
protagonistes est moins une quéte du pere que dateotie se conformer a une ceuvre qui

leur a plu.

Ainsi, dés le Livre Premier, la difféerence se pérgans la description des
‘exploits’ de Brideron pere, supposeé étre I'equavel d’Ulysse. Tandis que Télémaque
décrit son pere comme un illustre chef de guerriglelBon fils le caractérise en fonction de

la réputation qu'il acquit dans sa commune lorsitli&tions assez originales.

« Jamais homme ne fit tant de bruit dans nos @ante fut lui qui remporta toujours la victoire
guand on tiroit & l'oye ; il étoit craint comme tennerre, on n’'osoit lui marcher sur le pied, il
dégainoit aussi vite qu'il otoit son chapeau ; gage qu’un Avocat dans ses conseils, ce fut lui qu
fit gagner le procés au bon Monsieur Vignard, ¢auiroit perdu, si mon Pére n’avoit été au monde.
Patient, & doux comme un Mouton, une épine un jaurentra dans le pied : Demandez & mon
Oncle que voila s'il dit autre chose que Hai ! qiam la lui tird>. »

Tandis qu’'Ulysse était décrit en fonction de segslais guerriers —apres un siege
de dix ans, il est notamment un des chefs qui aersgvTroie-, Brideron pere est
caractérisé par ses petites aventures dans sagevilElena Aschieri note ainsi que «le

guerrier homérique est remplacé par un vainqueyeuwlwlu tir & I'oie, qui supporte avec

S GENETTE, GérardPalimpsestes, la littérature au second degré7.
" DELOFFRE, Frédéric. « Introduction » @élémaque travestOp.cit, p.27.
S MARIVAUX, LeTélémaque travestDp.cit, Livre Premier p.63.
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patience les souffrances et les blessures et quei leélebre dans sa sagesse par ses
conseils’ est remplacé par l'avocat ‘qui fit gagrer procés®». Les péripéties des
Aventures deélélémaquesont ainsi transposées dans un cadre campagnéed mbbles
combats deviennent de simples jeux ou des victoiaes des situations bouffonnes. Il en
est de méme au Livre Quatrieme d@élémaque travestiorsque Brideron et Phocion
arrivent dans une ville dont les habitants fét&mti’/ée du nouveau gouverneur et de sa
femme. Destinée a remplacer I'épisode du concoams tiile de Créte, Marivaux substitue
ici une autre série d’épreuves que Brideron gagwpees avoir remporté le jeu du tir a
I'oie, monté un cheval indompté et gagné la codrgeed, le jeune campagnard répond
triomphalement aux cocasses questions que lui pésenieillards du lieu, telle celle de
savoir s’il vaut mieux étre un homme ou une femBrederon, apres avoir été coiffé d’'une
couronne de fleurs, remporte alors une épée etpaire de jarretieres offertes par
« Madame la Gouverneuses ainsi que la charge de maitre d’école. Poueund homme
qui semble si naif et simple, cette victoire aigse le lot du gagnant prétent a sourire.
L’épisode de Fénelon est totalement déemystifié. daBns des personnages de Marivaux
ne sont ni nobles ni grandioses. L'épisode romareesmju Télémaque sauve la vie a
Antiope attaquée par un sanglier pendant la chdssgnt une simple battue faite par
Omeénée pour prendre le gibier de ses ennemis, lgguenots ». Les périls qu'ils
affrontent semblent bien minimes en comparaisoncelex du temps de Télémaque.
Marivaux nous présente un parcours terrestre apaotopposé au peériple initiatique,
« I'’épopée antiquisante devient un livre de grammena®. » Brideron et Phocion
vagabondent dans la campagne francaise.

Si nous avons vu que les discours sont parfois isndpl références alimentaires,
Marivaux utilise également le motif culinaire potravestir de facon burlesque des
épisodes qui lui paraissent trop stéréotypés. AiAppllon, jeté du ciel par Jupiter au
Second Livre degd\ventures de Télémaqukevient chez Marivaux un valet, renvoyé de
chez son maitre car il volait le déjeuner de lavagte. Les divinités ennemies de
Télémaque qui déroutent son vaisseau, sont tranéfs au Livre Septieme en de simples

bateliers dont l'ivresse du vin fait perdre tous teperes. Nous pourrions également citer

® ASCHIERI, Elena. Le travestissement marivaudienTélémaque de Fénelon- Quelques notes sur le
lexique parodique, Chapitre .

""MARIVAUX, LeTélémaque travestDp.cit, Livre Quatriéme p.141.

8 GUILHEMBET, Jacques. La subversion de la figuréepzelle dande Télémaque travestin colloque
Marivaux Subversif p111.
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le départ de Brideron et Phocion de la ville duveaw gouverneur, non avec « un vaisseau
plein de rameurs et d’hommes arfiés mais avec « une mauvaise petite Bourique, sur
laquelle [le Boulanger] chargea une vingtaine @eef de pain pour nous nourrir, & un
gros fromag®. » Les deux protagonistes sont en effet souveétdasés par la nourriture
et semblent lui accorder une place de choix. Cetpif mis en rapport avec la puissance
des divinités chez Fénelon est remplacé par un rapas terrestre avec la nourriture. Un
épisode significatif est celui du prétre-devin Thiéspe devenu, par I'intermédiaire de
Marivaux, un cuisinier macheur de tabac. Tandis chez Fénelon, Télémaque et Mentor
entrent, a Salente, dans un temple afin de fairsagnfice de cent taureaux, Brideron et
Phocion pénétrent dans une cuisine ou ils exigerfaie tuer des poulets. Marivaux met
ainsi I'accent sur les détails de cette cuisineardula nourriture qui s’y trouve que les

cuisiniers :

« llIs arrivent donc dans la cuisine. Quatre Lardsdwoient au plancher : On voyait sur les Rayons
des piles de Beure & de Fromage. On avoit dessirgieasus de la cheminée quatre Gourmans, qui
faute de Cuillers, mangeoit la Soupe avec leurgtdoi...] Leur Cornette & leur grand Tablier
blanc, fit que Brideron les mit a la place de @smps Gens vétus de blanc qui chantoient dans le
Temple de Jupiter. [...] Le Cuisinier, pendant qupamoit la Volaille, attendoit debout qu’elle fit
préte pour étre dépecée car on en vouloit fairefricassée ; il tenoit d’'un air sérieux son grand
Couteau a la main. [...] Tatiguienne, qui sont cesxddaroufles-la, malbatis, dit ce Cuisinier en
prenant la Volaille pour la couper ? Je suis fatigpmme un Roussin qui a fait vingt lieués. [...]
Mon Oncle, lorgne-moi donc cet homme, disoit Bradea son Gouverneur ; voyez comme il a les
bras retroussés jusqu’au coude ; il grince dessdemicoupant ces Carcasses ; il crache & la gueule
lui bave ; & Brideron avoit raison en disant ceda ke Cuisinier étoit un macheur de Tabas

Comme nous le voyons ici, le principe de Marivasx « le rabaissement, c’est-a-
dire le transfert de tout ce qui est élevé, sptjtidéal et abstrait sur un plan matériel et
corporel, celui de la terre et du corps dans ledissoluble unit&. » Cet épisode dte toute
spiritualité a la scene de Fénelon. Les protagesise trouvent face a un cuisinier qui se
plaint a voix basse de devoir préparer un pouladogit les paroles n'ont donc rien de
divinatoire. Cependant, I'épisode le plus réussisdee domaine semble étre celui du cours
de Phocion sur les godts picturaux qui méle laresates nobles combats et le motif
culinaire. Phocion, arrivé chez Oménée au Livre \W&ue, entreprend de modifier
I'organisation de sa demeure comme Mentor avaitrnéé le gouvernement du Royaume
d'ldoménée. Il le conseille dans tous les domaidest la peinture. Les tableaux

" FENELON, Les Aventures de Télémag@p.cit, Cinquiéme Livre p.219.

8 MARIVAUX, Le Télémaque Traves®p.cit, Livre Quatriéme p.146.

8 |bid., Livre Septiéme p.198-199.

82 BAKHTINE, Mikhail. L’ceuvre de Francois Rabelais Euvres verbales » p.28.
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commémorant les grands hommes ou les grandes sion remplacés par des combats

ridicules ou des tableaux mettant en scene demimusentourés de leur préparation.

« L’Amour de la Peinture n'est pas une bagatebpondit Phocion, il vaut mieux I'aimer que du
Lard rance ; mais aprés tout, cela n’est bon qudil s’agit de représenter de grandes Histoires,
des Siéges, des Batailles de Darius, d’Alexandsevbtre égard, je ne vous conseille de vous en
servir que quand il se sera passé dans votre mgisgique chose d’extraordinaire ; par exemple, si
une Chatte, ou son Male, avoient pris bien adr@t@nmune Souris, aprés I'avoir longtems guettée,
cela seroit drole a voir représenté ; on verratrieses du Chat, & le saut qu'il a fait sur soni&ib
bref, la mort de la Souris. Une Cuisiniere a-t-éi# un bon Ragodt, pour peu qu’elle soit un peu
jolie, ordonnez sa figure sur une Toile ; on luitimeele Plat en main qu’elle aura bien préparé & le
Peintre ingénieux tachera d’imiter dans sa peintarelose de Sel, de Poivre & de Gerofle qu’elle
aura mis dans son Rago(t ; ces ingrédients seamst whe petite boéte auprés de la Cuisiniére ; elle
en prendra de chacun avec grande attention, cedacageux ; & voila les seuls cas dans lesquels
vous pourrez vous servir de cet Brt»

Comme nous le percevons, la nourriture a une pcésees forte dans le récit ; elle
prend la place du lien avec la divinité et du cmacnoble des actions de personnages de
Fénelon. Michel Gilot remarque ainsi que « la tesele lieu et la substance du récit » et
que « la santé des héros [en] est I'expressionus iphmédiat&’. » Marivaux imprégne
donc les actions de ses personnages de réféerendemires qui ridiculisent les
agissements de ses personnagesTeélémaque travestist plus un récit sur la terre et le

corps des héros qu’une épopée sur la noblessartedd bien se conduire.

Enfin, Marivaux transforme le dénouement qui, sditamri Coulet « n’en est pas
un®®. » Fénelon présente en effets Aventures de Télémaquemme un épisode en marge
de I'Odysségun récit dont la fin est un retour a I'épopée, @r fin de I'ceuvre de
Marivaux n’a aucune suite : l'auteur « a tiré de fih de I'ceuvre de Fénelon] l'idée de
linachévement le plus narquois et le plus é¥asif La fin ne montre pas Brideron
retrouvant son pére ; au contraire, Brideron estagres s’'étre séparé de Phocion. Qui sait

s’il ne va pas errer encore et encore avant deuedr le chemin qui mene a son village ?

Les épisodes transformés sont donc trés nombreisgu®i Marivaux a quasiment
repris chaque paragraphe des aventures de Féngforparodiant systématiquement
presque chaque phrase, « Marivaux s’est obligéreckiaque détail autrement que 'auteur
parodi€’. » Chaque épisode pourrait ainsi étre étudié géévént afin de percevoir la

quantité de changements que Marivaux integre éiégmte de cette maniere le contraire de

8 MARIVAUX, Le Télémaque Traves®p.cit, Livre Neuviéme p.248-249.

8 GILOT, Michel. Le Malicieux génie de Brideron cal haissance d’une ceuvre. In Fabre, J&aproches
des Lumieres, mélanges offerts a Jean Fabi204.

8 COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. VIl « Technique » p.387.

% |bid., p.387.

8 |bid., p.423.

37



Télémaque et crée une critique sociale du héraguentFrédéric Deloffre précise ainsi,
dans son introduction aliélémaque travestique le siecle de Marivaux « n'a guére
apprécié I'héroisme en général et I'héroisme nméitan particulier. » La description des
personnages en temoigne. Ces derniers n’ont paasdé guerrier glorieux ; ils n’ont, pour
certains comme Brideron fils, jamais quitté ledkeviLe célébre roi troyen Aceste, régnant
sur les cotes de Sicile, est ainsi transformé eftrende métairie. Le travestissement de
Marivaux entend donc contrer l'utilisation d’'unesian dépassée du héros antique en

présentant des héros plutét modernes dont lesnaati® sont ni nobles ni grandioses.

Marivaux, en proposant son travestissement buréesqarticipe de la critique
émanant des Modernes sur le héros conventionnieiédlisme romanesque a la Fénelon
lui semble archaique. Il lui oppose donc une épaleseplus modernes et des plus basses.
CertesLe Télémaque travestiattaque au roman du précepteur tout en parvendivertir
le lecteur, mais n’est-il qu’'une destruction dudsantique ? Si Marivaux met en scéne
des personnes envo(tées par la lecture d’un rocganhoix n’est pas innocent. Cela lui

permet d’introduire parallelement une réflexion lsulecture.
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Partie 2

Une réflexion sur la lecture



L’histoire duTélémaque travestepose sur un principe simple : deux personnages,
apres avoir IlLes Aventures de Télémaqde Fénelon, ont pour dessein de copier la vie
des deux héros et tentent donc de vivre les ménaguaes et de se conformer le plus
fidelement possible a leur livre modele. Ainsitedécture délirante sera, dans un premier
temps, lI'objet de notre étude : nous verrons geepkrsonnages sont conscients de leur
analogie a I'ceuvre du précepteur et qu'ils s’ap@igusolontairement dans leur imitation.
Mais parallelement, les deux personnages ne pergopas le décalage persistant entre
leur vision du monde et la réalité¢ de l'univers daeguel ils évoluent et semblent
véritablement jouer un réle. En montrant ces peragas constamment rejetés dans la
réalité, Marivaux continue d'instruire le procésaeuvres du parti des Anciens et insiste
sur leurs anachronismes. Nous étudierons alors dandeuxieme temps la figure du
narrateur habilement intégré par Marivaux afin kecteur n’adopte pas le méme mode
de lecture que les protagonistes qui lui sont ptése Ce narrateur intervient en effet tout
au long du récit dans sa fonction classique deerdgil’action mais aussi pour commenter,
bien souvent de fagon comique, les aventures cesagss deux protagonistes. De cette
maniere, le narrateur parvient a interpeller ledecet crée une connivence amuseée avec
lui aux dépens des personnages. L'attention deuece concentre alors sur I'imitation
désirée des deux personnages et sur son élémeencur : la lecture. Dans une
troisiéme partie, nous analyserons donc la réffexjoe Marivaux propose sur la lecture.
Le lecteur est d’abord invité a se détacher décteoh qu'il lit et a adopter une lecture au
second degré. Le lecteur peut ainsi pleinementepeicla réflexion engagée par I'auteur,
réflexion qui concerne en grande partie ici I'im@gion, tant celle du lecteur face a la
fiction proposée dans son livre que celle de totewr lors de la composition de son récit.
Comme I'exprime Michel Charles daR&étorique de la lecturele plus important dans un

texte est sa lecture.
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Chapitre 4 — Un délire de lecture

« Un héros a l'esprit fragile et incapable de peoaela différence entre fiction et
réalité prend pour réel (et actuel) l'univers de fietion, se prend pour l'un des
personnages, et ‘interpréte’ en ce sens le mondel'epiouré® » ; ainsi est défini
I'antiroman selon Gérard Genettee Télémaque travesti'aprés cette définition, semble
donc bien étre un ‘anfi€lémaque Les personnages principaux Brideron et Phocion
croient vivre a leur époque les mémes aventuredayue modeles. En effet, 'ceuvre de
Marivaux présente une analogie consciente desguoistes a des personnages de fiction
dont ils tentent de copier le comportement. Maisrdalité est parfois rebelle et les

personnages doivent s’adapter a leur situatioreirdemps.

A. Une analogie consciente

Dans Le Télémaque travestiBrideron et Phocion répondent a «l'appel
pédagogique de FénefSn» Ils prennent en effétes Aventures de Télémaqeemme une
série d’instructions pour bien se conduire, biemmeridans le monde, et surtout parvenir a
retrouver son pere. Mais, comme le note Jean-Pauh&@n, «loin de se détacher du
monde pour se déprendre de leur individualité efoselre mystiguement dans I'ordre
dynamique de l'univers, ils cherchent, en suivastttaces de Mentor et Télémaque, a en
partager la gloire et la grandéum En effet, Marivaux propose deux personnages qui
lisent I'ceuvre du précepteur au pied de la lettrgué ne veulent s’en détacher sous aucun
prétexte. Tandis que Fénelon voulait « subjugues keteurs grace a une forme
romanesque éclatante, hyperbolique et enchantétesdes deux lecteurs que Marivaux
nous présente, au-dela de l'adoption des attitumesdes meoeurs des personnages,
s’identifient complétement au héros et sont tramsés en véritables ‘Don Quichottes’.
Aussi ont-ils constamment dans leur poche TB&lémaquepour s’y rapporter et le suivre
scrupuleusement. Brideron est ainsi un imitatear,apprenti’ Télémaque, et Phocion

« veille a la rigueur de I'imitation, si bien qusan rdéle premier de Mentor (remontrances

8 GENETTE, GérardPalimpsestes, la littérature au second degrd 68.

8 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantéeabman postcritiqueChap.
Il « De 'imitation : Le Télémaque travestip.91.

|bid., p.91.

% |bid., p.92.
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édifiantes) se superpose un role second de gadgidiorthodoxie fénelonienfié » Les
rappels a hypotexté® faits par Phocion sont en effet nombreux : « Prerare Livre »
(p.360) ou « Lisez Telémaque, il y a un quart dibeque vous devriez m’avoir dit »
(p.175). Les deux compagnons de route lisent demnsd livre fétich&* » comment agir
devant certaines situations et, par anticipatiGnfosment des aventures qui vont leur
arriver. Jean-Paul Sermain précise alors qu'iltrpes « nécessaire d’avoir en mémoire, ou
méme de connaitre, le texte de Fénelon [pour apprdes modifications]. Les
personnages eux-mémes, Brideron et Phocion, évbdlgernivre qui les inspire,
mentionnent, résument ou citent les passages Gguwils en train d’imitér. » En effet, le
livre du précepteur intervient sans cesse dansolgend’existence des deux protagonistes

qui tentent de se conformer au mieux a leur modeles

Nous pouvons premierement relever le choix dexnigmd ou des noms des
personnages rencontrés au long de l'ceuvre. Si Blajvdans I'esprit méme de son
travestissement burlesque, leur attribue des prénods proches des originaux —Oménée
pour ldoménée, Noam pour Adoam, Tarbé pour Astatbéncore Hidras pour Hippias-,
Brideron, lui, «n’est pas surpris [de cette redsance], c’est le contraire qui
I'étonnerait®. » En outre, ne notant pas cette similitude, iittaie de les nommer selon
les dénominations utilisées par Fénelon et va mé&laes son long récit rétrospectif au
Livre Premier, jusqu’a se nommer lui-méme Télémaduesi, Brideron « se sert de son
regard dans son propre intéféw Il saisit le monde & sa facon, subjectivemé@tnaniére
a correspondre a Télémaque. Brideron integre deacpsoches a son univers et a son
délire de lecture en leur donnant les noms du rorhanjeune homme est tout entier
absorbé par son livre modéle. Son nom méme, Bmig@st significatif et pourrait étre une
nouvelle manifestation de I'ironie de Marivaux. 3d2zaul Sermain signale que « le nom du
héros de Marivaux, quand bien méme il tirerait swigine de ses parents les plus

éloignég® porte en lui le leitmotiv de I'ouvrage & travégsverbe « brider ». Brideron est

%2 GENETTE, GérardPalimpsestes, la littérature au second degrd 74.

% ’'hypotexte,selon la terminologie de Gérard Genette daakmpsesteest le texte A de départ & partir
duquel un auteur crée un textelBypertexte qui peut étre une parodie ou un travestissermrangyemple.

% SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantéfeabman postcritiqueChap.

Il « De 'imitation : Le Télémaque travestip.86.

% Ibid., p.86.

% COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. V « Les premiéres personnes », p.165.

9" SCHAAD, Harold.Le théme de I'étre et du paraitre dans I'ceuvre deiwaux,Chap. Il « Regards » p.24.
% Certains critiques dont Michel Gilot, Frédéric Biéle ou Marie-Jeanne Durry rapprochent le nom
« Brideron » de certains Brideron de Sens, alliéslad famille Bollogne, a laquelle appartient Mme de
Marivaux.
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bridé par son oncle au moyen d'une « stricte obsersale la régfé. Il ne cesse de le
renvoyer & son livi®. » Brideron porte ainsi dans son identité-mémejuaeva régir sa
vie. En effet, si les dénominations que donnenddon sont celles dielémaqueil s’y

réfere également de maniéere explicite dans sesgsagbkes actions.

En toutes occasions, Brideron se remémore le cdempent qu'a pu avoir
Télémaque qui, selon lui, était confronté a dasasibtns analogues aux siennes. Brideron
calque ainsi son attitude sur celle du jeune hétes. exemples sont trées nombreux et
constituent, a vrai dire, I'ceuvre toute entierernitaces exemples se rencontre « l'air
pitoyablé® » que prend Brideron aux funérailles d’Hidras,foomément & son modéle. I
y a également la relation de Brideron avec son, faussée par la ‘nécessité’ de singer le
texte de référence en toutes circonstances. Lamnémecfinale de Brideron avec son peére
sur le chemin prend des tours cocasses : « Bridesbrpartagé entre l'identification a
Télémaque et les sentiments filialk» N'osant pas rattraper son pére par fidélitéeenv
Les Aventures de Télémagieideron se met a pleurer :

« En méme tems, Brideron apercit que le Valettdnoit I'étrier & que I'Ilnconnu montoit
Iégérement sur son Cheval ; il part, il s’éloigBegderon le suit des yeux. Ah ! mon Oncle, s’édria-
il [...] la larme m’en vient a I'ceil, regardez plutdt
Pleurez, pleurez, lui répartit Phocion, je ne vengmpéche pas c’est le naturel de votre cceuequi s
met au jour, vous aviez flairé la viande en bonrg@nd ; car enfin, puisqu'il faut vous le dire, cet
Inconnu c’est votre péere en propre personne. Bewpous 'ai-je pas bien dit, répliqua Brideron. Oh
bien dit Phocion, ne vous imaginez pas que ce RBonrae n’a rien senti en voyant. [...]
Pendant ce discours, Brideron faisoit tout ce qgilvoit pour pleuréf®. »

Ces pleurs sont-ils sinceres ou artificiels ? Taautong de I'ceuvre, le lecteur est en
droit de s’interroger sur la nature des bons semttsxdont Brideron fait preuve : est-il ému
par une émotion naturelle et sincére ou par sod@msitation fidele ? Les hésitations

peuvent étre nombreuses tant l'attitude de Bridesirparticuliére :

« Brideron répondit, mon Oncle, ai-je assez taigmé ; je ne me souviens plus si je dois
baraguigner encore ; ouvrez Télémaque, & voyee frai le Cheval rétif plus longtems ? Non, lui
répondit Phocion, partez.

Brideron prit donc sa secousse, & entra dans lanbha ol Oménée étoit assis sur un Escabeau.
Adieu donc pauvre Homme, lui dit Brideron ; ne nagrettez pas, car vos yeux seroient les
Bourreaux des miefi¥. »

9 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Quatorziéme p.328.

10 SALAUN, Franck.Marivaux Subversif % Introduction » p.11.

91 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Douziéme p.309.

192 GUILHEMBET, Jacques. « La Subversion de la figpaternelle dans Le Télémaque Travesti », in
Marivaux Subversif p.122.

193 MARIVAUX, Le Télémaque travestp.cit, Livre Seiziéme p.361-362.

194 1bid., Livre Quinziéme p.352.
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La conformité des actions de Brideron a celles d&rmaque est incessante et
empéche de saisir réellement le caractére, la peaiitihdu personnage principal. Il en est

de méme pour Phocion qui s’applique a tenir les agdiscours que son modéle Mentor :

« Ce discours que vouloit faire Phocion étoitiitation de celui que fit Mentor en cette
occasion, & qui commence pabgsormais, sous divers Noms & Chefs, vous ne gduszqu'un
seul Peuple...

Voila ce qu’il avoit dessein de mettre a la pla®ésormais, sous divers Usages & peau diverse,
vous ne serez plus qu’'une méme Ame ; c’est ainsilguMoissonneur entasse les Epics I'un avec
l'autre, pour ne faire qu'une Gerbe ; ou pour migoxs le faire comprendre, vous allez ressembler
a des grains de Chapelet enfilés dans un méffie il

L’épopée du précepteur sert ainsi également ardieteactes et les paroles de
Phocion. Celui-ci croit véritablement étre son eglént; le narrateur précise
ironiqguement des le début de I'ceuvre que I'enttammse de son neveu ainsi que le port
d’'un bonnet ont achevé de le convaincre de saftnanation. Les exemples de Phocion
calquant son attitude sur celle de Mentor sont donidtiples mais I'épisode le plus
original reste celui du dénouement. Lors de la sdérale desAventures de Télémaque
Mentor se dévoile a son neveu sous sa réelle tdadidivinité. Chez Marivaux, Phocion,
pour parfaire sa ressemblance, veut effectuer dedtesformation. Il profite donc de
I'éloignement de Brideron qui court apres le boraetson oncle éloigné par le vent pour
se ‘métamorphoser’ :

« Phocion défit vitement son Juste-au-corpss $equel il avoit caché une Veste de drap rouge
gu’Omeénée lui avoit donné, & tirant un petit Bonulet Velours noir de sa poche, le tout présent
d’Oménée, il parut tout d’'un coup métamorphosé yamixx de son Neveu, qui en retournant la téte,
fit un %rge& dit, ventreguienne, c’est donc tout den que vous avez fait semblant d'étre mon
Oncle 77" »

Les deux protagonistes sont donc profondément @ociva de I'analogie de leur
situation a celle de leurs modéles. lls vont méusgy'a se féliciter mutuellement de la
réussite de leur imitations :

« Oh oh, s'écria Brideron, jarniguienne, vouavez pas perdu vOtre tems, avoiions que nous
sommes d’habiles gens ; je m’en vais gager que dentTélémaque n'ont pas si bien troussé leurs
aventures que nous expédions les notres. [...]

Oh mon fils, s’écria Phocion alors, tu as été anfeEs, oh il n’en faut plus douter, tu es un vrai
Télémaque, & toute Déesse qu’apparemment je suis, flespecte, je thondfé »

Brideron, avec l'appui et les conseils de son gnslapplique ainsi a étre un

‘pseudo-Télémaque’Henri Coulet note que « Brideron s’emploie avean€hise et

1% MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Huitiéme p.227.
19 hid., Livre Seiziéme p.364.
197 |bid., Livre Quinziéme p.347.
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simplicité & imiter son modéf®. » La volonté des deux protagonistes est en siffieére.

Il ne s’agit pas d’un jeu pour eux mais d’'une \abié expérience, d’'un mode d’existence.
De cette maniere, nous pouvons penser que Marisaus-entend que ses personnages ne
manquent pas de cceur mais d’esprit. Les protagsnsappliquent dans leur imitation
mais ne se rendent pas compte de leurs anachranismealuel coeur/esprit est récurrent

chez Marivaux et apparait aussi daesCabinet du Philosophe

« Cet auteur a voulu nous dire que souvent lerdoarne I'esprit comme il veut, qu'il le fait
aisément incliner a ce qui lui plait, lui 6te saitation ou la dirige a son profit ; enfin il lédit et
I'engage a étre de son avis, bien plus par lesnwtsude la raison que par leur solidité. Cet aweur
voulu nous dire que I'esprit a souvent la faiblesse faveur du cceur, de passer pour raisonnable,
pour possible, pour vrai, ce qui ne I'est pas lestout, sans remarquer qu'il a cette faibless¥:la

L’'auteur en question dans cet extrait pourrait &arivaux dansd_e Télémaque
travesti Le cceur de Phocion puis celui de Brideron ontntéudeur esprit. Leur quéte
devient obsessionnelle sans percevoir son impdigsibi Je cours le monde pour imiter
un Prince, [dit Brideron]. [...] J’ai mon chemin téagil faut que je mette le pied ou
Télémaque a mis le siEfl » Leur lecture est un délire, la conformité datviebligation

méme lorsque la réalité se rebelle.

B. Entre masque et réalité : un décalage constant

Qu'il s'agisse de Brideron ou de son guide PhocienTélémaque travestiet en
scene deux personnages qui s'investissent fortedsar# leurs actions. Leur manie est de
vivre les mémes aventures que leurs modéles. Oms®rpwges voient alors le monde
différemment de ce qu’il est et pensent y trouves dessemblances avec leur livre de
référence. Henri Coulet exprime ainsi leur visianrdonde : « la réalité [...] prend forme
de spectacle sous les yeux du personnage part ltiffeon idée fiXe'. » En effet, si nous
avons vu que Brideron prend les personnages auigantre pour ceux de Fénelon en les
nommant de maniere identique, c’est l'univers temtier qui se transforme a ses yeux.
Cependant, les deux protagonistes, «au regard Adestures de Télémaqué...]
semble[nt] échoué[s] dans un monde en miniatére En effet, la France du XVfisiécle

1% COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. V « Les premiéres personnes », p.165.

199 MARIVAUX Le Cabinet du Philosophe€’ feuille », inJournaux et (Euvres diversps387-388.

1O MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Second p.111.

11 COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. IX « L’univers romanesque », p.443.

112 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantéeebman postcritiqueChap.
Il « De I'imitation : Le Télémaque travestip.87.
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n'a pas le faste du décor antique et les persosnqgiepensent évoluer dans un monde
similaire, sont continuellement rejetés dans l#itéa

Phocion voudrait ainsi que le manoir d’Oménée, gnt&s au Livre Neuvieme,

tienne lieu de Royaume tel celui d'ldoménée cherleh :

« Aprés que les Gentilshommes furent partiscRmosongea donc a régler la Maison d’'Oménée.
Cet endroit fut jadis un des plus beaux Réles datbte puisqu’il mit I'ordre dans tout le Royaume
du Roi Idoménée. Le Royaume aujourd’hui se trodiit au simple Chateau d’un Gentilhomme :
Prétons-nous a cette diminution, & a la maniéreérisire dont Phocion va en agir avec
Oménéé®s »

Les actions des deux personnages sont donc constanwonfrontées a la realité
de leur situation qui n’est pas identique a celleTdemaque et Mentor. Mais, « comble
d’ironie, Brideron et Phocion ne percoivent pasdardité de leur entreprise et font
comme siLes Aventures de Télémageiela répétition qu'’ils en bricolent étaient a n@ém
échellé!. » Ainsi, lors de sa réélaboration de la demet@engnée, Phocion se référe au

Télémaqueet s’applique a adapter sa situation a celle detdfe

« La-dessus Phocion révoit a son Livre de TélgmaFranchement il étoit un peu dérouté ; & ne
savoit comment faire pour donner autant de conseildenseignements a son Lieutenant, que
Mentor en avoit donné a son ldoménée. Que diadiseijt-il cet Homme-ci n'a point de Villes, de
Ministres, de Sujets ni de Terres; il n'a qu'urd8a une Cave, une Cuisine, des Meubles, des
Lieux communs, un Jardin & trois ou quatre Domess] Jarniguienne, reprenoit-il, j’ai mal fait de
lui 6ter ses Domestiques, cela auroit fait plugraende ; j'aurois pd parler de bien des choses qu'il
faudra que je laisse ; mais je me reprends, uneV&reprend bien ; il faut lui dire d’augmenten so
Train, & de courir aprés son Cuisinier »

En toutes occasions, face a la réalité bien déteyv@hocion comme Brideron
opposent « l'intégrité de leur désft » Nous pouvons ainsi utiliser la métaphore du
masque, récurrente dans la critique de lattitude peotagonistes, puisque les deux
personnages se prennent pour d'illustres hérosimepsils jouaient un rdle. Brideron met
le masque de Télémaque et Phocion celui de Memtartefois, il faut noter que cette
conduite masquée n’'est pas « une conduite de nsmut@ii puisque le personnage croit
étre ce qu'il fait d’étre. Il s’agit donc d’'un moadrtificiel ou, en méme temps, tout art est
sincére, d’'une authentique inauthentitité» Brideron est en effet franc lorsqu'il croit
ressembler & Télémaque. Il évolue dans un mondginaiee, de pure fiction qu’il croit

profondément étre vrai. Néanmoins, Brideron comrhecl®n sont « sans cesse rejetés

13 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Neuviéme p.237.

114 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantékeebman postcritiqueChap.
Il « De 'imitation : Le Télémaque travestip.87.

15 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Neuviéme p.244.

116 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantéeebman postcritiqueChap.
Il « De I'imitation : Le Télémaque travestip.87.

17" SCHAAD, Harold.Le théme de I'étre et du paraitre dans I'ceuvre @deidux, Chap | « Miroirs » p.12.
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dans la réalité. A chaque instant, I'étre se moatsesage découvert pour reprendre son
masque dans l'instant qui sift » Face aux difficultés qu'ils rencontrent, surrlparcours
imitatif, les deux personnages ont réponse a totrbevent une parade, un arrangement a
tout obstacle. Au Livre Second, Brideron s’exclaairesi, travaillant pour un sabotier : « |l
est permis de gagner sa vie quand on ne l'a passi&de est plus dur que celui de
Télémaque » (p.107). Aussi le personnage recoiindi-la différence, la distance
inéluctable qui existe entre son siecle et celulédémaque. Mais ces moments de lucidité
sont passagers et peu nombreux dans I'ceuvre. Nv®ps noter la réplique suivante qui
est un rappel a la réalité des personnages qui pas) la plupart du temps, conscience de
leur décalage : « Autrefois [...] on se chaussoitcastles draps, et maintenant on a des
souliers de cuir. Il faut suivre la regle, & boide I'eau quand les Fontaines sont a la
modée™®. » Ainsi, les personnages constatent parfois waldge et tentent d'ajuster leur
attitude et leurs moyens a leur époque. A travexs BMarivaux esquisse « une philosophie
courageuse et tonique, opposée aux illusions rosaaes de Féneldt! » selon Henri
Coulet. Mais, malgré leur bonne volonté, I'imitatides personnages échoue souvent. Les
exemples sont multiples. En quittant le chatealdécerte, Phocion pousse Brideron a
'eau afin d’échapper aux filles et aux niéces dbeeci. Phocion tente alors d’imiter la

conduite de Mentor mais en vain :

« L’Aprenti Télémaque buvoit de I'eau de touhswm. Phocion se ressouvenant des discours que
Mentor en nageant tenoit a son Prince, quoiquedssibuflé, ne veut rien omettre de son Rolle ; il
veut ouvrir la bouche pour avertir Brideron quest'a lui d’abord de parler ; mais un flot qui lui
entre dans la gorge a gros bouillons lui imposensid#?’. »

De méme, certaines péripéties ne se déroulent pasme les personnages
I'auraient souhaité. Au Livre Sixieme par exemmeideron demande aux bateliers des

nouvelles de la « Bétique mais ces derniers neaissent pas ce pays :

« Télémaque parla de la Bétique, répliqua le v@meur, touchez-en un mot a Noam. Adoam
avoit voyagé, & peut-étre celui-ci aura-t-il voyagéssi. Or ca, dit donc alors Brideron ; Maitre
Noam, quelles nouvelles y a-t-il dans le Pays d&diaque ? On dit tant de merveilles de ce Canton,
gue cela est aussi beau a voir, je pense, qu’uine &ax Chevaux :

Comment dites-vous, répliqua Noam, qu’est-ce ? ®mles merveilles de la Bétique, est-ce que

c’est une Curiosité ? Vous n'y avez donc pas é®i?répondit encore Noam ? En Bétique ; dit

Brideron. En Bétique ! répliqua l'autre, ce Villageest pas dans nos Cantons, & je vous les
nommerai tous les uns apres les autres.

Jarniguienne, s’écria Phocion alors, voyant quenNo&voit pas voyage, vous avez grand tort de
ne pas avoir été la, vous étes a cause que nétteifdiva demeurer a cul& que nous serons obligés
de faire une fenétre. [...] De quoi diantre allezw®ous barboliller I'esprit ? Parlons de boireacel

118 SCHAAD, Harold.Le théme de I'étre et du paraitre dans I'ceuvre @eiwaux Chap | « Miroirs » p.13.
19MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Douziéme p.308.

120 COULET, HenriMarivaux RomancierChap. Il « Les belles ames », p.127.

1ZLMARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Cinquiéme p.171.
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vaut mieux que toutes les Bétigues du monde ; lgu'sbit ou qu’'elle voudra cette Bétique,
qu'avons-nous besoin de courir apfés»

Le décalage entre la vision du monde de Briderdthetion et la réalité rendue par
les autres personnages préte souvent a sourire att@isnenace I'expédition des deux
personnages. Les protagonistes sont alors obligésr deur masque le temps de trouver
une équivalence a ce qui ne se propose pas a euxeaans leur livre modele, puis ils le
remettent. Brideron tente d'imposer son milieuucele 'idéal héroique mais il entre ne
collision avec la réalité vulgaire. La situatiort edhabituelle : les deux hommes n’ont pas
conscience de leur décalage. Le seul instant odeBm se sente déguisé est au Livre

Troisieme, lorsqu’il est mené a un bal par des aaysjui I'ont recueilli sur la route :

« On me conduisait donc au Bal ; lls m’avoiaagdté je ne sai comment. J'avois un Masque qui
me cachoit le visage, & je ne savois plus qui jgtquand je me regardai dans le mirir»

Si Brideron est conscient de son analogie avecadée —cette ressemblance est voulue
par lui-, il n’est en revanche pas conscient dual@e incessant entre sa vision de
I'univers et la réalité. De cette maniéere, le mowuld Télémaque travestievient double,
comme dans un carnaval. Michail Bakthine expliqugsiadansL’'ceuvre de Francois
Rabelais et la culture populaire adoyen-Age et sous la Renaissampe le carnaval
créait « une second monde et une secondE¥’vieédifiés & coté du monde officiel.
« L'influence de la conception carnavalesque du drosur la vision et la pensée des
hommes était radicale : elle les obligeait a rearequelque sorte leur condition officielle
[...] et & percevoir le monde sous un aspect comiquarnavalesqi®. » Cette définition
des participants du carnaval pourrait corresporadmrideron et Phocion : ceux-ci se
trouvent, pour ainsi dire, seuls dans un carnavalsgse sont créé et qui ne se termine
jamais. Si le carnaval aidait & I'époque & « séafthir des vérités courantéd», il semble
illuminer la hardiesse de nos deux personnagesvpluent dans un monde totalement
différent de l'univers réel. A la maniere d’un dégpmentle Télémaque travegbropose
deux étres qui ont chacun « deux corps a l'intériun seut®’ » : Brideron est & la fois un
jeune campagnard des plus banal et I'émule de Bé&ém et Phocion est I'oncle de

Brideron et un ‘pseudo-Mentor’. Ainsi, le romancjeue constamment du contraste entre

12 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Sixiéme p.189-190.

123 |bid., Livre Troisiéme p.122.

124 BAKTHINE, Mickail. L’ceuvre de Francois Rabelais et la culture popw@aiu Moyen-Age et sous la
Renaissange« Introduction » p.13.

12 bid., p.22.

126 1bid., p.44.

127 bid., p.44.
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les ambitions du héros et la réalité rebelle. Lman de Marivaux, par cette conception
carnavalesque du monde, se rapproche ainsi quptude la veine du roman comique. Il
met en avant les résurgences du monde campagnard.

Si Marivaux insiste tant sur le soin que prenneriiddon et Phocion pour se
conformer a Télémaque et Mentor, ce n'est que pmigux mettre en lumiére
'impossibilité de leur ressembler. L'auteur montgee s'inspirer desAventures de
Télémaquealans la vie quotidienne comme le font Brideron lebdfon aprés leur lecture
délirante, serait un échec. A travers I'expériedeeses personnages, Marivaux souhaite
mettre en avant les dangers d’'une lecture tro@rdiktt. Pour que le lecteur percoive ce

message derriére le divertissement, 'auteur ietegrsi la figure d’'un narrateur.
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Chapitre 5 — Le role du narrateur

Monnaie courante dans le roman burlesque, le eamradu Télémaque travesti
interrompt le récit et s’adresse au lecteur a plusi reprises. Par la position qu’il occupe
en surplomb de la narration, le narrateur peut ilivau lecteur ce qui échappe aux
personnages. Il a ainsi une fonction de commentataut en conservant sa fonction
principale de régie de l'ceuvre puisque, comme toatrateur, il participe, en les
introduisant ou les narrant, a I'avancée des astibe narrateur ddfélémaque travesti
intervient ainsi de multiples fois dans I'ceuvre.MNseulement il souligne et accentue
I'imitation incessante et manquée de TéléemaqueBpaeron mais cette mise en lumiere

du décalage crée aussi une connivence amuseerdtenaavec le lecteur.

A. Les intrusions du narrateur

« Le narrateur dfélémaque travestst de tous ceux qui n'ont pas de role dans
I'action celui qui a le ton le plus just& » En effet, le narrateur de I'ceuvre de Marivaax n
prend pas directement part a I'action ; il n’infent pas en tant que personnage. Bien au
contraire, il ne fait que retranscrire le voyages q@otagonistes et expose, dés le

préambule, le principe qui va régir I'ceuvre :

«On trouvera dans cette Histoire méme liaisbrméme suite d’aventures que dans le vrai
Télémaque ; [...] mais avant de commencer, il esbpags de préparer le Lecteur a la différence des
personnages, & de lui mettre dans I'esprit ce qili daturellement précéder les avantures bisarres
de mon Télémaqd®. »

D’emblée, le narrateur prévient son lecteur deffér@nce de milieu et de situation
des personnages qui lui sont présentés. Tout auden’ceuvre, il jouera « franc jeu avec
le lecteur, il lui expliguera comment les deux axérgants déforment les épisodes du
Télémaquele fera juge de leur foltd’. » En exhibant immédiatement sa position, le
narrateur détourne l'attention de son lecteur summaniére dont est plus ou moins
fidelement mise en ceuvre l'imitation. Jean-Paulh®én va méme jusqu’a dire que «le
narrateur-écrivain [ddélémaque trave$test son seul vrai héros. Marivaux lui donne une

sorte d’existence théatrale en lui attribuant langosition du récit et la liberté de

128 COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. VIII « Technique », p.351.
129 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Premier p.51.
130 COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. VIl « Technique », p.351.
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linterrompre [...] & sa guisé’. » Si les personnages principaux restent Bridezbn
Phocion, le narrateur a, il est vrai, une présdnee forte et commente les actions, les
réactions, les attitudes de ses personnages. & edf narrateur extradiégétique conserve
sa fonction principale de régie de I'ceuvre. Sesrugntions permettent tout au long de la
narration de faire avancer I'action ou d’introdudes discours. Telles des didascalies, les
intrusions du narrateur indiquent le lieu, I'étasgersonnages ou encore les circonstances

de leurs actes :

« Pendant que nos aventuriers s’entretenoiert @ménée, on entendit crier, gare, tle, tle, point
de quartier ! A ces mots menacants & terribles, @réchange de couléfr »

« Déja le Soleil commencoit a rayonner assez pohauffer les cervelles, quand les deux petites
Armées s’approcherent ; les Chevaux hennissantigegontre les autres, commencérent le Combat,
quelques coups de fusil le mirent en train ; boefs’attaque 'Epée a la main, & la mélée Viht»

Le narrateur délémaque travesést ainsi a la base un narrateur « classique » qui
livre au lecteur les informations nécessaires ecdenpréhension de I'histoire. Mais
Marivaux lui attribue une seconde fonction qui céetg la premiere, celle de
commentateur de l'action, de la tentative de rebtmmse mimétigue de Brideron et
Phocion. Tandis que les protagonistes dévelopmems ldiscours selobes Aventures de
Télémaquele récit du narrateur met en lumiere la voloniéndation des personnages, son

application et, avec ironie, leur confrontation @leeréel :

« L'enchantement fut complet, son Oncle lui pamu Mentor ; il lui fit part du dessein qu'il axoi
d’aller chercher son Peére; ce dernier charmé, gomeeshors de lui, n'eut garde cependant
d’approuver tout d’'un coup la résolution de ce t&imé. Devenu Mentor dés cet instant, sa plus
chére manie fut de I'imiter ; il dissuada donc es termes son neveu de la résolution.

O jeune Brideron ! car le O ! entroit de moitié s&imitation du langagg®. »

Si le narrateur s’efface presque completement pernddong récit rétrospectif de
Brideron, il continue d’'intervenir pour appuyerddférence entre I'émule Brideron et son
modeéle Télémaque. Des le début de I'ceuvre, Bridesofait pas preuve de la fermeté de
Télémaque. Le narrateur prend alors la parole lgoswuligner, de la méme maniere que le
narrateur deédventures de Télémagappuyait les beaux sentiments ou les valeurs sle se

personnages:

« Cette Morale déplut un peu a notre aprentéMéque ; franchement le pauvre garcon sentoit
bien que le Télémaque du Livre qu'il avoit 10, éfglus courageux que lui, mais il est aisé d'éoe r

131 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantékebman postcritiqueChap.
Il « La mémoire du roman » p.78.

132 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Huitiéme p.215.

133bid., Livre Quatorziéme p.333.

134 bid., Livre Premier p.54.
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dans une feuille imprimée, d’'étre tranquille redi¢ veau, qu’en chair & en os plein de santé. Voila
ce que le petit étourdi n'avoit point exantifié»

I[roniquement, le narrateur met ici en exergue iffecdltés et les contraintes que
Brideron s’inflige pour ressembler & Télémaque.cBige maniere, le narrateur, en plus de
critiquer Brideron et Phocion, égratigne le nauatde Fénelon. Marivaux, a travers son
narrateur, fait ainsi une satire de celui du prémap Il en est de méme concernant Phocion
qui trouve que limitation de son neveu n'est pafpas assez fidéle ou réussie. Ce
‘pseudo-Mentor’ est alors également la cible durataur. Ce dernier, expliquant la
réaction de Phocion par des tournures de phrasastéastiques de I'épopée de Fénelon,

continue de pasticher le narrateur Agentures de Télémaque

« Phocion sourcilla un peu a ce discours ;iiblwit semblé trop commun. Peu s’en fallGt qu8l n
recommenca une Harangue, mais il craignit de hidsseregles de limitation ; car en pareille
occasion, Mentor ne desserra pas les dents ;lilt fdbnc se contenter de ce qu’on avoit dit, &
prendre le tout en patiericeé »

Le narrateur commente donc la tentative de resssmobldes protagonistes a leurs
modeles. Cette tentative est, comme nous l'avonsbien souvent un échec que le

narrateur souligne.

« Le plaisir que Phocion et Brideron avoienteatendant parler Noam n’étoit qu tres-imparfait ;
mais il fallut bien se contenter de cela, encoreieét-ils trop heureux que Noam eut été
jusques-1&’

Ce qui arrive aux personnages répond a la foisradiésir de revivrées Aventures
de Télémaquenais aussi au désir du narrateur de créer unstiagement burlesque de
I'ceuvre de Fénelon. La vision du narrateur et ceédle personnages semblent se trouver
dans deux directions contradictoires, deux perspmectopposées. Tandis que les
personnages s’efforcent de se rapprocher au miedguddexte modele, le narrateur se
réjouit de les voir s’en éloigner. Ici s'inscritoa le comique de I'ceuvre qui, comme
Marivaux s’efforce de le souligner dans sa préfdeeL’Homere travesti est « une
combinaison de penseées [...] qui, sans le secouredass, elt un fond plaisant, et fit une
image réjouissant?®. » Le caractére comique di¢lémaque travestiépend ainsi plus des

pensées que des termes :

« Brideron, par une réguliere imitation, avoé théme que ce Prince, interrompu quelquefois
I'Histoire, pour s'écrier, ha ! hé ! Enfin, ce jeuExtravagant s'étoit démantibulé le visage le mieu
qu'il avoit p( pour ressembler parfaitement dartgecsituation a son Origingf. »

13 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Premier p.57-58.
136 [
Ibid., p.63.
137 |bid., Livre Sixiéme p.191.
138 MARIVAUX, « Préface » dé’Homere travestp.961.
139 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Onziéme p.290.
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Si les termes patrticipent parfois du comique deiViee, Marivaux s’est appliqué a
ce gue celui-ci réside principalement dans la 8tngproposée « car en riant de la pensée
présente qu’on lit, on rit encore par réflexiomagphrase passée qui donne occasion a la
suivante ; de sorte que le comique est toujourseptéd I'esprit®. » Marivaux souhaite
que le lecteur rie d’'un bout a l'autre de son rorabdonne pour cela la parole au narrateur

jusqu’a la fin de sofélémaque

Par ses interventions en début ou en fin de Lignearfois chemin faisant par ses
apartés, ses commentaires, toute sortes de privugat», le narrateur installe un ton
comique et satirique. N'ayant pas un statut degoerage, il crée une distance par rapport
a ses protagonistes. Ses intrusions ont pour fimale rompre dés le début Il'illusion
romanesque et d’alerter le lecteur sur la folisele personnages. Mais, afin que ce dernier
adopte de maniere sdre cette position distancidisestlairement les incohérences de la
conduite des deux personnages principaux, le eamraéente, par divers procédés, de se
rapprocher de son lecteur.

B. Narrateur-lecteur : une connivence amuseée

« Dans l'antiroman, I'analogie est métadiégeéticergjérement située dans I'esprit
et le discours du héros, qui la pergoit non seutéro@mme une analogie mais comme une
identité, et dénoncée (et recue) comme illusoirel'pateur et par le publié® » En effet,
si nous avons vu que le narrateur appuie la difff#ede situation des personnages par
rapport a leurs modeles, le lecteur parvient aliétaim contraste comique grace au
narrateur-méme. Lecteur et narrateur sont des atpecs extradiégétigues émerveillés

mais surtout amuseés par I'identité imaginaire dasxchéros.

Le Télémaque travesixpose deux voix qui s'opposent en décrivant podrte
méme « monde bouffon ; [...] 'une, celle de I'autequi emploie la troisiéme personne,
est savante et spirituelle, l'autre, celle de Biade [...] quand il emploie la premiere
personne, est naive et spontdfite Le narrateur permet en effet au lecteur dequeic

la résurgence du monde réel, du monde campagnasdleks folles actions de Brideron et

10 MARIVAUX, « Préface » dé’Homere travestp.962.

11 GILOT, Michel. Le Malicieux génie de Brideron cahaissance d’une ceuvre. In Fabre, JApproches
des Lumieres, mélanges offerts a Jean Fab/208.

192 GENETTE, GérardPalimpsestes, la littérature au second degrd 69.

143 COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. VIl « Technique », p.387.
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Phocion. Cependant, si le narrateur appuie cdatfeEaomique, il souhaite surtout attirer
la sympathie du lecteur envers lui-méme bien saisnaussi envers les personnages.
Marivaux reproche a Fénelon de présenter un typleédaes guerrier opposé aux « vraies
valeurs de 'humanité. Dans cette perspective,ddiatrité de Brideron, ses attachements
sensibles, son prosaisme prennent un sens pYsitidux yeux du lecteur. Marivaux rend

ses personnages plus humains, sensibles aux oastatieur imitation est souvent

manquée mais les deux protagonistes témoignened/alonté de bien faire que le lecteur
percoit. De méme que Télémaque résiste a la tentatiharnelle, Brideron essaie de

s’échapper du bal libertin ou il a été entrainé :

« C'est ce coup-ci, me dis-je en moi-méme, geevoila ch( dans le bourbier. O Télémaque ! O
mon Pére Brideron ! O Phocion mon Oncle ! je suis. p...]
Ces pensées m’encourageoit a rester. Mes genauirrli & tout prét de tomber, je jurois comme
un Chartier entre mes dents contre ma jeunessen@usais-je aussi vieux que le Chéne de nbtre
Maison, je n'aurois pas envie de rire ; & toutete&anaille de Vilaines, ne me toucheroit pas plus
gu’une souche ! Aprés, je courois de coin en cgénvoltigeois, semblable & un homme qui a perdu
sa bourse & qui la cherche 14 ou il I'a lais$&e»

Brideron éprouve bien des difficultés a résistarefte épreuve et ne semble en
sortir que par le fruit du hasard. L’attitude durje personnage est donc plus spontanée
qgue celle de Télémaque, et c’est cette spontarg@téaturel que le lecteur apprécie. Ce
dernier parvient, par I'intermédiaire du narratéucomprendre le monde imaginaire dans
lequel les personnages progressent. La vision sielemiers est le meilleur révélateur de
cet univers et, tout en ridiculisant leurs extravegs par l'ironie, le narrateur suivi du
lecteur la font en partie leur. Certains commeagaicréent ainsi un rapprochement du

narrateur avec le lecteur.

A de multiples reprises au long de l'ceuvre, le ateur emploie la premiére

personne du pluriel et interpelle de cette martecteur :

« Un naufrage jetta Télémaque dans l'isle dg/&&. Voyons comment Monsieur Brideron le Fils
arrive chez Mélicerté®. »

« Le Royaume aujourd’hui se trouve réduit ausinChateau d’'un Gentilhomme : Prétons-nous a
cette diminution, & & la maniére inférieure donbBion va en agir avec Omérié&e»

Le narrateur inclut le lecteur dans le fil de sostdire et I'entraine avec lui. Ainsi,
tous deux occupent en quelque sorte une positiorogeurs en surplomb de la narration.
Bien souvent, le narrateur rit avec le lecteur sangefois tomber dans la désinvolture

144 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantékebman postcritiqueChap.
IV « Le jeu de la fiction » p.258.

1“5 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Troisiéme p.123-124.

146 1bid., Livre Premier p.57.

47 bid., Livre Neuviéme p.237.
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moqueuse du dénouement da Voiture Embourbéeautre ceuvre de jeunesse de
Marivaux. Ce texte présente une fiction incohératint chague personnage invente sa
part selon son propre caractere mais I'épiloguenadéy au lecteur que tout le
développement n’était qu'un mauvais réve du nawratbansLe Télémaque travestie
narrateur a aussi une autonomie de parole maiagit €l'une « liberté enjouée qu'il fait
partager au lectetff ». Cette liberté se percoit particuliérement dsescommentaires qui

sont souvent trés ironiques :

« Cette remontrance n’est pas tout-a-fait anebiement exprimée qu’elle devoit I'étre, mais ce
Mentor de nouvelle fabrique comptoit cinquante a&sngour le moins d'usage dans un tour
campagnard, & n’étoit métamorphosé en Mentor qumiidequelques heures. Il avoit pris son pli :
L’enth%siasme le redressoit souvent, mais I'hal@itue courboit aussi fréiquemment du coté
naturet™. »

« Le Batteau que Phocion avoit v( était alorsndieu de la Riviere, & vis-a-vis nos Nageurs. Ce
vieux fou, plus soutend par son imagination que ypareste de vigueur qui alloit 'abandonner,
s'efforce, pour étre sauvé dans les régles, d’'adreses mots entrecoupés des flots, au Maitre du
Batteau, s'il en étoit UrC’. »

«Ces Préceptes, quoique de petite valeur, furemgrand objet dans la téte de nbtre Mentor, il
crut avoir contribué a l'ordre de I'Univers, & ilapplaudissoit en secret de se trouver, du moins
aussi bien que Mentor, dans une situation propanaeillet*’. »

Le narrateur plaisante gentiment de la situatiosedepersonnages qui sont souvent
en difficulté et fait partager cela a son lectdwe.dénouement surtout est une admirable
expression de cette entente amusée aux dépens elssnmages. La ‘pseudo’
transformation de Phocion en Minerve est ridiculéaeséparation des deux protagonistes
I'est tout autant :

« Pars, lui dit Phocion, ton Pére arrive en @anent & embrasse sa femme, je te quitte ; mais
guoigue tu ne me voye pas, je serai toujours augee®i comme un Lutin. En disant ces mots, il
courut d’'un pied léger dans un bois & disparutiailes yeux de son Neveu, pour aller apparemment
achever de vivre aux Petites-Maisons, ol sans a@sutaura conduif?. »

Ainsi, le lecteur rit avec l'auteur de Brideron @& Phocion, bien que I'on rie
parfois aussi, comme le note Henri Coulet, ave@rsonnages tant leurs situations sont
cocasses et leurs discours ou leurs réactionsriopp@s. Ici, Phocion compare la présence
de la divinité Minerve aupres de Télémaque a cdlle Lutin qui suivrait pas a pas
Brideron le reste de sa vie. La disparition dansolis est risible et le lecteur a I'impression
d’'assister a un jeu dans lequel Phocion irait shera Conformément au ton installé deés le

début de I'ceuvre, le dénouement n’en est pasespdrsonnages se forcent a se séparer et

198 COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. VIII « Technique », p.351.
19 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Premier p.54.

%0 |bid., Livre Sixiéme p.173.

131 bid., Livre Neuviéme p.249.

152 bid., Livre Seiziéme p.364.
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le narrateur décide d’arréter le récit avant dévdsl un véritable épilogue. Cette fin ne fait
gue renforcer la complicité qui lie le narrateudeateur par la plaisanterie.

Sans en avoir l'air et par le biais du divertissetnde narrateur entretient
discretement une relation pédagogique aupres destur. Sa présence permet ainsi, par
sa fonction de régie et de commentateur de I'actiermieux faire comprendre la situation
du récit a son lecteur tout en créant une relatimmisée, une connivence ironique aux
dépens des personnages. En prenant soin de cansette relation tout au long de
I'ceuvre par des interventions, le narrateur s'assuril ne transforme pas ses lecteurs en
‘Don Quichotte’ comme le roman de Fénelon a pu éariser Brideron et Phocion. Il les

invite au contraire a adopter une attitude réflesweleur lecture.
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Chapitre 6 — Le lecteur et son livre

Des son titrel_e Télémaque traveddgfinit la perspective dans laquelle le texte doit
étre lu par le lecteur. Il s’agit d’un travestisgsrhdonc d’une ceuvre ‘déguisée’, qui cache
dans notre cas une critique. La situation initialaijrement exposée par le narrateur, incite
le lecteur a choisir «un parcours interprétatif l@vite a adopter une attitude
réflexive™®. » Le lecteur, pour comprendre entiérement laéeodu texte, doit lirde
Télémaque travesten ayant conscience de son caractere fictionnmlr Bela, il est
nécessaire d’installer une distance et de se détaltheécit pour I'entendre dans sa

totalité. En effet, outre un divertissement, Manixgropose une réflexion sur la lecture.

A. Un détachement nécessaire

Le travestissement burlesque que présente Marimawdoit pas étre lu de maniere
trop littérale. Au contraire, I'auteur souhaite dedecteur, aprés avoir pris connaissance
de la situation des personnages qui, eux, liseatAventures de Télémaqgada lettre, se

détache de I'ceuvre pour en tirer une réflexioreutil

Comme nous l'avons vu, le récit s'articule selomndéirections opposées : l'une
est I'imagination débridée des deux protagonisteissgnt libres de créer un monde ;
'autre est I'observation minutieuse du narrateuvame la réalité. La relation avec le
lecteur, mise en place par le biais des commestaweniques, invite ainsi celui qui lit &
suivre le regard du narrateur. « Tout & la fois [pldisir et détachemenif », cette ceuvre
engage son lecteur a réfléchir sur le sens quegventre un récit, la libre invention d’'une
fiction. Si les personnages sont délibérémentdaistans l'illusion, le lecteur doit prendre
ses distances et mesurer les artifices de la oréalilais, selon Jean-Paul Sermain, le
lecteur « n'adopte cette attitude critique que @aqu'il s'intéresse au héros, a ses
aventures, et quand il s'immerge dans le roftfan En effet, ce regard distancié passe par
un intérét porté aux personnages et un effort pomprendre leur situation, ce que Michel

Gilot nomme «un acte de fdf. » L'adhésion du lecteur & I'histoire proposée par

133 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantéeebman postcritiqueChap.
Il « La mémoire du roman » p.72.

3 |bid., Chap. IV « Le jeu de la fiction » p.158.

135 bid., Chap. Il « La mémoire du roman » p.70.

1% GILOT, Michel.L’esthétique de MarivayxChap. V « Les chemins du roman » p.131.
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Marivaux repose sur une croyance et une confianoeseulement envers les personnages
mais aussi envers le narrateur qui le guide et t&vigis rouages du délire des
protagonistes. Pour connaitre assurément Briddar@macion, le lecteur doit « partager le
foi qu'ils ont en eux-méméy’. » Si le lecteur ne tente pas de se mettre uarinatla place
des protagonistes ou de comprendre leur visiome ilirera aucune legcon de sa lecture de
I'ceuvre. Il ne parviendra pas non plus a saisicdanivence souhaitée et créée par le
narrateur. Ainsi, si le lecteur simmerge quelqwal mlans 'histoire, les personnages lui
apparaitront rapidement comme des marionnettes ngaidges par quelqu’un que par un
livre, Les Aventures de Télémaque lecteur n'est cependant pas forcé d’adoptde ce
attitude de lecture. Il est laissé libre de chaigivant une alternative : « ou bien il ‘résiste’
et préserve soigneusement, jalousement, son modéeatere —il manque ainsi la
‘nouveauté’ du livre qu’il lit-, ou bien il se ‘lase faire’, se laisse lire, donc il lit
vraiment®®. » La mise & distance, le détachement du leci&ssepdonc en premier lieu par

une immersion dans le récit.

Quand l'imposture de Fénelon mise en lumiere par\deax dansLe Télémaque
travesti a ‘éclaté’ aux yeux du lecteur, celui-ci percoibra tous les détails du
travestissement opéré par l'auteur. Les protagemidé Marivaux ont lues Aventures de
Télémaqudittéralement ce qui permet a I'auteur de dénoteg€loges, chez Fénelon, du
dénuement ou de I'humilité par exemple, qui sooyrdui, autant de mystifications. Le
lecteur entend mieux les descriptions ironiquesdsmar le narrateur et les lit avec plus de
plaisir. Le séjour dans le chateau de Mélicertel’estasion de décrire sa demeure qui
ressemble a une maison des plus banales voire feume si I'on considere la description

des personnages et de leurs activités :

« On entra bien-t6t dans le Chateau. Un Escatiersuperbe & hardi, mais simple, étroit, & rare
par ses differens & obscurs détours, conduisoit/Appartements.
Les Chambres du Chateau brilloient d’'une beautérele qui ne devoit presque rien a l'art ; I'or,
l'argent & le marbre étoient exilez de ces lieurais la fraicheur, beaucoup de propreté, & le sage
arrangement des Meubles, remplacoient une inutiignificencé®. »

La maison de Mélicerte ne présente ainsi aucunocopfrticulier. Marivaux fait
semblant, dans ses descriptions, d’adhérer, coragpessonnages, a I'avis de Fénelon sur
la pauvreté et le dénuement. En réalité, 'auteoddfne veut dénoncer les dangers d’une

lecture trop littérale. Il livre ici un exemple de que donne la mise en pratique des modes

157 GILOT, Michel.L’esthétique de MarivayxChap. V « Les chemins du roman » p.131
%8 CHARLES, Michel Rhétorique de la lectur€hap. | « La catégorie de lllisible », Remardlep.25.
139 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Premier p.64.
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de vie pronés par Fénelon. Le développement dwatear sur les repas chez Mélicerte
participe également de cette critique :

« Le Dessert fut composé de fromage & de créams sucre, car chez Mélicerte, nul mélange ne
corrompoit la bonté naturelle des mets. Des Conefitidont le pot n'étoit ouvert qu’aux quatre
bonnes Fées de I'année, furent tirées d'une Armaiomt Mélicerte ne confioit la clef qu'a elle
seule, crainte d’occasionner la friandise de sesgg Filles. Pour boissons, une excellente eau de
puits temperoit la force d’un vin d’une liqueur &s noire & rouge tout ensemtfe »

Couper son vin avec de I'eau afin de boire plusesaent et ne pas altérer la bonté
des fruits de la nature deviennent les principedViééicerte. Selon Jean-Paul Sermain,
« Marivaux attribue [...] aux mesures d’économie déibérte le souci moral et esthétique
qui est censé inspirer les monarques du mondeuepééais®’. » Le palais, la résidence du
roi ou doit régner la simplicité et le respect donale, devient chez Marivaux la paroi de la
bouche des personnages qui ne doit pas étre coreompg@udes mets trop riches. La
richesse matérielle se transforme, par le biaigravestissement burlesque, en richesse
alimentaire. Le critique note aussi que « Fénesinaristocratiquement de la simplicité le
style supérieur du luxe, et Marivaux adopte cettesgective pour considérer la
miséré®%. » En mettant en scéne des personnages dontuaelecla lettre de I'ceuvre de
Fénelon change la perception du monde et le modeedde maniére excessive, Marivaux
fait prendre conscience au lecteur d’'un détachemeécessaire face a sa lecture, de
'importance de ne pas tout lire au premier dedfaéthalie Piégay-Gros écrit ainsi que
« l'antiroman stigmatise la folie qui nait lorsgllen se prend a croire que ce que racontent
les romans est vraf » et nous pourrions ajouter lorsque le lecteuparvient pas a se
détacher de son texte. Marivaux engage et aidelesttaur a installer, par le biais du
narrateur, un recul entre ce qu’il lit et la réglit analyser sa lecture. Selon Jean-Paul
Sermain, le texte de Marivaux est le récit modedel’dxpérience que la réalité vient
fournir ensuite, « la lecon du texte résidant dan§ le processus de vérificatibH. » Le
Télémaque travesexpose en effet un exemple ‘a ne pas suivre’ledeeur est mis en
garde en ne peut que vérifier cette lecon par lee.sue texte n'a pas pour objet de se
substituer a I'analyse du lecteur mais souhaitelléveson esprit critique. Le lecteur est

donc invité a développer une distance, une lecawresecond degré de son roman. La

10 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Premier p.70.

161 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantékebman postcritiqueChap.
Il « La mémoire du roman » p.89.

%2 bid., p.89.

183 pIEGAY-GROS, Nathalie, Le Roman, « Introductiop.8.

164 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantéeebman postcritiqueChap.
Il « La mémoire du roman » p.102.
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lecture du Télémaque travestdoit étre une pratique fructueuse dont le sujet sor

transformé. Marivaux y intégre habilement une séfle sur la lecture.

B. Une réflexion sur I'imagination

Le Télémaque travestiest un travestissement burlesque a deux degrés
conformément au double projet de Fénelon. Premimgn’antiroman de Marivaux
ridiculise, par le biais de I'imitation, l'llusiomu lecteur qui s’identifie aux héros des
Aventures de Télémaquieans un second temps, I'entreprise du narrateusaigne la
ressemblance des actions de Brideron et Phocian @lkes de I'épopée répond au désir
du précepteur d’inciter le lecteur a s'inspirer den texte pour en tirer d'utiles
enseignementd.e Télémaque travesfirésente donc une réflexion sur linspiration, sur
'imagination a deux degrés : le premier est inteénEceuvre et concerne l'esprit des
personnages et par la-méme celui du lecteur ; denskest externe et s’intéresse aux

artifices de la création, a la faculté de compaoseroman.

Le Télémaque travestist une lecture humoristique degentures de Télémaquae

la maniére de celle exposée danBs Quichotte Elle présente deux personnages plutét
communs complétement envoltés par la lecture gop@& du précepteur. Le décalage
entre les attentes de ces deux antihéros et céequeffre ou leur oppose le monde est
souvent bouffon et ridicule. La présence d’'un rtatmapermet au lecteur de se détacher de
cette incessante conformité au modele héroigeel élémaque travespropose ainsi une
réflexion sur la lecture et I'imagination du lectéace au roman. Selon Jean-Paul Sermain,
Marivaux souhaite, en exposant la folie romanestgies prendre conscience a son lecteur
de la fausseté et du danger de certains auteors Igcritique, Fénelon fait partie de ceux
qui « cherchent a utiliser le roman comme modéleaaportement ou méme comme
sermon déguisé, commettant paradoxalement la mémar @ue Don Quichotte: ils font
comme si le monde réel et celui évoqué par le roétaient perméables, sinon unifiés et
gu’'on pouvait passer sans difficulté de I'un a tautransposer dans sa vie ce qui est dit
dans la fictioh®® » Pour Marivaux, Fénelon se trompe et trompe émentemps ses

lecteurs. L'auteur Moderne engage donc son lecieétre critique, a se détacher « du

185 SERMAIN, Jean-PaulLe singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantésleeroman postcritique
« Conclusion » p.270.
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romanesque et du merveilleux [...] [d'un c6té —lansfarmation finale de Phocion en
témoigne, tout comme les épisodes de sacrificespmsés en épisodes culinaires- et] du
prosaisme familier de I'autre [...] [pour récupérenk relative autononmi&. » En effet,
nombreux sont ceux qui pratiquent, par ignorancaaiuvete, une lecture au premier degreé,
s’y investissent et parfois, tels Phocion puis Bude s’y enchantent. En mettant en scene
I'expérience malheureuse ou du moins manquée dinagination enflammée, I'individu
lecteur « se penche non seulement sur les autrés phange ses regards dans la
complexité du coeur humain, dans sa consctéhce Adoptant une certaine distance par
rapport au récit proposé par Marivaux, le lectatourne cette réflexion sur les pouvoirs
de I'imagination sur lui-méme. Non contraint pauteur, le lecteur est conduit sans force
par le narrateur a un questionnement sur I'espriue la faculté de se représenter le
monde. La lecture est & la fois « un objet coniseui construiré® » L’'auteur, sous les
traits du narrateur, propose les bases d’une dignugt le lecteur, selon le degré de sa
lecture —premier degré ou lecture littérale, owoadadegré, détachement- la continue a son
gré. Mais si une ceuvre parvient parfois a envd(teagination, I'esprit du lecteur n’est
pas le seul responsable ou l'unique ‘fautif’ selarivaux. La maniere d’écrire des

auteurs joue également un role.

Sujet récurrent de débat, 'imagination est congid&omme corruptrice au XVl
siecle. Ainsi, dans la préface d#Homere travesti Marivaux examine la composition de
I'lliade de Houdard de La Motte dont il s’'inspire pour eeteuvre et, dans cette
perspective, considere le travail selon I'espritadtii selon I'imagination. Selon Marivaux,
I'esprit ‘pur’ est :

« un travail du bon sens et de la droite rajsmmsont des idées d’apres une réflexion fine
et délicate, réflexion qui fatigue plus son esguié son imaginatidff. »

Marivaux met en avant les qualités d’écriture sdlesprit, la réflexion et déprécie

parallelement la composition selon I'imagination gla qu’une efficacité éphémere :

« L'enthousiasme dans les termes fait le plasgmeérite de leurs productions ; dépouillez-les de
ce feu séduisant, vous les verrez composés d’sm éi'sdées communes, que I'expression masque si
bien, qu’on les prend quelquefois pour des idééfireas : peu de gens ont de bons yeux, en ne se
laissent point éblouir ; peu distinguent I'ornema&vec la chose ornée : ceux qui se laissent
tromper par cet appareil d’expressions magnifiqeent, a cet égard, ce qu’est une foule de peuple

186 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantéeebman postcritiqueChap.
IV « Le jeu de la fiction » p.158.

157 MONTANDON, Alain. Le roman au XVlfisiécle en Europex Conclusion » p.517.

188 CHARLES, Michel.Rhétorique de la lecture Avant-propos » p.9.

169 MARIVAUX, « Préface » dé’Homere travestip.963.
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qui, voyant un équipage brillant, trainé par desvelux richement harnachés, fait d’abord un prince,
ou du moins un gros seigneur de celui qui traiégquipage ; le plus souvent ce n'est qu'un homme
d'affaires ™

L'utilisation, dans ce paragraphe, de termes reamb@ la séduction, a l'illusion et
a la beauté superficielle témoignent de I'averslerMarivaux pour ce procédé d’écriture.
Dépouillés de leur belle et trompeuse rhétorigee téxtes issus du travail de I'imagination
n'ont rien du génie que peut proposer en comparais@ composition selon I'esprit. Les
auteurs que Marivaux vise sont ainsi ceux qui disgnt leur manque d’idées originales
par une expression opulente mais trompeuse. Mariganstate avec regrets que certains
lecteurs, comme Don Quichotte en son temps puisrmBrideron et Phocion ici, laissent
débaucher leur imagination par celle d'un auteurt dole plus grand mérite serait de
I'avoir vive'’®. » Dans cette préface, Marivaux exprime donc sds en faveur d’une

écriture selon I'esprit :

«elle ne fait point un plaisir imposteur et fiten comme celui que produit celui de
limagination”2 »

En utilisant la métaphore du feu, Marivaux plagm#gination au rang des passions
qui sont considérées comme destructrices a I'époQuecette préface est celle de
L’'Homere travesti beaucoup de critiques y voient un rapport dieagclLe Telémaque
travesti La théorie exposée dans ce préambule est enikifdtée dand.e Télémaque
travesti: I'imagination bouillonnante de Brideron et Phmtifausse leur lecture, leur

vision du monde et les déroute.

Dans ses ceuvres de jeunesse, Marivaux insiste dondes dangers d'une
imagination débordante et, de ce fait, sur sonsatibn unique, non associée a l'esprit,
dans les récits. Certes cette faculté est nécesaala création mais elle ne doit pas
remplacer la réflexion. L’auteur Moderne invite aissn lecteur a se livrer a I'examen de
sa propre penseée, a une meditation sur les powwifgnagination. Par I'intermédiaire de
ses personnages et surtout de son narrateur, Mareragyage une réflexion sur le récit. La
morale duTélémaque travespiourrait étre la suivante : « la fiction est saysavoir de la
fiction. Toute lecture doit donc se déprendre @mdncé qui lui est offert, le considérer

comme la matiére-méme du travail littéraire et @stue du romanciéf® » Marivaux veut

170 MARIVAUX, « Préface » dé’Homeére travestip.963.

1 bid., p.964.

12 bid., p.964.

173 SERMAIN, Jean-PaulLe singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantésieeroman postcritique
« Conclusion » p.270.
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faire prendre conscience a son lecteur des roudgda création. Il ne faut pas qu'il

n’entende que « les grelots de la folie sans émsible & la sagesse cactée»

Le Télemaque traves@a donc pour centre la lecture : celle degentures de
Télémaquepar Phocion et Brideron, celle diélémaque travespar le lecteur du XVIf
siecle et, dans une moindre mesure, par le lealesr siécles suivants. L'ceuvre de
Marivaux reprend le ‘sujet’ du mauvais lecteur,nedpable de considérer le statut
particulier de la fictioh™ ». Ainsi, I'adhésion de Marivaux « & une logiquéi@manesque
[...] l'oblige a la pratiquer au second degré, a mamitacte de sa production et a révéler la
mentalité de ceux qui la gotitéfft » Avec un narrateur « conscient de son pouvoimet
lecteur interpellé dans I'acte méme de sa lettlre le moment de la création vient
occuper le devant de la scene. En effetTélémaque travestist aussi un manifeste sur le

roman en faveur des Modernes et du progres.

174 MONTANDON, Alain. Le roman au XVlfisiécle en Europep.72.
5 bid., p.267.

7% bid., p.267.

7 Ibid., « Introduction » p.5.
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Partie 3

Le Télémaque travestlieu d’'une nouvelle poétique du

roman ?



Si Marivaux utilise son récit comme un instrumeatrdflexion sur la lecture, il y
integre également une théorie critique sur le ramfaute poétique, méme si elle vise
toujours l'efficacité du discours, est en effet anh de faire avant d’étre un art de lire.
Ainsi, nous constaterons dans un premier tempdegtravestissement burlesque est, pour
Marivaux, I'occasion de viser les Anciens et paiigrement ici la culture classique dans
laquelle ils s’enferment pour écrire. Pour cela,riMaux intégre a son ceuvre certaines
scenes faisant référence au monde scolaire qutidjwe habilement et il se conforme a
certaines régles prénées par les Anciens afin dererdeur inadéquation avec I'époque.
Marivaux met ensuite en lumiere les contraintegindtation : a travers Brideron qui est
contraint dans ses actions fdars Aventures dé&élémaqueet qui souhaite parfois s’en
détacher, Marivaux dénonce les consignes d’écrdaseAnciens qui s’appliquent a copier
les ceuvres de I’Antiquité et ne prennent pas enptenes progrés de leur temps. Aprés
avoir critiqgué la conception de I'écriture du ronseion les Anciens, Marivaux propose la
sienne qui entend s’adapter a son temps. Ainsik metrons dans un deuxieme temps que,
s’il répond de maniere ironique a I'exigence dateégui est demandée a I'époque dans les
romans, Marivaux, comme les auteurs de son siggdégme de la vraisemblance dans les
ceuvres. Maid e Télémaque travesést surtout le lieu pour Marivaux d’exprimer son
exigence de réalisme, de concret dans le roman. ¢&bay il integre dans son ceuvre des
descriptions d’espace naturels ou des scenes egpads la vie quotidienne de certains
habitants de la France rurale du XVIiécle. Marivaux veut en effet redonner godt a
I'expression de la réalité tout en esquissant uneelte facon d’écrire. Dans un troisieme
temps, nous analyserons donc le nouveau styleitiéxrla nouvelle poétique proposée
par Marivaux dante Télémaque travestia méthode de l'auteur consiste premierement a
méler des caractéristiques du roman baroque ardsigsues du roman classique afin de
ne pas étre rattaché a I'un ou a l'autre mouverperg, en usant d’archaisme de facon
partielle, 'auteur propose une écriture moderremapour but d’entrainer le lecteur vers le

réflexion, de lui présenter une ceuvre faisant agpelraison.
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Chapitre 7 — Une critigue des Anciens

Ayant mis en évidence pour son lecteur le caracfetd de son ceuvre et
I'importance d’'une distance a adopter face a toue,| Marivaux utilise son récit comme
I'instrument d’'une réflexion critique sur le romdPartisan des Modernes, 'auteur trouve,
en travestissarites Aventures de Telémagueccasion de critiquer les Anciens. Cette
critigue concerne dans un premier temps la cultlassique ou s’enferment, selon lui, les
auteurs favorables aux Anciens puis, dans un setsngs, les contraintes de I'imitation

gue Marivaux met en lumiére en présentant un kvrérain de s’écrire.

A. La culture classigue

L’'Odysséed’Homere etLes Aventures de Télémaqde Fénelon ont comme
dessein, pour Marivaux, de « susciter des dotifles En effet, ces auteurs souhaitent
former leurs lecteurs dans deux compétences pagtiesl: 'une morale, en leur
présentant un héros dont la conduite est I'exem@leant d’'une lecture ; 'autre littéraire,
en proposant une ceuvre modeéle devant inspirerdieérgtions futures. Or, pour l'auteur
moderne qu’est Marivaux, ces « doubles » ne sensist ne peuvent persister que dans un
espace réduit et clos, celui de la classe, candlgprennent pas en compte les divers
changements ou évolutions de leur époque. DamsTélémaque travestiMarivaux
S’attaque ainsi avec discrétion mais efficacité adlture classique, celle dispensée par les
Anciens qui prennent comme modele les ceuvres didjaite.

L’'univers scolaire est évoqué a plusieurs repridasslLe Télémaque travesti
Marivaux ne critique pas directement la méthodensbggnement des Anciens mais se
contente, dans un premier temps, d’exposer desesaain il fait référence a l'institution
scolaire. Ainsi, Pymion, présenté au Livre Secommnhme un seigneur paranoiaque
craignant a tout moment d’'étre tué, se réve pretess « Si jétois un Régent de
Philosophié”. » Marivaux se montre trés ironique en préseniastpersonne qui n'a pas
confiance en I’'homme, qui ne semble pas sereirguieurait souhaité étre philosophe.

Marivaux joue de surcroit sur un double sens du podigque, outre I'acception premiére

178 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantéke@bman postcritiqueChap.
Il « La mémoire du roman » p.98.
9MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Second p.180.
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du penseur qui s'adonne a I'étude de I'étre, leilgslophe’ au XVIIF désignait les
Modernes, partisans des idées nouvelles et dbra fiensée. En ce sens, celui qui n'est
pas philosophe, serait peut-étre, comme le sowsaritlarivaux, aussi inconstant, inquiet
et en dehors des réalités que I'est Pymion. Face &hilosophe manqué’, Marivaux
oppose Mazel présenté, lui, comme philosophe. Apagmant Brideron et Phocion
jusqu’a la ville du gouverneur au Livre Quatriereefuse la place de maitre d’école qui

lui est proposée. Mazel exprime ainsi son refupahie :

« Et la Charge de Maitre d’Ecole, reprit la Gauneuse ; la refusez-vous aussi ? Oui, Madame,
dit-il, un Baudet n’en peut instruire une autretds les hommes sont des Anes, nous ne savons
rien du tout. Voila mon sentiment, que je souti@ndontre toute le Faculté. Vous nous dégrignez
donc bien, dit un Bourgeois. Je ne vous dégrigret p@pondit-il, je vous laisse seulement pour ce
que vous été& »

L'opinion de Marivaux sur I'enseignement de I'épequansparait-il a travers les
paroles du philosophe ? Si tel est le cas, Marivasg alors les Anciens qui, pour les
partisans des Modernes, s’enfermaient dans unereufop étroite et largement dépassée.
Marivaux I'exprimait déja dans son « Avant-Propas«leurs Richesses [...] sont a
présent qu'une légére proportion des ndffes Marivaux est, conformément & son
engagement dans la Querelle, favorable au pro@easlques répliques duielémaque

travestipeuvent ainsi, dans certains cas, avoir une aggnance :
« Autrefois [...] on se chaussoit avec des drapmahtenant on a des souliers de i

Si nous avons vu que cette réplique permettait aldigher le décalage des
personnages qui croient évoluer dans une autreuépmeec la réalité, il est possible ici que
Marivaux critiqgue aussi la méthode de compositiea Anciens qui copient des ceuvres de
I’Antiquité. Henri Coulet suppose que Marivaux agunspirer, pour cette réplique, d’'un

extrait deLa Féte du villagele Dancourt :

« M. Naquart : -Autrefois, Mr Blandineau, on geuvernoit comme autrefois. Vivons a présent
comme dans le tems présent, et puisque c’est feduiefait vivre, pourquoi ne pas vivre selon son
bien ? Ne voudriez-vous supprimer les mouchoirgcegau’autrefois on se mouchoit sur la
manche #°»

Dans I'une ou l'autre de ces ceuvres, un personsagigne les progres séparant
deux époques et donc deux modes de vie. Selon dMegivil en est de méme pour

I'écriture qui doit évoluer conformément a son épodydarivaux critique donc subtilement

180 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Quatriéme p.144.

181 MARIVAUX, « Avant-propos de I'auteur s,e Télémaque travestOp.cit, p.48.

182 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Douziéme p.308.

183 DANCOURT. Théatre Paris, 1760, Tome VI, La féte du village, Actesténe 2, p.233, in COULET,
Henri. Marivaux Romanciemote 171 p.127.
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la culture classique dans son récit. lroniquemérg méme jusqu’a se conformer ddres
Télémaque travest certaines regles scolaires utilisées par lesefsc |l veut permettre
de remonter dTélémaquex Homere afin de faire découvrir le mécanismeiliation du

texte fondateur.

Le travestissement burlesque, comme la parodisuppdse une grande familiarité
avec le texte ou le genre qu’elle vise. Marivauxoac bien étudié le texte de Fénelon et
peut aisément l'attaquer sur certains procédéegitliée qui relevent de la méthode des
Anciens. Ainsi, dans son propre récit, Marivaux egpr le découpage en Livrelses
Aventures de Télémaguaemporte 18 livres tandis gue Télémaque travestien contient
que 16 mais l'agencement de l'histoire est le mé@lwaque action, conformément a
'ceuvre de Fénelon, est découpée tels des fragmemiseriques. Marivaux utilise
également « un langage qui appartenait au langdtigue'®*. » Comme nous 'avons vu
pour les portraits de ses héros, il reprend, aiwvean moindre par son intention burlesque,
qguelques épithetes élogieuses présentes chez FérMdemivaux réutilise aussi des
passages de descriptions plutét longs permettamgtdiler un décor, un univers précis ou
de décrire des habitudes, des attitudes partieslieEmplies de subjectivité, ces
descriptions sont la manifestation de la conforrimdéique de Marivaux a certaines régles
d’écritures des Anciens dont I'utilisation d’'un laug critique. La demeure de Mélicerte
est, de ce fait, 'objet d’'une description consédeeDe plus, selon Jean-Paul Sermain,

Marivaux suit « les consignes pour utiliser lesgsxanciens®. »

Afin de former le futur écrivain comme les auteules I'Antiquité entendaient
former les futurs orateurs, Marivaux propose praelectioou lecture commentée. Il s’agit
de découper le texte selon les types d’énoncéssombdes d’énonciation en montrant leur
progression, leur lien. Ainsi, au livre Quatorziésst clairement exposé le cheminement
de l'attitude de Brideron depuis I'ceuvre ‘modélegs Aventures de Télémagaeson

comportement immédiat :

« A la mort de Medore, Brideron se rapella Epés du Fils d’Adraste, & il se ressouvient que
I'Esclave qui avoit tué ce jeune Prince, lui avtbupé la téte & non pas le bras, & que cette téte
méme avoit fait faire de belles réflexions a Télgoaa Pourquoi, dit Brideron, ce Faquin d’Assassin
gue nous avons puni, n'a-t-il pas tranché la tétdedore ? mais parguienne, puisque je n'ai que la
main, il faut que je la voye encore, je trouverianbquelque chose a dire dessus.

184 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantékee@bman postcritiqueChap.
Il « La mémoire du roman » p.98-99.
185 |bid., p.98-99.
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Pour cet effet, il court visiter cette main ; &pléchant doigt par doigt : Oh main, lui dit-il,nily a
gu’un moment que tu tenois au bras ; le bras fdi#paule,& I'’épaule au col, si je ne me trompe ;
pourquoi diantre ne tiens-tu plus & riéf*»

Nous percevons ici, de maniere trés ironique, &attwn du discours de Brideron
grace au souvenir du discours original : « je troaivbien quelgue chose a dire dessus ».
Selon Marivaux, la culture classique, en s’inspireonistamment des ceuvres des auteurs
antiques, ne forme que de mauvaises copies, anefficaces et ridicules que Brideron
I'est dans cet extrait. Marivaux souhaite doncsertonformant aux consignes dictées par

les Anciens, mettre en lumiére la fausseté, lectara artificiel d’une telle écriture.

Ainsi, si Marivaux met en pratique certaines conegydélivrées par les Anciens, ce
n'est que pour mieux « dessiner le cercle funestes’enferme la culture classique, ce
cercle de I'écol®’. » Réutiliser sans cesse les mémes procédés etéless méthodes
sans prendre en compte les évolutions de son tamipsselon Marivaux, a la création et
empéche toute innovation. Dans cette perspectiagivislix souligne et ridiculise, dahs

Télémaque travesties contraintes de I'imitation.

B. Les contraintes de I'imitation

Comme nous l'avons étudié, la folie de Bridero®ledcion et leur obsession d’'une
conformité avec I'ceuvre de Fénelon fixent la loi ieit. Franck Salaln précise ainsi
« gqu’il est tentant de lire 'ouvrage comme unee@dirie du rapport entre invention et
imitation*®® » En effet, chaque pas de Brideron est dictéeparodéle qu'il s’est lui-méme
imposeé. Il n'est donc plus libre d’agir comme il euhaite, de la méme maniere que
l'auteur, suivant les regles dictées par les Argiiere peut pas créer liborement. Marivaux,
en exposant la volonté de ses protagonistes, mongeeuvre soumise aux contraintes de

I'imitation et propose un livre en train de s’éerir

Apres avoir exposeé puis ‘converti’ son neveu aesture délirante, Phocion devient
le guide de Brideron tout au long du roman. Telvénitable Mentor, il conserve son
autorité sur son neveu et impose, en se servarhdagures de Télémaqgua ‘marche a

suivre’, « une voie par une contrainte indireclecd’un modéle & imitéf°. » Brideron,

18 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Quatorziéme p.339.
187 SALAUN. Franck.Marivaux Subversif % Introduction » p.10.
188 ||h;
Ibid., p.10.
189 bid., p.11.
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enthousiasmé par la ‘pseudo ressemblance’ dedisitaaest parfois totalement pris au
jeu:
« Mon Oncle, lui dit-il, est-ce que je ne suasprélémaque page pour page ? N'y a-t-il pas dans
ma Vie une Astarbé, un Pygmalion, un Beccazar &ettaiboutique ; rien n'y manque, ni Poivre, ni

Sel. Par ma foi, celui qui a fait ma Vie étoit uraitle faiseur ; il faut qu'il I'ait imprimée sur be
de nétre Princé’. »

Tantét Brideron remercie la Providence du mimétistieesa vie avec celle de
Télémaque comme ci-dessus, tantot il célébre te ki lui sert de modeéle et tous ceux
qui y ont participé :

« Brideron ne se possedoit pas ; il baisoitlsere de joie, benits soient I'lmprimeur, le Religu

& le Papier de ce Livre, disoit-il, j'y vois ma visomme on voit un Poisson dans I'eau, c’est un
cordeau qui me conddit. »

Brideron fait donc, a de multiples reprises, exf@iment référence a sa méthode
d’imitation a partir du livre de Fénelon. Jean-P&almain signale ainsi que Brideron est
« comme un livre qui s'écrit dans les régles etratttout de I'Autorit&€®® » Il est vrai que
Brideron fait confiance a son oncle et attend ss#uctions pour continuer son chemin.
Phocion est « le gardien des régles et ne cessgpgeler son jeune neveu a I'ortdfe»

En effet, si Brideron est enthousiasmé, il lui\arde se décourager ou de pester contre
cette contraignante imitation. Dans le dernier &iwlivre Seizieme-, Brideron maudit
I'ceuvre de référence qui I'empéche de s’avancedeese faire reconnaitre auprés de
I’'homme qu'il croit étre son peére :
« En méme tems, Brideron apercit que le Valettdnoit I'étier, & que I'Inconnu montoit
Iégérement sur son Cheval ; il part, il s’éloigBederon le suit des yeux. Ah ! mon Oncle, s’édria-

il, si nous faisions bien, nous courerions apigsste soit du Livre de Télémaque qui me défend de
faire civilité & mon Pére ; voila qui est bien ddie"**. »

Mais Phocion le recadre, le remet sur le ‘droitahme de I'imitation :

« Paix, Braillard, lui répondit Phocion, c’estegle Ciel veut vous apprendre a étre patienbréef

de retenir vos passions, elles s’accoutumeronba ane bride ; vus aviez le mords aux dents avant
nbétre Voyage, a présent vous allez assez sagemguas, & il ne tiendra qu'a vous de ne point
casser le col ; représentez-vous un bon plat dpeseur une table, imaginez-vous vous aussi que
vous avez faim ; or, suposez que la soupe soit ¢fegude ; si vous étes un goulu, vous vous
brllerez en tatant de cette soupe ; mais si vassndbdéré, vous la mangerez a votre aise quand elle
sera refroidie. Or bien, le Ciel, pour ainsi diveus donne une Soupe trop chaude, ou bien une
occasion excite votre impatience ; vous gateried, tsi vous ne vous reteniez ; & c'est en vous
modérant que vous trouverez une entiére satisfactio

0 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Sixiéme p.186.
91 bid., Livre Quatriéme p.331.
192 SALAUN. Franck.Marivaux Subversif % Introduction » p.11.
193 i

Ibid., p.10.
194 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Seiziéme p.362.
195 bid., Livre Seiziéme p.363.
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En exprimant ainsi son mécontentement, Brideroniewmnn rdle. Selon Franck
Salaln, il « peste contre la loi, c’'est-a-dire cehes Aventures de Télémaguo&est-a-dire
aussi, I'imitation des Anciens, et pire leur chéastsatiort®® » Voila certainement ou
Marivaux veut en venir : la liberté de Brideron adtimage de la création, de l'invention
des éleves des Anciens qui sont bridés par les lemdésuivre. Elle est diminuée voire
supprimée par la reproduction de la vie de Télémadinsi, la voix de Brideron serait
celle de Marivaux se confrontant a I'opinion de €bn, gardien des regles de l'imitation
classique. En effet, Phocion semble étre dans xtedikele porte-parole des idées sur
I'écriture prénées par les Anciens. Chacun des gmugonnages représente de ce fait un
parti, un avis sur le débat concernant l'imitati@rideron réve par moments de liberté
mais Phocion ne cesse de le contraindre. « Uneogiratessort ainsi de plus en plus
nettement au cours de la lecture entre les aventulgeBrideron et le livre en train de
s'écrird?’. » Mais les rappels a I'ordre se multiplient aursodu récit. Bien que Phocion
soit le garant de la réussite de I'imitation, ce@llgisque, a plusieurs reprises, d’échouer.

Le narrateur fait méme remarquer, au Livre Sixieque, leur périple a failli s’achever :

« Brideron & son Oncle avoient besoin d'un promsgcours ; & deux minutes plus tard auroient
pour jamais fermé leur Histoire, & laissé la moii I'imitation & parachevEF. »

Les protagonistes ont failli périr par noyade. Leuitation est en effet périlleuse
puisque Brideron et Phocion n’ont pas toutes lesligs ni tous les savoirs de leurs
modeéles, a commencer par savoir nager. Les pergesm&itent ainsi dans ce méme Livre
un autre danger pouvant empécher leur avancéer4a pécriture du roman. Phocion se
rend compte que les bateliers avec qui ils sordammaissent pas le pays de la Bétique, le

dit et permet ensuite de trouver un équivalent ‘@emque’ dans leur imitation :

« Jarniguienne, s'écria Phocion alors, voyam ijoam n’avoit pas voyagé, vous avez grand tort
de n'avoir pas été la, vous étes a cause que Hidteire va demeurer & cul, & que nous serons
obligés de faire une fenétfé »

Si les personnages sont menacés, dans ce secoait] €sins leur imitation, Franck
Salain signale qu'il n'est pas forcément indispblesade faire mourir les deux
protagonistes pour que I'histoire s’acheve. |l saff que Brideron décide de désobéir a

Phocion. « Cette désobéissance lui permettraitoden®encer a vivre sa vie. Brideron est

1% SALAUN. Franck.Marivaux Subversif % Introduction » p.10.

97 bid., p.12.

198 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Sixiéme p.173.
199 bid., Livre Sixiéme p.189.Tt livre 6 p.189.
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donc lui-méme le livre en train de s’écrire suivéed contraintes de l'imitatiéf’. » Le
critigue propose aussi d’analyser la situation ssusautre angle : « la création littéraire
régulée est au modéle antique christianisé ceajuie lde Brideron est alélémaque une
suite de situations imposées. Pour la littératorroe pour Brideron, la vie commence a
partir du moment ou l'invention 'emporte sur I'dsgance et le mimétisrffe. » Le
Télémaque travestist donc une allégorie de la création littéraiBzideron est I'éleve a
qui I'on impose une imitation anachronique et Pbocserait un ‘mystificateur’, selon le
terme de Franck Salain, a I'image de l'auteur qcodpie. « Il est alors tentant d’en
conclure, par analogie, que limitation des Ancieest une mystificaticfi’» pour

Marivaux.

En proposante Télémaque travestiomme une ceuvre en train de s’écrire selon
une plus ou moins fidéle imitation de celle de F@meMarivaux critique les contraintes
d’'une imitation qui bride toute création. Si Manmaatténue sa rancune contre Homeére
vers la fin de sa carriére, il continue de reconaearau jeune homme qui veut écrire non
pas d'imiter les auteurs antigues mais de « noliesprit de tout ce qui lui sent de
borf®. » La technique de création des Anciens est powaridux définitivement

trompeuse et anachronique.

En somme, Marivaux souhaite se libérer des modsdagaignants. S'il integre a
son récit quelques caractéristiques de la rhéteritps Anciens, il s’efforce de montrer que
celle-ci est pernicieusd.e Télémaque travesten s’écrivant au fur et a mesure de
I'avancée des protagonistes, met en évidence fitaeité de la méthode des Anciens qui
ne s’inspirent que des grands auteurs de I'Antigtarivaux aspire au contraire & « un art
débridé® », délivré des contraintes opposées a la libertéréation. L'auteur Moderne, en
méme temps qu’il détruit les procédés revendiquésesapartisans des Anciens, esquisse

une nouvelle poétique qui se base sur davantageatisme.

20 SALAUN. Franck.Marivaux Subversif % Introduction » p.12.
201 {|a;
Ibid., p.12.
292 |pid., p.12.
23 | ARROUMET, Gustave. Marivaux, sa vie et ses oesirRartie IV «Le moraliste, le critique,
I'écrivain » p.519.
204 SALAUN. Franck.Marivaux Subversif % Introduction » p.13.
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Chapitre 8 — De la vraisemblance au réalisme

Tout au long du XVIIf siécle s’installe progressivement dans le romarnvoleanté
voire une nécessité de vraisemblance. Celle-ci §ep@ux aventures extraordinaires et
aux épisodes fabuleux des romans des siecles priséte lecteur doit pouvoir croire au
récit proposé et méme parfois s’identifier a un pesonnages. Ainsi, si Marivaux aborde
les questions de la vraisemblance mais aussi dérit@ dans ses préfaces, il souhaite plus

de réalisme dans le roman et le met en évidencela@ahgélémaque travesti

A. Vraisemblance et vérité

Dés la fin du XVIf siécle et dans la premiére moitié du XVBlécle, la vérité est
réclamée dans le roman. « Cela signifie d’aboram&’st sensible a la fausseté des ceuvres
antérieures. [...] Mais a la place du faux, le vraiog appelle est celui des mceurs. Il ne
s'agit pas de la vérité authentiqgue mais de laserablanc®”. » En effet, & défaut de
pouvoir exposer la vérité qui est parfois tellemenirprenante qu’elle en devient
incroyable, les auteurs réclament une vraisembldaos les ceuvres. Elle revét toutes les
apparences de la vérité sans pour autant étre. \raieoman ‘corrige’ une histoire en

éliminant tout ce qui est incroyable ou inconvenant

Dans sa préface de’Homere travesti Marivaux notait déja avec ironie les

invraisemblances flagrantes dans la versionltdade de Mme Dacier :

« Raconter des histoire pendant un bataille benne foi, cela parait-il faisable ? Et quelque
heureuse épisode que fassent ces histoires, quaiqusant qu’en soit le tissu, peut-on n'étre pas
frappé d’'une chose qui parait si éloignée de laipdité, si contraire au bon sens ? Passe encore
guand Homere fait dire a chacun de ces Héros upeaitie de phrases avant de se battre ; ces
phrases ont rapport a I'action : ils se menacé&npeuvent étre éloignés de la mélée ; c'était-peut
étre alors la coutume de se chanter pouille, qoangbuvait le faire.

Mais j'assurerais bien que, dans aucun temps, clutneelle de conter des histoires dans une
bataille, de parler de généalogie, ni de fairesgesenceS®. »

Marivaux, conformément a son siecle, réclame alesla vraisemblance dans le
récit. Il parait en effet improbable que les combptiissent s’arréter lorsqu'un des
participants raconte tout a coup une histoire aamsin. DansLe Télémaque travesti
I'auteur supprime de cette maniere tous les épssaderveilleux’ ou se rapportant a une

force supérieure ou une divinité. Si nous avonsgua la scéne des sacrifices dans le

205 COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. IX « L’univers romanesque » p.467.
28 MARIVAUX, « Préface de I'auteur » déHomeére Travesti ou I'lliade en vers burlesqups969.
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temple de Jupiter est remplacée par une scéneislaesud’autres épisodes sont adaptés a
'exigence de vraisemblance. Au Livre QuatorzienMarivaux transforme ainsi la
descente aux Enfers de Télémaque cherchant sorepesenple songe de Brideron qui
s’endort sous un arbre. De méme, I'égarement deabade Télémaque au Livre Septieme

n'est plus I'ceuvre de Vénus mais le résultat d’lomsad’alcool des bateliers :

« Comme il N’y avoit plus dans le siécle de Asanturiers ni de Vénus courroucée, ni de Jupiter,
ni de Neptune & de Cupidon, l'ivresse du Vin leint tieu de toutes ces divinités ennemies de
Télémaque, & fit seule autant que la rage de Vérmasyie par Neptune méme. Ce Dieu, pour
satisfaire la Déesse qui vouloit persécuter le ge@@rec, envoya vers le Pilote une Divinité
trompeuse, qui lui déguisoit la situation naturelés lieux gu’il connaissoit.

Mais a I'égard de nos Bateliers, leur Divinité ra@hnte fut un étourdissement d’esprit, qui passant
jusques & leurs yeux, leur fit prendre une cotBales pour l'autr@’. »

Enfin, Cupidon, chargé de percer de ses flecheseler de Télémaque, est remplacé
par un chien nommé Citron et censé produire les eséeffets que 'amour. Marivaux 6te
toute dimension merveilleuse ou tout type d’élémierdéel au profit d’'un sens plus
vraisemblable, plus pertinent avec son épofjeeTélémaque travestist ainsi ‘épuré’ de
tous les éléments improbables voire ‘magiques’sguiencontraient dames Aventures de
TélémaqueSi la vraisemblance exigée ne peut se vérifiea da’lecture du roman, les
auteurs s’efforcent de présenter leur ceuvre commaéistoire véridique des les premieres

lignes.

Au XVIII ¢ siécle, nombre de titres de romans témoignentetie @xigence de
vérité et présentent le récit comme des lettrapueés per hasard ou des mémoires par
exemples. Il s’agit de faire croire au lecteur djbestoire qu'il va lire n’est pas inventée
mais qu’elle s’est produite dans la réalité et faeteur n’a, entre autres, que modifié
quelques prénoms ou noms afin de garantir un ceai@dnymat. Le romancier « se mue
alors en rhétoricien [...] et explique longuement daes préfaces ses principes, ses
modéles, ses intentions, leur mise en c&re En effet, dans I'avant-propos du
Télémaque travestMarivaux ne déroge pas a la regle et pose lelgmubde la vérité de
son histoire au début du Livre Premier. Sous k@sstdu narrateur, I'auteur commence par
des remarques qui tiennent lieu de seconde préflacgpond par avance a une question

compulsive posée par un lecteur dit ‘sérieux’ :

« C'est donc de Télémaque travesti dont il $.dgalgré ce que je viens de dire de la possibilité
des actions extraordinaires de I'homme, quelque®émne pourra s'empécher de demander si mon
Histoire est vraie ? Je ne répondrai ni oui, ni nbincertitude ou je laisse le Lecteur ne conteba

27 MARIVAUX, Le Télémaque travesp.cit, Livre Septiéme p.193.
2% COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. V « Les premiéres personnes » p.161.
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peut-étre pas peu a soutenir le plaisir de la tecttel est 'homme gu’un fait extravagant & réei
se passe a ses yeux, le divertit souvent moinsicfaitide pareil genre inverifé »

Marivaux aborde ainsi directement la question desdaté de son récit. Il fait
référence a I'horizon d’attente de ses lecteurkrSgean-Paul Sermain, Marivaux « €lude
la possibilité d’'une vérité référentielle (d’autaplus impossible que I'histoire en est
incapable) et laisse entendre que son roman estiama le mesure ou il donne un modele
vrai’®. » Marivaux craint ironiquement que, s'il annondairement que son récit est
inventé, le lecteur ne s’y intéresse pas autargét gok histoire vraie et ne 'apprécie pas de
la méme maniere. Il laisse donc officiellement decteur dans lincertitude mais sa
réponse transparait malgré tout. De plus, le leatégest pas dupe : il serait difficile de
croire qu’une ceuvre qui se présente comme un tiassesent d’'une autre ceuvre puisse
étre vraie. Marivaux aborde alors la question dams&utre sens : son récit n’est pas une
histoire vraie au sens de suite d'aventures ‘véqasquelgu’'un’ mais il posseéde en
quelque sorte «un certain degré de vérité deicteif comme fausé¥. » De cette
maniere, le lecteur n’est pas trompé par I'autewies contenu de I'ceuvre qu’il s’appréte a

lire. Ainsi Marivaux s’efforce de répondre aux extiges de son époque.

Si son récit n'est pas vrai, Marivaux propose dhasTélémaque travestine
histoire plutot vraisemblable. Il est en effet pblesque deux lecteurs soient envoltés par
la lecture d’'un roman. Mais, a travdre Télémaque travestMarivaux souhaite surtout
présenter, outre un récit vraisemblable rejetamtfdéies fictions des siécles précédents et
des Anciens, un roman contenant plus de réalisnageiviflix continue d’'instruire le proces
de I'imaginaire et veut démontrer le prix de ceilfaut nommer le ‘concret’. Il veut écrire

« leTélémaquelu monde vra&t? »

B. Un récit réaliste

Conformément a son intention de ne pas tromper Isocteur par un recit
anachronique comme celui de Fénelon, Marivaux méelgplus de ‘réalisme’ dans le

roman. En effet, « la lecon de sincérité seraitatessi elle se fond ait sur une image

29 MARIVAUX, Le Télémaque travesp.cit, Livre Premier p.50.

20 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantéle @man postcritiqueChap. |
« Les ceuvres de jeunesse » p.16.

21 |pid., Chap. Il « La mémoire » p.100.

22 GILOT, Michel. Le Malicieux génie de Brideron caihaissance d’une ceuvre. In Fabre, J&pproches
des Lumieres, mélanges offerts a Jean Fapi205.
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fausse ou fantaisiste des hommes et de f&%ie Le monde que Marivaux décrit dars
Télémaque travestst ainsi le réel quotidien de son époque. Led€ergalisme’, venant
du latin res ‘la chose’, ne sera employé a propos de la liiigeaqu’en 1826 dans le
Mercure de FranceDécrit comme la ‘littérature du vrai’, le ‘réaii®’ au XVIII° siécle est

le réel concret et quotidien de I'époque. Marivaaainsi recours a divers procédés,

diverses transformations afin de créer un récilisée’.

Le Télémaque travegprésente un récit se déroulant dans un univereggorain
de Marivaux-méme. Les personnages sont des Frangasts a la fin du regne de Louis
XIV, dont deux ont perdu l'esprit & la lecture duman de Fénelon. Le ‘réalisme’ de
Marivaux emprunte différentes voies au premier rdagquelles se trouve le dialogue au
style direct. Le narrateur-auteur décrit parfosdeénes mais, la plupart du temps, ce sont
les personnages qui parlent. Le paysage est ainpavweux qui I'habitent, selon leurs
habitudes et leur facon de s’exprimer. Michel Gilote ainsi que ke Télémaque travesti
n'est pas un roman a clef mais on y voit vivre geysages proches, familiers, des
paysages géographiques et hunfafths Ainsi, ces portraits de la campagne par leurs
habitants-méme établissent un contraste avec leuel le style nobles dés/entures de
TélémaqueS’opposant a ces milieux prestigieux, les perageas en assurent la perception
et en disent la vérité de ‘code’ ou de ‘langagdvbsda terminologie du XVIf siécle.
Marivaux a ainsi transposé au style direct de neonbipassages qui étaient a la troisieme
personne chez Fénelon. Brideron examine ainsi ysgue qui s’offre a lui depuis une

fenétre du chateau de Pymion :

« En attendant, je regardois comment Télémageitscomporté a Tyr du tems de Pygmalion, &
je voyois qu'il avoit tout examiné. J'ouvris doneuvent une fenétre, & je jettois les yeux sur la
Campagne ; mais ce Bourg étoit laid, il n'y avaieqdu fumier dans les rués. [...] Tout ce que je
dirai, c’est que je vis des Etangs gelés ; des dhaidaties de terre & d’autres de paille ; dessPuit
au milieu du Bourg, & force Tisserans »

La description des paysages, de l'univers danselequoluent les personnages
participe aussi de cette direction réaliste queivdax adopte. De méme le narrateur
considére avec beaucoup de minutie le paysagerrantole chateau de Mélicerte et, se

mettant a la place des personnages, le décridégbetits tableaux :

213 COULET, Henri.Marivaux RomancierChap. IX « L'univers romanesque » p.464.

214 GILOT, Michel. Le Malicieux génie de Brideron caihaissance d’une ceuvre. In Fabre, J&aproches
des Lumieres, mélanges offerts a Jean Fapi200.

25 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Second, p.107.
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« Quand Phocion & Brideron furent seuls ils agn@nt les différens objets qui s'offraient a leur
vOé des fenétres de la Chambre. En jettant les gatour d’eu, ils apercevoient I'hnumble et petite
Retraite d’'une fermiére, qui entourée de trois vatie enfans, leur distribuoit a chacun une éceiellé
de lait & de pain. Elle raccomodoit aprés, a I'impetit Sabot partagé en deux, elle chaussoitréaut
d'un bas grossier un peu crotté, mais utile : eelige barbouilloit avec avidité de sa portion de
laitage. L’apetit s’ouvroit en les voyant mangerB&ideron comme eux eut voulu tenir une écuelle
pleine de lait.

D’un autre c6té, I'on voyait les Ecuries & les Hesy ou les Beeufs & les Vaches fatigués se
rendoient d’un air lent. Le Berger & la Bergereléalpar les ardens raions du Soleil, suivoient les
Troupeaux en folatrant ensemble. La Bergere, jatiwé pierre au Berger, qui lui rendoit la malice
par un coup de son chapeau sur I'épaule. lls mgppient de tems en tems leur badinage d'un cri
rustique, addressé au troupeau pour le rasseftibber

Marivaux integre donc de petites scenes de vie itgmaat d’'un réel mode de vie.
Ainsi, Brideron « traverse orniéres, bourbierstetmps en usant la semelle de ses souliers
sur les routes de I'’Auvergne dont on voit vivre fEssonnages et les décdfs» Michel
Gilot note les transformations et les adaptatiomdvidrivaux dand.e Télémaque travesti
par rapport auwAventures de Télémaqgueimage de la boue séchée remplace ainsi celle
de la roue de la fortune et Vichy se substitue\dlla de Chypre. « Aux levers de soleil et
aux marines defventures de Télémaqs@pposent I'évocation d’'un espace d’été ou la
longue marche dans un paysage d’Hit’es Le critique explique que, tandis que Fénelon,
« virtuose de I'ondoyant et de l'impalpabie», évoque principalement I'eau et lair,
I'élément aquatique et les ‘ciels’, Marivaux s'ingpilui, de la terre et du feu. Brideron
« use ses souliers sur la terre, figuration trésmte de son aventure de globe-trétfes
qui s’oppose a celle du Télémaque de Fénelon gaidenstamment son regard vers le ciel
devinant «dans une muette priére qu’fil] est v@uéin destin grandio$g. » Selon
I'expression du critique, Marivaux remet ainsiditilement les pieds de Brideron sur terre
en exposant le monde —identifiable et reconnaisspht le lecteur- dans lequel il vit.
L’espace chez Marivaux devient progressivement spaee realiste qui « remplit une
double fonctiof?® » Il est premiérement « spectaculaire » : Mativaeut « voir et faire
voir sérieusement le ré&f» et pour cela il expose un mode de vie, celundhilieu
précis a une certaine époque. Marivaux définitiafles activités rustigues qui, pour

nombre de critiques, sont le résultat d'une longlogervation de I'auteur ou des souvenirs

28 MARIVAUX, Le Télémaque travesDp.cit, Livre Premier, p65-66.

27 GILOT, Michel.L’esthétique de MarivauxGhap. V « Les chemins du roman » p. 129.

218 pid., p.129.

219 GILOT, Michel. Le Malicieux génie de Brideron caihaissance d’une ceuvre. In Fabre, J&aproches
des Lumieres, mélanges offerts a Jean Fab/203.
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d’enfance de I'écrivain. En effet, il est difficilfinventer avec autant de détails la scéne

ou Brideron monte un cheval rebelle :

« Moi, qui avois autrefois dompté toutes nos dusn je me mis d’abord sur le plus méchant. [...]
J'étois toujours assis de guinguois & de travdrs.] le Cheval me donnoit de sa téte dans la
Machoire [...] j'apuiois dans le ventre de la méclednéte, de bons coups d’Eperons qui la faisoient
regimber.

Par ma foi, a la fin, le Cheval se fatigua ; on @itita le voir, que c’étoit comme une lampe qui
s'éteignoit ; il ne sautoit plus que brins par brir& je descendis comme un César de déSsws

Le réalisme de Marivaux passe par de nombreuxIslétaChaque objet est a sa
place dans son tableau, justifié d’étre la parwdité, jusqu’au monceau de fumier, ‘sage
précaution contre la fatigue des teff@s[...] Cette mention non seulement du fumier
mais de son usage, marque la naissance du réalemsde roman ; mais le fumier est sans
doute ce que Marivaux peut imaginer de plus dimetdg contraire aux élégantes
descriptions de Féneltfi. » En effet, la seconde fonction du réalisme damsman est,
selon Henri Coulet et Michel Gilot, « utilitaireet permet a Marivaux de faire éclater le
genre burlesque dans son récit. Les détails feutlEnnent de « la bamboch&de» Le
réalisme de Marivaux dane Télémaque travestimprunte ainsi différentes voies qui sont
la parole et la vision, la description. Selon Hebaulet, le réalisme satirique —puisqu'’il
s’oppose au beau monde degentures de Télémagueasse au premier plan des ceuvres
de 1714-1716 de Marivaux. Ce dernier met « le atetentre de son ceuvre comme la
négation du monde romanestfile» De méme que Lesage I'exprime dans son ro@ikn
Blas il faut « peindre la vie des hommes telle qu’elé®’. » Le réalisme apparait de plus

en plus comme le fondement méme du roman.

Le réalisme que Marivaux réclame a trouvé dhesTélémaque travest son
expression la plus libf& » Marivaux n'a aucune intention de procéder a une
expérimentation des rouages de la société comrieedet les auteurs du XP&iécle mais
il invite son lecteur au spectacle de la vie. Ciseant le concret et le réalisne

Télémaque travestse présente comme « une ceuvre d’émancipation [aevadix qui

22 MARIVAUX, Le Télémaque traves®p.cit, Livre Quatriéme p.134.
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donne][...] une nouvelle orientatiott » & son écriture. Marivaux propose en effet les

bases d’'une nouvelle poétique du roman.

3L GUILHEMBET, Jacques. La subversion de la figureepzelle dande Télémaque travesiin colloque
Marivaux Subversif p.117.
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Chapitre 9 — Vers une nouvelle poétigue du roman

Dés ses ceuvres de jeunesse, Marivaux souhaite exdgoiit au romanesque et a
I'expression de la réalité. L'auteur a ainsi unatigue personnelle du roman, «une
pratique original®?» qui laisse transparaitre les principes litt@sicommandant son
ecriture et sa composition. Les difficultés quespréent ses textes sont en effet le reflet
« des questions que I'écrivain affronte, des olssagu’il rencontre, des contradictions ou
il débaf*®. » Ainsi, Le Télémaque travestiinscrit-il dans la filiation du roman baroque ou
dans celle du roman classique ? Si le lecteur sembldu et se rend compte qu’'un
classement est impossible, c’est que Marivaux exxbei vers une nouvelle écriture, un style

neuf et fait durélémaque traveske lieu d’'un poétique moderne.

A. Le Télémaque travesti, roman barogue ou roman clgags ?

Si Marivaux a bien écrite Télémaque travesters 1715-1716 comme I'affirment
plusieurs critiques, la composition de ce travesti®ent burlesque ne s’ancre plus
temporellement ni dans la période baroque —prenmeiié du XVIF siécle-, ni dans la
période classique qui s’acheve tout juste. Airasuteur ne semble pas choisir les procédés
d’écriture du roman d'une période ou d'une autrem@&e consciemment baroque et

classicisme.

D’un point de vue formel, le roman de Marivaux lesig et s’attache en ce sens au
baroque qui exigeait un poéme étendu. Marivauxiessa effet ‘de sauver ce qui le
charme dans le grand romanesque baroque, en ffiittaean épurant ce romanesque par la
parodie, pour échapper au ridicule de I'outrancdeet’illusion de sd’. » Si Marivaux
reprend certaines caracteristiques ou certaing2géscd’écriture du roman baroque, il en
use en les travestissant, ce qui contribue a leoda frontiere roman baroque/roman
classique. Ainsi, le roman baroque -également nomomean héroique- met en scene les
hauts faits de personnages illustres. Or, les gooiigtes du élémaque travestie sont pas
des personnages de grande lignée ou de haut rahgurst actions sont loin d’étre
prestigieuses, bien au contraire. Comme nous I'avon®rideron et Phocion souhaitent

se conduire tels Télémaque et Mentor et penserdryepir, mais ils ne sont que des

232 SERMAIN, Jean-PaulLe singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantésleeroman postcritique
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personnages ‘inconnus’, ordinaires, dont les actimsont extravagantes qu'a cause de
leur folie non commune. En ce sens, ils se rappraathe roman classique qui relate « les
actions particuliéres de personnes privées et déréss dans un estat pAivé» La
frontiere facilement intelligible pour les lecteuts XVIII® siécle semble supprimée par
Marivaux qui emprunte des caractéristigues a chaamtypes de roman. Le lecteur est
obligé de nuancer son avis, de mettre en paratléte éléments qui correspondent au

baroque d’'un coté et ceux qui correspondent agiciame de 'autre.

Ainsi, le roman héroique voulait étonner par I'esition de caracteres excessifs ; il
est incontestable que ceux de Brideron et Phoe@oht. Mais, en contrepartie, le roman
classique voulait peindre le cceur humain, ce queivislax fait également dans son
Télémaquesn montrant, a travers I'envodtement de ses peeg@s, la domination de leur
coeur sur leur esprit. Les exemples de parallelsgpdeédés d’écriture empruntés a l'un
ou a l'autre des romans sont ainsi nombreux. Lagewtures extraordinaires [du roman
baroque] dans lesquelles le hasard intervenait sass&®» se rencontrent darlse
Télémaque travespar la volonté de mimétisme des deux personnageés cBux-ci sont
constamment rejetés dans «des événements quotidgiehsnchainement natufél »,
caractéristiques du roman classique. En effetalentures sont extraordinaires aux yeux
des deux protagonistes qui croient évoluer danmsrgan de Fénelon, mais la réalité les
renvoie a leur quotidien et dans leur époque, comensauligne la présence du narrateur.
De méme, ce narrateur est intégré de maniéregigagpar Marivaux. Le roman héroique
se définit, du point de vue de la construction écitr par une exposition artificielle, un
débutin medias requi nécessite des digressions et entraine dds fadiroirs’ qui sont
régis par un narrateur en surplomb. Ces élémentnsentrent dans I'ceuvre de Marivaux.
Mais, dand_e Télémaque traveste narrateur a une double fonction et répon@xidence
de clarté de la doctrine classique. « Celle-cirdéficeuvre d’'art par sa veérité ou sa
conformité a la ‘nature’, elle lui demande d'offd@u spectateur-lecteur une image du
monde en accord avec ses conceptions du réel eaksess [...]. L'imitation de la nature,
prise en ce sens, est une condition nécessairegpeue spectateur-lecteur soit touché par
ce qui est représenté, qu’il s’engage par I'émotipitié ou terreur- ou par le rire [...]

Chez le premier Marivaux, cette dimension de l'ceuest prise en charge par les

235 COULET, HenriLe roman jusqu’a la RévolutioBhap. V « Le roman de I'’époque classique », oitatie
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narrateurs qui adoptent le ton de la conversatiastablissent une relation de familiarité
bienveillante [...] avec le lectetif. » Ce narrateur est, comme nous l'avons vu, urte so
d’'intermédiaire entre le livre et le lecteur etssare de la bonne compréhension des
propos. Ce narrateur-auteur tente d’assurer leipamde vraisemblance en supprimant les
évenements merveilleux ou trop anachroniques, cordment au roman classique. Si la
regle de vraisemblance du roman classique semgpecte, il n'en est pas de méme pour
I'exigence de bienséance. Les personnagd®etimaque travessiont a I'opposeé de I'idéal
de ‘honnéte homme’ qui est censé étre cultivééléigant a la fois intérieurement et
extérieurement. Or le vocabulaire de Brideron etdrin, leurs allusions triviales ainsi que
leurs mceurs familieres sont susceptibles de chdgueon godt du public. Henri Coulet
note que, pour cette trivialité, ce naturel réalidflarivaux a pu s’inspirer de « Sorel qui
plaidait pour que le romancier représentat ‘dedélatx naturels de la vie humaine’ et ‘des
actions communes de la vie’, ‘la maniére de vitrdeeparler de toute sorte de gérs’»
Opposé a l'idéalisme aristocratique, Marivaux pnéseine peinture de la vie quotidienne
et triviale des réalités sociales de son époquauteur répond ainsi a I'exigence classique

tout en la poussant ironiguement a son extréme.

Ainsi, Marivaux « est parti du baroque et en a eséle versant héroique pour voir
ce gu’il pourrait sauver du sentiment romanesques sgre dupe des outrances et des
procédés”. » Il ne souhaite pas tromper son lecteur en Ikésgntant un roman
anachronique et des personnages irréels. Paradlgterit s’est également conformé a
dessein a quelques exigences de la doctrine desdrebelle a tout ordre, Marivaux méle
le roman baroque dont la composition est trés gtéeet factice et le roman classique qui
développe une action unique avec logique et riguglarivaux alterne ainsi baroque et
classicisme et crée un va-et-vient entre les dgpgst de roman. De cette maniéke,
Télémaque travestiemble ne pas pouvoir se classer ou s’identifier Enouvement precis.
Mais dans quel but Marivaux trouble-t-il ainsi slecteur ? L’'auteur Moderne souhaite
exprimer dans son roman des idées nouvelles etmggsdand e Télémaque travestiin

nouveau style, une écriture neuve.
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B. De l'archaisme a la modernité : Le Télémaque tratiedaboratoire
d’'une nouveau style

Quand il écrit sormélémaque travesgn 1715-1716, Marivaux se trouve au point
d’articulation de deux grands débats : la Quergds Anciens contre les Modernes et le
débat qui oppose ceux qui furent nommés les ‘baguepraticiens et théoriciens de la
complexité figurale, de la densité spirituelle et ld®ondance spectaculaifé», aux
‘classiques’ qui « pronaient, au nom de nouveliéalités sociales, scientifiques,
culturelles, les principes de la clarté, de la fpansnce, de limmédiatete, de la
convenance socid®. » DansLe Télémaque travestMarivaux use donc de procédés
‘baroques’, en les opposant a des principes ‘cdassi qui servaient, a I'époque, de
référence a toute innovation ou réflexion sur laétpme. Cependant, Marivaux
« n’'invoque pas [ces doctrines] pour y souscrireismaour définir la ligne de ses
infractions, et les enjeux du débat qu'il olfife» En effet, 'auteur choisit dans chaque
type de roman quelques caractéristiqgues et lesemgiratique de maniére a créer un

nouveau style d’écriture.

Les difficultés de classement que peut présehterTélémaque travessont
I'expression des interrogations que I'écrivain sseet des obstacles qu'il affronte. Dans
son avant-propos, Marivaux marque son allégeancertains principes du classicisme
comme l'exigence de vérité ou celle de ‘natureljisnses déclarations ne font que mieux
mettre en évidence la transgression de ces procg@déslarivaux effectue par la suite. En
effet, « ces déclarations s’opposent aux propridésstextes eux-mémes : par leur genre,
leur écriture et leur propos, ils relévent d’'unéhésque antérieure au classicisme louis-
quatorzien et dans une large mesure opposée aMianivaux rameéne son lecteur
globalement avant 1660, on pourrait presque dinesda premiére moitié du XVAl
sieclé*. » Le Télémaque travestiepose effectivement sur un contraste entre les
exigences énoncées —exigences plutdt classiquesvigugaux cite en partie dans son
avant-propos- et la mise en pratique de ces rélgles le roman. Le titre-méme de I'ceuvre
fait appel au travestissement burlesque qui éteatpratique courante de I'époque baroque

et passée de mode a I'époque classique. Ainsivislaiprésente une ceuvre ambigué, qui
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se veut ironiguement classique sur certains paimiss qui se vérifie plutdt baroque.
L’exigence de vérité n'est de ce fait abordée d#msant-propos que pour étre
immédiatement bafouée par I'auteur qui laisse ieffiement son lecteur dans I'incertitude
par une réponse évasive. Il en est de méme pqumleipe de naturel qui, lui, se vérifie a
la lecture du roman. Il est ici trés relatif puisgout le roman repose sur une imitation, le
calque du mode de vie de Brideron et Phocion dur de Télémaque et Mentor. Les deux
protagonistes sont certes rattrapés par leur ‘eatigur origine et leur éducation mais
leurs efforts et la mise en scene de leur expéddwont totalement artificiels comme toute
composition d’inspiration baroque. Ainsi, « cettenfrontation a un effet négatif : les
exigences [...] sont en parties bafouées [par desesjuyui prétendent y satisfaire sur des
modes inadéquats, inefficaces, dont I'absurditéeaudicule sont sensibles, et qui entrent
dans ce qui fait le charme de l'archaiéfie> En effet, comment un auteur peut-il
répondre a I'exigence de vérité et de naturel qubaptésente deux personnages dont les
volontés sont inspirées d’'une ceuvre d’'un autre semplarivaux veut ridiculiser les
auteurs qui font cette démarche aberrante et inéeapleurs objectifs. En ayant recours a
I'archaisme et a une fantaisie débridée, Marivairtfd’adhérer au classicisme et traite
ses principes avec distance et ironie. De ce faittoman de Marivaux, malgré ses
prétentions classiques, ramene volontairement ecteur a une poétique plus baroque et
archaique. Mais pourquoi Marivaux met-il en scéaetransgression en feignant de se

soumettre a certains procedeés ?

En outre de vouloir mettre en évidence la faussetécertaines ceuvres qui se
prétendent en tous points conformes aux exigendassigues, Marivaux continue
d’attaquer les Anciens. Contrairement a ces autqursont pour modele les textes de
I'Antiquité, Marivaux inscrit son ceuvre dans unéafion plus proche, celle didon
Quichotteet de I'antiroman. Mais au-dela de de cette comptesanti-classique découlant
du projet des Modernes, Marivaux souhaite surtoutraer un débat, une réflexion sur le

style.

Grace a l'utilisation de I'anachronisme, Marivawonfronte le genre burlesque aux

normes contemporaines —notamment la bienséanoppese « les deux extrémes de cette

245 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantéle @man postcritiqueChap. |
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révolution du go(it et de I'esthéticfd® » D'une certaine facon, nous pourrions dire que
Marivaux défie le classicisme de son époque sans gatant, et comme le margue son
adhésion au parti des Modernes, regretter uneugerppassée et vouloir retourner en
arriere. Jean-Paul Sermain résume ainsi la métiledédarivaux : « d’'une formule un peu
vague, on pourrait dire qu'’il revient sur ce quinbdait réglé (la révolution classique) afin
d’envisager a partir du baroque, lui-méme percuréirgde la rupture classique, que soit
tracée une autre ligne d’évolution, que s'affirme autre modernif&”. » Quelle est donc

cette modernité et comment se manifeste-t-elle Hanlémaque traves2i

Dans cette ceuvre de jeunesse, Marivaux méle « @drobaique et désinvolture
modernist&®® », combinaison qui, selon Jean-Paul Sermain, etrem cause '’économie
classique du discours, des genres et de la lit@ra¢t fait resurgir 'une des tendances les
plus décriées de I'age baroque tout en la privadadonction qui était alors la sierffié »

En effet, nous avons vu que Marivaux mélange dang@man les procédés d’écriture des
romans baroque et classique. Il reprend donc lacténistique principale du baroque qui
était la fantaisie mais la prive de sa fonctionnege : viser la sensibilité du lecteur. Les
romans faisaient en effet appel, chez le lecteleugaptitude a s’émouvoir. Or, Marivaux
prive la fantaisie de sa fonction sensible et lapiace par ce qui est traditionnellement vu
comme son contraire : la raison. Le roman de Masivdonne alors a réfléchir et, par la
création de cette dimension rationaliste de l'ogulgestyle de Marivaux réfute non
seulement la théorie baroque mais aussi le classécqui exige une lecture claire et aisée.
Jean-Paul Sermain expligue ainsi que I'écriture Migrivaux « contredit ce qui est
fondamental dans la révolution classique : queiti@® doit étre aussi neutre que possible,
s'effacer en se mettant au service du message,s®irea une facile lecture une
identification immédiate du lectéif. » Le Télémaque travestiemande effectivement a
étre lu au second degré car « un second sens prdcégremier”. » Il ne faut pas que le
lecteur liseLe Télémaque travedtie la méme maniére que Phocion et Brideron obedu
Aventures de Télémaque souhaite se lancer dans une imitation des gooiates de

Marivaux. Ainsi, Marivaux n’appelle pas 'imaginati de ses lecteurs mais les ‘oblige’ a
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une lecture rationaliste, & une réflexion. Le sémdecon du roman ne procede pas d'un
parcours sensible mais d’'un raisonnement. Comrferdat les philosophes des Lumiéres,

Marivaux favorise I'exercice de la raison.

De cette maniere, 'auteur Moderne integre uneexé&h sur le roman et propose
une ceuvre dont I'écriture est perceptible par déeler. Le recours a I'archaisme « confere
a I'énoncé une épaisseur nouvelle. [...] L'effet pribcgpar le style inhérent aux genres
adoptés et par leur reprise archaique, est remfopar la contradiction qu’installe
Marivaux entre le propos affiché du texte, quiasiforme a sa définition générique [...]
et ce que montre dramatiquement son énonciatiotepaarrateur romanciet. » En effet,

Le Télémaque travestist bien un travestissement burlesque mais ils$&pee genre pour
atteindre, grace au narrateur et a ses interventioms réflexion sur tout genre, sur

I'écriture du roman en général.

Cette mise en scene de I'écriture soumise aux ipeaade la rationalité ne releve
plus de la poétique baroque ni de la poétique idassLa méthode de Marivaux peut donc
sembler paradoxale : l'auteur utilise en appardeseprincipes d'un type de roman —
classique- puis met en ceuvre les procédés d'ue abtaroque- tout en le privant de sa
fonction premiére. Mais si Marivaux use de l'arcma@, c’'est pour se tourner vers la
modernité. « Le lecteur se trouve ainsi empéchéapporter les livres de Marivaux a un
mode d’emploi baroque, ou a un mode d’emploi ctassi maniere pour l'auteur de
mettre en ceuvre son idéal de I'originalité et devEntion, qui fait du texte une création

spécifiqué™? »

Ainsi, Marivaux a voulu esquisser dahe Télémaque travestine poétique du
roman qui le libere des exigences passées ou tlepeses réactionnaires. En intégrant sa
critigue a sa création, son ceuvre ouvre un largeatdé&ur ['écriture. Outre le
divertissement, le roman selon Marivaux doit préseah univers réaliste et faire appel a
la réflexion du lecteur. En cela, I'auteur partisias Modernes s’inscrit pleinement dans le
XVIII ¢ siécle dont un des objectifs phares de toute osdtaitPlacere et docereplaire et

instruire.

%2 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantée @man postcritiqueChap. |
« Les ceuvres de jeunesse p.36.
23 bid., p.36.
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Conclusion

Le Télémaque travesiune essence en réalité tres savante tant peatsaque que
par son contenu. Sous le couvert d'un divertisséniarivaux propose une critique du
héros antique qu’utilisent Fénelon et les Ancidingrésente pour cela deux habitants de la
France rurale du début du X\Alkiécle qui, envo(tés par la lecture desentures de
Télémaque croient se trouver dans la méme situation qukidtre jeune homme. Les
protagonistes s'identifient ainsi aux deux hérosrdman et s’efforcent de revivre les
mémes évenements bien qu'ils soient constammeziéseflans la réalité de leur condition.
Ce contraste entre fiction et réalité permet a ark d’introduire une réflexion sur la
lecture. Le lecteur est invité par le narrateue aétacher du récit et a percevoir les rouages
de I'écriture ainsi que les erreurs que peut emdraiine imagination débordante. Marivaux
traite en effet le roman comme un « instrumentéiexion sur la fiction elle-méni&’. »

Le Télémaque travedtievient alors le lieu de la critique du roman oariMaux expose et
expérimente son propre art du récit. Conformémerstold rattachement au parti des
Modernes, Marivaux critique les Anciens et leuhteque scolaire d’'imitation. Il propose
une plus libre création intégrant davantage desr@al et un style d’écriture faisant appel a
la raison.Le Télémaque travestist ainsi un roman contenant divers degrés derkecie
premier est celui du simple travestissement budlesgui divertit tout en détruisant le
héros antique, le deuxiéme est celui d'une misal®me de la lecture, le troisieme et
dernier est celui d'un manifeste sur le roman. DBstec maniére, Marivaux pose
progressivement dans ses ceuvres de jeunesse éssdease qu’est et sera sa conception
du romanLe Télémaque travestist ainsi vu, par certains critiques, comme ‘ueg ladors
d’ceuvres [qui conduit] aux futurs chefs d’ceuét®s que seronte Paysan parvenaulLa
Vie de Marianne Mais pourquoi donc, si ces deux derniers romaasMairivaux
rencontrérent l'intérét du publid,e Télémaque travestie remporta-t-il pas un franc

succeés auprés du lectorat du XVBlécle ?

Publié en 1736 avec vingt ans de retard sur sa gsitign, Le Télémaque travesti

fut accueilli selon deux perspectives : pour cagail s’agissait d’'une ceuvre dépassée —la

%4 SERMAIN, Jean-Paule singe de Don Quichotte : Marivaux, Cervantékeebman postcritiqueChap.
Il « La mémoire du roman » p.103.
25 |bid., Chap. | « Les ceuvres de jeunesse » p.21.
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guerelle homérique n’était plus d’actualité-, polautres, elle était, par ses idées sur le
roman, une ceuvre trop en avance sur son tempsvadariserait-il donc, par son refus
d’adhésion aux regles d’'un genre et sa proposifiome poétique nouvelle, un auteur
‘subversif’ selon linterrogation de Franck Sal&i®i I'on considére I'acception du mot
qui renvoie a I'étymologie latinsubverteremettre sens dessus dessous’, « la remise en
question des régles esthétiques, par le biais gmiadié®® » ou ici du travestissement
burlesque, peut étre considérée comme une formeutdgersion pour son époque.
Marivaux interroge « le rapport de I'écrivain auxmes, aussi bien dans une perspective
générique que dans une perspective axiologigue En effet, pour Marivaux, «la
répartition des styles en fonction de la répartiti@s genres est contraire a la liberté qu'il
faut laisser au langage pour qu’il exprime autltpr@ment la penseée. Il n’est pas utile de
rappeler ici ce qui a été souvent montré, que Marvne s’est asservi a aucune regle
académique, a aucune loi d’aucun genre littéragequi lui a permis de créer un nouveau
roman, une nouvelle et tres diverses comédie sadir toutes les ressources de la feuille

informelle du journal. S'il est subversif, c’esehipar cette liberté®. »

Depuis plus de cinquante ans et la redécouverfeétimaque travesti la gloire
[de Marivaux] n'a cessé de grandir: [...] il attee il inquiete, il invite et il enchante, il

Vit259

. » Si de nombreux critiques considérent que leestissement burlesque fut une
«mode francaise entre 1648 et 1882, Gérard Genette pense qu'il ne faut pas
‘'enterrer’ trop rapidement. De méme que Marivdiafait renaitre au début du XVAl
siecle, ce genre est tel « un volcan. Il est ptessib dater sa premiére éruption mais jamais

la derniére : longtemps endormi, il ne s'éteintgas?i™. »

20 SALAUN, Franck Marivaux Subversif % Introduction » p.13.
257 (i
Ibid., p.13.
28 COULET, Henri. « De l'usage du langage selon Mauiv»,Marivaux subversif p.21.
29 ARLAND, Marcel.Marivaux « Introduction » p.7.
20 GENETTE, GérardPalimpsestes, la littérature au second degrég.
%1 bid. p.66.
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RESUME

Bien souvent, les ceuvres de jeunesse des auteumsicgont délaissées par les critiques voire
reniées par les créateurs eux-mémes. Pourtand, reli@lent parfois les traits qui feront leur sscoa des
notions bien plus intéressantes qu'il n'y parh#é. Télémaque travestie Marivaux fut ainsi laissé de cété
pendant de nombreuses années. Composée en 1715sh7péblication en 1736 ne connut pas un grand
succes. Deés fin 1736, sa publication se restrartedfait au premier tome du roman, jusqu’en 1958§que
F. Deloffre parvient a réunir tous les Livres et priblie en une seule ceuvre. En effet,;Télémaque travesti
est, encore de nos jours, digne d'intérét. Dés a@nt-propos, Marivaux s’inscrit dans la Quereles d
Anciens et des Modernes et présente moins son ceormee un travestissement burlesqueAlemtures de
Télémaquale Fénelon que comme une critique du héros uplisde partisan des Anciens et de l'usage que
ceux-ci font des textes d’'Homeére. Ainsi, tout empgmsant une ceuvre divertissante, Marivaux trouve
I'occasion de critiquer, grace a ses personnagésse condition, le héros antique qui lui semBleadsé et
inefficace a son époque. Mais en présentant detsopeages qui, envoltés par la lecture du roman de
Fénelon, se prennent pour d'illustres personnagggues, Marivaux introduit une réflexion sur latiere et
I'imagination, tant celle du lecteur face a somrdique celle de I'auteur lors de la composition.riviaix
s'attaque en effet a la problématique de la créagip au croisement de la Querelle des Anciensest d
Modernes et du débat sur le roman, il propose seegiion de I'écriture et des procédés a adoptarividux
souhaite plus de réalisme dans le roman et, mB&aogue et classicisme, crée un nouveau stylentzéggoel
a la raison du lecteut.e Télémaquéravestj exposant I'art de lire autant que I'art d’écrise, transforme
ainsi en laboratoire d’'une nouvelle poétique duaom

MOTS CLES : Travestissement burlesque, antiroman, hérosreDeeAnciens vs Modernes, lecture,
imagination, réalisme, écriture, poétique.
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