
�>���G �A�/�, �/�m�K���b�@�y�y�d�9�j�9�e�3

�?�i�i�T�b�,�f�f�/�m�K���b�X�+�+�b�/�X�+�M�`�b�X�7�`�f�/�m�K���b�@�y�y�d�9�j�9�e�3

�a�m�#�K�B�i�i�2�/ �Q�M �R�N �P�+�i �k�y�R�k

�>���G �B�b �� �K�m�H�i�B�@�/�B�b�+�B�T�H�B�M���`�v �Q�T�2�M ���+�+�2�b�b
���`�+�?�B�p�2 �7�Q�` �i�?�2 �/�2�T�Q�b�B�i ���M�/ �/�B�b�b�2�K�B�M���i�B�Q�M �Q�7 �b�+�B�@
�2�M�i�B�}�+ �`�2�b�2���`�+�? �/�Q�+�m�K�2�M�i�b�- �r�?�2�i�?�2�` �i�?�2�v ���`�2 �T�m�#�@
�H�B�b�?�2�/ �Q�` �M�Q�i�X �h�?�2 �/�Q�+�m�K�2�M�i�b �K���v �+�Q�K�2 �7�`�Q�K
�i�2���+�?�B�M�; ���M�/ �`�2�b�2���`�+�? �B�M�b�i�B�i�m�i�B�Q�M�b �B�M �6�`���M�+�2 �Q�`
���#�`�Q���/�- �Q�` �7�`�Q�K �T�m�#�H�B�+ �Q�` �T�`�B�p���i�2 �`�2�b�2���`�+�? �+�2�M�i�2�`�b�X

�G�ö���`�+�?�B�p�2 �Q�m�p�2�`�i�2 �T�H�m�`�B�/�B�b�+�B�T�H�B�M���B�`�2�>���G�- �2�b�i
�/�2�b�i�B�M�û�2 ���m �/�û�T�¬�i �2�i �¨ �H�� �/�B�z�m�b�B�Q�M �/�2 �/�Q�+�m�K�2�M�i�b
�b�+�B�2�M�i�B�}�[�m�2�b �/�2 �M�B�p�2���m �`�2�+�?�2�`�+�?�2�- �T�m�#�H�B�û�b �Q�m �M�Q�M�-
�û�K���M���M�i �/�2�b �û�i���#�H�B�b�b�2�K�2�M�i�b �/�ö�2�M�b�2�B�;�M�2�K�2�M�i �2�i �/�2
�`�2�+�?�2�`�+�?�2 �7�`���M�Ï���B�b �Q�m �û�i�`���M�;�2�`�b�- �/�2�b �H���#�Q�`���i�Q�B�`�2�b
�T�m�#�H�B�+�b �Q�m �T�`�B�p�û�b�X

�l�M �+�?�2�p���H �T�Q�m�` �K�Q�M �`�Q�v���m�K�2 �5 �G�� �T�H���+�2 �/�m �+�?�2�p���H �/���M�b
�H�� �`�2�T�`�û�b�2�M�i���i�B�Q�M �û�[�m�2�b�i�`�2 �/�m �`�Q�B �U�s�o�A�2�@�s�o�A�A�A�2 �b�B���+�H�2�b�V

�"�H�2�m�2�M�M �_�B�+�Q�`�/�2�H

�h�Q �+�B�i�2 �i�?�B�b �p�2�`�b�B�Q�M�,

�"�H�2�m�2�M�M �_�B�+�Q�`�/�2�H�X �l�M �+�?�2�p���H �T�Q�m�` �K�Q�M �`�Q�v���m�K�2 �5 �G�� �T�H���+�2 �/�m �+�?�2�p���H �/���M�b �H�� �`�2�T�`�û�b�2�M�i���i�B�Q�M �û�[�m�2�b�i�`�2
�/�m �`�Q�B �U�s�o�A�2�@�s�o�A�A�A�2 �b�B���+�H�2�b�V�X �>�B�b�i�Q�B�`�2�X �k�y�R�k�X ���/�m�K���b�@�y�y�d�9�j�9�e�3��



 

 

Université de Rennes 2      U.F.R Sciences sociales 

Département Histoire              Année universitaire  

Master 2 Histoire Moderne        2011-2012 

 
 

 

 

 

 

 

Un cheval pour mon royaume ! 

La place du cheval  
dans la représentation équestre du roi 

XVI e- XVIII e siècles 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Bleuenn Ricordel 

Sous la direction de Jean-Pierre Lethuillier 

 

 



1 

 

REMERCIEMENTS 

 

 

Je tiens à remercier en premier lieu mon directeur de mémoire : Jean-Pierre 

Lethuillier �G�¶�D�Y�R�L�U�� �D�F�F�H�S�W�p�� �T�X�H�� �M�H�� �W�U�D�Y�D�L�O�O�H���V�X�U�� �F�H�� �V�X�M�H�W���S�D�V�V�L�R�Q�Q�D�Q�W�����T�X�L�� �V�H�P�E�O�D�L�W���r�W�U�H�� �X�Q�H��

�L�G�p�H���V�D�X�J�U�H�Q�X�H���S�R�X�U���O�H�V���D�X�W�U�H�V���S�U�R�I�H�V�V�H�X�U�V�������G�H���P�¶�D�Y�R�L�U���R�U�L�H�Q�W�p�H���Y�H�U�V���O�¶�L�P�D�J�H���H�W���G�H���P�¶�D�Y�R�L�U��

suivie.  

 

�0�H�U�F�L�� �G�X�� �I�R�Q�G�� �G�X�� �F�°�X�U�� �j�� �0�D�[�L�P�H�� �&�R�U�P�L�H�U���� �P�R�Q�� �P�D�v�W�U�H�� �H�Q�� �L�Q�I�R�U�P�D�W�L�T�X�H���� �P�D��

référence pour le XVIe siècle et pour Marie de Médicis plus particulièrement, mon 

camarade qui progresse en même temps que moi, mon ami. 

 

Je souhaite également remercier ma famille : �G�¶�D�E�R�U�G �P�D�� �P�q�U�H�� �H�W�� �P�D�� �V�°�X�U�� �D�v�Q�p�H��

pour leurs relectures attentives ; mon père, pour ses conseils ; ma cadette et mon mari pour 

leur patience et leur confiance en moi. 

 

�-�H���P�H�W�V���D�X�V�V�L���X�Q���S�R�L�Q�W���G�¶�K�R�Q�Q�H�X�U���j���U�H�F�R�Q�Q�D�v�W�U�H���O�¶�D�L�G�H���D�S�S�R�U�W�p�H���S�D�U���W�R�X�V���F�H�X�[���T�X�L���R�Q�W��

pensé à moi en lisant, en travaillant : Charlotte Favennec, Ariane Boltanski, Elie 

Durousseau-�'�X�J�R�Q�W�L�H�U�����3�D�W�U�L�F�H���)�U�D�Q�F�K�H�W���G�¶�(�V�S�H�U�H�\�����3�K�L�O�L�S�S�H���+�D�P�R�Q���� 

 

�0�H�U�F�L�� �D�X�[�� �F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�D�Q�W�V�� �G�H�V�� �0�X�V�p�H�V�� �G�¶�2�U�E�L�J�Q�\-Bernon et Carnavalet pour leur 

amabilité. 

  



2 

 

PRESENTATION 

 

I/ « Un cheval pour mon royaume ! » 

 

Un de mes oncles a coutume de dire ���� �©�� �/�¶�+omme, la plus noble conquête du 

cheval », résumant dans cette malicieuse inversion1 la profondeur du respect et de la 

�S�D�V�V�L�R�Q�� �I�D�P�L�O�L�D�O�H�� �S�R�X�U�� �F�H�W�� �D�Q�L�P�D�O�� �H�W�� �U�p�Y�p�O�D�Q�W�� �O�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� �G�X�� �W�L�W�U�H�� �T�X�H�� �M�¶�D�L�� �F�K�R�L�V�L����A la 

�U�H�F�K�H�U�F�K�H���G�¶�X�Q���V�X�M�H�W���G�H���P�p�P�R�L�U�H���H�W���D�W�W�L�U�p�H���S�D�U���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H�����M�H���P�H���V�X�L�V���G�H�P�D�Q�G�p���V�¶�L�O���H�[�L�V�W�D�L�W��

des travaux étudiant la monture du monarque absolu, trouvant ainsi, �D�Y�H�F�� �O�¶�D�L�G�H�� �G�H�� �P�R�Q��

directeur de mémoire, une brèche historiographique dans laquelle je me suis engouffrée. La 

phrase que je prends à rebours dans mon titre est tirée du Richard III de William 

Shakespeare, où le protagoniste éponyme crie : « A horse ! A horse ! My kingdom for a 

horse ! »2 lorsque sa monture est tuée sous lui au cours de la bataille finale. Pour sa survie, 

Richard III est prêt à troquer son royaume contr�H�� �X�Q�� �F�K�H�Y�D�O���� �F�¶�H�V�W�� �Gire �T�X�¶ils sont en 

quelque sorte interchangeables. 

�/�¶�L�G�p�H de ce travail est �G�¶�D�E�R�U�G�H�U���O�¶�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�H�� �G�X�� �S�U�L�Q�F�H par sa monture afin de 

�F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �F�H�� �T�X�L�� �I�D�L�W�� �T�X�H�� �O�H�� �U�R�\�D�X�P�H�� �H�W�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O�� �V�R�Q�W�� �H�Q�� �T�X�H�O�T�X�H�� �V�R�U�W�H���V�L�P�L�O�D�L�U�H�V ou 

complémentaires. �/�¶�L�P�D�J�H���G�X���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���F�D�Y�D�O�L�H�U���H�V�W�����G�¶�D�S�U�q�V���O�H�V���K�L�V�W�R�U�L�H�Q�V���H�W���O�H�V���K�L�V�W�R�U�L�H�Q�V��

�G�H���O�¶�D�U�W�����W�U�q�V���S�R�O�L�W�L�V�p�H�����'�X���U�H�V�W�H�����F�¶�H�V�W���S�R�X�U���F�H�W�W�H���U�D�L�V�R�Q���T�X�H���O�H�V���V�W�D�W�X�H�V���p�T�X�H�V�W�U�H�V���R�Q�W���p�W�p���V�L��

maltraitées pendant la Révolution. Et si, en peignant le roi cavalier, que ce soit en portrait 

�G�¶�D�S�S�D�U�D�W�����j���O�D���J�X�H�U�U�H���R�X���j���O�D���F�K�D�V�V�H�����O�¶�D�U�W�Lste dévoilait la manière « officielle » �G�¶�H�Q�Y�L�V�D�J�H�U��

le royaume de France et son gouvernement ? Par quels moyens le peintre établit-il les 

aspects �T�X�L���U�H�Q�G�H�Q�W���O�¶�(�W�D�W���H�W���O�D���E�r�W�H comparables ? Comment peut-on déceler dans la façon 

de représenter le monarque à cheval une évolution dans les rapports du prince avec ses 

sujets, les institutions, les arts, les techniques, en un mot avec son temps ? Telles sont les 

interrogations qui sous-tendent cette étude. �0�D�L�V�� �F�H�W�W�H�� �G�H�U�Q�L�q�U�H�� �V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W���j�� �O�D��

�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���G�X���S�R�X�Y�R�L�U�����4�X�¶�H�V�W-ce que le pouvoir �"���4�X�L���O�¶�L�Q�F�D�U�Q�H ? 

 

                                                 
1 �,�Q�Y�H�U�V�L�R�Q���G�H���O�D���F�L�W�D�W�L�R�Q���F�p�O�q�E�U�H���D�G�D�S�W�p�H���G�X���G�p�E�X�W���G�H���O�¶Histoire naturelle du cheval (1753) de Georges-Louis 
Leclerc de BUFFON, publiée dans le tome IV : « �/�H���F�K�H�Y�D�O�����O�D���S�O�X�V���Q�R�E�O�H���F�R�Q�T�X�r�W�H���G�H���O�¶�K�R�P�P�H ». 
2 « Un cheval ! Un cheval ! Mon royaume pour un cheval ! », Acte V, scène 7. 
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II/ La représentation du pouvoir 

 

Le pouvoir est définit dans le Larousse comme étant « �)�R�Q�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�(�W�D�W » mais 

aussi « toute autorité constituée ». Ainsi, pendant notre période (1540-1789)���� �F�¶�H�V�W�� �O�H�� �U�R�L��

qui incarne ce pouvoir. Depuis les premiers souverains francs, la compétence militaire est 

�p�W�U�R�L�W�H�P�H�Q�W�� �O�L�p�H�� �D�X�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H���� �G�¶�R�•�� �O�¶�p�Y�R�F�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �© roi de guerre » dans la plupart des 

représentations du prince. Ces images ne sont, mais faut-il le préciser, jamais neutres, 

�W�R�X�M�R�X�U�V���R�X���O�D�X�G�D�W�L�Y�H�V���R�X���F�U�L�W�L�T�X�H�V�����&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����O�H�V���G�p�W�U�D�F�W�H�X�U�V���G�X���S�U�L�Q�F�H���Q�¶�X�W�L�O�L�V�H�Q�W���J�X�q�U�H���O�D��

�S�H�L�Q�W�X�U�H���H�W���S�U�p�I�q�U�H�Q�W���O�¶�H�V�W�D�P�S�H�����P�R�L�Q�V���F�R�€�W�H�X�V�H���H�W���S�O�X�V��facile à diffuser. En travaillant sur 

les tableaux, nous a�E�R�U�G�R�Q�V���G�R�Q�F���O�¶�L�P�D�J�H���R�I�I�L�F�L�H�O�O�H�����O�D�X�G�D�W�L�Y�H�� « En termes actuels, ce qui 

�P�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�� �L�F�L���� �F�¶�H�V�W�� �F�R�P�P�H�Q�W�� �R�Q�� �D�� �© vendu �ª�� �>�O�H�� �U�R�L�@���� �F�¶�H�V�W�� �O�H��packaging du monarque, 

�F�¶�H�V�W�� �O�¶�L�G�p�R�O�R�J�L�H���� �O�D�� �S�U�R�S�D�J�D�Q�G�H�� �H�W�� �O�D �P�D�Q�L�S�X�O�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�R�S�L�Q�L�R�Q�� �S�X�E�O�L�T�X�H�� »3 Peter Burke 

remarque, dans son introduction que 

�/�D���U�p�I�p�U�H�Q�F�H���j���O�D���Y�H�Q�W�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V���X�Q�H���L�G�p�H���D�X�V�V�L���D�Q�D�F�K�U�R�Q�L�T�X�H���T�X�¶�R�Q���D�X�U�D�L�W���S�X���F�U�R�L�U�H����
puisque le duc de Saint-Simon, qui connaissait personnellement le roi, a écrit un 
jour que « �M�D�P�D�L�V���S�H�U�V�R�Q�Q�H���Q�H���Y�H�Q�G�L�W���P�L�H�X�[���V�H�V���S�D�U�R�O�H�V�����V�R�Q�V���V�R�X�U�L�V���P�r�P�H�����M�X�V�T�X�¶�j��
ses regards ».4 

�&�H�W�W�H���P�D�Q�L�q�U�H���G�H���V�H���Y�H�Q�G�U�H���P�R�Q�W�U�H���V�R�Q���S�R�X�Y�R�L�U���H�W���O�¶�D�F�F�U�R�v�W���H�Q���P�r�P�H���W�H�P�S�V�� 

La notion de pouvoir est riche et polysémique : elle est une possibilité de force, une 

puissance. « �3�R�X�Y�R�L�U���� �F�¶�H�V�W��instituer comme loi la puissance elle-même conçue comme la 

possibilité et capacité de force. »5 Plusieurs enjeux se bousculent donc dans la mise en 

�V�F�q�Q�H�� �G�X�� �S�R�X�Y�R�L�U���� �G�D�Q�V�� �O�D�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���� �4�X�¶�H�V�W-ce que la représentation ? « �/�¶�X�Q�� �G�H�� �V�H�V��

sens principaux était « �M�H�X�� �G�¶�D�F�W�H�X�U » ».6 Représenter signifie également « présenter à 

nouveau �ª���� �F�H���T�X�L���V�X�S�S�R�V�H���X�Q�H���V�R�O�O�L�F�L�W�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���P�p�P�R�L�U�H���� �F�¶�H�V�W-à-dire « remettre en idée 

un objet absent ».  La représentation est aussi une forme de remplacement. En effet,  

Les ambassadeurs, les gouverneurs de provinces et les magistrats représentaient 
tous Louis �;�,�9�����/�D���U�H�L�Q�H���O�H���I�L�W���p�J�D�O�H�P�H�Q�W���H�Q���������������O�H���U�R�L���p�W�D�Q�W���H�Q���F�D�P�S�D�J�Q�H�����&�¶�p�W�D�L�W��
aussi le cas, en un sens un peu différent du terme « représentation », des secrétaires 
royaux, qui étaient autorisés à imiter non seulement la signature du monarque, mais 
�M�X�V�T�X�¶�j���V�R�Q���p�F�U�L�W�X�U�H���P�D�Q�X�V�F�U�L�W�H��7 

                                                 
3 BURKE, Peter, Louis XIV, les stratégies de la gloire, �W�U�D�G�X�L�W�� �G�H�� �O�¶�D�Q�J�O�D�L�V�� �S�D�U�� �3�D�X�O�� �&�K�H�P�O�D�� Paris, Ed. du 
Seuil, 2007, page 12. 
4 Ibidem, page 13. 
5 MARIN, Louis, Le portrait du roi, Paris, Éd. de Minuit, 1981, page 11. 
6 BURKE, Peter, op. cit., page 18. 
7 Ibidem, page 18. 



4 

 

Des objets représentaient aussi le roi : les pièces de monnaie à son effigie (ce qui explique 

que les faussaires soient jugés pour lèse-majesté), ses armoiries, son emblème, son lit, la 

�W�D�E�O�H���G�U�H�V�V�p�H���S�R�X�U���V�R�Q���U�H�S�D�V�����F�H���T�X�L���H�[�S�O�L�T�X�H���T�X�¶�L�O���p�W�D�L�W���L�Q�W�H�U�G�L�W���G�H���J�D�U�G�H�U���V�R�Q���F�K�D�S�H�D�X���G�D�Q�V��

la salle où se trouvait ladite table) et parfois ses portraits.  

Le fameux portrait du roi [Louis XIV] par Rigaud, par exemple, occupait sa place 
dans la salle du Trône à Versailles quand le monarque était ailleurs. Tourner le dos 
au portrait était un délit, au même titre que tourner le dos au roi�����'�¶�D�X�W�U�H�V���S�R�U�W�U�D�L�W�V��
�S�U�p�V�L�G�D�L�H�Q�W���G�H�V���I�r�W�H�V���H�Q���O�¶�K�R�Q�Q�H�Xr du roi dans les provinces. On pouvait même les 
�S�R�U�W�H�U���H�Q���S�U�R�F�H�V�V�L�R�Q�����F�R�P�P�H���O�¶�L�P�D�J�H���G�¶�X�Q���V�D�L�Q�W��8  

Le souverain aussi se représente lui-même, ce qui a été mis en avant pour Louis XIV (mais 

ne concerne pas que lui) : « au sens où il jouait délibérément le r�{�O�H���G�¶�X�Q���U�R�L ».9 Enfin, il 

�p�W�D�L�W�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�H�� �'�L�H�X�� �V�X�U�� �7�H�U�U�H���� �Q�R�X�V�� �\�� �U�H�Y�L�H�Q�G�U�R�Q�V�� �S�O�X�V�� �O�R�L�Q�� Les images du prince sont 

variées et participent à la constitution de son pouvoir. 

�4�X�¶�H�Q�� �H�V�W-il du pouvoir et de ses représentations �"�� �4�X�¶�H�Q�� �H�V�W-�L�O���� �j�� �O�¶�L�Q�Y�H�U�V�H���� �G�H��la 
représentation et de ses pouvoirs �"�� �/�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �F�R�Q�M�R�Q�F�W�L�R�Q�� �G�X�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �H�Q��
�J�p�Q�p�U�D�O�� �H�W�� �G�H�� �O�D�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �H�V�W�� �L�F�L�� �p�Q�R�Q�F�p�H�� �F�R�P�P�H�� �U�p�Y�H�U�V�L�E�O�H���G�D�Q�V�� �F�H�O�O�H�� �G�¶�X�Q�H��
�G�R�X�E�O�H���H�W���U�p�F�L�S�U�R�T�X�H���V�X�E�R�U�G�L�Q�D�W�L�R�Q�����>�«�@���3�U�H�P�L�q�U�H���U�H�O�D�W�L�R�Q �����O�¶�L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���G�X���S�R�X�Y�R�L�U��
�V�¶�D�S�Sroprie la représentation comme sienne. Il se donne des représentations, il 
�S�U�R�G�X�L�W�� �V�H�V�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �O�D�Q�J�D�J�H�� �H�W�� �G�¶�L�P�D�J�H���� �$�� �T�X�H�O�O�H�V�� �I�L�Q�V ? Deuxième 
relation : la représentation, le dispositif de la représentation produit son pouvoir, il 
se produit comme pouvoir. Quels sont les pouvoirs de la représentation ? 10 

Louis Marin ex�S�O�L�T�X�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �D�� �O�D�� �F�D�S�D�F�L�W�p�� �G�¶�L�Q�F�D�U�Q�H�U��un absent, de créer un « effet de 

présence �ª���T�X�L���O�H���U�H�P�S�O�D�F�H���H�W���G�R�Q�F���O�X�L���S�H�U�P�H�W���G�¶�r�W�U�H���S�D�U�W�R�X�W���H�W���W�R�X�M�R�X�U�V�����0�D�L�V���H�O�O�H���H�Q�J�H�Q�G�U�H��

aussi un effet de sujet, parvenant parfois à se substituer à son référent. La figuration du 

�S�R�X�Y�R�L�U���S�D�V�V�H���W�U�q�V���V�R�X�Y�H�Q�W�����j���O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H�����S�D�U���O�H���P�R�W�L�I���p�T�X�H�V�W�U�H���G�D�Q�V���O�¶�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�H����

« �/�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �W�U�L�E�X�Q�H�� �G�X�� �P�R�Q�G�H���� �F�¶�H�V�W�� �O�D�� �V�H�O�O�H�� �G�¶�X�Q�� �F�K�H�Y�D�O », dit Lamartine.11 Et si cette 

�W�U�L�E�X�Q�H���Q�R�X�V���L�Q�I�R�U�P�D�L�W���V�X�U���V�R�Q���p�S�R�T�X�H�����F�H�O�X�L���T�X�¶�H�O�O�H���U�H�K�D�X�V�V�H���H�W���O�D���Q�D�W�X�U�H���G�H���V�R�Q���S�R�X�Y�R�L�U ? 

Dans ce cas, peut-être changerait-elle au fil du temps et constituerait alors un objet 

historique. Or, la représentation équestre du souverain suit des évolutions. Donc, nous 

�V�R�P�P�H�V�� �I�D�F�H�� �j�� �X�Q�� �Y�p�U�L�W�D�E�O�H�� �R�E�M�H�W�� �G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �T�X�¶�L�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�W�� �G�¶�p�W�X�G�L�H�U�� �H�Q�� �V�X�L�Y�D�Q�W�� �S�O�X�V�L�H�X�U�V��

étapes progressives. 

  

                                                 
8 Ibidem, page 19. 
9 Ibidem, page 19. 
10 MARIN, Louis, op. cit., page 9. 
11 CHAUDUN, Nicolas, La majesté des centaures, le portrait équestre dans la peinture occidentale, Actes Sud, 
Arles, 2006, page 17. 
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III/ Plan de progression 

 

Le pouvoir et ses images évoluent au fil des siècles. La monarchie tend 

progressivement vers une affirma�W�L�R�Q�� �H�W�� �X�Q�� �F�R�Q�W�U�{�O�H�� �I�R�U�W���� �Y�H�U�V�� �O�¶�D�E�V�R�O�X�W�L�V�P�H���� �W�D�Q�G�L�V�� �T�X�H��

�O�¶�D�U�W�� �E�p�Q�p�I�L�F�L�H�� �G�H�V�� �S�U�R�J�U�q�V�� �W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V�� �S�R�X�U�� �J�D�J�Q�H�U�� �H�Q�� �p�F�O�D�W�� �S�R�X�U�� �O�H���F�R�O�R�U�L�V���� �H�Q�� �O�R�Q�J�p�Y�L�W�p��

pour la fixation des pigments �D�L�Q�V�L���T�X�¶�H�Q���D�P�S�O�H�X�U���H�W���H�Q���V�R�O�L�G�L�W�p���S�R�X�U���O�¶�D�J�U�D�Q�G�L�V�V�H�P�H�Q�W���G�X��

format. Le mécénat royal se développe également, prenant en charge de plus en plus 

�G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V���H�W���G�H���F�R�P�P�D�Q�G�H�V����En un mot, il y a du XVIe au XVIIIe siècle trois temps forts qui 

scandent la période et qui constitueront les trois parties de mon travail. Un premier des 

années 1540 aux années 1660, où le portrait équestre domine �O�H�� �F�R�U�S�X�V�� �G�¶�L�P�D�J�H�V�� �G�X��

souverain à cheval, la peinture de bataille fait ses premières armes, et très peu de chasses 

�V�R�Q�W�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p�H�V���� �/�H�V�� �I�H�P�P�H�V�� �Q�¶�H�Q�� �V�R�Q�W�� �S�D�V�� �D�E�V�H�Q�W�H�V�� �H�W�� �D�S�S�D�U�D�L�V�V�H�Q�W���V�X�U�W�R�X�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�V��

moments de troubles ou de régence. Un second, qui dure tout le règne personnel de 

Louis XIV (1661-1715), où le portrait équestre reste important mais est submergé par une 

vague de batailles, de « conquêtes » comme disent les contemporains. La chasse y reste 

tr�q�V�� �U�p�V�L�G�X�H�O�O�H�� �H�W�� �O�D�� �I�H�P�P�H�� �V�¶�H�I�I�D�F�H���� �8�Q�� �W�U�R�L�V�L�q�P�H�� �H�W�� �G�H�U�Q�L�H�U�� �W�H�P�S�V���� �G�H�� ���������� �j�� ������������ �R�•��

quelques portraits sont exécutés, la part des batailles chute brutalement et celle des chasses 

�S�U�H�Q�G���X�Q�H���D�P�S�O�H�X�U���L�Q�p�J�D�O�p�H���M�X�V�T�X�¶�D�O�R�U�V�����$�X���P�r�P�H���P�R�P�H�Q�W�����O�D���U�H�L�Q�H���U�p�D�S�S�D�U�D�v�W en tant que 

cavalière. 

�0�D�L�V���D�Y�D�Q�W���T�X�H���G�¶�H�Q�W�U�H�U���G�D�Q�V���O�H���Y�L�I���G�X���V�X�M�H�W�����L�O���F�R�Q�Y�L�H�Q�W���G�H���G�U�H�V�V�H�U���X�Q���p�W�D�W���G�H�V���O�L�H�X�[��

du savoir constitué autour de no�W�U�H���R�E�M�H�W���G�¶�p�W�X�G�H���H�Q���I�D�L�V�D�Q�W���X�Q���G�p�W�R�X�U���S�D�U���O�¶�K�L�V�W�R�U�L�R�J�U�D�S�K�L�H�� 
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Historiographie 

 

I/ Les fondements 

 

Quoi de plus �p�Y�L�G�H�Q�W���T�X�H���O�D���S�U�p�V�H�Q�F�H���G�X���F�K�H�Y�D�O���G�D�Q�V���O�D���V�R�F�L�p�W�p���G�¶�$�Q�F�L�H�Q���5�p�J�L�P�H et 

�P�r�P�H�� �G�D�Q�V�� �W�R�X�W�H�� �V�R�F�L�p�W�p�� �Q�¶�D�\�D�Q�W�� �S�D�V�� �F�R�Q�Q�X�� �O�D�� �U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �L�Q�G�X�V�W�U�L�H�O�O�H�� �H�W�� �V�H�V�� �L�Q�Q�R�Y�D�W�L�R�Q�V��

techniques ? Pourtant, malgré une omniprésence constante sur une période allant de la 

domestication de la bête à sa relégation au domaine des loisirs, le monde du cheval est un 

�R�E�M�H�W�� �G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �D�V�V�H�]�� �U�p�F�H�Q�W���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �M�X�V�T�X�¶�D�X�� �Y�L�Q�J�W�L�q�P�H�� �V�L�q�F�O�H���� �O�H�V�� �p�F�U�L�W�V�� �O�H�� �F�R�Q�F�H�U�Q�D�Q�W��

étaient empreints de considérations pratiques, empiriques puisque de la main de juristes ou 

�G�¶ « hommes de cheval » : éleveurs comme �9�R�\�H�U�� �G�¶�$�U�J�H�Q�V�R�Q���� �S�H�U�V�R�Q�Q�H�O�� �G�H�V�� �+�D�U�D�V����

académiciens tels Antoine de Pluvinel, écuyers (souvent militaires) à la tête desquels on 

trouve François-Robichon de La Guérinière, maréchaux parmi lesquels figure Jacques de 

Solleyssel, vétérinaires, etc.  

�$���S�D�U�W�L�U���G�X���G�p�E�X�W���G�X���Y�L�Q�J�W�L�q�P�H���V�L�q�F�O�H�����R�Q�� �F�R�P�P�H�Q�F�H���j�� �V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�U���D�X�[�� �W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V��

équestres et à leurs évolutions (Paul Vigneron) : �O�D�� �V�H�O�O�H�� �H�W�� �O�H�� �F�R�V�W�X�P�H�� �G�¶�D�P�D�]�R�Q�H�� ���-�X�O�H�V��

Pellier), le harnachement et la ferrure (Pierre Megnin, Germain Carnat�������O�¶�D�W�W�H�O�D�J�H�����5�L�F�K�D�U�G��

Lefebvre des Noëttes12). �2�Q�� �V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�� �D�X�V�V�L�� �j�� �O�¶�p�O�H�Y�D�J�H : René Musset, Daniel Roche13. 

�&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����O�¶�p�T�X�L�G�p���Q�¶�H�V�W���S�D�V���H�Q�F�R�U�H���X�Q���V�X�M�H�W���G�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H���j���S�D�U�W���H�Q�W�L�q�U�H�� 

  

                                                 
12 PELLIER, Jules, �/�D���V�H�O�O�H���H�W���O�H���F�R�V�W�X�P�H���G�¶�D�P�D�]�R�Q�H�� Paris, J.-M. Place, 1987 (1897). MEGNIN, Pierre, Histoire 
du harnachement et de la ferrure du cheval, Vincennes, Bureaux de l'Éleveur, 1904. NOËTTES LEFEBVRE 
DES, Richard,  �/�¶�D�W�W�H�O�D�J�H�� �H�W�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�H�� �V�H�O�O�H�� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �O�H�V�� �k�J�H�V�� �F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L�R�Q�� �j�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H�� �O�¶�H�V�F�O�D�Y�D�J�H����
Paris, A. Picard, 1931. CARNAT, Germain, �/�H�� �I�H�U�� �j�� �F�K�H�Y�D�O�� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �H�W�� �O�¶�D�U�F�K�p�R�O�R�J�L�H, Lausanne, 
Spès, 1951. VIGNERON, Paul, �/�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�D�Q�V�� �O�¶�$�Q�W�L�T�X�L�W�p���� �G�H�V�� �J�X�H�U�U�H�V�� �P�p�G�L�T�X�H�V�� �D�X�[�� �J�U�D�Q�G�H�V�� �L�Q�Y�D�V�L�R�Q�V, 
contribution à �/�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H�V��techniques, Nancy, Faculté des lettres et des sciences humaines de l'Université, 
1968. 
13 MUSSET, René, �/�¶�p�O�H�Y�D�J�H�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O�� �H�Q�� �)�U�Dnce, Paris, Librairie agricole de la Maison rustique, 1917. 
ROCHE, Daniel, Le cheval et ses élevages, perspectives de recherches, �&�D�K�L�H�U�V�� �G�¶�+�L�V�W�R�L�U�H�����/�¶�D�Q�L�P�D�O�� �H�W��
�O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H, XLII, 3-4, 1957. 
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II/ Le cheval comme sujet de recherche 

 

A �S�D�U�W�L�U���G�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V�������������� �O�H�V���K�L�V�W�R�U�L�H�Q�V���V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�Q�W���D�X���F�K�H�Y�D�O���H�Q���O�¶�L�Q�W�p�J�U�D�Q�W���G�D�Q�V��

leurs travaux de recherche, soit de manière implicite (Dominique Margairaz14), soit de 

manière plus explicite. Ainsi, Robert Delort15 répond à la question de savoir si une histoire 

du cheval est possible par : Les animaux ont une histoire. Effectivement, la connaissance 

�G�H���O�D���I�D�X�Q�H���V�¶�H�V�W���I�D�L�W�H���S�U�R�J�U�H�V�V�L�Y�H�P�H�Q�W�����G�H���P�r�P�H���T�X�H���O�D���G�R�P�H�V�W�L�F�D�W�L�R�Q���H�W���O�¶�H�[�S�O�R�L�W�D�W�L�R�Q���G�H��

certaines espèces. Depuis le paléolithique et les peintures pariétales (la plus ancienne grotte 

ornée connue en Europe est celle de Chauvet, peinte il y a 32 000 ans)�����O�¶�K�R�P�P�H���L�P�D�J�L�Q�H����

�V�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�H�� �H�W�� �X�W�L�O�L�V�H�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�H�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O�� �G�D�Q�V�� �V�H�V�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�� �T�X�L���F�D�W�D�O�\�V�H�Q�W���D�L�Q�V�L�� �V�H�V��

�F�U�R�\�D�Q�F�H�V���P�D�L�V���D�X�V�V�L���V�H�V���F�U�D�L�Q�W�H�V�����4�X�R�L���T�X�¶�L�O���H�Q���V�R�L�W�����S�R�X�U���O�¶�D�X�W�H�X�U���© �O�¶�D�Q�L�P�D�O���>�«�@���Q�¶�H�V�W���O�j��

�T�X�H�� �S�R�X�U�� �G�R�Q�Q�H�U�� �X�Q�H�� �L�P�D�J�H�� �G�H�� �O�¶�K�R�P�P�H���� �L�O�O�X�V�W�U�H�U�� �X�Q�� �P�\�W�K�H���� �U�H�Q�G�U�H�� �S�O�X�V�� �V�D�L�V�L�V�V�D�Q�W�H�� �X�Q�H��

morale, une prescription ou une interprétation religieuse 16�ª�����(�Q���W�D�Q�W���T�X�¶�D�Q�L�P�D�O�����O�¶�p�T�X�L�G�p���D��

également une histoire.  

Avec lui���� �R�Q�� �I�D�L�W�� �G�R�Q�F�� �G�H�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �O�R�F�D�O�H : Bretagne (Marie-Madeleine 

Muracciole), Alsace (Georges Livet), Morvan (Bernadette Lizet17) etc. Bernadette Lizet 

�p�W�X�G�L�H�� �O�H�V�� �S�H�W�L�W�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �G�X�� �0�R�U�Y�D�Q�� �H�W�� �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�H�V�V�R�U���G�H�� �O�¶�D�W�W�H�O�D�J�H�� �D�X�� �;�,�;e siècle 

sur la population équine locale. Elle observe ainsi un modelage de la race pour répondre à 

la demande en chevaux de trait et une domination de cette nouvelle race « lourde » sur 

�F�H�O�O�H���T�X�L���H�[�L�V�W�D�L�W���D�X���S�U�p�D�O�D�E�O�H�����V�D�Q�V���T�X�¶�L�O���\���D�L�W���V�X�E�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���S�R�X�U���D�X�W�D�Q�W�����&�H�W�W�H���V�X�S�U�p�P�D�W�L�H est 

�H�Q�� �S�H�U�W�H�� �G�H�� �Y�L�W�H�V�V�H�� �D�Y�H�F�� �O�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�R�P�R�E�L�O�H�� �H�W�� �G�X�� �F�K�H�P�L�Q�� �G�H�� �I�H�U���T�X�L�� �U�H�Q�G�H�Q�W��

�R�E�V�R�O�q�W�H���O�¶�D�W�W�H�O�D�J�H���K�L�S�S�R�P�R�E�L�O�H�����&�¶�H�V�W���X�Q�H���p�W�X�G�H���L�Q�W�p�U�H�V�V�D�Q�W�H���E�L�H�Q���T�X�H���F�H�Q�W�U�p�H���V�X�U���O�H���;�,�;e 

siècle et une région spécifique. 

Chaque champ de la recherche s�¶�H�P�S�D�U�H���G�H l�¶�R�E�M�H�W-cheval : �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H�V���P�H�Q�W�D�O�L�W�p�V��

�Q�¶�H�V�W���S�D�V���H�Q���U�H�V�W�H�����-�H�D�Q��Lagoutte18), les sciences politiques (Yves Grange19), les historiens-

                                                 
14 MARGAIRAZ, Dominique, Foires et marchés dans la France préindustrielle, Paris, Éd. de l'Ecole des 
hautes études en sciences sociales, 1988. 
15 DELORT, Robert, Les animaux ont une histoire, collection points histoire, Paris, Seuil, 1984.  
16 Ibidem, page 82. 
17 MURACCIOLE, Marie-Madeleine, « �/�¶�D�I�I�D�L�U�H�� �/�L�J�H�U�� ���� �U�D�F�N�H�W�� �V�X�U�� �O�H�� �E�p�W�D�L�O�� �H�Q�� �%�U�H�W�D�J�Q�H���D�X�� �;�9�,�,�,e siècle », 
�/�¶�K�L�V�W�R�L�U�H, n°50, 1982. LIVET Georges, �/�H���F�K�H�Y�D�O���G�D�Q�V���O�D���Y�L�O�O�H�����3�U�R�E�O�q�P�H�V���G�H���F�L�U�F�X�O�D�W�L�R�Q�����G�¶�K�p�E�H�U�J�H�P�H�Q�W�����G�H��
transport en Alsace �O�¶�p�S�R�T�X�H���G�H���O�D���P�R�Q�D�U�F�K�L�H���D�E�V�R�O�X�H�� �0�p�O�D�Q�J�H�V���G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���p�F�R�Q�R�P�L�T�X�H���R�I�I�H�U�W�V���D�X���S�U�R�I�H�V�V�H�X�U��
Anne-Marie Piuz, Genève, 1989. LIZET, Bernadette, La bête noire : à la recherche du cheval parfait, Paris, 
�p�G�����'�H���O�D���0�D�L�V�R�Q���G�H�V���V�F�L�H�Q�F�H�V���G�H���O�¶�K�R�P�P�H�������������� 
18 LAGOUTTE, Jean, �,�G�p�R�O�R�J�L�H�����F�U�R�\�D�Q�F�H�V���H�W���W�K�p�R�U�L�H�V���G�H���O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q���H�W���G�H���O�¶�D�U�W���p�T�X�H�V�W�U�H���H�Q���)�U�D�Q�F�H���G�H�S�X�L�V���O�H��
XVII e siècle; leurs relations avec les classes sociales et les groupes, thèse de troisième cycle, sociologie, 
Tours, 1974. 
19 GRANGE, Yves, Le cheval oublié. Essai �V�X�U�� �O�H�V�� �D�V�S�H�F�W�V�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�V�� �G�H�� �O�D�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �D�X�� �F�K�H�Y�D�O, 
thèse de troisième cycle, IEP, Grenoble, 1981. 
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économistes (Michel Bruguière20) non plus. Les chercheurs approfondissent la ou plutôt les 

�T�X�H�V�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �O�¶�p�O�H�Y�D�J�H�� ��Gérard Guillotel, Jacques Mulliez21) et progressivement, 

�F�R�P�P�H�Q�F�H�Q�W�� �j�� �V�¶�L�Q�W�H�U�U�R�J�H�U�� �V�X�U�� �O�D�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �D�X�� �F�K�H�Y�D�O���� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W���S�D�U�� �O�H�� �E�L�D�L�V��

des différents usages faits des équidés (Bernadette Lizet, Jean-Pierre Digard, Nicole de 

Blomac22) ou de leur ancrage géographique (Guislaine Bouchet, Olivier Faure, Olivier 

Zeller23). �/�H���W�U�D�Y�D�L�O���V�X�U���O�¶�H�V�S�D�F�H�����O�¶�H�P�S�U�H�L�Q�W�H���W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O�H���H�W���O�H�V���D�P�p�Q�D�J�H�P�H�Q�W�V���Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�V���j��

�O�D�� �F�R�K�D�E�L�W�D�W�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �H�W�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O�� �L�Q�W�p�U�H�V�V�H�� �O�H�V�� �K�L�V�W�R�U�L�H�Q�V���G�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V�� ���������� �j�� �Q�R�V��

jours. Olivier Faure remarque que la présence multiséculaire du bétail dans les villes est 

�S�H�X�� �j�� �S�H�X�� �F�R�Q�V�L�G�p�U�p�H�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�� �G�D�Q�J�H�U�� �S�R�X�U�� �O�D�� �V�D�Q�W�p���� �O�¶�K�\�J�L�q�Q�H���� �O�D�� �V�p�F�X�U�L�W�p���H�W, �G�¶�D�X�F�X�Q�V��

prétendent, pour la moralité au XIXe siècle. On met alors en place une politique 

�G�¶�D�P�p�Q�D�J�H�P�H�Q�W urbain qui consiste à maintenir cette présence tout en la rendant 

�L�Q�V�R�X�S�o�R�Q�Q�D�E�O�H�����6�H�O�R�Q���O�D���W�K�q�V�H���G�H���O�¶�D�X�W�H�X�U�����F�H�W�W�H���H�[�F�O�X�V�L�R�Q���G�X���E�p�W�D�L�O���G�H���O�¶�H�Q�F�H�L�Q�W�H���G�H�V���F�L�W�p�V��

�S�D�U�W�L�F�L�S�H���G�¶�X�Q�H���Y�R�O�R�Q�W�p���G�H���P�L�V�H���D�X���E�D�Q���G�H���O�D���E�H�V�W�L�D�O�L�W�p�����G�X���V�D�Q�J���H�W���G�H���O�D���P�R�U�W�����)�R�U�F�H���H�V�W���G�H��

co�Q�V�W�D�W�H�U�� �T�X�H�� �V�L�� �F�H�W�� �R�X�Y�U�D�J�H�� �V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�� �j�� �/�\�R�Q���� �F�¶�H�V�W�� �J�p�Q�p�U�D�O�H�P�H�Q�W�� �3�D�U�L�V�� �T�X�¶�R�Q�� �H�[�S�O�R�U�H��

dans ce type �G�¶�p�W�X�G�H. 

  

                                                 
20 BRUGUIERE, Michel, Le budget du cheval au XIXe siècle�����E�X�O�O�H�W�L�Q���G�H���O�¶�D�V�V�R�F�L�D�W�L�R�Q���I�U�D�Q�o�D�L�V�H���G�H�V���K�L�V�W�R�U�L�H�Q�V��
économistes, n°16, 1984. 
21 GUILLOTEL, Gérard, Les Haras nationaux, Paris, Lavauzelle, 1985. MULLIEZ, Jacques, Les chevaux du 
�U�R�\�D�X�P�H�����+�L�V�W�R�L�U�H���G�H���O�¶�p�O�H�Y�D�J�H���H�W���G�H���O�D���F�U�p�D�W�L�R�Q���G�H�V���K�D�U�D�V�����;�9�,�,e-XVIII e siècle, Paris, Montalba, 1983. 
22 LIZET, Bernadette, La relation homme-cheval, dans L'homme et l'animal, 1er colloque d'ethnozoologie, 
Paris, Institut international d'ethnosciences, pp. 341-350, 1975. DIGARD, Jean-Pierre, Cheval mon amour. 
Sports équestres et sensibilités animalitaires en France, Terrain,  ISSN  0760-5668, no25, pp. 49-60, 1995. 
BLOMAC, Nicole de, La Gloire et le jeu, des hommes et des chevaux 1766-1866, Paris, Fayard, 1991. 
23 BOUCHET, Guislaine, Le cheval à Paris de 1850 à 1914, Genève, Droz, 1993. FAURE, Olivier, Le bétail 
dans la ville au XIXe siècle, exclusion ou enfermement, Cahiers d'histoire en ligne, 42-3/4, 1997,  Consulté le 
31 mars 2011. URL : http://ch.revues.org/index309.html. ZELLER, Olivier, �/�¶�D�Q�L�P�D�O�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �Y�L�O�O�H�� �G�¶�$�Q�F�L�H�Q��
Régime : quelques réflexions, Cahiers d'histoire en ligne, 42-3/4, 1997, Consulté le 31 mars 2011. URL : 
http://ch.revues.org/index308.html. 
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III/ Un sujet de plus en plus étudié  

 

Depuis le milieu des années 1990, il ne fait plus aucun doute que le monde du 

cheval constitue un véritable �R�E�M�H�W�� �G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���� �G�¶�R�•�� �X�Q�� �H�V�V�R�U�� �F�R�Q�V�L�G�p�U�D�E�O�H�� �G�X�� �Q�R�P�E�U�H�� �G�H��

travaux sur le sujet. Effectivement, on publie désormais des histoires du cheval (Grasset 

�G�¶�2�U�F�H�W���H�W��Claude de Sosthène, Jean-Pierre Digard24). 

A/ La culture matérielle autour du cheval 

On étudie beaucoup les techniques, les savoir-faire, les objets du monde du cheval. 

�/�H���G�R�P�D�L�Q�H���G�H���O�¶�p�O�H�Y�D�J�H���H�W���V�R�Q���D�Q�F�U�D�J�H���G�D�Q�V���F�H�U�W�D�L�Q�H�V���p�F�X�U�L�H�V���D���p�W�p���I�R�X�L�O�O�p���G�D�Q�V���O�H�V���D�Q�Q�p�H�V��

1998 à 2005 surtout (Roland Jussiau, Louis Montméas et Jean-Claude Parot, Jean-Marc. 

Moriceau,  Daniel Roche et Daniel Reytier, Pascal Liévaux25) et celui des techniques 

�p�T�X�H�V�W�U�H�V���O�L�p�H�V���j���O�¶�D�W�W�H�O�D�J�H���R�X���j���O�D���S�D�U�X�U�H���S�O�X�W�{�W���D�X���G�p�E�X�W���G�X���Y�L�Q�J�W-et-unième siècle (Daniel 

Roche et Daniel Reytier, L. Kishida, Guy de la Boisselière, Patrick Marchand26). 

�5�p�J�X�O�L�q�U�H�P�H�Q�W�� �S�D�U�D�v�W�� �X�Q�� �R�X�Y�U�D�J�H�� �V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�D�Q�W�� �j�� �X�Q�� �K�R�P�P�H�� �G�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �H�Q�� �S�D�U�W�L�F�X�O�L�H�U��

(Guillotel Gérard, Daniel Roche, Nicole de Blomac27). On montre aussi une grande 

curiosité pour le rôle du cheval dans les armées (Denis Bogros, Michael Pétard, Daniel 

Roche et Daniel Reytier, Gilles Aubagnac et Philippe Richardot28). A ce sujet, on ne peut 

�T�X�¶�p�Y�R�T�X�H�U�� �O�¶�R�X�Y�U�D�J�H�� �D�\�D�Q�W�� �S�R�X�U�� �W�L�W�U�H Le cheval et la guerre, qui se veut un aperçu des 

                                                 
24 ORCET, �*�U�D�V�V�H�W�� �G�¶����SOSTHENE, Claude de, Histoire du cheval à travers les âges, Paris, E-dite, 2005. 
DIGARD, Jean-Pierre, Une histoire du cheval, Art, techniques, société, Arles, Actes sud, 2007. 
25 JUSSIAU, Roland, MONTMEAS, Louis, PAROT, Jean-Claude, �/�¶�p�O�H�Y�D�J�H�� �H�Q�� �)�U�D�Q�F�H���� ������������ �D�Q�V�� �G�¶�+�L�V�W�R�L�U�H, 
Dijon, Educagri, 1999. MORICEAU, Jean-Marc, �/�¶�p�O�H�Y�D�J�H�� �V�R�X�V�� �O�¶�$�Q�F�L�H�Q�� �5�p�J�L�P�H���� �;�9�,e-XVIII e siècles, Paris, 
Sedes, 1999. ROCHE, Daniel, REYTIER, Daniel, Les écuries royales du XVIe au XVIIIe siècle, Paris, 
Association pour l'académie d'art équestre de Versailles,  Versailles,  Château de Versailles, 1998. LIEVAUX , 
Pascal, Les écuries des châteaux français, (Photographies de W. Curtis Rolf), Paris, Monum, 2005. 
26 ROCHE, Daniel, REYTIER, Daniel, Voitures, chevaux et attelages du XVIe au XVIIIe siècle, Paris, Association 
pour l'Académie d'art équestre de Versailles,  Etablissement public du musée et du domaine national de 
Versailles, 2000. KISHIDA, L., �&�R�Q�W�U�L�E�X�W�L�R�Q���j���O�¶�p�W�X�G�H���G�H���O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�H���O�¶�D�W�W�H�O�D�J�H���G�X���F�K�H�Y�D�O���j���W�U�D�Y�H�U�V���O�H�V���k�J�H�V�� 
�W�K�q�V�H�� �G�H�� �O�¶�(�F�R�O�H�� �Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�� �Y�p�W�p�U�L�Q�D�L�U�H�� �G�¶�$�O�I�R�U�W���� ������������BOISSELIERE, Guy de la, Eperonnerie et parure du 
�F�K�H�Y�D�O���G�H���O�¶�$�Q�W�L�T�X�L�W�p���j���Q�R�V���M�R�X�U�V�� Bruxelles, éditions Racine, 2005. MARCHAND, Patrick, Le maître de poste 
et le messager, une histoire du transport public en France au temps du cheval, Paris, Belin, 2006. 
27 GUILLOTEL, Gérard, �/�¶�K�R�P�P�H���j���F�K�H�Y�D�O���D�X���;�,�;e �V�L�q�F�O�H�����$�Q�W�R�L�Q�H���G�¶�$�X�U�H, Paris, Belin, 1999. ROCHE, Daniel, 
 Montaigne cavalier, un témoin de la culture équestre dans la France du XVI e siècle���� �p�W�X�G�H�V���V�X�U���O�¶�D�Q�F�L�H�Q�Q�H��
France offerte en hommage à Michel Antoine, Y.M Bercé, B.Barbiche éd., Paris, 2003. BLOMAC, Nicole de, 
�9�R�\�H�U���G�¶�$�U�J�H�Q�V�R�Q���H�W���O�H���F�K�H�Y�D�O���G�H�V���/�X�P�L�q�U�H�V�� Paris, Belin, 2004. 
28 BOGROS, Denis, Les chevaux de la cavalerie française de François Ier 1515 à Georges Clémenceau 1918, 
La Roche-Rigault , PSR éd., 2000. PETARD, Michael, Des sabres et des épées Tome 1, Troupes à cheval, de 
�/�R�X�L�V���;�,�9���j���O�¶�(�P�S�L�U�H, Nantes, éditions du Canonnier, 2000. ROCHE, Daniel, REYTIER, Daniel, Le cheval et la 
guerre, XVIe-XIXe siècle, �9�H�U�V�D�L�O�O�H�V���� �$�V�V�R�F�L�D�W�L�R�Q�� �S�R�X�U�� �O�¶�$�F�D�G�p�P�L�H�� �G�¶�$�U�W�� �(�T�X�H�V�W�U�H�� �G�H�� �9�H�U�V�D�L�O�O�H�V���� ������������
AUBAGNAC, Gilles et RICHARDOT, Philippe, �/�¶�D�U�W�L�O�O�H�U�L�H���� �O�H�� �P�L�O�L�W�D�L�U�H�� �H�W�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� actes de la quatrième 
journée d'études organisée le 8 octobre 2008 au musée de l'artillerie à Draguignan par le Musée de l'Ecole 
d'application de l'artillerie, Panazol, Lavauzelle, 2009. 
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�W�U�D�Y�D�X�[���H�I�I�H�F�W�X�p�V���V�X�U���F�H���W�K�q�P�H�����,�O���V�¶�D�J�L�W���H�Q���I�D�L�W���G�¶�X�Q�H���U�H�F�H�Q�V�L�R�Q���W�R�X�W���j���I�D�L�W���U�H�S�U�p�Ventative de 

�O�¶�p�W�D�W���D�F�W�X�H�O���G�H�V���U�H�F�K�H�U�F�K�H�V �����F�¶�H�V�W���X�Q���S�D�W�F�K�Z�R�U�N���D�V�V�H�]���G�L�V�S�D�U�D�W�H���V�X�U���O�H���S�O�D�Q���J�p�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H���H�W��

�L�Q�p�J�D�O�� �G�X�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H�� �G�H�� �O�D�� �F�K�U�R�Q�R�O�R�J�L�H���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �V�X�U�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�� �O�¶�R�X�Y�U�D�J�H�����W�U�H�L�]�H��

�D�U�W�L�F�O�H�V�� �F�R�Q�F�H�U�Q�H�Q�W�� �O�D�� �)�U�D�Q�F�H���� �T�X�D�W�U�H�� �O�¶�,�W�D�O�L�H���� �W�U�R�L�V�� �O�¶�$�Q�J�O�H�Werre, un les Etats-Unis, un 

�O�¶�(�F�R�V�V�H�����X�Q���O�¶�(�V�S�D�J�Q�H�����'�H���P�r�P�H�����X�Q���V�H�X�O���D�U�W�L�F�O�H���p�Y�R�T�X�H���O�H���;�9e siècle, un le XVIe siècle. 

�(�Q���U�H�Y�D�Q�F�K�H�����Q�H�X�I���G�¶�H�Q�W�U�H���H�X�[���V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�Q�W���D�X���;�9�,�,e siècle, onze au XVIIIe siècle, comme 

�V�L�� �F�H�V�� �S�p�U�L�R�G�H�V�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�D�L�H�Q�W�� �X�Q�� �k�J�H�� �G�¶�R�U�� �G�H�� �O�D��cavalerie militaire. En fait cela traduit 

certainement une abondance de sources pour ces périodes. Ensuite, cinq articles 

�V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�Q�W���D�X���;�,�;e siècle et deux au XXe siècle. En outre, il faut constater que dans cet 

�R�X�Y�U�D�J�H�����F�R�P�P�H���G�D�Q�V���W�R�X�V���O�H�V���D�X�W�U�H�V���W�U�D�Y�D�X�[���T�X�H���M�¶�D�L���S�X���W�U�R�X�Y�H�U�����L�O���H�[�L�V�W�H���G�H�V���O�D�F�X�Q�H�V�����3�D�U��

�H�[�H�P�S�O�H���� �R�Q�� �\�� �W�U�R�X�Y�H�� �S�H�X�� ���Y�R�L�U�H�� �S�D�V�� �G�X�� �W�R�X�W���� �G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�V�� �V�X�U�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�H�� �J�X�H�U�U�H�� �H�Q��

France au XVIe siècle et au début du XVIIe siècle, et rien ne semble se produire entre le 

règne de Louis XV et celui de Napoléon Ier. Or, �R�Q���V�D�L�W���T�X�¶�L�O���H�V�W���X�W�L�O�L�V�p. Mais le cheval de 

�J�X�H�U�U�H���Q�¶�H�V�W���Sas le seul à être porté disparu dans les écrits et les historiens ont encore ces 

« zones �ª���j���G�p�I�U�L�F�K�H�U���S�R�X�U���O�¶�p�T�X�L�G�p en général.  

�%�����/�H���F�K�H�Y�D�O���D�X���F�°�X�U���G�H���O�D���V�R�F�L�p�W�p 

Le champ de la recherche qui a le vent en poupe actuellement est celui qui travaille 

sur les relations homme-cheval et à la place de ce dernier dans la société (Jean-Pierre 

Digard, Brigitte Prévot et Bernard de Ribémont, Daniel Roche, Elisabetta Deriu, Festival 

�G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H���0�R�Q�W�E�U�L�V�R�Q29). On comprend pourquoi ce « rôle social » peut être intéressant. 

�,�O���H�V�W���F�H�S�H�Q�G�D�Q�W���j���Q�R�W�H�U���T�X�H�����G�H�U�U�L�q�U�H���O�¶�D�S�S�D�U�H�Q�W�H���S�U�L�P�D�X�W�p���G�X���F�K�H�Y�D�O�����F�¶�H�V�W���O�H��cavalier ou du 

�P�R�L�Q�V�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �G�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �T�X�L�� �L�Q�W�p�U�H�V�V�H�� �O�H�V�� �K�L�V�W�R�U�L�H�Q�V���� �H�W�� �F�¶�H�V�W�� �G�R�Q�F�� �S�O�X�V�� �X�Q�H�� �K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�X��

�F�D�Y�D�O�L�H�U�� �T�X�H�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O�� �T�X�L�� �V�¶�H�V�W�� �F�R�Q�V�W�U�X�L�W�H�� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �F�¶�H�V�W�� �G�X�� �F�D�Y�D�O�L�H�U���� �R�X�� �S�O�X�W�{�W�� �G�X��

propriétaire, que dépendent les conditions de vie matérielle de l�¶�p�T�X�L�G�p�����T�X�D�O�L�W�p���G�H���O�¶�p�F�X�U�L�H��

où il est logé, de la nourriture, du harnachement, etc.) mais aussi son activité (labour, trait, 

�V�H�U�Y�L�F�H�� �S�R�X�U�� �O�¶�D�U�P�p�H���� �H�[�p�F�X�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �O�H�o�R�Q�V�� �G�H�V�� �D�F�D�G�p�P�L�F�L�H�Q�V���� �H�W�F������ �Y�R�L�U�H�� �V�R�Q�� �L�G�H�Q�W�L�W�p���� �V�D��

�U�D�L�V�R�Q���G�¶�r�W�U�H����haquenée*, cheval de trait, etc.). 

                                                 
29 DIGARD, Jean-Pierre, �/�¶�K�R�P�P�H�� �H�W�� �O�H�V�� �D�Q�L�P�D�X�[�� �G�R�P�H�V�W�L�T�X�H�V���� �D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�H�� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�V�V�L�R�Q, Paris, Fayard, 
1989. PREVOT, Brigitte, RIBEMONT, Bernard, Le cheval en France au Moyen Age, sa place dans le monde 
�P�p�G�L�p�Y�D�O�� ���� �/�¶�H�[�H�P�S�O�H�� �G�¶�X�Q�� �W�U�D�L�W�p�� �Y�p�W�p�U�L�Q�D�L�U�H�� �G�X�� �;�,�9e siècle, La Cirurgie des chevaux, Caen, Paradigme, 
�������������)�H�V�W�L�Y�D�O���G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H���0�R�Q�W�E�U�Lson du 24 septembre au 2 octobre 1994, De Pégase à Jappeloup ; cheval 
et société���� �p�G�L�W�p�� �S�D�U�� �O�H�� �I�H�V�W�L�Y�D�O�� �G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���� �L�P�S�U�L�P�H�U�L�H�� �G�H�� �O�D�� �3�O�D�L�Q�H���� �0�R�Q�W�E�U�L�V�R�Q���� ������������ROCHE, Daniel, La 
�F�X�O�W�X�U�H���p�T�X�H�V�W�U�H���G�H���O�¶�2�F�F�L�G�H�Q�W�����;�9�,e-XIXe �V�L�q�F�O�H�����/�¶�R�P�E�U�H���G�X���F�K�H�Y�D�O�� Tome premier Le cheval moteur, Paris, 
Fayard, 2008. DERIU, Elisabetta, Le cheval et la cour. Pratiques équestres et milieux curiaux, Italie et France 
(v. 1450-v. 1650), thèse dirigée par Jean-François DUBOST, Université de Paris XII, 2008. 
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Mais �L�O�� �V�H�P�E�O�H�� �T�X�H�� �O�H�V�� �O�L�H�Q�V�� �H�Q�W�U�H�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �H�W�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O�� �V�R�L�H�Q�W�� �X�Q�� �S�H�X�� �S�O�X�V��riches, 

plus complexes que cela���� �6�L�Q�R�Q���� �F�R�P�P�H�Q�W�� �H�[�S�O�L�T�X�H�U�� �T�X�¶�X�Q�� �p�T�X�L�G�p�� �V�R�L�W�� �F�K�R�L�V�L�� �S�R�X�U�� �X�Q�H��

�I�R�Q�F�W�L�R�Q���G�¶�D�S�S�D�U�D�W���V�D�Q�V���S�D�U�W�L�U���G�X���S�U�L�Q�F�L�S�H���T�X�H���G�H�V���F�D�U�D�F�W�q�U�H�V���S�K�\�V�L�T�X�H�V���O�X�L���D�S�S�Drtenant en 

propre correspondent aux critères de beauté en vigueur �"���&�R�P�P�H�Q�W���H�[�S�O�L�T�X�H�U���T�X�¶�X�Q���F�K�H�Y�D�O��

ne change pas toujours de fonction en changeant de propriétaire ? En partant du principe 

�T�X�¶�L�O�� �H�V�W�� �S�D�U�I�D�L�W�� �S�R�X�U�� �H�I�I�H�F�W�X�H�U�� �V�R�Q�� �© travail » ? Dans ce cas, comm�H�Q�W�� �H�[�S�O�L�T�X�H�U�� �T�X�¶�j�� �X�Q��

même quadrupède soient assignées plusieurs tâches au cours de sa vie, parfois �V�D�Q�V�� �T�X�¶�L�O��

change de propriétaire �"�� �(�Q�� �I�D�L�W���� �O�D�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �F�K�H�Y�D�O�� �Q�H�� �G�p�S�H�Q�G�� �S�D�V�� �T�X�H�� �Ge 

�O�¶homme, quand bien même il serait le cavalier ou le propriéta�L�U�H���� �0�D�L�V�� �V�¶�L�O�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �O�D��

�F�U�p�D�W�X�U�H���G�¶�X�Q���K�R�P�P�H���� �L�O�� �Q�¶�H�Q���H�V�W���S�D�V���S�R�X�U���D�X�W�D�Q�W���X�Q���r�W�U�H���H�Q�W�L�q�U�H�P�H�Q�W���Q�D�W�X�U�H�O���� �V�D�Q�V���O�L�D�L�V�R�Q��

�D�X�F�X�Q�H�� �D�Y�H�F�� �O�¶�K�X�P�D�L�Q���� �(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �F�H�U�W�D�L�Q�� �Q�R�P�E�U�H�� �G�H��

relations « humaines », intervenant dans les dons et contre-dons, dans les échanges 

économiques, en tant que marchandise notamment���� �P�D�L�V�� �D�X�V�V�L�� �G�D�Q�V�� �O�¶�p�W�D�E�O�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�H��

hiérarchies sociales voire symboliques, par le jeu des apparences entre autres, �F�¶�H�V�W-à-dire 

dans des relations fondamentales, des éléments constitutifs de la société. Analyser son rôle 

dans les rapports humains peut donc nous renseigner sur les sociétés passées et leur vision 

�G�H���O�¶�D�Q�L�P�D�O�� 

�/�¶�R�X�Y�U�D�J�H�� �G�H�� �%�U�L�J�L�W�W�H Prévot et Bernard de Ribémont���� �E�L�H�Q�� �T�X�¶�H�[�S�O�R�L�W�D�Q�W�� �X�Q�H��

source unique et touchant à la médecine vétérinaire, est assez complet. Toutefois, il couvre 

�O�D�� �S�p�U�L�R�G�H�� �P�p�G�L�p�Y�D�O�H���� �F�H�� �T�X�L�� �Q�H�� �Q�R�X�V�� �F�R�Q�F�H�U�Q�H�� �T�X�¶�L�Q�G�L�U�H�F�W�H�P�H�Q�W���� �3�D�U�� �F�R�Q�W�U�H���� �F�H�O�X�L�� �G�H��

Daniel Roche a reten�X���P�R�Q���D�W�W�H�Q�W�L�R�Q�����&�¶�H�V�W���O�H premier ouvrage de synthèse sur le sujet. Il  

�H�V�W���H�Q�� �U�p�D�O�L�W�p���O�H���I�U�X�L�W���G�¶�X�Q���O�R�Q�J���H�W�� �I�D�V�W�L�G�L�H�X�[�� �W�U�D�Y�D�L�O���G�H�� �U�H�F�H�Q�V�L�R�Q���H�W���G�H�� �F�O�D�V�V�H�P�H�Q�W���G�H���W�R�X�V��

�O�H�V���p�F�U�L�W�V���S�D�U�X�V���V�X�U���O�H���P�R�Q�G�H���G�X���F�K�H�Y�D�O���T�X�¶�L�O���U�H�J�U�R�X�S�H���D�X�W�R�X�U���G�H���O�D���W�K�q�V�H���G�H���O�¶�D�X�W�H�X�U���V�H�O�R�Q��

laquelle le monde du che�Y�D�O�� �H�V�W�� �H�V�V�H�Q�W�L�H�O�� �j�� �O�D�� �F�R�P�S�U�p�K�H�Q�V�L�R�Q�� �G�H�V�� �V�R�F�L�p�W�p�V�� �G�H�� �O�¶�p�S�R�T�X�H��

�P�R�G�H�U�Q�H���� �V�R�F�L�p�W�p�V�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�W�H�V���� �p�Y�R�O�X�W�L�Y�H�V���� �G�R�Q�W�� �O�H�� �S�R�L�Q�W�� �F�R�P�P�X�Q�� �V�H�U�D�L�W�� �O�H���S�D�U�W�D�J�H�� �G�¶�X�Q�H��

culture équestre. On voit mal comment réfuter cette idée. Ce travail est extrêmement 

détaillé, foisonnant, documenté et �V�H�� �S�H�Q�F�K�H�� �V�X�U�� �O�¶�p�O�H�Y�D�J�H���� �O�¶�X�U�E�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �O�H�V�� �P�p�W�L�H�U�V��

autour du cheval, etc. Le destrier destiné aux armées constitue un chapitre du second tome 

qui vient de paraître. La gloire et la puissance. Cependant, �O�¶�R�X�Y�U�D�J�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V��clôt par un 

« ite missa est », et des innovations restent possibles. �/�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�L�W�� �O�X�L-même : « ce 

�U�D�V�V�H�P�E�O�H�P�H�Q�W�� �G�H�V�� �G�R�Q�Q�p�H�V�� �P�H�� �G�R�Q�Q�H�� �O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �G�¶�D�Y�R�L�U fait une espèce de tapisserie 
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pleine de trous �V�X�U���O�H�V�T�X�H�O�V���M�¶�D�L�P�H�U�D�L�V���E�L�H�Q���T�X�H���O�H�V���M�H�X�Q�H�V���J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�V���V�H���P�R�E�L�O�L�V�H�Q�W��»30. La 

�U�p�I�O�H�[�L�R�Q�� �G�H�� �'�D�Q�L�H�O�� �5�R�F�K�H�� �V�¶�D�S�S�X�L�H�� �V�X�U�� �G�H�V�� �V�R�X�U�F�H�V�� �W�U�q�V�� �Y�D�U�L�p�H�V���� �F�¶�H�V�W-à-dire tirées de 

�P�p�P�R�L�U�H�V���� �G�¶�R�X�Y�U�D�J�H�V�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V���� �G�H�� �F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�D�Q�F�H�V���� �G�H�� �U�D�S�S�R�U�W�V�� �G�H�� �S�R�O�L�F�H���� �G�¶�L�Q�Y�H�Q�W�D�L�U�H�V��

après décès, etc., ce qui donne une vision panoramique de cet univers équestre qui 

�S�D�V�V�L�R�Q�Q�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U���� �8�Q�� �W�\�S�H�� �G�H�� �V�R�X�U�F�H�� �P�D�Q�T�X�H�� �F�H�S�H�Q�G�D�Q�W���j�� �O�¶�D�S�S�H�O ���� �O�¶�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�H���� �'�D�Q�V��

la quasi-�W�R�W�D�O�L�W�p�� �G�H�V�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H�V�� �V�X�U�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O���� �O�¶�L�P�D�J�H�� �H�V�W�� �O�D�� �J�U�D�Q�G�H�� �D�E�V�H�Q�W�H���� �-�H�� �W�¶�H�Q�W�H�� �L�F�L��

�G�¶�D�S�S�R�U�W�H�U�� �X�Q�H�� �S�H�W�L�W�H�� �F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L�R�Q�� �j�� �F�H�W�W�H�� �Y�D�V�W�H�� �H�Q�W�U�H�S�U�L�V�H�� �H�Q�� �P�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�D�Q�W�� �j�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�X��

cheval. 

�&�����/�¶�L�P�D�J�H���G�X���F�K�H�Y�D�O 

�/�R�U�V�T�X�H�� �M�¶�D�L�� �F�R�P�P�H�Q�F�p�� �j�� �F�K�H�U�F�K�H�U���G�X�� �F�{�W�p�� �G�H�� �O�¶�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�H�� �D�I�L�Q�� �G�H�� �W�U�D�Y�D�L�O�O�H�U�� �V�X�U��

des sources sortant des sentiers battus, �G�X���P�R�L�Q�V���S�R�X�U���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�X���F�K�H�Y�D�O�����M�¶�D�L���Y�p�U�L�I�L�p���V�D�Q�V��

surprise que les chevaux apparaissaient le plus souvent dans les peintures de batailles et 

�G�p�F�R�X�Y�H�U�W���� �j�� �P�D�� �J�U�D�Q�G�H�� �V�W�X�S�p�I�D�F�W�L�R�Q���� �T�X�H�� �U�L�H�Q�� �Q�¶�D�Y�D�L�W�� �p�W�p�� �p�F�U�L�W�� �V�X�U�� �F�H�V���D�Q�L�P�D�X�[��

indispensables aux tableaux à thème guerrier, et très peu de choses sur ces êtres dont la 

présence est non seulement flagrante mais essentielle au portrait équestre. Le seul ouvrage 

�T�X�L�� �V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�� �D�X�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �H�Q�� �J�p�Q�p�U�D�O�� �H�V�W�� �F�H�O�X�L�� �G�H�� �1�L�F�R�O�D�V�� �&�K�D�X�G�X�Q31. Il est très 

�V�\�Q�W�K�p�W�L�T�X�H���� �F�H�� �T�X�L�� �H�V�W�� �Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�� �p�W�D�Q�W�� �G�R�Q�Q�p�� �O�¶�D�P�E�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�H�Q�W�U�H�S�U�L�V�H : il couvre une 

p�p�U�L�R�G�H�� �D�O�O�D�Q�W�� �G�H�� �O�¶�$�Q�W�L�T�X�L�W�p�� �j�� �Q�R�V�� �M�R�X�U�V�� �H�W�� �X�Q�� �H�V�S�D�F�H�� �J�p�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H�� �H�[�W�U�r�P�H�P�H�Q�W�� �Y�D�V�W�H��

�S�X�L�V�T�X�¶�L�O���V�¶�D�J�L�W���G�H�� �© la peinture occidentale �ª���� �T�X�L���L�Q�F�O�X�W���O�D���5�X�V�V�L�H���H�W���O�D���6�X�q�G�H���j�� �O�¶�(�X�U�R�S�H����

�/�¶�D�X�W�H�X�U�� �P�H�W�� �H�Q�� �J�D�U�G�H�� �V�R�Q�� �O�H�F�W�H�X�U�� �G�q�V�� �O�¶�L�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q ���� �V�R�Q�� �H�V�V�D�L�� �Q�¶�D�� �S�D�V�� �Y�R�F�Dtion à 

�O�¶�H�[�K�D�X�V�W�L�Y�L�W�p���� �&�¶�H�V�W�� �E�L�H�Q�� �G�R�P�P�D�J�H ���� �L�O�� �O�D�Q�F�H�� �G�H�V�� �S�L�V�W�H�V�� �G�H�� �U�p�I�O�H�[�L�R�Q�V�� �T�X�L�� �P�p�U�L�W�H�Q�W�� �G�¶�r�W�U�H��

creusées.  

�,�O���P�¶�D���G�R�Q�F���I�D�O�O�X���S�D�U�W�L�U���j���O�D���T�X�r�W�H���G�H���O�¶�L�P�D�J�H���G�X���F�K�H�Y�D�O���G�D�Q�V���G�H�V���R�X�Y�U�D�J�H�V���G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H��

�G�H�� �O�¶�D�U�W�� �V�X�U�� �G�H�V�� �R�E�M�H�W�V�� �S�R�X�Y�D�Q�W�� �V�¶�H�Q�� �D�S�S�U�R�F�K�H�U���� �0�D�L�V�� �O�H�V�� �U�p�V�Xltats sont maigres pour 

beaucoup de recherche. Ainsi, La nature et ses symboles32 �Q�¶�D�F�F�R�U�G�H���T�X�¶�X�Q�H���S�D�J�H���G�H���W�H�[�W�H��

au cheval. De même, dans Saint Georges et le Dragon33, où le saint apparaît 42 fois à 

�F�K�H�Y�D�O�� �G�D�Q�V�� �G�H�V�� �I�L�J�X�U�H�V�� �S�H�L�Q�W�H�V�� �R�X�� �G�H�V�� �H�V�W�D�P�S�H�V���� �U�L�H�Q�� �V�X�U�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O���H�Q�� �T�X�H�V�W�L�R�Q���� �W�R�X�W�H��

                                                 
30 Dans une émission de France Culture, http://www.franceculture.fr/emission-la-fabrique-de-l-histoire-
histoire-du-cheval-14-2011-11-21, consulté le 03/05/2012, 29 min 25 secondes. 
31 CHAUDUN, Nicolas, op. cit. 
32 IMPELLUSO, Lucia, La nature et ses symboles,  traduit de l'italien par Dominique FERAULT, Paris, Hazan, 
DL 2004 
33 DIDI-HUBERMAN, Georges, GARBETTA, Riccardo, MORGAINE, Manuela, Saint Georges et le Dragon : 
versions d'une légende, Paris,  A. Biro, 1994. 
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�O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���p�W�D�Q�W���D�E�V�R�U�E�p�H�� �S�D�U���O�H���P�R�Q�V�W�U�H���� �/�H���F�K�H�Y�D�O���Q�¶�D�S�S�D�U�W�L�H�Q�W���S�D�V�� �D�X���E�H�V�W�L�D�L�U�H���P�p�G�L�p�Y�D�O����

du reste, il est une créature à la frontière du monde animal. Du côté des historiens, le 

problème est le même : Le cheval et la guerre34 affiche de nombreuses et qui plus est 

�G�¶�H�[�F�H�O�O�H�Q�W�H�V�� �U�H�S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �W�D�E�O�H�D�X�[�� �F�p�O�q�E�U�H�V�� �R�•�� �Q�R�W�U�H�� �E�r�W�H�� �D�S�S�D�U�D�v�W�� �V�D�Q�V�� �O�H�V�� �X�W�L�O�L�V�H�U��

autrement que comme de belles illustrations.  

Ou nous ne les voyons pas ou nous sommes fascinés par les équidés, ce qui a pour 

conséquence de toujours nous faire passer �j���F�{�W�p���G�H���O�¶�L�Q�W�p�U�r�W���G�H���O�H�X�U���S�U�p�V�H�Q�F�H�����/�¶�H�[�S�R�V�L�W�L�R�Q��

établie cette année au Grand Palais montre bien dans son titre : « Beauté Animale » cette 

fascination, cette attractivité���� �0�D�L�V�� �O�H�� �F�K�R�L�[�� �G�¶�p�F�D�U�W�H�U�� �F�R�P�S�O�q�W�H�P�H�Q�W�� �O�¶�K�X�P�D�L�Q�� �H�P�S�r�F�K�H��

toute analyse du rapport homme-�E�r�W�H���H�W���F�¶�H�V�W���S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W���F�H���U�D�S�S�R�U�W���T�X�L���P�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H���G�D�Q�V��

cette étude. Pourquoi a-t-on recours au cheval ? Pourquoi de manière si récurrente ? 

�&�R�P�P�H�Q�W���O�¶�D�Q�L�P�D�O���V�H�U�W-�L�O���j���G�p�I�L�Q�L�U���O�¶�K�X�P�D�L�Q���H�W���j���O�H���P�H�W�W�U�H���H�Q���Y�D�O�H�X�U ? Comment la relation 

cavalier-cheval peut-elle constituer une analyse politique et sociale ? 

La représentation équestre du prince est extrêmement ancienne puisque déjà avérée 

�j���O�¶�$�Q�W�L�T�X�L�W�p�����(�O�O�H���Q�H���F�R�Q�V�W�L�W�X�H���H�Q���U�L�H�Q���X�Q�H���L�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q���G�H���O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H�����&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����G�H�V��

�L�Q�Q�R�Y�D�W�L�R�Q�V���V�R�Q�W���D�S�S�R�U�W�p�H�V���j���O�D���5�H�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H���T�X�L���Y�R�Q�W���G�R�Q�Q�H�U���X�Q���Q�R�X�Y�H�D�X���V�R�X�I�I�O�H���j���O�¶�L�P�D�J�H��

du prince à cheval, notamment en adoptant pour elle la peinture comme support de 

prédilection.  

 

  

                                                 
34 ROCHE, Daniel, REYTIER, Daniel, op. cit. 
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Les sources 

 

 

Les sources utilisées appartiennent �D�X�� �F�K�D�P�S�� �G�H�� �O�¶�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�H���� �8�Q�� �W�U�L�� �H�V�W��

nécessaire toutefois, car les documents à notre disposition sont extrêmement variés. Ainsi, 

�M�¶�D�L���H�[�F�O�X���O�D���V�W�D�W�X�H���p�T�X�H�V�W�U�H���S�R�X�U���S�O�X�V�L�H�X�U�V �U�D�L�V�R�Q�V�����7�R�X�W���G�¶�D�E�R�U�G�����F�H���W�\�S�H���G�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q��

�F�R�Q�Q�D�v�W�� �X�Q�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�P�H�Q�W�� �V�L�P�L�O�D�L�U�H�� �D�X�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �S�H�L�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �V�H�Q�V�� �R�•�� �O�¶�p�O�D�E�R�U�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q��

modèle se fait progressivement sous les derniers Valois et les deux premiers Bourbon, puis 

une manière de représenter le prince se fige tout en proliférant au cours du règne personnel 

de Louis XIV, avant que le rythme des créations ne freine sous ses successeurs. Intégrer la 

statue aurait donc pour conséquence de gonfler davantage le corpus au cours de la période 

où il es�W�� �G�p�M�j�� �D�P�S�O�H�� �V�D�Q�V�� �O�¶�p�O�D�U�J�L�U�� �G�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �V�L�J�Q�L�I�L�F�D�W�L�Y�H�� �O�j�� �R�•�� �O�H�V�� �V�R�X�U�F�H�V�� �I�R�Q�W�� �G�p�I�D�X�W����

Cependant, les portraits sculptés et peints partagent des symboles, des paradigmes et font 

�D�S�S�H�O�� �j�� �G�H�V�� �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�V�� �V�L�P�L�O�D�L�U�H�V���� �/�H�� �V�H�F�R�Q�G�� �W�L�U�H�� �G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�� �V�R�Q�� �R�U�L�J�L�Q�H�� �G�X�� �S�U�H�P�Ler, qui 

existait auparavant. 
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I/ Les origines du portrait équestre peint 

 

La célèbre effigie de bronze de Marc Aurèle (121-180) est le modèle du portrait 

�S�H�L�Q�W���S�D�U���H�[�F�H�O�O�H�Q�F�H�� �V�H�O�R�Q�� �O�H�V�� �G�L�U�H�V�� �X�Q�D�Q�L�P�H�V�� �G�H�V�� �K�L�V�W�R�U�L�H�Q�V�� �H�W�� �K�L�V�W�R�U�L�H�Q�V���G�H�� �O�¶�D�U�W���� �(�O�O�H�� �H�V�W��

�F�R�Q�Q�X�H�� �G�D�Q�V�� �W�R�X�W�� �O�¶�2�F�F�L�G�H�Q�W�� �© �S�D�U�� �G�¶�L�Q�Q�R�P�E�U�D�E�O�H�V�� �P�R�G�q�O�H�V�� �U�p�G�X�L�W�V »35 inspirant nombre 

�G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V���� 

Les premiers projets sont initiés en France avec François Ier, qui a chargé le 
Primatice de faire un moulage en bronze du Marc Aurèle romain. Catherine de 
Médicis envisage Michel-Ange pour statufier son mari Henri II tué dans un tournoi. 
Son élève Daniel de Volterra fera le cheval de bronze, et le roi sera laissé de côté, 
�M�X�V�T�X�¶�j���F�H���T�X�¶�R�Q���U�H�P�H�W�W�H���H�Q���V�H�O�O�H���/�R�X�L�V���;�,�,�,���V�X�U���O�D���P�R�Q�W�X�U�H���D�E�D�Q�G�R�Q�Q�p�H���W�U�R�L�V���T�X�D�U�W�V��
de siècle auparavant, par son auteur et les commanditaires.36 

�/�D�� �V�W�D�W�X�H�� �G�¶�+�H�Q�U�L�� �,�9�� �H�V�W�� �O�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �p�U�L�J�p�H�� �V�X�U�� �O�D�� �S�O�D�F�H�� �S�X�E�O�L�T�X�H�� �H�W�� �O�D�� �G�H�U�Q�L�q�U�H où le roi 

�S�R�U�W�H���O�D���Y�r�W�X�U�H���G�H���V�R�Q���W�H�P�S�V�����8�Q�H���O�R�Q�J�X�H���V�p�U�L�H���H�V�W���D�L�Q�V�L���H�Q�W�D�P�p�H�����T�X�L���V�¶�p�W�R�I�I�H�U�D���V�X�U�W�R�X�W���G�D�Q�V��

�O�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V�� ���������� �j�� ���������� �H�W�� �G�R�Q�W�� �O�¶�D�S�R�W�K�p�R�V�H�� �U�H�V�W�H�� �V�€�U�H�P�H�Q�W�� �O�H�� �P�R�Q�X�P�H�Q�W�� �j�� �/�R�X�L�V�� �;�,�9�� �G�H��

Girardon érigé place des Victoires à Paris en 1699. La statuaire en question a déjà été 

étudiée, du reste, par Michel Martin37, Gérard Sabatier et Daniel Roche pour ne citer 

�T�X�¶�H�X�[�� De même, �M�¶�D�L�� �I�D�L�W�� �O�H�� �F�K�R�L�[�� �G�H�� �Q�H�� �U�H�W�H�Q�L�U�� �T�X�H�� �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �S�H�L�Q�W�H�V�� �H�W�� �G�¶�p�F�D�U�W�H�U�� �O�H�V��

gravures. Leur nombre est en effet si élevé que le dépouill�H�P�H�Q�W�� �G�X�� �F�R�U�S�X�V�� �G�¶�H�V�W�D�P�S�H�V��

�S�U�p�V�H�Q�W�D�Q�W���O�¶�H�I�I�L�J�L�H���G�X���U�R�L���j���F�K�H�Y�D�O���S�R�X�U�U�D�L�W���I�D�L�U�H���O�¶�R�E�M�H�W���G�¶�X�Q�H���W�K�q�V�H���j���O�X�L���V�H�X�O���� 

A/ Priorité à la peinture 

Ici, i�O���V�¶�D�J�L�W���G�H���V�F�U�X�W�H�U���G�H�V���°�X�Y�U�H�V���S�H�L�Q�W�H�V���S�D�U���G�H�V���D�U�W�L�V�W�H�V���F�R�Q�Q�X�V���H�Q���)�U�D�Q�F�H���D�I�L�Q���G�H��

�V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�U�� �j�� �F�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�V�� �P�R�Q�Wrent de la place du cheval dans la représentation du roi de 

guerre38. �/�¶�L�G�p�H���H�V�W���G�H���V�H���S�H�Q�F�K�H�U���V�X�U���G�H�V���W�D�E�O�H�D�X�[���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H�V���V�H���U�H�Y�H�Q�G�L�T�X�D�Q�W���F�R�P�P�H���W�H�O�V����

mais aussi sur des portraits équestres car ils font souvent �U�p�I�p�U�H�Q�F�H���j���O�¶�D�F�W�L�R�Q���J�X�H�U�U�L�q�U�H����au 

pouvoir, dans la présentation du chef politique et militaire. La concentration sur le 

�U�R�\�D�X�P�H�� �G�H�� �)�U�D�Q�F�H�� �Q�H�� �G�R�L�W�� �S�D�V�� �Q�R�X�V�� �F�R�Q�G�X�L�U�H�� �j�� �S�H�Q�V�H�U�� �O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�� �j�� �O�¶�D�E�U�L�� �G�H��

frontières closes et imperméables, �H�W�� �V�X�U�W�R�X�W���S�D�V�� �O�¶�Lnvention du portrait équestre !, mais à 

�O�¶�L�Q�W�p�J�U�H�U�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �H�V�S�D�F�H�� �F�X�O�W�X�U�H�O�� �H�X�U�R�S�p�H�Q�� �R�•�� �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �H�W�� �O�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �F�L�U�F�X�O�H�Q�W�� �H�W��

                                                 
35 ROCHE, Daniel, Histoire de la culture équestre XVIe-XIXe siècle, Deuxième tome : La gloire et la 
puissance, Paris, Fayard, 2011, page 224. 
36 Ibidem, page 224. 
37 MARTIN , Michel, Les monuments équestres de Louis XIV, une grande entreprise de propagande 
monarchique, Paris, Picard, 1986. 
38 CORNETTE, Joël, Le Roi de guerre. Essai sur la souveraineté dans la France du Grand Siècle, Paris, 
Editions Payot & Rivages, 1993. 
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participent au jeu des rivalités entre les princes. Le portrait de Charles Quint à Mühlberg 

réalisé par Titien (vers 1490-1576) en 1547 est un véritable modèle. Objet de fierté, il était 

�D�F�F�U�R�F�K�p���j���O�D���T�X�H�X�H���G�X���G�D�L�V���V�R�X�V���O�H�T�X�H�O���3�K�L�O�L�S�S�H���,�9���G�¶�(�V�S�D�J�Q�H���V�¶�D�V�V�H�\�D�L�W���G�D�Q�V���O�H���V�D�O�R�Q���G�H�V��

miroirs à �O�¶Alcazar pour ses audiences39. Si le Titien est un modèle en ce qui concerne le 

portrait équestre, outre la statue de Marc Aurèl�H�����L�O���I�D�X�W���E�L�H�Q���U�H�F�R�Q�Q�D�v�W�U�H���G�¶�D�X�W�U�H�V���U�D�F�L�Q�H�V���j��

ce type de tableau. 

B/ La miniature et la peinture religieuse 

Les images de combats ou de héros à cheval peuplent les Histoires des rois, les 

romans de chevalerie et certaines Vies de saints. La Bibliothèque Nationale conserve le 

travail de Jean Bourdichon effectué au tout début du XVIe siècle (1507) �H�W�� �G�¶�X�Q�� �G�H�� �V�H�V��

�F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�V�� �D�X�W�H�X�U�� �G�¶�X�Q�H�� �S�H�W�L�W�H���L�P�D�J�H�� �G�H�� �&�K�D�U�O�H�V�� �9�,�,�,�� �j�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�D�W�p�H�� �G�H�V�� �D�O�H�Q�W�R�X�U�V�� �G�H��

1497. Celle-ci et les cinq représentations de Louis XII ont �p�W�p���P�L�V�H�V���G�H���F�{�W�p���S�D�U�F�H���T�X�¶�H�O�O�H�V��

sont de taille modeste���� �Q�¶�R�X�E�O�L�R�Q�V�� �S�D�V�� �T�X�H�� �O�H�� �V�\�Q�R�Q�\�P�H�� �p�O�R�T�X�H�Q�W�� �G�¶�H�Q�O�X�P�L�Q�X�U�H�� �H�V�W��

« miniature », et avant tout parce que ce sont de belles illustrations, des décorations de 

livres précieux. Intégrées à des récits, elles servent à épauler des textes de manuscrits de 

�O�X�[�H�� �D�Y�H�F�� �X�Q�� �S�X�E�O�L�F�� �H�[�W�U�r�P�H�P�H�Q�W�� �U�H�V�W�U�H�L�Q�W���� �/�R�L�Q�� �G�H�� �P�R�L�� �O�¶�L�G�p�H�� �G�¶�H�Q�� �Q�L�H�U�� �O�¶�L�Q�W�p�U�r�W��

�S�X�L�V�T�X�¶�H�O�O�H�V�� �I�R�U�P�H�Q�W�� �O�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �p�E�D�X�F�K�H�� �G�X�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �U�R�\�D�O�� �W�H�O�� �T�X�H�� �Q�R�X�V��

�O�¶�p�W�X�G�L�H�U�R�Q�V���S�O�X�V���W�D�U�G�����P�D�L�V���M�H���Y�R�X�G�U�D�L�V���P�R�Q�W�U�H�U���T�X�¶�H�Q���H�Q���M�H�W�D�Q�W���O�H�V���E�D�V�H�V�����H�O�O�H�V���H�Q���G�L�I�I�q�U�H�Q�W��

�Q�H�W�W�H�P�H�Q�W���� �/�H�V���S�U�L�Q�F�L�S�H�V���S�R�V�p�V���S�D�U���O�¶�H�Q�O�X�P�L�Q�X�U�H���G�X���G�p�E�X�W���G�X���;�9�,e siècle et qui sont pour 

�Q�R�W�U�H�� �W�U�D�Y�D�L�O�� �X�Q�H�� �S�L�H�U�U�H�� �G�¶�D�W�W�H�Q�W�H�� �V�R�Q�W�� �O�H�V�� �V�X�L�Y�D�Q�W�V���� �3�U�H�P�L�q�U�H�P�H�Q�W���� �H�O�O�H�� �X�W�L�O�L�V�H�� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H��

�D�V�V�R�F�L�p�H���D�X�[���I�D�L�W�V���G�¶�D�U�P�H�V���G�X���Uoi : on voit Louis XII systématiquement à cheval, avec son 

armée, pardonnant aux Génois après une victoire, entrant triomphalement dans Gênes 

reconquise, etc. Deuxièmement, elle opte pour des symboles romains permettant un 

discours laudatif sur lesdits fai�W�V���G�¶�D�U�P�H�V �����O�D���F�R�X�U�R�Q�Q�H���G�H���O�D�X�U�L�H�U�V�����O�D���S�U�R�W�H�F�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���G�L�H�X��

�G�H���O�¶�$�Q�W�L�T�X�L�W�p�����0�D�U�V, par exemple), la parade sur un char tiré par un quadrige autorisent la 

comparaison avec Jules César. Voilà un recours au mythe dont ses successeurs ne vont pas 

se priver. Néanmoins, outre le fait que ces représentations soient « cachées » et de petit 

�I�R�U�P�D�W���� �S�O�X�V�L�H�X�U�V�� �F�U�L�W�q�U�H�V�� �P�¶�R�Q�W���L�Q�F�L�W�p�H�� �j�� �O�H�V�� �p�F�D�U�W�H�U���� �'�H�V�� �F�U�L�W�q�U�H�V�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�V���� �G�¶�D�E�R�U�G���� �T�X�L��

�I�U�H�L�Q�H�Q�W���F�H�O�X�L�� �T�X�L�� �Y�H�X�W�� �L�Q�W�p�J�U�H�U�� �j�� �X�Q�� �P�r�P�H�� �F�R�U�S�X�V�� �G�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �T�X�H�� �V�p�S�D�U�H�� �O�D�� �5�H�Q�D�L�V�Vance. 

En effet, elles ne font pas intervenir la perspective géométrique mais la perspective 

                                                 
39 SABATIER, Gérard, Le prince et les arts. Stratégies figuratives de la monarchie française 
de la Renaissance à l'âge baroque, Seyssel, Champ Vallon, 2010, page 245. 
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hiérarchique (le roi est le plus grand des personnages), contrairement aux portraits 

équestres de François Ier �G�¶�X�Q���G�H�P�L-siècle plus tardifs. Des critères pratiques ensuite. Il ne 

faut pas négliger un détail important : le cheval. Or, dans les images montrant Louis XII, il 

est revêtu de son caparaçon et est donc difficilement visible pour le spectateur. En fait, au 

début du XVIe �V�L�q�F�O�H���� �L�O�� �D�� �X�Q�� �U�{�O�H�� �G�H�� �P�L�V�H�� �H�Q�� �Y�D�O�H�X�U�� �G�X�� �S�U�L�Q�F�H�� �H�Q�� �W�D�Q�W���T�X�¶�L�O�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�H�� �X�Q�H��

�V�R�U�W�H���G�¶�H�V�W�U�D�G�H�����X�Q���© rehausseur » et permet la répétition �G�¶�X�Q���P�R�W�L�I���R�X���G�¶�X�Q���V�\�P�E�R�O�H���U�R�\�D�O����

�2�Q���S�H�X�W���F�L�W�H�U���O�¶�H�[�H�P�S�O�H���G�H���O�D���P�R�Q�W�X�U�H���G�H���/�R�X�L�V���;�,�,���T�X�L est amenée à porter un caparaçon 

�E�O�D�Q�F���V�H�P�p���G�H���U�X�F�K�H�V���H�W���G�¶�D�E�H�L�O�O�H�V�����V�\�P�E�R�O�H�V���F�K�R�L�V�L�V���S�Rur figurer le bon gouvernement de 

�F�H���S�U�L�Q�F�H�����0�D�L�V���O�¶�D�Q�L�P�D�O���U�H�V�W�H���H�V�F�D�P�R�W�p���S�D�U���O�D���K�R�X�V�V�H�� 

�8�Q���D�X�W�U�H���S�U�p�F�p�G�H�Q�W���H�[�L�V�W�D�L�W���H�Q���P�D�W�L�q�U�H���G�¶�L�P�D�J�H�V���G�¶�p�T�X�L�G�p�V�����(�Q���H�I�I�H�W�����D�X���0�R�\�H�Q���k�J�H����

un certain nombre de peintures murales montraient des chevaux au sein des églises. 

�7�R�X�W�H�I�R�L�V�����F�H�V���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V���p�W�D�L�H�Q�W���F�K�D�U�J�p�H�V���G�¶�X�Q�H���I�R�U�W�H���Y�D�O�H�X�U���V�\�P�E�R�O�L�T�X�H���H�W���Y�L�V�D�L�H�Q�W���j��

faire passer un message religieux ou moral. Ainsi, à Pouzages, vers 1220, on peut voir un 

ch�H�Y�D�O�L�H�U�� �S�U�r�W�� �j�� �P�H�W�W�U�H�� �O�H�� �S�L�H�G�� �j�� �O�¶�p�W�U�L�H�U�
�� �H�W�� �X�Q�H�� �M�H�X�Q�H�� �I�L�O�O�H�� �T�X�L�� �O�X�L�� �W�H�Q�G�� �X�Q�� �P�L�U�R�Lr. Le 

message de ce mois de mai, car �L�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q���F�D�O�H�Q�G�U�L�H�U, consacré à la guerre est un conseil 

�G�H���S�U�X�G�H�Q�F�H�����X�Q�H���P�L�V�H���H�Q���J�D�U�G�H���F�R�Q�W�U�H���O�¶�R�U�J�X�H�L�O�����/�H���P�H�V�V�D�J�H���G�H���S�U�X�G�H�Q�F�H���H�V�W���G�¶�D�X�W�D�Q�W���S�O�X�V��

clair que le cheval est parfois renversé, comme à Brioude. Ce que Christian Davy a 

remarqué dans son intervention au colloque « �/�H�V�� �S�D�W�U�L�P�R�L�Q�H�V�� �G�H�� �O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�H » 

�R�U�J�D�Q�L�V�p���j���6�D�X�P�X�U���G�X�������D�X�������G�p�F�H�P�E�U�H���������������F�¶�H�V�W���T�X�H�����O�R�U�V�T�X�¶�R�Q���Y�H�X�W représenter le Christ 

�L�Q�F�D�U�Q�p���L�O���F�K�H�Y�D�X�F�K�H���X�Q�H���P�X�O�H���R�X���X�Q���k�Q�H�����W�D�Q�G�L�V���T�X�H���V�¶�L�O���H�V�W���U�H�V�V�X�V�F�L�W�p�����L�O���P�R�Q�W�H���j cheval, la 

bête étant alors une métaphore, une traduction �G�H���V�D���*�O�R�L�U�H�����/�¶�L�Q�W�H�U�Y�H�Q�D�Q�W���D���P�r�P�H���S�U�p�V�H�Q�W�p��

�O�¶�L�P�D�J�H���G�¶�X�Q���F�K�H�Y�D�O���E�O�D�Q�F���D�X�[���V�D�E�R�W�V���I�H�Q�G�X�V���T�X�L tient entre ses antérieurs* le livre de vie et 

porte un nimbe crucifère. Donc, à Montmorillon (Notre-Dame), vers 1200, on a choisit de 

�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U�� �O�¶�$�J�Q�H�D�X�� �P�\�V�W�L�T�X�H�� �V�R�X�V�� �O�D�� �I�R�U�P�H�� �G�¶�X�Q�� �F�K�H�Y�D�O���� �&�¶�H�V�W�� �G�L�U�H���O�D�� �K�D�X�W�H�� �H�V�W�L�P�H�� �H�Q��

�O�D�T�X�H�O�O�H�� �R�Q�� �W�L�H�Q�W�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O���� �(�Q�� �F�H qui nous concerne, on étudiera des peintures plus 

« laïques �ª���� �T�X�L�� �Q�¶�R�Q�W�� �S�D�V, de prime abord, de vocation religieuse. Toutefois, il est 

�Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H���G�H���F�R�Q�Q�D�v�W�U�H���F�H�V���S�U�p�F�p�G�H�Q�W�V���D�I�L�Q���G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U���G�H�V���p�F�K�R�V�����G�H�V���U�p�I�p�U�H�Q�F�H�V���T�X�D�Q�G���L�O���\��

en a. Intéressons nous à �S�U�p�V�H�Q�W���V�X�U���O�H�V���S�U�H�P�L�H�U�V���S�D�V���G�X���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���S�H�L�Q�W�����F�¶�H�V�W-à-dire 

aux tableaux qui ouvrent notre corpus.  
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C/ Les premiers pas du  portrait équestre peint 

A partir de François Ier, on dév�R�L�O�H�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O���� �R�Q�� �O�H�� �U�p�Y�q�O�H�� �H�W�� �Oes représentations 

�W�H�Q�D�Q�W���G�H���O�¶�H�Q�O�X�P�L�Q�X�U�H���V�X�E�L�V�V�H�Q�W���O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H���G�H���O�D���U�H�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H���L�W�D�O�L�H�Q�Q�H���T�X�L���O�H�V���S�R�X�V�V�H���j���X�Q�H 

sortie du livre. Par conséquent�����H�O�O�H�V���G�H�Y�L�H�Q�Q�H�Q�W���G�H�V���°�X�Y�U�H�V���T�X�L���V�H���V�X�I�I�L�V�H�Q�W���j���H�O�O�H�V-mêmes, 

�T�X�L���V�H���G�p�I�R�Q�W���G�H���O�H�X�U���V�W�D�W�X�W���G�¶�L�O�O�X�V�W�U�D�W�L�R�Q���H�W���V�¶�R�X�Y�U�H�Q�W���j���X�Q���S�O�X�V���O�D�U�J�H���S�X�E�O�L�F : la cour. Jean 

Clouet (vers 1480-������������ �H�V�W���X�Q���S�H�L�Q�W�U�H���G�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� �I�O�D�P�D�Q�G�H���� �2�Q���V�D�L�W���S�H�X���G�H���F�K�R�V�H�V���V�X�U���V�H�V��

�G�p�E�X�W�V�����P�D�L�V���F�H���T�X�L���H�V�W���F�H�U�W�D�L�Q�����F�¶�H�V�W���T�X�¶�L�O���V�¶�L�Q�V�W�D�O�O�H���U�D�S�L�G�H�P�H�Q�W���H�Q���)�U�D�Q�F�H�����R�•���L�O���V�H���P�H�W���D�X��

service du roi François Ier �G�R�Q�W���L�O���G�H�Y�L�H�Q�W���O�¶�X�Q���G�H�V���S�H�L�Q�W�U�Hs officiels en 1516. A sa mort, son 

fil François (avant 1520-1572) �K�p�U�L�W�H���G�H���O�D���F�K�D�U�J�H���T�X�¶�L�O���Y�D���F�R�Q�V�H�U�Y�H�U�����J�U�k�F�H���j���O�D���S�U�R�W�H�F�W�L�R�Q��

�G�H�� �&�D�W�K�H�U�L�Q�H�� �G�H�� �0�p�G�L�F�L�V�� �T�X�L�� �D�I�I�H�F�W�L�R�Q�Q�H�� �H�W�� �F�R�O�O�H�F�W�L�R�Q�Q�H�� �V�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�����V�R�X�V�� �O�H�V�� �U�q�J�Q�H�V��

�G�¶�+�H�Q�U�L II, de François II et de Charles IX�����3�R�X�U���F�H���T�X�L���H�V�W���G�H�V���S�R�U�W�U�D�L�W�V�����L�O���S�R�X�U�V�X�L�W���O�¶�°�X�Y�U�H��

de son père dans un style très proche rendant �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �H�Q�F�R�U�H�� �O�¶�D�W�W�U�L�E�X�W�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�V��

travaux tout à fait ardue. Ainsi, on pense que le portrait équestre de François Ier en gouache 

sur vélin conservé au Louvre aurait été exécuté par Jean, alors que la détrempe sur bois 

quasiment identique conservée à Florence serait de la main de François. Ces deux célèbres 

�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�� �V�R�Q�W�� �O�H�V�� �S�L�H�U�U�H�V�� �D�Q�J�X�O�D�L�U�H�V�� �G�X�� �F�R�U�S�X�V�� �T�X�H�� �M�¶�D�L�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�p���� �$�Y�H�F�� �O�H�V�� �&�O�R�X�H�W����

�F�¶�H�V�W�� �O�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �I�R�L�V�� �T�X�¶�R�Q�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�� �O�H�� �U�R�L�� �j�� �F�K�H�Y�D�O�� �K�R�U�V�� �G�H�� �O�¶�H�Q�O�X�P�L�Q�X�U�H et de la 

statuaire. �&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����O�¶�L�P�D�J�H���G�X���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���j���F�K�H�Y�D�O���Q�H���V�H���O�L�P�L�W�H���S�D�V���D�X���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H�� 
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II/ Le roi cavalier à la guerre et à la chasse 

 

Pour ce qui est des images de combats, les modèles sont, entre autres, la Bataille 

�G�¶�$�Q�J�K�L�D�U�L (vers 1503) de Léonard de Vinci (1452-1519) où hommes et chevaux se mêlent 

dans une haine et une violence terribles, formant une construction pleine de mouvement et 

de torsions, et le travail du florentin Antonio Tempesta (1555-���������������6�R�Q���°�X�Y�U�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H��

un tournant dans la « création » de batailles. Effectivement, il est le premier à proposer des 

�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �F�R�P�E�D�W�V�� �S�R�X�U�� �O�H�� �S�O�D�L�V�L�U���� �F�¶�H�V�W-à-�G�L�U�H�� �V�D�Q�V�� �T�X�¶�H�O�O�H�V�� �F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�H�Q�W�� �j�� �X�Q��

évèneme�Q�W���S�U�p�F�L�V���� �3�R�X�U���U�p�V�R�X�G�U�H���O�H�V���S�U�R�E�O�q�P�H�V���G�H���W�H�P�S�V�����G�X�U�p�H���G�¶�X�Q�H���P�r�O�p�H�����H�W���G�¶�H�V�S�D�F�H��

�T�X�H�� �S�R�V�H�� �O�¶�L�P�P�H�Q�V�L�W�p�� �G�X�� �F�K�D�P�S�� ���G�D�Q�V�� �O�H�V�� �G�H�X�[�� �V�H�Q�V�� �G�X�� �W�H�U�P�H���� �G�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H���� �L�O�� �L�Q�Y�H�Q�W�H�� �X�Q��

schéma qui sera repris surtout au XVIIe siècle �����O�¶�R�I�I�L�F�L�H�U���I�L�J�X�U�H���D�X���S�U�H�P�L�H�U���S�O�D�Q���W�D�Q�G�L�V que 

�O�H���F�R�Q�I�O�L�W���j���S�U�R�S�U�H�P�H�Q�W���S�D�U�O�H�U���V�H���G�p�U�R�X�O�H���j���O�¶�D�U�U�L�q�U�H-plan, souvent en plongée. Il peint aussi 

de nombreuses chasses. Bien que quelques batailles aient été réalisées sous Henri IV, le 

�P�R�G�q�O�H���G�¶�$�Q�W�R�Q�L�R���7�H�P�S�H�V�W�D���F�R�Q�Q�D�v�W���X�Q���H�V�V�R�U���F�R�Q�V�L�G�p�U�D�E�O�H���D�Y�H�F���/�R�X�L�V��XIV. 

A/ Louis XIV et ses « conquêtes » 

La bataille devient un motif esthétique apprécié comme tel. Adam-François Van der 

Meulen et Joseph Parrocel en sont les spécialistes. Les deux artistes sont contemporains de 

Louis XIV. Joseph Parrocel (1646-1704) est le fils de Barthélémy Parrocel, qui peignait 

des toiles religieuses reconnues comme de médiocre qualité. Son frère Louis fait aussi de 

la peinture religieuse. Entre sa naissance et 1675, il voyage dans le Languedoc, à Paris, 

�G�H�Y�L�H�Q�W���O�¶�p�O�q�Y�H���G�H���-�D�F�T�X�H�V���&�R�X�Utois (1621-�������������j���5�R�P�H�����S�D�U�F�R�X�U�H���O�H���Q�R�U�G���G�H���O�¶�,�W�D�O�L�H�����S�X�L�V��

revient à Paris. �6�D���F�D�U�U�L�q�U�H���S�U�H�Q�G���G�H���O�¶�H�V�V�R�U���j���S�D�U�W�L�U���G�H���������������G�D�W�H���j���O�D�T�X�H�O�O�H���L�O���V�H���P�D�U�L�H���G�X��

�U�H�V�W�H���� �(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �L�O�� �H�Q�W�U�H�� �j�� �O�¶�$�F�D�G�p�P�L�H�� �G�H�� �S�H�L�Q�W�X�U�H�� �H�W�� �G�H�� �V�F�X�O�S�W�X�U�H�� �F�R�P�P�H�� �S�H�L�Q�W�U�H�� �G�H��

bataille, ce qui est assez rare, et passe sous la protection de Louvois. Il contribue à la 

�G�p�F�R�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�+�{�W�H�O�� �G�H�V�� �,�Q�Y�D�O�L�G�H�V�� �H�W�� �G�H�� �O�D�� �V�D�O�O�H�� �G�H�V�� �J�D�U�G�H�V�� �G�H�� �9�H�U�V�D�L�O�O�H�V���� �(�Q�W�U�H�� ���������� �H�W��

1704, son protecteur étant impopulaire, il se tourne vers la peinture religieuse et effectue de 

menus travaux, tels les fonds de portraits �G�¶�+�\�D�F�L�Q�W�K�H Rigaud (1659-1753) ou la retouche 

des chevaux de Pierre-Denis Martin (1663-1742) à Marly (à la demande de la 

Surintendance). �(�Q���������������L�O���H�V�W���S�U�R�P�X���F�R�Q�V�H�L�O�O�H�U���j���O�¶�$�F�D�G�p�P�L�H���H�W���P�H�X�U�W���X�Q���D�Q���D�S�U�q�V �G�¶�X�Q�H��

�D�W�W�D�T�X�H�� �G�¶�D�S�R�S�O�H�[�L�H���� �'�H�� �O�D�� �G�L�]�D�L�Q�H�� �G�¶�H�Q�I�D�Q�W�V�� �T�X�¶�L�O�� �D�� �H�Xs���� �V�H�X�O�V�� �G�H�X�[�� �O�X�L�� �V�X�U�Y�L�Y�H�Q�W���� �/�¶�X�Q��

�G�¶�H�X�[���V�¶�D�S�S�H�O�O�H���&�K�D�U�O�H�V������������-1752), qui peint aussi des batailles après avoir servi dans la 

cavalerie. De son vivant, Joseph avait accueilli des neveux dans son atelier. Jacques-Ignace 
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Parrocel (1667-1722), parmi eux, proposera également des combats peints. Le principal 

rival de Joseph Parrocel est Adam-François Van der Meulen (1632-1690) qui est né à 

Bruxelles et y a fait ses premières armes. En 1646, il devien�W���O�¶�p�O�q�Y�H���G�¶�X�Q���S�H�L�Q�W�U�H���G�H���F�R�X�U : 

Pierre Snayers et représente les victoires des Habsbourg. En 1662, Corneille de Bie publie 

un ouvrage recensant les meilleurs peintres de son époque et y met quelques mots sur Van 

der Meulen. Fort de cette réputation, il part pour la France et travaille autour de la cour dès 

1663. Il est installé aux Gobelins vers 1664-1665. Dès 1667, il suit les armées de 

Louis XIV aux Pays-Bas. Il fait rapidement partie des artistes les mieux payés après 

�&�K�D�U�O�H�V���/�H���%�U�X�Q���H�W���H�V�W���U�H�o�X���j���O�¶�$�F�Ddémie en 1673 de façon exceptionnelle : sans présenter 

de toile de réception et sans appartenir à aucune catégorie de peintres reconnue. Il effectue 

un très grand nombre de tableaux pour le roi et sa cour qui raffolent de ses batailles et de 

ses « vues » de villes ou de châteaux, avant de mourir de maladie en 1690. 

B/ Les chasses 

Les successeurs de Louis le Grand montrent une certaine désaffection pour la 

�S�H�L�Q�W�X�U�H�� �G�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H���� �T�X�L�� �H�V�W�� �G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�� �G�p�V�R�U�P�D�L�V�� �P�D�O�� �I�D�P�p�H����On lui préfère la nature, les 

paysages et �O�H�V�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�V�� �j�� �O�D�� �F�K�D�V�V�H���� �E�L�H�Q�� �T�X�¶�H�O�O�H�V�� �Q�H�� �V�R�L�H�Q�W�� �S�D�V�� �X�Q�H��

nouveauté. Effectivement, on a conservé un tableau de la fin du XVIe �V�L�q�F�O�H�� �G�¶�+�H�Q�U�L�� �,�9��

�S�D�U�W�D�Q�W�� �S�R�X�U�� �O�D�� �F�K�D�V�V�H���� �P�D�L�V�� �F�H�� �W�\�S�H�� �G�H�� �W�R�L�O�H�� �Q�¶�H�[�L�V�W�H�� �T�X�¶�H�Q�� �W�R�X�W�� �S�H�W�L�W�� �Q�R�P�E�U�H�� �D�Y�D�Q�W�� �O�H��

XVIII e siècle. Avec Joseph Parrocel, les chasses sans référent précis (de temps, de lieu, de 

personnages) se multiplient et commencent à plaire. Par la suite le portrait du prince dans 

son activité cynégétique est de plus en plus prisé. La chasse permet au peintre de montrer 

des femmes à cheval, voire la reine elle-même. Si le « beau sexe �ª�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �D�E�V�H�Q�W�� �G�H�V��

représentations équestres il �O�¶�H�V�W�� �G�H�V�� �p�Wudes. Une petite réparation est tentée ici, sans 

�S�U�p�W�H�Q�W�L�R�Q�� �j�� �O�¶�H�[�K�D�X�V�W�L�Y�L�W�p�� �D�X�F�X�Q�H���� �2�Q�� �V�¶�D�W�W�D�U�G�H�U�D�� �G�R�Q�F�� �V�X�U�� �O�H�V�� �S�R�U�W�U�D�L�W�V���p�T�X�H�V�W�U�H�V�� �G�H�� �O�D��

�U�H�L�Q�H�����V�X�U���O�¶�L�P�D�J�H���G�H�V���I�H�P�P�H�V���D�X���F�R�P�E�D�W���R�X���j���O�D���F�K�D�V�V�H�����D�X���V�H�L�Q���G�H���F�K�D�T�X�H���F�K�D�S�L�W�U�H�� 

 �-�¶�D�L�� �D�X�V�V�L�� �I�D�L�W���O�H�� �F�K�R�L�[�� �G�¶�p�F�D�U�Wer le portrait mythologique. Les gravures de ce type 

ont été étudiées par Françoise Bardon40 et les portraits équestres mythologiques se font 

�I�L�Q�D�O�H�P�H�Q�W�� �D�V�V�H�]�� �U�D�U�H�V�� �S�X�L�V�T�X�H���� �T�X�D�Q�G�� �F�H�� �J�H�Q�U�H�� �G�¶�L�P�D�J�H�� �I�D�L�W�� �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�L�U�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O���� �F�H�O�X�L-ci 

est souvent attelé à un char de guerre ou de triomphe. Cette position nous entraîne 

                                                 
40 BARDON, Françoise, Le portrait mythologique à la cour de France sous Henri IV et Louis XIII : mythologie 
et politique, thèse de �O�¶Université de Paris-Sorbonne dirigée par Jacques Thuillier, 1973. 
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également �j���L�J�Q�R�U�H�U���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���G�L�W�H���G�¶�+istoire, mettant en scène des héros bibliques ou de 

�O�¶�$�Q�W�L�T�X�L�W�p ���M�H�� �S�H�Q�V�H�� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �D�X�� �F�\�F�O�H�� �G�¶�$�O�H�[�D�Q�G�U�H�� �O�H�� �*�U�D�Q�G�� �H�[�p�F�X�W�p�� �S�D�U�� �&�K�D�U�O�H�V�� �/�H��

Brun)���� �D�O�R�U�V�� �T�X�H�� �F�¶�H�V�W�� �O�H�� �J�H�Q�U�H�� �F�R�Q�V�L�G�p�U�p�� �F�R�P�P�H�� �O�H�� �S�O�X�V�� �S�U�H�V�W�L�J�L�H�X�[�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �P�R�G�H�U�Q�H����

Son analyse pourrait enrichir un travail se donnant un horizon plus vaste et un peu plus de 

�W�H�P�S�V���� �P�D�L�V�� �H�O�O�H�� �P�¶�p�O�R�L�J�Q�H�U�D�L�W�� �W�U�R�S�� �G�H�� �F�H�� �U�R�L�� �G�R�Q�W�� �M�H�� �F�K�H�U�F�K�H�� �j�� �F�R�Q�Q�D�v�W�U�H�� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H���� �8�Q��

rapide �F�R�X�S�� �G�¶�°�L�O�� �S�H�U�P�H�W�� �G�H�� �F�R�Q�V�W�D�W�H�U�� �X�Q�H�� �V�L�P�L�O�L�W�X�G�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[���G�H��

�O�¶�+�L�V�W�R�L�U�H�� �H�W�� �G�H�� �F�H�X�[�� �G�X�� �U�R�L���� �F�R�w�Q�F�L�G�H�Q�F�H�� �T�X�L�� �V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W���S�D�U���O�¶�L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q�� �G�H�V��

�P�r�P�H�V���D�U�W�L�V�W�H�V���G�D�Q�V���O�H�V���G�H�X�[���J�H�Q�U�H�V�����5�L�H�Q���G�¶�p�W�R�Q�Q�D�Q�W�����G�R�Q�F�����j���F�H���T�X�¶�X�Q���F�K�H�Y�D�O���G�H���&�K�D�U�O�Hs 

�/�H�� �%�U�X�Q�� �U�H�V�V�H�P�E�O�H�� �j�� �X�Q�H�� �E�r�W�H�� �G�X�� �P�r�P�H�� �S�L�Q�F�H�D�X�� �P�D�L�V�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �°�X�Y�U�H�� �T�X�L�� �V�H�� �Y�H�X�W�� �G�¶�X�Q��

�D�X�W�U�H�� �J�H�Q�U�H���� �(�Q�� �R�X�W�U�H���� �O�D�� �S�H�L�Q�W�X�U�H�� �G�¶Histoire amène souvent à une relecture des règnes 

passés et propose fréquemment de nouvelles images rétrospectives. On écarte ici ces 

représentations a posteriori pour ne conserver que les toiles contemporaines, sans étudier 

�O�D���O�p�J�H�Q�G�H���G�H���F�H�U�W�D�L�Q�V���S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�V�����3�D�U���H�[�H�P�S�O�H�����M�H���P�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�U�D�L���j���X�Q�H���L�P�D�J�H���G�¶�+�H�Q�U�L���,�9��

datée du XVIe siècle mais pas à un portrait du même roi exécuté ultérieurement. 
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III �����$�Y�D�Q�W�D�J�H�V���H�W���L�Q�F�R�Q�Y�p�Q�L�H�Q�W�V���G�H���O�¶�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�H 

 

Il y a bien sûr des obstacles à franchir qui sont spécifiques à ce type de source si 

�S�D�U�W�L�F�X�O�L�H�U���T�X�¶�H�V�W���O�¶�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�H�����7�R�X�W�H�I�R�L�V, elle recèle de nombreuses richesses. 

A/ Ecueils à éviter 

 �/�H�V���S�D�J�H�V���S�U�p�F�p�G�H�Q�W�H�V���P�R�Q�W�U�H�Q�W���T�X�H���O�¶�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�H���H�V�W���X�Q�H��documentation difficile 

à manier. �(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �R�Q�� �V�H�� �S�O�D�F�H�� �j�� �O�D�� �I�U�R�Q�W�L�q�U�H�� �G�H�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H�� �O�¶�D�U�W���� �H�W�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �p�W�X�G�L�p��

�G�p�Y�R�L�O�H���S�O�X�V���X�Q�H���Y�R�O�R�Q�W�p���T�X�¶�X�Q�H���U�p�D�O�L�W�p �����O�D���Y�R�O�R�Q�W�p���G�¶�X�Q���D�U�W�L�V�W�H���G�H���U�H�Q�G�U�H���K�R�P�Page à son 

�P�p�F�q�Q�H�� �V�¶�L�O�� �H�V�W�� �X�Q�� �J�X�H�U�U�L�H�U���� �O�D�� �Y�R�O�R�Q�W�p�� �G�¶�X�Q�� �U�R�L�� �G�¶�r�W�U�H�� �S�H�U�o�X�� �F�R�P�P�H�� �O�H�� �S�U�R�W�H�F�W�H�X�U�� �G�H�� �V�H�V��

sujets ou comme un grand conquérant, etc. En outre, on peut douter du réalisme de 

�O�¶�°�X�Y�U�H : comment peut-elle ressembler à un champ de bataille que le peintr�H�� �Q�¶�D�� �H�Q��

général jamais vu ? Je dis « en général �ª�� �F�D�U���� �L�O�� �I�D�X�W�� �E�L�H�Q�� �O�¶�D�Y�R�X�H�U���� �S�O�X�V�L�H�X�U�V�� �S�H�L�Q�W�U�H�V�� �R�Q�W��

�D�V�V�L�V�W�p���j���G�H�V���F�R�P�E�D�W�V���D�I�L�Q���G�H���V�¶�L�Q�V�S�L�U�H�U���G�H���O�H�X�U�V���Y�L�V�L�R�Q�V���S�R�X�U���O�H�X�U���R�X�Y�U�D�J�H�����S�D�U�P�L���O�H�V�T�X�H�O�V��

Adam-François Van Der Meulen �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �D�� �V�X�L�Y�L�� �/�R�X�L�V XIV pendant différentes 

campagnes militaires. Dans ce cas, les artistes sont des spectateurs et ne prennent pas part à 

�O�D���E�D�W�D�L�O�O�H�����j���O�¶�H�[�F�H�S�W�L�R�Q���G�H���&�K�D�U�O�H�V���3�D�U�U�R�F�H�O���T�X�L���D���V�H�U�Y�L���X�Q���D�Q���G�D�Q�V���O�D���F�D�Y�D�O�H�U�L�H���D�Y�D�Q�W���G�¶�r�W�U�H��

peintre. Cet exemple reste toutefois une exception. Si, comme cela peut arriver, le créateur 

�G�X�� �W�D�E�O�H�D�X�� �D�� �D�V�V�L�V�W�p�� �j�� �W�R�X�W�� �R�X�� �S�D�U�W�L�H���G�H�� �O�D�� �J�X�H�U�U�H���� �L�O�� �I�D�X�W�� �D�G�P�H�W�W�U�H�� �T�X�H�� �O�¶�p�O�D�E�R�U�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H��

�W�R�L�O�H�� �H�V�W�� �X�Q�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �O�R�Q�J�� �T�X�L�� �O�¶�R�E�O�L�J�H�� �j�� �P�R�E�L�O�L�V�H�U���V�D�� �P�p�P�R�L�U�H���� �P�p�P�R�L�U�H�� �G�R�Q�W���R�Q�� �G�R�L�W���V�H��

méfier pour plusieurs raisons, à savoir ���� �O�¶�R�X�E�O�L�� �R�X�� �O�¶�D�M�R�X�W�� �G�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�V�� �p�O�p�P�H�Q�W�V���� �O�D��

�V�X�E�M�H�F�W�L�Y�L�W�p�� �G�X�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H���� �O�D�� �U�H�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�� �G�¶�p�Y�q�Q�H�P�H�Q�W�V�� �T�X�L�� �R�Q�W�� �O�H�� �S�O�X�V�� �P�D�U�T�X�p�� �O�H��

�V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�� �R�X�� �O�¶�+�L�V�W�R�L�U�H�� �V�D�Q�V�� �G�R�Q�Q�H�U�� �j�� �Y�R�L�U�� �O�D�� �Y�p�U�L�W�p�� �G�H�� �O�D�� �E�D�W�D�L�O�O�H���� �4�X�H�O�V�� �T�X�H�� �V�R�L�H�Q�W�� �O�H��

cursus du peintre et les ci�U�F�R�Q�V�W�D�Q�F�H�V�� �G�H�� �O�¶�p�O�D�E�R�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�°�X�Y�U�H���� �F�H�O�O�H-ci est une 

construction artistique et non le miroir fidèle du sujet représenté, un documentaire objectif 

su�U�� �O�D�� �J�X�H�U�U�H�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �P�R�G�H�U�Q�H�� �4�X�H�O�� �H�V�W�� �D�O�R�U�V�� �O�¶�L�Q�W�p�U�r�W�� �G�¶�X�W�L�O�L�V�H�U�� �G�H�V�� �V�R�X�U�F�H�V�� �V�L�� �S�H�X��

fiables ? 

 

B/ Richesses de �O�¶�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�H 

Leur intérêt vient de cette même « faille �ª�����/�H�V���°�X�Y�U�H�V���G�¶�D�U�W���V�R�Q�W���G�H�V���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�V����

�H�W���F�¶�H�V�W���S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W���S�R�X�U���F�H�W�W�H���U�D�L�V�R�Q���T�X�¶�H�O�O�H�V���S�U�R�G�X�L�V�H�Q�W���X�Q���G�L�V�F�R�X�U�V�����&�H���G�L�V�F�R�X�U�V���H�V�W���F�H�O�X�L��
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�G�¶�X�Q�� �R�X�� �S�O�X�V�L�H�X�U�V�� �K�R�P�P�H�V�� ���S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �S�H�X�W�� �V�H�� �W�U�R�X�Yer un mécène qui ait prise sur la 

�F�R�P�P�D�Q�G�H���� �X�Q���R�X���S�O�X�V�L�H�X�U�V���D�U�W�L�V�W�H�V���S�R�X�U���O�¶�H�[�p�F�X�W�H�U�����j�� �T�X�L���L�O���I�D�X�W���E�L�H�Q���D�G�M�R�L�Q�G�U�H���X�Q���S�X�E�O�L�F��

�S�R�X�U���O�D���U�H�F�H�Y�R�L�U�����j���S�U�R�S�R�V���G�H���O�D���J�X�H�U�U�H���R�X���G�H�V���F�K�H�I�V���P�L�O�L�W�D�L�U�H�V�����2�Q���G�H�Y�L�Q�H�����G�q�V���O�R�U�V�����T�X�¶�© un 

langage commun relie les créateurs du �W�H�P�S�V���D�X�[���P�p�F�q�Q�H�V���T�X�L���F�R�P�P�D�Q�G�H�Q�W���O�H�V���°�X�Y�U�H�V ».41 

Des messages se diffusent, des idées reçues se retrouvent, et à travers eux le peintre 

laisse entrevoir son époque, une part de son quotidien, la société à laquelle il appartient. Ce 

�T�X�¶�L�O�� �S�D�U�Y�L�H�Q�W�� �j�� �P�R�Q�W�U�H�U �G�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �G�D�Q�V�� �Q�R�W�U�H�� �F�D�V�� �H�V�W�� �G�¶�D�X�W�D�Q�W�� �S�O�X�V�� �S�U�p�F�L�H�X�[�� �T�X�H��

�O�¶�D�U�F�K�p�R�O�R�J�L�H���H�W���O�H�V���W�H�[�W�H�V���Q�H���S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W���S�D�V���G�¶�H�Q���V�D�Y�R�L�U���D�X�W�D�Q�W���T�X�D�Q�W���D�X�[���X�V�D�J�H�V�� aux races, 

aux robes et aux attitudes des animaux présents sur le champ de bataille. On imagine sans 

difficulté qu�¶�H�Q�� �F�K�H�U�F�K�D�Q�W�� �j�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U�� �X�Q�� �D�I�I�U�R�Q�W�H�P�H�Q�W���� �O�¶�K�R�P�P�H�� �D�X�� �S�L�Q�F�H�D�X�� �V�R�L�J�Q�H�� �F�H��

type de détail afin de donner un cadre vraisemblable à la scène. Ainsi, on peut penser 

�T�X�¶�X�Q�H���S�D�U�W�L�H���G�X���F�K�H�Y�D�O���U�p�H�O���G�H���O�¶�p�S�R�T�X�H���V�X�E�V�L�V�W�H���G�D�Q�V���O�H���F�K�H�Y�D�O���I�L�F�W�L�I���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H���� �H�W���T�X�¶�L�O��

�Q�¶est donc pas vain de se pencher sur ces sources déjà très connues avec une grille de 

lecture neuve, « inédite » à ce jour.  

  

                                                 
41 MUCHEMBLED, Robert, �/�¶�L�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �)�U�D�Q�F�H�� �P�R�G�H�U�Q�H���� �0�R�Q�D�U�F�K�L�H���� �F�X�O�W�X�U�H�V�� �H�W�� �V�R�F�L�p�W�p�� ����������-1660), 
Paris, A. Colin, 2002. 
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Chronologie 

 

�,�O���H�V�W���L�P�S�R�U�W�D�Q�W���G�H���S�U�p�V�H�Q�W�H�U���O�H���F�R�U�S�X�V���S�O�X�V���H�Q���G�p�W�D�L�O�����(�Q���P�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�D�Q�W���X�Q�L�T�X�H�P�H�Q�W���j��

la peinture, je travaille ici sur un total de 118 images. Sur le plan spatial, �M�H���P�¶en tiens au 

royaume de France et la vaste époque moderne sera ici divisée en trois temps ou périodes 

qui scanderont mon travail.  

 

I/ Corpus de la première période : 1540 - 1660 

 

�3�R�X�U�� �F�H�� �T�X�L�� �H�V�W�� �G�H�� �O�D�� �F�K�U�R�Q�R�O�R�J�L�H���� �V�H�X�O�H�� �O�D�� �G�D�W�H�� �G�H�� �G�p�E�X�W�� �G�¶�p�W�X�G�H�� �Q�¶�D�� �S�D�V���S�R�V�p��

�S�U�R�E�O�q�P�H�����S�X�L�V�T�X�¶�H�O�O�H���F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G���D�X�[���S�U�H�P�L�H�U�V���S�D�V���G�X���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���G�D�Q�V���O�D��peinture. Je 

commence donc ce travail dans la première moitié du XVIe siècle, dans la décennie 1540 

qui clôt le règne de François Ier�����D�Y�H�F���O�H�V���°�X�Y�U�H�V���G�H�V���-�H�D�Q���H�W���)�U�D�Q�o�R�L�V���&�O�R�X�H�W�����6�X�L�Y�H�Q�W���X�Q�H��

série de portraits des Valois (catalogue42 1 à 7), constituant des variantes de ce modèle. 

Avec Henri IV, apparaît la peinture de bataille, utilisant un angle de vue proche du combat, 

centré sur le roi qui charge à la tête de ses troupes. Lorsque le souverain cesse de le faire, il 

faut créer un nouveau type de représent�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�p�Y�q�Q�H�P�H�Q�W���J�X�H�U�U�L�H�U���D�I�L�Q���G�H���S�D�U�Y�H�Q�L�U���j���O�H��

mettre en valeur malgré son retrait. Une recherche à cette fin existe sous le règne de 

Louis �;�,�,�,���� �P�D�L�V�� �L�O�� �I�D�X�W�� �D�W�W�H�Q�G�U�H�� �O�H�� �U�q�J�Q�H�� �S�H�U�V�R�Q�Q�H�O�� �G�H�� �/�R�X�L�V�� �;�,�9�� �S�R�X�U�� �T�X�¶�X�Q�� �W�R�X�U�Q�D�Q�W��

radical soit pris. Le corpus de cette première partie comporte 14 portraits équestres (cat.1 à 

14). �$�� �F�H�O�D�� �V�¶�D�M�R�X�W�H�Q�W��3 portraits équestres féminins (cat.22 à 24)���� �-�H�� �Q�¶�D�L�� �W�U�R�X�Y�p�� �T�Xe 2 

images de chasse (cat.20 et 21). En revanche, les 5 batailles se répartissent de la sorte : 

aucune pour les rois Valois, 4 pour Henri IV (cat.15 à 18) et 1 pour Louis XIII (cat.19).  

Au total, cela fait 24 toiles à étudier pour la première période, ce qui est très peu. Notre 

�F�R�U�S�X�V���V�¶�p�S�D�L�V�V�L�W���D�X���F�R�X�U�V���G�H���O�D���V�H�F�R�Q�G�H���S�p�U�L�R�G�H�� 

 

  

                                                 
42 Par la suite, la référence au catalogue sera abrégée de la sorte : « cat. » sui�Y�L�� �G�X�� �Q�X�P�p�U�R�� �G�H�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �j��
laquelle il est fait allusion.  
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�,�,�����*�R�Q�I�O�H�P�H�Q�W���G�X���Q�R�P�E�U�H���G�¶�L�Pages : 1661 - 1715 

 

Cette période, qui correspond au règne personnel de Louis XIV, est bien plus 

productive en images princières et riche en représentations du roi cavalier. La première 

césure consiste, pour la peinture de bataille, en une reprise du schéma inventé par Antonio 

Tempesta (1555-1630) �F�¶�H�V�W-à-�G�L�U�H���O�¶�R�I�I�L�F�L�H�U���D�X���S�U�H�P�L�H�U���S�O�D�Q���H�W���G�H�U�U�L�q�U�H���O�X�L�����H�Q���S�O�R�Q�J�p�H�����O�H��

�F�R�Q�I�O�L�W�� �D�U�P�p���� �&�H�� �P�R�G�q�O�H�� �H�V�W�� �G�X�S�O�L�T�X�p�� �M�X�V�T�X�¶en 1715 environ. Elle comprend 7 portraits 

équestres (cat.25 à 30), dont aucun de la reine seule. Je dispose de 43 batailles (cat.31 à 

73)�����F�H���T�X�L���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H���X�Q�H���D�X�J�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q���F�R�Q�V�L�G�p�U�D�E�O�H���G�X���Q�R�P�E�U�H���G�¶�L�P�D�J�H�V���G�H���F�R�Q�I�O�L�W�V�����-�¶�D�L��

également trouvé 3 chasses (cat.77, 81, 82), 2 entrées de villes (cat.76 et 80) et  4 vues de 

�F�K�k�W�H�D�X�[�� ���F�D�W���������� �������� ������ �H�W�� �������� �T�X�H�� �M�¶�D�L�� �U�H�J�U�R�X�S�p�� �j�� �F�D�X�V�H�� �G�H�� �O�H�X�U�� �U�H�V�V�H�P�E�O�D�Q�F�H���� �G�D�Q�V�� �X�Q��

groupe de 9 images (cat.74 à 82). La part des portraits semble diminuer (que 7), celle des 

batailles augmenter (43) et les chasses, vues, entrées gagnent peu à peu du terrain. Soit un 

total de 59 �°�X�Y�U�H�V pour cette seconde partie. Nous verrons plus loin que leur répartition 

�G�D�Q�V�� �O�H�� �W�H�P�S�V�� �Q�¶�H�V�W�� �F�H�S�H�Q�G�D�Q�W�� �S�D�V�� �O�L�Q�p�D�L�U�H���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �Q�R�X�V�� �G�L�V�S�R�V�R�Q�V�� �G�¶�X�Q�H�� �P�X�O�W�L�W�X�G�H�� �G�H��

toiles faisant référence à des évènements du début du règne personnel et moins sur la fin du 

siècle. Louis XIV est beaucoup intervenu dans le domaine des arts et peut-être plus 

particulièrement dans la peinture. Un modèle qui lui plaît se fixe au cours de son règne et 

se r�p�S�q�W�H���j���O�¶�H�Q�Y�L�����$���V�D���P�R�U�W�����O�D���P�D�Q�L�q�U�H���G�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U���O�H���S�U�L�Q�F�H���F�K�D�Q�J�H�����X�Q�H���D�G�D�S�W�D�W�L�R�Q��au 

régent et à sa politique étant nécessaire.  
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III/ Sources de 1715 à 1789 

 

Au moment �R�•�� �O�D�� �J�X�H�U�U�H�� �F�H�V�V�H�� �G�¶�D�Y�R�L�U�� �E�R�Q�Q�H�� �U�p�S�X�W�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �R�•�� �O�D�� �J�O�R�L�U�H�� �G�X�� �S�U�L�Q�F�H��

passe par le f�D�L�W���G�H���O�¶�p�S�D�U�J�Q�H�U���j�� �V�H�V���S�H�X�S�O�H�V�� la chasse, à mi-chemin entre le portrait et la 

bataille, métaphore �G�H�� �O�¶�D�F�W�H�� �J�X�H�U�U�L�H�U���� �H�V�W�� �D�X�� �F�°�X�U�� �G�H�V�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�� �p�T�X�H�V�W�U�H�V�� �G�X��

monarque. Le cheval, animal nobiliaire par excellence se trouve disgracié pendant la 

révolution. �2�Q�� �D�X�U�D�L�W�� �S�X�� �S�R�X�U�V�X�L�Y�U�H�� �O�¶�p�W�X�G�H�� �M�X�V�T�X�¶�j�� �O�D�� �I�L�Q�� �G�X�� �V�H�F�R�Q�G�� �(�P�S�L�U�H�� �S�X�L�V�T�X�H�� �O�H��

« gouvernant �ª�� �H�V�W�� �H�Q�F�R�U�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p�� �j�� �F�K�H�Y�D�O���� �T�X�¶�L�O�� �V�R�L�W�� �H�P�S�H�U�H�X�U�� �R�X�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q��

�F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�Q�H�O���� �-�H���O�D�L�V�V�H���S�R�X�U�W�D�Q�W���F�H���W�U�D�Y�D�L�O���S�D�V�V�L�R�Q�Q�D�Q�W���j�� �G�¶�D�X�W�U�H�V���S�R�X�U���S�O�X�V�L�H�X�U�V���U�D�L�V�R�Q�V. 

Un prétexte trivial de manque de temps �����F�R�P�P�H�Q�W���p�W�X�G�L�H�U���T�X�D�W�U�H���V�L�q�F�O�H�V���G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�D�Q�V���X�Q��

mémoire de master �F�R�P�P�H�� �Q�R�X�V�� �O�¶�D�Y�L�R�Q�V�� �G�¶�D�E�R�U�G�� �H�Q�Y�L�V�D�J�p�� �D�Y�H�F�� �P�R�Q�� �G�L�U�H�F�W�H�X�U��? Mais 

�D�X�V�V�L�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �Y�R�O�R�Q�W�p�� �G�H�� �F�R�K�p�U�H�Q�F�H���� �2�Q�� �Q�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H���S�D�V�� �O�¶�H�P�S�H�U�H�X�U�� �G�H�� �O�D�� �P�r�P�H�� �I�Dçon 

�T�X�¶�X�Q���P�R�Q�D�U�T�X�H�� �© absolu de droit divin », des adaptations du modèle sont nécessaires, de 

�P�r�P�H�� �T�X�H�� �O�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �U�D�F�H�V�� �H�Q�W�U�D�v�Q�H�� �X�Q�H�� �S�O�X�V�� �J�U�D�Q�G�H�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�F�L�D�W�L�R�Q���G�H�� �F�K�H�Y�D�X�[���� �H�W��

�T�X�H�� �O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q�� �V�H�� �P�R�G�L�I�L�H���� �7�R�X�W�H�I�R�L�V���� �O�H�V�� �Y�D�U�L�D�Q�W�H�V�� �G�H�� �O�¶�H�P�S�L�U�H�� �X�W�L�O�L�V�H�Q�W comme base les 

�W�D�E�O�H�D�X�[���T�X�H���M�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�D�L���L�F�L�����(�Q���R�X�W�U�H�����O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�H�V���F�U�R�L�V�H�P�H�Q�W�V���H�W���G�H�V���U�D�F�H�V���F�R�P�P�H�Q�F�H��

au XVIIIe siècle et « �O�¶�D�S�U�q�V-révolution » récolte des semis qui ne sont pas les siens dans ce 

domaine. De surcroît, la technique équestre peu académique de Napoléon Ier �H�V�W���O�¶�K�p�U�L�W�L�q�U�H��

�G�H�V�� �U�H�P�L�V�H�V�� �H�Q�� �T�X�H�V�W�L�R�Q���� �G�H�V�� �G�p�E�D�W�V�� �H�W�� �G�H�� �O�¶�D�Q�J�O�R�P�D�Q�L�H�� �G�X�� �;�9�,�,�,e sièc�O�H���� �-�H�� �P�¶�D�U�U�r�W�H�U�D�L��

donc en 1789 avec le pouvoir absolu. Pour cette période, le corpus est plus maigre que 

pour la période précédente. En effet, nous travaillerons sur 9 portraits équestres (cat.83 à 

90), 10 batailles (cat.91 à 100)�����8�Q���J�U�R�X�S�H���G�H���������L�P�D�J�H�V���V�¶�\���D�M�R�X�W�H : 2 images ressemblant 

à des entrées de villes (cat.101 et 102), 6 chasses (cat.103 et 109 à 113), 5 vues de châteaux 

(cat.104 à 108). La femme est de nouveau portraiturée à cheval sans son époux �����M�¶�D�L���W�U�R�X�Y�p��

3 images de la reine cavalière (cat. 114 à 116). En définitive, cela fait 35 toiles à étudier. 
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PREMIERE PARTIE : 

Les premières armes de la représentation équestre du 

pouvoir 1540-1660. 

 

Les codes mis en place pour la représentation du pouvoir militaire dans les premiers 

portraits équestres des rois de France, constituent une base pour les tableaux de la 

Renaissance et des siècles à venir. Les premiers portraits de souverains à cheval datent des 

années 1540. Auparavant, le monarque en majesté était représenté, en pied ou en buste, 

dans un intérieur confortable. Ici, donc, plusieurs nouveautés. La première est le passage 

�G�¶un lieu fermé et souvent sombre au grand air et à la lumière vive, mais la Renaissance 

�V�R�Q�Q�H���D�X�V�V�L���O�H���J�O�D�V���S�R�X�U���O�H���S�U�R�I�L�O���j���O�¶�D�Q�W�L�T�X�H���G�D�Q�V���O�H���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���H�W���S�R�X�U���O�D���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H��

hiérarchique. La deuxième nous intéresse plus encore : le prince monte à cheval. Ce sont 

ces innovations que les Clouet père et fils développent. Plus tard, la peinture de bataille 

naît en France et connaît un essor considérable au tournant du XVIe et du XVIIe siècle. Il 

�P�¶�D�� �V�H�P�E�O�p�� �Y�R�L�U�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V�� ����60 une rupture opérée avec les modèles créés et 

�U�p�X�W�L�O�L�V�p�V���G�H�S�X�L�V���������������(�Q���H�I�I�H�W�����L�O���P�¶�H�V�W���D�S�S�D�U�X���T�X�¶�X�Q���H�V�V�R�X�I�I�O�H�P�H�Q�W���G�H�V���S�R�Q�F�L�I�V���G�X���S�R�U�W�U�D�L�W��

équestre avait contraint les peintres à chercher des idées neuves, afin de lui redonner vie et 

de répondre aux nouvelles exigences du pouvoir.  

Dans un premier chapitre, nous nous intéresserons �j���O�¶�H�V�V�R�U���G�X���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���H�Q��

tant que mode de représentation privilégié du souverain, et au rôle �T�X�¶�\��joue �O�¶�p�T�X�L�G�p�����'�D�Q�V��

un second chapitre, nous nous pencherons sur les premiers pas de la peinture de bataille ou 

comment on invente une imagerie pour le roi de guerre (Joël Cornette). Dans un troisième 

et dernier chapitre, nous nous poserons �O�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �p�Y�H�Q�W�X�H�O�� �p�F�D�U�W�� �H�Q�W�U�H�� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H��

représentée et la monture réelle du prince.  
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Chapitre 1 : �(�V�V�R�U���G�¶�X�Q���Q�R�X�Y�H�D�X���P�R�G�H���G�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q : le portrait équestre 

renaissant 

 

�/�H�� �F�K�H�Y�D�O���� �F�R�P�S�D�J�Q�R�Q�� �G�H�� �W�R�X�M�R�X�U�V�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O�L�H�U���� �G�X�� �Q�R�E�O�H�� �H�W�� �G�X�� �U�R�L���� �Q�¶�D�S�S�D�U�D�v�W��

�T�X�¶�D�V�V�H�]�� �W�D�U�G�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�H�L�Q�W�X�U�H�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�H���� �,�O�� �P�H�W�� �H�Q�� �H�I�I�H�W�� �E�H�D�X�F�R�X�S�� �G�H���W�H�P�S�V�� �j�� �V�R�U�W�L�U�� �G�H�� �O�D��

miniature�����G�H���O�¶�L�O�O�X�V�W�U�D�W�L�R�Q���G�X���O�L�Y�U�H�����S�R�X�U���J�D�O�R�S�H�U���Y�H�U�V���G�H���S�O�X�V���Y�D�V�W�H�V���K�R�U�L�]�R�Q�V�����&�¶�H�V�W���V�X�U�W�R�X�W��

�j�� �S�D�U�W�L�U�� �G�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V�� ���������� �T�X�¶�L�O�� �Y�D�� �V�¶�L�P�S�R�V�H�U�� �F�R�P�P�H�� �D�X�[�L�O�L�D�L�U�H�� �L�Q�G�L�V�S�H�Q�V�D�E�O�H���j�� �O�D��

�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �K�R�P�P�H�V�� �G�H�� �O�¶�p�O�L�W�H�� �V�R�F�L�D�O�H���� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �V�R�X�V�� �O�H�� �S�L�Q�F�H�D�X�� �G�H�V�� �&�O�R�X�H�W���� �,�O��

de�Y�L�H�Q�W�� �D�O�R�U�V�� �X�Q�� �P�R�W�L�I�� �L�Q�F�R�Q�W�R�X�U�Q�D�E�O�H�� �S�R�X�U�� �O�H�V�� �J�U�D�Q�G�V�� �F�R�P�P�H�� �S�R�X�U�� �O�H�V�� �S�H�L�Q�W�U�H�V���� �G�¶�R�•��

�O�¶�H�V�V�R�U�� �G�X�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �U�H�Q�D�L�V�V�D�Q�W���� �(�Q�� �O�¶�p�W�X�G�L�D�Q�W���� �Q�R�X�V passons par la fiction pour 

toucher au réel, le tout étant de faire la part du �E�R�Q�� �J�U�D�L�Q�� �H�W���G�H�� �O�¶�L�Y�U�D�L�H�� du « vrai » et du 

« faux ».  « En faisant partie de ses premières représentations, le cheval a participé à la 

�J�H�Q�q�V�H�� �G�H�� �O�¶�K�X�P�D�Q�L�W�p���� �O�H�� �P�R�P�H�Q�W�� �R�•�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �F�U�p�H�� �X�Q�� �Q�R�X�Y�H�D�X�� �P�R�Q�G�H�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���S�R�X�U��

�P�L�H�X�[���V�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�H�U���O�H���U�p�H�O�� »43 

�$�Y�H�F�� �O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�� �Q�R�X�Y�H�D�X mode de �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���� �F�¶�H�V�W�� �D�X�V�V�L�� �O�¶�R�F�F�D�V�L�R�Q��

�G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U���F�R�P�P�H�Q�W���p�Y�R�O�X�H�Q�W���F�H�U�W�D�L�Q�V���P�R�W�L�I�V�����F�R�P�P�H�Q�W���R�Q���F�U�p�H���G�H�V���S�R�Q�F�L�I�V�����F�R�P�P�H�Q�W���G�H�V��

codes se mettent en place « �S�R�X�U�� �P�L�H�X�[�� �V�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�H�U�� �O�H�� �U�p�H�O ». Pour ce faire, je me suis 

�G�¶�D�E�R�U�G�� �G�H�P�D�Q�G�p�� �V�L�� �R�Q�� �D�Y�D�L�W�� �F�K�R�L�V�L�� �Q�¶�L�P�S�R�Ute quel équidé �S�R�X�U�� �O�H�� �U�R�L�� �R�X�� �V�¶�L�O�� �H�[�L�V�W�D�L�W�� �X�Q��

�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�� �T�X�D�O�L�W�p�V�� �S�U�R�S�U�H�V�� �j�� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �G�¶�X�Q�� �P�R�Q�D�U�T�X�H���� �-�¶�D�L�� �U�H�P�D�U�T�X�p�� �T�X�H���O�H�� �F�K�H�Y�D�O��

était un indice de niveau social dans le portrait équestre, on verra en quoi dans un premier 

temps. Ensuite, je me suis posé la question de savoir �V�¶�L�O�� �Q�¶�p�W�D�L�W�� �S�D�V�� �D�X�V�V�L�� �X�Q�� �U�H�I�O�H�W�� �G�H��

certaines mutations en cours dans la société ; on comprendra desquelles dans un second 

�W�H�P�S�V���� �(�Q�I�L�Q���� �H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�¶�D�U�P�H���� �L�O�� �G�R�Q�Q�H�� �j�� �Y�R�L�U�� �O�H�V�� �p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�V�� �G�X�� �P�R�Q�G�H�� �P�L�O�L�W�D�L�U�H���� �F�H�� �T�X�L��

constituera le dernier temps de cette partie.  

                                                 
43 GUIGOU, Muriel, « �&�K�H�Y�D�X�[���G�H���O�¶�R�P�E�U�H�����F�K�H�Y�D�X�[���G�H���O�¶�D�X�E�H�����$�P�E�L�Y�D�O�H�Q�F�H���V�\�P�E�R�O�L�T�X�H���G�X���F�K�H�Y�D�O���j���W�U�D�Y�H�U�V��
�O�¶�L�P�D�J�H���S�L�F�W�X�U�D�O�H », dans Fe�V�W�L�Y�D�O���G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H���0�R�Q�W�E�U�L�V�R�Q����op.cit., page 492. 
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I/ �8�Q���F�K�H�Y�D�O���E�D�Q�D�O���V�R�X�V���O�D���V�H�O�O�H���G�¶�X�Q���U�R�L ?  

 

Un proverbe dit : « Qui aura de beaux chevaux si ce n'est le roi ? ». Cette question 

�L�Q�W�H�U�Y�L�H�Q�W���G�¶�R�U�G�L�Q�D�L�U�H���G�H���I�D�o�R�Q���U�K�p�W�R�U�L�T�X�H���D�I�L�Q���G�H���V�R�X�O�L�J�Q�H�U���T�X�¶�L�O���H�V�W���Q�R�U�P�D�O���S�R�X�U���T�X�H�O�T�X�¶�X�Q��

�G�¶�D�L�V�p �G�¶�D�Y�R�L�U���F�H���T�X�L���H�V�W���O�H���P�L�H�X�[�����&�H���T�X�L���L�Q�V�L�Q�X�H���T�X�H���© de beaux chevaux �ª���H�V�W���F�H���T�X�¶�L�O���\���D��

�G�H���P�L�H�X�[���H�W���T�X�H���O�H���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���D���Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�P�H�Q�W���G�H���P�D�J�Q�L�I�L�T�X�H�V���P�R�Q�W�X�U�H�V�����'�¶�R�•���Q�R�X�V���Y�L�H�Q�W��

cet a priori ? Peut-on le vérifier dans la représentation du prince ? 

A/ Une monture qui pourrait être �F�H�O�O�H���G�H���Q�¶�L�P�S�R�U�W�H���T�X�L ? 

�'�H�� �S�U�L�P�H�� �D�E�R�U�G���� �L�O�� �V�H�P�E�O�H�� �H�Q�� �H�I�I�H�W�� �G�L�I�I�L�F�L�O�H�� �G�¶�L�V�R�O�H�U�� �G�H�V�� �F�D�U�D�F�W�p�U�L�V�W�L�T�X�H�V�� �S�U�p�F�L�V�H�V��

�S�H�U�P�H�W�W�D�Q�W�� �G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U�� �j�� �F�R�X�S�� �V�€�U�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�X�� �U�R�L���� �6�L�� �O�¶�R�Q�� �V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�� �D�X�[�� �U�R�E�H�V�� �G�H�V��

�F�K�H�Y�D�X�[�� �T�X�¶�L�O�� �P�R�Q�W�H���� �R�Q�� �W�U�R�X�Y�H�� �X�Q�H�� �J�U�D�Q�G�H�� �Y�D�U�L�p�W�p�� �G�H�� �F�R�X�O�H�X�U�V���� �6�X�U�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V��14 

portraits équestres étudiés, on peut voir 2 bêtes noires, 4 blanches, 3 isabelles*44, une 

baie*, une alezane*, une alezane aux crins lavés*, une pie* (en fin de période) et une de 

couleur claire mais imprécise���� �)�R�U�F�H�� �H�V�W�� �G�H�� �F�R�Q�V�W�D�W�H�U�� �T�X�H�� �O�H�� �S�L�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �j�� �O�D�� �P�R�G�H��à la 

Renaissance, pas avant Louis XIII���� �G�H�� �P�r�P�H�� �T�X�H�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �U�R�E�H�V�� �F�R�P�S�R�V�p�H�V* : 

aubère*, louvet*, rouan*, gris. A cela, on peut proposer plusieurs hypothèses, à savoir : ou 

�O�H�V���S�H�L�Q�W�U�H�V���Q�¶�R�Q�W���S�D�V �V�X���F�U�p�H�U���F�H�V���Q�X�D�Q�F�H�V�����R�X���L�O�V���Q�H���O�¶�R�Q�W���S�D�V���Y�R�X�O�X�����/�D���T�X�H�V�W�L�R�Q���G�X���V�D�Y�R�L�U-

�I�D�L�U�H���Q�H���V�H���S�R�V�H���S�D�V���V�p�U�L�H�X�V�H�P�H�Q�W�����S�R�X�U���O�D���V�L�P�S�O�H���U�D�L�V�R�Q���T�X�H���O�H�V���Q�X�D�Q�F�H�V���T�X�¶�L�O���I�D�X�G�U�D�L�W���F�U�p�H�U��

pour figurer ces robes existent déjà, souvent au sein du portrait équestre lui-même. Ainsi, 

des tons gris apparaissent dans les costumes (armure du François Ier de Clouet) ou le décor 

�G�¶�D�U�U�L�q�U�H-�S�O�D�Q�� ���Q�X�D�J�H�V���� �T�X�L�� �S�R�X�U�U�D�L�H�Q�W�� �S�D�U�I�D�L�W�H�P�H�Q�W�� �F�R�Q�Y�H�Q�L�U�� �j�� �O�D�� �I�L�J�X�U�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �p�T�X�L�G�p����

De même, les beiges et les ocres qui servent à dessiner le sol, le paysage embrumé, le 

harnachement ou le décor architectural, dans chacun des portraits équestres peints étudiés 

ici, coïncident avec des couleurs de robes existant réellement. Il faut donc convenir que les 

�W�H�L�Q�W�H�V���F�K�R�L�V�L�H�V���Q�H���O�¶�R�Q�W���S�D�V���p�W�p���S�D�U���G�p�I�D�X�W���� 

Peut-être que les robes sont celles des chevaux que les Princes ont réellement 

monté. �,�O���V�¶�D�J�L�U�D�L�W���D�O�R�U�V�����G�¶�X�Q���W�U�D�L�W���© réaliste �ª�����G�¶�X�Q�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H���G�H���U�H�V�V�H�P�E�O�D�Q�F�H���T�X�L���W�R�X�F�K�H��

�D�X�V�V�L�� �O�D�� �E�r�W�H���� �G�¶�X�Q�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �G�¶�D�Q�L�P�D�O����Ainsi Cécile Scailliérez remarque, à propos de la 

gouache du Louvre de François Ier à cheval par Clouet : « �&�D�U�� �F�¶�H�V�W�� �L�F�L���� �D�X�V�V�L���� �O�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W��

�G�¶�X�Q�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�R�Q�W�� �O�D�� �T�X�D�O�L�W�p�� �Q�D�W�X�U�D�O�L�V�W�H�� �H�W�� �O�D�� �Y�L�Y�D�F�L�W�p�� �Q�H�� �F�q�G�H�Q�W�� �H�Q���U�L�H�Q�� �j�� �F�H�O�O�H�V�� �G�X��

                                                 
44 �7�R�X�V���O�H�V���W�H�U�P�H�V���V�X�L�Y�L�V���G�¶�X�Q�H���p�W�R�L�O�H���V�R�Q�W���G�p�I�L�Q�L�V���G�D�Q�V���O�H���O�H�[�L�T�X�H�� 
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cavalier. »45 Le cheval isabelle de François Ier serait donc une monture réelle, 

« historique », portraiturée au même titre que son maître par les Clouet au XVIe siècle. 

�'�D�Q�V���F�H���F�D�V�����V�L���O�H�V���3�U�L�Q�F�H�V���S�R�V�V�q�G�H�Q�W���G�H�V���D�Q�L�P�D�X�[���T�X�¶�L�O�V���I�R�Q�W���S�H�L�Q�G�U�H�����H�W���T�X�H���F�H�V���D�Q�L�P�D�X�[��

ont toujours les mêmes couleurs, on ne fait que repousser le problème, puisque cela induit 

que les Princes opèrent un tri, une sélection sur la robe. Donc, la robe devient une 

caractéristique physique du cheval du roi. Reste à savoir pourquoi certaines bêtes sont 

préférées �j���G�¶�D�X�W�U�H�V�� 

�(�Q�� �S�U�H�P�L�H�U�� �O�L�H�X���� �O�H�V�� �F�R�X�O�H�X�U�V�� �I�D�Y�R�U�L�W�H�V�� �S�R�X�U�� �O�¶�Dnimal du roi sont des robes 

constituées �G�¶�X�Q�� �V�H�X�O�� �S�R�L�O�� �X�Q�L���� �3�D�U�P�L�� �H�O�O�H�V�� �G�R�P�L�Q�H�Q�W�� �O�H�V�� �U�R�E�H�V�� �Q�R�L�U�H�� �H�W�� �E�O�D�Q�F�K�H���� �2�U���� �X�Q�H��

�Y�D�O�H�X�U�� �V�¶�\�� �U�D�W�W�D�F�K�H�� �Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�P�H�Q�W���� �F�H�V�� �F�R�X�O�H�X�U�V�� �Q�¶�p�W�D�Q�W�� �S�D�V�� �U�p�H�O�O�H�P�H�Q�W�� �Q�H�X�W�U�H�V���� �&�¶�H�V�W�� �F�H��

que montre bien Muriel Guigou dans son article au titre éloquent : « �&�K�H�Y�D�X�[���G�H���O�¶�R�P�E�U�H����

�F�K�H�Y�D�X�[�� �G�H�� �O�¶�D�X�E�H���� �$�P�E�L�Y�D�O�H�Q�F�H�� �V�\�P�E�R�O�L�T�X�H�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O�� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �S�L�F�W�X�U�D�O�H », où 

elle montre que ces robes ont une connotation �R�X���W�U�q�V���S�R�V�L�W�L�Y�H���R�X���W�U�q�V���Q�p�J�D�W�L�Y�H�����4�X�R�L���T�X�¶�L�O��

en soit, il paraît évident que, quand le roi est le mécène ou le destinataire, la valeur de ces 

tons est nécessai�U�H�P�H�Q�W���S�R�V�L�W�L�Y�H�����/�¶�X�W�L�O�L�V�D�W�L�R�Q���G�H���W�H�L�Q�W�H�V���F�X�L�Y�U�p�H�V���Y�R�L�U�H���G�R�U�p�H�V���S�R�X�U���O�¶�D�O�H�]�D�Q��

�H�W�� �O�¶�L�V�D�E�H�O�O�H�� �H�V�W�� �S�H�X�W-être faite dans le but de rappeler les métaux précieux et donc la 

richesse du roi. Cependant, cela reste difficile à prouver. Certains critiques expliquent aussi 

�O�H���F�K�R�L�[���G�¶�X�Q�H���U�R�E�H���H�Q���I�R�Q�F�W�L�R�Q���G�H�V���F�R�X�O�H�X�U�V���G�¶�X�Q���U�R�L�����$�L�Q�V�L�����O�D���U�R�E�H���L�V�D�E�H�O�O�H���I�H�U�D�L�W���D�O�O�X�V�L�R�Q��

�D�X�[�� �F�R�X�O�H�X�U�V�� ���Q�R�L�U�� �H�W�� �R�U���� �G�X�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���� �&�¶�H�V�W�� �D�L�Q�V�L�� �T�X�H�� �&�p�F�L�O�H�� �6�F�D�L�O�O�L�p�U�H�]�� �H�[�S�Oique la 

couleur du cheval de François Ier dans les portraits des Clouet. Mais il semble difficile de 

�M�X�V�W�L�I�L�H�U�� �O�H�� �F�K�R�L�[�� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�X�O�H�X�U�� �L�G�H�Q�W�L�T�X�H�� �S�R�X�U��une �P�R�Q�W�X�U�H�� �G�¶�+�H�Q�U�L II  �R�X�� �G�¶�+�H�Q�U�L IV. En 

outre, François Ier est aussi représenté sur un cheval bai. 

En second lieu, il faut remarquer que les chevaux des rois présentent très rarement 

des listes ou autres marques en tête sur les portraits équestres. Seul le portrait de 

François Ier sur un cheval bai possède un animal montrant une belle face* et buvant dans 

son blanc*. De même, rares sont les équidés présentant une ou plusieurs balzanes*. Deux 

bêtes sont concernées : le cheval bai de François Ier (le même qui porte une liste) et un 

cheval isabelle d�¶Henri IV. Outre le caractère assez exceptionnel des balzanes, il faut 

�V�R�X�O�L�J�Q�H�U�� �T�X�¶�H�O�O�H�V�� �Q�¶�D�S�S�D�U�D�L�V�V�H�Q�W�� �T�X�H�� �S�D�U�� �W�U�R�L�V�� �D�O�R�U�V�� �T�X�H�� �F�H�� �W�U�D�L�W�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �G�R�P�L�Q�D�Q�W��

naturellement. Il existe un dicton dans le monde du cheval qui dit : « Balzane une, cheval 

de fortune ; balzanes deux, cheval de gueux ; balzanes trois, cheval de roi ; balzanes 

                                                 
45 SCAILLIEREZ, Cécile, François Ier par Clouet�����F�D�W�D�O�R�J�X�H���G�¶�H�[�S�R�V�L�W�L�R�Q�����3�D�U�L�V�����0�X�V�p�H���G�X�� �/�R�X�Y�U�H�����D�L�O�H���6�X�O�O�\����
du 23 mai au 26 août 1996, Paris, Réunion des Musées nationaux, 1996, page 104. 
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quatre, cheval à abattre ». La formulation laisse penser à une invention ancienne (et 

�S�R�X�U�T�X�R�L�� �S�D�V�� �U�H�P�R�Q�W�D�Q�W�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �P�R�G�H�U�Q�H ?) mais, quand bien même il ait été connu à 

notre période, rien ne permet de savoir si le peintre en avait connaissance ou non. �,�O���V�¶�D�J�L�W��

peut-�r�W�U�H�� �G�¶�X�Q�� �P�H�V�V�D�J�H�� �V�\�P�E�R�O�L�T�X�H�� �U�H�S�U�H�Q�D�Q�W�� �O�H�� �F�K�L�I�I�U�H�� �W�U�R�L�V�� �T�X�L�� �V�H�� �W�U�R�X�Y�H�� �D�X�� �F�°�X�U�� �G�H�� �O�D��

religion chrétienne (Trinité, résurrection le troisième jour, le reniement de Saint Pierre, 

etc.) et de la cérémonie du sacre, donc au fondement de la monarchie. Il y a sans doute des 

allusions symboliques qui nous échappent dans ces portraits. Toutefois, il ne faut pas 

o�X�E�O�L�H�U�� �T�X�¶�L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H�� �S�H�L�Q�W�X�U�H �H�W�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �D�� �X�Q�H��visée décorative. De ce fait, il est fort 

probable que les tons choisis le soient simplement pour leurs qualités esthétiques, 

notamment parce que le noir, le blanc et le doré permettent de trancher par rapport à un 

fond plus neutre. Souvent, les crinières des chevaux représentés recouvrent la moitié de 

�O�¶�H�Q�F�R�O�X�U�H�� �H�W�� �V�R�Q�W�� �R�Q�G�X�O�p�H�V���� �F�R�P�P�H�� �O�H�V�� �F�U�L�Q�V�� �G�H�� �O�D�� �T�X�H�X�H���� �,�O�� �V�¶�D�J�L�W��probable�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H 

question de �P�R�G�H�����Y�R�L�U�H���X�Q���P�R�\�H�Q���S�R�X�U���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���G�¶�L�Q�W�U�R�G�X�L�U�H���G�X���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���H�W���G�H�V���M�H�X�[���G�H��

lumière.  

D�H�S�X�L�V���O�H���U�H�I�O�H�W���E�O�D�Q�F���G�H���O�¶�°�L�O���M�X�V�T�X�¶�D�X���J�U�D�S�K�L�V�P�H���G�H���O�D���F�U�L�Q�L�q�U�H���>�«�@�����O�D���P�R�Q�W�X�U�H���G�X��
roi atteint el�O�H���D�X�V�V�L���X�Q���V�R�P�P�H�W���G�H���O�D���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���p�T�X�H�V�W�U�H�����G�¶�D�X�W�D�Q�W���S�O�X�V���T�X�¶�H�O�O�H��
est le lieu de révélation privilégié des subtilités de la lumière.46 

�1�R�W�R�Q�V���T�X�¶�D�X���I�L�O���G�H�V �V�L�q�F�O�H�V���O�D���F�U�L�Q�L�q�U�H���V�¶�D�O�O�R�Q�J�H�� se fait plus touffue et ondulée. Ainsi, la 

�P�R�Q�W�X�U�H���G�¶�+�H�Q�U�L IV a une crinière plus fournie que celle du cheval de François Ier, et celui 

de Louis XIII a des crins plus ondulés. 

�/�H���F�K�H�Y�D�O���G�X���U�R�L���Q�H���S�R�X�U�U�D�L�W���G�R�Q�F���S�D�V���r�W�U�H���F�H�O�X�L���G�H���Q�¶�L�P�S�R�U�W�H���T�X�L���S�X�L�V�T�X�¶�R�Q���H�[�L�J�H���G�H��

�O�X�L���T�X�¶�L�O���D�L�W���G�H�V���T�X�D�O�L�W�p�V���S�K�\�V�L�T�X�H�V���Uépondant aux critères �G�H���E�H�D�X�W�p���H�Q���Y�L�J�X�H�X�U���j���O�¶�p�S�R�T�X�H�� 

B/ Un beau cheval 

�/�H���F�K�H�Y�D�O���G�X���U�R�L���H�V�W���X�Q���E�H�O���D�Q�L�P�D�O�����&�¶�H�V�W���G�¶�D�E�R�U�G���X�Q�H���E�r�W�H���H�Q���E�R�Q�Q�H���V�D�Q�W�p�����V�R�X�Y�H�Q�W��

�U�R�Q�G�H�� �Y�R�L�U�H�� �J�U�R�V�V�H���� �T�X�L�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �E�O�H�V�V�p�H�� �H�W�� �Q�H�� �S�U�p�V�H�Q�W�H�� �S�D�V�� �G�H�� �W�D�U�H�� �S�K�\�V�L�T�X�H����

�(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �H�O�O�H�� �Q�¶�H�V�W�� �M�D�P�D�L�V�� �E�R�U�J�Q�H���� �Qe porte pas de cicatrice et est dotée de bons 

aplombs*���� �2�Q�� �L�P�D�J�L�Q�H�� �T�X�H�� �F�H�W�W�H�� �G�H�V�F�U�L�S�W�L�R�Q�� �S�H�X�W�� �F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�U�H�� �j�� �O�¶�p�T�X�L�G�p�� �G�H�� �Q�¶�L�P�S�R�U�W�H��

�T�X�H�O�� �K�R�P�P�H�� �V�X�I�I�L�V�D�P�P�H�Q�W���U�L�F�K�H�� �S�R�X�U���V�¶�D�F�K�H�W�H�U���X�Q�� �E�R�Q�� �F�K�H�Y�D�O�� �H�W�� �O�H�� �V�R�L�J�Q�H�U���F�R�U�U�H�F�W�H�P�H�Q�W����

�0�D�L�V���V�L���O�¶�R�Q���S�U�H�Q�G���H�Q���F�R�P�S�W�H���O�H�V���S�D�U�X�U�H�V���T�X�¶�L�O���S�R�U�W�H�����O�¶�p�F�O�D�W���G�X���K�D�U�Q�D�F�K�H�P�H�Q�W�����O�D���W�D�L�O�O�H���H�W���O�H�V��

somptueuses broderies du tapis*�����R�Q���V�H���U�H�Q�G���F�R�P�S�W�H���T�X�¶�L�O���Q�H���S�H�X�W���V�¶�D�J�L�U���T�X�H���G�X���F�K�H�Y�D�O���G�¶�X�Q��

noble riche, car les lois somptuaires, ne permettant pas aux roturiers de se parer ainsi, ne 

                                                 
46 SCAILLIEREZ, Cécile, op. cit., page 104. 
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devaient certa�L�Q�H�P�H�Q�W���S�D�V���D�X�W�R�U�L�V�H�U���X�Q���W�H�O���p�T�X�L�S�H�P�H�Q�W���G�¶�D�S�S�D�U�D�W���S�R�X�U���O�H�X�U�V���P�R�Q�W�X�U�H�V�����'�D�Q�V��

�F�H�W�W�H���V�R�F�L�p�W�p���R�•���O�¶�K�D�E�L�W���I�D�L�W���O�H���P�R�L�Q�H�����O�H���E�H�D�X���F�K�H�Y�D�O���I�D�L�W���O�H���F�K�H�Y�D�O�L�H�U�����R�X���S�O�X�W�{�W�����O�H���Q�R�E�O�H���� 

Autre détail qui doit retenir notre attention et qui permet de souligner que le 

cavalier est un homme de pouvoir : le personnage monte à cheval, il ne chevauche pas une 

jument. En effet, sur 14 portraits peints, 6 cavaliers chevauchent des entiers*, et sur les 

�D�X�W�U�H�V�����S�R�U�W�U�D�L�W�V�����L�O���H�V�W���G�L�I�I�L�F�L�O�H���G�¶identifier avec certitude le sexe de la bête. En tout cas, il 

�V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q���P�k�O�H���G�D�Q�V���O�D���J�U�D�Q�G�H���P�D�M�R�U�L�W�p���G�H�V���F�D�V où nous le distinguons�����H�W���F�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V���X�Q��

hongre*���� �&�H�� �F�U�L�W�q�U�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �D�Q�R�G�L�Q �S�X�L�V�T�X�¶�R�Q�� �V�D�L�W�� �S�D�U�I�D�L�W�H�P�H�Q�W�� �F�K�k�Wrer les chevaux à 

�O�¶�p�S�R�T�X�H�����H�W���T�X�¶�R�Q���O�H���I�D�L�W���S�R�X�U���X�Q�H���W�U�q�V���J�U�D�Q�G�H���S�D�U�W�L�H���G�¶�H�Q�W�U�H���H�X�[����Le fait de représenter un 

�P�k�O�H���Q�R�Q���F�D�V�W�U�p���V�R�X�V���O�D���V�H�O�O�H���G�¶�X�Q���U�R�L���U�p�S�R�Q�G���j���G�H�V���F�U�R�\�D�Q�F�H�V���Ge la Renaissance. En effet, 

on pense �T�X�¶�L�O���H�[�L�V�W�H���X�Q�H���K�L�p�U�D�U�F�K�L�H���G�H�V���V�H�[�H�V�����X�Q�H���V�X�S�p�U�L�R�U�L�W�p���G�X���P�D�V�F�X�O�L�Q���V�X�U���O�H���I�p�P�L�Q�L�Q����

en se basant notamment sur la théorie des humeurs de Claude Galien pour qui la femme est 

un être imparfait. �(�Q���H�I�I�H�W�����V�H�V���R�U�J�D�Q�H�V���J�p�Q�L�W�D�X�[���Q�¶�D�X�U�D�L�H�Q�W���S�D�V���S�X���V�R�U�W�L�U���G�H���V�R�Q���F�R�U�S�V���I�D�X�W�H��

�G�H�� �F�K�D�O�H�X�U�� ���j�� �O�¶�L�Q�Y�H�U�V�H�� �G�H�� �O�¶�K�R�P�P�H���� �H�W�� �F�H�� �F�R�U�S�V�� �U�H�V�W�H�U�D�L�W���G�R�Q�F�� �L�Q�D�F�K�H�Y�p���� �/�D�� �I�H�P�P�H�� �V�H�U�D�L�W��

�L�Q�I�p�U�L�H�X�U�H���j���O�¶�K�R�P�P�H���S�D�U�F�H���T�X�H���W�U�R�S���I�U�R�L�G�H���H�W���L�Q�F�D�S�D�E�O�H���G�¶�D�F�F�R�P�S�O�L�U���V�R�Q���r�W�U�H�����2n reproduit 

ensuite �F�H�W�W�H�� �p�F�K�H�O�O�H�� �G�H�� �Y�D�O�H�X�U�V�� �F�K�H�]�� �O�H�V�� �D�Q�L�P�D�X�[���� �$�L�Q�V�L���� �R�Q�� �S�H�Q�V�H�� �T�X�¶�X�Q�� �H�Q�W�L�H�U�� �H�V�W��

�V�X�S�p�U�L�H�X�U�� �j�� �X�Q�� �K�R�Q�J�U�H�� ���S�D�U�F�H�� �T�X�¶�L�O�� �D�� �O�H�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �G�H�� �V�H�� �U�H�S�U�R�G�X�L�U�H������ �T�X�L�� �H�V�W�� �O�X�L-même 

supérieur à une �M�X�P�H�Q�W�����(�W���F�H�W�W�H���p�F�K�H�O�O�H���G�H���Y�D�O�H�X�U�V���V�H���U�H�W�U�R�X�Y�H���G�D�Q�V���O�¶�p�Y�H�Q�W�D�L�O���G�H�V���S�U�L�[���G�H�V��

bêtes : un entier vaut �S�O�X�V���F�K�H�U���T�X�¶�X�Q���K�R�Q�J�U�H����lui-même �S�O�X�V���F�K�H�U���T�X�¶�X�Q�H���M�X�P�H�Q�W����A noter 

que, si Cervantes a monté son Quichotte sur une rosse*, Rossinante est encore un étalon. Il 

�D�X�U�D�L�W�� �S�X�� �P�H�W�W�U�H�� �V�R�X�V�� �V�D�� �V�H�O�O�H�� �X�Q�H�� �M�X�P�H�Q�W�� �S�R�X�U�� �D�O�O�H�U�� �M�X�V�T�X�¶�D�X�� �E�R�X�W�� �G�H�� �O�¶�L�Q�Yersion de 

�O�¶�p�F�K�H�O�O�H���G�H�V���Y�D�O�H�X�U�V�����P�D�L�V���L�O���Q�H���O�¶�D���S�D�V���I�D�L�W�����&�¶�H�X�W���p�W�p���W�U�R�S���O�H���U�D�E�D�L�V�V�H�U�� 

�/�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�X�� �U�R�L�� �Q�H�� �S�H�X�W�� �r�W�U�H�� �T�X�H�� �E�H�D�X�� �H�W�� �E�R�Q�� �j�� �X�Q�H�� �p�S�R�T�X�H�� �R�•�� �O�¶�R�Q�� �F�U�R�L�W��

sérieusement à la c�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�D�Q�F�H���H�Q�W�U�H���O�¶�D�S�S�D�U�H�Q�F�H���H�W���O�¶�r�W�U�H���Y�p�U�L�W�D�E�O�H�� 

 

C/ Un destrier de la Renaissance 

�6�D�Q�V���S�R�V�V�p�G�H�U���O�D���G�D�W�H���G�¶�X�Q���G�H���F�H�V���S�R�U�W�U�D�L�W�V���p�T�Xestres, on pourrait la deviner ou du 

�P�R�L�Q�V���V�¶�H�Q���D�S�S�U�R�F�K�H�U���S�D�U���G�p�G�X�F�W�L�R�Q�� 

�7�R�X�W���G�¶�D�E�R�U�G�����L�O���I�D�X�W���R�E�V�H�U�Y�H�U���O�D���S�R�V�L�W�L�R�Q���G�H�V��équidés. Pour une bonne part, ils sont 

figés dans cette attitude majestueuse et antique qui était celle de la statue équestre de Marc 

Aurèle. « �/�¶�H�I�I�L�J�L�H�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �H�Q�� �E�U�R�Q�]�H�� �G�R�U�p�� �G�H�� �O�¶�(�P�S�H�U�H�X�U�� �0�D�U�F�� �$�X�U�q�O�H�� �G�H�P�H�X�U�H�� �V�D�Q�V��
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�G�R�X�W�H�� �O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �O�D�� �S�O�X�V�� �D�X�J�X�V�W�H�� �G�X�� �Souvoir. »47 �/�¶�D�G�R�S�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �S�R�V�W�X�U�H�� �V�L�P�L�O�D�L�U�H�� �Q�H��

�S�H�X�W���S�D�V���r�W�U�H���D�F�F�L�G�H�Q�W�H�O�O�H���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���R�•���O�¶�R�Q���V�H���S�D�V�V�L�R�Q�Q�H���S�R�X�U���O�H�V���D�Q�W�L�T�X�H�V���H�W���O�D���V�W�D�W�X�D�L�U�H��

italienne, et il est fort probable que les contemporains aient très bien vu cette ressemblance. 

Ensuite, ce mouvement, où le cheval relève très haut deux de ses membres 

appartenant au même bipède diagonal*�����S�H�X�W���V�¶�D�S�S�D�U�H�Q�W�H�U���D�Xx allures artificielles* que sont 

le passage* et le piaffer*. Or, ces deux allures�����T�X�L���V�¶�R�E�W�L�H�Q�Q�H�Q�W���S�D�U���X�Q���W�U�D�Y�D�L�O���G�H���G�U�H�V�V�D�J�H��

long et rigoure�X�[���� �I�R�Q�W�� �S�D�U�W�L�H�� �G�H�V�� �H�[�H�U�F�L�F�H�V�� �S�U�R�S�R�V�p�V�� �S�D�U�� �O�H�V�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�W�H�V�� �D�F�D�G�p�P�L�H�V���G�¶�D�U�W��

équestre, dont la première est créée par Henri II à Paris en 1547���� �L�Q�V�S�L�U�p�� �S�D�U�� �O�¶�p�F�R�O�H�� �G�H��

Cesare Fiaschi (fondée à Ferrare dans les années 1530)48. La maîtrise des ces airs et de 

�O�¶�pquitation savante en général fait partie des nouvelles exigences de raffinement énoncées 

dans Le Livre du courtisan de Baldassare Castiglione, et est au nombre des techniques que 

tout homme de cour se doit de posséder parfaitement. �3�X�E�O�L�p���H�Q���������������O�¶�R�X�Y�U�D�Je est traduit 

en français dès 1537 et diffusé rapidement à la Cour. Le choix de cette position �S�D�U���O�¶�D�U�W�L�V�W�H��

montre la dextérité et le haut niveau de technique équestre du cavalier, tout en réaffirmant 

son rang, puisque maîtriser ces allures signifie nécessairement avoir une excellente 

monture, �V�¶�\�� �H�[�H�U�F�H�U��assidument avec un professeur, et donc avoir du temps libre et de 

quoi rémunérer �O�¶�p�F�X�\�H�U. 

Enfin, le dessin même du destrier, et plus particulièrement celui de sa tête, trahit 

son époque. En effet, �S�U�H�V�T�X�H���W�R�X�V���O�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���p�W�X�G�L�p�V���R�Q�W���X�Q�H���W�r�W�H���T�X�L���Q�¶�H�V�W���S�D�V���F�H�O�O�H���G�¶�X�Q��

�p�T�X�L�G�p�� �Q�L�� �F�H�O�O�H�� �G�¶�X�Q�� �K�R�P�P�H���� �Pais un savant mélange des deux, et ont des yeux dessinés 

comme les organes humains : plus en amande que ronds (dans tous nos portraits), avec du 

blanc dans l�¶�°�L�O (pour 8 �G�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �p�W�X�G�L�p�H�V��, surtout dans la partie la plus éloignée du 

chanfrein* ; parfois même avec des sourcils ���S�R�U�W�U�D�L�W�� �G�¶�+�H�Q�U�L IV sur un alezan) ! Si 

�O�¶�L�Q�H�[�L�V�W�H�Q�F�H���G�H���V�R�X�U�F�L�O�V���F�K�H�]�� �O�¶�p�T�X�L�G�p���Q�¶�H�V�W���S�D�V���j���S�U�R�X�Y�H�U���L�F�L�����R�Q���S�H�X�W���R�E�M�H�F�W�H�U���T�X�¶�L�O���Q�¶�H�Vt 

pas �U�D�U�H���T�X�¶�X�Q���F�K�H�Y�D�O���S�U�p�V�H�Q�W�H���X�Q �°�L�O���G�H���E�°�X�I�����R�X���°�L�O���J�U�R�V���� �F�¶�H�V�W-à-dire du blanc apparent 

autour de �O�¶iris �G�X���I�D�L�W���G�¶�X�Q�H���F�R�U�Q�p�H���W�U�q�V���F�R�Q�Y�H�[�H���� �7�R�X�W�H�I�R�L�V���� �T�X�D�Q�G�� �°�L�O���G�H���E�°�X�I�� �L�O�� �\�� �D�����O�H��

�E�O�D�Q�F���D�S�S�D�U�D�v�W���H�Q���S�U�L�R�U�L�W�p���G�D�Q�V���O�D���]�R�Q�H���G�H���O�¶�°�L�O���O�D���S�O�X�V���S�U�R�F�K�H���G�X���F�K�Dnfrein. �/�H���G�H�V�V�L�Q���Q�¶�H�V�W��

donc pas correct sur plusieurs portraits. Pour expliquer ces anomalies, on peut accuser les 

artistes de ne pas observer correctement la morphologie de leurs sujets, ou de ne pas savoir 

�O�H�V���G�H�V�V�L�Q�H�U���G�H���P�D�Q�L�q�U�H���U�p�D�O�L�V�W�H�����0�D�L�V���V�L���F�¶�p�W�Dit le cas, le reste du corps des chevaux serait 

également déformé, à commencer par les membres, dont la reproduction fidèle est très 

                                                 
47 CHAUDUN, Nicolas, op.cit., page 17. 
48 DELHAY , Corinne et PELLAT, Jean-�&�K�U�L�V�W�R�S�K�H�����©���/�¶�L�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q���G�X���Y�R�F�D�E�X�O�D�L�U�H���G�H���O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q���D�F�D�G�p�P�L�T�X�H���H�Q��
France XVIe-XVIII e siècles », dans �)�H�V�W�L�Y�D�O���G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H���0�R�Q�W�E�U�L�V�R�Q, op.cit.  
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délicate. Or, seule la tête subit une telle altération. Il faut donc se tourner vers la 

physiognomonie. Cette dernière, très en vogue aux XVI e et XVIIe siècles, est une idée 

�V�H�O�R�Q�� �O�D�T�X�H�O�O�H�� �O�¶�D�S�S�D�U�H�Q�F�H�� �G�H�V�� �r�W�U�H�V�� �H�W�� �O�H�X�U�� �r�W�U�H�� �Y�p�U�L�W�D�E�O�H�� �F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�H�Q�W����théorie énoncée 

�S�D�U���O�H�V���S�K�L�O�R�V�R�S�K�H�V���J�U�H�F�V���G�H���O�¶�$�Q�W�L�T�X�L�W�p�����D�X���U�D�Q�J���G�H�V�T�X�H�O�V���I�L�J�X�U�H���$�U�L�V�W�R�W�H�������U�H�S�U�L�V�H���S�D�U���O�H�V��

arabes au Moyen-âge, �H�W�� �O�H�V�� �R�F�F�L�G�H�Q�W�D�X�[�� �j�� �O�D�� �5�H�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H���� �&�H�X�[�� �T�X�L�� �O�¶�p�W�X�G�L�H�Q�W�� �S�H�Q�V�H�Q�W��

�S�R�X�Y�R�L�U�� �p�W�D�E�O�L�U�� �X�Q�H�� �D�Q�D�O�R�J�L�H�� �H�Q�W�U�H�� �G�H�V�� �W�U�D�L�W�V�� �G�X�� �Y�L�V�D�J�H�� �G�¶�X�Q�� �K�X�P�D�L�Q�� �H�W�� �F�H�X�[���G�H�V�� �D�Q�L�P�D�X�[����

�/�H�V�� �W�U�D�L�W�V�� �G�H�� �F�D�U�D�F�W�q�U�H�� �V�X�S�S�R�V�p�V�� �G�H�V�� �D�Q�L�P�D�X�[�� �V�R�Q�W�� �H�Q�V�X�L�W�H�� �D�W�W�U�L�E�X�p�V���j�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �p�W�X�G�L�p����

Ainsi, par un trait de son visage, on trouverait un animal et un trait de caractère 

�F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�D�Q�W�����G�p�Y�R�L�O�D�Q�W���X�Q�H���S�D�U�F�H�O�O�H���G�H���O�¶�r�W�U�H���S�U�R�I�R�Q�G���G�H���O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X, un vice ou une vertu. 

�$�X�� �F�°�X�U�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H�� �V�H�� �W�U�R�X�Y�H�Q�W�� �O�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�L�G�H�Q�W�L�W�p���H�W��de sa visibilité, et la 

croyance en ce que le visage est au sens propre un miroir d�H���O�¶�H�V�V�H�Q�F�H���G�H���O�¶�r�W�U�H. �/�¶�K�R�P�P�H��

qui écrit le grand traité de physiognomonie de la Renaissance est Giambattista Della Porta, 

qui publie De humana physiognomonia �H�Q�� ���������� �D�Y�H�F�� �E�H�D�X�F�R�X�S�� �G�¶�L�O�O�X�V�W�U�D�W�L�R�Q�V����Cet 

ouvrage, diffusé en France, �U�H�V�W�H�� �O�D�� �J�U�D�Q�G�H�� �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�� �S�H�Q�G�D�Q�W�� �S�O�X�V�� �G�¶�X�Q�� �V�L�q�F�O�H����On peut 

�S�H�Q�V�H�U���T�X�H���O�H�V���D�U�W�L�V�W�H�V���R�Q�W���X�W�L�O�L�V�p���O�D���G�p�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���W�r�W�H���G�X���F�K�H�Y�D�O���G�X���U�R�L���D�I�L�Q���G�¶�H�Q���I�D�L�U�H��

�X�Q�� �r�W�U�H�� �G�¶�H�[�F�H�S�W�L�R�Q���� �X�Q�H�� �E�r�W�H�� �H�Q�F�R�U�H�� �S�O�X�V�� �S�U�R�F�K�H�� �G�H�� �O�¶�K�R�P�P�H����Selon Giambattista Della 

Porta, « �/�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �>�D�@���G�X�� �I�D�V�W�H�� �H�W�� �G�X�� �G�H�V�L�U�� �G�¶�K�R�Q�Q�H�X�U »49. Pour Jacques de Solleyssel, « Il 

est certain que la beauté en cet animal est presque inséparable de la bonté, de sorte que, en 

connaissant le beau, on commencera à connaître le bon »50. Il est donc sans surprise 

associé au souverain et au chef militaire par-dessus tout. De plus, sa proximité avec 

�O�¶�K�X�P�D�L�Q���Q�¶�H�V�W-elle pas soulignée par le vocabulaire permettant sa description �����Q�¶�H�V�W-il pas 

le seul animal à avoir une « teste », une bouche, un nez, des jambes ? Les autres bêtes ont 

des gueules, museaux et autres truffes, pattes, etc. 

  

                                                 
49 DELLA PORTA, Giambattista, La physionomie humaine, consulté sur http://books.google.fr le 24 mai 2011. 
50 ROCHE, Daniel, �/�D���F�X�O�W�X�U�H���p�T�X�H�V�W�U�H���G�H���O�¶�2�F�F�L�G�H�Q�W, Le cheval moteur,  op.cit., page 176.  
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�6�L���� �G�H�� �S�U�L�P�H�� �D�E�R�U�G���� �L�O�� �Q�H�� �V�H�P�E�O�H�� �S�D�V�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �D�X�� �V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�� �G�¶�L�V�R�O�H�U���G�H�V��

�F�D�U�D�F�W�p�U�L�V�W�L�T�X�H�V���S�U�R�S�U�H�V���D�X���F�K�H�Y�D�O���G�X���3�U�L�Q�F�H�����R�Q���V�¶�D�S�H�U�o�R�L�W���T�X�H���F�H�W�W�H���L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q���Qe résiste 

�S�D�V���j�� �O�¶�R�E�V�H�U�Y�D�W�L�R�Q���P�L�Q�X�W�L�H�X�V�H���� �,�O���V�¶�D�J�L�W���Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�P�H�Q�W���G�¶�X�Q���P�k�O�H���H�Q���E�R�Q�Q�H���V�D�Q�W�p���G�R�Q�W���O�D��

�F�R�X�O�H�X�U���� �O�D���S�D�U�X�U�H�� �H�W���O�D���S�R�V�W�X�U�H���V�R�Q�W���F�K�R�L�V�L�H�V���D�Y�H�F���V�R�L�Q���� �1�¶�H�V�W���S�D�V���F�K�H�Y�D�O���G�H���U�R�L���T�X�L���Y�H�X�W ! 

�0�D�L�V�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �U�R�L�� �T�X�L�� �Y�H�X�W�� �Q�R�Q�� �S�O�X�V���� �H�W�� �F�¶�H�V�W�� �F�H�� �T�X�H�� �U�H�I�O�q�W�H�� �O�¶�L�P�D�J�H���G�X�� �G�H�V�W�U�L�H�U�� �R�E�V�H�U�Y�p�H��

précédemment. Il obéit à des règles, des préjugés, des hiérarchies qui ne sont que des 

répétitions de celles qui ont cours, qui sont valables dans la société à laquelle il appartient. 

�0�D�L�V���O�¶�p�T�X�L�G�p���Q�¶�H�V�W-�L�O���T�X�¶�X�Q���L�Q�G�L�F�H���G�H���U�D�Q�J��social ? 
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II/ Le cheval, un simple marqueur de niveau social ? 

 

�6�L�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �Q�¶�H�V�W�� �T�X�¶�X�Q�� �V�L�P�S�O�H�� �P�D�U�T�X�H�X�U�� �G�H�� �U�D�Q�J�� �V�R�F�L�D�O���� �R�Q�� �G�R�L�W�� �S�R�X�Y�R�L�U��

discrimin�H�U�� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �G�X�� �U�R�L�� �G�H�� �F�H�O�O�H�V�� �G�H�V�� �D�X�W�U�H�V�� �S�U�L�Q�F�H�V���� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �R�F�F�X�S�H�� �O�D�� �S�R�V�L�W�L�R�Q��

sociale la plus élevée. Or, cela semble très compliqué (pour ne pas dire impossible), 

probablement du fait �T�X�¶�L�O�V�� �D�S�S�D�U�W�L�H�Q�Q�H�Q�W�� �D�X�� �P�r�P�H�� �R�U�G�U�H���� �T�X�¶�L�O�V�� �S�D�U�W�D�J�H�Q�W�� �E�H�D�X�F�R�X�S��

�G�¶�D�F�W�L�Y�L�W�p�V�������O�H�o�R�Q�V���G�¶�D�U�W���p�T�X�H�V�W�U�H�����F�K�D�V�V�H�����J�X�H�U�U�H ; mais aussi parce que les grands imitent 

leur monarque�����,�O�V���O�¶�Lmitent dans le choix de leurs activités, de leurs bêtes, mais aussi des 

manières de se faire représenter : qui ne cherche pas à ce que son portrait ressemble à celui 

du souverain �"�� �/�¶�p�T�X�L�G�p���� �R�Q�� �O�H�� �Y�R�L�W�� �G�R�Q�F���� �O�D�L�V�V�H�� �D�S�S�D�U�D�v�W�U�H�� �G�D�Q�V�� �V�D�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�H�V��

tensions sociales voire économiques, des hiérarchies. Peut-�L�O�� �G�p�Y�R�L�O�H�U�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �W�U�D�L�W�V��

culturels ?  

�7�R�X�W�� �G�¶�D�E�R�U�G���� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �H�V�W�� �S�H�L�Q�W���� �L�O�� �S�H�U�P�H�W�� �G�H��voir des évolutions artistiques. 

Second type de mutations visibles : les changements au sein du monde spirituel, nous 

verrons en quoi. Dernières « novelletés »51 : puisque le tableau est visible par plusieurs 

�S�H�U�V�R�Q�Q�H�V�� �H�W�� �T�X�¶�L�O�� �H�V�W�� �H�Q�V�X�L�W�H�� �G�L�I�I�X�V�p�� �S�O�X�V�� �O�D�U�J�H�P�H�Q�W�� ���J�U�D�Y�X�U�H�V���� �P�p�G�D�L�O�O�H�V�� �H�W�� �D�X�W�U�H�V��

reproductions), il est intelligible par un grand nombre de spectateurs, et donc est un vecteur 

�S�D�U���O�H�T�X�H�O���O�H�V���Y�D�O�H�X�U�V�����O�H�V���P�H�Q�W�D�O�L�W�p�V���F�R�O�O�H�F�W�L�Y�H�V���G�¶�X�Q�H���p�S�R�T�X�H nous parviennent. 

A/ L�¶�p�T�X�L�G�p�� de la Renaissance artistique 

 �/�D���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���G�X�� �F�K�H�Y�D�O���D�X���G�p�E�X�W���G�H���O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H���H�V�W���F�O�D�L�U�H�P�H�Q�W���W�\�S�L�T�X�H��

de la Renaissance, et presque symbolique des évolutions artistiques de cette période. 

�-�X�V�T�X�H���O�j�����O�H���P�R�W�L�I���p�T�X�H�V�W�U�H���p�W�D�L�W���O�¶�D�S�D�Q�D�J�H���G�H���O�D���V�F�X�O�S�W�X�U�H�����G�H�S�X�L�V���O�H���F�p�O�q�E�U�H���0�D�U�F���$�X�U�qle 

�M�X�V�T�X�¶�D�X�� �J�L�J�D�Q�W�H�V�T�X�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�H�� �/�p�R�Q�D�U�G�� �G�H�� �9�L�Q�F�L�� �F�R�P�P�D�Q�G�p�� �S�D�U�� �/�X�G�R�Y�L�F�� �6�I�R�U�]�D�� 

�'�p�V�R�U�P�D�L�V���� �L�O�� �V�¶�L�Q�W�U�R�G�X�L�W�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�H�L�Q�W�X�U�H���� �6�R�Q�� �© arrivée » dans ce domaine technique 

�F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�� �D�X�� �J�O�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�X�� �J�R�€�W�� �G�X�� �V�F�X�O�S�W�p�� �Y�H�U�V�� �O�H�� �S�H�L�Q�W���� �j�� �O�¶�H�V�V�R�U�� �G�H�� �O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H�� �H�Q��

France, au moment où François Ier �U�H�Q�W�U�H�� �G�¶�,�W�D�O�L�H�� �H�W�� �L�Q�L�W�L�H�� �X�Q�H�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�� �G�H�� �P�p�F�p�Q�D�W�� �G�H��

grande ampleur. Au �V�H�L�Q�� �P�r�P�H�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �S�H�L�Q�W�X�U�H���� �O�¶�H�Q�J�R�X�H�P�H�Q�W�� �S�R�X�U�� �O�H�V�� �D�Q�W�L�T�X�H�V�� �H�W la 

sculpture italienne n�¶est pas en reste. Effectivement, nombre de nos images reprennent la 

position des membres traditionnelle de la statuaire, ainsi que le fait de faire apparaître les 

�W�H�V�W�L�F�X�O�H�V�� �G�H�� �O�¶�p�T�X�L�G�p���� �/�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �I�D�o�R�Q�� �G�D�Q�V�� �O�¶�K�p�U�L�W�D�J�H�� �H�W�� �O�D��

                                                 
51 Mot emprunté à Joël CORNETTE dans �/�¶�D�I�I�L�U�P�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�e�W�D�W�� �D�E�V�R�O�X 1515-1652, Paris : Hachette, 1994, 
première occurrence page 5. 
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culture antique chère aux artistes renaissants. Toutefois, des nouveautés percent dans ces 

�P�r�P�H�V���°�X�Y�U�H�V�����(�Q���H�I�I�H�W�����O�D���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�����V�R�X�Y�H�Q�W���D�F�F�H�Q�W�X�p�H���S�D�U���X�Q���P�R�W�L�I���D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O���R�X���X�Q��

�S�D�\�V�D�J�H�� �j�� �O�¶�D�U�U�L�q�U�H�� �S�O�D�Q���� �H�W�� �O�D�� �Y�U�D�L�V�H�P�E�O�D�Q�F�H�� �V�¶�L�Q�V�W�D�O�O�H�Q�W�� �G�p�I�L�Q�L�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �W�D�Q�G�L�V�� �T�X�H�� �O�H�V��

costumes (ou armures) et le harnachement* contemporains revêtent hommes et chevaux.  

En outre, la �S�R�V�L�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�V�� �S�D�V�V�H�� �S�H�X�� �j�� �S�H�X�� �G�X�� �S�U�R�I�L�O�� �j�� �O�¶�D�Q�W�L�T�X�H�� �D�X��trois-

quarts mis à la mode par les Clouet à la cour de France. Ainsi, sur nos 14 portraits, aucun 

�F�D�Y�D�O�L�H�U�� �Q�H�� �S�U�p�V�H�Q�W�H�� �X�Q�� �S�U�R�I�L�O�� �j�� �O�¶�D�Q�W�L�T�X�H : tous sont plus ou moins orientés vers le 

spectateur. De plus, le choix de la peinture permet de placer les bêtes dans des postures 

�G�p�I�L�D�Q�W�� �O�H�V�� �O�R�L�V�� �G�H�� �O�¶�p�T�X�L�O�L�E�U�H���� �F�H�� �T�X�H�� �O�D�� �V�F�X�O�S�W�X�U�H�� �Q�¶�D�X�W�R�U�L�V�H�� �J�X�q�U�H�����(�Q�� �H�I�I�H�W���� �V�¶�L�O�� �I�D�L�O�O�D�L�W��

mettre de vrais animaux dans les postures des montures du Charles IX, roi de France 

(cat.5), ou du Louis XIII de Juste D'Egmont (cat.12), ils tomberaient sans aucun doute. 

�0�D�L�V�� �F�H�W�W�H�� �L�Q�V�W�D�E�L�O�L�W�p�� �Q�¶�D�S�S�D�U�D�v�W���D�E�V�R�O�X�P�H�Q�W���S�D�V�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �W�D�E�O�H�D�X���� �F�¶�H�V�W�� �O�j�� �W�R�X�W���O�H�� �W�D�O�H�Q�W���G�X��

peintre. Ce talent es�W�� �D�X�V�V�L�� �S�H�U�F�H�S�W�L�E�O�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�[�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�L�U�H�� �M�H�X�� �G�H�� �F�R�X�O�H�X�U�V�� �H�W�� �G�H�� �O�X�P�L�q�U�H��

�T�X�¶�L�O�� �S�U�R�S�R�V�H���� �Q�H�� �V�H�U�D�L�W-ce que sur la robe du cheval. Voilà une autre explication du 

glissement de la sculpture vers la peinture. On voit donc les nouveautés artistiques dans les 

portraits équestres.  

Autre nouveauté à mettre en valeur : les postures des chevaux. On peut 

effectivement voir deux levades, pesades, mézairs ou courbettes* ���F�¶�H�V�W-à-dire des airs 

relevés ou « gaillards » où le cheval se dresse plus ou moins sur ses membres postérieurs 

afin de décoller du sol ses membres antérieurs), et dix bêtes passant. Le passage et le 

piaffer sont des airs bas ou dits « près de terre » selon le vocabulaire du temps et 

constituent des exercices préparant les airs relevés. Ils sont donc moins difficiles à exécuter 

mais il reste très prestigieux de les maîtriser. Ces techniques apparaissant au début de 

�O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H���V�R�Q�W���W�U�q�V���H�Q���Y�R�J�X�H���j���O�D Renaissance. Un des détails iconographiques qui 

en révèlent �O�¶�D�S�S�U�H�Q�W�L�V�V�D�J�H�� �D�Y�H�F�� �X�Q�� �p�F�X�\�H�U�� �H�V�W�� �O�D�� �O�R�Q�J�X�H�� �E�D�J�X�H�W�W�H�� �I�L�Q�H�� �T�X�H�� �W�L�H�Q�Q�H�Q�W��3 

cavaliers sur les 14 portraits étudiés. �/�D�� �E�D�J�X�H�W�W�H�� �V�¶�p�S�D�L�V�V�L�W�� �V�R�X�V�� �+�H�Q�U�L�� �,�9�� ���F�D�W�������� �H�W�� ��������

pour être remplacée par un bâton de commandement clairement reconnaissable sous ses 

successeurs (cat.12 à 14). 

�3�D�U���O�¶�R�E�V�H�U�Y�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O���� �R�Q�� �S�H�X�W�� �G�R�Q�F�� �S�H�U�F�H�Y�R�L�U�� �O�H�V�� �W�H�Q�V�L�R�Q�V�� �H�Q�W�U�H�� �K�p�U�L�W�D�J�H�V�� �H�W��

« novelletés �ª���S�U�R�S�U�H�V���j���O�D���5�H�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�����D�L�Q�V�L���T�X�H���O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�X���J�R�€�W���Y�H�U�V���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H�����7ous 

�F�H�V�� �H�Q�M�H�X�[���� �H�W�� �R�Q�� �O�H�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�� �G�q�V�� �O�¶�L�Q�V�W�D�Q�W�� �R�•�� �V�H�X�O�V�� �O�H�V�� �J�U�D�Q�G�V�� �I�L�J�X�U�H�Q�W�� �Vur les portraits 

équestres, concernent en priorité une élite sociale : les cours. Mais, là aussi, on touche aux 

�S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�L�W�p�V���G�H���O�¶�D�U�W���U�H�Q�D�L�V�V�D�Q�W �����I�D�L�W���D�X���G�p�S�D�U�W���S�D�U���H�W���S�R�X�U���O�¶élite, il témoigne des mutations 
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culturelles au sein de cette élite qui cherche à devenir plus savante et plus raffinée. Le 

�F�K�H�Y�D�O���Q�¶�H�V�W-�L�O���D�O�R�U�V���T�X�¶�X�Q���U�H�I�O�H�W���G�H�V���p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�V���F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�V���D�\�D�Q�W���O�L�H�X���D�X���V�H�L�Q���G�H���O�D���F�R�X�U ? 

B/ Le cheval du roi héros 

�$���O�¶�R�U�L�J�L�Q�H��du portrait équestre, il y a différents modèles qui se rejoignent. En effet, 

�R�Q�� �S�H�Q�V�H�� �G�L�U�H�F�W�H�P�H�Q�W�� �j�� �X�Q�� �U�p�I�p�U�H�Q�W�� �O�p�J�H�Q�G�D�L�U�H���� �V�X�U�W�R�X�W�� �j�� �O�D�� �5�H�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�����R�•�� �O�¶�R�Q�� �V�H��

�S�D�V�V�L�R�Q�Q�H�� �S�R�X�U�� �O�H�V�� �U�p�F�L�W�V�� �G�¶�D�Y�H�Q�W�X�U�H�V���� �4�X�L���� �D�S�U�q�V�� ������������ �Q�H�� �F�R�Q�Q�D�v�W�� �S�D�V�� �O�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[ 

subtilisés, �I�X�\�D�Q�W�� �R�X�� �V�¶�H�Q�Y�R�O�D�Q�W�� �G�H�V�� �D�Y�H�Q�W�X�U�H�V�� �G�X�� �5�R�O�D�Q�G�� �)�X�U�L�H�X�[�� �G�H�� �O�¶�$�U�L�R�V�W�H ? Qui ne 

connaît pas la jument de Gargantua qui rase une forêt de sa queue immense, les chevaux 

mythiques comme Pégase ou Bucéphale52 ? �4�X�L�� �Q�¶�D�� �M�D�P�D�L�V�� �H�Q�W�H�Q�G�X�� �S�D�U�O�H�U�� �G�H�� �'�R�Q��

Quichotte et de son étalon Rossinante �"�� �%�L�H�Q���T�X�H�� �U�H�Q�Y�H�U�V�D�Q�W���O�¶�p�S�R�S�p�H�� �H�W�� �F�R�Q�W�U�H�I�D�L�V�D�Q�W���V�H�V��

�S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�H�V���� �O�H�� �O�H�F�W�H�X�U�� �H�W�� �V�D�� �U�R�V�V�H�� �V�R�Q�W�� �F�p�O�q�E�U�H�V�� �G�q�V�� �O�D�� �W�U�D�G�X�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�R�X�Y�U�D�J�H����Etre 

�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p�� �j�� �F�K�H�Y�D�O���� �F�¶�H�V�W�� �Géjà être mis au rang de ces héros, et cette comparaison est 

recherc�K�p�H���� �U�H�Y�H�Q�G�L�T�X�p�H���� �'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�X�� �U�R�L�� �S�D�U�D�v�W�� �G�H�� �S�O�X�V�� �H�Q�� �S�O�X�V���Y�L�I�� �G�D�Q�V�� �O�H�V��

�S�R�U�W�U�D�L�W�V���� �,�O�� �Q�¶�\�� �D�� �T�X�H�� �F�H�W�W�H�� �E�r�W�H�� �T�X�L�� �S�D�U�W�D�J�H�� �O�H�V�� �D�G�M�H�F�W�L�I�V�� �D�W�W�U�L�E�X�p�V�� �j�� �V�R�Q�� �P�D�v�W�U�H���� �X�Q�� �K�p�U�R�V��

éternellement jeune. Connaît-on un autre animal « vaillant », « fougueux », « fidèle » que 

le destrier ?  

�1�p�H�V�� �D�Y�H�F�� �O�¶�H�[�S�O�R�V�L�R�Q�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �T�X�L�� �D�� �P�R�E�L�O�L�V�p�� �O�¶�(�X�U�R�S�H�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H���� �O�H�V��

épopées chevaleresques montrent, comme les traités, comme les armures, comment le 

�F�K�H�Y�D�O���D���p�W�p���O�¶�L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W���H�W���O�D���I�L�Q�D�O�L�W�p���G�¶�X�Q���Q�R�X�Y�H�O���K�p�U�R�w�V�P�H��53 

Des détails sont là pour redoubler cette « héroïsation ». La croix dorée brodée sur la 

manche �G�¶�+�H�Q�U�L���,�9���S�D�U���H�[�H�P�S�O�H���H�V�W���X�Q���U�D�S�S�H�O���G�H���O�¶�D�S�S�D�U�W�H�Q�D�Q�F�H���D�X�[���© ordres du roi » plus 

�F�R�Q�Q�X�V�� �V�R�X�V�� �O�H�� �Q�R�P�� �G�¶�R�U�G�U�H�V�� �G�H�� �F�K�H�Y�D�O�H�U�L�H���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �O�H�� �P�R�W�L�I�� �E�U�R�G�p�� �U�H�V�V�H�P�E�O�H�� �j�� �V�¶�\ 

�P�p�S�U�H�Q�G�U�H�� �j�� �O�¶�L�Q�V�L�J�Q�H�� �G�H�� �O�¶�2�U�G�U�H�� �G�X�� �6�D�L�Q�W-Esprit que son prédécesseur a créé en 1578. 

�/�¶�H�Q�W�U�p�H�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�� �H�Q�J�H�Q�G�U�H�� �D�X�W�R�P�D�W�L�T�X�H�P�H�Q�W�� �O�¶�D�J�U�p�J�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �Q�R�X�Y�H�D�X��

�P�H�P�E�U�H�� �D�X�� �J�U�R�X�S�H�� �G�H�V�� �F�K�H�Y�D�O�L�H�U�V�� �G�H�� �O�¶�2�U�G�U�H�� �G�H�� �6�D�L�Q�W-Michel (fondé par Louis XI en 

1469), �G�¶�R�•�� �O�¶�D�Spellation plurielle des « ordres du roi ». Le roi est donc le premier des 

chevaliers. 

                                                 
52 RABELAIS, François (ou Alcofribas Nasier abstracteur de quinte essence), La vie treshorrificque du grand 
Gargantua, père de Pantagruel, paru en 1534 ou 1535.  CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de, �/�¶�,�Q�J�p�Q�L�H�X�[��
Hidalgo Don Quichotte de la Manche, Madrid, 1605. Pégase : Cheval ailé divin né du sang de la gorgone 
Méduse lorsque Persée la décapite. Bucéphale �����0�R�Q�W�X�U�H���R�P�E�U�D�J�H�X�V�H���G�¶�$�O�H�[�D�Q�G�U�H���O�H���*�U�D�Q�G�� 
53 ROCHE, Daniel, La gloire et la puissance, op.cit., page 375. 
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�'�H�S�X�L�V�� �O�H�V�� �U�p�F�L�W�V�� �P�\�W�K�R�O�R�J�L�T�X�H�V�� �M�X�V�T�X�¶�j�� �Q�R�V�� �L�P�D�J�H�V�� �H�Q�� �S�D�V�V�D�Q�W�� �S�D�U�� �O�H�V�� �U�R�P�D�Q�V��

�G�¶�D�Y�H�Q�W�X�U�H�V�����X�Q���O�L�H�Q���V�R�O�L�G�H���H�V�W���W�L�V�V�p���H�Q�W�U�H�� �© la violence et le légendaire équestre �>�«�@ Dans 

cette tension, on perçoit le rapport des valeurs politiques à la violence armée et à la 

tradition nobiliaire du courage et des prouesses »54. Cette violence est revendiquée dans le 

�S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���S�D�U���O�¶�p�S�p�H���Y�L�V�L�E�O�H (tous exceptés cat.3, 6, 7 et 12), �O�¶�D�U�P�X�U�H (voire cat.1, 2, 

4, et 10 à 14), le bâton de commandement (voire cat.12 à 14), les éperons (voire cat.1, 2, 4, 

9, 12, 14)�����P�D�L�V���D�X�V�V�L���H�W���V�X�U�W�R�X�W���S�D�U���O�H���F�K�H�Y�D�O�����D�U�P�H���Q�R�E�L�O�L�D�L�U�H���V�X�S�U�r�P�H���V�¶�L�O���H�Q���H�V�W�����/�¶�D�V�S�H�F�W��

�P�L�O�L�W�D�L�U�H���G�X���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���Q�¶�p�F�K�D�S�S�H���S�D�V���D�X�[���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�V���S�R�X�U���T�X�L���O�¶�X�V�D�J�H���S�U�H�P�L�H�U���G�X��

cheval (�S�D�U�� �O�¶�D�U�L�V�W�R�F�U�D�W�H) est un usage guerrier. Cependant, « le spectacle de la guerre est 

�S�U�p�V�H�Q�W�p���G�D�Q�V���O�D���V�R�F�L�p�W�p���S�R�O�L�F�p�H���H�W���F�R�P�P�H�U�F�L�D�O�H���F�R�P�P�H���X�Q�H���O�H�o�R�Q���G�¶�D�G�U�H�V�V�H���H�W���G�H���F�R�X�U�D�J�H��

vivant »55 

C/ Montre les valeurs, les mentalités collectives 

�2�Q�� �O�¶�D�� �Y�X���� �O�D�� �I�D�o�R�Q�� �G�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�D�Q�V�� �G�H�V�� �S�R�U�W�U�D�L�W�V�� �P�H�W�W�D�Q�W���H�Q�� �V�F�q�Q�H�� �O�H��

pouvoir royal mobilise des valeurs, une culture commune au peintre et au spectateur. Ainsi 

transparaît, dans le portrait équestre, le goût, la mode, mais aussi un système de valeurs 

propres à une société. Dans notre cas, les codes mis en place appartiennent à une élite 

sociale : la noblesse. Son attirance pour le raffinement, les idées humanistes et les 

nouveautés artistiques oblige ch�D�T�X�H���F�R�P�P�D�Q�G�H�� �j�� �F�R�P�E�L�Q�H�U���W�U�D�G�L�W�L�R�Q�V�� �D�Q�W�L�T�X�H�V�����R�X���O�¶�L�G�p�H��

�T�X�¶�R�Q���V�¶�H�Q���I�D�L�W�����H�W���© novelletés », bâtissant ainsi un art renaissant qui envahit de nouvelles 

formes, à commencer par la peinture, et notamment le portrait. Pour ce qui concerne la 

représentation du pouvoir royal militaire�����F�¶�H�V�W���O�H���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���T�X�L���I�D�L�W���V�H�V���S�U�H�P�L�H�U�V���S�D�V��

avec les Clouet et domine par la suite. Si chaque sujet du Prince ne peut accéder au 

tableau�����O�H�V���Q�R�P�E�U�H�X�V�H�V���F�R�S�L�H�V���J�U�D�Y�p�H�V���S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W���X�Q�H���E�L�H�Q���S�O�X�V���Y�D�V�W�H���G�L�I�I�X�V�L�R�Q���G�H���O�¶�L�P�D�J�H��

du �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���T�X�¶�D�X�S�D�U�D�Y�D�Q�W�����V�X�U�W�R�X�W���j���S�D�U�W�L�U���Gu moment où on délaisse la xylographie pour 

�O�¶�H�D�X-forte. Cette technique de gravure sur métal développée à partir des années 1530 

�S�H�U�P�H�W���X�Q���W�L�U�D�J�H���j���J�U�D�Q�G�H���p�F�K�H�O�O�H���j���S�D�U�W�L�U���G�¶�X�Q���P�r�P�H���G�H�V�V�L�Q (qui est souvent de meilleure 

qualité)�����H�W���G�R�Q�F���O�¶�R�E�W�H�Q�W�L�R�Q���G�¶�L�P�D�J�H�V���j���E�R�Q���P�D�U�F�K�p�����D�F�F�H�V�V�L�E�O�H�V���j���W�R�X�V���J�U�k�F�H���D�X���F�R�O�S�R�U�W�D�J�H�� 

�2�Q�� �S�H�X�W�� �G�R�Q�F�� �S�H�Q�V�H�U�� �T�X�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W�� �Q�R�Q�� �Q�p�J�O�L�J�H�D�E�O�H�� �G�H�� �O�D�� �S�R�S�X�O�D�W�L�R�Q�� �V�¶�L�Q�L�W�L�H�� �S�H�X�� �j�� �S�H�X�� �D�X��

�S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���H�W���j���V�H�V���F�R�G�H�V���Y�L�D���O�D���J�U�D�Y�X�U�H�����6�L�����j���O�¶�R�U�L�J�L�Q�H����ce type de représentation est 

�H�[�p�F�X�W�p���H�Q���T�X�H�O�T�X�H���V�R�U�W�H���S�D�U���H�W���S�R�X�U���O�H�V���Q�R�E�O�H�V�����H�O�O�H���p�W�H�Q�G���V�R�Q���F�K�D�P�S���G�¶�D�F�W�L�R�Q���S�R�X�U���W�R�X�F�K�H�U��

                                                 
54 Ibidem, page 367. 
55 Ibidem, page 375. 
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un vaste public, qui se familiarise avec les motifs utilisés et partage les valeurs mises en 

exergue. Avec la naissance du portrait équestre, le peintre forge, en puisant dans les savoirs 

�H�W�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �F�R�P�P�X�Q�V���� �X�Q�� �Q�R�X�Y�H�D�X�� �P�R�G�q�O�H�� �T�X�L���� �X�Q�H�� �I�R�L�V��propagé, va cristalliser les 

mentalités collectives autour de lui, passant outre les différences sociales. 

La pérennité du modèle prouve la force des codes mis en place pour son ancrage 

dans les mentalités collectives. Cette efficacité ne saurait exister sans un appui préalable de 

�O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �V�X�U�� �G�H�V�� �Y�D�O�H�X�U�V�� �F�R�Q�Q�X�H�V�� �G�H�� �W�R�X�V���� �/�H�� �P�R�G�H�� �G�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�� �T�X�¶�H�V�W�� �O�H��

portrait �U�H�K�D�X�V�V�H���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�¶�X�Q�H���S�H�U�V�R�Q�Q�H���H�W���V�H�V���T�X�D�O�L�W�p�V�����0�R�Q�W�U�H�U���O�H���U�R�L���H�Q���J�X�H�U�U�L�H�U�����H�Q��

fin cavalier autorise (ou contraint �"���� �O�H�� �V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�� �j�� �I�D�L�U�H�� �G�H�V�� �S�D�U�D�O�O�q�O�H�V�� �D�Y�H�F�� �F�H�� �T�X�¶�L�O��

connaît de semblable ���� �O�H�V�� �K�p�U�R�V�� �O�p�J�H�Q�G�D�L�U�H�V���� �O�H�V�� �H�P�S�H�U�H�X�U�V�� �G�H�� �O�¶�$�Q�W�L�T�X�L�W�p����voire certains 

saints marty�U�V���� �&�¶�H�V�W�� �G�R�Q�F���� �S�D�U�� �D�Q�D�O�R�J�L�H���� �D�W�W�U�L�E�X�H�U�� �D�X��Prince des vertus, les qualités de 

�E�U�D�Y�R�X�U�H���� �G�H�� �F�R�X�U�D�J�H�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O���� �G�¶�K�p�U�R�w�V�P�H�� �F�K�H�Y�D�O�H�U�H�V�T�X�H�� �T�X�L�� �O�H�V�� �U�p�X�Q�L�W���� �&�H�V�� �W�U�D�L�W�V�� �G�H��

personnalité sont connotés positivement, et ce, �G�D�Q�V���O�¶�H�V�S�U�L�W���G�H���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H��des sujets. 

�7�R�X�W�H�I�R�L�V���� �L�O�V�� �Q�¶�R�Q�W�� �S�D�V�� �p�W�p�� �F�K�R�L�V�L�V�� �D�X�� �K�D�V�D�U�G���� �G�D�Q�V�� �O�H�� �V�L�P�S�O�H�� �E�X�W�� �G�H�� �U�D�O�O�L�H�U�� �O�H��

commun à la cause du souverain. En effet, ce sont des dons qui sont indissociables du 

métier de roi, étant donné que, lors de son sacre, il jure de défendre le royaume et la foi 

�F�K�U�p�W�L�H�Q�Q�H���� �1�H�� �S�D�V�� �O�R�X�H�U�� �O�H�V�� �Y�H�U�W�X�V�� �J�X�H�U�U�L�q�U�H�V�� �G�¶�X�Q�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �U�H�Y�L�H�Q�W�� �G�R�Q�F���j�� �O�X�L�� �Q�L�H�U�� �V�D��

légitimité, �S�X�L�V�T�X�H�� �F�¶�H�V�W��récuser �O�¶�D�F�F�R�P�S�O�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�H�V�� �V�H�U�P�H�Q�W�V�� �I�R�Q�G�D�W�H�X�U�V�� �G�X�� �V�D�F�U�H���� �2�Q��

�F�R�P�S�U�H�Q�G���G�q�V���O�R�U�V���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�H�V���D�W�W�U�L�E�X�W�V���J�X�H�U�U�L�H�U�V���G�D�Q�V���O�H���S�R�U�W�U�D�L�W�����H�W��le poids du cheval 

dans le portrait équestre. Il faut égalem�H�Q�W���U�D�S�S�H�O�H�U���T�X�H�����M�X�V�T�X�¶�j���+�H�Q�U�L IV, le roi charge à la 

tête de ses troupes. Affirmer son courage dans la peinture peut aussi répondre à la réalité 

�D�Y�H�F���S�O�X�V���R�X���P�R�L�Q�V���G�¶�K�R�Q�Q�r�W�H�W�p���������� 

 

 

�2�Q�� �O�¶�D�� �Y�X���� �O�D�� �I�D�o�R�Q�� �G�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U�� �O�¶�p�T�X�L�G�p�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H���G�X�� �U�R�L�� �H�V�W��

marquée par son époque, que ce soit pour le choix de la morphologie du cheval ou pour les 

�L�Q�V�L�J�Q�H�V�� �T�X�L�� �O�¶�H�Q�W�R�X�U�H�Q�W���� �&�H�� �T�Xe souligne sa présence est la rencontre entre les héritages 

artistiques et symboliques et des nouveautés nombreuses. Cette rencontre permet la 

�F�U�p�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �Q�R�X�Y�H�D�X�[�� �P�R�G�q�O�H�V�� �L�O�O�X�V�W�U�D�Q�W�� �O�H�� �F�R�X�U�D�J�H���� �O�¶�K�p�U�R�w�V�P�H�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O���� �(�W�� �F�H�V�� �Y�H�U�W�X�V��

�V�R�Q�W�� �G�H�V�� �T�X�D�O�L�W�p�V�� �J�X�H�U�U�L�q�U�H�V���� �2�Q�� �S�H�X�W�� �G�R�Q�F�� �S�H�Q�V�H�U�� �T�X�¶�H�Q�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�Q�W�� �X�Q�� �F�K�H�I�� �P�L�O�L�W�D�L�U�H���� �Oe 

�S�H�L�Q�W�U�H���O�D�L�V�V�H���H�Q�W�U�H�Y�R�L�U���X�Q�H���S�D�U�W�L�H���G�H���O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V���G�H�V���F�R�P�E�D�W�W�D�Q�W�V���H�W�����S�H�X�W-être, ses évolutions. 
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III/ Un miroir des évolutions militaires ?  

 

« �/�H���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���H�V�W���O�R�Q�J�W�H�P�S�V���U�H�V�W�p���O�¶�D�S�D�Q�D�J�H���G�H�V���W�U�q�V���J�U�D�Q�G�V�����U�R�L�V���H�W���S�U�L�Q�F�H�V��

du sang, généraux auxquels les royaumes devaient leur salut. »56 Et pour cause ! Ce sont 

eux qui décident des conflits et les artisans des victoires, ou du moins en partie. La 

représentation équestre donne à voir le souverain, chef suprême des armées et premier 

�G�¶�H�Q�W�U�H�� �O�H�V bellatores���� �/�¶�p�S�p�H�� �j�� �V�R�Q�� �F�{�W�p���� �O�¶�D�U�P�X�U�H���� �O�H�V�� �p�S�H�U�R�Q�V���� �S�D�U�I�R�L�V�� �O�D�� �P�D�V�V�H�� �G�¶�D�U�P�H�V��

dans sa main (cat.1, 2, 4)�����V�R�Q�W���D�X�W�D�Q�W���G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V���V�H�P�p�V���G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�H���S�D�U���O�H���S�H�L�Q�W�U�H���S�R�X�U���O�H��

rappeler, y compris quand la tenue arborée est une tenue « civile », un habit de cour. « Que 

le roi soit un guerrier et que son autorité soit dévoilée dans les objets martiaux semble bien 

une évidence. »57 

�'�D�Q�V���X�Q���S�U�H�P�L�H�U���W�H�P�S�V�����R�Q���V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�U�D���j���O�¶�H�I�I�D�F�H�P�H�Q�W���G�H���O�¶�D�U�P�X�U�H��pour le cheval 

comme pour le cavalier dans le portrait équestre pendant une période. Dans un second 

temps, on se penchera sur la morphologie du destrier. Dans un dernier temps, on se 

�G�H�P�D�Q�G�H�U�D���V�L���O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�X���S�K�\�V�L�T�X�H���G�H���O�D���E�r�W�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V���H�Q���U�D�S�S�R�U�W���D�Y�H�F���G�H�V���p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�V���G�X��

monde militaire. 

�$�����/�D���G�L�V�S�D�U�L�W�L�R�Q���G�H���O�¶�D�U�P�X�U�H 

  Sur nos 14 portraits équestres, 6 cavaliers portent une cuirasse complète à 

�O�¶�H�[�F�H�S�W�L�R�Q�� �G�X�� �K�H�D�X�P�H �R�X�� �G�H�� �O�¶�D�U�P�H�W, �V�H�X�O�� �O�H�� �M�H�X�Q�H�� �/�R�X�L�V�� �;�,�9�� �Q�¶�D�� �T�X�¶�X�Q�� �S�O�D�V�W�U�R�Q��

protecteur et Louis XIII comme son fils est coiffé �G�¶�X�Q�� �F�D�V�T�X�H�� �j�� �S�O�X�P�H�V���� �S�U�R�E�D�E�O�H�P�H�Q�W��

pour offrir une ressemblance avec les modèles anciens. On comprend aisément ce choix. 

En effet, cet accessoire : �O�¶�D�U�P�H�W����ou casque à visière couvrant le visage, le talent du 

portraitiste resterait vain si le souverain le coiffait. �(�Q�F�R�U�H���T�X�¶�L�O���V�R�L�W���S�R�V�V�L�E�O�H���G�H���U�H�F�R�Q�Q�D�v�W�U�H��

un roi par ses chiffres, couleurs et armure personnels. Souvenons nous que les enluminures 

figuraient Louis XII sur un cheval �S�D�U�p�� �G�¶�X�Q�� �F�D�S�D�U�D�o�R�Q�� �R�U�Q�p��de la fameuse ruche et des 

abeilles dans le travail de Jean Bourdichon. �$�� �O�¶�L�Q�Y�H�U�V�H����6 tableaux représentent des 

souverains en habit de cour, vêtus comme des princes et non comme des combattants. Du 

�S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H�� �F�K�U�R�Q�R�O�R�J�L�T�X�H���� �O�¶�D�U�P�X�U�H�� �G�L�V�S�D�U�D�v�W�� �G�X�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �D�S�U�q�V�� �+�H�Q�U�L II et 

réapparaît avec Henri IV. Louis XIII et Louis XIV voient son déclin : dans certains 

                                                 
56 CHAUDUN, Nicolas, op. cit., page 21. 
57 LIGNEREUX, Yann, « Les objets du pouvoir royal militaire », dans FONSECA BREFE, Ana Claudia, GUALDE, 
Krystel (dir.), Pouvoirs. Représenter le pouvoir en France du Moyen-âge à nos jours, Paris, Somogy éditions 
d'art, Nantes, Château des ducs de Bretagne-Musée d'histoire de Nantes, 2008, page 37. 
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�S�R�U�W�U�D�L�W�V���� �H�O�O�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�U�p�V�H�Q�W�H�� �T�X�H�� �G�H�� �I�D�o�R�Q�� �U�p�V�L�G�X�H�O�O�H : par le plastron. �(�O�O�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �X�Q��

simple vêtement. 

�&�¶�H�V�W���E�L�H�Q���X�Q���U�R�L�����D�U�P�p���G�H���S�L�H�G���H�Q���F�D�S�����T�X�L���V�H�P�E�O�H���I�R�Q�G�H�U�����j���O�D���V�R�X�U�F�H�����O�H�V���U�H�V�V�R�U�W�V��
�G�H���O�¶�D�X�W�R�U�L�W�p���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�H�����7�R�X�W�H�I�R�L�V�����j���E�L�H�Q���F�R�Q�V�L�G�p�U�H�U���W�R�X�W���O�H���P�H�U�Y�H�L�O�O�H�X�[���U�R�\�D�O�����M�R�X�p��
�H�W���U�H�M�R�X�p�����G�R�Q�Q�p���H�W���L�Q�W�H�U�S�U�p�W�p���V�D�Q�V���F�H�V�V�H���G�D�Q�V���O�H�V���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�V�����L�O���H�V�W���S�H�X���G�¶�R�E�M�H�W�V���G�X��
�S�R�X�Y�R�L�U�� �P�R�Q�D�U�F�K�L�T�X�H�� �T�X�L�� �p�F�K�D�S�S�H�Q�W�� �j�� �F�H�W�� �R�U�E�H�� �P�D�U�W�L�D�O���� �>�«�&�H�V�� �R�E�M�H�W�V�@�� �U�p�D�I�I�L�U�P�D�Q�W��
�O�¶élection divine de la couronne royale par la sanction des armes.58 

De même, les éperons que portent 6 de nos cavaliers (suivant à peu près la même 

chronologie : François Ier, puis Henri �,�9���H�W���V�H�V���V�X�F�F�H�V�V�H�X�U�V�������H�W���O�¶�p�S�p�H���Y�L�V�L�E�O�H���F�K�H�]��7 �G�¶�H�Q�W�U�H��

eux (et dans seulement 3 �F�D�V�� �D�V�V�R�F�L�p�H�� �j�� �O�¶�D�U�P�X�U�H���� �Q�¶�R�Q�W�� �S�D�V�� �X�Q�L�T�X�H�P�H�Q�W�� �X�Q�H�� �I�L�Q�D�O�L�W�p��

décorative, ils ont pour fonction de rappeler le sacre : 

Les premières regalia �U�H�P�L�V�H�V���D�X���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���O�¶�L�Q�V�F�U�L�Y�Hnt dans une vocation guerrière 
�>�«�@�� �R�Q�� �S�U�p�V�H�Q�W�H�� �D�X�� �U�R�L�� �O�H�V�� �E�R�W�W�L�Q�H�V�� �H�W�� �O�H�V�� �p�S�H�U�R�Q�V�� �G�¶�R�U�� �D�Y�D�Q�W�� �T�X�H�� �O�¶�D�U�F�K�H�Y�r�T�X�H�� �G�H��
Reims �± ou son représentant �± �Q�H�� �O�X�L�� �D�S�S�R�U�W�H�� �O�¶�p�S�p�H �>�«�@�� �'�D�Q�V�� �O�¶�X�Q�H�� �G�H�V��
bénédictions, Exauce Domine, quaesumus preces nostras, il était demandé que 
�O�¶�p�S�p�H���V�q�P�H���O�D���F�U�D�L�Q�W�H�����O�D���W�H�U�U�H�X�U�����O�¶�H�I�I�U�R�L���G�D�Q�V���O�H���F�°�X�U���G�H���F�H�X�[���T�X�L���p�S�L�D�L�H�Q�W���O�H���U�R�L ; 
dans �O�¶�X�Q�H���G�H�V���S�U�L�q�U�H�V����Prospice, omnipotens Deus, il était demandé à Dieu que le 
roi soit « le plus glorieux vainqueur de souverains ennemis en triomphant des 
rebelles et des nations païennes » ; enfin, la dernière des prières, Deus, pater 
aeternae gloriae, implorait Dieu de semer la confusion parmi les ennemis du roi.59 

�3�R�X�U���F�H���T�X�L���H�V�W���G�H���O�¶�p�T�X�L�G�p�����L�O���Q�¶�H�V�W���M�D�P�D�L�V���U�H�Y�r�W�X���G�X���Y�p�U�L�W�D�E�O�H���F�D�S�D�U�D�o�R�Q* complet 

�W�H�O���T�X�¶�L�O���p�W�D�L�W���H�Q�F�R�U�H���S�R�U�W�p���D�X�[���D�U�P�p�H�V au t�R�X�W���G�p�E�X�W���G�H���Q�R�W�U�H���S�p�U�L�R�G�H���H�W���T�X�¶�R�Q���Y�R�\�D�L�W���H�Q�F�R�U�H��

sur les portraits de Louis XII. �(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �O�D�� �E�r�W�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �U�H�F�R�X�Y�H�U�W�H�� �G�H�� �O�D�P�H�V��ou 

« bardes » de métal reliées les unes �D�X�[���D�X�W�U�H�V���D�I�L�Q���G�H���O�H���S�U�p�V�H�U�Y�H�U���G�¶�p�Y�H�Q�W�X�H�O�O�H�V���E�O�H�V�V�X�U�H�V����

�P�D�L�V�� �G�¶�X�Q��accoutrement d�¶�D�S�S�D�U�D�W�� �D�V�V�H�]�� �V�R�S�K�L�V�W�L�T�X�p����« �/�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �S�U�L�Q�F�L�H�U�� �H�V�W�� �G�¶�D�E�R�U�G�� �X�Q��

cheval monté, qui doit magnifier le cavalier, et le harnachement* est dès lors un instrument 

indispensable du luxe ».60 Cette sorte de décoration semble constituée de lanières de cuir 

nombreuses et assez fines façonnées pour construire des formes géométriques, voire les 

chiffres des rois. Ainsi, Cécile Scailliérez voit, dans le dessin des « caparaçons » des deux 

plus célèbres portraits de François Ier par les Clouet (cat.1 et 2), la reprise de 

l�¶�H�P�E�O�p�P�D�W�L�T�X�H�� �G�X�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q : « �O�H�� �G�R�X�E�O�H�� �Q�°�X�G�� �O�k�F�K�H�� �H�Q�� �I�R�U�P�H�� �G�H�� �K�X�L�W�� »61 Ce 

�K�D�U�Q�D�F�K�H�P�H�Q�W���Q�H���S�D�U�D�v�W���S�D�V���D�Y�R�L�U���X�Q�H���D�X�W�U�H���X�W�L�O�L�W�p���T�X�H���O�¶�D�S�S�D�U�D�W�����,�O���H�V�W���U�R�X�J�H���G�D�Q�V��5 cas. Cet 

orn�H�P�H�Q�W���H�V�W���G�¶�X�Q�H���F�R�X�O�H�X�U���V�R�P�E�U�H����marron ou noir, �O�L�V�H�U�p�H���G�¶�R�U���G�D�Q�V��4 de nos tableaux. Il 

est noir et blanc dans un cas seulement. Il apparaît tout blanc dans 2 toiles seulement. Cette 

                                                 
58 Ibidem, pages 40 et 42. 
59 Ibidem, page 44. 
60 RACINE, Pierre, « Le cheval dans les cours italiennes de la Renaissance », dans �)�H�V�W�L�Y�D�O�� �G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H��
Montbrison, op. cit., page 120. 
61 SCAILLIEREZ, Cécile, op. cit., page 97. 
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�G�p�F�R�U�D�W�L�R�Q���V�H�P�E�O�H���r�W�U�H���I�L�[�p�H���j���O�¶�D�Y�D�Q�W���H�W���j���O�¶�D�U�U�L�q�U�H���H�W���O�D���V�H�O�O�H, et court sur le poitrail* et tout 

�R�X�� �S�D�U�W�L�H�� �G�H�� �O�¶�D�U�U�L�q�U�H-main*. Cette forme rappelle assez clairement le caparaçon défensif 

médiéval tout en offrant un aspect esthétique raffiné. Sa taille diminue à la fin du règne 

�G�¶�+�H�Q�U�L IV avant une disparition �T�X�¶�R�Q�� �S�H�X�W�� �V�L�W�X�H�U à la fin de notre période. Un autre 

élément du harna�F�K�H�P�H�Q�W�� �H�V�W�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�p�� �j�� �R�X�W�U�D�Q�F�H�� �M�X�V�T�X�¶�j�� �U�D�S�S�H�O�H�U�� �S�D�U�� �V�D�� �W�D�L�O�O�H�� �O�H��

caparaçon médiéval et ses parures : le tapis de selle. Cette pièce de tissu posée sous la selle 

grandit à partir de la seconde moitié du XVIe siècle (cat.3 à 8) �M�X�V�T�X�¶�j���I�U�{�O�H�U���O�H���V�R�O���V�R�X�V���Ves 

successeurs, puis rétrécit à nouveau au début du XVIIe �V�L�q�F�O�H���� �$�� �Q�R�W�H�U�� �T�X�¶�L�O�� �Q�¶�H�V�W�� �M�D�P�D�L�V��

développé lorsque le cavalier porte une armure, ce qui paraît assez logique pour une 

question de vraisemblance, personne n�¶�p�W�D�Q�W�� �F�D�S�D�E�O�H�� �G�H combattre avec une telle parure. 

L�¶�R�U�Q�H�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�D�U�P�X�U�H�� �V�X�I�I�L�W�� �j�� �H�P�E�H�O�O�L�U�� �O�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �G�H�� �I�R�U�P�H�V�� �J�p�R�P�p�W�U�L�T�X�H�V���� �H�Q��

�D�M�R�X�W�H�U�� �F�K�D�U�J�H�U�D�L�W�� �W�U�R�S�� �O�¶�L�P�D�J�H���� �%�L�H�Q�� �H�Q�W�H�Q�G�X���� �O�H�� �W�D�S�L�V* est le lieu privilégié de jeux de 

lumière sur les dorures, voire de contrastes entre la toile et le motif brodé. 

[Ce harnachement luxueux] avait une dimension doublement ostentatoire 
�S�X�L�V�T�X�¶�>�L�O�@���S�H�U�P�H�W�W�D�L�W���G�H�� �S�U�p�V�H�U�Y�H�U�� �O�D�� �E�O�D�Q�F�K�H�X�U�� �G�H�V�� �F�K�D�X�V�V�H�V�� �G�X�� �F�D�Y�D�O�L�H�U �H�W�� �T�X�¶�>�L�O�@��
était en lui-�P�r�P�H���O�H���V�X�S�S�R�U�W���G�¶�X�Q���G�p�S�O�R�L�H�P�H�Q�W���G�H���U�L�F�K�H�V�V�H���j���W�U�D�Y�H�U�V���O�¶�X�W�L�O�L�V�D�W�L�R�Q���G�H��
matéria�X�[�� �R�Q�p�U�H�X�[���� �>�«�@�� �/�H�V�� �S�O�X�V�� �E�H�D�X�[�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �G�H�� �O�D�� �P�D�L�V�R�Q�� �G�H�� �*�X�L�V�H�� �S�R�U�W�D�L�H�Q�W��
�V�R�X�Y�H�Q�W���X�Q���p�T�X�L�S�H�P�H�Q�W���G�¶�X�Q�H���Y�D�O�H�X�U���E�L�H�Q���V�X�S�p�U�L�H�X�U�H���j���O�H�X�U���S�U�R�S�U�H���S�U�L�[���G�¶�D�F�K�D�W��62 

Régulièrement, il est un prétexte pour rappeler une couleur, parfois celle de la robe 

du cheval (cat.6, 8 et 9), toujours une pièce de vêtement du cavalier ou accordé avec sa 

tenue de toute façon. A chaque fois, le tapis a une couleur qui permet de trancher, de 

contraster avec le tissu qui habille la jambe du cavalier : 5 cas sur les 5 portraits présentant 

un tapis de selle long. Or, à partir de la seconde moitié du XVIe siècle, les jambes 

masculines sont mises en valeur, notamment par �O�¶�X�V�D�J�H�� �G�X�� �E�D�V���� �H�W�� �O�H�� �P�R�O�O�H�W�� �G�H�Y�L�H�Q�W un 

argument de séduction. La perfection physique du souverain décrite par le portraitiste 

passe donc par la mise en évidence du galbe de cette partie du corps, ce que permet 

�O�¶�H�[�W�H�Q�V�L�R�Q�� �G�X�� �W�D�S�L�V���� �G�R�Q�W�� �O�D�� �P�R�G�H��dans le portrait �F�R�w�Q�F�L�G�H�� �D�Y�H�F�� �O�¶�p�U�R�W�L�V�D�W�L�R�Q�� �Gu mollet 

masculin. �3�H�X���j���S�H�X�����O�H���W�D�S�L�V���W�H�Q�G���j���V�¶�H�I�I�D�F�H�U���S�R�X�U���O�D�L�V�V�H�U���O�D���S�O�D�F�H���j���X�Q���K�D�U�Q�D�F�Kement plus 

�V�R�E�U�H���� �S�O�X�V�� �S�U�D�W�L�T�X�H���� �D�X�� �P�R�P�H�Q�W�� �R�•�� �O�H�� �E�D�V�� �U�H�F�X�O�H�� �G�H�Y�D�Q�W�� �O�¶�H�[�W�H�Q�V�L�R�Q�� �G�X�� �K�D�X�W�� �G�H�� �F�K�D�X�V�V�H 

�M�X�V�T�X�¶�D�X�� �J�H�Q�R�X : les grègues, dans la première moitié du XVIIe siècle. �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �V�L�� �O�¶�R�Q��

�R�E�V�H�U�Y�H���O�H�V���S�R�U�W�U�D�L�W�V���G�H���O�D���I�L�Q���G�H���Q�R�W�U�H���S�p�U�L�R�G�H�����R�Q���U�H�P�D�U�T�X�H���T�X�H���V�H�X�O���O�¶�H�V�V�H�Q�W�L�H�O���V�X�E�V�L�V�W�H : 

la selle et la bride. Ce harnachement est, certes, richement orné, mais se résume au strict 

                                                 
62 MEISS-EVEN, �0�D�U�M�R�U�L�H���� �W�K�q�V�H�� �G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �P�R�G�H�U�Q�H�� �G�L�U�L�J�p�H�� �S�D�U�� �*�p�U�D�O�G�� �&�K�D�L�[�� Etre ou avoir. Les ducs de 
Guise et leur paraître (1506-1588), soutenue le 20 novembre 2010, Université François-Rabelais de Tours, 
pages 125 et 127. 
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nécessaire. La jambe disparaît dans la botte jusq�X�¶�D�X�� �J�H�Q�Ru dès les fin du règne de 

Henri IV et pendant celui de son fils. La jambe du danseur réapparaît avec le jeune 

Louis �;�,�9�����H�W���O�¶�R�Q���Q�¶�D�W�W�H�Q�G���S�D�V���+�\�D�F�L�Q�W�K�H���5�L�J�D�X�G���S�R�X�U���O�D���P�H�W�W�U�H���j���V�R�Q���D�Y�D�Q�W�D�J�H�����F�D�W���������� 

�/�D�� �G�L�V�S�D�U�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�D�U�P�X�U�H�� �H�W�� �G�H�� �W�R�X�W�� �F�D�S�D�U�D�o�R�Q��(au sens de protection) dans le 

�S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�� �S�D�U�� �X�Q�� �H�I�I�D�F�H�P�H�Q�W�� �U�p�H�O�� �V�X�U�� �O�H�� �F�K�D�P�S�� �G�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H���� �$�� �S�D�U�W�L�U��de 

�O�¶�L�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V�� ������������ �G�X�� �P�R�X�V�T�X�H�W�� �S�R�X�Y�D�Q�W�� �W�U�D�Q�V�S�H�U�F�H�U�� �X�Q�H�� �D�U�P�X�U�H�� �j�� ������

mètres dans les batailles, les innovations se su�F�F�q�G�H�Q�W�� �M�X�V�T�X�¶�j�� �U�H�Q�G�U�H�� �W�R�X�W�H�� �S�U�R�W�H�F�W�L�R�Q��

inefficace63���� �/�¶�D�U�P�X�U�H���L�Q�W�p�J�U�D�O�H�����R�E�V�R�O�q�W�H�����H�V�W���U�D�S�L�G�H�P�H�Q�W���G�p�O�D�L�V�V�p�H���D�X���S�U�R�I�L�W���G�¶�X�Q���S�O�D�V�W�U�R�Q��

simple ���S�R�X�U�� �O�¶�K�R�P�P�H���� �p�Y�L�G�H�P�P�H�Q�W������ �S�O�X�V�� �O�p�J�H�U���� �/�¶�D�O�O�q�J�H�P�H�Q�W�� �G�X�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�� �S�H�U�P�H�W�� �G�R�Q�F��

celui du cheval : il est dès lors moins �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�� �T�X�¶�L�O�� �V�R�L�W�� �S�R�U�W�H�X�U���� �H�W�� �S�H�X�W�� �Vouffrir son 

�F�D�Y�D�O�L�H�U���D�X���W�U�R�W���H�W���D�X���J�D�O�R�S�����F�H���T�X�L���Q�¶�p�W�D�L�W���S�D�V���O�H���F�D�V���D�X�S�D�U�D�Y�D�Q�W�����R�•���O�¶�R�Q���V�H���G�p�S�O�D�o�D�L�W���D�X���S�D�V��

�S�R�X�U���Q�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U��« un temps de galop �>�T�X�¶�@���j���O�¶�D�S�S�U�R�F�K�H���G�H���O�¶�H�Q�Q�H�P�L ». De ce fait, « En un 

siècle, le combat à �F�K�H�Y�D�O���V�¶�H�V�W���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�p�����Q�p�F�H�V�V�L�W�D�Q�W���O�¶�X�V�D�J�H���G�H���F�K�H�Y�D�X�[���S�O�X�V���V�R�X�S�O�H�V���H�W��

plus mobiles ».64  

�,�Q�W�p�U�H�V�V�R�Q�V���Q�R�X�V���P�D�L�Q�W�H�Q�D�Q�W���j���O�D���P�R�U�S�K�R�O�R�J�L�H���G�H���O�¶�p�T�X�L�G�p���T�X�H���F�K�H�Y�D�X�F�K�H���O�H���U�R�L�� 

�%�����/�D���P�R�U�S�K�R�O�R�J�L�H���G�X���G�H�V�W�U�L�H�U�« 

�3�R�X�U���F�R�Q�Q�D�v�W�U�H���O�D���W�D�L�O�O�H���G�¶�X�Q���U�R�L�����L�O���Q�R�X�V���I�D�X�W���S�D�V�V�H�U���S�D�U���O�H�V���W�H�[�W�H�V���T�X�L�����G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�����Q�H��

�O�D���G�R�Q�Q�H�Q�W���S�D�V���W�R�X�M�R�X�U�V�����3�R�X�U���F�R�Q�Q�D�v�W�U�H���O�D���W�D�L�O�O�H���G�¶�X�Q���F�K�H�Y�D�O�����T�X�L���V�H���P�H�V�X�U�H���W�R�X�M�R�X�U�V���G�X���V�R�O��

au garrot*�����H�W���V�X�U�W�R�X�W���G�¶�X�Q�H���E�r�W�H���S�U�p�F�L�V�H�����F�¶�H�V�W���X�Q�H���D�X�W�U�H���S�D�L�U�H���G�H���P�D�Q�F�K�H�V�����0�D�L�V���M�¶�D�L���W�U�R�X�Y�p��

une solution. En regardant bien la �S�R�V�L�W�L�R�Q���G�X���F�D�Y�D�O�L�H�U�����M�¶�D�L���R�E�V�H�U�Y�p���T�X�¶�H�O�O�H���p�W�D�L�W���W�U�q�V���S�U�R�F�K�H��

�G�H���O�D���V�W�D�W�L�R�Q���G�H�E�R�X�W���G�H���W�R�X�W���K�X�P�D�L�Q�����-�¶�D�L���G�R�Q�F���S�H�Q�V�p���T�X�¶�H�Q���P�H�V�X�U�D�Q�W���X�Q���F�D�Y�D�O�L�H�U���G�H���O�D���W�r�W�H��

�D�X�[�� �S�L�H�G�V���� �M�¶�R�E�W�L�H�Q�G�U�D�L�� �X�Q�H�� �D�S�S�U�R�[�L�P�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �V�D�� �W�D�L�O�O�H���� �(�Q�� �U�H�S�R�U�W�D�Q�W�� �F�H�W�W�H�� �P�H�V�X�U�H�� �V�X�U��

�O�¶�L�P�D�J�H�����H�Q���S�O�D�o�D�Q�W���X�Q���U�H�S�q�U�H���V�X�U���O�H���V�R�O�����D�X���Q�L�Y�H�D�X���G�H�V���V�D�E�R�W�V���G�X���F�K�H�Y�D�O�����H�W���O�¶�D�X�W�U�H���V�X�U���O�¶�D�[�H��

perpendiculaire au sol passant par le garrot du cheval, je trouve donc la taille de la monture 

�U�H�O�D�W�L�Y�H�P�H�Q�W���j���F�H�O�O�H���G�H���V�R�Q���P�D�v�W�U�H�����(�Q���S�U�R�F�p�G�D�Q�W���G�H���O�D���V�R�U�W�H�����R�Q���G�p�F�R�X�Y�U�H���T�X�H���O�¶�p�F�Drt entre 

�O�D�� �K�D�X�W�H�X�U�� �G�H�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �H�W�� �F�H�O�O�H�� �G�H�� �O�D�� �E�r�W�H�� �Q�H�� �Y�D�U�L�H absolument jamais ���� �T�X�H�O�� �T�X�¶�L�O�� �V�R�L�W����

�O�¶�K�R�P�P�H�� �P�H�V�X�U�H�� �L�Q�Y�D�U�L�D�E�O�H�P�H�Q�W��une demi-�W�r�W�H�� �G�H�� �S�O�X�V�� �T�X�H�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O���� �-�¶�D�L�� �F�U�X�� �W�U�R�X�Y�H�U�� �G�H�V��

�F�D�V���S�R�X�U���O�H�V�T�X�H�O�V���F�H�W�W�H���S�U�R�S�R�U�W�L�R�Q���Q�¶�p�W�D�L�W���S�D�V���R�E�V�H�U�Y�p�H : les portraits où les rois portent des 

                                                 
63 PARKER, Geoffrey, The military revolution. Military innovation and the rise of the West, 1500-1800, 
Cambridge University Press, 1988, t�U�D�G�X�L�W�� �G�H�� �O�¶�D�Q�J�O�D�L�V�� �S�D�U�� �-�H�D�Q�� �-�R�E�D����La révolution militaire. La guerre et 
l�¶�H�V�V�R�U���G�H���O�¶�R�F�F�L�G�H�Q�W������������-1800. 
64 WADEL, Patrick, « �/�D�� �J�X�H�U�U�H�� �j�� �F�K�H�Y�D�O�� �H�W�� �O�¶�K�p�U�R�w�V�D�W�L�R�Q�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �H�Q�� �&�K�D�P�S�D�J�Q�H�� �P�p�U�L�G�L�R�Q�D�O�H�� �D�X�� �;�9�,e 
siècle », dans Le cheval et la guerre, op. cit., pages 196 et 205. 
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couvre-�F�K�H�I�V�� �D�V�V�H�]�� �K�D�X�W�V���� �0�D�L�V���� �O�R�U�V�T�X�H�� �O�D�� �P�H�V�X�U�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �E�R�Q�Q�H���� �R�Q�� �U�H�W�U�R�X�Y�H�� �F�H�W�W�H��

proportion en comptant le chapeau comme une partie d�X���U�R�L�����$�L�Q�V�L�����O�D���W�D�L�O�O�H���G�¶�+�H�Q�U�L IV est 

�G�¶�D�X�W�D�Q�W���S�O�X�V���U�p�G�X�L�W�H�����S�U�R�S�R�U�W�L�R�Q�Q�H�O�O�H�P�H�Q�W���j���F�H�O�O�H���G�H���V�Rn cheval) que son panache �± ou son 

chapeau �± est grand, le but étant de toujours trouver une demi-�W�r�W�H���D�X���U�p�V�X�O�W�D�W���G�H���O�¶�p�T�X�D�W�L�R�Q��

suivante : hauteur de �O�¶�K�R�P�P�H�� �P�R�L�Q�V�� �K�D�X�W�H�X�U�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O ; quitte à ce que la hauteur de 

�O�¶�K�R�P�P�H���V�H���G�p�F�O�L�Q�H���H�Q : hauteur du chapeau plus celle du personnage. De même, le portrait 

du tout jeune Louis XIV aurait pu constituer une entorse à la règle. Mais il porte un casque 

emplumé assez haut qui compense les centim�q�W�U�H�V���T�X�L���O�X�L���P�D�Q�T�X�H�Q�W���S�R�X�U���O�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U����On est 

en droit de se demander si cet écart pouvait être facilement et absolument toujours 

respecté, et en vertu de quoi���� �,�O�� �V�H�P�E�O�H�� �T�X�H�� �F�H�� �V�R�L�W�� �X�Q�� �F�D�Q�R�Q�� �G�¶�p�T�X�L�O�L�E�U�H�� �S�R�X�U�� �O�H�V��

contemporains, sinon, pourquoi le reproduire invariablement ? 

Il est pourtant difficile à croire qu�¶�X�Q�� �V�L�� �P�L�Q�L�P�H écart ait existé. En effet, on sait 

�T�X�¶Henri �,�,�� �S�R�V�V�p�G�D�L�W���T�X�D�Q�W���j���O�X�L���X�Q�H���D�U�P�X�U�H���G�¶�����������P�q�W�U�H���G�H���K�D�X�W ���D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���F�R�Q�V�H�U�Y�p�H��

�D�X���0�X�V�p�H���G�H���O�¶�$�U�P�p�H�����j���O�¶�+�{�W�H�O���G�H�V���,�Q�Y�D�O�L�G�H�V������Toutefois, il ne mesurait probablement pas 

�U�p�H�O�O�H�P�H�Q�W�������������P�q�W�U�H�����O�¶�D�U�P�X�U�H���J�U�D�Q�G�L�V�V�D�Q�W���V�R�X�Y�H�Q�W���V�R�Q���S�U�R�S�U�L�p�W�D�L�U�H���D�I�L�Q���G�H���O�H���U�H�Q�G�U�H���S�O�X�V��

�L�P�S�R�V�D�Q�W���H�W���G�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q�Q�H�U���D�X�W�U�X�L�� 

�(�Q���S�D�U�D�O�O�q�O�H�����R�Q���V�D�L�W���T�X�¶�L�O���Q�¶�H�V�W���S�D�V���L�P�S�R�V�V�L�E�O�H���G�H���F�R�Q�Q�D�v�W�U�H���O�D��taille �G�¶�X�Q���p�T�X�L�G�p : 

Une mention nous en est fournie, toujours chez Monluc qui signale que durant les 
�J�X�H�U�U�H�V�� �G�¶�,�W�D�O�L�H���� �O�H�V�� �J�U�D�Q�G�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �V�R�Q�W�� �U�H�F�K�H�U�F�K�p�V : « Après la capitulation de 
Fossano, les français durent remettre aux Impériaux plus de 300 chevaux dépassant 
la taille de 5 palmes et demie. » Les voilà ces grands et puissants chevaux si 
recherchés, dont la taille moyenne est de 1,37 mètre.65 

Or, si on admet que la mesure �G�H�� �O�D�� �W�r�W�H�� �G�¶�X�Q�� �K�R�P�P�H�� �V�H�� �V�L�W�X�H�� �H�Q�W�U�H�� �Y�L�Q�J�W�� �H�W�� �W�U�H�Q�W�H��

�F�H�Q�W�L�P�q�W�U�H�V���� �D�O�R�U�V���O�D���W�D�L�O�O�H���P�R�\�H�Q�Q�H���G�¶�X�Q�H���G�H�P�L-tête est de dix à quinze centimètres. Cela 

ferait donc de François Ier et ses successeurs des hommes de 1,47 à 1,52 mètre. Mais nous 

�V�D�Y�R�Q�V�� �D�X�V�V�L�� �T�X�H�� �F�H�� �S�U�L�Q�F�H�� �p�W�D�L�W�� �D�V�V�H�]�� �J�U�D�Q�G���� �(�Q�� �R�X�W�U�H���� �O�¶�D�U�P�X�U�H�� �G�H�� �V�R�Q�� �I�L�O�V�� �D�X�U�D�L�W�� �D�L�Q�V�L��

�W�U�L�F�K�p���G�¶�H�Q�Y�L�U�R�Q���X�Q�H���Y�L�Q�J�W�D�L�Q�H���G�H���F�H�Q�W�L�P�q�W�U�H�V����Deux solutions à ce problème. Ou le roi se 

réservait systématiquement le plus grand animal du pays, ou le peintre triche sur la taille de 

�O�D���P�R�Q�W�X�U�H���� �-�H���Q�¶�D�L���S�D�V���O�H�V���P�R�\�H�Q�V���G�H���W�U�D�Q�F�K�H�U���� �3�H�X�W-être que les deux se combinent sans 

�Y�U�D�L�P�H�Q�W�� �V�¶�R�S�S�R�V�H�U�� �4�X�R�L�� �T�X�¶�L�O�� �H�Q�� �V�R�L�W���� �O�¶�D�Q�L�P�D�O�� �G�X�� �U�R�L���� �H�W�� �G�R�Q�F�� �O�H�� �G�H�V�W�U�L�H�U�� �T�X�L�� �D�� �S�R�X�U��

fonction de guerroyer est en fait un très petit cheval, pour ne pas parler de poney*. 

�&�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �L�O�� �Q�¶�H�Q�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �P�R�L�Q�V�� �U�R�E�X�V�W�H�� �H�W�� �E�L�H�Q�� �S�R�U�W�D�Q�W�� �H�W�� �R�Q�� �O�¶�H�V�W�L�P�H���E�H�D�X�F�R�X�S��

�S�X�L�V�T�X�¶�R�Q�� �O�H�� �S�H�L�Q�W��plus grand que nature. �/�H�V�� �S�H�L�Q�W�U�H�V�� �V�¶�D�S�S�O�L�T�X�H�Q�W�� �j�� �I�D�L�U�H�� �V�D�L�O�O�L�U�� �V�H�V��

muscles partout où ils le peuvent : encolure, épaule, abdominaux, cuisses, etc. Il est de 
                                                 

65 Ibidem., page 203. 
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�S�H�W�L�W�H���W�D�L�O�O�H�����P�D�L�V���L�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q���D�W�K�O�q�W�H���H�Q�W�U�D�v�Q�p���D�X���P�r�P�H���W�L�W�U�H���T�X�H���V�R�Q���P�D�v�W�U�H�����&�¶�H�V�W���D�X�V�V�L���F�H��

que suggè�U�H�Q�W�� �O�H�V�� �D�O�O�X�U�H�V�� �F�K�R�L�V�L�H�V���� �T�X�L�� �V�¶�R�E�W�L�H�Q�Q�H�Q�W���� �R�Q�� �O�¶�D�� �Y�X���� �S�D�U�� �X�Q�� �O�R�Q�J�� �W�U�D�Y�Dil de 

dressage et des exercices, ou devrais-je dire un manège, quotidiens. 

�-�¶ai déjà fait remarquer �T�X�H���O�H�V���F�U�L�Q�V���D�Y�D�L�H�Q�W���W�H�Q�G�D�Q�F�H���j���V�¶�D�O�O�R�Q�J�H�U���H�W���j���V�H���E�R�X�F�O�H�U���D�X��

fil de notre avancée dans le temps, vers la fin de notre période, pour voir finalement les 

�F�U�L�Q�L�q�U�H�V�� �G�p�S�D�V�V�H�U�� �G�H�� �O�¶�H�Q�F�R�O�X�U�H���� �,�O�� �V�H�P�E�O�H�� �S�H�X�� �F�R�Q�F�H�Y�D�E�O�H�� �T�X�H�� �G�H�� �W�H�O�V�� �F�U�L�Q�V�� �D�L�H�Q�W��

« survécu » à une quelconque bataille sans être endommagés. En effet, ces sont des 

éléments qui prennent feu à une vitesse défiant toute idée de sauvetage. De plus, une 

�V�L�P�S�O�H���W�U�D�F�W�L�R�Q���S�H�U�P�H�W���O�¶�D�U�U�D�F�K�D�J�H���G�H�V���F�U�L�Q�V���S�D�U���S�R�L�J�Q�p�H�V�����2�Q���S�H�X�W���G�R�Q�F���S�H�Q�V�H�U��que le roi 

�Q�¶�H�V�W���S�O�X�V���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p���D�Y�H�F���O�H���F�K�H�Y�D�O���T�X�¶�L�O���P�R�Q�W�H���D�X���F�R�P�E�D�W�����,�O���R�S�W�H���S�H�X�W-être pour une bête 

plus jolie, plus élégante. Dans ce cas, on est en droit de se demander si les princes ont 

�M�D�P�D�L�V�� �F�K�R�L�V�L�V�� �G�¶�r�W�U�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p�V�� �D�Y�H�F�� �O�H�X�U�V��réels compagnons d�¶�D�U�P�H�V���� �/�D�� �G�H�X�[�L�q�P�H��

�K�\�S�R�W�K�q�V�H���S�H�U�P�H�W�W�D�Q�W���G�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�U���X�Q���F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W���G�H���P�R�Q�W�X�U�H���H�V�W���F�H�O�O�H���G�¶�X�Q���F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W���G�X��

�F�D�Y�D�O�L�H�U�����(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W�����V�L���O�H���F�K�H�Y�D�O���Q�¶�D���S�D�V���F�{�W�R�\�p���O�D���P�r�O�p�H�����S�H�X�W-�r�W�U�H���Q�¶�H�V�W-il pas le seul : 

�H�W���V�L���O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�D�Q�V���O�D���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���P�D�U�T�X�D�L�W���O�H��moment où le roi commence à se mettre 

�j�� �O�¶�p�F�D�U�W�� �G�X�� �F�R�P�E�D�W���� �O�H�� �P�R�P�H�Q�W�� �R�•�� �L�O�� �F�H�V�V�H�� �G�H�� �F�K�D�U�J�H�U�� �j�� �O�D�� �W�r�W�H�� �G�H�� �V�H�V�� �W�U�R�X�S�H�V�� �S�R�X�U�� �O�H�V��

commander depuis un lieu plus sûr �"�� �'�D�Q�V�� �F�H�� �F�D�V���� �L�O�� �Q�H�� �V�¶�D�J�L�W�� �S�D�V�� �G�¶�X�Q�� �G�p�W�D�L�O�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H��

�P�D�L�V���E�L�H�Q���G�¶�X�Q���L�Q�G�L�F�H�����G�¶�X�Q�H���P�D�U�T�X�H���G�H�V���p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�V���P�L�O�L�W�D�L�U�H�V���H�Q���M�H�X���D�X���F�R�X�U�V���G�H���O�¶�p�S�R�T�X�H��

moderne. Or, un changement de commandement n�H�� �S�H�X�W�� �V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�U�� �V�D�Q�V�� �G�H�V�� �p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�V��

�F�R�Q�M�R�L�Q�W�H�V���D�X���V�H�L�Q���G�H���O�¶�D�U�P�p�H���W�R�X�W�H���H�Q�W�L�q�U�H�� 

�&�����«�L�Q�G�L�F�H���G�H�V���p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�V���G�X���P�R�Q�G�H���P�L�O�L�W�D�L�U�H�� 

�/�H�� �F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �P�R�Q�W�X�U�H���� �R�Q�� �O�¶�D��vu, trahit un recul du roi sur le champ de 

�E�D�W�D�L�O�O�H���� �'�X�� �F�°�X�U�� �G�H�� �O�¶�D�F�W�L�R�Q���� �L�O�� �I�D�L�W�� �U�H�W�U�D�L�W�H�� �Y�H�U�V�� �O�H�V�� �O�L�J�Q�H�V��arrières pour commander ses 

�W�U�R�X�S�H�V���� �&�H�W�W�H�� �W�k�F�K�H�� �G�¶�R�I�I�L�F�L�H�U�� �H�V�W�� �G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�� �V�R�X�O�L�J�Q�p�H�� �S�D�U�� �X�Q�� �R�E�M�H�W���G�D�Q�V�� �O�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W��

équestre : le bâton de commandement. Ainsi, dans les portraits de Louis XIII et de 

Louis XIV, on le retrouve dans la main du souverain. 

Pourquoi est-�L�O���Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H���D�X���G�L�U�L�J�H�D�Q�W���G�H�V���R�S�p�U�D�W�L�R�Q�V���G�H���V�¶�p�O�R�L�J�Q�H�U���G�H���O�¶�D�F�W�L�R�Q���S�R�X�U��

mieux la suivre �"�� �(�Q�� �I�D�L�W���� �L�O�� �\�� �D�� �S�O�X�V�L�H�X�U�V�� �H�[�S�O�L�F�D�W�L�R�Q�V���� �'�¶�X�Q�H��part, la révolution militaire 

�T�X�L���V�H���M�R�X�H���j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H���S�D�V�V�H���S�D�U���O�¶�D�F�F�U�R�L�V�V�H�P�H�Q�W���G�X���Q�R�P�E�U�H���G�H�V���V�R�O�G�D�W�V���H�Q�J�D�J�p�V��

dans les conflits. En 1494-1495, Charles �9�,�,�,�� �P�D�U�F�K�H�� �V�X�U�� �O�¶�,�W�D�O�L�H�� �D�Y�H�F�� ������������ �K�R�P�P�H�V����
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Dans les années 1640-1650, la France peut mobiliser environ 150000 soldats.66 �&�¶�H�V�W��

�S�R�X�U�T�X�R�L�� �L�O�� �V�H�P�E�O�H�� �G�L�I�I�L�F�L�O�H�� �G�¶�r�W�U�H�� �X�Q�� �I�L�Q�� �V�W�U�D�W�q�J�H�� �G�H�S�X�L�V�� �O�H�� �F�°�X�U�� �G�H�� �O�¶�D�I�I�U�R�Q�W�H�P�H�Q�W����

�/�¶�p�O�R�L�J�Q�H�P�H�Q�W���H�V�W���H�Q���U�p�D�O�L�W�p���X�Q�H���G�H�V���F�R�Q�V�p�T�X�H�Q�F�H�V���G�H���O�¶�D�F�F�U�R�L�V�V�H�P�H�Q�W���G�H�V���H�I�I�H�F�W�L�I�V�����'�¶�D�X�W�U�H��

part, la guerre connaît désormais davantage de sièges et moins de batailles rangées 

�T�X�¶�D�X�S�D�U�D�Y�D�Q�W. �'�H���F�H���I�D�L�W�����O�D���S�U�p�V�H�Q�F�H���G�X���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���Q�H���V�D�X�U�D�L�W���r�W�U�H���H�I�I�L�F�D�F�H���D�X���I�U�R�Q�W���T�X�¶�H�Q��

�T�X�D�O�L�W�p���G�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�H�X�U�����G�¶�R�I�I�L�F�L�H�U���G�X���K�D�X�W���F�R�P�P�D�Q�G�H�P�H�Q�W���H�W���G�H���V�W�U�D�W�q�J�H���S�D�W�L�H�Q�W. 

Ce qui frappe quand on regarde un portrait équest�U�H���� �F�¶�H�V�W�� �O�¶�p�W�D�O�D�J�H�� �G�H�� �O�D�� �U�L�F�K�H�V�V�H��

�T�X�L�� �\�� �H�V�W�� �I�D�L�W���� �&�H�W�W�H�� �R�V�W�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �Q�¶�D�� �S�D�V�� �S�R�X�U�� �E�X�W�� �G�H�� �P�H�W�W�U�H�� �H�Q�� �H�[�H�U�J�X�H�� �O�D�� �U�L�F�K�H�V�V�H��

personne�O�O�H�� �G�H�� �O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p���� �P�D�L�V�� �O�D�� �J�U�D�Q�G�H�� �U�H�V�V�R�X�U�F�H�� �G�X�� �S�D�\�V�� �T�X�¶�L�O�� �G�L�U�L�J�H���� �F�¶�H�V�W��

pourquoi il est représenté comme étant à la fois un homme riche et un chef de guerre. A 

partir du XVIe �V�L�q�F�O�H�����O�H���I�D�F�W�H�X�U���p�F�R�Q�R�P�L�T�X�H���S�U�H�Q�G���G�H���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�D�Q�V���O�H�V���F�R�Q�I�O�L�W�V���D�U�P�p�V����

�M�X�V�T�X�¶�j�� �G�H�Y�H�Q�L�U�� �X�Q�� �H�Q�M�H�X�� �G�p�F�L�V�L�I�� �S�R�X�U�� �O�D�� �Y�L�F�W�R�L�U�H���� �/�H�V�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�V�� �V�R�Q�W�� �F�R�Q�V�F�L�H�Q�W�V�� �G�H�V��

changements apportés par le gonfl�H�P�H�Q�W���G�H�V���H�I�I�H�F�W�L�I�V���D�L�Q�V�L���T�X�H���G�X���S�R�L�G�V���G�H���O�¶�p�F�R�Q�R�P�L�H���V�X�U��

�O�D�� �J�X�H�U�U�H���� �$�L�Q�V�L���� �O�H�� �P�D�U�T�X�L�V�� �G�¶�$�\�W�R�Q�D�� ���V�R�O�G�D�W�� �H�W�� �G�L�S�O�R�P�D�W�H�� �(�V�S�D�J�Q�R�O������ �F�L�W�p�� �S�D�U�� �*�H�R�I�I�U�H�\��

Parker, remarque en 1630 que « �/�D���F�R�Q�G�X�L�W�H���G�H���O�D���J�X�H�U�U�H���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���D�F�W�X�H�O�O�H���H�V�W���U�p�G�X�L�W�H���j��

une sorte de trafic, un commerce où le gagnant est �F�H�O�X�L���T�X�L���D���O�H���S�O�X�V���G�¶�D�U�J�H�Q�W ».67 Michel 

�/�H���7�H�O�O�L�H�U�����V�H�F�U�p�W�D�L�U�H���G�¶�(�W�D�W���j���O�D���*�X�H�U�U�H���G�X���U�R�L���G�H���)�U�D�Q�F�H�����j���S�D�U�W�L�U���G�H����������), en fait une sorte 

de maxime : « �$�V�V�X�U�H�U�� �O�D�� �V�X�E�V�L�V�W�D�Q�F�H�� �G�X�� �V�R�O�G�D�W���� �F�¶�H�V�W�� �D�V�V�X�U�H�U�� �O�D�� �Y�L�F�W�R�L�U�H�� �G�X�� �U�R�L�� »68 Et 

Geoffrey Parker de conclure : « La guerre était devenue une épreuve de force financière 

autant que de puissance militaire »69. 

En cherchant à protéger le roi-�J�p�Q�p�U�D�O���� �H�Q�� �O�H�� �P�H�W�W�D�Q�W�� �j�� �O�¶�p�F�D�U�W�� �G�X�� �F�R�P�P�X�Q�� �G�H�V��

soldats, on contribue à lui donner davantage de prestige. Le surcroît de sacralité octroyé au 

monarque à partir du XVIe �V�L�q�F�O�H���D�E�R�X�W�L�W���j���X�Q�H���p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�H���V�R�Q���U�{�O�H���D�X���V�H�L�Q���G�H���O�¶�D�U�P�p�H��et 

�G�H���O�D���P�R�Q�D�U�F�K�L�H�����&�K�H�I���V�X�S�U�r�P�H�����L�O���O�¶�H�V�W���D�X�V�V�L���S�D�U���V�R�Q image. Son effigie prend une fonction 

symbolique et même effective : �S�D�U���V�R�Q���S�R�U�W�U�D�L�W�����L�O���S�U�H�Q�G���S�R�V�V�H�V�V�L�R�Q���G�¶�X�Q���O�L�H�X�����G�H�V���H�V�S�U�L�W�V����

Dès lors, représenter le roi est un acte hautement politique. 

�6�L�� �O�¶�R�Q�� �F�R�Q�V�L�G�q�U�H�� �O�¶�p�W�D�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�T�X�H�O�� �V�H�� �W�U�R�X�Y�D�L�W�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�R�\�D�O�� �V�R�X�V�� �O�D�� �/�L�J�X�H���� �L�O��
est nécessaire de comprendre ce tableau comme un véritable substitut de la 
�S�H�U�V�R�Q�Q�H�� �U�R�\�D�O�H�� �U�p�D�O�L�V�D�Q�W�� �F�H�W�W�H�� �X�Q�L�R�Q�� �L�G�p�D�O�H�� �G�H�� �O�D�� �Y�L�O�O�H�� �H�W�� �G�X�� �P�R�Q�D�U�T�X�H���� �>�«�@��
Toutefois, il ne �V�¶�D�J�L�W�� �S�D�V�� �H�Q�F�R�U�H�� �G�X�� �U�R�L�� �+�H�Q�U�L IV comme incarnation physique et 

                                                 
66 Chiffres tirés des deux premiers chapitres de PARKER Geoffrey, The military revolution, op.cit. 
67 PARKER Geoffrey, op. cit., page 89. 
68 Ibidem, page 90. 
69 Ibidem, pages 89 et 90. 
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�F�R�Q�M�R�Q�F�W�X�U�H�O�O�H�� �G�H�� �O�D�� �5�R�\�D�X�W�p���� �P�D�L�V�� �E�L�H�Q�� �S�O�X�V�� �G�H�� �O�¶�L�G�p�H�� �J�p�Q�p�U�L�T�X�H�� �G�H�� �Oa monarchie, 
immuable et éternelle.70 

Les portraits équestres de la fin de notre période donnent à voir un chef de guerre désarmé, 

un roi brandissant son bâton de commandement. Ce type de représentation : 

soulève la question de la mise en scène du roi de guerre sans arme, nouveau modèle 
�G�¶�X�Q�H�� �I�L�J�X�U�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �U�R�\�D�O�� �P�L�O�L�W�D�L�U�H�� �T�X�L�� �G�p�O�D�L�V�V�H�� �S�R�X�U�� �V�D�� �J�O�R�U�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�� �O�D��
�P�p�G�L�D�W�L�R�Q�� �F�R�Q�F�U�q�W�H�� �G�H�V�� �V�L�J�Q�H�V�� �G�H�� �O�D�� �Y�L�R�O�H�Q�F�H�� �S�R�X�U�� �V�¶�D�V�V�X�U�H�U�� �O�H�� �W�U�L�R�P�S�K�H�� �G�¶�X�Q�H��
victoire qui échappe aux sorts des armes �"�� �>�«�@�� �/�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �F�K�U�R�Q�Rlogique des 
signes du pouvoir militaire semble consacrer, en effet, la présence et la domination 
�>�«�@��du bâton de commandement, symbole moins de la vertu guerrière personnelle 
�G�X�� �U�R�L�� �T�X�H�� �G�H�� �O�D�� �S�X�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�H�� �V�R�Q�� �(�W�D�W���� �'�X�� �U�R�L�� �j�� �O�¶�p�S�p�H���� �V�H�U�Y�L�W�H�X�U�� �G�H�� �'�L�H�X���H�W�� �G�H�V 
�L�G�p�D�X�[���G�H���O�D���F�K�H�Y�D�O�H�U�L�H�����S�X�L�V���G�X���U�R�L���K�H�U�F�X�O�p�H�Q���F�R�X�U�R�Q�Q�p���G�H���O�D�X�U�L�H�U�V���G�D�Q�V���O�¶�L�P�L�W�D�W�L�R�Q��
impériale ou fabuleuse, se détache une autre figure du roi en armes, celle du chef 
�G�¶�X�Q���(�W�D�W���G�H���J�X�H�U�U�H��71 

On peut donc voir, dans le portrait équestre du souverain, des traces de ces 

changements cruciaux qui sont constitutifs de la révolution militaire. 

 

 

�/�¶�p�W�X�G�H�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �G�X�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �S�H�U�P�H�W���� �H�Q�� �G�p�I�L�Q�L�W�L�Y�H����

�G�¶�H�Q�W�U�H�Y�R�L�U�� �G�H�V�� �p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�V�� �F�D�S�L�W�D�O�H�V�� �S�R�X�U�� �O�D�� �P�R�Q�D�U�F�K�L�H�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�H�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �P�R�G�H�U�Q�H����

Parmi elles���� �O�D�� �U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �P�L�O�L�W�D�L�U�H�� �V�H�� �W�U�R�X�Y�H�� �H�Q�� �W�r�W�H���� �&�R�Q�M�R�L�Q�W�H�P�H�Q�W���� �O�H�� �J�O�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H��

cour réduite de seigneurs dirigés par leur suzerain, vers un Etat moderne et une monarchie 

absolue de droit divin, est perceptible dans les nouvelles manières de représenter le 

souverain. 

  

                                                 
70 LIGNEREUX Yann, op.cit., page 38 
71 Ibidem, pages 38 et 46. 
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Conclusion 

 

�/�¶�D�Y�q�Q�H�P�H�Q�W�� �G�X�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�H�� �X�Q�� �W�R�X�U�Q�D�Q�W�� �P�D�M�H�X�U�� �G�D�Q�V�� �O�D��

représentation du pouvoir royal. Il entraîne avec lui la mise en place de poncifs pour 

montrer le roi et �V�R�Q�� �F�K�H�Y�D�O���� �3�D�U�D�O�O�q�O�H�P�H�Q�W���� �O�H�V�� �Y�D�U�L�D�W�L�R�Q�V�� �T�X�¶�L�O�� �S�U�Rpose sur ce thème 

�P�D�U�W�L�D�O���D�X�W�R�U�L�V�H�Q�W���O�H���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U���G�¶�D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L��à accéder à des réalités historiques. Ainsi, on 

touche aux évolutions culturelles et artistiques, aux mentalités collectives enfin. De 

surcroît, le portrait du roi de guerre porte en lui les éléments constitutifs du monde 

militaire. Les modifications dans la représentation du souverain chevalier trahissent des 

�U�H�V�W�U�X�F�W�X�U�D�W�L�R�Q�V�� �U�p�H�O�O�H�V�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �I�D�o�R�Q�� �G�H�� �F�R�Q�G�X�L�U�H�� �H�W�� �G�¶�R�U�J�D�Q�L�V�H�U�� �X�Q�� �F�R�Q�I�O�L�W�����&�¶�H�V�W�� �G�R�Q�F�� �O�H��

métier de roi et ses évolutions que le port�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���P�H�W���H�Q���O�X�P�L�q�U�H�����0�D�L�V���L�O���Q�¶�H�V�W���S�D�V���O�H��

seul mode de représentation à le faire. A�X�� �P�r�P�H�� �P�R�P�H�Q�W���� �R�Q�� �D�V�V�L�V�W�H�� �j�� �O�D�� �Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�¶�X�Q��

genre également promis à un bel avenir : la peinture de bataille. 
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Chapitre 2 : Les premiers pas de la peinture de bataille 

 

�,�O�� �Q�H�� �V�¶�D�J�L�W�� �S�D�V���� �D�X�� �;�9�,e siècle, des premiers tableaux donnant à voir un combat. 

�&�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �V�L�� �M�X�V�T�X�¶�D�O�R�U�V�� �O�¶�(�P�S�L�U�H�� �H�W�� �Oes royaumes d�¶�,�W�D�O�L�H��sont pourvus �G�¶�°�X�Y�U�H�V�� �G�H�� �F�H��

type�����O�D���)�U�D�Q�F�H���H�Q���F�R�Q�Q�D�v�W���E�L�H�Q���S�H�X�����&�¶�H�V�W���V�X�U�W�R�X�W���G�D�Q�V���O�D���V�H�F�R�Q�G�H���P�R�L�W�L�p���G�X���V�L�q�F�O�H���T�X�¶�H�O�O�H�V��

�V�¶�p�S�D�Q�R�X�L�V�V�H�Q�W�����&�H�W���H�V�V�R�U���H�V�W���H�[�S�O�L�T�X�p���D�L�Q�V�L���S�D�U���-�p�U�{�P�H���'�H�O�D�S�O�D�Q�F�K�H���H�W���$�[�H�O���6�D�Q�V�R�Q : 

Les guerres du XVe �V�L�q�F�O�H���D�Y�D�L�H�Q�W���Y�X���O�¶�X�V�D�J�H���Q�R�X�Y�H�D�X���G�H���F�H�U�W�D�L�Q�H�V���D�U�P�H�V�����D�U�E�D�O�q�W�H�V, 
canons et arquebuses) et prouvé le rôle moderne que devait jouer le fantassin. A la 
différence des décennies précédentes où les représentations guerrières étaient 
�U�H�V�W�p�H�V�� �H�Q�� �Q�R�P�E�U�H�� �O�L�P�L�W�p���� �O�¶�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�H�� �G�H�� �O�D�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� �F�R�Q�Q�X�W�� �G�H�V�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�P�H�Q�W�V��
considérables. La production des images de batailles et de victoires militaires était 
�X�Q�H���I�D�o�R�Q���G�¶�D�I�I�L�U�P�H�U���F�H�W�W�H���S�X�L�V�V�D�Q�F�H���U�H�V�W�D�X�U�p�H���H�W���G�H�Y�L�Q�W���X�Q���J�H�V�W�H���S�R�O�L�W�L�T�X�H���H�Q���V�R�L��72 

�2�Q�� �V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�� �G�R�Q�F�� �E�L�H�Q�� �L�F�L�� �D�X�[�� �°�X�Y�U�H�V��qui représentent des batailles ayant eu lieu à 

�O�¶�p�S�R�T�X�H��de �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�����G�X���Y�L�Y�D�Q�W���G�X���U�R�L���T�X�L���Oes a décidées. Dès lors, le but �G�H���O�¶�D�U�W���G�H���F�R�X�U est 

�G�H�� �J�O�R�U�L�I�L�H�U�� �O�H�� �S�U�L�Q�F�H�� �Y�L�F�W�R�U�L�H�X�[�� �G�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �Y�U�D�L�V�H�P�E�O�D�E�O�H���� �F�H�� �T�X�L�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �X�Q�H�� �P�L�Q�F�H��

affaire. En effet, «  un abus de conventions stylistiques, une fantaisie excessive dans la 

description du fait militaire pouvaient donner à penser que le prince se cachait derrière la 

fable et que sa force était aussi fictive et lointaine que les récits mythologiques. »73 La 

position extrêmement délicate où se trouve le peintre découle du sujet même de son travail. 

En 1832, Carl Von Clausewitz décrit la guerre comme un « duel amplifié » dont il est très 

compliqué de « �V�D�L�V�L�U�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �X�Q�L�W�p�� �O�¶�L�Q�I�L�Q�L�W�p�� �G�H�V�� �G�X�H�O�V�� �S�D�U�W�L�F�X�O�L�H�U�V�� �G�R�Q�W�� �H�O�O�H�� �V�H��

compose ».74 �4�X�H�O�O�H���T�X�H���V�R�L�W���O�¶�ppoque à laquelle il officie, le peintre est donc gêné par son 

thème et il doit faire son possible pour trouver une « posture esthétique face à un objet tout 

à la fois hideux et fascinant ».75 Et, pour ce faire, prendre parti sur plusieurs plans.  

  

                                                 
72 DELAPLANCHE, Jérôme, SANSON, Axel, Peindre la guerre, Paris, Nicolas Chaudun, 2009, page 44. 
73 Ibidem, page 69. 
74 Ibidem, page 4. 
75 Ibidem, page 5. 
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�'�¶�D�E�R�U�G�� il doit faire le choix des actions et des espaces à représenter. 

Tout tableau de bataille est une condensation. Une condensation temporelle : la 
�E�D�W�D�L�O�O�H�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �V�X�F�F�H�V�V�L�R�Q�� �G�¶�D�F�W�L�R�Q�V�� �H�W�� �G�H�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V. Elle est également une 
condensation spatiale : le théâtre des opérations dépasse le point de vue individuel, 
�V�X�U�W�R�X�W�� �j�� �P�H�V�X�U�H�� �T�X�H�� �O�¶�p�F�K�H�O�O�H�� �G�H�V�� �R�S�p�U�D�W�L�R�Q�V�� �H�W�� �G�H�V�� �I�R�U�F�H�V�� �D�I�I�U�R�Q�W�p�H�V��
augmentent. �>�«�@�� �6�H�� �G�H�P�D�Q�G�H�U�� �F�R�P�P�H�Q�W�� �S�H�L�Q�G�U�H�� �X�Q�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H���� �F�¶�H�V�W�� �G�R�Q�F�� �D�X�V�V�L��
�H�[�D�P�L�Q�H�U���F�H���T�X�¶�L�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�W���G�H���Q�H���S�D�V���P�R�Q�W�U�H�U���� �/�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���G�¶�X�Q�H���E�D�W�D�L�O�O�H�� �U�H�Y�L�H�Q�W���j��
�W�D�L�U�H���F�H���T�X�H���O�¶�R�Q���V�D�L�W���W�R�X�W���D�X�W�D�Q�W���T�X�¶�j���W�D�L�U�H���F�H���T�X�H���O�¶�R�Q���L�J�Q�R�U�H���G�X���I�D�L�W���K�L�V�W�R�U�L�T�X�H�����G�D�Q�V��
un genre très tributaire de ses commanditaires.76 

�/�¶�L�P�D�J�L�Q�D�W�L�R�Q�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�� �H�V�W�� �G�R�Q�F���� �G�¶�X�Q�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�H�� �P�D�Q�L�q�U�H����à la fois libre et bridée 

dans �F�H�� �J�H�Q�U�H�� �U�L�F�K�H�� �H�W�� �F�R�P�S�O�H�[�H���� �T�X�L���� �R�Q�� �O�¶�D�� �E�L�H�Q�� �F�R�P�S�U�L�V���� �Q�H�� �G�R�Q�Q�H�� �M�D�P�D�L�V�� �j�� �Y�R�L�U�� �D�X�W�U�H��

�F�K�R�V�H���T�X�¶�X�Q���F�R�P�E�D�W���P�R�Q�W�p���G�H���W�R�X�W�H�V���S�L�q�F�H�V�����&�H���T�X�L���Q�R�X�V���L�Q�W�p�U�H�V�V�H���L�F�L���Q�¶�H�V�W���S�D�V���G�H���G�p�Q�R�Q�F�H�U��

�F�H�W�W�H�� �W�U�D�P�H�� �F�R�X�V�X�H�� �G�H�� �I�L�O�� �E�O�D�Q�F�� �P�D�L�V�� �E�L�H�Q�� �G�¶�H�Q�� �p�W�X�G�L�H�U�� �O�H�V�� �E�U�R�G�H�U�L�H�V�����&�H�� �T�X�H�� �O�¶�D�Utiste a 

construit �F�R�Q�V�W�L�W�X�H�� �X�Q�� �G�L�V�F�R�X�U�V�� �V�X�U�� �F�H�� �T�X�¶�H�V�W�� �X�Q�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� �S�R�X�U�� �V�H�V�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�V���� �P�D�L�V��

�D�X�V�V�L�����F�H���T�X�¶�H�V�W���X�Q���U�R�L���G�H���J�X�H�U�U�H�����X�Q���V�R�O�G�D�W�����X�Q�H���Y�L�F�W�R�L�U�H�����H�W�F���� 

�3�R�X�U�� �W�H�Q�W�H�U�� �G�¶�\�� �D�F�F�p�G�H�U����nous nous intéresserons �G�¶�D�E�R�U�G�� �D�X�[�� �P�R�Q�W�X�U�H�V�� �G�H�V��

guerriers, des combattants. Ensuite, nous observerons les équidés « auxiliaires �ª���� �F�¶�H�V�W-à-

dire ceux qui ne participent pas au conflit au moment représenté. Enfin, nous nous 

pencherons sur les usages alternatifs du cheval, qui le détournent plus ou moins de sa 

fonction guerrière. Précisons une fois encore avant le début de ce chapitre que les sources 

�H�Q���Q�R�W�U�H���S�R�V�V�H�V�V�L�R�Q���V�R�Q�W���U�D�U�H�V���H�W���O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���H�Q���H�V�W���p�W�U�R�L�W�H�P�H�Q�W���W�U�L�E�X�W�D�L�U�H��  

                                                 
76 Ibidem, pages 4 et 5. 
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I/ Les montures des guerriers 

 

Faut-il le préciser, pas de peinture de bataille sans fidèle destrier car aucun combat 

�Q�¶�H�V�W���H�Q�Y�L�V�D�J�H�D�E�O�H���V�D�Q�V���O�X�L�� Babieca, le cheval du Cid, est définit ainsi : « fier et fougueux 

animal qui partage avec lui les pratiques de la guerre et la gloire des combats »77.  Le 

�F�K�H�Y�D�O���H�V�W���X�Q�H���H�V�S�q�F�H���G�H���I�U�q�U�H���G�¶�D�U�P�H�V�����'�D�Q�V���X�Q���S�U�H�P�Ler temps, nous nous pencherons sur 

ce qui est représenté dans la peinture des conflits armés, à savoir la charge de cavalerie. 

Dans un second temps, nous nous intéresserons plus particulièrement à la monture du roi 

de guerre, partenaire indispensable à ses �D�F�W�L�Y�L�W�p�V�� �T�X�H�O�O�H�V�� �T�X�¶�H�O�O�H�V�� �V�R�L�H�Q�W. Et dans un 

dernier temps, nous observerons de plus près le curieux mode de déplacement des chevaux 

combattant. 

A/ Cavaliers, chargez ! 

Dans la plupart des cas : 3 sur 5 (cat.15 à 17)���� �F�¶�H�V�W�� �O�D�� �F�K�D�U�J�H�� �G�H�� �F�D�Yalerie qui est 

représentée. Le Prince, épée nue, charge à la tête de ses troupes. Cela correspond-il à la 

réalité ? 

�3�R�X�U���F�H�� �T�X�L�� �H�V�W�� �G�H�� �O�¶�p�S�p�H���� �S�H�X�W�� �r�W�U�H�� �S�D�V���� �(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �Oe mousquet apparaît dans 

les années 1550 dans l�H�V���U�p�J�L�P�H�Q�W�V���H�V�S�D�J�Q�R�O�V���G�¶�,�W�D�O�L�H���H�W���O�D���V�X�S�S�O�D�Q�W�H���Uapidement. 

Peu à peu, le mousquetaire devint le maître du champ de bataille en évinçant 
�E�H�D�X�F�R�X�S�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �V�S�p�F�L�D�O�L�V�W�H�V�� �P�L�O�L�W�D�L�U�H�V���� �/�H�V�� �S�U�H�P�L�H�U�V�� �j�� �G�L�V�S�D�U�D�v�W�U�H�� �I�X�U�H�Q�W�� �O�H�V��
�F�R�X�W�L�O�O�L�H�U�V���� �>�«�@�� �/�D�� �K�D�O�O�H�E�D�U�G�H�� �G�L�V�S�D�U�D�v�W�� �S�H�X�� �D�S�U�q�V���� �H�W���� �S�R�X�U�� �X�Q�� �W�H�P�S�V���� �O�D�� �F�D�Y�D�O�H�U�L�H��
elle-�P�r�P�H�� �V�H�P�E�O�H�� �V�¶�p�Y�D�Q�R�Xir. Machiavel estimait que la composition idéale de 
�O�¶�D�U�P�p�H���V�H�U�D�L�W���G�H���������I�D�Q�W�D�V�V�L�Q�V���S�R�X�U�������F�D�Y�D�O�L�H�U�����H�W�����G�H���I�D�L�W�����Y�H�U�V���O�D���I�L�Q���G�X���;�9�,e siècle, 
plusieurs armées allaient approcher de cette proportion. [En effet,] François Ier, à 
Pavie, �H�Q���������������G�L�V�S�R�V�D�L�W���G�H�������������F�D�Y�D�O�L�H�U�V���D�X���V�H�L�Q���G�¶�X�Q�H���D�U�P�p�H���G�H���������������K�R�P�P�H�V����
Il  faut rappeler ici que François Ier et nombre de ses chevaliers furent faits 
�S�U�L�V�R�Q�Q�L�H�U�V�� �j�� �3�D�Y�L�H���� �$�� �O�D�� �V�X�L�W�H�� �G�H�� �F�H�W�� �p�Y�q�Q�H�P�H�Q�W���� �G�D�Q�V�� �W�R�X�V�� �O�H�V�� �S�D�\�V�� �G�H�� �O�¶�2�X�H�V�W��
européen, la cavalerie lourde connut un rapide déclin, relatif et absolu. Dans le 
dernier quart du siècle, elle avait presque totalement disparu.78 

�,�O�� �V�H�P�E�O�H�U�D�L�W�� �G�R�Q�F�� �T�X�H�� �F�H�W�W�H�� �F�D�Y�D�O�H�U�L�H���� �T�X�L�� �R�F�F�X�S�H�� �W�R�X�W�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �Y�L�V�X�H�O�� �G�H�� �O�D�� �W�R�L�O�H���� �V�R�L�W�� �X�Q��

souvenir exalté par le peintre. Le souci de réalisme, quant à lui, reposerait entièrement sur 

la disparition partielle des armures au profit du plastron en métal, puisque pas même un 

mousquet ne figure sur nos tableaux���� �F�H�� �T�X�L�� �V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�� �S�D�U�� �V�D�� �P�D�X�Y�D�L�V�H�� �U�p�S�X�W�D�W�L�R�Q�� ���D�U�P�H��

vile, pour les lâches, etc.). �0�D�L�V���� �V�L�� �O�D�� �F�D�Y�D�O�H�U�L�H�� �Q�¶�H�[�L�V�W�H�� �S�O�X�V���� �S�R�X�U�T�X�R�L�� �V�H�� �U�L�V�T�X�H�U�� �j�� �O�D��

                                                 
77 GAIGNARD, �&�D�W�K�H�U�L�Q�H���� �³�'�H�� �%�D�E�L�H�F�D�� �j�� �5�R�V�V�L�Q�D�Q�W�H�� ���� �G�H�� �O�¶�(�V�S�D�J�Q�H���G�X�� �&�L�G�� �j�� �F�H�O�O�H�� �G�H�� �'�R�Q�� �4�X�L�F�K�R�W�W�H », De 
Pégase à Jappelou, op.cit., page 451.  
78 PARKER, Geoffrey, op.cit., pages 44 et 99. 
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représenter, pourquoi risquer de compromettre la vraisemblance, clef de la réussite de 

�O�¶�H�Q�W�U�H�S�U�L�V�H���G�H���S�U�R�S�D�J�D�Q�G�H (au sens de message) �G�H���O�¶�°�X�Y�U�H ? 

Naturellement, toutes les armées avaient encore besoin de cavaliers, que ce fût pour 
la reconnaissance, les escarmouches ou la charge dans la bataille. Parfois même, 
comme avec Henri IV à Coutras (1587) et à Ivry (1590) [cat.16], une charge de 
cavalerie pouvait encore décider de la victoire. Mais, pendant un siècle après Pavie, 
�S�H�X���G�¶�D�U�P�p�H�V���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H�V���H�X�U�H�Q�W���S�O�X�V���G�H�����������G�H���O�H�X�U���H�I�I�H�F�W�L�I���F�R�P�E�D�W�W�D�Q�W���j���F�K�H�Y�D�O����
En 1635, quand la France partit en guerre contre les Habsbourg, on donna des 
ordres pour lever 132000 fantassins, mais seulement 12400 cavaliers.79 

�5�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U�� �O�D�� �F�D�Y�D�O�H�U�L�H�� �Q�¶�H�V�W�� �G�R�Q�F�� �S�D�V mentir���� �F�D�U�� �H�O�O�H�� �Q�¶�D�� �S�D�V�� �G�L�V�S�D�U�X�� �P�D�L�V�� �p�Y�R�O�X�p���� �/�D��

�F�D�Y�D�O�H�U�L�H���O�R�X�U�G�H���V�¶�H�V�W���E�L�H�Q���p�W�L�R�O�p�H���D�S�U�q�V���3�D�Y�L�H�����W�R�X�W�H�I�R�L�V�����H�O�O�H���Q�¶�D���S�D�V���H�Q�W�U�D�v�Q�p���G�D�Q�V���V�D���F�K�X�W�H��

�W�R�X�V���O�H�V���p�T�X�L�G�p�V���G�H���O�¶�D�U�P�p�H�����&�H���G�p�V�p�T�X�L�O�L�E�U�H���D���D�E�R�X�W�L à une refonte des troupes, diminuant 

la proportion de cavaliers et modifiant leur rôle. Là où le peintre « triche », en revanche, 

�F�¶�H�V�W�� �T�X�D�Q�G�� �L�O�� �F�K�R�L�V�L�W�� �G�H�� �Q�H�� �S�D�V�� �P�R�Q�W�U�H�U�� �F�H�V�� �p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�V�� �H�Q�� �S�U�p�I�p�U�D�Q�W�� �S�H�X�S�O�H�U�� �V�D�� �W�R�L�O�H�� �G�H��

�F�K�H�Y�D�X�[�����V�H�P�E�O�D�Q�W���L�J�Q�R�U�H�U���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���Q�R�X�Y�H�O�Oe du fantassin, en montrant des armures et 

en snobant le mousquet. A la décharge des artistes, dans deux cas, on ne sait pas où et 

�T�X�D�Q�G���O�¶�D�F�W�L�Rn a lieu, et dans un autre cas, La B�D�W�D�L�O�O�H���G�¶�,�Y�U�\ (1590), �F�¶�H�V�W���E�L�H�Q���X�Q�H���F�K�D�U�J�H��

�G�H���F�D�Y�D�O�H�U�L�H���T�X�L���D���G�p�F�L�G�p���G�H���O�¶issue victorieuse de l�¶affrontement�����1�¶�R�X�E�O�L�R�Q�V���S�D�V���Q�R�Q���S�O�X�V��

�T�X�H���O�H���S�H�L�Q�W�U�H���°�X�Y�U�H���S�R�X�U���O�H�V���Q�R�E�O�H�V���S�R�X�U���T�X�L���V�H�U�Y�L�U���G�D�Q�V���O�D���F�D�Y�D�O�H�U�L�H���H�V�W���X�Q���J�U�D�Q�G���K�R�Q�Q�H�X�U����

La participation à une telle charge sous-entend une certaine « qualité �ª���� �4�X�H�O���T�X�¶�L�O���V�R�L�W�����O�H��

cavalier est nécessairement auréolé de méri�W�H�����6�¶�L�O���Q�¶�H�V�W���T�X�¶�X�Q���S�H�W�L�W���Q�R�E�O�H�����L�O���S�D�U�W�L�F�L�S�H���j���O�D��

gloire de la victoire qui rayonne du souverain comme une faveur. Pour les nobles, il est 

plus important de guerroyer �± et même de perdre �± en se couvrant de gloire que de gagner 

la bataille en se déshonorant. Dans la victoire comme dans la défaite, la guerre apporte son 

lot de morts et de blessés. Il �Q�¶�H�V�W���� �E�L�H�Q�� �V�€�U���� �S�D�V�� �G�H�� �I�L�Q�� �S�O�X�V�� �J�O�R�U�L�H�X�V�H�� �S�R�X�U�� �X�Q�� �Q�R�E�O�H�� �T�X�H��

celle de mourir au combat. Ne dit-on pas « �P�R�X�U�L�U���D�X���F�K�D�P�S���G�¶�K�R�Q�Q�H�X�U » ? De plus, selon 

Marjorie Meiss-Even, il existe une « ruine glorieuse du corps » : la blessure de guerre qui, 

�H�Q���G�p�W�U�X�L�V�D�Q�W���O�¶�K�D�U�P�R�Q�L�H���G�X���F�R�U�S�V�����F�U�p�H���X�Q�H���Q�R�X�Y�H�O�O�H���D�X�U�D���j���F�H�O�X�L���T�X�L���O�D���S�R�U�W�H�����(�O�O�H���V�¶�D�S�S�X�L�H��

sur les exemples de François de Lorraine, qui est blessé en 1545 par une lance entrant sous 

�O�¶�°�L�O���G�U�R�L�W���H�W���V�R�U�W�D�Q�W���H�Q�W�U�H���O�D���Q�X�T�X�H���H�W���O�¶�R�U�H�L�O�O�H�����H�W���G�¶Henri de Lorraine, qui devient « Henri 

le balafré �ª�� �H�Q�� ���������� �S�D�U�� �V�X�L�W�H�� �G�¶�X�Q�� �F�R�X�S�� �G�H�� �S�L�V�W�R�O�H�W�� �U�H�o�X�� �j�� �O�D�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� �G�H�� �'�R�U�P�D�Q�V����

emportant une partie de sa joue et de son oreille gauche. 

La b�O�H�V�V�X�U�H�� �H�W�� �S�O�X�V�� �H�Q�F�R�U�H�� �O�D�� �F�X�U�H�� �G�H�Y�D�L�W�� �r�W�U�H�� �O�¶�L�Q�V�W�D�Q�W�� �G�H�� �Y�p�U�L�W�p�� �G�H���O�¶�p�W�K�L�T�X�H��
�D�U�L�V�W�R�F�U�D�W�L�T�X�H�����X�Q�H���V�R�U�W�H���G�H���U�L�W�H���L�Q�L�W�L�D�W�L�T�X�H���S�H�U�P�H�W�W�D�Q�W���D�X���E�O�H�V�V�p���G�¶�H�Q�W�U�H�U���S�O�H�L�Q�H�P�H�Q�W��

                                                 
79 Ibidem, page 99. 
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�G�D�Q�V�� �O�H�� �P�R�Q�G�H�� �G�H�V�� �P�k�O�H�V�� �Q�R�E�O�H�V���� �>�«�@�� �/�D�� �W�U�D�F�H�� �G�H�� �O�D�� �E�O�H�V�V�X�U�H�� �G�H�Y�D�L�W�� �V�X�V�F�L�W�H�U��
�O�¶�D�G�P�L�U�D�W�L�R�Q�����H�W���F�H�U�W�D�L�Q�H�P�H�Q�W���S�D�V���O�¶�K�R�U�U�H�X�U���R�X���O�D���F�R�P�P�L�V�p�U�D�W�L�R�Q��80 

�(�O�O�H���D�M�R�X�W�H���T�X�¶�X�Q�H���J�X�p�U�L�V�R�Q���U�D�S�L�G�H���J�O�R�U�L�I�L�H���H�Q�F�R�U�H���S�O�X�V���O�H���E�O�H�V�V�p���H�Q���I�D�L�V�D�Q�W���G�H���O�X�L���X�Q�H���V�R�U�W�H��

�G�H���P�L�U�D�F�X�O�p�����G�¶�p�O�X���G�H���'�L�H�X�� 

�&�H�� �T�X�H�� �Q�R�X�V�� �D�S�S�U�H�Q�G�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �H�Q�� �F�K�R�L�V�L�V�V�D�Q�W�� �G�p�O�L�E�p�U�p�P�H�Q�W�� �G�¶�H�V�F�D�P�R�W�H�U�� �O�H�V��

nouveautés militaires, en montrant une charge de cavalerie, est la persistance de 

�O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���F�D�S�L�W�D�O�H���G�X���I�D�L�W���G�¶�D�U�P�H�V���L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O���D�X�[���\�H�X�[���G�H���O�D���Q�R�E�O�H�V�V�H�����D�X���P�R�P�H�Q�W���P�r�P�H��

�R�•���O�¶�L�O�O�X�V�W�U�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���M�H�X�Q�H���D�U�L�V�W�R�F�U�D�W�H���D�X���I�U�R�Q�W���V�H���I�D�L�W���S�U�H�V�T�X�H���L�Q�D�F�F�H�V�V�L�E�O�H���� 

�3�R�X�U�� �O�¶�D�U�L�V�W�R�F�U�D�W�L�H���� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �Q�¶�H�V�W�� �T�X�¶�X�Q�� �P�R�\�H�Q�� �H�W�� �Q�R�Q�� �S�D�V�� �X�Q�H�� �I�L�Q�D�O�L�W�p����
�/�¶�K�p�U�R�w�V�D�W�L�R�Q���p�T�X�H�V�W�U�H���>�«�@���S�X�L�V�H���V�R�Q���H�V�V�H�Q�F�H���G�D�Q�V���O�H�V���S�U�R�X�H�V�V�H�V���G�H���O�D���J�X�H�U�U�H�����>�(�O�O�H�@��
place en avant les qualités individuelles que ne procurera plus désormais le combat 
en escadron des cavaleries modernes.81 

�'�D�Q�V�� �O�¶image mettant en scène un épisode du règne de Louis XIII (cat.19), il est 

presque impossible de savoir le thème du tableau sans en connaître le titre. En effet, 

quelques personnages apparaissent au premier plan mais on ne peut que deviner le roi, au 

�F�H�Q�W�U�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H�� sur un cheval blanc. Le thème guerrier est introduit par �O�¶�D�P�S�O�H�X�U�� �G�H�V��

troupes mises en marche. Les cavaliers sont surreprésentés par rapport à leur place réelle 

�G�D�Q�V�� �O�¶�D�U�P�p�H. La façon de traiter la bataille revient à minimise�U�� �O�¶�H�I�I�R�U�W�� �T�X�¶�D�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p��

�F�H�W�W�H�� �S�U�L�V�H�� �S�R�X�U�� �O�H�V�� �W�U�R�X�S�H�V�� �U�R�\�D�O�H�V���� �j�� �G�R�Q�Q�H�U�� �O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �T�X�¶�R�Q�� �D�� �J�D�J�Q�p�� �V�D�Q�V�� �U�L�H�Q�� �I�D�L�U�H����

�(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W�����O�H���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U���D���O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q���T�X�¶�L�O���D���V�X�I�I�L�W���D�X���U�R�L���G�¶�D�U�U�L�Y�H�U���D�Y�H�F���V�H�V���K�R�P�P�H�V��

�S�R�X�U�� �T�X�¶�R�Q�� �O�H�V�� �O�D�L�V�V�H�� �H�Q�W�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �Y�L�O�O�H�� �T�X�H�� �Q�R�X�V�� �D�S�H�U�F�H�Y�R�Q�V�� �j�� �O�¶�D�U�U�L�q�U�H-�S�O�D�Q���� �/�¶�D�U�W�L�V�W�H 

estompe ainsi les horreurs de la guerre ainsi que la bravoure des hommes et donc le mérite 

�G�X�� �S�U�L�Q�F�H���� �/�¶�H�Q�Q�H�P�L�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �Y�L�V�L�E�O�H���� �Q�L�� �O�H�V�� �D�U�P�H�V���� �Q�L�� �O�H�V�� �D�I�I�U�R�Q�W�H�P�H�Q�W�V���� �'�H�V�� �L�P�D�J�H�V�� �G�H��

guerre sans violence, voilà ce q�X�¶�R�Q�� �L�Q�Y�H�Q�W�H�� �V�R�X�V�� �/�R�X�L�V�� �;�,�,�,���� �P�D�L�V�� �R�Q�� �F�K�H�U�F�K�H�� �H�Q�F�R�U�H��

comment en montrer assez pour le valoriser, car dans cette toile, le peintre a tellement 

�U�H�F�X�O�p���O�H���S�R�L�Q�W���G�H���Y�X�H���T�X�¶�R�Q���S�H�L�Q�H���j���U�H�F�R�Q�Q�D�v�W�U�H���O�H���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�����G�¶�R�•���O�¶�X�W�L�O�L�W�p���G�X���F�K�H�Y�D�O���E�O�D�Q�F�� 

B/ Le cheval du roi de guerre 

Sa fonction est de �S�H�U�P�H�W�W�U�H���D�X���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U���G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U���O�H���U�R�L�����V�R�Q���F�D�Y�D�O�L�H�U�����0�D�L�V���H�O�O�H��

doit aussi participer au processus de glorification de celui-ci et des vertus nobiliaires que 

�V�R�Q�W�� �O�D�� �I�R�U�F�H���� �O�H�� �F�R�X�U�D�J�H���� �O�¶�K�R�Q�Q�H�X�U���� �H�W�F���� �&�R�P�P�H�Q�W�� �F�H�O�D�� �H�V�W-il possible ? Quelles sont les 

�F�D�U�D�F�W�p�U�L�V�W�L�T�X�H�V���G�¶�X�Q�H���W�H�O�O�H���P�R�Q�W�X�U�H ? 

                                                 
80 MEISS-EVEN, Marjorie, op. cit., pages 47, 125 et 127. 
81 WADEL, Patrick, op. cit., page 209. 
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Le roi de guerre monte un cheval dont la taille ne varie jamais. Comme sur le 

�S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H���� �L�O�� �H�V�W�� �W�R�X�M�R�X�U�V�� �S�O�X�V�� �J�U�D�Q�G�� �T�X�H�� �V�D�� �P�R�Q�W�X�U�H���� �P�D�L�V�� �G�¶�X�Q�H�� �G�H�P�L�H�� �W�r�W�H��

seulement. La proportion est respectée en augmentant ou en réduisant la taille du 

personnage en fonction de la hauteur de son couvre-chef (casque ou chapeau) et surtout de 

celle de son panache. Et comme, dans notre cas, les peintures de bataille mettent surtout en 

valeur Henri IV, la couleur de ce panache est (faut-il le préciser ?) le blanc. Force est de 

�F�R�Q�V�W�D�W�H�U���T�X�H���F�H�W�W�H���F�R�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q���W�R�X�F�K�D�Q�W���O�D���S�U�R�S�R�U�W�L�R�Q���V�¶�D�S�S�O�L�T�X�H���j���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�H�V���F�D�Y�D�O�L�Hrs 

représentés pendant cette même période. 

Les montures des amis du roi sont alezanes, baies, isabelles et grises. On trouve 

aussi des chevaux pies. Mais celle du souverain tend à garder la même couleur blanche sur 

la plupart des toiles. Effectivement, elle est entièrement blanche dans deux cas (sur quatre 

où le roi est identifiable). Dans le der�Q�L�H�U���F�D�V�����R�Q���Q�H���Y�R�L�W���T�X�H���O�D���W�r�W�H���H�W���O�¶�H�Q�F�R�O�X�U�H���G�X���F�K�H�Y�D�O��

�T�X�L���V�R�Q�W���E�O�D�Q�F�K�H�V���H�W���O�D�L�V�V�H�Q�W���L�P�D�J�L�Q�H�U���T�X�H���O�H���U�H�V�W�H���G�H���O�¶�D�Q�L�P�D�O���Q�H���G�p�S�D�U�H�L�O�O�H���S�D�V�����P�D�L�V���U�L�H�Q��

�Q�H�� �S�H�X�W�� �O�H�� �S�U�R�X�Y�H�U���� �(�Q�� �D�W�W�H�Q�G�D�Q�W���� �F�¶�H�V�W�� �E�L�H�Q�� �X�Q�H�� �S�D�U�W�L�H�� �F�O�D�L�U�H�� �T�X�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �D�� �F�K�R�L�V�L�� �G�H��

représenter. Dans toutes les images, les crins de la bête ne dépassent pas la moitié de la 

�K�D�X�W�H�X�U���G�H���O�¶�H�Q�F�R�O�X�U�H�����F�R�P�P�H���G�D�Q�V���O�H���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���G�X���G�p�E�X�W���G�H���O�D���S�p�U�L�R�G�H���� 

Son harnachement est extrêmement luxueux. En effet, les rênes*, étrivières*, 

étriers*, ainsi que la bricole* et le filet* sont dorés pour le cheval du roi (et seulement 

�O�L�V�H�U�p�V���G�¶�R�U���S�R�X�U���V�H�V���F�R�P�S�D�J�Q�R�Q�V �G�¶�D�U�P�H�V). Un tel choix esthétique constitue une aide du 

�S�H�L�Q�W�U�H���S�R�X�U���I�D�F�L�O�L�W�H�U���D�X���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U���O�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�F�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���P�R�Q�W�X�U�H���G�X���P�R�Q�D�U�T�X�H�����(�W�D�Q�W���G�R�Q�Q�p��

que le point de vue est plus éloigné sur une bataille que sur un portrait équestre, ce ne sont 

�S�D�V���O�H�V���W�U�D�L�W�V���G�X���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���T�X�L���Y�R�Q�W���S�H�U�P�H�W�W�U�H���V�R�Q���L�G�H�Q�W�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�����$���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���G�R�Q�F���G�H���W�U�R�X�Y�H�U��

�G�H�V���V�R�O�X�W�L�R�Q�V���S�O�D�V�W�L�T�X�H�V���S�R�X�U���O�H���P�H�W�W�U�H���H�Q���D�Y�D�Q�W�����'�¶�R�•���V�D���S�R�V�L�W�L�R�Q���H�Q���Wête de charge (à noter 

�T�X�¶�+�H�Q�U�L�� �,�9�� �H�V�W�� �O�H�� �G�H�U�Q�L�H�U�� �U�R�L�� �G�H�� �)�U�D�Q�F�H�� �j�� �F�K�D�U�J�H�U�� �j�� �O�D�� �W�r�W�H�� �G�H���V�H�V�� �W�U�R�X�S�H�V��, la couleur 

�E�O�D�Q�F�K�H�� �T�X�L�� �G�H�Y�L�H�Q�W�� �X�Q�� �S�R�Q�F�L�I���� �O�¶�L�G�p�H�� �G�¶�X�Q�� �K�D�U�Q�D�F�K�H�P�H�Q�W�� �G�R�U�p���� �H�W�F���� �$�X�W�D�Q�W�� �G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V��

�F�R�Q�W�U�L�E�X�D�Q�W���G�H���P�D�Q�L�q�U�H���p�Y�L�G�H�Q�W�H���j���O�D���Y�D�O�R�U�L�V�D�W�L�R�Q�����O�¶�K�p�U�R�w�Vation du Prince (on sait la valeur 

symbolique rattachée aux couleurs blanche et dorée������ �$�� �O�¶�L�Q�Y�H�U�V�H���� �R�Q�� �Q�H�� �Y�R�L�W�� �S�O�X�V�� �O�H�V��

testicules de sa monture comme dans le portrait���� �V�D�Q�V�� �G�R�X�W�H�� �j�� �F�D�X�V�H�� �G�H�� �O�¶�p�O�R�L�J�Q�H�P�H�Q�W du 

point de vue�����%�L�H�Q���V�€�U�����F�¶�H�V�W���X�Q�H���E�r�W�H���F�D�O�P�H���T�Xi se jette dans la bataille sans effroi, tandis 

que ceux de ses adversaires ont un air inquiet. �&�H�W�W�H�� �T�X�L�p�W�X�G�H�� �S�H�X�W�� �U�p�V�X�O�W�H�U���G�¶�X�Q�� �G�U�H�V�V�D�J�H��

adéquat et souligner que le prince gouverne parfaitement sa monture en toutes 

circonstances. 
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Tous ces détails, ces choix esthétiques ne sont pas anodins. Ils ont pour but 

�G�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�U���O�H���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�����G�¶�D�V�V�X�U�H�U���X�Q�H���F�R�K�p�U�H�Q�F�H���Y�L�V�X�H�O�O�H���H�Q�W�U�H���O�H���P�H�V�V�D�J�H���G�¶�K�p�U�R�w�V�D�W�L�R�Q��

�G�X���S�U�L�Q�F�H���H�W���O�H���G�p�F�R�U�����O�H���F�R�Q�W�H�[�W�H���G�D�Q�V���O�H�T�X�H�O���L�O���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W����Pourtant, cette vraisemblance est 

compromise par �O�¶�D�O�O�X�U�H���R�E�V�H�U�Y�p�H���S�D�U���O�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���G�H�V���F�R�P�E�D�W�W�D�Q�W�V�� 

C/ Un mode de déplacement étrange 

« Le galop, en particulier, a, de façon universelle et constante de la préhistoire à la 

fin du XIXe siècle, donné lieu à des représentations erronées. »82 En effet, cet étrange mode 

de déplacement adopté pour le cheval par le peintre ressemble au cabré* tout en imitant la 

lançade*�����O�H���E�R�Q�G���H�Q���D�Y�D�Q�W�����/�¶�D�O�O�X�U�H���S�R�X�U�W�D�Q�W���Y�L�V�p�H���H�V�W���E�L�H�Q���O�H���J�D�O�R�S*. Comment expliquer 

un tel écart entre la réalité et le rendu peint ? « Convention esthétique ou impuissance de la 

rétine à détailler les allures rapides ? »83 La question se pose sérieusement : comment voir, 

�H�Q���H�I�I�H�W�����O�H�V���G�L�I�I�p�U�H�Q�W�V���S�R�V�H�U�V���G�H�V���P�H�P�E�U�H�V���G�¶�X�Q���p�T�X�L�G�p���p�Y�R�O�X�D�Q�W���j���X�Q�H���Y�L�W�H�V�V�H���P�R�\�H�Q�Q�H���G�H��

21km/heure ? On peut se demander si cette m�p�F�R�Q�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �G�X�H�� �D�X�� �I�D�L�W�� �T�X�¶�R�Q��

utilise peu cette allure (et qui plus est le galop de charge) au quotidien. Dans ce cas, 

�O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �G�p�F�R�X�Y�U�L�U�D�L�W�� �O�H�� �J�D�O�R�S�� �H�Q�� �G�H�� �U�D�U�H�V�� �H�[�F�H�S�W�L�R�Q�V���� �H�W���R�X�� �F�U�R�L�U�D�L�W�� �Y�R�L�U�� �X�Q�H�� �T�X�D�W�U�L�q�P�H��

allure dans le galop de charge. « Toujours est-�L�O���T�X�¶�L�O���D�X�U�D���I�D�O�O�X���D�W�W�H�Q�G�U�H���O�D���S�X�E�O�L�F�D�W�L�R�Q���H�Q��

1878 des premiers travaux de chrono�S�K�R�W�R�J�U�D�S�K�L�H�� �G�H�� �O�¶�D�P�p�U�L�F�D�L�Q�� �(�G�Z�D�U�G�� �-�D�P�H�V��

�0�X�\�E�U�L�G�J�H���S�R�X�U���T�X�H���O�¶�R�Q���G�p�F�R�X�Y�U�H���O�H�V���D�W�W�L�W�X�G�H�V���U�p�H�O�O�H�V���G�X���F�K�H�Y�D�O���D�X���J�D�O�R�S�� »84 

�2�Q�� �G�H�Y�L�Q�H�� �E�L�H�Q�� �T�X�¶�j�� �F�H�U�W�D�L�Q�V�� �L�Q�V�W�D�Q�W�V�� �O�D�� �E�rte devait toutefois avoir les membres 

bien plus proches du sol pour galoper que ce qui est représenté. Le peintre a donc choisi 

une position en quelque sorte « aérienne » et plutôt agressive. Il donne cette posture à la 

monture pour matérialiser, figurer l�¶�H�Q�W�U�D�L�Q�� �G�X�� �F�D�Y�D�O�L�H�U, comme si les deux ne formaient 

�S�O�X�V�� �T�X�¶�X�Q�� �F�R�U�S�V�� �G�L�U�L�J�p�� �S�D�U�� �O�D�� �U�D�L�V�R�Q�� �G�X�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �Y�H�U�V�� �O�H�� �F�R�P�E�D�W�� �H�W�� �O�D�� �Y�L�F�W�R�L�U�H�����&�¶�H�V�W��

précisément ce comme si qui fait le lien imaginaire entre ce qui est construit par et dans 

�O�¶�°�X�Y�U�H�� �H�W�� �F�H�� �T�X�L�� �V�¶�H�V�W�� �U�p�H�O�O�H�P�H�Q�W�� �S�D�V�V�p���� �&�¶�H�V�W�� �F�H�� �O�L�H�Q�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �T�X�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �F�K�H�U�F�K�H�� �j��

�Q�R�X�H�U�� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�V�S�U�L�W�� �G�X�� �V�S�H�F�W�D�W�H�X�U���� �H�W�� �F�¶�H�V�W�� �O�j�� �T�X�H�� �F�R�P�P�H�Q�Fe son travail de propagandiste, 

�G�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �© engagé », qui contribue à la diffusion du message émanant du pouvoir royal, 

justifiant et légitimant ce dernier. « �'�¶�X�Q�� �F�H�U�W�D�L�Q�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H���� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�H�� �S�U�R�S�D�J�D�Q�G�H��

politique sous-entend une relation inégale, un échange déséquilibré entre les pouvoirs 

                                                 
82 DIGARD, Jean-Pierre, Une histoire du cheval, op. cit., page 17. 
83 Ibidem, page 17. 
84 Ibidem, page 17. 
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���p�F�R�Q�R�P�L�T�X�H�V���� �L�G�p�R�O�R�J�L�T�X�H�V�� �R�X�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�V���� �>�H�W�@�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �S�O�X�U�L�Y�D�O�H�Q�W�� �G�H�V�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�V-

cibles. »85 

�7�R�X�V�� �O�H�V�� �F�K�R�L�[�� �R�S�p�U�p�V�� �S�D�U�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H���� �O�H�� �I�D�L�W�� �G�H�� �P�R�Q�W�U�H�U�� �X�Q�H�� �F�K�D�U�J�H���� �X�Q�� �F�K�H�Y�D�O��

�E�R�Q�G�L�V�V�D�Q�W���� �E�O�D�Q�F���� �H�W�F������ �F�R�Q�V�W�U�X�L�V�H�Q�W�� �X�Q�� �G�L�V�F�R�X�U�V�� �V�X�V�F�H�S�W�L�E�O�H�� �G�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�U�� �O�D�� �Y�L�V�L�R�Q�� �G�X��

spectateur. Cependant, comme dans la toute �S�U�H�P�L�q�U�H�� �°�X�Y�U�H�� �G�H�� �S�U�R�S�D�J�D�Q�G�H : La Guerre 

des Gaules, �L�O���V�¶�D�J�L�W���G�H���W�R�U�G�U�H���O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���H�W���Q�R�Q���S�D�V���G�H���O�D���F�U�p�H�U de toutes pièces. En effet, 

le roi a réellement chargé avec ses troupes. Cette distorsion a, �G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V, le même but aux 

XVI e et XVIIe �V�L�q�F�O�H�V���T�X�¶�j���O�¶�p�S�R�T�X�H���G�H���&�p�V�D�U : souligner la valeur et rehauss�H�U���O�¶�D�X�W�R�U�L�W�p���G�X��

chef militaire victorieux. Le message est donc un discours laudatif visant à renforcer le 

�F�K�D�U�L�V�P�H�� �G�X�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���� �5�L�H�Q�� �G�H�� �W�U�q�V�� �p�W�R�Q�Q�D�Q�W���� �G�R�Q�F���� �V�X�U�W�R�X�W�� �O�R�U�V�T�X�¶�R�Q�� �V�D�L�W�� �T�X�¶�L�O�� �H�V�W�� �O�H��

commanditaire et/ou �O�H���G�H�V�W�L�Q�D�W�D�L�U�H���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H����« �/�¶art de cour implique une subordination 

�G�H���O�¶�D�U�W���H�W���G�H���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���j���G�H�V���L�Q�W�p�U�r�W�V���V�X�S�p�U�L�H�X�U�V���j���O�D���V�H�X�O�H���I�L�Q�D�O�L�W�p���H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� »86 La peinture 

�G�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�H�X�W-être pas manipulatrice pour les contemporains qui ne sont 

probablement pas dupes quant à la réalité de la guerre et �j�� �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H��du roi sur la 

définition du projet de la toile. Le plus facilement trompé �H�V�W�� �O�H�� �V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�� �G�¶�D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L��

qui poi�Q�W�H�� �G�X�� �G�R�L�J�W�� �X�Q�H�� �F�K�D�U�J�H�� �G�¶�+�H�Q�U�L IV en disant : « voilà comment se déroulait un 

�F�R�Q�I�O�L�W���j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H », alors que des éléments aussi visibles que les équidés lui disent, avec 

René Magritte : « �F�H�F�L���Q�¶�H�V�W���S�D�V���X�Q�H���E�D�W�D�L�O�O�H �ª�����&�¶�H�V�W���O�¶�L�P�D�J�H���T�X�H���O�H���S�R�X�Y�R�L�U���Y�H�X�W���T�X�¶�R�Q���V�H��

�I�D�V�V�H���G�X���U�R�L�����G�H���O�D���Q�R�E�O�H�V�V�H�����G�H���O�¶�D�U�P�p�H�����G�H���O�D���J�X�H�U�U�H�����H�W�F�����'�p�M�j�����S�D�U���V�R�Q���F�D�U�D�F�W�q�U�H���H�V�W�K�p�W�L�T�X�H����

�F�¶�H�Vt une image qui trahit son sujet ca�U�����K�R�U�V���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H�����L�O���Q�¶�H�V�W���M�D�P�D�L�V���E�H�D�X�� 

�/�H�V�� �J�X�H�U�U�H�V�� �G�X�� �G�p�E�X�W�� �G�H�� �O�D�� �5�H�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �p�W�D�L�H�Q�W�� �X�Q�� �V�S�H�F�W�D�F�O�H�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���� �>�«�@�� �3�R�X�U��
Paolo Uccello comme pour ses contemporains, la bataille est encore une arène �± ou 
même une scène �± �G�H�� �O�D�� �E�H�D�X�W�p���� �/�H�� �F�R�Q�I�R�U�W�� �G�H�� �O�¶�°�L�O�� �V�¶�D�F�F�R�U�G�H�� �D�Y�H�F�� �F�H�O�X�L�� �G�H�V��
�F�R�Q�V�F�L�H�Q�F�H�V�����S�X�L�V�T�X�H�����F�R�P�P�H���O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�W���0�D�F�K�L�D�Y�H�O�����W�R�X�W�H���J�X�H�U�U�H���H�V�W��juste quand elle 
est nécessaire.87 

�,�O�� �H�V�W�� �G�X�� �G�H�Y�R�L�U�� �G�X�� �S�H�L�Q�W�U�H�� �G�¶�D�V�V�X�P�H�U�� �F�H�W�W�H�� �W�U�D�K�L�V�R�Q�� �S�R�X�U��fixer la victoire dans les 

mémoires, quitte à réunir des contraires : beauté et laideur, vérité et mensonge, mouvement 

�H�W���L�P�P�R�E�L�O�L�W�p�« « �3�U�p�V�H�U�Y�H�U���O�D���P�p�P�R�L�U�H���G�H�V���Y�D�L�Q�T�X�H�X�U�V�����F�¶�H�V�W���W�R�X�M�R�X�U�V���F�p�O�p�E�U�H�U���X�Q���F�U�L�P�H���H�W��

un mystère ».88 

 

 

                                                 
85 DORNA, Alexandre, QUELLIEN, Jean, SIMONNET, Stéphane (dir.), La propagande. Images, paroles et 
manipulation, Paris, L'Harmattan, 2�����������S�U�H�P�L�q�U�H���S�D�J�H���G�H���O�¶�D�Y�D�Q�W-propos. 
86 DAUMAS, Maurice, �,�P�D�J�H�V���H�W���V�R�F�L�p�W�p�V���G�D�Q�V���O�¶�(�X�U�R�S�H���P�R�G�H�U�Q�H�����;�9�H-XVIIIe siècles), Paris, Armand Colin, 
2000, page 158. 
87 DELAPLANCHE, Jérôme, SANSON, Axel, op. cit., pages 118-119. 
88 Ibidem, page 119. 
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La peinture de bataille �H�V�W���X�Q���F�R�P�E�D�W���G�H���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���S�R�X�U���D�O�O�L�H�U���O�H���U�p�H�O���H�W���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H����

la beauté de la victoire et la laideur de son coût. Il mène cette joute dans le champ clos de 

la C�R�X�U���� �T�X�L�� �O�¶�H�Q�F�R�X�U�D�J�H�� �H�W�� �I�D�L�W�� �S�U�H�V�V�L�R�Q�� �V�X�U�� �O�X�L���� �F�H�� �T�X�L�� �O�¶�R�E�O�L�J�H�� �j��se plier à diverses 

contraintes. Des contraintes idéologiques et politiques surtout. Pour les respecter, il prend 

�G�H�V���O�L�E�H�U�W�p�V���S�D�U���U�D�S�S�R�U�W���j���O�¶�D�F�W�L�R�Q���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p�H�����S�D�U���U�D�S�S�R�U�W���j���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�H�V���S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�V����

etc. Il jongle donc entre les attentes des nobles de goûter la vraisemblance et de reconnaître 

les valeurs qui leurs sont chères ; et les désirs du pouvoir, entre la volonté de plaire et 

�O�¶�p�F�X�H�L�O�� �G�¶�H�Q�� �I�D�L�U�H�� �W�U�R�S���� �&�¶�H�V�W�� �X�Q�� �D�O�S�L�Q�L�V�W�H�� �T�X�L�� �V�¶�D�W�W�D�T�X�H�� �j�� �X�Q�� �V�R�P�P�H�W�� �W�U�R�S���J�U�D�Q�G�� « La 

guerr�H���>�«�@���H�V�W���G�¶�D�E�R�U�G���X�Q���Y�H�U�W�L�J�H ».89 �&�¶�H�V�W���G�H���F�H�V���W�H�Q�V�L�R�Qs, de ce vertige, que témoignent 

les choix opérés pour la représentation des montures des guerriers dans la peinture de 

bataille. Mais pourquoi sont-elles environnées de chevaux « auxiliaires » ?    

                                                 
89 Ibidem, page 189. 
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II/ Des équidés « auxiliaires » 

 

Les chevaux des guerriers sont environnés de congénères ne participant pas au 

�F�R�P�E�D�W�����T�X�H���M�¶�D�L���D�S�S�H�O�p���© auxiliaires ». Leur non-ingérence dans la bataille tient à plusieurs 

�U�D�L�V�R�Q�V���T�X�H���M�¶�p�W�X�G�L�H�U�D�L���X�Q�H���S�D�U���X�Q�H���H�W���T�X�L���W�L�H�Q�G�U�R�Q�W���O�L�H�X���G�H���S�D�U�W�L�H�V���j���F�H�W���H�Q�V�H�P�E�O�H�����&�H�U�W�D�L�Q�H�V��

bête�V���Q�H���F�R�P�E�D�W�W�H�Q�W���S�D�V���S�D�U�F�H���T�X�¶�H�O�O�H�V���Q�¶�R�Q�W���S�D�V���G�H���F�D�Y�D�O�L�H�U�V�����R�X���G�X���P�R�L�Q�V���S�D�V���H�Q�F�R�U�H���� �H�W��

�V�R�Q�W�� �W�H�Q�X�H�V�� �H�Q�� �P�D�L�Q���� �'�¶�D�X�W�U�H�V�� �R�Q�W�� �G�H�V�� �P�D�v�W�U�H�V�� �P�D�L�V���� �E�L�H�Q�� �T�X�H�� �S�D�U�p�H�V�� �D�X�� �F�R�P�E�D�W����

�Q�¶�L�Q�W�H�U�Y�L�H�Q�Q�H�Q�W�� �S�D�V encore : ce sont les chevaux du renfort si les cavaliers sont armés. 

Qu�D�Q�G�� �L�O�V�� �Q�H�� �O�H�� �V�R�Q�W���S�D�V���� �L�O�� �V�¶�D�J�L�W���G�H�V�� �W�U�R�P�S�H�W�W�H�V���� �'�¶�D�X�W�U�H�V�� �H�Q�F�R�U�H���R�Q�W���S�U�L�V�� �S�D�U�W�� �D�X�� �F�R�Q�I�O�L�W��

mais ont été blessés ou sont morts et jonchent le sol. 

A/ Les chevaux qui ne combattent pas encore 

Seuls deux cas, réunis sur une toile, montrent des chevaux tenus en main sur le 

champ de bataille. �,�O���V�¶�D�J�L�W���G�H���G�H�X�[���F�K�H�Y�D�X�[���E�O�D�Q�F�V���T�X�L���V�R�Q�W���S�O�D�F�p�V���G�H���S�D�U�W���H�W���G�¶�D�X�W�U�H��du roi 

dans Henri IV devant Paris (cat.18). 

Les deux s�¶�R�S�S�R�V�H�Q�W�� �F�R�P�S�O�q�W�H�P�H�Q�W�� �S�D�U�� �O�H�X�U�� �D�W�W�L�W�X�G�H�� �I�D�F�H�� �D�X�� �G�D�Q�J�H�U���� �/�¶�X�Q�� �P�D�U�F�K�H��

calmement, tête basse, et semble suivre docilement un jeune page. Celui-ci tient les rênes 

lâches et, en le regardant, lui pose une main caressante sur le nez. On ne voit que sa tête, 

une partie de son encolure et un de ses membres. �8�Q�H���V�R�U�W�H���G�¶�°�L�O�O�q�U�H���O�X�L���U�H�F�R�X�Y�U�H���O�¶�R�U�J�D�Q�H��

qui est face �D�X���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�����G�H���V�R�U�W�H���T�X�H���Q�R�X�V���Q�H���Y�R�\�R�Q�V���S�D�V���V�R�Q���U�H�J�D�U�G�����&�H�W�W�H���°�L�O�O�q�U�H* peut 

être un instrument empêchant la bête de voir correctement et donc de prendre peur (et de 

�I�X�L�U�����S�H�Q�G�D�Q�W���O�D���E�D�W�D�L�O�O�H���� �(�O�O�H���S�H�X�W���D�X�V�V�L���P�D�V�T�X�H�U���X�Q���°�L�O���D�E�v�P�p���S�D�U���X�Q�H���E�O�H�V�V�X�U�H���D�Q�F�L�H�Q�Qe. 

�(�Q�� �H�I�I�H�W���� �L�O�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �U�D�U�H�� �T�X�¶�Xn animal soit éborgné au combat, étant donné que pour 

�G�p�V�D�F�W�L�Y�H�U�� �F�H�W�W�H�� �D�U�P�H�� �T�X�¶�H�V�W�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O���� �O�¶�H�Q�Q�H�P�L�� �H�V�V�D�\�H�� �G�H�� �W�U�D�Q�F�K�H�U�� �F�H�� �T�X�L�� �S�H�U�P�H�W�� �j�� �V�R�Q��

cavalier de communiquer avec lui (voire de rester sur son dos), à savoir les montants du 

filet, la sangle*, les étrivières, les rênes, etc. �'�D�Q�V�� �F�H�� �F�D�V���� �O�¶�°�L�O�O�q�U�H��serait une marque 

�G�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H��du cheval. Cette expérience sous-entend au passage celle de son cavalier. 

Cette hypothèse �M�X�V�W�L�I�L�H�U�D�L�W�� �D�O�R�U�V�� �O�¶�D�L�U�� �E�O�D�V�p�� �G�H�� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H���� �$�� �O�¶�L�Q�Y�H�U�V�H���� �O�¶�D�X�W�U�H�� �E�r�W�H���� �G�R�Q�W��

�Q�R�X�V���Q�H���Y�R�\�R�Q�V���T�X�¶�X�Q�H���S�D�U�W�L�H�����W�r�W�H���H�W���H�Q�F�R�O�X�U�H�������D���O�H�V���\�H�X�[���H�[�R�U�E�L�W�p�V�����&�H���T�X�L���Q�R�X�V���G�R�Q�Q�H���O�D��

�P�H�V�X�U�H�� �G�H�� �V�D�� �F�U�D�L�Q�W�H���� �F�¶�H�V�W�� �O�H�� �E�O�D�Q�F��qui apparaît dans son �°�L�O���� �E�O�D�Q�F�� �Y�L�V�L�E�O�H�� �V�H�X�O�H�P�H�Q�W���H�Q��

cas de panique chez les chevaux normalement constitués. On ne discerne pas bien celui qui 

�H�Q�� �D�� �O�D�� �F�K�D�U�J�H���� �,�O�� �D�� �W�R�X�W�H�I�R�L�V�� �O�¶�D�L�U plus grand que le premier page ce qui donne à penser 
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�T�X�¶�L�O�� �H�V�W�� �D�X�V�V�L�� �S�O�X�V�� �k�J�p�� �4�X�R�L�� �T�X�¶�L�O�� �H�Q�� �V�R�L�W�� cet animal domine tous les humains qui 

�O�¶�H�Q�W�R�X�U�H�Q�W�����F�H���T�X�L���O�D�L�V�V�H imaginer q�X�¶�L�O���V�H���F�D�E�U�H de crainte. 

Les deux bêtes réunies autour du roi, qui se prépare calmement, sont peut-être 

�F�H�O�O�H�V�� �T�X�¶�R�Q�� �O�X�L�� �G�H�V�W�L�Q�H�� �S�R�X�U�� �O�D�� �E�D�W�D�L�O�O�H���� �,�O�� �Y�D�� �E�L�H�Q�� �V�€�U�� �Q�¶�H�Q�� �S�U�H�Q�G�U�H�� �T�X�¶�X�Q�H�� �D�X�� �G�p�E�X�W�� �G�X��

combat, mais il est fréquent de préparer une monture de rechange pour les combattants. En 

effet, les causes de changement ne manquent pas : endommagement du harnachement, 

blessure, mort, etc. Pol Jeanjot-Emery évoque les maux frappant les troupes montées telles 

que la morve*, la gourme* et la gale*, qui ne sont pas dues à la guerre mais que celle-ci 

favorise. Les coliques* peuvent aussi être nombreuses et meurtrières, surtout si les rations 

sont insuffisantes (les bêtes mangent alors du fumier ou des crins et se rendent malades), 

voire données à même le sol (engendrant ainsi des coliques de sable*), ou �V�L�� �O�¶�H�D�X�� �H�V�W��

glacée. Plus en lien avec la bataille elle-même, les blessures produites par le harnachement 

�S�H�X�Y�H�Q�W�� �U�H�Q�G�U�H�� �L�Q�X�W�L�O�H�V�� �M�X�V�T�X�¶�j�� �������� �G�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �V�L�� �R�Q�� �Q�p�J�O�L�J�H�� �O�H�X�U�V�� �V�R�L�Q�V���� �0�D�L�V�� �L�O�� �I�D�X�W��

�D�X�V�V�L�� �F�R�P�S�W�H�U�� �D�Y�H�F�� �F�H�� �T�X�¶il appelle « les �P�D�O�D�G�L�H�V�� �G�H�� �O�¶�D�S�S�D�U�H�L�O�� �O�R�F�R�P�R�W�H�X�U » : genou 

ouvert, effort du boulet*, ostéite, affection du pied, fourbure*, crevasse*, etc. Bien sûr, les 

plus impressionnantes des plaies �V�R�Q�W���O�H�V���E�O�H�V�V�X�U�H�V���G�H���J�X�H�U�U�H�����/�H�V���D�U�P�H�V���G�¶�H�V�W�R�F�����F�R�P�P�H���O�D��

lance, provoquent des hémorragies internes. Les atteintes des armes de taille, quant à elles, 

sont très fréquemment portées sur les flancs et la tête du cheval. En effet, on retrouve ces 

�H�Q�W�D�L�O�O�H�V���D�X�W�R�X�U���G�H�V���E�U�L�G�H�V���R�X���V�D�Q�J�O�H�V���T�X�H���O�¶�R�Q�� �F�K�H�U�F�K�H���j��sectionner pour met�W�U�H���O�¶�H�Q�Q�H�P�L 

�K�R�U�V���G�¶�p�W�D�W���G�H���Q�X�L�U�H. A partir du moment où les balles des mousquets perforent les armures, 

�F�¶�H�V�W���O�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q���G�H���O�¶�L�Q�I�H�F�W�L�R�Q���V�\�V�W�p�P�D�W�L�T�X�H���G�H�V���S�O�D�L�H�V�����W�R�X�W�H���E�D�O�O�H���H�Q�W�U�D�v�Q�D�Q�W���D�Y�H�F���H�O�O�H���G�H�V 

poils et des débris dermo-épidermiques, et donc de la pratique qui consiste à achever, à la 

�I�L�Q���G�X���F�R�P�E�D�W�����W�R�X�W�H���E�r�W�H���Q�H���S�R�X�Y�D�Q�W���V�H���W�H�Q�L�U���V�X�U���V�H�V���T�X�D�W�U�H���S�L�H�G�V�����(�Q���W�H�P�S�V���G�¶�D�F�F�D�O�P�L�H�����R�Q��

prévoit trois chevaux par cavalier et par an. En temps de guerre, les chiffres sont sans 

commune mesure. Ainsi, Geoffrey Parke�U���Q�R�W�H���T�X�¶�H�Q�� ��������, un général a cinq bêtes tuées 

sous lui à la bataille de Dendermonde, et deux siècles plus tard, à la bataille de Lützen, le 

�J�p�Q�p�U�D�O���L�P�S�p�U�L�D�O���2�W�W�D�Y�L�R���3�L�F�F�R�O�R�P�L�Q�L���H�Q���S�H�U�G���V�H�S�W�����&�¶�H�V�W���F�H���T�X�L���D�P�q�Q�H���3�R�O���-�H�D�Q�M�R�W-Emery à 

conclure que les chevaux et les soldats sont « �F�R�P�S�D�J�Q�R�Q�V�� �G�¶�D�U�P�H�V���� �F�R�P�S�D�J�Q�R�Q�V�� �G�H��

misère ». 90 

Certains chevaux sont présents sur le champ de bataille sans être amenés à y 

combattre. En effet, les montures des trompettes ne vont pas au combat. Cependant, elles 

ont un rôle majeur d�D�Q�V���O�D���W�U�D�Q�V�P�L�V�V�L�R�Q���G�H���O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q, surtout pour donner les ordres du 
                                                 

90 JEANJOT-EMERY, Pol, « Les maladies, les accidents et les blessures du cheval de guerre », Le cheval et la 
guerre, op. cit.,  page 311. 
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�F�R�P�P�D�Q�G�H�P�H�Q�W���j�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �W�U�R�X�S�H�V���� �'�H�X�[�� �G�H�� �Q�R�V�� �W�D�E�O�H�D�X�[�� �S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W���D�X���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U��

�G�¶�H�Q�W�U�H�Y�R�L�U�� �F�H�V�� �S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�V���� �'�D�Q�V�� �X�Q�� �F�D�V���� �D�Y�D�Q�W�� �O�D�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� ��cat.18������ �G�D�Q�V�� �O�¶�D�X�W�U�H���� �S�H�Q�G�D�Q�W��

(cat.16). A chaque fois, les trompettes appartiennent au camp du roi de France et 

apparaissent par deux, montées sur des chevaux de couleurs différentes. Dans le premier 

�F�D�V���� �O�¶�X�Q�� �G�¶�H�X�[�� �H�V�W�� �V�R�P�E�U�H���� �O�¶�D�X�W�U�H�� �F�O�D�L�U���� �'�D�Q�V�� �O�H�� �V�H�F�R�Q�G���� �O�¶�X�Q�� �H�V�W�� �D�O�H�]�D�Q�� �E�U�€�O�p���� �O�¶�D�X�W�U�H�� �H�V�W 

pie-noir. Leurs attitudes sont similaires. On peut penser que leur présence est un trait de 

« réalisme �ª�����T�X�¶�H�O�O�H���S�U�p�V�H�U�Y�H���O�D���Y�U�D�L�V�H�P�E�O�D�Q�F�H���G�H���O�D���V�F�q�Q�H�����0�D�L�V�����F�R�P�P�H���F�H�V���S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�V��

prennent toujours place du côté du roi et tiennent de trompettes, symbole �V�¶�L�O���H�Q���H�V�W���G�H���O�D��

Renommée, on peut penser que le peintre les a placés dans la composition afin de 

rehausser la gloire militaire du Prince, de faire allusion à sa célébrité comme à sa victoire. 

�'�¶�D�X�W�U�H�V�� �E�r�W�H�V�� �Q�H�� �F�R�P�E�D�W�W�H�Q�W�� �S�D�V�� �H�Q�F�R�U�H�� �P�D�L�V�� �V�H�P�E�O�H�Q�W�� �S�U�r�W�H�V���j intervenir : le 

renfort. Dans Henri IV devant Paris (cat.18), on peut même voir un porte-étendard lame 

nue, prêt à livrer �E�D�W�D�L�O�O�H���� �P�D�L�V�� �F�¶�H�V�W�� �X�Q�H�� �H�[�F�H�S�W�L�R�Q���� �/�H�� �U�H�Q�I�R�U�W�� �H�V�W�� �V�R�L�W�� �Y�L�V�L�E�O�H�P�H�Q�W�� �G�D�Q�V��

�O�¶�D�W�W�H�Q�W�H�� �G�¶�X�Q�� �R�U�G�U�H�� �H�W�� �D�U�U�r�W�p�� �R�X�� �D�X�� �S�D�V���� �V�R�L�W��déjà au galop pour rejoindre les troupes à 

secourir. Dans le premier cas (cat.16), il se situe dans un arrière-plan lointain et imprécis. 

On le distingue juste. Dans le deuxième cas de figure, il se situe au plan juste derrière la 

bataille. Là, le nombre des cavaliers du renfort est plus restreint mais on les distingue 

mieux. Ainsi, dans Henri IV chargeant à la tête de sa cavalerie (cat.17), on peut penser 

�T�X�H���O�H�V���F�D�Y�D�O�L�H�U�V���D�U�U�L�Y�D�Q�W���G�X���F�R�L�Q���G�U�R�L�W���G�X���K�D�X�W���G�H���O�¶�L�P�D�J�H���H�W���W�U�D�o�D�Q�W���X�Q�H���G�L�D�J�R�Q�D�O�H���Y�H�U�V���O�H��

groupe des combattants derrière Henri IV  appartiennent aux forces supplémentaires. 

�/�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q��des forces supplémentaires �G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�H���S�H�X�W�����H�O�O�H���D�X�V�V�L�����U�p�S�R�Q�G�U�H���j���X�Q���V�R�X�F�L��

de vraisemblance. En effet, avec le gonflement des effectifs, les soldats engagés dans les 

conflits sont �G�H���S�O�X�V���H�Q���S�O�X�V���Q�R�P�E�U�H�X�[���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H�����F�H���T�X�L���H�[�S�O�L�T�X�H���O�¶�L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q��

�G�¶�X�Q�� �U�H�Q�I�R�U�W���� �0�D�L�V�� �L�O�� �H�V�W���S�R�V�V�L�E�O�H�� �T�X�H�� �O�H��peintre ait choisi de le montrer afin de mettre en 

�p�Y�L�G�H�Q�F�H�� �F�H�� �J�U�D�Q�G�� �Q�R�P�E�U�H���� �O�¶�p�W�H�Q�G�X�H�� �G�H�V�� �I�R�U�F�H�V�� �H�Q�� �S�U�p�V�H�Q�F�H���� �H�W�� �G�R�Q�F�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�X��

co�Q�I�O�L�W���� �0�H�W�W�U�H���O�H���U�H�Q�I�R�U�W���j�� �O�¶�D�U�U�r�W���H�W���D�X���O�R�L�Q���V�L�J�Q�L�I�L�H���T�X�H���O�H���F�R�P�E�D�W���H�V�W���E�L�H�Q���H�Q�J�D�J�p���H�W���T�X�H��

�V�R�Q���L�V�V�X�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V���F�R�P�S�U�R�P�L�V�H���S�D�U���X�Q���P�D�Q�T�X�H���G�H���W�U�R�X�S�H�V�����X�Q�H���L�Q�I�p�U�L�R�U�L�W�p���Q�X�P�p�U�L�T�X�H�� �&�¶�H�V�W��

donc, une fois de plus, souligner �O�D�� �S�X�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�D�U�P�p�H�� �G�X�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q, mais aussi, de 

surcroît, vanter ses qualités de stratège. Et ranger face à ce renfort celui, considérable, de 

�O�¶�H�Q�Q�H�P�L���� �F�¶�H�V�W�� �O�X�L�� �U�H�F�R�Q�Q�D�v�W�U�H�� �V�D�� �I�R�U�F�H���� �2�U���� �T�X�¶�\�� �D-t-�L�O�� �G�H�� �S�O�X�V�� �J�O�R�U�L�H�X�[�� �T�X�H�� �G�¶�r�W�U�H��

�Y�L�F�W�R�U�L�H�X�[���G�¶�X�Q���D�G�Y�H�U�V�D�L�U�H���j���V�D���W�D�L�O�O�H �"���&�¶�H�V�W���G�R�Q�F�����G�D�Q�V��tous les cas, souligner la bravoure 

�H�W���O�¶�H�I�I�L�F�D�F�L�W�p���G�H�V���F�R�P�E�D�W�W�D�Q�W�V�� �1�R�W�R�Q�V���W�R�X�W���G�H���P�r�P�H���T�X�¶�+�H�Q�U�L IV est souvent en infériorité 

numérique pendant les guerres de religion, ce qui est tu ici. 
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Dans un cas, on perçoit bien que le renfort se compose essentiellement de 

�I�D�Q�W�D�V�V�L�Q�V���� �,�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�¶�X�Q�� �W�U�D�L�W�� �G�H�� �Y�U�D�L�V�H�P�E�O�D�Q�F�H�� �S�X�L�V�T�X�H�� �F�H�W�W�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� ���F�H�O�O�H�� �G�¶�,�Y�U�\���� �D��

réellement été remportée par une charge de cavalerie, et donc, de mettre en valeur cette 

cavalerie qui est au premier plan (dans toutes les batailles sauf une) et à sa tête, le 

monarque. De plus, �G�H�Y�D�Q�W���F�K�D�T�X�H���J�U�R�X�S�H���G�¶�K�R�P�P�H�V���j���S�L�H�G���V�H���W�U�R�X�Y�H���X�Q���F�K�H�Y�D�O���P�R�Q�W�p�����/�D��

bête, si elle ne met pas en valeur un guerrier en action, distingue son cavalier parmi les 

simples soldats, des roturiers en grande majorité. Une fois encore, elle marque la différence 

�G�H���U�D�Q�J���H�Q�W�U�H���O�H���F�D�Y�D�O�L�H�U�����H�W���G�R�Q�F���O�H���Q�R�E�O�H�����O�¶�R�I�I�L�F�L�H�U�����H�W���Feux auxquels il commande. 

�%�����/�¶�D�Q�L�P�D�O���G�H���O�¶�H�Q�Q�H�P�L 

�'�¶�D�S�U�q�V�� �F�H�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �S�U�p�M�X�J�H���� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �G�H�� �O�¶�H�Q�Q�H�P�L��est le cheval qui se trouve 

confronté aux forces armées du roi de France dans la peinture de bataille. A première vue, 

�L�O���Q�¶�D�S�S�D�U�D�v�W���T�X�H���G�D�Q�V���G�H�X�[���F�D�V���G�D�Q�V���Q�R�W�U�H���F�R�U�S�X�V�����(�Q���I�D�L�W�����G�D�Q�V���O�H�V���G�H�X�[���F�D�V���G�H���I�L�J�X�U�H���R�•���L�O��

nous semble avoir affaire à un ennemi extérieur, il est assez compliqué de définir en un 

mot les force�V�� �H�Q�� �S�U�p�V�H�Q�F�H���� �6�L�� �R�Q�� �U�H�J�D�U�G�H�� �O�H�V�� �P�R�Q�W�X�U�H�V�� �G�H�V�� �D�G�Y�H�U�V�D�L�U�H�V�� �H�W�� �T�X�¶�R�Q�� �O�H�V��

compare à celles des « français », on a du mal à trouver de réelles différences. Elles 

semblent en effet avoir la même taille et les mêmes caractéristiques physiques que leurs 

homologue�V�����&�H���Q�¶�H�V�W�����H�Q���U�p�D�O�L�W�p�����S�D�V���p�W�R�Q�Q�D�Q�W���F�D�U���O�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���G�H�V���D�U�P�p�H�V���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H�V���Q�H��

proviennent pas du pays sous la bannière duquel ils combattent. Effectivement, les notions 

�G�H���S�D�\�V���D�X���V�H�Q�V���G�¶�(�W�D�W-nation et de « race » �Q�¶�H�[�L�V�W�D�Q�W���S�D�V���H�Q�F�R�U�H�����R�Q���L�Q�G�L�T�X�H���O�D���S�Uovenance 

�G�¶�X�Q�H���E�r�W�H���S�D�U���V�R�Q���S�D�\�V���G�¶�R�U�L�J�L�Q�H�����D�X���V�H�Q�V���G�H���U�p�J�L�R�Q���R�X���W�H�U�U�R�L�U�����3�O�X�V�L�H�X�U�V���U�p�J�L�R�Q�V���I�U�D�Q�o�D�L�V�H�V��

�V�R�Q�W�� �G�H�V�� �S�D�\�V�� �G�¶�p�O�H�Y�D�J�H�� �U�H�F�R�Q�Q�X�V�� �F�R�P�P�H�� �W�H�O�V���� �3�D�U�� �H�[�H�P�S�O�H���� �R�Q�� �Y�D�Q�W�H�� �O�H�V�� �T�X�D�O�L�W�p�V�� �G�H�V��

productions normande, poitevine, picarde, comtoise, auvergnate et navarrine. Mais ce ne 

�V�R�Q�W���S�D�V���O�H�V���V�H�X�O�V���S�D�\�V���G�¶�p�O�H�Y�D�J�H���P�p�U�L�W�D�Q�W���Q�R�W�U�H���F�R�Q�V�L�Gération. Les chevaux issus des îles 

britanniques sont connus pour être un peu plus grands, plus confortables et plus rustiques 

que les autres. En revanche, ils ne sont pas adaptés à �O�¶�D�W�W�H�O�D�J�H���� �/�H�X�U�� �H�[�S�R�U�W�D�W�L�R�Q�� �H�V�W��

interdite par Henri �9�,�,�,���� �T�X�L�� �F�K�H�U�F�K�H�� �j�� �D�P�p�O�L�R�U�H�U�� �O�¶�p�O�H�Y�D�J�H�� �p�T�X�L�Q���� �H�W�� �Q�H�� �V�H�U�D�� �G�H�� �Q�R�X�Y�H�D�X��

�D�X�W�R�U�L�V�p�H���T�X�¶�H�Q���������������'�H���P�r�P�H�����O�H�V���E�r�W�H�V���S�U�R�Y�H�Q�D�Q�W���G�H�V���W�H�U�U�L�W�R�L�U�H�V���G�H���O�¶�D�F�W�X�H�O�O�H���$�O�O�H�P�D�J�Q�H��

sont réputés pour être grands.91 Ainsi on achète les meilleurs chevaux de chaque région 

�S�R�X�U�� �O�¶�D�U�P�p�H���� �D�I�L�Q�� �G�H�� �J�D�U�D�Q�W�L�U�� �O�H�� �V�X�F�F�q�V�� �G�H�� �V�H�V�� �F�D�P�S�D�J�Q�H�V���� �&�H�� �V�R�Q�W�� �G�R�Q�F�� �O�H�V�� �P�r�P�H�V��

animaux, issus �G�H�V�� �P�r�P�H�V�� �S�D�\�V�� �G�¶�p�O�H�Y�D�J�H, qui se retrouvent confrontés sur le champ de 

�E�D�W�D�L�O�O�H�����F�H���T�X�L���H�[�S�O�L�T�X�H���T�X�¶�R�Q���D�L�W���G�X���P�D�O���j les différencier.  

                                                 
91 ROCHE, Daniel et REYTIER, Daniel, Le cheval et la guerre, op. cit. 
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De plus, il faut rappeler ici que les animaux ne sont pas les seuls combattants 

�L�P�S�R�U�W�p�V���S�R�X�U���J�R�Q�I�O�H�U���O�H�V���H�I�I�H�F�W�L�I�V���G�H���V�R�Q���D�U�P�p�H���T�X�D�Q�G���O�H���E�H�V�R�L�Q���V�¶�H�Q���I�D�L�W���V�H�Q�W�L�U�����$�L�Q�V�L�����O�D��

�/�L�J�X�H�� �D�� �j�� �V�D�� �W�r�W�H���� �O�R�U�V�� �G�H�� �O�D�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� �G�¶�$�U�T�X�H�V���� �&�K�D�U�O�H�V�� �G�H�� �/�R�Uraine et ses troupes. La 

�/�R�U�U�D�L�Q�H���Q�¶�H�V�W���U�p�X�Q�L�H���j�� �O�D���)�U�D�Q�F�H���T�X�¶�H�Q������������ �S�D�U���O�H�V���W�U�D�L�W�p�V���G�H���:�H�V�W�S�K�D�O�L�H���� �F�H���T�X�L���V�L�J�Q�L�I�L�H��

�T�X�¶�D�X���P�R�P�H�Q�W���G�H�V���J�X�H�U�U�H�V���G�H���U�H�O�Lgion, elle est terre étrangère et �U�H�E�H�O�O�H�����/�¶�D�U�P�p�H���U�R�\�D�O�H�����H�Q��

infériorité numérique est victorieuse grâce à �O�¶�L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �D�Q�J�O�D�L�V�� �G�¶�(�O�L�V�D�E�H�W�K�� �,ère et 

�G�H�V���p�F�R�V�V�D�L�V�����/�¶�D�U�P�p�H���G�H���O�D���/�L�J�X�H���T�X�L���I�D�L�W���I�D�F�H���D�X���U�R�L���O�R�U�V���G�H���O�D���E�D�W�D�L�O�O�H���G�¶�,�Y�U�\���H�V�W���I�D�L�W�H���G�H��

contingents suisses, savoyards, espagnols et wallons. Les lansquenets allemands sont 

abondamment utilisés par les �G�H�X�[�� �S�D�U�W�L�V�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �F�R�Q�I�O�L�W���� �$�L�Q�V�L���� �L�O�� �Q�¶�\�� �D�� �S�D�V�� �G�¶�D�U�P�p�H��

�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�� �F�R�P�P�H�� �R�Q�� �O�¶�H�Q�W�H�Q�G�� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���� �H�W�� �O�¶�p�W�U�D�Q�J�H�U�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �I�R�U�F�p�P�H�Q�W�� �O�¶�H�Q�Q�H�P�L���� �'�H��

�P�r�P�H���� �O�¶�D�S�S�D�U�W�H�Q�D�Q�F�H�� �j�� �X�Q�� �P�r�P�H�� �U�R�\�D�X�P�H�� �Q�¶�H�P�S�r�F�K�H�� �S�D�V�� �O�H�� �F�K�R�L�[�� �G�H�� �F�D�P�S�V�� �U�L�Y�D�X�[�� �D�X��

�F�R�X�U�V���G�¶�X�Q�H���J�X�H�U�U�H�� 

Rien de moins surprenant donc, que la confusion du spectateur actuel devant les 

tableaux de batailles �����L�O���F�R�Q�I�R�Q�G���O�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���H�W���O�H�V���H�Q�Q�H�P�L�V�����&�D�U���H�Q���I�D�L�W�����L�O���V�¶�D�J�L�W�����G�D�Q�V���W�R�X�V��

�Q�R�V���F�D�V�����G�¶�L�P�D�J�H�V���G�H�V���J�X�H�U�U�H�V���G�H���U�H�O�L�J�L�R�Q�����*�X�H�U�U�H�V���F�L�Y�L�O�H�V�����G�R�Q�F�����R�•���O�¶�D�U�P�p�H���U�R�\�D�O�H���D�I�I�Uonte 

celle de la Ligue���� �,�O�� �V�¶�D�J�L�W��de luttes fratricides opposant une partie des sujets du roi de 

�)�U�D�Q�F�H�� �j�� �X�Q�H�� �D�X�W�U�H�� �S�D�U�W�L�H�� �G�¶�H�Q�W�U�H�� �H�X�[���� �/�¶�H�Q�Q�H�P�L�� �j�� �F�R�P�E�D�W�W�U�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �X�Q�� �H�Q�Y�D�K�L�V�V�H�X�U�� �j��

proprement parler mais un frère, un autre sujet du même royaume. Sa mont�X�U�H���H�V�W�����R�Q���O�¶�D��

�Y�X���� �G�R�W�p�H�� �G�X�� �P�r�P�H�� �S�K�\�V�L�T�X�H�� �T�X�H�� �F�H�O�O�H�� �X�W�L�O�L�V�p�H�� �S�D�U���O�¶�D�U�P�p�H�� �G�X�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���� �H�W���R�Q�� �F�R�P�S�U�H�Q�G��

pourquoi. Elle est cependant de couleur différente en fonction du camp où elle sert. En 

effet, les couleurs claires dominent aux côtés du monarque tandis que les montures aux 

robes sombres sont plus nombreuses (ou simplement au premier plan, donc plus visibles) 

dans le camp adverse. Ainsi, en coupant par le milieu �/�D�� �%�D�W�D�L�O�O�H�� �G�¶�$�U�T�X�H�V (cat.15), on 

peut voir dans la moitié gauche du tableau (où se trouve le roi) cinq chevaux aux robes 

claires : un gris clair, un café au lait (ou jaune ?), un alezan et deux blancs. Dans la partie 

droite, réservée aux adversaires du souverain, on trouve cinq bêtes aux robes 

majoritairement plus sombres : un blanc, un alezan, deux bais bruns, un bai brûlé presque 

noir. De même, dans la partie où se trouve le roi, dans la �%�D�W�D�L�O�O�H���G�¶�,�Y�U�\ (cat.16), on peut 

�Y�R�L�U���W�U�R�L�V���F�K�H�Y�D�X�[�� �D�X�[�� �U�R�E�H�V���F�O�D�L�U�H�V���G�R�P�L�Q�D�Q�W���O�¶�H�V�S�D�F�H���Y�L�V�X�H�O�� �H�W���G�D�Q�V���O�¶�D�X�W�U�H���S�D�U�W�L�H�����G�H�X�[��

chevaux noirs (ou quasiment) occupant le premier plan du tableau. On voit bien ce que 

�V�L�J�Q�L�I�L�H�� �F�H�W�W�H�� �R�S�S�R�V�L�W�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �R�P�E�U�H�� �H�W�� �O�X�P�L�q�U�H���� �'�H�� �S�O�X�V���� �R�Q�� �F�R�Q�V�W�D�W�H�� �T�X�H���O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �X�W�L�O�L�V�H��

�S�O�X�V���G�H���M�D�X�Q�H���S�R�X�U���O�H�V���U�R�E�H�V���G�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���G�H���O�¶�Hnnemi intérieur. Or, depuis le Moyen-âge, 

�F�H�W�W�H���F�R�X�O�H�X�U���H�V�W���P�D�O�D�L�P�p�H���F�R�P�P�H���O�¶�H�[�S�O�L�T�X�H���0�L�F�K�H�O���3�D�V�W�R�X�U�H�D�X : 



64 

 

La principale raison de ce désamour est due à la concurrence déloyale de l'or : au fil 
des temps, c'est en effet la couleur dorée qui a absorbé les symboles positifs du 
jaune, tout ce qui évoque le soleil, la lumière, la chaleur, et par extension la vie, 
l'énergie, la joie, la puissance. L'or est vu comme la couleur qui luit, brille, éclaire, 
réchauffe. Le jaune, lui, dépossédé de sa part positive, est devenu une couleur 
�p�W�H�L�Q�W�H�����P�D�W�H�����W�U�L�V�W�H�����F�H�O�O�H���T�X�L���U�D�S�S�H�O�O�H���O�
�D�X�W�R�P�Q�H�����O�H���G�p�F�O�L�Q�����O�D���P�D�O�D�G�L�H�«���0�D�L�V�����S�L�V����
�L�O�� �V�
�H�V�W�� �Y�X�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�p�� �H�Q�� �V�\�P�E�R�O�H�� �G�H�� �O�D�� �W�U�D�K�L�V�R�Q���� �G�H�� �O�D�� �W�U�R�P�S�H�U�L�H���� �G�X�� �P�H�Q�V�R�Q�J�H�«��
Contrairement aux autres couleurs de base, qui ont toutes un double symbolisme, le 
�M�D�X�Q�H���H�V�W���O�D���V�H�X�O�H���j���Q�
�H�Q���D�Y�R�L�U���J�D�U�G�p���T�X�H���O�
�D�V�S�H�F�W���Q�p�J�D�W�L�I�����>�«�@���2�Q���O�H���Y�R�L�W���E�L�H�Q���G�D�Q�V���O�D��
peinture. Alors que le jaune était bien présent dans les fresques pariétales (avec les 
�R�F�U�H�V���� �H�W�� �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �J�U�H�F�T�X�H�V�� �H�W�� �U�R�P�D�L�Q�H�V���� �L�O�� �U�p�J�U�H�V�V�H�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�D�O�H�Wte des peintres 
occidentaux des XVIe et XVIIe siècles, malgré l'apparition de nouveaux pigments 
comme le jaune de Naples, qu'utilisent les peintres hollandais du XVIIe (notons 
cependant que, sur les peintures murales, certains jaunes ont pu pâlir et s'estomper 
au fil du temps). Même constat avec les vitraux : ceux du début du XIIe comportent 
du jaune, puis la dominante change et devient bleu et rouge. Le jaune n'est presque 
plus utilisé que pour indiquer les traîtres et les félons.92 

Aussi Judas est-il souve�Q�W�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p�� �Y�r�W�X�� �G�H�� �M�D�X�Q�H�� �H�W�� �F�H�W�W�H�� �F�R�X�O�H�X�U�� �H�V�W�� �I�U�D�S�S�p�H�� �G�¶�L�Q�W�H�U�G�L�W��

�S�R�X�U���O�D���G�p�F�R�U�D�W�L�R�Q���G�H�V���Y�L�O�O�H�V���j���O�¶�R�F�F�D�V�L�R�Q���G�H�V���H�Q�W�U�p�H�V���U�R�\�D�O�H�V�����'�D�Q�V���O�D���W�R�L�O�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�Q�W���O�D��

�E�D�W�D�L�O�O�H���G�¶�,�Y�U�\���� �R�Q���S�H�X�W���Y�R�L�U���G�D�Q�V���O�H���F�D�P�S���G�H�V���H�Q�Q�H�P�L�V�����R�•���V�H���W�U�R�X�Y�H���V�R�X�Y�H�Q�W���X�Q���p�W�H�Q�G�D�U�G��

jaune) un cheval pie-�M�D�X�Q�H�����U�R�E�H���T�X�L���Q�¶�H�[�L�V�W�H���S�D�V�����'�H���P�r�P�H�����G�D�Q�V���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�Q�W��

�O�D�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� �G�¶�$�U�T�X�H�V���� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �G�X�� �U�R�L�� �S�L�p�W�L�Q�H�� �F�H�O�O�H�� �G�H�� �V�R�Q�� �D�G�Y�H�U�V�D�L�U�H�� �Y�D�L�Q�F�X : un cheval 

jaune ! 

Quand le jaune devient le symbole, négatif, de la félonie, c'est précisément le 
moment où la société médiévale se crispe et où le christianisme n'a plus d'ennemis à 
l'extérieur. Les croisades ayant échoué, on se cherche plutôt des ennemis à 
l'intérieur, et on acquiert une mentalité d'assiégé. En découle une extraordinaire 
intolérance envers les non-chrétiens qui vivent en terre chrétienne, comme les juifs, 
et envers les déviants, tels les hérétiques, les cathares, les sorciers. On crée pour eux 
des codes et des vêtements d'infamie. Cet esprit d'exclusion ne va pas s'apaiser avec 
la Réforme chez les protestants : en terre huguenote, on manifeste le même rejet des 
juifs et des hérétiques.93 

Et en terre catholique, on peint donc en jaune les chevaux des ligueurs insoumis à leur roi 

légitime. La couleur du cheval nous renseigne sur celui qui regarde et qui craint, car 

�O�¶�D�O�W�p�U�L�W�p�� �Y�R�\�D�J�H�� �W�R�X�M�R�X�U�V�� �D�Y�H�F�� �O�¶�D�S�S�U�p�K�H�Q�V�L�R�Q���� �,�O�� �H�[�L�V�W�H�� �G�R�Q�F�� �W�R�X�W���X�Q�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �I�D�Q�W�D�V�P�p��

�T�X�¶�R�Q���L�Q�Y�R�T�X�H���Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�P�H�Q�W���D�Y�H�F���O�¶�$�X�W�U�H�����/�H���© méchant �ª���G�H���O�¶�H�[�W�p�U�L�H�X�U���H�V�W���j���O�¶�L�P�D�J�H���G�X��

« gentil », mais une nécessité les fait �V�¶�D�I�I�U�R�Q�W�H�U�����/�¶�H�Q�Q�H�P�L���G�H���O�¶�L�Q�W�p�U�L�H�X�U���H�V�W�����T�X�D�Q�W���j���O�X�L�����X�Q��

« moi » inversé, un frère opposé. Ses caractéristiques ne peuvent être que le mensonge, la 

�W�U�D�K�L�V�R�Q�����O�¶�L�J�Q�R�P�L�Q�L�H���V�\�P�E�R�O�L�V�p�H�V���S�D�U���O�D���U�R�E�H���G�H���V�D���P�R�Q�W�X�U�H�� 

                                                 
92 PASTOUREAU, Michel interviewé par un journaliste,  « 5. Le jaune : tous les attributs de l'infamie ! », publié 
par LEXPRESS.fr, le 02/08/2004, consulté le 23/05/2011. 
93 Ibidem 
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�/�H�� �F�K�R�L�[�� �G�H�� �F�H�V�� �F�R�X�O�H�X�U�V�� �S�H�U�P�H�W�� �j�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �Ge dresser un tableau manichéen des 

�p�Y�q�Q�H�P�H�Q�W�V�� �R�•�� �V�¶�D�I�I�U�R�Q�W�H�Q�W�� �O�H�V�� �© bons �ª���� �F�¶�H�V�W-à-dire le roi et ses armées, et les 

« méchants », à savoir les ligueurs. Il accuse ainsi les défauts supposés des ennemis, qui 

sont les vertus nobiliaires mises en avant chez le roi �S�U�L�V�H�V���j���F�R�Q�W�U�H�S�L�H�G�����$�L�Q�V�L�����j���O�¶�K�R�Q�Q�H�X�U��

�H�W���j���O�D���S�D�U�R�O�H���W�H�Q�X�H�����O�H���U�R�L���W�L�H�Q�W���O�H�V���V�H�U�P�H�Q�W�V���I�D�L�W�V���O�H���M�R�X�U���G�X���V�D�F�U�H�������V�¶�R�S�S�R�V�H�Q�W���O�H�V���F�R�Q�W�U�H-

�Y�D�O�H�X�U�V���T�X�H���V�R�Q�W���O�D���I�R�X�U�E�H�U�L�H���H�W���O�D���W�U�D�K�L�V�R�Q�����/�H���S�U�R�F�H�V�V�X�V���G�H���G�p�Y�D�O�R�U�L�V�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�$�X�W�U�H���R�S�p�U�p��

par des choix esthétiques commençant par les robes des équidés participe de la valorisation 

du « juste » qui est ici le roi. En en faisant visuellement un « bon »,  un « juste �ª�����O�¶�D�U�W�L�V�W�H��

�M�X�V�W�L�I�L�H�� �V�H�V�� �D�F�W�L�R�Q�V�� �H�W�� �H�Q�� �O�R�X�H�� �O�H�V�� �U�p�V�X�O�W�D�W�V���� �2�Q�� �Y�R�L�W�� �E�L�H�Q�� �T�X�¶�L�O�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �X�Q�� �V�H�X�O�� �G�ptail qui 

échappe à la vigilance du peintre pour valoriser le souverain. Permettre au spectateur 

�G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U���Y�L�V�X�H�O�O�H�P�H�Q�W���V�H�V���H�Q�Q�H�P�L�V���D�Y�H�F���D�L�V�D�Q�F�H���H�V�W���D�X�V�V�L���X�Q���G�H�V���R�E�M�H�F�W�L�I�V���Y�L�V�p�V���G�D�Q�V���O�H��

maniement de couleurs différentes pour les robes des chevaux selon le camp auquel ils 

appartiennent. 

C/ Ceux qui ne combattent plus 

�'�D�Q�V�� �O�H�� �J�U�R�X�S�H�� �G�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �T�X�L�� �R�Q�W�� �Y�L�V�L�E�O�H�P�H�Q�W�� �F�R�P�E�D�W�W�X�� �P�D�L�V�� �V�¶�D�E�V�W�L�H�Q�Q�H�Q�W��

désormais de le faire, il y a les morts et les blessés. Se�X�O�H���X�Q�H���S�H�L�Q�W�X�U�H���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H���Q�¶�H�Q���I�D�L�W��

pas mention : Henri IV devant Paris, car elle montre la préparation au premier 

engagement. Dans les autres compositions, ils apparaissent, prenant une place plus ou 

moins importante. Dans tous les cas, ils occupent le premier plan, sans quoi on ne les 

verrait pas. Effectiveme�Q�W���� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�V�� �V�R�Q�W à terre, les autres figures les déroberaient au 

regard du spectateur. Couchés sur un flanc, les blessés ont les yeux et souvent la bouche 

ouverts et la tête dressée. Les morts, quant à eux, sont étalés de tout leur long par terre, 

avec au moins deux de leurs membres ne touchant plus le sol en signe de raideur. Leur 

�S�U�p�V�H�Q�F�H���G�R�Q�Q�H���O�¶�R�F�F�D�V�L�R�Q���j���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���G�H���I�L�J�X�U�H�U���O�D���Y�L�R�O�H�Q�F�H���G�H���O�¶�D�I�I�U�R�Q�W�H�P�H�Q�W���H�W���G�H���V�X�J�J�p�U�H�U��

que toute victoire a un coût. A noter que plus un combat est sanglant, sans merci, plus y 

survivre constitue un exploit et en être victorieux une gloire. Joncher le sol de cadavres est 

�G�R�Q�F���X�Q���V�W�U�D�W�D�J�q�P�H���V�X�S�S�O�p�P�H�Q�W�D�L�U�H���S�R�X�U���U�p�Y�p�O�H�U���O�D���I�R�U�F�H���G�H���O�¶�D�U�P�p�H���U�R�\�D�O�H���H�W���V�R�Q���H�I�I�L�F�D�F�L�W�p����

Toutefois, le « réalisme �ª���V�¶�D�U�U�r�W�H���R�•���O�D���E�H�D�X�W�p���F�R�P�P�H�Q�F�H : on voit bien des chevaux morts, 

mais ils sont beaux et leurs blessures �M�D�P�D�L�V�� �Y�L�V�L�E�O�H�V���� �4�X�D�Q�W�� �D�X�� �V�D�Q�J���� �F�¶�H�V�W�� �O�¶�L�Q�F�R�Q�Q�X�H�� �G�H��

�O�¶�p�T�X�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H�� 

�8�Q�� �F�D�V�� �H�[�F�H�S�W�L�R�Q�Q�H�O�� �S�U�p�V�H�Q�W�H�� �X�Q�� �F�K�H�Y�D�O�� �E�O�H�V�V�p�� �T�X�L�� �P�R�U�G�� �O�D�� �F�U�R�X�S�H�� �G�¶�X�Q�� �G�H�� �V�H�V��

congénères à ter�U�H�� �O�X�L�� �D�X�V�V�L���� �,�O�� �V�H�P�E�O�H�� �D�L�Q�V�L�� �S�R�X�U�V�X�L�Y�U�H�� �O�D�� �O�X�W�W�H�� �M�X�V�T�X�¶�D�X�� �E�R�X�W���� �8�Qe telle 
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�D�W�W�L�W�X�G�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �L�P�S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �Q�D�W�X�U�H���� �P�D�L�V���� �j��vrai dire, paraît peu probable. Pour 

trouver une explication à cette élection esthétique, il faut en fait remonter à une fresque de 

Léonard de Vinci. Sa Bataille �G�¶�$�Q�J�K�L�D�U�L, peinte entre 1504 et 1506, proposait en effet un 

ensemble de personnages combattant où les chevaux prenaient part à la lutte au même titre 

que leurs maîtres, se mordant avec fureur, les yeux exorbités de haine et de frayeur. La 

�P�R�U�V�X�U�H�� �H�V�W�� �G�R�Q�F�� �O�D�� �U�H�S�U�L�V�H�� �G�¶�X�Q�� �P�R�W�L�I�� �F�R�Q�Q�X���� �X�Q�� �H�I�I�H�W�� �G�¶�p�F�K�R�� �D�Y�H�F�� �O�D�� �I�U�H�V�T�X�H���G�X�� �J�U�D�Q�G��

maître, qui ne peut que plaire aux contemporains. �&�¶�H�V�W���D�X�V�V�L���X�Q���L�Q�G�L�F�H���V�X�S�S�O�p�P�H�Q�W�D�L�U�H���G�H��

�O�¶�D�Q�W�K�U�R�S�R�P�R�U�S�K�L�V�P�H�� �T�X�¶�R�Q�� �D�� �G�p�M�j�� �R�E�V�H�U�Y�p : on projette des qualités, des sentiments, des 

pensées humains sur la bête.  

Une autre exception, bien plus surprenante encore, montre un cheval blessé, couché 

�V�X�U���O�H���I�O�D�Q�F���D�X���F�°�X�U���G�H���O�D���E�D�W�D�L�O�O�H�����$�O�R�U�V���T�X�H���O�¶�D�I�I�U�R�Q�W�H�P�H�Q�W���H�V�W���j���V�R�Q���D�F�P�p�����L�O���U�H�O�q�Y�H���O�D���W�r�W�H 

�S�R�X�U�� �U�H�J�D�U�G�H�U�«�Q�L�� �S�O�X�V�� �Q�L�� �P�R�L�Q�V�� �T�X�H�� �O�H�� �U�R�L�� �G�H�� �)�U�D�Q�F�H�� �G�R�Q�W�� �O�¶�p�T�X�L�G�p�� �S�U�H�Q�G�� �D�S�S�X�L�� �V�X�U�� �V�R�Q��

�Y�H�Q�W�U�H�� �D�I�L�Q�� �G�H�� �F�K�D�U�J�H�U�� �O�¶adversaire���� �$�L�Q�V�L���� �F�H�� �T�X�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �G�R�Q�Q�H�� �j�� �Y�R�L�U�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �G�H�V��

innombrables variations sur le thème du monarque terrassant ses ennemis. Effectivement, 

�G�H�S�X�L�V�� �O�¶�$�Q�W�Lquité, �H�W�� �P�r�P�H�� �O�¶�(�J�\�S�W�H�� �G�H�V�� �S�K�D�U�D�R�Q�V�� la victoire est symbolisée par le 

piétinement des armes des vaincus. Ici, le cheval du souverain foule aux pieds non 

seulement les armes de son rival, mais aussi sa monture. Plus encore, puisque son corps est 

toujours sur cette �G�H�U�Q�L�q�U�H���� �F�¶�H�V�W�� �V�R�Q�� �F�D�G�D�Y�U�H�� �H�Q�� �D�U�P�X�U�H�� �T�X�H�� �O�H��roi écrase. On a donc, en 

�S�O�H�L�Q���F�°�X�U���G�H���O�D���E�D�W�D�L�O�O�H�����X�Q���S�R�Q�F�L�I���H�[�W�U�r�P�H�P�H�Q�W���D�Q�F�L�H�Q���V�\�P�E�R�O�L�V�D�Q�W���O�D���I�R�U�F�H���H�W���D�Q�Q�R�Q�o�D�Q�W��

�O�D�� �Y�L�F�W�R�L�U�H�� �G�X�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���� �/�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U�� �D�Q�p�D�Q�W�L�V�V�D�Q�W���V�H�V�� �R�S�S�R�V�D�Q�W�V�����F�¶�H�V�W�� �U�D�S�S�H�O�H�U���Tue les 

�S�U�L�q�U�H�V���G�X���V�D�F�U�H���G�R�Q�W���R�Q���D���G�p�M�j���S�D�U�O�p���V�R�Q�W���H�[�D�X�F�p�H�V���� �T�X�¶�L�O���D���W�H�Q�X��la promesse faite avec le 

serment du royaume. 

 

 

�(�Q���G�p�I�L�Q�L�W�L�Y�H�����O�H�V���F�K�H�Y�D�X�[�����T�X�¶�L�O�V���V�R�L�H�Q�W���F�H�X�[���G�H�V���J�X�H�U�U�L�H�U�V�����G�H�V���© auxiliaires » ou de 

�O�¶�$�X�W�U�H�����L�Q�G�L�T�X�H�Q�W���D�X���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U���S�D�U���O�H�X�U�V���F�R�X�O�H�X�U�V���H�W���O�H�X�U�V���D�W�W�L�W�X�G�H�V���F�H���T�X�¶�L�O���I�D�X�W���S�H�Q�V�H�U���G�H��

�O�D�� �V�L�W�X�D�W�L�R�Q���� �/�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �E�O�D�Q�F�� �O�X�L�� �S�H�U�P�H�W�� �G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U�� �D�L�V�p�P�H�Q�W�� �H�W�� �U�D�S�L�G�H�Pent le roi-héros, 

tout comme le jaune et le noir pointent du doigt les « méchants », les ennemis, les traîtres. 

Absolument chaque bête a un rôle prédéfini qui vient soutenir cette armature manichéenne 

�D�X�� �V�H�U�Y�L�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �L�G�p�R�O�R�J�L�H�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H : mettre le souverain en valeur. Il faut avouer que 

�O�¶�L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�D�O�L�V�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���P�R�Q�W�X�U�H���Q�H���V�H���I�D�L�W���D�X�F�X�Q�H�P�H�Q�W���D�X���G�p�W�U�L�P�H�Q�W���G�X���S�O�D�L�V�L�U���H�V�W�K�p�W�L�T�X�H��

�S�U�R�F�X�U�p���S�D�U���O�¶�°�X�Y�U�H�����2�Q���Y�R�L�W���P�D�O�����G�H���S�U�L�P�H���D�E�R�U�G�����O�¶�X�W�L�O�L�W�p���G�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���© auxiliaires » dans 

la peinture de bataille. En réalité, chacun, selon sa place, permet de mettre en avant des 
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qualités du Prince, qualités militaires et politiques avant tout. Mais, à travers la force et la 

�V�W�U�D�W�p�J�L�H���G�X���P�R�Q�D�U�T�X�H�����F�¶�H�V�W���D�X�V�V�L���O�D���S�X�L�V�V�D�Q�F�H���G�H���O�¶�(�W�D�W���T�X�L���H�V�W���Y�D�Q�W�p�H�� 

�'�¶�X�Q���S�R�L�Q�W���G�H���Y�X�H���D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�����O�H���S�H�L�Q�W�U�H���S�H�X�S�O�H���D�L�Q�V�L���V�D���F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q���G�¶�p�T�X�L�G�p�V���G�D�Q�V��

des postures et des situations diverses. De ce fait, ils sont étudiés dans tous leurs gestes et 

toutes leurs expressions. Dessiner autant de chevaux, être capable de les peindre avec 

réalisme quelles que soient leurs attitudes fait de la toile un véritable morceau de bravoure. 

�/�H���V�H�Q�V���G�H���F�H�W�W�H���R�P�Q�L�S�U�p�V�H�Q�F�H���G�H���O�¶�D�Q�L�P�D�O�����P�R�Q�W�p���R�X���Q�R�Q�����H�V�W���S�H�X�W-être à chercher du côté 

�G�H���O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�����3�H�X�W-être que tous ces équidés « auxiliaires » ne sont là que pour le plaisir. 

�3�O�D�L�V�L�U���G�X���S�H�L�Q�W�U�H���j���G�p�Y�R�L�O�H�U���V�R�Q���W�D�O�H�Q�W�����S�O�D�L�V�L�U���G�H���O�¶�°�L�O���S�R�X�U���O�H���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�� 

�4�X�H���O�H�X�U���S�U�p�V�H�Q�F�H���V�R�L�W���G�X�H���j���O�¶�X�Q�H���G�H���F�H�V���F�D�X�V�H�V���R�X���j���O�¶�D�X�W�U�H�����F�H�V���D�Q�L�P�D�X�[���V�R�Q�W���O�H�V��

�S�U�H�P�L�H�U�V�� �G�¶�X�Q�H�� �W�U�q�V�� �O�R�Q�J�X�H�� �V�p�U�L�H�� �j�� �Y�H�Q�L�U���� �&�H�� �T�X�¶a inventé la peinture de bataille sous le 

�U�q�J�Q�H���G�¶�+�H�Q�U�L�� �,�9���Q�¶�H�V�W���D�X�W�U�H���F�K�R�V�H���T�X�¶�X�Q���Q�R�X�Y�H�D�X���O�L�H�X���F�R�P�P�X�Q : le stéréotype du cheval 

ne combattant pas mais toutefois présent sur le front pour le plus grand bonheur de 

�O�¶�D�P�D�W�H�X�U����                    
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III/ Le cheval détourné 

 

Le cheval, dont la premiè�U�H���I�R�Q�F�W�L�R�Q���H�V�W���O�¶�D�F�W�L�R�Q���J�X�H�U�U�L�q�U�H���F�R�P�P�H���Q�R�X�V���O�¶�D�Y�R�Q�V���Y�X����

�H�V�W���S�D�U�I�R�L�V���X�W�L�O�L�V�p���j���G�¶�D�X�W�U�H�V���H�V�F�L�H�Q�W�V�����(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W�����T�X�H�O�T�X�H�V���U�D�U�H�V���H�[�F�H�S�W�L�R�Q�V���P�R�Q�W�U�H�Q�W���X�Q��

�X�V�D�J�H�� �O�X�G�L�T�X�H�� �G�H�� �O�¶�p�T�X�L�G�p�� �S�D�U�� �O�H�� �U�R�L�� �R�X�� �V�R�Q�� �X�W�L�O�L�V�D�W�L�R�Q�� �S�D�U�� �G�H�V�� �I�H�P�P�H�V���� �'�D�Q�V�� �X�Q���S�U�H�P�L�H�U��

temps, nous nous intéresserons à la monture du prince �j�� �O�D�� �F�K�D�V�V�H�� �G�¶�D�S�U�q�V deux sources. 

Dans un second temps, nous nous pencherons sur la représentation de la femme à cheval, 

�H�W���G�D�Q�V���X�Q���G�H�U�Q�L�H�U���W�H�P�S�V�����V�X�U���X�Q�H���°�X�Y�U�H���X�Q�L�T�X�H���G�H���&�O�D�X�G�H���'�H�U�X�H�W���G�R�Q�Q�D�Q�W���j���Y�R�L�U���O�H���S�R�U�W�U�D�L�W��

�G�¶�X�Q�H��combattante. Force est de rappeler ici, une fois de plus, la rareté des sources pour ces 

questions, que nous traiterons tant bien que mal. 

A/ Le roi à la chasse 

�-�¶�D�L���j���P�D���G�L�V�S�R�V�L�W�L�R�Q���X�Q�H���W�R�L�O�H���G�H �O�¶�p�F�R�O�H���I�U�D�Q�F�R-flamande exécutée à la fin du XVIe 

siècle montrant Henri IV à cheval, dans une forêt, partant chasser (cat.20)���� �D�L�Q�V�L�� �T�X�¶�X�Q��

portrait équestre du tout jeune Louis XIV, un faucon sur le poing (cat.21). Ce sont les 

�V�H�X�O�H�V���L�P�D�J�H�V���G�X���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���G�D�Q�V���O�H�X�U���D�F�W�L�Y�L�W�p���F�\�Q�p�J�p�W�L�T�X�H���T�X�H���M�¶�D�L���S�X���W�U�R�X�Y�H�U�� 

Montrer le �U�R�L�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �D�F�W�L�Y�L�W�p�� �G�H�� �O�R�L�V�L�U�� �S�H�X�W�� �S�D�U�D�v�W�U�H�� �D�Q�R�G�L�Q�� �P�D�L�V�� �Q�H�� �O�¶�H�V�W��

aucunement en réalité. En effet, �L�O�� �V�¶�D�J�L�W���� �G�D�Q�V�� �F�H�� �F�D�V�� �W�U�q�V�� �S�D�U�W�L�F�X�O�L�H�U���� �G�H�� �O�D�� �F�K�D�V�V�H���� �2�U���� �O�D��

�F�K�D�V�V�H���� �H�W�� �T�X�L�� �S�O�X�V�� �H�V�W�� �j�� �F�K�H�Y�D�O���� �H�V�W�� �U�p�V�H�U�Y�p�H�� �j�� �O�¶�D�U�L�V�W�R�F�U�D�W�L�H���� �3�H�L�Q�G�U�H�� �O�H�� �S�U�L�Q�F�H�� �F�K�D�V�V�D�Q�W�� �j 

�F�R�X�U�U�H�� �S�H�U�P�H�W�� �G�R�Q�F�� �G�H�� �U�H�K�D�X�V�V�H�U�� �V�R�Q�� �V�W�D�W�X�W���� �V�D�� �Q�R�E�O�H�V�V�H���� �0�D�L�V���� �G�H�S�X�L�V�� �O�¶�$�Q�W�L�T�X�L�W�p���� �L�O�� �H�V�W��

�p�J�D�O�H�P�H�Q�W���D�G�P�L�V���T�X�H���O�¶�D�F�W�L�Y�L�W�p���F�\�Q�p�J�p�W�L�T�X�H���H�V�W���O�¶�L�P�D�J�H�����O�¶�H�[�H�U�F�L�F�H���S�D�U�I�D�L�W���S�R�X�U���O�D���J�X�H�U�U�H���H�W��

le gouvernement. Elle est donc un passage obligé pour tout souverain. Dans les écrits de 

�;�p�Q�R�S�K�R�Q���� �&�\�U�X�V�� �S�D�U�D�F�K�q�Y�H�� �V�R�Q�� �p�G�X�F�D�W�L�R�Q�� �H�Q�� �0�p�G�L�H�� �H�W�� �O�H�� �M�H�X�Q�H�� �K�R�P�P�H�� �V�¶�D�I�I�L�U�P�D�Q�W�� �j�� �O�D��

chasse laisse présager un grand roi, un conquérant. Nul doute que la Renaissance ait lu et 

relu ce récit célèbre et que ce dernier ait servi �j���O�¶�p�G�X�F�D�W�L�R�Q��des princes comme Henri IV. 

Alexandre Blaineau remarque : 

�&�¶�H�V�W�� �G�R�Q�F�� �E�L�H�Q�� �O�R�U�V�� �G�¶�X�Q�� �p�S�L�V�R�G�H�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �H�W�� �F�\�Q�p�J�p�W�L�T�X�H�� �T�X�H�� �V�H�� �U�p�Y�q�O�H�Q�W�� �O�H�V��
�F�D�S�D�F�L�W�p�V�� �G�X�� �I�X�W�X�U�� �P�D�v�W�U�H�� �G�H�� �O�¶�(�P�S�L�U�H���� �(�Q�� �G�p�F�U�L�Y�D�Q�W�� �O�D�� �P�D�v�W�U�L�V�H�� �S�U�R�J�U�H�V�V�L�Y�H�� �G�H��
�O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q���S�D�U���&�\�U�X�V�����;�p�Q�R�S�K�R�Q���V�H�P�E�O�H���L�Q�G�L�T�X�H�U���T�X�¶�X�Q���E�R�Q���S�U�L�Q�F�H���H�V�W���G�¶�D�E�R�U�G���X�Q��
bon cavalier.94 

�,�F�L���� �+�H�Q�U�L�� �,�9�� �D�S�S�D�U�D�v�W�� �j�� �G�U�R�L�W�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H���� �j�� �O�¶�R�U�p�H�� �G�¶�X�Q�H�� �I�R�U�r�W���� �6�D�� �Y�H�V�W�H�� �U�R�X�J�H�� �Y�L�I�� �D�W�W�L�U�H��

�O�¶�°�L�O���H�Q���S�U�H�P�L�H�U���O�L�H�X���H�W���R�S�q�U�H���X�Q���I�R�U�W���F�R�Q�W�U�D�V�W�H���D�Y�H�F���O�D���U�R�E�H���Q�R�L�U�H���G�H���V�D���P�R�Q�W�X�U�H�����6�R�Q���F�K�H�Y�D�O��

                                                 
94 BLAINEAU , Alexandre, op.cit. 



69 

 

est traité de la même manière que dans les portraits équestres de ce prince et ressemble 

beaucoup aux nombreuses gravures où on peut le voir de trois quart sur une bête bien en 

chair. Le prince est de ce fait assis face au spectateur, bien visible, un peu surélevé, ce qui 

�Q�¶�H�V�W���S�D�V���V�D�Q�V���U�D�S�S�H�O�H�U���O�D���S�R�V�L�W�L�R�Q���G�H���P�D�M�H�V�W�p�����&�H���S�D�U�D�O�O�q�O�H���H�V�W���L�F�L���E�L�H�Q�Y�H�Q�X���p�W�D�Q�W donnée la 

royauté du cavalier, mais �L�O�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �O�H�� �V�H�X�O�� �j�� �P�R�Q�W�H�U�� �j�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �°�X�Y�U�H����

Cependant, les autres ne sont pas identifiables et ne bénéficient pas du même traitement 

pictural (ni pour la position, ni pour le fracas du coloris). Le thème cynégétique pour 

représenter le roi cavalier est excessivement rare au XVIe siècle, bien que celui-ci ait 

�E�H�D�X�F�R�X�S�� �F�K�D�V�V�p�� �G�H�S�X�L�V�� �O�H�V�� �9�D�O�R�L�V�� �M�X�V�T�X�¶�D�X�[�� �%�R�X�U�E�R�Q���� �7�R�X�W�H�I�R�L�V���� �L�O�� �H�[�L�V�W�D�L�W�����V�H�O�R�Q�� �O�H�V��

�W�H�[�W�H�V���� �X�Q�� �D�X�W�U�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �G�¶�+�H�Q�U�L�� �,�9�� �F�K�D�V�V�D�Q�W���� �S�O�X�V�� �J�U�D�Q�G�� �T�X�H�� �F�H�O�X�L�� �T�X�L�� �Q�R�X�V�� �H�V�W�� �S�D�U�Y�H�Q�X��

mais y ressemblant beaucoup. En effet, il mesurait environ trois mètres sur cinq, tandis que 

celui qui a traversé les siècles ne mesure que 1,03 mètre sur 1,50. Il daterait de 1623 et 

aurait appartenu à un amate�X�U���G�¶�D�U�W���Q�R�P�P�p���6�p�E�D�V�W�L�H�Q���=�D�P�H�W�� 

�/�¶�H�Q�I�D�Q�W���/�R�X�L�V���;�,�9���M�X�F�K�p���V�X�U���X�Q���F�K�H�Y�D�O���S�L�H-alezan interpelle : sans décor précis, en 

costume de chasse et un faucon sur le poing, le jeune prince part chasser. Quel âge a-t-il  ? 

�8�Q�H���G�L�]�D�L�Q�H���G�¶�D�Q�Q�p�H�V���H�Q�Y�L�U�R�Q�����S�H�X�W-être un peu plus. Chasse-t-on efficacement à cet âge ? 

Tient-on suffisamment bien en selle, assez longtemps aussi �"�� �/�j�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �O�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q����

�0�R�Q�W�U�H�U�� �O�H�� �'�D�X�S�K�L�Q�� �H�Q�� �Y�H�Q�H�X�U�� �H�V�W�� �M�X�V�W�H�P�H�Q�W�� �U�p�S�R�Q�G�U�H�� �S�D�U�� �O�¶�D�I�I�L�U�P�D�W�L�Y�H�� �j�� �F�H�V�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�V����

�5�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U���O�¶�K�p�U�L�W�L�H�U���G�X���W�U�{�Q�H���D�L�Q�V�L���U�H�Y�L�H�Q�W���j���F�O�D�P�H�U���T�X�H���V�R�Q���p�G�X�F�D�W�L�R�Q���\���S�R�X�U�Y�R�L�H�����3�X�L�V�T�X�H��

�O�¶�D�F�W�L�Y�L�W�p�� �F�\�Q�p�J�p�W�L�T�X�H�� �H�W�� �F�H�O�O�H�� �G�H�� �F�R�P�P�D�Q�G�H�U�� �V�R�Q�W�� �W�U�q�V�� �S�U�R�F�K�H�V���� �Y�R�L�U�H�� �X�Q�H�� �L�P�D�J�H�� �O�¶�X�Q�H�� �G�H��

�O�¶�D�X�W�U�H���� �D�O�R�U�V�� �P�R�Q�W�U�H�U�� �O�H�� �I�X�W�X�U�� �U�R�L�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�� �H�[�H�U�F�L�F�H�� �F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�� �j�� �O�¶�D�I�I�L�U�P�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H��

�S�U�p�S�D�U�D�W�L�R�Q�� �D�G�p�T�X�D�W�H�� �j�� �V�D�� �I�R�Q�F�W�L�R�Q���� �/�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �V�H�P�E�O�H�� �G�L�U�H�� �j�� �V�H�V�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�V : « Il est 

jeune, mais il est prêt », en faisant du prince un cavalier émérite car pouvant suivre une 

�F�K�D�V�V�H�����J�U�D�F�L�H�X�[���S�X�L�V�T�X�¶�L�O���V�H���W�L�H�Q�W���E�L�H�Q���G�U�R�L�W���H�W���M�X�V�W�H���F�D�U���L�O���W�L�H�Q�W���V�H�V���U�r�Q�H�V���W�H�Q�G�X�H�V���V�D�Q�V���W�L�U�H�U��

dessus. 

�2�Q���S�H�X�W���S�H�Q�V�H�U���T�X�¶�L�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q�H���Q�R�X�Y�H�D�X�W�p���G�D�Q�V���O�H���W�U�D�L�W�H�P�H�Q�W���G�H���O�¶�L�P�D�J�H���S�U�L�Q�F�L�q�U�H����

�G�¶�R�• �V�D�� �U�D�U�H�W�p�� �H�W�� �O�H�� �I�D�L�W�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �V�R�L�W�� �G�p�M�j�� �F�R�S�L�p�H���� �2�Q�� �V�D�L�W�� �O�H�� �V�X�F�F�q�V�� �G�H�� �F�H�� �W�K�q�P�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�V��

siècles à venir. Au XVIe �V�L�q�F�O�H�����O�¶�L�P�D�J�H���G�X���U�R�L-chasseur est née. Une reprise de ce modèle 

est à voir dans le portrait équestre du tout jeune Louis XIV partant pour la chasse. Cette 

fois, seul le volatile (sûrement un faucon) perché sur son poing indique que le cavalier part 

pour son activité cynégétique �����S�O�X�V���G�H���I�R�U�r�W�����S�O�X�V���G�H���F�K�L�H�Q�V�����M�X�V�W�H���F�H�W���L�Q�G�L�F�H�����&�¶�H�V�W���G�R�Q�F���X�Q��

portrait équestre qui se donne un prétexte pour exister. 

 



70 

 

B/  Le palefroi, la haquenée 

�6�L�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �J�D�O�R�S�H���� �F�K�D�V�V�H�� �H�W�� �J�X�H�U�U�R�L�H���� �O�D�� �I�H�P�P�H�� �Y�D��généralement au pas. 

�(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �H�V�W�� �L�Q�F�R�Q�Y�H�Q�D�Q�W�� �S�R�X�U�� �H�O�O�H�� �G�¶�p�F�D�U�W�H�U�� �O�H�V�� �F�X�L�V�V�H�V�� �D�I�L�Q�� �G�H�� �P�R�Q�Wer à 

califourchon*, il lui faut trouver une alternative pour circuler à cheval. La plus ancienne est 

celle qui consiste à asseoir la dame sur le dos de la bête comme sur un banc, son bassin 

�V�X�L�Y�D�Q�W���O�¶�D�[�H���G�H���O�D �F�R�O�R�Q�Q�H���Y�H�U�W�p�E�U�D�O�H���G�H���O�¶�D�Q�L�P�D�O�����G�¶�D�E�R�U�G���H�Q���F�U�R�X�S�H�����F�¶�H�V�W-à-dire derrière 

�X�Q�� �K�R�P�P�H�� �H�W�� �H�Q�� �V�¶�D�F�F�U�R�F�K�D�Q�W�� �j�� �O�X�L�� �F�R�P�P�H on peut en voir des représentations dans les 

�U�L�F�K�H�V���K�H�X�U�H�V���G�X���G�X�F���G�H���%�H�U�U�\�����S�R�X�U���I�L�J�X�U�H�U���O�H���P�R�L�V���G�¶�D�R�€�W�������S�X�L�V���V�H�X�O�H�� �1�X�O���E�H�V�R�L�Q���G�¶�H�I�I�R�U�W��

�G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�W�L�R�Q�� �S�R�X�U�� �S�U�H�Q�G�U�H�� �F�R�Q�V�F�L�H�Q�F�H�� �G�X�� �P�D�Q�T�X�H�� �G�H�� �V�W�D�E�L�O�L�W�p�� �H�W�� �G�H�� �F�R�Q�I�R�U�W�� �G�H�� �F�H�W�W�H��

position. Au XVIe siècle, cell�H�V�� �T�X�L�� �O�¶�X�W�L�O�L�V�H�Q�W�� �E�p�Q�p�I�L�F�L�H�Q�W�� �W�R�X�W�� �G�H�� �P�r�P�H�� �G�¶�X�Q�H�� �S�O�D�Q�F�K�H�W�W�H��

�S�R�X�U�� �S�R�V�H�U�� �O�H�X�U�V�� �S�L�H�G�V�� �O�H�� �O�R�Q�J�� �G�¶�X�Q�� �I�O�D�Q�F�� �G�H�� �O�H�X�U�� �P�R�Q�W�X�U�H���� �P�R�Q�W�X�U�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�V�� �Q�H�� �S�H�X�Y�H�Q�W��

contrôler et qui se trouve tenue en main par un homme. Le dressage de celle-ci implique 

�T�X�¶�R�Q���O�X�L���L�Q�F�X�O�T�X�H���Xne grande placidité et une régularité parfaite. Cet animal froid est très 

souvent une jument selon les manuels et les descriptions car correspond mieux à une 

�S�H�U�V�R�Q�Q�H�� �G�X�� �P�r�P�H�� �J�H�Q�U�H�� �G�¶�D�S�U�q�V�� �O�H�V�� �F�U�R�\�D�Q�F�H�V�� �G�H�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �G�R�Q�W�� �Q�R�X�V�� �D�Y�R�Q�V�� �G�p�M�j�� �S�D�U�O�p����

Une seconde alternative est envisageable �����O�D���P�R�Q�W�H���H�Q���D�P�D�]�R�Q�H�����F�¶�H�V�W-à-dire avec les deux 

jambes du même côté mais le bassin perpendiculaire au rachis de la bête, ce qui implique 

que la dame peut conduire son cheval. La légende prête à Catherine de Médicis, cavalière 

�p�P�p�U�L�W�H�����O�¶�L�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q���G�H���O�D���I�R�X�U�F�K�H�
�����D�F�F�H�V�V�R�L�U�H���S�H�U�P�H�W�W�D�Q�W���O�¶�D�V�V�L�H�W�W�H* féminine au trot et au 

galop. On monte, de nos jours, systématiquement avec les jambes du côté gauche. Est-ce 

�D�L�Q�V�L�� �G�H�S�X�L�V�� �T�X�¶�R�Q�� �D�� �L�Q�Y�H�Q�W�p�� �F�H�W�W�H�� �W�H�F�K�Q�L�T�X�H ? Peut-être pas. En effet, Marie de Médicis, 

dans Le Triomphe de Juliers peint par Rubens au XVIIe siècle, a les jambes à droite. Le 

peintre s�¶�H�V�W-il trompé ? Toujours est-il que Marie de Médicis était cavalière, et pas 

�V�H�X�O�H�P�H�Q�W���G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�H : 

�/�D���I�U�p�T�X�H�Q�W�H���S�U�D�W�L�T�X�H���G�H���O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q���D���Su accentuer le port fier et parfois altier de la 
reine. A la fin du XVIe siècle, le cheval est à la fois un élément indispensable au 
�S�U�H�V�W�L�J�H���S�U�L�Q�F�L�H�U�����O�¶�R�E�M�H�W���G�¶�X�Q�H���U�L�Y�D�O�L�W�p���H�Q�W�U�H���W�R�X�W�H�V���O�H�V���F�R�X�U�V���G�H���O�D���S�p�Q�L�Q�V�X�O�H�����H�W���X�Q�H��
�S�D�V�V�L�R�Q���T�X�H���O�¶�,�W�D�O�L�H���D���S�R�X�V�V�p�H���j���Xn point extrême.95 

�2�Q�� �V�D�L�W���T�X�¶�H�O�O�H�� �H�V�W���F�D�S�D�E�O�H�� �G�H�� �P�R�Q�W�H�U�� �D�X�[�� �W�U�R�L�V�� �D�O�O�X�U�H�V�� �S�D�U���G�L�Y�H�U�V�� �W�p�P�R�L�J�Q�D�J�H�V���� �T�X�H�� �-�H�D�Q-

François Dubost résume ainsi : « �$�� �O�¶�R�F�F�D�V�L�R�Q�� �G�H�� �V�H�V�� �G�p�S�O�D�F�H�P�H�Q�W�V���� �L�O�� �D�U�U�L�Y�H�� �j�� �O�D�� �U�H�L�Q�H��

�G�¶�D�E�D�Q�G�R�Q�Q�H�U�� �V�D�� �V�X�L�W�H�� �S�H�Q�G�D�Q�W�� �T�X�H�O�T�X�H�V�� �K�H�X�U�H�V�� �S�R�X�U�� �V�H�� �O�D�Q�F�H�U��au galop à travers les 

« garennes » environnant Paris. ». Des contemporains remarquent �F�H�W�W�H�� �D�S�W�L�W�X�G�H���� �O�¶�X�Q��

�G�¶�H�X�[���� �T�X�L�� �H�V�W�� �X�Q�� �R�E�V�H�U�Y�D�W�H�X�U�� �D�W�W�H�Q�W�L�I�� �F�R�Q�Q�X�� �G�H�V�� �K�L�V�W�R�U�L�H�Q�V ���� �3�L�H�U�U�H�� �G�H�� �/�¶�(�V�W�R�L�O�H����
                                                 

95 DUBOST, Jean-François, Marie de Médicis, la reine dévoilée, Paris, Payot, 2009, page 50.  
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écrit �T�X�¶�H�O�O�H���P�R�Q�W�H���© �V�X�U���X�Q���J�H�Q�H�W���G�¶�(�V�S�D�J�Q�H���T�X�¶�H�O�O�H���J�D�O�R�S�D���E�U�D�Y�H�P�H�Q�W���M�X�V�T�X�H���j���O�¶�H�Q�W�U�p�H���G�X��

faubourg Saint-Germain où elle rentra et se remit dans son carrosse entouré de force 

gardes ». Marie de Médicis relate elle-�P�r�P�H�� �V�H�V�� �D�Y�H�Q�W�X�U�H�V�� �F�D�Y�D�O�L�q�U�H�V�� �j�� �O�¶�R�F�F�D�V�L�R�Q���� �G�L�V�D�Q�W��

�T�X�¶ « elle prit plaisir à monter « sur une haquenée pour faire courir des lièvres dont il en fut 

pris quatre ou cinq en [sa] présence » ».96 

�4�X�R�L�� �T�X�¶�L�O�� �H�Q�� �V�R�L�W����Le Triomphe de Juliers est extrêmement intéressant pour notre 

sujet. �'�¶�D�E�R�U�G�� �S�D�U�F�H�� �T�X�¶�L�O�� �G�R�Q�Q�H�� �j�� �Y�R�L�U�� �X�Q�H�� �I�H�P�P�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�[�H�U�F�L�F�H�� �G�X�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �U�R�\�D�O : la 

R�p�J�H�Q�W�H���� �%�L�H�Q�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �V�R�L�W�� �Y�H�X�Y�H�� �H�W�� �P�q�U�H���� �H�O�O�H�� �H�V�W�� �L�F�L�� �S�U�p�V�H�Q�W�p�H�� �F�R�P�P�H�� �F�K�H�I�� �G�H�� �J�X�H�U�U�H��

vainqu�H�X�U�����F�R�P�P�H���V�L���F�¶�p�W�D�L�W���X�Q���K�R�P�P�H�����V�X�U���X�Q���I�R�Q�G���R�•���V�H�P�E�O�H���V�H���G�p�U�R�X�O�H�U���X�Q�H���E�D�W�D�L�O�O�H�� A 

�Q�R�W�H�U�� �T�X�H�� �M�H�� �Q�¶�D�L�� �S�D�V�� �W�U�R�X�Y�p�� �G�¶�p�F�U�L�W���W�p�P�R�L�J�Q�D�Q�W���G�H�� �O�D�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �U�p�H�O�O�H�� �G�H�� �O�D�� �U�p�J�H�Q�W�H à cette 

occasion. 

Dans Le Triomphe de Juliers, la reine occupe cette fois clairement la place du roi. 
�>�«�@�� �/�¶�D�E�V�H�Q�F�H�� �G�X�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �H�V�W�� �P�L�V�H�� �j�� �S�U�R�I�L�W�� �S�R�X�U�� �\�� �V�X�E�V�W�L�W�X�H�U�� �O�D�� �U�H�L�Q�H�� �T�X�L����
représentée en chef des armées, dans un rôle traditionnellement réservé aux 
hommes, recueille la gloire militaire. Les victoires royales sont celles de la reine, de 
la même façon que la régence devient le règne de Marie de Médicis.97 

�/�¶�p�O�p�P�H�Q�W���T�X�L���V�H�P�E�O�H���W�U�D�K�L�U���O�D���I�p�P�L�Q�L�W�p���G�X���V�X�M�H�W�����D�X���S�U�H�P�L�H�U���D�E�R�U�G�����F�¶�H�V�W���V�D���P�R�Q�W�X�U�H��

éclatante de blancheur, avec des membres fins et surtout des crins démesurément longs et 

�R�Q�G�X�O�p�V�����/�¶�D�U�J�X�P�H�Q�W���V�H�U�D�L�W���Y�D�O�D�E�O�H���V�L���5�X�E�H�Q�V���D�Y�D�L�W���F�U�p�p���F�H�W�W�H���E�r�W�H���S�R�X�U���O�D���U�H�L�Q�H�����2�U�����L�O���Q�¶�H�Q��

�Q�¶�H�V�W���U�L�H�Q :  

Une fois la formule posée, Rubens ne se soucie plus guère du cheval : le duc de 
�/�H�U�P�D�����S�R�U�W�U�D�L�W�X�U�p���O�R�U�V���G�¶�X�Q���S�U�H�P�L�H�U���V�p�M�R�X�U���G�X���)�O�D�P�D�Q�G���j���0�D�G�U�L�G�����H�Q���������������H�W���0�D�U�L�H��
de Médicis dans le Triomphe de Juliers conduisent rigoureusement le même ; le 
même encore, quoique bondissant cette fois, que monte Gian Carlo Doria. Le 
�F�K�D�Q�I�U�H�L�Q���� �O�¶�°�L�O�� �G�¶�R�E�V�L�G�L�H�Q�Q�H�� �Q�H�� �W�U�R�P�S�H�Q�W�� �S�D�V���� �/�H�� �P�r�P�H�� �W�R�X�M�R�X�U�V���� �T�X�R�L�T�X�H��
décroisant les bipèdes, que Van Dyck cette fois place à la jambe du marquis Anton 
Giulio Brignole Sale, daté de 1627.98 

�&�¶�H�V�W���H�Q�F�R�U�H���O�H���P�r�P�H���G�D�Q�V���O�H��Charles Ier avec Monsieur de Saint Antoine en 1633, et sous 

la selle du prince de Savoie-Carignan en 1634. Notons que ces cavaliers sont tous des 

�K�R�P�P�H�V���� �&�¶�H�V�W�� �X�Q�� �F�K�H�Y�D�O�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���� �T�X�L�� �U�p�S�R�Q�G�� �D�X�[�� �F�U�L�W�q�U�H�V de beauté du moment, un 

�P�R�W�L�I�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �F�R�S�L�H�� �Sour ses qualités esthétiques. Pour Nicolas Chaudun, cet animal est 

indifférencié car a une valeur symbolique : « �,�O���Q�¶�H�V�W���H�Q�F�R�U�H���T�X�H���O�D���P�p�W�D�S�K�R�U�H���G�¶�X�Q�H���I�R�U�F�H��

volcanique que seul un élu providentiel saurait dominer »99. La monture de la reine �Q�¶�H�V�W��

donc pas une haquenée, �X�Q�H���E�r�W�H���G�H���I�H�P�P�H���P�D�L�V���E�L�H�Q���X�Q�H���P�R�Q�W�X�U�H���G�¶�K�R�P�P�H����La position 
                                                 

96 Ibidem, pages 50 et 51. 
97 COSANDEY, Fanny, La reine de France ; Symbole et pouvoir, Paris, Gallimard, 2000, page 353. 
98 CHAUDUN, Nicolas, op.cit., page 60. 
99 Ibidem, page 60. 
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�G�H���O�D���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�H���P�¶�L�Q�W�U�L�J�X�H cependant : �H�O�O�H���H�V�W���H�Q�W�U�H���O�¶�D�P�D�]�R�Q�H���H�W���O�D���S�R�V�L�W�L�R�Q���G�H���F�{�W�p�����&�H�O�D��

met en valeur la rondeur de ses genoux e�W�� �S�U�R�F�X�U�H�� �O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �H�V�W�� �D�V�V�L�V�H�� �V�X�U�� �V�R�Q��

trône, en majesté. Le bâton de commandement est là pour rappeler son autorité. Tous les 

�D�F�F�H�V�V�R�L�U�H�V���G�X���U�R�L���O�X�L���V�R�Q�W���D�W�W�U�L�E�X�p�V���D�I�L�Q���T�X�¶�H�O�O�H���V�R�L�W���L�G�H�Q�W�L�I�L�p�H���H�Q���W�D�Q�W���T�X�H���V�D���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�Q�W�H 

(sa remplaçante ?). Le bâton de commandement, le casque de guerrier, la couronne de 

�O�D�X�U�L�H�U�V���H�W���O�H���Y�r�W�H�P�H�Q�W���I�O�H�X�U�G�H�O�L�V�p���Q�¶�D�X�U�D�L�H�Q�W���D�X�F�X�Q���V�H�Q�V���D�G�M�R�L�Q�W�V���j���X�Q�H���K�D�T�X�H�Q�p�H���P�H�Q�p�H���H�Q��

main par un homme. Il fallait donc que la reine gouverne seule sa monture même si elle est 

une femme et �L�O���p�W�D�L�W���Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H���G�H���P�H�W�W�U�H���V�R�X�V���V�D���V�H�O�O�H���X�Q���F�K�H�Y�D�O���G�¶�K�R�P�P�H�����T�X�L���U�H�V�V�H�P�E�O�H��

à celui des plus grands princes de son temps, sans quoi son identité sexuelle aurait été 

�R�V�W�H�Q�W�D�W�R�L�U�H�� �H�W�� �D�X�U�D�L�W�� �P�D�V�T�X�p�� �O�¶�L�G�H�Q�W�L�W�p�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�� �T�X�¶�R�Q�� �Y�R�X�O�D�L�W�� �P�H�W�W�U�H���H�Q�� �H�[�H�U�J�X�H�� �G�D�Q�V�� �Oe 

�S�U�R�J�U�D�P�P�H�� �G�H�� �S�U�R�S�D�J�D�Q�G�H�� �G�X�� �/�X�[�H�P�E�R�X�U�J���� �4�X�¶�R�Q�� �I�D�V�V�H�� �G�H�� �F�H�W�W�H��image un message 

montrant une reine de paix comme Fanny Cosandey ou de guerre (ce que laisse présager le 

titre du tableau), on doit voir que sa monture �H�V�W���G�¶�D�E�R�U�G���X�Q���D�W�W�U�L�E�X�W���G�H���U�R�L���T�X�H���O�D���U�p�J�Hnte 

�V�¶�H�V�W���D�F�F�D�S�D�U�p���H�Q���F�R�Q�I�L�V�T�X�D�Q�W���O�H���S�R�X�Y�R�L�U���U�R�\�D�O�� 

�8�Q�� �D�X�W�U�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W���S�H�X�W�� �r�W�U�H�� �p�Y�R�T�X�p�� �U�D�S�L�G�H�P�H�Q�W���L�F�L���� �,�O�� �V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q�H�� �L�P�D�J�H���G�H�� �I�H�P�P�H��

montée sur un cheval blanc, les jambes à gauche cette fois. Une très grande pièce de tissus 

�R�U�Q�H���O�¶�p�T�X�L�G�p���V�H�Oon le poncif �G�H�V���S�R�U�W�U�D�L�W�V���p�T�X�H�V�W�U�H�V���G�¶�+�H�Q�U�L���,�9�����/�D���S�U�L�Q�F�H�V�V�H���P�D�v�W�U�L�V�H���V�H�X�O�H��

son cheval et lui tient la bride fort haute. Les conservateurs de cette image (�1�ƒ���G�¶�L�Q�Y�H�Q�W�D�L�U�H 

MAH.1840.2.7, au Musée d'Orbigny-Bernon à La Rochelle) �Q�H�� �V�D�Y�H�Q�W�� �G�L�U�H�� �V�¶�L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H��

Marguerite de Valois ou de Marie de Médicis. Au vu de ce que nous venons de montrer, il 

�Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�H se prononcer avec certitude���� �/�H�� �I�D�L�W�� �T�X�¶�X�Q�H�� �I�H�P�P�H�� �V�H�X�O�H�� �G�L�U�L�J�H�� �V�D��

�P�R�Q�W�X�U�H�� �H�W�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �D�L�W�� �X�Q�H�� �F�R�O�O�H�U�H�W�W�H��crée un écho avec le Triomphe, écho peut-être 

recherc�K�p���S�D�U���5�X�E�H�Q�V�����&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����O�¶�D�S�S�D�U�H�Q�W���U�D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W���j���O�¶�p�F�R�O�H���H�V�W�Kétique des portraits 

des Valois, ainsi que les deux jambes à gauche, peuvent nous orienter vers leur dernière 

grande princesse �����O�D���U�H�L�Q�H���0�D�U�J�R�W�����/�¶�L�Q�G�p�S�H�Q�G�D�Q�F�H���G�R�Q�W���H�O�O�H���D���I�D�L�W���S�U�H�X�Y�H���Y�L�V-à-vis de son 

�p�S�R�X�[�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �L�Q�F�R�P�S�D�W�L�E�O�H�� �D�Y�H�F�� �O�H�� �I�D�L�W�� �G�¶�r�W�U�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p�H�� �H�Q�� �U�H�L�Q�H�� �F�D�Y�D�O�L�q�U�H���� �8�Q�� �D�X�W�U�H��

détail peut faire pencher la balance de son côté ���� �O�¶�D�S�S�D�U�H�Q�F�H���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �V�L�� �O�D�� �F�R�X�O�H�X�U�� �G�H�V��

cheveux est très neutre, la taille est très fine et le costume aux manches étroites, à encolure 

dégagée et le �Y�R�L�O�H�� �F�O�D�L�U�� �H�Q�� �F�R�L�I�I�X�U�H�� �U�H�V�V�H�P�E�O�H�� �S�O�X�V�� �j�� �F�H�O�X�L�� �T�X�¶�R�Q�� �S�R�U�W�D�L�W�� �D�X�� �G�p�E�X�W�� �G�H�V��

années 1600. Or, si cette femme était Marie, elle ne serait représenté seule que parce 

�T�X�¶�H�O�O�H���V�H�U�D�L�W���O�D���U�p�J�H�Q�W�H�����G�R�Q�F���P�q�U�H���H�W���U�R�Q�G�H�����G�Rnt le costume aurait des manches gonflées 

�H�W���O�D���F�R�L�I�I�X�U�H���X�Q���Y�R�L�O�H���Q�R�L�U���H�Q���V�L�J�Q�H���G�H���Y�H�X�Y�D�J�H���� �(�Q���R�X�W�U�H�����D�X�F�X�Q���D�W�W�U�L�E�X�W���G�X���S�R�X�Y�R�L�U���Q�¶�H�V�W��
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identifiable, ce dont la régente ne se serait sûrement pas privé �G�H�� �P�r�P�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �Q�¶�H�Q�� �I�D�L�W��

�S�D�V���O�¶�p�F�R�Q�R�P�L�H���G�D�Q�V���G�H��Triomphe�����°�X�Y�U�H���G�R�Q�W���O�H���Q�R�P���H�V�W���p�O�R�T�X�H�Q�W�� 

�$���O�¶�L�Q�Y�H�U�V�H�����O�H���I�D�P�H�X�[���S�R�U�W�U�D�L�W���G�X���F�K�D�Q�F�H�O�L�H�U���3�L�H�U�U�H���6�p�J�X�L�H�U���S�D�U���&�K�D�U�O�H�V���/�H���%�U�X�Q���I�D�L�W��

�F�R�X�O�H�U���E�H�D�X�F�R�X�S���G�¶�H�Q�F�U�H���S�D�U�F�H���T�X�¶�L�O���Q�¶�H�V�W���S�D�V���Q�R�U�P�D�O���S�R�X�U���X�Q���K�R�P�P�H�����H�W���V�X�U�W�R�X�W���X�Q���K�R�P�P�H��

de pouvoir, de se faire représenter sur un palefroi tenu en main.  

�6�p�J�X�L�H�U���V�H���Y�R�L�W���D�S�S�O�L�T�X�H�U���O�H���W�U�D�L�W�H�P�H�Q�W���T�X�¶�R�Q���U�p�V�H�U�Y�H���D�X�[���G�D�P�H�V. Mais alors aux très 
�J�U�D�Q�G�H�V�«�� �,�O���F�K�H�Y�D�X�F�K�H���F�R�P�P�H���R�Q���V�H���S�U�R�P�q�Q�H�U�D�L�W���H�Q���F�K�D�U�����>�«�@���'�H���W�R�X�W�H���P�D�Q�L�q�U�H����
de quel attirail dramatique  aurait-il besoin, ce grand commis, assimilable à un haut 
fonctionnaire ? Il garde les sceaux du royaume, il tient la maison, en somme, 
comme une gouvernante, comme une femme. Du reste, de tels administrateurs se 
font rarement représenter à cheval.100 

Cette toile de 1660 est aussi un message affirmant le pouvoir du cavalier, mais ce pouvoir 

�Q�¶�H�V�W���S�D�V���J�X�H�U�U�L�H�U�����L�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q�H���S�X�L�V�V�D�Q�F�H���S�R�O�L�W�L�T�X�H���H�W���p�F�R�Q�R�P�L�T�X�H���E�L�H�Q���D�V�V�L�V�H�����E�D�V�p�H���V�X�U��

des réseaux de sociabilité (symbolisés par la ronde des pages) solides et placée sous la 

protection du monarque.  

Etudier le �F�K�H�Y�D�O���H�W���V�R�Q���K�D�U�Q�D�F�K�H�P�H�Q�W���S�H�U�P�H�W���G�¶�H�Q���V�D�Y�R�L�U���S�O�X�V���V�X�U���O�¶�L�P�D�J�H���T�X�H���V�R�Q��

�F�D�Y�D�O�L�H�U�� �Y�H�X�W�� �V�H�� �G�R�Q�Q�H�U���� �\�� �F�R�P�S�U�L�V�� �O�R�U�V�T�X�¶�R�Q�� �W�H�Q�W�H�� �G�H�� �U�H�Q�Y�H�U�V�H�U�� �O�H�V�� �S�D�U�D�G�L�J�P�H�V�� �H�W�� �O�H�V��

clivages homme/femme. 

C/ La question du genre : une femme à cheval au combat 

�/�H���U�R�L���V�¶�R�S�S�R�V�H�����S�D�U���Von statut et sa fonction politique, à toute femme. La loi salique 

�p�W�X�G�L�p�H���S�D�U���O�H�V���O�p�J�L�V�W�H�V���I�L�[�H���E�L�H�Q�����G�¶�D�S�U�q�V���H�X�[�����T�X�H���O�D���U�R�\�D�X�W�p���Q�H���S�H�X�W���r�W�U�H���W�U�D�Q�V�P�L�V�H���T�X�¶�j���X�Q��

ho�P�P�H���� �/�H�V�� �F�U�R�\�D�Q�F�H�V�� �G�H�� �O�¶�p�S�R�T�X�H����déjà évoqué plus haut, veulent que toute fonction 

politique, et plus encore militaire, soit dévolue à un mâle, les femmes, en tant �T�X�¶êtres 

imparfaits et fragiles, n�¶�p�W�Dnt pas considérées comme capables de gouverner une autre 

entité �T�X�¶�X�Q�� �O�R�J�L�V���� �&�H�O�O�H�V�� �T�X�L���� �W�R�X�W�H�I�R�L�V���� �Ion�W�� �G�H�� �O�¶�H�V�S�U�L�W�� �R�X�� �V�R�U�W�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H�� �I�D�o�R�Q�� �R�X�� �G�¶�X�Qe 

autre de la fonction à laquelle on les a assignées sont appelées « femmes fortes ». Dans les 

récits où on invoque un ordre des choses bouleversé et impossible, on trouve 

immanquablement la mention du pouvoir dévolu aux femmes comme signe du chaos, 

puisque �F�¶�H�V�W���F�R�Q�W�U�H�G�L�U�H���O�D���S�D�U�R�O�H���G�L�Y�L�Q�H de la Chute : « Ta convoitise te poussera vers ton 

mari / et lui dominera sur toi.»101 

                                                 
100 Ibidem, pages 92 et 97. 
101 La Genèse, chapitre 3, verset 16. 
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Pourtant, il existe une exception. En effet, parmi nos peintures de batailles, il en est 

une qui mérite qu�H�� �O�¶�R�Q�� �V�¶�\�� �D�W�W�D�U�G�H�� �S�O�X�V�� �O�R�Q�J�X�Hment���� �,�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�X�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �G�H�� �0�D�G�D�P�H�� �G�H��

Saint-Baslemont par Claude Deruet de 1643 où : 

surgit « �O�¶�$�P�D�]�R�Q�H�� �F�K�U�p�W�L�H�Q�Q�H », Madame de Saint-Baslemont. Cet immense 
�S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �G�H�� �&�O�D�X�G�H�� �'�H�U�X�H�W�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �j�� �S�U�R�S�U�H�P�H�Q�W�� �S�D�U�O�H�U�� �X�Q�H�� �L�F�{�Q�H�� �G�X��
pouvoir temporel. �,�O�� �S�R�X�U�U�D�L�W�� �P�r�P�H�� �V�¶�p�U�L�J�H�U�� �H�Q�� �W�D�O�L�V�P�D�Q�� �R�S�S�R�V�D�E�O�H�� �j�� �O�¶�L�Q�F�X�U�L�H�� �G�H�V��
�S�U�L�Q�F�H�V�� �H�W�� �j�� �O�¶�L�J�Q�R�P�L�Q�L�H�� �G�H�V�� �V�R�X�G�D�U�G�V�� �T�X�L�� �O�H�V�� �V�H�U�Y�H�Q�W���� �&�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �L�O�� �I�R�Q�F�W�L�R�Q�Q�H��
comme telle, selon des codes et des emblèmes immédiatement accessibles au plus 
grand nombre. Alberte-�%�D�U�E�H���G�¶�(�U�Qecourt, dame de Saint-Baslemont, fait figure de 
sainte mineure et vaillante dans le chaos lorrain de la guerre de Trente Ans. Ses 
vertus guerrières expliquent son costume et sa position virils.102 

�(�Q�� �H�I�I�H�W���� �D�X�� �S�U�H�P�L�H�U�� �F�R�X�S�� �G�¶�°�L�O���� �O�H�� �V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�� �Q�H�� �V�D�X�U�D�L�W�� �G�R�Qner le genre de ce 

visage « à la toilette », de cet androgyne sans hésiter.  

Elle exécute un « air relevé de la haute école, posture alors exclusivement réservée 
�D�X�[�� �K�R�P�P�H�V���� �4�X�D�Q�W�� �j�� �'�H�U�X�H�W���� �V�¶�L�O�� �V�¶�H�V�W�� �H�P�S�O�R�\�p�� �j�� �S�R�X�G�U�H�U�� �O�D�� �© muse guerrière », 
�F�¶�H�V�W���j�� �O�D���V�H�Xle fin de masquer la vérole qui lui dévorait le visage. En revanche, il 
�O�¶�D���U�H�Y�r�W�X�H���G�¶�X�Q���F�R�V�W�X�P�H���G�¶�K�R�P�P�H�����S�H�X���R�X���S�U�R�X���F�H�O�X�L���G�¶�X�Q���F�D�S�L�W�D�L�Q�H�����H�W���F�H�O�D���P�r�P�H��
�V�L�� �O�¶�R�Q�� �V�D�L�W�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �V�¶�D�I�I�X�E�O�D�L�W�� �G�¶�X�Q�H�� �U�R�E�H�� �S�D�U-dessus sa défroque de ruffian. Plus 
inhabituel encore, elle monte à califourchon, comme un homme, comme seuls ces 
�P�H�V�V�L�H�X�U�V���V�H�U�R�Q�W���D�X�W�R�U�L�V�p�V���j���O�H���I�D�L�U�H���M�X�V�T�X�¶�H�Q�������������H�Q�Y�L�U�R�Q�����0�L�H�X�[���T�X�¶�X�Q�H���D�P�D�]�R�Q�H����
une centauresse !103 

Le port du vêtement masculin et la monte à califourchon sont des faits avérés et non 

des inventions du peintre. Or, ces actes étaient sévèr�H�P�H�Q�W���S�X�Q�L�V���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H�����E�L�H�Q��

que le travestissement soit plus facilement toléré pour les femmes (ne se prostituant pas) 

que pour les hommes : en « devenant �ª���K�R�P�P�H�V�����O�H�V���I�H�P�P�H�V���W�H�Q�W�H�Q�W���G�H���V�¶�p�O�H�Y�H�U�����D�O�R�U�V��que 

�O�¶�L�Q�Y�H�U�V�H���H�V�W���X�Q�H���G�p�F�K�p�D�Q�F�H�����,�F�L�����O�H�V���F�K�H�Y�H�X�[���G�H���O�D���G�D�P�H���V�R�Q�W���O�k�F�K�p�V�����F�H���T�X�L���P�R�Q�W�U�H���T�X�¶�H�O�O�H��

�Q�¶�R�S�q�U�H���S�D�V���X�Q���W�U�D�Y�H�V�W�L�V�V�H�P�H�Q�W �F�R�P�S�O�H�W�������H�O�O�H���Q�¶�H�Q�I�R�X�L�W���S�D�V���V�R�Q���L�G�H�Q�W�L�W�p���F�R�U�S�R�U�H�O�O�H���V�R�X�V���V�R�Q��

identité vestimentaire, ne dissimule pas sa féminité. �0�D�L�V���H�O�O�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V���O�D���S�U�H�P�L�q�U�H�����1�¶�H�V�W-

�F�H�� �S�D�V�� �O�H�� �S�R�U�W�� �G�X�� �Y�r�W�H�P�H�Q�W�� �P�D�V�F�X�O�L�Q�� �T�X�L�� �D�� �I�D�L�W�� �O�D�� �F�R�Q�G�D�P�Q�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �-�H�K�D�Q�Q�H�� �G�¶�$�U�F�� �S�R�X�U��

relaps ? �&�¶�H�V�W���S�H�X�W-�r�W�U�H�� �F�H���T�X�L���H�[�S�O�L�T�X�H���T�X�¶�H�O�O�H�� �D�L�W���F�R�Q�V�H�U�Y�p��robe et dentelles convenant à 

�X�Q�H�� �I�H�P�P�H���� �D�O�R�U�V�� �T�X�¶�H�O�O�H�V��ne sont pas compatibles avec les activités guerrières���� �&�¶�H�V�W�� �O�H��

cheval cabré, la monte avec la �V�H�O�O�H���H�W���O�D���W�H�Q�X�H���F�D�Y�D�O�L�q�U�H���G�¶�X�Q���K�R�P�P�H���T�X�L���I�R�Q�W�����G�q�V���O�¶�D�E�R�U�G����

de cette dam�H���X�Q�H���H�[�F�H�S�W�L�R�Q�����(�Q���R�X�W�U�H�����V�R�Q���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���H�V�W���U�p�D�O�L�V�p���V�X�U���I�R�Q�G���G�¶�D�F�W�L�R�Q�V��

militaires en tous genres.  

�/�¶�p�Q�H�U�J�L�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �G�p�S�O�R�L�H�� �D�X�� �S�U�R�I�L�W�� �G�H�V�� �Y�L�F�W�L�P�H�V�� �G�H�� �O�D�� �V�R�O�G�D�W�H�V�T�X�H���� �W�R�X�M�R�X�U�V�� �O�H�V��
mêmes, les femmes, les enfants, les pauvres paysans, justifient sa gloire dont les 
�D�W�W�U�L�E�X�W�V�� �V�\�P�E�R�O�L�T�X�H�V�� �H�Q�Y�D�K�L�V�V�H�Q�W�� �O�D�� �J�L�J�D�Q�W�H�V�T�X�H�� �W�R�L�O�H���� �&�R�P�P�H�� �O�D�� �S�U�p�G�H�O�O�H�� �G�¶�X�Q��

                                                 
102 CHAUDUN, Nicolas, op. cit., page 86. 
103 Ibidem, page 89. 
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retable, et « �O�¶�L�P�Ltation �ª���G�H���O�D���Y�L�H���G�¶�X�Q���V�D�L�Q�W�����O�H���I�R�Q�G���G�X���W�D�E�O�H�D�X���I�D�L�W���G�p�I�L�O�H�U���W�R�X�V���O�H�V��
�I�D�L�W�V�� �G�¶�D�U�P�H�V�� �G�H�� �O�¶�L�Q�W�U�p�S�L�G�H�� �D�P�D�]�R�Q�H���� �(�V�F�D�U�P�R�X�F�K�H�V���� �H�P�E�X�V�F�D�G�H�V���� �F�R�X�S�V�� �G�H�� �P�D�L�Q����
�F�K�H�Y�D�X�F�K�p�H�V���G�D�Q�V���X�Q���V�H�Q�V�����F�D�Y�D�O�F�D�G�H�V���G�D�Q�V���O�¶�D�X�W�U�H�����V�H�F�R�X�U�V���S�R�U�W�p���D�X�[���F�R�P�S�D�J�Q�R�Q�V��
�G�¶�L�Q�I�R�U�W�X�Q�H�� �F�R�P�P�H�� �D�X�[�� �W�U�Rupeaux du domaine, rien ne manque des péripéties 
�R�U�G�L�Q�D�L�U�H�V�� �G�¶�X�Q�H�� �H�[�L�V�W�H�Q�F�H�� �G�H�� �M�X�V�W�L�F�L�H�U���� �/�¶�K�p�U�R�w�Q�H, outre son imposante effigie 
�F�H�Q�W�U�D�O�H���� �H�V�W�� �U�H�S�U�R�G�X�L�W�H�� �X�Q�H�� �Y�L�Q�J�W�D�L�Q�H�� �G�H�� �I�R�L�V�� �j�� �O�¶�D�U�U�L�q�U�H-plan, parfaitement 
identifiable au beau milieu de ses milices ou de ses protégés. �,�O�� �Q�¶�D�� �S�D�V�� �V�X�I�I�L�� �G�H��
�I�L�[�H�U���O�¶�L�P�D�J�H���H�Q���P�D�M�H�V�W�p���G�H���O�D���G�D�P�H�����H�Q�F�R�U�H���I�D�O�O�D�L�W-il immortaliser �± littéralement �± 
ses bienfaits et les inscrire avec une minutie obstinée dans le territoire et dans le 
�W�H�P�S�V�����3�O�X�V���T�X�¶�X�Q���S�R�U�W�U�D�L�W�����F�¶�H�V�W���D�Y�H�F���W�R�X�W���O�¶�D�U�F�K�D�w�V�P�H���Q�D�U�U�D�W�L�I���T�X�¶�R�Q���\���V�D�Y�R�X�U�H�����X�Q�H��
chanson de geste.104 

Chanson de geste avec pour protagoniste une femme, certes, mais à qui il faut tout 

�G�H�� �P�r�P�H�� �U�H�V�V�H�P�E�O�H�U�� �j�� �X�Q�� �K�R�P�P�H�� �S�R�X�U�� �H�[�H�U�F�H�U�� �X�Q�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�� �H�W�� �P�L�O�L�W�D�L�U�H�����&�¶�H�V�W��

�S�D�U�F�H���T�X�¶�H�O�O�H���D�Y�D�L�W���G�X���P�p�U�L�W�H���T�X�H���O�H���S�H�L�Q�W�U�H���O�¶�D���S�R�U�W�U�D�L�W�X�U�p�H���H�Q���J�X�H�U�U�L�H�U�����F�H���T�X�L�����D�X�[���\�H�X�[���G�H��

�V�H�V�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�V���� �O�¶�p�O�q�Y�H�� �D�X-dessus de sa condition féminine. Selon Nicolas Chaudun, 

�F�¶�H�V�W�� �M�X�V�W�H�P�H�Q�W�� �S�D�U�F�H�� �T�X�H���� �G�H�� �0�D�G�D�P�H�� �G�H�� �6�D�L�Q�W-Baslemont, « on a voulu retrancher la 

féminité [que son portrait] nous en di[t] long de la considération que ce siècle-là avait pour 

les femmes. » 

�,�O�� �Q�¶�H�P�S�r�F�K�H�� �T�X�H�� �V�L�� �X�Q�H�� �I�H�P�P�H�� �S�U�p�V�H�Q�W�H�� �G�H�V�� �Y�H�U�W�X�V�� �P�L�O�L�W�D�L�U�H�V�� �H�W���S�R�O�L�W�L�T�X�H�V�� �H�W��

�V�¶�D�Y�q�U�H�� �r�W�U�H�� �F�R�P�S�p�W�H�Q�W�H���� �R�Q�� �U�H�F�R�Q�Q�D�v�W�� �V�H�V�� �P�p�U�L�W�H�V�� �H�Q�� �O�D�� �I�D�L�V�D�Q�W�� �L�P�P�R�U�W�D�O�L�V�H�U���� �j�� �O�¶�L�Q�V�W�D�U�� �G�X��

roi et des grands hommes, à cheval et sur le champ de bataille. Cependant, il faut bien 

�D�Y�R�X�H�U���T�X�¶�R�Q���F�U�D�L�Q�W���G�H���W�H�O�O�H�V���I�H�P�P�H�V�� 

 

 

�2�Q�� �O�¶�D�� �Y�X���� �O�D�� �I�D�o�R�Q�� �G�¶�X�W�L�O�L�V�H�U�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O��nous donne des informations sur lui le 

�F�D�Y�D�O�L�H�U�����/�D���F�K�D�V�V�H���V�H�P�E�O�H���r�W�U�H���X�Q���X�V�D�J�H���G�p�Y�R�\�p���S�R�X�U���O�H���U�R�L�����P�D�L�V�����Q�R�X�V���O�¶�D�Y�R�Q�V���Y�X�����o�D���Q�¶�H�V�W��

�T�X�¶�X�Q�H���D�X�W�U�H���P�D�Q�L�q�U�H���G�H���O�H���P�R�Q�W�U�H�U���G�D�Q�V���V�H�V���I�R�Q�F�W�L�R�Q�V�����/�H�V���I�H�P�P�H�V�����O�R�U�V�T�X�¶�H�O�O�H�V���S�U�H�Q�Q�H�Q�W��

�O�H���S�R�X�Y�R�L�U�����V�¶�D�F�F�D�S�D�U�H�Q�W���D�X�V�V�L���O�H���F�K�H�Y�D�O�����/�¶�D�X�W�U�H���J�H�Q�U�H���H�V�W���D�X�V�V�L���X�Q�H��sorte de contraire à qui 

on a du mal à reconnaître des qualités « viriles », politiques ou de commandement 

militaire. On craint « le beau sexe �ª�� �V�¶�L�O�� �G�H�V�F�H�Q�G�� �G�H�� �O�D�� �V�H�O�O�H�� �G�¶�D�P�D�]�R�Q�H�� �H�W�� �G�X�� �G�R�V�� �G�H�� �V�D��

haquenée pour galoper à califourchon sur un fringant destrier, monture exclusive des 

hommes. 

 

  

                                                 
104 Ibidem, page 89. 
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Conclusion 

 

�/�H�V�� �S�U�H�P�L�H�U�V�� �S�D�V�� �G�H�� �O�D�� �S�H�L�Q�W�X�U�H�� �G�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� �V�H�� �I�R�Q�W�� �D�X�� �F�R�X�U�V�� �G�X�� �U�q�J�Q�H�� �G�¶�+�H�Q�U�L IV. 

Nous pouvons voir, à travers les montures des guerriers, les techniques militaires en usage 

et des traces de la révolution qui les bouleverse alors. Les équidés auxiliaires ont un rôle à 

jouer également. Des images sans rapport apparent peuvent être liées à ce thème martial : 

�O�D�� �F�K�D�V�V�H���� �G�H�V�� �S�R�U�W�U�D�L�W�V�� �G�H�� �I�H�P�P�H�V�� �H�Q�� �D�P�D�]�R�Q�H���� �&�H�� �O�L�H�Q���� �F�¶�H�V�W�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �T�X�L�� �O�H�� �F�U�p�H�� �H�W��

�O�¶�H�Q�W�U�H�W�L�H�Q����Cette monture, il nous faut maintenant dire si elle est imaginaire ou réelle. 
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Chapitre 3 : De Bucéphale au cheval réel 

 

Philonicus le Thessalien amena un jour à Philippe un cheval nommé Bucéphale, 
�T�X�¶�L�O�� �Y�R�X�O�D�L�W�� �Y�H�Q�G�U�H�� �W�U�H�L�]�H�� �W�D�O�H�Q�W�V���� �2�Q�� �G�H�V�F�H�Q�G�L�W�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�O�D�L�Q�H���� �S�R�X�U�� �H�V�V�D�\�H�U�� �O�H��
cheval ; mais on le trouva difficile, et complètement rebours : il ne soutirait pas que 
�S�H�U�V�R�Q�Q�H�� �O�H�� �P�R�Q�W�k�W�� ���� �L�O�� �Q�H�� �S�R�X�Y�D�L�W�� �V�X�S�S�R�U�W�H�U�� �O�D�� �Y�R�L�[�� �G�¶�D�X�F�X�Q�� �G�H�V�� �p�F�X�\�H�U�V�� �G�H��
�3�K�L�O�L�S�S�H���� �H�W�� �V�H�� �F�D�E�U�D�L�W�� �F�R�Q�W�U�H�� �W�R�X�V�� �F�H�X�[�� �T�X�L�� �Y�R�X�O�D�L�H�Q�W�� �O�¶�D�S�S�U�R�F�K�H�U���� �3�K�L�O�L�S�S�H����
�P�p�F�R�Q�W�H�Q�W�����R�U�G�R�Q�Q�D���T�X�¶�R�Q���O�H���U�H�P�P�H�Q�k�W�����S�H�U�V�X�D�G�p���T�X�¶�R�Q���Q�H���W�L�U�H�U�D�L�W���U�L�H�Q���G�¶�X�Q�H���E�r�W�H���V�L��
�V�D�X�Y�D�J�H���� �H�W�� �T�X�¶�R�Q�� �Q�H�� �O�D�� �V�D�X�U�D�L�W�� �G�R�P�S�W�H�U���� �©�� �4�X�H�O�� �F�K�H�Y�D�O�� �L�O�V�� �S�H�U�G�H�Q�W�� �O�j�� ���� �V�¶�p�F�U�L�H��
�$�O�H�[�D�Q�G�U�H�����T�X�L���p�W�D�L�W���S�U�p�V�H�Q�W�������F�¶�H�V�W���S�D�U���>�«�@ �L�Q�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���H�W���W�L�P�L�G�L�W�p���T�X�¶�L�O�V���Q�¶�H�Q���R�Q�W��
pu venir à �E�R�X�W���� �ª�� �3�K�L�O�L�S�S�H���� �T�X�L�� �O�¶�H�Q�W�H�Q�G�D�L�W�� �Q�H�� �G�L�W�� �U�L�H�Q�� �G�¶�D�E�R�U�G�� ���� �P�D�L�V���� �$�O�H�[�D�Q�G�U�H��
�D�\�D�Q�W���U�p�S�p�W�p���S�O�X�V�L�H�X�U�V���I�R�L�V���O�D���P�r�P�H���F�K�R�V�H�����H�W���W�p�P�R�L�J�Q�p���O�H���F�K�D�J�U�L�Q���T�X�¶�L�O���p�S�U�R�X�Y�D�L�W�������©��
Tu blâmes des gens plus âgés que toi, dit enfin le père, comme si tu étais plus 
�K�D�E�L�O�H�� �T�X�¶�H�X�[���� �H�W�� �T�X�H�� �W�X�� �I�X�V�V�H�V�� �S�O�X�V�� �F�D�S�D�E�O�H�� �G�H�� �G�R�Ppter un cheval. - Sans doute, 
�U�H�S�U�L�W�� �$�O�H�[�D�Q�G�U�H���� �M�H�� �Y�L�H�Q�G�U�D�L�V�� �P�L�H�X�[�� �T�X�¶�X�Q�� �D�X�W�U�H à bout de celui-là. - Mais, si tu 
échoues, quelle peine porteras-tu pour ta présomption ? - Hé bien ! dit Alexandre, je 
paierai le prix du cheval. » Cette réponse fit rire tout le monde ; et Philippe convint 
avec son fils que celui qui perdrait paierait les treize talents. 

�$�O�H�[�D�Q�G�U�H�� �V�¶�D�S�S�U�R�F�K�H�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O���� �S�U�H�Q�G�� �O�H�V�� �U�r�Q�H�V���� �H�W�� �O�X�L�� �W�R�X�U�Q�H�� �O�D�� �W�r�W�H�� �H�Q�� �I�D�F�H�� �G�X��
�V�R�O�H�L�O�����D�\�D�Q�W���R�E�V�H�U�Y�p���D�S�S�D�U�H�P�P�H�Q�W���T�X�¶�L�O���p�W�D�L�W���H�I�I�D�U�R�X�F�K�p���S�D�U���V�R�Q���R�P�E�U�H�����T�X�L���Wombait 
�G�H�Y�D�Q�W���O�X�L���H�W���V�X�L�Y�D�L�W���W�R�X�V���V�H�V���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V�����7�D�Q�W���T�X�¶�L�O���O�H���Y�L�W���V�R�X�I�I�O�H�U���G�H���F�R�O�q�U�H�����L�O���O�H��
flatta doucement de la voix et de la main ; ensuite, laissant couler son manteau à 
�W�H�U�U�H�����L�O���V�¶�p�O�D�Q�F�H���G�¶�X�Q���V�D�X�W���O�p�J�H�U�����H�W���O�¶�H�Q�I�R�X�U�F�K�H���H�Q���P�D�v�W�U�H�����'�¶�D�E�R�U�G���L�O���V�H���F�R�Qtente de 
�O�X�L���W�H�Q�L�U���O�D���E�U�L�G�H���K�D�X�W�H�����V�D�Q�V���O�H���I�U�D�S�S�H�U���Q�L���O�H���K�D�U�F�H�O�H�U�������P�D�L�V�����V�L�W�{�W���T�X�¶�L�O���V�¶�D�S�H�U�o�R�L�W���T�X�H��
�O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �D�� �U�D�E�D�W�W�X�� �G�H�� �V�H�V�� �P�H�Q�D�F�H�V���� �H�W�� �T�X�¶�L�O�� �Q�H�� �G�H�P�D�Q�G�H�� �S�O�X�V�� �T�X�¶�j�� �F�R�X�U�L�U�����D�O�R�U�V�� �L�O��
�E�D�L�V�V�H���O�D���P�D�L�Q�����H�W���O�H���O�k�F�K�H���j���W�R�X�W�H���E�U�L�G�H�����H�Q���O�X�L���S�D�U�O�D�Q�W���G�¶�X�Q�H���Y�R�L�[���S�O�Xs rude, et en le 
�I�U�D�S�S�D�Q�W�� �G�X�� �W�D�O�R�Q���� �3�K�L�O�L�S�S�H�� �H�W�� �W�R�X�V�� �O�H�V�� �D�V�V�L�V�W�D�Q�W�V�� �U�H�J�D�U�G�D�L�H�Q�W�� �G�¶�D�E�R�U�G�� �D�Y�H�F�� �X�Q�H��
inquiétude mortelle, et dans un profond silence ; mais, quand Alexandre tourna 
bride, sans embarras, et revint la tête haute et tout fier de son exploit, tous les 
spectateurs le couvrirent de leurs applaudissements. Quant au père, il en versa, dit-
on, des larmes de joie ; et, lorsque Alexandre fut descendu de cheval, il le baisa au 
front : « Ô mon fils ! dit-il, cherche un royaume qui soit digne de toi ; la Macédoine 
�Q�¶�H�V�W���S�D�V���j���W�D���P�H�V�X�U�H�� »105 

Cette monture de légende est le partenaire parfait pour Alexandre et sa soif de 

�F�R�Q�T�X�r�W�H�V���� �$�Q�L�P�D�O�� �j�� �O�¶�H�[�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�L�U�H�� �O�R�Q�J�p�Y�L�W�p���� �L�O�� �U�H�S�U�psente le rêve de tout cavalier, ne 

�P�R�X�U�D�Q�W�� �T�X�¶�D�S�U�q�V�� �X�Q�H�� �H�[�L�V�W�H�Q�F�H�� �O�R�Q�J�X�H�� �H�W�� �E�L�H�Q�� �U�H�P�S�O�L�H���� �6�H�X�O�H�P�H�Q�W�� �Y�R�L�O�j���� �F�H�� �Q�¶�H�V�W�� �T�X�¶�X�Q��

�I�D�Q�W�D�V�P�H�����R�X�����V�¶�L�O���D���H�[�L�V�W�p�����%�X�F�p�S�K�D�O�H���Q�¶�H�V�W���S�O�X�V�����/�H���F�K�H�Y�D�O���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p���G�D�Q�V���Q�R�W�U�H���F�R�U�S�X�V���H�V�W��

forcément différent de lui.  

  

                                                 
105 PLUTARQUE, Vies des hommes illustres, Tome troisième : Vie  �G�
�$�O�H�[�D�Q�G�U�H�����'�H���O�¶�D�Q�����������j���O�¶�D�Q�����������D�Y�D�Q�W��
J.-�&������ �ù���ü���ù���û�������� ���ù�ÿ�� ���ù�ÿ���ù������ �7�U�D�G�X�F�W�L�R�Q�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�H�� �G�¶�$�O�H�[�L�V��PIERRON, Paris,  
Charpentier libraire-éditeur, imprimerie de Gustave Gratiot, 1853, consulté en ligne sur  http://remacle.org, le 
25 mai 2011. 
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On verra comment il parvient à faire illusion dans une première partie. En effet, il 

semble être la monture idéale. Dans une seconde partie, on se posera la question de savoir 

si elle est réelle ou fictive. Dans une dernière partie, on essayera de montrer le discours que 

�S�U�R�G�X�L�W���V�D���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���H�Q���F�U�p�D�W�X�U�H���S�D�U�I�D�L�W�H���G�R�P�L�Q�p�H���S�D�U���O�¶�K�R�P�P�H, et en outil de majesté.  
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I/ Le cheval �U�r�Y�p�« 

 

�3�O�X�V�L�H�X�U�V�� �I�D�F�H�W�W�H�V�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�X�� �U�R�L�� �G�R�Q�Q�H�Q�W�� �j�� �S�H�Q�V�H�U�� �T�X�¶�L�O�� �H�V�W�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �U�r�Y�p���� �O�D��

�P�R�Q�W�X�U�H���L�G�p�D�O�H�����/�H�V���T�X�D�O�L�W�p�V���S�K�\�V�L�T�X�H�V�����H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�V���G�¶�D�E�R�U�G �����F�¶�H�V�W���X�Q�H���E�H�O�O�H���E�r�W�H�����4�X�D�O�L�W�p�V��

de dressage, de soumission et un caractère facile �����F�¶�H�V�W���X�Q���E�R�Q���F�K�H�Y�D�O�����(�Q�I�L�Q�����T�X�D�O�L�W�p���T�X�L���Q�H��

tient pas vraiment à son essence �����F�¶�H�V�W���O�¶�D�Q�L�P�D�O���Q�R�E�L�O�L�D�L�U�H���S�D�U���H�[�F�H�O�O�H�Q�F�H�� 

A/ Au physique parfait. 

�2�Q���O�¶�D���G�p�M�j���I�D�L�W���U�H�P�D�U�T�X�H�U�����O�D���P�R�Q�W�X�U�H���G�X���U�R�L���H�V�W���X�Q�H���E�H�O�O�H���E�r�W�H�����T�X�H���F�H���V�R�L�W���G�D�Q�V���O�H��

portrait équestre ou �G�D�Q�V���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H�����,�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q���D�Q�L�P�D�O���H�Q���E�R�Q�Q�H���V�D�Q�W�p�����E�L�H�Q��

�I�D�L�W���H�W���W�R�X�M�R�X�U�V���E�L�H�Q���S�R�U�W�D�Q�W�����/�¶�D�U�W�L�V�W�H���V�H���F�R�P�S�O�D�v�W���p�J�D�O�H�P�H�Q�W���j���I�D�L�U�H���V�D�L�O�O�L�U���V�H�V���P�X�V�F�O�H�V���G�q�V��

�T�X�¶�L�O�� �O�H�� �S�H�X�W�� �D�I�L�Q�� �G�H�� �V�R�X�O�L�J�Q�H�U�� �T�X�H�� �V�R�Q�� �F�R�U�S�V�� �H�V�W�� �D�W�K�O�p�W�L�T�X�H���� �0�R�Q�W�U�H�U�� �V�D�� �I�R�U�F�H�� �H�V�W�� �X�Q�H��

m�D�Q�L�q�U�H�� �G�H�� �U�D�S�S�H�O�H�U�� �O�H�� �P�D�Q�q�J�H���� �O�H�V�� �H�I�I�R�U�W�V�� �Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�V�� �j�� �O�¶�R�E�W�H�Q�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �W�H�O�O�H��

musculature. Si le cheval du roi est peint comme un athlète en bonne santé, il laisse penser 

�D�X���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U���T�X�¶�L�O���H�V�W���E�L�H�Q���W�U�D�L�W�p���� �%�L�H�Q���W�U�D�L�W�p���D�X���U�H�S�R�V���� �S�D�U���X�Q���O�R�J�H�P�H�Q�W�����X�Q�H���Q�R�Xrriture et 

des soins appropriés. Mais également bien traité au travail, sans quoi il serait peu ou mal 

musclé, pas �G�U�H�V�V�p�����Y�R�L�U�H���S�D�Q�L�T�X�p���S�D�U���V�R�Q���F�D�Y�D�O�L�H�U���V�¶�L�O���p�W�D�L�W���E�D�W�W�X�����/�¶omission de blessures 

�H�W�� �G�H�� �F�L�F�D�W�U�L�F�H�V�� �O�D�L�V�V�H�� �H�Q�W�H�Q�G�U�H�� �T�X�H�� �F�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �E�p�Q�p�I�L�F�L�H�� �G�¶�Xn maître juste, qui le ménage 

�T�X�D�Q�G�� �L�O�� �O�¶�X�W�L�O�L�V�H�� �H�W�� �V�D�L�W�� �r�W�U�H�� �S�U�X�G�H�Q�W���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �O�H�V�� �D�F�F�L�G�H�Q�W�V�� �F�R�Q�F�H�U�Q�D�Q�W�� �O�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �V�R�Q�W��

extrêmement fréquents et nombreux. 

�/�¶�D�E�V�H�Q�F�H��de tare physique visible à �O�¶�°�L�O�� �Q�X�� �P�H�W�� �H�Q�F�R�U�H�� �H�Q�� �Y�D�O�H�X�U�� �O�H cavalier 

agissant en « homme de cheval �ª���S�R�X�U���F�H���T�X�L���H�V�W���G�X���F�K�R�L�[�����G�X���W�U�D�Y�D�L�O���H�W���G�H���O�¶�H�Q�W�U�H�W�L�H�Q���G�H���O�D��

�E�r�W�H�����0�D�L�V���L�O���P�R�Q�W�U�H���D�X�V�V�L���D�Y�H�F���p�Y�L�G�H�Q�F�H���T�X�H���O�H���P�D�v�W�U�H���V�D�L�W���G�p�F�H�O�H�U���O�H�V���G�p�I�D�X�W�V���G�H���O�¶�D�Q�L�P�D�O��

et ne se laisse pas tromper sur la qualité de la marchandise. �8�Q�� �°�L�O�� �D�Y�L�V�p�� �V�¶�D�M�R�X�W�H�� �D�X�[��

autres qualités vantées par le bon état du cheval. La perfection physique de la monture 

�L�P�S�O�L�T�X�H���D�X�V�V�L�W�{�W���X�Q���F�H�U�W�D�L�Q���Q�R�P�E�U�H���G�H���T�X�D�O�L�W�p�V���F�K�H�]���O�H���P�D�v�W�U�H�����/�H���E�U�L�R���H�W���O�H���O�X�V�W�U�H���T�X�¶�R�Q���O�X�L��

octroie par surcroît, autorisent à comparer cette bête bien réelle aux chevaux des légendes 

�T�X�H�� �O�H�� �V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�� �F�R�Q�Q�D�v�W���� �Q�R�X�V�� �O�¶�D�Y�R�Q�V�� �G�p�M�j�� �Y�X���� �'�H�� �F�H�� �I�D�L�W���� �R�Q�� �Sermet au spectateur 

�G�¶�D�V�V�R�F�L�H�U�� �O�H �K�p�U�R�V�� �K�X�P�D�L�Q�� �D�X�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�H�� �O�p�J�H�Q�G�H�� �T�X�¶�L�O�� �D�X�U�D�� �F�K�R�L�V�L����Il en découle un 

glissement, une retombée de la gloire du �K�p�U�R�V�� �D�X�T�X�H�O�� �O�H�� �V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�� �S�H�Q�V�H�� �V�X�U�� �O�¶�K�R�P�P�H��

dont le portrait est devant ses yeux, et la boucle est bouclée. Le cheval se trouve donc 

�L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�D�O�L�V�p���D�X���V�H�U�Y�L�F�H���G�H���O�D���U�H�Q�R�P�P�p�H���G�H���V�R�Q���P�D�v�W�U�H���H�W���U�L�H�Q�����G�D�Q�V���F�H�W�W�H���R�S�W�L�T�X�H�����Q�¶�H�V�W��

�O�D�L�V�V�p�� �D�X�� �K�D�V�D�U�G���� �,�O�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �X�Q�L�T�X�H�P�H�Q�W�� �E�H�D�X�� �S�R�X�U�� �V�D�W�L�V�I�D�L�U�H�� �O�¶�°�L�O�� �G�H�� �O�¶�D�P�D�W�H�X�U���� �L�O�� �O�¶�H�V�W��
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�G�¶�D�E�R�U�G�� �H�W�� �D�Y�D�Q�W�� �W�R�X�W�� �S�R�X�U�� �V�H�� �S�O�L�H�U�� �j�� �X�Q�H�� �H�[�L�J�H�Q�F�H�� �G�H�� �S�H�U�I�H�F�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �F�R�Q�F�H�U�Q�H�� �H�Q���S�U�H�P�L�H�U��

lieu son noble cavalier. 

�/�¶�D�L�V�D�Q�F�H���G�X���F�D�Y�D�O�L�H�U�����U�H�W�U�D�Y�D�L�O�O�p�H���S�D�U���O�H���Q�R�X�Y�H�O���D�U�W���p�T�X�H�V�W�U�H���L�W�D�O�L�H�Q�����G�H�Y�D�L�W���D�Eoutir à 
une sorte de fusion élégante du corps humain et du corps animal. Ce duo 
�K�D�U�P�R�Q�L�H�X�[�� �S�R�X�Y�D�L�W�� �D�O�R�U�V�� �G�H�Y�H�Q�L�U�� �O�H�� �V�X�S�S�R�U�W�� �G�¶�X�Q�� �H�[�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�L�U�H�� �p�W�D�O�D�J�H�� �G�H�� �O�X�[�H��
coordonné, le harnachement du cheval reprenant les matières et décors du costume 
�G�X���F�D�Y�D�O�L�H�U�����>�«] En rendant le cheval « difforme �ª�����>�R�Q�@���V�R�X�O�L�J�Q�D�L�W���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�H��
�O�D�� �E�H�D�X�W�p�� �p�T�X�L�Q�H�� �T�X�L�� �Y�H�Q�D�L�W���F�R�P�P�H�� �H�Q�� �S�U�R�O�R�Q�J�H�P�H�Q�W���G�H�� �O�¶�H�[�F�H�O�O�H�Q�F�H�� �F�R�U�S�R�U�H�O�O�H�� �G�H��
son propriétaire.106 

�/�H�V���G�p�W�D�L�O�V���I�R�U�P�D�Q�W���X�Q���S�K�\�V�L�T�X�H���S�D�U�I�D�L�W���S�R�X�U���O�H���F�K�H�Y�D�O���V�R�Q�W���D�X�W�D�Q�W���G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V���S�L�F�W�X�U�D�X�[��qui 

le transforment en ce que Marjorie Meiss-Even nomme le « piédestal du corps noble ». 

Dans cette même thèse, elle raconte que pour le ridiculiser, un noble demande un jour à un 

�D�X�W�U�H���G�H���O�X�L���S�U�r�W�H�U���V�R�Q���F�K�H�Y�D�O���� �O�X�L���F�R�X�S�H���O�H�V���R�U�H�L�O�O�H�V���H�W���V�¶�H�Q���V�H�U�W���F�R�P�P�H���D�Qimal de bât. Le 

piédestal est doublement dénaturé ���� �S�D�U�� �O�D�� �I�R�Q�F�W�L�R�Q�� �G�p�J�U�D�G�D�Q�W�H�� �j�� �O�D�T�X�H�O�O�H�� �R�Q�� �O�¶�D�� �D�V�V�L�J�Q�p��

temporairement et par la destruction de sa perfection corporelle ; il ne peut donc plus servir 

�V�R�Q���P�D�v�W�U�H���H�W���F�H���G�H�U�Q�L�H�U���H�V�W���L�Q�V�X�O�W�p���V�D�Q�V���T�X�H���O�¶�L�Q�M�X�U�H���Dit visé directement sa personne. Cette 

perfection équine est un véritable enjeu. Encore que, pour être complète, la perfection doit 

aussi concerner le caractère, la conduite de la bête. 

B/ Qui se conduit à la perfection 

�6�X�U�� �O�H�� �F�K�D�P�S�� �G�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H���� �F�¶�H�V�W�� �O�H�� �F�R�P�S�D�J�Q�R�Q�� �U�r�Y�p���� �5�r�Q�H�V�� �O�R�Q�J�X�H�V���� �O�H�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�� �Q�¶�D��

�P�r�P�H�� �S�D�V�� �E�H�V�R�L�Q�� �G�H�� �O�X�L�� �G�p�V�L�J�Q�H�U���O�¶�H�Q�Q�H�P�L���� �L�O�� �I�R�Q�F�H�� �G�p�M�j�� �G�H�V�V�X�V���� �,�Q�W�U�p�S�L�G�H�� �H�W�� �W�p�P�p�U�D�L�U�H���� �L�O��

�F�K�D�U�J�H���j���E�U�L�G�H���D�E�D�W�W�X�H���V�D�Q�V���O�¶�R�P�E�U�H���G�¶�X�Q�H���F�U�D�L�Q�W�H���G�D�Q�V���O�H�V���\�H�X�[�����)�D�X�W-�L�O���S�U�p�F�L�V�H�U���T�X�¶�L�O���H�V�W���j��

�O�¶�L�P�D�J�H���G�H���V�R�Q���Y�D�O�H�X�U�H�X�[��maître ? �0�D�L�V���V�D���F�R�Q�G�X�L�W�H���L�U�U�p�S�U�R�F�K�D�E�O�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V���Y�L�V�L�E�O�H���T�X�H���O�R�U�V��

des combats que reproduisent les peintures de batailles. En effet, il exécute à la perfection 

�O�H�V�� �S�O�X�V�� �F�R�P�S�O�L�T�X�p�V�� �G�H�V�� �H�[�H�U�F�L�F�H�V�� �S�U�R�S�R�V�p�V�� �S�D�U�� �O�H�V�� �D�F�D�G�p�P�L�H�V�� �G�¶�D�U�W�� �p�T�X�H�V�W�Ue et leurs 

écuyers dans le portrait équestre. Là encore, la main du maître veille à son instruction. 

Sans parler de son attitude au combat ou aux airs bas ou gaillards, il semble 

extrêmement aisé au cavalier de lui faire exécuter les mouvements de son choix. 

Effectivement, sur douze portraits équestres, dix peignent un souverain tenant clairement 

�V�H�V�� �U�r�Q�H�V�� �G�¶�X�Q�H�� �V�H�X�O�H�� �P�D�L�Q���� �2�U���� �O�¶�p�W�\�P�R�O�R�J�L�H�� �H�V�W�� �F�O�D�L�U�H���� �O�H�� �P�R�W���© rêne » vient du latin 

retinere qui signifie retenir. La bête est donc très facile à retenir, à diriger. Souvent, les 

r�r�Q�H�V�� �V�R�Q�W�� �P�r�P�H�� �G�p�W�H�Q�G�X�H�V���� �F�H�� �T�X�L�� �U�H�K�D�X�V�V�H�� �O�D�� �F�H�U�W�L�W�X�G�H�� �T�X�¶�D�� �O�H�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�� �G�H�� �P�D�v�W�U�L�V�H�U�� �V�D��

                                                 
106 MEISS-EVEN, Marjorie, op. cit., pages 118-119, 125 et 127. 
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monture. Alexandre Blaineau étudie l�D���Y�L�V�L�R�Q���G�H�� �O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q���M�X�V�W�H dans �'�H���O�¶�$�U�W���p�T�X�H�V�W�U�H��

de Xénophon. 

�/�H�� �F�K�D�S�L�W�U�H�� �;�� �G�X�� �W�U�D�L�W�p�� �G�¶�D�U�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �H�V�W�� �F�R�Q�V�D�F�U�p�� �j�� �O�D�� �U�H�O�D�W�L�R�Q entre la main du 
cavalier et la bouche du cheval. Dans les paragraphes 1 à 4, Xénophon conseille de 
�Q�H���S�D�V���W�L�U�H�U���V�X�U���O�D���E�R�X�F�K�H���D�Y�H�F���O�H���P�R�U�V�����>�«�@���/�H���P�R�U�V���D�S�S�D�U�D�v�W���G�R�Q�F���F�R�P�P�H���X�Q���R�E�M�H�W 
contesté par le cavalier et par le cheval : celui qui en a la maîtrise préside aux 
destinées du couple.107 

�/�H�� �P�p�U�L�W�H�� �G�X�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�� �W�H�Q�D�Q�W�� �V�H�V�� �J�X�L�G�H�V�� �G�¶�X�Q�H�� �P�D�L�Q�� �H�V�W�� �G�¶�D�X�W�D�Q�W�� �S�O�X�V���J�U�D�Q�G�� �T�X�H�� �O�D��

�V�L�W�X�D�W�L�R�Q�� �H�V�W�� �S�p�U�L�O�O�H�X�V�H�� ���E�D�W�D�L�O�O�H���� �R�X�� �O�¶�H�[�H�U�F�L�F�H�� �G�L�I�I�L�F�L�O�H�� �H�W���L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q�Q�D�Q�W�����F�R�X�U�E�H�W�W�H������ �6�R�Q��

�D�V�V�X�U�D�Q�F�H�� �W�H�Q�G�� �Y�H�U�V�� �O�D�� �F�U�k�Q�H�U�L�H�� �V�¶�L�O�� �Q�¶�X�W�L�O�L�V�H��guère son autre main pour tenir un objet 

���E�D�J�X�H�W�W�H���� �p�S�p�H���� �P�D�V�V�H�� �G�¶�D�U�P�H���� �H�W�F���� : dans un cas���� �O�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �G�¶�+�H�Q�U�L�� �,�9�� �V�X�U�� �X�Q�� �D�O�H�]�D�Q��

�D�O�O�D�Q�W�� �Y�H�U�V�� �O�D�� �J�D�X�F�K�H���� �O�H�� �U�R�L�� �D�S�S�X�L�H�� �V�R�Q�� �S�R�L�Q�J�� �V�X�U�� �V�D�� �K�D�Q�F�K�H���� �4�X�R�L�� �T�X�¶�L�O�� �H�Q���V�R�L�W���� �O�¶�H�Q�W�H�Q�W�H��

entre la monture et son maître semble parfaite. 

�/�j�� �D�X�V�V�L���� �R�Q�� �O�H�� �Y�R�L�W�� �E�L�H�Q���� �O�D�� �S�H�U�I�H�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O�� �Q�¶�H�V�W�� �T�X�¶�X�Q�� �L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�� �G�H�� �S�O�X�V��

�S�R�X�U���V�H�U�Y�L�U���O�D���J�O�R�U�L�I�L�F�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�K�R�P�P�H�����/�H���W�D�O�H�Q�W���G�H���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���F�R�Q�V�L�V�W�H���j���V�R�L�J�Q�H�U���O�H���P�R�L�Q�G�U�H��

�G�p�W�D�L�O���D�I�L�Q���G�¶�D�W�W�H�L�Q�G�U�H���V�R�Q���R�E�M�H�F�W�L�I�� 

�&�����/�¶�D�Q�L�P�D�O���Q�R�E�L�O�L�D�L�U�H���S�D�U excellence 

�3�D�U���V�R�Q���F�R�€�W�����F�H�W�W�H���E�r�W�H���H�V�W�����G�H�S�X�L�V���O�¶�$�Q�W�L�T�X�L�W�p�����O�¶�D�S�D�Q�D�J�H���G�H�V���U�L�F�K�H�V�����(�Q���V�¶�D�V�V�R�F�L�D�Q�W��

au chevalier au Moyen-�k�J�H�����L�O���G�H�Y�L�H�Q�W���O�H���F�R�P�S�D�J�Q�R�Q���G�¶�D�U�P�H�V���H�W���P�r�P�H���O�¶�D�U�P�H���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H de 

ce dernier. Mais au cours de la Renaissance, le statut du cavalier évolue. Le guerrier se doit 

�G�¶�r�W�U�H�� �U�D�I�I�L�Q�p�� �S�R�X�U�� �I�U�p�T�X�H�Q�W�H�U�� �O�D�� �F�R�X�U���� �T�X�L�� �Q�H��peut plus être un vulgaire camp militaire 

entourant la famille royale. A cette évolution sociale et culturelle du maître, la monture 

doit se plier et en suivre une parallèle, ce que remarque Pierre Racine : « �&�H���Q�¶�H�V�W���S�O�X�V���O�H��

même type de cheval que revendiquent les princes et courtisans pour leurs jeux et 

�V�S�H�F�W�D�F�O�H�V�����>�«�@���/�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q���G�H�Y�L�H�Q�W���S�D�U���O�j���S�O�X�V���T�X�¶�X�Q���V�S�R�U�W�����X�Q���D�U�W���I�R�Q�G�p���V�X�U���O�D���E�H�D�X�W�p���ª 108 

Cavalier et animal partagent donc toutes leurs activités, le second étant un moyen de mettre 

le premier et son autorité en valeur. « �/�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �>�«�@�� �G�H�Y�L�H�Q�W�� �X�Q�� �I�D�L�U�H�� �Y�D�O�R�L�U�� �G�X�� �S�R�X�Y�R�L�U��

princier pour les fêtes, les grands actes de la vie politique ou privée, les déplacements du 

�S�U�L�Q�F�H���� �/�¶�D�Q�L�P�D�O���V�¶�H�Q���W�U�R�X�Y�H���D�Q�R�E�O�L�� »109 La beauté de la bête et le faste déployé pour son 

�K�D�U�Q�D�F�K�H�P�H�Q�W�� �I�R�Q�W�� �O�H�� �U�H�V�W�H�� �G�X�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �G�¶�D�V�V�L�P�L�O�D�W�L�R�Q���� �G�¶�D�J�U�p�J�D�W�L�R�Q�� �G�H���F�H�W�� �D�Q�L�P�D�O�� �D�X��
                                                 

107 BLAINEAU , Alexandre, « Le cheval, �O�H�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�� �H�W�� �O�¶�K�L�S�S�R�F�H�Q�W�D�X�U�H���� �7�H�F�K�Q�L�T�X�H�� �p�T�X�H�V�W�U�H�����p�W�K�L�T�X�H�� �H�W��
métaphore politique chez Xénophon », Cahiers des études anciennes en ligne, XLV, 2008, mis en ligne le 07 
avril 2010, Consulté le 25 mai 2011, URL : http://etudesanciennes.revues.org/268 
108 RACINE, Pierre, op. cit., page 119. 
109 Ibidem, page 127. 
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groupe des aristocrates. Il est ensuite, pour des siècles, étroitement associé à ce groupe 

dans to�X�V�� �O�H�V�� �H�V�S�U�L�W�V�� �D�X�� �S�R�L�Q�W�� �G�¶�r�W�U�H�� �T�X�D�O�L�I�L�p�� �G�H�� �© noble » lui-�P�r�P�H���� �4�X�L���� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L��

�H�Q�F�R�U�H���� �Q�¶�D�� �M�D�P�D�L�V�� �H�Q�W�H�Q�G�X�� �S�D�U�O�H�U�� �G�X�� �© noble destrier » de tout prince (charmant) qui se 

respecte ? 

�/�H�� �F�K�H�Y�D�O���� �H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�H�� �F�R�P�S�D�J�Q�R�Q�� �G�¶�D�U�P�H�V, est aussi anobli par cette fonction de 

guerrier. Certaines bêtes obtiennent une renommée qui les lie à leur maître et redouble 

celle du cavalier. Dans sa thèse, Marjorie Meiss-Even remarque que François de Lorraine, 

quand il est duc de Guise, utilise beaucoup « Le Moret » sur le champ de bataille. Cette 

�P�R�Q�W�X�U�H�� �H�V�W�� �D�O�R�U�V�� �D�F�F�R�O�p�H�� �j�� �O�X�L�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �H�V�S�U�L�W�V�� �H�W�� �U�H�F�R�Q�Q�X�H�� �S�D�U�� �W�R�X�V���G�q�V�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �D�S�S�D�U�D�v�W����

Plus précieux encore que la renommée, la bête acquiert, par ses bons services, 

�O�¶�D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W���G�H���V�R�Q���P�D�v�W�U�H�����H�W���G�R�Q�F���X�Q�H���J�U�D�Q�G�H���Y�D�O�H�X�U���j���V�H�V�� �\�H�X�[�����$�L�Qsi, quand François 

de Lorraine prête « Le Moret » à son écuyer pour la bataille de Dreux en 1561, �O�¶�p�F�X�\�H�U���H�V�W��

tué (à sa place), �O�H���F�K�H�Y�D�O���U�H�F�R�Q�Q�X���H�W���S�U�L�V�����&�¶�H�V�W���O�H���F�R�P�W�H���G�H���/�D���5�R�F�K�H�I�R�X�F�D�X�O�G���T�X�L���U�D�F�K�q�W�H��

�O�¶�D�Q�L�P�D�O�� �S�R�X�U�� �������� �p�F�X�V���� �F�H�� �T�X�L�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�H�� �G�p�M�j�� �X�Q�H�� �E�H�O�O�H�� �V�R�P�P�H���� �/�¶�D�S�S�U�H�Q�D�Q�W���� �O�H�� �G�X�F�� �G�H��

�*�X�L�V�H�� �O�X�L�� �S�U�R�S�R�V�H�� ���������� �p�F�X�V�� �S�R�X�U�� �O�H�� �U�p�F�X�S�p�U�H�U���� �/�D�� �V�R�P�P�H�� �R�I�I�H�U�W�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�O�X�V�� �F�H�O�O�H�� �G�¶�X�Q��

�U�D�F�K�D�W���P�D�L�V���E�L�H�Q���F�H�O�O�H���G�¶�X�Q�H���U�D�Q�o�R�Q���S�R�X�U���O�H���Y�p�U�L�W�D�E�O�H���J�X�H�U�U�L�H�U�����O�H���F�R�P�S�D�J�Q�R�Q���G�¶�D�U�P�H�V���T�X�H��

�O�¶�D�Q�L�P�D�O���H�V�W���G�H�Y�H�Q�X���S�D�U���O�D���I�U�p�T�X�H�Q�W�D�W�L�R�Q���G�X���F�R�P�Eat. �'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�����%�D�E�L�H�F�D���H�V�W���H�Q�W�H�U�U�p���S�U�q�V���G�X��

Cid, son maître, comme un fidèle serviteur, un ami proche, un parent. « �/�R�U�V�T�X�¶�R�Q���R�X�Y�U�L�W�����j��

Tournai, le tombeau de Chilpéric, père de Clovis, on trouva, auprès du mort, le corps de 

son cheval »110. Catherine Gaignard voit dans cette proximité éternelle une preuve du 

caractère sacré de leur union guerrière. �2�Q�� �L�P�D�J�L�Q�H�� �T�X�¶�L�O�� �H�[�L�V�W�H�� �G�¶�D�X�W�U�H�V��anecdotes 

similaires. 

 

 

Le cheval des représentations du pouvoir semble être la monture idéale. En effet, 

�F�¶�H�V�W���X�Q�H���E�H�O�O�H���E�r�W�H�����Rffrant au peintre toutes les qualités esthétiques permettant la mise en 

valeur de son cavalier. Mais elle est aussi parfaitement dressée, se comportant aussi bien 

sur le champ de bataill�H���T�X�¶�D�X���P�D�Q�q�J�H���R�X���j���O�D���S�D�U�D�G�H�����Fe que montre le portrait équestre). 

�'�¶humeur égale, sans caprices, elle a bon caractère et obéit facilement, ce que soulignent 

�O�H�V���U�r�Q�H�V���O�k�F�K�H�V���T�X�H���O�H���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���W�L�H�Q�W���G�¶�X�Q�H���P�D�L�Q���V�€�U�H���� �$�Q�L�P�D�O���Q�R�E�L�O�L�D�L�U�H���S�D�U���H�[�F�H�O�O�H�Q�F�H����

enfin, il est parfait dans son rôle de monture du monarque guerrier et raffiné, monture qui 

est justement prise à contrepied par Cervantès �O�R�U�V�T�X�¶�L�O���I�D�L�W��du cheval du héros un animal 

                                                 
110 GAIGNARD, Catherine, op. cit., page 455. 
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« si long et si raide, tant efflanqué et maigre, avec échine si prononcée et son corps si 

�S�D�U�I�D�L�W�H�P�H�Q�W�� �p�W�L�T�X�H�� �T�X�¶�L�O�� �P�R�Q�W�U�D�L�W�� �E�L�H�Q�� �G�p�F�R�X�Y�H�U�W�� �D�Y�H�F��quelle justesse et propriété on lui 

avait donné le nom de Rossinante ». La caricature de ce roussin doit nous alerter sur tant de 

perfection nous conduire à douter : la monture du roi est-elle bien réelle �R�X���Q�¶�H�V�W-elle �T�X�¶�X�Q��

fantasme ? 
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�,�,�����«�R�X���X�Q���F�K�H�Y�D�O���Ge rêve ? 

 

Il est beau, grand et fort, il est parfait physiquement ; sa conduite est à la fois facile 

�j���P�D�v�W�U�L�V�H�U���H�W���S�U�R�F�K�H���G�H���F�H�O�O�H���G�H���V�R�Q���P�D�v�W�U�H���O�R�U�V�T�X�¶�L�O���O�X�L���O�k�F�K�H���O�D���E�U�L�G�H�����&�¶�H�V�W���O�¶�D�Qimal noble 

�V�¶�L�O�� �H�Q�� �H�V�W��qui, bien entendu, partage les activités et les qualités des aristocrates : force, 

courage, honneur, tempérance, raffinement, etc. Ne sommes-nous pas en plein rêve ?   

�,�O�� �H�V�W�� �E�H�D�X���� �F�H�U�W�H�V���� �P�D�L�V�� �V�D�� �W�r�W�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �Y�U�D�L�P�H�Q�W�� �F�H�O�O�H�� �G�¶�X�Q�� �F�K�H�Y�D�O réel, nous 

�O�¶�D�Yons vu précédemment. Il est grand, mais sa taille est irréelle, improbable. Il est fort, on 

�Q�H���S�H�X�W���O�H���O�X�L���U�H�I�X�V�H�U�����6�D���S�H�U�I�H�F�W�L�R�Q���S�K�\�V�L�T�X�H���V�¶�p�W�L�R�O�H���G�p�M�j�����3�R�X�U���F�H���T�X�L���H�V�W���G�H���V�D���F�R�Q�G�X�L�W�H�����L�O��

semble inconcevable de montrer le roi sur un cheval lui tenant tête, prenant le mors aux 

dents ou pire, ruant. On verra pourquoi. Quant à sa noblesse, on est en droit de la remettre 

en question. C�H�W�W�H���E�r�W�H���Q�¶�H�[�L�V�W�H���S�D�V�����O�H���S�H�L�Q�W�U�H���O�¶�D��créée. A �T�X�H�O�O�H�V���I�L�Q�V���O�¶�D-t-il fait et a-t-il 

atteint ses objectifs ? 

�7�R�X�V���O�H�V���p�F�U�L�W�V���V�¶�D�F�F�R�U�G�H�Q�W���V�X�U���O�H���I�D�L�W���T�X�H���O�¶�pquitation est une image, une métaphore 

du gouvernement. On se demandera ici comment cette métaphore du gouvernement se 

construit. Ensuite, on se posera la question de savoir si le gouvernement présenté 

correspond à la réalité. Enfin, on essayera de comprendre les tensions entre monarque 

représenté et monarque réel. 

�$�����/�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q���F�R�P�P�H���P�p�W�D�S�K�R�U�H���G�X���J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W 

�2�Q�� �D�� �G�p�M�j�� �E�L�H�Q�� �P�R�Q�W�U�p�� �O�¶�D�V�V�X�U�D�Q�F�H�� �j�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�X�� �U�R�L-�F�D�Y�D�O�L�H�U���� �&�H�W�W�H�� �D�V�V�X�U�D�Q�F�H�� �Q�¶�H�V�W��

pas seulement peinte au service de la louange du prince en tant que personne. En effet, 

�G�H�S�X�L�V�� �O�¶�$�Q�W�L�T�X�L�W�p���� �O�D�� �I�D�o�R�Q�� �G�H�� �G�L�U�L�J�H�U�� �V�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �L�P�D�J�H�� �G�X�� �J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W���� �'�¶�R�•��

�O�¶�H�[�F�O�D�P�D�W�L�R�Q���G�H���3�K�L�O�L�S�S�H���G�H���0�D�F�p�G�R�L�Q�H : « Ô mon fils ! �>�«�@��cherche un royaume qui soit 

�G�L�J�Q�H�� �G�H�� �W�R�L�� ���� �O�D�� �0�D�F�p�G�R�L�Q�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �j�� �W�D�� �P�H�V�X�U�H���� �ª �'�¶�R�•�� �D�X�V�V�L���� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �S�R�X�U�� �O�H�V��

grands de fréquenter les académies d�¶�D�U�W���p�T�X�H�V�W�U�H���j���O�D���5�H�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� 

�/�H���G�U�H�V�V�D�J�H���G�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���p�W�D�L�W���G�H���S�O�X�V���S�R�X�U���O�¶�D�U�L�V�W�R�F�U�D�W�H���X�Q�H���I�R�U�P�H���G�¶�D�S�S�U�H�Q�W�L�V�V�D�J�H��
du gouvernement des hommes : en plus de perfectionner son autorité et sa capacité 
à imposer sa volonté, le cavalier était amené à développer des valeurs de 
modération, de constance et de prudence indispensables au gouvernement sage et 
�M�X�V�W�H�����>�/�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q�@���p�W�D�L�W���D�X�V�V�L���X�Q�H���p�F�R�O�H���G�H���Y�H�U�W�X���H�W���G�H���J�U�k�F�H���S�R�X�U���O�H���F�R�X�U�W�L�V�D�Q�����>�«�@��
Le cavalier courtisan se donnait à voir dans une manifestation de contrôle telle 
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�T�X�¶�H�O�O�H���D�O�O�D�L�W���G�H���V�R�Q���F�R�U�S�V���j���F�H�O�X�L���G�X���F�K�H�Y�D�O�����V�L���S�R�V�V�L�E�O�H���X�Q���I�R�X�J�X�H�X�[���p�W�D�O�R�Q���G�¶�D�X�W�D�Q�W��
plus difficile à canaliser).111 

�2�U�����F�R�P�P�H���R�Q���O�¶�D���P�R�Q�W�U�p���S�O�X�V���K�D�X�W�����Ll est très fréquent de voir le souverain ne tenir 

�V�H�V���U�r�Q�H�V���T�X�H���G�¶�X�Q�H���V�H�X�O�H���P�D�L�Q���H�W���U�H�O�D�W�L�Y�H�P�H�Q�W���O�k�F�K�H�V�����&�H�O�D���p�Y�R�T�X�H���©���O�¶�D�F�W�L�R�Q���G�H���O�D���P�D�L�Q���G�X��

�F�D�Y�D�O�L�H�U���� �H�[�S�H�U�W�H�� �H�W�� �V�€�U�H�� �G�¶�H�O�O�H�� ���F�R�P�P�H�� �O�¶�H�V�W�� �F�H�O�O�H�� �G�X�� �P�p�G�H�F�L�Q������ �T�X�L�� �V�R�X�O�D�J�H�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�X��

poids de ce mors sur ses mâchoires.»112 Mais, en puissance, « la main légère du cavalier 

peut se muer en une main dure, qui accentue la douleur du cheval »113. Ce qui autorise la 

�I�D�F�L�O�L�W�p�� �G�X�� �3�U�L�Q�F�H�� �j�� �F�R�Q�G�X�L�U�H�� �V�D�� �P�R�Q�W�X�U�H���� �F�¶�H�V�W�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �F�R�Q�V�H�Q�W�� �j�� �R�E�p�L�U�����'�D�Q�V�� �O�H�� �F�D�V��

contraire, il a le pouvoir de la punir. 

Le mors apparaît ici comme un objet de coercition, mais qui �S�H�X�W�� �V�¶�D�Y�p�U�H�U��
dangereux dès lors �T�X�H���O�¶�K�R�P�P�H���G�H���S�R�X�Y�R�L�U���O�H���P�D�Q�L�S�X�O�H�����(�Q���V�R�P�P�H�����O�¶�H�[�H�U�F�L�F�H���G�H��
�O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q���U�H�V�V�H�P�E�O�H���j�� �X�Q���H�[�H�U�F�L�F�H���G�X���S�R�X�Y�R�L�U���� �F�R�P�P�H���O�H���W�K�p�R�U�L�V�H�U�R�Q�W���j�� �S�D�U�W�L�U���G�H��
�O�D�� �5�H�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �O�H�V�� �S�H�Q�V�H�X�U�V�� �G�X�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H���� �>�«�@�� �&�H�W�W�H�� �P�p�W�D�S�K�R�U�H�� �G�H�� �O�D�� �G�R�P�L�Q�D�W�L�R�Q��
�H�[�L�V�W�D�L�W�� �G�p�M�j�� �G�D�Q�V�� �O�¶�$�Q�W�L�T�X�L�W�p : Plutarque rapporte cette célèbre histoire où 
Bucéphale est conquis par le jeune Alexandre, qui seul réussit à le soumettre, 
comme il soumettra lors de ses conquêtes un certain nombre de peuples.114 

Puisque le roi est bon cavalier et que sa main est douce et sa monture soumise, 

�O�¶�L�P�D�J�H�� �T�X�L�� �D�S�S�D�U�D�v�W�� �G�X�� �J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �O�D�� �)�U�D�Q�F�H�� �H�Vt �F�H�O�O�H�� �G�¶�X�Q�� �J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W�� �V�R�X�S�O�H����

�M�X�V�W�H���H�W���D�F�F�H�S�W�p���S�D�U���W�R�X�V�����O�¶�H�Q�W�H�Q�W�H���Favalier/cheval symbolisant celle du monarque avec ses 

sujets. Ce que permet en outre �O�¶�L�P�D�J�H�� �p�T�X�H�V�W�U�H���� �F�¶�H�V�W�� �G�H�� �I�D�L�U�H�� �S�O�D�Q�H�U�� �V�X�U�� �F�H�V�� �G�H�U�Q�L�H�U�V�� �O�D��

�P�H�Q�D�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �S�X�Q�L�W�L�R�Q�� �L�P�S�O�D�F�D�E�O�H�� �V�L�� �G�¶�D�Y�H�Q�W�X�U�H�� �F�H�X�[-�F�L�� �U�X�D�L�H�Q�W���G�D�Q�V�� �O�H�V�� �E�U�D�Q�F�D�U�G�V���� �&�¶�H�V�W��

donc, dans le portrait comme dans la peinture de bataille, une métaphore du bon 

�J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W�� �T�X�¶�H�[�S�U�L�P�H�� �O�H�� �P�R�W�L�I�� �p�T�X�H�V�W�U�H���� �&�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �U�p�H�O�O�H�P�H�Q�W�� �X�Q�H�� �T�X�D�O�L�W�p���� �X�Q�� �W�D�F�W��

individuel qui est loué de la sorte, mais bien les vertus royales qui caractérisent tout bon 

Prince : justice, tempérance, �I�H�U�P�H�W�p�����J�p�Q�p�U�R�V�L�W�p�����H�W�F�����&�H���E�R�Q���J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W���V�¶�R�S�S�R�V�H�����G�D�Q�V��

�W�R�X�V���O�H�V���H�V�S�U�L�W�V�����j���O�¶�D�X�W�R�U�L�W�p���W�\�U�D�Q�Q�L�T�X�H�����V�\�P�E�R�O�L�V�p�H���S�D�U���O�D���W�U�D�F�W�L�R�Q���Y�L�R�O�H�Q�W�H���G�H�V���U�r�Q�H�V : 

�/�R�U�V�T�X�¶�X�Q�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�� �G�L�U�L�J�H�� �V�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �D�Y�H�F�� �Y�L�R�O�H�Q�F�H���� �H�Q�� �W�L�U�D�Q�W�� �V�X�U�� �O�H�� �P�R�U�V����
�O�¶�K�D�U�P�R�Q�L�H���H�V�W���H�Q���H�I�I�H�W���U�R�P�S�X�H���>�«�@�����2�U�����X�V�H�U���X�Q�L�T�X�H�P�H�Q�W���G�H���O�D���F�R�Q�W�U�D�L�Q�W�H�����Q�¶�H�V�W-ce 
pas exercer une autorité tyrannique ? �>�«�@���0�H�Q�H�U���V�R�Q���F�K�H�Y�D�O���H�Q���W�\�U�D�Q�����F�¶�H�V�W���R�E�W�H�Q�L�U��
le consentement de sa monture par la force et la crainte ���� �O�H�� �F�R�Q�G�X�L�U�H�� �H�Q�� �U�R�L���� �F�¶�H�V�W��
faire montre de bienv�H�L�O�O�D�Q�F�H���H�W���G�H���P�D�v�W�U�L�V�H���G�H���V�R�L�����&�¶�H�V�W���E�L�H�Q���O�¶�X�V�D�J�H���G�H���O�D���P�D�L�Q���V�X�U��
le mors, instrument lui-�P�r�P�H�� �D�P�E�L�J�X���� �T�X�L�� �J�R�X�Y�H�U�Q�H�� �O�¶�p�W�K�L�T�X�H�� �G�X�� �F�D�Y�D�O�L�H�U���� �3�R�X�U��
�;�p�Q�R�S�K�R�Q���� �O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �p�F�R�O�H�� �G�H�� �Y�H�U�W�X���� �S�R�X�U�� �T�X�L�� �D�F�T�X�L�H�U�W�� �O�D�� �W�H�F�K�Q�L�T�X�H��
nécessaire à la maîtrise du cheval.115 

                                                 
111 MEISS-EVEN, Marjorie, op. cit., pages 86 et 87. 
112 BLAINEAU , Alexandre, op. cit. 
113 Ibidem 
114 Ibidem 
115 Ibidem 
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Bien entendu, ce �S�D�U�D�O�O�p�O�L�V�P�H���� �F�H�W�W�H�� �F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�D�Q�F�H�� �H�Q�W�U�H�� �O�¶�D�U�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �H�W�� �O�¶�D�U�W�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H��

�Q�¶�p�F�K�D�S�S�H�� �S�D�V�� �D�X�[�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�V�� �p�U�X�G�L�W�V���� �G�H�� �P�r�P�H�� �T�X�H�� �O�¶�D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�� �H�Q�W�U�H���© tyrannie » et 

�P�R�Q�D�U�F�K�L�H���� �/�D�T�X�H�O�O�H�� �G�H�� �F�H�V�� �G�H�X�[�� �P�D�Q�L�q�U�H�V�� �G�H�� �J�R�X�Y�H�U�Q�H�U�� �V�¶�D�S�S�O�L�T�X�H-t-elle en France à 

�O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H ? 

B/ Une représentation du pouvoir réel ? 

�2�Q�� �H�V�W�� �H�Q�� �G�U�R�L�W�� �G�H�� �V�H�� �G�H�P�D�Q�G�H�U�� �V�¶�L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�¶�X�Q�H�� �L�P�D�J�H�� �G�X�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H���H�W��

militaire qui, bien que passant par une métaphore, montre �O�¶�D�X�W�R�U�L�W�p��telle �T�X�¶elle est en 

�)�U�D�Q�F�H���j���O�¶�p�S�R�T�Xe moderne ou si, au contraire, le peintre a projeté sur la toile une idée du 

bon go�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W�� �W�H�O�� �T�X�¶�L�O�� �G�R�L�W�� �r�W�U�H�� �P�D�L�V�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �V�H�O�R�Q�� �O�H�V�� �F�U�L�W�q�U�H�V�� �G�H�� �O�¶�p�S�R�T�X�H���� �/�D��

répétition inlassable des mêmes critères, des mêmes détails et des mêmes objets fait penser 

�j���O�¶�R�P�Q�L�S�U�p�V�H�Q�F�H���G�H���F�H�U�W�D�L�Q�V���O�L�H�X�[���F�R�P�P�X�Q�V���G�D�Q�V���O�H���S�R�U�W�U�D�L�W�����$�L�Q�V�L�����G�D�Q�V���O�H���S�R�U�W�U�D�L�W���I�p�P�L�Q�L�Q 

des années 1650 à 1750, absolument toutes les femmes �R�Q�W���X�Q�H�� �E�R�X�F�K�H�� �S�O�X�V�� �S�H�W�L�W�H���T�X�¶�X�Q��

�°�L�O���� �L�Q�Y�D�U�L�D�E�O�H�P�H�Q�W�� �F�O�R�V�H�� �H�W�� �Y�H�U�P�H�L�O�O�H���� �O�D�� �O�q�Y�U�H�� �V�X�S�p�U�L�H�X�U�H�� �W�R�X�M�R�X�U�V���S�O�X�V�� �I�L�Qe que la lèvre 

inférieure, plus charnue et plus étroite. Tous les mentons sont proéminents et font une 

fossette, les nez longs et droits, les yeux en amande, le tout contenu dans un ovale parfait. 

Ce type de représentation observe les canons de beauté à la lettre pour tous les modèles, 

biaisant ainsi le concept de portrait. De même, le roi cavalier émérite, conduisant 

�V�\�V�W�p�P�D�W�L�T�X�H�P�H�Q�W�� �V�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �G�¶�X�Q�H�� �P�D�L�Q��ferme en toutes circonstances ressemble à une 

représentation stéréotypée au même titre que le portrait féminin évoqué plus haut. On a, en 

effet, �O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q���T�X�H���O�H���S�H�L�Q�W�U�H��observe des passages obligés pour tout portrait de pouvoir 

à partir des années 1540. On a donc, au milieu du XVIe �V�L�q�F�O�H�����O�¶�L�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���V�\�V�W�q�P�H���G�H��

représentation qui est promis à un bel avenir et qui, rapidement, est érigé en poncif de la 

peinture de la majesté. Il ne faut toutefois pas affirmer que toutes les qualités revendiquées 

par cette métaphore équestre sont en réalité introuvables chez le roi.  

�&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����O�¶�R�I�I�L�F�L�D�O�L�V�D�W�L�R�Q��et la diffusion de cette nouvelle imagerie laisse songeur. 

�4�X�H�O�V���V�R�Q�W���O�H�V���D�X�W�U�H�V���P�R�\�H�Q�V���S�D�U���O�H�V�T�X�H�O�V���V�¶�D�I�I�L�U�P�H�Q�W���D�Y�H�F���I�R�U�F�H�����H�W���j���G�H���P�X�O�W�L�S�O�H�V���U�H�S�U�L�V�H�V��

�V�L�� �Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H���� �O�¶�D�X�W�R�U�L�W�p�� �H�W�� �O�D�� �Y�R�O�R�Q�W�p�� �G�X�� �U�R�L ? Les décrets, édits et lois���� �2�U���� �F�R�P�P�H�� �O�¶�R�Q�W��

remarqué bo�Q���Q�R�P�E�U�H���G�¶�K�L�V�W�R�U�L�H�Q�V���� �L�O�V���V�H���U�p�S�q�W�H�Q�W���V�X�U�W�R�X�W���T�X�D�Q�G���L�O�V���Q�H���V�R�Q�W���S�D�V���R�E�p�L�V���� �2�Q��

�S�H�X�W���G�R�Q�F���V�H���G�H�P�D�Q�G�H�U���V�¶�L�O���Q�¶�H�Q���Y�D���S�D�V���G�H���P�r�P�H���S�R�X�U���Q�R�V���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V���G�X���S�R�X�Y�R�L�U���U�R�\�D�O����

Les portraits équestres de François Ier datent des alentours de 1540, puis des années 1580. 

�6�D�Q�V���Y�R�X�O�R�L�U���I�D�L�U�H���G�H���P�D�X�Y�D�L�V���H�V�S�U�L�W�����F�¶�H�V�W���O�D���S�p�U�L�R�G�H���R�•�����D�S�U�q�V���O�D���W�H�U�U�L�E�O�H���G�p�I�D�L�W�H���G�H���3�D�Y�L�H��

en 1525, le roi cherche à être « empereur en son royaume » ; �S�D�U�F�H���T�X�¶�L�O���Q�¶�H�Vt pas parvenu 
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�j�� �O�¶�r�W�U�H�� �D�L�O�O�H�X�U�V ? Les rois des guerres de religion sont ensuite tous régulièrement 

représentés à cheval : Henri II deux fois, Charles IX une fois, Henri III deux fois, Henri IV 

trois fois (pour ne compter que les portraits �G�H���Q�R�W�U�H���F�R�U�S�X�V�������&�¶�H�V�W���G�H���O�R�L�Q���j���+�H�Q�U�L IV que 

revient la palme du plus grand nombre de toiles : trois portraits équestres et quatre 

batailles. Ensuite, plus grand-�F�K�R�V�H���Q�¶�H�V�W���I�D�L�W���H�Q���F�R�P�S�D�U�D�L�V�R�Q���j���F�H�W�W�H���I�R�L�V�R�Q���G�¶�L�P�D�J�H�V : un 

portrait de Louis XIII et un du tout jeune Louis �;�,�9�����D�X�W�R�X�U���G�¶�X�Q�H���G�L�]�D�L�Q�H���G�¶�D�Q�Q�p�H�V���G�R�Q�F��

vers 1648). �&�¶�H�V�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �W�H�P�S�V�� �G�H�� �W�U�Rubles, de revers militaires, de contestation du 

pouvoir royal, que ses représentations se font plus nombreuses. Dans cette période de 

�F�R�Q�I�O�L�W���S�H�U�P�D�Q�H�Q�W���� �W�U�R�X�Y�H�U���X�Q���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���G�X���U�R�L���� �F�¶�H�V�W���G�p�F�H�O�H�U���G�H�V���G�L�I�I�L�F�X�O�W�p�V���D�X���V�H�L�Q��

du royaume, des obstacles à �O�¶�D�I�I�L�U�P�D�W�L�R�Q���G�X���S�R�X�Y�R�L�U���U�R�\�D�O���� 

�/�H�� �E�R�Q�� �J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W���Y�D�Q�W�p�� �G�D�Q�V�� �F�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �Q�¶�H�V�W�� �G�R�Q�F�� �S�D�V�� �O�H�� �J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W���U�p�H�O��

mais un idéal fantasmé par le roi et toute la société avec lui. Pourquoi alors représenter une 

chimère ? 

C/ Affirmer un pouvoir contesté 

La conce�S�W�L�R�Q���G�H���O�¶�D�X�W�R�U�L�W�p���U�R�\�D�O�H���T�X�L���H�V�W���S�U�R�S�R�V�p�H���G�D�Q�V���O�D���P�p�W�D�S�K�R�U�H���p�T�X�H�V�W�U�H���H�V�W��

�F�K�L�P�p�U�L�T�X�H�����S�R�X�U���X�Q�H���S�D�U�W�����S�X�L�V�T�X�¶�X�Q�H���F�R�Q�I�L�U�P�D�W�L�R�Q�����X�Q�H���U�p�D�I�I�L�U�P�D�W�L�R�Q���G�H���F�H�W�W�H���D�X�W�R�U�L�W�p���H�V�W��

nécessaire en période de troubles. Toutefois, elle a une existence immatérielle bien réelle : 

�W�R�X�V�� �O�D�� �F�R�Q�Q�D�L�V�V�H�Q�W�� �H�W�� �O�¶�D�S�S�H�O�O�H�Q�W�� �G�H�� �O�H�X�U�V�� �Y�°�X�[���� �(�Q�� �X�Q�� �P�R�W���� �H�O�O�H�� �I�D�L�W�� �F�R�Q�V�H�Q�V�X�V���� �(�W�� �F�¶�H�V�W��

pour cette r�D�L�V�R�Q���T�X�¶�R�Q���O�D���U�H�S�U�R�G�X�L�W�����P�r�P�H���H�W���V�X�U�W�R�X�W���O�R�U�V�T�X�¶�H�O�O�H���Q�¶�H�[�L�V�W�H���S�D�V�� 

�/�D�� �G�L�I�I�X�V�L�R�Q�� �G�X�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �S�H�U�P�H�W�� �D�X�� �3�U�L�Q�F�H�� �G�¶�r�W�U�H�� �W�R�X�M�R�X�U�V�� �H�W�� �S�D�U�W�R�X�W�� �S�D�U�� �O�¶�H�I�I�H�W de 

�S�U�p�V�H�Q�F�H���T�X�¶�L�O���S�U�R�F�X�U�H�����&�H���G�R�Q���G�¶�X�E�L�T�X�L�W�p���H�V�W���p�W�X�G�L�p���S�D�U���/�R�X�L�V���0�D�U�L�Q : 

�4�X�¶�H�V�W-ce que représenter, sinon présenter à nouveau (dans la modalité du temps) 
�R�X�� �j�� �O�D�� �S�O�D�F�H�� �G�H�� �«�� ���G�D�Q�V�� �F�H�O�O�H�� �G�H�� �O�¶�H�V�S�D�F�H������ �>�«�@�� �7�H�O�� �V�H�U�D�L�W�� �O�H�� �S�U�H�P�L�H�U�� �H�I�I�H�W�� �G�H�� �O�D��
représentation en général �����I�D�L�U�H���F�R�P�P�H���V�L���O�¶�D�X�W�U�H�����O�¶�D�E�V�H�Q�W�����p�W�D�L�W���L�F�L���H�W���P�D�L�Q�W�H�Q�D�Q�W���O�H��
même ���� �Q�R�Q�� �S�D�V�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �P�D�L�V�� �H�I�I�H�W�� �G�H�� �S�U�p�V�H�Q�F�H���� �>�«�@�� �0�D�L�V�� �R�Q�� �O�L�W�� �D�X�V�V�L��dans le 
dictionnaire : « Représenter : exhiber, exposer devant les yeux �>�«�@�ª���� �5�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U��
est alors montrer, inten�V�L�I�L�H�U���� �U�H�G�R�X�E�O�H�U�� �X�Q�H�� �S�U�p�V�H�Q�F�H���� �>�«�@�� �'�H�X�[�L�q�P�H�� �H�I�I�H�W����
deuxième pouvoir ���� �H�I�I�H�W�� �G�H�� �V�X�M�H�W���� �F�¶�H�V�W-à-�G�L�U�H�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �G�¶�L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���� �G�¶�D�X�W�R�U�L�V�D�W�L�R�Q��
et de légitimation comme résultante du fonctionnement réfléchi du dispositif sur 
lui-même.116 

�3�D�U�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �S�H�L�Q�W�H���� �O�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �W�H�Q�W�H�� �G�H�� �G�R�Q�Q�H�U�� �F�R�U�S�V�� �j�� �O�¶�L�G�p�H�� �T�X�H�� �V�R�Q�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �V�¶�H�[�H�U�F�H��

�H�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���H�W���S�D�U���O�H���E�R�Q���J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p�����3�D�U���O�¶�H�I�I�H�W���G�H���S�U�p�V�H�Q�F�H�����L�O���J�R�P�P�H���H�Q��

�S�D�U�W�L�H�� �O�¶�D�E�V�H�Q�F�H�� �G�H�� �F�H�� �J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W�� �L�G�p�D�O���� �U�r�Y�p���� �(�Q�� �P�r�P�H�� �W�H�P�S�V���� �L�O�� �L�Q�W�H�Q�V�L�I�L�H�� �H�W�� �D�I�I�L�U�P�H��

                                                 
116 MARIN, Louis, op. cit., pages 9 et 10.  
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son autorité l�p�J�L�W�L�P�H�� �S�D�U�� �V�R�Q�� �S�R�U�W�U�D�L�W���� �&�¶�H�V�W�� �S�R�X�U�T�X�R�L�� �L�O�� �V�¶�H�Q�W�R�X�Ue �G�D�Q�V�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�¶�R�E�M�H�W�V��

rappelant le sacre et donc ses fonctions royales, à commencer par la défense du royaume et 

�G�H���O�D���I�R�L���F�K�U�p�W�L�H�Q�Q�H�����0�D�L�V�����F�R�P�P�H���Q�R�X�V���O�¶�D�Y�R�Q�V���G�p�M�j���Y�X�����L�O���F�O�D�P�H���V�D���S�X�L�V�V�D�Q�F�H���D�X���P�R�P�H�Q�W��

où elle est contestée, restreinte, entamée. La représentation du roi en bon monarque 

�S�X�L�V�V�D�Q�W���H�W���R�E�p�L���H�V�W�����G�q�V���O�R�U�V�����O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���Y�R�O�R�Q�W�p�����G�¶�X�Q�H���D�V�S�L�U�D�W�L�R�Q, plus �T�X�H���G�¶�X�Q�H��

réalité.  

�'�q�V�� �O�R�U�V���� �O�D�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� ���G�R�Q�W�� �O�H�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �H�V�W�� �O�¶�H�I�I�H�W���� �H�V�W�� �j�� �O�D�� �I�Ris 
�O�¶�D�F�F�R�P�S�O�L�V�V�H�P�H�Q�W���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���G�H���F�H���G�p�V�L�U���H�W���V�R�Q���D�F�F�R�P�S�O�L�V�V�H�P�H�Q�W���U�p�H�O���G�L�I�I�p�U�p�����>�«�@��
�/�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �G�X�� �U�R�L�� �T�X�H�� �O�H�� �U�R�L�� �F�R�Q�W�H�P�S�O�H�� �O�X�L�� �R�I�I�U�H�� �O�¶�L�F�{�Q�H�� �G�X�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �D�E�V�R�O�X�� �T�X�¶�L�O��
�G�p�V�L�U�H���r�W�U�H���D�X���S�R�L�Q�W���G�H���V�H���U�H�F�R�Q�Q�D�v�W�U�H���H�W���G�H���V�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U par lui et en lui au moment 
mê�P�H���R�•���O�H���U�p�I�p�U�H�Q�W���G�X���S�R�U�W�U�D�L�W���V�¶�H�Q���D�E�V�H�Q�W�H�����/�H���U�R�L���Q�¶�H�V�W���Y�U�D�L�P�H�Q�W���U�R�L�����F�¶�H�V�W-à-dire 
monarque, que dans les images.117 

 Et cette image de la royauté ne se conçoit pas, à la fin du XVIe et au début du XVIIe siècle, 

sans le cheval, « piédestal du corps noble �ª�� �S�D�U�� �H�[�F�H�O�O�H�Q�F�H���� �(�Q�� �H�Q�� �I�D�L�V�D�Q�W�� �O�¶�D�S�R�O�R�J�L�H���� �L�O��

�S�D�U�W�L�F�L�S�H���j���O�¶�D�I�I�L�U�P�D�W�L�R�Q���G�H���V�R�Q���L�G�H�Q�W�L�W�p���V�\�P�E�R�O�L�T�X�H�� Grâce à la diffusion de son portrait à 

�W�U�D�Y�H�U�V�� �O�H�� �S�D�\�V�� �H�W�� �D�X�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H���� �O�H�� �U�R�L�� �S�D�U�Y�L�H�Q�W�� �j��faire exister une autorité à 

�O�¶�R�U�L�J�L�Q�H���F�K�L�P�p�U�L�T�X�H�� 

�$�X�� �P�R�P�H�Q�W���R�•�� �O�H�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �H�V�W�� �P�H�Q�D�F�p���� �L�O�� �V�¶�D�J�L�W���G�H�� �O�¶�D�I�I�L�U�P�H�U���D�Y�H�F�� �I�R�U�F�H���M�X�V�T�X�¶�j�� �O�H��

faire exister et accepter par tous. Quel pouvoir peut être plus vivement contesté que celui 

�G�¶�X�Q�H���I�H�P�P�H ? Ainsi, la reine s�H�X�O�H�����S�R�X�U���F�O�D�P�H�U���V�R�Q���D�X�W�R�U�L�W�p�����V�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�H���O�H�V���L�Q�V�L�J�Q�H�V���G�X��

�S�R�X�Y�R�L�U���T�X�¶�H�O�O�H���W�L�H�Q�W���G�H���V�R�Q���I�L�O�V���R�X���G�H���V�R�Q���p�S�R�X�[�����R�X���G�H�V���G�H�X�[�������(�Q���W�D�Q�W���T�X�H���G�D�P�H�����P�D�U�L�p�H��

au seigneur, madame de Saint-Baslemont doit protéger ses gens, quitte à monter à cheval 

pour de rudes cavalcades. Une idée de devoir moral �V�¶�L�P�S�R�V�H. De même, en tant que 

régente, Marie de Médicis doit être présentée sur un équidé pour célébrer une victoire des 

�W�U�R�X�S�H�V�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�H�V���� �&�K�D�F�X�Q�� �V�D�L�W�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �Q�H�� �V�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �U�H�Q�G�X�H�� �V�X�U�� �O�H�� �W�H�U�U�D�L�Q�� �G�H�V�� �R�S�p�U�D�W�L�R�Q�V����

mais le po�X�Y�R�L�U�� �G�H�� �G�p�F�L�G�H�U�� �G�¶�X�Q�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� �O�X�L�� �p�F�K�R�L�W�� �D�Y�H�F�� �O�D�� �U�p�J�H�Q�F�H�� �H�W�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �R�•�� �O�D��

�J�X�H�U�U�H�� �G�¶�X�Q�� �S�D�\�V�� �H�V�W�� �F�H�O�O�H�� �G�H�� �V�R�Q�� �S�U�L�Q�F�H���� �H�O�O�H�� �G�R�L�W�� �r�W�U�H�� �F�H�� �U�R�L�� �G�H�� �J�X�H�U�U�H���� �D�X�� �P�R�L�Q�V�� �G�D�Q�V��

�O�¶�L�P�D�J�H���� �1�¶�R�X�E�O�L�R�Q�V�� �S�D�V�� �Q�R�Q�� �S�O�X�V�� �T�X�H�� �F�H�W�W�H�� �°�X�Y�U�H�� �V�¶�L�Q�W�q�J�U�H�� �j�� �X�Q�� �H�Q�V�H�P�E�O�H�� �Uétrospectif 

visant à justifier ses actions passées���� �/�¶�H�Q�M�H�X�� �H�V�W�� �G�R�Q�F�� �G�H�� �W�D�L�O�O�H ���� �L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H�� �I�D�L�U�H�� �G�H�� �O�D��

régence un bon gouvernement a posteriori�����6�L���O�¶�H�Q�W�U�H�S�U�L�V�H���H�V�W���D�U�G�X�H���T�Xand il faut glorifier 

une femme, �H�O�O�H���O�¶�H�V�W���G�¶�D�X�W�D�Q�W���S�O�X�V���T�X�¶�L�O���I�D�X�W���U�H�Q�G�U�H���K�R�P�P�D�J�H���D�X���U�D�Q�J���T�X�¶�H�O�O�H���D���R�F�F�X�S�p���S�D�U��

le passé et qui est devenu celui de son fils. Les peintres, on le voit bien, ne savent pas 

�U�H�Q�G�U�H�� �H�Q�� �L�P�D�J�H�� �O�H�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �G�¶�X�Q�H�� �I�H�P�P�H �D�X�W�U�H�P�H�Q�W�� �T�X�¶�H�Q�� �H�P�S�U�X�Q�W�D�Q�W��les schémas, les 

�P�R�G�q�O�H�V���H�W���O�H�V���V�\�P�E�R�O�H�V���T�X�¶�L�O�V���R�Q�W���F�U�p�p�V���S�R�X�U���O�H�V���K�R�P�P�H�V�� 
                                                 

117 Ibidem, page 12. 
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Le cheval du roi, dans toutes ses représentations équestres, est la monture rêvée 

�S�D�U�F�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �X�Q�H�� �L�P�D�J�H�� �G�H�� �F�H�� �T�X�L�� �H�V�W, �P�D�L�V�� �E�L�H�Q���F�H�O�O�H�� �G�H�� �F�H�� �T�X�¶�R�Q���Y�R�X�G�U�D�L�W���T�X�L��

soit. Ainsi, son inexistence est un indice du caractère fantasmé du pouvoir représenté. 

Cependant, par leur combinaison et leur matérialité dans le tableau, ils existent. Cette bête 

est donc improbable pour rendre possible ce qui, en partie grâce à elle, va devenir possible. 

�6�R�Q���U�{�O�H���H�V�W���F�H�O�X�L���G�¶�X�Q���W�U�{�Q�H���H�W�����H�Q���W�D�Q�W���T�X�H���W�H�O�����O�¶�D�Q�Lmal outil de majesté voit rejaillir sur lui 

une parcelle de cette majesté. 
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III/ Le cheval-trône, outil de gloire 

 

Ce cheval-trône est « immortel �ª�� �S�D�U�� �O�¶�L�P�D�J�H���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �F�¶�H�V�W�� �X�Q�H�� �W�R�L�O�H�� �Y�L�H�L�O�O�H�� �G�H��

plusieurs siècles qui nous est parvenue. Impossible de croire que sa destruction matérielle 

�Q�H���Y�L�H�Q�G�U�D���M�D�P�D�L�V�����7�R�X�W�H�I�R�L�V�����H�O�O�H���D���E�p�Q�p�I�L�F�L�p���M�X�V�T�X�¶�j���S�U�p�V�H�Q�W���G�¶�X�Q�H���© immortalité relative » 

�G�D�Q�V���X�Q���V�H�Q�V���S�X�L�V�T�X�¶�H�O�O�H���D���V�X�U�Y�p�F�X���W�U�q�V���O�R�Q�J�W�H�P�S�V���j���V�R�Q���U�p�I�p�U�H�Q�W�����0�D�L�V���V�R�Q���© immortalité » 

vient surtout de son association à une personne exceptionnelle qui pare, �j�� �O�¶�L�Q�V�W�D�U�� �G�X roi 

�0�L�G�D�V���� �F�H���T�X�¶�L�O���W�R�X�F�K�H���G�¶�X�Q�H���D�X�U�D���G�H�� �J�O�R�L�U�H�� La gloire, selon le Larousse se définit ainsi : 

« Renommée brillante, célébrité, prestige �G�R�Q�W�� �M�R�X�L�W�� �T�X�H�O�T�X�¶�X�Q ». �&�¶�H�V�W�� �F�H�� �V�H�Q�V�� �T�X�L�� �Q�R�X�V��

servira dans un premier temps, �S�X�L�V�T�X�¶�R�Q�� �V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�U�D�� �j�� �O�D�� �J�O�R�L�U�H�� �P�L�O�L�W�D�L�U�H�� �G�X�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q��

qui, à ce que pensent ses contemporains (et qui se vérifie a�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L������ �O�¶�L�Q�V�F�U�L�U�D�� �G�D�Q�V��

�O�¶�+istoire. Mais le mot a une autre signification. Effectivement, dans la théologie 

chrétienne, la gloire est la « Manifestation de la majesté, de la toute-puissance et de la 

�V�D�L�Q�W�H�W�p�� �G�H�� �'�L�H�X���� �W�H�O�O�H�V�� �T�X�¶�H�O�O�H�V�� �V�H�� �U�H�I�O�q�W�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �V�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q���ª Or, dans cette définition 

apparaît le mot « majesté ». Le dictionnaire en dit : « 1. Caractère de grandeur, de dignité, 

de noblesse. 2. Titre des empereurs, des rois. 3. Apparence, air pleins de grandeur, de 

noblesse.» On ne peut refuser au roi ces attributs. Il partage donc une des qualités de Dieu 

qui sont manifestées par la gloire dans la Création. « 4. BEAUX-ARTS. Christ, Vierge, 

saint en majesté, représentés assis sur un trône dans une attitude hiératique. » Il partage 

�p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� �D�Y�H�F�� �O�H�� �&�K�U�L�V�W���� �O�D�� �9�L�H�U�J�H�� �H�W�� �O�H�V�� �V�D�L�Q�W�V�� �X�Q�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �G�¶�r�W�U�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p����

�'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �F�H�U�W�D�L�Q�V�� �V�D�L�Q�W�V�� �V�R�Q�W�� �G�H�V�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�V�� �D�U�P�p�V���� �'�D�Q�V�� �X�Q�� �V�H�Fond temps, on se 

�T�X�H�V�W�L�R�Q�Q�H�U�D���V�X�U���O�H�V���V�H�Q�V���G�¶�D�Y�R�L�U���X�Q�H���P�R�Q�W�X�U�H���H�Q���F�R�P�P�X�Q���D�Y�H�F���O�H�V���V�D�L�Q�W�V�����'�D�Q�V���X�Q���G�H�U�Q�L�H�U��

temps, on verra ce que signifie exactement porter le monarque sur son dos. 

A/ Le cheval, instrument de guerre et de gloire 

Le cheval est un trône en c�H���T�X�¶�L�O���S�H�U�P�H�W���O�D���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���G�X���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���H�Q���P�D�M�H�V�W�p����

�,�O�� �V�H�U�W�� �j�� �O�¶�p�Y�R�F�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �G�H�X�[�� �I�R�Q�F�W�L�R�Q�V�� �U�R�\�D�O�H�V�� �H�W�� �P�L�O�L�W�D�L�U�H�V���� �&�¶�H�V�W�� �G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�� �S�D�U�� �O�D�� �J�X�H�Ure 

�T�X�¶�X�Q���P�R�Q�D�U�T�X�H���H�Q�W�U�H���G�D�Q�V���O�¶�+istoire. 

La première fonction militaire visible est celle qui rappelle le sacre, et plus 

précisément, le « serment du royaume » : « Promesse de maintenir en paix le peuple 

�F�K�U�p�W�L�H�Q�� �G�H�� �)�U�D�Q�F�H���� �G�¶�H�P�S�r�F�K�H�U�� �O�¶�L�Q�L�T�X�L�W�p���� �G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�� �O�D�� �M�X�V�W�L�F�H�� �H�W�� �O�D�� �P�L�V�p�U�L�F�R�U�G�H����
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�G�¶�H�[�W�H�U�P�L�Q�H�U�� �O�H�V�� �K�p�U�p�W�L�T�X�H�V���ª118 �/�¶�p�S�p�H���� �O�H�V�� �p�S�H�U�R�Q�V���� �O�¶�D�U�P�X�U�H�� �H�W�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �Iont du roi le 

principal défenseur du territoire et de ses sujets : « �5�H�P�L�V�H���D�X���S�U�L�Q�F�H���D�Y�D�Q�W���O�¶�R�Q�F�W�L�R�Q���H�W���W�R�X�V��

�O�H�V�� �D�X�W�U�H�V�� �D�W�W�U�L�E�X�W�V�� �G�H�� �V�R�Q�� �D�X�W�R�U�L�W�p���� �O�¶�p�S�p�H�� �H�V�W�� �O�H�� �V�L�J�Q�H�� �W�D�Q�J�L�E�O�H���G�¶�X�Q�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�H�W�p�� �V�D�Q�V��

partage et sans limites accordée par Dieu. »119 Ils en fo�Q�W�����D�X���P�R�L�Q�V���G�D�Q�V���O�¶�L�Page, un chef 

�P�L�O�L�W�D�L�U�H���D�Y�L�V�p���� �&�¶�H�V�W���G�H���V�H�V���T�X�D�O�L�W�p�V���G�H���V�W�U�D�W�q�J�H���H�W���G�H���J�X�H�U�U�L�H�U���T�X�¶�L�O���W�L�U�H���V�D���J�O�R�L�U�H���� �(�W���F�¶�H�V�W��

aussi la sanction des armes qui est attendue par tous après le sacre. En effet, un Prince 

victorieux confirme son élection divine et est légitimé une nouvelle fois. 

La deuxième fonction royale visible est celle qui fait référence à un autre moment 

du sacre : « La première phase du rituel comprenait les serments que le roi jurait sur les 

Evangiles, notamment le « serment ecclésiastique » (promesse aux évêques et aux clercs de 

conserver et de défendre leur privilèges canoniques). »120 Cette promesse, ajoutée à celle 

�G�H���O�X�W�W�H�U���F�R�Q�W�U�H���O�¶�K�p�U�p�V�L�H�����I�D�L�W���G�X���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���O�H���E�U�D�V���D�U�P�p���G�H���'�L�H�X�����8�Q�H���I�R�L�V���H�Q�F�R�U�H�����O�H���F�K�H�Y�D�O��

�H�W���O�¶�p�S�p�H�����G�R�Q�W���O�D���I�R�U�P�H���H�V�W���F�H�O�O�H���G�¶�X�Q�H���F�U�R�L�[�����O�H���V�R�X�O�L�J�Q�H�Q�W�����3�O�X�V���H�Q�F�R�U�H�����H�W���G�¶�D�X�W�D�Q�W���T�X�H���O�H��

�P�R�G�q�O�H�� �H�V�W�� �X�Q�� �U�R�L���� �F�¶�H�V�W�� �j�� �X�Q�� �U�p�I�p�U�H�Q�W�� �K�L�V�W�R�U�L�T�X�H�� �T�X�H�� �O�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H���I�D�L�W�� �D�O�O�X�V�L�R�Q����

Effectivement, se faire portraiturer comme un prince chevalier revient à se proclamer 

�O�¶�K�p�U�L�W�Ler des rois qui ont précédé : 

�3�R�X�U���&�O�D�X�G�H���9�L�O�O�H�W�W�H�����O�¶�p�S�p�H���G�X���V�D�F�U�H�����T�X�L���D���O�D���© �I�R�U�P�H���>�G�¶�X�Q�H�@���F�U�R�L�[ », est un signe 
visible du caractère profondément religieux de la monarchie française. Elle 
�U�D�S�S�H�O�O�H���� �G�¶�D�S�U�q�V�� �O�X�L���� �© que [le] roi Très-Chrétien est le premier de tous les 
�P�R�Q�D�U�T�X�H�V�� �G�X�� �P�R�Q�G�H���� �T�X�¶�L�O�� �W�L�H�Q�W�� �V�D�� �I�R�U�F�H�� �H�W�� �V�R�Q�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �L�P�P�p�G�L�D�W�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �'�L�H�X����
�T�X�¶�L�O�� �Q�H�� �U�H�F�R�Q�Q�D�v�W�� �D�X�F�X�Q�� �V�H�L�J�Q�H�X�U�� �W�H�P�S�R�U�H�O�� �V�X�U�� �O�X�L�� �H�Q�� �W�H�U�U�H���� �T�X�¶�L�O�� �H�V�W���O�¶�D�v�Q�p�� �G�H��
�O�¶�(�J�O�L�V�H�� �ª���/�¶�p�S�p�H�����T�X�L���H�V�W���p�J�D�O�H�P�H�Q�W���O�¶�D�U�P�H���G�X���G�p�I�H�Q�V�H�X�U���G�H���O�D���F�K�U�p�W�L�H�Q�W�p���D�X���W�H�Pps 
des croisades, se rattache aussi aux épisodes glorieux et miraculeux qui jalonnent 
�O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H���O�D���P�R�Q�D�U�F�K�L�H���G�H�S�X�L�V���&�O�R�Y�L�V��121 

Parfois, une croix vient redoubler ce message. �$�L�Q�V�L���� �V�X�U�� �O�¶�X�Q�� �G�H�� �V�H�V�� �S�R�U�W�U�D�L�W�V�� �p�T�X�H�V�W�U�H�V����

Henri IV porte un crucifix en pendentif, et sur un autre, il porte une croix dorée brodée sur 

son manteau. Le besoin se fait peut-�r�W�U�H���V�H�Q�W�L�U���S�R�X�U���O�X�L���G�¶�R�S�p�U�H�U���X�Q�H���V�R�U�W�H���G�H���F�R�Q�I�L�U�P�D�W�L�R�Q����

�S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �D�� �D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�P�H�Q�W�� �D�E�M�X�U�p�� �S�X�L�V�� �H�P�E�U�D�V�V�p�� �O�D�� �I�R�L�� �S�U�R�W�H�V�W�D�Q�W�H�� �X�Q�� �F�H�U�W�D�L�Q�� �Q�R�P�E�U�H�� �G�H��

fois. Ains�L�����O�H���S�R�U�W���G�X���F�U�X�F�L�I�L�[�����T�X�L���Q�¶�H�V�W���S�D�V���S�U�D�W�L�T�X�p���S�D�U���O�H�V���S�U�R�W�H�V�W�D�Q�W�V�����Y�L�H�Q�G�U�D�L�W���D�Q�Q�X�O�H�U��

la célèbre formule : « Paris vaut bien une messe ! » et les doutes quant à la solidité de la 

croyance du souverain qui en découlent. Effectivement, les protestants rejettent le crucifix 

�F�D�U���L�O���H�V�W���O�¶�H�P�E�O�q�P�H���G�H���O�D���P�R�U�W���G�X���&�K�U�L�V�W, �H�W���S�R�U�W�H���H�Q���O�X�L���O�¶�p�F�X�H�L�O���T�X�H���F�R�Q�V�W�L�W�X�H���O�¶�R�X�E�O�L���G�H���O�D��

                                                 
118 CORNETTE, Joël, « La puissance des objets du pouvoir : sacre et regalia », op. cit., page 29. 
119 Ibidem, op. cit.,  page 33. 
120 Ibidem,  pages 28 et 29. 
121 BEAURAIN, David, « Le grand portrait peint du Roi », op. cit., page 127. Les crochets inclus dans la 
citation sont les siens. 
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résurrection. �,�O�� �H�V�W�� �Y�U�D�L�� �T�X�¶existe une croix « huguenote », mais elle est de forme plus 

ca�U�U�p�H���T�X�H���O�H���F�U�X�F�L�I�L�[���F�D�W�K�R�O�L�T�X�H���H�W���Q�¶�D���S�D�V���G�X���W�R�X�W���O�D même symbolique. �4�X�R�L���T�X�¶�L�O���H�Q���V�R�L�W����

on ne peut pas la confondre avec celle que porte Henri �,�9�� �F�D�U�� �H�O�O�H�� �Q�¶�H�V�W�� �L�Q�Y�H�Q�W�p�H�� �T�X�¶�H�Q��

1688. �(�Q���W�D�Q�W���T�X�H���U�R�L���G�H���)�U�D�Q�F�H���� �L�O���Q�¶�\�� �D���S�D�V���G�H���G�R�X�W�H�����L�O���H�V�W���Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�P�H�Q�W���F�D�W�K�R�O�L�T�X�H���H�W��

sacré (dans les deux sens du terme). 

Toujours est-�L�O�� �T�X�H�� �V�L�� �O�H�� �U�R�L�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �X�Q�� �S�U�r�W�U�H���� �L�O�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �Q�R�Q�� �S�O�X�V�� �X�Q�� �I�L�G�q�O�H��

�F�R�P�P�H���O�H�V���D�X�W�U�H�V�����&�¶�H�V�W���X�Q���K�R�P�P�H���K�R�U�V���G�X���F�R�P�P�X�Q���H�W�����H�Q���W�D�Q�W���T�X�H���W�H�O�����L�O���D���G�H�V���R�E�O�L�J�D�W�L�R�Q�V��

�H�Q�Y�H�U�V���O�¶�(�J�O�L�V�H���H�W���H�Q�Y�H�U�V���'�L�H�X�����P�D�L�V���L�O���D���D�X�V�V�L���G�H�V���G�U�R�L�W�V�� 

�3�R�X�U�W�D�Q�W�����O�H���U�R�L���Q�¶�H�V�W���Sas un rex sacerdos�����,�O���U�H�V�W�H���X�Q���O�D�w�F�����P�r�P�H���V�¶�L�O���U�H�o�R�L�W���T�X�H�O�T�X�H�V��
bribes de dignité ecclésiastique �����O�H���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���H�Q���H�I�I�H�W���D�S�S�D�U�D�v�W���S�U�R�F�K�H���G�¶�X�Q���G�L�D�F�U�H���H�W��
�G�¶�X�Q���S�U�r�W�U�H�����V�D���F�K�D�S�H���H�V�W���U�H�O�H�Y�p�H���V�X�U���O�H���E�U�D�V���J�D�X�F�K�H���W�H�O�O�H���X�Q�H���F�K�D�V�X�E�O�H�������S�U�R�F�K�H���G�¶�X�Q��
évêque aussi puisque, seul avec lui, il est oint sur front, comme le furent par le 
passé les anciens rois de Judée et les prêtres sacrificateurs du temple de Jérusalem. 
Et, lors de la messe qui suit la cérémonie du sacre, il communie sous les deux 
espèces, comme le prêtre. Ce sera là la seule fois de sa vie. Mais il demeure 
incontestable que la cérémonie de Reims dote le roi-�K�R�P�P�H�� �G�¶�X�Q�H�� �S�X�L�V�V�D�Q�F�H��
sacrale.122 

De la bonne entente du roi et du pape dépendent des décisions politiques aussi importantes 

que le mariage du premier ou �O�H�V�� �J�X�H�U�U�H�V�� �T�X�¶�L�O�� �Y�D�� �G�H�Y�R�L�U�� �H�Q�Y�L�V�D�J�H�U���� �7�R�X�W�H�I�R�L�V���� �V�L�� �O�¶�(�J�O�L�V�H��

peut encore intervenir efficacement dans la vie politique en autorisant ou non des alliances 

�P�D�W�U�L�P�R�Q�L�D�O�H�V���� �H�O�O�H�� �H�V�W�� �F�R�Q�G�D�P�Q�p�H�� �j�� �O�¶�L�P�S�X�L�V�V�D�Q�F�H�� �F�R�Q�F�H�U�Q�D�Q�W�� �O�H�V��luttes armées, les 

guerres de religion étant totalement diluées dans des conflits séculiers, politiques. Ainsi, 

�F�¶�H�V�W�� �S�D�U�� �V�R�Q�� �D�E�M�X�U�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �O�¶�D�E�V�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�H��Clément VIII, donnée le 16 septembre 1595, 

�T�X�¶�+�H�Q�U�L �,�9���Y�D���S�R�X�Y�R�L�U���R�E�W�H�Q�L�U���G�¶�D�Xtres avantages par la suite. Il va en effet pouvoir faire 

constater la nullité de son mariage avec Marguerite de Valois, en démontrant notamment 

�T�X�¶�L�O�V���V�R�Q�W���F�R�X�V�L�Q�V���L�V�V�X�V���G�H���J�H�U�P�D�L�Q�����F�R�Q�V�W�D�W���I�D�L�V�D�Q�W���G�H���O�X�L���X�Q���K�R�P�P�H���O�L�E�U�H ; libre �G�¶�p�S�R�X�V�H�U��

la nièce du pape : Marie de Médicis. Etre le bras armé de Dieu entraîne un certain nombre 

de contraintes mais également des avantages, comme nous �O�¶�Dvons vu. Ce statut fait, de 

surcroît�����G�H���W�R�X�W�H���J�X�H�U�U�H���T�X�¶�L�O���G�p�F�L�G�H���X�Q�H���J�X�H�U�U�H���M�X�V�W�H����Le monarque peut-il trouver un titre 

plus glorieux ? Le cheval est non seulement un outil de guerre et de gloire, mais il renvoie 

expressément à la monture des saints. Voyons à présent comment. 

                                                 
122 CORNETTE, Joël, « La puissance des objets du pouvoir : sacre et regalia », op. cit., page 29. 
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B/ La monture des saints 

�2�Q���O�¶�D���G�p�M�j���G�L�W�����O�D���P�R�Q�W�X�U�H���I�D�L�W���G�X���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���X�Q���K�p�U�R�V���O�p�J�H�Q�G�D�L�U�H�����3�D�U���O�H�V���U�L�W�X�H�O�V���G�X��

�V�D�F�U�H�� �H�W�� �S�D�U�� �O�D�� �S�U�L�V�H�� �G�¶�D�U�P�H�V���� �L�O�� �H�V�W�� �O�¶�K�p�U�L�W�L�H�U�� �G�H�V�� �U�R�L�V�� �E�L�E�O�L�T�X�H�V���H�W���� �D�S�U�q�V�� �H�X�[���� �G�H�V�� �U�R�L�V��

croisés. Etre un monarque cavalier sous-entend la revendication de cet héritage, et 

notamment de la filiation de Saint Louis (Louis IX), patrimoine légitimant et �J�O�R�U�L�H�X�[���V�¶�L�O��

en est. 

Partager la monture des saints est une planche de salut pour le Prince belliqueux. 

En effet, ses actions militaires, si elles sont justes, pèseront en sa faveur le jour du 

�-�X�J�H�P�H�Q�W���V�H�O�R�Q���O�H�V���F�U�R�\�D�Q�F�H�V���G�H���W�R�X�V���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H�����(�Q���U�H�Y�D�Q�F�K�H�����V�L���H�O�O�H�V���Q�H���O�H���V�R�Q�W��

�S�D�V�����L�O���U�L�V�T�X�H���O�¶�H�Q�I�H�U���H�W���G�¶�H�Q�W�U�D�v�Q�H�U��avec lui son royaume dans sa chute. Etre un souverain à 

�F�K�H�Y�D�O���V�L�J�Q�L�I�L�H���W�H�Q�W�H�U���G�¶�L�P�L�W�H�U���O�H�V���V�D�L�Q�W�V���H�W���G�R�Q�F �V�H���P�H�W�W�U�H���j���O�¶�D�E�U�L�����D�L�Q�V�L���T�X�H���V�R�Q���U�R�\�D�X�P�H����

de la colère divine. Les saints imités ici sont saint Georges (le patron de la cavalerie), saint 

�0�D�U�W�L�Q�����V�D�L�Q�W���)�U�D�Q�o�R�L�V�����H�W�F�����(�W���V�H���S�U�R�F�O�D�P�H�U���G�p�I�H�Q�V�H�X�U���G�H���O�D���I�R�L���Q�¶�H�V�W���D�X�W�U�H���F�K�R�V�H���T�X�¶�L�P�L�W�H�U��

�O�¶�D�U�F�K�D�Q�J�H�� �V�D�L�Q�W�� �0�L�F�K�H�O���� �0�D�L�V�� �Y�R�X�O�R�L�U�� �O�H�X�U�� �U�H�V�V�H�P�E�O�H�U���� �F�¶�H�V�W�� �D�X�V�V�L�� �D�V�V�X�P�H�U�� �G�H�� �V�X�E�L�U�� �G�H�V��

injustices voire le martyre pour sa foi, et donc être confiant dans son élection divine. Le 

parallèle se fait simple�P�H�Q�W���S�D�U���O�H���F�K�H�Y�D�O���H�W���S�D�U���O�¶�p�S�p�H. De plus, toutes les représentations 

de saint Georges, depuis celle de Paolo Uccello (XVe �V�L�q�F�O�H���� �M�X�V�T�X�¶�j�� �F�H�O�O�H�� �G�H�� �3�L�H�U�U�H�� �3�D�X�O��

Rubens (XVIIe siècle) en passant par celles de Raphaël (entre 1504 et 1506), le montent 

sur un destrier blanc. Or, quand le roi livre bataille (et pour certains portraits équestres), il 

est toujours représenté sur un cheval blanc. A noter que le célèbre Babieca est blanc lui 

aussi. Coïncidence ? Pas sûr. �3�O�X�V���H�Q�F�R�U�H���T�X�H���O�¶�p�T�X�L�Y�D�O�H�Q�F�H���H�Q�W�U�H���O�H�V���P�R�Q�W�X�U�H�V���G�H�V���V�D�L�Q�W�V���H�W��

�F�H�O�O�H�� �G�X�� �3�U�L�Q�F�H���� �O�¶�D�Q�D�O�R�J�L�H�� �T�X�¶�R�Q�� �S�H�X�W�� �I�D�L�U�H�� �D�Y�H�F��celles de deux « personnages » de 

�O�¶�$�S�R�F�D�O�\�S�V�H�� �G�H�� �V�D�L�Q�W�� �-�H�D�Q�� �H�V�W�� �L�Q�W�p�U�H�V�V�D�Q�W�H���� �/�¶�p�Y�D�Q�J�p�O�L�V�W�H���� �G�D�Q�V�� �V�H�V�� �© Visions 

prophétiques », évoque la fin du monde. Or, une fois que les vingt-quatre vieillards et les 

quatre Vivants lui sont apparus, un livre scellé de sept sceaux est remis à « �O�¶�$�J�Q�H�D�X 

égorgé �ª���T�X�L���O�H�V���E�U�L�V�H���X�Q���j���X�Q�����O�H�V���T�X�D�W�U�H���S�U�H�P�L�H�U�V���O�L�E�p�U�D�Q�W���j���F�K�D�T�X�H���I�R�L�V�«�X�Q���F�K�H�Y�D�O !  

�(�W���Y�R�L�F�L���T�X�¶�D�S�S�D�U�X���j���P�H�V���\�H�X�[���X�Q���F�K�H�Y�D�O���E�O�D�Q�F ; celui qui le montait tenait un arc ; 
on lui donna une couronne et il partit en vainqueur, et pour vaincre encore. / 
�/�R�U�V�T�X�¶�L�O���R�X�Y�U�L�W���O�H���G�H�X�[�L�q�P�H���V�F�H�D�X���>�«�@���V�X�U�J�L�W���X�Q���D�X�W�U�H���F�K�H�Y�D�O�����U�R�X�J�H-feu ; celui qui 
�O�H���P�R�Q�W�D�L�W�����>�«�@���R�Q���O�X�L���G�R�Q�Q�D���X�Q�H���J�U�D�Q�G�H���p�S�p�H���������/�R�U�V�T�X�¶�L�O���R�X�Y�U�L�W���O�H���W�U�R�L�V�L�q�P�H���V�F�H�D�X��
�>�«�@���D�S�S�D�U�X�W���j�� �P�H�V�� �\�H�X�[�� �X�Q�� �F�K�H�Y�D�O�� �Q�R�L�U ; celui qui le montait tenait à la main une 
�E�D�O�D�Q�F�H���� �>�«�@���� �/�R�U�V�T�X�¶�L�O�� �R�X�Y�U�L�W�� �O�H�� �T�X�D�W�U�L�q�P�H�� �V�F�H�D�X�� �>�«�@�� �D�S�S�D�U�X�W�� �j�� �P�H�V�� �\�H�X�[�� �X�Q��
cheval verdâtre ; celui qui le montait, on le nomme : la Mort.123 

                                                 
123 Jean, �/�¶�$�S�R�F�D�O�\�S�V�H, chapitre 6, versets 2 à 7. 
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 Une fois les sept sceaux brisés, sept anges apparaissent avec sept trompettes qui, en 

retentissant, détruisent un tiers de la terre, des êtres vivants, des eaux de sources et des 

astres. A la cinquième, des nuées de sauterelles viennent torturer  les hommes, et à la 

�V�L�[�L�q�P�H���� �X�Q�� �W�L�H�U�V�� �G�¶�H�Q�W�U�H�� �H�X�[�� �H�V�W�� �H�[�W�H�U�P�L�Q�p���� �$�� �O�D�� �V�H�S�W�L�q�P�H���� �O�H�V���p�O�p�P�H�Q�W�V�� �V�H�� �G�p�F�K�D�v�Q�Hnt. 

�6�¶�H�Q�V�X�L�W�� �O�H�� �U�q�J�Q�H�� �G�H�� �O�D�� �%�r�W�H���� �S�X�L�V�� �O�D�� �G�H�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �S�D�U�� �'�L�H�X�� �G�¶�+�D�U�P�D�J�H�G�{�Q�� �H�W�� �G�H�� �%�D�E�\�O�R�Q�H����

�&�¶�H�V�W���D�O�R�U�V���T�X�¶�D���O�L�H�X���© le premier combat eschatologique » : « Alors je vis le ciel ouvert, et 

voici un cheval blanc �����F�H�O�X�L���T�X�L���O�H���P�R�Q�W�H���V�¶�D�S�S�H�O�O�H���© Fidèle » et « Vrai », il juge et fait la 

guerre avec justice. �>�«�@���/�H�V���D�U�P�p�H�V���G�X���F�L�H�O���O�H���V�X�L�Y�D�L�H�Q�W���V�X�U���G�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���E�O�D�Q�F�V���ª124 

Il gagne une première résurrection pour mille ans, au terme desquels a lieu le Jugement 

dernier. Quel que soit son nom véritable, il est, avec le victorieux couronné libéré par le 

premier sceau, le modèle parfait pour le roi de France, surtout quand il part en guerre. 

�$�L�Q�V�L���� �O�H�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �X�Q�� �S�U�r�W�U�H�� �P�D�L�V�� �V�¶�\�� �D�S�S�D�U�H�Q�W�H���� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �X�Q�� �V�D�L�Q�W�� �P�D�L�V�� �\��

�U�H�V�V�H�P�E�O�H�����Q�¶�H�V�W���S�D�V���© Fidèle » mais e�Q���H�V�W���X�Q�����4�X�¶�H�V�W-il exactement ? 

�&�����3�R�U�W�H�U���O�¶�L�P�D�J�H���G�H���'�L�H�X���V�X�U���7�H�U�U�H 

Ce Prince, qui ne prend son autorité que des mains de Dieu lui-même, a différents 

pouvoirs, dont certains sont « surnaturels ». En effet, la ressemblance avec les saints ne 

�V�¶�D�U�U�r�W�H�� �S�D�V�� �j la monture �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �S�H�X�W�� �I�D�L�U�H�� �G�H�V�� �P�L�U�D�F�O�H�V : il touche et guérit les 

écrouelles.  

�(�W�� �G�X�� �U�H�V�W�H���� �V�H�X�O�� �O�H�� �V�D�F�U�H���� �>�«�@�� �F�R�Q�I�q�U�H�� �D�X�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �G�H�� �)�U�D�Q�F�H���� �F�R�P�P�H�� �j�� �F�H�O�X�L��
�G�¶�$�Q�J�O�H�W�H�U�U�H���� �O�H�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �W�K�D�X�P�D�W�X�U�J�L�T�X�H���� �X�Q�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �S�U�R�F�K�H�� �G�H�� �O�D�� �P�D�J�L�H���� �T�X�L�� �O�X�L��
permet de guérir les malades souffrant des écrouelles, adénite tuberculeuse : « Le 
roi te touche, Dieu te guérit �ª�� �>�«�@���� �&�H�� �W�R�X�F�K�H�U�� �P�L�U�D�F�X�O�H�X�[���� �>�«�@�� �I�X�W�� �S�U�D�W�L�T�X�p��
régulièrement à partir de Saint Louis. �>�«�@ Cette puissance extraordinaire, qui 
�Q�¶�p�W�D�L�W���S�D�V���D�F�F�R�U�G�p�H���D�X���U�R�L���S�Dr son prédécesseur lors de sa mort, montre bien que la 
plénitude de son autorité naissait du sacre seul, délégation spirituelle, droit de 
pouvoir « divin ». Investi par le sacre de cette puissance, il était désormais le 
�P�p�G�L�D�W�H�X�U���� �O�¶�L�Q�W�H�U�P�p�G�L�D�L�U�H���H�Q�W�U�H���O�H���P�R�Q�G�H���G�¶�L�F�L-�E�D�V���H�W���O�H���P�R�Q�G�H���G�H���O�¶�D�X-delà, entre 
la sphère de Dieu et la terre de son peuple.125 

�&�¶�H�V�W���X�Q���L�Q�W�H�U�P�p�G�L�D�L�U�H�����G�R�Q�F�����H�Q�W�U�H���V�H�V���V�X�M�H�W�V���H�W���'�L�H�X�� Il est donc une sorte de saint. 

Mais il a également un pouvoir destructeur bien visible dans la peinture de bataille 

�H�W�� �T�X�¶�R�Q�� �Q�H�� �S�H�X�W�� �Q�p�J�O�L�J�H�U�� �L�F�L���� �/�H�V�� �D�Q�J�H�V�� �G�H�� �O�¶�$�S�R�F�D�O�\�S�V�H���� �V�\�P�E�R�O�H�V���G�H�� �O�D�� �M�X�V�W�L�F�H�� �G�L�Y�L�Q�H����

sont aussi des anges apportant la guerre, la maladie et la famine, en un mot, la mort. Il est à 

�O�¶�L�P�D�J�H���G�H���O�D���M�X�V�W�L�F�H���G�L�Y�L�Q�H : sévère. Bras armé de Dieu sur Terre, il juge, condamne et tue, 

                                                 
124 Ibidem, chapitre 19, versets 11 et 14. 
125 CORNETTE, Joël, « La puissance des objets du pouvoir : sacre et regalia », op. cit., pages 26 et 27. 
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�F�H�� �T�X�¶�p�Y�R�T�X�H�Q�W�� �V�H�V�� �S�R�U�W�U�D�L�W�V�� �F�R�P�P�H�� �V�H�V�� �E�D�W�D�L�O�O�H�V�� �V�D�Q�V�� �D�P�E�L�J�X�w�W�p�� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�V�� �P�H�W�W�H�Q�W�� �H�Q��

valeur ses fonctions de gouvernant. En tant que tel, il est à respecter et à craindre. « Le 

sceptre, monté sur une hampe de 1,95 mètre prolonge la main droite du roi pour affirmer 

�V�R�Q���G�U�R�L�W���G�H���Y�L�H���H�W���G�H���P�R�U�W�����j���O�¶�H�[�D�F�W�H���P�D�Q�L�q�U�H���G�H���'�L�H�X ».126 

�/�H���V�F�H�S�W�U�H���� �S�U�p�V�H�Q�W���G�D�Q�V�� �O�¶�X�Q���G�H���Q�R�V���S�R�U�W�U�D�L�W�V�� �p�T�X�H�V�W�U�H�V�����)�U�D�Q�o�R�L�V�� �,er sur un cheval 

bai en tient un petit), représente donc à la fois ce droit de mort et de châtiment, et le droit 

de vie : le souverain peut �± et doit �± pardonner, faire preuve de miséricorde, en imitation 

du Christ. La synthèse des qualités du monarque se retrouve dans la main de justice en 

ivoire, qui est constituée du pouce qui symbolis�H���O�D���G�L�Y�L�Q�L�W�p�����G�H���O�¶�L�Q�G�H�[���T�X�L���F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G���j���O�D��

raison démonstrative, du majeur qui est la charité. Les deux doigts repliés sont la foi et la 

�S�p�Q�L�W�H�Q�F�H�����2�Q���Y�R�L�W���E�L�H�Q���O�¶�H�P�S�U�H�L�Q�W�H���F�K�U�p�W�L�H�Q�Q�H���V�X�U���O�D���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���V�\�P�E�R�O�L�T�X�H���G�X���S�R�X�Y�R�L�U��

royal. Le souverain est donc tout-puissant en son royaume. Un autre détail renforce encore 

cette image du roi comme élu de Dieu. Effectivement, on a déjà remarqué le calme du 

prince et de son cheval dans la peinture de bataille, ainsi que les yeux et bouches béantes 

ses ennemis. Or, comme le remarque Anne-Sophie Molinié dans son intervention : 

« Approches physiognomoniques et scènes de la résurrection, à partir de quelques 

Jugements derniers italiens du XVIe siècle » du 15 décembre 2007127, �O�¶�L�P�S�D�V�V�L�E�L�O�L�W�p��

�G�p�I�L�Q�L�W�� �O�H�V�� �p�O�X�V���� �O�H�V�� �M�X�V�W�H�V���� �W�D�Q�G�L�V�� �T�X�H�� �O�D�� �S�K�\�V�L�R�Q�R�P�L�H�� �G�H�� �O�¶�K�R�U�U�H�X�U�� ���\�H�X�[�� �H�[�R�U�E�L�W�p�V�� �H�W��

bouches ouvertes) caractérisent les damnés. Au XVIe siècle, il est inconcevable que la 

�F�R�X�U���� �\�� �F�R�P�S�U�L�V�� �O�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V���� �Q�¶�D�L�W�� �S�D�V�� �H�X�� �F�R�Q�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�H�� �F�H�� �W�\pe de représentation 

physiognomonique. Chacun identifiait donc certainement le parallèle que je viens de tracer 

entre les batailles et les jugements. 

« �/�H�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �F�{�W�R�L�H�� �'�L�H�X�� �H�W�� �F�H�V�V�H�� �G�¶�r�W�U�H�� �X�Q�� �K�R�P�P�H�� �F�R�P�P�H�� �O�H�V�� �D�X�W�U�H�V�� »128 Bossuet va 

plus loin car, en 1662, il explique ainsi les liens entre le roi et Dieu : « Dieu a fait dans le 

�3�U�L�Q�F�H�� �X�Q�H�� �L�P�D�J�H�� �P�R�U�W�H�O�O�H�� �G�H�� �V�R�Q�� �L�P�P�R�U�W�H�O�O�H�� �D�X�W�R�U�L�W�p���� �>�«�@�� �/�¶�K�R�P�P�H�� �P�H�X�U�W���� �L�O�� �H�V�W�� �Y�U�D�L ; 

mais le roi, disons-nous, ne meurt jamais ���� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�H�� �'�L�H�X�� �H�V�W�� �L�P�P�R�U�W�H�O�O�H�� »129 �&�¶�H�V�W��

pourquoi il est si complexe à représenter.  

�2�Q�� �Y�R�L�W�� �E�L�H�Q�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�D�Q�V�� �O�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �U�R�L�� �F�R�P�P�H�� �M�X�J�H����

justicier et élu de Dieu. Il le magnifie, en révèle la majesté, la toute-puissance et la sainteté. 

                                                 
126 MUCHEMBLED, Robert, op. cit., page 13. 
127 MOLINIE, Anne-Sophie, « Approches physiognomoniques et scènes de la résurrection, à partir de quelques 
Jugements derniers italiens du XVIe siècle », intervention du 15 décembre 2007, 
http://www.diffusion.ens.fr/index.php?res=conf&idconf=1963, consultée le 08 janvier 2012. 
128 MUCHEMBLED, Robert, op. cit., page 13. 
129 MARIN, Louis, op. cit., page 21. 



96 

 

Que sont ces éléments, si ce ne sont les composantes de la gloire ? Il est donc un véritable 

instrument de gloire. �4�X�H�O�� �K�R�Q�Q�H�X�U�� �S�R�X�U�� �O�X�L�� �G�¶�D�Y�R�L�U�� �p�W�p�� �F�K�R�L�V�L�� �H�Q�W�U�H�� �W�R�X�W�H�V�� �O�H�V�� �F�U�p�D�W�X�U�H�V��

pour porter un si lourd fardeau �����r�W�U�H���F�K�D�U�J�p���G�H���O�¶�L�P�D�J�H���G�H���'�L�H�X���V�X�U���7�H�U�U�H���� 

 

 

Le cheval-�W�U�{�Q�H�� �H�V�W�� �G�R�Q�F�� �X�Q�� �R�E�M�H�W�� �G�¶�p�W�X�Ge extrêmement riche pour comprendre la 

�F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q�� �T�X�¶�R�Q�� �D���� �D�X�[�� �;�9�,e et XVIIe siècles, du métier de roi. Mais cette fonction est 

�L�Q�F�R�P�S�U�p�K�H�Q�V�L�E�O�H���V�D�Q�V���X�Q�H���P�L�V�H���H�Q���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H���D�Y�H�F���O�D���Y�L�V�L�R�Q���T�X�¶�R�Q���D���G�H���O�D���J�X�H�U�U�H���j���F�H�W�W�H��

�p�S�R�T�X�H�� �H�W�� �O�H�� �U�D�S�S�R�U�W�� �T�X�¶�R�Q�� �D�� �D�X�� �G�L�Y�L�Q�� �/�¶�D�Q�L�P�D�O���� �H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�¶�L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�� �G�H�� �J�X�H�U�U�H���� �H�V�W�� �X�Q��

�R�X�W�L�O�� �G�H�� �J�O�R�L�U�H�� �W�H�U�U�H�V�W�U�H�� �H�W�� �G�H�� �V�D�O�X�W���� �'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �O�H�� �Y�R�F�D�E�X�O�D�L�U�H�� �G�H�� �O�D�� �I�R�L�� �p�W�D�E�O�L�W�� �T�X�¶�X�Q�H�� �I�R�L�V��

ressuscité, on est « en gloire ». Il est aussi partagé par les nobles et les saints, ce qui 

implique la symbolique complexe qui entoure la gloire divine���� �&�¶�H�V�W�� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �T�X�L�� �Q�R�X�V��

fait identifier le souverain �����X�Q�H���K�p�U�R�w�Q�H���j���H�O�O�H���V�H�X�O�H�����F�D�S�D�E�O�H���G�H���S�R�U�W�H�U���O�¶�L�P�D�J�H���G�H���'�L�H�X���V�D�Q�V��

qui rien, pas même la représentation du pouvoir ne se conçoit.  
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Conclusion 

 

 En �G�p�I�L�Q�L�W�L�Y�H���� �F�H�W�W�H�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �V�L�� �S�D�U�I�D�L�W�H�� �Q�¶�H�[�L�V�W�H�� �S�D�V���� �(�O�O�H�� �H�V�W�� �L�G�p�D�O�H�� �V�X�U�� �O�¶�L�P�D�J�H��

�S�D�U�F�H���T�X�¶�H�O�O�H���V�X�S�S�R�U�W�H���O�H���P�R�Q�D�U�T�X�H���U�r�Y�p�����L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H, qui cherche à affirmer son autorité en 

se faisant représenter en héros, en roi, en guerrier, en saint, etc. A marteler sans cesse ses 

�W�L�W�U�H�V�� �H�W�� �G�L�J�Q�L�W�p�V���� �L�O�� �O�D�L�V�V�H�� �H�Q�W�H�Q�G�U�H�� �T�X�¶�L�O�V�� �V�R�Q�W�� �I�U�D�J�L�O�Hs. Mais en se faisant représenter, il 

devient �G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�H��ce monarque glorieux désigné par Dieu lors du sacre. Finalement, on 

apprend peu de choses sur le cheval réel �T�X�¶�R�Q���p�W�D�L�W���Y�H�Q�X���F�K�H�U�F�K�H�U�����0�D�L�V���O�D���U�H�F�K�H�U�F�K�H���Q�¶�H�V�W��

�S�D�V�� �Y�D�L�Q�H�� �S�X�L�V�T�X�¶�R�Q�� �J�O�D�Q�H�� �G�H�V�� �L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�V�� �V�X�U�� �O�¶�L�G�p�H�� �T�X�¶�R�Q�� �V�H�� �I�D�L�W�� �G�H�� �F�H�W�� �D�Q�L�P�D�O�� �j��

�O�¶�p�S�R�T�X�H, �H�W���V�X�U���V�R�Q���U�{�O�H���V�\�P�E�R�O�L�T�X�H���G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�H�U�L�H�����O�D���P�L�V�H���H�Q���V�F�q�Q�H���G�X���S�R�X�Y�R�L�U���U�R�\�D�O���H�W��

militaire. 

  



98 

 

Conclusion de la première partie 

 

�0�D�O�J�U�p�� �O�D�� �I�D�L�E�O�H�V�V�H�� �T�X�D�Q�W�L�W�D�W�L�Y�H�� �G�H�V�� �V�R�X�U�F�H�V���� �M�¶�D�L�� �F�U�X�� �W�U�R�X�Y�H�U�� �T�X�H�O�T�X�H�V�� �p�O�p�P�H�Q�W�V��

intéressants. Dans les années 1540 se mettent en place les codes, les lieux communs de la 

représentation équestre du pouvoir politique et militaire qui resteront valides des siècles 

durant, ou du moins, feront référence. En étudiant le cheval du portrait équestre, on ne peut 

�I�D�L�U�H���O�¶�p�F�R�Q�R�P�L�H���G�¶�X�Q�H���U�p�I�O�H�[�L�R�Q���V�X�U���O�H�V���P�p�W�K�R�G�H�V���G�H���F�R�P�P�D�Q�G�H�P�H�Q�W���H�W���G�H���J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W����

�&�H���T�X�H���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H���\���D�M�R�X�W�H�����F�¶�H�V�W���O�¶�L�Q�V�W�D�X�U�D�W�L�R�Q���G�H���S�R�Q�F�L�I�V���T�X�L���V�¶�D�Y�q�U�H�U�R�Q�W���E�L�H�Q��

�S�O�X�V�� �W�H�Q�D�F�H�V�� �H�Q�F�R�U�H���� �4�X�L���� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �H�Q�F�R�U�H���� �L�J�Q�R�U�H�� �O�D��couleur du cheval blanc 

�G�¶�+�H�Q�U�L IV  �"�� �/�¶�H�Q�J�R�X�H�P�H�Q�W�� �S�R�X�U�� �F�H�� �W�\�S�H�� �G�¶�°�X�Y�U�H�V�� �W�U�D�G�X�L�W�� �S�D�U�I�D�L�W�H�P�H�Q�W�� �O�D�� �U�p�X�V�V�L�W�H�� �G�X��

peintre à montrer le côté « positif », esthétique de la guerre, à exalter les vertus nobiliaires 

�H�W���j���K�p�U�R�w�V�H�U���O�H���P�R�Q�D�U�T�X�H���H�W���V�H�V���F�R�P�S�D�J�Q�R�Q�V���G�¶�D�U�P�H�V�����/�D���P�R�Q�W�X�U�H���L�G�p�D�O�H���T�X�¶�L�O���F�U�p�H���j���F�H�W�W�H��

�I�L�Q���Q�H���Q�R�X�V���D�S�S�R�U�W�H���T�X�H���W�U�q�V���S�H�X���G�H���U�H�Q�V�H�L�J�Q�H�P�H�Q�W�V���V�X�U���O�H���F�K�H�Y�D�O���U�p�H�O���G�H���O�¶�p�S�R�T�X�H�� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O��

préfère �V�H�� �P�H�W�W�U�H�� �D�X�� �V�H�U�Y�L�F�H�� �G�¶un discours laudatif, qui devient performatif, faisant ainsi 

exister réellement le bon gouvernement du Prince, sa légitime autorité et ses attributs 

divins. �-�¶�D�L�� �W�H�Q�W�p�� �G�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�U�� �O�H�V�� �P�p�F�D�Q�L�V�P�H�V���� �O�H�V�� �X�V�D�J�H�V�� �S�L�F�W�X�U�D�X�[�� �T�X�L�� �I�R�Q�W���G�X�� �F�K�H�Y�D�O��

�O�¶�L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�� �G�H�� �J�O�R�L�U�H�� �T�X�H�� �W�R�X�V��les historiens proclament en tant que tel sans jamais 

�P�R�Q�W�U�H�U���H�Q���T�X�R�L���F�¶�H�Q���H�V�W���X�Q�����&�¶�H�V�W���G�R�Q�F���S�D�U�F�H���T�X�¶�L�O���H�V�W���P�R�Q�W�p���S�D�U���O�H���U�R�L���T�X�H���O�H���F�K�H�Y�D�O���H�V�W���V�L��

�L�P�S�R�U�W�D�Q�W���� �0�D�L�V���� �j�� �O�¶�L�Q�Y�H�U�V�H���� �F�R�P�P�H�Q�W�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �D�X�U�D�L�W-il pu donner tout ce sens à une 

représentation privée �G�¶�p�T�X�L�G�p ? En effet, la diffusion vers le grand public que permet la 

gravure a donné lieu à peu de reproductions de portraits du roi à pied mais beaucoup de lui 

à cheval. Comme le château pour le noble auvergnat130, la bonne monture fait le bon roi et 

vice-versa. 

La manière de montrer le roi cavalier évolue donc en fonction du pouvoir. Avec le 

�U�q�J�Q�H�� �G�H�� �/�R�X�L�V�� �;�,�9���� �O�¶�(�W�D�W�� �D�E�V�R�O�X�� �V�¶�D�I�I�L�U�P�H���� �4�X�H�O�O�H�V�� �V�R�Q�W�� �O�H�V�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�V�� �P�R�G�D�O�L�W�p�V�� �G�H�� �O�D��

représentation équestres pendant le Grand Siècle ? 

  

 

 

  

                                                 
130 SOLIGNAT, Anne-Valérie,  Les noblesses auvergnate et bourbonnaise : pouvoir local, stratégies familiales 
et administration royale (vers 1450-vers 1650), thèse de doctorat dirigée par Nicole Lemaître, Paris, 
Université Panthéon-Sorbonne, 2010.  
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SECONDE PARTIE : 

Apogée de la représentation équestre du roi 1661-1715 

 

Avec la prise de pouvoir ferme et résolue du jeune Louis XIV en 1661, 

�O�¶�D�I�I�L�U�P�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�(�W�D�W���D�E�V�R�O�X���S�U�R�J�U�H�V�V�H�����(�O�O�H���D���X�Q�H���L�Q�I�O�X�H�Q�F�H���F�R�Q�V�L�G�p�U�D�E�O�H���V�X�U���O�H�V���P�R�G�D�O�L�W�p�V��

de représentation du souverain. S�¶�R�Sèrent donc des changements dans la façon de le 

peindre et une forte augmentation du nombre de toiles dont il est le sujet. Toutefois, ce 

corpus est à replacer dans son contexte. Il ne faut pas penser que les portraits équestres du 

roi et ses « conquêtes » forment la plus grande partie du travail des peintres.  

�6�L���O�¶�R�Q���V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H���D�X�[���P�R�U�F�H�D�X�[���G�H���U�p�F�H�S�W�L�R�Q���j���O�¶�$�F�D�G�p�P�L�H���H�Q�W�U�H��1648 et 1793131, 

�R�Q�� �V�¶�D�S�H�U�o�R�L�W�� �P�r�P�H�� �T�X�¶�L�O�V�� �R�Q�W�� �O�D�� �S�R�U�W�L�R�Q�� �F�R�Q�J�U�X�H : sur les 302 tableaux qui nous sont 

parvenus, 113 sont des portraits, certains �P�R�Q�W�U�H�Q�W�� �X�Q�� �V�X�M�H�W�� �G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �$�Q�W�L�T�X�H (89) ou 

religieuse (20) ; 21 donnent à voir une allégorie ; 17 une nature morte ; 28 des scènes 

�G�¶�H�[�W�p�U�L�H�X�U�� ���I�R�L�U�H�V�� fêtes, paysages, ruines, etc.) ; 3 des scènes de genre avec des 

personnages ; 4 des animaux (a�X�W�U�H�V�� �T�X�H�� �G�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[������ �6�H�X�O�H�V�� ���� �°�X�Y�U�H�V�� �S�U�p�V�H�Q�W�H�Q�W�� �G�H�V��

combats et 2 des chasses. Notre corpus représente donc une infime partie de la production 

�D�U�W�L�V�W�L�T�X�H���G�H���O�¶�p�S�R�T�X�H�� �,�O���Q�H���I�D�X�W���F�H�S�H�Q�G�D�Q�W���S�D�V���W�U�R�S���P�L�Q�L�P�L�V�H�U���O�¶�L�Q�W�p�U�r�W���G�H���F�H�V���W�R�L�O�H�V���F�D�U�����V�L��

quantitativement elles ne représentent presque rien, du point de vue qualitatif, elles doivent 

nous interpeller. En effet, les images de bataille, les chasses et les portraits équestres ont 

des fonctions de la plus haute importance, à savoir �O�D���G�L�I�I�X�V�L�R�Q���G�H���O�¶�L�P�D�J�H�U�L�H���U�Ryale auprès 

du peuple par la copie, souvent la gravure, auprès des nobles par la décoration de demeures 

royales telles Versailles ou Marly et �D�X�S�U�q�V�� �G�H�V�� �D�X�W�U�H�V�� �F�R�X�U�V�� �G�¶�(�X�U�R�S�H�� �S�D�U�� �G�H�V�� �G�R�Q�V, des 

cadeaux diplomatiques. Un public très large peut donc y avoir accès et de ce fait ils 

�F�R�Q�V�W�L�W�X�H�Q�W���X�Q���p�O�p�P�H�Q�W���F�O�H�I���G�H���O�¶�L�P�D�J�H�U�L�H���R�U�F�K�H�V�W�U�p�H���S�D�U��le roi autour de sa personne. Cette 

relation particulière explique que les toiles �D�L�H�Q�W�� �p�Y�R�O�X�p�� �H�Q�� �I�R�Q�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�X�L�� �H�W�� �T�X�¶�D�S�U�q�V�� �V�D��

mort la représentation équestre ait été renouvelée pour trouver un modèle adapté à ses 

successeurs et aux changements du goût.  

 

                                                 
131 Les peintres du roi 1648-1793���� �&�D�W�D�O�R�J�X�H�� �G�¶�H�[�Sosition Musée des beaux-arts de Tours, 18 mars-18 juin 
2000, Musée des Augustins à Toulouse, 30 juin-2 octobre 2000, Paris, Réunion des musées nationaux, 2000. 
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�-�¶�D�L�� �G�R�Q�F�� �S�H�Q�V�p�� �T�X�¶�L�O�� �p�W�D�L�W�� �S�H�U�W�L�Q�H�Q�W�� �G�H�� �W�U�D�Y�D�L�O�O�H�U�� �O�¶�p�S�R�S�p�H�� �O�R�X�L�V-quatorzienne 

isolément. �3�R�X�U�� �F�H�� �I�D�L�U�H���� �M�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�D�L�� �G�¶�D�E�R�U�G�� �O�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H ainsi que les chasses 

princières ; puis, la peinture de bataille ; enfin, je proposerai une explication aux 

nouveautés observées en faisant le lien avec les évolutions du pouvoir royal. 
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Chapitre 1 : Héritage et nouvelles modalités du portrait équestre 

 

Nous avons déjà vu que la peinture permet en quelque sorte au spectateur 

�G�¶�D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �j�� �D�F�F�p�G�H�U�� �j�� �G�H�V�� �U�p�D�O�L�W�p�V�� �K�L�V�W�R�U�L�T�X�H�V���� �$�L�Q�V�L���� �O�H�V�� �p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�V�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�V�� �H�W��

artistiques, les mentalités collectives, les éléments constitutifs du monde militaire, la façon 

�G�H�� �F�R�Q�G�X�L�U�H�� �H�W�� �G�¶�R�U�J�D�Q�L�V�H�U�� �X�Q�� �F�R�Q�I�O�L�W���� �H�Q�� �X�Q�� �P�R�W�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �H�W�� �O�H�� �P�p�W�L�H�U�� �G�H�� �U�R�L�� �V�R�Q�W�� �P�L�V�� �H�Q��

�O�X�P�L�q�U�H�� �S�D�U�� �O�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H���� �&�¶�H�V�W�� �S�R�X�U�T�X�R�L�� �L�O�� �H�V�W���� �G�H�S�X�L�V�� �O�H��XVI e siècle, et reste, au 

XVII e siècle, un moyen important de représenter le souverain. Sous Louis XIV, 

néanmoins, il connaît des évolutions par rapport au siècle précédent�����-�¶�D�L���F�U�X���L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U���G�H�V��

�p�O�p�P�H�Q�W�V���K�p�U�L�W�p�V���H�W���O�D���S�H�U�V�L�V�W�D�Q�F�H���G�H���J�H�V�W�H�V�����G�H���G�p�W�D�L�O�V���T�X�L���Y�R�Q�W���V�¶�p�U�L�J�H�U���H�Q���O�L�H�X�[���F�R�P�P�X�Q�V��

�G�X�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H���� �&�¶�H�V�W�� �F�H�� �T�X�L��nous intéressera dans un premier temps. Ensuite, nous 

�R�E�V�H�U�Y�H�U�R�Q�V�� �O�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�� �H�Q�� �W�R�X�W�H�V�� �F�L�U�F�R�Q�V�W�D�Q�F�H�V���� �F�¶�H�V�W-à-dire, dans les entrées 

royales, les promenades ou « vues de châteaux » et les chasses. Enfin, nous réfléchirons à 

�O�¶�H�I�I�H�W���G�H���U�p�H�O : sommes-nous en présence du « vrai » cheval princier ? 
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I/ Héritages et lieux communs 

 

La reprise de schémas, de méthodes picturales héritées et leur fixation sous le règne 

de Louis XIV passe par divers éléments du portrait équestre. En effet, la position du couple 

cavalier-cheval semble évoluer très légèrement. Mais sa forme est de plus en plus détaillée, 

épousant le mieux possible �O�H�� �K�D�U�Q�D�F�K�H�P�H�Q�W�� �H�W�� �O�¶�D�Q�D�W�R�P�L�H�� �G�H�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O���� �T�X�L���� �H�X�[�� �D�X�V�V�L����

changent. 

A/ Position du couple cavalier-cheval 

La position de la bête est sensiblement la même que dans les portraits déjà 

observés. En effet, si le piaffer disparaît, les peintres gardent la pesade �T�X�¶�R�Q�� �D�� �G�p�M�j�� �Y�X�H��

ainsi que le pas de parade vu de face comme dans le Triomphe de Juliers.  

Dans la plus grande partie de nos portraits, le roi exécut�H�� �X�Q�H�� �S�H�V�D�G�H�� �H�W�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H��

dessine le couple cavalier-cheval de profil (cat.25 et 27 à 30). Cet angle de vue semble être 

le plus indiqué pour que le spectateur se rende compte de la bonne exécution de la figure. 

La pesade est une sorte de cabré académique restant assez fléchi, effectué à la demande du 

�F�D�Y�D�O�L�H�U�����(�Q���H�I�I�H�W�����F�R�Q�W�U�D�L�U�H�P�H�Q�W���j���O�D���F�R�X�U�E�H�W�W�H�����O�D���S�H�V�D�G�H���Q�¶�H�[�L�J�H���S�D�V���T�X�H���O�D���P�R�Q�W�X�U�H���W�H�Q�G�H��

�V�H�V�� �S�R�V�W�p�U�L�H�X�U�V�� �H�W�� �p�O�q�Y�H�� �V�H�V�� �D�Q�W�p�U�L�H�X�U�V�� �W�U�q�V�� �K�D�X�W���� �S�U�R�F�K�H�� �G�H�� �O�D���Y�H�U�W�L�F�D�O�H���� �P�D�L�V�� �T�X�¶�L�O�� �E�D�V�F�X�O�H��

�V�R�Q���S�R�L�G�V���V�X�U���O�¶�D�U�U�L�q�U�H-�P�D�L�Q���M�X�V�T�X�¶�j���O�H�Y�H�U���O�p�J�q�U�H�P�H�Q�W���O�H�V���D�Q�W�p�U�L�H�X�U�V�����&�¶�H�V�W���X�Q���D�L�U���U�H�O�H�Y�p qui 

existe encore de nos jours. On a déjà vu cette figure dans les portraits équestres de la 

période précédente. Toutefois, sur toutes les toiles qui en présentaient�����D�X�F�X�Q���Q�¶�D���F�H�W�W�H���P�L�V�H��

en scène. Effectivement, les peintres préféraient adopter un autre angle de vue : la plupart 

était de trois quart. Par contre, le retour au profil rappelle les portraits au passage et au 

piaffer des aïeux de Louis XIV, les Valois et Henri IV. Le pas de parade, quant à lui, ne 

disparaît pas totalement : il est encore adopté pour un cas (cat.26). Ce qui change, en 

�U�H�Y�D�Q�F�K�H�����F�¶�H�V�W���O�H���F�K�R�L�[���G�¶�X�Q���Q�R�X�Y�H�D�X���S�R�L�Q�W���G�H���Y�X�H�����M�X�V�T�X�¶�D�O�R�U�V���U�p�V�H�U�Y�p���j���O�D pesade : le roi 

est face au spectateur. �,�O���V�¶agit donc �G�¶une reprise des figures et des angles de vue mais les 

associations sont inversées. Ainsi, de pesade vue de face on passe à pesade de profil et du 

�S�D�V�� �G�H�� �S�U�R�I�L�O�� �D�X�� �S�D�V�� �Y�X�� �G�H�� �I�U�R�Q�W���� �/�H�� �F�K�H�Y�D�O���� �O�R�U�V�T�X�¶�L�O�� �H�V�W�� �S�U�p�V�H�Q�W�p�� �G�D�Q�V�� �F�H�� �G�H�U�Q�L�H�U�� �F�D�V�� �G�H��

figure, n�¶est jamais droit mais toujours plié voire tordu de sorte que sa tête soit visible de 

trois quart par le spectateur. Par conséquent, le souverain nous regarde, mais sa monture 

aussi (cat.26 et 78 notamment).  
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�7�R�X�W�H�V�� �F�H�V�� �S�R�V�L�W�L�R�Q�V�� �G�R�Q�Q�p�H�V�� �j�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O�� �V�R�Q�W���O�D �U�p�V�X�O�W�D�Q�W�H���G�¶�X�Q�� �W�U�D�Y�D�L�O�� �G�H�� �P�D�Q�q�J�H����

�/�H�X�U�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �P�R�Q�W�U�H�� �O�¶�D�Q�F�U�D�J�H�� �D�Q�F�L�H�Q�� �G�H�V�� �D�F�D�G�p�P�L�H�V�� �H�W�� �O�H�X�U���L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �V�X�U��

�O�¶�p�G�X�F�D�W�L�R�Q���G�H�V���J�U�D�Q�G�V���� �©  Les académies équestres se sont multipliées à Paris entre la fin 

du XVIe siècle et la première moitié du XVIIe si�q�F�O�H�����3�O�X�V���G�¶�X�Q�H���G�L�]�D�L�Q�H���G�¶�p�W�D�E�O�L�V�V�H�P�H�Q�W�V��

�V�¶�\���V�R�Q�W���V�X�F�F�p�G�p���R�X���\���R�Q�W���W�H�P�S�R�U�D�L�U�H�P�H�Q�W���F�R�H�[�L�V�W�p�� »132 Bien entendu, la monture du roi est 

�U�R�P�S�X�H�� �j�� �F�H�� �W�\�S�H�� �G�¶�H�[�H�U�F�L�F�H�� �P�r�P�H�� �V�¶« il est sûr que fréquenter les manèges coûte cher, 

sans compter les frais annexes mais nécessaires ; un élève de Pluvinel paye 1000 livres, 

avec des suppléments �F�¶�H�V�W�������������O�L�Y�U�H�V �����Y�H�U�V���������������F�K�H�]���%�H�Q�M�D�P�L�Q�����F�¶�H�V�W�������������O�L�Y�U�H�V�� »133 

�3�R�X�U���G�H�V�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �G�¶�D�S�S�D�U�D�W�� �D�L�Q�V�L�� �T�X�H�� �S�R�X�U�� �V�R�Q�� �p�G�X�F�D�W�L�R�Q�� �P�R�U�D�O�H���� �L�O��

est obligatoire que le ro�L���V�D�F�K�H���P�R�Q�W�H�U���j���F�K�H�Y�D�O�����F�¶�H�V�W���S�R�X�U�T�X�R�L���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���P�R�Q�W�U�H���X�Q���F�D�Y�D�O�L�H�U��

se tenant bien droit et fier à cheval. 

�/�¶�D�U�W���R�X�Y�U�H���O�D���S�R�U�W�H���D�X�[���X�V�X�U�S�D�W�L�R�Q�V���G�H�V���D�S�S�D�U�H�Q�F�H�V�����X�Q���K�R�P�P�H���E�R�W�W�p�����p�S�H�U�R�Q�Q�p�����H�V�W��
�H�V�W�L�P�p�����S�H�X���V�¶�H�Q���I�D�X�W���� �F�R�P�P�H���X�Q���Y�U�D�L���J�H�Q�W�L�O�K�R�P�P�H�����2�U���� �j�� �O�L�U�H���O�H�V��traités italiens et 
français, il est fondamental de ne point séparer la tenue et la maîtrise corporelle, 
�D�J�L�O�L�W�p�� �H�W�� �I�R�U�F�H���� �O�¶�p�O�p�J�D�Q�F�H�� �G�H�V�� �J�H�V�W�H�V�� �H�W�� �F�H�O�O�H�� �G�X�� �Y�r�W�H�P�H�Q�W���� �G�H�� �O�D�� �Y�H�U�W�X�� �H�W�� �G�H��
�O�¶�H�V�S�U�L�W��134 

Pour ne pas laisser de doute au spectateur, le peintre �L�Q�W�U�R�G�X�L�W���X�Q���S�D�V���G�L�I�I�L�F�L�O�H���D�I�L�Q���T�X�¶�L�O���Q�H��

se méprenne pas �����L�O���Q�¶�\���D���S�D�V���G�¶�X�V�X�U�S�D�W�L�R�Q�����O�H���U�R�L���Q�¶�D���S�D�V���O�¶�D�L�U���G�X���E�R�Q���F�D�Y�D�O�L�H�U�����L�O���O�¶�H�V�W�� 

Le regard juge le cavalier, la grâce�����O�¶�D�G�U�H�V�V�H�����O�D���O�p�J�q�U�H�W�p���H�W���F�R�P�P�H���S�R�X�U���V�D���P�R�Q�W�X�U�H��
diagnostique en cela un signe de santé et de disposition sociale. Il en va de 
�O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q�� �F�R�P�P�H�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �D�U�W�V�� �G�X�� �F�R�U�S�V���� �O�¶�H�V�F�U�L�P�H���� �O�D�� �G�D�Q�V�H���� �3�R�X�U�� �O�H�V��
�D�F�D�G�p�P�L�V�W�H�V���� �O�¶�p�O�p�J�D�Q�F�H�� �G�R�L�W�� �V�H�� �I�D�L�U�H�� �R�X�E�O�L�H�U�� �H�W�� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p�� �G�H�� �F�R�X�U���L�Q�W�q�J�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�D��
définition de la bienséance « le bel air agréable accompagnement des autres bonnes 
qualités �ª���� �&�H�W�� �L�G�p�D�O�� �W�p�P�R�L�J�Q�H�� �G�H�� �O�D�� �G�R�P�L�Q�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �S�D�V�V�L�R�Q�V�� �S�D�U�� �O�¶�D�L�V�D�Q�F�H�� �T�X�H��
�F�R�Q�I�q�U�H�Q�W���O�D���Q�D�L�V�V�D�Q�F�H���H�W���O�H���U�D�Q�J�����/�H�V���W�U�D�L�W�p�V���G�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q���G�R�Q�Q�H�Q�W���j���O�L�U�H���F�H�W�W�H���E�R�Q�Q�H��
grâce qui caractérise tous les comportements de ceux qui sont nés pour plaire au 
monde et le diriger.135 

Le souverain montre une grande aisance car il réalise souvent ces figures difficiles (4 fois 

sur 5 portraits où il est montré à cheval) et toujours �G�¶�X�Q�H���V�H�X�O�H���P�D�L�Q�����(�Q���H�I�I�H�W�����G�D�Q�V��4 cas, 

il tient ses deux rênes dans une main. �&�H�W�W�H���D�L�V�D�Q�F�H���V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H���S�D�U���X�Q�H���S�U�D�W�L�T�X�H���D�V�V�L�G�X�H���G�q�V��

le plus jeune âge. 

�/�H�V�� �V�X�F�F�H�V�V�H�X�U�V�� �G�H�� �/�R�X�L�V�� �O�H�� �-�X�V�W�H�� �E�p�Q�p�I�L�F�L�H�U�R�Q�W�� �G�H�� �O�¶�L�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �H�Q�F�D�G�U�p�H�� �H�W��
�I�R�U�P�D�O�L�V�p�H���j���O�¶�D�X�E�H���G�X���;�9�,�,e siècle. Louis XIV monte pour la première fois à neuf 
ans, à quatorz�H�� �L�O�� �H�V�W�� �L�Q�V�W�U�X�L�W�� �D�X�[�� �D�L�U�V�� �U�H�O�H�Y�p�V�� �S�D�U�� �$�U�Q�R�O�I�L�Q�L�� �D�X�T�X�H�O�� �V�¶�D�V�V�R�F�L�H�Q�W�� �'�X��
Vernet et Duplessis. �>�«�@���,�O���D���J�D�U�G�p���X�Q�H���U�p�S�X�W�D�W�L�R�Q���G�¶�p�O�p�J�D�Q�F�H���H�W���G�H���P�D�M�H�V�W�p���p�T�X�H�V�W�U�H��

                                                 
132 ROCHE, Daniel, La gloire et la puissance, op. cit., page 183. 
133 Ibidem, page 195. 
134 Ibidem, page 209. 
135 Ibidem, page 215. 
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comparable à ses qualités de danseur et il a des connaissances significatives que 
rapportent les mémorialistes.136 

�/�¶�D�U�W�L�V�W�H�����R�X�W�U�H���O�D���W�H�F�K�Q�L�T�X�H���p�T�X�H�V�W�U�H���G�X���S�U�L�Q�F�H�����P�X�O�W�L�S�O�L�H���O�H�V���G�p�W�D�L�O�V���Y�U�D�L�V�H�P�E�O�D�E�O�H�V��

�G�D�Q�V�� �O�¶�L�P�D�J�H���� �U�D�S�S�H�O�D�Q�W�� �O�D�� �I�R�Q�F�W�L�R�Q�� �G�X�� �P�R�G�q�O�H�� �G�q�V�� �T�X�H�� �S�R�V�V�L�E�O�H���� �$�L�Q�V�L���� �O�H�� �E�k�W�R�Q�� �G�H��

�F�R�P�P�D�Q�G�H�P�H�Q�W�� �V�¶�L�P�S�R�V�H�� �D�X�� �F�°�X�U�� �G�H�� �O�¶�H�I�I�L�J�L�H�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �V�R�L�W�� �V�F�X�O�S�W�p�H, peinte ou 

�J�U�D�Y�p�H�����H�W���F�H���G�D�Q�V���W�R�X�W�H���O�¶�(�X�U�R�S�H�����'�D�Q�V���O�H���F�D�G�U�H���G�H���Q�R�W�U�H���p�W�X�G�H�����Q�R�W�R�Q�V���T�X�H�����V�X�U��6 portraits 

équestres, Louis XIV tient 6 fois un tel bâton, dont 3 fois une canne y ressemblant 

beaucoup et 3 fois un véritable bâton de maréchal. Dans deux cas, i�O���E�U�D�Q�G�L�W���O�¶�R�E�M�H�W (cat.25 

et 29). Les 2 occurrences où le roi tient le bâton par le milieu en gardant le bras le long du 

corps (cat.27 et 28) �Q�H���P�H�W�W�H�Q�W���S�D�V���Y�U�D�L�P�H�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���H�Q���Y�D�O�H�X�U�����O�H���J�H�V�W�H���Q�¶�p�W�D�Q�W�� 

�S�D�V�� �H�Q�� �V�R�L�� �V�L�J�Q�L�I�L�D�Q�W�� �>�«�@�� �L�O�� �I�D�L�W�� �S�D�U�W�L�H�� �G�¶�X�Q�� �H�Q�V�H�P�E�Oe : mouvement du cheval, 
posture, costume du cavalier (en armure, en habit de cour, à la romaine) dont la 
�F�R�P�E�L�Q�D�L�V�R�Q���G�H�V���p�O�p�P�H�Q�W�V���>�«�@���H�V�W���F�K�D�U�J�p�H���G�H���S�U�R�G�X�L�U�H���O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q���G�H���G�R�P�L�Q�D�W�L�R�Q��
et de force.137 

Dans 2 images du corpus, le prince tient ce bâton très proche de lui, quasiment à la 

verticale (cat.26 et 30bis). « Intégrant la bâton, le corps devient un corps de 

commandement »138 �H�W�� �O�¶�R�Q�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�� �D�L�Q�V�L�� �O�H�� �J�H�V�W�H�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H�� �P�D�L�Q�� �F�R�P�P�H�� �L�Q�W�L�P�D�Q�W�� �X�Q��

ordre. Dans les 2 toiles où le r�R�L���E�U�D�Q�G�L�W���O�¶�R�E�M�H�W���Y�H�U�V���O�¶�D�Y�D�Q�W����ce détail influe sur la manière 

de voir le tableau et son sujet. 

�'�H�� �S�D�V�V�L�I�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �G�H�� �W�H�Q�L�U���� �O�H�� �E�U�D�V�� �>�«�@�� �G�H�Y�L�H�Q�W�� �D�F�W�L�I���� �8�Q�H��
�I�R�F�D�O�L�V�D�W�L�R�Q���G�X���U�H�J�D�U�G���G�X���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U���V�¶�R�S�q�U�H���V�X�U���F�H�W�W�H���S�D�U�W�L�H���G�X���J�U�R�X�S�H�����O�H�V���p�O�p�P�H�Q�W�V��
�F�R�P�S�R�V�D�Q�W�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �Q�¶�D�\�D�Q�W��pas une égale force de suggestion. Le geste de la 
�P�D�L�Q�� �W�H�Q�D�Q�W�� �O�H�� �E�k�W�R�Q�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �S�U�R�O�R�Q�J�H�P�H�Q�W�� �G�X�� �E�U�D�V�� �>�O�H�@�� �G�p�V�L�Q�Y�H�V�W�L�W���>�«�@�� �G�H�� �V�D��
fonction symbolique pour le transférer au bras et à la main.139 

�$�L�Q�V�L���� �F�¶�H�V�W�� �S�D�U�F�H�� �T�X�¶�L�O�� �P�R�Q�W�H�� �j�� �F�K�H�Y�D�O�� �T�X�H�� �O�H�� �S�U�L�Q�F�H�� �S�H�X�W�� �E�U�D�Q�G�L�U��son bâton de 

commandement avec conviction et une fois que celui-ci a laissé dans sa main comme une 

�H�P�S�U�H�L�Q�W�H�� �O�¶�L�Q�W�H�Q�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �O�¶�D�Q�L�P�D�L�W���� �L�O�� �V�¶�H�I�I�D�F�H���� �G�R�Q�Q�D�Q�W�� �D�O�R�U�V�� �O�H�� �J�H�V�W�H���G�H�� �O�D�� �P�D�L�Q�� �J�D�X�F�K�H��

�T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �R�E�V�H�U�Y�H�� �V�X�U�� �O�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �H�[�p�F�X�W�p�� �S�D�U�� �$�G�D�P-François Van der Meulen en 1680 

(cat.26). « Le bâton, attribut de commandement, a communiqué sa symbolique à la main 

qui, ne le tenant plus, fait office de tenant-lieu. Le geste est un geste de 

commandement »140 que nous retrouverons plus loin, dans la peinture de bataille. 

                                                 
136 Ibidem, page 159. 
137 SABATIER, Gérard, op.cit, page 312. 
138 Ibidem, page 313. 
139 Ibidem, page 314. 
140 Ibidem, page 314. 
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B/ Un cheval dessiné avec soin 

�1�R�X�V�� �O�¶�D�Y�R�Q�V�� �G�p�M�j�� �U�H�P�D�U�T�X�p�� �S�O�X�V�� �K�D�X�W���� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�X�� �U�R�L�� �H�V�W�� �X�Q�� �E�H�O�� �D�Q�L�P�D�O���� �,�O�� �H�V�W��

nécessairement en bonne santé, voire trop rond, pas blessé et ne présente pas de tare 

physique. Son dessin est un enjeu capital. Les artistes soignent en effet les détails afin de 

présenter un cheval suffisamment « réaliste », bien dessiné pour faire illusion, en 

�W�p�P�R�L�J�Q�H�Q�W�� �O�H�V�� �Q�R�P�E�U�H�X�V�H�V�� �p�W�X�G�H�V�� �G�H�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �H�[�p�F�X�W�p�H�V�� �S�D�U�� �E�H�D�X�F�R�X�S�� �G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V�� Le 

peintre va souvent visiter des écuries, regarder les leçons des écuyers pour respecter les 

proportions, saisir convenabl�H�P�H�Q�W�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O���� �$�L�Q�V�L�� �$�G�D�P-François van Der Meulen, en 

accompagnant le prince lors de ses campagnes militaires, a pu observer son roi-cavalier 

pour en fixer les traits plus tard. Le dessin du cheval est très délicat et tous les peintres 

�Q�¶�R�Q�W���S�D�V���O�H���P�r�P�H���W�D�O�H�Q�W���S�R�X�U���O�H���W�U�D�L�W�H�U�����6�L���O�¶�R�Q��regarde le travail de Jean-Baptiste Martin 

aussi appelé « Martin le jeune », les bêtes sont très rondes, leurs têtes petites, les yeux 

globuleux et les oreilles minuscules. Les chevaux ne se sont pas dégradés en réalité au 

�F�R�X�U�V���G�X���U�q�J�Q�H���G�H���/�R�X�L�V���;�,�9�����F�¶�H�V�W���O�H���S�L�Q�F�H�D�X���T�X�L��« pêche »�����$���O�¶�p�S�R�T�X�H�����G�p�M�j�����R�Q���V�¶�H�Q���p�W�D�L�W��

�U�H�Q�G�X�� �F�R�P�S�W�H���� �F�¶�H�V�W�� �S�R�X�U�T�X�R�L�� �O�D�� �6�X�U�L�Q�W�H�Q�Gance avait demandé à Joseph Parrocel de 

« retoucher tous les dessus de porte de Jean-Baptiste Martin qui se trouvaient dans les 

appartements de Monsieur et de Madame à Marly, pour y refaire en particulier les 

chevaux. »141 �,�O���I�D�X�W���T�X�H���O�¶�D�Q�L�P�D�O���V�R�L�W���U�H�V�V�H�P�E�O�Dnt car il est associé au prince et celui-ci ne 

peut en aucun cas chevaucher �X�Q�H���E�r�W�H���T�X�L���Q�¶�H�V�W���S�D�V���M�R�O�L�H���H�W���H�Q�F�R�U�H���P�R�L�Q�V un monstre ou 

une monture difforme. 

�$���O�¶�L�Q�Y�H�U�V�H�����L�O���D�U�U�L�Y�D�L�W���T�X�H���G�H�V���p�F�X�\�H�U�V�����H�Q���W�D�Q�W���T�X�H���S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�Q�H�O�V���G�X���F�K�H�Y�D�O�����D�L�H�Q�W��

leur mot à dire dans le jugement �G�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� Ainsi, Jacques de Solleysel donne son avis 

par écrit sur le portrait du roi par Mignard (cat.27) : 

Je sçay très-bien que ce que les Grecs ont laissé de bas reliefs & de monuments, 
sont des Modelles parfaits pour la Sculpture & pour la peinture, mais pour les 
�D�W�W�L�W�X�G�H�V���G�H�V���&�K�H�Y�D�X�[���F�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V���F�H�O�D�����	���F�H�O�X�\���T�X�H���0�R�Q�V�L�H�X�U���0�L�J�Q�D�U���D���S�H�L�Q�W���V�R�X�V��
�O�H���5�R�\�����O�¶�D�Q�Q�p�H���T�X�¶�L�O���S�U�L�W���0�D�H�V�W�U�L�F�����	���T�X�L���H�V�W���G�D�Q�V���X�Q�H���G�H�V���6�D�O�O�H�V���G�H���9�H�U�V�D�L�O�O�H�����H�V�W���O�H��
plus beau, le mieux dess�L�J�Q�p���� �	���O�H���P�L�H�X�[���I�D�L�W�����T�X�L���D�\�H���S�D�U�€���M�X�V�T�X�¶�j���S�U�H�V�H�Q�W ; car il 
est placé �G�D�Q�V���O�H�V���U�H�J�O�H�V���G�H���O�¶�$�U�W���G�H���O�D���F�D�Y�D�O�H�U�L�H�����	���L�O���H�V�W���G�D�Q�V���O�D���S�X�U�H���Y�H�U�L�W�p���F�R�P�P�H��
il doit estre.142 

 

                                                 
141 DELAPLANCHE, Jérôme, Joseph Parrocel (1646-�������������� �O�D�� �Q�R�V�W�D�O�J�L�H�� �G�H�� �O�¶�K�p�U�R�w�V�P�H����Paris, Athena, 2006, 
page 34.  
142 ROCHE, Daniel, REYTIER, Daniel, Le cheval et la guerre, op. cit., �S�D�J�H�������������,�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q���W�H�[�W�H���G�H���-�D�F�T�X�H�V��
de Solleysel intitulé Le parfait Mareschal, édité une première fois en 1664 et cité dans son édition de 1680 
���F�¶�H�V�W-à-dire la cinquième édition parisienne).  
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De nombreux témoignages de ce type nous sont parvenus, comme celui de Jean Rou 

Qui joue sur les divers sens du mot « académie », entre les « académistes peintres » 
et les « académistes écuyers �ª�� �>�«�@���� �2�Q�� �G�p�F�R�X�Y�U�H en effet, grâce à lui, que les 
�W�H�F�K�Q�L�F�L�H�Q�V���G�H���O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q���p�W�D�L�H�Q�W���L�Q�Y�L�W�p�V���j���Y�H�Q�L�U���G�R�Q�Q�H�U���O�H�X�U���D�Y�L�V���D�X���V�H�L�Q���P�r�P�H���G�H��
�O�¶�$�F�D�G�p�P�L�H���U�R�\�D�O�H���Ge peinture et de sculpture. Or, cela semble en dehors des règles 
�K�D�E�L�W�X�H�O�O�H�V�� �G�H�� �O�¶�L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���� �W�R�X�W���j�� �I�D�L�W���G�L�I�I�p�U�H�Q�W���G�H�� �F�H�� �T�X�H�� �Q�R�X�V�� �F�R�Q�Q�D�L�V�V�R�Q�V�� �G�H�� �V�R�Q��
�I�R�Q�F�W�L�R�Q�Q�H�P�H�Q�W���� �'�H�� �I�D�L�W���� �O�H�V�� �F�R�P�S�W�H�V�� �U�H�Q�G�X�V�� �R�I�I�L�F�L�H�O�V�� �G�H�� �O�¶�$�F�D�G�p�P�L�H�� �U�R�\�D�O�H�� �Q�¶�R�Q�W��
�J�D�U�G�p�� �D�X�F�X�Q�H�� �W�U�D�F�H�� �G�¶�X�Q�H telle intervention. La réalité de celle-ci ne peut pourtant 
faire de doute, et il est donc clair que le problème des représentations équestres 
�p�W�D�L�W�����j���F�H�W�W�H���G�D�W�H�����D�X���F�°�X�U���G�H���O�¶�D�F�W�X�D�O�L�W�p���D�U�W�L�V�W�L�T�X�H���H�W���L�Q�W�H�O�O�H�F�W�X�H�O�O�H��143 

Sous le règne de Louis XIV, on cherche à innover en matière de portrait équestre 

afin que tous ne se ressemblent pas. Toutes les représentations ont déjà en commun les 

�W�U�D�L�W�V�� �G�X�� �S�U�L�Q�F�H�� �H�W�� �X�Q�� �F�K�H�Y�D�O���� �L�O�� �I�D�X�W�� �G�R�Q�F�� �W�U�R�X�Y�H�U�� �P�D�W�L�q�U�H�� �j�� �O�¶�R�U�L�J�L�Q�D�O�L�W�p���� �/�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �Y�R�Q�W��

�G�R�Q�F�� �V�¶�H�V�V�D�\�H�U�� �j�� �S�H�L�Q�G�U�H�� �G�H�V�� �S�R�U�W�U�D�L�W�V�� �p�T�X�H�V�W�U�H�V�� �G�R�Q�Q�D�Q�W�� �j�� �Y�R�L�U�� �X�Q�H�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �G�H�� �O�¶�p�S�R�T�X�H��

moderne, un souverain de cette même époque, sa perruque bien datée et un costume à 

�O�¶�$�Q�W�L�T�X�H�����R�X���G�X���P�R�L�Q�V���W�H�O�O�H���T�X�¶�R�Q���V�¶�L�P�D�J�L�Q�H���F�H�W�W�H���Y�r�W�X�U�H�����/�H���S�O�X�V���V�p�U�L�H�X�V�H�P�H�Q�W���G�X���P�R�Q�G�H����

on représente donc le roi �G�p�J�X�L�V�p���H�Q���U�R�P�D�L�Q�����/�H���V�H�Q�V���G�¶�X�Q���W�H�O���© travestissement » est assez 

accessible. En effet, il répond à la mode artistique portant aux nues cette période et autorise 

le dessinateur à jouer sur des drapés que ne permet pas une armure moderne. Bien entendu, 

le �S�U�L�Q�F�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �D�F�F�R�X�W�U�p�� �G�¶�X�Q�� �F�R�V�W�X�P�H�� �G�H�� �S�D�\�V�D�Q�� �U�R�P�D�L�Q�� �P�D�L�V�� �E�L�H�Q�� �G�H���F�H�O�X�L�� �T�X�¶�R�Q��

�L�P�D�J�L�Q�H�� �V�X�U�� �O�H�� �G�R�V�� �G�¶�X�Q�� �J�p�Q�p�U�D�O���� �G�¶�X�Q�� �H�P�S�H�U�H�X�U���� �/�H�� �I�D�L�W�� �T�X�¶�L�O�� �P�R�Q�W�H�� �j�� �F�K�H�Y�D�O�� �Y�L�H�Q�W�� �{�W�H�U��

toute forme de doute au spectateur là-dessus �����L�O���V�¶�D�J�L�W���E�L�H�Q���G�X���© plus grand roi du monde » 

et de sa perruque. 

�7�U�D�Y�H�V�W�L�V�V�D�Q�W�� �V�R�Q�� �P�R�G�q�O�H�� �H�Q�� �H�P�S�H�U�H�X�U�� �U�R�P�D�L�Q���� �0�L�J�Q�D�U�G�� �O�H�� �S�U�L�Y�H�� �G�H�� �O�¶�X�V�D�J�H��
�G�¶�p�W�U�L�H�U�V���� �F�H�� �T�X�L���� �S�R�X�U�� �V�H�� �M�X�V�W�L�I�L�H�U�� �S�D�U�I�D�L�W�H�P�H�Q�W�� �G�X�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H�� �K�L�V�W�R�U�L�T�X�H���� �Q�¶�H�Q��
froisse pas moins les écuyers du royaume. Leur tollé ébranle la Cour. Ces messieurs 
�V�R�Q�W�� �L�Q�Y�L�W�p�V�� �j�� �O�¶�$�F�D�G�p�P�L�H ���� �Q�¶�D�Y�L�R�Q�V-�Q�R�X�V�� �G�R�Q�F�� �W�D�Q�W�� �S�H�U�I�H�F�W�L�R�Q�Q�p�� �O�¶�D�U�W�� �G�H�� �P�R�Q�W�H�U��
que pour renvoyer le roi aux frustres piétinements de la cavalerie romaine �"�� �>�«�@��
�-�D�P�E�H�V�� �Q�X�H�V���� �V�D�Q�V�� �p�W�U�L�H�U�V���� �&�p�V�D�U�� �Q�H�� �W�U�L�R�P�S�K�D�L�W�� �T�X�¶�D�X�� �S�D�V�� �G�H�� �S�D�U�D�G�H���� �$�V�W�U�H�L�Q�W�� �D�X��
même dépouillement, le Roi Soleil, lui, chevauche un animal cabré. Assimiler le 
�M�H�X�Q�H�� �U�R�L�� �j�� �&�p�V�D�U���� �F�¶�H�V�W�� �D�V�V�X�U�p�P�H�Q�W�� �H�Q�� �I�D�L�U�H�� �X�Q�� �K�p�U�R�V ; asseoir sa majesté sur 
�O�¶�L�Q�F�D�U�Q�D�W�L�R�Q���E�H�V�W�L�D�O�H���G�X���W�X�P�X�O�W�H�����F�¶�H�V�W���H�Q���I�D�L�U�H���X�Q���G�L�H�X��144 

�2�Q�� �Y�R�L�W�� �E�L�H�Q�� �O�¶�H�Q�M�H�X�� �G�¶�X�Q�H�� �W�H�O�O�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �O�H�� �W�D�E�O�H�D�X�� �G�H���0�L�J�Q�D�U�G�� �O�D�Q�F�H�� �X�Q��

débat qui agite la cour et les différentes académies : �O�¶�$�F�D�G�p�P�L�H�� �U�R�\�D�O�H�� �G�H�� �S�H�L�Q�W�X�U�H�� �H�W�� �G�H��

sculpture et les académies équestres. « Le débat engagé à propos de la peinture de 1674 est 

une des premières manifestations de ce que les historiens de la littérature française 

                                                 
143 Ibidem, pages 336 et 338. 
144 CHAUDUN, Nicolas, op.cit., page 70. 
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connaissent bien sous le nom de « Querelle des Anciens et des Modernes » ».145 Le portrait 

�p�T�X�H�V�W�U�H���H�V�W���O�H���F�H�Q�W�U�H���G�H���W�R�X�W�H�V���O�H�V���D�W�W�H�Q�W�L�R�Q�V���� �F�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V���X�Q sous-�J�H�Q�U�H���� �'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �F�H�W�W�H��

toile et le �3�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���G�H���3�K�L�O�L�S�S�H���G�H���)�U�D�Q�F�H�����G�X�F���G�¶�2�U�O�p�D�Q�V�����D�O�R�U�V���G�X�F���G�H���&�K�D�U�W�U�H�V����

vêtu à la romaine et dirigeant une charge de cavalerie (cat.30), peint en 1693, étaient 

�D�F�F�U�R�F�K�p�V�� �j�� �9�H�U�V�D�L�O�O�H�V�� �j�� �T�X�H�O�T�X�H�V�� �P�q�W�U�H�V�� �O�¶�X�Q�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H�� �© �H�W�� �M�H�� �F�U�R�L�V�� �T�X�¶�L�O�� �p�W�D�L�W�� �G�L�I�I�L�F�L�O�H����

�S�R�X�U�� �O�H�V�� �F�R�X�U�W�L�V�D�Q�V�� �H�W�� �O�H�V�� �Y�L�V�L�W�H�X�U�V�� �G�H�� �O�¶�p�S�R�T�X�H���� �G�H�� �Q�H�� �S�D�V�� �I�D�L�U�H�� �G�H�� �F�R�P�S�D�U�D�L�V�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �F�H�V��

�G�H�X�[�� �°�X�Y�U�H�V�� �T�X�H�� �Y�L�Q�J�W�� �D�Q�Q�p�H�V�� �V�p�S�D�U�H�Q�W���P�D�L�V�� �T�X�L���V�R�Q�W���V�L�� �S�U�R�F�K�H�V�� »146 On voit bien que la 

représentation équestre du pri�Q�F�H�� �p�W�D�L�W�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �G�H�� �E�L�H�Q�� �G�H�V�� �V�R�L�Q�V�� �H�W�� �G�H�� �G�p�E�D�W�V�� �S�D�V�V�L�R�Q�Q�p�V����

�(�O�O�H���Q�¶�H�V�W���H�Q���U�L�H�Q���X�Q���V�X�M�H�W���P�L�Q�H�X�U���� �0�D�L�V���O�H���F�K�H�Y�D�O���G�H�V�V�L�Q�p���D�Y�H�F���W�D�Q�W���G�¶�D�S�S�O�L�F�D�W�L�R�Q���H�V�W-il le 

�P�r�P�H���T�X�¶�D�X���;�9�,e siècle ? 

C/ Evolution du harnachement et du cheval 

Différentes nouveautés infléchissent �O�H�V�� �K�p�U�L�W�D�J�H�V�� �G�R�Q�W�� �L�O�� �Y�L�H�Q�W�� �G�¶�r�W�U�H�� �T�X�H�V�W�L�R�Q���� �/�H��

�K�D�U�Q�D�F�K�H�P�H�Q�W�� �G�¶�D�S�S�D�U�D�W�� �H�W�� �O�D�� �S�U�D�W�L�T�X�H�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �p�Y�R�O�X�H�Q�W���� �G�H�� �P�r�P�H�� �T�X�H�� �O�D���P�R�Q�W�X�U�H�� �G�X��

prince. La longue baguette que tenaient les cavaliers au cours de la période précédente 

disparaît du portrait. En effet, ce�W���R�X�W�L�O���X�W�L�O�H���H�Q���P�D�Q�q�J�H���S�R�X�U���O�H�V���H�[�H�U�F�L�F�H�V���G�H���G�U�H�V�V�D�J�H���Q�¶�H�V�W��

plus dessiné dans la main du roi. Il est systématiquement remplacé par le bâton de 

�F�R�P�P�D�Q�G�H�P�H�Q�W�� �F�R�P�P�H�� �Q�R�X�V�� �O�¶�D�Y�R�Q�V�� �G�p�M�j�� �I�D�L�W�� �U�H�P�D�U�T�X�H�U���� �/�H�� �K�D�U�Q�D�F�K�H�P�H�Q�W se modifie 

également. Pour ce qui touche à �O�D���V�H�O�O�H�����F�H�U�W�D�L�Q�V���p�O�p�P�H�Q�W�V���V�¶�D�M�R�X�W�H�Q�W���S�D�U�I�R�L�V�����$�L�Q�V�L�����V�X�U��5 

portraits où le prince monte effectivement à cheval, une image présente une selle avec une 

croupière*(cat.29), 4 montrent une selle avec une bricole* ou quelque chose ayant la même 

fonction (cat.25, 27, 28 et 29), comme dans le portrait du duc de Chartres (cat.30). Dans 3 

cas (cat.25, 28 et 29), le cheval est représenté avec des fontes. Si les deux premiers 

éléments cités permettent au cavalier, via son siège, une meilleure stabilité, la croupière 

�H�P�S�r�F�K�D�Q�W���O�D���V�H�O�O�H���G�¶�D�Y�D�Q�F�H�U���H�W���O�D���E�U�L�F�R�O�H���O�X�L���p�S�D�U�J�Q�D�Q�W���G�H���U�H�F�X�O�H�U�����O�H�V���I�R�Q�W�H�V���Q�¶�D�S�S�D�U�D�L�V�V�H�Q�W��

pas sur toutes les selles en réalité. Ces étuis destinés à recevoir des armes à feu sont un 

élément nouveau de la représentation du prince et ils ne sont pas indispensables à la 

�S�U�D�W�L�T�X�H���G�H���O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q���j���O�¶�p�S�R�T�X�H����Je dis « nouveau » mais peut-�r�W�U�H���T�X�¶�X�Q�H���I�R�Q�W�H���V�H���F�D�F�K�H��

sous la longue crinière de la monture de Louis XIV dans un portrait où il est encore très 

�M�H�X�Q�H�� ���F�D�W������������ �4�X�R�L�� �T�X�¶�L�O�� �H�Q�� �V�R�L�W���� �F�¶�H�V�W�� �X�Q�� �p�O�p�P�H�Q�W�� �T�Xi apparaît au cours du règne de ce 

monarque. Toutefois, les fontes sont désormais indissociables de la représentation du roi 
                                                 

145 BOYER, Jean-Claude, « Portrait équestre, archéologie et Querelle des Anciens et des Modernes. Le 
Louis XIV de Mignard jugé par Solleysel », Le cheval et la guerre, op.cit., page 342. 
146 Ibidem, page 339. 
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cavalier et belliqu�H�X�[���� �G�X�� �I�D�L�W�� �G�H�� �O�¶�D�G�R�S�W�L�R�Q�� �S�U�R�J�U�H�V�V�L�Y�H�� �G�H�V�� �D�U�P�H�V�� �j�� �I�H�X par la cavalerie. 

�'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �H�Oles sont systématiquement présentes dans la peinture de bataille que nous 

étudierons plus loin. Dans presque tous les cas, les fontes sont assez sophistiquées, brodées 

de motifs qui rappellent ou ceux de la selle ou ceux du justaucorps du prince. Elles 

prennent une ampleur parfois presque invraisemblable : dans 2 de nos portraits, la fonte 

descend plus bas que le genou du souverain (cat.28 et 29). Ces évolutions du harnachement 

�S�H�X�Y�H�Q�W���V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�U���S�D�U���O�¶�H�Q�J�R�X�H�P�H�Q�W���S�R�X�U���O�H���J�H�Q�r�W���H�V�S�D�J�Q�R�O�����(�Q���H�I�I�H�W�����F�H�W���D�Q�L�P�D�O���W�U�q�V���H�Q��

vogue sous Louis XIV est assez rond et son garrot �Q�¶�H�V�W���S�D�V���V�D�L�O�O�D�Q�W�����'�H���F�H���I�D�L�W�����O�D���V�H�O�O�H���H�V�W��

�P�R�L�Q�V���V�W�D�E�O�H���H�W���W�R�X�U�Q�H���S�D�U�I�R�L�V���V�X�U���O�H���G�R�V���G�H���O�D���E�r�W�H�����D�Y�D�Q�F�H���V�X�U���O�¶�H�Q�F�R�O�X�U�H�
���R�X���U�H�F�X�O�H���V�X�U���O�H�V��

�U�H�L�Q�V���� �$�I�L�Q�� �G�¶�p�Y�L�W�H�U�� �F�H�V�� �G�p�V�D�J�U�p�P�H�Q�W�V et de la stabiliser, on ajoute croupières et bricoles. 

�&�H�W�W�H���U�D�F�H���H�V�W���H�Q�F�R�U�H���D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���V�L���I�R�U�W�H�P�H�Q�W���D�V�V�R�F�L�p�H���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H���H�W���D�X���G�p�E�X�W���G�H��

�U�q�J�Q�H���G�H���/�R�X�L�V���;�,�9���G�D�Q�V���O�H�V���H�V�S�U�L�W�V���T�X�¶�R�Q���O�H���V�X�U�Q�R�P�P�H parfois le « cheval baroque ». 

�/�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �I�R�Q�W���� �G�q�V�� �T�X�¶�L�O�V�� �O�H�� �S�H�X�Y�H�Q�W���� �G�H�� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �U�R�\�D�O�H�� �X�Q�� �D�Q�Lmal hors du 

commun. Si les chevaux des portraits équestres de Louis XIV ne sont pas toujours 

écumants, on montre du moins leur salive qui �H�V�W���X�Q���L�Q�G�L�F�H���G�¶�X�Q���F�H�U�W�D�L�Q���p�F�K�D�X�I�I�H�P�H�Q�W�����(�Q��

effet, sur 5 toiles (6 en comptant le cat.30), toutes les bêtes présentent une tache blanche 

sous les lè�Y�U�H�V���S�R�X�U���I�L�J�X�U�H�U���F�H�W�W�H���p�F�X�P�H�����2�Q���G�L�W���G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���G�D�Q�V���O�H���P�R�Q�G�H���G�X���F�K�H�Y�D�O���T�X�¶�X�Q��

cheval bien échauffé sécrète beaucoup de salive. 

�'�q�V���O�R�U�V���� �O�¶�D�W�W�U�L�E�X�W���G�H���P�D�M�H�V�W�p���� �O�H���F�K�H�Y�D�O���G�H�Y�L�H�Q�G�U�D�L�W���V�\�P�E�R�O�H���G�H maîtrise. Maîtrise 
de la force [�«�@. Soufflant, écumant, piaffant, le destrier « �j���O�¶�°�L�O���E�O�D�Q�F » renâclerait 
�H�Q�� �Y�D�L�Q�� �V�R�X�V�� �O�¶�H�P�S�L�U�H�� �G�H�� �V�R�Q�� �F�D�Y�D�O�L�H�U���� �>�«�@�� �&�¶�H�Q�� �H�V�W�� �I�L�Q�L�� �G�X�� �S�L�D�I�I�H�U�� �G�H�� �S�D�U�D�G�H ; le 
�G�H�V�W�U�L�H�U�� �E�R�Q�G�L�W���� �F�D�U�D�F�R�O�H���� �p�F�X�P�H�� �V�R�X�V�� �O�¶�L�Q�V�R�X�S�o�R�Q�Q�D�E�O�H�� �S�U�H�V�V�L�R�Q�� �G�H�� �V�R�Q�� �F�D�Y�D�O�L�H�U����
disant tout de sa maîtrise.147  

�&�R�P�P�H���M�¶�D�L���W�H�Q�W�p���G�H���O�H���P�R�Q�W�U�H�U���G�D�Q�V���O�D���S�U�H�P�L�q�U�H���S�D�U�W�L�H���G�H���F�H���W�U�D�Y�D�L�O�����O�H���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���H�V�W��

une image du gouvernement. Montrer le roi canalisant une monture énergique, vive, 

difficile voire craintive est un moyen de le dire capable de diriger un peuple rétif. Le 

cheval permet au peintre de faire passer un message. « Maîtrisé par le roi, il autorise de 

�S�O�X�V���O�H���G�R�X�E�O�H���W�R�S�R�V���G�X���K�p�U�R�V���Y�D�L�Q�T�X�H�X�U���G�H�V���S�D�V�V�L�R�Q�V���>�«�@���H�W���G�X���U�R�L���G�R�P�S�W�D�Q�W���O�H���S�H�X�S�O�H ».148 

�&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����W�R�X�V���O�H�V���S�H�L�Q�W�U�H�V���Q�¶�X�W�L�O�L�V�H�Q�W���S�D�V���H�[�D�F�W�Hment les mêmes procédés. Effectivement, 

pour faire du roi-�F�D�Y�D�O�L�H�U�� �X�Q�� �r�W�U�H�� �G�¶�H�[�F�H�S�W�L�R�Q���� �F�H�U�W�D�L�Q�V�� �L�Q�W�U�R�G�X�L�V�H�Q�W�� �G�H�V�� �D�O�O�p�J�R�U�L�H�V�� �G�D�Q�V��

�O�¶�L�P�D�J�H���� �$�L�Q�V�L����2 portraits (cat.27 et 28) placent le prince sous la protection �G�¶�X�Q�H��

allégorie-divinité�����j���O�¶�L�P�D�J�H du tableau de Mignard de 1674. 

 

                                                 
147CHAUDUN, Nicolas, op.cit., pages 53 et 54. 
148 SABATIER, Gérard, op.cit., page 85.  
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Une autre solution existe (cat.25 et 29) : 

Le surnaturel envahit la toile, et parfois de la manière la plus allusive. Ce 
Louis �;�,�9�� �T�X�H�� �O�H�� �W�U�q�V�� �V�H�U�Y�L�O�H�� �+�R�X�D�V�V�H�� �Q�R�X�V�� �G�R�Q�Q�H�� �j�� �Y�R�L�U�� �Q�¶�D�� �U�L�H�Q�� �G�H�� �V�X�U�K�X�P�D�L�Q����
�V�L�Q�R�Q���T�X�¶�L�O���L�P�S�R�V�H���X�Q�H���F�R�X�U�E�H�W�W�H���j un cheval turgescent. Cependant, par une habile 
�G�L�V�S�R�V�L�W�L�R�Q���� �O�¶�L�P�P�D�Q�T�X�D�E�O�H�� �E�k�W�R�Q�� �G�H�� �F�R�P�P�D�Q�G�H�P�H�Q�W�� �V�H�P�E�O�H�� �M�D�L�O�O�L�U�� �G�X�� �I�U�R�Q�W de 
�O�¶�D�Q�L�P�D�O���� �/�D���S�H�W�L�W�H���U�X�V�H�� �H�Q���D���I�D�L�W���X�Q�H���H�[�F�U�R�L�V�V�D�Q�F�H���R�U�J�D�Q�L�T�X�H���� �/�H���E�k�W�R�Q���S�D�V�V�H���S�R�X�U��
�X�Q���U�R�V�W�U�H�����O�H���F�K�H�Y�D�O���S�R�X�U���X�Q�H���O�L�F�R�U�Q�H�����O�¶�p�F�X�\�H�U��pour un matador fabuleux.149 

�(�Q�� �U�H�J�D�U�G�D�Q�W�� �E�L�H�Q���� �Q�R�X�V�� �Y�R�\�R�Q�V�� �T�X�H�� �F�H�� �F�K�H�Y�D�O���� �E�L�H�Q�� �T�X�¶�L�O�� �V�R�L�W�� �G�p�V�R�U�P�D�L�V�� �X�Q�� �J�H�Q�r�W��

�G�¶�(�V�S�D�J�Q�H���� �F�R�Q�V�H�U�Y�H�� �X�Q�H�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H�� �G�H�� �W�D�L�O�O�H�� �K�D�U�P�R�Q�L�H�X�V�H�� �D�Y�H�F�� �V�R�Q�� �F�D�Y�D�O�L�H�U���� �T�X�L�� �V�H�P�E�O�H��

être la même que celle que nous avons remarquée sous le règne �G�¶�+�H�Q�U�L�� �,�9���� �/�H���F�K�R�L�[�� �G�X��

�J�H�Q�r�W�� �S�H�X�W�� �Q�R�X�V�� �L�Q�W�H�U�S�H�O�O�H�U�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �S�U�H�P�L�H�U�� �W�H�P�S�V���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �L�O�� �Q�¶�D�� �S�D�V�� �S�R�X�U�� �U�p�S�X�W�D�W�L�R�Q��

�G�¶�r�W�U�H���G�¶�X�Q�H���W�D�L�O�O�H���W�U�q�V���p�O�H�Y�p�H�����2�U���R�Q���D�W�W�H�Q�G���G�H���O�D���P�R�Q�W�X�U�H���G�X���P�R�Q�D�U�T�X�H���T�X�¶�H�O�O�H���O�H���U�H�K�D�X�V�V�H��

au maximum. Cependant, il faut éviter à tout prix que le prince semble petit sur une bête 

�L�P�P�H�Q�V�H���� �F�H�� �T�X�L�� �O�H�� �U�L�G�L�F�X�O�L�V�H�U�D�L�W���� �2�Q�� �S�H�X�W�� �G�R�Q�F�� �H�Q�� �F�R�Q�F�O�X�U�H�� �T�X�¶�R�X�W�U�H�� �O�D�� �P�R�G�H���(�V�S�D�J�Q�R�O�H��

répandue à la cour et les qualités de cette race, on a opté pour une monture de taille 

modeste afin de dissimuler la taille réelle du souverain���� �T�X�¶�R�Q�� �L�P�D�J�L�Q�H�� �Q�¶�r�W�U�H�� �S�D�V��

exceptionnellement élevée. Effectivement, �G�¶�D�S�U�q�V�� �O�H�V�� �K�L�V�W�R�U�L�H�Q�V150, Louis XIV mesurait 

environ 1,60 mètre et était plus petit que son fils le Grand Dauphin par exemple. Il était 

bien sûr hors de question que la perspective hiérarchique soit renversée et le cheval 

�S�H�U�P�H�W�W�D�L�W���D�X�[�� �D�U�W�L�V�W�H�V���G�¶�H�[�p�F�X�W�H�U���X�Q�H���S�L�U�R�X�H�W�W�H���H�V�F�D�P�R�W�D�Q�W���O�D���W�D�L�O�O�H���U�p�H�O�O�H�� �G�H��celui qui est 

resté « Louis le Grand ». 

 

 

 

Tous les moyens sont bons pour mettre le monarque en valeur dans son portrait et 

sa monture est �X�Q�� �R�X�W�L�O�� �H�V�V�H�Q�W�L�H�O�� �D�X�[�� �S�H�L�Q�W�U�H�V���� �&�¶�H�V�W�� �S�R�X�U�T�X�R�L�� �O�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �O�D�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�Q�W��

exécutant des figures de haute école inscrivant ainsi le souverain dans la lignée des Valois 

�H�W�� �G�H�V�� �%�R�X�U�E�R�Q���� �F�¶�H�V�W-à-dire reproduisant dans le portrait équestre du prince la continuité 

�G�\�Q�D�V�W�L�T�X�H�� �G�¶�R�•�� �S�U�R�Y�L�H�Q�Q�H�Q�W�� �V�R�Q�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �H�W�� �V�D�� �O�p�J�L�W�L�P�L�W�p���� �&�¶�H�V�W�� �D�X�V�V�L�� �S�R�X�U cette raison 

�T�X�¶�R�Q�� �V�R�L�J�Q�H�� �O�H�� �G�H�V�V�L�Q�� �G�H�� �O�D�� �E�r�W�H�� �W�R�X�W�� �H�Q�� �O�¶�D�G�D�S�W�D�Q�W�� �j�� �O�D�� �I�R�L�V�� �j�� �O�D�� �P�R�G�H�� �H�V�S�D�J�Q�R�O�H�� �H�W�� �j�� �O�D��

�W�D�L�O�O�H�� �P�R�G�H�V�W�H�� �G�X�� �U�R�L�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �G�L�V�V�L�P�X�O�H�� �S�D�U�I�D�L�W�H�P�H�Q�W�� Le cheval est si utile aux peintres 

�T�X�¶�L�O�V���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�Q�W���O�H���P�R�Q�D�U�T�X�H���j���F�K�H�Y�D�O���H�Q���W�R�X�V���O�L�H�X�[�� 

  

                                                 
149 CHAUDUN, Nicolas, op.cit., page 65. 
150 BURKE, Peter, op. cit., page 125. 
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II/ Le roi à cheval en toutes circonstances 

 

�-�¶�D�L�� �H�V�V�D�\�p�� �G�H�� �P�R�Q�W�U�H�U�� �T�X�H���� �P�D�O�J�U�p�� �O�D�� �S�H�U�S�p�W�X�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �W�U�D�G�L�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �O�D�� �S�p�U�L�R�G�H��

précédente, le règne de Louis XIV marque un tournant dans la représentation équestre, 

�Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �S�D�U�� �O�¶�D�G�R�S�W�L�R�Q�� �G�X�� �J�H�Q�r�W�� �G�¶�(�V�S�D�J�Q�H�� �F�R�P�P�H�� �P�R�G�q�O�H�� �S�R�X�U��la monture du roi, 

compagne de tous les instants. �&�¶�H�V�W�� �H�Q�� �H�I�I�H�W�� �H�Q�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�� �T�X�H�� �O�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �H�Q�W�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�V��

�Y�L�O�O�H�V���� �T�X�¶�L�O���V�H���S�U�R�P�q�Q�H���� �V�X�U�Y�H�L�O�O�H���V�H�V���F�K�D�Q�W�L�H�U�V���H�W���D�P�p�Q�D�J�H�P�H�Q�W�V���� �T�X�¶�L�O�� �F�K�D�V�V�H���p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� 

�&�¶�H�V�W���H�Q���F�D�Y�D�O�L�H�U���T�X�¶�L�O���D�S�S�D�U�D�v�W�����D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���H�Q�F�R�U�H�����G�D�Q�V���O�H�V���P�D�Q�X�H�O�V���V�F�R�O�D�L�U�H�V�����&�¶�Hst donc 

�T�X�¶�L�O�� �p�W�D�L�W�� �E�H�D�X�F�R�X�S�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p�� �j�� �F�K�H�Y�D�O���� �S�H�X�W-�r�W�U�H�� �D�X�V�V�L�� �G�X�� �I�D�L�W�� �T�X�¶�L�O�� �S�D�V�V�D�L�W�� �E�H�D�X�F�R�X�S�� �G�H��

temps à cheval ? 

A/ Les entrées à cheval 

�/�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�� �S�D�U�I�R�L�V�� �O�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �V�¶�D�S�S�U�r�W�D�Q�W�� �j�� �I�D�L�U�H�� �X�Q�H�� �H�Q�W�U�p�H�� �U�R�\�D�O�H���� �&�H��

�W�\�S�H���G�¶�L�P�D�J�H���P�R�Q�W�U�H�����X�Q�H���I�R�L�V���Ge plus le prince monté, mais présente aussi le prince dans 

une fête, une occasion de réjouissances. 

La puissance du prince est garantie par la grâce du cavalier, et le cheval est placé au 
�F�H�Q�W�U�H�� �G�¶�X�Q�H�� �Y�L�V�L�R�Q�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�� �R�•�� �O�D�� �J�X�H�U�U�H�� �H�W�� �O�¶�p�F�R�Q�R�P�L�T�X�H�� �U�H�V�W�H�Q�W�� �Fonjointes pour 
faire du grand prince toujours un soldat dont la gloire personnelle garantit celle de 
�O�¶�(�W�D�W���� �6�H�V�� �V�H�U�Y�L�W�H�X�U�V�� �S�D�U�W�D�J�H�Q�W�� �F�H�W�W�H�� �Y�L�V�L�R�Q���� �Y�p�U�L�W�D�E�O�H�� �F�D�Q�R�Q�� �S�K�L�O�R�V�R�S�K�L�T�X�H�� �G�H�� �O�D��
raison cavalière classique.151 

�'�¶�R�•�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�¶�H�[�K�L�E�H�U�� �H�W�� �G�H�� �P�X�O�W�L�S�O�L�Hr les images du roi cavalier. La diffusion de 

�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V���W�H�O�O�H�V���T�X�H���O�H���S�U�L�Q�F�H���P�R�Q�W�p���H�Q�W�U�D�Q�W�����Y�D�L�Q�T�X�H�X�U�����G�D�Q�V���X�Q�H���Y�L�O�O�H�����S�D�U�W�L�F�L�S�H���G�¶�X�Q��

processus que Daniel Roche appelle « �F�p�U�p�P�R�Q�L�D�O�� �G�H�� �O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q caractéristique de la 

relation coutumière établie entre les rois et les sujets »152�����'�D�Q�V���O�¶�H�Q�W�U�p�H���H�O�O�H-même comme 

dans son image le prince est, �D�L�Q�V�L�� �T�X�¶�D�X�� �W�K�p�k�W�U�H���� �H�Q�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���� �G�¶�R�•�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H��

�G�¶�r�W�U�H���j���F�K�H�Y�D�O�����G�¶�D�W�W�H�O�H�U���O�H���F�D�U�U�R�V�V�H���G�H���O�D���U�H�L�Q�H���G�H���V�L�[���P�D�J�Q�L�I�L�T�X�H�V���D�Q�L�P�D�X�[���D�X�V�V�L�� Dans les 

deux images �G�¶�H�Q�W�U�p�H�V���G�R�Q�W���Q�R�X�V���G�L�V�S�R�V�R�Q�V�����O�D���U�H�L�Q�H���Y�R�\�D�J�H���G�D�Q�V��un carrosse tout doré sur 

�O�H�T�X�H�O���Q�R�X�V���Q�R�X�V���S�H�Q�F�K�H�U�R�Q�V���S�O�X�V���W�D�U�G�����/�¶�X�Q�H���Q�H���P�R�Q�W�U�H���S�D�V���O�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���T�X�L���\���V�R�Q�W���D�W�W�H�O�p�V 

(cat.80)�����O�¶�D�X�W�U�H���O�D�L�V�V�H���Y�R�L�U�������V�S�O�H�Q�G�L�G�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���E�O�D�Q�F�V���U�H�V�V�H�P�E�O�D�Q�W���D�X�[���J�H�Q�r�W�V���P�R�Q�W�p�V��par 

le monarque (cat.76)�����&�H���G�p�W�D�L�O���Q�¶�H�V�W���S�D�V���p�W�R�Q�Q�D�Q�W�����Q�R�X�V���D�Y�R�Q�V���G�p�M�j���G�L�W���S�O�X�V���K�D�X�W���O�D���Y�D�O�H�X�U��

laudative du blanc et le nombre amplifie encore �O�¶�D�S�S�D�U�D�W�����(�Q���R�X�W�U�H�����O�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���G�H���© race » 

�H�V�S�D�J�Q�R�O�H���V�R�Q�W���D�G�D�S�W�p�V���D�X�[���W�U�D�L�W�V���T�X�¶�L�O�V���V�X�S�S�R�U�W�H�Q�W���E�L�H�Q���± �G�¶�D�L�O�O�H�Xrs, ils sont encore utilisés 

�D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �F�R�P�S�p�W�L�W�L�R�Q�V�� �G�¶�D�W�W�H�O�D�J�H�� �G�H�� �Q�L�Y�H�D�X�� �L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O����Dans ses Mémoires 
                                                 

151  ROCHE, Daniel, La gloire et la puissance, op.cit.,  page 221. �/�H�V���L�W�D�O�L�T�X�H�V���V�R�Q�W���G�H���O�¶�D�X�W�H�X�U�� 
152 Ibidem, page 222. 
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�S�R�X�U���O�¶�L�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���G�X Dauphin, Louis XIV écrit : « Les peuples se plaisent au spectacle où 

�D�X���I�R�Q�G���R�Q���D���W�R�X�M�R�X�U�V���S�R�X�U���E�X�W���G�H���O�H�X�U���S�O�D�L�U�H�«���3�D�U���O�j���Q�R�X�V���W�H�Q�R�Q�V���O�H�X�U���H�V�S�U�L�W���H�W���O�H�X�U���F�°�X�U����

quelques fois plus fortement peut-être que par les récompenses et les bienfaits. »153 

�/�¶�H�Q�W�U�p�H�� �U�R�\�D�O�H�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �W�U�q�V�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���� �G�X�S�O�L�T�X�p�H�� �H�Q��de nombreux récits, 

peintures et gravures. 

�/�¶�L�Q�I�L�Q�L�H���U�p�I�O�H�[ion de la représentation le produit comme cette image « virtuelle », 
�V�D�Q�V�� �D�X�W�U�H�� �U�p�D�O�L�W�p�� �T�X�H�� �O�D�� �P�X�O�W�L�W�X�G�H�� �G�H�V�� �U�D�\�R�Q�V�� �O�X�P�L�Q�H�X�[�� �U�p�I�U�D�F�W�p�V�� �T�X�L�� �Y�L�H�Q�Q�H�Q�W�� �V�¶�\��
croiser pour lui donner une éphémère et grandiose circonstance, celle du monarque 
absolu, une image donc qui ne trouverait sa « véritable réalité » que dans les effets 
de croyance �S�U�R�Y�R�T�X�p�V���G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�W�L�R�Q���G�H���F�H�X�[���T�X�L���R�Q�W���Y�X���>�«�@���O�H���U�R�L���G�H���)�U�D�Q�F�H��
�>�«�@���H�I�I�H�W�V���p�S�K�p�P�q�U�H�V���>�«�@���P�D�L�V���D�X�[�T�X�H�O�V���O�D���Q�D�U�U�D�W�L�R�Q���>�«�@���G�R�Q�Q�H���O�D���P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O�L�W�p��
�G�H�� �O�D�� �J�U�D�Q�G�H�� �K�L�V�W�R�L�U�H���� �&�¶�H�V�W�� �S�R�X�U�T�X�R�L�� �O�H�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �D�E�V�R�O�X�� �Q�¶�H�V�W-il et ne sera-t-il 
�M�D�P�D�L�V�� �T�X�H�� �V�R�Q�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �H�Q�� �X�Q�� �P�R�P�H�Q�W�� �E�U�H�I�� �G�R�Q�W�� �O�H�� �W�H�[�W�H���>�R�X���� �F�R�P�P�H�� �L�F�L���� �O�¶�L�P�D�J�H�@��
magnifie pour toujours les effets.154 

�2�Q�� �Y�R�L�W�� �G�R�Q�F�� �E�L�H�Q�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�Q�W�U�p�H�� �S�U�L�Q�F�L�q�U�H�� �F�R�P�P�H�� �G�D�Q�V���V�D��

représenta�W�L�R�Q�����/�¶�D�Q�L�P�D�O���H�V�W�����j���O�¶�L�Q�V�W�D�U���G�H���O�D���Y�L�O�O�H���S�U�L�V�H�����j���O�D���I�R�L�V���V�R�X�P�L�V���H�W���K�R�Q�R�U�p���S�D�U���O�H���U�R�L��

�G�H�� �J�X�H�U�U�H���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �L�O�� �H�V�W�� �K�R�Q�R�U�p�� �G�¶�r�W�U�H�� �V�R�X�P�L�V�� �D�X�� �S�U�L�Q�F�H�� �J�R�X�Y�H�U�Q�D�Q�W�� �O�X�L-même et inclus 

�G�D�Q�V�� �O�H�� �J�U�R�X�S�H�� �G�H�� �V�H�V�� �V�X�M�H�W�V�� �G�H�� �F�H�� �I�D�L�W���� �'�H�� �P�r�P�H���� �O�D�� �Y�L�O�O�H���� �S�D�U�� �O�¶�H�Q�W�U�p�H���� �H�V�W�� �Lncorporée au 

territoire français et forcée de reconnaître son nouveau maître. En tant que tel et comme 

tout bon cavalier pour sa monture, il est chargé de son entretien et de sa protection.  En ce 

sens, entrer dans une ville à cheval revient à encourager celle-ci à respecter son prince 

comme �O�¶�D�Q�L�P�D�O���V�R�Q���F�D�Y�D�O�L�H�U���F�D�U���F�¶�H�V�W���j�� �O�X�L���T�X�¶�L�Q�F�R�P�E�H���G�H���O�D���U�p�F�R�P�S�H�Q�V�H�U���H�W���G�H���O�D���S�X�Q�L�U����

�/�¶�H�Q�W�U�p�H���� �S�D�U�� �O�D�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�p�T�X�L�G�p���� �S�R�U�W�H�� �H�Q�� �H�O�O�H�� �X�Q�H�� �D�O�O�L�D�Q�F�H�� �H�W�� �X�Q�H�� �P�H�Q�D�F�H���� �/�H�� �I�D�L�W��

�G�¶�H�Q�W�U�H�U�� �U�D�S�L�G�H�P�H�Q�W�� �D�S�U�q�V�� �O�D�� �S�U�L�V�H�� �G�H�� �O�D�� �Y�L�O�O�H��amplifie et entérine cette « entente 

contrainte » et est un des tours du « roi magicien » pour éblouir ses sujets. 

�/�¶�H�I�I�H�W�� �G�H�� �P�D�J�L�H�� �F�R�Q�V�L�V�W�D�Q�W�� �L�F�L�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �G�L�V�S�U�R�S�R�U�W�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �O�D�� �P�D�J�Q�L�I�L�F�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�D��
�U�p�D�O�L�V�D�W�L�R�Q���H�W���O�D���E�U�L�q�Y�H�W�p���G�H�V���G�p�O�D�L�V���G�H���W�H�P�S�V���P�L�V���S�R�X�U���O�¶�Dccomplir. Cependant, à y 
�U�H�J�D�U�G�H�U���G�H���S�O�X�V���S�U�q�V�����O�D���U�D�S�L�G�L�W�p���H�V�W���X�Q���H�I�I�H�W���V�H�F�R�Q�G�D�L�U�H���G�¶�X�Q���H�I�I�H�W���S�O�X�V���H�V�V�H�Q�W�L�H�O�����O�D��
�V�X�U�S�U�L�V�H�� �T�X�L�� �I�U�D�S�S�H�� �O�D�� �F�R�X�U���� �V�D�Q�V�� �G�R�X�W�H�� �j�� �O�¶�p�F�O�D�W�� �G�H�V�� �I�r�W�H�V���� �P�D�L�V�� �V�X�U�W�R�X�W�� �j�� �O�H�X�U��
�p�F�O�D�W�H�P�H�Q�W���� �j�� �O�D�� �V�R�X�G�D�L�Q�H�W�p�� �G�H�� �O�H�X�U�� �D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q���� �(�W�� �F�¶�H�V�W�� �O�¶�L�Uruption de cette 
�W�K�p�R�S�K�D�Q�L�H���I�H�V�W�L�Y�H���G�D�Q�V���O�H�V���O�L�H�X�[���H�W���V�X�U���O�D���V�F�q�Q�H���G�X���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���T�X�L���H�Q�W�U�D�v�Q�H���O�¶�H�I�I�H�W���G�H��
croyance que résume le terme « miracle ».155 

�'�¶�R�•�� �O�¶�D�Y�D�Q�W�D�J�H�� �j�� �F�H�� �T�X�H�� �O�H�� �U�R�L�� �H�Q�W�U�H�� �W�U�L�R�P�S�K�D�O�H�P�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �Y�L�O�O�H�� �Y�D�L�Q�F�X�H�� �S�H�X�� �D�S�U�q�V�� �V�D��

�U�H�G�G�L�W�L�R�Q���� �P�r�P�H�� �V�¶�L�O��était absent au cours du combat. Il semble alors surgir telle une 

apparition. 

                                                 
153 Louis XIV, �0�p�P�R�L�U�H�V�� �S�R�X�U�� �O�¶�L�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �G�X�� �'�D�X�S�K�L�Q���� �P�p�P�R�L�U�H�� �S�R�X�U�� �� �O�¶�D�Q�Q�p�H�� ������������Paris, 1978, dans 
ROCHE, Daniel, La gloire et la puissance, op.cit.,  page 223. 
154 MARIN , Louis, op. cit., page 250. 
155 Ibidem, page 240. 
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�5�D�F�L�Q�H���H�Q���W�U�R�X�Y�H�U�D���O�H�V���I�R�U�P�X�O�H�V���G�p�I�L�Q�L�W�L�Y�H�V���>�«�@ : « �'�D�Q�V���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�X���5�R�L�����W�R�X�W���Y�L�W����
�W�R�X�W�� �P�D�U�F�K�H���� �W�R�X�W�� �H�V�W�� �H�Q�� �D�F�W�L�R�Q���� �,�O�� �Q�H�� �I�D�X�W�� �T�X�H�� �O�H�� �V�X�L�Y�U�H���� �V�L�� �O�¶�R�Q�� �S�H�X�W���� �H�W�� �O�H�� �E�L�H�Q��
étudier �O�X�L�� �V�H�X�O���� �&�¶�H�V�W�� �X�Q�� �H�Q�F�K�D�v�Q�H�P�H�Q�W�� �F�R�Q�W�L�Q�X�H�O�� �G�H�� �I�D�L�W�V�� �P�H�U�Y�H�L�O�O�H�X�[���� �T�X�H�� �O�X�L-
même commence, que lui-même achève, aussi clair, aussi intelligibles quand ils 
�V�R�Q�W���H�[�p�F�X�W�p�V���T�X�¶�L�P�S�p�Q�p�W�U�D�E�O�H�V���D�Y�D�Q�W���O�¶�H�[�p�F�X�W�L�R�Q�����(�Q���X�Q���P�R�W�����O�H���P�L�U�D�F�O�H���V�X�L�W���G�H���S�U�q�V��
�X�Q���D�X�W�U�H���P�L�U�D�F�O�H�����/�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���H�V�W���W�R�X�M�R�X�U�V���Y�L�Y�H�����O�¶�D�G�P�L�U�D�W�L�R�Q���W�R�X�M�R�X�U�V���W�H�Q�G�X�H �����H�W���O�¶�R�Q��
�Q�¶�H�V�W���S�D�V���P�R�L�Q�V�� �I�U�D�S�S�p���G�H���O�D�� �J�U�D�Q�G�H�X�U���H�W���G�H���O�D���S�U�R�P�S�W�L�W�X�G�H���D�Y�H�F���O�D�T�X�H�O�O�H�� �V�H���I�D�L�W���O�D��
paix, que la rapidité avec laquelle se font les conquêtes. �ª���>�«�@���/�H�V���G�L�Y�H�U�W�L�V�V�H�P�H�Q�W�V����
en ce sens, représentent les guerres dans le temps des paix qui les interrompent, 
comme les guerres sont les fêtes du prince dans un autre champ et sur une autre 
�V�F�q�Q�H���� �/�D�� �J�X�H�U�U�H���� �F�¶�H�V�W�� �O�D�� �I�r�W�H�� �F�R�Q�W�L�Q�X�p�H�� �S�D�U�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �P�R�\�H�Q�V���� �F�R�P�P�H���O�H��
�G�L�Y�H�U�W�L�V�V�H�P�H�Q�W�����F�¶�H�V�W���O�D���S�R�O�L�W�L�T�X�H���T�X�L���Ve poursuit sur un autre registre.156 

�&�¶�H�V�W���S�R�X�U�T�X�R�L���O�H���U�R�L���H�V�W���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p���F�R�P�P�H���X�Q���F�D�Y�D�O�L�H�U���D�X�V�V�L���E�L�H�Q���G�D�Q�V���V�H�V���J�X�H�U�U�H�V��

que dans ses fêtes. �,�O�� �I�D�X�W�� �Q�p�D�Q�P�R�L�Q�V�� �U�D�S�S�H�O�H�U�� �T�X�H�� �Q�R�X�V�� �Q�¶�D�Y�R�Q�V�� �T�X�¶�X�Q�H�� �L�P�D�J�H�� �G�¶�H�Q�W�U�p�H��

�U�R�\�D�O�H�� �H�W�� �T�X�H���� �G�H�� �F�H�� �I�D�L�W���� �H�O�O�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�Y�H�� �G�¶�X�Q�H�� �S�U�D�W�L�T�X�H�� �U�p�S�D�Q�G�X�H���� �© Depuis 

longtemps Louis XIV avait mis fin aux voyages dans le royaume et aux entrées dans les 

villes, qui maintenaient le contact entre le souverain et ses peuples. »157 Pour les remplacer 

« de nouveaux rituels royaux sont en t�U�D�L�Q�� �G�¶�D�S�S�D�U�D�v�W�U�H���� �S�O�X�V�� �V�L�P�S�O�H�V�� �G�D�Q�V�� �O�H�X�U�V��

discursivité, plus mobilisateurs, donc plus efficaces »158 comme les célébrations de 

victoires, de guérisons, les inaugurations de statues, mais aussi le portrait équestre du roi 

représenté sous ses traits et coiffé de sa perruque�����\���F�R�P�S�U�L�V���O�R�U�V�T�X�¶�L�O���V�H�P�E�O�H���V�H���G�L�Y�H�U�W�L�U�� 

B/ Les promenades et vues 

�/�¶�D�U�U�L�Y�p�H���G�H���/�R�X�L�V���;�,�9���D�X���F�K�k�W�H�D�X���G�H���9�H�U�V�D�L�O�O�H�V (cat.74) se fait à cheval. Le roi, au 

premier plan, se retourne vers le spectateur. Au second plan, un magnifique carrosse à six 

�F�K�H�Y�D�X�[���V�H���G�L�U�L�J�H���Y�H�U�V���O�D���G�H�P�H�X�U�H���S�U�L�Q�F�L�q�U�H�����,�O���H�V�W���V�p�S�D�U�p���G�¶�H�O�O�H���S�D�U���X�Q�H���P�\�U�L�D�G�H���G�H���I�L�J�X�U�H�V��

ressemblant à des cavaliers elles aussi. Le souverain, le poing sur la hanche, semble se 

promener. Mais une écharpe claire lui barre la poitrine, il porte également de grandes 

�E�R�W�W�H�V�� �P�R�Q�W�D�Q�W�� �M�X�V�T�X�¶�D�X�[�� �J�H�Q�R�X�[���� �V�R�Q�� �V�D�E�U�H�� �H�W���� �G�D�Q�V�� �O�H�� �G�R�V���� �X�Q�� �I�X�V�L�O���� �,�O�� �D�� �W�R�X�W�� �G�X�� �F�K�H�I��

�P�L�O�L�W�D�L�U�H�� �F�R�P�P�D�Q�G�D�Q�W�� �X�Q�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H���� �/�H�� �I�D�L�W�� �H�V�W�� �T�X�¶�j�� �9�H�U�V�D�L�O�O�H�V���� �V�¶�L�O�� �Q�H�� �S�U�p�V�L�G�H�� �S�D�V�� �j�� �X�Q��

combat à proprement parler, il commande à tout : aux déplacements, constructions, décors, 

�D�P�p�Q�D�J�H�P�H�Q�W���G�H�V���M�D�U�G�L�Q�V���H�W���I�R�U�r�W�V�����O�D���K�L�p�U�D�U�F�K�L�H���D�X���V�H�L�Q���G�H���O�D���F�R�X�U�����O�H�V���D�I�I�D�L�U�H�V���G�H���O�¶�(�W�D�W�����O�D��

politique extérieure. Retourné, il nous prend peut-être à témoins ? A �P�R�L�Q�V�� �T�X�¶�L�O�� �Q�¶�D�L�W���X�Q��

�°�L�O���V�X�U���O�H�V���U�H�W�D�U�G�D�W�D�L�U�H�V ? 

                                                 
156 Ibidem, pages 240 et 241. 
157 SABATIER, Gérard, op. cit., page 291. 
158 Ibidem, page 169.  



113 

 

La composition de la Vue du château de Saint-Germain-en-Laye (cat.79) 

�V�¶�D�S�S�D�U�H�Q�W�H���j���F�H�O�O�H���G�H���O�D���W�R�L�O�H���S�U�p�F�p�G�H�Q�W�H�����E�L�H�Q���T�X�H���O�H�V���S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�V���V�R�L�H�Q�W���P�R�L�Q�V���Q�R�P�E�U�H�X�[����

le carrosse absent et le domaine différent. Le souverain figure, dans une position très poche 

de celle évoquée plus haut, au premier plan, accompagné du prince de Condé et du 

�0�D�U�p�F�K�D�O���G�H���7�X�U�H�Q�Q�H�����/�¶�°�X�Y�U�H���H�V�W���G�D�W�p�H���H�Q���E�D�V���j���G�U�R�L�W�H : « Vander Meulen / fecit 1669 ». 

�&�H�W�W�H�� �W�R�L�O�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �X�Q�H�� �V�L�P�S�O�H�� �Y�X�H�� �G�H�� �F�K�k�W�H�D�X���� �V�L�Q�R�Q���� �S�R�X�U�T�X�R�L�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U�� �O�H�� �S�U�L�Q�F�H�� �D�X��

premier plan ? Pourquoi à cheval ? Pourquoi avec cette canne qui ressemble tellement à un 

bâton de commandement ? Pourquoi représenter ces deux grands avec le roi �"�� �4�X�¶�R�Q�W-ils 

en commun ? Tous les deux brillent pendant la guerre de Trente ans, puis, passent du côté 

des frondeurs. Tandis que Condé est arrêté, Turenne prend les armes contre le roi et 

connaît un revers militaire fracassant. Il rentre dans le rang et obtient le pardon du 

souverain en affrontant Condé lorsque celui-ci se révolte à nouveau. Après avoir été 

nommé Maréchal de France en 1643, il est fait Maréchal Général des camps et armées du 

roi en 1660. Condé se réconcilie avec son prince et regagne sa confiance en reprenant la 

Franche-�&�R�P�W�p���D�X�[���+�D�E�V�E�R�X�U�J���G�¶�(�V�S�D�J�Q�H���H�Q���W�U�R�L�V���V�H�P�D�L�Q�H�V���H�Q���������������2�U�����O�¶�°�X�Y�U�H���H�Vt datée 

de 1669, soit un an après, lorsque ces « grands » sont parfaitement ralli és à leur souverain. 

Le roi cavalier, posant devant son palais, commande aux aristocrates les mieux nés et aux 

�K�p�U�R�V���G�H���J�X�H�U�U�H���O�H�V���S�O�X�V���I�D�P�H�X�[���D�I�L�Q���T�X�¶�L�O�V���°�X�Y�U�H�Q�W���S�R�X�U���V�D���J�O�R�L�U�H�����/�H���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U���Q�¶�H�V�W���G�R�Q�F��

�S�D�V���H�Q���S�U�p�V�H�Q�F�H���G�¶�X�Q���U�R�L���S�U�R�P�H�Q�H�X�U���P�D�L�V���E�L�H�Q���G�H���F�H�O�X�L���T�X�L���L�Q�F�D�U�Q�H���O�H���S�R�X�Y�R�L�U�����3�O�X�V���H�Q�F�R�U�H����

�H�Q�� �F�R�Q�W�U�{�O�D�Q�W�� �F�H�V�� �G�H�X�[�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�V���� �F�¶�H�V�W�� �O�D�� �S�X�L�V�V�D�Q�F�H�� �P�L�O�L�W�D�L�U�H et politique �T�X�¶�L�O�� �W�L�H�Q�W���� �/�R�L�Q��

�G�¶�r�W�U�H���X�Q�H���Y�X�H���G�H���F�K�k�W�H�D�X�����F�H���W�D�E�O�H�D�X���H�V�W��un portrait du pouvoir, un pouvoir fort comme le 

�P�R�Q�W�U�H�Q�W�� �O�H�� �G�R�P�D�L�Q�H�� �H�W�� �O�D�� �V�X�S�U�p�P�D�W�L�H�� �G�X�� �U�R�L�� �V�X�U�� �O�H�V�� �Q�R�E�O�H�V���� �H�W�� �V�W�D�E�O�H�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�H�V�W�� �O�D��

�P�R�Q�W�X�U�H�� �G�X�� �S�U�L�Q�F�H�� �D�U�U�r�W�p�H�� �D�X�� �F�D�U�U�p�
���� �,�O�� �E�p�Q�p�I�L�F�L�H���� �H�Q�� �R�X�W�U�H���� �G�¶�X�Q�H�� �E�R�Q�Q�H�� �S�U�R�W�H�F�W�L�R�Q�� �J�U�k�F�H��

�D�X�[���S�U�L�Q�F�H�V���T�X�L���O�¶�D�F�F�R�P�S�D�J�Q�H�Q�W���Ht des hommes vêtus de bleu dont le justaucorps ressemble 

�j�� �O�¶�X�Q�L�I�R�U�P�H�� �G�H�V�� �J�D�U�G�H�V�� �G�X�� �F�R�U�S�V�� �G�X�� �U�R�L���� �&�H�V�� �S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�V�� �V�H�F�R�Q�G�D�L�U�H�V�� �D�S�S�D�U�D�L�V�V�H�Q�W��

également dans  la Vue du château de Vincennes avec Louis XIV et Marie-Thérèse (cat.78), 

au nombre de trois, et dans la Vue du château de Fontainebleau (cat.75). Dans ces deux 

�°�X�Y�U�H�V�����O�D���I�R�U�F�H���G�X���S�R�X�Y�R�L�U���S�U�L�Q�F�L�H�U���H�V�W���p�Y�R�T�X�p�H���S�D�U���G�H�V���G�p�W�D�L�O�V���j���O�¶�D�U�U�L�q�U�H���S�O�D�Q�����X�Q���G�R�Q�M�R�Q����

un camp militaire), mais aussi par des éléments liés au cheval.  

Dans plusieurs cas, la selle �G�X�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �H�V�W�� �D�J�U�p�P�H�Q�W�p�H�� �G�H�� �I�R�Q�W�H�V�� �G�¶�X�Q�H�� �W�D�L�O�O�H��

�L�P�S�R�V�D�Q�W�H�� �H�W�� �G�¶�X�Q�H�� �V�R�S�K�L�V�W�L�F�D�W�L�R�Q�� �U�H�P�D�U�T�X�D�E�O�H (cat.75, 76, 78 et 80). On ne peut 

effectivement faire autrement que de les voir. Vides ou non, elles renvoient à leur supposé 

contenu qui évoque à son tour le �U�R�L���G�H���J�X�H�U�U�H�����0�r�P�H���T�X�D�Q�G���L�O���Q�H���S�D�U�D�v�W���S�D�V���O�¶�r�W�U�H���G�H���S�U�L�P�H��
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abord, le roi cavalier est toujours un souverain belliqueux, dominateur, absolu. A côté 

�G�¶�H�O�O�H�� �H�W�� �V�¶�D�M�R�X�W�D�Q�W�� �j�� �O�D�� �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�� �J�X�H�U�U�L�q�U�H���� �O�D�� �Y�X�H�� �G�H�� �F�K�k�W�H�D�X�� �S�H�X�W�� �r�W�U�H�� �S�U�p�W�H�[�W�H�� �j�� �O�D��

�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���Dutre fonction du prince. « Le thème de la chasse est associé à cette vue 

du château de Vincennes » écrit Isabelle Richefort dans son ouvrage sur Van der 

Meulen159. �0�D�L�V�� �H�O�O�H�� �Q�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�� �S�D�V�� �F�H�W�W�H�� �D�I�I�L�U�P�D�W�L�R�Q���� �3�D�U�F�H�� �T�X�¶�R�Q�� �V�D�L�W�� �T�X�H�� �O�H�� �S�U�L�Q�F�H�� �\��

chassait ? A cause du bosquet dessiné derrière le groupe de personnages du premier plan ? 

Mais ni oiseaux, ni cerfs, ni chiens, ni fusils. Où est donc la référence à la chasse ? Il est 

peut-être possible de la voir en bas du tableau, dans la signature datée de 1669. En effet, le 

13 août de cette année, le parlement de Paris enregistre par un lit de justice la grande 

ordonnance forestière résultant du travail de Colbert. Le souverain qui préside à cette 

promenade est peut-être en fait le maître de la loi et de la justice car il chevauche dans une 

forêt dont il a réglé lui-�P�r�P�H���O�¶�R�U�G�R�Q�Q�D�Q�F�H�P�H�Q�W�����O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q�����O�¶�H�Q�W�U�H�W�L�H�Q�����O�D���F�K�D�V�V�H�����H�W�F����

Effectivement�����O�H���O�L�W���G�H���M�X�V�W�L�F�H���H�V�W���O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���G�H���O�D���M�X�V�W�L�F�H���G�X���U�R�L���G�R�Q�W���W�R�X�We autre justice 

découle. Or, légiférer est une action indissociable du gouvernement et du contrôle du 

�U�R�\�D�X�P�H���� �$�X�W�U�H�� �I�D�F�H�W�W�H�� �G�X�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �D�E�V�R�O�X���� �O�¶�D�G�P�L�Q�L�V�W�U�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �S�D�\�V���� �G�H�� �O�¶�L�Q�W�p�U�L�H�X�U���� �H�V�W��

une condition sine qua non de sa gloire au même titre et même avant les exploits militaires, 

de la politique extérieure. 

Mêm�H���V�D�Q�V���D�O�O�H�U���V�L���O�R�L�Q���� �O�D���V�H�X�O�H���S�U�p�V�H�Q�F�H���G�¶�X�Q�H���G�H�P�H�X�U�H���S�U�L�Q�F�L�q�U�H���j���O�¶arrière-plan 

�H�V�W�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���S�X�L�V�T�X�¶�H�O�O�H�� �H�V�W�� �O�¶�R�E�M�H�W���G�H�� �S�U�p�R�F�F�X�S�D�W�L�R�Q�V�� �P�X�O�W�L�S�O�H�V et constitue un élément 

clef de la « géographie politique ». André Félibien, dans sa Description sommaire du 

château de Versailles160 �H�[�S�O�L�T�X�H���O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���S�R�O�L�W�L�T�X�H���G�H���O�¶�H�V�S�D�F�H���D�L�Q�V�L :  

Tous ces lieux sont parés et enrichis de toutes sortes de marbre que le Roi a fait 
�Y�H�Q�L�U���G�H���S�O�X�V�L�H�X�U�V���H�Q�G�U�R�L�W�V���G�H���V�R�Q���5�R�\�D�X�P�H���>�«�@�����/�¶�R�Q���D���R�E�V�H�U�Y�p���G�¶�H�P�S�O�R�\�H�U���F�H�X�[��
qui sont les plus rares et les plus précieux dans les lieux les plus proches de la 
�S�H�U�V�R�Q�Q�H���G�X���5�R�L�����'�H���V�R�U�W�H���T�X�¶�j���P�H�V�X�U�H���T�X�¶�R�Q���S�D�V�V�H���G�¶�X�Q�H���F�K�D�P�E�U�H���j���X�Q�H���D�X�W�U�H���R�Q���\��
voit plus de richesses.161 

Louis Marin remarque : 

Il y a ainsi un ordre « théorique » des lieux qui, dans leur silencieuse immobilité 
monumentale, accompagnent et plus encore peut-être exigent de leur regard 
structural la « théorisation » des espaces que le parcours opère par ses déplacements 
de points de vue et ses stases de contemplation.162 

Ce qui fait du palais royal 

                                                 
159 RICHEFORT, Isabelle, op. cit., page 231. 
160 FELIBIEN, André, Description sommaire du château de Versailles, Desprez, Paris, 1674.  
161 MARIN , Louis, op. cit., pages 234 et 235 . 
162 Ibidem, page 234. 
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�O�D���F�R�Q�G�H�Q�V�D�W�L�R�Q���G�X���U�R�\�D�X�P�H�����V�D���P�p�W�D�S�K�R�U�H���>�«�@�������O�D���S�O�X�V���R�X���P�R�L�Q�V���J�U�D�Q�G�H���S�U�R�[�L�P�L�W�p��
�G�H���O�D���S�H�U�V�R�Q�Q�H���G�X���U�R�L���G�p�I�L�Q�L�W���O�H���S�U�L�Q�F�L�S�H���G�¶�X�Q�H���K�L�p�U�D�U�F�K�L�H �>�«�@���R�Q���F�R�Q�F�O�X�H�U�D���>�V�L�F�@���T�X�H��
�O�D���S�H�U�V�R�Q�Q�H���G�X���U�R�L���� �T�X�D�Q�W���j�� �V�R�Q���F�R�U�S�V���P�D�W�p�U�L�H�O���� �G�p�I�L�Q�L�W���� �G�D�Q�V���O�H���O�L�H�X���T�X�¶�H�O�O�H���Uemplit 
�O�¶�D�E�V�R�O�X�P�H�Q�W���U�D�U�H���H�W���O�¶�L�Q�I�L�Q�L�P�H�Q�W���S�U�p�F�L�H�X�[�����>�«�@���F�R�U�S�V���J�O�R�U�L�H�X�[���G�R�Q�W���O�H���F�K�k�W�H�D�X���G�D�Q�V��
�V�R�Q���R�U�G�R�Q�Q�D�Q�F�H�P�H�Q�W���H�V�W���H�Q���T�X�H�O�T�X�H���V�R�U�W�H���O�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q���P�p�W�R�Q�\�P�L�T�X�H���W�H�O���T�X�H���O�H���G�H�J�U�p��
�G�H���U�L�F�K�H�V�V�H���H�W���G�H���E�H�D�X�W�p���>�«�@���L�Q�G�L�T�X�H�U�D���D�X���Y�L�V�L�W�H�X�U-spectateur attentif son lieu exact 
�G�D�Q�V�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �G�X�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �>�«�@���� �V�R�L�W�� �V�D�� �G�L�V�W�D�Q�F�H�� �© topographique » par rapport au 
�F�H�Q�W�U�H�� �>�«�@���� �G�L�V�W�D�Q�F�H�� �T�X�L�� �H�V�W�� �j�� �O�D�� �P�H�V�X�U�H�� �G�H�� �V�R�Q�� �H�[�D�O�W�D�W�L�R�Q�� �Y�H�U�V�� �O�D���J�U�k�F�H�� �G�H�� �O�D��
�S�U�p�V�H�Q�F�H�� �O�R�F�D�O�H���R�X�� �G�H�� �V�R�Q�� �p�J�D�U�H�P�H�Q�W���G�D�Q�V�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �G�p�V�H�U�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�D�� �G�L�V�J�U�k�F�H�� �H�W�� �G�H��
�O�¶�D�E�V�H�Q�F�H��163 

�/�R�L�Q�� �G�¶�r�W�U�H�� �X�Q�H�� �© photographie du roi promeneur », nous sommes en présence de 

�O�¶�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�H���G�X���P�R�Q�D�U�T�X�H���D�E�V�R�O�X�����F�H�Q�W�U�H���H�W���V�R�P�P�H�W���G�H���O�D���P�R�Q�D�U�F�K�L�H�����S�D�U���T�X�L���W�R�X�W���D�U�U�L�Y�H : 

�O�D�� �O�R�L���� �O�¶�D�P�p�Q�D�J�H�P�H�Q�W�� �G�X�� �W�H�U�U�L�W�R�L�U�H���� �O�D�� �J�X�H�U�U�H���� �O�D disgrâce, le pardon, la faveur, etc���� �-�¶�D�L��

aussi trouvé des portraits du prince dans son activité cynégétique. 

C/ Le roi à la chasse 

Notre corpus contient 3 images montrant le roi veneur (cat.77, 81, 82). 

Proportionnellement aux autres modalités de représentation équestre du souverain���� �F�¶�H�V�W��

assez peu. En effet, nous disposons de 58 représentations équestres de Louis XIV. Ces 3 

toiles laissent donc voir un prince dans une activité particulière mais ont la portion congrue 

dans notre corpus. Toutefois, leur simple existence est intéressante. En outre, le prince est 

au quotidien bien plus souvent à cheval pour chasser que pour guerroyer. 

Le roi cavalier est une figure familière de la vie de cour : le souverain chasse au 
�P�R�L�Q�V���G�H�X�[���R�X���W�U�R�L�V���I�R�L�V���S�D�U���V�H�P�D�L�Q�H�����H�W���O�D���F�K�D�V�V�H���H�V�W���O�¶�R�F�F�D�V�L�R�Q���O�D���Slus fréquente de 
�O�H�� �Y�R�L�U�� �j�� �F�K�H�Y�D�O���� �>�«�@�� �&�H�W�W�H�� �S�U�D�W�L�T�X�H�� �G�L�V�W�L�Q�F�W�L�Y�H���� �T�X�L�� �S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�L�V�H�� �X�Q�� �J�U�R�X�S�H�� �H�W��
marque les distances avec les groupes jugés inférieurs, est aussi une mise à 
�O�¶�p�S�U�H�X�Y�H�����L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O�H���H�W���F�R�O�O�H�F�W�L�Y�H��164  

En effet, « �/�R�X�L�V���;�,�9���F�K�D�V�V�D�L�W���>�«�@���G�H������0 à 140 jours par an à la fin de son règne, un jour 

sur trois environ. »165 Pour ce faire, il « constitue autour du château de son père un terrain 

de chasse de 6000 ha [et] fait aménager la forêt de Marly à partir de 1688 ». En forêt de 

Compiègne, il « ajoute 54 routes de 4 mètres de large, ainsi que 31 ponts ».166 Si nous ne 

voyons pas le gibier dans 2 de nos images, un de nos tableaux (cat.82) permet de voir le roi 

courant le cerf à cheval, ce qui était une réalité. 

                                                 
163Ibidem, pages 234 et 235. 
164 REYTIER, Daniel, introduction de « �9�R�\�D�J�H�� �D�X�� �F�°�X�U�� �G�H�V�� �© Chasses de Louis XV » », A cheval !, op.cit., 
page 115. 
165 Ibidem, page 131. 
166 Ibidem, page 130. 



116 

 

Hormis la fauconnerie, qui ne fut plus guère pratiquée après le règne de Louis XIII, 
�F�¶�H�V�W���O�D���Y�p�Q�H�U�L�H���T�X�L���F�R�Q�V�W�L�W�X�D���O�¶�H�V�V�H�Q�W�L�H�O���G�H�V���F�K�D�V�V�H�V���U�R�\�D�O�H�V�����O�D���F�K�D�V�V�H���j���W�L�U���± qui prit 
�G�H�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �V�R�X�V�� �/�R�X�L�V�� �;�,�9�� �± étant pratiquée aux environs immédiats de la 
résidence versaillaise lorsque le temps était compté.167 

�%�L�H�Q���H�Q�W�H�Q�G�X�����F�H�W�W�H���D�F�W�L�Y�L�W�p���Q�¶�H�V�W���S�D�V���H�Q�Y�L�V�D�J�H�D�E�O�H���V�D�Q�V���P�R�Q�W�X�U�H�����&�¶�H�V�W���S�R�X�U�T�X�R�L���O�H���U�R�L���H�V�W��

représenté à cheval à la chasse et pourquoi à sa mort, « en 1715, les écuries royales 

abritaient [environ] 700 chevaux »168. �,�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶un loisir physique, une activité éprouvante 

�H�W�� �U�L�V�T�X�p�H���� �/�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�H�� �F�R�X�U�D�J�H�� �Q�¶�H�V�W�� �M�D�P�D�L�V�� �E�L�H�Q�� �O�R�L�Q�� �H�W�� �O�H�V�� �D�F�F�L�G�H�Q�W�V�� �V�R�Q�W��monnaie 

�F�R�X�U�D�Q�W�H���H�W���Q�¶�p�S�D�U�J�Q�H�Q�W���S�H�U�V�R�Q�Q�H�����S�D�V���P�r�P�H���O�H���U�R�L. « �'�H�S�X�L�V���������������H�W���D�S�U�q�V���V�¶�r�W�U�H���G�p�P�L�V���O�H��

bras, Louis XIV monte beaucoup moins longtemps à cheval, suivant les chasses à courre 

en calèche légère ».169 

La chasse est, comme nous pouvons le penser en observant les toiles montrant le 

�F�R�X�S�O�H���U�R�\�D�O���j���F�K�H�Y�D�O�����X�Q�H���D�F�W�L�Y�L�W�p���P�L�[�W�H�����6�L���F�H�O�D���Q�¶�H�V�W���Y�L�V�L�E�O�H���T�X�H���J�U�k�F�H���j���G�H�X�[���W�D�E�O�H�D�X�[���G�H��

notre corpus, les témoignages sont fréquents qui vont dans ce sens. �/�H�V���F�K�X�W�H�V�����G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V����

�Q�¶�p�S�D�U�J�Q�H�Q�W�� �S�D�V�� �O�H�V�� �I�H�P�P�H�V����Madame en parle dans plusieurs de ses lettres. Celle du 14 

décembre 1676 est savoureuse :  

�&�R�P�P�H�� �Q�R�X�V�� �D�O�O�L�R�Q�V�� �D�X�� �W�R�X�W�� �S�H�W�L�W�� �S�D�V���� �M�H�� �P�¶�D�S�H�U�o�R�L�V�� �T�X�H�� �P�D�� �U�R�E�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V bien 
arrangée sous moi �����M�¶�D�U�U�r�W�H���P�R�Q���F�K�H�Y�D�O���H�W���M�H���P�H���E�D�L�V�V�H���S�R�X�U���O�D���U�D�M�X�V�W�H�U�����0�D�L�V�����W�D�Q�G�L�V��
�T�X�H���M�H���V�X�L�V���G�D�Q�V���F�H�W�W�H���S�R�V�W�X�U�H�����Y�R�L�O�j���T�X�¶�X�Q���O�L�q�Y�U�H���S�D�U�W�����H�W���W�R�X�W���O�H���P�R�Q�G�H���V�H���P�H�W���j���O�D��
poursuite ; mon cheval, qui voit courir les autres, veut les suivre et fait un saut de 
côté �����M�¶�p�W�D�L�V���G�p�M�j���j���G�H�P�L���G�p�V�D�U�o�R�Q�Q�p�H ; ce saut me fait quitter presque tout à fait la 
�V�H�O�O�H�����G�R�Q�W���M�H���V�D�L�V�L�V���O�¶�p�W�U�L�H�U�����H�V�S�p�U�D�Q�W���P�H���U�H�P�H�W�W�U�H���G�¶�D�S�O�R�P�E�����0�D�L�V���D�X���P�R�P�H�Q�W���R�•���M�H��
�V�D�L�V�L�V���O�H���S�R�P�P�H�D�X���G�H���O�D���V�H�O�O�H�����O�H�V���U�r�Q�H�V���P�¶�p�F�K�D�S�S�H�Q�W���H�W���M�H���F�U�L�H���j���X�Q���F�D�Y�D�Oier qui était 
�G�H�Y�D�Q�W�� �P�R�L�� �G�¶�D�U�U�r�W�H�U�� �P�R�Q�� �F�K�H�Y�D�O ���� �F�H�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�� �V�¶�p�O�D�Q�F�H�� �V�X�U�� �P�R�L�� �D�Y�H�F�� �X�Q�H�� �W�H�O�O�H��
�L�P�S�p�W�X�R�V�L�W�p�� �T�X�H�� �P�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �V�¶�H�I�I�U�D�\�H���� �H�W���� �D�X�� �O�L�H�X�� �G�H�� �V�¶�D�U�U�r�W�H�U���� �W�R�X�U�Q�H�� �G�¶�X�Q�� �D�X�W�U�H��
�F�{�W�p���H�W���V�¶�H�P�S�R�U�W�H�� �>�«�@���-�H���P�H���G�p�J�D�J�H���W�R�X�W���G�R�X�F�H�P�H�Q�W���H�W���M�H���P�H���O�D�L�V�V�H���W�R�P�E�H�U���V�X�U���O�D��
v�H�U�W�H���S�H�O�R�X�V�H���>�«�@���M�H���Q�H���P�H���V�X�L�V���S�D�V���I�D�L�W���O�H���P�R�L�Q�G�U�H���P�D�O�����>�«�@���&�¶�H�V�W���O�X�L���>�O�H���U�R�L�@���T�X�L��
�V�¶�H�V�W���W�U�R�X�Y�p���O�H���S�U�H�P�L�H�U���D�X�S�U�q�V���G�H���P�R�L�����,�O���p�W�D�L�W���S�k�O�H���F�R�P�P�H���O�D���P�R�U�W�����H�W���M�¶�H�X�V���E�H�D�X���O�X�L��
�D�V�V�X�U�H�U���T�X�H�� �M�H�� �Q�¶�p�W�D�L�V�� �S�D�V�� �W�R�P�E�p�H�� �V�X�U�� �O�D�� �W�r�W�H���� �L�O�� �Q�¶�D�� �S�D�V�� �H�X�� �G�H�� �U�H�S�R�V���T�X�¶�L�O���Q�H�� �P�¶�H�€�W��
lui-même visité la tête de tous côtés.170 

On comprend bien la crainte du souverain, �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H�� �V�D�� �E�H�O�O�H-�V�°�X�U���� �O�D�� �S�U�L�Q�F�H�V�V�H��

Palatine. Ce récit vient appuyer que, même pour chasser, les femmes montent en amazone, 

ce que laissent déjà penser nos images. Les cavaliers doivent cependant tous avoir un bon 

niveau technique leur permettant de contrôler leur monture en toutes circonstances. 

�8�Q�H���E�L�F�K�H���H�I�I�U�D�\�p�H���>�«�@���V�¶�p�O�D�Q�o�D���G�U�R�L�W���V�X�U���P�R�L���D�Y�H�F���X�Q�H���W�H�O�O�H���Y�L�R�O�H�Q�F�H���T�X�H�����P�D�O�J�U�p��
tous mes efforts pour retenir mon cheval�����M�H���Q�H���S�X�V���O�¶�D�U�U�r�W�H�U���D�V�V�H�]���F�R�X�U�W���S�R�X�U���p�Y�L�W�H�U��

                                                 
167 Ibidem, page 132. 
168 Ibidem, page 133. 
169 BLUCHE, François, Louis XIV, Paris, Fayard, 1989, page 692. 
170 ORLEANS, Charlotte-Elisabeth de Bavière, duchesse d'. (1652-1722), Lettres de Madame Duchesse 
�G�¶�2�U�O�p�D�Qs née Princesse Palatine 1672-1722, Mercure de France, Paris, 1999, pages 47 et 48.  
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le choc de la bête, qui vint en bondissant frapper ma monture à la bouche, et brisa 
�O�H�V���E�U�D�Q�F�K�H�V�����O�H���P�R�U�V���H�W���O�D���E�U�L�G�H�����0�R�Q���F�K�H�Y�D�O���H�X�W���V�L���S�H�X�U���T�X�¶�L�O���Q�H���V�D�Y�D�L�W���S�O�X�V���F�H���T�X�¶�L�O��
faisait ; il soufflait comme un ours e�W�� �V�H�� �M�H�W�D�� �G�H�� �F�{�W�p���� �0�D�L�V�� �T�X�D�Q�G�� �M�H�� �Y�L�V�� �T�X�¶�L�O�� �Q�H��
�W�H�Q�D�L�W���S�O�X�V���O�H���P�R�U�V�����M�H���O�X�L���W�R�X�U�Q�D�L���O�D���E�U�L�G�H���G�D�Q�V���O�D���E�R�X�F�K�H�����H�W�����P�¶�p�O�D�Q�o�D�Q�W���j���W�H�U�U�H�����M�H���O�H��
�W�L�Q�V���I�H�U�P�H���M�X�V�T�X�¶�j���F�H���T�X�H���P�H�V���J�H�Q�V���D�F�F�R�X�U�X�V�V�H�Q�W���j���P�R�Q���D�L�G�H�����6�L���M�H���Q�¶�D�Y�D�L�V���S�D�V���I�D�L�W��
�F�H�O�D���V�L���O�H�V�W�H�P�H�Q�W�����P�R�Q���F�K�H�Y�D�O���P�¶�D�X�U�Dit infailliblement cassé le cou.171 

�0�D�L�V�� �O�¶�L�V�V�X�H�� �G�H�� �W�H�O�O�H�V�� �S�p�U�L�S�p�W�L�H�V�� �H�V�W�� �S�D�U�I�R�L�V�� �P�R�L�Q�V�� �K�H�X�U�H�X�V�H, y compris pour les cavaliers 

émérites. 

�-�¶�D�O�O�D�L�V���F�K�D�V�V�H�U���O�H���O�R�X�S���D�Y�H�F���0�R�Q�V�L�H�X�U���O�H���G�D�X�S�K�L�Q�����,�O���D�Y�D�L�W���S�O�X���H�W���O�H�V���F�K�H�P�L�Q�V���p�W�D�L�H�Q�W��
�J�O�L�V�V�D�Q�W�V�����>�«�@���7�R�X�W���G�¶�X�Q���F�R�X�S���T�X�H�O�T�X�¶�X�Q���S�D�V�V�H���D�X���J�D�O�R�S���j���F�{�W�p���G�H���P�R�L�����F�H�O�D���G�R�Q�Q�H��
envi à mon cheval de galoper aussi, il se cabre un peu et de ses pieds de derrière il 
�W�R�X�F�K�H���O�¶�K�H�U�E�H���K�X�P�L�G�H�����O�H�V���G�H�X�[���S�L�H�G�V���O�X�L���P�D�Q�T�X�H�Q�W���H�W���L�O���W�R�P�E�H���W�R�X�W���G�R�X�F�H�P�H�Q�W���V�X�U��
le côté droit, mon coude droit donne juste contre une pierre, ce qui me disloqua le 
gros os du bras. [Elle se rend chez le barbier du village qui a coutume de remettre 
�O�H�V���P�H�P�E�U�H�V���H�Q���S�O�D�F�H�@���'�q�V���T�X�¶�L�O���P�¶�H�X�W���U�H�P�L�V���O�H���E�U�D�V�����M�H���Q�H���U�H�V�V�H�Q�W�L�V���S�O�X�V���U�L�H�Q�����>�«�@��
�/�H�� �O�H�Q�G�H�P�D�L�Q���� �0�R�Q�V�L�H�X�U�� �H�W�� �V�H�V�� �F�K�L�U�X�U�J�L�H�Q�V�� �>�«�@ font mouvoir le bras et me 
�U�H�P�H�W�W�H�Q�W���O�¶�D�S�S�D�U�H�L�O �>�O�¶�D�W�W�H�O�O�H�@���V�L���P�D�O���T�X�H���S�U�p�V�H�Q�W�H�P�H�Q�W���H�Q�F�R�U�H���>�V�R�L�W���T�X�D�W�U�H���V�H�P�D�L�Q�H�V��
plus tard] je ne peux faire usage de la main.172   

�&�H�O�D���Q�¶�D���U�L�H�Q���j���Y�R�L�U���F�H�S�H�Q�G�D�Q�W���D�Y�H�F���O�¶�D�F�F�L�G�H�Q�W���G�X���G�X�F���G�H���%�H�U�U�\���T�X�L���D���O�L�H�X���O�H���������D�Y�U�L�O��������������

�(�Q�� �H�I�I�H�W���� �O�R�U�V�� �G�¶�X�Q�H�� �F�K�D�V�V�H�� �j�� �0�D�U�O�\���� �V�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �V�H�� �F�D�E�U�H�� �I�U�D�S�S�D�Q�W�� �O�H�� �Y�H�Q�W�U�H�� �G�H�� �O�¶�K�R�P�P�H��

avec le pommeau de la selle et provoquant une hémorragie interne mortelle. Il décède le 4 

�P�D�L�����k�J�p���G�H���������D�Q�V�����3�U�D�W�L�T�X�H�U���O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q���H�V�W���X�Q�H���D�F�W�L�Y�L�W�p���p�S�U�R�X�Y�D�Q�W�H���H�W���O�D���F�K�D�V�V�H���j���F�R�X�U�U�H��

�H�Q�� �D�X�J�P�H�Q�W�H�� �F�R�Q�V�L�G�p�U�D�E�O�H�P�H�Q�W�� �O�H�V�� �U�L�V�T�X�H�V���� �$�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �P�R�G�H�U�Q�H���� �S�H�U�V�R�Q�Q�H�� �Q�¶�L�J�Q�R�U�H�� �F�H�W�W�H��

�Q�R�W�L�R�Q���G�H���G�D�Q�J�H�U�����F�¶�H�V�W���S�R�X�U�T�X�R�L���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U���O�H���S�U�L�Q�F�H���G�D�Q�V���V�R�Q��activité cynégétique est une 

autre manière de le mettre en valeur. 

Van der Meulen (avec son atelier, ses disciples), qui nous a laissé un très grand 

�Q�R�P�E�U�H���G�H���Y�L�V�L�R�Q�V���p�T�X�H�V�W�U�H�V���G�X���U�R�L�����Q�¶�D���S�H�L�Q�W���T�X�H��trois �F�K�D�V�V�H�V�����/�¶�X�Q�H���P�R�Q�W�U�H���O�H���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q��

�D�X�� �P�L�O�L�H�X�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �H�W�� �j�� �O�¶�D�S�O�R�P�E�� �G�X�� �F�K�k�W�H�D�X�� �G�H�� �)�R�Q�W�D�L�Q�H�E�O�H�D�X�� �F�R�X�U�D�Q�W�� �O�H�� �F�H�U�I�� �V�X�U�� �V�R�Q��

cheval blanc (cat.82)���� �/�¶�D�X�W�U�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�� �Oe départ pour la chasse (cat.77). Le prince, en 

�W�r�W�H���� �V�X�U�� �X�Q�H�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �J�U�L�V�H�� �O�p�J�q�U�H�P�H�Q�W�� �F�D�E�U�p�H�� �T�X�L�� �D�W�W�L�U�H�� �O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���� �H�V�W�� �j�� �O�¶�D�S�O�R�P�E�� �G�X��

châtea�X���G�H���9�L�Q�F�H�Q�Q�H�V�����'�D�Q�V���O�H�V���G�H�X�[���F�D�V�����V�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���U�H�V�V�H�P�E�O�H�Q�W���E�H�D�X�F�R�X�S���j���F�H�X�[���T�X�¶�L�O��

�P�R�Q�W�H���S�R�X�U���O�D���J�X�H�U�U�H���R�X���O�H�V���S�R�U�W�U�D�L�W�V���G�¶�D�S�S�D�U�D�W�����3�R�X�U�W�D�Q�W�����R�Q���S�H�X�W���S�H�Q�V�H�U���T�X�¶�L�O���Q�¶�Xtilisait pas 

les mêmes chevaux, ce que laissent supposer les documents ayant trait aux écuries royales 

du reste. Même représenté en roi veneur, le souverain monte un cheval qui permet de le 

rehausser : il est blanc dans deux cas (cat.81 et 82), en plein galop dans deux images 

�p�J�D�O�H�P�H�Q�W���H�W���O�H���S�U�L�Q�F�H���Q�H���W�L�H�Q�W���V�H�V���U�r�Q�H�V���T�X�H���G�¶�X�Q�H���P�D�L�Q���j���F�K�D�T�X�H���I�R�L�V�� 

                                                 
171 Ibidem, page 95. 
172 Ibidem, pages  209 et 210. 
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Le monarque est représenté à cheval en tous lieux et en toutes circonstances au 

XVII e siècle afin de le mettre en valeur. Il est également bien plus représenté que ses 

prédécesseurs, plus souvent, sur un format plus grand et par des artistes de talent plus 

�Q�R�P�E�U�H�X�[�� �j�� �r�W�U�H�� �S�H�Q�V�L�R�Q�Q�p�V���� �0�r�P�H�� �V�L���� �j�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �Y�X�H���� �L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H�� �P�R�Q�W�U�H�U���O�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q��

dans ses activités de loisirs, le spectateur est confronté à des représentations du pouvoir, un 

�S�R�X�Y�R�L�U�� �H�Q�� �S�O�H�L�Q�H�� �H�[�S�D�Q�V�L�R�Q�� �H�W�� �j�� �O�¶�D�S�R�J�p�H�� �G�H�� �V�R�Q�� �D�I�I�L�U�P�D�W�L�R�Q�� On est en droit de se 

demander si le cheval représenté est celui qui servait tous les jours au monarque, si les 

�S�H�L�Q�W�U�H�V���R�Q�W���G�H�V�V�L�Q�p���O�H���F�K�H�Y�D�O���U�p�H�O�����S�U�R�V�D�w�T�X�H�����T�X�¶�L�O�V���F�{�W�R�\�D�L�H�Q�W���D�X���T�X�R�W�L�G�L�H�Q���j���O�D���F�R�X�U�� 
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III/ Un cheval prosaïque ? 

 

Le spectateur �D���O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q���G�¶�D�Y�R�L�U���G�H�Y�D�Q�W���O�X�L���O�H�V���Y�p�U�L�W�D�E�O�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���T�X�L���S�H�X�S�O�H�Q�W��

le quotidien du roi �����F�H�X�[���T�X�L���S�U�H�Q�Q�H�Q�W���S�D�U�W���D�X�[���F�K�D�V�V�H�V�����j���O�¶�D�S�S�D�U�D�W�����H�W�F�����4�X�H�O���H�V�W���O�H���V�H�Q�V���G�H��

leur présence aux côtés du souverain ? Dans un premier temps, nous nous intéresserons 

aux �J�H�V�W�H�V�� �G�H�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�� �G�X�� �U�R�L���� �T�X�L�� �R�Q�W�� �O�¶�D�L�U�� �V�S�R�Q�W�D�Q�p���� �'�D�Q�V�� �X�Q�� �V�H�F�R�Q�G�� �W�H�P�S�V���� �Q�R�X�V�� �Q�R�X�V��

�G�H�P�D�Q�G�H�U�R�Q�V���T�X�H�O���H�V�W���O�H���P�R�W�H�X�U���G�H���O�¶�H�Q�J�R�X�H�P�H�Q�W���S�R�X�U���F�H��genre de représentation. Dans un 

�G�H�U�Q�L�H�U���W�H�P�S�V�����Q�R�X�V���Q�R�X�V���S�H�Q�F�K�H�U�R�Q�V���V�X�U���O�D���V�L�J�Q�L�I�L�F�D�W�L�R�Q���G�H���F�H���W�\�S�H���G�¶�L�P�D�J�H�� 

A/ Les gestes de cavalier du prince 

Les gestes de cavalier que le souverain est amené à faire quotidiennement lui ont 

�p�W�p�� �L�Q�F�X�O�T�X�p�V�� �S�D�U�� �V�R�Q�� �p�G�X�F�D�W�L�R�Q�� �T�X�¶�X�Q�H�� �S�U�D�W�L�T�X�H�� �L�Q�W�H�Q�V�H�� �H�V�W�� �Y�H�Q�X�H�� �S�H�D�X�I�L�Q�H�U�� �S�D�U�� �O�D�� �V�X�L�W�H����

Ainsi, ce sont des actions qui lui sont familières, évidentes, auxquelles il ne songe même 

pas tant il les fait naturellement. Dans le siège de Tournai (cat.39), par exemple, il tient son 

�F�K�H�Y�D�O���S�D�U���O�D���E�U�L�G�H���H�W���L�Q�V�S�H�F�W�H���X�Q�H���W�U�D�Q�F�K�p�H�����&�H���J�H�V�W�H���Q�D�W�X�U�H�O���j���W�R�X�W���F�D�Y�D�O�L�H�U���Q�¶�H�V�W���S�R�X�U�W�D�Q�W��

pas �D�Q�R�G�L�Q���� �/�¶�D�S�S�U�H�Q�W�L�V�V�D�J�H�� �pquestre du prince est une étape majeure de son instruction. 

�2�X�W�U�H�� �O�¶�H�I�I�H�W�� �G�H�� �U�p�H�O�� �S�U�R�Y�R�T�X�p�� �S�D�U�� �O�¶�D�W�W�L�W�X�G�H��du roi, une cascade de conséquences 

symboliques plus ou moins visibles en découle. Descendre de son cheval peut avoir pour 

but de le ménager et le tenir soi-même revient à montrer une qualification pour le soigner. 

�2�U�����V�L���O�D���P�R�Q�W�X�U�H���H�V�W���X�Q�H���L�P�D�J�H���G�X���S�H�X�S�O�H�����O�H���P�H�V�V�D�J�H���p�P�L�V���H�V�W�����X�Q�H���I�R�L�V���G�H���S�O�X�V�����F�H�O�X�L���G�¶�X�Q��

�E�R�Q�� �J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W�� �R�U�G�R�Q�Q�p�� �S�D�U�� �X�Q�� �U�R�L�� �M�X�V�W�H���� �T�X�L�� �V�¶�D�S�S�X�L�H�� �V�X�U�� �V�H�V�� �V�X�M�H�W�V�� �W�R�X�W�� �H�Q�� �O�H�X�U��

épargnant un e�I�I�R�U�W�� �V�X�S�H�U�I�O�X���� �/�¶�p�G�X�F�D�W�L�R�Q�� �F�D�Y�D�O�L�q�U�H�� �G�X�� �S�U�L�Q�F�H�� �H�V�W�� �X�Q�� �H�Q�M�H�X�� �P�D�M�H�X�U���� �H�O�O�H��

�W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H���O�¶�X�W�L�O�L�W�p���G�H���O�¶�D�Q�L�P�D�O���S�R�X�U���W�H�Q�G�U�H���Ye�U�V���X�Q�H���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�����/�¶�D�U�W���F�R�P�P�H�Q�F�H��

�O�j���R�•���O�¶�D�F�W�L�Y�L�W�p���H�Q�W�U�H�S�U�L�V�H���G�H�Y�L�H�Q�W���X�Q�H���I�L�Q���H�Q���V�R�L�����/�¶�D�F�F�q�V���j���O�¶�D�U�W���p�T�X�H�V�W�U�H���H�V�W���G�R�Q�F���U�p�V�Hrvé à 

�O�¶�L�Q�I�L�P�H���S�D�U�W�L�H���G�H���O�D���V�R�F�L�p�W�p���T�X�L���S�H�X�W���V�H���S�H�U�P�H�W�W�U�H���G�H���P�R�Q�W�H�U���j���F�K�H�Y�D�O���G�D�Q�V���X�Q���D�X�W�U�H���E�X�W���T�X�H��

�O�H�� �G�p�S�O�D�F�H�P�H�Q�W���� �O�D�� �O�R�F�R�P�R�W�L�R�Q���� �F�¶�H�V�W-à-�G�L�U�H�� �D�X�� �J�U�R�X�S�H�� �T�X�L�� �P�R�Q�R�S�R�O�L�V�H�� �O�¶otium à savoir 

�O�¶�D�U�L�V�W�R�F�U�D�W�L�H�����$�L�Q�V�L�����'�D�Q�L�H�O���5�R�F�K�H���U�H�P�D�U�T�X�H���D�X���V�X�M�H�W���G�H���O�¶�D�Q�L�P�D�O : 

Par �O�¶�D�S�S�U�H�Q�W�L�V�V�D�J�H�� �p�T�X�H�V�W�U�H���� �L�O���H�Q�U�L�F�K�L�W���H�W���L�O���G�p�I�L�Q�L�W���O�D���Y�L�H���G�H�V���L�Q�G�L�Y�L�G�X�V���� �F�H�O�O�H�V���G�H�V��
groupes et les relations entre eux : il définit une culture en contribuant à régler les 
équilibres de pouvoir et à définir les statuts sociaux, à modifier les règles de la 
société et de ses contrôles, à consolider les identités sociales, voire nationales.173 

                                                 
173 ROCHE, Daniel, La gloire et la puissance, op.cit.,  page 138. 
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Un proverbe dit aussi : « Il fait toujours bon tenir son cheval par la bride » pour signifier 

�T�X�¶�L�O���H�V�W��préférable et agréable �G�¶être maître de ses affaires. �,�O���Q�¶�H�V�W���S�D�V���S�R�V�V�L�E�O�H���G�H���V�D�Y�R�L�U��

�V�L�� �F�H�� �S�U�R�Y�H�U�E�H�� �H�[�L�V�W�D�L�W�� �G�p�M�j�� �V�R�X�V�� �/�R�X�L�V�� �;�,�9���� �P�D�L�V�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�� �j�� �P�R�Q�� �V�H�Q�V�� �D�V�V�H�]��

�E�L�H�Q���D�Y�H�F�����O�H���S�U�L�Q�F�H���F�R�Q�W�U�{�O�D�Q�W���O�H���G�p�U�R�X�O�H�P�H�Q�W���G�H�V���R�S�p�U�D�W�L�R�Q�V���G�¶�X�Q�H���J�X�H�U�U�H���T�X�¶�L�O���R�U�G�R�Q�Q�H�� 

�/�H�� �U�R�L�� �D�F�F�R�U�G�H�� �E�H�D�X�F�R�X�S�� �G�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �j�� �F�H�W�� �D�Q�L�Pal précieux. Il a commencé à 

�P�R�Q�W�H�U���j���Q�H�X�I���D�Q�V���H�W���P�D�v�W�U�L�V�H���O�H�V���D�L�U�V���U�H�O�H�Y�p�V�����Q�R�X�V���O�¶�D�Y�R�Q�V���G�p�M�j���I�D�L�W���U�H�P�D�U�T�X�H�U���S�O�X�V���K�D�X�W�� 

�,�O�� �K�p�U�L�W�H�� �G�H�� �O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q�� �p�W�D�E�O�L�H�� �G�H�V�� �*�U�D�Q�G�H�� �H�W�� �G�H�V�� �3�H�W�L�W�H�� �(�F�X�U�L�H�� �>sic], dont il va 
�U�H�Q�I�R�U�F�H�U�� �O�H�� �U�{�O�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �&�R�X�U�� �j�� �9�H�U�V�D�L�O�O�H�V���� �>�«�@�� �,�O�� �D�L�P�H�� �j�� �I�D�L�U�H��
visiter ses chevaux aux visiteurs et aux ambassadeurs étrangers.174 

Les gestes de cavalier du prince sont polysémiques : ils sont à prendre à la lettre, comme 

�G�H�V�� �K�D�E�L�W�X�G�H�V�� �G�¶ « homme de cheval », mais il convient également de voir le message 

symbolique et politique qui se cache derrière. Ses montures étaient pour le roi des moyens 

�G�¶�D�I�I�L�U�P�H�U���V�R�Q���V�W�D�W�X�W���H�W�����D�X���P�r�P�H���W�L�W�U�H���T�X�H���O�¶�D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�����O�H�V���M�D�U�G�L�Q�V���H�W���O�H�V���R�E�M�H�W�V���G�¶�D�U�W�����X�Q�H��

�V�R�X�U�F�H�� �G�H�� �I�L�H�U�W�p�� �T�X�¶�L�O�� �P�R�Q�W�U�D�L�W�� �S�R�X�U��renverser so�Q�� �S�X�E�O�L�F�� �G�¶�p�W�R�Q�Q�H�P�H�Q�W���� �F�¶�H�V�W-à-dire, 

comme on le disait au jeu de paume, pour « épater la galerie ». 

B/ Un beau cheval 

Nul besoin de débattre sur le fait que la représentation équestre est en vogue sous 

Louis XIV. En effet, il suffit de compter le nombre d�¶�°�X�Y�U�H�V�� �S�D�U�Y�H�Q�X�H�V�� �M�X�V�T�X�¶�j�� �Q�R�X�V��

possédant ce profil : 7 portraits, 43 batailles, 9 chasses, vues ou entrées. Soit 50 % de la 

totalité de notre corpus, et ce pour un seul roi. Il a, certes, régné fort longtemps (72 ans), 

mais il a aussi promu ce type de représentation.  

�/�¶�H�V�V�R�U�� �G�H�� �F�H�W�� �H�Q�J�R�X�H�P�H�Q�W�� �V�H�� �P�H�V�X�U�H�� �D�X�W�D�Q�W�� �S�D�U�� �O�D�� �T�X�D�O�L�W�p�� �T�X�H�� �S�D�U�� �O�D�� �T�X�D�Q�W�L�W�p����

Effectivement, les portraits équestres sculptés sont bien plus grands au cours de ce règne 

que par le passé, de même que les statues. Leur emplacement montre aussi �O�D���Y�D�O�H�X�U���T�X�¶�R�Q��

leur accorde���� �6�L�� �O�H�V�� �V�F�X�O�S�W�X�U�H�V�� �V�R�Q�W���p�U�L�J�p�H�V�� �D�X�� �F�°�X�U�� �G�H�V�� �Y�L�O�O�H�V���� �D�X�� �F�H�Q�W�U�H�� �G�H�� �S�O�D�F�H�V écrins, 

les portraits peints sont en général accrochés dans le pôle attractif entre tous : la demeure 

royale. Comme les grands imitent leur souverain, chac�X�Q�� �G�¶�H�X�[�� �V�¶�H�P�S�U�H�V�V�H�� �G�H�� �V�¶�H�P�S�D�U�H�U��

�G�¶�X�Q�H�� �F�R�S�L�H�� �R�X�� �G�¶�X�Q�� �W�D�E�O�H�D�X�� �P�R�Q�W�U�D�Q�W�� �O�H�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �j�� �F�K�H�Y�D�O����Ce type de toile devient 

�O�¶�H�P�E�O�q�P�H���G�¶�X�Q�H���W�U�L�S�O�H���I�L�H�U�W�p���F�R�X�U�W�L�V�D�Q�H : la fierté de côtoyer un roi si glorieux, celle de le 

faire pénétrer chez soi avec son « Histoire �ª�� �S�D�U�� �O�¶�D�F�T�X�L�V�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �V�R�Q�� �L�P�D�J�H���� �O�D�� �I�L�H�U�W�p��

�G�¶�H�Q�W�U�H�W�H�Q�L�U���X�Q���D�U�W���T�X�L���V�H���S�U�R�F�O�D�P�H���© moderne ». 

                                                 
174 Ibidem,  page 159. 
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�0�D�L�V���X�Q���S�L�Q�F�H�D�X���V�L���V�D�Y�D�Q�W���Q�H���G�R�L�W���S�D�V���V�¶�D�U�U�r�W�H�U���G�D�Y�D�Q�W�D�J�H�� �j�� �K�R�Q�R�U�H�U���O�H�V���S�U�L�Q�F�H�V���G�H��
�*�U�q�F�H�� �>�«�@���� �&�D�U���F�R�P�P�H���Q�R�X�V�� �D�Y�R�Q�V�� �O�H�� �E�R�Q�K�H�X�U�� �G�¶�r�W�U�H�� �J�R�X�Y�H�U�Q�p�V�� �S�D�U���X�Q�� �P�R�Q�D�U�T�X�H��
qui efface tout ca que ces anciens conquérants ont fait de plus signalé, cet excellent 
peintre peut-il mieux employer désormais ses veilles et faire paraître ses riches 
�W�D�O�H�Q�W�V�� �T�X�¶�j�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U�� �O�H�V�� �K�D�X�W�H�V�� �D�F�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �9�R�W�U�H�� �0�D�M�H�V�W�p�� �H�W�� �G�H�� �W�D�Q�W�� �G�H�� �Y�H�U�W�X�V��
�T�X�¶�H�O�O�H���S�R�V�V�q�G�H�����P�D�L�V���H�Q���I�D�L�U�H���X�Q�H���S�H�L�Q�W�X�U�H���T�X�L���V�R�L�W���j���O�¶�D�Y�H�Q�L�U���O�H���S�O�X�V���G�p�O�L�F�L�H�X�[���R�E�M�H�W��
de nos regards ?175  

�&�H�W�W�H���P�R�G�H�����T�X�L���H�Q�Y�D�K�L�W���O�D���F�R�X�U���H�W���O�H���P�p�F�p�Q�D�W���Q�¶�H�V�W���S�D�V���X�Q�L�T�X�H�P�H�Q�W���G�X�H���D�X���J�R�€�W���G�X��

�S�U�L�Q�F�H���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �O�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �V�D�Y�H�Q�W�� �I�D�L�U�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �X�Q�� �S�O�D�L�V�L�U��pour la vue, 

�Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �H�Q�� �V�R�L�J�Q�D�Q�W�� �O�H�� �G�H�V�V�L�Q�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O���� �&�¶�H�V�W�� �S�D�U�F�H�� �T�X�H�� �O�¶�D�Q�L�P�Dl est beau, 

�Y�U�D�L�V�H�P�E�O�D�E�O�H�����E�L�H�Q���D�F�F�R�U�G�p���D�Y�H�F���O�H���S�U�L�Q�F�H�����V�¶�L�Q�W�p�J�U�D�Q�W���S�D�U�I�D�L�W�H�P�H�Q�W���D�X���G�p�F�R�U���T�X�¶�L�O���S�O�D�v�W�� Et 

�H�Q�� �S�U�H�P�L�H�U�� �O�L�H�X���� �L�O�� �S�O�D�v�W�� �D�X�� �U�R�L���� �T�X�L�� �F�R�P�P�D�Q�G�H�� �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �H�W�� �S�H�Q�V�L�R�Q�Q�H��les artistes. Parce 

�T�X�H�� �V�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �R�•�� �6�D�� �0�D�M�H�V�W�p�� �D�S�S�D�U�D�v�W�� �H�Q�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�� �V�R�Q�W�� �j�� �V�R�Q�� �J�R�€�W���� �H�O�O�H�� �S�R�U�W�H�� �D�X�[�� �Q�X�H�V��

Adam-�)�U�D�Q�o�R�L�V�� �Y�D�Q�� �'�H�U�� �0�H�X�O�H�Q���� �/�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �O�H�� �S�D�\�H�� �W�U�q�V�� �F�K�H�U�� �H�W�� �O�X�L�� �I�D�L�W�� �O�¶�K�R�Q�Q�H�X�U��de 

porter sa progéniture sur les fonds baptismaux. Mais le peintre a aussi une clientèle 

particulière qui suit les goûts du roi et le fait travailler. 

La monture du monarque est belle, bien rendue (ou embellie ?) par le pinceau du 

�P�D�v�W�U�H�����&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����V�D���S�U�p�V�H�Q�F�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V���X�Q�L�T�X�H�P�H�Q�W���G�p�F�R�U�D�W�L�Y�H���H�W���L�O���V�H�P�E�O�H���S�H�X���S�U�R�E�D�E�O�H��

qu�¶�H�O�O�H�� �D�L�W�� �p�W�p�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p�H�� �F�R�P�P�H�� �H�O�O�H�� �p�W�D�L�W���� �X�Q�H�� �E�r�W�H�� �S�U�R�V�D�w�T�X�H�� �Y�L�V�L�E�O�H�� �V�R�X�V�� �O�D�� �V�H�O�O�H�� �G�X��

prince au quotidien. Des indices peuvent nous alerter sur ce point. En effet, jamais aucun 

�p�O�p�P�H�Q�W�� �W�U�L�Y�L�D�O�� �Q�¶�H�V�W�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p���� �H�Q�� �D�F�F�R�U�G�� �D�Y�H�F�� �O�¶�L�G�p�H�� �T�X�H�� �O�¶�D�U�W���� �S�R�X�U�� �r�W�U�H��juste, doit être 

beau �H�W�� �O�¶�p�Y�L�W�H�P�H�Q�W�� �G�H�V�� �J�U�R�V�V�L�q�U�H�W�p�V�� �W�\�S�L�T�X�H�� �G�H�� �O�D�� �S�U�p�F�L�R�V�L�W�p�� �G�X�� �;�9�,�,e siècle. Ainsi, le 

spectateur attentif ne verra que des animaux bien propres, sans boue sur les membres, et 

�S�D�V�� �G�H�� �F�U�R�W�W�L�Q�
�� �M�R�Q�F�K�D�Q�W�� �O�H�� �V�R�O���� �,�O�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �P�r�P�H�� �M�X�V�T�X�¶�D�X�[�� �R�U�L�I�L�F�H�V���T�X�¶�R�Q�� �V�¶�H�I�I�R�U�F�H�� �G�H��

cacher. Ainsi la bouche est fermée ou légèrement ouverte mais jamais béante. Nous avons 

�Y�X���G�D�Q�V���O�D���S�U�H�P�L�q�U�H���S�D�U�W�L�H���T�X�H���F�H���W�\�S�H���G�H���G�p�W�D�L�O���p�W�D�L�W���D�V�V�R�F�L�p���j���O�¶�L�P�D�J�H�U�L�H���G�H�V���G�D�P�Q�p�V���O�R�U�V��

�G�X���-�X�J�H�P�H�Q�W�����'�H���P�r�P�H�����R�Q���Q�H���P�R�Q�W�U�H���M�D�P�D�L�V�����V�X�U���������L�P�D�J�H�V�����O�H���I�R�X�U�U�H�D�X�
�����O�¶�R�U�L�I�L�F�H���D�Q�D�O���R�X��

�O�D�� �Y�X�O�Y�H�� �G�¶�X�Q�� �p�T�X�L�G�p���� �P�r�P�H�� �O�R�U�V�T�X�¶�L�O�� �V�H�� �S�U�p�V�H�Q�W�H�� �G�H�� �G�R�V���� �3�D�U�� �O�H�V�� �M�H�X�[�� �G�¶�R�P�E�U�H�� �H�W��

�O�¶�D�F�F�U�R�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�X�� �Y�R�O�X�P�H�� �G�H�� �F�U�L�Q�V�� �G�H�� �O�D�� �T�X�H�X�H���� �O�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �O�H�V�� �G�L�V�V�L�P�X�O�H�Q�W�� �D�I�L�Q�� �G�¶�p�Y�L�W�H�U��

�W�R�X�W�H�� �D�O�O�X�V�L�R�Q�� �Y�X�O�J�D�L�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �S�U�L�Q�F�H���� �6�¶�L�O�� �H�V�W�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�� �G�H�� �P�H�W�W�U�H�� �H�Q��

valeur les testicules, il est nécessair�H�� �G�¶�H�V�F�D�P�R�W�H�U�� �W�R�X�W�H�� �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�� �j�� �X�Q�H�� �p�Y�H�Q�W�X�H�O�O�H��

souillure. Les montures qui environnent le prince sont belles et propres, un peu trop pour 

être « vraies �ª���� �,�O�� �Q�H�� �V�¶�D�J�L�W�� �S�D�V�� �G�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �© réels �ª�� �P�D�L�V�� �G�¶�L�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q�V�� �U�p�S�R�Q�G�D�Q�W�� �j�� �O�D��

volonté du souverain et au goût précieux fort éloigné des grivoiseries de la Renaissance. 

                                                 
175 FELIBIEN, André, cité par Gérard Sabatier, op. cit., page 84. 
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�8�Q�H���D�X�W�U�H���H�[�S�O�L�F�D�W�L�R�Q���V�¶�D�J�U�q�J�H���D�X�[���D�U�J�X�P�H�Q�W�V���G�p�M�j���D�Y�D�Q�F�p�V�����T�X�L���S�H�X�W���p�J�D�O�H�P�H�Q�W���H�Q���r�W�U�H���O�D��

cause ���� �O�D�� �Y�L�V�L�R�Q�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�D�Q�V�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �Q�¶�D-t-elle pas évolué ? Dans la représentation du 

prince, sa plac�H���Q�¶�D-t-elle pas changé ? 

C/ Du cheval-peuple au cheval-Etat 

Montrer le roi à cheval est un acte politique en soi. Un indice de la « politisation » 

de ce geste : il se répète surtout lorsque le pouvoir cherche à affermir son autorité : « sa 

maturité classi�T�X�H���V�¶�p�S�D�Q�R�X�L�W���G�D�Q�V���O�H���V�L�O�O�D�J�H���D�V�F�H�Q�G�D�Q�W���G�H���O�¶�D�E�V�R�O�X�W�L�V�P�H royal. Les artisans 

de cette « révolution �ª�� �P�R�Q�D�U�F�K�L�T�X�H�� �D�V�V�L�P�L�O�H�Q�W�� �D�O�R�U�V�� �O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q�� �D�X�� �J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W�� �G�H�V��

hommes, le cavalier à un souverain, la monture à ses sujets. »176 �'�p�M�j�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H���� �X�Q�H��

réflexion poussée théorise sur ce type de représentation. Ainsi, le duc de Newcastle, au 

milieu du XVIIe siècle 

Un roy, étant bon cavalier, saura mieux gouverner ses peuples, quand il faudra les 
récompenser ou les châtier, quand il faudra leur tenir la main serrée ou quand il 
faudra la relâcher, quand il faudra les aider doucement, ou en quel temps il sera 
convenable de les éperonner.177 

�/�¶�D�V�S�H�F�W�� �V�\�P�E�R�O�L�T�X�H�� �V�¶�D�F�F�H�Q�W�X�H�� �j�� �P�H�V�X�U�H�� �T�X�H�� �O�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �V�¶�p�O�R�L�J�Q�H�� �G�H���O�D�� �P�r�O�p�H��

�J�X�H�U�U�L�q�U�H�� �H�W�� �T�X�H�� �O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q�� �G�H�Y�L�H�Q�W�� �X�Q�� �D�U�W���� �X�Q�H�� �G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H�� �G�H�V�� �F�R�U�S�V�� �D�U�L�V�W�R�F�U�D�W�L�T�X�H�V���� �3�R�X�U��

�1�L�F�R�O�D�V�� �&�K�D�X�G�X�Q���� �F�¶�H�V�W�� �© �O�D�� �G�p�S�U�L�V�H�� �G�H�V�� �V�L�J�Q�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�V�� �P�D�U�W�L�D�O�H�V�� �T�X�L�� �V�¶�D�P�R�U�F�H ».178 Quel 

�T�X�H�� �V�R�L�W�� �O�H�� �F�R�Q�W�H�[�W�H�� �G�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �G�X�� �U�R�L�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �U�p�H�O�O�H�P�H�Q�W�� �X�Q�� �F�K�H�Y�D�O����

�6�\�P�E�R�O�H�� �G�X�� �S�H�X�S�O�H�� �G�H�S�X�L�V�� �O�R�Q�J�W�H�P�S�V���� �L�O�� �W�H�Q�G�� �j�� �S�U�H�Q�G�U�H�� �S�R�X�U���V�H�Q�V�� �O�¶�(�W�D�W���V�R�X�V���O�H�� �U�q�J�Q�H�� �G�H��

Louis le �*�U�D�Q�G���� �'�H�S�X�L�V�� �O�H�� �W�X�P�X�O�W�H�� �G�X�� �F�K�D�P�S�� �G�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� �M�X�V�T�X�¶�j�� �O�D�� �I�R�U�r�W�� �F�D�Ome, il est une 

�L�P�D�J�H���G�X���S�D�\�V�����G�H���V�R�Q���J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W�����'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�����O�H���P�R�Q�D�U�T�X�H���D���U�H�Q�J�D�L�Q�p���V�R�Q���p�S�p�H�����F�H���T�X�L�� 

Soulève la question de la mise en scène du roi sans arme���� �Q�R�X�Y�H�D�X�� �P�R�G�q�O�H�� �G�¶�X�Q�H��
figuration du pouvoir royal militaire qui délaisse pour sa glorification la médiation 
�F�R�Q�F�U�q�W�H�� �G�H�V�� �V�L�J�Q�H�V�� �G�H�� �O�D�� �Y�L�R�O�H�Q�F�H�� �S�R�X�U�� �V�¶�D�V�V�X�U�H�U�� �O�H�� �W�U�L�R�P�S�K�H�� �G�¶�X�Q�H�� �Y�L�F�W�R�L�U�H��qui 
échappe aux sorts des armes �"���7�H�O�O�H���H�V�W�����H�Q���H�I�I�H�W�����O�¶�L�Q�W�H�U�S�U�p�W�D�W�L�R�Q���T�X�H���O�¶�R�Q���S�H�X�W���I�D�L�U�H��
du portrait équestre de Louis  XIV couronné par le Victoire attribué à Pierre 
Mignard.179 

Et de toutes nos images montrant le prince « armé �ª���G�¶�X�Q���E�k�W�R�Q���G�H���F�R�P�P�D�Q�G�H�P�H�Q�W���G�R�Q�W���O�D��

�V�L�J�Q�L�I�L�F�D�W�L�R�Q���Q�¶�H�V�W���S�O�X�V���O�D���P�r�P�H���� �/�R�L�Q���G�¶�r�W�U�H���X�Q�� �V�\�P�E�R�O�H���G�X���S�R�X�Y�R�L�U���P�L�O�L�W�D�L�U�H���S�D�U�W�D�J�p���S�D�U��

tous les grands chefs au cours des campagnes, il possède désormais un sens élargi. On peut 

donc penser que cette période 

                                                 
176 CHAUDUN, Nicolas, op.cit., page 75. 
177 Ibidem, page 76. 
178 Ibidem, page 79. 
179 LIGNEREUX, Yann, op.cit., page 46. 
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Semble consacrer, en effet, la présence et la domination, parmi les attributs 
traditionnels du roi de guerre, du bâton de commandement, symbole moins de la 
vertu guerrière personnelle du roi que de la �S�X�L�V�V�D�Q�F�H���G�H���V�R�Q���(�W�D�W�����'�X���U�R�L���j���O�¶�p�S�p�H����
serviteur de Dieu et des idéaux de la chevalerie, puis du roi herculéen couronné de 
�O�D�X�U�L�H�U�V���G�D�Q�V���O�¶�L�P�L�W�D�W�L�R�Q���L�P�S�p�U�L�D�O�H���R�X���I�D�E�X�O�H�X�V�H���� �V�H���G�p�W�D�F�K�H���X�Q�H�� �D�X�W�U�H���I�L�J�X�U�H���G�X���U�R�L��
�H�Q���D�U�P�H�V�����F�H�O�O�H���G�X���F�K�H�I���G�¶�X�Q���(�W�D�W���G�H���J�X�H�U�U�H��180 

�1�R�P�E�U�H���G�¶�L�P�D�J�H�V���V�R�Q�W���F�R�Q�F�H�U�Q�p�H�V���S�D�U���F�H�W���R�E�M�H�W���G�X���S�R�X�Y�R�L�U���G�X���I�D�L�W���G�¶�X�Q���F�H�U�W�D�L�Q���U�H�J�D�U�G���G�X��

�V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���V�X�U���O�H�V���°�X�Y�U�H�V�����R�U�L�H�Q�W�D�Q�W���V�H�V���F�R�P�P�D�Q�G�H�V�����O�H�V���I�D�Y�H�X�U�V���H�W���O�H�V���G�L�V�J�U�k�F�H�V�� 

�&�H�W�W�H���S�R�O�L�W�L�T�X�H���G�¶�X�Q�L�I�L�F�D�W�L�R�Q���I�X�W���D�V�V�X�U�p�H���S�D�U���O�D���P�L�V�H���D�X���S�R�L�Q�W���G�¶�X�Q���P�R�G�q�O�H���V�W�D�Q�G�D�U�G��
de statues [et pour nous, de portraits], réalisées à Paris par les [artistes] de 
�O�¶�$�F�D�G�p�P�L�H�� �U�R�\�D�O�H�� �G�H�� �S�H�L�Q�W�X�U�H�� �H�W�� �G�H�� �V�F�X�O�S�W�X�U�H�� �>�«�@���� �&�H�W�W�H�� �F�H�Q�W�U�D�O�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D��
�F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q���H�W���G�H���O�¶�H�[�p�F�X�W�L�R�Q���D�V�V�X�U�D���O�D���S�U�R�P�R�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���I�L�J�X�U�H���R�I�I�L�F�L�H�O�O�H���G�X���U�R�L���H�W���G�X��
�W�\�S�H���G�¶�D�X�W�R�U�L�W�p���T�X�¶�L�O���Y�R�X�O�D�L�W���L�Q�F�D�U�Q�H�U�����>�«�@���7�R�X�W�H���L�Q�L�W�L�D�W�L�Y�H���L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O�H���I�X�W���E�D�Q�Q�L�H��181  

�2�Q�� �H�V�W�� �G�R�Q�F�� �S�H�W�L�W�� �j�� �S�H�W�L�W�� �S�D�V�V�p�� �G�¶�X�Q�� �F�K�H�Y�D�O�� �V�\�P�E�R�O�L�V�D�Q�W�� �O�H�� �S�H�X�S�O�H�� �j���X�Q�H�� �P�R�Q�W�X�U�H��

�I�L�J�X�U�D�Q�W���O�¶�(�W�D�W�����X�Q���(�W�D�W���I�R�U�W���H�W���F�H�Q�W�U�D�O�L�V�p���E�k�W�L���S�D�U���O�D���P�R�Q�D�U�F�K�L�H���D�E�V�R�O�X�H���H�W���V�¶�D�I�I�L�U�P�D�Q�W���J�U�k�F�H���j��

elle. 

 

 

Le cheval, bien que montré dans des situations variées et en apparence « vrai » 

�Q�¶�H�V�W���H�Q���D�X�F�X�Q���F�D�V���X�Q�H���P�R�Q�W�X�U�H���S�U�R�V�D�w�T�X�H�����S�H�L�Q�W�H���W�H�O�O�H���T�X�¶�H�O�O�H���p�W�D�L�W�����(�O�O�H���H�V�W���X�Q�H���Y�L�V�L�R�Q�����X�Q�H��

�P�p�W�D�S�K�R�U�H�� �G�H�� �O�¶�(�W�D�W�� �S�R�X�U�� �I�L�J�X�U�H�U�� �F�H�� �T�X�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �F�R�O�O�H�F�W�L�I�� �H�Q�Y�L�V�D�J�H�� �r�W�U�H�� �Xn bon 

gouvernement. Les détails « réalistes » servent à insuffler de la vraisemblance à la toile 

mais les portraits �Q�¶�R�Q�W�� �S�D�V�� �Y�R�F�D�W�L�R�Q�� �j�� �r�W�U�H�� �G�H�V�� �G�R�F�X�P�H�Q�W�D�L�U�H�V�� �R�X�� �G�H�V�� �S�O�D�Q�F�K�H�V�� �G�H��

�O�¶�(�Q�F�\�F�O�R�S�p�G�L�H�� �H�W���Q�H���V�R�Q�W�����S�D�V���Y�X�V���D�L�Q�V�L���S�D�U���O�H�V���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�V�� �4�X�¶�H�Q���H�V�W-il des peintures 

de batailles ? Ont-elles évolué ? 

  

                                                 
180 Ibidem, page 46. 
181 SABATIER, Gérard, op. cit., page 291. 
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Conclusion 

 

Nous avons identifié les éléments hérités et la persistance de gestes, de détails qui 

se sont érigés en lieux communs du portrait équestre au cours du XVIIe siècle : des figures 

de haute école, le dessin soigné de la bête, la mode espagnole, etc. Le cheval est si utile 

�D�X�[�� �S�H�L�Q�W�U�H�V�� �T�X�¶�L�O�V�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�Q�W�� �O�H�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �j�� �F�K�H�Y�D�O�� �H�Q�� �W�R�X�V�� �O�L�H�X�[ : à la chasse, en 

« promenade », dans ses entrées royales. Nous ne sommes pas en présence du « vrai » 

�F�K�H�Y�D�O���S�U�L�Q�F�L�H�U�����,�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q���D�Q�L�P�D�O���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�����F�U�p�p���V�X�U���P�H�V�X�U�H���S�R�X�U���F�R�Q�Y�H�Q�L�U���D�X���J�R�€�W���G�X��

monarque et répondre aux besoins de la propagande, pour coller à la « fabrication de 

Louis XIV »182. �/�H���F�K�H�Y�D�O���I�L�J�X�U�H���G�p�V�R�U�P�D�L�V���O�¶�(�W�D�W���G�D�Q�V���O�H���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H�����4�X�¶�H�Q���H�V�W-il de 

la peinture de bataille au XVIIe siècle ? 

  

                                                 
182 BURKE, Peter, op. cit. 
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Chapitre 2 �����/�¶�D�S�R�J�p�H���G�H���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H 

 

« Ce siècle, écrivait en 1614 le poète italien Fulvio Testi, est le siècle du soldat. » 
�0�D�L�V���T�X�H�O���V�L�q�F�O�H���G�H���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���H�X�U�R�S�p�H�Q�Q�H���Q�H���O�H���I�X�W���S�D�V ? �>�«�@���&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����O�¶�D�X�E�H���G�H��
�O�¶�q�U�H�� �P�R�G�H�U�Q�H�� �V�H�� �G�L�V�W�L�Q�J�X�H�� �S�D�U�� �X�Q�H�� �L�Q�K�D�E�L�W�X�H�O�O�H�� �E�H�O�O�L�J�p�U�D�Q�F�H���� �/�H�� �;�9�,e siècle ne 
connaît pas plus de dix années de paix totale, le XVIIe �Q�¶�H�Q�� �Y�H�U�U�D�� �T�X�H��
quatre. �>�«�@ Le XVIII e �V�L�q�F�O�H���� �G�H�� �V�R�Q�� �F�{�W�p���� �Q�¶�D�� �M�R�X�L�� �T�X�H�� �G�¶�X�Q�H�� �S�p�U�L�R�G�H�� �G�H�� �S�D�L�[��
gé�Q�p�U�D�O�H�����G�H���V�H�L�]�H���D�Q�V�����p�W�H�Q�G�X�H���V�X�U���W�R�X�W�H���O�¶�(�X�U�R�S�H��183 

�/�H���V�L�q�F�O�H���G�X���U�R�L���V�R�O�H�L�O���H�V�W���F�H�O�X�L���G�H���O�D���J�X�H�U�U�H���H�W���O�¶�q�U�H���G�H���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H����Alors 

�T�X�¶�R�Q�� �J�O�L�V�V�H�� �Y�H�U�V�� �O�¶�D�S�R�J�p�H�� �G�H�� �O�¶�D�E�V�R�O�X�W�L�V�P�H���� �O�H�� �U�R�L�� �O�k�F�K�H�� �O�¶�p�S�p�H���� �O�D�� �E�D�J�X�H�W�W�H�� �H�W�� �O�D�� �P�D�V�V�H��

�G�¶�D�U�P�H���S�R�X�U���V�H���V�D�L�V�L�U���G�X��bâton de commandement. Cet objet, il le tient toujours fermement 

sur le champ de bataille où il a cessé de combattre et dont la représentation iconographique 

évolue, mettant en valeur le groupe du haut commandement �j�� �O�D�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �G�¶�$�Q�W�R�Q�L�R��

Tempesta, et ne la�L�V�V�D�Q�W�� �S�O�X�V�� �G�H�� �S�O�D�F�H�� �j�� �O�¶�H�Q�Q�H�P�L���� �/�D�� �S�R�V�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �G�X�� �U�R�L�� �G�D�Q�V��

�O�¶�L�P�D�J�H�� �V�H�� �I�L�[�H�� ���D�X�� �S�U�H�P�L�H�U�� �S�O�D�Q������ �G�H�� �P�r�P�H�� �T�X�H�� �O�H�� �W�\�S�H�� �G�H�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���T�X�¶�L�O�� �H�[�p�F�X�W�H���� �V�D��

�U�R�E�H���� �H�W�F���� �(�Q�� �I�D�L�W���� �L�O�� �H�V�W�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�H�� �V�H�� �U�H�Q�G�U�H�� �F�R�P�S�W�H�� �T�X�H�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O�� �p�Y�R�O�X�H��

conjointement au pouvoir royal et militaire, à leur conception et leurs bouleversements. 

�/�H�� �U�q�J�Q�H�� �G�H�� �/�R�X�L�V�� �;�,�9�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�H�� �O�¶�Dcmé de la peinture de bataille pour plusieurs 

�U�D�L�V�R�Q�V�����'�¶�D�E�R�U�G����la guerre est quasiment permanente. Ses images prolifèrent même si elles 

ne font pas référence aux conquêtes royales. De plus, le souverain, premier commanditaire 

entre tous, en consomme un grand nombre et en décore ses demeures principales comme 

Versailles et Marly. On met beaucoup de soin à leur réalisation. En effet, les meilleurs 

�S�H�L�Q�W�U�H�V���G�X���U�R�\�D�X�P�H�����O�H�V���P�H�P�E�U�H�V���G�H���O�¶�$�F�D�G�p�P�L�H���\���V�R�Q�W���H�P�S�O�R�\�p�V�����$�L�Q�V�L�����$�G�D�P-François 

van Der Meulen et Joseph Parrocel entre autres exemples. De surcroît, le nombre des 

tableaux de batailles explose à cette époque. Pour 5 toiles à la période précédente (1540-

1660) et 10 à la période suivante (1715-1789), on en a ici 43, soit environ 75 % de toutes 

�O�H�V���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V���J�X�H�U�U�L�q�U�H�V���G�X���F�R�U�S�X�V�����&�H�W���H�V�V�R�U���F�R�Q�V�L�G�p�U�D�E�O�H���Y�R�L�W���O�H���F�R�X�U�R�Q�Q�H�P�H�Q�W���G�¶�X�Q��

�W�\�S�H�� �G�¶�L�P�D�J�H��qui multiplie les apparitions du cheval, �F�H�� �T�X�H�� �M�¶�H�[�S�O�Lquerai dans une 

première partie ; un cadrage recentré sur le roi cavalier, ce que je montrerai dans une 

deuxième partie ; et �F�X�O�W�L�Y�H���X�Q�H���H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���S�U�R�F�K�H���G�X���F�D�U�U�R�X�V�H�O���� �F�H���T�X�L���P�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�U�D���G�D�Q�V��

une dernière partie. 

  

                                                 
183 PARKER, Geoffrey, La révolution militaire, op. cit., page 17. 
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I/ �/�¶entourage du roi : des chevaux 

 

�/�H�� �I�R�U�P�D�W�� �G�H�V�� �L�P�D�J�H�V�� �G�H�� �F�R�P�E�D�W�� �S�U�H�Q�G�� �G�H�� �S�O�X�V�� �H�Q�� �S�O�X�V�� �G�¶�D�P�S�O�H�X�U���� �/�H�V�� �W�R�L�O�H�V��

modestes de la période précédente laissent place �j�� �G�¶�L�P�P�H�Q�V�H�V�� �W�D�E�O�H�D�X�[. Ces 

�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�� �V�¶�H�P�S�O�L�V�V�H�Q�W�� �G�H�� �I�L�J�X�U�H�V�� �L�Q�Q�R�P�E�U�D�E�O�H�V�� �H�W �G�¶�X�Q�� �W�U�q�V�� �J�U�D�Q�G�� �Q�R�P�E�U�H�� �G�H��

chevaux. Ainsi, en les parcourant, le spectateur observe les chevaux dans tous leurs états, 

�T�X�H���M�¶�D�L���F�O�D�V�V�p�V���V�H�O�R�Q���O�D���I�R�Q�F�W�L�R�Q���G�H�V���p�T�X�L�G�p�V���H�W���T�X�L���F�R�Q�V�W�L�W�X�H�U�R�Q�W���O�H�V���S�D�U�D�J�U�D�S�K�H�V���G�H���F�H�W�W�H��

partie : les équidés du transport, les chevaux des soldats, les animaux libres. 

A/ Les équidés du transport 

�'�D�Q�V�� �O�H�V�� �W�D�E�O�H�D�X�[�� �G�X�� �U�q�J�Q�H�� �G�H�� �/�R�X�L�V�� �O�H�� �*�U�D�Q�G���� �F�H�U�W�D�L�Q�V�� �F�K�H�Y�D�X�[���� �T�X�L�� �Q�¶�p�W�D�L�H�Q�W���S�D�V��

visibles auparavant, apparaissent : ceux qui sont chargés de la logistique, je veux parler des 

équidés du tran�V�S�R�U�W���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �Q�R�V�� �W�R�L�O�H�V�� �U�H�J�R�U�J�H�Q�W�� �G�H�� �F�K�D�U�L�R�W�V���� �G�¶�D�W�W�H�O�D�J�H�V�� �G�L�Y�H�U�V����

�G�¶�D�Q�L�P�D�X�[�� �E�k�W�p�V���� �$�� �T�X�R�L�� �V�H�U�Y�H�Q�W-ils ?  En réalité, ils véhiculent des armes, munitions, 

outils, la pitance de la troupe y compris celle des montures, des ateliers ambulants, etc. 

�/�¶�D�U�P�p�H���G�p�S�O�D�F�H���D�Y�H�F���H�O�O�H���Q�R�P�E�U�H���G�¶�D�U�W�L�V�D�Q�V���H�W���G�¶�D�X�[�L�O�L�D�L�U�H�V���F�K�D�U�J�p�V���G�H���O�D���O�R�J�L�V�W�L�T�X�H�����2�X�W�U�H��

�O�D���Q�R�X�U�U�L�W�X�U�H���T�X�¶�L�O���I�D�X�W���W�U�D�Q�V�S�R�U�W�H�U���S�R�X�U���K�R�P�P�H�V�� �H�W���E�r�W�H�V���� �L�O���I�D�X�W���X�Q���P�D�U�p�F�K�D�O-ferrant pour 

soigner les pieds des montures, un vétérinaire pour les autres maux (une même personne 

cumule souvent les deux fonctions mais pas systématiquement), un bourrelier pour réparer 

et remplacer les cuirs endommagés ou perdus. Selon les estimations de Geoffrey Parker, il 

faut 250 chariots pour convoyer une semaine de farine, les fours de 500 briques (chaque) 

pour la cuisine et du combustible pour la chauffe pour 30 000 hommes. Or, toujours selon 

�O�¶�D�X�W�H�X�U���� �O�¶�D�U�P�p�H�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�H�� �F�R�P�S�W�H�� �S�U�q�V�� �G�H�� ���� 000 hommes en 1696, ce qui constitue des 

effectifs colossaux pour la logistique.184 

Seul Adam-Françoi�V�� �9�D�Q�� �G�H�U�� �0�H�X�O�H�Q�� �V�¶�D�S�S�O�L�T�X�H�� �j�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U�� �O�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �G�X��

transport. Dans 7 toiles sur les 36 qui sont de lui, il dessine des attelages de toutes sortes. 

�3�D�U�I�R�L�V�����L�O���V�¶�D�J�L�W���G�H���P�D�J�Q�L�I�L�T�X�H�V���F�D�U�U�R�V�V�H�V���j���V�L�[���F�K�H�Y�D�X�[ (cat.40 et 63), ou à quatre chevaux 

(cat.37 et 63), parfois des calèches plus légères (cat.53 et 65), parfois ce sont des chariots 

servant aux convois militaires (cat.40, 46, 54). Il peint aussi des animaux bâtés, 

�F�H�U�W�D�L�Q�H�P�H�Q�W���F�K�D�U�J�p�V���G�X���P�D�W�p�U�L�H�O���Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H���D�X���O�R�J�H�P�H�Q�W���G�H�V���W�U�R�X�S�H�V�����&�¶�H�V�W���O�H���F�D�V��dans 10 

tableaux (cat.36, 40, 41, 44, 49, 53, 58, 62 et 63). �/�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���F�R�Q�V�D�F�U�p�H���G�¶ « âne bâté » 

                                                 
184 PARKER Geoffrey, op. cit., développement des deux premiers chapitres. 



127 

 

�Y�R�X�G�U�D�L�W�� �G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�� �T�X�¶�R�Q�� �W�R�P�E�H�� �V�X�U�� �X�Q�� �D�X�W�U�H�� �p�T�X�L�G�p���� �'�D�Q�V�� �O�¶�D�U�U�L�q�U�H�� �S�O�D�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �G�H�V���W�R�L�O�H�V����

nous pouvons voir deux animaux noirs avec de grandes oreilles, plus petits et plus fluets 

que des chevaux qui font penser à des mules. En regardant attentivement, un troisième bat 

rouge dépasse derrière les deux autres et 12 traits noirs figurent les pattes. Nous pouvons 

�G�R�Q�F�� �S�H�Q�V�H�U�� �T�X�¶�L�O�� �\�� �D�� �H�Q�� �I�D�L�W�� �W�U�R�L�V�� �D�Q�L�P�D�X�[�� �T�X�L�� �V�R�Q�W�� �Ges cousins des chevaux. Plusieurs 

�U�D�L�V�R�Q�V�� �H�[�S�O�L�T�X�H�Q�W�� �T�X�¶�j��trois exceptions près (cat.63) les mules, ânes, mulets et autres 

�E�D�U�G�R�W�V�� �V�R�L�H�Q�W�� �H�[�F�O�X�V�� �G�H�V�� �W�R�L�O�H�V���� �8�Q�H�� �U�D�L�V�R�Q�� �S�U�D�W�L�T�X�H�� �G�¶�D�E�R�U�G : il est plus aisé de tenir un 

�F�K�H�Y�D�O�� �E�k�W�p�� �j�� �F�{�W�p�� �G�¶�X�Q�� �D�X�W�U�H�� �P�R�Q�W�p�� �F�D�U��ils vont au même train. De plus, il est possible 

�G�¶�L�Q�Y�H�U�V�H�U���O�H�V���U�{�O�H�V���D�I�L�Q���G�¶�p�F�R�Q�R�P�L�V�H�U���O�H�V���E�r�W�H�V���� �3�D�U���V�X�U�F�U�R�v�W�����O�H���F�K�H�Y�D�O���S�H�X�W���D�Y�R�L�U���G�¶�D�X�W�U�H�V��

�X�V�D�J�H�V�� �D�X�� �F�R�X�U�V�� �G�¶�X�Q�H�� �F�D�P�S�D�J�Q�H�� �H�W�� �V�H�U�Y�L�U�� �j�� �O�D�� �U�H�P�R�Q�W�H���� �F�H�� �T�X�L�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �O�H�� �F�D�V�� �G�H�� �V�H�V��

cousins. Mais cette raison �S�U�D�W�L�T�X�H���H�V�W���G�R�X�E�O�p�H���G�¶�X�Q�H���U�D�L�V�R�Q���H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�����(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W�����X�Q�H��

question de goût et de symbolique intervient : le cheval est considéré comme un animal 

�Q�R�E�O�H�� �H�W�� �V�¶�D�Y�q�U�H�� �r�W�U�H�� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �G�H�� �O�¶�D�U�L�V�W�R�F�U�D�W�L�H���� �(�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�H�� �W�H�O���� �L�O�� �H�V�W�� �Q�R�U�P�D�O�� �T�X�¶�L�O�� �V�R�L�W��

davantage représenté dans des images à visée décorative commandées par la noblesse. 

Le gonflement des effectifs constitutif de la révolution militaire entraîne un essor de 

�O�D�� �O�R�J�L�V�W�L�T�X�H�� �F�R�U�U�p�O�D�W�L�I���� �3�O�X�V�� �O�¶�D�U�P�p�H�� �D�� �G�H�� �F�K�H�Y�D�X�[���� �S�O�X�V�� �L�O�� �I�D�X�W�� �G�H���I�R�X�U�U�D�J�H�V�� �H�W�� �G�H�� �J�U�D�L�Q�V��

po�X�U�� �O�H�V�� �H�Q�W�U�H�W�H�Q�L�U���� �S�O�X�V�� �L�O�� �H�V�W�� �Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�� �G�¶�D�X�J�P�H�Q�W�H�U�� �O�H�� �Q�R�P�E�U�H�� �G�H���E�r�W�H�V�� �S�R�X�U�� �O�H�V��

�W�U�D�Q�V�S�R�U�W�H�U�����H�W���S�O�X�V���R�Q���D���G�¶�D�Q�L�P�D�X�[���j���Q�R�X�U�U�L�U���H�W���D�L�Q�V�L���G�H���V�X�L�W�H�����/�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���R�Q�W���X�Q�H���S�D�U�W���Q�R�Q��

négligeable dans le casse-�W�r�W�H���O�R�J�L�V�W�L�T�X�H���T�X�H���F�R�Q�V�W�L�W�X�H�Q�W���O�¶�D�S�S�U�R�Y�L�V�L�R�Q�Q�H�P�H�Q�W���H�W �O�¶�H�Q�W�U�H�W�L�H�Q��

�G�H�V���W�U�R�X�S�H�V�����&�¶�H�V�W���V�€�U�H�P�H�Q�W���S�R�X�U���F�H�W�W�H���U�D�L�V�R�Q���T�X�¶�R�Q���O�H�V���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H���G�D�Q�V���O�H�V���L�P�D�J�H�V : parce 

�T�X�¶�L�O�V�� �V�R�Q�W�� �R�P�Q�L�S�U�p�V�H�Q�W�V���� �L�Q�G�L�V�S�H�Q�V�D�E�O�H�V���� �S�R�X�U�� �O�D�� �Y�U�D�L�V�H�P�E�O�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�°�X�Y�U�H���� �7�R�X�W�H�I�R�L�V����

dans des tableaux à la gloire du roi, leur présence peut interpel�O�H�U���� �3�R�X�U�T�X�R�L���� �D�O�R�U�V�� �T�X�¶�R�Q��

veut glorifier le souverain, montre-t-on les chevaux de la soldatesque, des transports, du 

bât �"�� �3�R�X�U�� �p�W�D�O�H�U�� �D�X�� �J�U�D�Q�G�� �M�R�X�U�� �O�D�� �I�R�U�F�H�� �G�H�� �V�H�V�� �D�U�P�p�H�V���� �&�R�P�P�H�� �Q�R�X�V�� �O�¶�D�Y�R�Q�V�� �Y�X�� �G�D�Q�V���O�D��

partie précédente, la guerre est devenue une épreuve de force économique. Pour gagner 

�X�Q�H���E�D�W�D�L�O�O�H�����L�O���I�D�X�W���G�¶�D�E�R�U�G���H�W���D�Y�D�Q�W���W�R�X�W���G�X���S�D�L�Q���S�R�X�U���O�H�V���K�R�P�P�H�V�����G�X���J�U�D�L�Q���S�R�X�U���O�H�V���E�r�W�H�V����

�G�H�V���P�X�Q�L�W�L�R�Q�V�����'�H���O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���O�R�J�L�V�W�L�T�X�H���G�p�S�H�Q�G���O�D���Y�L�F�W�R�L�U�H�����3�H�X�S�O�H�U���O�D���W�R�L�O�H���G�H���F�K�H�Y�D�X�[��

« auxiliaires �ª�����G�¶�p�T�X�L�G�p�V���G�H���O�D���O�R�J�L�V�W�L�T�X�H���H�W���G�¶�p�Q�R�U�P�H�V���F�K�D�U�L�R�W�V�����F�¶�H�V�W���D�I�I�L�U�P�H�U���O�D���S�X�L�V�V�D�Q�F�H��

du prince et sous-entendre sa victoire prochaine. Il est désormais possible de faire étalage 

�G�H���F�H�W�W�H���S�X�L�V�V�D�Q�F�H���F�D�U���O�H�V���D�U�W�L�V�W�H�V���F�K�R�L�V�L�V�V�H�Q�W���X�Q���S�R�L�Q�W���G�H���Y�X�H���U�H�F�X�O�p���T�X�L���S�H�U�P�H�W���G�¶�H�Q�J�O�R�E�H�U��

un vaste te�U�U�L�W�R�L�U�H�� �H�W�� �X�Q�� �S�O�X�V�� �J�U�D�Q�G�� �Q�R�P�E�U�H�� �G�¶�D�F�W�H�X�U�V�� �T�X�¶�D�X�S�D�U�D�Y�D�Q�W���� �F�H�� �T�X�L�� �O�H�X�U�� �S�H�U�P�H�W��

�G�¶�p�Y�R�T�X�H�U���O�¶�H�Q�M�H�X���S�p�F�X�Q�L�D�L�U�H���V�D�Q�V���P�R�Q�W�U�H�U���G�¶�D�U�J�H�Q�W�����&�R�P�P�H���O�H���U�H�P�D�U�T�X�H���3�K�L�O�L�S�S�H���+�D�P�R�Q����

�O�D�� �P�R�Q�Q�D�L�H�� �H�V�W�� �X�Q�� �P�R�W�L�I�� �S�L�F�W�X�U�D�O�� �D�P�E�L�J�X���� �G�L�I�I�L�F�L�O�H�� �j�� �P�D�Q�L�H�U�� �H�W�� �j�� �L�Q�W�H�U�S�U�p�W�H�U�� �S�D�U�I�R�L�V���� �&�¶�H�V�W��
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p�R�X�U�T�X�R�L�� �R�Q�� �O�¶�p�Y�R�T�X�H�� �S�H�X�� �V�R�X�V�� �/�R�X�L�V�� �;�,�9���� �R�X�� �G�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �L�Q�G�L�U�H�F�W�H���� �V�D�Q�V�� �M�D�P�D�L�V�� �G�R�Q�Q�H�U��

�O�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� �© humaine », triviale des richesses du prince (les impôts par exemple). Cela me 

�U�D�S�S�H�O�O�H���O�H���F�R�P�P�H�Q�W�D�L�U�H���G�¶�X�Q�H���L�P�D�J�H���R�•���O�H���U�R�L���G�L�V�S�R�V�H���G�H���G�L�Y�L�G�H�Q�G�H�V���V�D�Q�V���T�X�¶�R�Q���H�Q��sache 

la véritable provenance (figurée par des dieux antiques) : « Fort de son bon droit et de son 

autorité, le roi peut ici mobiliser à son gré ce don du ciel. »185 �/�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�Y�H�Q�W��

dans une même dynamique : ils montrent la richesse et la force du prince sans en dénoter la 

provenance. 

B/ Les chevaux des soldats 

�/�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �G�H�V���V�R�O�G�D�W�V���V�R�Q�W�����G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�H���� �D�V�V�H�]�� �V�H�P�E�O�D�E�O�H�V���j�� �F�Hux �T�X�¶�R�Q���W�U�R�X�Y�H��

�V�R�X�V���O�D���V�H�O�O�H���G�X���U�R�L�����&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����R�Q���V�D�L�W���T�X�¶�H�Q���U�p�D�O�L�W�p�����R�Q���Q�¶�D�O�O�D�L�W���S�D�V���F�K�H�U�F�K�H�U���O�H�V���P�R�Q�W�X�U�H�V��

de la troupe dans �O�H�V���P�H�L�O�O�H�X�U�H�V���p�F�X�U�L�H�V���G�¶�(�V�S�D�J�Q�H, mais en Allemagne actuelle en temps 

de paix, car les prix sont intéressants, et en France en temps de guerre, puisque les 

�I�U�R�Q�W�L�q�U�H�V���V�H���I�H�U�P�H�Q�W���H�W���T�X�H���O�¶�R�Q���Q�¶�D���S�D�V���G�¶�D�X�W�U�H���F�K�R�L�[186. 

Nous avons vu dans la première partie de �F�H�� �W�U�D�Y�D�L�O�� �T�X�¶�L�O�� �p�W�D�L�W�� �P�D�O�D�L�V�p�� �G�H��

représenter le galop en peinture au XVIe �V�L�q�F�O�H���� �,�O�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �S�O�X�V�� �I�D�F�L�O�H�� �G�H�� �O�¶�H�V�T�X�L�V�V�H�U�� �D�X��

XVII e siècle. Néanmoins, la manière de le faire change. En effet, au lieu de présenter des 

�D�Q�L�P�D�X�[�� �E�R�Q�G�L�V�V�D�Q�W���Y�H�U�V���O�¶�D�Y�D�Q�W���� �O�H�V��chevaux des soldats sont désormais représentés dans 

un mouvement qui peut sembler étrange, contraignant voire invraisemblable. Les artistes 

�Q�H���V�R�Q�W���S�R�X�U�W�D�Q�W���S�D�V���G�D�Q�V���O�¶�H�U�U�H�X�U�����/�H���Géveloppement des sauts de haute �p�F�R�O�H���H�W���O�¶�K�D�E�L�W�X�G�H��

de les présenter à un publ�L�F���G�H���S�O�X�V���H�Q���S�O�X�V���O�D�U�J�H���G�D�Q�V���G�H�V���F�D�U�U�R�X�V�H�O�V���H�Q�W�U�D�v�Q�H���O�¶�H�V�V�R�U���G�¶�X�Q�H��

locomotion particulière : le terre à terre*. Au cours de son exécution, le cheval rassemble 

ses forces pour « sauter �ª�����F�¶�H�V�W-à-dire faire une courbette, une croupade* ou une cabriole*. 

Ainsi, la bête place ses postérieurs en avant, sous son ventre et son poids se retrouve 

presque entièrement reporté sur ces membres avant de déclencher une courbette ou une 

�F�D�E�U�L�R�O�H���� �F�D�U�� �F�H�V�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V�� �H�[�L�J�H�Q�W�� �X�Q�� �D�O�O�q�J�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �O�¶�D�Y�D�Q�W-�P�D�L�Q�� �W�H�O�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �S�X�L�V�V�H 

« décoller �ª�� �G�X�� �V�R�O���� �&�¶�H�V�W�� �O�¶�L�Q�Y�H�U�V�H�� �T�X�H�� �O�¶�p�F�X�\�H�U�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H�� �S�R�X�U�� �O�D�� �F�U�R�X�S�D�G�H���� �I�L�J�X�U�H�� �G�D�Q�V��

�O�D�T�X�H�O�O�H���O�¶�D�U�U�L�q�U�H-main doit être déchargée pour être « projetée �ª���H�Q���O�¶�D�L�U�����'�D�Q�V���O�H�V���G�H�X�[���F�D�V��

cependant, le terre à terre comprime le cheval, rapproche ses antérieurs de ses postérieurs 

�H�Q�� �W�H�Q�G�D�Q�W�� �V�R�Q�� �G�R�V�� �j�� �O�¶�H�[�W�U�r�P�H���� �/�¶�D�P�S�O�L�W�X�G�H�
�� �G�H�� �O�D�� �I�R�X�O�p�H�� �H�V�W�� �W�U�q�V�� �O�L�P�L�W�p�H�� �P�D�L�V�� �O�¶�D�O�O�X�U�H��

excessivement tonique. Les deux antérieurs semblent progresser ensemble et il en est de 
                                                 

185 HAMON, Philippe, �/�¶�R�U���G�H�V���S�H�L�Q�W�U�H�V�����/�¶�L�P�D�J�H���G�H���O�¶�D�U�J�H�Q�W���G�X���;�9e au XVIIe siècle, Presses Universitaires de 
Rennes, Rennes, 2010, page 199.  
186 ROCHE, Daniel, REYTIER, Daniel, Le cheval et la guerre, op.cit., Chapitres 3, 6 et 8. 
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même pour les postérieurs, ce qui fait penser à la locomotion du lapin. Il me semble que 

�F�¶�H�V�W���F�H�W�W�H���D�O�O�X�U�H���T�X�H���O�H�V���S�H�L�Q�W�U�H�V���R�Q�W���V�D�L�V�L��pour les chevaux des soldats dans les peintures 

de bataille au cours du XVIIe siècle. 

�&�H�V���D�Q�L�P�D�X�[�� �V�R�Q�W���G�H�V���F�U�p�D�W�L�R�Q�V���W�U�q�V���L�Q�W�p�U�H�V�V�D�Q�W�H�V���� �'�¶�D�E�R�U�G���S�D�U�F�H���T�X�H���O�H���S�H�L�Q�W�U�H���Q�H��

reproduit plus, comme au moyen-âge, les bêtes en les clonant toutes dans une même 

�S�R�V�W�X�U�H�����'�p�V�R�U�P�D�L�V�����O�¶�D�U�W�L�V�W�H���Q�H���G�H�V�V�L�Q�H���S�O�X�V���G�H���F�K�H�Y�D�X�[��sans les individualiser un tant soit 

peu. Il invente des positions variées ���� �j�� �O�¶�D�U�U�r�W���� �D�X�� �S�D�V�� �U�r�Q�H�V�� �O�R�Q�J�X�H�V���� �D�X�� �W�U�R�W���� �D�X�� �J�D�O�Rp 

fonçant sur un objectif, au terre-à-terre, etc., et les réutilise de nombreuses fois dans une 

�P�r�P�H�� �L�P�D�J�H�� �W�R�X�W�� �H�Q�� �Y�H�L�O�O�D�Q�W�� �j�� �O�H�� �I�D�L�U�H�� �G�L�V�F�U�q�W�H�P�H�Q�W���� �3�R�X�U�� �F�R�Q�W�U�H�U�� �O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �G�H��

redondance, les chevaux du « décor » ont des robes très contrastées, montrant ainsi 

�O�¶�p�W�H�Q�G�X�H�� �G�H�� �O�D�� �S�D�O�H�W�W�H�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H���� �/�D�� �J�D�P�P�H�� �H�V�W�� �D�V�V�H�]�� �O�D�U�J�H : bai, alezan, alezan crins 

lavés, gris, moucheté, etc. Toutefois, les couleurs très claires, qui attirent la lumière et 

�O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���G�X���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�����V�R�Q�W���U�p�V�H�U�Y�p�H�V���D�X���K�D�X�W���F�R�P�P�D�Q�G�H�P�H�Q�W�� 

Les chevaux se trouvent dans des positions et des situations extrêmement variées 

�T�X�L�� �Q�H�� �V�R�Q�W�� �S�D�V�� �H�[�D�F�W�H�P�H�Q�W�� �O�H�V�� �P�r�P�H�V�� �T�X�¶�D�X�S�D�U�D�Y�D�Q�W���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �O�R�U�V�T�X�¶�L�O�V���V�R�Q�W�� �P�R�U�W�V�� �R�X��

gravement blessés au point de rester à terre, ils constituent des exceptions. Même, ils ne 

figurent que très rarement au premier plan et sont davantage représentés au second plan ou 

�j�� �O�¶�D�U�U�L�q�U�H�� �S�O�D�Q���� �6�X�U�� �O�H�V��43 batailles étudiées, seules 4 présentent le motif de la monture 

tombée (cat.40, 64, 68, 73). En outre, la mêlée vue de près « à la Henri IV » se fait aussi 

très rare : seulement deux occurrences (cat.68 et 73)���� �2�Q�� �D�� �G�R�Q�F�� �P�R�L�Q�V�� �O�¶�R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�p�� �G�H��

voir la bête en train de tomber, bien que le Siège de Douai (cat.64) soit un merveilleux 

contre-exemple, ou de combattre à grand renfort de morsures sur le modèle de la bataille 

�G�¶�$�Q�J�K�L�D�U�L. Pour montrer la valeur des simples cavaliers, il faut se pencher sur les arrière-

�S�O�D�Q�V�� �S�R�X�U�� �F�R�Q�V�W�D�W�H�U�� �T�X�¶�L�O�V�� �V�H�� �G�p�P�q�Q�H�Q�W�� �S�R�X�U�� �F�R�P�E�D�W�W�U�H (cat.32, 34, 68, 71 et 73), 

traversent une rivière à la nage (cat.33, 60, 69 et 70) �R�X���T�X�¶�L�O�V���V�H���S�U�p�S�D�U�H�Q�W���j���O�L�Y�U�H�U���E�D�W�D�L�O�O�H��

dans un garde-à-vous collectif discipliné (cat.37, 38, 39, 50 et 51) ou un ordre en carré 

parfait (cat.35, 46). �2�Q���Y�R�L�W���F�O�D�L�U�H�P�H�Q�W���O�¶�K�p�U�R�w�V�P�H���G�D�Q�V��les toiles montrant �O�¶armée passant 

le Rhin à la nage���� �3�D�U�� �F�R�Q�W�U�H���� �V�L�� �F�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �O�¶�K�p�U�R�w�V�P�H�� �T�X�L�� �H�V�W�� �P�L�V�� �H�Q�� �Y�D�O�H�X�U�� �G�D�Q�V�� �X�Q��

groupe de cavaliers parfaitement alignés, ils ne sont pas ridicules pour autant. Etant donnée 

�O�¶�p�W�H�Q�G�X�H���G�H�V���H�I�I�H�F�W�L�I�V���T�X�H���O�D���U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���P�L�O�L�W�D�L�U�H���D���D�E�R�Q�G�D�P�P�H�Q�W���J�R�Q�I�O�p�V�����O�D���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H���H�Vt 

la condition sine qua non �G�H���O�D���U�p�X�V�V�L�W�H���G�H�V���R�S�p�U�D�W�L�R�Q�V���P�L�O�L�W�D�L�U�H�V���H�W���G�R�Q�F���I�D�L�W���O�D���I�R�U�F�H���G�¶�X�Q�H��

armée. « �/�¶�D�U�P�p�H���G�H���9�D�Q���G�H�U���0�H�X�O�H�Q�����G�L�V�F�L�S�O�L�Q�p�H���H�W���R�U�G�R�Q�Q�p�H�����H�V�W���O�D���Q�R�X�Y�H�O�O�H���L�P�D�J�H���G�H���O�D��
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�S�X�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�X�� �U�R�L���� �/�H�� �F�R�P�E�D�W�� �H�V�W�� �X�Q�� �O�p�J�H�U�� �Q�X�D�J�H�� �j�� �O�¶�K�R�U�L�]�R�Q�� �G�R�Q�W�� �O�H�� �G�p�Vordre ne peut 

�D�W�W�H�L�Q�G�U�H���O�¶�L�P�P�X�D�E�L�O�L�W�p���P�R�Q�D�U�F�K�L�T�X�H�� »187 

�6�L�� �O�¶�R�Q�� �Y�R�L�W�� �P�D�O���� �G�H�� �S�U�L�P�H�� �D�E�R�U�G���� �O�¶�X�W�L�O�L�W�p�� �G�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �© auxiliaires » dans la 

�S�H�L�Q�W�X�U�H�� �G�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H���� �T�X�¶�L�O�� �V�¶�D�J�L�V�V�H�� �G�H�V�� �D�Q�L�P�D�X�[�� �O�L�E�U�H�V�� �R�X�� �G�H�V�� �F�R�Q�W�L�Q�J�H�Q�W�V�� �G�H�� �U�p�V�H�U�Y�H������

chacun permet de mettre en avant des qualités militaires et politiques du prince. A travers 

�O�D���I�R�U�F�H���H�W���O�D���V�W�U�D�W�p�J�L�H���G�X���P�R�Q�D�U�T�X�H�����F�¶�H�V�W���D�Y�D�Q�W���W�R�X�W���O�D���S�X�L�V�V�D�Q�F�H���G�H���O�¶�(�W�D�W���T�X�L���H�V�W���Y�D�Q�W�p�H����

�'�¶�X�Q�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H���� �O�H�� �S�H�L�Q�W�U�H�� �S�H�X�S�O�H�� �D�L�Q�V�L�� �V�D�� �F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q�� �G�¶�p�T�X�L�G�p�V�� �G�D�Q�V�� �G�H�V��

postures et des situations diverses, ce qui fait de la toile un véritable morceau de bravoure. 

�/�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �G�X�� �U�q�J�Q�H�� �G�H�� �/�R�X�L�V�� �;�,�9�� �Q�¶�R�Q�W�� �H�X���� �S�R�X�U�� �F�H�O�D���� �T�X�¶�j�� �S�U�H�Q�G�U�H�� �H�[�H�P�S�O�H�� �V�X�U�� �O�H�X�U�V��

augustes prédécesseurs. Le plaisir a une part importante dans ce choix. Plaisir du peintre à 

�G�p�Y�R�L�O�H�U���V�R�Q���W�D�O�H�Q�W�����S�O�D�L�V�L�U���G�H���O�¶�°�L�O���S�R�X�U���O�H���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�����(�W���O�¶�R�Q���V�D�Lt que le roi était le premier 

amateur de �F�H���W�\�S�H���G�¶�L�P�D�J�H�V�� 

 

�&�����)�R�F�D�O�L�V�D�W�L�R�Q���V�X�U���O�¶�(�W�D�W-major monté 

Le nouveau point de vue adopté par Adam-�)�U�D�Q�o�R�L�V�� �9�D�Q�� �G�H�U�� �0�H�X�O�H�Q�� �G�¶�D�E�R�U�G�� �H�W��

Joseph Parrocel ensuite, suivi des autres peintres de cour, est en réalité une reprise du 

modèle inventé par le florentin Antonio Tempesta à la Renaissance. Effectivement, la 

�E�D�W�D�L�O�O�H���H�V�W���S�O�D�F�p�H�� �j�� �O�¶�D�U�U�L�q�U�H-plan, souvent en plongée et toujours avec un mouvement de 

terrain pour séparer le premier plan du second, tandis que Louis XIV et le haut 

commandement figurent au premier plan. 

Sa grande idée fut de déplacer la ville assiégée du second au troisième plan et de 
réserver la description médiane aux actions militaires des armées du roi. La 
�G�L�V�W�R�U�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �H�V�W�� �U�H�Q�G�X�H�� �P�R�L�Q�V�� �Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�� �H�W�� �O�H�� �W�D�E�O�H�D�X�� �J�D�J�Q�H�� �H�Q�� �U�p�D�O�L�V�P�H��
visuel.188 

�2�Q���Y�R�L�W���E�L�H�Q���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�R�Q�Q�p�H���j���O�D���K�L�p�U�D�U�F�K�L�H���G�R�X�E�O�H�P�H�Q�W���L�Q�V�F�U�L�W�H���G�D�Q�V���O�¶�H�V�S�D�F�H��

puisque la troupe est inférieure deux fois : géographiquement, elle est en contrebas des 

officiers la plupart du temps ; symboliquement, elle passe après eux, au second plan. En 

�R�X�W�U�H���� �O�H�� �I�D�L�W�� �G�H�� �P�H�W�W�U�H�� �O�¶�(�W�D�W-�P�D�M�R�U�� �V�X�U�� �O�H�� �G�H�Y�D�Q�W�� �G�H�� �O�D�� �V�F�q�Q�H�� �S�H�U�P�H�W�� �D�X�� �S�H�L�Q�W�U�H�� �G�¶�H�Q��

�G�H�V�V�L�Q�H�U���S�O�X�V���S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W���V�H�V���P�H�P�E�U�H�V�����Y�R�L�U�H���G�¶�H�Q��proposer des portraits. Les traits du roi 

sont donc suffisamment soi�J�Q�p�V���S�R�X�U���T�X�¶�R�Q���O�H���U�H�F�R�Q�Q�D�L�V�V�H�� 

                                                 
187 DELAPLANCHE, Jérôme, Joseph Parrocel, op.cit., page 106. 
188 Ibidem, page 105. 
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�&�H���S�R�L�Q�W���G�H�����Y�X�H���D�X�W�R�U�L�V�H���p�J�D�O�H�P�H�Q�W���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���j���P�R�Q�W�U�H�U���G�D�Y�D�Q�W�D�J�H���G�H���F�K�H�Y�D�X�[�����G�¶�H�Q��

représenter une proportion plus importante que ce que compte réellement �O�¶�D�U�P�p�H�� �H�Q��

�W�U�R�X�S�H�V�� �P�R�Q�W�p�H�V���� �&�¶�H�V�W�� �X�Q�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �G�H�� �P�H�W�W�U�H�� �H�Q�� �Y�D�O�H�X�U�� �O�¶�D�U�L�V�W�R�F�U�D�W�L�H�� �P�L�O�L�W�D�L�U�H��

�D�O�R�U�V���T�X�H���V�D���S�D�U�W���U�p�H�O�O�H���G�p�F�U�R�v�W���G�D�Q�V���O�H�V���H�I�I�H�F�W�L�I�V���G�H���O�¶�D�U�P�p�H���U�R�\�D�O�H�����$���P�R�Q���V�H�Q�V�����L�O���I�D�X�W���D�X�V�V�L��

voir dans ce portrait du roi et de ses conseillers militair�H�V�� �X�Q�H�� �V�R�U�W�H�� �G�¶�p�Y�R�F�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �V�H�V��

différentes fonctions que le souverain est amené à occuper au cours de son règne. Ainsi, il 

inspecte les tranchées (cat.39������ �Y�H�L�O�O�H�� �j�� �O�¶�R�U�G�R�Q�Q�D�Q�F�H�P�H�Q�W�� �G�H�V�� �P�D�U�F�K�H�V���� �G�R�Q�Q�H�� �V�H�V��

instructions tactiques, galvanise les troupes, et désigne clairement un objectif dans 20 

toiles.189 Le spectateur crédule croit se trouver devant une image prise sur le vif, relatant la 

�U�p�D�O�L�W�p�� �G�H�V�� �p�Y�q�Q�H�P�H�Q�W�V���� �&�¶�H�V�W�� �Q�R�U�P�D�O�� �S�X�L�V�T�X�H�� �F�¶�H�V�W�� �S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W���O�H�� �E�X�W�� �Y�L�V�p�� �S�D�U���O�H�� �S�H�L�Q�W�U�H����

�/�¶�H�I�I�H�W���G�H���Q�D�W�X�U�H�O���D���X�Q���R�E�M�H�F�W�Lf politique : peindre un prince qui agit ainsi revient à affirmer 

�T�X�¶�L�O�� �I�D�L�W�� �V�R�Q�� �W�U�D�Y�D�L�O�� �G�H�� �U�R�L�� �H�W�� �G�R�Q�F�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �G�H�� �© dire �ª�� �T�X�¶�L�O�� �W�L�H�Q�W�� �V�H�V��

�S�U�R�P�H�V�V�H�V���G�X���V�D�F�U�H���G�R�Q�W���Q�R�X�V���D�Y�R�Q�V���G�p�M�j���S�D�U�O�p�����'�H���F�H�W�W�H���I�D�o�R�Q�����O�¶�D�U�W�L�V�W�H���M�X�V�W�L�I�L�H���O�D���J�X�H�U�U�H���G�X��

prince, que ce dernier excuse lui-même par des textes et des prétextes, maintenant toujours 

�T�X�¶�L�O���Q�H���O�D���G�p�V�L�U�H���S�D�V���P�D�L�V���\���H�V�W���S�R�X�V�V�p���S�D�U���V�H�V���H�Q�Q�H�P�L�V�����$���F�R�Q�W�U�H�F�°�X�U�����L�O���I�D�L�W���V�R�Q���G�H�Y�R�L�U�� 

Tout en maintenant visible la bataille proprement dite, la bataille « de 
commandement �ª�� �L�Q�V�L�V�W�H�� �V�X�U�� �O�D�� �I�L�J�X�U�H�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�R�U�L�W�p���� �/�H�� �S�U�L�Q�F�H�� �V�H�� �W�L�H�Q�W�� �D�X�� �S�U�H�P�L�H�U��
plan, le plus souvent à cheval ���� �L�O�� �H�V�W�� �H�Q�W�R�X�U�p�� �G�¶�R�I�I�L�F�L�H�U�V���� �H�W���� �G�¶�X�Q�� �J�H�V�W�H�� �S�O�H�L�Q�� �G�H��
�V�X�S�H�U�E�H�����L�O���F�R�P�P�D�Q�G�H���D�X�[���W�U�R�X�S�H�V���T�X�L���V�¶�H�Q�I�R�Q�F�H�Q�W���G�D�Q�V���O�D���F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q��190 

Un élément traditionnel persiste ���� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �S�H�L�Q�W�������� �I�R�L�V�� �X�Q�� �R�X�� �S�O�X�V�L�H�X�U�V�� �p�W�D�O�R�Q�V�� �D�X��

premier plan de la bataille. Sur 43 �L�P�D�J�H�V���G�H���F�R�P�E�D�W�����O�D���S�U�R�S�R�U�W�L�R�Q���H�V�W���I�D�L�E�O�H�����P�D�L�V���L�O���V�¶�D�J�L�W��

�W�R�X�W���G�H���P�r�P�H���G�H�V���D�Q�L�P�D�X�[���O�H�V���S�O�X�V���Y�L�V�L�E�O�H�V���� �&�H���G�p�W�D�L�O���L�Q�V�F�U�L�W���O�¶�°�X�Y�U�H���G�D�Q�V���X�Q�H���O�L�J�Q�p�H���� �X�Q��

héritage culturel repris des  modèles Antiques et renvoie par la même occasion à ces 

références glorieuses. De surcroît, il souligne le caractère viril de la monture et 

indirectement les vertus « mâles �ª�� �G�X���F�D�Y�D�O�L�H�U���T�X�L���V�R�Q�W�����G�X���U�H�V�W�H�����P�L�V�H�V���j�� �O�¶�p�S�U�H�X�Y�H���H�Q���F�D�V��

d�H���J�X�H�U�U�H�����$���F�H�O�D���V�¶�D�M�R�X�W�H���X�Q�H���L�G�p�H���G�H���V�X�S�p�U�L�R�U�L�W�p���S�X�L�V�T�X�H���O�¶�p�W�D�O�R�Q���V�H���W�U�R�X�Y�H���D�X���V�R�P�P�H�W���G�H��

�O�¶�p�F�K�H�O�O�H���G�H�V���Y�D�O�H�X�U�V���p�T�X�H�V�W�U�H�V���j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H���� �5�L�H�Q���G�¶�p�W�R�Q�Q�D�Q�W���G�D�Q�V���O�H���I�D�L�W���G�H���W�U�R�X�Y�H�U���T�X�H���O�H�V��

�P�R�Q�W�X�U�H�V���G�X���U�R�L���H�W���R�X���G�H���O�¶�(�W�D�W-�P�D�M�R�U���V�R�Q�W���F�H���T�X�¶�R�Q���D�S�S�H�O�O�H���G�H�V entiers*, cela rappelle leur 

statut militaire de gradés ainsi que leur position politico-�V�R�F�L�D�O�H���G�¶�D�U�L�V�W�R�F�U�D�W�H�V���� 

 

 

 

                                                 
189 cat.31 à 34, 35, 36, 38, 50, 51, 52, 55, 56, 59, 60, 62, 68 à 72. 
190 DELAPLANCHE, Jérôme, Joseph Parrocel, op.cit., page 106. 
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Nous venons de le montrer, le XVIIe �V�L�q�F�O�H���H�V�W���O�¶�D�S�R�J�p�H���G�H���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H���H�W����

au sein de ce thème martial, du cheval. On le peint dans toutes les situations possibles 

�S�D�U�F�H���T�X�¶�L�O���H�V�W���X�Q���P�R�W�L�I���p�P�L�Q�H�P�P�H�Q�W���H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���P�D�L�V���D�X�V�V�L���S�D�U�F�H���T�X�¶�L�O���U�H�V�W�L�W�X�H���S�D�U�I�D�L�W�H�P�H�Q�W��

�O�H�V�� �K�L�p�U�D�U�F�K�L�H�V�� �H�W�� �O�H�V�� �S�U�L�Y�L�O�q�J�H�V�� �T�X�L�� �V�R�Q�W�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�I�V�� �G�H�� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p�� �G�¶�$�Q�F�L�H�Q�� �5�p�J�L�P�H���� �/�H�V��

tableaux sont alors très prisés et on en dit que ce sont de « belles » batailles. Or, la guerre 

�Q�¶�p�W�D�Q�W�� �S�D�V�� �E�H�O�O�H�� �H�Q�� �V�R�L���� �H�O�O�H�� �H�V�W�� �Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�P�H�Q�W�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�p�H�� �H�W�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�p�H�� �G�D�Q�V�� �V�D��

représentation. Il en résulte ce que les historiens ont nommé « la guerre en dentelles ». 
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II/ « La guerre en dentelles » 

 

�2�E�M�H�W�� �G�¶�D�U�W���� �G�H�� �G�p�F�R�U�D�W�L�R�Q�� �P�r�P�H���� �O�D�� �S�H�L�Q�W�X�U�H�� �G�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� �S�O�D�v�W�� �H�W���F�R�Q�Q�D�v�W�� �X�Q�� �H�V�V�R�U��

�F�R�Q�V�L�G�p�U�D�E�O�H�� �V�R�X�V�� �O�H�� �U�q�J�Q�H�� �G�H�� �/�R�X�L�V�� �;�,�9���� �Q�R�X�V�� �O�¶�D�Y�R�Q�V�� �G�p�M�j�� �V�R�X�O�L�J�Q�p���� �$�Y�H�F�� �F�H�� �U�R�L���� �O�H��

schéma développé par Antonio Tempesta est unanimement repris, reléguant la mêlée 

�J�X�H�U�U�L�q�U�H�� �j�� �O�¶�D�U�U�L�q�U�H-�S�O�D�Q���� �3�D�U�� �F�R�Q�V�p�T�X�H�Q�W���� �O�¶�L�P�D�J�H�� �T�X�L�� �H�Q�� �U�p�V�X�O�W�H�� �Q�¶�D�� �S�O�X�V�� �J�U�D�Q�G-chose en 

�F�R�P�P�X�Q�� �D�Y�H�F�� �O�H�V�� �F�K�D�U�J�H�V�� �G�¶�+�H�Q�U�L�� �,�9���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �O�H�� �E�H�O�� �R�U�G�R�Q�Q�D�Q�F�H�P�H�Q�W���G�H�V�� �W�U�R�X�S�H�V�� �H�W�� �O�H�V��

�F�R�V�W�X�P�H�V�� �G�H�� �O�¶�(�W�D�W-�P�D�M�R�U�� �G�R�Q�Q�H�Q�W�� �D�X�� �V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�� �O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �G�¶�D�V�V�L�V�W�H�U�� �j un carrousel. Il 

�P�H�� �V�H�P�E�O�H�� �T�X�H�� �F�¶�H�V�W�� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �H�Q�� �D�\�D�Q�W�� �j�� �I�D�L�U�H�� �j�� �F�H�� �W�\�S�H�� �G�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�� �T�X�H�� �G�H�V��

historiens ont parlé de « guerre en dentelles », sorte de sport pour les nobles, de ballet 

militaire. Plusieurs indices peuvent nous entraîner dans leurs pas : la vue de chevaux sains, 

la fin des charges de cavalerie et �O�¶�R�P�Q�L�S�U�p�V�H�Q�F�H���G�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�H�� 

 

A/ Des chevaux sains 

Dans la très grande majorité des cas, les chevaux dessinés au premier plan sont bien 

�S�R�U�W�D�Q�W�V���� �V�X�U�W�R�X�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �W�U�D�Y�D�X�[�� �G�¶�$�G�D�P-François Van der Meulen pour la cour. En 

vérité, les chevaux sont souvent en mauvais état lors des guerres même quand ils ne sont 

pas blessés, comme le remarque le baron de Sind, « �F�R�O�R�Q�H�O���G�¶�X�Q���U�p�J�L�P�H�Q�W���G�H���F�D�Y�D�O�H�U�L�H���G�H�V��

troupes de Münster, et premier écuye�U���G�H���6�R�Q���$�O�W�H�V�V�H���O�¶�p�O�H�F�W�H�X�U���G�H���&�R�O�R�J�Q�H »191, dans son 

Manuel du cavalier de 1766 : 

�,�O�� �H�V�W�� �U�D�U�H�� �T�X�¶�D�X�� �F�R�P�P�H�Q�F�H�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H�� �J�X�H�U�U�H�� �O�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �V�R�X�I�I�U�H�Q�W�� �T�X�H�O�T�X�H��
maladie contagieuse ; toute la Cavalerie est en bon état, et ne manque de rien ; mais 
lorsque les fou�U�U�D�J�H�V���G�L�P�L�Q�X�H�Q�W���S�D�U���O�D���J�U�D�Q�G�H���F�R�Q�V�R�P�P�D�W�L�R�Q�����H�W���T�X�¶�R�Q���H�V�W���R�E�O�L�J�p���G�H��
nourrir les chevaux avec toute sorte de mauvais aliments �����>�«�@���H�W���T�X�H���O�H�V���F�K�H�Y�D�X�[��
�U�H�V�W�H�Q�W�� �H�[�S�R�V�p�V�� �D�X�� �I�U�R�L�G�� �H�W�� �j�� �W�R�X�W�H�V�� �O�H�V�� �L�Q�M�X�U�H�V�� �G�H�� �O�¶�D�L�U ; alors, dis-je, les maladies 
�F�R�P�P�H�Q�F�H�Q�W�� �j�� �V�¶�H�Q�Jendrer parmi les chevaux, à devenir épidémiques, et à 
�G�p�J�p�Q�p�U�H�U���H�Q���P�R�U�Y�H���H�W���H�Q���G�¶�D�X�W�U�H�V���P�D�O�D�G�L�H�V���F�R�P�P�X�Q�L�F�D�W�L�Y�H�V���H�W���S�H�V�W�L�O�H�Q�W�L�H�O�O�H�V��192 

Le sang ne coule que très rarement dans les images de bataille de cette époque (cat.64, 68 

et 73). Pourtant, nombre de chevaux étaient blessés au cours des batailles car « le cheval, 

�D�X�� �P�r�P�H�� �W�L�W�U�H�� �T�X�H�� �O�¶�K�R�P�P�H���� �p�W�D�L�W�� �X�Q�� �F�R�P�E�D�W�W�D�Q�W ; il importait donc de le mettre hors de 

combat. »193 Par exemple, le prince de Condé a eu trois chevaux tués sous lui lors de la 

                                                 
191 JEANJOT-EMERY, Pol, op. cit., page 299. 
192 Ibidem, pages 299 et 300. 
193 Ibidem, page 310. 
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bataille de Seneffe, en août 1674194�����2�Q���V�D�L�W���D�X�V�V�L���T�X�¶�D�X���;�,�;e siècle « après un combat, les 

chevaux atteints de blessures ne leur permettant plus la station quadrupédale étaient 

achevés. Seuls étaient évacués et soignés les moins impotents, et les blessures par balles 

�Q�¶�p�W�D�L�H�Q�W pas les moindres en gravité. »195 Peut-�r�W�U�H�� �Q�¶�H�Q�� �p�W�D�L�W-�L�O�� �S�D�V�� �G�H�� �P�r�P�H�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H��

moderne. Cependant, on imagine mal comment on aurait pu les soigner. Sûrement les 

officiers ont-ils eu recours à de telles pratiques tout en les masquant, faisant passer les 

bê�W�H�V�� �D�F�K�H�Y�p�H�V�� �S�R�X�U�� �G�H�V�� �D�Q�L�P�D�X�[�� �W�R�P�E�p�V�� �D�X�� �F�R�X�U�V�� �G�H�� �O�¶�D�O�W�H�U�F�D�W�L�R�Q�� �G�D�Q�V�� �O�H�X�U�V�� �U�D�S�S�R�U�W�V�� �H�W��

comptes. La plus « grosse » entorse à cette règle (ne pas montrer la violence) est connue et 

elle représente 

Un évènement survenu durant le siège de Termonde, seule défaite française de la 
campagne �����X�Q���E�R�X�O�H�W���U�H�Q�Y�H�U�V�H���O�H���F�K�H�Y�D�O���G�¶�X�Q���J�D�U�G�H���G�X���F�R�U�S�V���G�X���U�R�L���L�P�S�D�V�V�L�E�O�H���>�«�@��
�/�¶�L�G�p�H���G�¶�D�Y�R�L�U���X�W�L�O�L�V�p���O�H���W�K�q�P�H���G�X���F�K�H�Y�D�O���P�R�U�W���D�X���S�U�H�P�L�H�U���S�O�D�Q���H�V�W���S�U�R�E�D�E�O�H�P�H�Q�W���G�H��
�/�H�� �%�U�X�Q���� �1�R�Q�� �V�H�X�O�H�P�H�Q�W�� �O�H�� �F�R�X�U�D�J�H�� �G�X�� �U�R�L�� �V�¶�H�Q�� �W�U�R�X�Y�D�L�W�� �U�H�K�D�X�V�V�p���� �P�D�L�V�� �O�¶épisode 
�U�D�S�S�H�O�D�L�W���O�H���S�D�V�V�D�J�H���G�X���*�U�D�Q�L�T�X�H���G�¶�$�O�H�[�D�Q�G�U�H�����R�•���T�X�H�O�T�X�H�V-uns des officiers étaient 
morts sur leur monture, en plein combat. Les esquisses des chevaux sont dues à 
Van der Meulen.196 

�/�H���E�X�W���Y�L�V�p���H�V�W���D�W�W�H�L�Q�W�����P�D�L�V�����J�D�U�H�����F�¶�H�V�W���M�X�V�W�H�P�H�Q�W���S�D�U�F�H���T�X�H���O�H���S�U�R�F�p�G�p���Q�¶�H�V�W���S�D�V���I�U�p�T�X�H�Q�W���� 

Les animaux tombés au combat sont relégués �j�� �O�¶�D�U�U�L�q�U�H-plan ou ne sont pas 

montrés. Adam-François van Der Meulen les place deux fois au premier plan (cat.40 et 

���������� �P�D�L�V�� �F�¶�H�V�W�� �H�[�F�H�S�W�L�R�Q�Q�H�O����La violence et la mort sont en grande partie escamotées, 

cachées, éloignées. 

�/�D�� �J�X�H�U�U�H�� �U�H�V�W�H�� �G�p�I�L�Q�L�W�L�Y�H�P�H�Q�W�� �L�Q�Y�L�V�L�E�O�H���� �L�Q�P�R�Q�W�U�D�E�O�H���� �,�O�� �Q�¶�\�� �D�� �S�D�V���G�¶�L�P�D�J�H�V�� �G�H��
�J�X�H�U�U�H�����P�D�L�V���J�X�H�U�U�H���G�H�V���L�P�D�J�H�V�����>�«�@���(�O�O�H�V���Q�¶�R�Q�W���S�D�V���O�D���E�R�Q�Q�H���O�p�J�H�Q�G�H�����F�¶�H�V�W-à-dire 
�T�X�¶�R�Q���Q�¶�H�[�S�O�L�T�X�H���S�D�V���F�H���T�X�¶�H�O�O�H�V���V�R�Q�W�����F�R�P�P�H�Q�W���H�O�O�H�V���R�Qt été prises, leur relativité. 
�>�«�@�� �(�O�O�H�V�� �I�R�X�U�Q�L�V�V�H�Q�W�� �F�H�� �S�R�X�U�� �T�X�R�L�� �H�O�O�H�V�� �R�Q�W�� �p�W�p�� �I�D�L�W�H�V���� �(�O�O�H�V�� �G�R�Q�Q�H�Q�W�� �F�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�V��
sont. Des reflets circonstanciels.197 

Joseph Parrocel continue à montrer des bêtes blessées au premier plan, mais cela ne 

concerne �T�X�¶�X�Q�H�� �L�Q�I�L�P�H partie du corpus : deux images sur 43 (cat.68 et 73). �'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V����

�F�¶�H�V�W�� �O�¶�X�Q�H�� �G�H�V�� �U�D�L�V�R�Q�V�� �S�R�X�U�� �O�H�V�T�X�H�O�O�H�V�� �L�O�� �R�E�W�L�H�Q�W�� �S�H�X�� �G�H�� �F�R�P�P�D�Q�G�H�V�� �j�� �O�D���F�R�X�U : il est 

mauvais courtisan, « trop franc » selon Joël Cornette.198 �(�Q�� �R�E�V�H�U�Y�D�Q�W�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�� �V�H�V��

travaux, force �H�V�W�� �G�H�� �F�R�Q�V�W�D�W�H�U�� �T�X�¶�L�O�� �Q�H�� �F�R�Q�o�R�L�W�� �S�D�V�� �X�Q�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� �V�D�Q�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �P�R�U�W�V���R�X�� �j��

terre. Ce motif de la monture en souffrance lui est cher et il ne le délaisse pas même pour 

�S�O�D�L�U�H���D�X���U�R�L�����F�H���H�Q���T�X�R�L���L�O���V�¶�R�S�S�R�V�H���j���$�G�D�P-�)�U�D�Q�o�R�L�V���9�D�Q���G�H�U���0�H�X�O�H�Q���T�X�L���S�R�O�L���V�H�V���°�X�Y�U�H�V��

                                                 
194 CORNETTE, Joël, Le roi de guerre, op. cit., page 314. 
195 Ibidem, page 310. 
196 RICHEFORT, Isabelle, Adam-François Van Der Meulen (1632-1690), peintre flamand au service de 
Louis XIV, Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2004, page 224.  
197 GERVEREAU, Laurent, dans BUTON, Philippe (dir.), La guerre imaginée, Paris, S. Arslan, 2002, page 252. 
198 DELAPLANCHE, Jérôme, Joseph Parrocel, 1646-�������������/�D���Q�R�V�W�D�O�J�L�H���G�H���O�¶�K�p�U�R�w�V�P�H, Paris, Athena, 2006,. 
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et ses manières pour servir sa carrière. Ce dernier escamote la violence, ce qui fait dire à 

�V�R�Q���U�L�Y�D�O���T�X�¶�L�O���Q�H���© sait pas tuer son homme »199 �6�D�Q�V���G�R�X�W�H�����P�D�L�V���3�D�U�U�R�F�H�O���Q�¶�D���S�D�V���F�R�P�S�U�L�V��

�T�X�H�� �F�H�� �T�X�¶�L�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�W�� �G�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U���� �F�¶�H�V�W�� �O�D�� �J�O�R�L�U�H�� �G�X�� �U�R�L�� �H�Q�� �S�D�V�V�D�Q�W�� �Vous silence les 

moyens employés pour y accéder. Du reste, on tait presque toujours la violence dont on est 

�O�¶�D�X�W�H�X�U���� �P�D�L�V�� �R�Q�� �p�S�L�O�R�J�X�H�� �V�X�U�� �F�H�O�O�H�� �G�R�Q�W�� �R�Q�� �H�V�W�� �Y�L�F�W�L�P�H���� �F�R�P�P�H�� �O�¶�D�� �U�H�P�D�U�T�X�p�� �<�D�Q�Q��

Lagadec en étudiant les correspondances et les mémoires des soldats �G�H�� �O�¶�(�P�S�L�U�H��200 On 

peut constater la même chose avec le siège de Douai (cat.64) : le spectateur ne voit que la 

mort inflig�p�H�� �S�D�U�� �O�¶�H�Q�Q�H�P�L�� �H�W�� �Q�R�Q�� �F�H�O�O�H�� �T�X�H�� �O�H�V�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�� �O�X�L�� �G�R�Q�Q�H�Q�W���� �&�¶�H�V�W�� �E�L�H�Q�� �O�D�� �S�U�H�X�Y�H��

�T�X�H�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �G�R�F�X�P�H�Q�W�D�L�U�H�� �P�D�L�V�� �E�L�H�Q��construction, discours. « Chaque soldat ne 

�Y�L�W�� �S�D�V�� �O�D�� �F�D�U�W�H�� �G�¶�p�W�D�W-�P�D�M�R�U���� �&�K�D�T�X�H�� �I�L�J�X�U�D�W�L�R�Q�� �Q�H�� �U�p�V�X�P�H�� �S�D�V�� �X�Q�H�� �U�p�D�O�L�W�p���� �(�O�O�H�� �°�X�Y�U�H�� �H�Q��

décalage. Elle en introduit une autre. »201 

 

B/ Les libres 

�8�Q���D�X�W�U�H���W�\�S�H���G�¶�p�T�X�L�G�p���D�S�S�D�U�D�v�W���S�H�Q�G�D�Q�W���Q�R�W�U�H���S�p�U�L�R�G�H�����T�X�¶�R�Q���Q�H���Y�R�\�D�L�W���S�D�V���M�X�V�T�X�¶�j��

présent dans les images guerrières ���� �O�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �O�L�E�U�H�V���� �-�¶�H�Q�W�H�Q�G�V�� �S�D�U�� �© libres » plusieurs 

sens qui, en fait, ne renvoient jamais à une totale liberté.  

En effet, on peut r�H�P�D�U�T�X�H�U���G�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���T�X�L���Q�¶�R�Q�W���S�D�V���G�H���F�D�Y�D�O�L�H�U���V�X�U���O�H���G�R�V�����S�D�U�I�R�L�V��

ils sont attachés, parfois errants. Je les appelle « libres » pour les différencier de ceux qui 

sont montés, bâtés ou attelés. Par exemple, les toiles suivantes : La prise de Saint-Omer 

(cat.36), �/�¶�D�U�P�p�H�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�H�� �P�D�U�F�K�D�Q�W�� �V�X�U�� �&�R�X�U�W�U�D�L (cat.41) et La prise de Luxembourg 

(cat.57) montrent un cheval blanc sellé mais non monté. Les chevaux attachés ou tenus en 

�P�D�L�Q���T�X�L���Q�¶�R�Q�W���S�D�V���G�H���F�D�Y�D�O�L�H�U���V�R�Q�W���P�R�Q�Q�D�L�H���F�R�X�U�D�Q�W�H�����6�X�U���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�X���F�R�U�S�X�V�����O�H���P�Rtif 

se présente sur 8 tableaux tous de la main de Van der Meulen (cat.36, 40, 41, 42, 43, 45, 

46, 47)�����(�Q���U�H�Y�D�Q�F�K�H�����F�H���S�H�L�Q�W�U�H���G�H�V�V�L�Q�H���W�U�q�V���S�H�X���O�H���F�K�H�Y�D�O���V�D�Q�V���F�D�Y�D�O�L�H�U���V�¶�H�Q�I�X�\�D�Q�W�����P�R�W�L�I��

cher à Joseph Parrocel puisque bien visible dans deux de ses batailles où le roi figure 

(cat.68 et 73). 

�'�D�Q�V���G�¶�D�X�W�U�H�V���F�D�V�����O�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���Q�H���V�R�Q�W���S�D�V���V�X�U���O�H���F�K�D�P�S���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H���H�W�����V�H�O�O�p�V���R�X���Q�R�Q����

sont au repos, dans un camp, un bivouac ou en pleine marche. Dans La prise du fort de 

Joux (cat.49) �G�¶�$�G�D�P-François Van der Meulen, tro�L�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �V�R�Q�W�� �j�� �O�¶�D�U�U�r�W���� �D�X�� �S�U�H�P�L�H�U��

                                                 
199 Ibidem.  
200 LAGADEC Yann, « �/�H�V���Y�L�R�O�H�Q�F�H�V���G�X���F�R�P�E�D�W���S�H�Q�G�D�Q�W���O�H�V���J�X�H�U�U�H�V���G�¶�(�P�S�L�U�H », intervention lors du séminaire 
de Master 2 La bataille, des violences aux représentations (XVe �± XIXe)  du 10 décembre 2011, Université de 
Rennes 2. 
201 GERVEREAU, Laurent, op.cit., page 254. 
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plan, tenus en main par le filet* qui est leur seul harnachement. Parfois, le cavalier vient 

juste de mettre pied à terre et tient lui-même son cheval en main. Ainsi, dans le siège de 

Tournai (cat.39) �G�¶�$�G�D�P-François Van der Meulen, Louis XIV, à pied, tient sa monture 

par la bride pour inspecter une tranchée. Cette vision reste cependant exceptionnelle, elle 

est même unique dans notre corpus. 

�/�H�V���P�R�Q�W�X�U�H�V���P�R�U�W�H�V���M�R�Q�F�K�D�Q�W���O�H���V�R�O���G�H���O�D���E�D�W�D�L�O�O�H���Q�¶�R�Q�W���S�O�Xs de cavalier non plus. 

Seules 4 toiles présentent ce motif (cat.40, 64, 68 et 73), ce qui correspond à une 

proportion (moins de 10%) �E�L�H�Q���P�R�L�Q�G�U�H���T�X�¶�j���O�D���S�p�U�L�R�G�H���S�U�p�F�p�G�H�Q�W�H, où ce dessin était un 

véritable poncif. Cela est en partie dû au nouvel angle de vue. Le point de mire assez 

�U�D�S�S�U�R�F�K�p�����F�H�Q�W�U�p���V�X�U���X�Q�H���P�r�O�p�H���D�G�R�S�W�p���D�X�S�D�U�D�Y�D�Q�W���Q�¶�H�V�W���S�O�X�V���X�W�L�O�L�V�p���T�X�H�������I�R�L�V���V�X�U����3, soit 

dans environ ������ �G�H�V�� �L�P�D�J�H�V�� �G�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H�V�� �T�X�H�� �M�¶�D�L�� �U�H�F�X�H�L�O�O�L�H�V�� ���H�W�� �W�R�X�M�R�X�U�V�� �G�H�� �O�D�� �P�D�L�Q�� �G�H��

Joseph Parrocel). Cela signifie que 95% des toiles éloignent la violence et la mort du 

�V�S�H�F�W�D�W�H�X�U���H�W���G�X���U�R�L�����D�X���S�U�H�P�L�H�U���S�O�D�Q�������T�X�D�Q�G���H�O�O�H�V���Q�H���O�¶�R�P�H�W�W�H�Q�W���S�D�V���V�L�P�S�O�H�P�H�Q�W�� 

E�Q���X�Q���P�R�W���� �T�X�¶�L�O���V�R�L�W���D�W�W�D�F�K�p�� ������ �F�D�V������ �P�R�U�W�������� �F�D�V�����R�X���V�¶�H�Q�I�X�\�D�Q�W������ cas), le cheval 

sans cavalier est un motif récurrent au XVIIe siècle dans la peinture de bataille, ce qui est 

�U�H�Q�G�X�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �S�D�U�� �O�H�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �U�H�F�X�O�� �G�H�� �O�¶�R�E�V�H�U�Y�D�W�H�X�U�� �G�R�Q�W�� �R�Q�� �D�� �G�p�M�j�� �S�D�U�O�p���� �0�D�L�V��

pourquoi tous ces animaux sont-ils dessinés ? Quel est le sens de leur présence ? Outre 

�O�¶�H�I�I�H�W�� �G�H�� �Y�U�D�L�V�H�P�E�O�D�Q�F�H�� �T�X�¶�L�O�V�� �D�S�S�R�U�W�H�Q�W���� �L�O�� �H�V�W�� �S�U�R�E�D�E�O�H�� �T�X�¶�L�O�V�� �p�Y�R�T�X�H�Q�W�� �O�H�V�� �P�R�Q�W�X�U�H�V��

supplémentaires, prévues pour remplacer celles qui seront blessées ou tuées au combat. 

�$�L�Q�V�L�����H�O�O�H�V���U�D�S�S�H�O�O�H�U�D�L�H�Q�W���X�Q�H���I�R�L�V���H�Q�F�R�U�H���O�D���I�R�U�F�H���G�H���O�¶�D�U�P�p�H���I�U�D�Q�o�D�L�V�H���H�W���O�D���S�X�L�V�V�D�Q�F�H���G�X��

roi qui la conduit. Il est aussi tout à fait possible que le cheval soit juste un motif pictural 

goûté en tant que tel et dessiné « sous toutes ses coutures » dans le but de plaire au public 

�D�U�L�V�W�R�F�U�D�W�L�T�X�H���T�X�L���F�R�P�P�D�Q�G�H���H�W���M�X�J�H���O�H�V���°�X�Y�U�H�V�����/�D���S�K�\�V�L�R�Q�R�P�L�H���G�H���O�¶�D�Q�L�P�D�O���G�H�P�D�Q�G�H���X�Q��

c�H�U�W�D�L�Q�� �W�D�O�H�Q�W�� �S�R�X�U�� �O�H�� �G�H�V�V�L�Q���� �F�H�� �T�X�L�� �I�D�L�W�� �G�¶�X�Q�H�� �W�R�L�O�H�� �S�H�X�S�O�p�H�� �G�¶�L�Q�Q�R�P�E�U�D�E�O�H�V���G�H�V�W�U�L�H�U�V�� �X�Q��

véritable morceau de bravoure. Mais tous ces équidés continuent-ils à charger comme 

naguère ? 

 

C/ La disparition de la charge de cavalerie 

Sur le champ de bataille, l�D���F�K�D�U�J�H���Q�¶�H�V�W���S�O�X�V���G�¶�D�F�W�X�D�O�L�W�p�����/�D���W�H�F�K�Q�L�T�X�H���p�Y�R�O�X�H���H�W���O�D��

poliorcétique triomphe. Le règne de Louis �;�,�9�� �Y�R�L�W�� �V�¶�R�S�p�U�H�U�� �G�H�� �W�U�q�V�� �Q�R�P�E�U�H�X�[��

�F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W�V���G�D�Q�V���O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�D�U�P�p�H�����3�D�U���H�[�H�P�S�O�H�����Gans les 30 dernières années de 

son règne, les dragons, qui sont une infanterie montée sur des chevaux de piètre qualité, 
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�F�R�Q�Q�D�L�V�V�H�Q�W�� �X�Q�� �H�V�V�R�U�� �V�S�H�F�W�D�F�X�O�D�L�U�H�� �M�X�V�T�X�¶�j�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U��un tiers des troupes à cheval de la 

monarchie en 1690. Les Dragons sont polyvalents et constituent une cavalerie à moindre 

coût : « La médiocre qualité de leurs chevaux devait leur ôter tout scrupule à mettre pied à 

terre �± facilement perdues, leurs montures étaient aisément remplacées »202. Ce qui 

�H�[�S�O�L�T�X�H���O�¶�D�X�J�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q���G�H�V���H�I�I�H�F�W�L�I�V�����F�¶�H�V�W���T�X�¶�R�Q���H�Q���I�D�L�W���X�Q�H���V�H�F�R�Q�G�H���F�D�Y�D�O�H�U�L�H���j���S�D�U�W�L�U���G�H�V��

années ������������ �G�X�� �I�D�L�W���P�r�P�H�� �G�H�� �O�¶�p�F�R�Q�R�P�L�H�� �T�X�¶�L�O�V�� �S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W���G�H�� �I�D�L�U�H�� �j�� �O�D�� �F�R�X�U�R�Q�Q�H���H�W�� �S�D�V��

forcément de leur efficacité sur le terrain, ce que souligne Thierry Sarmant :  

Quand le roi vieillissant et son impérieux ministre cessèrent peu à peu de fréquenter 
les camp�V�����G�¶�D�U�S�H�Q�W�H�U���O�H�V���S�U�R�Y�L�Q�F�H�V���H�W���G�H���S�D�U�D�v�W�U�H���V�X�U���O�H���F�K�D�P�S���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H�����'�D�Q�V���O�D��
quiétude des bureaux de Versailles, un homme en vaut un autre et un cheval un 
autre cheval.203 

En outre des cavaliers �F�R�X�U�D�Q�W���V�X�V���j���O�¶�H�Q�Q�H�P�L���V�R�Q�W���G�p�V�R�U�P�D�L�V���L�P�S�R�V�V�L�E�O�H�V���j���P�R�Q�W�U�H�U��

pour les artistes pour plusieurs raisons. Déjà, la guerre est plus émaillée de sièges que de 

batailles rangées. De plus, quand bataille il y a, elle est très rarement remportée par une 

charge de cavalerie. Enfin, si le roi Gustave II Adolphe de Suède meurt en chargeant à la 

tête de ses troupes à Lützen en 1632, le roi de France ne suit pas son exemple et a cessé de 

charger depuis Louis XIII à qui le cardinal de Richelieu avait expliqué que son sang était 

�S�D�U�� �W�U�R�S�� �S�U�p�F�L�H�X�[�� �S�R�X�U�� �T�X�¶�L�O�� �P�H�W�W�H�� �V�D�� �Y�L�H�� �H�Q�� �S�p�U�L�O�� �j�� �F�K�Dque bataille. Ainsi, montrer une 

charge de cavalerie « à la Henri IV �ª�� �Q�¶�D�X�U�D�L�W���S�D�V���S�R�X�U���F�R�Q�V�p�T�X�H�Q�F�H���G�¶�H�Q�F�H�Q�V�H�U���O�H���S�U�L�Q�F�H����

�F�H���T�X�L���S�U�p�V�H�Q�W�H���S�H�X���G�¶�L�Q�W�p�U�r�W���G�D�Q�V���O�H���F�D�G�U�H���G�¶�X�Q���D�U�W���D�X�O�L�T�X�H�����S�R�X�U���Q�H���S�D�V���G�L�U�H���F�R�X�U�W�L�V�D�Q�� 

Cependant, par un procédé habile, les peint�U�H�V���S�D�U�Y�L�H�Q�Q�H�Q�W���j�� �F�U�p�H�U���O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q���D�X��

�V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�� �G�¶�D�V�V�L�V�W�H�U�� �j�� �X�Q�H�� �W�H�O�O�H�� �F�K�D�U�J�H���� �(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �O�R�U�V�T�X�H���O�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���� �D�X�� �S�U�H�P�L�H�U��

�S�O�D�Q�����O�H���U�H�J�D�U�G�H���H�Q���G�p�V�L�J�Q�D�Q�W���X�Q���R�E�M�H�F�W�L�I���G�H���V�R�Q���E�k�W�R�Q���H�W���T�X�¶�D�X���O�R�L�Q���G�H�V���F�D�Y�D�O�L�H�U�V���D�X���J�D�O�R�S��

semblent exécuter son ordre, on croirait voir une attaque identique aux pratiques de la 

�S�p�U�L�R�G�H�� �S�U�p�F�p�G�H�Q�W�H���� �7�R�X�W�H�I�R�L�V���� �O�H�� �F�K�R�F�� �Q�¶�D�� �M�D�P�D�L�V�� �O�L�H�X���� �O�¶�H�Q�Q�H�P�L�� �H�V�W�� �L�Q�Y�L�V�L�E�O�H���� �/�¶�D�F�W�H�� �G�H��

�Y�L�R�O�H�Q�F�H�� �Q�¶�D�S�S�D�U�D�v�W�� �T�X�H�� �G�D�Q�V��3 cas (cat.64, 68 et 73). La majorité des images révèle le 

�W�H�P�S�V�� �G�¶�H�Q�W�U�D�L�Q���� �G�¶�H�V�S�R�Lr et de courage �R�•�� �O�¶�R�I�I�L�F�L�H�U galvanise la troupe avant 

�O�¶�D�I�I�U�R�Q�W�H�P�H�Q�W���� �F�R�P�P�H�� �V�¶�L�O�� �Q�¶�\�� �D�Y�D�L�W�� �S�O�X�V�� �G�H�� �S�O�D�F�H�� �S�R�X�U�� �O�D�� �J�X�H�U�U�H���� �F�R�P�P�H���V�L�� �F�H�W�� �p�O�D�Q�� �H�W��

cette foi constituaient eux-�P�r�P�H�V���O�¶�D�F�W�H���E�H�O�O�L�T�X�H�X�[���� �/�¶�H�I�I�H�W���H�V�W�� �U�H�G�R�X�E�O�p�� �S�D�U���O�H�� �I�D�L�W���T�X�H���O�H��

roi en personne y assiste. On sait, du reste, que le regard du monarque était à la fois désiré 

�H�W���F�U�D�L�Q�W���S�D�U���O�H�V���F�R�X�U�W�L�V�D�Q�V���F�R�P�P�H���O�H�V���K�R�P�P�H�V���G�¶�D�U�P�H�V�����H�W���T�X�H���V�D���V�H�X�O�H���S�U�p�V�H�Q�F�H���V�X�I�I�L�V�D�L�W���j��

animer les soldats. �3�H�L�Q�G�U�H�� �O�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �G�p�V�L�J�Q�D�Q�W�� �O�¶�R�E�M�H�F�W�L�I�� �H�Q�� �I�D�L�W�� �O�H�� �P�D�v�W�U�H�� �G�X�� �F�R�Q�I�Oit. 

                                                 
202 SARMANT, Thierry, « Une seconde cavalerie : les dragons de Louis XIV et de Louvois », Le cheval et la 
guerre, page 238. 
203 Ibidem, page 240.  
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�3�O�X�V���H�Q�F�R�U�H�����F�¶�H�V�W���I�D�L�U�H��de ce mouvement la cause de la victoire et du roi le moteur de tous 

les évènements y conduisant. Le prince cavalier, désignant la ville à prendre par exemple, 

�Q�¶�H�V�W���S�D�V���X�Q���G�p�W�D�L�O���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H���� �L�O���H�Q���H�V�W���O�H�� �F�°�X�U���� �H�W���V�R�Q�� �J�H�V�W�H���H�V�W��performatif ���� �F�¶�H�V�W�� �H�Q���O�X�L��

�T�X�H���U�p�V�L�G�H���O�D���E�D�W�D�L�O�O�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p�H�����/�H�V���P�R�G�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�V���T�X�L���V�R�Q�W���D�S�S�R�U�W�p�H�V���D�X���V�H�L�Q���G�H���O�¶�D�U�P�p�H��

en sont un moyen, un outil. Ainsi���� �O�¶�D�S�S�H�O�O�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �U�p�J�L�P�H�Q�W�V�� �G�¶�L�Q�I�D�Q�W�H�U�L�H�� �F�K�D�Q�J�H����

abandonnant le nom de son officier référent pour celui de la région dont le corps est 

originaire. Cela a pour effet (et pour motivation) de « �G�p�I�p�R�G�D�O�L�V�H�U�� �O�¶�D�U�P�p�H ». « La 

�P�p�P�R�L�U�H���G�H�V���K�D�X�W�V���I�D�L�W�V���P�L�O�L�W�D�L�U�H�V���>�«�@���V�¶�D�W�W�D�F�K�H�U�D�L�W���>�G�p�V�R�U�P�D�L�V�@���j���X�Q���W�H�U�U�L�W�R�L�U�H���G�X���U�R�\�D�X�P�H��

et de la nation incarnée par le roi. »204 On voit ici, dans ce qui semble un détail de la 

�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���� �V�H�� �S�U�R�I�L�O�H�U�� �O�H�� �J�U�D�Q�G�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �U�p�I�R�U�P�H�� �T�X�L�� �D�� �H�X�� �O�L�H�X�� �G�D�Q�V���O�¶�D�U�P�p�H�� �D�X��

cours du règne de Louis �;�,�9�� �T�X�L�� �H�Q�� �I�D�L�W�� �O�H�� �E�U�D�V�� �R�U�G�R�Q�Q�p���� �F�R�Q�W�U�{�O�p�� �H�W�� �R�E�p�L�V�V�D�Q�W�� �G�H�� �O�¶�(�W�D�W��

royal. 

Louis XIV fut un « roi de guerre », affectionnant particulièrement la guerre de 
�V�L�q�J�H�V�����F�D�U���O�D���S�U�L�V�H���G�¶�X�Q�H���Y�L�O�O�H�����S�D�U���O�H�V���P�R�\�H�Q�V���T�X�¶�H�O�O�H���L�P�S�O�L�T�X�D�L�W�����S�O�X�V���H�Q�F�R�U�H���T�X�H���O�D��
�E�D�W�D�L�O�O�H�� �U�D�Q�J�p�H���� �S�H�U�P�H�W�W�D�L�W�� �G�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�U�� �S�O�H�L�Q�H�P�H�Q�W�� �O�D�� �S�X�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�(�W�D�W�� �U�R�\�D�O : 
sur quarante deux sièges commandés �S�D�U�� �9�D�X�E�D�Q���� �L�Q�Y�H�V�W�L�� �G�X�� �V�W�D�W�X�W�� �G�¶�L�Q�J�p�Q�L�H�X�U�� �H�Q��
chef, Louis XIV fut présent à dix-neuf reprises.205 

�/�D���P�r�O�p�H���V�D�X�Y�D�J�H���H�W���G�p�V�R�U�G�R�Q�Q�p�H���T�X�¶�H�V�W���O�D���E�D�W�D�L�O�O�H���G�¶�$�Q�J�K�L�D�U�L���Q�¶�H�V�W���S�O�X�V���O�H���P�R�G�q�O�H��

�S�D�U�� �H�[�F�H�O�O�H�Q�F�H���� �Q�R�X�V�� �O�¶�D�Y�R�Q�V�� �G�p�M�j�� �U�H�P�D�U�T�X�p���� �(�O�O�H�� �H�V�W�� �G�p�W�U�{�Q�p�H�� �S�D�U�� �O�H�� �J�R�€�W�� �S�R�X�U�� �O�¶�R�U�G�U�H���� �O�D��

régularité, une certaine forme de symétrie même pour les batailles. Le classicisme 

�V�¶�L�P�S�R�V�H���H�W���I�D�L�W���p�Y�R�O�X�H�U���O�¶�L�P�D�J�H�� �J�X�H�U�U�L�q�U�H���� �$�L�Q�V�L���� �R�Q���p�T�X�L�O�L�E�U�H���O�H�V�� �F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q�V���H�Q���W�H�U�P�H�V��

de volumes, de couleurs, etc. tout doit être beau et bien agencé. Les images de bataille ont 

toutes un paysage minimal assez travaillé, la poussière de la guerre constitue un petit 

�p�O�p�P�H�Q�W�� �G�H�� �O�¶�D�U�U�L�q�U�H-plan, les personnages sont bien habillés et coiffés de feutres 

empanachés. Point de guenilles, de torses nus. Les chariots sont bien rangés, les troupes 

marchent en ligne ou attendent les ordres au garde-à-vous. Les officiers, presque toujours 

au premier plan, caracolent et exécutent des figures de manège comme dans un carrousel à 

�O�D���F�R�X�U���� �'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �O�H�V���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V���G�H�V��carrousels font penser à des images de bataille 

du règne de Louis XIV. 

Quel est le sens de ce bel ordonnancement �"�� �,�O�� �P�H�� �V�H�P�E�O�H���� �T�X�¶�R�X�W�U�H�� �O�D�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H��

�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �L�Q�G�p�Q�L�D�E�O�H�� �H�W�� �V�€�U�H�P�H�Q�W�� �S�U�H�P�L�q�U�H���� �O�H�� �S�H�L�Q�W�U�H�� �D�� �W�H�Q�W�p�� �G�¶�L�Q�V�F�U�L�U�H�� �X�Q�� �P�H�V�V�D�J�H��

politique sur sa toile. Pour ce faire, il donne un portrait équestre du souverain. 

                                                 
204 CORNETTE, Joël, Le roi de guerre, op. cit., page 56. 
205 CORNETTE, Joël, GAUVARD , Claude, FUREIX, Emmanuel, Souverains et rois de France, Paris, Edition du 
chêne, 2008, page 206. 
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III/ Un portrait équestre du roi  

 

Les images de bataille « �j���O�¶�D�Q�F�L�H�Q�Q�H �ª���F�¶�H�V�W-à-dire centrées sur une mêlée confuse 

et acharnée existent et sont même nombreuses. Celles qui mettent le roi en �V�F�q�Q�H���Q�¶�R�Q�W��que 

très rarement cette caractéristique et sont généralement focalisées sur le prince. Pour le 

�P�H�W�W�U�H���H�Q���Y�D�O�H�X�U�����G�¶�D�Q�F�L�H�Q�V���S�R�Q�F�L�I�V���V�R�Q�W���U�H�S�U�L�V���H�W���G�H���Q�R�X�Y�H�O�O�H�V���W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���V�R�Q�W���D�X�V�V�L���P�L�V�H�V��

au point. Dans un premier temps, nous verrons quels procédés sont utilisés par le peintre 

�S�R�X�U�� �F�R�Q�F�H�Q�W�U�H�U�� �O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q�� �G�X�� �V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�� �V�X�U�� �O�¶�(�W�D�W-major monté. Dans un second temps, 

�Q�R�X�V�� �Q�R�X�V�� �L�Q�W�p�U�H�V�V�H�U�R�Q�V�� �j�� �O�D�� �U�H�S�U�L�V�H�� �G�H�V�� �W�R�S�R�V�� �H�W�� �j�� �O�H�X�U�� �p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �V�¶�L�O�� �\���H�Q�� �D����Dans un 

troisième et dernier temps���� �Q�R�X�V�� �Q�R�X�V�� �G�H�P�D�Q�G�H�U�R�Q�V�� �V�L�� �O�D�� �S�H�L�Q�W�X�U�H�� �G�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H���Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �X�Q��

prétexte à un nouveau type de portrait équestre du souverain.  

A/ Le roi au premier plan 

�/�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H���S�H�U�P�H�W���G�R�Q�F���j���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���G�H���S�U�R�S�R�V�H�U���X�Q�H���Y�D�U�L�D�Q�W�H���D�X�[���S�R�U�W�U�D�L�W�V��

�p�T�X�H�V�W�U�H�V�� �G�X�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���� �&�¶�H�V�W�� �O�¶�R�F�F�D�V�L�R�Q�� �G�H�� �P�R�Q�W�U�H�U�� �O�H�� �U�R�L�� �j�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�D�Q�V�� �G�H�V�� �V�L�W�X�D�W�L�R�Q�V��

div�H�U�V�H�V���H�W���G�D�Q�V���O�¶�H�[�H�U�F�L�F�H���G�X���F�R�P�P�D�Q�G�H�P�H�Q�W�����'�D�Q�V���X�Q���G�p�F�R�U���S�O�X�V���Y�D�V�W�H�����X�Q�H���S�O�X�V���J�U�D�Q�G�H��

liberté est permise au peintre que dans le portrait officiel. Ainsi, on imagine mal un portrait 

�G�X�� �U�R�L�� �G�H�� �G�R�V���� �D�O�R�U�V�� �T�X�¶�L�O�� �S�H�X�W�� �r�W�U�H�� �S�R�V�L�W�L�R�Q�Q�p�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �V�R�U�W�H�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �E�D�W�Dille sans être 

méconnaissable pour autant. Van Der Meulen place Louis XIV ainsi dans La reddition de 

la citadelle de Cambrai (cat.37) par exemple. Cela ne choque pas le spectateur qui 

�O�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�� �D�L�V�p�P�H�Q�W�� �j�� �O�D�� �S�R�V�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �V�R�Q�� �F�K�H�Y�D�O���� �j�� �V�D�� �S�O�D�F�H�� �F�H�Q�W�U�D�O�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�Lmage, à sa 

perruque, à sa canne, etc. �'�H�� �P�r�P�H���� �O�H�� �U�R�L�� �H�V�W�� �Y�X�� �G�¶�D�V�V�H�]�� �O�R�L�Q�� �S�R�X�U�� �Q�¶�r�W�U�H�� �U�H�F�R�Q�Q�D�L�V�V�D�E�O�H��

que par son cheval, son attitude dans la majeure partie des tableaux. En effet, ses traits ne 

sont souvent pas discernables. 

Une toile du corpus fait �H�[�F�H�S�W�L�R�Q���� �&�H�� �Q�¶�H�V�W�� �Q�L�� �X�Q�� �S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H�� �Q�L�� �X�Q�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H��

sur ce modèle. Toutefois, elle mérite notre attention. Hyacinthe Rigaud a peint le roi en 

�D�U�P�X�U�H�� �H�W�� �S�H�U�U�X�T�X�H�� �P�R�G�H�U�Q�H���� �D�Y�H�F�� �O�¶�p�F�K�D�U�S�H�� �G�H�� �F�R�P�P�D�Q�G�H�P�H�Q�W���� �O�H�� �E�k�W�R�Q�� �G�H�� �P�D�U�p�F�K�D�O�� �H�W��

�O�H�V���p�S�H�U�R�Q�V���G�¶�R�U�����j���Sied. Il est revenu à Joseph Parrocel de traiter le fond de cette image et 

il en a fait une bataille. Le prince est surélevé, le conflit se déroule au second plan et une 

�Y�L�O�O�H���V�X�U�S�O�R�P�E�D�Q�W���X�Q���F�R�X�U�V���G�¶�H�D�X���H�Q���H�V�W���O�H���G�p�F�R�U�����&�H�W�W�H���F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q���U�D�S�S�H�O�O�H���O�D���S�H�L�Q�W�X�Ue de 

�E�D�W�D�L�O�O�H���T�X�¶�R�Q���D�S�S�H�O�O�H���D�X�V�V�L���© bataille de commandement » où le prince figure à cheval au 

premier plan. Le souverain est donc ici deux fois un roi belliqueux : par ses attributs 

guerriers dans le portrait en pied et à pied et par le fond de la toile. En outre, Hyacinthe 
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Rigaud a utilisé le bleu comme couleur vive dans le costume de Louis le Grand, à savoir 

�S�R�X�U�� �O�¶�p�F�K�D�U�S�H�� �H�W�� �O�H�� �E�k�W�R�Q�� �G�H�� �P�D�U�p�F�K�D�O���� �'�H�U�U�L�q�U�H�� �O�X�L���� �V�H�X�O�� �X�Q�� �S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H���S�R�U�W�H�� �O�H�� �P�r�P�H��

bleu ���� �L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H�� �O�¶�R�I�I�L�F�L�H�U�� �O�H�� �S�O�X�V�� �Y�L�V�L�E�O�H�� �H�W�� �T�X�L�� �W�H�Q�G�� �O�D �P�D�L�Q�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �J�H�V�W�H�� �G�¶�D�X�W�R�U�L�W�p����

comme dirigeant les opérations. Cheveux châtain (ou perruque ?), longs et bouclés, coiffé 

�G�¶�X�Q���I�H�X�W�U�H�����M�X�F�K�p���V�X�U���X�Q���F�K�H�Y�D�O���F�D�E�U�p�����,�O���U�H�V�V�H�P�E�O�H���j���V�¶�\���P�p�S�U�H�Q�G�U�H���j���F�H�O�X�L���T�X�¶�R�Q���L�G�H�Q�W�L�I�L�H��

�G�¶�R�U�G�L�Q�D�L�U�H�� �D�X�� �U�R�L�� �G�D�Q�V�� �W�R�X�V�� �O�H�V�� �W�D�E�O�H�D�X�[ �G�H�� �F�H�� �W�\�S�H���� �1�¶�H�V�W-ce pas intentionnel ? Joseph 

�3�D�U�U�R�F�H�O�� �Q�H�� �O�¶�D-t-il pas voulu ? Il peut en effet sembler rationnel de représenter le prince 

�X�Q�H���G�H�X�[�L�q�P�H���I�R�L�V���G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�H�����/�H�V���G�H�X�[���S�O�D�Q�V���G�X���S�R�U�W�U�D�L�W���O�H�V���S�O�X�V���I�D�F�L�O�H�P�H�Q�W���D�F�F�H�V�V�L�E�O�H�V��

au spectateur agissent ainsi en synergie pour associer dans son esprit le souverain à la force 

militaire, à la puissance guerrière. Les trois plans de la construction peuvent peut-être se 

lire également comme une chronologie ���� �G�¶�D�E�R�U�G���� �O�H�� �U�R�L�� �V�¶�K�D�E�L�O�O�H���H�W�� �V�¶�D�U�P�H (premier plan, 

première étape); ensuite, il part au combat où il donne ses ordres (second plan, deuxième 

temps fort) ; enfin, il prend la ville-objectif (troisième plan, troisième moment). Cette 

�°�X�Y�U�H���� �T�X�L�� �Q�R�X�V�� �D�� �S�D�U�X�� �X�Q�H�� �H�[�F�H�S�W�L�R�Q�� �G�H�� �S�U�L�P�H�� �D�E�R�U�G���Q�¶�H�Q�� �H�V�W�� �S�D�V�� �X�Q�H���� �(�O�O�H�� �Q�¶�Hst en fait 

�T�X�¶�X�Q�H�� �G�H�V�� �Q�R�P�E�U�H�X�V�H�V�� �H�W�� �L�Q�J�p�Q�L�H�X�V�H�V�� �Y�D�U�L�D�Q�W�H�V�� �G�¶�X�Q�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� �P�R�G�q�O�H�� �H�Q�� �K�R�P�P�D�J�H�� �D�X��

souverain. 

Mais pourquoi montrer le roi à la guerre ? Pour mettre en évidence son courage, ses 

capacités de commandement, rappeler son pouvoir, mais aussi souligner qui détient la 

force et justifier la guerre en même temps. En effet, un portrait du monarque sur le champ 

�G�H���E�D�W�D�L�O�O�H���Y�p�K�L�F�X�O�H���Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�P�H�Q�W���X�Q���P�H�V�V�D�J�H���V�X�U���O�¶�X�W�L�O�L�V�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���I�R�U�F�H���S�D�U���O�H���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q��

et nous avons déjà vu que la figure du roi cavalier e�V�W�� �O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �P�r�P�H�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �I�R�U�F�H����

« Le pouvoir, discours de la force est la force du discours qui, en disant, fait, qui, en disant 

�T�X�¶�L�O���H�V�W���M�X�V�W�H�����V�H���I�D�L�W���M�X�V�W�H »206, ce qui est une variante de la célèbre introduction de la fable 

de Jean de La Fontaine, �/�H�� �O�R�X�S�� �H�W�� �O�¶�D�J�Q�H�D�X��: « La raison du plus fort est toujours la 

meilleure �ª�����'�D�Q�V���O�H���F�D�G�U�H���G�¶�X�Q�H���J�X�H�U�U�H�����L�O���H�V�W���G�R�Q�F���M�X�V�W�H���T�X�H���V�H�V���V�X�M�H�W�V���D�L�G�D�V�V�H�Q�W���O�H���S�U�L�Q�F�H��

�G�D�Q�V�� �V�R�Q�� �H�Q�W�U�H�S�U�L�V�H�� �E�H�O�O�L�T�X�H�X�V�H���� �T�X�¶�L�O�� �V�H�� �S�H�U�P�H�W���� �G�X�� �U�H�V�W�H���� �S�D�U�F�H�� �T�X�¶�L�O�� �H�V�W�� �G�p�M�j�� �I�R�U�W����

�$�W�W�D�T�X�H�U�����F�¶�H�V�W���P�R�Q�W�U�H�U���V�D���I�R�U�F�H���D�X�[���V�L�H�Q�V���H�W���j���V�H�V���H�Q�Q�H�P�L�V�����P�D�L�V���F�¶�H�V�W���D�X�V�V�L��(é)prouver et 

étendre son pouvoir, sa domination. Représenter le souverain guerroyant rappelle à ces 

différents destinataires la puissance de ce dernier, sans oublier le spectateur-courtisan qui 

admire la toile. 

Montrer sa force « absolument �ª���� �F�¶�H�V�W�� �W�R�X�M�R�X�U�V�� �O�D�� �P�R�Q�W�U�H�U�� �j�� �T�X�H�O�T�X�¶�X�Q�� �T�X�L��
�Q�¶�D�F�T�X�L�H�U�W�� �S�R�L�Q�W�� �G�¶�D�X�W�U�H�� �F�R�Q�V�L�V�W�D�Q�F�H�� �T�X�H�� �F�H�O�O�H�� �G�H�� �V�X�E�L�U�� �O�H�V�� �V�L�J�Q�H�V-pouvoir, eux-
�P�r�P�H�V�� �H�I�I�H�W�V�� �G�H�� �O�D�� �I�R�U�F�H���� �3�U�R�G�X�L�W�� �S�D�U�� �O�H�� �G�L�V�F�R�X�U�V�� �G�H�� �O�D�� �I�R�U�F�H�� �T�X�¶�H�V�W�� �O�H�� �S�R�X�Y�R�L�U���� �O�H��

                                                 
206 MARIN , Louis, op. cit., page 30. 
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« peuple » en tient, à son tour, le discours dans ses comportements de respect et 
�G�¶�R�E�p�L�V�V�D�Q�F�H���R�X���G�D�Q�V���O�H�V���p�Q�R�Q�F�p�V���T�X�L���j���O�D���I�R�L�V���J�p�Q�p�U�D�O�L�V�H�Q�W���V�H�V���F�R�P�S�R�U�W�H�P�H�Q�W�V���H�W���O�H�V��
justifient, dont la généralisation est la justification.207 

�/�¶�H�Q�Y�L�U�R�Q�Q�H�P�H�Q�W���G�X�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �H�V�W�� �S�H�X�S�O�p�� �G�H�� �V�H�V�� �L�Pages, reflets de son pouvoir et 

affirmation de sa présence. Outre le prince réel et son clone dans les miroirs, les bustes, 

�V�W�D�W�X�H�V�� �H�Q�� �S�L�H�G�� �H�W�� �S�R�U�W�U�D�L�W�V�� �S�H�L�Q�W�V�� �P�X�O�W�L�S�O�L�H�Q�W�� �O�H�V�� �D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q�V�� �j���O�¶�L�Q�I�L�Q�L���� �0�r�P�H�� �D�E�V�H�Q�W���� �O�H��

�V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���H�V�W���W�R�X�M�R�X�U�V���Y�L�V�L�E�O�H���G�D�Q�V���O�¶�H�[ercice de ses fonctions et les toiles donnent, en plus, 

une �S�H�U�P�D�Q�H�Q�F�H�� �j�� �V�H�V�� �F�R�X�S�V�� �G�¶�p�F�O�D�W���� �T�X�¶�L�O�V�� �V�R�L�H�Q�W�� �J�X�H�U�U�H�V�� �R�X�� �I�r�W�H�V, �T�X�¶�H�O�O�H�V�� �I�L�[�H�Q�W�� �H�Q��

�V�X�V�S�H�Q�V���� �S�H�U�S�p�W�X�H�O�O�H�P�H�Q�W�� �H�Q�� �W�U�D�L�Q�� �G�H�� �V�¶�D�F�F�R�P�S�O�L�U���� �,�P�S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�H�� �Q�L�H�U�� �O�H�X�U���H�[�L�V�W�H�Q�F�H�� �H�W��

encore moins de les oublier. 

 

B/ Le cheval comme moyen de mise en valeur du prince 

�/�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �H�V�W�� �X�Q�� �R�X�W�L�O�� �T�X�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H��mobilise �D�I�L�Q�� �G�¶�D�X�J�P�H�Q�W�H�U�� �O�H�� �S�U�H�V�W�L�J�H�� �G�X�� �U�R�L��

�F�D�Y�D�O�L�H�U���H�W���F�K�H�I���G�H���J�X�H�U�U�H�����$�L�Q�V�L�����O�¶�D�Q�L�P�D�O���S�H�U�P�H�W���D�X���S�H�L�Q�W�U�H���G�H���U�H�K�D�X�V�V�H�U���O�H���U�R�L���F�R�P�P�H���V�X�U��

�X�Q�H�� �H�V�W�U�D�G�H���� �G�H�� �O�¶�D�V�V�H�R�L�U comme sur un trône et de le faire présider, au premier plan, la 

�E�D�W�D�L�O�O�H���T�X�L���V�H���G�p�U�R�X�O�H���j���V�H�V���S�L�H�G�V�����&�¶�H�V�W���H�Q���S�D�U�W�L�H���S�D�U�F�H���T�X�H���O�¶�(�W�D�W-major est monté que le 

dessin de la mêlée peut se trouver en contrebas, même si un mouvement de terrain vient 

souvent aider. Cette vue panoramique permet de montrer un très grand nombre de 

personnages et de chevaux, qui, dans des attitudes extrêmement variées, dévoilent la 

�W�H�F�K�Q�L�T�X�H���S�L�F�W�X�U�D�O�H���G�H���O�¶auteur et agrémentent le tableau. �&�D�U�����L�O���Q�H���I�D�X�W���S�D�V���O�¶�R�X�E�O�L�H�U�����L�O���I�D�X�W��

�T�X�¶�L�O �S�O�D�L�V�H�� �V�L�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �Y�H�X�W�� �I�D�L�U�H�� �F�D�U�U�L�q�U�H���� �'�R�Q�F���� �F�H�� �G�H�U�Q�L�H�U�� �X�W�L�O�L�V�H�� �W�R�X�V�� �O�H�V�� �O�H�Y�L�H�U�V�� �j�� �V�D��

disposition, y compris le développement du paysage et de petites scènes de genre. Mais 

celui entre tous à qui il faut absolument plaire en premier lieu reste le roi. Il est par 

�F�R�Q�V�p�T�X�H�Q�W���Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H���G�H���I�D�L�U�H���G�H���F�K�D�T�X�H���W�R�L�O�H���X�Q���K�\�P�Q�H���j���V�D���J�O�R�L�U�H�����&�¶�H�V�W���j���F�H�W�W�H���I�L�Q���T�X�H���O�H��

�S�H�L�Q�W�U�H���V�¶�H�P�S�D�U�H���G�H�V���p�S�L�V�R�G�H�V���V�S�H�F�W�D�F�X�O�D�L�U�H�V���G�q�V���T�X�¶�L�O���\���H�Q���D�����T�X�L�W�W�H���j���H�[�D�J�p�U�H�U���O�¶�p�Y�q�Q�H�P�H�Q�W��

dans sa représentation. Par exemple, le passage du Rhin, sous ses versions différentes 

(cat.33, 60, 69 et 70), montre à chaque fois des chevaux nageant pour traverser le fleuve 

qui nous paraît extrêmement large et profond. La traversée semble de ce fait excessivement 

périlleuse et passe pour un exploit digne des �K�p�U�R�V�� �G�¶�D�Y�H�Q�W�X�U�H����En réalité, il est fort peu 

�S�U�R�E�D�E�O�H�� �T�X�¶�X�Qe seule monture �D�L�W�� �H�X�� �j�� �Q�D�J�H�U���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �F�H�� �S�D�V�V�D�J�H�� �V�¶�H�V�W�� �I�D�L�W�� �D�X�� �J�X�p�� �G�H��

Tolhuys (ou Tolhuis). Or, un gué est par définition �O�¶�H�Q�G�U�R�L�W���G�¶�X�Q�H���U�L�Y�L�q�U�H���R�•���V�R�Q���Q�L�Y�H�D�X���H�V�W��

                                                 
207 Ibidem, pages 36 et 37. 
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�V�X�I�I�L�V�D�P�P�H�Q�W�� �E�D�V�� �S�R�X�U�� �T�X�¶�R�Q �S�X�L�V�V�H�� �O�D�� �I�U�D�Q�F�K�L�U�� �H�Q�� �P�D�U�F�K�D�Q�W���� �7�D�L�U�H�� �O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H�� �G�X�� �J�X�p��

�W�U�D�Q�V�I�R�U�P�H�� �O�¶�p�Y�q�Q�H�P�H�Q�W�� �/�H�� �U�R�L�� �V�D�L�W�� �S�H�U�W�L�Q�H�P�P�H�Q�W�� �T�X�H�� �V�H�V�� �W�U�R�X�S�H�V�� �Q�¶�R�Q�W�� �S�D�V�� �W�U�D�Y�H�U�V�p�� �O�H��

Rhin à la nage, mais il ne rejette pas les tableaux qui font croire une telle chose, preuve que 

la flatterie est opérante. 

�/�¶�D�F�F�H�S�W�D�W�L�R�Q���S�D�U���O�H���I�O�D�W�W�p���G�X���G�L�V�F�R�X�U�V���G�X�� �I�O�D�W�W�H�X�U���F�R�Q�V�L�V�W�H���j�� �V�X�E�V�W�L�W�X�H�U���F�H�W�W�H���L�P�D�J�H��
de lui-�P�r�P�H�� �T�X�H�� �O�H�� �I�O�D�W�W�H�X�U�� �O�X�L�� �R�I�I�U�H�� �j�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �T�X�¶�L�O�� �D�� �G�H�� �V�R�L-même ou, plus 
exactement, à reconnaître dans cette image une vérité sur lui-�P�r�P�H���T�X�¶�L�O���L�J�Q�R�U�D�L�W, à 
�V�¶�\���U�H�F�R�Q�Q�D�v�W�U�H�����j���V�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U���j���H�O�O�H��208 

�/�¶�L�P�S�O�L�F�D�W�L�R�Q���G�X���U�R�L���G�D�Q�V���O�H�V���R�S�p�U�D�W�L�R�Q�V���P�L�O�L�W�D�L�U�H�V���H�W��son courage peuvent aussi être 

�U�H�K�D�X�V�V�p�V�� �S�D�U�� �O�H�V�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �T�X�L�� �O�¶�H�Q�W�R�X�U�H�Q�W���� �$�L�Q�V�L���� �G�D�Q�V��Louis XIV au siège de Douai 

(cat.64�������X�Q���D�Q�L�P�D�O���V�¶�H�I�I�R�Q�G�U�H���j���V�H�V���S�L�H�G�V �V�R�X�V���O�H���I�H�X���G�H���O�¶�H�Q�Q�H�P�L�����&�¶�H�V�W���L�Q�V�L�V�W�H�U���V�X�U���O�H���I�D�L�W��

�T�X�H�� �O�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �Q�¶�K�p�V�L�W�H�� �S�D�V�� �j�� �S�U�H�Q�G�U�H�� �O�H�� �U�L�V�T�X�H de �V�¶�H�[�S�R�V�H�U�� �P�D�L�V�� �D�X�V�V�L�� �U�D�S�S�H�O�H�U�� �T�X�¶�H�Q��

�W�D�Q�W�� �T�X�H�� �S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�� �V�D�F�U�p���� �p�O�X�� �H�W�� �S�U�R�W�p�J�p�� �S�D�U�� �'�L�H�X���� �L�O�� �Q�H�� �F�U�D�L�Q�W�� �S�D�V�� �O�H�V�� �E�D�O�O�H�V���� �/�¶�L�G�p�H�� �H�V�W��

sensiblement la même en ce qui concerne le siège de Tournai (cat.39). Dans les deux cas, 

�O�H�� �S�H�L�Q�W�U�H�� �D�� �U�H�V�S�H�F�W�p�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �H�Q�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�Q�W�� �G�H�V�� �D�Q�H�F�G�R�W�H�V�� �U�p�H�O�O�H�V���� �/�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �D��

�H�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W�� �Y�X�� �X�Q�� �R�I�I�L�F�L�H�U�� �V�¶�p�F�U�R�X�O�H�U, renversé par un boulet au siège de Termonde (et 

non de Douai)���� �G�H�� �P�r�P�H�� �T�X�¶�L�O�� �V�¶�H�V�W�� �H�[�S�R�V�p�� �D�X�[�� �W�L�U�V�� �S�H�Q�G�D�Q�W���O�H�� �V�L�q�J�H�� �G�H�� �7�R�X�U�Q�D�L���� �&�H�� �V�R�Q�W��

�G�H�V�� �S�R�V�L�W�L�R�Q�V�� �W�U�q�V�� �F�O�D�V�V�L�T�X�H�V�� �Y�R�L�U�� �Q�R�U�P�D�O�H�V�� �S�R�X�U�� �W�R�X�W�� �V�R�O�G�D�W�� �P�D�L�V�� �O�H�� �I�D�L�W���T�X�¶�H�O�O�H�V�� �D�L�H�Q�W�� �p�W�p��

adoptées par le roi leur confère une aura hors du commun �H�W�� �H�[�S�O�L�T�X�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�V aient été 

représentées. Elles deviennent alors des actes hautement héroïques, même légendaires, 

puisque les cours européennes bruissent des exploits des Louis XIV sur le champ de 

�E�D�W�D�L�O�O�H���H�W���L�O���I�L�J�X�U�H���G�D�Q�V���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���G�¶�+�L�V�W�R�L�U�H���D�X�[���F�{�W�p�V���G�H�V���K�p�U�R�V�����V�D�L�Q�W�V���H�W���G�L�H�X�[��antiques. 

On voit bien en quoi les images de batailles sont des constructions. Elles produisent un 

�G�L�V�F�R�X�U�V���V�X�U���O�H���U�R�L���T�X�¶�H�O�O�H�V���P�H�W�W�H�Q�W���H�Q���D�Y�D�Q�W���G�H���P�D�Q�L�q�U�H���H�[�S�O�L�F�L�W�H�����Q�R�X�V���Y�H�Q�R�Q�V���G�H���O�H���Y�R�L�U����

Mais elles le valorisent également par des procédés plus discrets, empruntant à la tradition 

artistique pluriséculaire. 

 

C/ La représentation virile 

Je tiens ici à revenir sur la représentation du mâle. Effectivement���� �M�¶�D�L�� �G�p�M�j��

remarqué que montrer le monarque à la guerre ou à la chasse mettait en avant le caractère 

émi�Q�H�P�P�H�Q�W�� �P�D�V�F�X�O�L�Q�� �G�H�� �F�H�� �G�H�U�Q�L�H�U���� �-�¶�D�L�� �D�X�V�V�L�� �G�p�M�j�� �V�R�X�O�L�J�Q�p�� �T�X�H��le cheval du roi ou les 

                                                 
208 Ibidem, page 121. 
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montures de ses proches étaient souvent des entiers, des animaux non castrés. Le pouvoir 

est toujours associé à la puissance sexue�O�O�H���G�D�Q�V���O�D���P�H�Q�W�D�O�L�W�p���P�R�G�H�U�Q�H�����&�¶�H�V�W-à-di�U�H���T�X�¶un 

souverain sans descendants �D�� �X�Q�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �I�D�L�E�O�H���� �W�D�Q�G�L�V�� �T�X�H�� �V�¶�L�O�� �D�� �E�H�D�X�F�R�X�S�� �G�H�� �I�L�O�V���� �V�R�Q��

pouvoir est stable et assuré. Il faut peut-�r�W�U�H�� �Y�R�L�U�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �G�¶�H�Q�W�L�H�U�V�� �G�D�Q�V�� �O�¶�L�P�D�J�H��

une autre facette de cette conception très répandue.  

Inquiet de l�¶�p�W�D�W���G�H�� �O�D�� �U�H�P�R�Q�W�H���� �+�H�Q�U�L �,�9�� �D�Y�D�L�W���G�H�P�D�Q�G�p�� �X�Q�H�� �H�Q�T�X�r�W�H�� �V�X�U�� �O�¶�p�O�H�Y�D�J�H��

�G�X���U�R�\�D�X�P�H���G�D�Q�V���O�H���E�X�W���G�H���O�H���F�R�Q�W�U�{�O�H�U���H�W���G�H���O�¶�D�P�p�O�L�R�U�H�U���S�R�X�U���O�¶�D�U�P�p�H�����&�H�W�W�H���H�Q�W�U�H�S�U�L�V�H���Q�H��

débouche pas sur un projet concret. Ce sont Colbert et Louis XIV qui prennent le relais. 

�3�D�U���O�¶�D�U�U�r�W���G�X���&�R�Q�V�H�L�O���G�X���5�R�L���G�X��17 octobre 1665, les bases des haras royaux sont posées. 

On envisage alors la répartition d'étalons royaux confiés à des garde-étalons dans chaque 

région (il faudra en effet attendre 1715 pour que la construction du Haras du Pin, premier 

haras royal, commence) et l'approbatio�Q�� �G�¶�p�W�D�O�R�Q�V�� �S�U�L�Y�p�V�� �V�H�O�R�Q�� �O�H�X�U�V�� �T�X�D�O�L�W�p�V���� �/�H��

�G�p�Y�H�O�R�S�S�H�P�H�Q�W���G�H�V���K�D�U�D�V���U�R�\�D�X�[���H�V�W���L�Q�F�R�Q�W�H�V�W�D�E�O�H�P�H�Q�W���O�L�p���j���O�¶�D�I�I�L�U�P�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�(�W�D�W���D�E�V�R�O�X����

�F�D�U�� �O�¶�L�G�p�H�� �H�V�W�� �G�H�� �F�R�Q�W�U�{�O�H�U et de centraliser l'élevage. Les éleveurs privés se sentent 

�G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���V�R�X�Y�H�Q�W���G�p�S�R�V�V�p�G�p�V���H�W���I�R�Q�W���S�D�U�I�R�L�V���W�R�X�W���S�R�X�U���H�Q�W�U�D�Y�H�U���O�¶�D�F�W�L�R�Q���G�X���J�D�U�G�H-étalon. Le 

point qui nous intéresse ici est le suivant : l'élevage est uniquement centré sur la qualité des 

étal�R�Q�V�� �F�D�U�� �R�Q�� �L�P�D�J�L�Q�H�� �T�X�¶�L�O�V�� �R�Q�W�� �� �S�O�X�V�� �G�H�� �S�R�L�G�V�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �U�H�S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�� �T�X�H�� �O�D�� �I�H�P�H�O�O�H���� �O�H�V��

juments n'entrant presque pas en ligne de compte, en accord avec les théories scientifiques 

faisant référence à Galien�����$�L�Q�V�L�����O�H�V���K�D�U�D�V���U�R�\�D�X�[���Q�¶�K�p�E�H�U�J�H�Q�W���T�X�H���G�H�V���p�W�D�O�R�Qs et, à terme, 

toutes les juments du royaume devaient être couvertes* par des étalons royaux. Jacques 

Mulliez souligne : « �F�¶�H�V�W�� �H�[�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�L�U�H�� �G�X�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H�� �G�H�� �O�D�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q ���� �T�X�¶�H�V�W-ce 

�T�X�H�� �F�¶�H�V�W�� �T�X�¶�X�Q�� �p�W�D�O�R�Q royal  ? ça revoie à la personne du roi. �&�¶�H�V�W�� �W�R�X�W�� �j�� �I�D�L�W��

�H�[�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�L�U�H���� �O�¶�L�G�p�H�� �T�X�¶�D�X�F�X�Q�H�� �G�H�V�� �M�X�P�H�Q�W�V�� �G�H�� �F�H�� �S�D�\�V�� �Q�H�� �S�H�X�W�� �r�W�U�H�� �F�R�X�Y�H�U�W�H�� �D�X�W�U�H�P�H�Q�W��

que par un étalon royal. »209 Peut-être peut-on voir ici une sorte de prolongement au monde 

équin du « mariage mystique » du prince avec son royaume, s�\�P�E�R�O�L�V�p���S�D�U���O�¶�D�Q�Q�H�D�X���T�X�¶�R�Q��

lui remet le jour du sacre. Les théories politiques du XVIIe siècle soutenaient « par 

exemple que le commandement « Tes père et mère honoreras » interdisait la résistance aux 

rois. »210  Le monarque est donc à la fois époux et père de son peuple par ce mariage 

�P�\�V�W�L�T�X�H�����X�Q�L�R�Q���T�X�L���V�H�P�E�O�H���Y�R�X�O�R�L�U���V�¶�p�W�H�Q�G�U�H���D�X�[���F�K�H�Y�D�X�[���G�X���U�R�\�D�X�P�H.  

�2�Q�� �G�H�Y�L�Q�H�� �E�L�H�Q�� �O�D�� �V�\�P�E�R�O�L�T�X�H�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�� �W�U�q�V�� �I�R�U�W�H�� �T�X�L�� �V�H�� �F�D�F�K�H�� �G�H�U�U�L�q�U�H�� �O�¶�L�P�D�J�H��

�G�¶�X�Q�H���F�R�X�Y�H�U�W�X�U�H���G�H���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�X���W�H�U�U�L�W�R�L�U�H���S�D�U���O�H�V���p�W�D�O�R�Q�V���U�R�\�D�X�[���H�W���O�H�X�Us produits*. Cette 

                                                 
209 LAURENTIN, Emmanuel, MULLIEZ, Jacques et ROCHE, Daniel, « La Fabrique de l'Histoire : Histoire du 
cheval 1/4 » sur France Culture, France Culture.fr, novembre 2011, 30eme minute et suivantes. 
210 BURKE, Peter, op. cit., page 128. 
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�F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q���G�H���O�¶�p�O�H�Y�D�J�H���H�V�W���W�\�S�L�T�X�H�P�H�Q�W���I�U�D�Q�o�D�L�V�H�����I�D�L�V�D�Q�W���p�F�K�R���j���O�D���O�R�L���V�D�O�L�T�X�H���T�X�L���P�H�W���H�Q��

avant le mâle. Elle est en tout point opposée à la vision anglaise qui met en valeur la 

jument �G�D�Q�V�� �O�¶�p�O�H�Y�D�J�H et qui autorise une femme à être reine dans la société. �-�¶�p�P�H�W�V�� �L�F�L��

�O�¶�K�\�S�R�W�K�q�V�H���T�X�H���O�H���S�U�L�Q�F�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V���© centaurisé �ª���T�X�H���G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�H�����,�O���O�¶�H�V�W���G�D�Q�V���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H��

et à force, la peinture a créé un centaure-roi. Ce roi-centaure a, dès lors, un corps double et 

�L�Q�G�L�V�V�R�F�L�D�E�O�H�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O���� �&�¶�H�V�W�� �S�R�X�U�T�X�R�L���� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �H�Q�F�R�U�H���� �O�H�V�� �p�G�L�W�H�X�U�V�� �P�H�W�W�H�Q�W�� �G�H�V��

images de Louis XIV �j�� �F�K�H�Y�D�O�� �V�X�U�� �O�H�V�� �R�X�Y�U�D�J�H�V�� �T�X�L�� �S�D�U�O�H�Q�W�� �G�H�� �O�X�L���� �&�¶�H�V�W�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W��

�S�R�X�U�T�X�R�L���� �D�X�� �P�R�P�H�Q�W�� �G�H�� �F�R�Q�F�H�Y�R�L�U�� �X�Q�� �P�R�\�H�Q�� �G�¶�D�P�p�O�L�R�U�H�U�� �O�¶�p�O�H�Y�D�J�H���� �R�Q�� �F�U�p�H�� �G�H�V�� �W�H�U�P�H�V��

liant les étalons au roi. Le système des haras vient ainsi redoubler la puissance sexuelle du 

prince car en tant que roi, il a enfants légitimes, bâtards et petits-enfants et en tant que 

prince des chevaux, il couvre toute la France et ses fils sont innombrables. La promesse 

�G�¶�X�Q�H���G�H�V�F�H�Q�G�D�Q�F�H���Q�R�P�E�U�H�X�V�H���S�H�X�W���Q�R�X�V���I�D�L�U�H���S�H�Q�V�H�U���j�� �F�H�O�O�H���T�X�H���'�L�H�X��donne aux élus : il 

�P�X�O�W�L�S�O�L�H���O�H�V���H�Q�I�D�Q�W�V���G�¶�$�G�D�P�����G�H Noé (« Ces trois-�O�j���p�W�D�L�H�Q�W���O�H�V���I�L�O�V���G�H���1�R�p���H�W���j���S�D�U�W�L�U���G�¶�H�X�[��

se fit le peuplement de toute la terre »211), et promet à Abraham : « Je rendrai ta postérité 

aussi nombreuse que les étoiles du ciel et que le sable qui est sur le bord de la mer »212. Il 

�Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �F�R�Q�F�H�Y�D�E�O�H�� �T�X�¶�j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �S�H�U�V�R�Q�Q�H�� �Q�¶�D�L�� �I�D�L�W�� �O�H�� �U�D�S�S�U�R�F�K�H�P�H�Q�W�� �p�W�D�Q�W�� �G�R�Q�Q�p�H�� �O�D��

culture biblique des contemporains de Louis XIV. Selon cette vision, comment son pouvoir 

pourrait-il être déstabilisé ? Il est partout par son administration mais aussi par son sang ; 

père symbolique de son peuple, il est littéralement (par les étalons royaux) le père des 

chevaux du royaume. 

 

 

La ma�Q�L�q�U�H���G�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U���O�¶�p�T�X�L�G�p���G�D�Q�V���O�H���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���G�X���U�R�L���F�R�P�P�H���G�D�Q�V���V�H�V��

« conquêtes » �H�V�W���P�D�U�T�X�p�H���S�D�U���V�R�Q���p�S�R�T�X�H�����T�X�¶�L�O���V�¶�D�J�L�V�V�H��de la morphologie du cheval, ici 

�O�H�� �J�H�Q�r�W�� �G�¶�(�V�S�D�J�Q�H���� �R�X��d�H�V�� �p�O�p�P�H�Q�W�V�� �T�X�L�� �O�¶�H�Q�W�R�X�U�H�Q�W���� �/�D�� �U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�� �H�Q�W�U�H�� �O�H�V�� �K�p�U�L�W�D�J�H�V��

artistiques et symboliques de la renaissance et des nouveautés étroitement surveillées par le 

roi en personne la création de nouveaux modèle�V���Q�¶�L�O�O�X�V�W�U�D�Q�W���S�O�X�V���O�H���F�R�X�U�D�J�H��individuel du 

souverain mais la force de son Etat. La représentation équestre ne met plus le roi en avant 

�H�Q���W�D�Q�W���T�X�H���J�X�H�U�U�L�H�U���Y�D�O�H�X�U�H�X�[���P�D�L�V���H�Q���W�D�Q�W���T�X�H���J�R�X�Y�H�U�Q�D�Q�W�����T�X�¶�K�R�P�P�H���S�R�O�L�W�L�T�X�H�����T�X�H���F�K�H�I��

�G�¶�(�W�D�W�� �)�L�Q�D�O�H�P�H�Q�W���� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U�� �O�H�� �U�R�L�� �V�R�O�H�L�O�� �D�Y�H�F�� �O�H�V�� �D�W�W�U�L�E�X�W�V�� �G�H�� �O�¶�(�W�D�W���� �F�¶�H�V�W�� �D�O�O�H�U�� �G�D�Q�V�� �O�H��

sens de sa péremptoire affirmation « �/�¶�(�W�D�W���F�¶�H�V�W���P�Ri ».  

                                                 
211 La Genèse, Chapitre 9, Verset 19. 
212 Ibidem, Chapitre 22, Verset 17.  
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Conclusion 

 

�/�H���V�L�q�F�O�H���G�X���U�R�L���V�R�O�H�L�O���H�V�W���F�H�O�X�L���G�H���O�D���J�X�H�U�U�H���H�W���O�¶�q�U�H���G�H���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H�����Q�R�X�V��

�O�¶�D�Y�R�Q�V���G�p�M�j���U�H�P�D�U�T�X�p���S�O�X�V���K�D�X�W�����/�¶�L�P�D�J�H���G�X���F�K�H�Y�D�O���p�Y�R�O�X�H���F�R�Q�M�R�L�Q�W�H�P�H�Q�W���D�X���S�R�X�Y�R�L�U���U�R�\�D�O��

et militaire, à leur conception et leurs bouleversements. L�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���H�V�W���G�R�Q�F���W�R�X�W�H���W�R�X�U�Q�p�H��

vers le monarque, centre nerveux de tous les évènements de son règne, de toutes les 

�G�p�F�L�V�L�R�Q�V�����&�H�W���H�V�V�R�U���F�R�Q�V�L�G�p�U�D�E�O�H���Y�R�L�W���O�H���F�R�X�U�R�Q�Q�H�P�H�Q�W���G�¶�X�Q���W�\�S�H���G�¶�L�P�D�J�H���T�X�L���P�X�O�W�L�S�O�L�H���O�H�V��

apparitions du cheval. Le cadrage recentré sur le prince cavalier, selon une esthétique 

proche du carrousel, permet de décupler les représentations du souverain dans le royaume 

et au sein de sa propre demeure. Ces toiles, toujours laudatives, utilisent le cheval pour 

faire passer le message louangeur. La bête, souvent très soignée, est également un 

�D�F�F�H�V�V�R�L�U�H���L�Q�G�L�V�S�H�Q�V�D�E�O�H���j���O�D���E�H�D�X�W�p���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H�����0�D�L�V���O�H���P�H�V�V�D�J�H���S�R�O�L�W�L�T�X�H���Y�p�K�L�F�X�O�p���S�D�U���F�H�V��

�W�D�E�O�H�D�X�[���H�V�W���L�Q�W�p�U�H�V�V�D�Q�W�����3�H�Q�F�K�R�Q�V���Q�R�X�V���V�X�U���O�H���F�K�H�Y�D�O���G�H���O�¶�(�W�D�W���D�E�V�R�O�X���G�q�V���j���S�U�p�V�H�Q�W�� 

  



146 

 

 

Chapitre 3 : Le cheval de l�¶�(�W�D�W���D�E�V�R�O�X 

 

Il est unanimement reconnu que le mécénat est un des leviers utilisés par Louis XIV 

afin de soutenir�����G�H���U�H�Q�I�R�U�F�H�U���H�W���G�¶�D�I�I�L�U�P�H�U���O�D���P�R�Q�D�U�F�K�L�H���D�E�V�R�O�X�H���T�X�¶�L�O���S�R�X�V�V�H���j���V�R�Q���D�S�R�J�p�H����

Toutefois, �R�Q�� �H�[�S�O�L�T�X�H�� �U�D�U�H�P�H�Q�W�� �H�Q�� �T�X�R�L���� �,�O�� �P�¶�D�� �V�H�P�E�O�p���� �H�Q�� �H�V�V�D�\�D�Q�W�� �G�H�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H��

pourquoi on peignait le cheval, pourquoi de cette manière et ce que cela pouvait signifier, 

que je me fourvoyais en tentant de répondre à ces interrogations �H�Q�� �P�¶�H�Q�� �W�H�Q�D�Q�W�� �D�X��

domaine ar�W�L�V�W�L�T�X�H�����&�D�U�����H�Q���I�D�L�W�����V�L���O�H���U�R�L���H�V�W���O�H���V�X�M�H�W���G�H���P�H�V���V�R�X�U�F�H�V�����L�O���Q�¶�H�V�W���S�D�V���X�Q�L�T�X�H�P�H�Q�W��

un homme dont on saisit les traits avec plus ou moins de brio. En tant que monarque, il ne 

peut pas être représenté en « simple mortel �ª�����&�¶�H�V�W���S�R�X�U�T�X�R�L�����G�H�U�U�L�q�U�H���F�K�D�T�X�H apparition se 

�F�D�F�K�H�� �X�Q�� �R�E�M�H�F�W�L�I���� �X�Q�� �V�H�Q�V���� �X�Q�� �F�D�O�F�X�O�� �G�H�� �V�D�� �S�D�U�W�� �R�X�� �G�H�� �F�H�O�O�H�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H���� �&�¶�H�V�W�� �F�H�W�W�H�� �U�D�L�V�R�Q��

�G�¶�r�W�U�H���T�X�H���M�H���F�K�H�U�F�K�H���H�W���M�H���S�H�Q�V�H���D�S�S�R�U�W�H�U���G�H�V���p�O�p�P�H�Q�W�V���G�H���U�p�S�R�Q�V�H��en étudiant la présence 

du cheval. 

Dans un premier temps, nous verrons en quoi la monture est un indicateur de la 

politique du prince. Dans un second temps, �Q�R�X�V�� �Q�R�X�V�� �S�H�Q�F�K�H�U�R�Q�V�� �V�X�U�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �T�X�L�� �Q�¶�H�V�W��

jamais montré, sur ce qui est tu. Dans un troisième et dernier temps, �F�¶�H�V�W �O�¶�H�[�S�O�L�F�D�W�L�R�Q���G�H��

ces non-dits qui nous intéressera. 
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I/ Le cheval comme indicateur de la politique du prince 

 

« �/�¶�L�P�D�J�H�� �G�X�� �U�R�L�� �G�H�� �J�X�H�U�U�H�� �I�D�L�W�� �S�D�U�W�L�H�� �G�H�� �O�D�� �V�p�U�L�H�� �G�H�V�� �V�W�p�U�p�R�W�\�S�H�V�� �T�X�L�� �I�R�Q�G�H�Q�W��

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���G�H���J�O�R�L�U�H���G�¶�X�Q�H���U�R�\�D�X�W�p���j���T�X�D�W�U�H���I�R�Q�F�W�L�R�Q�V : paternelle, justicière, protectrice et 

victorieuse. »213 Il est possible de voir dans le cheval un indicateur de la ligne politique que 

suit le �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���Y�H�U�V���X�Q���(�W�D�W���F�H�Q�W�U�D�O�L�V�p���H�W���F�H���T�X�¶�R�Q���D�Spelle la monarchie absolue. Dans un 

�S�U�H�P�L�H�U�� �W�H�P�S�V���� �Q�R�X�V�� �Q�R�X�V�� �L�Q�W�p�U�H�V�V�H�U�R�Q�V�� �j�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O�� �F�R�P�P�H�� �R�X�W�L�O�� �G�¶�X�Q�H�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H��

belliqueuse. Dans �X�Q�� �V�H�F�R�Q�G�� �W�H�P�S�V���� �Q�R�X�V�� �U�H�P�D�U�T�X�H�U�R�Q�V�� �O�¶�H�I�I�D�F�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �O�D�� �U�H�L�Q�H�� �H�Q�� �V�H��

�G�H�P�D�Q�G�D�Q�W���V�¶�L�O���Q�¶�H�V�W���S�D�V���X�Q���L�Q�G�L�F�D�W�H�X�U���G�H���O�¶�D�F�F�D�S�D�U�H�P�H�Q�W���G�H�V���S�R�X�Y�R�L�U�V���S�D�U���O�H���U�R�L�����'�D�Q�V���X�Q��

dernier temps, nous nous pencherons sur la place du cheval dans la politique culturelle et 

artistique de la monarchie.  

A/ Un outil de sa politique 

Le cheval est �G�¶�X�Q�H���I�D�o�R�Q���p�Y�L�G�H�Q�W�H��un outil de la politique belliqueuse du roi. Il est, 

en effet, dans les armées, la condition sine qua non �G�H�� �O�¶�D�S�S�O�L�F�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �Va politique 

�E�H�O�O�L�T�X�H�X�V�H���� �6�¶�L�O�� �Q�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�� �Slus un atout majeur pour des affrontements comme les 

batailles, �L�O���H�Q���H�V�W���X�Q���S�R�X�U���F�H���T�X�L���W�R�X�F�K�H���j���O�D���O�R�J�L�V�W�L�T�X�H�����Q�R�X�V���O�¶�D�Y�R�Q�V���Y�X���S�U�p�F�p�G�H�P�P�H�Q�W�����3�D�V��

�G�H���J�X�H�U�U�H���S�R�V�V�L�E�O�H���V�D�Q�V���O�X�L�����L�O���H�V�W���G�R�Q�F���Q�D�W�X�U�H�O���T�X�¶�R�Q���O�H���G�H�V�V�L�Q�H���D�X�[���F�{�W�p�V���G�X���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� En 

outre, il est le �S�U�H�P�L�H�U���V�\�P�E�R�O�H���G�H���O�¶�D�F�W�L�Y�L�W�p��guerrière �G�D�Q�V���O�D���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���G�X���S�U�L�Q�F�H�����-�¶�D�L��

déjà évoqué le portrait en pied de Louis XIV peint par Hyacinthe Rigaud où il paraît dans 

�V�R�Q�� �D�W�W�L�U�D�L�O�� �P�D�U�W�L�D�O�� �H�W�� �S�R�V�H�� �F�U�k�Q�H�P�H�Q�W�� �G�H�Y�D�Q�W�� �X�Q�H�� �E�D�W�D�L�O�O�H���� �/�¶�D�V�V�R�F�L�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �Gu 

�S�U�L�Q�F�H���H�Q���D�U�P�X�U�H���H�W���G�¶�X�Q�H���E�D�W�D�L�O�O�H���R�•���O�D���F�D�Y�D�O�H�U�L�H���D���O�D���S�D�U�W���E�H�O�O�H, montre le lien fort qui unit 

le roi, le cheval et la guerre. �/�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �H�V�W���� �G�H�� �V�X�U�F�U�R�v�W���� �O�¶�L�Q�J�U�p�G�L�H�Q�W�� �L�Q�G�L�V�S�H�Q�V�D�E�O�H�� �j�� �O�D��

�F�p�O�p�E�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �J�O�R�L�U�H�� �G�X�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �X�Q�H�� �I�R�L�V�� �T�X�¶�L�O�� �D�� �Y�D�L�Q�F�X���� �/�¶�H�Q�W�U�p�H�� �W�U�L�R�P�S�K�D�O�H�� �G�D�Q�V�� �O�D��

�Y�L�O�O�H���S�U�L�V�H���Q�H���S�H�X�W���V�H���I�D�L�U�H���T�X�¶�j���F�K�H�Y�D�O, voire en carrosse, mais certainement pas à pied. Ce 

�W�\�S�H�� �G�¶�p�Y�q�Q�H�P�H�Q�W�� �H�V�W�� �O�¶�R�F�F�D�V�L�R�Q�� �S�R�X�U�� �O�H�� �S�H�L�Q�W�U�H�� �G�¶�X�Q�� �Q�R�X�Y�H�D�X�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H���� �Y�R�L�U�H��

�G�¶�D�V�V�R�F�L�H�U���O�D���U�H�L�Q�H���j���V�R�Q���p�S�R�X�[�� 

Le discours de l�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���p�W�D�\�p���V�X�U���O�H���G�L�V�F�R�X�U�V���G�H���O�D���I�R�U�F�H���H�W���O�X�L���G�R�Q�Q�D�Q�W���V�D���I�R�U�F�H��
�G�¶�R�E�O�L�J�D�W�L�R�Q�����V�D���M�X�V�W�L�F�H�����W�H�O�O�H���H�V�W���O�¶�L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���p�W�K�L�F�R-politique. Pouvoir du discours et 
�G�L�V�F�R�X�U�V���G�X���S�R�X�Y�R�L�U�����O�¶�L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���Q�¶�H�V�W���T�X�H���O�H���P�R�\�H�Q���G�H���F�R�Q�V�H�U�Y�H�U���O�D���I�R�U�F�H���K�R�U�V���G�H��
son exercice dans la représentation de croyance.214 

                                                 
213 CORNETTE, Joël, Le roi de guerre, op. cit., page 281. 
214 MARIN , Louis, op. cit., page 46. 
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�/�H�� �U�R�L�� �P�R�Q�W�U�p�� �H�Q�� �F�K�H�I�� �G�H�� �O�¶�D�U�P�p�H�� �H�V�W�� �X�Q�� �S�U�L�Q�F�H�� �W�R�X�W-�S�X�L�V�V�D�Q�W�� �F�D�U�� �L�O�� �O�¶�X�W�L�O�L�V�H��

�G�p�V�R�U�P�D�L�V�� �F�R�Q�W�U�H�� �O�¶�H�Q�Q�H�P�L�� �H�[�W�p�U�L�H�X�U�� �F�R�P�P�H�� �F�R�Q�W�U�H�� �O�¶�H�Q�Q�H�P�L�� �L�Q�W�p�U�L�H�X�U���� �O�H�V�� �Y�L�O�O�H�V�� �U�p�Y�R�O�W�p�H�V��

par exemple. �/�¶�D�U�P�p�H�� �H�W�� �V�R�Q�� �L�P�P�H�Q�V�H�� �W�U�R�X�S�H�D�X�� �G�H�� �Fhevaux posent un problème de 

logistique majeur, surtout en temps de trêve, lorsque la saison ne permet pas aux hommes 

�G�H�� �V�H�� �E�D�W�W�U�H���� �/�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �V�¶�H�Q�� �V�H�U�W�� �D�O�R�U�V�� �F�R�P�P�H�� �G�¶�X�Q�� �O�H�Y�L�H�U�� �S�R�X�U�� �E�U�L�V�H�U���O�H�V�� �U�p�V�L�V�W�D�Q�F�H�V�� �j��

son pouvoir. Ainsi, en 1675, il doit faire face à une révolte diffuse dans tout le pays. Des 

�Y�L�O�O�H�V���V�H���V�R�X�O�q�Y�H�Q�W���F�R�Q�W�U�H���O�¶�L�P�S�{�W : Bordeaux, où tout commence et où le roi commence par 

céder. Il octroie des avantages dans un premier temps, parce que ses troupes sont occupées 

sur le front. La révolte arrive en Bretagne : Saint-Malo, Rennes, Nantes. Les choses 

�V�¶�H�Q�Y�H�Q�L�P�H�Q�W���j���1�D�Q�W�H�V�����,�O dirige donc 2000 hommes sur la cité rebelle et met en place une 

�M�X�V�W�L�F�H�� �G�¶�H�[�F�H�S�W�L�R�Q : par les notables l�R�F�D�X�[�� �F�K�D�U�J�p�V�� �G�H�� �O�¶�D�S�S�O�L�T�X�H�U���� �L�O autorise la 

condamnation à mort de tous les fauteurs de troubles. Les courriers laissent entendre que le 

�O�R�J�H�P�H�Q�W���G�H�V���J�H�Q�V���G�¶�D�U�P�H�V���S�R�X�U�U�D�L�W���r�W�U�H���L�P�S�R�V�p���j���O�D���Y�L�O�O�H���V�L���H�O�O�H���Q�H���U�H�Q�W�U�D�L�W���S�D�V���U�D�S�L�G�H�P�H�Q�W��

dans le rang. �/�¶�p�S�p�H���G�H���'�D�P�R�F�O�q�V���M�R�X�H���V�R�Q���U�{�O�H�����O�D révolte est cassée rapidement.215 

De même, la �O�X�W�W�H�� �F�R�Q�W�U�H�� �O�H�V�� �G�X�H�O�V�� �S�D�U�W�L�F�L�S�H�� �G�X�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �G�¶�D�F�F�D�S�D�U�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �O�D��

�Y�L�R�O�H�Q�F�H���O�p�J�L�W�L�P�H���S�D�U���O�¶�(�W�D�W�����/�D���J�X�H�U�U�H���H�V�W���D�X�V�V�L���Y�X�H���F�R�P�P�H���X�Q�H���S�X�U�J�H���S�R�X�U���© �O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�P�H-

société »�����X�Q���E�L�H�Q�I�D�L�W���V�R�F�L�D�O�����O�¶�D�U�P�p�H���D�E�V�R�U�E�D�Q�W���O�H�V���F�U�L�P�L�Q�H�O�V�����O�H�V���© fous », les marginaux.216 

Le souverain lui-même raisonne ainsi dans ses Mémoires : « La guerre, quand elle est 

nécessaire, est une justice, non seulement permise mais commandée aux rois. »217 Les 

arguments sont nombreux qui justifient les conflits, et les représentations sont une des 

ramifications de ces justifications. En parlant des excuses ou justifications, on touche déjà 

�j�� �O�D�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�� �L�Q�W�p�U�L�H�X�U�H�� �H�W�� �j�� �F�H�� �T�X�¶�R�Q�� �D�S�S�H�O�O�H�� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �O�D�� �© communication » ou la 

« propagande »�����)�D�L�U�H���D�F�F�H�S�W�H�U���H�W���P�r�P�H���E�L�H�Q���Y�R�L�U���V�D���J�X�H�U�U�H���S�D�U���O�H���S�H�X�S�O�H���H�V�W���O�¶�Rbjectif visé 

�S�D�U���O�H���S�U�L�Q�F�H���T�X�L�����G�H���W�R�X�W�H���I�D�o�R�Q�����S�U�H�Q�G���V�H�X�O���O�D���G�p�F�L�V�L�R�Q���G�¶�H�Q�W�U�D�v�Q�H�U���O�H���S�D�\�V���G�D�Q�V���X�Q���F�R�Q�I�O�L�W����

�/�¶�L�G�p�H�� �H�V�W�� �G�H�� �I�D�L�U�H�� �S�D�V�V�H�U���X�Q�� �H�Q�M�H�X�� �S�H�U�V�R�Q�Q�H�O�� �S�R�X�U���X�Q�H�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�H�� �© bien commun », qui 

�F�R�Q�F�H�U�Q�H�� �O�¶�(�W�D�W���� �(�Q�� �F�D�V�� �G�H�� �U�p�X�V�V�L�W�H���� �F�H�O�D�� �S�H�U�P�H�W�� �G�H�� �I�L�Q�D�Q�F�H�U plus aisément la guerre et 

�G�¶�R�E�W�H�Q�L�U���G�H�V���H�Q�J�D�J�H�P�H�Q�W�V���V�S�R�Q�W�D�Q�p�V���R�X, du moins, des désertions moins nombreuses. 

Servant toujours cette politique de gloire du prince, les tableaux de bataille 

�P�R�Q�W�U�H�Q�W���W�R�X�M�R�X�U�V���S�O�X�V���G�H���F�K�H�Y�D�X�[�����Q�R�X�V���O�¶�D�Y�R�Q�V���p�Y�R�T�X�p���S�O�X�V���K�D�X�W����Cette immense force de 

�O�R�J�L�V�W�L�T�X�H���H�W���G�H���I�U�D�S�S�H���T�X�H���F�R�Q�V�W�L�W�X�H���X�Q�H���D�U�P�p�H���E�L�H�Q���P�R�Q�W�p�H���H�V�W���S�H�U�P�L�V�H���S�D�U���O�¶�L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q��

                                                 
215 �&�R�Q�W�H�Q�X�� �G�H�� �O�¶�L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q�� �G�H�� �*�D�X�W�L�H�U��AUBERT : « Répression des révoltes « exacte et terroriste » sous la 
monarchie absolue » au sein du séminaire de Master 2 �-�X�V�W�L�F�H���R�U�G�L�Q�D�L�U�H�����M�X�V�W�L�F�H���G�¶�H�[�F�H�S�W�L�R�Q, le 6 avril 2012. 
216 CORNETTE, Joël, Le roi de guerre, op. cit., Première partie. 
217 Ibidem, page 123.  
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�G�H���O�¶�(�W�D�W���G�D�Q�V���O�D���U�H�P�R�Q�W�H���G�H�V���W�U�R�X�S�H�V�����&�H�W�W�H���D�F�W�L�R�Q���V�H���I�D�L�W���S�D�U���O�D���F�U�p�D�W�L�R�Q���G�H���+�D�U�D�V���Y�L�V�D�Q�W���j��

constituer un cheptel français de bonne qualité (entendons « bons pour le service »). Cela 

�S�H�U�P�H�W�� �G�¶�p�Y�L�W�H�U�� �X�Q�H�� �I�X�L�W�H�� �G�H�V�� �F�D�S�L�W�D�X�[�� �Y�H�U�V�� �O�¶�p�W�U�D�Q�J�H�U�� ���Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H���� �H�W�� �G�H��ne 

pas avoir à déplacer les chevaux, ce qui revient parfois à doubler le prix de la bête. Le 

système des haras permet aussi un c�R�Q�W�U�{�O�H���G�H���O�D���S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���H�W���G�H�V���S�U�L�[�����Y�R�L�U�H���O�¶�L�P�S�R�V�L�W�L�R�Q��

�G�¶�X�Q���G�U�R�L�W���G�H���S�U�p�H�P�S�W�L�R�Q���S�R�X�U���O�¶�D�U�P�p�H���V�X�U���O�H�V���Y�H�Q�W�H�V���G�¶�p�T�X�L�G�p�V����La gestion centralisée du 

�E�X�G�J�H�W�� �G�H�� �O�¶�D�U�P�p�H est une politique économique à plusieurs facettes. �/�R�U�V�T�X�¶�L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H��

trouver des fonds dans le pays, on recoure à plusieurs méthodes : des prélèvements sur les 

revenus du domaine royal, la création de la taille, un impôt direct prélevé chaque année 

soit sur la terre (taille réelle) soit sur les revenus (taille personnelle). La taille représentait 

�������� �G�H�V�� �U�H�V�V�R�X�U�F�H�V�� �G�X�� �U�R�\�D�X�P�H�� �V�R�X�V�� �+�H�Q�U�L�� �,�9�� �P�D�L�V�� �Q�¶�Hn représente que 25% sous 

Louis �;�,�9���� �/�H���U�R�L���Y�H�Q�G���j���O�¶�R�F�F�D�V�L�R�Q���G�H�V���E�L�H�Q�V���W�K�p�V�D�X�U�L�V�p�V : on pense au �P�R�E�L�O�L�H�U���G�¶�D�U�J�H�Q�W��

fondu en 1689 ; ou bien des offices : une enquête demandée par Colbert évalue en 1665 à 

293 000 livres les offices du présidial du Guéret par exemple. Il peut aussi en créer. Ainsi, 

on crée la charge de second président dans tous les présidiaux218 de France en 1633. On 

peut aussi instituer un nouvel impôt direct : la capitation, qui est payée par tête. Ainsi, on 

�O�¶�p�W�D�E�O�L�W��de 1695 à 1697 pour faire face à la �J�X�H�U�U�H���G�H���O�D���/�L�J�X�H���G�¶�$�X�J�V�E�R�X�U�J�����S�X�L�V���j���S�D�U�W�L�U��

�G�H������������ �S�R�X�U���I�L�Q�D�Q�F�H�U���O�D���J�X�H�U�U�H���G�H���V�X�F�F�H�V�V�L�R�Q���G�¶�(�V�S�D�J�Q�H���� �,�O���H�[�L�V�W�H���G�¶�D�X�W�U�H�V���V�R�O�X�W�L�R�Q�V���� �T�X�L��

sont utilisées en parallèle de celles déjà évoquées : emprunter dans son pays, de gré ou de 

force. Pour ce faire, Colbert crée les augmentations de gages pour les officiers des 

�S�U�p�V�L�G�L�D�X�[���� �P�D�L�V�� �F�H�V�� �D�X�J�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �J�D�J�H�V�� �V�R�Q�W�� �D�X�W�D�Q�W�� �G�¶�H�P�S�U�X�Q�W�V�� �I�R�U�F�p�V : les officiers 

doivent payer plus e�Q�� �Y�X�H�� �G�¶�X�Q�H�� �D�X�J�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�H�X�U�V�� �J�D�J�H�V����Ainsi, les officiers du 

présidial du Guéret payent ensemble 18 000 livres pour une augmentation de 1000 

livres.219 Le systè�P�H���G�H���G�¶�D�G�M�X�G�L�F�D�W�L�R�Q���P�L�O�L�W�D�L�U�H est aussi utilisé au XVIIe siècle : les Etats 

payent en liquide des gens très riches qui leur fournissent des troupes et du matériel. Ces 

subsides ne vont pas à la solde des soldats mais servent au maintien du crédit personnel des 

adjudicataires et au remboursement des avances faites aux hommes sous leur 

commandement.  

Des « ficelles » permettent également au roi de remonter ses troupes en contournant 

la loi : il achète des chevaux étrangers en passant par les grands banquiers. Mais il existe 

parfois des difficultés « dues aux manipulations excessives que le pouvoir exerce sur la 

                                                 
218 Un présidial est un tribunal de justice de l'Ancien Régime.  
219 �9�R�L�U���O�¶article très détaillé, LANDOU, Noël, « �/�H���P�D�U�F�K�p���G�H���O�¶�R�I�I�L�F�H���j���*�X�p�U�H�W » dans CASSAN, Michel,  Les 
officiers « moyens �ª���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H : pouvoir, culture, identité, Limoges, Pulim, coll. « Histoire », 2004. 
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monnaie »220. En effet, en 1702, les maquignons comtois achètent 1500 chevaux pour la 

�U�H�P�R�Q�W�H���j���G�H�V���V�X�L�V�V�H�V���R�X���G�H�V���D�O�O�H�P�D�Q�G�V�����P�D�L�V���O�H���S�D�L�H�P�H�Q�W���S�R�V�H���S�U�R�E�O�q�P�H���F�D�U���O�H���O�R�X�L�V���G�¶�R�U����

qui vaut 14 livres en France �Q�¶�H�Q�� �Y�D�X�W�� �T�X�H�� ������ �j�� �O�¶�p�W�U�D�Q�Jer. La disparité monétaire atteint 

environ 20%. « �(�Q���������������O�¶�p�F�D�U�W���V�H���F�U�H�X�V�H���H�Q�F�R�U�H : en �)�U�D�Q�F�H�����O�H���O�R�X�L�V���V�¶�p�O�q�Y�H���j���������O�L�Y�U�H�V et 

�Q�¶�H�V�W�� �W�R�X�M�Rurs reçu en suisse que pour 11 livres 5 sols. Cette situation monétaire ne fait 

�G�R�Q�F�� �T�X�¶�D�X�J�P�H�Q�W�H�U�� �O�H�� �S�R�L�G�V�� �I�L�Q�D�Q�F�L�H�U�� �G�p�M�j�� �W�U�q�V�� �p�O�Hvé des chevaux de remonte pour 

�O�¶�D�Q�Q�p�H »221. �,�O���I�D�X�W���G�R�Q�F���Y�L�Y�U�H���G�¶�H�P�S�U�X�Q�W�V : on fait appel aux banquiers. Mais, le roi paye 

�P�D�O���H�W���O�H�V���O�H�W�W�U�H�V���G�H���F�K�D�Q�J�H���T�X�¶�L�O���G�R�Q�Q�H���H�Q�������������R�Q�W���S�H�U�G�X�����������G�H���O�H�X�U���Y�D�O�H�X�U���X�Q���D�Q���D�S�U�q�V����

Les banquiers et entrepreneurs, associés à des marchands suisses, spéculent également sur 

la monnaie : ils  �V�H�� �S�U�R�F�X�U�H�Q�W�� ���H�Q�� �V�X�L�V�V�H���� �G�H�V�� �P�R�Q�Q�D�L�H�V�� �G�¶�R�U�� �R�X�� �G�¶�D�U�J�H�Q�W�� �T�X�L�� �Q�¶�R�Q�W�� �S�O�X�V��

�F�R�X�U�V�� �T�X�¶�L�O�V�� �S�D�\�H�Q�W�� �H�Q�� �O�H�W�W�U�H�V�� �G�H�� �F�K�D�Q�J�H�� �V�X�U�� �3�D�U�L�V�� �R�X�� �/�\�R�Q���� �/�H�V�� �S�L�q�F�H�V�� �V�R�Q�W�� �H�Q�Y�R�\�p�H�V�� �j��

�O�¶�K�{�W�H�O�� �G�H�V�� �P�R�Q�Q�D�L�H�V�� �R�•�� �H�O�O�H�V�� �V�R�Q�W converties en pièces ayant cours en France. 

« �/�¶�R�S�p�U�D�W�L�R�Q���H�V�W���G�R�X�E�O�H�P�H�Q�W���L�Q�W�p�U�H�V�V�D�Q�W�H �����O�H���U�R�L���I�D�L�W���J�U�D�W�X�L�W�H�P�H�Q�W���O�¶�D�F�T�X�L�V�L�W�L�R�Q���G�H���F�K�H�Y�D�X�[��

�H�W�� �O�H�� �U�R�\�D�X�P�H�� �U�H�o�R�L�W�� �G�H�V�� �P�D�W�L�q�U�H�V�� �G�¶�R�U�� �H�W�� �G�¶�D�U�J�Hnt dont il manque cruellement »222. Les 

expédients sont donc nombreux et les procédés interdits aux sujets du roi lui sont permis 

pour remonter sa cavalerie. Pas de doute, nous sommes bien dans un Etat absolu et le 

monarque se situe bien au-dessus des lois. 

 

B/ �/�¶�H�I�I�D�F�H�P�H�Q�W���G�H���O�D���U�H�L�Q�H-cavalière 

Ce retrait transpire dans la représentation picturale où elle apparaît très rarement et 

toujours accompagnée de son royal époux si elle est à cheval. Le motif pictural de la 

femme à cheval est en net recul au cours du règne de Louis XIV alors que, dans les faits, 

les femmes montent toujours, surtout en amazone. Nous avons cité précédemment un récit 

�G�H���O�D���S�U�L�Q�F�H�V�V�H���3�D�O�D�W�L�Q�H���R�•���H�O�O�H���G�L�W���U�H�P�H�W�W�U�H���V�D���M�X�S�H���D�Y�D�Q�W���T�X�H���V�R�Q���F�K�H�Y�D�O���Q�H���V�¶�H�P�E�D�O�O�H�����&�H��

�J�H�V�W�H���Q�¶�H�V�W���S�R�V�V�L�E�O�H���T�X�¶�j���F�R�Q�G�L�W�L�R�Q���G�H���S�R�U�W�H�U���X�Q�H���M�X�S�H�����F�¶�H�V�W-à-dire de monter en amazone.  

Les ra�U�H�V���I�R�L�V���R�•���L�O���Q�R�X�V���H�V�W���G�R�Q�Q�p���G�H���O�¶�D�S�H�U�F�H�Y�R�L�U���H�Q�W�R�X�U�p�H���G�H���F�K�H�Y�D�X�[�����O�D���U�H�L�Q�H���H�V�W��

�H�Q�� �F�D�U�U�R�V�V�H���� �G�D�Q�V�� �O�H�� �E�X�W�� �G�¶�D�F�F�R�P�S�D�J�Q�H�U�� �V�R�Q�� �p�S�R�X�[�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �H�Q�W�U�p�H�� �W�U�L�R�P�S�K�D�O�H�� �D�S�U�q�V�� �X�Q�H��

�Y�L�F�W�R�L�U�H�� �P�L�O�L�W�D�L�U�H�� �F�R�P�P�H�� �F�¶�H�V�W�� �O�H�� �F�D�V�� �O�H�� ������ �D�R�€�W�� ������������ �j�� �'�R�X�D�L���� �� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �H�O�O�H�� �H�V�W��

représentée en équipage dans 2 cas (cat.76 et 80), à chaque fois peinte par Adam-François 

                                                 
220 BROSSAULT, Colette, « �/�¶�D�S�S�R�U�W���G�H�V���P�D�T�X�L�J�Q�R�Q�V���F�R�P�W�R�L�V���G�D�Q�V���O�D���U�H�P�R�Q�W�H���G�H���O�D���F�D�Y�D�O�H�U�L�H���V�R�X�V���O�H���U�q�J�Q�H���G�H��
Louis XIV », Le cheval et la guerre, op. cit., page 115. 
221 Ibidem, page 115. 
222 Ibidem, page 118. 
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�9�D�Q�� �G�H�U�� �0�H�X�O�H�Q���� �)�R�U�F�H�� �H�V�W�� �G�H�� �F�R�Q�V�W�D�W�H�U�� �T�X�H���� �V�L�� �H�O�O�H�� �Q�¶�D�� �S�D�V�� �G�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �D�W�W�L�W�U�p�� �H�Q��

�O�¶�R�F�F�X�U�U�H�Q�F�H���� �F�H�� �V�R�Q�W�� �V�L�[�� �E�H�O�O�H�V�� �E�r�W�H�V�� �T�X�L�� �W�L�U�H�Q�W�� �V�D�� �Y�R�L�W�X�U�H���� �3�R�X�U�� �G�¶�p�Y�L�G�H�Q�W�H�V�� �U�D�L�V�R�Q�V��

�G�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���� �O�H�X�U�V�� �U�R�E�H�V�� �V�R�Q�W�� �D�V�V�R�U�W�L�H�V�� �H�W�� �O�H�X�U�� �W�D�L�O�O�H�� �H�V�W�� �X�Q�L�I�R�U�P�H�� �S�R�X�U�� �O�¶�K�D�U�P�R�Q�L�H�� �G�H��

�O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�����'�D�Q�V une image (cat. 76), ce sont des chevaux blancs. Nous ne pouvons pas les 

�Y�R�L�U���G�D�Q�V���O�¶�D�X�W�U�H���W�D�E�O�H�D�X�� 

�(�O�O�H���Q�¶�D�S�S�D�U�D�v�W���E�L�H�Q���V�€�U���M�D�P�D�L�V���G�D�Q�V���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H���H�W���Q�¶�H�V�W���S�D�V���Q�R�Q���S�O�X�V���S�R�U�W�U�D�L�W�X�U�p�H��

seule à cheval, même à la chasse. Pourtant, il devait lui arriver de monter « seule �ª�����F�¶�H�V�W-à-

dire sans son mari, uniquement accompagnée des personnes de sa maison ou de sa cour. La 

�U�H�L�Q�H�� �Q�¶�D-t-elle jamais chevauché aux côtés de son mari ? Si, nous en avons deux 

représentations : Vue du château de Vincennes avec Louis XIV (cat.78) et Marie-Thérèse et 

Vue du château de Fontainebleau (cat.75). Dans la première image, elle monte une bête 

�O�R�X�U�G�H�P�H�Q�W�� �K�D�U�Q�D�F�K�p�H�� �G�¶�X�Q�� �W�D�S�L�V très long et chargé de broderies. En amazone, elle est 

tenue en main par un gentilhomme à pied (certainement un page) et regarde le roi, figure 

�T�X�L�� �D�� �D�W�W�L�U�p�� �O�¶�°�L�O�� �G�X�� �V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�� �H�Q�� �S�U�H�P�L�H�U�� �O�L�H�X�� �S�D�U�� �V�D�� �S�R�V�L�W�L�R�Q�� �I�U�R�Q�W�D�O�H�� �H�W�� �O�¶�p�F�O�D�W�� �G�H�� �V�H�V��

couleurs où domine le rouge. La reine est donc un peu en retrait, sous une ombrelle rouge 

dont on ne peut voir qui la tient. Celle-ci semble en effet tenue par le roi, donnant alors 

�O�¶�L�P�D�J�H�� �P�r�P�H�� �G�H�� �O�D�� �S�U�R�W�H�F�W�L�R�Q���� �2�U���� �R�Q�� �Q�H�� �S�U�R�W�q�J�H�� �T�X�H�� �V�R�Q�� �L�Q�I�p�U�L�H�X�U���� �O�H�� �I�D�L�E�O�H���� �&�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W��

équestre du couple royal peut ainsi montrer que le prince s�¶�H�V�W�� �D�F�F�D�S�D�U�p�� �O�D�� �W�R�W�D�O�L�W�p�� �G�X��

�S�R�X�Y�R�L�U�� �H�W�� �T�X�H�� �O�D�� �U�H�L�Q�H�� �V�¶�H�V�W�� �U�H�W�L�U�p�H�� �G�H�� �O�¶�H�[�H�U�F�L�F�H�� �G�H�� �I�R�Q�F�W�L�R�Q�V�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�V���� �2�Q�� �D�� �G�R�Q�F����

discrètement évoquée, une image de la répartition du pouvoir au sein de la Cour. Dans la 

seconde représentation, la reine est au premier plan et regar�G�H���O�H���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U���� �(�O�O�H���Q�¶�H�V�W���G�X��

reste plus tenue en main. Inversion du schéma ? Peut-être pas. Effectivement, la monture 

de cette princesse est orientée vers le roi, qui est lui-même situé au-dessus des autres 

�S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�V�����(�Q���R�X�W�U�H�����F�¶�H�V�W���W�R�X�M�R�X�U�V���V�R�Q���S�D�Q�D�F�K�H���U�R�X�J�H���H�W���I�R�L�V�R�Q�Q�D�Q�W���T�X�H���O�¶�R�Q���G�L�V�W�L�Q�J�X�H���G�H��

prime abord. Le souverain tient ses rênes ajustées tandis que celles de la reine sont 

flottantes. Ce minuscule détail invite à la comparaison. Sachant que le portrait équestre est 

une image du gouvernement, on voit lequel des deux préside à la conduite des affaires du 

royaume. Mais peut-�r�W�U�H�� �Q�¶�\�� �D-t-il pas de message politique créé par le peintre dans 

�O�¶�L�P�D�J�H���� �S�H�X�W-être a-t-il seulement dessiné �F�H�� �T�X�¶�L�O�� �Y�R�\�D�L�W���� �6�L�� �F�¶�p�W�D�L�W�� �O�H�� �F�D�V���� �R�Q�� �V�H�U�D�L�W en 

droit de penser que la différence de statut était totalement intériorisée par la reine. De 

manière générale, on considérait les femmes comme plus faibles que les hommes à 

�O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H���H�W���O�H�X�U���D�V�V�L�H�W�W�H���E�Len moins sûre. Pour les protéger, on leur réservait les 

montures les plus calmes, les moins craintives et les mieux dressées à ne pas bouger. Outre 



152 

 

�F�H�W�W�H�� �L�G�p�H�� �F�R�P�P�X�Q�p�P�H�Q�W�� �D�G�P�L�V�H���� �O�D�� �G�R�F�W�U�L�Q�H�� �F�K�U�p�W�L�H�Q�Q�H�� �F�R�Q�V�H�L�O�O�D�L�W�� �D�X�[�� �I�H�P�P�H�V�� �G�¶�R�E�p�L�U�� �j��

leur mari. Quelle est���� �G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �O�D�� �S�p�U�L�S�K�U�D�V�H�� �O�D�� �S�O�X�V�� �H�P�S�O�R�\�p�H�� �S�R�X�U�� �O�H�� �G�p�V�L�J�Q�H�U�� �V�L�Q�R�Q��

« seigneur et maître » ? �-�H�� �Q�H�� �V�D�L�V�� �S�D�V�� �V�L�� �F�H�W�W�H�� �S�p�U�L�S�K�U�D�V�H�� �p�W�D�L�W�� �G�p�M�j�� �X�V�L�W�p�H�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H��

moderne, mais plusieurs lettres de Marie de Médicis font référence à �O�¶�K�p�U�L�W�D�J�H���I�p�R�G�D�O���O�L�p���j��

�O�¶�L�G�p�H de supériorité pour désigner son époux. Ainsi, dans la lettre du 22 mai 1613, elle dit : 

« le feu Roy mon Seigneur » montrant combien cette vision est ancienne et ancrée dans les 

mentalités.223 �&�H�W�W�H���L�G�p�H���Y�L�H�Q�W���p�W�D�\�H�U���O�H�� �F�R�Q�V�W�D�W���T�X�¶�R�Q���D���I�D�L�W���S�O�X�V���K�D�X�W���G�X���U�Hcul de la reine 

�F�D�Y�D�O�L�q�U�H�����S�H�X���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p�H���H�W���W�R�X�M�R�X�U�V���G�L�V�F�U�q�W�H�����6�R�Q���P�D�U�L���Q�H���O�¶�D���F�H�S�H�Q�G�D�Q�W���S�D�V��exclue de la 

sphère politique car ce mot « laisserait supposer une inclusion préalable, impensable à 

�O�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� �S�X�L�V�T�X�H�� �O�H�V�� �K�R�P�P�H�V�� �Q�H�� �F�K�D�V�V�H�Q�W�� �S�D�V�� �O�H�V�� �I�H�P�P�H�V�� �G�¶�X�Q �H�V�S�D�F�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�V�� �D�X�U�D�L�H�Q�W��

investi, mais construisent cette sphère pour rester entre hommes. »224 

Diriger seul sa monture, être toujours le plus visible, le plus majestueux quitte à 

�P�H�W�W�U�H���O�D���U�H�L�Q�H���G�H���F�{�W�p�����S�H�U�P�H�W���D�X���U�R�L���G�H���V�¶�L�P�S�R�V�H�U���H�Q���P�R�Q�D�U�T�X�H���D�E�V�R�O�X���G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�H�� Mais 

�O�¶�H�I�I�D�F�H�P�H�Q�W���G�H���O�D���F�D�Y�D�O�L�q�U�H���U�H�Q�Y�R�L�H���V�X�U�W�R�X�W���D�X���U�H�W�U�D�L�W���G�H���O�D���U�H�L�Q�H���G�X���P�R�Q�G�H���S�R�O�L�W�L�T�X�H���G�X���I�D�L�W��

�G�H�� �O�D�� �Y�R�O�R�Q�W�p�� �G�X�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �T�X�L�� �Q�H�� �O�¶�\�� �D�V�V�R�F�L�H�� �S�D�V���� �G�H�� �P�r�P�H�� �T�X�¶�L�O�� �Q�H�� �V�R�X�K�D�L�W�H�� �S�O�X�V��

�V�¶�D�G�M�R�L�Q�G�U�H�� �O�H�V�� �S�U�L�Q�F�H�V��du sang ou les cours « souveraines » pour gouverner depuis 

�O�¶�H�[�S�prience amère de la Fronde (1648-1653). �,�O�� �V�¶�H�V�W���G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�� �D�U�U�D�Q�J�p���S�R�X�U���T�X�H���O�H�V�G�L�W�H�V��

cours ne soient plus que « supérieures » à partir de 1661, les seuls souverains possibles 

étant Dieu et son délégué sur terre : le roi. Le cheval est donc un indice de cet 

accaparement, cette concentration des pouvoirs entre les mains du monarque, mais il est 

également le miroir de sa politique culturelle et artistique. 

 

C/ Le cheval comme indice de la politique culturelle de la monarchie 

Ce type de représentation permet de montrer le politique de manière détournée, 

�V�D�Q�V���H�Q���D�Y�R�L�U���O�¶�D�L�U�����6�L���O�¶�D�O�O�X�V�L�R�Q���D�X���S�R�X�Y�R�L�U���H�V�W���F�R�P�S�U�L�V�H���G�H���W�R�X�V���j���O�D���F�R�X�U�����H�O�O�H���V�¶�L�P�S�R�V�H���G�H��

façon moins péremptoire que dans un portrait en costume de sacre par exemple. Cela lui 

�S�H�U�P�H�W���D�X�V�V�L���G�¶�r�W�U�H���U�p�S�p�W�p�H��et commentée �j���O�¶�H�Q�Y�L�� 

« Car tout ainsi que dans ce tableau il y a un point de lumière où est toute la force 
du jour, qui se répand ensuite sur tout le reste ; que même il y a une couleur 
principale, plus vive et plus forte dans un endroit particulier, qui se communique 
après à toutes les autres parties�����(�W���F�R�P�P�H���O�¶�X�Q�L�W�p���G�¶�D�F�W�L�R�Q���Y�L�H�Q�W���G�H���F�H���T�X�H���W�R�X�V���O�H�V��
                                                 

223 ZELLER, Berthold, La minorité de Louis XIII : Marie de Médicis et Villeroy : étude nouvelle d'après les 
documents florentins et vénitiens, Paris, Hachette, 1897, page 347. 
224 Ibidem, page 20. 
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mouvements, quoique différents entre eux, ont rapport à un seul sujet, de même 
toutes les couleurs, quoique différentes et de plusieurs natures, sont si bien 
�G�L�V�S�R�V�p�H�V���O�H�V���X�Q�H�V���D�X�S�U�q�V���G�H�V���D�X�W�U�H�V���T�X�¶�H�O�O�H�V���R�Q�W���X�Q�H���F�R�Q�Y�H�Q�D�Q�F�H���D�Y�H�F���O�D���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H��
et la plus vive, qui est comme la maîtresse. » Admirable justesse et suprême 
habileté où Félibien, sans quitter jamais le registre de l�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�����W�L�H�Q�W���X�Q���G�L�V�F�R�X�U�V��
éminemment politique, qui semble sourdre naturellement du tableau.225 

�/�¶�D�Q�L�P�D�O�� �H�V�W�� �D�X�� �F�°�X�U�� �G�H�� �O�D�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�� �G�H�� �P�D�M�H�V�W�p�� �G�H�� �/�R�X�L�V�� �;�,�9���� �© Désormais, 

chevaux et cavaliers sont, sous le regard des meilleurs maîtres, rassemblés dans l�¶�(�F�R�O�H���G�H�V��

pages »226, �j�� �9�H�U�V�D�L�O�O�H�V���� �G�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �j�� �F�H�� �T�X�H�� �O�¶�°�L�O�� �G�X�� �S�U�L�Q�F�H�� �S�X�L�V�V�H�� �Y�H�L�O�O�H�U�� �V�X�U�� �H�X�[���� �/�H��

�F�K�H�Y�D�O�� �H�V�W�� �X�Q�� �R�X�W�L�O�� �G�H�� �F�H�Q�W�U�D�O�L�V�D�W�L�R�Q���� �X�Q�� �P�R�\�H�Q�� �G�¶�D�W�W�L�U�H�U�� �O�H�V�� �Q�R�E�O�H�V�� �j�� �O�D�� �&�R�X�U���� �/a 

représentation équestre alimente également la politique de mécénat qui autorise le roi à 

contrôler les artistes par la faveur, en leur passant des commandes et en leur octroyant des 

pensions comme à van Der Meulen ; ou la disgrâce, �H�Q�� �D�F�F�U�R�F�K�D�Q�W�� �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �G�H�� �-�R�V�H�S�K��

Parrocel très peu de temps à Marly avant de les remiser, par exemple. « Les rares séances 

�G�H���S�R�V�H���Q�H���V�R�Q�W���D�F�F�R�U�G�p�H�V���T�X�¶�D�X�[���S�H�L�Q�W�U�H�V���O�H�V���S�O�X�V���H�[�F�H�O�O�H�Q�W�V���G�R�Q�W���O�H�V���S�R�U�W�U�D�L�W�V���G�L�I�I�X�V�H�U�R�Q�W����

au-delà de la ressemblance, les grandes actions du roi. Le portrait de roi est un tableau de 

�O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�X�� �U�q�J�Q�H�� »227 Les artistes dépendent étroitement du jugement du prince, tout 

comme, dans la fable de La Fontaine « le renard a en effet un problème vital à résoudre, 

celui du rapport consubstantiel du langage et de la nourriture ».228 En flattant, le renard 

obtient du corbeau son repas. De �P�r�P�H���� �H�Q�� �S�H�L�J�Q�D�Q�W�� �F�H�� �T�X�¶�L�O�� �I�D�X�W�� �F�R�P�P�H�� �L�O�� �O�H�� �Iaut, les 

artistes obtiennent des espèces sonnantes et trébuchantes�����F�¶�H�V�W-à-dire de quoi subsister. 

�&�R�P�P�H���O�H���O�D�L�V�V�H���H�Q�W�H�Q�G�U�H���X�Q���W�U�D�L�W���V�X�S�S�R�V�p���G�H���O�D���Y�L�H���G�H���3�L�H�U�U�H���0�L�J�Q�D�U�G�����'�¶�D�S�U�q�V���O�¶�X�Q��
de ses biographes, le peintre aurait répondu à Louis �;�,�9���� �T�X�L�� �O�¶�L�Q�W�H�U�S�H�O�O�D�L�W�� �V�X�U�� �O�H��
�Y�L�H�L�O�O�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �V�H�V�� �W�U�D�L�W�V���� �T�X�¶�L�O�� �D�S�H�U�F�H�Y�D�L�W���� �G�H�S�X�L�V�� �O�H�X�U�� �G�H�U�Q�L�q�U�H���H�Q�W�U�H�Y�X�H����
« quelques campagnes de plus tracées sur [son] front ».229 

�2�Q���V�R�L�J�Q�H���E�H�D�X�F�R�X�S���O�H���G�H�V�V�L�Q���G�X���F�K�H�Y�D�O�����Q�R�X�V���O�¶�D�Y�R�Q�V���G�p�M�j���Y�X�����)�O�D�W�W�H�U���O�¶�D�Q�L�P�D�O���H�V�W��

très important pour flatter le cavalier, le premier des compliments à lui faire touchant 

nécessairement �O�D�� �T�X�D�O�L�W�p�� �G�H�� �V�D�� �P�R�Q�W�X�U�H���� �'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �O�¶�p�W�\�P�R�O�R�J�L�H�� �H�V�W�� �L�Q�W�p�U�H�V�V�D�Q�W�H���� �)�O�D�W�W�H�U��

vient du francique « flat » qui désigne le plat de la main. Le dictionnaire en donne tous les 

sens, dont les deux premiers sont : 

1. �&�K�H�U�F�K�H�U���j���S�O�D�L�U�H���j���T�X�H�O�T�X�¶�X�Q���S�D�U���G�H�V���O�R�X�D�Q�J�H�V���I�D�X�V�V�H�V���R�X���H�[�D�J�p�U�p�H�V�� 

2. Caresser un animal du plat de la main. 

                                                 
225 SABATIER, Gérard, op. cit., page 84. 
226 ROCHE, Daniel, La gloire et la puissance, op.cit.,  page 159. 
227 BEAURAIN, David, op. cit., page 120. 
228 MARIN, Louis, op. cit., page 121.  
229 BEAURAIN, David, op. cit., page 120.  
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Il faut donc, dans les deux cas, prendre un risque pour tout éloge : cel�X�L�� �G�H�� �V�¶�D�S�S�U�R�F�K�H�U��

�V�X�I�I�L�V�D�P�P�H�Q�W���G�H���O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X-cible pour pouvoir le toucher ou lui adresser la parole. Dans les 

deux cas, la caresse �H�V�W�� �G�¶�D�E�R�U�G�� �X�Q�H�� �S�U�R�Y�R�F�D�W�L�R�Q���� �/�H�� �I�O�D�W�W�H�X�U�� �V�H�� �W�U�R�X�Y�H�� �G�R�Q�F�� �V�X�V�F�H�S�W�L�E�O�H��

�G�¶�r�W�U�H���P�R�U�G�X���R�X���G�H���Y�R�L�U���V�R�Q���D�S�S�U�R�F�K�H���H�V�T�X�L�Y�p�H�� Il doit d�R�Q�F���I�D�L�U�H���S�U�H�X�Y�H���G�¶�K�D�E�L�O�H�W�p�����F�¶�H�V�W��

pourquoi le peintre met les plus beaux chevaux sous la selle du roi. 

Tel est un des mécanismes essentiels du discours de flatterie : fixer le regard ou 
�O�¶�R�U�H�L�O�O�H�� �G�H�� �O�¶�L�Q�W�H�U�O�R�F�X�W�H�X�U�� �V�X�U�� �O�D��représentation identifiante au lieu et place de la 
présentation réelle que la première dissimule et supplée. Certes, le renard « ment » 
�F�R�P�P�H���W�R�X�W���I�O�D�W�W�H�X�U�����P�D�L�V���R�Q���Q�H���S�R�X�U�U�D���T�X�H���F�R�Q�V�W�D�W�H�U���T�X�¶�L�O���P�H�Q�W���G�D�Q�V���O�¶�R�U�G�U�H���G�H���O�D��
�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�����Q�R�Q���G�D�Q�V���O�¶�R�U�G�U�H���G�X���U�p�H�O���H�W���G�H���O�D���Y�L�H��230 

Dans ce cas, l�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �V�H�� �O�D�L�V�V�H�� �D�S�S�U�R�F�K�H�U���� �P�D�L�V�� �L�O�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �F�R�P�S�O�q�W�H�P�H�Q�W�� �G�X�S�H�����6�¶�L�O��

�D�X�W�R�U�L�V�H�� �O�H�V�� �S�H�L�Q�W�U�H�V�� �j�� �O�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U�� �j�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�L�U�L�J�H�D�Q�W�� �O�D�� �J�X�H�U�U�H�� �D�O�R�U�V�� �T�X�¶�L�O�� �Q�¶�\�� �Y�D�� �S�O�X�V��

�G�H�S�X�L�V�� �O�R�Q�J�W�H�P�S�V���� �R�X�� �V�X�U�� �G�H�V�� �E�r�W�H�V�� �P�D�J�Q�L�I�L�T�X�H�V�� �T�X�¶�L�O�� �Q�H�� �S�R�V�V�q�G�H�� �S�H�X�W-�r�W�U�H�� �S�D�V���� �F�¶�H�V�W�� �T�X�H��

cette représentation et le discours laudati�I���T�X�L���O�¶�D�F�F�R�P�S�D�J�Q�H���O�X�L���S�O�D�L�V�H�Q�W�����2�Q���V�D�L�W���p�J�D�O�H�P�H�Q�W��

« �T�X�H���O�H���J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W���D���W�H�Q�W�p���G�¶�L�Q�G�X�L�U�H���H�Q���H�U�U�H�X�U���O�H���S�X�E�O�L�F���j���F�H�U�W�D�L�Q�H�V���R�F�F�D�V�L�R�Q�V�����G�X���V�D�F���G�H��

Heidelberg à la défaite de Höchstadt »231, nous en reparlerons plus bas. Il y a donc un jeu 

de dupes où le roi trompe les artistes, les peintres trompent le souverain, et ils trompent le 

public en accord avec leur mécène. 

�0�D�L�V�� �R�Q�� �D�X�U�D�L�W�� �W�R�U�W�� �G�H�� �P�H�W�W�U�H�� �O�H�V�� �L�G�p�H�V�� �G�H�� �V�L�Q�F�p�U�L�W�p�� �H�W�� �G�¶�D�X�W�K�H�Q�W�L�F�L�W�p�� �D�X�� �F�H�Q�W�U�H�� �G�H��
�O�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �G�H�V�� �F�R�P�S�R�U�Wements, tant pour le roi que pour ses courtisans. Le culte 
�D�F�W�X�H�O�� �G�H�� �O�D�� �V�L�Q�F�p�U�L�W�p�� �Q�¶�H�[�L�V�W�D�L�W�� �S�D�V�� �D�X�� �;�9�,�,e �V�L�q�F�O�H���� �'�¶�D�X�W�U�H�V�� �Y�D�O�H�X�U�V���� �F�R�P�P�H�� �O�D��
bienséance, étaient jugées plus importantes. De toute manière, le système ne 
reposait pas uniquement sur la flatter�L�H�����>�«�@���,�O���H�V�W���S�R�V�V�L�E�O�H���± pour ne pas dire plus �± 
que Louis XIV lui-�P�r�P�H�����O�D���F�R�X�U���H�W���O�H���S�D�\�V���D�L�H�Q�W���F�U�X���G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�H���L�G�p�D�O�L�V�p�H���G�X���U�R�L����
comme dans les vertus curatives de son « toucher ».232 

�/�¶�L�P�D�J�H���G�X���S�Uince est à appréhender comme 

Une création collective et �± dans une certaine mesure au moins �± comme une 
�U�p�S�R�Q�V�H���j�� �X�Q�H���G�H�P�D�Q�G�H���� �P�r�P�H���V�L���O�H���S�X�E�O�L�F���Q�¶�p�W�D�L�W���S�D�V���H�Q�W�L�q�U�H�P�H�Q�W���F�R�Q�V�F�L�H�Q�W���G�H��ce 
�T�X�¶�L�O�� �Y�R�X�O�D�L�W���� �/�H�V�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �S�D�V�� �O�H�V�T�X�H�O�V�� �O�H�V�� �L�P�D�J�H�V�� �V�R�X�W�L�H�Q�Q�H�Q�W�� �O�H�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �V�R�Q�W��
�G�¶�D�X�W�D�Q�W���S�O�X�V���S�X�L�V�V�D�Q�W�V���T�X�¶�L�O�V���V�R�Q�W���H�Q���S�D�U�W�L�H��inconscients.233 

Plus que du plaisir, le roi y trouve son intérêt. En effet, �O�D�� �U�p�F�L�S�U�R�F�L�W�p�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V��

complète, contrairement aux apparences, car ce ne sont pas les artistes qui ont besoin du 

�U�R�L���P�D�L�V���O�¶�L�Q�Y�H�U�V�H�����6�L���O�H�V���S�H�L�Q�W�U�H�V���Q�¶�D�Y�D�L�H�Q�W���S�D�V���W�U�R�X�Y�p���V�D���S�U�R�W�H�Ftion, ils en auraient cherché 

ailleurs, dans les autres cours européennes. En revanche, sans eux, la politique culturelle 

�G�X�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �V�¶�H�I�I�R�Q�G�U�H���� �)�R�U�F�H�� �H�V�W�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �V�H�� �U�D�Q�J�H�U�� �G�H�U�U�L�q�U�H�� �O�¶�D�I�I�L�U�P�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �3�H�W�H�U��

                                                 
230 MARIN , Louis, op. cit., page 125. 
231  BURKE, Peter, op. cit., page 23. 
232 Ibidem, page 23. 
233 Ibidem, page 23. 
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Burke : « Louis XIV eut aussi une chance immense quant à la qualité des artistes, écrivains 

et compositeurs qui le servaient. »234 

 

 

Le cheval est donc bien le miroir de la politique du souverain : de sa politique 

belliqueuse, donc extérieure, intérieure, institutionnelle et culturelle. Un détail peut nous 

�P�H�W�W�U�H���O�D���S�X�F�H���j���O�¶�R�U�H�L�O�O�H�����(�Q���H�I�I�H�W�����D�V�V�R�F�L�p���D�X���U�R�L���G�H�S�X�L�V���G�H�V���V�L�q�F�O�H�V�����O�¶�p�T�X�L�G�p�����H�Q���G�H�Y�H�Q�D�Q�W��

omniprésent, ne fait que marquer la nouvelle ubiquité du monarque allant de paire avec la 

�P�R�Q�D�U�F�K�L�H�� �D�E�V�R�O�X�H���� �,�O�� �H�V�W�� �U�p�S�p�W�p�� �W�D�Q�W�� �G�H�� �I�R�L�V�� �H�Q�� �L�P�D�J�H�� �S�D�U�F�H�� �T�X�¶�L�O appose désormais son 

�V�H�D�X���V�X�U���O�H���I�R�Q�F�W�L�R�Q�Q�H�P�H�Q�W���G�H���W�R�X�W���O�H���U�R�\�D�X�P�H�����G�H�S�X�L�V���O�H���S�D�S�L�H�U�����W�L�P�E�U�p�����M�X�V�T�X�¶�D�X���F�°�X�U���G�H�V��

�S�O�D�F�H�V�� ���V�W�D�W�X�H�V������ �H�Q�� �S�D�V�V�D�Q�W�� �S�D�U�� �O�¶�p�F�R�Q�R�P�L�H���� �O�¶�D�U�W���� �O�D�� �U�H�O�L�J�L�R�Q���� �H�W�F���� �,�Q�W�p�U�H�V�V�R�Q�V�� �Q�R�X�V�� �j�� �O�D��

�P�R�Q�W�X�U�H���H�W���O�¶�D�E�V�H�Q�F�H �����T�X�H���V�L�J�Q�L�I�L�H���O�¶�D�E�V�H�Q�F�H���G�H���P�Rnture �"���/�¶�H�Q�Q�H�P�L���H�V�W-il cavalier ? Le roi 

absent a-t-il droit à un cheval ?  

  

                                                 
234 Ibidem, page 11.  
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II/ L �D���P�R�Q�W�X�U�H���H�W���O�¶�D�E�V�H�Q�F�H 

 

�/�¶�D�E�V�H�Q�F�H�� �G�H�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �Q�H�� �V�L�J�Q�L�I�L�H�� �S�D�V�� �D�E�V�H�Q�F�H�� �G�H�� �F�K�H�Y�D�O���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �O�D�� �Y�R�L�W�X�U�H��

�K�L�S�S�R�P�R�E�L�O�H�� �H�[�L�V�W�H�� �E�H�O�� �H�W�� �E�L�H�Q���� �H�W�� �O�¶�R�Q�� �V�¶�H�Q�� �V�H�U�W���� �&�¶�H�V�W�� �F�H�� �T�X�L�� �Q�R�X�V�� �L�Q�W�p�U�H�V�V�H�U�D�� �G�¶�D�E�R�U�G����

�(�Q�V�X�L�W�H���� �Q�R�X�V�� �Q�R�X�V�� �S�H�Q�F�K�H�U�R�Q�V�� �V�X�U�� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H�� �G�H�� �O�¶�H�Q�Q�H�P�L : quelles sont ses 

caractéristiques ? Est-elle souvent visible �"���(�Q�I�L�Q�����Q�R�X�V���Q�R�X�V���G�H�P�D�Q�G�H�U�R�Q�V���V�L���O�H���U�R�L���Q�¶�D���S�D�V��

�X�Q�H���P�R�Q�W�X�U�H���P�r�P�H���O�R�U�V�T�X�¶�L�O���H�V�W���D�E�V�H�Q�W�� 

 

A/ L�¶�D�E�V�H�Q�F�H���G�H���P�R�Q�W�X�U�H : le carrosse  

�/�H�V���L�P�D�J�H�V���G�H���Q�R�W�U�H���S�p�U�L�R�G�H���P�R�Q�W�U�H�Q�W���U�p�J�X�O�L�q�U�H�P�H�Q�W���G�H�V���D�W�W�H�O�D�J�H�V�����T�X�¶�L�O���V�¶�D�J�L�V�V�H���G�H��

carrosses imposants ou de légères calèches, sans compter les chariots convoyant du 

�P�D�W�p�U�L�H�O���� �$�X�� �F�R�X�U�V�� �G�H�� �O�D�� �S�p�U�L�R�G�H�� �S�U�p�F�p�G�H�Q�W�H���� �S�U�H�V�T�X�H�� �D�X�F�X�Q�� �Y�p�K�L�F�X�O�H�� �Q�¶�D�S�S�D�U�Dît. 

�(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �V�L�� �O�¶�R�Q�� �F�L�U�F�X�O�H�� �H�Q�� �Y�R�L�W�X�U�H�� �D�X�� �;�9�,e siècle, celle-�F�L�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �O�H�� �P�R�\�H�Q�� �G�H��

transport privilégié. 

Quand le duc de Mantoue a dans ses remises une trentaine de carrosses, une dizaine 
à peine circulent dans le Paris de Henri IV. A la fin des années 1650, on y 
décompte près de 320 carrosses et, au début du XVIIIe �V�L�q�F�O�H���� �O�¶�$�Q�J�O�D�L�V�� �/�L�V�W�H�U�� �V�H��
plaint vivement des encombrements et �O�H�V���F�K�U�R�Q�L�T�X�H�X�U�V���Q�¶�K�p�V�L�W�H�Q�W���S�D�V���j���p�Y�R�T�X�H�U���X�Q��
équipement de plus de 10 000 véhicules, dont les voitures de luxe constituent la 
�I�U�D�Q�J�H�� �O�D�� �S�O�X�V�� �G�\�Q�D�P�L�T�X�H�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H�� �G�H�� �O�¶�D�P�p�O�L�R�U�D�W�L�R�Q�� �F�R�Q�I�R�U�W�D�E�O�H�� �F�R�P�P�H��
�G�D�Q�V�� �O�¶�H�[�W�U�D�Y�D�J�D�Q�F�H�� �G�p�F�R�U�D�W�L�Y�H���� �/�D�� �F�R�P�S�W�D�E�L�O�L�W�p�� �U�R�\�D�O�H�� �>�«enregistre] ces 
�W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�V�����F�R�P�P�H���G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���O�D���I�O�D�P�E�p�H���G�H�V���S�U�L�[��235 

�/�¶omniprésence que nous avons observée dans le corpus �Q�¶�H�V�W���S�D�V���H�[�D�J�p�U�p�H���S�X�L�V�T�X�H��

�O�¶�X�W�L�O�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �Y�R�L�W�X�U�H�� �V�H�� �J�p�Q�p�U�D�O�L�V�H�� �j�� �O�D�� �F�R�X�U�� �S�R�X�U�� �S�O�X�V�L�H�X�U�V�� �U�D�L�V�R�Q�V���� �'�¶�D�E�R�U�G, des 

innovations techniques « intervenues à la fin des années 1660 [améliorent 

considérablement les conditions de transport grâce à] la généralisation des ressorts de 

caisse, à la recherche de la solidité des machines. »236 De plus, les usagers détournent 

�O�¶�X�W�L�O�L�W�p���G�X���Y�p�K�L�F�X�O�H 

�&�D�U���O�D���Y�R�L�W�X�U�H���V�¶�L�P�S�R�V�H���U�D�S�L�G�H�P�H�Q�W���F�R�P�P�H���X�Q���P�R�\�H�Q���G�¶�r�W�U�H���U�H�P�D�U�T�X�p���H�W���O�D���S�U�H�X�Y�H��
�G�¶�X�Q�H�� �U�p�X�V�V�L�W�H���� �(�O�O�H�� �D�I�I�L�U�P�H�� �S�D�U��sa magnificence, par le nombre et la beauté des 
�F�K�H�Y�D�X�[�� �D�W�W�H�O�p�V���� �S�D�U�� �O�H�V�� �G�R�P�H�V�W�L�T�X�H�V�� �T�X�L�� �O�¶�D�F�F�R�P�S�D�J�Q�H�Q�W���� �O�H�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �H�W�� �O�D���I�R�U�W�X�Q�H����
�>�«�@�� �/�D�� �I�R�Q�F�W�L�R�Q�� �G�¶�D�I�I�L�U�P�D�W�L�R�Q�� �V�R�F�L�D�O�H�� �H�[�S�O�L�T�X�H�� �O�D�� �U�L�F�K�H�V�V�H�� �G�H�V�� �P�D�W�p�U�L�D�X�[�� �H�W�� �G�H�V��
ornements, le soin apporté à la fabrication. Elle construit une part de la 
�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���S�R�O�L�W�L�T�X�H���j���O�¶�L�Q�V�W�D�U���G�X���W�U�{�Q�H���H�W���G�X���O�L�W���U�R�\�D�O�����F�D�U���O�H���F�D�U�U�R�V�V�H���G�X���U�R�L�����G�L�W��

                                                 
235 ROCHE, Daniel, Le cheval moteur, op.cit., pages 364 et 365. 
236 Ibidem, page 359. 
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carrosse du corps�����H�V�W���O�¶�L�Q�F�D�U�Q�D�W�L�R�Q���G�X���P�R�Q�D�U�T�X�H�����H�W���T�X�H���O�H�V���Y�R�L�W�X�U�H�V���L�Q�W�H�U�Y�L�H�Q�Q�H�Q�W���j��
tous les moments du cérémonial des Cours.237 

�&�¶�H�V�W�� �Sourquoi nous avons remarqué la présence de magnifiques carrosses dans des vues 

�G�H���F�K�k�W�H�D�X�[���� �X�Q�H���H�Q�W�U�p�H�� �H�W���P�r�P�H���G�H�V���E�D�W�D�L�O�O�H�V���� �8�Q���D�X�W�U�H���I�D�F�W�H�X�U���L�Q�W�H�U�Y�L�H�Q�W���G�D�Q�V���O�¶�H�V�V�R�U���G�X��

roulage ���� �O�¶�D�P�p�Q�D�J�H�P�H�Q�W���G�¶�X�Q���U�p�V�H�D�X���U�R�X�W�L�H�U���� �© fils des Etats modernes »238 qui seuls sont 

�F�D�S�D�E�O�H�V�� �G�¶�R�U�J�D�Q�L�V�H�U�� �O�¶�D�F�F�U�R�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�X�� �U�p�V�H�D�X���� �O�D�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �G�¶�°�X�Y�U�H�V�� �G�¶�D�U�W�� �H�W��

�O�¶�H�Q�W�U�H�W�L�H�Q�W�� �G�H�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �)�R�U�F�H�� �H�V�W�� �G�H�� �F�R�Q�V�W�D�W�H�U�� �T�X�H�� �O�D�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �F�D�U�U�R�V�V�H��

�L�P�S�O�L�T�X�H�� �O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �U�R�X�W�H�� �V�X�I�I�L�V�D�P�P�H�Q�W�� �F�R�P�P�R�G�H���� �G�¶�X�Q�� �(�W�D�W�� �I�R�U�W�� �S�R�X�U�� �O�D�� �J�D�U�D�Q�Wir, 

�P�D�L�V���D�X�V�V�L���O�¶�R�S�X�O�H�Q�F�H���G�H���V�D���F�O�D�V�V�H���G�L�U�L�J�H�D�Q�W�H�����4�X�H���G�L�U�H���H�Q�I�L�Q���G�X���Y�p�K�L�F�X�O�H���V�R�P�S�W�X�H�X�V�H�P�H�Q�W��

orné et doré sur toute sa surface, attelé à six magnifiques chevaux blancs, où trône la reine, 

surtout pour une entrée royale dans une ville récemment prise ? On croirait voir Cendrillon 

partant pour le bal juste après sa métamorphose, la fée ayant, �G�¶�X�Q�� �F�R�X�S�� �G�H�� �E�D�J�X�H�W�W�H 

magique, transformé une simple citrouille en « un beau carrosse tout doré » et six petites 

souris en « �X�Q���E�H�O���D�W�W�H�O�D�J�H���G�H���V�L�[���F�K�H�Y�D�X�[���G�¶�X�Q���E�H�D�X���J�U�Ls souris pommelé. »239 Mais le roi 

est bien plus puissant que la marraine de notre héroïne car son épouse bénéficie de ces 

rutilants accessoires �V�D�Q�V�� �O�L�P�L�W�D�W�L�R�Q�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �W�H�P�S�V���� �F�¶�H�V�W�� �G�L�U�H�� �T�X�H�� �V�D�� �P�D�J�L�H�� �H�V�W�� �R�S�p�U�D�Q�W�H��

perpétuellement : « Le roi-magicien découvre sa toute-puissance bien au-delà de ce que la 

fée de Cendrillon réalise »240. 

Il arrive aussi que le souverain lui-même occupe un attelage. On sait par exemple 

�T�X�¶�L�O�� �X�W�L�O�L�V�D�L�W�� �X�Q�H�� �F�D�O�q�F�K�H�� �O�p�J�q�U�H�� �S�R�X�U�� �V�X�L�Y�U�H�� �O�H�V�� �O�R�Q�J�X�H�V�� �F�K�D�V�V�H�V�� �D�S�U�q�V�� �X�Q�� �D�F�F�L�G�H�Q�W�� �O�X�L��

rendant les longues chevauchées éprouvantes. Quant aux déplacements courants, les 

�G�L�V�S�R�V�L�W�L�I�V���G�H���V�p�F�X�U�L�W�p���H�W���O�H�X�U�V���U�q�J�O�H�P�H�Q�W�V���O�D�L�V�V�H�Q�W���V�X�S�S�R�V�H�U���T�X�¶�L�O���X�W�L�O�L�V�D�L�W régulièrement sa 

voiture. 

La brigade �G�H�� �T�X�D�U�W�L�H�U�� �>�«�@�� �G�R�L�W�� �W�R�X�M�R�X�U�V�� �D�F�F�R�P�S�D�J�Q�H�U�� �O�H�� �U�R�L�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �F�p�U�p�P�R�Q�L�H�V����
�G�D�Q�V���O�H�V���Y�R�\�D�J�H�V���H�W���O�R�U�V�T�X�¶�L�O���Y�D���F�R�X�F�K�H�U���G�¶�X�Q���O�L�H�X���j���X�Q���D�X�W�U�H : alors les gendarmes 
�V�X�L�Y�H�Q�W�� �G�H�U�U�L�q�U�H�� �O�H�� �F�D�U�U�R�V�V�H���� �H�W�� �O�¶�R�I�I�L�F�L�H�U�� �V�X�S�p�U�L�H�X�U�� �F�R�P�P�D�Q�G�D�Q�W la brigade doit se 
tenir à côté de la portière.241 

Peut-être est-�F�H���V�R�Q���p�T�X�L�S�D�J�H���T�X�H���O�¶�R�Q���D�S�H�U�o�R�L�W���G�D�Q�V���S�O�X�V�L�H�X�U�V���S�H�L�Q�W�X�U�H�V���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H�V����

�P�D�L�V�� �U�L�H�Q�� �Q�H�� �S�H�U�P�H�W�� �G�¶�H�Q�� �r�W�U�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�� ���F�D�W���� �������� �������� �������� ������ �H�W�� ���������� �/�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �Q�H�� �S�H�L�J�Q�H�Q�W�� 

jamais le roi en calèche mais toujours à cheval, même après le fameux accident. La voiture 

                                                 
237 Ibidem, pages 365 et 366. 
238 Ibidem, page 366. 
239 PERRAULT, Charles, Cendrillon ou la petite pantoufle de verre, dans Histoires ou contes du temps passé, 
avec des moralités, éditées chez Claude Barbin, Paris, 1697 ; page 161 dans Pocket, Paris, 2006.  
240 MARIN , Louis, op. cit., page 238. 
241 REYTIER, Daniel, « Versailles et la cavalerie royale : la Maison militaire du roi au XVIIIe siècle », Le 
cheval et la guerre, op. cit., page 129. 
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du souverain est sans doute sous-�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p�H�� �S�D�U�� �U�D�S�S�R�U�W�� �j�� �O�D�� �S�U�D�W�L�T�X�H���� �4�X�¶�H�Q�� �H�V�W-il du 

�F�K�H�Y�D�O���G�H���O�¶�H�Q�Q�H�P�L ?   

 

B/ L�¶�L�Q�Y�L�V�L�E�O�H���P�R�Q�W�X�U�H���G�H���O�¶�H�Q�Q�H�P�L 

�,�O���D�U�U�L�Y�H���T�X�H���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���G�H�V�V�L�Q�H��un combat auquel le roi semble prendre part. Le point 

de vue adopté, proche de celui en vogue sous Henri �,�9�����S�H�U�P�H�W���G�¶�H�Q�W�U�H�Y�R�L�U���O�D���P�R�Q�W�X�U�H���G�H��

�O�¶�H�Q�Q�H�P�L���� �F�H�� �T�X�L�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �O�R�U�V�T�X�H�� �O�H�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H�� �H�V�W�� �p�O�R�L�J�Q�p���� �,�O�� �H�V�W�� �Q�p�D�Q�P�R�L�Q�V��

extrêmement rare �T�X�¶�X�Q�� �S�H�L�Q�W�U�H�� �O�¶�D�G�Rpte ���� �M�H�� �Q�¶�D�L�� �W�U�R�X�Y�p�� �T�X�¶�X�Q�H�� �V�H�X�O�H�� �R�F�F�X�U�U�H�Q�F�H���� �F�K�H�]��

Joseph Parrocel (cat.73). Cette toile montre le monarque �D�X�� �F�°�X�U�� �G�H�� �O�D�� �P�r�O�p�H���� �V�D�E�U�H�� �D�X��

clair, sur un cheval blanc. Nous avons déjà évoqué à plusieurs reprises la symbolique 

attachée à cette teinte immaculé�H���� �Q�R�X�V�� �Q�¶�\�� �U�H�Y�L�H�Q�G�U�R�Q�V�� �S�D�V�� �L�F�L���� �G�¶�D�X�W�D�Q�W���T�X�H�� �O�D�� �U�p�I�p�U�H�Q�F�H��

aux saints est redoublée par le traitement de la lumière faisant briller la monture et son 

auguste cavalier. La force du trait lumineux qui semble descendre du ciel pour figurer la 

gloire décroît à �P�H�V�X�U�H���T�X�¶�R�Q���V�¶�p�O�R�L�J�Q�H���G�X���P�R�Q�D�U�T�X�H���H�W���T�X�H���O�¶�°�L�O���V�H���U�D�S�S�U�R�F�K�H���G�X���F�D�G�U�H���G�H��

�O�¶�L�P�D�J�H�� Devant lui, agenouillés, ses ennemis implorent son pardon, tandis que la bataille, 

�J�D�J�Q�p�H�����Q�¶�H�V�W���S�D�V���W�R�X�W���j���I�D�L�W���D�F�K�H�Y�p�H�����(�Q���H�I�I�H�W�����j���J�D�X�F�K�H���G�H���O�¶�L�P�D�J�H�����X�Q���K�R�P�P�H���H�Q��armure 

s�¶�H�I�I�R�Q�G�U�H���� �E�O�H�V�V�p���� �G�H�� �V�R�Q�� �F�K�H�Y�D�O�� �H�Q�� �S�O�H�L�Q�H�� �F�R�X�U�V�H���� �&�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �M�D�X�Q�H���� �D�X�[�� �\�H�X�[�� �H�[�R�U�E�L�W�p�V��

�Q�R�X�V�� �H�V�W�� �G�p�V�R�U�P�D�L�V�� �I�D�P�L�O�L�H�U���� �7�R�X�W�� �G�U�R�L�W�� �V�R�U�W�L�� �G�H�V�� �J�X�H�U�U�H�V�� �G�¶�+�H�Q�U�L �,�9���� �F�¶�H�V�W�� �O�D�� �P�R�Q�W�X�U�H��

�H�I�I�U�D�\�p�H���G�H���O�¶�H�Q�Q�H�P�L���Y�D�L�Q�F�X�����$�X�W�U�H���G�p�W�D�L�O���T�X�L���Y�L�H�Q�W���V�R�X�O�L�J�Q�H�U���V�D���F�D�S�L�W�X�O�D�W�L�R�Q���S�U�R�Fhaine : ses 

�U�r�Q�H�V���W�U�D�v�Q�H�Q�W���S�D�U���W�H�U�U�H���� �&�¶�H�V�W���G�L�U�H���T�X�H���� �G�D�Q�V���O�¶�p�Y�H�Q�W�X�D�O�L�W�p���R�•���L�O���Q�H���V�H�U�D�L�W���S�D�V���P�R�U�W�H�O�O�H�P�H�Q�W��

atteint �H�W�� �R�•�� �L�O�� �Y�R�X�G�U�D�L�W�� �U�H�S�U�H�Q�G�U�H�� �O�H�� �F�R�Q�W�U�{�O�H�� �G�H�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O���� �L�O�� �Q�H�� �O�H�� �S�R�X�U�U�D�L�W�� �S�D�V�����O�H�V�� �U�r�Q�H�V��

étant les outils assurant au cavalier le contrôle de la direction et de la vitesse. Un autre 

cheval jaune est dessiné. Probablement mort, il est à terre, tombé sur les jambes de son 

cavalier qui porte un plastron métallique, comme celui qui choit et les hommes à genoux à 

�G�U�R�L�W�H���G�H���O�¶�L�P�D�J�H����Au-dessus de lui, faut-il le dire ?, le cheval du roi qui, lui, ne porte pas 

de protection, �E�R�Q�G�L�W�����,�P�D�J�H���V�¶�L�O���H�Q���H�V�W���G�H���O�D���Y�L�F�W�R�L�U�H���V�X�U���O�¶�H�Q�Q�H�P�L�����F�H���W�U�L�R���G�H���F�D�Y�D�O�L�H�U�V : le 

�U�R�L���� �O�¶�K�R�P�P�H�� �W�R�P�E�D�Q�W�� �H�W�� �O�H�� �F�R�X�S�O�H�� �j�� �W�Hrre, �R�F�F�X�S�H�� �O�H�� �F�H�Q�W�U�H�� �H�W�� �O�¶�H�V�V�H�Q�W�L�H�O�� �G�H�� �O�D��

représentation. Absolum�H�Q�W���U�L�H�Q�� �Q�¶�D�� �F�K�D�Q�J�p�� �G�H�S�X�L�V�� �+�H�Q�U�L IV, à chaque ennemi représenté 

correspond une image de défaite et un cheval jaune, symbole de traîtrise, de méchanceté. Il 

�I�D�X�W�� �U�H�P�D�U�T�X�H�U�� �T�X�¶�H�Q�� �F�R�X�S�D�Q�W�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �H�Q�� �V�R�Q�� �F�H�Q�W�U�H : le prince, on obtient deux parties 

égales où la �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���Q�¶�H�V�W���S�D�V���O�D���P�r�P�H�����3�H�X�W-être y a-t-il un sens de lecture, suivant 

�F�H�O�X�L���G�H���O�¶�D�O�S�K�D�E�H�W���O�D�W�L�Q�����(�Q���H�I�I�H�W�����j���J�D�X�F�K�H���G�X���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q����la composition est très dense, les 
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�S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�V�� �Q�R�P�E�U�H�X�[�� �H�W�� �O�D�� �E�D�W�D�L�O�O�H�� �V�H�P�E�O�H�� �I�D�L�U�H�� �U�D�J�H���� �W�D�Q�G�L�V�� �T�X�¶�j�� �G�U�R�L�W�H���� �O�H�� �Qombre des 

figurants a diminué et le combat tend vers sa fin : la victoire de Louis �;�,�9���� �/�¶�p�O�p�P�H�Q�W��

�G�p�F�O�H�Q�F�K�H�X�U���G�H���F�H���V�X�F�F�q�V���� �T�X�L���I�D�L�W���O�H���O�L�H�Q���H�Q�W�U�H���O�D���J�X�H�U�U�H���H�W���O�H���W�U�L�R�P�S�K�H���� �Q�¶�H�V�W���D�X�W�U�H���T�X�H���O�H��

roi-cavalier. 

Cependant, une chose a changé : sur les 43 batailles du corpus de cette période, il 

�V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q���F�D�V���X�Q�L�T�X�H�����&�¶�H�V�W-à-�G�L�U�H���T�X�H���F�H���P�R�G�q�O�H���Q�¶�H�V�W���S�O�X�V���X�W�L�O�L�V�p���T�X�¶�H�[�F�H�S�W�L�R�Q�Q�H�O�O�H�P�H�Q�W����

�L�O���Q�¶�H�V�W���S�O�X�V���j���O�D���P�R�G�H�����(�W���O�D��vogue �Q�H���O�D�L�V�V�H���D�X�F�X�Q�H���S�O�D�F�H���j���O�¶�H�Q�Q�H�P�L�����,�Q�Y�L�V�L�E�O�H�����L�O���Q�¶�D���S�D�V���O�H��

droit à un cheval, même jaune. Cet animal étant lié à la gloire du prince, à son corps sacré 

�T�X�¶�L�O�� �P�H�W�� �H�Q�� �Y�D�O�H�X�U���� �L�O�� �Q�H�� �S�H�X�W�� �V�H�� �W�U�R�X�Y�H�U�� �T�X�H�� �V�R�X�V�� �O�D�� �V�H�O�O�H�� �G�H�V�� �© bons », des soldats du 

souverain. Le « mauvais �ª�� �Q�¶�D���S�D�V���O�H���G�U�R�L�W���G�¶�r�W�U�H�� �F�D�Y�D�O�L�H�U���j�� �O�¶�L�Q�V�W�D�U du monarque. Faisons 

un peu de mauvais esprit ���� �V�L�� �O�¶�H�Q�Q�H�P�L�� �H�V�W�� �L�Q�Y�L�V�L�E�O�H���� �Q�¶�H�V�W-ce pas parce que le roi ne 

�O�¶�D�S�S�U�R�F�K�H���S�O�X�V �"�� �(�Q���V�H���I�R�F�D�O�L�V�D�Q�W���V�X�U���O�¶�D�I�I�U�R�Q�W�H�P�H�Q�W�����R�Q���S�H�U�G�U�D�L�W���D�L�Q�V�L���G�H���Y�X�H���O�H���S�U�L�Q�F�H���H�W��

�O�¶�H�I�I�H�W�� �Q�¶�H�Q�� �V�H�U�D�L�W�� �S�D�V��une mise en valeur mais un recul (pourtant véridique) mais qui 

par�D�v�W�U�D�L�W���U�L�G�L�F�X�O�H���V�X�U���X�Q�H���W�R�L�O�H�����8�Q�H���L�P�D�J�H���S�U�R�E�D�E�O�H�P�H�Q�W���I�D�X�V�V�H���P�R�Q�W�U�D�Q�W���O�H���U�R�L���D�X���F�°�X�U���G�X��

�W�X�P�X�O�W�H���Y�D�L�Q�T�X�H�X�U���G�H���V�H�V���H�Q�Q�H�P�L�V���H�V�W���F�R�Q�V�H�U�Y�p�H�����(�Q���U�H�Y�D�Q�F�K�H�����M�H���Q�¶�D�L���S�D�V���W�U�R�X�Y�p���X�Q�H���V�H�X�O�H��

�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �P�R�Q�W�U�D�Q�W�� �O�H�� �V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �D�X�� �O�R�L�Q�� �G�H�S�X�L�V�� �O�H�� �F�°�X�U�� �G�H�� �O�D�� �E�D�W�D�L�O�O�H���� �Rn devine 

�S�R�X�U�T�X�R�L�����4�X�¶�L�O���V�¶�D�J�L�V�V�H���G�¶�D�X�W�R�F�H�Q�V�X�U�H���F�R�P�S�O�D�L�V�D�Q�W�H���R�X���G�H���F�H�Q�V�X�U�H���H�[�S�O�L�F�L�W�H�����O�H�V���D�U�W�L�V�W�H�V���Q�H��

�S�R�X�Y�D�L�H�Q�W�� �S�D�V�� �U�D�L�V�R�Q�Q�D�E�O�H�P�H�Q�W�� �S�U�R�S�R�V�H�U�� �F�H�� �W�\�S�H�� �G�¶�L�P�D�J�H sans ruiner tout espoir de faire 

carrière, voire sans craindre pour leur liberté, leur vie même. En effet, si une telle toile 

avait été présentée, elle aurait été interprétée à juste titre comme lèse-�P�D�M�H�V�W�p�����&�¶�H�V�W���S�H�X�W-

être aussi dans la crainte de voir un personnage proposé comme ennemi vaincu mal 

�L�Q�W�H�U�S�U�p�W�p�� �T�X�¶�R�Q���E�D�Q�Q�L�� �S�X�U�H�P�H�Q�W���H�W�� �V�L�P�S�O�H�P�H�Q�W���O�¶ennemi. Plus de mauvaise interprétation 

possible, le monarque �H�W���O�H�V���V�L�H�Q�V���R�F�F�X�S�D�Q�W���W�R�X�W���O�¶�H�V�S�D�F�H�����O�H���S�H�L�Q�W�U�H���Q�¶�D���S�O�X�V���U�L�H�Q���j���F�U�D�L�Q�G�U�H�� 

 

C/ Les chevaux du roi absent 

Les montures peintes permettent de montrer une certaine image de la politique du 

�V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���O�D���M�X�V�W�L�I�L�D�Q�W�����T�X�¶�L�O���V�¶�D�J�L�V�V�H���G�H���V�R�Q���H�Q�W�U�H�S�U�L�V�H���G�L�S�O�R�P�D�W�L�T�X�H���R�X���G�H���O�D���F�H�Q�W�U�D�O�L�V�D�W�L�R�Q��

des pouvoirs entre ses mains propres. Une part de la sacralité du roi déborde, s�¶�H�P�S�D�U�H���G�H��

�F�H�� �T�X�L�� �O�H�� �W�R�X�F�K�H�� �G�H�� �S�U�q�V���� �&�R�P�P�H�� �O�¶�p�Y�R�T�X�H�� �6�D�L�Q�W-Simon dans ses Mémoires, tenir le 

bougeoir au coucher du souverain est une faveur insigne dont on se souvient toute sa vie. 

�2�U�����O�H���E�R�X�J�H�R�L�U���H�Q���W�D�Q�W���T�X�H���W�H�O���Q�¶�H�V�W���S�D�V���X�Q���R�E�M�H�W���V�D�F�U�p����Idem pour le carrosse du prince qui 
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�H�V�W�� �L�Q�Y�H�V�W�L�� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���G�H�� �V�D�� �V�D�F�U�D�O�L�W�p���� �V�L�� �E�L�H�Q���T�X�H�� �Q�H�� �S�D�V�� �V�H�� �G�p�F�R�X�Y�U�L�U�� �V�X�U�� �V�R�Q�� �S�D�V�V�D�J�H�� �± y 

�F�R�P�S�U�L�V���V�¶�L�O���H�V�W���Y�L�G�H���± est un crime de lèse-�P�D�M�H�V�W�p���� �/�¶�L�G�p�H���P�¶�H�V�W���Y�H�Q�X�H���� �G�H�Y�D�Q�W���F�H�U�W�D�L�Q�H�V��

peintures, que les chevaux attelés à ce carrosse avaient leur part de cette déférence sans 

jamais pouvoir le montrer. Cependant, en observant les batailles, on peut remarquer que le 

�F�K�H�Y�D�O���G�X���U�R�L���O�X�L���H�V�W���V�L���S�U�R�F�K�H���T�X�H���P�r�P�H���V�D�Q�V���V�R�Q���F�D�Y�D�O�L�H�U�����L�O���O�¶�p�Y�R�T�X�H�� 

Effectivement, sur toutes les images guerrières où le prince est absent, un cheval à 

�O�D���U�R�E�H���F�O�D�L�U�H�� �H�W���K�D�U�Q�D�F�K�p���G�¶�X�Q�H���V�H�O�O�H���D�X�[�� �F�R�X�O�H�X�U�V���Y�L�Y�H�V�����V�R�X�Y�H�Q�W���U�R�X�J�H�� �H�W���R�U�����D�W�W�L�U�H���O�¶�°�L�O��

sur sa selle vide. « Une monture de rechange pour un officier �ª�� �P�¶�D-t-on suggéré quand 

�M�¶�H�Q���I�D�L�V�D�L�V���O�D���U�H�P�D�U�T�X�H���� �6�D�Q�V���G�R�X�W�H�����P�D�L�V���S�Rurquoi le représenter avec tous les codes qui 

en font la monture du roi ? Et surtout, pourquoi ne pas la dessiner aussi sur les toiles où 

figure le souverain ? Car il possédait des bêtes « de rechange �ª���� �2�U���� �L�O�� �Q�¶�H�Q�� �H�V�W�� �U�L�H�Q���� �&�H��

�F�K�H�Y�D�O�� �E�O�D�Q�F�� �V�D�Q�V�� �P�D�v�W�U�H�� �Q�¶apparaît que dans les tableaux où le roi est absent. Ainsi, La 

prise de Saint-Omer (cat.36) montre un chef militaire que le spectateur identifie comme 

�p�W�D�Q�W���O�H���S�U�L�Q�F�H�����0�D�L�V���H�Q���Y�R�\�D�Q�W���O�H���W�L�W�U�H�����L�O���V�¶�D�S�H�U�o�R�L�W���T�X�H���F�¶�H�V�W���0�R�Q�V�L�H�X�U�����O�H���G�X�F���G�¶�2�U�O�p�D�Q�V����

qui a pris �F�H�W�W�H���Y�L�O�O�H���D�X���S�U�L�Q�W�H�P�S�V�������������� �6�R�Q���°�L�O���F�K�H�U�F�K�H���O�H���U�R�L���H�W���H�V�W���D�W�W�L�U�p���S�D�U���X�Q���D�Q�L�P�D�O��

blanc, au galop, qui se détache, avec une selle rouge, sur un fond sombre au second plan 

mais plus haut toutefois que Monsieur car sur un tertre. De même, dans �/�¶�D�U�P�p�H���I�U�D�Q�o�Dise 

marchant sur Courtrai (cat.41)�����R�Q���D�S�H�U�o�R�L�W���G�¶�D�E�R�U�G���O�¶�R�I�I�L�F�L�H�U���H�W���V�R�Q���F�K�H�Y�D�O���E�O�D�Q�F���D�X���P�L�O�L�H�X��

�G�H�� �O�D�� �F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q���� �P�D�L�V�� �R�Q�� �V�D�L�W�� �T�X�¶�H�Q�� ������������ �F�¶�H�V�W�� �O�H�� �P�D�U�p�F�K�D�O�� �G�¶�$�X�P�R�Q�W�� �T�X�L�� �U�p�G�X�L�W�� �F�H�W�W�H��

ville. Là aussi, la composition nous amène à remarquer un cheval blanc sans cavalier. En 

�H�I�I�H�W���� �V�L�� �O�¶�R�Q�� �V�X�L�W�� �O�D�� �U�R�X�W�H�� �T�X�L�� �V�H�U�S�H�Q�W�H�� �M�X�V�T�X�¶�j�� �&�R�X�U�W�U�D�L, �j�� �O�¶�D�U�U�L�q�U�H�� �S�O�D�Q���� �R�Q�� �Yoit le long 

défilé des troupes à partir du second plan, les officiers au premier plan et tout en bas, dans 

�O�H�� �F�R�L�Q�� �J�D�X�F�K�H�� �G�H�� �O�D�� �W�R�L�O�H�� �G�¶�R�•�� �W�R�X�W�H�� �F�H�W�W�H�� �D�U�P�p�H semble partie, figure la monture sans 

maître. Le procédé est plus discret pour La prise de Luxembourg par le maréchal de 

Créqui (cat.57) où cet animal se trouve dans le groupe de cavaliers juste détaché de ses 

pairs par sa couleur claire. Quant à La prise du fort de Joux (cat.49), elle a lieu en 1674. 

�&�¶�H�V�W���O�H���G�X�F���G�H���'�X�U�D�V���T�X�L���V�¶�H�Q���H�P�S�D�U�H���H�W���F�¶�H�V�W���S�H�X�W-être lui qui caracole en tête du groupe 

�G�H���F�D�Y�D�O�L�H�U�V���G�X���V�H�F�R�Q�G���S�O�D�Q�����0�D�L�V���F�H���T�X�H���O�¶�R�Q���Y�R�L�W���H�Q���S�U�H�P�L�H�U�����F�H���V�R�Q�W���O�H�V���V�X�S�H�U�E�H�V���F�K�H�Y�D�X�[��

qui figurent au premier plan et semblent capter toute la lumière qui fait reluire leur poil. 

Mieux encore, �/�H�� �V�L�q�J�H�� �G�¶�$�L�U�H-sur-la-Lys (cat.63) �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H���� �D�X�� �F�°�X�U�� �G�H�� �O�D�� �F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q����

un magnifique carrosse, dont les rideaux sont tirés, attelé de six chevaux blancs. Voilà un 

équipage digne du roi. Peut-être est-il vide ? Peut-être appartient-il seulement à un 

officier ? 
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Il me semble que tous ces artifices sont des moyens de renvoyer au souverain tout 

�H�Q���K�R�Q�R�U�D�Q�W���O�H�V���I�D�L�W�V���G�¶�D�U�P�H�V���G�H���O�D���Q�R�E�O�H�V�V�H�����1�R�X�V���V�R�P�P�H�V���W�R�X�W���G�H���P�r�P�H���H�Q���S�U�p�V�H�Q�F�H��des 

« conquêtes �ª���G�X���U�R�L���H�W���F�¶�H�V�W���j���O�X�L���T�X�H���U�H�Y�L�H�Q�W���W�R�X�W�H���O�D���J�O�R�L�U�H���G�H�V���Y�L�F�W�R�L�U�H�V�����$�L�Q�V�L�����L�O���H�V�W���D�X-

dessus de tous les autres nobles et officiers, comme le montre la position géographique du 

cheval blanc dans La prise de Saint-Omer (cat.36). Il �H�V�W���j���O�¶�R�U�Lgine de toute guerre et donc 

de toute victoire, comme le suggère le mouvement de la composition de �/�¶�D�U�P�p�H���I�U�D�Q�o�D�L�V�H��

marchant sur Courtrai (cat.41), où tout semble partir de cet animal. Il est donc toujours là, 

même quand il est absent. Adam-François Van der Meulen a inventé une nouvelle manière 

de représenter « �O�¶�H�I�I�H�W�� �G�H�� �S�U�p�V�H�Q�F�H �ª�� �D�Q�D�O�\�V�p�� �S�D�U�� �/�R�X�L�V�� �0�D�U�L�Q���� �H�W�� �V�R�Q�� �R�X�W�L�O�� �Q�¶�H�V�W�� �D�X�W�U�H��

�T�X�¶�X�Q���F�K�H�Y�D�O�� 

 

 

�,�O���H�V�W���W�U�q�V���L�Q�W�p�U�H�V�V�D�Q�W���G�H���V�H���S�H�Q�F�K�H�U���V�X�U���O�H�V���D�E�V�H�Q�W�V�����/�H���F�D�U�U�R�V�V�H���H�V�W���S�H�L�Q�W���j���O�¶�R�F�F�D�V�L�R�Q��

�P�D�L�V���Q�¶�H�V�W���M�D�P�D�L�V���G�p�V�L�J�Q�p���F�R�P�P�H���p�W�D�Q�W���F�H�O�X�L���G�X���P�R�Q�D�U�T�X�H�����F�R�P�P�H���V�¶�L�O���p�W�D�L�W���K�R�Q�W�H�X�[���S�R�X�U��

un roi (ou pour un homme �"���� �G�H�� �V�H�� �G�p�S�O�D�F�H�U�� �H�Q�� �F�D�U�U�R�V�V�H���� �/�¶�L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�L�W�p�� �T�X�L�� �I�U�D�S�S�H�� �O�D��

�P�R�Q�W�X�U�H�� �G�H�� �O�¶�H�Q�Q�H�P�L�� �Q�¶�H�V�W�� �I�U�D�S�S�D�Q�W�H���T�X�H�� �V�L�� �H�O�O�H�� �H�V�W�� �L�Q�W�H�U�U�R�J�p�H���� �'�H�� �P�r�P�H���� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �E�O�D�Q�F��

sans cavalier est un outil pour renvoyer au souverain, le représenter au sens de 

« remémorer �ª���� �(�Q�� �p�W�X�G�L�D�Q�W�� �O�H�� �F�K�H�Y�D�O���� �\�� �F�R�P�S�U�L�V�� �G�¶�D�S�U�q�V�� �G�H�V�� �V�R�X�U�F�H�V�� �I�O�D�W�W�H�X�V�H�V�����S�H�U�P�H�W��

�G�¶�H�Q�W�U�H�Y�R�L�U�� �O�H�V�� �p�Y�q�Q�H�P�H�Q�W�V�� �T�X�H�� �O�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �S�D�V�V�H�Q�W�� �V�R�X�V�� �V�L�O�H�Q�F�H���� �&�¶�H�V�W�� �F�H�� �T�X�L�� �Q�R�X�V��

intéressera dans la prochaine partie. 
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III/ Le cheval, révélateur des « ombres du soleil »242 

 

�/�H�� �F�K�H�Y�D�O���� �V�H�O�R�Q�� �V�H�V�� �F�D�U�D�F�W�p�U�L�V�W�L�T�X�H�V���� �H�V�W�� �P�L�U�R�L�U�� �G�H�� �V�R�Q�� �W�H�P�S�V���� �0�r�P�H�� �G�¶�D�S�U�q�V�� �X�Q��

�F�R�U�S�X�V���H�[�S�O�L�F�L�W�H�P�H�Q�W���O�D�X�G�D�W�L�I�����R�I�I�L�F�L�H�O�����F�R�X�U�W�L�V�D�Q�����L�O���H�V�W���S�R�V�V�L�E�O�H���G�¶�D�F�F�p�G�H�U���D�X�[���© ombres du 

soleil » pour reprendre un mot de Joël Cornette. �1�R�X�V���Q�R�X�V���L�Q�W�p�U�H�V�V�H�U�R�Q�V���j���F�H���T�X�¶�L�P�S�O�L�T�X�H��

�O�¶�L�P�D�J�H�� �G�¶�X�Q�� �U�R�L�� �W�R�X�M�R�X�U�V�� �Y�L�F�W�R�U�L�H�X�[�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �S�U�H�P�L�H�U�� �S�D�U�D�J�U�D�S�K�H���� �3�X�L�V���� �F�H���T�X�¶�H�O�O�H�� �F�D�F�K�H��

�G�D�Q�V�� �X�Q�� �V�H�F�R�Q�G���� �(�Q�I�L�Q���� �F�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �F�R�Q�W�L�H�Q�W�� �G�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �W�U�R�L�V�L�q�P�H et dernier 

paragraphe. 

A/ Bucéphale retrouvé 

Toutes les images de combat peintes pour Louis XIV et sa cour mettent en scène 

des victoires des armées françaises. On imagine en effet assez mal un artiste peindre les 

défaites de son mécène. Toujours est-il que le�V�� �D�U�P�p�H�V�� �G�X�� �U�R�L�� �Q�¶�R�Q�W�� �S�D�V�� �p�W�p��

systématiquement victorieuses. Le glorieux passage du Rhin lui-même est une « victoire en 

trompe-�O�¶�°�L�O���P�D�V�T�X�>�D�Q�W�@���X�Q���p�F�K�H�F���S�H�U�F�H�S�W�L�E�O�H���G�q�V���O�¶�L�Q�Y�D�V�L�R�Q���P�D�Q�T�X�p�H���G�H���O�D���+�R�O�O�D�Q�G�H���G�D�Q�V��

�O�¶�p�W�p���G�H���������������>�«�@���,�O���V�¶�D�J�L�V�V�D�L�W���V�X�U�W�R�X�W���G�¶�p�O�D�E�R�U�H�U���H�W���G�H���G�L�I�I�X�V�H�U���X�Q���D�U�V�H�Q�D�O���G�¶�L�P�D�J�H�U�L�H�V���G�H��

gloire et de grandeur consolatrices. »243 

Les victoires ne travestissent pas totalement la réalité car elles ne présentent pas 

�X�Q�H���E�D�W�D�L�O�O�H���j���O�D�T�X�H�O�O�H���O�H���S�U�L�Q�F�H���Q�¶�D���S�D�V���D�V�V�L�V�W�p���F�R�P�P�H���X�Q���F�R�P�E�D�W���R�•���L�O���D���S�U�L�V���S�D�U�W�����(n fait, à 

partir de 1693, moment où il décide de ne plus se rendre sur le terrain des opérations 

militaires, �O�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �F�H�V�V�H�Q�W�� �G�¶�L�O�O�X�V�W�U�H�U�� �O�¶�D�F�W�X�D�O�L�W�p�� �H�W�� �V�H�� �W�R�X�U�Q�H�Q�W�� �Y�H�U�V�� �O�¶�+�L�V�W�R�L�U�H���� �O�H�� �S�D�V�V�p��

glorieux de ce prince. On redonne alors des passages du Rhin (nous en avons 4), des prises 

de villes déjà tombées, des victoires ayant eu lieu longtemps auparavant. Le roi, ne prenant 

�S�D�V�� �G�¶�k�J�H�� �S�X�L�V�T�X�¶�R�Q�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H���V�R�Q�� �S�D�V�V�p�� �H�V�W���� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���W�R�X�M�R�X�U�V�� �F�D�Y�D�O�L�H�U���� �H�W�� �G�¶�D�X�W�U�H�� �S�D�U�W��

encore jeune et beau, avantage qui ôte une épine au pied du portraitiste qui ne sait pas 

toujours vieillir son modèle avantageusement. Autre conséquence : la défaite est invisible, 

le souverain toujours vainqueur. Le jeune cavalier passant le Rhin encore et encore est 

donc éternellement beau et v�L�F�W�R�U�L�H�X�[�����6�R�Q���F�K�H�Y�D�O�����T�X�L���S�H�U�P�H�W���O�¶�D�Y�H�Q�W�X�U�H�����Q�H���P�H�X�U�W���S�D�V�����6�D��

longévité extraordinaire nous fait retrouver Bucéphale et avec lui, nécessairement, le 

�*�U�D�Q�G�«Louis, que Charles Le Brun comparait déjà à Alexandre au début de son règne 

personnel. Non seulement le prince et son cheval sont éternellement liés dans la victoire 

                                                 
242 CORNETTE, Joël, Souverains et rois de France, op. cit., page 208. 
243 CORNETTE, Joël, Le roi de guerre, op. cit., page 240.  
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mais ils le sont dans la légende, pour la postérité, grâce à la représentation picturale qui les 

�D�� �U�H�Q�G�X���� �P�L�H�X�[�� �T�X�¶�$�O�H�[�D�Q�G�U�H�� �H�W�� �V�R�Q�� �I�L�G�q�O�H�� �G�H�V�W�U�L�H�U�� �G�R�Q�W�� �R�Q�� �Q�H�� �F�R�Q�Q�D�v�W�� �S�D�V�� �O�¶�D�V�S�H�F�W����

immortels. 

Re-présentant, par les paroles convenables, la geste passée du héros disparu, fait 
oublier �j�� �F�H�X�[�� �T�X�L���O�¶�H�Q�W�H�Q�G�H�Q�W���O�H�X�U���S�U�p�V�H�Q�W���H�Q���O�H�X�U���S�H�U�P�H�W�W�D�Q�W���G�H���U�H�Y�L�Y�U�H���O�H�V���W�H�P�S�V��
anciens sur un mode quasi hallucinatoire ou tout au moins imaginaire.244 

Louis XIV est à jamais un roi de guerre dans les esprits et tous les éléments de la 

représentation équestre le rappellent, insistant sur sa virilité, fondement même de son 

pouvoir. En effet, on sait que la loi salique est interprétée de manière à écarter les femmes 

du trô�Q�H���� �j�� �O�¶�H�[�F�H�S�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �U�p�J�H�Q�F�H�V����« Le pouvoir politique, a fortiori���� �V�¶�R�U�L�J�L�Q�H���� �V�H��

�F�R�Q�V�W�U�X�L�W���� �V�H�� �P�D�L�Q�W�L�H�Q�W���� �V�¶�H�[�H�U�F�H�� �j�� �S�D�U�W�L�U�� �G�¶�X�Q�H�� �D�S�S�U�p�F�L�D�W�L�R�Q�� �V�X�U�� �O�D�� �S�X�L�V�V�D�Q�F�H�� �J�p�Q�L�W�D�O�H�� �G�H��

�O�¶�K�R�P�P�H ».245 Chaque image du prince affirme son genre avec force. En ce qui nous 

concerne, différents éléments sont à souligner : il monte à califourchon, avec des bottes, ce 

qui est caractéristique de la pratique masculine. Ajoutons à cela les fontes, proéminences 

�R�V�W�H�Q�W�D�W�R�L�U�H�V�� �V�X�U�� �O�H�� �G�H�Y�D�Q�W�� �G�H�� �O�D�� �V�H�O�O�H���� �D�X�� �Q�L�Y�H�D�X�� �G�H�� �O�¶�H�Q�W�U�H�M�D�P�E�H��ainsi que le bâton de 

commandement et le message est clair. Le roi se définit en mâle par opposition aux 

femmes et cette comparaison est évidente pour les contemporains que la perruque longue 

ne trompe pas. Le contexte guerrier redouble cette identification dans certains cas, comme 

�Q�R�X�V���O�¶�D�Y�R�Q�V���G�p�M�j���Y�X�� 

Les femmes donnent la vie, les hommes donnent la mort ou risquent leur propre 
existence. La naissance est subie par les femmes, la bataille est un acte volontaire 
�G�R�Q�W���O�H���P�R�P�H�Q�W���H�V�W���F�K�R�L�V�L�����>�«�@���/�D���J�X�H�U�U�H�����F�¶�H�V�W���O�H��sang des mâles : ils voient le leur 
�V�¶�p�F�R�X�O�H�U���G�H���O�H�X�U�V���E�O�H�V�V�X�U�H�V���R�X���U�p�S�D�Q�G�H�Q�W���F�H�O�X�L���G�H���O�¶�H�Q�Q�H�P�L���G�D�Q�V���X�Q���D�F�W�H�� �R�U�J�D�Q�L�V�p����
calculé.246 

En ayant uniquement des victoires sous les yeux, nul besoin de consulter les 

�H�V�W�D�P�S�H�V���� �F�D�U�L�F�D�W�X�U�H�V�� �H�W�� �D�X�W�U�H�V�� �Y�H�F�W�H�X�U�V�� �G�¶�L�Q�I�R�U�P�Dtion et de critique pour savoir que les 

�G�p�I�D�L�W�H�V�� �R�Q�W�� �W�R�X�W�� �G�H�� �P�r�P�H�� �H�[�L�V�W�p�� �V�R�X�V�� �O�H�� �U�q�J�Q�H�� �G�H�� �/�R�X�L�V�� �O�H�� �*�U�D�Q�G�� �H�W�� �T�X�¶�L�O�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �U�H�V�W�p��

éternellement jeune. Ce cavalier triomphant, dont la geste se répète à la fin du règne sans 

�V�¶�H�Q�U�L�F�K�L�U�� �G�¶�H�[�S�O�R�L�W�V�� �Q�H�X�I�V���� �D�� �Y�L�Hilli  : il rabâche inlassablement les évènements 

mémorables. Or, quand ressasse-t-on le passé sinon quand le présent nous déplaît ? A la fin 

du « grand siècle �ª���� �O�H�V�� �G�H�X�L�O�V�� �V�¶�H�Q�F�K�D�v�Q�H�Q�W���� �O�H�V�� �G�p�I�D�L�W�H�V�� �V�R�Q�W�� �Q�R�P�E�U�H�X�V�H�V���� �O�H�� �U�R�L�� �S�U�H�Q�G�� �G�H��

�O�¶�k�J�H�« La monture sert d�¶�°�L�O�O�q�U�H��  

                                                 
244 MARIN , Louis, op. cit., page 111. 
245 LE BRAS-CHOPARD, Armelle, Le masculin, le sexuel et le politique, Paris, Plon, 2004, page 18. 
246 Ibidem, page 82. 
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�%�����/�D���P�R�Q�W�X�U�H���F�R�P�P�H���°�L�O�O�q�U�H 

Notre corpus nous offre en réalité une visibilité de 32 ans sur un règne de 72 ans, 

dont 54 ans de gouvernement personnel. C�¶�H�V�W�� �X�Q�H�� �I�H�Q�r�W�U�H�� �W�U�q�V�� �U�p�G�X�L�W�H�� �T�X�L�� �D�� �S�R�X�U�� �E�X�W�� �H�W��

effet de dissimuler les troubles. Par « troubles �ª�����M�¶�H�Q�W�H�Q�G�V la fronde au début du règne, les 

critiques et les émotions populaires tout au long du règne, les défaites et difficultés 

financières à la fin du siècle.  

�/�¶�p�Y�q�Q�H�P�H�Q�W�� �J�X�H�U�U�L�H�U�� �I�X�W�� �O�H�� �S�O�X�V�� �H�I�I�L�F�D�F�H�� �D�J�H�Q�W�� �H�W�� �I�H�U�P�H�Q�W�� �G�H�� �O�¶�D�E�V�R�O�X�W�L�V�P�H���� �Gu 
�G�X�U�F�L�V�V�H�P�H�Q�W���G�H���O�¶�(�W�D�W�����G�X���G�p�Y�H�O�R�S�S�H�P�H�Q�W���G�¶�X�Q�H���G�L�F�W�D�W�X�U�H���I�L�V�F�D�O�H���O�p�J�L�W�L�P�D�Q�W���O�D���O�H�Y�p�H��
�D�X�W�R�U�L�W�D�L�U�H���G�¶�X�Q���L�P�S�{�W���U�R�\�D�O���L�Q�G�p�S�H�Q�G�D�Q�W���G�H���W�R�X�W���F�R�Q�V�H�Q�W�H�P�H�Q�W���G�H�V���F�R�Q�W�U�L�E�X�D�E�O�H�V���H�W��
des institutions représentatives.247 

On pense, entre autres à la fondation de la capitation en 1695 et du dixième en 1710. Ces 

�L�P�S�{�W�V�� �V�H�Q�V�p�V�� �r�W�U�H�� �H�[�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�L�U�H�V�� �G�H�Y�L�H�Q�Q�H�Q�W���S�H�U�P�D�Q�H�Q�W�V�� �G�X�� �I�D�L�W���G�H�� �O�¶�R�P�Q�L�S�U�p�V�H�Q�F�H�� �Ge la 

guerre. �/�¶�D�U�P�p�H����permettant la répression (on pense aux dragonnades par exemple) et de 

punition (certains criminels sont enrôlés �G�D�Q�V���O�¶�D�U�P�p�H�����H�V�W���D�X�V�V�L���X�Q���P�R�\�H�Q���G�H���S�U�H�V�V�L�R�Q���W�U�q�V��

�S�X�L�V�V�D�Q�W�����/�H���O�R�J�H�P�H�Q�W���G�H�V���J�H�Q�V���G�¶�D�U�P�H�V���H�V�W���X�Q�H���p�S�p�H���G�H���'�D�P�R�F�O�q�V���T�X�¶�R�Q���I�D�L�W���S�H�V�H�U���V�X�U���O�H�V��

villes révoltées, nous avons vu comment il a pu ramener la ville de Nantes à la « raison » 

en 1675. 

�/�H�� �F�K�H�Y�D�O���� �Q�R�X�V�� �O�¶�D�Y�R�Q�V�� �G�p�M�j�� �V�R�X�O�L�J�Q�p���� �P�H�W�� �H�Q�� �Y�D�O�H�X�U�� �O�H�� �P�R�Q�D�U�T�X�H�� �G�H�� �S�O�X�V�L�H�X�U�V��

façons. Mais il le rehausse aussi au sens littéral. Comme le remarque Peter Burke, 

�/�R�X�L�V�� �;�,�9�� �Q�¶�p�W�D�L�W�� �S�D�V�� �J�U�D�Q�G���� �,�O�� �I�D�L�V�D�L�W�� �V�H�X�O�H�P�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� ���������� �P�q�W�U�H���� �&�H�W�W�H��
disha�U�P�R�Q�L�H�� �H�Q�W�U�H�� �V�D�� �W�D�L�O�O�H�� �U�p�H�O�O�H�� �H�W�� �F�H�� �T�X�¶�R�Q�� �S�R�X�U�U�D�L�W�� �D�S�S�H�O�H�U�� �V�D�� �© taille sociale » 
�G�H�Y�D�L�W�� �r�W�U�H�� �F�D�P�R�X�I�O�p�H�� �G�H�� �G�L�Y�H�U�V�H�V�� �I�D�o�R�Q�V���� �>�«�@�� �/�D�� �S�H�U�U�X�T�X�H�� �H�W�� �O�H�V�� �W�D�O�R�Q�V�� �K�D�X�W�V��
contribuaient à donner à Louis XIV un air plus impressionnant.248 

Il oublie la monture ! La bête gr�D�Q�G�L�W���W�U�R�L�V���I�R�L�V���O�H���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�����-�H���P�¶�H�[�S�O�L�T�X�H : une première 

�I�R�L�V�� �O�R�U�V�T�X�¶�L�O�� �P�R�Q�W�H�� �Y�U�D�L�P�H�Q�W�� �H�W�� �T�X�¶�L�O�� �H�V�W�� �D�L�Q�V�L�� �S�R�V�L�W�L�R�Q�Q�p�� �S�O�X�V�� �K�D�X�W�� �T�X�H�� �O�H�V�� �S�H�U�V�R�Q�Q�H�V��

�S�U�p�V�H�Q�W�H�V���� �8�Q�H���V�H�F�R�Q�G�H���I�R�L�V���G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�H���� �S�D�U�F�H�� �T�X�¶�L�O���H�V�W���P�L�V���H�Q���Y�D�O�H�X�U���S�D�U���O�D���S�R�V�L�W�L�R�Q���G�H��

�O�¶�D�Q�L�P�D�O���� �V�D�� �U�R�E�H, et la proportion harmonieuse observée entre le cavalier et le cheval 

�K�p�U�L�W�p�H���G�¶�+�H�Q�U�L IV, tous ces détails que nous avons déjà analysés. Une troisième fois lors 

de la réception de la toile : elle est souvent très grande, ou placée en hauteur, de manière à 

ce que le roi se trouve au-dessus du spectateur. 

Le monarque de ce siècle est resté pour tous le modèle du roi de guerre et du prince 

�F�D�Y�D�O�L�H�U���� �/�H�V�� �K�L�V�W�R�U�L�H�Q�V�� �Q�H�� �O�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�Q�W���S�D�V�� �P�D�L�V�� �V�R�Q�W���D�X�V�V�L�� �S�U�L�V�R�Q�Q�L�H�U�V�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �P�p�P�R�L�U�H����

En effet, nombre de livres portant sur le XVIIe siècle montrent un cheval en couverture, 

                                                 
247 CORNETTE, Joël, Le roi de guerre, op. cit., page 332 
248 BURKE, Peter, op. cit., page 125. 
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�T�X�¶�L�O�� �V�¶�D�J�L�V�V�H�� �G�¶�R�X�Y�U�D�J�H�V�� �G�H�� �V�\�Q�W�K�q�V�H�� �R�X�� �G�¶�p�F�U�L�W�V�� �G�¶�D�X�W�H�X�U�V renommés. Ainsi, le cheval 

figure sur la couverture du tome 1 : �/�D���V�R�F�L�p�W�p���H�W���O�¶�(�W�D�W de la série �/�H�V���I�U�D�Q�o�D�L�V���H�W���O�¶�$�Q�F�L�H�Q��

Régime249, mais aussi en page de garde de Louis XIV et vingt millions de français250, Le 

grand règne251, Louis XIV le roi de gloire 252���L�O���V�¶�D�J�L�W���G�X���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H���V�L���F�R�Q�W�U�R�Y�H�U�V�p���G�H��

Mignard), �/�D���)�U�D�Q�F�H���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H253(on reconnaît le pinceau de Van der Meulen), 

Les rois absolus 1629-1715254 �H�W�� �O�D�� �O�L�V�W�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �H�[�K�D�X�V�W�L�Y�H�����/�¶�D�I�I�L�U�P�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�(�W�D�W��

absolu255 donne à voir la place Royale et le Carrousel de 1612 (toile conservée au musée 

Carnavalet), tandis que Louis XIV : les stratégies de la gloire256 montre une statue équestre 

de Louis le Grand. Curieusement et contre toute attente, Le roi de guerre257 fait apparaître 

�X�Q�� �V�R�O�G�D�W�� �T�X�H�O�F�R�Q�T�X�H�� �H�Q�� �I�D�F�W�L�R�Q�� �D�U�P�p�� �G�¶�X�Q�� �I�X�V�L�O �H�W�� �Q�R�Q�� �O�H�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�� �T�X�¶�R�Q�� �W�U�R�X�Y�H�� �S�D�U�W�R�X�W��

ailleurs. La politique de représentation de ce roi a si bien fonctionné �T�X�¶�H�O�O�H���H�V�W���H�Q�F�R�U�H���H�Q��

�S�D�U�W�L�H���R�S�p�U�D�Q�W�H���D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�����/�R�X�L�V���;�,�9���D���W�U�D�Y�H�U�V�p���O�H�V���V�L�q�F�O�H�V���j���F�K�H�Y�D�O���H�W���U�H�V�W�H���X�Q���F�H�Q�W�D�X�U�H���j��

jamais. De nos jours encore���� �O�D�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �O�¶�p�Y�R�F�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �;�9�,�,e �V�L�q�F�O�H�� �H�W�� �G�H�� �O�¶�(�W�D�W��

�D�E�V�R�O�X�� �Q�H�� �S�H�X�W�� �I�D�L�U�H�� �O�¶�p�F�R�Q�R�P�L�H�� �G�X�� �S�U�L�Q�F�H�� �H�W�� �G�H�� �Va monture unis �P�R�Q�W�U�D�Q�W�� �O�¶�H�I�I�L�F�D�F�L�W�p�� �G�X��

processus de « centaurisation ». 

�/�¶�D�V�S�L�U�D�W�L�R�Q���j���O�D���S�D�L�[���H�W���O�H���G�p�E�D�W���V�X�U���O�D���O�p�J�L�W�L�P�L�W�p���G�H���O�D���J�X�H�U�U�H���T�X�L���V�¶�p�S�D�Q�R�X�L�V�V�H�Q�W���j��

la fin du règne de Louis XIV « �F�R�Q�W�U�L�E�X�D�L�H�Q�W�� �E�L�H�Q���� �j�� �O�¶�D�X�E�H�� �G�H�V�� �/�X�P�L�q�U�H�V���� �j�� �O�D�� �P�L�V�H�� �H�Q��

question �G�X���S�R�X�Y�R�L�U���H�W���G�H���O�D���V�D�F�U�D�O�L�W�p���G�X���U�R�L�����F�¶�H�V�W-à-�G�L�U�H���G�H���O�¶�(�W�D�W���G�R�Q�W���L�O���p�W�D�L�W���O�H���S�L�Y�R�W�� »258 

 

C/ Un cavalier Très Chrétien 

Le roi était en France le représentant de Dieu sur Terre. En effet, selon Bossuet et 

�G�¶�D�X�W�U�H�V���W�K�p�R�U�L�F�L�H�Q�V���G�H�V���V�F�L�H�Q�F�H�V���S�R�O�L�W�L�T�X�H�V�����© Les monarques étaient des « images vivantes 

de Dieu », les « représentants de la majesté divine » ».259 La cérémonie du sacre, qui a eu 

lieu, pour Louis XIV à Reims le 7 juin 1654, lui confère une part des pouvoirs divins. 

                                                 
249 GOUBERT, Pierre, ROCHE, �'�D�Q�L�H�O�����G�D�Q�V���O�¶�p�G�L�W�L�R�Q���3�D�U�L�V�����$�U�P�D�Q�G���&�R�O�L�Q�����P�D�L�V���S�D�V���X�Q�L�T�X�H�P�H�Q�W���������������� 
250 GOUBERT, Pierre, Paris, Fayard, 1966. 
251 BLUCHE, François, Paris, Fayard, 2006. 
252 LEBRUN, François, Paris, Gallimard, 2007. 
253 SAUPIN, Guy, Paris, Armand Colin, 2000. 
254 CORNETTE, Joël, DREVILLON, Hervé, Paris, Belin, 2011. 
255 CORNETTE, Joël, op. cit., Hachette, 1994. 
256 BURKE, Peter, op. cit. 
257 CORNETTE, Joël, op. cit. 
258 Ibidem. 
259 BURKE, Peter, op. cit., page 19. 
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On le créditait du pouvoir de guérir par son « toucher » ceux qui souffraient des 
écrouelles, une maladie de peau. Il était charismatique à tous les sens du terme �± au 
�V�H�Q�V���R�U�L�J�L�Q�H�O���G�H���O�¶�R�L�Q�W���G�X���F�K�U�r�P�H�����V�\�P�E�R�O�H���G�H���O�D���J�U�k�F�H���G�L�Y�L�Q�H�����F�R�P�P�H���D�X���V�H�Q�V���D�F�W�X�H�O��
�G�X�� �F�K�H�I�� �D�X�U�p�R�O�p�� �G�¶�D�X�W�R�U�L�W�p���� �0�D�L�V�� �F�H�� �F�K�D�U�L�V�P�H exigeait un renouvellement constant. 
�&�¶�p�W�D�L�W�� �O�¶�R�E�M�H�F�W�L�I�� �H�V�V�H�Q�W�L�H�O�� �G�H�� �O�D�� �S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �/�R�X�L�V�� �;�,�9���� �V�X�U�� �V�D�� �V�F�q�Q�H�� �j��
�9�H�U�V�D�L�O�O�H�V�����F�R�P�P�H���F�¶�p�W�D�L�W���O�H���E�X�W���G�H���O�D���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���G�X���U�R�L���G�D�Q�V���O�H�V���P�p�G�L�D�V��260 

Le monarque cavalier est donc �X�Q���H�Q�Y�R�\�p���G�H���'�L�H�X���H�W���O�D���J�X�H�U�U�H���H�V�W���X�Q�H���D�I�I�D�L�U�H���T�X�¶�L�O�V���V�R�Q�W���O�H�V��

seuls à décider.  

Véritable instrument de droit divin, la guerre fonctionne aussi, et peut-�r�W�U�H���G�¶�D�E�R�U�G����
comme la grande ordalie voulue et ordonnée par le Très-Haut : le tribunal de Dieu 
�Q�¶�D�G�P�H�W�� �D�X�F�X�Q�� �M�X�J�H�� �W�H�U�U�H�V�W�U�H�� �G�H�V�� �D�F�W�L�R�Q�V�� �G�X�� �U�R�L���� �>�«�@�� �)�R�U�J�p�H�� �D�X�� �I�H�X�� �G�H�� �O�D�� �J�X�H�U�U�H��
�M�X�V�W�H���� �O�¶�D�O�O�L�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �U�D�L�V�R�Q�� �G�H�� �'�L�H�X�� �H�W�� �G�H�� �O�D�� �U�D�L�V�R�Q�� �G�¶�(�W�D�W���Q�H�� �S�R�X�Y�D�L�W���T�X�H�� �I�R�U�W�L�I�L�H�U��
�O�¶�(�W�D�W���U�R�\�D�O��261 

La guerre vient donc renforcer la sacralité du roi en le légitimant par les armes. Les 

moyens �G�H���F�R�P�P�X�Q�L�F�D�W�L�R�Q���G�H�V���Y�L�F�W�R�L�U�H�V�����T�X�¶�L�O���V�¶�D�J�L�V�V�H���G�X��Te Deum ou des représentations 

équestres identifient la gloire du roi à celle de Dieu. La victoire et les réjouissances qui 

�O�¶�D�F�F�R�P�S�D�J�Q�H�Q�W�� �V�R�Q�W�� �D�X�V�V�L�� �Y�X�H�V�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �F�R�Q�W�U�H�S�D�U�W�L�H�� �O�p�J�L�W�L�P�H�� �U�H�Q�G�Xe au peuple en 

�p�F�K�D�Q�J�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�S�{�W���T�X�¶�L�O�� �D�� �Y�H�U�V�p�� �S�R�X�U�� �O�H�� �F�R�Q�I�O�L�W��262 �'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �G�D�Q�V�� �O�H�� �F�D�G�U�H�� �G�¶�X�Q�H�� �J�X�H�U�U�H��

�M�X�V�W�H�����F�¶�H�V�W-à-�G�L�U�H���G�p�F�L�G�p�H���S�D�U���O�H���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�����W�X�H�U���O�¶�H�Q�Q�H�P�L���Q�¶�H�V�W���S�D�V���X�Q���S�p�F�K�p�����W�R�X�W���K�R�P�L�F�L�G�H��

�H�V�W�� �S�D�U�G�R�Q�Q�p�� �G�¶�D�Y�D�Q�F�H�� « �(�P�S�R�U�W�p�� �S�D�U�� �O�H�� �I�O�R�W�� �G�H�� �O�¶�L�G�R�O�k�W�Uie monarchique, il [le clergé] 

approuve les agressions les plus éhontées de la politique royale. »263 A partir de Louis XIV 

et du père de La Chaize, le confesseur du monarque approuve les guerres royales et ne 

�V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�� �S�O�X�V�� �T�X�¶�j�� �O�D�� �V�S�K�q�U�H�� �S�U�L�Y�p�H�� �F�K�H�U�F�K�D�Q�W �j�� �p�O�R�L�J�Q�H�U�� �O�H�� �S�U�L�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�D�G�X�O�W�q�U�H�� �H�W�� �G�H�V��

maîtresses. 

�%�R�V�V�X�H�W�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �X�Q�� �D�S�{�W�U�H�� �G�H�� �O�D�� �J�X�H�U�U�H���� �,�O�� �H�V�W�� �X�Q�� �I�D�U�R�X�F�K�H�� �S�D�U�W�L�V�D�Q�� �G�H��
�O�¶�D�E�V�R�O�X�W�L�V�P�H���� �H�W�� �H�Q�� �E�R�Q�Q�H�� �O�R�J�L�T�X�H���� �V�L�� �O�H�� �U�R�L�� �D�E�V�R�O�X�� �G�p�F�O�H�Q�F�K�H�� �X�Q�H�� �J�X�H�U�U�H���� �O�¶�(�J�O�L�V�H��
�J�D�O�O�L�F�D�Q�H���� �G�R�Q�W�� �O�¶�p�Y�r�T�X�H�� �G�H�� �0�H�D�X�[�� �H�V�W�� �O�H�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�� �S�H�Q�V�H�X�U���� �G�R�L�W�� �O�¶�D�S�S�U�R�X�Y�H�U�� �H�W�� �O�H��
�V�R�X�W�H�Q�L�U�����F�D�U���O�D���J�X�H�U�U�H���G�X���U�R�L���G�H���G�U�R�L�W���G�L�Y�L�Q���Q�H���S�H�X�W���T�X�¶�r�W�U�H���Y�R�X�O�X�H���S�D�U���'�L�H�X��264 

Représenter le monarque sur le champ de bataille revient à légitimer sa guerre. L�¶image où 

le cheval blanc de roi piétine ses ennemis (cat.73)  

Emprunte à une iconographie religieuse bien connue, celle de saint Georges ou de 
saint Michel combattant le dragon, le foulant au pied, tandis que leur lance 
�V�¶�D�S�S�U�r�W�H�� �j�� �O�H�� �W�U�D�Q�V�S�H�U�F�H�U���� �6�X�U�� �O�H�V�� �V�X�S�S�R�U�W�V�� �S�H�L�Q�W�V���� �F�H�W�W�H�� �V�\�P�E�R�O�L�T�X�H�� �H�V�W�� �U�H�Q�I�R�U�F�p�H��
par le jeu des couleurs, le blanc de la monture et du panache, plaçant le monarque 
sous le signe �G�¶�X�Q�H���S�X�U�H�W�p���F�K�U�L�V�W�L�T�X�H��265 

                                                 
260 Ibidem, page 21.  
261 Ibidem, pages 131 et 133.  
262 Ibidem, page 226. 
263 MINOIS, Georges, �/�¶�(�J�O�L�V�H���H�W���O�D���J�X�H�U�U�H�����G�H���O�D���%�L�E�O�H���j���O�¶�q�U�H���D�W�R�P�L�T�X�H, Paris, Fayard, 1994, page 286. 
264 Ibidem, page 338. 
265  GHERMANI, Naïma, dans BUTON, Philippe (dir.), op.cit., page 71. 
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Les toiles �R�•���L�O���V�¶�H�[�S�R�V�H���D�X�[���W�L�U�V�����F�D�W���������H�W�����������R�Q�W���X�Q���V�H�Q�V���S�D�U�W�L�F�X�O�L�H�U����En effet, 

Cette tension mortifère sans cesse répétée qui anime le combat du roi est nécessaire 
dans la mesure où elle atteste du pacte proféré par le roi au moment du sacre, 
�O�¶�D�F�F�H�S�W�D�W�L�R�Q���G�H���Y�H�U�V�H�U���V�R�Q���V�D�Q�J���S�R�X�U���O�H���U�R�\�D�X�P�H���� �/�H���V�D�F�U�L�I�L�F�H���G�H���V�R�Q�� �F�R�U�S�V���� �V�H�O�R�Q��
une mimétique christique, réaffirme la double appartenance du ro�L���j���O�¶�R�U�G�U�H���V�D�F�U�p���H�W��
terrestre, et sa place de médiateur ici-bas.266 

�2�Q���F�R�P�S�U�H�Q�G���E�L�H�Q���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�H���O�D���Y�L�F�W�R�L�U�H���G�D�Q�V���O�D���O�p�J�L�W�L�P�D�W�L�R�Q���G�X���S�U�L�Q�F�H�� �H�W���G�H��

son pouvoir. La fin du règne, marquée du signe du deuil et des guerres au coût humain et 

financier de plus en plus élevé, laisse penser aux contemporains au désaveu divin. Lorsque 

�O�H���F�R�Q�W�H�[�W�H���H�V�W���G�p�I�D�Y�R�U�D�E�O�H�����O�¶�p�O�H�F�W�L�R�Q���G�L�Y�L�Q�H���H�V�W���U�H�P�L�V�H���H�Q���F�D�X�V�H�����G�H���P�r�P�H���T�X�H���O�H���S�R�X�Y�R�L�U��

�T�X�¶�H�O�O�H���I�R�Q�G�H�����&�¶�H�V�W���S�R�X�U �p�Y�L�W�H�U���F�H���W�\�S�H���G�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�Q�H�P�H�Q�W���T�X�¶�R�Q���U�p�S�q�W�H�����T�X�¶�R�Q���U�H-présente 

les anciennes victoires. �&�¶�H�V�W�� �S�R�X�U�� �Iaire exister le cavalier très �F�K�U�p�W�L�H�Q�� �T�X�¶�R�Q�� �Y�R�X�G�U�D�L�W��

identi�I�L�H�U�� �D�X�� �U�R�L�� �T�X�¶�R�Q�� �O�H dessine, pour lui donner vie. La représentation du prince laisse 

�G�R�Q�F���H�Q�W�H�Q�G�U�H�����j���I�R�U�F�H���G�¶�r�W�U�H���U�p�S�p�W�p�H�����F�R�P�E�L�H�Q���O�¶�L�P�D�J�H���U�R�\�D�O�H���H�V�W���I�U�D�J�L�O�H. 

  

                                                 
266 Ibidem, page 72.  
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Conclusion 

 

Au XVIII e �V�L�q�F�O�H�����X�Q���S�X�E�O�L�F���S�O�X�V���O�D�U�J�H���T�X�¶�D�X�S�D�U�D�Y�D�Q�W���D�F�F�q�G�H���j���O�¶�L�P�D�J�H�U�L�H���R�U�F�K�H�V�W�U�p�H��

par le roi autour de sa personne. Cette relation particulière explique que les représentations 

�G�X�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �D�L�H�Q�W�� �p�Y�R�O�X�p�� �H�Q�� �I�R�Q�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�X�L���� �/�¶�p�S�R�S�p�H�� �O�R�X�L�V-quatorzienne développe 

�F�R�Q�V�L�G�p�U�D�E�O�H�P�H�Q�W���O�H���Y�R�O�X�P�H���G�¶�°�X�Y�U�H�V���S�U�p�V�H�Q�W�D�Q�W���O�H���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���F�D�Y�D�O�L�H�U�����/�H���S�R�U�W�U�D�L�W���p�T�X�H�V�W�U�H��

conti�Q�X�H���G�¶�H�[�L�V�W�H�U���E�L�H�Q���T�X�H���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���G�H���E�D�W�D�L�O�O�H���S�U�H�Q�Q�H��le dessus. Force est de constater 

�T�X�H���F�H���V�L�q�F�O�H���H�V�W���F�H�O�X�L���G�H���O�¶�D�I�I�L�U�P�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�(�W�D�W���D�E�V�R�O�X���H�W���T�X�H���F�H�W�W�H���D�V�V�X�U�D�Q�F�H���S�D�V�V�H���S�D�U���O�D��

représentation. 
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Conclusion de la seconde partie 

 

Le règne de Louis le Gr�D�Q�G���F�R�Q�V�W�L�W�X�H���O�¶�D�S�R�J�p�H���G�H���O�D���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���p�T�X�H�V�W�U�H���U�R�\�D�O�H����

�1�p�D�Q�P�R�L�Q�V���� �O�H���F�K�H�Y�D�O���Q�¶�H�V�W���S�D�V���X�Q�H���E�r�W�H���U�p�H�O�O�H���� �F�¶�H�V�W���X�Q���R�X�W�L�O���S�R�X�U���P�H�W�W�U�H���O�H���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�� �H�Q��

valeur, justifier sa politique et ses actions. Le nombre des sources à notre disposition ne 

doit pas nous tromper : elles diffusent un seul et même leitmotiv, celui de la toute-

puissance et de la gloire du « plus grand roi du monde ». 

�&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����Q�¶�R�X�E�O�L�R�Q�V���S�D�V���T�X�H���O�H���I�D�L�W���G�¶�D�V�V�p�Q�H�U���X�Q���P�H�V�V�D�J�H�����W�R�X�M�R�X�U�V���O�H���P�r�P�H�����H�V�W��

�X�Q�� �V�L�J�Q�H�� �G�¶�L�P�S�X�L�V�V�D�Q�F�H�� �H�W�� �G�H�� �© non-réception �ª���� �/�H�� �F�K�H�Y�D�O�� �G�H�� �O�¶�(�W�D�W�� �D�E�V�R�O�X�� �Q�¶�H�[�L�V�W�H�� �S�D�V��

�G�D�Q�V���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H���H�W���G�D�Q�V���O�¶�D�U�W���H�Q���J�p�Q�p�U�D�O�����F�R�P�P�H���O�¶�(�W�D�W���D�E�V�R�O�X���Q�¶�D���G�H���F�R�Q�V�L�V�W�D�Q�F�H���U�p�H�O�O�H���T�X�H��

dans ses images. Le jeune souverain a pris possession de son royaume en 1661 et en a 

considérablement amélioré le contrôle tout au long de son règne, mais cela ne signifie pas 

�T�X�¶�L�O�� �\�� �H�V�W�� �R�P�Q�L�V�F�L�H�Q�W�� �F�R�P�P�H�� �V�H�V�� �S�R�U�W�U�D�L�W�V�� �O�H�� �O�D�L�V�V�H�Q�W�� �V�X�S�S�R�V�H�U���� �7�R�X�W�H�I�R�L�V���� �O�D�� �P�D�J�L�H�� �H�V�W��

opérante pour une part des contemporains et le reste même encore partiellement 

�D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�����S�X�L�V�T�X�H���G�D�Q�V���O�H�V���P�p�P�R�L�U�H�V�����/�R�X�L�V���;�,�9���Q�¶�H�V�W���S�D�V���X�Q���K�R�P�P�H�����F�¶�H�V�W���X�Q���F�H�Q�W�D�X�U�H�� 

Il a légué un cheval bien particulier aux jeunes générations. Voyons à présent 

comment ses successeurs ont géré cet héritage. 
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TROISIEME PARTIE : 

La chute du roi cavalier 1715-1789 

 

Si le règne de �/�R�X�L�V�� �O�H�� �*�U�D�Q�G�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�H�� �O�¶�D�S�R�J�p�H�� �G�H�� �O�D�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �p�T�X�H�V�W�U�H�� �G�X��

�U�R�L���� �W�R�X�W�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �I�L�Q�L�� �j�� �V�D�� �G�L�V�S�D�U�L�W�L�R�Q���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �Q�R�X�V�� �G�L�V�S�R�V�R�Q�V�� �H�Q�F�R�U�H�� �G�H�� ������ �L�P�D�J�H�V�� �G�X��

souverain à cheval. Ces toiles se répartissent inégalement dans le temps et une évolution 

chronologique peut être définie. Au moment de la régence (1715-1723), le prince est 

�P�R�Q�W�U�p�� �G�D�Q�V�� �S�H�X�� �G�H�� �S�R�U�W�U�D�L�W�V���� �,�O�� �H�V�W�� �S�R�V�V�L�E�O�H���� �W�R�X�W�H�I�R�L�V�� �T�X�H�� �G�H�V�� �V�R�X�U�F�H�V�� �P�¶�D�L�H�Q�W�� �p�F�K�D�S�S�p����

�4�X�R�L�� �T�X�¶�L�O�� �H�Q�� �V�R�L�W���� �O�H�� �Q�R�P�E�U�H�� �U�H�V�W�U�H�L�Q�W�� �G�H�� �W�D�E�O�H�D�X�[�� �V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�� �S�D�U�� �O�D�� �I�U�D�J�L�O�L�W�p�� �G�X�� �S�R�X�Y�R�Lr 

pendant la minorité du roi, période où le pouvoir est affaibli. Lorsque Louis XV prend en 

�P�D�L�Q�� �O�H�V�� �D�I�I�D�L�U�H�V�� �G�X�� �U�R�\�D�X�P�H���� �L�O�� �G�p�F�L�G�H�� �G�H�V�� �F�R�Q�I�O�L�W�V���� �G�R�Q�W�� �M�¶�D�L�� �W�U�R�X�Y�p�� �������U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V����

commande des portraits équestres (nous en avons 5 de lui en tout) et des vues, des chasses 

(nous en étudierons 13).  

Une évolution a lieu au cours de son règne. Effectivement, la majeure partie des 

�K�L�V�W�R�U�L�H�Q�V�� �V�¶�D�F�F�R�U�G�H�� �V�X�U�� �X�Q�H�� �U�X�S�W�X�U�H�� �D�X�� �P�L�O�L�H�X�� �G�X�� �V�L�q�F�O�H���� �V�R�X�Y�H�Q�W�� �S�O�D�F�p�H�� �H�Q�� ������������ �8�Q��

basculement se fait dans la politique du souve�U�D�L�Q���H�W���F�R�Q�M�R�L�Q�W�H�P�H�Q�W���G�D�Q�V���O�¶�R�S�L�Q�L�R�Q�����,�O���S�H�U�G��

�X�Q�H�� �S�D�U�W�� �G�H�� �V�D�� �V�D�F�U�D�O�L�W�p�� �H�W�� �V�D�� �S�R�S�X�O�D�U�L�W�p���� �-�¶�D�L�� �G�R�Q�F�� �F�K�R�L�V�L�� �G�H�� �S�D�U�W�D�J�H�U�� �V�R�Q�� �U�q�J�Q�H�� �H�Q�� �G�H�X�[��

étapes, qui constitueront les deux premiers chapitres de cette partie �����O�¶�X�Q�����F�R�Q�F�H�Q�W�U�p���V�X�U���O�D��

régence et les chevaux du début du siècle �����O�¶�D�X�W�U�H���V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�D�Q�W���G�D�Y�D�Q�W�D�J�H���D�X���J�O�L�V�V�H�P�H�Q�W���G�X��

cheval de guerre au cheval de « loisir ».  

Le règne de Louis XVI, quant à lui, est chiche en représentations équestres du 

�P�R�Q�D�U�T�X�H�����1�R�X�V���Q�¶�D�Y�R�Q�V���j���Q�R�W�U�H���G�L�V�S�R�V�L�W�L�R�Q���T�X�H���G�H�X�[���S�R�U�W�U�D�L�W�V���p�T�X�Hstres de lui, et deux de 

son épouse Marie-Antoinette. Nous les étudierons dans un troisième et dernier chapitre 

intitulé : « le roi met pied à terre ».  
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Chapitre 1 : Les chevaux multiples du jeune Louis XV 

 

En adoptant la césure classique à la fin de la régence (1723) pour délimiter ce 

�F�K�D�S�L�W�U�H�����M�¶�D�L���R�E�V�H�U�Y�p���G�H�V���V�L�P�L�O�L�W�X�G�H�V���D�Y�H�F���O�H���G�p�E�X�W���G�X���U�q�J�Q�H���R�I�I�L�F�L�H�O���G�H���/�R�X�L�V���;�9�����'�H�S�X�L�V��

�O�D���S�U�L�V�H���G�H���G�L�U�H�F�W�L�R�Q���S�D�U���3�K�L�O�L�S�S�H���G�¶�2�U�O�p�D�Q�V���M�X�V�T�X�¶�j���O�D���I�L�Q���G�H�V���D�Q�Q�p�H�V���������������R�Q���S�U�L�Y�L�O�p�J�L�H���H�Q��

effet le portrait équestre et des peintures de bataille sont exécutées. Après 1748, les 

�E�D�W�D�L�O�O�H�V���V�H���U�D�U�p�I�L�H�Q�W���H�W���O�H�V���L�P�D�J�H�V���G�H���F�K�D�V�V�H�V���G�R�P�L�Q�H�Q�W���� �,�O���P�¶�D���G�R�Q�F���S�D�U�X���S�O�X�V���O�R�J�L�T�X�H���G�H��

�F�R�Q�V�H�U�Y�H�U���O�D���F�p�V�X�U�H���T�X�L���V�¶�L�P�S�R�V�D�L�W���G�¶�H�O�O�H-même. 

Au cours des années de régence, entre 1715 et 1723, et au début du règne de 

Louis �;�9���M�X�V�T�X�¶�H�Q���������������G�H�V���p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�V���W�R�X�F�K�H�Q�W���O�D���F�X�O�W�X�U�H���p�T�X�H�V�W�U�H���I�U�D�Q�o�D�L�V�H�����&�H�O�O�H�V���T�X�L��

concernent le cheval nous occuperont dans un premier temps. Celles qui visent les 

pratiques seront étudiées dans un second temps. Enfin, nous nous intéresserons aux images 

de bataille du début du règne. 
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I/ Un changement de monte* ? 

 

�,�O���V�H�P�E�O�H���� �j�� �O�¶�R�E�V�H�U�Y�D�W�L�R�Q���G�H�V���L�P�D�J�H�V���S�H�L�Q�W�H�V���S�H�Q�G�D�Q�W���O�D���U�p�J�H�Q�F�H���� �T�X�H���O�H���F�K�H�Y�D�O���G�X��

�S�U�L�Q�F�H�� �Q�¶�H�V�W�� �V�H�Q�V�L�E�O�H�P�H�Q�W�� �S�O�X�V�� �O�H�� �P�r�P�H�� �T�X�H�� �V�R�X�V�� �O�H�� �U�q�J�Q�H�� �G�H�� �/�R�X�L�V���;�,�9���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �O�H��

spectateur �D���O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q���G�H���V�H���W�U�R�X�Y�H�U���I�D�F�H���j���G�H�V���P�R�Q�W�X�U�H�V���G�H���W�D�L�O�O�H���S�O�X�V���p�O�H�Y�p�H���� �'�H���S�O�X�V����

�O�H�V�� �p�T�X�L�G�p�V�� �V�R�Q�W�� �W�U�q�V�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�W�V�� �G�¶�X�Q�H�� �L�P�D�J�H�� �j�� �O�¶�D�X�W�U�H�� �D�O�R�U�V�� �T�X�¶�L�O�V�� �D�Y�D�L�H�Q�W�� �W�R�X�V�� �O�H�� �P�r�P�H��

profil auparavant �����O�H���J�H�Q�r�W���G�¶�(�V�S�D�J�Q�H�����Q�R�X�V���O�¶�D�Y�R�Q�V���U�H�P�D�U�T�X�p���S�O�X�V���K�D�X�W�����'�H���V�X�U�F�U�R�v�W����il est 

possible de faire un parallèle entre les chevaux montrés dans la représentation du souverain 

�H�W�� �O�D�� �P�R�G�H���� �O�¶�H�V�S�U�L�W�� �G�X�� �G�p�E�X�W�� �G�X�� �;�9�,�,�,e siècle. Ces trois remarques nous arrêteront 

successivement sur trois éléments de réponse à la question suivante : le roi a-t-il changé de 

monture entre le XVIIe et le XVIIIe siècle ? 

A/ Un agrandissement des montures ? 

Dans tous ses portraits, le roi a une demi-tête de plus que sa monture environ, selon 

une proportion établie depuis le XVIe siècle et dont nous avons déjà parlé. Bien que la 

méthode de mesure soit encore approximative, cette norme semble toujours respectée. 

�/�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�W�� �Q�¶�H�V�W�� �G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�� �S�D�V�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �V�R�L�W�� �V�F�U�X�S�X�O�H�X�V�H�P�H�Q�W�� �D�S�S�O�L�T�X�p�H�� �P�D�L�V�� �T�X�H�� �O�¶�H�I�I�H�W�� 

�O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q���V�R�L�H�Q�W���L�G�H�Q�W�L�T�X�H�V�����(�W���F�¶�H�V�W���L�F�L���O�H���F�D�V : le prin�F�H���D���W�R�X�M�R�X�U�V���O�¶�D�L�U���S�O�X�V���J�U�D�Q�G���T�X�H��

�V�D�� �P�R�Q�W�X�U�H���� �D�V�V�H�]�� �S�R�X�U�� �O�D�� �G�R�P�L�Q�H�U���� �S�D�V�� �H�[�D�J�p�U�p�P�H�Q�W�� �S�R�X�U�� �Q�¶�r�W�U�H�� �S�D�V�� �U�L�G�L�F�X�O�H���� �&�H�W�W�H��

proportion est intéressante car les historiens ont tendance à dire que les animaux ont grandi 

�D�X���F�R�X�U�V���G�H���O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H�� 

Du reste, tous �O�H�V���H�I�I�R�U�W�V���G�H�V���p�O�H�Y�H�X�U�V���V�R�Q�W���W�R�X�U�Q�p�V���Y�H�U�V���O�¶�D�P�p�O�L�R�U�D�W�L�R�Q���G�H�V���P�R�G�q�O�H�V����

�F�¶�H�V�W-à-�G�L�U�H���� �H�Q�W�U�H�� �D�X�W�U�H�V�� �F�U�L�W�q�U�H�V���� �O�¶�D�X�J�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �W�D�L�O�O�H�� �G�H�V�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�V���� �1�H�� �G�L�W-on pas, 

�G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �T�X�¶�L�O�V�� �© élèvent » leurs chevaux ? Or, étant donné que le rapport de taille 

cavalier/cheval ne semble pas varier, soit les peintres ne tiennent pas compte des 

changements, soit les hommes ont grandi également, ce qui expliquerait que le rapport de 

�W�D�L�O�O�H���Q�¶�p�Y�R�O�X�H���S�D�V�� 

�,�O�� �H�V�W�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� �D�P�X�V�D�Q�W�� �G�H�� �F�R�Q�V�W�D�W�H�U�� �T�X�¶�R�Q�� �V�¶�H�I�I�R�U�F�H�� �G�H�� �Q�H�� �S�D�V��faire varier cette 

proportion traditionnelle dans un tableau où Louis XV, encore très jeune, monte à cheval. 

�&�R�P�P�H���O�¶�H�Q�I�D�Q�W���Q�¶�D���S�D�V���H�Q�F�R�U�H���D�F�K�H�Y�p���V�D���F�U�R�L�V�V�D�Q�F�H�����L�O���P�R�Q�W�H���X�Q���W�U�q�V���S�H�W�L�W���D�Q�L�P�D�O�����T�X�¶�R�Q��

appelait « bidet �ª�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �H�W�� �T�X�¶�R�Q�� �Q�R�P�P�H�U�D�L�W�� �D�X�M�R�X�U�G�¶�Kui « poney ». On peut donc 

�S�H�Q�V�H�U���T�X�¶�D�X�F�X�Q���L�Q�G�L�F�H�����G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�H�����Q�H���Q�R�X�V���O�D�L�V�V�H���G�H�Y�L�Q�H�U���X�Q�H���T�X�H�O�F�R�Q�T�X�H���D�X�J�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q��
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de la taille des chevaux au XVIIIe �V�L�q�F�O�H���� �V�L�� �H�O�O�H�� �V�¶�H�V�W�� �R�S�p�U�p�H�� �H�Q�� �S�D�U�D�O�O�q�O�H�� �G�¶�X�Q��

accroissement de la taille des humains. 

Néanmoins, il existe une différence dans la manière de respecter la fameuse 

�S�U�R�S�R�U�W�L�R�Q���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �V�L�� �O�¶�p�F�D�U�W���H�Q�W�U�H�� �O�D�� �W�D�L�O�O�H�� �G�X�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�� �H�W�� �F�H�O�O�H�� �G�X�� �F�K�H�Y�D�O�� �Q�H�� �V�H�P�E�O�H�� �S�D�V��

�p�Y�R�O�X�H�U���� �O�¶�p�F�D�U�W���H�Q�W�U�H���O�D���O�R�Q�J�X�H�X�U���G�H�V���M�D�P�E�H�V���G�H���O�¶�K�R�P�P�H���H�W���O�D�� �F�D�J�H���W�K�R�U�D�F�L�T�X�H���G�H���O�D���E�r�W�H��

varie. Effectivement, la jambe de Louis XIV dépassait toujours du ventre de son destrier, 

parfois à partir du haut du tibia et il en est de même dans les deux représentations du jeune 

Louis XV encore sous tutelle (cat.84 et 86). La jambe du régent dépasse assez peu du 

ventre de sa monture par contre, tandis que Louis �;�9�� �D�G�X�O�W�H�� �Q�¶�D�� �T�X�H�� �O�H�� �S�L�H�G�� �H�W��

�O�¶�D�U�W�L�F�X�O�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �F�K�H�Y�L�O�O�H�� �T�X�L�� �H�Q�� �G�p�S�D�V�V�H�Q�W���� �G�¶�R�•�� �O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�H�� �Y�R�L�U�� �P�R�Q�W�H�U�� �G�H�V��

chevaux plus grands que son prédécesseur. 

Une autre évolution se fait en parallèle de la croissance du roi et de son passage à 

�O�¶�k�J�H�� �D�G�X�O�W�H���� �j�� �O�¶�k�J�H�� �G�H�� �U�p�J�Q�H�U�� �V�H�X�O���� �/�¶�H�Q�I�D�Q�W�� �H�V�W�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�p�� �G�H�X�[�� �I�R�L�V�� �V�X�U�� �X�Q�� �F�K�H�Y�D�O�� �E�D�L��

piaffant (cat.84 et 86). Le coloris éclatant du vêtement prenant le dessus sur la robe de 

�O�¶�p�T�X�L�G�p�����O�H���S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H���V�H�P�E�O�H���S�O�X�V���J�U�D�Q�G���� �,�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q���D�U�W�L�I�L�F�H���S�R�X�U���D�F�F�H�Q�W�X�H�U���O�¶�H�I�I�H�W���G�H��

domination du prince sur la bête. On se passe ensuite de ce procédé, les adultes étant plus 

souvent peints sur des montures blanches (cat.83 et 87) ou à la robe très claire (cat.88) et 

généralement en t�U�D�L�Q�� �G�¶�H�[�p�F�X�W�H�U�� �X�Q�H�� �S�H�V�D�G�H�� ���F�D�W���� �������� ������ �H�W�� ���������� �/�¶�p�T�X�L�G�p�� �E�O�D�Q�F�� �V�H�P�E�O�H��

�D�Y�R�L�U���X�Q�H���W�D�L�O�O�H���S�O�X�V���p�O�H�Y�p�H���F�D�U���F�H�W�W�H���F�R�X�O�H�X�U���I�R�F�D�O�L�V�H���O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���G�X���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�����F�H���T�X�L���Y�L�H�Q�W��

�U�H�G�R�X�E�O�H�U���O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q���© �G�¶�D�J�U�D�Q�G�L�V�V�H�P�H�Q�W » initiée par le léger changement dans le respect 

�G�H���O�D���S�U�R�S�R�U�W�L�R�Q�����/�H���I�D�L�W���G�H���Q�¶�X�W�L�O�L�V�H�U���O�D���S�H�V�D�G�H���F�R�P�P�H���P�R�W�L�I���S�L�F�W�X�U�D�O���T�X�H���S�R�X�U���O�H�V���D�G�X�O�W�H�V��

correspond à la pratique équestre. En effet, il faut un apprentissage long et rigoureux pour 

�S�D�U�Y�H�Q�L�U�� �j�� �F�H�� �W�\�S�H�� �G�¶�H�[�H�U�F�L�F�H���� �O�H�V�� �I�L�J�X�U�H�V�� �G�H�� �K�D�X�W�H�� �p�F�R�O�H�� �G�H�P�D�Q�G�D�Q�W�� �Xne technique 

�D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�H�� �H�W�� �O�H�� �G�p�S�D�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�H�� �D�S�S�U�p�K�H�Q�V�L�R�Q�� �I�D�F�H�� �D�X�� �G�D�Q�J�H�U�����,�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�¶�X�Q��

�G�p�W�D�L�O���D�M�R�X�W�D�Q�W���j���O�D���Y�U�D�L�V�H�P�E�O�D�Q�F�H���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H�����(�Q���R�X�W�U�H�����Q�R�X�V���D�Y�R�Q�V���G�p�M�j���p�Y�R�T�X�p���S�O�X�V���K�D�X�W��

�F�H�� �T�X�H�� �V�L�J�Q�L�I�L�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U�� �X�Q�� �U�R�L�� �H�Q�� �H�[�S�H�U�W�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�� �p�T�X�H�V�W�U�H : �F�¶�H�V�W�� �X�Q�H�� �L�P�D�J�H�� �G�X�� �E�R�Q��

gouvernement, de sa maîtrise, de sa sagesse, etc. La différenciation adoptée pour figurer 

�O�¶�H�Q�I�D�Q�W�� �H�W�� �O�¶�D�G�X�O�W�H�� �P�D�U�T�X�H�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� �O�H�� �W�R�X�U�Q�D�Q�W�� �T�X�H�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�H�� �O�H�� �;�9�,�,�,e siècle dans les 

�P�H�Q�W�D�O�L�W�p�V�� �H�W�� �O�H�V�� �V�H�Q�V�L�E�L�O�L�W�p�V���� �&�¶�H�V�W�� �j�� �F�H�W�W�H�� �p�S�R�T�X�H �T�X�¶�R�Q�� �© invente �ª�� �O�¶�H�Q�I�D�Q�W���� �T�X�¶�R�Q�� �F�H�V�V�H��

�G�H�� �O�H�� �Y�R�L�U�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�� �D�G�X�O�W�H�� �P�L�Q�L�D�W�X�U�H�� �H�W�� �T�X�¶�R�Q�� �D�U�U�r�W�H�� �G�H�� �O�X�L�� �G�H�P�D�Q�G�H�U�� �O�H�V�� �P�r�P�H�V�� �F�K�R�V�H�V��

�T�X�¶�D�X�[�� �© grands » afin de le protéger. Les portraits équestres du tout jeune Louis XIV ne 

laissaient pas vraiment transparaître s�R�Q���k�J�H���S�H�X���D�Y�D�Q�F�p���H�W���V�D���I�L�J�X�U�H���S�R�X�S�R�Q�Q�H���� �,�O���Q�¶�H�Q���Y�D��

plus de même pour son arrière-petit-fils qui est peint en garçonnet sur un bidet (cat.84) puis 
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�H�Q�� �M�H�X�Q�H�� �K�R�P�P�H�� �V�X�U�� �X�Q�� �F�K�H�Y�D�O�� ���F�D�W������������ �0�D�L�V�� �L�O�� �Q�¶�\�� �D�� �S�D�V�� �T�X�H�� �O�D�� �W�D�L�O�O�H�� �G�H�� �O�¶�p�T�X�L�G�p�� �T�X�L��

change au XVIIIe siècle, il y a aussi son allure.  

�%�����/�¶�L�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q���G�H�V���U�D�F�H�V 

Le XVIII e �V�L�q�F�O�H�� �Y�R�L�W�� �O�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �Q�R�X�Y�H�D�X�W�p�V�� �V�F�L�H�Q�W�L�I�L�T�X�H�V�� �H�W�� �O�H�� �W�U�L�R�P�S�K�H�� �G�H�� �O�D��

raison. Les philosophes héritent des travaux de Descartes et sont influencés par le modèle 

anglais développé par Isaac Newton, John Locke, Pierre Bayle, etc. Un nouvel esprit 

�F�U�L�W�L�T�X�H�� �H�V�W�� �G�H�� �P�L�V�H�� �j�� �S�D�U�W�L�U�� �G�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V�� ���������� �T�X�L�� �W�H�Q�W�H�� �G�¶�H�[�D�P�L�Q�H�U�� �O�H�V�� �W�U�D�G�L�W�L�R�Q�V���� �O�H�V��

institutions les croyances ainsi que les acquis scientifiques. Les Lettres persanes de 

Montesquieu, parues en 1721, constituent en France la pierre angulaire de ce mouvement 

�T�X�¶�R�Q�� �D�S�S�H�O�O�H�� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �O�H�V�� �/�X�P�L�q�U�H�V���� �'�H�� �O�j���� �O�H�V�� �L�Q�W�H�O�O�H�F�W�X�H�O�V�� �H�Q�� �Y�L�H�Q�Q�H�Q�W���j�� �U�H�P�H�W�W�U�H�� �H�Q��

�T�X�H�V�W�L�R�Q���O�H�V���G�R�J�P�H�V���F�D�W�K�R�O�L�T�X�H�V�����Y�R�L�U�H���O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H���P�r�P�H���G�H���'�L�H�X�����H�W���G�R�Q�F���G�X���V�D�F�U�p�����/�H���O�L�H�Q��

social et la vie politique leur semblent contrefaits, loin de ce que la nature, alors érigée 

comme principe et valeur, a créé. Ils forgent de nouveaux concepts proposant 

�O�¶�D�P�p�O�L�R�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�V�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�V�� �D�I�L�Q�� �G�H�� �J�D�U�D�Q�W�L�U�� �O�D�� �O�L�E�H�U�W�p���� �X�Q�� �F�R�Q�F�H�S�W�� �Q�H�X�I���� �H�W�� �V�L��

possible, le bonheur qui est, lui aussi, une idée neuve, aux individus, chose qui serait 

�L�P�P�D�Q�T�X�D�E�O�H�P�H�Q�W���S�U�R�I�L�W�D�E�O�H���j���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�H���O�D���F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�����/�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X���H�V�W���D�O�R�U�V���S�O�D�F�p���D�X��

�S�U�L�Q�F�L�S�H�� �G�X�� �U�D�L�V�R�Q�Q�H�P�H�Q�W�� �H�W�� �O�D�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�� �Q�¶�H�V�W�� �S�O�X�V�� �S�U�L�R�U�L�W�D�L�U�H�� �V�X�U�� �O�X�L���� �&�¶�H�V�W�� �G�Rnc une 

�Y�p�U�L�W�D�E�O�H�� �U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �L�G�p�R�O�R�J�L�T�X�H�� �H�W�� �S�K�L�O�R�V�R�S�K�L�T�X�H�� �T�X�L�� �H�V�W�� �H�Q�F�O�H�Q�F�K�p�H���� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p�� �G�¶�$�Q�F�L�H�Q��

Régime et ses lois ne tenant compte que des groupes économiques, sociaux, 

confessionnels, etc., et jamais de chacun en particulier. 

Tous les éléments de la vie quotidienne ne peuvent échapper au crible de la raison 

�W�U�L�R�P�S�K�D�Q�W�H���� �T�X�¶�L�O�� �V�¶�D�J�L�V�V�H�� �G�H�� �O�¶�p�F�R�Q�R�P�L�H267���� �G�H�� �O�¶�p�G�X�F�D�W�L�R�Q268, des sciences naturelles269, 

�H�W�F���� �6�H�O�R�Q�� �O�H�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �U�D�W�L�R�Q�Q�H�O�� �H�W�� �O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q�� �P�p�W�K�R�G�L�T�X�H�� �G�X�� �V�D�Y�R�L�U�� �W�\�S�L�T�X�H�� �G�H��

�O�¶Encyclopédie270, on cherche à mieux connaître les origines des chevaux et leurs capacités. 

�2�Q���O�H�V���F�O�D�V�V�H���D�O�R�U�V�����G�¶�R�•���O�¶�L�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���S�U�R�J�U�H�V�V�L�Y�H���G�X���6�W�X�G-�E�R�R�N�����X�Q���U�H�J�L�V�W�U�H���G�¶�p�O�H�Y�D�J�H���R�X��

�U�H�J�L�V�W�U�H�� �J�p�Q�p�D�O�R�J�L�T�X�H�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�D�Q�W�� �X�Q�H�� �O�L�V�W�H�� �R�I�I�L�F�L�H�O�O�H�� �R�•�� �V�R�Q�W�� �L�Q�V�F�U�L�W�V�� �O�H�V�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�V�� �G�¶�X�Q�H��

même race, �S�X�L�V�� �F�H�X�[�� �G�¶�X�Q�H�� �P�r�P�H�� �O�L�J�Q�p�H���� �&�R�Q�Q�D�v�W�U�H�� �O�H�V�� �R�U�L�J�L�Q�H�V�� �G�H�V�� �D�Q�L�P�D�X�[�� �S�H�U�P�H�W��

�G�¶�R�U�L�H�Q�W�H�U���O�¶�p�O�H�Y�D�J�H���Y�H�U�V���X�Q�H���D�P�p�O�L�R�U�D�W�L�R�Q���G�H���© �O�¶�L�Q�G�X�V�W�U�L�H���F�K�H�Y�D�O�L�Q�H » afin de proposer des 

                                                 
267 CANTILLON , Richard, Essai sur la nature du commerce en général, 1755 ; SMITH Adam, Essai sur la 
richesse des nations, 1776. 
268 ROUSSEAU, Jean-Jacques, �/�¶�(�P�L�O�H���R�X���'�H���O�¶�p�G�X�F�D�W�L�R�Q����1762. 
269 BUFFON, Histoire naturelle en 36 volumes, parus de 1749 à 1788. 
270 �,�O���V�¶�D�J�L�W���G�H���O�¶Encyclopédie dirigée par Denis DIDEROT (1713-1784)  avec Jean le Rond D�¶ALEMBERT (1717-
1783) �M�X�V�T�X�¶�H�Q���������������S�X�L�V���V�D�Q�V���O�X�L ; dont le premier tome paraît en 1751 et le dernier supplément en 1777. 
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chevaux spécialisés, adaptés à une tâche précise où ils excellent. Par exemple, des 

montures très rapides pour les courses et des bêtes assez lourdes, calmes, solides pour le 

�W�U�D�L�W�����&�¶�H�V�W���S�R�X�U���F�H�W�W�H���U�D�L�V�R�Q���T�X�H���Q�R�X�V���S�R�X�Y�R�Q�V���Y�R�L�U���G�H�V���F�K�H�Y�D�X�[���W�U�q�V���Y�D�U�L�p�V���V�R�X�V���O�D���V�H�O�O�H���G�X��

�P�R�Q�D�U�T�X�H�����6�L�����D�X���F�R�X�U�V���G�X���U�q�J�Q�H���G�H���/�R�X�L�V���;�,�9�����O�H���J�H�Q�r�W���G�¶�(�V�S�D�J�Q�H���p�W�D�L�W���W�U�q�V���j��la mode et le 

�F�R�P�S�D�J�Q�R�Q���G�H���W�R�X�M�R�X�U�V���G�X���U�R�L�����L�O���S�H�U�G���F�H���P�R�Q�R�S�R�O�H���D�Y�H�F���O�D���P�R�U�W���G�H���F�H�O�X�L���T�X�L���O�¶�D�Y�D�L�W���P�L�V���j��

�O�D�� �S�D�J�H���� �&�H�O�D�� �Q�H�� �Y�H�X�W�� �S�D�V�� �G�L�U�H�� �T�X�¶�L�O�� �G�L�V�S�D�U�D�v�W�� �S�R�X�U�� �D�X�W�D�Q�W���� �F�D�U�� �O�¶�D�Q�L�P�D�O�� �T�X�¶�R�Q�� �D�P�q�Q�H�� �D�X��

« Bien-aimé » dans un de ses portraits (cat.88) et le bai faisan�W�� �X�Q�H�� �S�H�V�D�G�H�� �T�X�¶�L�O�� �P�R�Q�W�H��

���F�D�W�����������O�X�L���U�H�V�V�H�P�E�O�H�Q�W���j���V�¶�\���P�p�S�U�H�Q�G�U�H�����&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����F�H���Q�¶�H�V�W���S�O�X�V���O�D���V�H�X�O�H���U�D�F�H���X�W�L�O�L�V�p�H���S�D�U��

le souverain : il monte également des bêtes anglaises ou y ressemblant. 

�/�H���F�K�H�Y�D�O���G�X���S�U�L�Q�F�H���V�H�P�E�O�H���S�O�X�V���I�L�Q���H�W���P�R�L�Q�V���U�R�Q�G���T�X�¶�j���O�¶�p�S�R�T�X�H���Ge Louis XIV. Sa 

�W�r�W�H���I�L�Q�H���S�H�X�W���L�Q�G�L�T�X�H�U���T�X�¶�L�O���V�¶�D�J�L�W���G�H���F�H���T�X�¶�R�Q���D�S�S�H�O�O�H���O�H���S�X�U-sang anglais, très prisé chez 

les élites françaises au XVIIIe �V�L�q�F�O�H���� �5�H�P�D�U�T�X�R�Q�V���� �D�X�� �S�D�V�V�D�J�H���� �T�X�H�� �O�¶�D�Q�J�O�R�P�D�Q�L�H�� �L�Q�Y�H�V�W�L�W��

�M�X�V�T�X�¶�D�X�� �Y�R�F�D�E�X�O�D�L�U�H�� �G�X�� �P�R�Q�G�H�� �p�T�X�H�V�W�U�H : on ne dit plus « �U�H�J�L�V�W�U�H�� �G�¶�p�O�H�Y�D�J�H » mais 

« studbook », « cavalier de course » mais « jockey », etc. Toutefois, ce qui est donné pour 

�F�K�H�Y�D�O�� �D�Q�J�O�D�L�V�� �Q�H�� �O�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �I�R�U�F�p�P�H�Q�W���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �L�O�� �D�U�U�L�Y�H�� �T�X�H�� �O�H�V�� �p�O�H�Y�H�X�U�V�� �I�U�D�X�G�H�Q�W���D�I�L�Q�� �G�H��

vendre plus cher un animal né en France. La queue coupée se retrouve dans plusieurs toiles 

�S�R�X�U���O�D���P�R�Q�W�X�U�H���S�U�L�Q�F�L�q�U�H�����F�D�W���������H�W���������������/�D���S�H�U�V�R�Q�Q�D�O�L�W�p���L�Q�F�R�Q�W�R�X�U�Q�D�E�O�H���D�X���V�H�L�Q���G�H���O�¶�p�O�L�W�H��

�D�Q�J�O�R�P�D�Q�H���H�V�W���9�R�\�H�U���G�¶�$�U�J�H�Q�V�R�Q������������-1788). Le marquis a ses entrées à la cour et dans 

tous les milieux notables. Son ascension militaire est très rapide : il est déjà mousquetaire à 

�������D�Q�V�����F�R�O�R�Q�H�O���j���������D�Q�V���H�W���L�O���V�¶�L�O�O�X�V�W�U�H���D�X���F�R�X�U�V���G�H�V���D�I�I�U�R�Q�W�H�P�H�Q�W�V���D�U�P�p�V�����,�O���G�H�Y�L�H�Q�W���H�Q�V�X�L�W�H��

Directeur des haras et enfin Inspecteur général de la Cavalerie. Très érudit, il tente 

�G�¶�D�P�p�Oiorer la cavalerie en la réformant. Directeur des haras pendant treize ans, il 

réorganise le système afin de privilégier les relations avec les éleveurs locaux et de 

dépasser la « consommation de luxe : il défend une économie politique du cheval. »271 Pour 

lui, le haras doit produire une palette assez ample de modèles pour correspondre à tous les 

besoins du marché et donc à toutes les bourses. 

�'�X���P�L�O�L�W�D�L�U�H���D�X���F�L�Y�L�O�����G�X���F�D�U�U�R�V�V�H���j���O�D���F�R�X�U�V�H�����O�¶�p�F�R�Q�R�P�L�H���p�T�X�H�V�W�U�H���G�H���O�D���G�L�V�W�L�Q�F�W�L�R�Q��
ne peut plus se séparer du comm�H�U�F�H���� �/�H�� �K�D�U�D�V�� �G�H�Y�L�H�Q�W�� �X�Q�H�� �H�Q�W�U�H�S�U�L�V�H���� �O�¶�L�Q�G�X�V�W�U�L�H��
chevaline une réalité, quand les producteurs contrôlent ensemble étalons et juments 
et en publient les résultats, adoptant le modèle britannique [qui enregistre 
scrupuleusement filiations et performances].272  

�2�Q�� �Y�R�L�W�� �G�R�Q�F�� �V�¶�R�S�p�U�H�U�� �X�Q�H�� �S�O�X�V�� �J�U�D�Q�G�H�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�F�L�D�W�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �O�H�V�� �U�D�F�H�V�� �V�H�O�R�Q���O�H�V��

�I�R�Q�F�W�L�R�Q�V���T�X�¶�R�Q���O�X�L���U�p�V�H�U�Y�H�����,�O���V�¶�D�J�L�W���L�F�L���G�H�V���S�U�p�P�L�F�H�V���G�H���O�¶�D�Q�J�O�R�P�D�Q�L�H���T�X�L���E�D�W�W�U�D���V�R�Q���S�O�D�L�Q���j��

                                                 
271  ROCHE, Daniel, La gloire et la puissance, op. cit., page 26. 
272 Ibidem, page 28.  
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la fin du siècle. Mais ne nous arrêtons pas que sur les portraits. Cette période compte-elle 

des « vues » comme la précédente ? 

 

C/ Les vues de châteaux du XVIIIe siècle 

�-�¶�D�L�� �W�U�R�X�Y�p�� �T�X�D�W�U�H�� �W�R�L�O�H�V�� �L�Q�W�L�W�X�O�p�H�V�� �© vues » et ressemblant à celles que nous avons 

étudiées dans la partie précédente (cat.105 à 108). Ces similitudes sont multiples. En effet, 

le point de vue éloigné permet toujours de montrer un groupe de cavaliers, une portion de 

�S�D�\�V�D�J�H���D�L�Q�V�L���T�X�¶�X�Q�H���G�H�P�H�X�U�H���S�U�L�Q�F�L�q�U�H�����$�L�Q�V�L�����Q�R�X�V���S�R�X�Y�R�Q�V���F�R�Q�W�H�P�S�O�H�U���O�H�V���I�D�o�D�G�H�V���G�H���/�D��

Muette (cat.105), Meudon (cat.106) et du Grand Trianon (cat.108). Le château de 

Fontainebleau est, en outre, présenté côté jardins, laissant au spectateur tout le loisir 

�G�¶�D�S�S�U�p�F�L�H�U�� �O�D�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �D�Y�H�F�� �O�D�T�X�H�O�O�H�� �R�Q�� �D�� �G�R�P�H�V�W�L�T�X�p�� �O�D�� �Q�D�W�X�U�H�� ���F�D�W�������������� �3�D�U�P�L�� �O�H�V��

cavaliers, un homme se distingue systématiquement du groupe, comme naguère. 

En effet, au milieu du groupe massé devant La Muette, un petit cheval blanc cabré 

�V�H�P�E�O�H�� �L�V�R�O�p�� �G�X�� �U�H�V�W�H�� �G�H�� �O�D�� �W�U�R�X�S�H�� �H�W�� �X�Q�� �D�X�W�U�H�� �D�W�W�L�U�H�� �O�H�� �U�H�J�D�U�G�� �j�� �0�H�X�G�R�Q���� �G�H�� �P�r�P�H�� �T�X�¶�j��

�)�R�Q�W�D�L�Q�H�E�O�H�D�X���� �R�•�� �L�O�� �I�L�J�X�U�H�� �j�� �G�U�R�L�W�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H���� �H�W�� �Y�X�� �G�H�� �I�D�F�H�� �j�� �7�U�L�D�Q�R�Q���� �Rù il marche en 

�W�r�W�H���� �/�H�� �S�R�L�Q�W���I�R�F�D�O�� �H�V�W�� �Q�p�D�Q�P�R�L�Q�V�� �E�L�H�Q���S�O�X�V�� �p�O�R�L�J�Q�p�� �T�X�¶�D�X�� �F�R�X�U�V�� �G�X�� �U�q�J�Q�H�� �G�H�� �/�R�X�L�V�� �;�,�9����

�'�H���F�H���I�D�L�W�����Q�R�X�V���Q�H���S�R�X�Y�R�Q�V���S�D�V���Y�R�L�U���V�¶�L�O���V�¶�D�J�L�W���U�p�H�O�O�H�P�H�Q�W���G�X���P�R�Q�D�U�T�X�H���Q�L���G�H���T�X�H�O���S�U�L�Q�F�H���L�O��

�H�V�W�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �D�X�� �M�X�V�W�H���� �-�¶�D�X�U�D�L�V�� �S�X�� �p�F�D�U�W�H�U���F�H�V�� �W�D�E�O�H�D�X�[���� �7�R�Xtefois, le traitement pictural de 

�O�¶�K�R�P�P�H�� �D�X�� �F�K�H�Y�D�O�� �E�O�D�Q�F�� �O�H�� �P�H�W�� �H�Q�� �Y�D�O�H�X�U�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���� �'�H�� �V�X�U�F�U�R�v�W���� �L�O�� �H�V�W��

systématiquement entouré de cavaliers somptueusement vêtus qui ne peuvent être que des 

nobles riches, des courtisans. De plus, il pose to�X�M�R�X�U�V���G�H�Y�D�Q�W���X�Q�H���G�H�P�H�X�U�H���U�R�\�D�O�H���G�¶�,�O�H-de-

France. Meudon a effectivement été rattachée aux biens de la couronne par Louis XIV et 

confiée �D�X�[���S�U�L�Q�F�H�V���G�X���V�D�Q�J���T�X�L���O�¶�R�Q�W���H�P�E�H�O�O�Le�����2�U�����V�L���O�¶�R�Q���V�D�L�W���T�X�H���O�H�V���%�R�X�U�E�R�Q���Y�R�\�D�J�H�D�L�H�Q�W��

moins que les Valois en terme �G�H���G�L�V�W�D�Q�F�H���H�Q�W�U�H���O�H�X�U�V���V�p�M�R�X�U�V�����R�Q���V�D�L�W���p�J�D�O�H�P�H�Q�W���T�X�¶�L�O�V���Q�H��

�V�¶�p�W�D�L�H�Q�W���S�D�V���V�p�G�H�Q�W�D�U�L�V�p�V���F�R�P�S�O�q�W�H�P�H�Q�W�����$�X���O�L�H�X���G�H���V�p�M�R�X�U�Q�H�U���G�D�Q�V���O�H�V���F�K�k�W�H�D�X�[���G�X���9�D�O���G�H��

�/�R�L�U�H���� �L�O�V�� �S�D�V�V�D�L�H�Q�W�� �H�Q�W�U�H�� �O�H�V�� �0�D�L�V�R�Q�V�� �G�¶�,�O�H-de-France : le Louvres, les Tuileries, 

Fontainebleau, Vincennes, Saint-Germain-en-Laye, Madrid, Marly, etc., avant de revenir à 

Versailles. Les déplacements se faisaient souvent en fonction de la saison de la chasse. 

Néanmoins, nous pouvions voir Versailles, Fontainebleau, Vincennes et Saint-Germain-en-

Laye derriè�U�H�� �/�R�X�L�V�� �;�,�9�� �D�O�R�U�V�� �T�X�¶�L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H�� �U�p�V�L�G�H�Q�F�H�V�� �S�O�X�V�� �P�R�G�H�V�W�H�V�� �H�W�� �S�O�X�V�� �H�Q�� �Y�R�J�X�H��

�V�R�X�V���/�R�X�L�V���;�9�����'�D�Q�V���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�����W�U�R�L�V���F�D�V���V�X�U���T�X�D�W�U�H�������F�H�V���© petites » demeures sont celles 

où seuls quelques privilégiés peuvent suivre le roi et non plus toute la cour. La construction 
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�G�H���O�¶�L�P�D�J�H���I�D�L�W���W�R�X�W���G�H���P�r�P�H���E�H�D�X�F�R�X�S���S�H�Q�V�H�U���D�X�[���L�P�D�J�H�V���G�X���U�R�L-�V�R�O�H�L�O�����D�I�L�Q���G�¶�p�Y�R�T�X�H�U���O�D��

continuité dynastique de manière détournée. 

Les demeures royales sont moins importantes que celles montrées dans les « vues » 

du règne précédent. Toutefois, les peintres ne cessent pas de représenter les hauts lieux de 

la monarchie française. Effectivement, deux toiles représentent les premiers « bains de 

foule » du jeune Louis XV et donnent à voir ces endroits fondateurs (cat.101 et 102). Dans 

la première représentation, la foule, massée devant la sainte-�&�K�D�S�H�O�O�H���T�X�L���R�F�F�X�S�H���O�¶�D�U�U�L�q�U�H-

�S�O�D�Q�� �D�X�� �F�H�Q�W�U�H�� �O�H�� �O�¶�L�P�D�J�H���� �D�V�V�L�V�W�H�� �j�� �X�Q�� �J�U�D�Q�G�� �p�Y�q�Q�H�P�H�Q�W���� �&�H�� �P�R�P�H�Q�W���� �R�•���O�H�� �U�R�L�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V��

visible (est-il dans un des magnifiques carrosses dorés qui sont sur la place ?) est celui du 

lit de justice de septembre 1715 par lequel le testament de son arrière-grand-père est cassé 

�H�W���O�D���U�p�J�H�Q�F�H���F�R�Q�I�L�p�H���D�X���G�X�F���G�¶�2�U�O�p�D�Q�V�����&�H���W�D�E�O�H�D�X���F�R�P�P�p�P�R�U�H���G�R�Q�F���X�Q���J�H�V�W�H���I�R�Q�G�D�W�H�X�U���H�W��

�I�D�L�W�� �S�D�U�W�L�H�� �G�H�V�� �L�P�D�J�H�V�� �M�X�V�W�L�I�L�D�Q�W�� �O�¶�R�U�G�U�H�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�� �p�W�D�E�O�L�� �j�� �F�H�W�W�H�� �G�D�W�H�� �H�W pendant toute la 

�P�L�Q�R�U�L�W�p�� �G�X�� �S�U�L�Q�F�H���� �/�H�� �J�O�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �Y�H�U�V�� �O�¶�k�J�H�� �D�G�X�O�W�H�� �H�V�W�� �D�X�V�V�L�� �P�D�U�T�X�p���G�D�Q�V�� �O�D�� �V�H�F�R�Q�G�H��

représentation (cat.102). Ainsi, le jeune oint du Seigneur ayant passé le rite du sacre 

�P�D�U�T�X�D�Q�W���O�D���I�L�Q���G�H���O�¶�H�Q�I�D�Q�F�H�����O�D���P�D�M�R�U�L�W�p�����F�K�H�Y�D�X�F�K�H���D�X���F�H�Q�W�U�H���G�X cortège qui mobilise toute 

la cour. Le peuple est spectateur et témoin de cette nouvelle maturité et le point de vue 

adopté par le peintre nous met au rang de simples sujets �����Q�R�X�V���Q�H���S�R�X�Y�R�Q�V���T�X�¶�D�S�H�U�F�H�Y�R�L�U���O�H��

roi, le deviner, notamment grâce à son cheval blanc. La cathédrale de Reims, où les rois de 

�)�U�D�Q�F�H���V�R�Q�W���W�U�D�G�L�W�L�R�Q�Q�H�O�O�H�P�H�Q�W���V�D�F�U�p�V�����I�D�L�W���R�I�I�L�F�H���G�¶�D�U�U�L�q�U�H-�S�O�D�Q�����/�H���O�L�H�Q���G�L�U�H�F�W���H�Q�W�U�H���O�¶�p�J�O�L�V�H��

�H�W���O�H���S�U�L�Q�F�H���G�H�V�V�L�Q�p���j���V�R�Q���D�S�O�R�P�E�����Q�¶�H�V�W���D�L�Q�V�L���S�O�X�V���j���I�D�L�U�H���H�W���O�H���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���U�H�V�W�H�����J�U�k�F�H���j���F�H�W�W�H��

toile, un homme charismatique au sens premier de sacré.  

Dans les vues, les cavalcades, il est toujours fait référence au pouvoir du monarque, 

que ce soit en représentant (en remémorant) le sacre, la fonction de légiférer (par le lit de 

justice) ou le mécénat (par les demeures royales) qui sont autant de facettes de son métier 

de roi. 

 

 

Des évolutions se font rapidement après la mort de Louis XIV. Ainsi, le roi fait un 

« changement de monte �ª���� �F�¶�H�V�W-à-�G�L�U�H�� �T�X�¶�L�O�� �F�K�D�Q�J�H�� �G�H�� �P�R�Q�W�X�U�H���� �S�D�U�F�H�� �T�X�¶�X�Q�H��

�G�L�I�I�p�U�H�Q�F�L�D�W�L�R�Q���V�¶�R�S�q�U�H���H�Q�W�U�H �O�H�V���W�\�S�H�V���G�H���F�K�H�Y�D�X�[���H�W���T�X�¶�R�Q���L�Q�Y�H�Q�W�H���O�H�V���U�D�F�H�V�����7�R�X�W�H�I�R�L�V�����G�H�V��

�S�R�Q�F�L�I�V�� �V�X�E�V�L�V�W�H�Q�W�� �T�X�L�� �Q�R�X�V�� �S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W�� �G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U�� �O�H�� �S�U�L�Q�F�H�� �P�r�P�H�� �O�R�U�V�T�X�H�� �Q�R�X�V�� �Q�H�� �O�H��

voyons que de loin : le cheval blanc, souvent cabré, etc. Mais ce ne sont pas les seules 

évolutions, les pratiques équestres changent également peu à peu. 
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II/ Transformation des pratiques équestres 

 

Au fil du temps, en observant les portraits des souverains, il est possible de 

remarquer les évolutions des pratiques équestres. Dans un premier temps, nous nous 

demanderons si les airs relevés sont toujours les activités les plus pratiquées par le 

�P�R�Q�D�U�T�X�H�����'�D�Q�V���X�Q���V�H�F�R�Q�G���W�H�P�S�V�����Q�R�X�V���Q�R�X�V���S�H�Q�F�K�H�U�R�Q�V���V�X�U���O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q���G�¶�H�[�W�p�U�L�H�X�U�����'�D�Q�V��

un dernier temps, nous nous intéresserons au carrosse royal. 

A/ La disparition des airs relevés ? 

Si nous observons les portraits officiels, nous nous apercevons que les airs relevés 

�V�R�Q�W���j���O�¶�K�R�Q�Q�H�X�U�����(�Q���H�I�I�H�W�����G�D�Q�V�������S�R�U�W�U�D�L�W�V���V�X�U���������O�H���F�K�H�Y�D�O���G�X���U�R�L���R�X���G�X���U�p�J�H�Q�W���H�V�W���E�O�D�Q�F���R�X��

à robe claire et dans 3 images, le souverain chevauche une monture baie. Dans 3 cas, 

�O�¶�D�Q�L�P�D�O���H�[�p�F�X�W�H���X�Q�H���S�H�V�D�G�H���V�R�X�V���O�D���P�D�L�Q���I�H�U�P�H���G�X���F�D�Y�D�O�L�H�U���L�P�S�D�V�V�L�E�O�H�����F�D�W���������������������������H�W��

�G�D�Q�V�������F�D�V�����L�O���V�H�P�E�O�H���S�L�D�I�I�H�U�����F�D�W���������H�W�������������,�O���V�¶�D�J�L�W���E�L�H�Q���G�H���O�D���P�D�L�Q���G�X���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���F�D�U���F�H�O�X�L-

ci utilise son autre main pour tenir un bâton de commandement (2 fois) ou désigner 

�T�X�H�O�T�X�H���F�K�R�V�H���G�H���V�R�Q���L�Q�G�H�[���������I�R�L�V�������4�X�D�Q�G���L�O���Q�¶�H�V�W���S�D�V���S�O�X�V���R�X���P�R�L�Q�V���F�D�E�U�p�����O�H���F�K�H�Y�D�O���G�X��

prince piaffe �����F�¶�H�V�W���O�H���F�D�V���G�H�������L�P�D�J�H�V�����2�Q���Q�H���S�H�X�W���G�R�Q�F���H�Q���D�X�F�X�Q���F�D�V���G�L�U�H���T�X�H���O�H���P�R�Q�D�U�T�X�H��

délaisse les airs relevés. Néanmoins, force est de constater que ces portraits « officiels » ne 

�F�R�Q�V�W�L�W�X�H�Q�W���S�D�V���O�D���P�D�M�R�U�L�W�p���G�H�V���°�X�Y�U�H�V���U�p�X�Q�L�H�V���S�R�X�U���F�H�W�W�H���W�U�R�L�V�L�q�P�H���S�p�U�L�R�G�H�����(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W����

�V�X�U���������W�D�E�O�H�D�X�[�����L�O�V���Q�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�Q�W���T�X�¶�H�Q�Y�L�U�R�Q���������G�H���O�D���W�R�W�D�O�L�W�p�����F�H���T�X�L���H�V�W���X�Q�H���S�U�R�S�R�U�W�L�R�Q��

assez faible. Quelle est la position de la monture royale dans les autres images du corpus ? 

Dans les portraits, elle est surtout au piaffer (3 fois) ou exécutant une pesade, comme dans 

les vues également (9 fois dans le corpus). Elle est parfois au pas : 4 fois ; parfois arrêtée : 

3 cas ; parfois dans une position instable, comme prise sur le vif en train de freiner : un cas 

seulement (cat.110) ; parfois au galop : 3 cas, surtout dans les chasses. Ce constat nous 

�D�P�q�Q�H���j���V�X�S�S�R�V�H�U���X�Q�H���F�H�U�W�D�L�Q�H���G�p�S�U�L�V�H���G�H���O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q��académique. Car les figures de haute 

école ne sont plus représentées que dans la moitié des images.  

�$�W�W�H�Q�W�L�R�Q���� �W�R�X�W�H�I�R�L�V���� �j�� �Q�H�� �S�D�V�� �P�L�Q�L�P�L�V�H�U�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�H�V�� �W�R�L�O�H�V�� �R�•�� �O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q��

typique du manège apparaît, car ce sont des représentations officielles du �P�R�Q�D�U�T�X�H�����&�¶�H�V�W��

ce statut qui les rend intéressantes. Le roi continue de passer par le « moule » académique 

qui fait partie intégrante de son éducation princière. Il reste le premier des cavaliers, à la 

pointe de la technique savante sophistiquée et au fait des dernières innovations. A ce 

propos, nous pouvons remarquer que, dans 10 tableaux, nous pouvons clairement voir que 
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le prince monte avec 4 rênes. A cette époque, on commence à monter avec deux paires de 

�U�r�Q�H�V���� �G�R�Q�W�� �X�Q�H���� �D�W�W�D�F�K�p�H�� �j�� �O�¶�H�[�W�U�p�P�L�W�p�� �G�X�� �P�R�U�V ���L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�¶�X�Q�� �P�R�U�V�� �G�H�� �E�U�L�G�H������ �T�X�L�� �V�H�U�W��

�U�p�H�O�O�H�P�H�Q�W�� �D�X�� �F�D�Y�D�O�L�H�U���� �H�W�� �X�Q�H�� �D�X�W�U�H���� �I�L�[�p�H�� �j�� �O�¶�D�Q�Q�H�D�X�� �G�H�� �F�H�� �P�R�U�V���� �T�X�H���O�H�� �F�D�Y�D�O�L�H�U�� �Q�H�� �W�L�H�Q�W��

pas. La première paire, généralement en cuir, existait déjà sous Louis XIV (et même avant) 

et ne change guère. La seconde, en revanche, apparaît au XVIIIe siècle. Souvent faite de 

tissu brodé assorti aux passements du costume de cavalier ou à ceux de la selle, elle est 

�S�U�H�V�T�X�H�� �H�[�F�O�X�V�L�Y�H�P�H�Q�W�� �G�p�F�R�U�D�W�L�Y�H���� �&�H�� �Q�¶�H�V�W�� �T�X�H�� �S�O�X�V�� �W�D�U�G�� �T�X�¶�R�Q�� �O�¶�X�W�L�O�L�V�H�U�D�� �Y�U�D�L�P�H�Q�W���� �2�Q��

assiste en fait ici �D�X�[�� �E�D�O�E�X�W�L�H�P�H�Q�W�V�� �G�¶�X�Q�H�� �p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q�� �j�� �T�X�D�W�U�H�� �U�r�Q�H�V�� �T�X�L�� �H�V�W�� �S�D�U�Y�H�Q�X�H��

�M�X�V�T�X�¶�j���Q�R�X�V���H�W���F�R�Q�W�L�Q�X�H���G�¶�r�W�U�H���S�U�D�W�L�T�X�p�H���D�Y�H�F���T�X�H�O�T�X�H�V���Y�D�U�L�D�Q�W�H�V�� 

�/�¶�D�S�S�D�U�D�W���D���W�R�X�M�R�X�U�V���E�H�D�X�F�R�X�S���G�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���H�W���O�¶�R�Q���S�U�D�W�L�T�X�H���H�Q�F�R�U�H���O�H�V���F�D�Y�D�O�F�D�G�H�V��

dans les villes importantes pour marquer les grands évènements. Ainsi, au moment du 

sacre et du couronnement à Reims en octobre 1722. Néanmoins, Louis XV est plus souvent 

représenté en roi veneur que son prédécesseur.  

�%�����8�Q�H���S�U�D�W�L�T�X�H���G�¶�H�[�W�p�U�L�H�X�U 

Dans 7 toiles (cat.103, 107, et 109 à 113), le prince est à la chasse. Pour cette 

activité, il monte rênes longues des « coureurs », animaux plus faits pour suivre le gibier 

des heures durant que pour exécuter des figures de manèges. Cette distinction, bien 

�T�X�¶�H�[�L�V�W�D�Q�W���j�� �O�D�� �S�p�U�L�R�G�H�� �S�U�p�F�p�G�H�Q�W�H���G�D�Q�V�� �O�H�� �O�D�Q�J�D�J�H�� �H�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �p�F�X�U�L�H�V�� �U�R�\�D�O�H�V�� �Q�¶�p�W�D�L�W�� �S�D�V��

�Y�L�V�L�E�O�H�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���� �(�O�O�H�� �D�S�S�D�U�D�v�W�� �D�X�� �F�R�X�U�V�� �G�H�� �O�D�� �5�p�J�H�Q�F�H�� �S�R�X�U���Q�¶�r�W�U�H�� �S�O�X�V��

�G�L�V�V�L�P�X�O�p�H�� �S�D�U�� �O�D�� �V�X�L�W�H���� �/�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q�� �G�L�W�H�� �© �G�¶�H�[�W�p�U�L�H�X�U », sous-entendu « �j�� �O�¶�H�[�W�p�U�L�H�X�U�� �G�X��

manège », « en plein air », perme�W���G�¶�D�O�O�L�H�U���O�¶�X�W�L�O�H���j���O�¶�D�J�U�p�D�E�O�H�����S�U�R�F�X�U�D�Q�W���D�X�[���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q�V���O�H��

plaisir de chasser, de se promener mais aussi de se montrer à la cour et de se préparer au 

�P�p�W�L�H�U�� �G�H�� �U�R�L���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �R�X�W�U�H�� �O�¶�R�E�M�H�F�W�L�I�� �G�¶�D�S�S�D�U�D�W�� �p�Y�L�G�H�Q�W���� �O�D�� �S�U�D�W�L�T�X�H�� �G�¶�X�Q�H�� �p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q��

�G�¶�H�[�W�p�U�L�H�X�U�� �p�S�U�R�X�Y�H�� �O�¶�D�V�V�L�H�W�W�H�
�� �G�X�� �F�D�Y�D�O�L�H�U���� �F�¶�H�V�W-à-dire sa capacité à rester en selle en 

toutes circonstances, ainsi que son endurance, sa persévérance aussi. Cette pratique est 

�U�H�Q�G�X�H�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �S�D�U�� �S�O�X�V�L�H�X�U�V�� �F�R�Q�G�L�W�L�R�Q�V�� �S�U�p�D�O�D�E�O�H�V���� �'�¶�D�E�R�U�G���� �O�H�� �'�D�X�S�K�L�Q�� �G�R�L�W�� �E�p�Q�p�I�L�F�L�H�U��

d�¶�X�Q�H���p�G�X�F�D�W�L�R�Q���L�Q�F�O�X�D�Q�W���O�¶�D�U�W���p�T�X�H�V�W�U�H���G�q�V���O�H���S�O�X�V���M�H�X�Q�H���k�J�H�����3�R�X�U���/�R�X�L�V �;�9�����F�¶�H�V�W���O�H���F�D�V�� 

Il est mis à cheval à dix ans, le 8 mai 1720 au château de la Muette, et il y monte 
des montures de petite taille offertes par le prince des Asturies ; un an après, il 
�F�K�D�V�V�H�� �j�� �F�R�X�U�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �E�R�L�V�� �G�H�� �9�D�Q�Y�H�V���� �>�«�@���2�Q�� �V�D�L�W���T�X�¶�D�S�U�q�V�� ���������� �L�O�� �D���X�W�L�O�L�V�p���� �j��
Paris, le manège de Robert de Cotte et entendu les maîtres renommés dont M. de 
Vendreuil, et, plus tard, La Guérinière donnera des leçons aux pages à Versailles.273 

                                                 
273 Ibidem, pages 159 et 160. 



180 

 

Ensuite, de très nombreux aménagements doivent être faits autour des demeures 

�S�U�L�Q�F�L�q�U�H�V���D�I�L�Q���G�H���U�H�Q�G�U�H���S�U�D�W�L�F�D�E�O�H�V���G�H�V���F�H�Q�W�D�L�Q�H�V���G�¶�K�H�F�W�D�U�H�V���G�H���I�R�U�r�W���D�X�[�� �F�K�H�Y�D�X�[�� �H�W���D�X�[��

meutes princières, aménagements qui ont beaucoup progressé sous Louis XIV.  

Nous sommes en droit de nous demander si le nombre de représentations équestres 

�G�X���V�R�X�Y�H�U�D�L�Q���Q�¶�H�V�W���S�D�V���S�O�X�V���U�p�G�X�L�W���S�D�U�F�H���T�X�¶�L�O���P�R�Q�W�H���P�R�L�Q�V���j�� �F�K�H�Y�D�O���T�X�¶�D�X�S�D�U�D�Y�D�Q�W���� �3�H�X�W-

être utilise-t-�L�O���G�D�Y�D�Q�W�D�J�H���O�¶�D�W�W�H�O�D�J�H ? 

C/ Le recul du centaure ? 

�'�D�Q�V���O�D���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�����R�Q���D���S�H�X���G�¶�L�P�D�J�H�V���G�X���S�U�L�Q�F�H���H�Q���F�D�U�U�R�V�V�H�����3�R�X�U�W�D�Q�W�����V�L���O�¶�R�Q���V�H��

�W�R�X�U�Q�H�� �Y�H�U�V�� �O�H�V�� �W�p�P�R�L�J�Q�D�J�H�V�� �H�W�� �O�H�V�� �W�U�D�Y�D�X�[�� �G�H�V�� �K�L�V�W�R�U�L�H�Q�V���� �R�Q�� �V�¶�D�S�H�U�o�R�L�W�� �T�X�H�� �O�D�� �Y�R�L�W�X�U�H��

�K�L�S�S�R�P�R�E�L�O�H���F�R�Q�Q�D�v�W���X�Q���H�V�V�R�U���H�[�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�L�U�H���j���F�H�W�W�H���p�S�R�T�X�H�����'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�����L�O���H�V�W���S�R�V�V�L�E�O�H���G�¶�H�Q��

apercevoir au sein de certaines images du corpus (cat.101 et 102 par exemple). Cette 

�L�Q�G�X�V�W�U�L�H���E�p�Q�p�I�L�F�L�H�����H�Q���R�X�W�U�H�����G�¶�X�Q���F�H�U�W�D�L�Q���Q�R�P�E�U�H���G�H���S�U�R�J�U�q�V���W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���T�X�L���D�P�p�O�L�R�U�H�Q�W���O�H��

confort ainsi que la vitesse du trajet. 

�/�H�V�� �H�V�S�D�F�H�V�� �Q�D�W�L�R�Q�D�X�[�� �V�¶�R�X�Y�U�H�Q�W : en 1789, la France compte déjà 25 000 
�N�L�O�R�P�q�W�U�H�V�� �G�H�� �U�R�X�W�H�V�� �P�R�G�H�U�Q�H�V�� �>�«�@���� �$�� �O�D�� �O�H�Q�W�H�X�U�� �V�X�F�F�q�G�H�� �X�Q�H�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q��
de la vitesse ; les dangers et les difficultés qui menacent les véhicules aux essieux 
fragiles, aux roues agressées par les ornières, aux caisses bousculées par les cahots, 
sont remplacés par une sécurité garantie grâce aux nouveaux revêtements, aux 
pentes calculées, aux traversées de ville surveillées et aux passages de fleuves 
�U�p�J�X�O�D�U�L�V�p�V���� �>�«�@�� �/�D�� �Y�L�W�H�V�V�H�� �V�¶�D�F�F�U�R�L�W�� �H�W�� �O�H�� �U�D�\�R�Q�� �G�¶�D�F�W�L�R�Q�� �V�¶�p�O�D�U�J�L�W���� �D�Y�H�F�� �O�H�V��
nouvelles voitures privées ; avec les relais des postes, on atteint 9 kilomètres à 
�O�¶�K�H�X�U�H��274 

Dans la pratique, la monte perd peut-être son importance face au carrosse, au moins 

�S�R�X�U�� �O�D�� �J�H�Q�W�� �I�p�P�L�Q�L�Q�H�� �H�W�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �S�R�S�X�O�D�W�L�R�Q�V�� �M�X�J�p�H�V�� �© fragiles », dont la santé 

pourrait être altérée par cette activité dangereuse : enfants, vieillards, clercs. Une notion de 

�P�R�U�D�O�H���Y�L�H�Q�W���V�¶�D�G�M�R�L�Q�G�U�H���j���F�H�V���F�R�Q�V�L�G�p�U�D�W�L�R�Q�V���© sanitaires » et la décence oblige les clercs à 

�P�H�W�W�U�H���S�L�H�G���j���W�H�U�U�H�����2�Q���V�D�L�W���T�X�¶�L�O���D���E�H�D�X�F�R�X�S���p�W�p���U�H�S�U�R�F�K�p���j���5�L�F�K�H�O�L�H�X���G�¶�Dvoir été cavalier. 

Avec Louis �;�,�9���� �O�D�� �W�H�Q�G�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p�� �j�� �p�F�X�\�H�U�V�� �V�¶�H�V�W�� �H�Q�F�R�U�H�� �U�H�Q�I�R�U�F�p�H�� �H�Q�� �)�U�D�Q�F�H����

�p�F�D�U�W�D�Q�W���G�H���O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q���W�R�X�V���O�H�V���J�U�R�X�S�H�V���T�X�¶�R�Q���Y�L�H�Q�W���G�H���F�L�W�H�U�����,�O�V���\���R�Q�W���W�R�X�M�R�X�U�V���D�F�F�q�V�����P�D�L�V��

�F�¶�H�V�W�� �X�Q�� �D�F�F�q�V�� �U�H�V�W�U�H�L�Q�W���� �V�X�U�Y�H�L�O�O�p���� �/�D�� �S�U�D�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�¶�p�Tuitation est désormais tellement 

�D�V�V�R�F�L�p�H���j���O�D���P�R�U�J�X�H���P�k�O�H���H�W���D�X�[���G�D�Q�J�H�U�V�����J�X�H�U�U�H�����F�K�D�V�V�H�����F�K�X�W�H�V�����T�X�¶�R�Q���U�H�Q�Y�R�L�H���O�H�V���M�X�S�R�Q�V��

�G�D�Q�V���O�H�V���Y�R�L�W�X�U�H�V���� �,�O���Y�D���V�D�Q�V���G�L�U�H���T�X�H���O�H���S�H�X�S�O�H���Q�H���S�U�D�W�L�T�X�H���S�D�V���O�¶�D�U�W���p�T�X�H�V�W�U�H���� �,�O�� �I�U�p�T�X�H�Q�W�H��

surtout le cheval à pied, partageant s�D���S�H�L�Q�H���D�Y�H�F���O�X�L���G�D�Q�V���O�H�V���F�K�D�P�S�V���S�D�U���H�[�H�P�S�O�H�����,�O���V�¶�H�Q��

                                                 
274 ROCHE, Daniel, Le cheval moteur, op. cit., page 367. 
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sert également pour le transport, attelé ou monté. Mais la grande différence avec les 

« écuyers �ª�����O�H�V���Q�R�E�O�H�V�����F�¶�H�V�W���T�X�¶�L�O���V�¶�D�J�L�W���X�Q�L�T�X�H�P�H�Q�W���G�¶�X�Q�H���S�U�D�W�L�T�X�H���H�P�S�L�U�L�T�X�H�����D�S�S�U�L�V�H���S�D�U��

mimétisme, à visée util�L�W�D�L�U�H�����/�H�V���Q�R�W�L�R�Q�V���G�¶�D�U�W�����G�H���E�H�D�X�W�p���H�Q���V�R�Q�W���J�p�Q�p�U�D�O�H�P�H�Q�W���D�E�V�H�Q�W�H�V�� 

 

 

�&�R�Q�W�U�D�L�U�H�P�H�Q�W�� �j�� �F�H�� �T�X�¶�R�Q�� �S�H�X�W�� �S�H�Q�V�H�U�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �S�U�H�P�L�H�U�� �W�H�P�S�V���� �O�¶�p�T�X�L�W�D�W�L�R�Q��

académique ne déserte pas la cour. Au contraire, elle fait toujours partie des apprentissages 

obligatoires de tou�W�� �M�H�X�Q�H�� �Q�R�E�O�H���� �&�H�O�D�� �Q�¶�H�P�S�r�F�K�H�� �S�D�V�� �X�Q�� �F�H�U�W�D�L�Q�� �H�Q�J�R�X�H�P�H�Q�W�� �S�R�X�U�� �O�D��

�S�U�D�W�L�T�X�H���G�¶�H�[�W�p�U�L�H�X�U���G�H���V�H���G�p�Y�H�O�R�S�S�H�U�����$�X���P�r�P�H���P�R�P�H�Q�W�����O�H���F�D�U�U�R�V�V�H���F�R�Q�Q�D�v�W���X�Q���Y�p�U�L�W�D�E�O�H��

essor et devient un accessoire de luxe indispensable aux membres de la cour. 

  


















































































































































































































































































































































































