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PRESENTATION

I/ « Un cheval pour mon royaume ! »

Un de mes oncles a coutume de dire© /dmime, la plus noble conquéte du
cheval », résumant dans cette malicieuse inverdimrprofondeur du respect et de la
SDVVLRQ IDPLOLDOH SRXU FHW DQLPDOTIHWFKRENYQDQW OTfF
UHFKHUFKH GfXQ VXMHW GH PpPRLWXHWCHPDYQGPHVEDO B\
des travaux étudiant la monture du monarque absolu, trouvant BivéHHF OTDLGH GH PRQ
directeur de mémoire, une breche historiographique dans laquelle je me suis engouffrée. La
phrase que je prends a rebours dans mon titre est tirée du Richard Ill de William
Shakespeare, ou le protagoniste éponyme: ¢fi@ horse ! A horse ! My kingdom for a
horse ! $lorsque sa monture est tuée sous lui au cours de la bataille finale. Pour sa survie,

Richard Ill est prét a trogu son royaume conti XQ FKHY r® T #fidont wh G
guelque sorte interchangeables.

/1L Gdelde travail essGTDERUGHU O L FR Qdardda InBrifureHafié de SULQF H
FRPSUHQGUH FH TXL IDLW TXH OH UR\DXPWH. AHVOBLIWDHM. PDO
complémentaires/ fLPDJH GX VRXYHUDLQ FDYDOLHU HNWR UGHDRSUqV C
GH OYDUW WUqV SROLWLVpH 'X UHWD\N X HYHNW HBRXUHNVHRQW
maltraitées pendant la Révolution. Et si, en peignant le roi cavalier, que ce soit en portrait
GYDSSDUDW j OD JXH UsteHléRoXaif ldOniankete & dfficielle @ T BQWILV D JHU
le royaume de France et son gouvernement ? Par quels moyens le peinitrdél é&abl
aspectsTXL UHQGHQW Odnparablds Mm@ Ent ReutVdr déceler dans la fagon
de représenter le monarque a cheval une évolution dans les rapports du prince avec ses
sujets, les institutions, les arts, les techniques, en un mot avec son temps ? Telles sont les
interrogations qui sous-tendent cette étud®LV FHWWH GHUQLqQUH VILQWPpPUHV\
UHSUpVHQWDW LR Qcé&gie ERoUVAR'L UX 14 ONMHRQWD UQH

' QYHUVLRQ GH OD FLWDW L RIQ HBfbidegriaurdlleDdG eheval pli533 de GaoigesWiowls
Leclerc de BFFON, publiée dansletome IV:kH FKHYDO OD SOXV QRE®H FRQTXrWH GH OYKF

2 X
« Un cheval ! Un cheval ! Mon royaume pour un cheval ! », Mctecene 7.
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Il/ La représentation du pouvoir

Le pouvoir est définit dans le Larousse comme étahR«Q FW L R Q »GrdisO 1 (W D W
aussi « toute autorité constituée ». Ainsi, pendant notre période (1540-1BBpPpHVW OH URL
qui incarne ce pouvoir. Depuis les premiers souverains francs, la compétence militaire est
PWURLWHPHQW OLpH DX SR O IkdivdeTgdéire xGdaRs laOpupREDWLRQ G
représentations du prince. Ces images ne sont, mais faut-il le préciser, jamais neutres,
WRXMRXUV RX ODXGDWLYHV RX FULWLTXHYL&H&QMQIBXOqg@W COH
SHLQWXUH HW SUplgUHQW O THfsciheRRiSuser. ER trapaflaRtR@€r'W H XV H HW
les tableaux, nousBRUGRQV GRQF OfLPDJHKBR téintek Hou@dHceQUD XGDWLY F
PILQWpUHVVH LFL FWMvendy? F R PP bRMWEEHHH da\mdddique,

FIHVW OYLGPRORJLH PDQLSXRPMIDR)EG 16 HH \F FBIB BQrkeRQ SXEOLT
remarque, dans son introduction que

/ID UplpUHQFH j OD YHQWH QTHVW SDV JXOQM LS5 HURAVML D
puisque le duc de Saint-Simon, qui connaissait personnellement le roi, a écrit un

jourque «<xMDPDLV SHUVRQQH QH YHQGLW PLHX[ VHV SDUROH
ses regards.*

&HWWH PDQLqUH GH VH YHQGUH PRQWUH VRQ SRXYRLU HW O
La notion de pouvoir est riche et polysémique : elle est une possibilité de force, une

puissance. <3 R X Y R L Unstiku§Hcdrivne loi la puissance elle-méme concue comme la

possibilité et capacité de force. Blusieurs enjeux se bousculent donc dans la mise en

VFgQH GX SRXYRLU GDQV -€eDyub ld Seprpachtadiod &/ WX @ QG H4 X HHVV W

sens principaux était M H X G $B.F Redrisdnter signifie également « présenter a

nouveau? FH TXL VXSSRVH XQH VROOL-Bdiv R Whd®© eGidéeOD PpPRLL

un objet absent ». La représentation est aussi une forme de remplacement. En effet,

Les ambassadeurs, les gouverneurs de provinces et les magistrats représentaient

tous Louis;,9 /D UHLQH OH ILW pJDOHPHQW HQ WDLOMH URL p\
aussi le cas, en un sens un peu différent du terme « représentation », des secrétaires

royaux, qui étaient autorisés a imiter non seulement la signature du monarque, mais
MXVTXYj VRQ pFULWXUH PDQXVFULWH

3 BURKE, Peter, Louis XIV, les stratégies de la gloir UDGXLW GH OfDQJOMalsyE&BW 3DXO &KHP
Seuil, 2007, page 12.

* Ibidem, page 13.

®> MARIN, Louis, Le portrait du roiParis, Ed. de Minuit, 1981, page 11.

® BURKE, Peter, op. cit., page 18.

" Ibidem, page 18.



Des objets représentaient aussi le roi : les pieces de monnaie a son effigie (ce qui explique

que les faussaires soient jugés pour lése-majesté), ses armoiries, son embléme, son lit, la
WDEOH GUHVVpH SRXU VRQ UHSDV FHUGHUHRBQLAKMHSHDONX G p
la salle ou se trouvait ladite table) et parfois ses portraits.

Le fameux portrait du roi [Louis XIV] par Rigaud, par exemple, occupait sa place

dans la salle du Trone a Versailles quand le monarque était ailleurs. Tourner le dos

au portrait était un délit, au méme titre que tourner le dos au'D XWUHV SRUWUDL
SUpVLGDLHQW GHYdurrd!l tavis leQprovihseR. @@ pbXvait méme les

SRUWHU HQ SURFHVVLRQ ¥RPPH OfLPDJH GTXQ VDLQW

Le souverain aussi se représente lui-méme, ce qui a été mis en avant pour Louis XIV (mais

ne concerne pas que lui) : « au sens ou il jouait délibérémefieHr G X’ EnfihRilL

pWDLW OfYLPDJH GH 'LHX VXU 7HUUlds iQages\du\prinde ot QGURQV
variées et participent a la constitution de son pouvoir.

4 X 1 H QI ddi\pwvvoir et de ses représentationsd X THQ HVWOTLQar HUVH GH
représentation et de ses pouvdirs/ fH[SUHVVLRQ GH OD FRQMRQFWLRC
JpQpUDO HW GH OD UHSUpVHQWDWLRQ@ MW WHICFQAHp QRXQ®H
GRXEOH HW UpFLSURTXH VXERUGLGDW VRVQ WXMEL B Q HPX. SLF
V 1 Poprie la représentation comme sienne. Il se donne des représentations, |l
SURGXLW VHV UHSUpVHQWDWLRQV GH? O&ugehieJH HW GTlL
relation : la représentation, le dispositif de la représentation produit son pouvoir, il

se produit comme pouvoir. Quels sont les pouvoirs de la représentation ?

Louis Marin exSSOLTXH TXTHOOH D O Dn &RBehD & chepr G effdt b Q H U
présence2 TXL OH UHPSODFH HW GRQF OXL SHUBPHWQYHWQGH 5D U \
aussi un effet de sujet, parvenant parfois a se substituer a son référent. La figuration du
SRXYRLU SDVVH WUqV VRXYHQW |j OfpSRTXH PRGHUQH SDU
«/D SUHPLgQUH WULEXQH GX P R Q GHdit E&mbxtiné! BtTsi e OO H G XQ
WULEXQH QRXV LQIRUPDLW VXU VRQ pSRTXHSRMERLUTXTHOO|!
Dans ce cas, peut-étre changerait-elle au fil du temps et constituerait alors un objet
historique. Or, la représentation équestre du souverain suit des évolutions. Donc, nous
VRPPHV IDFH j XQ YpULWDEOH REMHW GTKLVBS®RXVIHHXXYLO F

étapes progressives.

8 Ibidem page 19.

° Ibidem, page 19.

2 MaRIN, Louis, op. cit., page 9.

1 CHAUDUN, Nicolas, La majesté des centaures, le portrait équestre dans la peinturetalecitietes Sud,
Arles, 2006, page 17.
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[1l/ Plan de progression

Le pouvoir et ses images évoluent au fil des siecles. La monarchie tend
progressivement vers une affirMaLRQ HW XQ FRQWU{OH IRUW YHUV OfDI
OfDUW EpQplILFLH GHV SURJUQqV WHFKPRDRMV VSRXQ ORQQp YL
pour la fixation des pigment® LQVL TXfHQ DPSOHXU HW HQ VROLGLWp SF
format. Le mécénat royal se développe également, prenant en charge de plus en plus
GIDUWLVWHYV HEW U@ khof; iRyPaRID XMEaH XV I11° siécle trois temps forts qui
scandent la période et qui constitueront les trois parties de mon travail. Un premier des
années 1540 aux années 1660, ou le portrait équestre danthe FRUS XV GYLPDJHV C
souverain a cheval, la peinture de bataille fait ses premiéres armes, et trexpassds
VRQW UHSUpVHQWPHYV /HV IHPPHV QYHQVXRWRXWYWD & DIEN D@
moments de troubles ou de régence. Un second, qui dure tout le regne personnel de
Louis XIV (1661-1715), ou le portrait équestre reste important mais est submergé par une
vague de batailles, de « conquétes » comme disent les contemporains. La chasse y reste
trqV UpVLGXHOOH HW OD IHPPH VTHIIDFBEH 8Q WURLVRegPH HW
quelques portraits sont exécutés, la part des batailles chute brutalement et celle des chasses
SUHQG XQH DPSOHXU LQpJDOpH MXVTX{IDORSYantgue PrPH PRP
cavaliere.

ODLVY DYDQW TXH GYfHQWUHU GDQV OMNQ lpW®XV VGHMN @ L HXO[
du savoir constitué autour dewboUH REMHW GTpWXGH HQ IDLVDQW XQ GpWF



Historiographie

I/ Les fondements

Quoide pluspYLGHQW TXH OD SUpVHQFH GX FKHYBtO GDQV OD
PrPH GDQV WRXWH VRFLpWp QID\DQW SDWWRQQR YD URFRO
techniques? Pourtant, malgré une omniprésence constante sur une période allant de la
domestication de la béte a sa relégation au domaine des loisirs, le monde du cheval est un
REMHW GY{KLVWRLUH DVVH] UpFHQW (M pHFIUHW YV NOXV FROFH YQ
étaient empreints de considérations pratiques, empiriques puisque de la main de juristes ou
G4&hommes de cheval » : éleveurs com@d&\HU GI$UIJHQVRQ SHUVRQQHO (
académiciens tels Antoine de Pluvinel, écuyers (souvent militaires) a la téte desquels on
trouve Francois-Robichon de La Guériniere, maréchaux parmi lesquels figure Jacques de
Solleyssel, vétérinaires, etc.

$ SDUWLU GX GpEXW GX YLQIJWLqPH VLgFRXHQLRQHARPPHQ
équestres et a leurs évolutions (Paul Vigneroo D VHOOH HW OH FRVWXPH GYDPF
Pellien, le harnachement et la ferrure (P&¥tegnin, Germain Carnat OfDWWHODJH 5LFKELC
Lefebvre des Noéttdd. 2Q VILQWpUHVVH :IRENE\WMussetD Fani@lHRedbled H
&HSHQGDQW OfpTXLGp QIfHVW SDV HQFRUH XQ VXMHW GH UH

PELLIER, Jules /D VHOOH HW OH F Rafisy X-RIHPIG:§ 01980 {FBAYHBNIN, Pierre Histoire

du harnachement et de la ferrure du chgVaicenne$Bureauy de[l'Elevelir, 1904.08TTES LEFEBVRE

DES, Richard, /{1 DWWHODJH HW OH FKHYDO FRQWHOQBXWLRQDI YA \OWMR LKIHGH
Paris, A. Picard, 1931.ARNAT, Germain /H IHU j FKHYDO j WUDYHUV LESWaMpy RLUH HW Of
[Spég, 1951. M¥NERON, Pau) /H FKHYDO GDQV OT$QWLTXLWp JGHYGCHVHUQMB VR RAWT X
contribution a/ 1 K L VW RecbritjuésHNAanc)Faculté des lettres et des sciences humaines de I'Uniyersité,

1968.

13 MusseT, René /TpOHYDJH GX Fied PDI§) LH@irid Addicole de la Maison rustique, 1917.

RocHE, Daniel, Le cheval et ses élevages, perspectives de reche@i2&LHUV G1%DRQWRDRO HH W

O 1 KL MAMIR3-4) £B57.
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Il/ Le cheval comme sujet de recherche

A SDUWLU GHV DQQpHV OHV KLVWRULHQYW BLORWVP UH\
leurs travaux de recherche, soit de maniére implicite (Dominique Marfpirsait de
maniére plus explicite. Ainsi, Robert DefSrtépond & la question de savoir si une histoire
du cheval est possible pakes animaux ont une histoire. Effectivement, la connaissance
GH OD IDXQH VfHVW IDLWH SURJUHYV WLYRHP HQWO 1GH SRR HWTDWWH
certaines especes. Depuis le paléolithique et les peintures pariétales (la plus ancienne grotte
ornée connue en Europe est celle de Chauvet, peinte il y a 32 000@TKRPPH LPDJLQH
VIDSSURSULH HW XWLOLVH OYLPDJH GH BONDQLWPHD@WGCDIQQ/V V H
FUR\DQFHYV PDLV DXVVL VHV FUDLQWH®DTBXRE DIX L@@ HIAN N R W\
TXH SRXU GRQQHU XQH LPDJH GH OYfKRPPH LOBOXYMUHU XQ
morale, une prescription ou une interprétation religiebde (Q WDQW TXIDQLPDO Ofp"
€galement une histoire.

Avec lui RQ IDLW GRQF GH : @fekgneW(Rarie-Mad&de D O H
Muracciole), Alsace (Georges Livet), Morvan (Bernadette Liyettc. Bernadette Lizet
PWXGLH OHV SHWLWYV FKHYDX[ GX ORUNORJHWs@edd QI OXHQFH
sur la population équine locale. Elle observe ainsi un modelage de la race pour répondre a
la demande en chevaux de trait et une domination de cette nouvelle race « lourde » sur
FHOOH TXL H[LVWDLW DX SUpDODEO H QWD Q&/H WX HDV X DU p\P U WH
HQ SHUWH GH YLWHVVH DYHF OfH[SDQVLRODXGCH/IKDQOMKQYWPRE
REVROqWH OYDWWHODJH KLSSRPRELOH HQWHYVMWH XXH OMXGH L
siecle et une région spécifique.

Chaque champ de la rechercHgld P S D UTHR Bty O KLVWRLUH GHV PHQW|
QIHVW SDV H@Qgduttéd) WesisciehtBs@olitiques (Yves Gratiyees historiens-

* MARGAIRAZ, Dominique Foires et marchés dans la France préindustrielle, Parik, Efi._de Jid&sole
[haute} étudés En scierfces socjales, 1988.
> DELORT, Robert, Les animaux ont une histoire, collection points histoire, Paris, B84l
%|bidem, page 82.
" MuRAccIOLE, Marie-Madeleine, « {fDIIDLUH /LJHU UDFNHW VXX ;@%bicElpWWDLO HQ %UH
/TKLVWRBQ, Ua82. lveT Georges/H FKHYDO GDQV OD YLOOH &GMKRE® @WRHYY HOHWF LAGJHF X O
transporten Alsac® fpSRTXH GH OD PR@DDRKHY MHKRYWHRLUH pFRQRPLTXH RIITHU!
Anne-Marie Piuz, Genéve, 19891ZET, BernadetteLa béte noire : a la recherche du cheval parfait, Paris,
pG 'H OD ODLVRQ GHV VFLHQFHV GH OTKRPPH
8L AGOUTTE, Jan ,GPRORJLH FUR\DQFHV HW Wb PY DHW GH XCHNOW X IHWHDQV ) B Q QHF W
XVl ¢ siécle; leurs relations avec les classes sociales et les groupes, thése de troisiénecicjotge,s
Tours, 1974.
9 GRANGE, Yves, Le cheval oublié. Essasi XU OHV DVSHFWV SROLWLT¥HBXGHKE@BDWHODWLF
thése de troisieme cycle, IEP, Grenoble, 1981.
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économistes (Michel Brugui&® non plus. Les chercheurs approfondissent la ou plutét les
TXHVWLRQV G iGér@d] plailibieD Jddcques Mullig}y et progressivement,
FRPPHQFHQW j VILQWHUURJHU VXU OD UHODDNMLR® GHDQYKRF
des différents usages faits des équidés (Bernadette Lizet, Jean-Pierre Digard, Nicole de
Blomac® ou de leur ancrage géographique (Guislaine Bouchet, Olivier Faure, Olivier

Zelled. /H WUDYDLO VXU OfHVSDFH OfHPBHEWYWH RHMMDLLI RIW L
OD FRKDELWDWLRQ HQWUH OYKRPPHGHN ONPHADO LQWRWH'
jours. Olivier Faure remarque que la présence multiséculaire du bétail dans les villes est

SHX j SHX FRQVLGpUpH FRPPH XQ GDQJHU ISWXD XX YD QW p
prétendent, pour la moralité au XiXsiécle. On met alors en place une politique

G 1D P p QD JbRi QUiV consiste & maintenir cette présence tout en la rendant
LQVRXSORQQDEOH 6HORQ OD WKgVH GH DPHOQKMHXWH FSHAW WFHL \
SDUWLFLSH GI{XQH YRORQWp GH PLVBHDOXYEPR WL OQORUEHYMALL
coQVWDWHU TXH VL FHW RXYUDJH VITIOQWBDHWVVHI X TRRQ H [FTAHR
dans ce typeG fpWXGH

2 BRUGUIERE, Michel, Le budget du cheval au XiXiéecle EXOOHWLQ GH OYDVVRFLIWLRQ IUDQoC
économistes, n°16, 1984.

L GUILLOTEL, Gérard, Les Haras nationaux, Paris, Lavauzelle, 198611, Jacques, Les chevaux du

UR\DXPH +LVWRLUH GH O p® HKDOUDAMYNG siekle GPBris; MqniaNal. TOE8. G H

22 izeT, Bernadette, La relation homme-cheval, dans L'homme et l'aniffiaolbque d'ethnozoologie,

Paris, Institut international d'ethnosciences, pp. 341-350, 19@3RD, Jean-Pierre, Cheval mon amour.

Sports équestres et sensibilités animalitaires en France, Tel®8h[0760566d, 125, pp.49-60, 1995.

BLOMAC, Nicole de, La Gloire et le jeu, des hommes et des chevaux 1766-1866, Paxid, EQ91.

% BOUCHET, Guislaine, Le cheval a Paris de 1850 a 1914, Genéve, Droz, BA®&, Olivier, Le bétail

dans la ville au XIXsiécle, exclusion ou enfermement, Cahiers d'histoire en ligne, 42-3/4, C983ulté le

31 mars 2011. URL|http://ch.revues.org/index309.hthiELLER, Olivier, /fDQLPDO GDQV OD YLOOH GT1$
Régime : quelques réflexions, Cahiers d'histoire en ligne, 42-3/4, Ca®isulté le 31 mars 2011. URL
http://ch.revues.org/index308.html.
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[11/ Un sujet de plus en plus étudié

Depuis le milieu des années 1990, il ne fait plus aucun doute que le monde du
cheval constitue un véritablREMHW G{KLVWRLUH GYRe XQ HVVRU FRQV|
travaux sur le sujet. Effectivement, on publie désormais des histoires du cheval (Grasset
G 1 2 U FataudeHi®\Sosthéne, Jean-Pierre Digrd

A/ La culture matérielle autour du cheval

On étudie beaucoup les techniques, les savoir-faire, les objets du monde du cheval.
/H GRPDLQH GH OfpOHYDJH HW VRQ D QRRXLDDIGIp GOV FEIKHW D QE
1998 a 2005 surtout (Roland Jussiau, Louis Montméas et Jean-Claude Parot, Jean-Marc.
Moriceau, Daniel Roche et Daniel Reytier, Pascal Lié¥Auat celui des techniques
PTXHVWUHY OLpHV j OfYDWWHODJH R-#tyniéhiz sbleJ(Rahidl SOXW{W L
Roche et Daniel Reytier, L. Kishida, Guy de la Boisseliére, Patrick Marthand
5pJXOLqQUHPHQW SDUDVW XQ RXYUDJH VTLRWPWMMFXQWH U X
(Guillotel Gérard, Daniel Roche, Nicole de Blofac On montre aussi une grande
curiosité pour le r6le du cheval dans les armées (Denis Bogros, Michael Pétard, Daniel
Roche et Daniel Reytier, Gilles Aubagnac et Philippe Rich&)dat ce sujet, on ne peut
TXIpYRTXHU OfTRXY U DG idhebal 2QaVgusrireX fui ¥é LveitUud apercu des

2 ORCET, *UDV V B®$THENE Claude deHistoire du cheval a travers les ages, Paris, E-dite, 2005.

DIGARD, Jean-PierrdUne histoire du cheval, Art, techniques, société, Arles, Actes sud, 2007.

% jussiay Roland, MONTMEAS, Louis, PAROT, Jean-Claude/ fpOHYDJH HQ )UDQFH DQV GY+L)\
Dijon,[Educagt, 1999. MRICEAU, Jean-Marc /TfpOHYDJH VRXV O 1$Q®l Hs@clep ParizH ;9

Sedes, 1999. &HE, Daniel, REYTIER, Daniel, Les écuries royales du XVau XMII® siécle, Paris
[Associationh podr[l'acadénig dlart équestre de Versdilles, Verppilles, Chiteau de \dreaslesvaux ,

PascallLes écuries des chateaux francais, (Photographies de W. Curtis Rolf) Memign, 2005.

% rocHE, Daniel,REYTIER, Daniel, Voitures, chevaux et attelages du®a XV1I1° siécle, ParifAssociatio

poul] [Académi§ [i'aft équestre [de Versdlles, Etablissdment pulicudéé et dii domaihe natiohal de

Versailleg, 2000. ISHIDA, L., SRQWULEXWLRQ j OfpWXGH GKH OKpYROXWILR DR YGI \O PHHW VK
WKqVH GH OfY(FROH QDWLR QD @Hissepakip Guy @® laUperGrihdr@ & Pasure du

FKHYDO GH 01%QW Biuxelley, gdjtic@dRRAcMeR 20084RCHAND, Patrick Le maitre de poste

et le messager, une histoire du transport public en France au temps duRésaBelin, 2006.

2" GUILLOTEL, Gérard /TKRPPH j FKHYDRIOgB&H,, ;$ Q W Rari€) Beli®, 1999 BHHE, Daniel

Montaigne cavalier, un témoin de la culture équestre dans la Frantd dsieccle pWXGHV VXU OTDQFLHQC
France offerte en hommage a Michel Antoine, Y.M Bercé, B.Barbiche éd., &%, BomMmAc, Nicole de

9R\HU GT$UIJHQVRQ HW ORariE,BEIM,D@MAGHY /XPLqUHYV

% BoGROS Denis, Les chevaux de la cavalerie francaise de Frarf€dis15 & Georges Clémenceau 1918,

La[Roche-Rigault PSR éd., 2000.8¥ARD, Michael, Des sabres et des épées Tome 1, Troupes a cheval, de

/IRXLV ;,9 ] QNRNé&mes ] dditlons du Canonnier, 20Q0CHE, Daniel, REYTIER, Daniel Le cheval et la

guerre, XVf-XIX® siecle, 9HUVDLOOHYV $VVRFLDWLRQ SRXU GH[$FDGWPLAOBYSUW (T
AUBAGNAC, Gilles et RCHARDOT, Philippe, / fDUWLOOHULH OH Paoces deDd gudtriehy OH FKHYDC
journée d'études organisk® 8 octobre 2008 au musée de l'artillerie & Draguignan par le Muséecdie I'E

d'application de l'artillerie, Panazol, Lavauzelle, 2009.
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WUDYDX[ HITHFWXpV VXU FH WKqPHWRXWY D UBnsifiedel IDULpNY G T X C
OfpWDW DFWXHOFGHYW KMEKFMMWKKXRUN DVVH] GLVSDUDWH VX
LQpJDO GX SRLQW GH YXH GH OD FKURQRORJMHJHIQHHIIHW
DUWLFOHV FRQFHUQHQW OD )UD @FfFé¢{ unTlxsDBMtS-INIY InWDOLH W
OT(FRVVH XQ Of(VSDJQH 'H PrPH °¢iécle/ tiX©OX\A 8ldslé FOH pYRTX
(Q UHYDQFKH QHXI GTHQW U Hsiétk[oivz& b@QXVfisiddly, \¢otnthey DX ;9,,
VL FHV SpULRGHV FRQVWL Waxdberiél QiltairX @n KditHcelda freduit GH O D
certainement une abondance de sources pour ces périodes. Ensuite, cing articles
VILQWpUH Vikoe \at deuk gu XXsiecle. En outre, il faut constater que dans cet
RXYUDJH FRPPH GDQV WRXV OHV DXWUHVVWUDFOXH VT X3D M D
HIHPSOH RQ \ WURXYH SHX YRLUH SDV GX WRXWHQ@GITLQIRU
France au XVisiécle etau début du XVIf siécle, et rien ne semble se produire entre le

régne de Louis XV et celui de Napolédh Or, RQ VDLW TX Mé&s ld ehévaXd¥ LOLV p

J X HUUHa® 4 seVI\W éfse porté disparu dans les écrits et les historiens ont encore ces
«zores? | GpIULFKHU @®Ro€Er&.MTpTXLGp

% /H FKHYDO DX F°XU GH OD VRFLpWp

Le champ de la recherche qui a le vent en poupe actuellement est celui qui travaille
sur les relations homme-cheval et a la place de ce dernier dans la société (Jean-Pierre
Digard, Brigitte Prévot et Bernard de Ribémont, Daniel Roche, Elisabetta Deriu, Festival
GIKLVWRLUH & HOro®RmQprrpodRE ce « role social » peut étre intéressant.
,O HVW FHSHQGDQW j QRWHU TXH GHWFY Hiavali@Hod8 SDUHQW H
PRLQV OfKRPPH GH FKHYDO TXL LQWpUXW\WXH I HK\L VI R WMRH 1GH
FDYDOLHU TXH GX FKHYDOQOQ TKIUHW H¥ W VR QG XYW IPDIWVDKD LHU R
propriétaire, que dépendent les conditions de vie matériell§ geFIXLGp TXDOLWp GH O
ou il est logé, de la nourriture, du harnachement, etc.) mais aussi son activité (labour, trait,
VHUYLFH SRXU OfDUPpH H[pFXWLRQ GHVRIHOBEQVEHVp D NDC
U D LV R Qhagdendettieval de trait, etf.

2 DIGARD, Jean-Pierre/ Y{KRPPH HW OHV DQLPDX[ GRPH@W LSID\PsisRERQeaVA K UR SROR JL H

1989. RREvVOT, Brigitte, RBEMONT, Bernard, Le cheval en France au Moyen Age, sa place damnke

PpGLpYDO ITH[HPSOH GIXQ Wsladel, vapCiNimW pésLceDduk] Kagh XParagdigme,
JHVWLYDO G 1KL3soWdr R4Udepi@ribre RuQ\ackobre 1994, De Pégase a Jappelews ; ch

et société pGLWp SDU OH IHVWLYDO BG BOWDAVDRIL UHR QIVRERYH PRIW@IL R GH O

FXOWXUH pTXHVWUHX&H DQR® AL GHROPE TpngSpxentiet HevcbBeDal moteur, Paris,

Fayard, 2008. BrIu, ElisabettalLe cheval et la cour. Pratiques équestres et milieux curiaux, Italie et France

(v. 1450-v. 1650), thése dirigée par Jean-FrancomoBT, Université de Paris XII, 2008.
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Mais LO VHPEOH TXH OHV OLHQV HQWUH OficReBPH HW OfD
plus complexes que cela6LQRQ FRPPHQW H[SOLTXHU TXTXQ pTXLGp
IRQFWLRQ GYIDSSDUDW VDQV SDUWLU GX SSatERahtesH TXH GHYV
propre correspondent aux criteres de beauté en vigueiiRPPHQW H[SOLTXHU TXTXQ |
ne change pas toujours de fonction en changeant de propriétaire ? En partant du principe
TXYLO HVW SDUIDLW tr&vaids? BansHE BaX KahORVQ HOSOLTXHU TXYj X
méme quadrupede soient assignées plusieurs taches au cours de sa vieVagois TXTLO
change de propriétaire (Q IDLW OD FRQVWUXFWLRQ GYf*XQ FKHYDO
Mdmme, quand bien méme il serait le cavalier ou le profrietédd ODLV VILO QYHVW S
FUpDWXUH GfXQ KRPPH LO QTHQ HVW SD\O SREQ VD RWDIQM X (
DXFXQH DYHF OYKXPDLQ (IIHFWLYHPHQW OHWKHYDO VILC
relations « humaines », intervenant dans les dons et contre-dons, dans les échanges
économiquesen tant que marchandise notammenP DLV DXVVL GDQV OfYpWDEOL\
hiérarchies sociales voire symboliques, par le jeu des apparences entre Fafitri]ive
dans des relations fondamentales, des éléments constitutifs de la société. Analyser son role
dans les rapports humains peut donc nous renseigner sur les sociétés passées et leur vision
GH OYDQLPDO

/ITRXYUDJH GRiévéet et Bérdnd/ He RibémontELHQ TXYIYH[SORLWDQW
source unique et touchant a la médecine vétérinaire, est assez complet. Toutefois, il couvre
OD SpULRGH PpGLpYDOH FH TXL QH QRXV FRQFRFHIQH TXTL¢
Daniel Roche areted PRQ D W W H Q pelmirr@uvi@dertie¥ ByntBede sur le sujet. Il
HVW HQ UpDOLWpP OH IUXLW GT1XQ ORHN EW FDDWY 8 PHRWWWHD
OHV pFULWY SDUXV VXU OH PRQGH GX FKGH D DIXX\W H& UJ M BIOR
laquelle le monde du cheDO HVW HVVHQWLHO j OD FRPSUpPKHQVLRQ C
PRGHUQH VRFLpWpPV GLIIpUHQWHY pYROXWUYWD/JIHGER W D H
culture équestre. On voit mal comment réfuter cette idée. Ce travail est extrémement
deétaillé, foisonnant, documenté H SHQFKH VXU OYpOHYDJH OYfYXUEDQLV
autour du cheval, etc. Le destrier destiné aux armées constitue un chapitre du second tome
qui vient de paraitre. La gloire et la puissance. CependafitR X Y U D J Hl&GfaHyhW S DV
« ite missa est», et des innovations restent possill§d X W H X tmé@é W« X L
UDVVHPEOHPHQW GHV GRQQPpPHV Hait uBRed@d¢ de JdpRetitHVVLRQ C
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pleine de trousv XU OHVTXHOV M{DLPHUDLYV ELHQ TB{QS\(NJ_BIV MHXQHYV
UplIOH[LRQ GH 'DQLHO 5RFKH V{DSSXLH -a/dtreJtiredd \de VR XUFHV
PpPRLUHVY GITRXYUDJHV OLWWpPUDLUHY GH FROUQWBNSRWYWGDQF
aprés déces, etc., ce qui donne une vision panoramique de cet univers éguestre qui

SDVVLRQQH OYfDXWHXU 8Q W\SH GH VRX{LFHR @RIUXFHK EH S HXJ
la quasitWRWDOLWp GHV UHFKHUFKHV VXU OH FKHWBHBQWHLPMBL H
GIDSSRUWHU XQH SHWLWH FRQWULEXWYRBRQW F HOW WD YHD \GXH

cheval.

& /LPDJH GX FKHYDO

/IRUVTXH MYDL FRPPHQFp j FKHUFKHU GX FQWP @KUOYLFR
des sources sortant des sentiers batuX PRLQV SRXU OfKLVWRLUH GX FKHYD
surprise que les chevaux apparaissaient le plus souvent dans les peintures de batailles et
GpFRXYHUW j PD JUDQGH VWXSpIDFWLRQ DQHPX[HQ QYD
indispensables aux tableaux a theme guerrier, et tres peu de choses sur ces étres dont la
présence est non seulement flagrante mais essentielle au portrait équestre. Le seul ouvrage
TXL VILQWPUHVVH DX SRUWUDLW pTXH&KDKHE ¥EDtréspQpUDO HV
VIQWKpWLTXH FH TXL HVW QpFHVVDLUHH i WIMEWNG RQQp OfD
PPULRGH DOODQW GH Of$QWLTXLWp j QRV MREWVYBDWWH HYV
SXLVTXTLO ¥ fidnfuredcedent@@ TXL LQFOXW OD 5XVVLH HW OD 6X
/[ DXWHXU PHW HQ JDUGH VRQ OWRRW HXV DG qQJhDy IS@W URRGRTF
OfHIKDXVWLYLWp &THOWOPIQHMH GRIRPBUMWHY GH UpIOH[LRQV
creusées.

,O PYD GRQF IDOOX SDUWLU j OD TXrWH GHKOLMWRUHHG X F
GH OYDUW VXU GHV REMHWYV SRXY DRasVéont fndiggesD®BSURFKHU |
beaucoup de recherche. Ainsi, La nature et ses symb@BDFFRUGH TXJXQH SDJH GF
au cheval. De méme, dans Saint Georges et le Dfjgmin le saint apparait 42 fois a
FKHYDO GDQV GHV ILJXUHV SHLQWHYV RX GHNWYVMVVRDP SMR X W

% Dans une émission de France Cultfre, http://www.franceculture.fr/emissiabriguede-histoire]
[histoiredu-cheval14-2011-11-21] consulté le 03/05/2012, 29 min 25 secondes.

*LCHauDUN, Nicolas op. cit.

32 |mPELLUSO, Lucia[Ld]haturld di sBF symbolesraduit de l'italien par DominiqueERAULT,[Pari§[Hazar,
DL 2004

33 DIDI-HUBERMAN, Georges GARBETTA, Riccardo, MRGAINE, Manuela[Saif{[GeorgHs ##[Pragod:

versions d'une légendle, PAf&]Biro] 1994.
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OfDQDO\VH pWDQW DEVRUEpH SDU OH PRQMWUWUHH /PpBKKHYDO
du reste, il est une créature a la frontiere du monde animal. Du c6té des historiens, le
probléme est le mémele cheval et la guerfé affiche de nombreuses et qui plus est
GYH[FHOOHQWHY UHSURGXFWLRQV GH WIOIEDHDXVFYO4BDUMM L
autrement que comme de belles illustrations.

Ou nous ne les voyons pas ou hous sommes fascinés par les équidés, ce qui a pour
conséquence de toujours nous faire pagsF{Wp GH OfLQWpUrW GH OHXU SUpVFH
établie cette année au Grand Palais montre bien dans son titre : « Beauté Animale » cette
fascination, cette attractivitée ODLVY OH FKRL[ GY{pFDUWHU FRPSOgQWHPHQ
toute analyse du rapport homnter WH HW FI{HVW SUpFLVpPHQW FH UDSSRU
cette étude. Pourquoi a-t-on recours au cheval ? Pourquoi de maniére si ré@urrente
&RPPHQW OTRLQLPOOIVAIUVUWOTKXPDLQ A@bmmentlaRddodV UH HQ YD
cavalier-cheval peut-elle constituer une analyse politique et sociale ?

La représentation équestre du prince est extrémement ancienne puisque déja avérée
j OT$SQWLTXLWp (OOH QH FRQVWLWXH HQ ULEGD@MM IGHWHQW
LQQRYDWLRQV VRQW DSSRUWPpPHYV j OD 5HQDLVVDIHFH TXL YR
du prince a cheval, notamment en adoptant pour elle la peinture comme support de

prédilection.

34 RoCcHE Daniel,REYTIER, Daniel op. cit.
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Les sources

Les sources utilisées appartiennemX FKDPS GH OfLFRQRJUDSKLH 8
nécessaire toutefois, car les documents a notre disposition sont extrémement variés. Ainsi,
MIDL H[FOX OD VWDWXHUPTLXRQW U RARSPRK & FDCERULE XBN W\SH G
FRQQDVW XQ GpYHORSSHPHQW VLPLODLUBERX BWURQ LW QS |
modele se fait progressivement sous les derniers Valois et les deux premiers Bourbon, puis
une maniere de représenter le prince se fige tout en proliférant au cours du regne personnel
de Louis XIV, avant que le rythme des créations ne freine sous ses successeurs. Intégrer la
statue aurait donc pour conséquence de gonfler davantage le corpus au cours de la période
ouilesw GpMj DPSOH VDQV OfpODUJLU GHVRROQEHVHI RVQWQ GIdIMDIX
Cependant, les portraits sculptés et peints partagent des symboles, des paradigmes et font
DSSHO j GHV UplpUHQFHYVY VLPLODLUHRNJLBY HY IBKR® GHWLUH G

existait auparavant.
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I/ Les origines du portrait éguestre peint

La célebre effigie de bronze de Marc Aurele (121-180) est le modeéle du portrait
SHLQW SDU H[FHOOHQFH VHORQ OHVWRILH\Q X @EHQ DA B VY VG HA\O
FRQQXH GDQV WRXMWJ GRFFQ R PARWD BO HVinghRaGtqorkbxe Up G XL W V
GIDUWLVWHYV

Les premiers projets sont initiés en France avec Frangpigiui a chargé le

Primatice de faire un moulage en bronze du Marc Aurele romain. Catherine de

Médicis envisage Michel-Ange pour statufier son mari Henri Il tué dans un tournoi.

Son éleve Daniel de Volterra fera le cheval de bronze, et le roi sera laissé de co6té,
MXVTXYj] FH TXTRQ UHPHWWH HQ VHOOH /RXILAMDUWW XU OL
de siécle auparavant, par son auteur et les commandifaires.

/ID VWDWXH Gf+HQUL ,9 HVW OD SUHPHLWUGIDp &HdpGHL yXH) OD S
SRUWH OD YrWXUH GH VRQ WHPSV 8QH ORQdXNMWRXYWLEDHQMV D
OHV DQQpPpHV ] HW GRQW OYDSRWKpRVH ,BHO/MWVH VE€UHP
Girardon érigé place des Victoires & Paris en 1699. La statuaire en question a déja été

étudiée, du reste, par Michel Martin Gérard Sabatier et Daniel Roche pour ne citer
TXHDE[MEMe,MYIDL IDLW OH FKRL[ GH QH UHWHQLU OKM OHV °X
gravures. Leur nombre est en effet si élevé que le dépbBIHQW GX FRUSXV GTHVWI
SUpVHQWDQW OYHIILJLH GX URL j FKHYDO SRXUUDLW IDLUH O

Al Priorité a la peinture

Ici,iO VIDJLW GH VFUXWHU GHV °XYUHV $BQRM BVL QD&HG H \
VILQWpUHVVHU jrdatdellX flat® duHheval apiNa représentation du roi de
guerrés./‘ﬂLGpH HVW GH VH SHQFKHU VXU GHVY WDEOHDX[ GH EDW
mais aussi sur des portraits équestres car ils font solweitp UHQFH j OfDa&aWLRQ JXHU
pouvoir, dans la présentation du chef politique et militaire. La concentration sur le
UR\DXPH GH )UDQFH QH GRLW SDV QRXV TPRD G XODHE yLSBEVH
frontieres closes et imperméabldd,W V X U WriReatdn SID port@if €questre !, mais a
OfLQWpPJUHU GDQV XQ HVSDFH FXOWXUMWQRQVMXHMNR FhLHG XROH QV

% RocHE Danie| Histoire de la culture équestre X\KIX® siécle, Deuxiéme tome: La gloire et la
puissance, Paris, Fayard, 2011, page 224.

* |bidem, page 224.

37 MARTIN, Michel, Les monuments équestres de Louis XIV, une grande entreprise ogagande
monarchique, Paris, Picard, 1986.

% CORNETTE, Joél, Le Roi de guerre. Essai sur la souveraineté dans la Fran@eadd Siécle, Paris,
Editions Payot & Rivages, 1993.
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participent au jeu des rivalités entre les princes. Le portrait de Charles Quint & Muhlberg

réalisé par Titien (vers 1490-1576) en 1547 est un véritable modele. Objet de fierté, il était
DFFURFKp j OD TXHXH GX GDLV VRXV OBTWHGDIXVL OHSSBHQR @ 1
miroirs & G\lazar pour ses audienc@sSi le Titien est un modéle en ce qui concerne le

portrait équestre, outre la statue de Marc Atkrel LO IDXW ELHQ UHFRQQDVWUH GfY
ce type de tableau.

B/ La miniature et la peinture religieuse

Les images de combats ou de héros a cheval peuplent les Histoires des rois, les
romans de chevalerie et certaines Vies de saints. La Bibliotheque Nationale conserve le
travail de Jean Bourdichon effectué au tout début du®Xigcle (1507)HW GT1XQ GH VHV
FRQWHPSRUDLQVY DXWHXU GIXQH SHWMWpPH LGHD\ HD G H Q&AKRXJILOW-
1497. Celle-ci et les cing représentations de Louis XllpiWWp PLVHV GH F{Wp SDUFH T
sont de taille modeste QTRXEOLRQV SDV TXH OH V\QRQ\PH pORTXH
« miniature», et avant tout parce que ce sont de belles illustrations, des décorations de
livres précieux. Intégrées a des récits, elles servent a épauler des textes de manuscrits de
OX[H DYHF XQ SXEOLF H[WUrPHPHQW UHVWUHRAWPUIMRLQ G
SXLVTXTHOOHY IRUPHQW OD SUHPLqQUH OpBDXGKHXKBXQBRUW
OTpWXGLHURQV SOXV WDUG PDLV MH YRXGHOOW\P RIQWAJH Iy 0
QHWWHPHQW /HV SULQFLSHV SRVpV®SdlEeOlik@Opo@ LQXUH G X
QRWUH WUDYDLO XQH SLHUUH GTDWW HQXML ®RQK GMH P R/X\W ¥
DVVRFLpH DXJ[ |IDbiwah veif uPXHI \gysEkatiquement a cheval, avec son
armée, pardonnant aux Génois aprés une victoire, entrant triomphalement dans Génes
reconquise, etc. Deuxiemement, elle opte pour des symboles romains permettant un
discours laudatif sur lesdits f @V G{IDOPHNWRXURQQH GH ODXULHUV OD SUI
GH O1%$QW L, Tpdlerempld)DdJpédrade sur un char tiré par un quadrige autorisent la
comparaison avec Jules César. Voila un recours au mythe dont ses successeurs ne vont pas
se priver. Néanmoins, outre le fait que ces représentations soient « cachées » et de petit
IRUPDW SOXVLHXUV FULWqUHV P IoRJHW DQMLIWMWAHL T XOHHW EHAID &)
I[UHLQHQW FHOXL TXL YHXW LQWpJUHU |j XOD PPREERYS XV GH

En effet, elles ne font pas intervenir la perspective géométrique mais la perspective

39 SABATIER, Gérard, Le prince et les arts. Stratégies figuratives de la oibeafrancaise

de la Renaissance a I'age baroque, Seyssel, Champ Vallon, 26404pag
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hiérarchique (le roi est le plus grand des personnages), contrairement aux portraits
équestres de FrancofS IG 1 X Q -€&dI® phlus tardifs. Des critéres pratiques ensuite. Il ne
faut pas négliger un détail important : le cheval. Or, dans les images montrant Louis XII, il
est revétu de son caparacon et est donc difficilement visible pour le spectateur. En fait, au
début du XVf VLqQFOH LO D XQ U{OH GH PLVH HQ YDEBHXMHGX SULC
VRUWH G {HMNUSERB M et Keme la répétitieff XQ PRWLI RX GIXQ V\PEROH
2Q SHXW FLWHU OTH[HPSOH G HesDamdh&Q@\poxter dn GadaraBod LV ;,, TX
EODQF VHPp GH UXFKHV HW G U fighrerdebnvgouvarRdiiRid eV FKRLV L)
FH SULQFH ODLV OYDQLPDO UHVWH HVFDPRWp SDU OD KRXV\
8Q DXWUH SUpFpGHQW H[LVWDLW HQ PDXVD&VHQGKIH DIHV
un certain nombre de peintures murales montraient des chevaux au sein des églises.
7TRXWHIRLY FHV UHSUpVHQWDWLRQV P®WRQHDH KD 1D 6J
faire passer un message religieux ou moral. Ainsi, a Pouzages, vers 1220, on peut voir un
chHYDOLHU SUrW j PHWWUH OH SLHG | O/fpQ\GU MQILEP HWR LXQH N
message de ce moisde mai, ta® V{DJLW G Jcdr@adréda0aHgQebadldsHud conseil
GH SUXGHQFH XQH PLVH HQ JDUGH FRQWHMWOG RXWIIQON SO}
clair que le cheval est parfois renversé, comme a Brioude. Ce que Christian Davy a
remarqué dans son intervention au colloqueHv SDWULPRLQHV GH @fpTXLWDWI
RUJDQLVpPp j 6DXPXU GX DX GpFHPEU Heprésenterfe¢dChigt TXH ORU’
LQFDUQpP LO FKHYDXFKH XQH PXOH RX XQ PREMAMHDGQOGLY TXH \
béte étant alors une métaphore, une tradudBad VD *ORLUH /YLQWHUYHQDQW D |
OYLPDJH GYXQ FKHYDO E O DiépterrXged/antErRrWksY lel @ GeX/ié eT X L
porte un nimbe crucifere. Donc, a Montmorillon (Notre-Dame), vers 1200, on a choisit de
UHSUpVHQWHU OY$JQHDX P\WVWLTXH VRXOD BDXWHPHY®IPH Mk
ODTXHOOH RQ WLHQ@W nddg boRde® @n dt@lieraHdes peintures plus
«laiques?2 TXL Q T,Rde Wring®Da¥dord, de vocation religieuse. Toutefois, il est
QpFHVVDLUH GH FRQQDVWUH FHV SUpGHG HQWW B QLFH \G TLX®HE
en a. Intéressons nousASUpVHQW VXU OHV SUHPLHUV SD¥-deeX SRUWUDL

aux tableaux qui ouvrent notre corpus.
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C/ Les premiers pas du portrait équestre peint

A partir de Francgois®, on déVRLOH OYDQLPDO eR (@préseEntalipdéqOH HW C
WHQDQW GH OTHQOXPLQXUH VXELVVHQWXQIQBVOXRXMHHGHX Q'
sortie du livre. Par conséquentHOOHY GHYLHQQHQW GHV °-Ké&heslV TXL VH V
TXL VH GpIRQW GH OHXU VWDWXW GTfLOOGHawuUrDahRQ HW V F
Clouet (vers 1480- HVW XQ SHLQWUH GTRULJLQH IODPDQGH 2Q V
GpEXWV PDLV FH TXL HVW FHUWDLQ URRBV¥W TReILO VHLBNW D
service du roi FrangoiSIGRQW LO GHY LH @ Wfici2f XrQ15%64 A s& mdrtQsdhU H
fil Francois (avant 1520-1572ApULWH GH OD FKDUJH TXYLO YD FRQVHUYH
GH &DWKHULQH GH OpGLFLV TXL DIIHFWLRQW HO HHW URRQE M F
G 1 + HIQdd Erancois Il et de Charl® 3RXU FH TXL HVW GHV SRUWUDLWYV
de son pere dans un style tres proche ren@aRtM R XU G K XL HQFRUH OTDWWULE X
travaux tout a fait ardue. Ainsi, on pense que le portrait équestre de Frimgomigduache
sur vélin conservé au Louvre aurait été exécuté par Jean, alors que la détrempe sur bois
guasiment identique conservée a Florence serait de la main de Francois. Ces deux célebres
UHSUpVHQWDWLRQV VRQW OHV SLHUUHYV $XGIFX OB NUSEORE K W R
FIHVW OD SUHPLQUH IRLV TXYfRQ UHSUKPHQMWe @H URL | Fl
statuaire. a HSHQGDQW OfLPDJH GX VRXYHUDLQ j FKHYDO QH VH C
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Il/ Le roi cavalier a la guerre et a la chasse

Pour ce qui est des images de combats, les modéles sont, entre autres, la Bataille
G 1% QJ KerD1503) de Léonard de Vinci (1452-1519) ou hommes et chevaux se mélent
dans une haine et une violence terribles, formant une construction pleine de mouvement et
de torsions, et le travail du florentin Antonio Tempesta (1555- 6RQ °XYUH UHSUpVHQ)
un tournant dans la « création » de batailles. Effectivement, il est le premier a proposer des
UHSUpVHQWDWLRQV GH FRREOWWY YRRY OMNMIHODIHWL B R B YHW\E
éevenem&®QW SUpFLV 3RXU UpVRXGUH OHV SUREOgQW®PWYDEH WHPSYV
TXH SRVH OYLPPHQVLWpP GX FKDPS GDQOOMHW G HRY MBQWH X
schéma qui sera repris surtout au X\diecle OfRIILFLHU ILIJXUH DyueSUHPLHU S
OH FRQIOLW j SURSUHPHQW -#ab,$autebt evi idlogggd) RpedtrhugsO TDU UL gL
de nombreuses chasses. Bien que quelques batailles aient été réalisées sous Henri IV, le
PRGgOH GT$QWRQLR 7HPSHVWD FRQQDXW XQ HVVRU FRQVLGpP

Al Louis XIV et ses « conquétes »

La bataille devient un motif esthétique apprécié comme tel. Adam-Francois Van der
Meulen et Joseph Parrocel en sont les spécialistes. Les deux artistes sont contemporains de
Louis XIV. Joseph Parrocel (1646-1704) est le fils de Barthélémy Parrocel, qui peignait
des toiles religieuses reconnues comme de médiocre qualité. Son frére Louis fait aussi de
la peinture religieuse. Entre sa naissance et 1675, il voyage dans le Languedoc, a Paris,
GHYLHQW OfpOqYHis@RI-DFTXBRRRXIDUFRXUH OH QRUG GH O
revient a Paris6 D FDUULqQUH SUHQG GH OfHVVRU j STOUNAHUGXH
UHVWH (IIHFWLYHPHQW LO HQWUH SWXSFHDERPPH G HLKMLDHA
bataille, ce qui est assez rare, et passe sous la protection de Louvois. Il contribue a la
GpFRUDWLRQ GH Of+{WHO GHV ,QYDOUWGHVOBWVGHQWUNDOO
1704, son protecteur étant impopulaire, il se tourne vers la peinture religieuse et effectue de
menus travaux, tels les fonds de portragg + \ D F RiQawdK(E659-1753) ou la retouche
des chevaux de Pierre-Denis Martin (1663-1742) a Marly (a la demande de la
Surintendance)( Q LO HVW SURPX FRQVHLOOHU j GIEX®MHGpPLH H
DWWDTXH GYDSRSOH[LH 'H ODsGVHXMWH GHX[QOXQWWX TXEYEQ
GTHX][ VDS SHOOHS52)Kduilpert &ussi des batailles apres avoir servi dans la

cavalerie. De son vivant, Joseph avait accueilli des neveux dans son atelier. Jacques-lgnace
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Parrocel (1667-1722), parmi eux, proposera €galement des combats peints. Lel principa
rival de Joseph Parrocel est Adam-Francois Van der Meulen (1632-1690) qui est né a
Bruxelles et y a fait ses premieres armes. En 1646, il d&Vie®@ fpOqYH G{IXQ SHLQWUH
Pierre Snayers et représente les victoires des Habsbourg. En 1662, Corneille de Bie publie
un ouvrage recensant les meilleurs peintres de son époque et y met quelques mots sur Van
der Meulen. Fort de cette réputation, il part pour la France et travaille autour de la cour dés
1663. Il est installé aux Gobelins vers 1664-1665. Des 1667, il suit les armées de
Louis XIV aux Pays-Bas. Il fait rapidement partie des artistes les mieux payés apres
&KDUOHV /H %UXQ démieHev N678 dedacon €depfobnelle : sans présenter

de toile de réception et sans appartenir a aucune catégorie de peintres reconncielell effe

un tres grand nombre de tableaux pour le roi et sa cour qui raffolent de ses batailles et de

ses « vues » de villes ou de chateaux, avant de mourir de maladie en 1690.

B/ Les chasses

Les successeurs de Louis le Grand montrent une certaine désaffection pour la
SHLQWXUH GH EDWDLOOH TXL HVOW |G priefere @ iHatueyle& pVRUP DL\
paysages eOHV UHSUpVHQWDWLRQV GH FDYDORHUYW ®DV FXKQN VI
nouveauté. Effectivement, on a conservé un tableau de la fin du W¥IgFOH GY+HQUL ,9
SDUWDQW SRXU OD FKDVVH PDLV FH WAWSGIREB8 HBUW RDLOMHQ YT B[
XVIII ¢ siécle. Avec Joseph Parrocel, les chasses sans référent précis (de temps, de lieu, de
personnages) se multiplient et commencent a plaire. Par la suite le portrait du prince dans
son activité cynégétique est de plus en plus prisé. La chasse permet au peintre de montrer
des femmes a cheval, voire la reine elle-méme. Si le « beal*s@Q@§HVW SDV DEVHQW (
représentations équestrés O 1 H V Wud&sH Wneppatite réparation est tentée ici, sans
SUpWHQWLRQ j OfH[KDXVWLYLWp DXFXQHTX@&WVDMMV G HGHL |
UHLQH VXU OYLPDJH GHV IHPPHV DX FRPEDW RX j OD FKDVVF

-fDL DXVVL |DL Wer@HoFRrKiRnythdofigeeD Les\gravures de ce type
ont été étudiées par Francoise Bafd@t les portraits équestres mythologiques se font
ILQDOHPHQW DVVH] UDUHV SXLVTXH TXHQXKHHDEH QRHOXGLILP

est souvent attelé a un char de guerre ou de triomphe. Cette position nous entraine

“0 BARDON, Frangoisi; LK portrg|t mythologigue a la cour de France sous HeetrLBis XlIl|: mythologie
et politique, these deUfiiversité de PariSabonng dirigée par Jacques Thuillig873
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égalementf LJQRUHU OD S itoigzg\Wnétthht e@ kddhid desheros bibliques ou de
OT$SQWLMHLIHQVH QRWDPPHQW DX F\FOH G{$OH[DHQGUH OH *
Brun) DORUV TXH F{HVW OH JHQUH FRQVDEpBRTPRPPRGHU QB X
Son analyse pourrait enrichir un travail se donnant un horizon plus vaste et un peu plus de
WHPSV PDLV HOOH PYpORLJQHUDLW WURS GMH FRIQ WKIU & R QV
rapide FRXS GY°LO SHUPHW GH FRQVWDWHU XQH VGERLOLWXGH
Of+LVWRLUH HW GH FHX[ GX URL FRwWQFLGHMOGWLIRXQ GHN[SO
PrPHV DUWLVWHY GDQV OHV GHX[ JHQUHVY BQ H&HSK BMRAH D C
/IH %UXQ UHVVHPEOH j XQH ErWH GX PrPHKLSVGFMBXW G X D
DXWUH JHQUH (Q R Xiatdrel am@ri2 ssuven) Ve le@Ufe des regnes

passés et propose fréequemment de nouvelles images rétrospectives. On écarte ici ces
représentations a posteriori pour ne conserver que les toiles contemporaines, sans étudier

OD OpJHQGH GH FHUWDLQV SHUVRQQDI}N LPDUHH GHPSHQK L M B

datée du XVisiécle mais pas a un portrait du méme roi exécuté ultérieurement.
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__$YDOWDJHYVY HW LOFROYPQLHQWY GH OTLFRQRJUDSKLH

Il'y a bien slr des obstacles a franchir qui sont spécifiques a ce type de source si
SDUWLFXOLHU TXTHVW Gldredel®dehonb&KdesiricheRs¥3V HIR LV

A/ Ecueils a éviter

/HV SDJHV SUpFpGHQWHY PRQW Udd€pmentadd dififleFRQRJUDS |
a manier.(IlHFWLYHPHQW RQ VH SODFH j OD IYURBEMHWURHWEEB L T k
GpYRLOH SOXV XQH YRCGRQWRORQWE H YO MaydE sofvH GH UHQ
PpFgQH VILO HVW XQ JXHUULHU OD YRORKDMMHRUXQGHURHVG
sujets ou comme un grand conquérant, etc. En outre, on peut douter du réalisme de
O 1 ° X:Yddraiment peut-elle ressembler a un champ de bataille que le HeiQf D HQ
général jamais vu ? Je dis «xen généraFDU LO IDXW ELHQ OYDYRXHU SOXV
DVVLVWp j GHV FRPEDWYV DILQ GH VYLQVISLYSBUPILHOGINX XYW O\L
Adam-Francois Van Der MeulenSXLVTXTLO D XWX pénhtant Riférshtes
campagnes militaires. Dans ce cas, les artistes sont des spectateurs et ne prennent pas part a
OD EDWDLOOH j OfH[FHSWLRQ GH &KOWN EGBY BONHWRH DY ODQYW
peintre. Cet exemple reste toutefois une exception. Si, comme cela peut arriver, le créateur
GX WDEOHDX D DVVLVWp j WRXW RXNBOXWLGTEEDER UXWURE
WRLOH HVW XQ SURFHVVXV ORQJ TXL OTRERQWHRQPRBRL®/LVH
méfier pour plusieurs raisons, a savorOfRXEOL RX OfYDMRXW GH FHUWDL
VXEMHFWLYLWp GX SRLQW GH YXH OD UHVWRDXWX@WHRQ GfYp
VSHFWDWHXU RX Of+LVWRLUH VDQV GRXHDHUTIXMRYRLB QW .
cursus du peintre et les IFRQVWDQFHY GH OfpODERBRWBWRERQ GH Of°
construction artistique et non le miroir fidéle du sujet représenté, un documentaire objectif
suU OD JXHUUH j O9YpiSHFHIOKHHWR @CHIURQHY OTLQWpUrwW GIXWLOL\
fiables ?

B/ Richesses deO fLFRQRJUDSKLH

Leur intérét vient de cette méme « faile /HV °XYUHV GIYDUW VRQW GHV FF
HW FTHVW SUpFLVpPHQW SRXU FHWWH &tD G\LR @ RTXXJ\WH GO WV FS$IT
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GIXQ RX SOXVLHXUV KRPPHVer 8nXmé&té&ne fguiCaitSHse VeurMeH W UR XY
FRPPDQGH XQ RX SOXVLHXUV DUWLVWHV SRXSBXEFTH[PFXWHU
SRXU OD UHFHYRLU j SURSRV GH OD JXHUWK RXYE AXIKKHIV F
langage commun relie les créateursstHP SV DX[ PpFqQHV TXL FRBPDQGHQW C
Des messages se diffusent, des idées regues se retrouvent, et & travers eux le peintre
laisse entrevoir son époque, une part de son quotidien, la société a laquelle il appartient. Ce
TXYLO SDUYLHQGWV] PKRHYWXYXHWDQEY QRWUH FDV HVW G{DXW|
OYDUFKpRORJLH HW OHV WH[WHV QH SBX[PXVsDAditddgsy SDV GTHC
aux robes et aux attitudes des animaux présents sur le champ de bataille. On imagine sans
difficulté uUTHQ FKHUFKDQW j UHSUpVHQWHU XQ DIIURBWHPHQW
type de détail afin de donner un cadre vraisemblable a la scene. Ainsi, on peut penser
TXIXQH SDUWLH GX FKHYDO UpHO GH OYEBIREXXH H/ XHEWLWVXWH G:
Qe%t donc pas vain de se pencher sur ces sources déja trés connues avec une grille de

lecture neuve, « inédite » a ce jour.

“1 MuCHEMBLED, Robert,/ TLQYHQWLRQ GH OD JUDQFH PRBWUWRIFLABPDUFKLH FXOW

2002.
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Chronologie

,O HVW LPSRUWDQW GH SUpVHQWHU OH FRUXW|jSOXV HQ
la peinture, je travaille ici sur un total de 118 images. Sur le plan sptidlefPtfens au
royaume de France et la vaste époque moderne sera ici divisée en trois temps ou périodes

qui scanderont mon travail.

I/ Corpus de la premiére période : 1540 - 1660

3RXU FH TXL HVW GH OD FKURQRORJLH VBRUp OD GDW
SUREOgqPH SXLVTXYfHOOH FRUUHVSRQG DX[pBuuerleHUV SDV G
commence donc ce travail dans la premiére moitié du XMtle, dans la décennie 1540
qui clot le régne de Frangoi§ | DYHF OHV °XYUHV GHV -HDQ HW )UDQORLYV
série de portraits des Valois (catalofue & 7), constituant des variantes de ce modéle.
Avec Henri IV, apparait la peinture de bataille, utilisant un angle de vue proche du combat,
centré sur le roi qui charge a la téte de ses troupes. Lorsque le souverain cesse de le faire, il
faut créer un nouveau type de représeM/ LRQ GH OfpYgQHPHQW JXHUULHU DI
mettre en valeur malgré son retrait. Une recherche a cette fin existe sous lel@égne
Louis ;,,, PDLV LO IDXW DWWHQGUH OH UgqJQH BXUQYBRQWHO Gt
radical soit pris. Le corpus de cette premiére partie comporte 14 portraits équestres (cat.1 a
14). $ FHOD V RpbtiRaksWegLi@sikes féminins (cat.22 a 24)H QYDL W2 RXYp TX
images de chasse (cat.20 et 21). En revanche, les 5 batailles se répartissent de la sorte
aucune pour les rois Valois, 4 pour Henri IV (cat.15 pet8l pour Louis Xlll (cat.19).
Au total, cela fait 24 toiles a étudier pour la premiere période, ce qui est tres peu. Notre
FRUSXV V{pSDLVVLW DX FRXUV GH OD VHFRQGH SpULRGH

2 par la suite, la référence au catalogue sera abrégée de la sorte : «icdtL» GUX QXPpUR GH Of°XYUH |
laquelle il est fait allusion.
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*ROIOHPHOW GXa00skR PABU-H /MBI L P

Cette période, qui correspond au regne personnel de Louis XIV, est bien plus
productive en images princieres et riche en représentations du roi caval@emiere
césure consiste, pour la peinture de bataille, en une reprise du schéma inventé par Antonio
Tempesta (1555-1630F T H\VOALUH OYJRIILFLHU DX SUHPLHU SODQ HW GHI
FRQIOLW DUPp &H PRGqg®eH7\ewWiré XBI© tcomdnend7Xporxit
équestres (cat.25 a 30), dont aucun de la reine seule. Je dispose de 43 batailles (cat.31 a
73) FH TXL UHSUpVHQWH XQH DXJPHQWDWLRRQFERW VG pYDIEO+
également trouvé 3 chasses (cat.77, 81, 82), 2 entrées de villes (cat.76 et 80) et 4 vues de
FKKkWHDX[ FDW HW TXH MIDL UHJUGRSQYN jXRDXVH
groupe de 9 images (cat.74 a 82). La part des portraits semble diminuer (que 7), celle des
batailles augmenter (43) et les chasses, vues, entrées gagnent peu a peu du tetain. Soit
total de 59° XY Widw cette seconde partie. Nous verrons plus loin que leur répartition
GDQV OH WHPSV QTfHVW FHSHQGDQW SDV OXQWRLMIHG H QG H | I F
toiles faisant référence a des évenements du début du régne personnel et moins sur la fin du
siecle. Louis XIV est beaucoup intervenu dans le domaine des arts et peut-étre plus
particulierement dans la peinture. Un modéle qui lui plait se fixe au cours de son regne et
serpSqQWH j OTHQYL $ VD PRUW OD PDQUHUKX@H DIGEIWDOWQRWE

régent et a sa politiqgue étant nécessaire.
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11/ Sources de 1715 a 1789

Au momentRe OD JXHUUH FHVVH GIDYRLU ERQQH UpSXWDWL
passe par leD LW GH O {pS D UJQatbagsey di-cheiminSeotie \e portrait et la
bataille, métaphoreGH OYDFWH JXHUULHU HVW DX F°XU GHV UHSL
monarque. Le cheval, animal nobiliaire par excellence se trouve disgracié pendant la
révolution. 2Q DXUDLW SX SRXUVXLYUH OfpWXGH MXVTXTj OD ILC
«gouvernan® HVW HQFRUH UHSUpVHQWpP j FKHYDO TXfLO VRI
FRQVWLWXWLRQQHO -H ODLVVH SRXWBWRRQ VS XV WHIXOUND IUD LSV
Un prétexte trivial de manque de tempsFRPPHQW pWXGLHU TXDWUH VLqQFOHYV
mémoire de mastetFRPPH QRXV OYDYLRQV GIYDERUG HRasLVDJIp DYHI
DXVVL GDQV XQH YRORQWp GH FRKpUHQFH P2RHEIMB UHSUpVHC
TXITXQ PR Qbs0lT deHdra@it divin », des adaptations du modele sont nécessaires, de
PrPH TXH OIDSSDULWLRQ GHV UDFHV HQWUBDFRHYRQEH HHWXV
TXH OTpTXLWDWLRQ VH PRGLILH 7RXWH kcBrirve b&seids YDULD QW |
WDEOHDX[ TXH MYREVHUYHUDL LFL (Q RXUDUFH VO RDEXMH. R (
au XVIII° siecle et «O 1 D-Bubtyution » récolte des semis qui ne sont pas les siens dans ce
domaine. De surcroit, la technique équestre peu académique de NafolddhW O fKpULWLqUH
GHV UHPLVHV HQ TXHVWLRQ GHV GPEEcON HW BHOOYDWHORE
donc en 1789 avec le pouvoir absolu. Pour cette période, le corpus est plus maigre que
pour la période précédente. En effet, nous travaillerons sur 9 portraits équestres (cat.83 a
90), 10 batailles (cat.91 4 100)8Q JURXSH GH L P R idges\vigsseDiMaRtX W H
a des entrées de villes (cat.101 et 102), 6 chasses (cat.103 et 109 a 113), 5 vues de chateaux
(cat.104 a 108). La femme est de nouveau portraiturée a cheval sans son édduR L WUR XY p

3 images de la reine cavaliere (cat. 114 a 116). En définitive, cela fait 35 toiles a étudier.
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PREMIERE PARTIE :

Les premiéres armes de la représentation équestre du
pouvoir 1540-1660.

Les codes mis en place pour la représentation du pouvoir militaire dans les premiers
portraits équestres des rois de France, constituent une base pour les tableaux de la
Renaissance et des siecles a venir. Les premiers portraits de souverains a cheval datent des
années 1540. Auparavant, le monarque en majesté était représenté, en pied ou en buste,
dans un intérieur confortable. Ici, donc, plusieurs nouveautés. La premiére est le passage
QU lieu fermé et souvent sombre au grand air et a la lumiére vive, mais la Renaissance
VRQQH DXVVL OH JODV SRXU OH SURUHM HVWD SIRXW LA X H5 16 D\DS/H(
hiérarchique. La deuxiéme nous intéresse plus encore : le prince monte a cheval. Ce sont
ces innovations que les Clouet pére et fils développent. Plus tard, la peinture de bataille
nait en France et connait un essor considérable au tournant 8etad XVIF siécle. II
PYfD VHPEOpP YRLU G B®utheQuptdre opecge ldxec les modeles créés et
UpXWLOLVpPpVY GHSXLYV (Q HITHW LO PYfHVW DSSWUX TX{TXQ
équestre avait contraint les peintres a chercher des idées neuves, afin de lui redonner vie et
de répondre aux nouvelles exigences du pouvoir.

Dans un premier chapitre, nous nous intéressejo@fHVVRU GX SRUWUDLW pT
tant que mode de représentation privilégié du souverain, et ali Xfpue O p TXLGp 'DQV
un second chapitre, nous nous pencherons sur les premiers pas de la peinture de bataille ou
comment on invente une imagerie pour le roi de guerre (Joél Cornette). Dans un troisieme
et dernier chapitre, nous nous poserdd® TXHVWLRQ GTXQ pYHQWXHO pFDUMW

représentée et la monture réelle du prince.
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Chapitre1: (VVRU GT1XQ QRXYHDX PR G it @itaitédqsste HQWDWLR

renaissant

/IH FKHYDO FRPSDJQRQ GH WRXMRXUV GX FKHYDOLHU
TXYDVVH] WDUG GDQV OD SHLQWXUH WHPIEDLYH RWWRHWG HQ
miniature GH OYLOOXVWUDWLRQ GX OLYUH SRXU IXORSHWYHUYV
j SDUWLU GHV DQQpHV TXYLO YD VYLPSRNHIAD FRPPH L
UHSUpVHQWDWLRQ GHV KRPPHV GH O fprRHDWH GHRF I&ODARK H @/R W
deYLHQW DORUV XQ PRWLI LQFRQWRXUQDEOH SRXU OHV JUI
OfHVVRU GX SRUWUDLW pTXHVW Ukssbhs @db lavii¢to) Mdur (Q O Tp W >
toucher au réel, le tout étant de faire la patEl R Q JUDLQ H\Wi &vrhi ©O&tldY UDLH
« faux ». « En faisant partie de ses premieres représentations, le cheval a participé a la
JHQgVH GH OTKXPDQLWp OH PRPHQW Re OfKRBREKWUpH XQ
PLHX[ VIDSSURSULHU OH UpHO

$YHF OfpPHUJIHQF HN@E e QRKXMWHDIWDWLRQ FYfHVW DXV
GTREVHUYHU FRPPHQW pYROXHQW FHUWDLRY PPFRWLIGHWRPPF
codes se mettent en placeSR XU PLHX[ VDS SUPRS 0d fdite, © bhe dyadH O
GYDERUG GHPDQGp VL Rt gDef EguidéSRRKXRIL VIH QNRIP XUV LO H[LV
HQVHPEOH GH TXDOLWpPV SURSUHV j] OD PRQOWX BFH HYDX™@ PRC
était un indice de niveau social dans le portrait équestre, on verra en quoi dans un premier
temps. Ensuite, je me suis posé la question de savit, O QTpWDLW SDV DXVVL XC
certaines mutations en cours dans la société ; on comprendra desquelles dans un second
WHPSV (QILQ HQ WDQW TXYDUPH LO GRQQMHIHKH YRHUIOHV pY
constituera le dernier temps de cette partie.

* Guicou, Muriel, « & &KHYDX[ GH OJRPEUH FKHYDX} \GHE DODTOEHH GXPEKMBDE QRAMU D
OfLPDJH S ldanaFEWUMIOHD O G KLV W RdpldiH, pageé MR QWEULVRQ
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I 8Q FKHYDO EDQDO VRXV OD VHOOH GYXQ URL

Un proverbe dit : « Qui aura de beaux chevaux si ce n'est le roi ? ». Cette question
LQWHUYLHQW GYRUGLQDLUH GH IDORQ UKpWRUQATXHXDRILQ GH
GIDGYPYRLU FH TXL HVW OH P déibehux&ievauvgk LHVOW E@ XTHX TIX®I \©D
GH PLHX[ HW TXH OH VRXYHUDLQ D QpFHMRD LURPHQWH@MW PD

cet a priori ? Peut-on le vérifier dans la représentation du prince ?

A/ Une monture qui pourraitétre FHOOH GH QPLPSRUWH TXL

'H SULPH DERUG LO VHPEOH HQ HIpHWVWHLMKHNOSUBKLVF
SHUPHWWDQW GYLGHQWLILHU j FRXS V&U b BREWHUNOGEX U
FKHYDX[ TXTLO PRQWH RQ WURXYH XQH JUEOHGIBHAWDODULPpWp
portraits équestres étudiés, on peut voir 2 bétes noires, 4 blanches, 3 is&pelies*
baie*, une alezane*, une alezane aux crins lavés*, une pie* (en fin de période) et une de
couleur claire mais imprécise ) RUFH HVW GH FRQVWDWHU TXlH OH SLH Q'
Renaissance, pas avant Louis XIIGH PrPH TXH OfHQVHPEOH:GHV UREH)
aubere*, louvet*, rouan*, gris. A cela, on peut proposer plusieurs hypotheses, a savoir : ou
OHV SHLQWUWHKKVFQPRIOQW BDWQXDQFHY RX LOV QH OYRQW SDV Y
IDLUH QH VH SRVH SDV VPpULHXVHPHQWY IRXUOOID XGBHOW B D
pour figurer ces robes existent déja, souvent au sein du portrait éguestre lui-méme. Ainsi,
des tons gris apparaissent dans les costumes (armure du FramtoiSlouet) ou le décor
GIDUBOMPUH QXDJIJHV TXL SRXUUDLHQW SDUIDLWHPHQW FRQY
De méme, les beiges et les ocres qui servent a dessiner le sol, le paysage embrumé, le
harnachement ou le décor architectural, dans chacun des portraits équestres peints étudiés
ici, coincident avec des couleurs de robes existant réellement. Il faut donc convenir que les
WHLQWHYV FKRLVLHV QH OTRQW SDV pWp SDU GplIDXW

Peut-étre que les robes sont celles des chevaux que les Princes ont réellement
monté., O V{DJLUDLW Dréakst¢e¥ GIXQHWHAKMH®FKH GH UHVVHPEOD
DXVVL OD ErWH GTX@nsS RétW SeallidiezGEriacque? B Propos de la
gouache du Louvre de Francof§a cheval par Clouet: & DU FTHVW LFL DXVVL OH
GIXQ FKHYDO GRQW OD TXDOLWp QDWXWUHBHQLY WH OHOW VO B XY

“7RXV OHV WHUPHV VXLYLV GIGRHHWRXBIH VRQW GplILQLV GDQV
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cavalier. 3> Le cheval isabelle de Francofs Iserait donc une monture réelle,

« historique », portraiturée au méme titre que son maitre par les Clouet asietid.
'DQV FH FDV VL OHV 3ULQFHV SRVVgQGHMWVTEHVFB Y LPQXRP DX
ont toujours les mémes couleurs, on ne fait que repousser le probléme, puisque cela induit
que les Princes opérent un tri, une sélection sur la robe. Donc, la robe devient une
caractéristique physique du cheval du roi. Reste a savoir pourquoi certaines bétes sont
préféréesi GIDXWUHYV

(Q SUHPLHU OLHX OHV FRMXiaXdu Yoi Idont RiesLMbesy SRXU O
constituéesGfXQ VHXO SRLO XQL 3DUPL HOOHV GRPLQHQW OHYV
YDOHXU VI\ UDWWDFKH QpFHVVDLUHMHPHY WFBY XPRXIDWH X & YHE
gue montre bien Muriel Guigou dans son artauditre éloquent: &« KHYD X[ GH OTRPEUH
FKHYDX[ GH OYDXEH $PELYDOHQFH V\PEROWKXHOGHK FKHYDO
elle montre que ces robes ont une connotakRod WUqV SRVLWLYH RX WUqV QpJD\
en soit, il parait évident que, quand le roi est le mécéne ou le destinataire, la valeur de ces
tons est nécessdiHPHQW SRVLWLYH /fXWLOLVDWLRQ GHOQYHLQWHYV F
HW O T LV D E HteOdite ldangVIe bk XI@&V/ rappeler les métaux précieux et donc la
richesse du roi. Cependant, cela reste difficile a prouver. Certains critiques expliquent aussi
OH FKRL[ GIXQH UREH HQ IRQFWLRQ GHV FRM)QMXD® GMKR QR
DX[ FRXOHXUV QRLU HW RU GX VRXYHpDHIQIHUESHHVW DLQVL
couleur du cheval de Francof§dans les portraits des Clouet. Mais il semble difficile de
MXVWLILHU OH FKRL[ GT1X Q¢ FRQAW® M X HII GEH GQRH B-H LSR X U
outre, Francgois®l est aussi représenté sur un cheval bai.

En second lieu, il faut remarquer que les chevaux des rois présentent tres rarement
des listes ou autres marques en téte sur les portraits équestres. Seul le portrait de
Francois ' sur un cheval bai possede un animal montrant une belle éabevant dans
son blanc*. De méme, rares sont les équidés présentant une ou plusieurs balzanes*. Deux
bétes sont concernées : le cheval bai de Frarf¢dqle Iméme qui porte une liste) et un
cheval isabelle Henri IV. Outre le caractere assez exceptionnel des balzanes, il faut
VRXOLJQHU TXTHOOHYV QYDSSDUDLVVHQW SIDXH GRRL GWIUJRWV |
naturellement. Il existe un dicton dans le monde du cheval qui dit : « Balzane une, cheval

de fortune ; balzanes deux, cheval de gueux ; balzanes trois, cheval de roi; balzanes

5 SCAILLIEREZ, Cécile, Francois®i par Clouet FDWDORJXH GYH[SRVLWLRQL@B WBXWOXVpH GX
du 23 mai au 26 ao(t 1996, Paris, Réunion des Musées nation@@xpage 104.
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quatre, cheval a abattre ». La formulation laisse penser a une invention ancienne (et
SRXUTXRL SDV UHPRQW D?) Wai$, QuipdShieii MémePiRa@ Bté) @mhu &

notre période, rien ne permet de savoir si le peintre en avait connaissance o@ndNI D JL W
peut-rwUH GT1XQ PHVVDJH V\PEROLTXH UHSUKQPQXW GH BPOLIIULFK
religion chrétienne (Trinité, résurrection le troisieme jour, le reniement de Saint Pierre,

etc.) et de la cérémonie du sacre, donc au fondement de la monarchie. Il y a sans doute des
allusions symboliques qui nous échappent dans ces portraits. Toutefois, il ne faut pas
OXEOLHU TXYLO V IDWL WX GHIO/Bdé LoBcaka€)eH De ce fait, il est fort

probable que les tons choisis le esbi simplement pour leurs qualités esthétiques,

notamment parce que le noir, le blanc et le doré permettent de trancher par rapport a un

fond plus neutre. Souvent, les crinieres des chevaux représentés recouvrent la moitié de
OfHQFROXUH HW VRQW RQGXOpHV FRpgrdpablePH@ W GIXYHH O
questondePRGH YRLUH XQ PR\HQ SRXU OYDUWLVWH GTLQWURGX
lumiere.

DHSXLY OH UHIOHW EODQF GH OfY°LO MPVARQWX UUDGEXLVF
roi atteintelOH DXVVL XQ VRPPHW GH OD UHSUpVHQWDWLRQ p
est le lieu de révélation privilégié des subtilités de la lunifere.

1IRWRQV TXMNDLDGRFD®I\G B F U ls&fhigplud touffu @t@RI@éeHAinsi, la
P R QW X U HV&urdic@inige plus fournie que celle du cheval de Fran%pét telui
de Louis XIII a des crins plus ondulés.
/IH FKHYDO GX URL QH SRXUUDLW GRQF SDV rWUH FHOXL
OXL TXYLO DLW G H \eporiBnOaux\tpitéreS K\ EHDXHWpUHQ YLIXHXU j Ofp

B/ Un beau cheval

/IH FKHYDO GX URL HVW XQ EHO DQLPDO &THQYW GITDERUC(
URQGH YRLUH JURVVH TXL QYHVW SDV HOSK\WLH XHW QH
(ITHFWLYHPHQW HOOH © fdéity Yas Md ¢dattioe & Bst) ddped deCbons
aplombs* 2Q LPDJLQH TXH FHWWH GHVFULSWLRQ SHXW FRUUH)
TXHO KRPPH VXIILVDPPHQW ULFKH SRXU V{DHKWWmMRHQXQ ERQ
ODLV VL OTRQ SUHQG HQ FRPSWH OHV SDUXUHVHWITQL.HVSRUW
somptueuses broderies du tapisRQ VH UHQG FRPSWH TXJLO QH SHXW VID.

noble riche, car les lois somptuaires, ne permettant pas aux roturiers de se parer ainsi, ne

46 SCAILLIEREZ, Cécile, op. cit., page 104.
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devaientceth QHPHQW SDV DXWRULVHU XQ WHO pTXLSHPHQW G¢YD!
FHWWH VRFLpWp Re OTKDELW IDLW OH PRLQHQRHEHOEHHDX FKHYI
Autre détail qui doit retenir notre attention et qui permet de souligner que le
cavalier est un homme de pouvoir : le personnage monte a cheval, il ne chevauche pas une
jument. En effet, sur 14 portraits peints, 6 cavaliers chevauchent des entiers*, et sur les
DXWUHV SRUWU D lidéhtffierla@ecrt&tiude le Iskeix& deQdHbaB En tout cas, il
VIDJLW GT1XQ PkOH GDQV Odd ndbusDeQiistiHgidBsNHRW EW pQ & HVYWF 3D V X
hongre* &H FULWqQUH Q{FVW TSXOR @ YREGWQrsDiésIdhevalld BHQW F K kW
OfpSRTXH HW TXTRQ OH IDLW SRXULXQtdeweprg3¢énttUbQGH SDUYV
PKkOH QRQ FDVWUpP VRXV OD VHO O He (a REMisshRce. Bpedf& QG j GHV
on penseT XTLO H[LVWH XQH KLpUDUFKLH GHV VH[BhPLQRR® VXSpU
en se basant notamment sur la théorie des humeurs de Claude Galien pour qui la femme est
un étre imparfait(Q HIIHW VHV RUJDQHV JpQLWDX[ QIDXWBILHQW SD
GH FKDOHXU j OTLQYHUVH GH OYKRHMEFKHYHW/DFHHPRPHS V HWHMW
LQIpULHXUH j OfKRPPH SDUFH TXH WURS IURie@dtiui W LQFDSD!
ensuite FHWWH pFKHOOH GH YDOHXUV FKH] OHVLBDQLRPWOW| 3$LQ
VXSpULHXU j] XQ KRQJUH SDUFH TXILO D OHmMm&RXYRLU GH
supérieurauneM XPHQW (W FHWWH pFKHOOH GH YDOSXIUVGWHY UHW L
bétes : un entiervaus O XV FKHU T XUMXNENe&KFROKIW HFKHU TXAKdEH MXPHQW
gue, si Cervantes a monté son Quichotte sur une rosse*, Rossinante est encore uh étalon. |
DXUDLW SX PHWWUH VRXV VD VHOOH XQIMMsSpRHHOW SRXU D
OfpFKHOOH GHV YDOHXUV PDLV LO QH OYD SDV IDLW &THXW
/IH FKHYDO GX URL QH SHXW rWUH TXH EHDX HW ERQ
sérieusementalaRUUHVSRQGDQFH HQWUH OYDSSDUHQFH HW Ofrwul

C/ Un destrier de la Renaissance

6DQV SRVVPpGHU OD GDWHe$§sX ah gditrai \deBrieioWduD LWV pT X
PRLQV VIHQ DSSURFKHU SDU GpGXFWLRQ

7TRXW GTDERUG LO |IDXW éRudeddRb¥rHibk iidneSRr IsWdnRQ GHV
figés dans cette attitude majestueuse et antique qui était celle de la statue équestre de Marc
Aurele. «/fHIITLJLH pTXHVWUH HQ EURQ]JH GRUp GH @QW(PSHUHXU
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GRXWH OfH[SUHVVLR Quab. »8 0KVGRIIKMOHGIXBH SRVWXUH V
SHXW SDV rWUH DFFLGHQWHOOH j OfpSRTXHNRE 3D YRWD W M DM\
italienne, et il est fort probable que les contemporains aient trés bien vu cette ressemblance.

Ensuite, ce mouvement, ou le cheval releve tres haut deux de ses membres
appartenant au méme bipede diagonaB H X W V § D & SlDres-h@ifibielleés* Que sont
le passage* et le piaffer*. Or, ces deux allure$ XL VIREWLHQQHQW SDU XQ WUD®
long et rigoureX[ IRQW SDUWLH GHV H[HUFLFHV SUR&SRDNWSDU Ot
éguestre, dont la premiére est créée par Henrill a Paris en 1b4JVSLUp SDU OfYpFROF
Cesare Fiaschi (fondée & Ferrare dans les années*®1330)maitrise des ces airs et de
Odutation savante en général fait partie des nouvelles exigences de raffinement énoncées
dans le Livre du courtisan de Baldassare Castiglione, et est au nombre des techniques que
tout homme de cour se doit de posséder parfaiten®eXtEOLp HQ e eDifleRUtY UD J
en francais des 1537 et diffusé rapidement a la Cour. Le choix de cette p&sitikh OfDUWLVWH
montre la dextérité et le haut niveau de technique équestre du cavalier, tout en réaffirmant
son rang, puisque maitriser ces allures signifie nécessairement avoir une excellente
monture, V I\ H [ F&siEbiiént avec un professeur, et donc avoir du temps libre et de
quoi rémunérelO Tp EX\HU

Enfin, le dessin méme du destrier, et plus particulierement celui de sa téte, trahit
son époque. EneffeGUHVTXH WRXV OHV FKHYDX[ pWXGLpV RQW XQH
PTXLGp QL FHO O Haisauh>sarant REléhge des deux, et ont des yeux dessinés
comme les organes humainglus en amande que ronds (dans tous nos portraits), avec du
blanc dans {1 ° (wur8 GHV °XY UHYV sptX Ganp Hd Yartie la plus éloignée du
chanfrein* ; parfois méme avec des sourcilS R UW U D LIW su® fir ldl€rbin) ! Si
OfLQH[LVWHQFH GH VRXUFLOV FKH] OTpTHEWH @ MREXWWOSQ VHjV ¢
pasUDUH TX{XQ FKHYLIDI® GHJ £V K Q VREE K id¥ivd duRbNnc apparent
autour de@® GX IDLW GYXQH FRUQpH WUqQV FRQYH[H ORXWHIRLV
EODQF DSSDUDVW HQ SULRULWp GDQ\Wfréild /R GH\Vo/H @ 1OV /D
donc pas correct sur plusieurs portraits. Pour expliquer ces anomalies, on peut accuser les
artistes de ne pas observer correctement la morphologie de leurs sujets, ou de ne pas savoir
OHV GHVVLQHU GH PDQL dtUettat) feDaé3te \dW\Ebrps @BsLctiewalix sefigit W D

egalement déformé, a commencer par les membres, dont la reproduction fidele est trés

" CHAUDUN, Nicolas op.cit., page 17.
% DELHAY, Corinne et BLLAT, Jean& KULVWRSKH © /fLQYHQWLRIWGR Y PFDEYGDIXH BE
France XVF-XVIII € siécles », dangHVWLYDO GYKLVW,RBdditH GH ORQWEULVRQ
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délicate. Or, seule la téte subit une telle altération. Il faut donc se tourner vers la
physiognomonie. Cette derniere,stgn vogueawx XVI°€ et XVII® siécles, est une idée

VHORQ ODTXHOOH OYDSSDUHQFH GHAS RWtEEBIQ WanNcé®@ H XU rWUH
SDU OHV SKLORVRSKHV JUHFV GH Of$QWL TUHNWP VHIXSDQO HA/
arabes au Moyen-aglW OHV RFFLGHQWDX[ j OD 5HQDLVVDQFH &HX
SRXYRLU pWDEOLU XQH DQDORJLH HQWUH GHHW DMQUPDWYVY GX
/IHV WUDLWV GH FDUDFWQUH VXSSRVpV] O X RP@HP pWX 8 R®Q W
Ainsi, par un trait de son visage, on trouverait un animal et un trait de caractere
FRUUHVSRQGDQW GpYRLODQW XQH SDub¥deOuuHe BHU.OTrWUH S
$X F°XU GH FHWWH UHFKHUFKH VH W@RsawidiQiwg, €D TXHVWLR
croyance en ce que le visage est au sens propre un mioiOdHV V H Q.F fl KRHP FOH r W U H

qui écrit le grand traité de physiognomonie de la Renaissance est Giambattista Della Porta,

qui publie De humana physiognomonidl Q DYHF EHDXFRXEeGILOOXVWL
ouvrage, diffusé en Francée) HVWH OD JUDQGH UplpUHQFM uHtQGDQW SO
SHQVHU TXH OHV DUWLVWHYV RQW XWYODVE X D RGp DR U® DM HRC
XQ rWUH GYH[FHSWLRQ XQH ErWH Bé&ph KGldarbaBiQaxXDellS URFKH GF
Porta, /H FKHYDO >D@ GX |DVW W HPwr Gasques-ié ISolle@§ek R Q Q H X U

est certain que la beauté en cet animal est presque inséparable de la bonté, de sorte que, en
connaissant le beau, on commencera & connaitre le*boh est donc sans surprise

associé au souverain et au chef militaire par-dessus tout. De plus, sa proximité avec

O 1K X P D Leie (2§ sbuMlhée par le vocabulaire permettant sa descript@QrfiHoesV

le seul animal & avoir une « teste », une bouche, un nez, des jambes ? Les autres bétes ont

des gueules, museaux et autres truffes, pattes, etc.

““DELLA PORTA, Giambattista, La physionomie humaine, consult sur http://books.qopegl24 mai 2011.
°0 ROCHE, Daniel /D FXOWXUH pTXH VM thevabribteuf], 20p Eit., @y 6.
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6L GH SULPH DERUG LO QH VHPEOH SDWGWHYRVVLEOH
FDUDFWpPULVWLTXHYVY SURSUHV DX FKHWYDBW W BRBISPOQEGH RQ VY
SDV j OTREVHUYDWLRQ PLQXWLHXVH QOEWRTDYH W MW VEBRQ W
FRXOHXU OD SDUXUH HW OD SRVWXUKHVYRQW: IF KRR TEKKY. WK
ODLVY QTfHVW SDV URL TXL YHXW QRQ S®XHNW UAIHHY W BRFH T X
préecédemment. Il obéit & des regles, des préjugés, des hiérarchies qui ne sont que des
répétitions de celles qui ont cours, qui sont valables dans la société a laquelle il appartient.
ODLV OfpTXL@G g XMy WQstidP GH UDQJ
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I/ Le cheval, un simple marqueur de niveau social ?

6L OH FKHYDO QYHVW TXfXQ VLPSOH PDUTXHXU GH U
discrimnHU OD PRQWXUH GX URL GH FHOOHV GHVLBDAWQHY SUL
sociale la plus élevée. Or, cela semble tres compliqué (pour ne pas dire impossible),
probablement du fatT Xf{LOV DSSDUWLHQQHQW DX PrPH RUGUH TX{Y
GIDFWLYLWpPV OHORQV G T;Dridigvays3i Yaioe \4ue tes grads ihvitent JXHU U H
leur monarque , O Mitédtfdans le choix de leurs activités, de leurs bétes, mais aussi des
maniéeres de se faire représenter : qui ne cherche pas a ce que son portrait ressemble a celui
du souverain® /fpTXLGp RQ OH YRLW GRQF ODLVVHH¥SSDUDVWU
tensions sociales voire économiques, des hiérarchies. IPOUt-GpYRLOHU GYDXWUHYV
culturels?

7TRXW GYDERUG SXLVTXYTLOvoH \d&8 égdtutidapdVartidtiQueSHUPHW G
Second type de mutations visibles : les changements au sein du monde spirituel, nous
verrons en quoi. Derniéres « novelletés:»puisque le tableau est visible par plusieurs
SHUVRQQHYV HW TXYLO HVW HQVXLWH GLOKXNY B®XD XODJUHM
reproductions), il est intelligible par un grand nombre de spectateurs, et donc est un vecteur
SDU OHTXHO OHV YDOHXUV OHV PMd( paiénnddtpV FROOHFWLYHYV

A/'L {p T X eBgpRenaissance artistique

/ID UHSUpVHQWDWLRQ GX FKHYDO DX GpE@WWVNGHL OAEHSRT >
de la Renaissance, et presque symbolique des évolutions artistiques de cette période.
-XVTXH Oj OH PRWLI pTXHVWUH pWD LW FQ DR E D6 DEIMUG H XOUDg V
MXVTXYIDX JLIDQWHVTXH FKHYDO GH /pRQDUG GH 9LQFL F
'PVRUPDLYVY LO VILQWURGXLativ&D Qahs @® dB8ridib@Qtdthnigte 6 RQ ©
FRUUHVSRQG DX JOLVVHPHQW GX JREW GXSWERWSXWp HHQU V
France, au moment ou Frangco®§ UHQWUH GY,WDOLH HW LQLWLH XQH SR
grande ampleur. AWHLQ PrPH GH FHWWH SHLQWXUH ORBRHQJIJRXHPHC
sculpture italienne fst pas en reste. Effectivement, nombre de nos images reprennent la
position des membres traditionnelle de la statuaire, ainsi que le fait de faire apparaitre les
WHVWLFXOHYVY GH OfpTXLGp /H SRUWQDGWQNT XOMYKWWMHNBJHQN

> Mot emprunté & Joél@RNETTEdans /fDIILUPDWLRQ G 15161653 Pafjs Haehetie 01894
premiére occurrence page 5.
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culture antique chére aux artistes renaissants. Toutefois, des nouveautés percent dans ces
PrPHV °XYUHV (Q HIITHW OD SHUVSHFWILFHFKNRWMAQWUDEFRQ
SD\VDJH j OfbUULqUH SODQ HW ODNKYDRPMBMEOWDRQGELVIIAK
costumes (ou armures) et le harnachement* contemporains revétent hommes et chevaux.

En outre, aSRVLWLRQ GHV FDYDOLHUV SDVVH ®i$X j SHX GX
quarts mis a la mode par les Clouet a la cour de France. Ainsi, sur nos 14 portraits, aucun
FDYDOLHU QH SUpVHQW HtoxsQsorg piRd lo® mjoind® HieQtés LVvErX He
spectateur. De plus, le choix de la peinture permet de placer les bétes dans des postures
GpILDQW OHV ORLV GH OfpTXLOLEUH (RH HIKHHWO ¥ M.FOX OB MOXOU
mettre de vrais animaux dans les postures des montures du Charles IX, roi de France
(cat.5), ou du Louis Xlll de Juste D'Egmont (cat.12), ils tomberaient sans aucun doute.

ODLY FHWWH LQVWDELOLWp QTDSSDUDWVOD BAVRXOV POHH W DEDH/Q
peintre. Ce talent e DXVVL SHUFHSWLEOH GDQV OfH[WUBRUGLQDLU
TXTLO SURSR-¥eHqueQddr M Hdbe dueheval. Voila une autre explication du

glissement de la sculpture vers la peinture. On voit donc les nouveautés artistiques dans les

portraits équestres.

Autre nouveauté a mettre en valeur: les postures des chevaux. On peut
effectivement voir deux levades, pesades, mézairs ou courbetfe§4d-dil& des airs
relevés ou « gaillards » ou le cheval se dresse plus ou moins sur ses membres postérieurs
afin de décoller du sol ses membres antérieurs), et dix b&empad.e passage et le
piaffer sont des airs bas ou dits «prés de tersdon le vocabulaire du temps et
constituent des exercices préparant les airs relevés. lls sont donc moins difficiles a exécuter
mais il reste trés prestigieux de les maitriser. Ces techniques apparaissant au début de
OfpSRTXH PRGHUQH V RRzhdis¥ante. \UnHIEs deRisXdangg@ihiques qui
en révélentOTDSSUHQWLVVDJH DYHF XQ pFX\HU HV@®OD ORQJXFE
cavaliers sur les 14 portraits étudidgd EDIXHWWH V{pSDLVVLW VRXV +HQUL
pour étre remplacée par un baton de commandement clairement reconnaissable sous ses
successeurs (cat.12 a 14).

3DU OfREVHUYDWLRQ GX FKHYDO RQ SHXW GRQF SHUFH
«novelletts* SURSUHYV j OD 5HQDLVVDQFH DLQVL TXHuOTpYROXWL
FHV HQMHX[ HW RQ OH FRPSUHQG GqV OM leQpowatQ W Re VHX(
éguestres, concernent en priorité une élite sociale : les cours. Mais, la aussi, on touche aux
SDUWLFXODULWpPV TH W DX W pl$ D Qi ilganr Dightltle SrRuXatibn® |
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culturelles au sein de cette élite qui cherche a devenir plus satgites raffinée. Le
FKHYDOA QPDORWY TXIXQ UHIOHW GHYV pYROXWLRQV FXOWXUH(

B/ Le cheval du roi héros

$ O TR Ul pdricaiiéquestre, il y a difféerents modéles qui se rejoignent. En effet,
RQ SHQVH GLUHFWHPHQW | XQ UplpUHQW RpJIJHIRED MHH VX
SDVVLRQQH SRXU OHV UpFLWV GYDYHQWXUHKHYADX[ DSUqV
subtilisés, IX\DQW RX VIHQYRODQW GHV DYHQWXMUBWnN&E X 5RODQG
connait pas la jument de Gargantua qui rase une forét de sa queue immense, les chevaux
mythiques comme Pégase ou Bucépidle4 XL QYD MDPDLV HQWHQGX SDUO
Quichotte et de son étalon Rossinahte s LHQ TXH UHQYHUVDQW OfYpSRSpH HYV
SURWDJRQLVWHY OH OHFWHXU HW WDROQRGVWHGEIRIWUBPB qE
UHSUpVHQWp | &XKéiré InB auFramy\Vo/ ceS héros, et cette comparaison est
recherdlK pH UHYHQGLTXpH 'YfDLOOHXUV OH FKHNGOQ@XOHW SC
SRUWUDLWY ,0 QYM\ D TXH FHWWHEKPVH] MRQ SOWWIOLUHH & B VKE
éternellement jeune. Connait-on un autre animal « vaillant », « fougueux », « fidéle » que
le destrier ?

l1pHV DYHF OYH[SORVLRQ FXOWXUHOOH TWUHD ©RELOLV|
épopées chevaleresques montrent, comme les traités, comme les armures, comment le
FKHYDO D pWp OfLQVWUXPHQW HW OD ILQDOLWpP GTXQ QRXYF

Des détails sont la pour redoubler cette « héroisation ». La croix dorée brodée sur |
mancheG{+HQUL ,9 SDU H[HPSOH HVW XQ trdées SO »dHsOTDSSDUW
FRQQXV VRXV OH QRP GYfRUGUHV GH FKHYDOHUYH\ (Q HIIH)
PpSUHQGUH j OYLQVLJQEspEtHue §ehlp@dEeessedr & ErééQew 1578.
/I THQWUpH GDQV FHWWH FRPPXQDXWp HIRIM QXU H) RDXWVHBR XD W
PHPEUH DX JURXSH GHV FKHY DMidhél Yidhd& par QAUBXIGdH GH 6D L (
1469), G TR « paI§tDS plurielle des « ordres du sailLe roi est donc le premier des

chevaliers.

2 RABELAIS, Francois (ou Alcofribas Nasier abstracteur de quinte essence), La vie treshmrrificgrand

Gargantua, pere de Pantagruel, paru en 1534 ou[IG2®VANTES Y SAAVEDRA| Miguel de /1, QJpQLHX]

Hidalgo Don Quichotte de la Manche, Madrid, 1605. Pégase : Cheval ailé éidn sang de la gorgone

Méduse lorsque Persée la décapite. BucéphaleBRQW XUH RPEUDJHXVH GY$OH[DQGUH OH *UDQ
*3RocHE, Daniel, La gloire et la puissance, op.cit., page 375.
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'"HSXLV OHV UpFLWV P\WKRORJLTXHV MXWTXRPDQRW LPDJ
GIDYHQWXUHYV XQ OLH Qa Vidkece GtHe ldgéhdaive EquegtretBaWw UH ©
cette tension, on percoit le rapport des valeurs politiques a la violence armée et a la
tradition nobiliaire du courage et des prouessésGette violence est revendiquée dans le
SRUWUDLW pTXHVWidks$ ed@ptéOcipBSh A ey IDALEWMRi&d4t. 1, 2,
4, et 10 a 14), le baton de commandement (voire cat.12 a 14), les éperons (voire cat.1, 2, 4,
9,12,14) PDLV DXVVL HW VXUWRXW SDU OH HQHMBD® DIDPHS IQRWE L
PLOLWDLUH GX SRUWUDLW pTXHVWUH QYpBHKB SSH BDNWUDGK FR
cheval (SDU O D dstvn Bskde DWrHer. Cependant, « le spectacle de la guerre est
SUpVHQWpP GDQV OD VRFLpWp SROLFGH BIGWHARNPHWWLG B H FEXRU

vivant »°

C/ Montre les valeurs, les mentalités collectives

2Q OfD YX OD IDoRQ GH UHSUpVHQW HUNOHQFKHYPH GH Q
pouvoir royal mobilise des valeurs, une culture commune au peintre et au spectateur. Ainsi
transparait, dans le portrait équestre, le godt, la mode, mais aussi un systéme de valeurs
propres a une société. Dans notre cas, les codes mis en place appartiennent a une élite
sociale : la noblesse. Son attirance pour le raffinement, les idées humanistes et les
nouveautés artistiques oblige@PhT XH FRPPDQGH j FRPELQHU WUDGLWLRQV
TXTRQ VIHQovélet®d¥ », HAs@nt ainsi un art renaissant qui envahit de nouvelles
formes, a commencer par la peinture, et notamment le portrait. Pour ce qui concerne la
représentation du pouvoir royal militaireF fHVW OH SRUWUDLW pTXHVWUH TXL
avec les Clouet et domine par la suite. Si chaque sujet du Prince ne peut accéder au
tableau OHV QRPEUHXVHYVY FRSLHV JUDYpHV SHUPEBNMWBQKRV XQH I
du VRXYHUDLQ TX9TDXSD U Duyhiv@edt olvoh déaiRrse Vi xyldgaphMy hour G
O 1 HoreX Cette technique de gravure sur métal développée a partir des années 1530
SHUPHW XQ WLUDJH j JUDQGH pF Kdbioe6: doyjvediide Wveilldur& 1XQ PrPH
qualitt) HW GRQF OfREWHQWLRQ GYLPDJHV | ERG-ROBSRK pv DIHF H
2Q SHXW GRQF SHQVHU TXTXQH SDUW QRQ QpJOIDMHDEOH GFH
SRUWUDLW pTXHVWUH HW j VHV F Redyde/derreipésoriatidtdsty XUH 6L
HIpFXWp HQ TXHOTXH VRUWH SDU HW SRPWLEBRVSRKRRHOMHRX FHH

**|bidem, page 367.
*5 Ibidem, page 375.
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un vaste public, qui se familiarise avec les motifs utilisés et partage les valeurs mises en
exergue. Avec la naissance du portrait équestre, le peintre forge, en puisant dans les savoirs
HW OfMLPDJLQDLUH FRPPXQV XQ QRKagé DXcrRtRIGerdel TXL XQt
mentalités collectives autour de lui, passant outre les différences sociales.
La pérennité du modele prouve la force des codes mis en place pour son ancrage
dans les mentalités collectives. Cette efficacité ne saurait exister sans un appui préalable de
OfYDUWLVWH VXU GHV YDOHXUV FRQQXHN GYH G®)RKY TMXH HP\RWE H
portrat UHKDXVVH OfLPSRUWDQFH GIXQH SHUVROWH.HW WV TX
fin cavalier autorise (ou contraitit OH VSHFWDWHXU j IDLUH GHV SDUDO
connait de semblable OHV KpURV OpJHQGDLUHV OuJdike deiasHUH XUV GH
saints martyy V. &fHVW GRQF SDU DP@eeGlBsiveHus, Ded/ aiteE deHU D X
EUDYRXUH GH FRXUDJH LQGLYLGXHO GYKpWRWYPIHWNFKEMD O
personnalité sont connotés positivement, et@G® QV OfHVSUL#EsGgtOTHQVHPEOH
TRXWHIRLY LOV QYRQW SDV pWp FKRLVLOLBU KDHVDUG
commun a la cause du souverain. En effet, ce sont des dons qui sont indissociables du
métier de roi, étant donné que, lors de son sacre, il jure de défendre le royaume et la foi
FKUpWLHQQH 1H SDV ORXHU OHV YHUWXYVj JXXLW QLHIHV DG | X
[égitimité, SXLV T X FecesBFtOAMW FFRPSOLVVHPHQW GHV VHUPHQWYV IRQ
FRPSUHQG GgqV ORUV OYfLPSRUWDQFH G Hepos\dwdbavBIX WYV JXH U |
dans le portrait équestre. Il faut égalel®@ W UDSSHOHU TI¥ He ravickargeXatls +HQU L
téte de ses troupes. Affirmer son courage dans la peinture peut aussi répondre a la réalité
DYHF SOXV RX PRLQV GTKRQQrWHWp

2Q OMD YX OD IDoRQ GH UHSUpVHQWHIGX YRXH3/pNGDQ
marquée par son époque, que ce soit pour le choix de la morphologie du cheval ou pour les
LQVLIJQHV TXL O TeHIQuUHReXdd idr@s@hce&est |a péncontre entre les héritages
artistigues et symboliqgues et des nouveautés nombreuses. Cette rencontre permet la
FUpDWLRQ GH QRXYHDX[ PRGqOHV LOOXVWUBQW HOHNVKRXUDJ
VRQW GHV TXDOLWpV IJXHUULqQUHV 2Q SHXW @WREBHSH®VHU -
SHLQWUH ODLVVH HQWUHYRLU XQH SDatw,lsks &olutomfsX QLYHUV G
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11/ Un miroir des évolutions militaires ?

«/H SRUWUDLW pTXHVWUH HVW ORQJWHMRIY UWHNWV WP LQFMHY
du sang, généraux auxquels les royaumes devaient leur 8algt. pour causé Ce sont
eux qui décident des conflits et les artisans des victoires, ou du moins en partie. La
représentation équestre donne a voir le souverain, chef supréme des armées et premier
G HQWeulko@HYIpSpH j VRQ F{Wp OfDUPXUH OHV pSHURQV S
dans sa main (cat.1, 2, )VRQW DXWDQW GYpOpPHQWYV VHPpV GDQV OfL
rappeler, y compris quand la tenue arborée est une tenue « civile », un habit de cour. « Que
le roi soit un guerrier et que son autorité soit dévoilée dans les objets martiaux semble bien
une évidence.*

'DQV XQ SUHPLHU WHPSV RQ VYLQWppodrMe/dHev&) j OfHIIDF
comme pour le cavalier dans le portrait équestre pendant une période. Dans un second
temps, on se penchera sur la morphologie du destrier. Dans un dernier temps, on se
GHPDQGHUD VL OfpYROXWLRQ GX SK\VLTXH GH OD ErWH QTH\

monde militaire.

$ /D GLVSDULWLRQ GH OYDUPXUH

Sur nos 14 portraits équestres,cavaliers portent une cuirasse compléete a
OfH[FHSWLRQ RXX GKH DXYWPHKRHWH MHXQH /RXLV ;,9 QYD TX1>
protecteur et Louis Xl comme son fils est coifef XQ FDVTXH j SOXPHV SURED
pour offrir une ressemblance avec les modéles anciens. On comprend aisément ce choix.

En effet, cet accessoireO D Ude H&¥que a visiere couvrant le visage, le talent du

portraitiste resterait vain si le souverain le coiffdiQ FRUH TXJLO VRLW SRVVLEOH G
un roi par ses chiffres, couleurs et armure personnels. Souvenons nous que les enluminures
figuraient Louis Xll sur un chevaBDUp GT1XQ FD 8Dlb améuge rdidqi des

abeilles dans le travail de Jean Bourdichéh. O L Q § lthbl&akix représentent des

souverains en habit de cour, vétus comme des princes et non comme des combattants. Du
SRLQW GH YXH FKURQRORJLTXH OfYDUPXUH GILEESDUDVW G X

réapparait avec HeniV. Louis XlII et Louis XIV voient son déclin : dans certains

%5 CHAUDUN, Nicolas op. cit., page 21.
" LIGNEREUX, Yann, « Les objets du pouvoir royal militaire », daosi§ECABREFE, Ana Claudia GUALDE,
Krystel (dir.), Pouvoirs. Représenter le pouvoir en France dumage a nos jours, PafBomogy éditionls
[dlart[NantegChateall dgs dufs|de Bretagne-Mligée d'histaire de INantes, 2008, page 37.
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SRUWUDLWY HOOH QYHVW S U psrHeQpMsirod.0CHO & HQ Bl &/R\VQ SUDPW IX&Y
simple vétement.

&THVW ELHQ XQ URL DUPp GH SLHG HQ FDSRUWN VHPEOL
GH OIDXWRULWp VRXYHUDLQH 7RXWHIRLWG BMRIXQpFRQVL
HW UHMRXp GRQQp HW LQWHUSUpWpVWDSNXFE YR EMEMQN (
SRXYRLU PRQDUFKLTXH TXL pFKDSSHQW j FHWRUEH PDL
@I®ction divine de la couronne royale par la sanction des armes.58

De méme, les éperons que portent 6 de nos cavaliers (suivant a peu prés la méme
chronologie : Francois'| puis Henri,9 HW VHV VXFFHVVHXUV7 GHWQOMPBpH YL
eux (et dans seulement BDV DVVRFLpH j OTDUPXUH QfRQW SDV XQL
décorative, ils ont pour fonction de rappeler le sacre :

Les premieresregali HPLVHV DX VR X Ntldah®un® vaxr§tioQguértitkeY H

>«@ RQ SUpVHQWH DX URL OHV ERWWLQHYV H3MH OHV pSHI
Reims = ou son représentant QH OXL DSSRUYU@WH' DOJWSPHXQH GHV
bénédictions, Exauce Domine, quaesumus preces nostras, il était demandé que
OffpSpH VqPH OD FUDLQWH OD WHUUHXSLDOMBAWUBH GRBQ\
dans O 1 XQ H G HRroSpite, pbirtpdtens Deus, il était demandé a Dieu que le

roi soit «le plus glorieux vainqueur de souverains ennemis en triomphant des

rebelles et des nations paiennes » ; enfin, la derniere des priéres, Deus, pater
aeternae gloriae, implorait Dieu de semer la confusion parmi les ennemistu roi.

3RXU FH TXL HVW GH OfpTXLGp LO Qi¢oliRv@mpédPDLYV UHYTr
WHO TXYILO pWDLW HQRRXW SREBWW BX[ QRWPHVSpULRGH HW T.
sur les portraits de Louis XII(IIHFWLYHPHQW OD ErWH QYHMW SDV UHF
« bardes> de métal reliées les und3 X[ DXWUHYV DILQ GH OH SUpVHUYHU G¥Yp
PDLV &foigement iDSSDUDW DVVHKH]HVREKYDWLIXPQFLHU HVW GY
cheval monté, qui doit magnifier le cavalier, et le harnachement* est dés lors un instrument
indispensable du luxe®® Cette sorte de décoration semble constituée de laniéres de cuir
nombreuses et assez fines faconnées pour construire des formes géométriques, voire les
chiffres des rois. Ainsi, Cécile Scailliérez voit, dans le dessin des « caparacons » des deux
plus célébres portraits de Francgdis par les Clouet (cat.l et 2), la reprise de
I THPEOpPPDWLTXH : GXOH FORMBEUIIH. QQ°XG OkKFKH»MHQe IRUPH GH
KDUQDFKHPHQW QH SDUDVW SDV DYRLURXJIHISERMEEH XWLOLW,;
onHPHQW HVW G TXQ afrého0 hbiX,O LWRIRJP Ul HEIE Rds tabRaux/ I

est noir et blanc dans un cas seulement. Il apparait tout blanc dans 2 toiles seulement. Cette

%8 |bidem, pages 40 et 42.
*|bidem, page 44.
9 RACINE, Pierre, « Le cheval dans les cours italiennes de la Renaissance ») Hah®&/LYDO GIKLVWRLUH C
Montbrison, op. cit., page 120.
61 ScAlLLIEREZ, Cécile, op. cit., page 97.
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GpFRUDWLRQ VHPEOH rWUH IL[pH, ¢t frDuDepvitraii Vet joud 1D U UL qUH
RX SDUW L H-nak*. @&tz Wochtegrapidelle assez clairement le caparagon défensif

meédiéval tout en offrant un aspect esthétique raffiné. Sa taille diminue a la fin du regne

G 1+ HWQ &vant une disparitionT XTR Q S H>Wa v Ldé/ ixokidJ) période. Un autre

élément du hamBKHPHQW HVW GpYHORSSp j RXWUDQFH MXVTXT]j
caparacon médiéval et ses parures : le tapis de selle. Cette piéce de tissu piséelsous

grandit a partir de la seconde moitié du X%§iecle (cat.3 a)8M XV TXfj IU{OHdés OH VRO VF
successeurs, puis rétrécit a nouveau au début d¥ XWHqFOH $ QRWHU TXJLO QTH
développé lorsque le cavalier porte une armure, ce qui parait assez logique pour une

guestion de vraisemblance, personfepW D Q W FdoriSlatiEr©dvecGure telle parure.
LTRUQHPHQWDWLRQ GH OYDUPXUH VXIILWVRApWREAXRBYU HXH ¢
DMRXWHU FKDUJHUDLW WURS *O$tLI© Ded hbrivibédieHd® jdd Q¥ HQG X OH
lumiere sur les dorures, voire de contrastes entre la toile et le motif brodé.

[Ce harnachement luxueux] avait une dimension doublement ostentatoire

SXLVTXI>LO@ SHUPHWWDLW GH SUpVHOLHNW DO EICD@ F K F
étaiten lui-PrPH OH VXSSRUW GY1XQ GpSORLHPHQW GH ULFKH)\
matériaX[ RQpUHX[ >«@ /HV SOXV EHDX[ FKHYDX[ GH OD PD
VRXYHQW XQ pTXLSHPHQW GfXQH YDOHXU FLHQ VXSpULH

Régulierement, il est un prétexte pour rappeler une couleur, parfois celle de la robe
du cheval (cat.6, 8 et 9), toujours une piéce de vétement du cavalier ou accorda avec
tenue de toute facon. A chaque fois, le tapis a une couleur qui permet de trancher, de
contraster avec le tissu qui habille la jambe du cavalieras sur les 5 portraits présentant
un tapis de selle long. Or, a partir de la seconde moitié dif X¥tle, les jambes
masculines sont mises en valeur, notamment@4&XVDJH GX EDV HWnOH PROOH)
argument de séduction. La perfection physique du souverain décrite par le portraitiste
passe donc par la mise en évidence du galbe de cette partie du corps, ce que permet
OfH[WHQVLRQ GX WdassLl¥ poa&tRMw QBbLEB8RGMHY HF @dliptU RWLVDWLI
masculin.3HX j SHX OH WDSLV WHQG j VIHIIDFHKded8BO6U ODLVVHL
VREUH SOXV SUDWLTXH DX PRPHQW Re OH EDXVWHFXOH GH
M XV T X1 DXes gr&aeX, dans la premiére moitié du Xleck. (Q HIIHW VL OYRQ
REVHUYH OHV SRUWUDLWY GH OD ILQ GH HRWHHO: S\XUE\RLG/HV HR

la selle et la bride. Ce harnachement est, certes, richement orné, mais se résume au strict

%2 MEisSEVEN, ODUMRULH WKgVH GYKLVWRLOB RRER&huQkIrGles tutpide SDU *pUD
Guise et leur paraitre (150%688) soutenue le 20 novembre 2010, Université Frangois-Rabelais de Tours,
pages 125 et 127.
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nécessaire. La jambe disparait dans la botte JUs® X W #eQ ks fin du régne de
Henri IV et pendant celui de son fils. La jambe du danseur réapparait avec le jeune
Louis;,9 HW OTRQ QYDWWHQG SDV +\DFLQWKH 5LIJDXG SRXU OC

/ID GLVSDULWLRQ GH O DU P@uddnsHi¢ pGtectipdiens V¢ FDSDUDOF
SRUWUDLW pTXHVWUH VYfH[SOLTXH SDU WRLPBOBE:PSEQUMWUPH
OfLQWURGXFWLRQ GDQV OHV DQQpHV GX PRXVTXHW SF
metres dans les batailles, les innovations SEBGGHQW MXVTXYTj] UHQGUH WRXW
inefficacé®* /YDUPXUH LQWpJUDOH REVROQWH HKOQWSODYMEHPH QW
simple SRXU OYKRPPH pYLGHPPHQW SOXV OpJHU /TDOOQJHP
celui du cheval : il est des lors moinsPSRUWDQW TXfLO V&ifiWs®RUWHXU H
FDYDOLHU DX WURW HW DX JDORS FITKQ QH pGpsLOND SIMNVOMBIX
SRXU Q MREVtenpy¥ telgalop TXT@ j O DS S U R Redceddit, OBFhHIQ QHP L
siecle, le combat #x KHYDO V{HVW WUDQVIRUPp QpFHVVLMAMD QW OfXV
plus mobiles>**

,QWpUHVVRQV QRXV PDLQWHQDQW j OD PRUSKRORJLH GH

% /D PRUSKRORJLH GX GHVWULHU«

3RXU FRQQDVWUH OD WDLOOH GTXQ URATOIDOQRXYMVDRW
OD GRQQHQW SDV WRXMRXUV 3RXU FRQQMMRXWH XDVWIXN e 8
augarrot* HW VXUWRXW GTXQH ErWH SUpFLVH \FMNW WQH KNV U
une solution. En regardant bien®RVLWLRQ GX FDYDOLHU M{DL REVHUYp T
GH OD VWDWLRQ GHERXW GH WRXW KXPDLQ GHDOQDGWQWHSHQ\
DX[ SLHGV MITREWLHQGUDL XQH DSSUR[LPDAMWMORUH G/HEKWD WI
OYLPDJH HQ SODoDQW XQ UHSqUH VXU OM O/RIOX WDUIXH QLY W X [
perpendiculaire au sol passant par le garrot du cheval, je trouve donc la taille de la monture
UHODWLYHPHQW j FHOOH GH VRQ PDWVWRXWU KQTXHRFPIGADQW Gt
OD KDXWHXU GH OYKRPPH HWbsoh@edtHantaid TXOH @ r WX IQGH WHRDLUAL |
OfKRPPH PHVXUH u@d4émMWDEBO HPH@® XYV TXH ODQLPDO -qDL
FDV SRXU OHVTXHOV FHWWH S UERBrRatyvdlReQro ppriwmded/ SDV RE\

% PARKER, Geoffrey The military revolution. Military innovation and the rise of the WestQQL3800,

Cambridge University Press, 1988) DG XLW GH O YD Q J QeDrévdlugon bilitait® Qa gReE® et

[ THVVRU GH OfR8BLGHQW

® WaDEL, Patrick, «/D JXHUUH j FKHYDO HW OfKp SrOWQHWRROLBTRBDWHHD M Q, 9& |
siécle », dans Le cheval et la guerre, op. cit., pages 196 et 205.
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couvre-FKHIV DVVH] KDXWV O0DLV ORUVTXH OD PHWXUH QYHVYV
proportion en comptant le chapeau comme une paXiedRL $LQVL ONM8aDLOOH GT+
GIDXWDQW SOXV UpGXLWH S WRIiseRd) Qe Bof aheoEmdiisdor QW j FHO O
chapeauzest grand, le but étant de toujours trouver une ddMmWH DX UpVXOWDW GH OfF
suivante : hauteur dO fKRPPH PRLQV KD XWiteXaJceGMe kKkbL¥eDrQle
OTKRPPH VH :Gauklrld@dhapequ plus celle du personnage. De méme, le portrait
du tout jeune Louis XIV aurait pu constituer une entorse a la régle. Mais il porte un casque
emplumé assez haut qui compense les capithUHY TXL OXL PDQTXOHRH&GW SRXU Ol
en droit de se demander si cet écart pouvait étre facilement et absolument toujours
respecté, et en vertu de quoi,O VHPEOH TXH FH VRLW XQ FDQRQ Gfp
contemporains, sinon, pourquoi le reproduire invariablement ?

Il est pourtant difficile a croire qiXQ VL RtaQ biPéxkisté. En effet, on sait
TXenri,, SRVVpGDLW TXDQW j OXL XQH DXMRNHUHGHKXL PRWVHUC
DX OXVpH GH OYf$UPpH | OTouteis] ®n&rikEgural prabable@éhi/pas
UpHOOHPHQW PgWUH OfDUPXUH JUDQGQaN MDHD/G VIR XSYCHQ/W
LPSRVDQW HW GYLPSUHVVLRQQHU DXWUXL

(Q SDUDOOQOH RQ VDLW TXTLO QfaMe/GW 3Q W.TRS®YVLEOH

Une mention nous en est fournie, toujours chez Monluc qui signale que durant les
JXHUUHV G, WDOLH OHV JUDQ®Ayres laHapbuafio &QW UHFKH
Fossano, les francais durent remettre aux Impériaux plus de 300 chevaux dépassant

la taille de 5 palmes et demie. » Les voila ces grands et puissants chevaux si
recherchés, dont la taille moyenne est de 1,37 rfigtre.

Or, si on admet que la mesu H OD WrWH GTXQ KRPPH VH VLWXH HQV
FHQWLPQWUHY DORUV O D -téleDdsiale tix B Ruihz& @mimétfeX. @elaG H P L
ferait donc de FrancoiS'let ses successeurs des hommes de 1,47 a 1,52 meétre. Mais nous
VDYRQV DXVVL TXH FH SULQFH pWDLW DRYVHODV UDQUD LN RXQ
WULFKp GTHQYLURQ XQH DéuR $aNiibhaHe@idblErheQOV LlePrgi\deU H V
réservait systématiquement le plus grand animal du pays, ou le peintre triche sur la taille de

OD PRQWXUH -H QYDL SDV O{étie GUR Mad Qevix GettombinBnOdarsH U 3 H X W
YUDLPHQW ¥YXRESR¥YHWLW HQ VRLW OYDQLPDO GX URL HW GI
fonction de guerroyer est en fait un trés petit cheval, pour ne pas parler de poney*.
&HSHQGDQW LO QTfHQ QYfHVW SDV PRLQV UREXAMRKSHW EL
SXLVTXITRQpl@&Hradd gu@ WaturelHV SHLQWUHV VIDSSOLTXHQW | ID

muscles partout ou ils le peuvent : encolure, épaule, abdominaux, cuisses, etc. Il est de

% Ibidem., page 203.
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SHWLWH WDLOOH PDLV LO VIDJWWHTXE U RE PPV W UHH WAL BIwQ
que sugg® HQW OHV DOOXUHV FKRLVLHV TXL VIREWLHQQHQW
dressage et des exercices, ou devrais-je dire un manége, quotidiens.

-4 déja faitremarggr TXH OHV FULQV DYDLHQW WHQGDQFH j VDO
fil de notre avancée dans le temps, vers la fin de notre période, pour voir finalement les
FULQLqQUHVY GpSDVVHU GH OfYHQFROXUH ,OF WIHP\E @H HSHX F
« survécu » a une quelconque bataille sans étre endommagés. En effet, ces sont des
éléments qui prennent feu a une vitesse défiant toute idée de sauvetage. De plus, une
VLPSOH WUDFWLRQ SHUPHW OYDUUDFKDJH) GtiileFAdULQV SDU S
QTHVW SOXV UHSUpVHQWpP DYHF OH FKX®muTudg bdle PRQWH D
plus jolie, plus élégante. Dans ce cas, on est en droit de se demander si les princes ont
MDPDLV FKRLVLV GYrWUH réd$ Sohpaghb@sWip W PIHYH F/ DO KBXXXY L q P H
K\SRWKgVH SHUPHWWDQW GTH[SOLTXHU X &KBKDI®PHRHD \G XGH
FDYDOLHU (IIHFWLYHPHQW VL OH SHMWYBAQEH®EBIDYV F{WR\p C
HW VL OTpYROXWLRQ GDQV dmedtidsle mMcongnémaals®etPeD UT XD LW
j OTpFDUW GX FRPEDW OH PRPHQW R<VHO WRHMNXE KBWH FRODOW JB
commander depuis un lieu plus sir'DQV FH FDV LO QH VYDJLW SDV GTXQ
PDLVY ELHQ GIXQ LQGLFH GTXQH PDUTXHR&GHV GHROKVSIRRQAW |
moderne. Or, un changement de commandeméht 8HXW VJ{H[SOLTXHU VDQV GHYV
FRQMRLQWHY DX VHLQ GH OYDUPpH WRXWH HQWLqUH

& «LQGLFH GHV pYROXWLRQV GX PRQGH PLOLWDLUH

/H FKDQJHPHQW GH \RRtNi XV culRIQ rdD §ud le champ de
EDWDLOOH 'X F°XU GH OYDFWLR Q@rriete® podr lcivnnahrtdf 8L WH YHU
WURXSHV &HWWH WkFKH GTRIILFLHU HWBWDQGETDHO SRXWWDUR
éguestre : le baton de commandement. Ainsi, dans les portraits de Louis XlIl et de
Louis X1V, on le retrouve dans la main du souverain.

Pourquoiestt O QpFHVVDLUH DX GLULJHDQW GHVWQRSPXDWLRQV
mieux la suivre" (Q IDLW LO \ D SOXVLH pdxMa EvSl@iar-militakteR QV  'TXQH
TXL VH MRXH j OfpSRTXH PRGHUQH SDVVH SDQIDVUPNFURLVVE
dans les conflits. En 1494-1495, Charkgs,, PDUFKH VXU OYf,WDOLH DYHF
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Dans les années 1640-1650, la France peut mobiliser environ 150000 %ol&efH V W
SRXUTXRL LO VHPEOH GLIILFLOH GYfrWUH XUR QMNHRKMQNDWgJ|
/[ fpPORLIQHPHQW HVW HQ UpDOLWpP XQH GHMFWRWQWp TABQAHN G
part, la guerre connait désormais davantage de sieges et moins de batailles rangées
TXYDXSDUWFBQWLW OD SUpVHQFH GX VRXYHR@WQTRHHQYD XUD
TXDOLWp GTRUIJDQLVDWHXU GYRIILFLHU GX KDXW FRPPDQGH

Ce qui frappe quand on regarde un portrait équést FIfHVW OfpWDODJH GH O
TXL \ HVW IDLW &HWWH RVWHQWDWLRQ Q@D BDNKBRXH E)>
personnd OH GH OJLQGLYLGX UHSUpVHQWp PDULMID BYBQOGH U]
pourquoi il est représenté comme étant a la fois un homme riche et un chef de guerre. A
partir du XVF VLqQFOH OH IDFWHXU pFRQRPLTXH SUHQ G WGRAHPWVILPSR
MXVTXYj] GHYHQLU XQ HQMHX GpFLVLI SRXRQYF LHEWNR IGHV /
changements apportés par le gpht HQW GHV HIIHFWLIV DLQVL TXH GX SRLC
OD JXHUUH $LQVL OH PDUTXLV GI$S\WRQWP YROGHEHWIIHW\GL:
Parker, remarque en 1630 qué ® FRQGXLWH GH OD JXHUUH j OfpSRTXH D
une sorte de trafic, un commerce oll le gagnanfestO XL TXL D O M '$/@heV GIDUJIHQV
/[H 7THOOLHU VHFUpWDLUH GYf(WDW j OD ) ¥rHaitune e URL GH )U
de maxime: <$VVXUHU OD VXEVLVWDQFH GX VROGHBWt FIHVW DV
Geoffrey Parker de conclure : « La guerre était devenue une épreuve dénamceere
autant que de puissance militaif&. »

En cherchant a protéger le rdipQpUDO HQ OH PHWWDQW |j OfpFDUW
soldats, on contribue a lui donner davantage de prestige. Le surcroit de sacralité octroyé au
monarque a partir du XVIVLgFOH DERXWLW j XQH pYROXWL&Q GH VRQ |
GH OD PRQDUFKLH &KHI VXS unagdd Soh effigeplevndvunie foihctidn SDU VR Q
symbolique et méme effectveSDU VRQ SRUWUDLW LO SUHQG SRVVHVVLF
Des lors, représenter le roi est un acte hautement politique.

6L OTRQ FRQVLGqUH OfpWDW GDQV OHTAB OLVKHWURXYDI
est nécessaire de comprendre ce tableau comme un véritable substitut de la
SHUVRQQH UR\DOH UpDOLVDQW FHWWHUX®HRQG«@pDOH
Toutefois, il neVIDJLW SDV HQF REbBmB@eXinthRation Hhydigue et

% Chiffres tirés des deux premiers chapitres aRxBR Geoffrey, The military revolution, op.cit.
7 PARKER Geoffrey, op. cit., page 89.

% |bidem, page 90.

% Ibidem, pages 89 et 90.
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FRQMRQFWXUHOOH GH OD 5R\DXWp PRmon&athitQ SOXV GH
immuable et éternell®.

Les portraits équestres de la fin de notre période donnent a voir un chef de guerre désarme,
un roi brandissant son baton de commandement. Ce type de représentation :

souléve la question de la mise en scene du roi de guerre sans arme, nouveau modéle
GIXQH ILIXUDWLRQ GX SRXYRLU UR\DO PLROQVWOIDLUH TXL
PPGLDWLRQ FRQFUQWH GHV VLJQHV GH ODXWHROHQFH ¢
victoire qui échappe aux sorts des arfles>«@ /TpY RO XMylgReQdeE KURQR
signes du pouvoir militaire semble consacrer, en effet, la présence et la domination

> « @ baton de commandement, symbole moins de la vertu guerriere personnelle

GX URL TXH GH OD SXLVVDQFH GH VRQ (WBDW GHXVURL | C
LGpDX[ GH OD FKHYDOHULH SXLV GX URL KWDMX®RxHQ FR
impériale ou fabuleuse, se détache une autre figure du roi en armes, celle du chef

GIXQ (WDW'GH JXHUUH

On peut donc voir, dans le portrait équestre du souverain, des traces de ces

changements cruciaux qui sont constitutifs de la révolution militaire.

IMpWXGH GX FKHYDO GDQV OH SRUWUDLW pTEKHVWUH G
GIHQWUHYRLU GHV pYROXWLRQV FDSLWDOHWGRNQHOD PRQ
Parmi elles OD UpYROXWLRQ PLOLWDLUH VH WURXYGHTXH@HWIrWH
cour réduite de seigneurs dirigés par leur suzerain, vers un Etat moderne et une monarchie
absolue de droit divin, est perceptible dans les nouvelles manieres de représenter le

souverain.

OLIGNEREUX Yann, op.cit., page 38
™ Ibidem, pages 38 et 46.
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Conclusion

/ITDYgQHPHQW GX SRUWUDLW PpTXHVWUH FRQVWLWXH

représentation du pouvoir royal. Il entraine avec lui la mise en place de poncifs pour

montrer le roiet VRQ FKHYDO 3DUDOOQqOHPHGY sud eeVthen@ULDWLR Q)
PDUWLDO DXWRULVHQW Q@ BcceédeHardasDaMitéXhist@ifuess MmsiXanG TK X L
touche aux évolutions culturelles et artistiques, aux mentalités collectives enfin. De

surcroit, le portrait du roi de guerre porte en lui les éléments constitutifs du monde

militaire. Les modifications dans la représentation du souverain chevalier trahissent des
UHVWUXFWXUDWLRQV UpHOOHY GDQV OD IDPHRQNGEHREEQGH L U
métier de roi et ses évolutions que le ppD LW pTXHVWUH PHW HQ OXPLqUH OLC
seul mode de représentation a le faireX APrPH PRPHQW RQ DVVLVWH j OD QL

genre également promis a un bel avenir : la peinture de bataille.
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Chapitre 2 : Les premiers pas de la peinture de bataille

,O QH VIDJLW siedey ded ptemiers tableaux donnant a voir un combat.

&HSHQGDQW VL MXV TeX fopaDrRes ¥, W Su@RLSHLuSCH WX OUHY GH FH

type OD J)UDQFH HQ FRQQDVW ELHQ SHX & XHWLVYgROH WRKHO G B

VIpSDQRXLVVHQW &HW HVVRU HVW H[SOLTXp:DLQVL SDU -pU
Les guerres du XYVLgFOH DYDLHQW YX OfXVDJH QRXYHDX GH FF

canons et arquebuses) et prouvé le réle moderne que devait jouer le fantassin. A la

différence des décennies précédentes ou les représentations guerrieres eétaient

UHVWpHYVY HQ QRPEUH OLPLWp OYLFRQRBROGBSERHHQWWY OD I

considérables. La production des images de batailles et de victoires militaires était

XQH IDoRQ GYDIILUPHU FHWWH SXLVVDQFH UHVWDXUpH H

2Q VILQWpPUHVVH GRQFqi kdpr@sehtErit dbsijataike¥ dydnt eu lieu a

OfpSBEETXIDUWLVWH G X eyddédid@ed/ Dés<otd,Relb@ M LOGD U&t GH FR XU
GH JORULILHU OH SULQFH YLFWRULHX[HGW PDYLXQH YUDEW

affaire. En effet, « un abus de conventions stylistiques, une fantaisie excessive dans la
description du fait militaire pouvaient donner a penser que le prince se cachait derriere la
fable et que sa force était aussi fictive et lointaine que les récits mythologifliea. »
position extrémement délicate ou se trouve le peintre découle du sujet méme de son travalil.
En 1832, Carl Von Clausewitz décrit la guerre comme un « duel amplifié » dont il est trés
compligué de & DLVLU FRPPH XQH XQLWp OfLQILQLWpP GHV
compose».’* 4XHOOH T ¥ddqu¥ Rladwell® ff pfficie, le peintre est donc géné par son
theme et il doit faire son possible pour trouver une « posture esthétique face a un objet tout

t75

a la fois hideux et fascinant’ ”Et, pour ce faire, prendre parti sur plusieurs plans.

"2 DELAPLANCHE, Jéréme, SNSON, Axel, Peindre la guerre, Paris, Nicolas Chaudun, 2009, page 44.
3 Ibidem page 69.
™ Ibidem, page 4.
5 Ibidem, page 5.
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' D E RId@ faire le choix des actions et des espaces a représenter.

Tout tableau de bataille est une condensation. Une condensation temporelle : la
EDWDLOOH HVW XQH VXFFHVVLRE)e @sY BdawhheRtQie HW GH P
condensation spatiale : le théatre des opérations dépasse le point de vue individuel,
VXUWRXW | PHVXUH TXH OfYfpFKHOOH GHV RSpUDWLR
augmentent>«@ 6H GHPDQGHU FRPPHQW SHLQGUH XQH EDW
H[DPLQHU FH TXJLO FRQYLHQW GH QH SDMYRRIQWUHU /D
WDLUH FH TXH OTRQ VDLW WRXW DXWDRWLTXH VEDIQM FF
un genre trés tributaire de ses commanditdfres.

/TLPDJLQDWLRQ DUWLVWLTXH HVaNa BIRIPrE etdidée®® H FHUWD I
dansFH JHQUH ULFKH HW FRPSOH[H TXL RQ OYDDEWH® FRPSU
FKRVH TXTXQ FRPEDW PRQWp GH WRXWHYVY SLgqFHV &H TXL QR
FHWWH WUDPH FRXVXH GH ILO EODQF RMLV XBistd DATHQ pW X
construt FRQVWLWXH XQ GLVFRXUV VXU FH TXYfHVW WQH EDWDL
DXVVL FH TXYfHVW XQ URL GH JXHUUH XQ VROGDW XQH YLF\

3RXU WHQWHU n&§ \noDsF irggi@dddion&S TDERUG DX[ PRQWXUHYV
guerriers, des combattants. Ensuite, nous observerons les équidés « auXiliakFesH V W
dire ceux qui ne participent pas au conflit au moment représenté. Enfin, nous nous
pencherons sur les usages alternatifs du cheval, qui le détournent plus ou moins de sa
fonction guerriére. Précisons une fois encore avant le début de ce chapitre que les sources
HQ QRWUH SRVVHVVLRQ VRQW UDUHV HW OfDQDO\VH HQ HVW

% Ibidem pages 4 et 5.
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I/ Les montures des querriers

Faut-il le préciser, pas de peinture de bataille sans fidéle destrier car aucun combat
QTHVW HQYLVD BabizéaQl¢lchéal Gl Xdst définit ainsi : « fier et fougueux
animal qui partage avec lui les pratiques de la guerre et la gloire des coMbalts »
FKHYDO HVW XQH HVSqgFH GH EUtetdds, fDnouR idanched@s\suX Q SUHP |
ce qui est représenté dans la peinture des conflits armés, a savoir la charge de cavalerie.
Dans un second temps, nous nous intéresserons plus particulierement a la monture du roi
de guerre, partenaire indispensable a 8eEBEWLYLWpV TXHOOEMMarBXfiHOOHV VR
dernier temps, nous observerons de plus pres le curieux mode de déplacement des chevaux

combattant.

A/ Cavaliers, chargez !

Dans la plupart des cas: 3 sur 5 (cat.15 a 1IFHfHVW OD RkKMWlikstGH FDY
représentée. Le Prince, épée nue, charge a la téte de ses troupes. Gganchilra la
réalité ?

3RXU FH TXL HVW GH OfpSpH SHnouwsquavapphrStizhs (IIHFWLY
les années 1550 danslV UpJLPHQWY HVSDJQRO&pidefhet DOLH HW OD VXS

Peu a peu, le mousquetaire devint le maitre du champ de bataille en évincant
EHDXFRXS GYDXWUHV VSpFLDOLVWHVWUWKLWDHQMN O HHN
FRXWLOOLHUV >«@ /D KDOOHEDUGH GLVEDVYDOWUSHX D S
elle-PrPH VHP E O Hir.\WMpaghidveD BsKmait que la composition idéale de

OYDUPpH VHUDLW GH IDQWDVVLQVILSRENsiHeDYDOLHU H
plusieurs armées allaient approcher de cette proportion. [En effet,] Frdficais |
Pavie, HQ GLVSRVDLW GH FDYDOLHUV DX VHLQ GTXQ

Il faut rappeler ici que FrancoiS let nombre de ses chevaliers furent faits
SULVRQQLHUYV j 3DYLH $ OD VXLWH SDB\\WVHW OYRXHFFMQ V
européen, la cavalerie lourde connut un rapide déclin, relatif et absolu. Dans le

dernier quart du siécle, elle avait presque totalement disparu.

,O VHPEOHUDLW GRQF TXH FHWWH FDY®D GHUOB WRL R FXBHV
souvenir exalté par le peintre. Le souci de réalisme, quant a lui, reposerait entierement sur

la disparition partielle des armures au profit du plastron en métal, puisque pas méme un
mousquet ne figure sur nos tableaukF H TXL VJIH[SOLTXH SDU VD PDXYDLVH
vile, pour les laches, etc.ODLY VL OD FDYDOHULH QYH[LVWH SOXV SF

" GAIGNARD, & DWKHULQH 3'H %DELHFD j SRRV ERQOG QGWHH O @HH ®H PBSD d@HFKRWW
Pégase a Jappelou, op.cit., page 451.
8 PARKER, Geoffrey, op.cit., pages 44 et 99.
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représenter, pourquoi risquer de compromettre la vraisemblance, clef de la réussite de
OTHQWUHSULYV KauGéhsSi&ReSdagap-) GA?X Y U H

Naturellement, toutes les armées avaient encore besoin de cavaliers, que ce fOt pour

la reconnaissance, les escarmouches ou la charge dans la bataille. Parfois méme,

comme avec Henri IV a Coutras (1587) et a Ivry (1590) [cat.16], une charge de

cavalerie pouvait encore décider de la victoire. Mais, pendant un siécle aprés Pavie,

SHX GY{DUPpHV RFFLGHQWDOHY HXUHQW B X\WFIGHYDOGH ¢
En 1635, quand la France partit en guerre contre les Habsbourg, on donna des

ordres pour lever 132000 fantassins, mais seulement 12400 ca{aliers.

5HSUpVHQWHU OD FDYMmedtii UEBUQMPBOW QRDFSBYVGLVSDUX PDI
FDYDOHULH ORXUGH VJHVW ELHQ pWSIIROHBQWSDq¥ p3 BN WR
WRXV OHV pTXLGpV GH O DU Ppute réfbhtesdey fpoLipels, QliminUadt D DE R X W
la proportion de cavaliers et modifiant leur réle. La ou le peintre « triche », ercheyan

FIHVW TXDQG LO FKRLVLW GH QH SDV PRQWDHWREKDWH GHR O X
FKHYDX[ VHPEODQW LJQR ¥ #udantagdir? &nRnontianQdediar@ires ¥tH O O

en snobant le mousquet. A la décharge des artistes, dans deux cas, on ne sait pas ou et

T XD QG rafliBu; &Y daRs un autre cka,BD W D L O Q1H9@, F,YHUOMW ELHQ XQH FKDU
GH FDYDOHULH Tissue Oct@ipuse GefiffiGriten@fit LYRXEOLRQV SDV QRQ S
TXH OH SHLQWUH °XYUH SRXU OHV QREOXY BRXQGTXR GIRXW L
La participation a une telle charge sous-entend une certaine « qualdéeXHO TXJLO VRLW (
cavalier est nécessairement auréolé dewWwéd 69LO QIYHVW TXIXQ SHWLW QREQC
gloire de la victoire qui rayonne du souverain comme une faveur. Pour les nobles, il est

plus important de guerroyetet méme de perdreen se couvrant de gloire que de gagner

la bataille en se déshonorant. Dans la victoire comme dans la défaite, la guerre apporte son

lot de morts et de blessés. @ fHVW ELHQ V€U SDV GH ILQ SOXV JORULFH
celle de mourir au combat. Ne dit-on paP® XULU DX FKDR 3 De filyskRselonH X U

Marjorie Meiss-Even, il existe une « ruine glorieuse du corps » : la blessure de guerre qui,

HQ GpWUXLVDQW OfKDUPRQLH GX FRUSV WHJ p(HO & 8 H/ PNIRXSHLAHC
sur les exemples de Francois de Lorraine, qui est blessé en 1545 par une lance entrant sous
Of°LO GURLW HW VRUWDQW HeRr\¥ Ltbrr@iie, QuKdeXient K MEN® TRUHLO O
le balafré2 HQ SDU VXLWH GXQ FRXS GH SLVWROHW UHo0X
emportant une partie de sa joue et de son oreille gauche.

La bPOHVVXUH HW SOXV HQFRUH OD FXUHOGpHWRLWXIHWUH
DULVWRFUDWLTXH XQH VRUWH GH ULWHULOQWILQOMRHIW !

" Ibidem, page 99.
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GDQV OH PRQGH GHV PkOHV QREOHV >«@XVBLWHDFH G
OYDGPLUDWLRQ HW FHUWDLQHPHG@W SDV OTKRUUHXU RX

(OOH DMRXWH TXTXQH JXpULVRQ UDSLGHQWO BHLODH HKQFRWVRIU:
GH PLUDFXOp GfpOX GH 'LHX

&H TXH QRXV DSSUHQG OYDUWLVWH HQ FKWLVLVVDQW
nouveautés militaires, en montrant une charge de cavalerie, est la persistance de
OYLPSRUWDQFH FDSLWDOH GX IDLW GTHUPKHVPRGELRYL. EPXPIKD D
Re OfLOOXVWUDWLRQ GI1XQ MHXQH DULVWRFUDWH DX IURQW

3RXU OYDULVWRFUDWLH OH FKHYDO QYHVW TX{XQ PI
/I TKPpURWVDWLRQ pTXHVWUH >«@ SXLVIB VRABUHNYV HQE B H@D !
place en avant les qualités individuelles que ne procurera plus désormais le combat

en escadron des cavaleries modefhes.

'D Q Vm&y§ mettant en scene un épisode du regne de Louis XlII (cat.19), il est
presque impossible de savoir le theme du tableau sans en connaitre le titre. En effet,
guelques personnages apparaissent au premier plan mais on ne peut que deviner le roi, au
FHQWUH G sur Ofi¢hBvaldtanc. Le theme guerrier est introduit@gFIDPSOHXU GHV
troupes mises en marche. Les cavaliers sont surreprésentés par rapport a leur place réelle
GDQV QI1®1dgdp He traiter la bataille revient a minimise OfHIITRUW TXID UHSUp
FHWWH SULVH SRXU OHV WURXSHV UR\DOBQV ] UILR@QHW WH[LF
(I!THFWLYHPHQW OH VSHFWDWHXU D OYLFSUHNVNYHR Y HWX KFROP P
SRXU TXTRQ OHV ODLVVH HQWUH GDQV O®PODIQO 0 HDUXH \QRE'
estompe ainsi les horreurs de la guerre ainsi que la bravoure des hommes et donc le mérite
GX SULQFH /YfHQQHPL QYHVW SDV YLVICBOWH 'V QPNJHBHVPGHN
guerre sans violence, voila ceX| RQ LQYHQWH VRXV /RXLV ;,,, PDLV RQ
comment en montrer assez pour le valoriser, car dans cette toile, le peintre a tellement
UHFXOp OH SRLQW GH YXH TXTRQ SHLQH j UHFRQQDVWUH OH

B/ Le cheval du roi de guerre

Sa fonctionestdASHUPHWWUH DX VSHFWDWHXU GYLGHQWLILHU (
doit aussi participer au processus de glorification de celui-ci et des vertus nobiliaires que
VRQW OD IRUFH OH FRXUDJH O %iKgos3iQiedXQuellekvgdnt SSRPPHQW |
FDUDFWpPULVWLTXHWY GIXQH WHOOH PRQWXUH

8 MEeissEVEN, Marjorie, op. cit., pages 47, 125 et 127.
8L WADEL, Patrick, op. cit., page 209.
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Le roi de guerre monte un cheval dont la taille ne varie jamais. Comme sur le
SRUWUDLW pTXHVWUH LO HVW WRXMRXUV SOEKKWIWBQG TX
seulement. La proportion est respectée en augmentant ou en réduisant la taille du
personnage en fonction de la hauteur de son couvre-chef (casque ou chapeau) et surtout de
celle de son panache. Et comme, dans notre cas, les peintures de bataille mettent surtout en
valeur Henri IV, la couleur de ce panache est (faut-il le préciser ?) le blanc.eSbrde
FRQVWDWHU TXH FHWWH FRQYHQWLRQ WRXPKBEQDMDODHSURSR
représentés pendant cette méme période.

Les montures des amis du roi sont alezanes, baies, isabelles et grises. On trouve
aussi des chevaux pies. Mais celle du souverain tend a garder la méme couleur blanche sur
la plupart des toiles. Effectivement, elle est entierement blanche dans deux cas (sur quatre
ou le roi est identifiable). Dansled@rlLHU FDV RQ QH YRLW TXH OD WrWH HW
TXL VRQW EODQFKHY HW ODLVVHQW LPDUHQEOHT B VO H DHW W
QH SHXW OH SURXYHU (Q DWWHQGDQW i fB VAK FELLVHQ GHQO H
représenter. Dans toutes les images, les crins de la béte ne dépassent pas la moitié de la
KDXWHXU GH OfHQFROXUH FRPPH GDQV OH SRUWUDLW pTXH

Son harnachement est extrémement luxueux. En effet, les rénes*, étrjvieres*
étriers*, ainsi que la bricole* et le filet* sont dorés pour le cheval du roi (et seulement
OLVHUpPV GTRU SRXGTDHWARE Pk ésthBtiQué constitue une aide du
SHLQWUH SRXU IDFLOLWHU DX VSHFWDWWMBTKXUHO (WG®KOWWGE RGO M
gue le point de vue est plus éloigné sur une bataille que sur un portrait équestre, ce ne sont
SDV OHV WUDLWYV GX VRXYHUDLQ TXL YRQGRQHUFHWWR KXYWHRIC
GHV VROXWLRQV SODVWLTXHV SRXU Oétk derthirgeWYdhottQ DYDQW
TXY+HQUL ,9 HVW OH GHUQLHU URL GHV)VWDNREMSIENVFKDUJIJHU |
EODQFKH TXL GHYLHQW XQ SRQFLI OfLGpH GRXQVWWUQDFK
FRQWULEXDQW GH PDQLQUH pY LaBdrd @MPHNhce (@MDsatt a@dkeurL VDW LR Q
symbolique rattachéeua couleurs blanche et dorée $ OfLQYHUVH RQ QH YRLW
testicules de sa monture comme dans le portrAtDQV GRXWH | FDXVvdd GH OfpOR
pointde vue %LHQ V€U FIHV Wi s€eQeHe Banid/ b b&t&ill® Bads €fKoi, tandis
gue ceux de ses adversaires ont un air inq@ddWWH TXLpWXGH SHXW UpVXOWH
adequat et souligner que le prince gouverne parfaitement sa monture en toutes

circonstances.
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Tous ces détails, ces choix esthétiques ne sont pas anodins. lls ont pour but
GITLQIOXHQFHU OH VSHFWDWHXU GYDVVXDHH &QKpBRKYDMQARF
GX SULQFH HW OH GpFRU OH F R, [cattd vaiBe@Mar@éedlesKHO LO V
compromise palO fDOOXUH REVHUYpH SDU OHV FKHYDX[ GHV FRPED\

C/ Un mode de déplacement étrange

« Le galop, en particulier, a, de fagon universelle et constante de la préhistoire a la
fin du XIX® siécle, donné lieu & des représentations erron&snseffet, cet étrange mode
de déplacement adopté pour le cheval par le peintre ressemble au cabré* tout en imitant la
lancade* OH ERQG HQ DYDQW /TDO O XU H* EBrxeky exglidvery LVpH HVW
un tel écart entre la réalité et le rendu peint ? « Convention esthétique ou impuissance de la
rétine a détailler les allures rapides®?a question se pose sérieusement : comment voir,
HQ HITHW OHV GLIIpUHQWY SRVHUV GHV HPHPHE PRVH@ X GH XL
21km/heure ? On peut se demander si cetfetFMRQQDLVVDQFH QTfHVW SDV GXH
utilise peu cette allure (et qui plus est le galop de charge) au quotidien. Dans ce cas,
OYDUWLVWH GpFRXYULUDLW OH JDORS YHRQ@Q UG K QUD U X WHJ[ [EdHPSH
allure dans le galop de charge. « Toujoursle®- TXLO DXUD IDOOX DWWHQGUH
1878 des premiers travaux de chr@KRWRJUDSKLH GH OYDPpULFDLQ (C
OX\EULGJH SRXU TXH OYRQ GpFRXYUH OHW'DWWLWXGHV UpHO
2Q GHYLQH ELHQ TXTj F téUgvadilLtapiéfols QuoWIBsQWivbré3D Er
bien plus proches du sol pour galoper que ce qui est représenté. Le peintre a donc choisi
une position en quelque sorte « aérienne » et plutét agressive. Il donne cette posture a la
monture pour matérialiser, figureff[IHQW U D L Q , Goxmie BiYd3 @dukd bie formaient
SOXV TXTXQ FRUSV GLULJp SDU OD UDLVRQ GRTPHR@DUTXH
précisément ce comme si qui fait le lien imaginaire entre ce qui est construit par et dans
Of°XYUH HW FH TXL V{HVW UpHOGHPHMHWT 2B VO PHPD &WHV W HF AK
QRXHU GDQV OfHVSULW GX VSH REWd WaMax de propaganflistyy W O TXH
G 1D U Vengdd® ¥ qoi contribue a la diffusion du message émanant du pouvoir royal,
justifiant et légitimant ce dernier. f XQ FHUWDLQ SRLQW GH YXH OD QRWI

politique sous-entend une relation inégale, un échange déséquilibré entre les pouvoirs

8DiGARD, Jean-Pierre, Une histoire du cheval, op. cit., page 17.
8 |bidem, page 17.
8 |bidem, page 17.
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PFRQRPLTXHV LGpPpRORJLTXHV RX SROLWLTXHV ->HW@ OfH
cibles. $°

7RXV OHV FKRL[ RSpUpV SDU OYDUWLVWH Y®DH IDLW GH
ERQGLVVDQW EODQF HWF FRQVWUXLVHQWLRQ GXVFRXUYV
spectateur. Cependant, comme dans la t&téHPLqUH °XYUH QG GRWrRSDJIDQGH
des GaulesLO VI{DJLW GH WRUGUH OfLQ Ide bhres\MecBsQEMHaNetQRQ SDV (
le roi a réellement chargé avec ses troupes. Cette distorsiBri& L QeOnkEM& Bt aux
XVI¢et XVII* VLqQFOHV TXTj OfpSRigneHa Galtukgt kébaudd) OTDXWRULWp G)
chef militaire victorieux. Le message est donc un discours laudatif visant a renforcer le
FKDULVPH GX VRXYHUDLQ 5LHQ GH WUgV pWRQ®DQW GRQI
commanditaire et/olOH GHV WL QDW ®& Lfutide Gadr o fligerudedsubordination
GH OfDUW HW GH OYDUWLVWH jl .IGHVO L @\ piO MOipt e SToUHL H X U V
GH EDWDLO Oétre QfH mMaMdiputatiiceWpour les contemporains qui ne sont
probablement pas dupes quant a la réalité de la guerje @t L Q | @uXrdiG&rHa
définition du projet de la toile. Le plus facilement trompev W OH VSHFWDWHXU GYDX
qui poiQWH GX GRLJW XOQIM eR KiBdutl K vGil§ €béhnerit se déroulait un
FRQIOLW j»QfhsIeeTdédéléments aussi visibles que les équidés lui disent, avec
René Magritte: <« HFL QYHVW SBV &MV W DOMDPOOM TXH OH SRXYRLU
IDVVH GX URL GH OD QREOHVVH GH OYDUPpHNKPWODXHXHUU'
F {thkive image qui trahit son sujetda KRUV OD SHLQWXUH LO QYHVW MDPDL

/IHV JXHUUHV GX GpEXW GH OD 5HQDWMKXGOFH @& BIRKQW
Paolo Uccello comme pour ses contemporains, la bataille est encore une@uene

méme une scene GH OD EHDXWp /H FRQIRUW GH Of°LO VIDF
FRQVFLHQFHV SXLVTXH FRPPH O¢YpFjudteygpdanel@D FKLDY HO

est nécessaift.
,O HVW GX GHYRLU GX SHLQWUH figef DavweoireHdansFlIdsWWH WUD ¥

mémoires, quitte a réunir des contraires : beauté et laideur, vérité et mensonge, mouvement
HW LPPREBOpPWHWYYHU OD PpPRLUH GHV YDLQTXHXUV FTfHVW

un mystére».®

8 DorNA, Alexandre, @ELLIEN, Jean, SIONNET, Stéphane (dir.), La propagande. Images, paroles et
manipulation, Paris, L'Harmattan,2 SUHPLqUH SDp@répoS.H OfDYDQW
¥ DaumAs, Maurice ,PDJHV HW VRFLpWpV G D Q VX\DI§ 6XdleR)SR4ri®, Righahd Qdtin, ; 9 H
2000, page 158.
87 DELAPLANCHE, JérdmeSANSON, Axel, op. cit., pages 118-119.
8 |bidem, page 119.
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La peinture de bataillHVW XQ FRPEDW GH OYDUWLVWH SRXU DOOL
la beauté de la victoire et la laideur de son codt. Il méne cette joute dans le champ clos de
la CRXU TXL OfHQFRXUDJH HW IDLW SUdipigrLeRdvergesU OXL FH
contraintes. Des contraintes idéologiques et politiques surtout. Pour les respecter, il prend
GHV OLEHUWDpPV SDU UDSSRUW j OTDFWQRIK) GG SHHRQIID JHIL
etc. Il jongle donc entre les attentes des nobles de godter la vraisemblance et de reconnaitre
les valeurs qui leurs sont chéres ; et les désirs du pouvoir, entre la volonté de plaire et
OfpFXHLO GYHQ IDLUH WURS &THVW XQ DOSBDQGBGVWH TXL VI
guerrtH >«@ HVW G 1D BER &g HVV YGH \F H&/EBNVetige/ gl @moignent
les choix opérés pour la représentation des montures des guerriers dans la peinture de

bataille. Mais pourquoi sorgles environnées de chevaux « auxiliaires » ?

8 |bidem, page 189.
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II/ Des équidés « auxiliaires »

Les chevaux des guerriers sont environnés de congéneres ne participant pas au
FRPEDW TXH &uilaireD»S ISeHr@gn-i@gérence dans la bataille tient a plusieurs
UDLVRQV TXH MYpWXGLHUDL XQH SDU WQHQWW PIEAOHW K H Q @&/UDR C
béteV QH FRPEDWWHQW SDV SDUFH TXTHOOHV HQRRWH SBW GH
VRQW WHQXHV HQ PDLQ 'f{DXWUHV RQW OMVFRPEWWHYV PI
QTLQWHUY lert@r€ H® ¥ontSI&s\chevaux du renfort si les cavaliers sont armés.

QuDQG LOV QH OH VRQW SDV LO V{DROWGHYLW SRRS\HDX FR (
mais ont été blessés ou sont morts et jonchent le sol.

A/ Les chevaux qui ne combattent pas encore

Seuls deux cas, réunis sur une toile, montrent des chevaux tenus en main sur le
champ de bataille, O VI{DJLW GH GHX|[ FKHYDX[ EODQFWuUTr®{L VRQW SO
dans Henri IV devant Paris (cat.18).

Les deux §IRSSRVHQW FRPSOqQWHPHQW SDU OHXU DWWLWXGH
calmement, téte basse, et semble suivre docilement un jeune page. Celui-ci tient les rénes
laches et, en le regardant, lui pose une main caressante sur le nez. On ne voit que sa téte,
une partie de son encolure et un de ses memBr€&sH VRUWH G{°LOOgqUH OXL UHFR
qui estfaceDX VSHFWDWHXU GH VRUWH TXH QRXVU@EutYR\RQV SD\
étre un instrument empéchant la béte de voir correctement et donc de prendre peur (et de
IXLU SHQGDQW OD EDWDLOOH (OOH SHE@WHDXXVUH DOMFLXHWD |
(Q HIITHW LO QY HNWVANIMEIdt €ébbrghd all Xdmbat, étant donné que pour
GpVDFWLYHU FHWWH DUPH TXTHVWDQ®RKHIH¥FBEOT XQT18Q QMW |
cavalier de communiquer avec lui (voire de rester sur son dos), a savoir les montants du
filet, la sangle*, les étriviéres, les rénes, et QV FH F DV sefif tiheOn@acpueH
GTHI[Sp Ul EhevalH Cette expérience sous-entend au passage celle de son cavalier.

Cette hypothéeseM X VW LILHUDLW DORUV OfDLU EODVp GEHRQO PRQW X
QRXV QH YR\RQV TXYXQH SDUWLH WrWHTHXW @RXR GRUOHQHDDD
PHVXUH GH VD FUD LoQi\Wgparaft fiahg $ohDGl E@D@AF YLVLEOH VHXOH
cas de panique chez les chevaux normalement constitués. On ne discerne pas bien celui qui

HQ D OD FKDUJH , @ludDgravidRgque/lel preiniér gafjeddelyui donne a penser
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TXYLO HVW DX¥XRLSOXM GcdtpaQim#& Rlibrhe tous les humains qui
OTHQWR XUH Q WagiRet gX K IL OO D de\EhdirteU H

Les deux bétes réunies autour du roi, qui se prépare calmement, sont peut-étre
FHOOHV TXfRQ OXL GHVWLQH SRXU OD EDWIXLGPHXWOGXD EL
combat, mais il est fréequent de préparer une monture de rechange pour les combattants. En
effet, les causes de changement ne manquent pas : endommagement du harnachement,
blessure, mort, etc. Pol Jeanjot-Emery évoque les maux frappant les troupes montées telles
gue la morve*, la gourme* et la gale*, qui ne sont pas dues a la guerre mais que celle-ci
favorise. Les coliques* peuvent aussi étre nombreuses et meurtrieres, surtout si les rations
sont insuffisantes (les bétes mangent alors du fumier ou des crins et se rendent malades),
voire données a méme le sol (engendrant ainsi des coliques de),sabléfL OfHDX HVW
glacée. Plus en lien avec la bataille elle-méme, les blessures produites par lechaenac
SHXYHQW UHQGUH LQXWLOHV MXVTXT] GHMVFKMBYDXWVL R
DXVVL FRPSWHU aip¥lel k leSHD ORGLHY GH OfDSSehllk O ORFRPR
ouvert, effort du boulet*, ostéite, affection du pied, fourbure*, crevasse*, etc. Bien s(r, les
plus impressionnantes des plagkR QW OHV EOHVVXUHYVY GH JXHUUH /HV DU
lance, provoquent des hémorragies internes. Les atteintes des armes de taille, quant a elles,
sont trés frequemment portées sur les flancs et la téte du cheval. En effet, on retrouve ces
HQWDLOOHY DXWRXU GHV EUL G Be¢tidRnér ganQuia® H M DX H QOJHRRL F K
KRUV G pW B partizdii rgo¥hend éli les balles des mousquets perforent les armures,
FIHVW OYDSSDULWLRQ GH OYLQIHFVOIHR & QW\WpRDW WT RM HFHN
poils et des débris dermo-épidermiques, et donc de la pratique qui consiste a adhever, a
ILQ GX FRPEDW WRXWH ErWH QH SRXYDQW: VYIHF WIH@QRIUHV RW@ V't
prévoit trois chevaux par cavalier et par an. En temps de guerre, les chiffres sont sans
commune mesure. Ainsi, Geoffrey Patke QRW H T XulhHyéhéral a cinq bétes tuées
sous lui a la bataille de Dendermonde, et deux siécles plus tard, a la bataille de Litzen, le
JpQpUDO LPSpULDO 2WWDYLR 3LFFRPORFH GR GIEpHHHOMR WHSW ¢
conclure que les chevaux et les soldats soHRPSDJQRQV GYIYDUPHV FRPSDJQ
misére». %

Certains chevaux sont présents sur le champ de bataille sans étre amenés a y
combattre. En effet, les montures des trompettes ne vont pas au combat. Cependant, elles
ont un réle majeur ® QV OD WUDQVPLVYV,IsktQut@adtir Gofihe® ER drdrd3 AUL R Q

% JEANJOT-EMERY, Pol, « Les maladies, les accidents et les blessures du cheval de guerre », ILet theva
guerre, op. cit., page 311.
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FRPPDQGHPHQW j OTHQVHPEOH GHV WURXSHASHHWDW®H XQURV |

GIHQWUHYRLU FHVY SHUVRQQDJH\Wat1B Q\G XQVFOYDXOWDBWSER C

(cat.16). A chaque fois, les trompettes appartiennent au camp du roi de France et

apparaissent par deux, montées sur des chevaux de couleurs différentes. Dans le premier

FDV OfXQ GYHX[ HVW VRPEUH OfDXWUBQFEDE£O0p 'IDJDL >XOMUWE

pie-noir. Leurs attitudes sont similaires. On peut penser que leur présence est un trait de

«réalisme2 TXY{HOOH SUpVHUYH OD YUDLVHPEWDBORN RKBHHQODHWF qC

prennent toujours place du c6té du roi et tiennent de trompettes, symilfoleO HQ HVW GH OI

Renommée, on peut penser que le peintre les a placés dans la composition afin de

rehausser la gloire militaire du Prince, de faire allusion a sa célébrité comme a sa victoire.
'IDXWUHV ErWHV QH FRPEDWWHQW $ Dteérvéh@QFIRUH PDLV \

renfort. Dans Henri IV devant Paris (cat.18), on peut méme voir un porte-étendard lame

nue, prét & livierEDWDLOOH PDLV FTHVW XQH H[FHIVOWR GD/HHVUHQI

OfDWWHQWH GT1XQ RUGUHIéH ¥ dalogupotd prejBindireDls tBoD@@s VR LW

secourir. Dans le premier cas (caj},libse situe dans un arriére-plan lointain et imprécis.

On le distingue juste. Dans le deuxieme cas de figure, il se situe au plan juste teerrier

bataille. La, le nombre des cavaliers du renfort est plus restreint mais on les distingue

mieux. Ainsi, dans Henri IV chargeant a la téte de sa cavalerie (cat.17), on peut penser

TXH OHV FDYDOLHUV DUULYDQW GX F RLQH GEAULRLIMR @EDXO KDWHWU G |

groupe des combattants derriere Hdviriappartiennent aux forces supplémentaires.

/DS S D teks Wrcés Qupplémentairé€sDQV OLPDJH SHXW HOOH DXVVL Up

de vraisemblance. En effet, avec le gonflement des effectifs, les soldats engagés dans les

conflits sontGH SOXV HQ SOXV QRPEUHX[ j OTpSRTXH PRGHUQH Fl

GIXQ UHQIRUW O0DLV Ipéintie \AMChBift tevie Eantier BfinHeOnidttre en

PYLGHQFH FH JUDQG QRPEUH OfpWHQGXH GWDNQFRHUBEKYV HQ

coQloLw OHWWUH OH UHQIRUW j OfDUNVW EHWHDXHQRDQpVHWQTI

VRQ LVVXH QfHVW SDV FRPSURPLVH SDU XQ PD&THKKWHWHWGH WUR

donc, une fois de plus, souligndd D SXLVVDQFH GH OY bédaussi,@X VRXYHUL

surcroit, vanter ses qualités de stratege. Et ranger face a ce renfort celui, considérable, de

OTHQQHPL FYHVW OXL UHFRQ®QUDYWIH SUIXVRUFRIULHX|[ TIXH

YLFWRULHX[ GTXQ D GWHHWIWL GRG@ RDGE §ouig@iHa bravoure

HW OfHIILFDFLW pl&WR @GR PERXWW O BWEM Bddivank gn+miépdité

numérique pendant les guerres de religion, ce qui est tu ici.
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Dans un cas, on percoit bien que le renfort se compose essentiellement de
IDQWDVVLQY ,0 VIDJIJLW GIXQ WUDLWLGHWH UPHYBPEQGDQYRH
réellement été remportée par une charge de cavalerie, et donc, de mettre en ttaleur ce
cavalerie qui est au premier plan (dans toutes les batailles sauf une) et a sa téte, le
monarque. De plusHYDQW FKDTXH JURXSH GYfKRPPHV j SLHG VH WU
béte, si elle ne met pas en valeur un guerrier en action, distingue son cavalier parmi les
simples soldats, des roturiers en grande majorité. Une fois encore, elle marque la différence
GH UDQJ HQWUH OH FDYDOLHUeuaixqoesq@ Eoramtdn@EREOH OfRIILFL

% /fDQLPDO GH OJHQQHPL

'IDSUqV FH TXH OfRQ SUpMXJEst 1© thewwRqQiEeXttbtveGH O TH Q C
confronté aux forces armées du roi de France dans la peinture de bataille. A premiére vue,
LO QIDSSDUDVW TXH GDQV GHX[ FDV GDQVGYHRMW UKHUHRRS KU (
nous semble avoir affaire & un ennemi extérieur, il est assez compliqué de définir en un
mot les force&y HQ SUpVHQFH 6L RQ UHJDUGH OHV PRQWXUHV G
compare a celles des « francais », on a du mal a trouver de réelles différences. Elles
semblent en effet avoir la méme taille et les mémes caractéristiques physiques que leurs
homologu¥ &H QTHVW HQ UpDOLWp SDV pWR Q®HD@OMD BBV QHYV F
proviennent pas du pays sous la banniere duquel ils combattent. Effectivement, les notions
GH SD\V DX watign\et G acB TH[LVWDQW SDV HQdvendide RQ LQGLT
GIXQH ErWH SDU VRQ SD\V GTRULJLQH DXLRIQYVIGHQUOPLWVRIY |
VRQW GHV SD\V GYpOHYDJH UHFRQQXV FRPPHLWPHNOVGHYDU H
productions normande, poitevine, picarde, comtoise, auvergnatvaetine. Mais ce ne
VRQW SDV OHV VHXOV SD\V G férafidt.YLBs]¢hevaptisswsRIEEWesQ RWUH F
britanniques sont connus pour étre un peu plus grands, plus confortables et plus rustiques
gue les autres. En revanche, ils ne sont pas adap@gf® WWHODJH /HXU H[SRUWI
interdite par Henri9,,, TXL FKHUFKH j DPpOLRUHU OfpOHYDJH pTXLC
DXWRULVpH TXTHQ 'H PrPH OHV ErWH\O S H RYHIHRDW QGH V
sont réputés pour étre graridd\insi on achéte les meilleurs chevaux de chaque région
SRXU ODUPpH DILQ GH JDUDQWLU OH VXAHRYWIEHWHYV FDI
animaux, issusGHV PrPHV S D \MyuGsep@rbluydntl ¢dnfrontés sur le champ de
EDWDLOOH FH TXL H[SOesTiKdrentiXrtf{RQ DLW GX PDO j

L RocHE, Daniel et RYTIER, Daniel Le cheval et la guerre, op. cit.
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De plus, il faut rappeler ici que les animaux ne sont pas les seuls combattants
LPSRUWpPV SRXU JRQIOHU OHV HIIHFWLIV ERWRW®Y BURYH TOXD
/ILIJIXH D j VD WrWH ORUV GH OD E DaN®édtQe3 HroupdssUal XHYV &KL
/IRUUDLQH QTHVW UpXQLH j OD )UDQFH TXHHRH TXISD/U JQH VL W/
TXTDX PRPHQW G Hgion) XIe eéstreired éGadgdiddtHEHOOH /fDUPpH UR\DO
infériorité numérique est victorieuse graceILQWHUYHQWLRQ GH%etbQJODLV G
GHV pFRVVDLV /YfDUPpH GH OD /LIJBRHEDWID LDIOM I®F,N IDDXHY RL |
contingents suisses, savoyards, espagnols et wallons. Les lansquenets allemands sont
abondamment utilisés par e HX[ SDUWLV GDQV OH FRQIOLW $LQVL L
QDWLRQDOH FRPPH RQ OfHQWHQG DXMR QWG DPHXIQ QHHW LO T piW U
PrPH OYDSSDUWHQDQFH j XQ PrPH UR\DXPSVQUHWYIBXFKH SDV
FRXUV GTXQH JXHUUH

Rien de moins surprenant donc, que la confusion du spectateur actuel devant les
tableaux de batailles LO FRQIRQG OHV FKHYDX[ HW OH\D 9 QHPALW &D |
QRV FDV GYLPDJHV GHV JXHUUHV GH YMHOApH RJ@EABXOHHUDHNY F L
celle de la Ligue ,O VdeDukieS\fratricides opposant une partie des sujets du roi de
JUDQFH j XQH DXWUH SDUWLH GTHQWUH XHX[HQ YD & QWPH XjU FjR
proprement parler mais un frére, un autre sujet du méme royaume. SX thieghtHVW RQ Of9D
YX GRWpH GX PrPH SK\VLTXH TXH FHOOH RWLERFNMNPUHHRIU O
pourquoi. Elle est cependant de couleur différente en fonction du camp ou elle sert. En
effet, les couleurs claires dominent aux cétés du monarque tandis que les montures aux
robes sombres sont plus nombreuses (ou simplement au premier plan, donc plu$ visibles
dans le camp adverse. Ainsi, en coupant par le miliBu % DWDL O Q¢at. B DU T X HV
peut voir dans la moitié gauche du tableau (ou se trouve le roi) cinq chevaux aux robes
claires : un gris clair, un café au lait (ou jaune ?), un alezan et deux blancs. Dans la partie
droite, réservée aux adversaires du souverain, on trouve cing bétes aux robes
majoritairement plus sombres : un blanc, un alezan, deux bais bruns, un bai brilé presque
noir. De méme, dans la partie ou se trouve le roi, dafé QW D L O @atl 163}, fonypeut
YRLU WURLYVY FKHYDX[ DX[ UREHV FEWLGBQ\GRHDIWQW SDHHWS
chevaux noirs (ou quasiment) occupant le premier plan du tableau. On voit bien ce que
VLIQLILH FHWWH RSSRVLWLRQ HQWUH RPBSB UMW VOMXH LDXGW HO L
SOXV GH MDXQH SRXU OH\hnenit BtdriéuG Gryddpuidly Boyén@de, O TH
FHWWH FRXOHXU HVW PDODLPpH FRPPH OYH[SOLTXH OLFKHO
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La principale raison de ce désamour est due a la concurrence déloyale de I'or : au fil

des temps, c'est en effet la couleur dorée qui a absorbé les symboles positifs du

jaune, tout ce qui évoque le soleil, la lumiere, la chaleur, et par extension la vie,

I'énergie, la joie, la puissance. L'or est vu comme la couleur qui luit, brille, éclaire,

réchauffe. Le jaune, lui, dépossédé de sa part positive, est devenu une couleur
pWHLQWH PDWH WULVWH FHOOH DAODGDHS HOQM G DKW
LO V HVW YX WUDQVIRUPp HQ V\PEROH GH R@IMWDKLVRC(
Contrairement aux autres couleurs de base, qui ont toutes un double symbolisme, le
MDXQH HVW OD VHXOH j Q HQ DYRL U HDYRSLpWT K HH@ [B\DSHW
peinture. Alors que le jaune était bien présent dans les fresques pariétales (avec les
RFUHV HW OHV °XYUHV JUHFTXHV HWe teR pdnre3HVY LO Up
occidentaux des XVlet XVII® siécles, malgré I'apparition de nouveaux pigments

comme le jaune de Naples, qu'utilisent les peintres hollandais dif ¥\otions

cependant que, sur les peintures murales, certains jaunes ont pu palir et s'estomper

au fil du temps). Méme constat avec les vitraux : ceux du début Baeothportent

du jaune, puis la dominante change et devient bleu et rouge. Le jaune n'est presque

plus utilisé que pour indiquer les traftres et les féfdns.

Aussi Judas est-il sougW UHSUpVHQWpPp YrWX GH MDXQH HW FHWWH F

SRX

U OD GpFRUDWLRQ GHYV YLOOHV j OTWREDWYLBRSGHV HQQWDL

EDWDLOOH GYT,YU\ RQ SHXW YRLU GDQV OHXEDPVBHRHED BI®@ QH

jaune)
oD

jaune !

un cheval pM D XQH UREH TXL QYH[LVWH SDV 'H PrPH GDQV
EDWDLOOH GY$UTXHVY OD PRQWXUM GB LuptNe®dl pWLQH FH

Quand le jaune devient le symbole, négatif, de la félonie, c'est précisément le
moment ou la société médiévale se crispe et ou le christianisme n'a plus d'ennemis a
I'extérieur. Les croisades ayant échoué, on se cherche plutdt des ennemis a
l'intérieur, et on acquiert une mentalité d'assiégé. En découle une extraordinaire
intolérance envers les non-chrétiens qui vivent en terre chrétienne, comme les juifs,
et envers les déviants, tels les hérétiques, les cathares, les sorciers. On crée pour eux
des codes et des vétements d'infamie. Cet esprit d'exclusion ne va pas s'apaiser ave
la Réforme chez les protestants : en terre huguenote, on manifeste le méme rejet des
juifs et des hérétiques.

Et en terre catholique, on peint donc en jaune les chevaux des ligueurs insoumis a leur roi

légitim
Oo9D

e. La couleur du cheval nous renseigne sur celui qui regarde et qui craint, car
OWpULWp YR\DJH WRXMRXUV DYHF OYD@BUWYHH Q QMR PO

TXTRQ LQYRTXH QpFHVVDL UteEhenPWG B YHTFH D X WHIXU HVW | OTL
« gentil », mais une nécessité lesfdif DITURQWHU /YfHQQHPL GH OfLQWpULH>
« moi » inversé, un frére opposé. Ses caractéristiques ne peuvent étre que le mensonge, la

WUDKLVRQ OfYLJQRPLQLH V\PEROLVpHYVY SDU OD UREH GH VD |

92 PASTOUREAU, Michel interviewé par un journaliste, « 5. Le jaune : tous les attribuisfaenie ! », publié
par LEXPRESS.fr, le 02/08/2004, consulté le 23/05/2011.
* |bidem
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/IH FKRL[ GH FHV FRXOHXEHU tresser Wi tabhéaj roafibhdaN désW H G
PYQQHPHQWYVY Re V{Dbdnid?R (FPW3HQ&YVIe @H ¥t s armeées, et les
« méchants », a savoir les ligueurs. Il accuse ainsi les défauts supposés des ennemis, qui
sont les vertus nobiliaires mises en avant chez ISIOILVHY | FRQWUHSLHG $LQVL |
HW j OD SDUROH WHQXH OH URL WA HQWVJRE S\RHAHRH/Q VO YA M DAL
YDOHXUV TXH VRQW OD IRXUEHULH HWDMWL R/Q BKIL O X WHU 19 LRR
par des choix esthétiqgues commencant par les robes des équidés participe de la valorisation
du « juste » qui est ici le roi. En en faisant visuellement un « bon », un @jus@{DUWLVWH
MXVWLILH VHV DFWLRQV HW HQ ORXHK GGHDW Ki@BIWO W\ 2Q
échappe a la vigilance du peintre pour valoriser le souverain. Permettre au spectateur
GILGHQWLILHU YLVXHOOHPHQW VHV HRENHHPEW LDY HHA DA \W @R
maniement de couleurs différentes pour les robes des chevaux selon le camp auquel ils

appartiennent.

C/ Ceux qui ne combattent plus

'DQV OH JURXSH GHV FKHYDX[ TXL RQW NQQHDMHPHQW
désormais de le faire, il y a les morts et les blessés.&el XQH SHLQWXUH GH EDWDL
pas mention HenrilV devant Paris, car elle montre la préparation au premier
engagement. Dans les autres compositions, ils apparaissent, prenant une place plus ou
moins importante. Dans tous les cas, ils occupent le premier plan, sans quoi on ne les
verrait pas. Effectivem@®@ W S XLV TX felr€) \és \ARrésWigures les déroberaient au
regard du spectateur. Couchés sur un flanc, les blessés ont les yeux et souvent la bouche
ouverts et la téte dressée. Les morts, quant a eux, sont étalés de tout leur long par terre,
avec au moins deux de leurs membres ne touchant plus le sol en signe de raideur. Leur
SUpVHQFH GRQQH OYRFFDVLRQ j OTDUW IHMWH HOM GLHI XXH Up OB\
gue toute victoire a un codt. A noter que plus un combat est sanglant, sans merci, plus y
survivre constitue un exploit et en étre victorieux une gloire. Joncher le sol de cadavres est
GRQF XQ VWUDWDJgqPH VXSSOpPHQWDLUH SRXUFDFLMWHU OD
Toutefois, le «réalismé VIDUUrWH Re OD BoH bKNeép defRRchAdvaliQrAdits,
mais ils sont beaux et leurs blessuMdDPDLYVY YLVLEOHV 4XDQW DX VDQJ F1
OfpTXDWLRQ GH OD SHLQWXUH GH EDWDLOOH

8Q FDV H[FHSWLRQQHO SUpVHQWH XQ FKHYDLO EOHVVp
congénéres a téiH OXL DXVVL ,0 VHPEOH DLQVL SRt XLYUH OD
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DWWLWXGH QYHVW SDV LPSRVMLE® par&tpeu\pradableQEoW X UH PDL
trouver une explication a cette élection esthétique, il faut en fait remonter a une ffesqu
Léonard de Vinci. Sa Bataill& 1 $ Q J,ipkibtéJdntre 1504 et 1506, proposait en effet un
ensemble de personnages combattant ou les chevaux prenaient part a la lutte au méme titre
que leurs maitres, se mordant avec fureur, les yeux exorbités de haine et de frayeur. La
PRUVXUH HVW GRQF OD UHSULVH GTXQ PRWIGIXFRWODIXG XQ HI
maitre, qui ne peut que plaire aux contempora@§.HVW DXVVL XQ LQGLFH VXSSOpg
OYDQWKURSRPRUSKLVPH onXfRtz des Guaktgs, RES\sehtinvepts, des
pensées humains sur la béte.

Une autre exception, bien plus surprenante encore, montre un cheval blessé, couché
VXU OH IODQF DX F°XU GH OD EDWDLFO@OBFBPRUY UKBqQHDOD |
SRXU UHJDUGHU«QL SOXV QL PRLQV TXH OH URL GH )UDQFH
YHQWUH DILQ abvdrsdirgk D3 LML OMH TXH OYDUWLVWH GRQQH j
innombrables variations sur le theme du monarque terrassant ses ennemis. Effectivement,
GHSXLVquET$HQWPrPH OT(J\SWH I&Hctoirs EsD &yDibolizse par le
piétinement des armes des vaincus. Ici, le cheval du souverain foule aux pieds non
seulement les armes de son rival, mais aussi sa monture. Plus encore, puisque son corps est
toujours sur cetteGHUQLqUH FYHVW VRQ F bbicéorase.FonHQobcUehX UH T XH
SOHLQ F°XU GH OD EDWDLOOH XQ SRQFRLRIIRUDWHrAMPHQQYRDQE
OD YLFWRLUH GX VRXYHUDLQ /H UHSBHiMMQYWHRSBDEBQYQWLVYV
SULqQUHV GX VDFUH GRQW RQ D Gp M Bdrigs3efaitera@ed/leH [DXFpHV

serment du royaume.

(Q GpILQLWLYH OHV FKHYDX[ TX{Lawiligimd+HoQwe FHX[ GHV
OT$XWUH LQGLTXHQW DX VSHFWDWHXUH SRULOHRXW FRHK@WHXUW
OD VLWXDWLRQ /H FKHYDO EODQF Qs &aHMEPHWOSG TLGHQWLI
tout comme le jaune et le noir pointent du doigt les « méchants », les ennemis, les traitres.
Absolument chaque béte a un réle prédéfini qui vient soutenir cette armature manichéenne
DX VHUYLFH GT1XQH L QAgitROeRsbuvdraib RO valur. TIXfRUt avouer que
OfLQVWUXPHQWDOLVDWLRQ GH OD PRQW XDUH/ IQH RAHWIKOAW/L D X IF
SURFXUp SDU Of°XYUH 2Q YRLW PDO GHudidikeHHabERUG O X!

la peinture de bataille. En réalité, chacun, selon sa place, permet de mettre en avant des
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qualités du Prince, qualités militaires et politiques avant tout. Mais, a travers la force et la
VWUDWpPJIJLH GX PRQDUTXH FYHVW DXVVL OD SXLVVDQFH GH C
'TXQ SRLQW GH YXH DUWLVWLTXH OH SHL®MWUGDSHXSOH
des postures et des situations diverses. De ce fait, ils sont étudiés dans tous lewst gestes
toutes leurs expressions. Dessiner autant de chevaux, étre capable de les peindre avec
réalisme quelles que soient leurs attitudes fait de la toile un véritable morceau de bravoure.
/IH VHQV GH FHWWH RPQLSUpVHQFH Gétte@ §i2@QHePdu@6téePRQWp R X
GH OfYHVW K-gt gueXdds casHequlés « auxiliaires » ne sont la que pour le plaisir.
30DLVLU GX SHLQWUH j GpYRLOHU VRQ WDOHQW SODLVLU Gt
4XH OHXU SUpVHQFH VRLW GXH j OTXQAHDBEHVRRHOMWFOMKVHYV
SUHPLHUV GYXQH WUQqgqV OR&idvehté \apdeibtbrejdey bailldUsou& k& T X
UgJQH GT+HQUL ,9 QTHVW DXWUH FKR\étdrédtypk X@Qcr@RIXYHDX OL
ne combattant pas mais toutefois présent sur le front pour le plus grand bonheur de
OYDPDWHXU
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I/ Le cheval détourné

Le cheval, dont la premi@éH IRQFWLRQ HVW OYDFWLRQ JXHUULQUH F
HVW SDUIRLVY XWLOLVp j GTDXWUHWV DHMRL HHQRMHS W LIRIG W IPYRHPAHU
XVDJH OXGLTXH GH OfpTXLGp SDU OH URL RXSVRBLKMWLOLVD
temps, nous nous intéresserons a la monture du pjin€eD F K D V VdduxGshiréesl q V
Dans un second temps, nous nous pencherons sur la représentation de la femme a cheval,

HW GDQV XQ GHUQLHU WHPSV VXU XQH °XYUH XQLWXH GH &OC
G 1 XcQnhbattante. Force est de rappeler ici, une fois de plus, la rareté des sources pour ces

guestions, que nous traiterons tant bien que mal.

A/ Le roi a la chasse

-fDL j PD GLVSRVLW{RER X @athanceEXaRtéd Bl la fin du XVI
siecle montrant Henri IV a cheval, dans une forét, partant chasser (cat2Q)QVL TXTXQ
portrait équestre du tout jeune Louis XIV, un faucon sur le poing (cat.21). Ce sont les
VHXOHV LPDJHV GX VRXYHUDLQ GDQV OHXU DFWLYLWp F\QpJj
Montrer le URL GDQV XQH DFWLYLWp GH ORLVLU SHXW SDl
aucunement en réalité. En effdt,O VIDJLW GDQV FH FDV WUqV SDUWLFXO
FKDVVH HW TXL SOXV HVW j FKHY DL GHIMAWOUWpEHUPPH FIOODVY
FRXUUH SHUPHW GRQF GH UHKDXVVHU V&QWLWEBMWXW LWODHYR
pJDOHPHQW DGPLV TXH OTDFWLYLWp B\ pMWL TR B\OD O K HR
le gouvernement. Elle est donc un passage obligé pour tout souverain. Dans les écrits de
' PQRSKRQ &\UXV SDUDFKgYH VRQ pGXFDWLRQ HQ@DpGLH HW
chasse laisse présager un grand roi, un conquérant. Nul doute que la Renaissance ait lu et
relu ce récit célebre et que ce dernier ait s¢n® 1 p G Xded pncBs@omme Henri V.
Alexandre Blaineau remarque :

&THVW GRQF ELHQ ORUV GYXQ pSLVRGH @HQWVQ®HWY HW
FDSDFLWpV GX IXWXU PDVWUH GH OYf(RBULHWY LYH GPpH UL Y
OfpTXLWDWLRQ SDU &\UXV ;pQRSKRQ VHPEOH LQGLTXHU
bon cavalier?

,FL +HQUL ,9 DSSDUDVW j GURLWH GHYBYWHD UR XjJ i NU pBIWE!
Of°LO HQ SUHPLHU OLHX HW RSqUH XQ IRUW FRQWUDVWH DY |

% BLAINEAU, Alexandre, op.cit.

68



est traité de la méme maniére que dans les portraits équestres de ce prince et ressemble
beaucoup aux nombreuses gravures ou on peut le voir de trois quart sur une béte bien en
chair. Le prince est de ce fait assis face au spectateur, bien visible, un peu surélavé, ce qu
QYHVW SDV VDQV UDSSHOHU OD SRVLWALRHY GHOBOMMANY QN & H
royauté du cavalier, maid O QTHVW SDV OH VHXO j PRQWHU | FKHYD
Cependant, les autres ne sont pas identifiables et ne bénéficient pas du méme traitement
pictural (ni pour la position, ni pour le fracas du coloris). Le theme cynégétique pour
représenter le roi cavalier est excessivement rare al $¥®tle, bien que celui-ci ait
EHDXFRXS FKDVVp GHSXLV OHV 9DORLV MXWIHKJIRKX[ OHR/XUER
WH[WHVY XQ DXWUH SRUWUDLW GT+HQUL ,9HNKRAD \E\DIJQYWQ B0 X
mais y ressemblant beaucoup. En effet, il mesurait environ trois metres sur cing, tandis que
celui qui a traversé les siécles ne mesure que 1,03 métre sur 1,50. Il daterait de 1623 et
aurait appartenu aun amate) GYDUW QRPPp 6pEDVWLHQ =DPHW

/ITHQIDQW /RXLV :,9 MXF HlpzanXnterpelle :FsKnd ¥édodd p@tidd en
costume de chasse et un faucon sur le poing, le jeune prince part chasser. Quél age a-t
8QH GL]DLQH G 9YDQ Q&rélvh pe@pius UTRagse-$ohxeticacement a ce? age
Tient-on suffisamment bien en selle, assez longtemps audgi QTHVW SDV OD TXHVW
ORQWUHU OH 'DXSKLQ HQ YHQHXU HVW MXVWHRPWWUWRQFSRQC
5HSUpVHQWHU OYKpULWLHU GX WU{QH DLQVL UHIY{H QW j FOD
OYDFWLYLWpPp F\QpJpWLTXH HW FHOOH GHQ HRLIPFPIIGIGE PYX QR QG\WH
OfDXWUH DORUV PRQWUHU OH IXWXU URIDWIDRXY GHIQHH[HL
SUpSDUDWLRQ DGpTXDWH j VD IRQFWLRGRUDXWASt VWH VHPE
jeune, mais il est prét », en faisant du prince un cavalier émérite car pouvant suivre une
FKDVVH JUDFLHX[ SXLVTXYLO VHHWMHWVEW HIH G WANRH.QVG XX W VMW
dessus.

2Q SHXW SHQVHU TX{LO V{DJLW GTXQH QRXXKFIHDWpPp GDQ"
GY{R,D UDUHWpP HW OH IDLW TXTHOOIdVVRBHWF G pWIK FFRSS IGEEHQ V2 @
siécles a venir. AuXVIVLqQFOH O 1 tchd3skEdr €30é6.RJhe reprise de ce modéle
est a voir dans le portrait équestre du tout jeune Louis XIV partant pour la chasse. Cette
fois, seul le volatile (sGrement un faucon) perché sur son poing indique que le cavalier part
pour son activité cynégétique SOXV GH IRUrwW SOXV GH FKLHQV MXVWH F

portrait équestre qui se donne un prétexte pour existe
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B/ Le palefroi, la haguenée

6L OYKRPPH JDORSH FKDVVH Hyénédakehhéht RUL pas. OD IHPP
(ITHFWLYHPHQW SXLVTXTLO HVW LQFRQYHRQDQ BHERKQWHOOH
califourchon*, il lui faut trouver une alternative pour circuler a cheval. La plus ancienne est
celle qui consiste a asseoir la dame sur le dos de la béte comme sur un banc, son bassin
VXLYDQW FMRJR@IHH OMUWpPEUDOH GH O D&dire @edierss {DERUG H
XQ KRPPH HW HQ VI1DFF WRpektDQ Wir jded® XepréBeRtatidihs dans les
ULFKHV KHXUHYVY GX GXF GH %HUU\ SRXUXIQ JXHHRL QHs PRILUR BV
GH OfLPDJLQDWLRQ SRXU SUHQGUH FRQVFLHQWHFIBEWWH QT X
position. Au XVF siecle, celHV TXL OTXWLOLVHQW EpQpILFLHQW WRXW (
SRXU SRVHU OHXUV SLHGVY OH ORQJ GTXQ IODRR¥FH@MW OHXU F
contrbler et qui se trouve tenue en main par un homme. Le dressage de celle-ci implique
TXTRQ O XL ne@rand® giaciditéxXet une régularité parfaite. Cet animal froid est trés
souvent une jument selon les manuels et les descriptions car correspond mieux a une
SHUVRQQH GX PrPH JHQUH GYDSUqV OHV FUR\DQFHV GH Ofp
Une seconde alternative est envisageable D PRQWH HQ -&drD §rQles deUkH VW
jambes du méme co6té mais le bassin perpendiculaire au rachis de la béte, ce qui implique
gue la dame peut conduire son cheval. La légende préte a Catherine de Médicis, cavaliere
pPpULWH OfLQYHQWLRQ GH OD IR X WH€ninineRrfrodt&at (IRLUH SHUP
galop. On monte, de nos jours, systématiquement avec les jambes du cbété gauche. Est-ce
DLQVL GHSXLV TXYRQ D P @yuH&rs\igas Fih\&fiat HVIakieHde KigdicisX H
dans Le Triomphe de Juliers peint par Rubens au %Qiékcle, a les jambes a droite. Le
peintre s HIV¥émpé? Toujours est-il que Marie de Médicis était cavaliére, et pas
VHXOHPHQW GDQV OYLPDJH

/ID ITUpTXHQWH SUDW L Twatte@uer @ HaffixrieV\pborioid aRi€r de 1S5

reine. A la fin du XVf siécle, le cheval est a la fois un élément indispensable au
SUHVWLJH SULQFLHU OYREMHW GT1XQHQWLXYDHO LAWY KQM U |
SDVVLRQ TXH OFf,W podDtiektrdnd&S RXVVpH j X

2Q VDLW TXYfHOOH HVW FDSDEOH GH WRBRWLHQ MIPHVW URH V- HDIX
Francois Dubost résume ainsi :%« OfRFFDVLRQ GH VHV GpSODFHPHQWYV |
GIDEDQGRQQHU VD VXLWH SHQGDQWu fatod @ Tirsverg dSsHXUHV SR
« garennes » environnant Paris. ». Des contemporains remalgteWWH DSWLWXGH O
GTHX] TXL HVW XQ REVHUYDWHXU DMWUHQRNYLGHFRYY XYW RGID

% DuBosT, Jean-FrancojMarie de Médici$, la reine dévoilRarid[Payol, 2009, page 50.
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écrit TXTHOOHVPRIQWH JHQHW GT(VSDJQH TXTHOOH JDORSD EUD)
faubourg Saint-Germain ou elle rentra et se remit dans son carrosse entouré de force
gardes ». Marie de Médicis relate ekrPH VHV DYHQWXUHYV FDYDOLQqQUHV j O
T X4elle prit plaisir & monter « sur une haquenée pour faire courir des lievres dont il en fut
pris quatre ou cing en [sa] présence’

4XRL TXIL Qe HiQmphR dé\Juliers est extrémement intéressant pour notre
sujet. ' Y{DERUG SDUFH TXTLO GRQQH j YRLU XQH IHRPH GDQV O
RpJHQWH %LHQ TXYTHOOH VRLW YHXYRRMPH FGKUH GHO O MHHWU\W
vanquHXU FRPPH VL F{fpWDLW XQ KRPPH VXU XQHARQG Re VHPI
QRWHU TXH MH QfDL SDV WURXYp GIPHRUGEMW Q\Gp &R HOQMMHV G H
occasion.

Dans Le Triomphe de Juliers, la reine occupe cette fois clairement la place du roi.

>«@ /YDEVHQFH GX PRQDUTXH HVW PLVH j SURILW SRX
représentée en chef des armées, dans un réle traditionnellement réservé aux
hommes, recueille la gloire militaire. Les victoires royales sont celles de la reine, de

la méme facon que la régence devient le régne de Marie de Mé&dicis.

/[TpOpPHQW TXL VHPEOH WUDKLU OD IpRFMQNVW pP & QY WXWMH W
éclatante de blancheur, avec des membres fins et surtout des crins démesurément longs et
RQGXOpV /IDUJXPHQW VHUDLW YDOBRGH QD SXHEHH RPYDLW
QIHVW ULHQ

Une fois la formule posée, Rubens ne se soucie plus guéere du cheval : le duc de
/[HUPD SRUWUDLWXUp ORUV GTXQ SUHPLHU VpMRXU GX )¢
de Médicis dans le Triomphe de Juliers conduisent rigoureusement le méme ; le

méme encore, quoique bondissant cette fois, que monte Gian Carlo Doria. Le
FKDQIUHLQ Of°LO GYREVLGLHQQH QH WURPSHQW SDV
décroisant les bipédes, que Van Dyck cette fois place a la jambe du marquis Anton

Giulio Brignole Sale, daté de 162¥.

&THVW HQFRUH @Harkes® HveG BdDsieud ¢k Saint Antoine en 1633, et sous

la selle du prince de Savoie-Carignan en 1634. Notons que ces cavaliers sont tous des
KRPPHV &THVW XQ FKHYDO LPDJL@®hdde dui xhomenp, AIRQG D X[ F
PRWLI TXH OdRLs lRIfds HstBétiques. Pour Nicolas Chaudun, cet animal est
indifférencié car a une valeur symbolique ;@ QYHVW HQFRUH TXH OD PpWDSKR
volcanique que seul un élu providentiel saurait domifiera monture de la rein€® 1 HV W

donc pas une haquené¥,QH ErWH GH IHPPH PDLV ELHIQ postisn PRQW XUH

% Ibidem, pages 50 et 51.

97 CosANDEY, Fanny, La reine de France ; Symbole et po®ari[Gallimard, 2000, page 353.
% CHAUDUN, Nicolas, op.cit., page 60.

% Ibidem, page 60.
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GH OD VRXYHU kéep@rdamt HQOWHUHYXYHHQWUH OfDPDJRQH HW OD S
met en valeur la rondeur de ses genolM eSURFXUH OYLPSUHVVLRQ TXYHOOH
trone, en majesté. Le baton de commandement est la pour rappeler son autorité. Tous les
DFFHVVRLUHY GX URL OXL VRQW DW WQW ETXpH/ \DD L QHBXJpHVOI QMY
(sa remplacant®). Le baton de commandement, le casque de guerrier, la couronne de
ODXULHUV HW OH YrWHPHQW IOHXWGHRQWpKO@TDXXHOQDHHBKQ P B F
main par un homme. Il fallait donc que la reine gouverne seule sa monture méme si elle est
une femme el O pWDLW QpFHVVDLUH GH PHWWUHXYRXW V B PEHGHO H
a celui des plus grands princes de son temps, sans quoi son identité sexuelle aurait été
RVWHQWDWRLUH HW DXUDLW PDVTXp OMQGH[GPWIWH SCSRQVWAT
SURJUDPPH GH SURSDJDQGH GX /X[HPih&yX Ul mes3aik Q IDVVH
montrant une reine de paix comme Fanny Cosandey ou de guerre (ce que laisse présager le
titre du tableau), on doit voir que sa montleV W GYDERUG XQ DWWittLEXW GH U]
VIHVW DFFDSDUp HQ FRQILVTXDQW OH SRXYRLU UR\DO

8Q DXWUH SRUWUDLW SHXW rWUH pYRTX®HUIHFPLFGHPHQW
montée sur un cheval blanc, les jambes a gauche cette fois. Une trés grande piece de tissus
RUQH OfY il p@dgf¢HY SRUWUDLWY pTXHVWUHYV Gf+HQUL ,9 /D
son cheval et lui tient la bride fort haute. Les conservateurs de cette ih@igeTLQYHQWDLUH
MAH.1840.2.7, au Musée d'Orbigny-Bernon a La RocheeH VDYHQW GLUH VYLO VT
Marguerite de Valois ou de Marie de Médicis. Au vu de ce que nous venons de montrer, il
QTHVW SDV $RkNdnéeOavedsadrtitude/H IDLW TXIXQH IHPPH VHXOH
PRQWXUH HW TX9IHO Odree luh \WchX @idc e RTOdmphe, HBhwV peut-étre
rechercK p SDU 5XEHQV &HSHQGDQW O 9D S&ifjud He® portkhiBW WD FKHP |
des Valois, ainsi que les deux jambes a gauche, peuvent nous orienter vers leur derniere
grande princesse OD UHLQH ODUJRW /fLQGpSHQGBggGHeseaRQW HOOH
PSRX[ QTHVW SDV LQFRPSDWLEOH DYHH @DWD @DUIgN HG 18 QY LLHX W H
détail peut faire pencher la balance de son c6®@ {DSSDUHQFH (Q HIIHW VL OD
cheveux est &sneutre, la taille est tres fine et le costume aux manches étroites, a encolure
dégagée et eYRLOH FODLU HQ FRLIIXUH UHVVHPEOH SOXV j FHO:
années 1600. Or, si cette femme était Marie, elle ne serait représenté seule que parce
TXY{HOOH VHUDLW OD UpJH®DddstueKRfQifit Besltdnthed gorRée&S H  GR
HW OD FRLIIXUH XQ YRLOH QRLU HQ VLJQH GH YWXWDJH (Q I
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identifiable, ce dont la régente ne se serait sirement pas ridé PrPH TXJHOOH QYHQ |
SDV O9pFRQRWPahkphe DY WBHGRQW OH QRP HVW pORTXHQW

$ OYLQYHUVH OH IDPHX[ SRUWUDLW GX FKDQFHOLHU 3LH
FRXOHU EHDXFRXS GfHQFUH SDUFH TXYLO QTfHVW SDV QRUPD
de pouvoir, de se faire représenter sur un palefroi tenu en main.

6pJXLHU VH YRLW DSSOLTXHU OH W Maslalgrsl &udteeY TXTRQ Uj
JUDQGHV« ,0 FKHYDXFKH FRPPH RQ VH SBPBgQUBIHDLW H(
de quel attirail dramatique aurait-il besoin, ce grand commis, assimilable a un haut
fonctionnaire ? Il garde les sceaux du royaume, il tient la maison, en somme,

comme une gouvernante, comme une femme. Du reste, de tels administrateurs se

font rarement représenter a chetAl.

Cette toile de 1660 est aussi un message affirmant le pouvoir du cavalier, mais ce pouvoir
QYHVW SDV JXHUULHU LO V{DJLW GITXQ® BXYVVD QEHVPIRIOWLX
des réseaux de sociabilité (symbolisés par la ronde des pages) solides et placée sous la
protection du monarque.

EtudierleFKHYDO HW VRQ KDUQDFKHPHQW SHUPHW GTHQ VD
FDYDOLHU YHXW VH GRQQHU \ FRPSULV ORMVTXWRQHWHQW

clivages homme/femme.

C/ La question du genre : une femme a cheval au combat

/H URL VR S8 B et Saldductibn politique, a toute femme. La loi salique
pWXGLpH SDU OHV OpJLVWHYV IL[H ESHXQW GWSUWU D@V PLXH O
hoPPH /HV FUR\DQ F HV4JéjiGévodpd pl8sRhadt Hveulent que toute fonction
politique, et plus encore militaire, soit dévolue a un male, les femmes, el tatfes
imparfaits et fragiles, fi pitVgas considérées comme capables de gouverner une autre
entitt TXTXQ ORJLV &HOOIHW TXL OWHRKSMHMR LR/’X VRUWHQW GTXQ
autre de la fonction a laquelle on les a assigeé@sappelées « femmes fortes ». Dans les
récits ou on invoque un ordre des choses bouleversé et impossible, on trouve
immanquablement la mention du pouvoir dévolu aux femmes comme signe duy chaos
puisqueFTHVW FRQWUHG LdéHa ChDteS b ThAR@WItiSd_t¥ pdpssera vers ton

mari / et lui dominera sur toi-%

190 |hidem, pages 92 et 97.
191 3 Genése, chapitre 3, verset 16.
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Pourtant, il existe une exception. En effet, parmi nos peintures de batailles, il en est
une qui mérite qid OTRQ VT\ DW WredtG HO SOOI IOMR GIXISRUWUDLW GH
Saint-Baslemont par Claude Deruet de 1643 ou :

surgit «OT$PD]RQH PK Mpd&heH @QSFhint-Baslemont. Cet immense
SRUWUDLW pTXHVWUH GH &ODXGH 'HUXHW @PMHVW SDV
pouvoir temporel.,O SRXUUDLW PrPH V{pULJHU HQ WDOLVPDQ R
SULQFHV HW j OTLJQRPLQLH GHV VRXGDUGV TXL OHV V
comme telle, selon des codes et des emblemes immédiatement accessibles au plus

grand nombre. Alberté D U E Hedd i, dapne de Saint-Baslemont, fait figure de

sainte mineure et vaillante dans le chaos lorrain de la guerre de Trente Ans. Ses

vertus guerriéres expliquent son costume et sa position¥fils.

(Q HIITHW DX SUHPLHU FRXS GT°Ler @yeMStFa& DWHXU Q
visage « a la toilette », de cet androgyne sans hésiter.

Elle exécute un « air relevé de la haute école, posture alors exclusivement réservée

DX[ KRPPHV 4XDQW j '"HUXHW V{LOmMuseHyvenierd RSOR\p j SF
FIHVW Ie fihDle Vhidsquer la vérole qui lui dévorait le visage. En revanche, il

OfD UHYrWXH GTXQ FRVWXPH GfKRPPH SHXPFRKX SURX FH(
VL OTRQ VDLW TXYHOOH >é&sbud XaEdefgusy’ d& fuKighHPILBREH S DU
inhabituel encore, elle monte a califourchon, comme un homme, comme seuls ces
PHVVLHXUV VHURQW DXWRULVpV j OH IDLUH MXVTXYHQ
une centauresse’?

Le port du vétement masculin et la monte a califourchon sont des faits avérés et non
des inventions du peintre. Or, ces actes étaient sER8H QW SXQLV j OfpSRTXH PRGH
gue le travestissement soit plus facilement toléré pour les femmes (ne se prostituant pas)
que pour les hommes : en « devendan K RPPHYVY OHV IHPPHV WHQWHQW GH VI
OfLOQYHUVH HVW XQH GpFKpDQFH ,KpVOHWY FKH YARXQ VGUWHHODX B
QYRSqUH SDV XQ MRPBSYHW L\HNMCHPHHQWHQIRXLW SDV VRQ LGHQ
identité vestimentaire, ne dissimule pas sa féemiit® LY HOOH QfHVW SDV OD SUHP
FH SDV OH SRUW GX YrWHPHQW PDVFXOLQ GX&UF KIRXW OD F
relaps? &THVWr\SHMKWH TXL H[SOLT X Hrobe¢fdedeled convalarF RQVHU Y p
XQH IHPPH DORWboht paxsiddrapatiHiss avec les activités guerrie@g HVW OH
cheval cabré, la monte avecVétHOOH HW OD WHQXH FDYDOLgQUH GYXQ KRP
de cette datl XQH H[FHSWLRQ (Q RXWUH VRQ SRUWUWLRIQYV pTXHV\
militaires en tous genres.

/[TpQHUJLH TXYfHOOH GpSORLH DX SURIMMRXAWHRXYYVYFW/HYH
mémes, les femmes, les enfants, les pauvres paysans, justifient sa gloire dont les
DWWULEXWY V\PEROLTXHV HQYDKLVVHQMHOOHJGIX@W HV

192chaubuN, Nicolas, op. cit page 86.
103 |bidem, page 89.
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retable, et «O ffabh @ GH OD YLH GT1XQ VDLQW OH IRQG GX WDEC
IDLWV GTDUPHV GH OYLQWUpPSLGH DPDIRQHDLWFDUPRXFK
FKHYDXFKpHVY GDQV XQ VHQV FDYDOFDRBRPYDCGQRYVOTIDXW
GILQIRUWXQH RPpeawHui¥maine UrkRn ne manque des péripéties
RUGLQDLUHV GITXQH H[LVWH,QbtH: BrHimdosanty lefigied U /TKp U
FHQWUDOH HVW UHSURGXLWH X@tn, YoaaiéhPlt QH GH IR
identifiable au beau milieu de ses milices ou de ses protég@s.QD SDV VXIIL GH
IL[HU OYLPDJH HQ PDMHVW pil Gritho@dlset BitkekalerietQEERUH IDOOD
ses bienfaits et les inscrire avec une minutie obstinée dans le territoire et dans le
WHPSV 30XV TXTXQ SRUWUDLW F{HVW DYRMXUWRXQHO DL
chanson de gesté&*

Chanson de geste avec pour protagoniste une femme, certes, mais a qui il faut tout
GH PrPH UHVVHPEOHU j XQ KRPPH SRXU H[HURHIHWW SRXYR
SDUFH TXTfHOOH DYDLW GX PpULWH TXH OFHHSHLLQ WXH \®IKD SR
VHV FRQWHPSR U-DdsQ¥ de G4 pdddjthor féhiXine. Selon Nicolas Chaudun,

FITHVW MXVWHPHQW SDUFH -Ba3éionG K o B @I Fetréhtheb6 R L Q W
féminité [que son portrait] nous en di[t] long de la considération que ce siecle-la avait pour
les femmes. »

,O QIHPSrFKH TXH VL XQH IHPPH SUpSRQWWL GXINV YHW W
VIDYgUH rWUH FRPSpWHQWH RQ UHHFRUQDIWLVHY HpQ1LMHAW
roi et des grands hommes, a cheval et sur le champ de bataille. Cependant, il faut bien
DYRXHU TXTfRQ FUDLQW GH WHOOHYV IHPPHYV

2Q OTMD YX OD IDoRQ 6dMXidhne ldesHhfordations kit YuD 1@
FDYDOLHU /D FKDVVH VHPEOH rWUH XQ XVDJH GBHYRAp SRXU (
TXTXQH DXWUH PDQLqUH GH OH PRQW UH X G000 V HSW HRQGDFHADLY
OH SRXYRLU VIDFFDSDUHQW DXVVL 6odie B&KdontrBie a gfiDXWUH JH
on a du mal a reconnaitre des qualités « viriles », politigues ou de commandement
militaire. On craint « le beau se¥e VILO GHVFHQG GH OD VHOOH GIDPD]R¢
haquenée pour galoper a califourchon sur un fringant destrier, monture exclusive des

hommes.

194 |bidem, page 89.
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Conclusion

/IHV SUHPLHUV SDV GH OD SHLQWXUH GH+HDWDRLOOH VH
Nous pouvons voir, a travers les montures des guerriers, les techniques militaires en usage
et des traces de la révolution qui les bouleverse alors. Les équidés auxiliaires ont un role a
jouer également. Des images sans rapport apparent peuvent étre liées a ce theme martial
OD FKDVVH GHV SRUWUDLWYV GH I|IHPHRFHKWYDO D0 ROQH F @ piH C

O 1 H Q WCette Wdntdi®@, il nous faut maintenant dire si elle est imaginaire ou réelle.
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Chapitre 3 : De Bucéphale au cheval réel

Philonicus le Thessalien amena un jour a Philippe un cheval nommé Bucéphale,

TXYLO YRXODLW YHQGUH WUHL]H WDOHQWWUWQQ@HsHVFHC
cheval ; mais on le trouva difficile, et complétement rebours : il ne soutirait pas que
SHUVRQQH OH PRQWKW LO QH SRXYDLW VXSSRUWHU
3KLOLSSH HW VH FDEUDLW FRQWUH WRXV FHX[ TXL Y
PPFRQWHQW RUGRQQD TXYfRQ OH UHPPHQKkW SHUVXDGP
VDXYDJH HW TXYRQ QH OD VDXUDLW GRPSWHWLBE 4XHC
$OH[DQGUH TXL pWDLW SO MIHQWHQFFHHMW BD P LI@Vp TX
puvenir AERXW @ 3KLOLSSH QHXGLOMHQWE QGGIMBRUG PDLV
D\DQW UpSpWp SOXVLHXUV IRLV ODQPTIXMLFKXRSHR KWD WP |
Tu blames des gens plus agés que toi, dit enfin le pére, comme si tu étais plus
KDELOH TXYIHX[ HW TXH WX IpteyvHXeVvalO->XSdndFddB@&® EOH GH (
UHSULW $OH[DQGUH MH YLB& QoGU® teli-B.L-Héils, SIXITXQ DXWU
échoues, quelle peine porteras-tu pour ta présomption ? - Hé bien ! dit Alexandre, je

paierai le prix du cheval. » Cette réponse fit rire tout le monde ; et Philippe convint

avec son fils que celui qui perdrait paierait les treize talents.

$OH[DQGUH VIDSSURFKH GX FKHYDO SUHQKs @XHV UrQHV
VROHLO D\DQW REVHUYp DSSDUHPPHQW ToxHhaitO pWDLW HI
GHYDQW OXL HW VXLYDLW WRXV VHV PEROHRHQWY O Q\
flatta doucement de la voix et de la main ; ensuite, laissant couler son manteau a
WHUUH LO VY{pODQFH GTXQ VDXW OplOUVidhBROQTHQIRXUF]
OXL WHQLU OD EULGH KDXWH VDQW ONTIU®D YYD S HULo RHWK
OH FKHYDO D UDEDWWX GH VHV PHQDFHVDGOGIRWYVY X QO QH
EDLVVH OD PDLQ HW OH OKkFKH j WR 3&fiftleFetldnGeH HQ OXL
IUDSSDQW GX WDORQ 3KLOLSSH HW WRXV OHV DVVLVYV
inquiétude mortelle, et dans un profond silence ; mais, quand Alexandre tourna

bride, sans embarras, et revint la téte haute et tout fier de son exploit, tous les
spectateurs le couvrirent de leurs applaudissements. Quant au peére, il en versa, dit-

on, des larmes de joie ; et, lorsque Alexandre fut descendu de cheval, il le baisa au

front : « O mon fils ! dit-il, cherche un royaume qui soit digne de toi ; la Macédoine

QTHVW SDV »WD PHVXUH

Cette monture de légende est le partenaire parfait pour Alexandre et sa soif de

FRQTXrWHV $QLPDO j OfH[W U B&nteGLrévd d&)tdut @RaSpeLWp LO |
PRXUDQW TXJDSUQqV XQH H[LVWHQFH ORQ MK HW VE LTHXI XUH P S
IDQWDVPH RX VILO D H[LVWp % XF piS}DO B DIINH DR VB O \F R/UAS |

forcément différent de lui.

195 PLUTARQUE, Vies des hommes illustres, Tome troisiéme : \Be $OH[DQGUH 'H OYDQ j O1DQ [

J-&

uduad uy uy u 7TUDGXFWLRQ IUDQoMerkON, FRafSSOH[LV

Charpentier libraire-éditeur, imprimerie de Gustave Gratiot, 1853, consuighersur|_http://remacle.ofg, le
25 mai 2011.
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On verra comment il parvient a faire illusion dans une premiére partie. En effet, il
semble étre la monture idéale. Dans une seconde partie, on se posera la question de savoir
si elle est réelle ou fictive. Dans une derniére partie, on essayera de montrer le discours que
SURGXLW VD UHSUpVHQWDWLRQ HQ F é&teDditiKdemhagfd) I DLWH GRI

78



I/ Le cheval UrY p«

B3OXVLHXUV IDFHWWHYVY GX FKHYDO GX URLUGR®R QBIMW | S
PRQWXUH LGpDOH /HV TXDOLWpPV FEHAMWXHYH BEWW R HWHEMTAXHH V<
de dressage, de soumission et un caractede fack fHVW XQ ERQ FKHYDO (QILQ T>
tient pas vraiment & son essencd fHVW OfDQLPDO QRELOLDLUH SDU H[FHO

A/ Au physique parfait.

2Q OYD GpMj IDLW UHPDUTXHU OD PRQWYXRHWG®&DURL GIH/ W
portrait équestre ol DQV OD SHLQWXUH GH EDWDLOOH EQHWIDJLW G¥
IDLW HW WRXMRXUV ELHQ SRUWDQW WMDUOMOULNWWHHVHPKRPOE WU
TXYLO OH SHXW DILQ GH VRXOLJQHU TXH VRAHWVRUSYHHVW
mDQLgUH GH UDSSHOHU OH PDQqgJH QKNAM RHIIRKBYWEH QWO
musculature. Si le cheval du roi est peint comme un athlete en bonne santé, il laisse penser
DX VSHFWDWHXU TXYLO HVW ELHQ WUDLW®RHMQBEH WUDLWp D
des soins appropriés. Mais également bien traité au travail, sans quoi il serait peu ou mal
musclé, pasGUHVVp YRLUH SDQLTXp SDU \WRIigsidhD¥ Dedduieéd) VILO pW
HW GH FLFDWULFHV ODLVVH HQWHQiBajibstel Huil leFén&dé HY DO Ep G
TXDQG LO OfXWLOLVH HW VDLW rWUH GD@WHQKMW F@& HYI DEX\V V €
extrémement fréquents et nombreux.

/1 DEV d&Qtard physique visible ®1°LO QX PHW HQF&hierHQ YDOHX!
agissant en « homme de chefalSRXU FH TXL HVW GX FKRL[ GX WUDYDLO
ErwH ODLV LO PRQWUH DXVVL DY HROHW GHQYF B pT R K WOWH GPHD O
et ne se laisse pas tromper sur la qualité de la marchar@l®e.°LO DYLVp VIDMRXWH
autres qualités vantées par le bon état du cheval. La perfection physique de la monture
LPSOLTXH DXVVLW{W XQ FHUWDLQ QRPHWHOGGHONXX\D/OUW M WX JFK®
octroie par surcroit, autorisent a comparer cette béte bien réelle aux chevaux des légendes
TXH OH VSHFWDWHXU FRQQDVW QRXV¥m@auYsRedttelB pMj YX
GIDVVRKPHIRVOKXPDLQ DX FKHYDO GH Den #Qodlelud XTLO DXU
glissement, une retombée de la gloire dpURYV DXTXHO OH VSHFWDWHXU SHC
dont le portrait est devant ses yeux, et la boucle est bouclée. Le cheval se trouve donc
LQVWUXPHQWDOLVp DX VHUYLFH GH ODFUMQRP RSW GHXMR Q TR
ODLVVp DX KDVDUG ,0 QTfHVW SDV XQLTOYHDAPHDOWH X H DIXO SR KH
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GIDERUG HW DYDQW WRXW SRXU VH SOLHU j] XUWQHHP HHIWHQFH
lieu son noble cavalier.

/IYDLVDQFH GX FDYDOLHU UHWUDYDLEQ p lEBD&IL O/HD@R XY
une sorte de fusion élégante du corps humain et du corps animal. Ce duo
KDUPRQLHX[ SRXYDLW DORUV GHYHQLU OH VXSSRUW Gf
coordonné, le harnachement du cheval reprenant les matiéres et décors du costume

G X F DY DJEnlkddant le cheval « difform® >RQ@ VRXOLJQDLW OfLPSR
OD EHDXWp pTXLQH TXL YHQDLW FRPPHUSBSR BSHROR @JHH P H
son propriétairé®®

/IHV GpWDLOV IRUPDQW XQ SK\VLTXH SDRHDWV SREWXOUHD KKHY |
le transforment en ce que Marjorie Meiss-Even nomme le « piédestal du corps noble ».

Dans cette méme thése, elle raconte que pour le ridiculiser, un noble demande un jour a un
DXWUH GH OXL SUrWHU VRQ FKHYDORRPHNMMBXIRHLOHY RUHLO
piédestal est doublement dénaturéeSDU OD IRQFWLRQ GpJUDGDQWH j ODTX
temporairement et par la destruction de sa perfection corporelle ; il ne peut donc plus servir

VRQ PDVWUH HW FH GHUQL H Uit #Asé \directenveXt@a\pprsurd & CetfeX H O TL QN
perfection équine est un véritable enjeu. Encore que, pour étre complete, la perfection doit

aussi concerner le caractere, la conduite de la béte.

B/ Qui se conduit a la perfection

6XU OH FKDPS GH EDWDLOOH FTHVW O HDFRORBIHW RIDUTrY
PrPH SDV EHVRLQ GH OXL GpVLJQHU Odi$FLEHHAW WO RARWQFHU A8 |
FKDUJH j EULGH DEDWWXH VDQV OTRPHWHS®EP)xQ W HRU D X QIMOH HG
OfLPDJH GH VR&rerMOHX WMDXFRQGXLWH LUUpSURFKDEOH QYfHYV
des combats que reproduisent les peintures de batailles. En effet, il exécute a la perfection
OHV SOXV FRPSOLTXpV GHV H[HUFLFHV BDUBBREIRY SDU OHYV
écuyerdgdans le portrait équestre. La encore, la main du maitre veille a son instruction.

Sans parler de son attitude au combat ou aux airs bas ou gaillards, il semble
extrémement aisé au cavalier de lui faire exécuter les mouvements de son choix.
Effectivement, sur douze portraits équestres, dix peignent un souverain tenant clairement
VHV UrQHV GTXQH VHXOH PDLQ 2U Efi@pWWehRA@RatihH HVW FO
retinere qui signifie retenir. La béte est donc tres facile a retenir, a diriger. Souvent, les
rrQHV VRQW PrPH GpWHQGXHV FH TXLYDBKBXWY/H RODvWHUWHL

1% MeIss-EVEN, Marjorie, op. cit., pages 118-119, 125 et 127.
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monture. Alexandre Blaineau étudi®l YLVLRQ GH O fgahs< HWMDWVE URVQ pNT X M W\M U H
de Xénophon.

/H FKDSLWUH ; GX WUDLWp GYDUW mmteHavido Hu HVW FRQV
cavalier et la bouche du cheval. Dans les paragraphes 1 a 4, Xénophon conseille de

QH SDV WLUHU VXU OD ERXFKH DYHF OH PRUREMHIN /H PR
contesté par le cavalier et par le cheval : celui qui en a la maitrise préside aux

destinées du coupfé’

/H PpULWH GX FDYDOLHU WHQDQW VHVIURIQGHV XGITROQH P
VLWXDWLRQ HVW SpULOOHXVH BEBWBVYORQ ®BQAM H FHRXEILEFHWN ¢
DVVXUDQFH WHQG YHUV QuéreFsork QuHdJmain poliL @nirQuiXowjdt O L V H
EDIJXHWWH pSpH PDMMHINGISDQH HS RWWR DLW GT+HQUL ,9 VXL
DOODQW YHUV OD IJDXFKH OH URL DSSXLHNRIRQ ®RHQIWWQWV N
entre la monture et son maitre semble parfaite.

/j DXVVL RQ OH YRLW ELHQ OD SHUIHFWICRQ S®K\WO TDQLF
SRXU VHUYLU OD JORULILFDWLRQ GH gKRIPIF}XHUH W PRH Q &/ UC
GpWDLO DILQ GIDWWHLQGUH VRQ REMHFWLI

& /IDQLPDO QRekcelehcbLUH SDU

3DU VRQ FREW FHWWH ErWH HVW GHSQLWIDYYRWLD @IWWW p
au chevalier au MoyetkJH LO GHYLHQW OH FRPSDJQRQ GY¥®UPHV HW P
ce dernier. Mais au cours de la Renaissance, le statut du cavalier évolue. Le guerrier se doit
GIrWUH UDIILQp SRXU IUppeXtHRaNeHdJurOvDIgdrB Bdhp miKtaireQ H
entourant la famille royale. A cette évolution sociale et culturelle du maitre, la monture
doit se plier et en suivre une paralléle, ce que remarque Pierre Rackel: Q THVW SOXV OH
méme type de cheval que revendiquent les princes et courtisans pour leurs jeux et
VSHFWDFOHV >«@ /TpTXLWDWLRQ GHYLHQW SDU%j SOXV TXT
Cavalier et animal partagent donc toutes leurs activités, le second étant un moyen de mettre
le premier et son autorité en valeur/d FKHYDO >«@ GHYLHQW XQ IDLUH YD
princier pour les fétes, les grands actes de la vie politique ou privée, les déplacements du
SULQFH /T1DQLPDO WHa beautdRde YarbéR @tReEfaste déployé pour son
KDUQDFKHPHQW IRQW OH UHVWH GX SURFHWVERQLEPDV DLXP L C

197 BLAINEAU, Alexandre, «Le chevalOH FDYDOLHU HW OfKLSSRFHQRWRXUXH AMFKQLT)
métaphore politique chez Xénophon », Cahiers des études ancienne® eXllign2008, mis en ligne le 07

avril 2010, Consulté le 25 mai 2011, URL : http://etudesanciennes.revues3org/26

198 RACINE, Pierre, op. cit., page 119.

199 1bidem, pagel27.
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groupe des aristocrates. Il est ensuite, pour des siécles, étroitement associé a ce groupe
dans toXV . OHV HVSULWYV DX SRhoW» IR WWHH 4XIDODXMREHGEK X
HQFRUH QYD MDPDLYV nauzWestQet X deStbut riidd (chagm@nt) qui se
respecte ?

/IH FKHYDO HQ WDQW T X ett as$ 8ridbliQpRrQete FdnddiénHie
guerrier. Certaines bétes obtiennent une renommée qui les lie a leur maitre et redouble
celle du cavalier. Dans sa these, Marjorie Meiss-Even remarque que Francois de Lorraine,
guand il est duc de Guise, utilise beaucoup « Le Moret » sur le champ de bataille. Cette
PRQWXUH HVW DORUV DFFROpH j OXL GQWQ VI XOHM @M S S\DWU B
Plus précieux encore que la renommée, la béte acquiert, par ses bons services,
OYDWWDFKHPHQW GH VRQ PDVWUH HWLS BuQre Fapg¢disIUDQGH Y I
de Lorraine préte « Le Moret » a son écuyer pour la bataille de Dreux enQ@3pgF X\HU HV W
tué (asaplacelpH FKHYDO UHFRQQX HW SULV &YfHVW OH FRPWH Gl
OYDQLPDO SRXU pFXV FH TXL FRQVWLWXH GEM|GHQH EHC
*XLVH OXL SURSRVH pPFXV SRXU OH UpFX®QUHWGBGIX VRPP
UDFKDW PDLV ELHQ FHOOH GYXQH UDQORQ IRXAHOH X ULWD
OfDQLPDO HVW GHYHQX SDd '9DLIQU@HXHYWBWHEIRHF G XHY¥RPHEQW
Cid, son maitre, comme un fidele serviteur, un ami proche, un pareRW&VTXTRQ RXYULW |
Tournai, le tombeau de Chilpéric, pere de Clovis, on trouva, auprés du mort, le corps de
son cheval ¥° Catherine Gaignard voit dans cette proximité éternelle une preuve du
caractere sacré de leur union guerrieQ LPDJLQH TX{LO addddot¥8 H G D XWU

similaires.

Le cheval des représentations du pouvoir semble étre la monture idéale. En effet,
FIHVW XQH flE&hCaO pkirireWbtites IRs qualités esthétiques permettant la mise en
valeur de son cavalier. Mais elle est aussi parfaitement dressée, se comportant aussi bien
sur le champ de batal TXYDX PDQqgJH Re&qgye@bntie kporteaitéqlestre).
"fhumeur égale, sans caprices, elle a bon caractére et obéit facilement, ce que soulignent
OHV UrQHV OkKkFKHV TXH OH VRXYHUDLQ WL$W HGKXQB HDAH
enfin, il est parfait dans son réle de monture du monarque guerrier et raffiné, monture qui

est justement prise a contrepied par Cerva@eR U V T Xifj tl@valliu Weros un animal

10 GAIGNARD, Catherine, op. cit., page 455.
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« si long et si raide, tant efflanqué et maigre, avec échine si prononcée et son corps Si
SDUIDLWHPHQW pWLTXH TXTL O qgireReQuatéssrleiVprapkiététQonAp FR XY HU W
avait donné le nom de Rossinante ». La caricature de ce roussin doit nous alerter sur tant de
perfection nous conduire a doutda monture du roi estlle bien réde R X Qé&llel VW X Q

fantasme ?
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., «RX X0O FKe&WEDO G

Il est beau, grand et fort, il est parfait physiquement ; sa conduite est a la fois facile
j PDVWULVHU HW SURFKH GH FHERKOH GBH ERIQGREDMMWIH MW RYD QX'
VITLO HUW bl gvitendu, partage les activités et les qualités des aristocrates : force,
courage, honneur, tempérance, raffinement, etc. Ne sommes-nous pas en pkin réve

,O HVW EHDX FHUWHV PDLV VD WQWHKI@M BB SDV YUD
O PbBswu précédemment. Il est grand, mais sa taille est irréelle, improbable. Il est fort, on
QH SHXW OH OXL UHIXVHU 6D SHUIHFWNVRWQGH WO FRH & XhWHR
semble inconcevable de montrer le roi sur un cheval lui tenant téte, prenant le mors aux
dents ou pire, ruant. On verra pourquoi. Quant a sa noblesse, on est en droit de la remettre
en question. EWWH ErWH QfH[LYV \féeeSANX HOHD IS5 \tHLIQIAAKDINDT D
atteint ses objectifs ?

7RXV OHV pFULWYV V1D F RRitdt®iHedtWnevinddge Quhle igtapiorEXH O T p
du gouvernement. On se demandera ici comment cette métaphore du gouvernement se
construit. Ensuite, on se posera la question de savoir si le gouvernement présenté
correspond a la réalité. Enfin, on essayera de comprendre les tensions entre monarque

représenté et monarque réel.

$ /fpTXLWDWLRQ FRPPH PpWDSKRUH GX JRXYHUQHPHQW

2Q D GpMj ELHQ PRQWUp O TDADWOUDLHRH & HWHMMD O VO X UK
pas seulement peinte au service de la louange du prince en tant que personne. En effet,
GHSXLV OT1$QWLTXLWp OD IDoRQ GH GLULJHHQWD PREW XUH
OTH[FODPDWLRQ GH 3KkO m&rSik |G @ddre GRdy&ukie qui soit
GLIJIQH GH WRL OD ODFpGRLOQHMRODNVWL S OV LjPWBRUMDWXAH SR
grands de fréquenter les académi§gdUwW pTXHVWUH j OD 5HQDLVVDQFH

/H GUHVVDJH GHV FKHYDX[ pWDLW GH SQX\NQWRXMDIFHDUL
du gouvernement des hommes : en plus de perfectionner son autorité et sa capacité

a imposer sa volonté, le cavalier était amené a développer des valeurs de
modération, de constance et de prudence indispensables au gouvernement sage et
MXVWH >/pTXLWDWLRQ@ pWDLW DXUMLFREHWERDY GK O
Le cavalier courtisan se donnait a voir dans une manifestation de contréle telle
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TXYHOOH DOODLW GH VRQ FRUSV | FHO LR G XGH OB WD®D W L
plus difficile & canaliser**

2U FRPPH RQ OfD P Re®t\Wad fre@enkKdé WiDIX ¥duvérain ne tenir
VHV UrQHV TXH GIXQH VHXOH PDLQ HW YHROMMRLY I6PHHQ DV RODKLF®
FDYDOLHU H[SHUWH HW V€UH GTHOOHVRREFFPH OJH VW HFYHDADO |
poids de ce mors sur ses machoirééMais, en puissance, « la main légére du cavalier
peut se muer en une main dure, qui accentue la douleur du chévéle>qui autorise la
IDFLOLWp GX 3ULQFH j FRQGXLUH VD PRQWQ®WVHOH FDWW TX!
contraire, il a le pouvoir de la punir.

Le mors apparait ici comme un objet de coercition, mais i XW V{DYpUHU
dangereux dés lor§ XH OfKRPPH GH SRXYRLU OH PDQLSXOH (Q \
OpTXLWDWLRQ UHVVHPEOH j XQ H[HUFLFHLGAXGIRXYRLU
OD 5HQDLVVDQFH OHV SHQVHXUV GX SROIQODWIXRQ >«@ &
HILVWDLW GpMj G DPRtsrque TSHRAINE Tette Véglebre histoire ou

Bucéphale est conquis par le jeune Alexandre, qui seul réussit a le soumettre,

comme il soumettra lors de ses conquétes un certain nombre de p&lples.

Puisque le roi est bon cavalier et que sa main est douce et sa monture soumise,
OYLPDJH TXL DSSDUDVW GX JRXFHOMH BHQQY HRHX OBU QUHDRHHWI
MXVWH HW DFFHSW pvaiér/dhakaRsyrabolSahtcelld/dd hoviatqlre avec ses
sujets. Ce que permet en out@fLPDJH pTXHVWUH FYHVW GH IDLUH SODC(
PHQDFH GY{XQH SXQLWLRQ LPSEDBXBOHQW GNQ V HWNWX B H DFH
donc, dans le portrait comme dans la peinture de bataille, une métaphore du bon
JRXYHUQHPHQW TXYH[SULPH OH PRWLI pTKXNMWLUWp &HQ QN BEFW
individuel qui est loué de la sorte, mais bien les vertus royales qui caractérisent tout bon
Prince : justice, tempéranceHUPHWp JpQpURVLWp HWF &H ERQ JRXYHU!
WRXV OHV HVSULWYV j OfYDXWRULWpPp W\UDQQQRAXH V\PEROLVp

/IRUVTX{XQ FDYDOLHU GLULJH VD PRQWXUH DYHF YLRC(
OTKDUPRQLH HVW HQ HIIHW URPSXH >«@ 2VUWXVHU XQLT
pas exercer une autorité tyrannique* @ OHQHU VRQ FKHYDO HQ W\UDQ

le consentement de sa monture par la force et la craimleH FRQGXLUH HQ URL |
faire montre de biend LOODQFH HW GH PDVWULVH GH WRL &THVW |
le mors, instrument uPrPH DPELJX TXL JRXYHUQH OfYpWKLTXH G
' PQRSKRQ OfYpTXLWDWLRQ HVW XQH pFROH GH YHUWX
nécessaire a la maitrise du cheval.

11 MeissEVEN, Marjorie, op. cit., pages 86 et 87.
12| AINEAU, Alexandre, op. Cit.
|bidem
"“Ibidem
" |bidem
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Bien entendu, c6SsDUDOOpPOLVPH FHWWH FRUUHVSRQGWQFKHHQWUH
QIpFKDSSH SDV DX[ FRQWHPSRUDLQV pUX@tanhie»&H PrPH TXI
PRQDUFKLH /DTXHOOH GH FHV GHX[ PteeLepnUdmhWceGH JR XY H U (
OTpSRTXH?”PRGHUQH

B/ Une représentation du pouvoir réel ?

2Q HVW HQ GURLW GH VH GHPDQGHU V{LO WHWWJLW GfTX!
militaire qui, bien que passant par une métaphore, modtfeD X WEllR U LéEpest en
JUDQFH j eOMpp&rie X si, au contraire, le peintre a projeté sur la toile une idée du
bon gopXYHUQHPHQW WHO TXLO GRLW rWUH ODLYROXHVWDSDV
répétition inlassable des mémes critéres, des mémes détails et des mémes objets fait penser
j OYRPQLSUpVHQFH GH FHUWDLQV OLHX[ FRPPYBVQEDQV OH S
des années 1650 a 1750, absolument toutes les feRn@¥Y XQH ERXFKH SOXV SHWL
°LO LQYDULDEOHPHQW FORVH HW YHBOMEQRE IE@® OqYUH V.
inférieure, plus charnue et plus étroite. Tous les mentons sont proéminents et font une
fossette, les nez longs et droits, les yeux en amande, le tout contenu dans un ovale parfait.
Ce type de représentation observe les canons de beauté a la lettre pour tous les modéles,
biaisant ainsi le concept de portrait. De méme, le roi cavalier émérite, conduisant
VI\VWpPDWLTXHPHQW V Dfeffmg enviates-cirGofistaddes PeBse@ble & une
représentation stéréotypée au méme titre que le portrait féminin évoqué plus haut. On a, en
effet, OTLP SUHV VLR Qobiserte despSsaged wbligés pour tout portrait de pouvoir
a partir des années 1540. On a donc, au milieu di XMIqFOH OYLQYHQWLRQ G{XQ
représentation qui est promis a un bel avenir et qui, rapidement, est érigé en poncif de la
peinture de la majesté. Il ne faut toutefois pas affirmer que toutes les qualités revendiquées
par cette métaphore équestre sont en réalité introuvables chez le roi.

&EHSHQGDQW Oé§tRaldiffusiob d@ lc&ttP MéwvRI® imagerie laisse songeur.
4XHOV VRQW OHV DXWUHV PR\HQV SBW O IKBWHTRNMKOW LVSI@HN. WHE
VL QpFHVVDLUH O9fDXW RWesNpcrétavéddDet YoRDR QMRP B ORRQ W
remarqué b@ QRPEUH GYKLVWRULHQV LOV VH UpSgWHQW VXUWR
SHXW GRQF VH GHPDQGHU VILO QTHQ YD SDV GH PrPH SRXU (
Les portraits équestres de Francigatent des alentours de 1540, puis des années 1580.
6DQV YRXORLU IDLUH GH PDXYDLV HVSUL®@pIBLIMAVHNG®BID3 B YU HR
en 1525, le roi cherche a étre « empereur en son royaurBeD>U FH T Xk @an@fuH V
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j OfrWUH? DesOra@id ded \guerres de religion sont ensuite tous régulierement
représentés a cheval : Henri Il deux fois, Charles 1X une fois, Henri 11l deux foid,IMenr
trois fois (pour ne compter que les portragsH QRWUH FRUSXV &MgueW GH ORLQ
revient la palme du plus grand nombre de tailé®is portraits équestres et quatre
batailles. Ensuite, plus granBKRVH QfHVW IDLW HQ FRPSDUMMhVRQ j FHW\
portrait de Louis XlIl et un du tout jeune Loujs9 DXWRXU GTXQH GL]DLQH GTDQ
vers 1648). & THVW GDQV O HWledVdeR&¥Ers @iitaivéd) Be contestation du
pouvoir royal, que ses représentations se font plus nombreuses. Dans cette période de
FRQIOLW SHUPDQHQW WURXYHU XQ SRUWWIDMWp Y TDOH VW UG G
du royaume, des obstacleADIILUPDWLRQ GX SRXYRLU UR\DO

/IH ERQ JRXYHUQHPHQW YDQWp GDQV FHV °XYUHV QYHVW
mais un idéal fantasmé par le roi et toute la société avec lui. Pourquoi alors représenter une

chimere ?

C/ Affirmer un pouvoir contesteé

LaconcSWLRQ GH Of{DXWRULWp UR\DOH TXL HWHWHSWRSRVpt
FKLPpULTXH SRXU XQH SDUW SXLVTXTXQH FRWMpUPDWLRQ
nécessaire en période de troubles. Toutefois, elle a une existence immatérielle lleien réel
WRXV OD FRQQDLVVHQW HW OYDSSHOOHRR®@VEAVXNWXUW FPHV
pourcette DLVRQ TXTRQ OD UHSURGXLW PrPH HW VXUWRXW ORU\

/ID GLIIXVLRQ GX SRUWUDLW SHUPHW DX 3UWHU®FH GfrwWuUlt
SUpVHQFH TXILO SURFXUH &H GRQ GYXELTXLWp HVW pWXGL¢

4 X 7 4d&/ e représenter, sinon présenter a nouveau (dans la modalité du temps)
RX j OD SODFH GH « GDQV FHOOH GHHP DM H VISIDIHW GH« @D7
représentation en général I DLUH FRPPH VL OfDXWUH OfDEVHQW pW
méme QRQ SDV SUpVHQFH PDLV HIIHW GHda8NdpeVHQFH >«
dictionnaire : « Représenter : exhiber, exposer devant lesyeu@® 5HSUpVHQWHU
est alors montrer, inteiLILHU UHGRXEOHU XQH SUpVHQFH >«(@
deuxiéme pouvoir HITHW GH -%-GMHW SRMNWRLU GILQVWLWXWLRQ
et de légitimation comme résultante du fonctionnement réfléchi du dispositif sur
lui-méme!*®
3bU OfLPDJH SHLQWH OH VRXYHUDLQ WHQWHVEGH[BRERHQHU F
HITHFWLYHPHQW HW SDU OH ERQ JRXYHUIFHP H@OWIRPBMH pVI Q

SDUWLH OYDEVHQFH GH FH JRXYHUQHPHQWLLIGpPBIW DrMUPH

18 MARIN, Louis, op. cit., pages 9 et 10.
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son autorit¢ pJLWLPH SDU VRQ SRUWUDLW GRDNVHIERXUH XHR E R H
rappelant le sacre et donc ses fonctions royales, a commencer par la défense du royaume et
GH OD IRL FKUpWLHQQH ODLV FRPPH QRBWRH DXRBRPE QN Y
ou elle est contestée, restreinte, entamée. La représentation du roi en bon monarque
SXLVVDQW HW REpL HVW GqV ORUV OfYHpPERSHXNNLRIXGHXQH Y
réalité.
‘'gV ORUYV OD UHSUpVHQWDWLRQ GRQW ®&H SRXYRLL
OYDFFRPSOLVVHPHQW LPDJLQDLUH @GW BpPpH®p GLUI HW VR«
/[H SRUWUDLW GX URL TXH OH URL FRQWHPSOH OXL RIIU
GpVLUH rWUH DX SRLQW GH V hatli EtRQIQ By woohehtHW GH V

méPH Re OH UplpUHQW GX SRUWUDLW V{HQHaBlEe/ HQWH /H |
monarque, que dans les imag¥s.

Et cette image de la royauté ne se congoit pas, a la fin dueXsii début du XVfisiécle,
sans le cheval, « piédestal du corps nébhlsDU H[FHOOHQFH (Q HQ IDLVDQW
SDUWLFLSH j OTDIILUPDWLR QGfadt V&R dffulsiGn-i® e ponraVAPEROL T X |
WUDYHUV OH SD\V HW DX SRXYR LfhireGeksté uhéP &utbHté O H URL SI
OYRULJLQH FKLPpULTXH

$X PRPHQW Re OH SRXYRLU HVW PHQDFpMXWOTXTPp OIHN GH
faire exister et accepter par tous. Quel pouvoir peut étre plus vivement contesté que celui
GITXQH IHAMmBiHa reine i XOH SRXU FODPHU VRQ DXWRULWp VY{DS.
SRXYRLU TXTfHOOH WLHQW GH VRQ ILOV RX GHPDRIQp#BERX[ R
au seigneur, madame de Saint-Baslemont doit protéger ses gens, quitte a monter a cheval
pour de rudes cavalcades. Une idée de devoir magr@ll P SBReVrkEme, en tant que
régente, Marie de Médicis doit étre présentée sur un équidé pour célébrer une victoire des
WURXSHV IUDQoDLVHV &KDFXQ VDLW THOIHO GH VQR S WHDWWN R
mais le pXYRLU GH GpFLGHU GT1XQH EDWDLOOH OXRe fFIKRLW DY
JXHUUH GYIXQ SD\V HVW FHOOH GH MRIXKUWURF B X HCRALHK \G ELDy
OfLPDJH 1YRXEOLRQV SDV QRQ SOXV TXH édypwedtiH °XYUH VY
visant a justifier ses actions passeesfHQMHX HVW GRQF GCHI WD IGAHOHOLUH G
régence un bon gouvernement a posteriosiL O fH QW U H S dndvlHauHglovifieD UG XH T X
une femme, HOOH OTHVW GIDXWDQW SOXV TXTLORPKX\SWISQGUH KF
le passé et qui est devenu celui de son fils. Les peintres, on le voit bien, ne savent pas
UHQGUH HQ LPDJH OH SBXWRHW® HJW QTHX 1d4 BEhERaS,UesQW D QW
PRGgOHV HW OHV V\PEROHV TXfLOV RQW FUppV SRXU OHV KR

17 |bidem page 12.
88



Le cheval du roi, dans toutes ses représentations équestres, est la monture révée
SDUFH TXTfHOOH QTHVW SDWDXQHELMINIHFHIHO AHGHXEHHVXYWRQ Y
soit. Ainsi, son inexistence est un indice du caractére fantasmé du pouvoir représenté.
Cependant, par leur combinaison et leur matérialité dans le tableau, ils existent. Cette béte
est donc improbable pour rendre possible ce qui, en partie grace a elle, va devenir possible.
6RQ U{OH HVW FHOXL GTXQ Wa ¢QitteHnajestd @itvei@rsurfukH WHO O
une parcelle de cette majesté.
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I/ Le cheval-trbne, outil de gloire

Ce cheval-tréne est «immortel SDU OYLPDJH (Q HIIHW FTHVW XQH
plusieurs siecles qui nous est parvenue. Impossible de croire que sa destruction matérielle
QH YLHQGUD MDPDLV 7RXWHIRLYV HO@rthodtalEégprélggivesFLp MXV T X
GDQV XQ VHQV SXLVTXTHOOH D VXUY pNXVRQu®aldER QI WHPSYV |
vient surtout de son association a une personne exceptionnelle quj p&§,LQMaNDU G X
OLGDV FH TXTLO WRXFK Ha@lfiiveSeloDIX Labbussel sgd @eRnit @ik
« Renommeée brillante, célébrité, prestigeR QW MR X LW &WM¥XNWT XHXQHQV TXL QR
servira dans un premier tempS,XLVTXTRQ VILQWpUHVVHUD j OD JORLUH
qui, & ce que pensent ses contemporains (et qui se VERfd B X U G TK XL OfLQVFULU
O fetoire. Mais le mot a une autre signification. Effectivement, dans la théologie
chrétienne, la gloire est la « Manifestation de la majesté, de la toute-puissance et de la
VDLQWHWpP GH 'LHX WHOOHV TX1HOQQ dans \¢ette définbapW HQW G D (
apparait le mot « majesté ». Le dictionnaire en dit.:Garactére de grandeur, de dignite,
de noblesse2. Titre des empereurs, des ra@s.Apparence, air pleins de grandeur, de
noblesse.» On ne peut refuser au roi ces attributs. Il partage donc une des qualités de Dieu
qui sont manifestées par la gloire dans la Créatien.BEAUX-ARTS. Christ, Vierge,
saint en majesté, représentés assis sur un trébne dans une attitude hiératique. » Il partage
pJDOHPHQW DYHF OH &KULVW ODHO9PBQILH UHNGEHWUWDUGQ®Wp
'"f{DLOOHXUV FHUWDLQV VDLQWYV VRQWYhd Garhps, D ¥eDOLHUV D
TXHVWLRQQHUD VXU OHV VHQV GYDYRLU XIMVPRDWNKUB LHQY F

temps, on verra ce que signifie exactement porter le monarque sur son dos.

A/ Le cheval, instrument de guerre et de gloire

Le cheval estuntrbneerttt TXY{LO SHUPHW OD UHSUpVHQWDWLRQ G.
,O VHUW j OTpYRFDWLRQ GH GHX[ IR @WILRQ@W XJURX DSOCHY CHIW JB
TXTXQ PRQDUTXHistdi@gWUH GDQV Of+

La premiere fonction militaire visible est celle qui rappelle le sacre, et plus
précisément, le «serment du royaume » : « Promesse de maintenir en paix le peuple
FKUpWLHQ GH )UDQFH GIfHPSrFKHU OfLQLAXVWMPLFRBYRBHVHL
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GIH[WHUPLQHU ®HYpBpUHp VOHNX WS HURQV OCofitdu PoXIEH HW OH F
principal défenseur du territoire et de ses sujet§*kPLVH DX SULQFH DYDQW OTRQF
OHV DXWUHV DWWULEXWY GH VRQ DSXWRULWRXYCHpBS ph g HANWIW \
partage et sans limites accordée par Diéti.lls en foQW DX PRL Qye,GDdhaf O JLP
PLOLWDLUH DYLVp &THVW GH VHW TXOIQOWNVWY UGH V\DW JUIDRNA dJJHH
aussi la sanction des armes qui est attendue par tous apres le sacre. En effet, un Prince
victorieux confirme son élection divine et est Iégitimé une nouvelle fois.

La deuxiéme fonction royale visible est celle qui fait référence a un autre moment
du sacre : « La premiere phase du rituel comprenait les serments que le roi jurait sur les
Evangiles, notamment le « serment ecclésiastique » (promesse aux évéques et aux clercs de
conserver et de défendre leur privileges canoniqu&d)Cette promesse, ajoutée a celle
GH OXWWHU FRQWUH OYfKpUpVLH IDE@QHGARMRNQHEBDHQ @HH FEKX
HW OfpSpH GRQW OD IRUPH HVW FHOOH GYW GH DRPAVRD Q WO H X\HF
PRGgQOH HVW XQ URL FYHVW j XQ UplpUHQMNM W LIVOWRXMLIRXM® T
Effectivement, se faire portraiturer comme un prince chevalier revient a se proclamer
O 1 Ker dds\Wils qui ont précéde :

3RXU &ODXGH 9LOOHWWH RpBiP H GKQddEifad Bigh®&® KL D OD ©
visible du caractére profondément religieux de la monarchie francaise. Elle
UDSSHOOH G4§ue Slg|gdi TeeX-Chré@en est le premier de tous les
PRQDUTXHYVY GX PRQGH TX{LO WLHQW VD IRUFH HW VRQ
TXILO QH UHFRQQDVW DXFXQ VHLJQHXUOWDBWER BGHHO V XL
Of(JGLMIBSpH TXL HVW pJDOHPHQW OYfDUPH WBHKPGpPIHQVH]
des croisades, se rattache aussi aux épisodes glorieux et miraculeux qui jalonnent
OfKLVWRLUH GH OD Pl-izszUFKLH GHSXLV &ORYLYV

Parfois, une croix vient redoubler ce message.QVL VXU OfXQ GH VHV SRUWUD
Henri IV porte un crucifix en pendentif, et sur un autre, il porte une croix dorée brodée sur

son manteau. Le besoin se faitpee# UH VHQWLU SRXU OXL GfRSpUHU XQH \
SXLVTXYLO D DOWHUQDWLYHPHQW DEMXRpPpWINLY GIREBWDN pH
fois. AinsL OH SRUW GX FUXFLIL] TXL QYfHVW SDVWSDRWKDXA SD
la célebre formule : « Paris vaut bien une messe ! » et les doutes quant a la solidité de la
croyance du souverain qui en découlent. Effectivement, les protestants rejettent le crucifix

FDU LO HVW OYfHPEOQPH WIS RDWARUH®Y CXL&BEUYALAMHLO TXH FRQ

118 CoRNETTE, Joél, « La puissance des objets du pouvoir : sacre et regafiacit., page 29.

19bidem op. cit.,, page 33.

120|hidem, pages 28 et 29.

121 BEAURAIN, David, « Le grand portrait peint du Roi », op. cit., page 127.ckeshets inclus dans la
citation sont les siens.
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résurrection., O HV W exist® uneTcxXdix « huguenote », mais elle est de forme plus
caUUpH TXH OH FUXFLIL[ FDW Knf€@d syXiboligled XORIID TSONL @ X QV R R WWC
on ne peut pas la confondre avec celle que porte H&nriFDU HOOH QTHVW LQYHQW
1688. (Q WDQW TXH URL GH )UDQFH LO QY\ DFOPMWK BB LG RN W |
sacré (dans les deux sens du terme).

Toujours estt O TXH VL OH URL QfHVW SDV XQ SUrWUH LO Q
FRPPH OHV DXWUHV &THVW XQ KRPPH KRGWY\G R BERIPIDAIDL RV
HQYHUV OT(JOLVH HW HQYHUV 'LHX PDLV LO D DXVVL GHV GL

SRXUWDQW &3 bh kéRdac@dad \ONVUHVWH XQ ODwF PrPH VILO Ut
bribes de dignité ecclésiastiqueOH VRXYHUDLQ HQ HIIHW DSSDUDVW S|
GIXQ SUrWUH VD FKDSH HVW UHOHYXYBOWXU SIUREKIB\G IR
évéque aussi puisque, seul avec lui, il est oint sur front, comme le furent par le

passé les anciens rois de Judée et les prétres sacrificateurs du temple de Jérusalem.

Et, lors de la messe qui suit la cérémonie du sacre, il communie sous les deux

especes, comme le prétre. Ce sera la la seule fois de sa vie. Mais il demeure
incontestable que la cérémonie de Reims dote leKrBiPPH GIXQH SXLVVDQF
sacrale"*?

De la bonne entente du roi et du pape dépendent des décisions politiques aussi importantes

gue le mariage du premier d0OHV JXHUUHV TXYILO YD GHYRLU HQYLVDJHL
peut encore intervenir efficacement dans la vie politique en autorisant ou non des alliances
PDWULPRQLDOHY HOOH HVW FRQGDPQutds arn@@8d, RS XLVVDQFF
guerres de religion étant totalement diluées dans des conflits séculiers, politiques. Ainsi,
FITHVW SDU VRQ DEMXU EWhdértQVIIH tonr@d 2 BY Beptenviire REY5.G H
TXT+HQ WD SRXYRL Utreseavamagésipacld suixe. Il va en effet pouvoir faire

constater la nullité de son mariage avec Marguerite de Valois, en démontrant notamment
TXILOV VRQW FRXVLQV LVVXV GH JHUPDL QbreFRI@BWREWHID LV D C

la niece du pape : Marie de Médicis. Etre le bras armé de Dieu entraine un certain nombre

de contraintes mais également des avantages, commeQwpBs vu. Ce statut fait, de
surcroit GH WRXWH JXHUUH TXYLKC Gop&¢ue peuxiQtidueX tthUitteH M XV W H
plus glorieux ? Le cheval est non seulement un outil de guerre et de gloire, mais il renvoie

expressément a la monture des saints. Voyons a présent comment.

122CoRNETTE, Joél, « La puissance des objets du pouvoir : sacre et regalia », opgeit29
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B/ La monture des saints

2Q OTD GpMj GLW OD PRQWXUH IDLW G X UWRMWYHAND IGX X Q
VDFUH HW SDU OD SULVH GTDUPHV HW HVSN q/Y KXY LW HNU UG
croisés. Etre un monarque cavalier sous-entend la revendication de cet héritage, et
notamment de la filiation de Saint Louis (Louis IX), patrimoine légitimani @ RULH X[ VILO
en est.

Partager la monture des saints est une planche de salut pour le Prince belliqueux.

En effet, ses actions militaires, si elles sont justes, péseront en sa faveur le jour du
-XJHPHQW VHORQ OHV FUR\DQFHV GH WRX\ {\D fp-s ®HX M RRCR/\G t
SDV LO ULVTXH O favezlitd sonHMWaum$§ da@dsa dwt® Hiké un souverain a
FKHYDO VLJQLILH WHQWHUVGETPEPWYWHIUHGHYIY BUQ WL QWL GTRHF
de la colere divine. Les saints imités ici sont saint Georges (le patron de la casaarie),

ODUWLQ VDLQW )UDQORLV HWF (WQWH VN DEKOMDPH B KGRM H QNXH
OfYDUFKDQJH VDLQW OLFKHO ODLV YRROURXPHOHGH VKENUWHREH
injustices voire le martyre pour sa foi, et donc étre confiant dans son élection divine. Le

parallele se fait simpleEHQW SDU OH FK HDIplusHMteS IBdreddsprigiibhs

de saint Georges, depuis celle de Paolo Uccelll® M\LgFOH MXVTXYj FHOOH GH 3L
Rubens (XVIf siécle) en passant par celles de Raphaél (entre 1504 et 1506), le montent

sur un destrier blanc. Or, quand le roi livre bataille (et pour certains portraits équestres), il

est toujours représenté sur un cheval blanc. A noter que le célebre Babieca est blanc lui

aussi. Coincidence ? PassBrO XV HQFRUH TXH OYpTXLYDOHQFH HQWUH O
FHOOH GX 3ULQFH O9YDQDORckldd dé XI§R X p&sdoMnages®LUH DYHF
OY$SRFDO\SVH GH VDLQW -HDQ HVW L@WwisiensvDQWH Al
prophétiques », évoque la fin du monde. Or, une fois que les vingt-quatre vieillards et les

guatre Vivants lui sont apparus, un livre scellé de sept sceaux est remBfa$d Q HD X

egorgé® TXL OHV EULVH XQ j XQ OHV TXDWUH SUHPLHUV OLEpPUL

(W YRLFL TXTDSSDUX j PHYVYcéHixXi ¥ @om&itHeidOn BTOD Q F

on lui donna une couronne et il partit en vainqueur, et pour vaincre encore. /
/IRUVTXYLO RXYULW OH GHX[LqPH VFHEBEeu >xel@gW XUJLW XQ
OH PRQWDLW >«@ RQ OXL GRQQD XQH JBBQWGHDPEpH /T
>«@ DSSDUXW j PHV \HEduipqQ ¢ KdhtaiDtenad & la hain une
EDODQFH >«@ /RUVTXTLO RXYULW OH TXDWQLgqPH VFH
cheval verdatre ; celui qui le montait, on le nomme : la Ndrt.

12 3ean,/ 1$ S R F D Chapitvet6, versets 2 & 7.
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Une fois les sept sceaux brisés, sept anges apparaissent avec sept trompettes qui, en
retentissant, détruisent un tiers de la terre, des étres vivants, des eaux de sources et des
astres. A la cinquieme, des nuées de sauterelles viennent torturer les hommes, et a la
VL[L@qPH XQ WLHUV GTHQWUH HX[ Hp®/p PHYWYP WHR pG $BFRDv @ H
6IHQVXLW OH UqJQH GH OD %rWH SXLV O GHVWDEXCGWRQRQ S
& THVW D O R UI¥ piexigcohat escleatologique » : « Alors je vis le ciel ouvert, et
voici un cheval blanc FHO XL TXL OH PRdge/ Het\« VEaS:SIH@Oed fad la
guerre avec justices« @ /HV DUPpHV GX FLHO OH VXL¥DLHQW VXU GHV
Il gagne une premiere résurrection pour mille ans, au terme desquels a lieu le Jugement
dernier. Quel que soit son nom véritable, il est, avec le victorieux couronné libéré par le
premier sceau, le modele parfait pour le roi de France, surtout quand il part en guerre.
$LQVL OH PRQDUTXH QYHVW SDV XQ SUXWUWDPQWYV PDIL\VD\SS
UHVVHPE OH Figdeth\als §DIWVVEV X €l exdclehidiv WY

& 3RUWHU OYLPDJH GH 'LHX VXU 7HUUH

Ce Prince, qui ne prend son autorité que des mains de Dieu lui-méme, a différents
pouvoirs, dont certains sont « surnaturels ». En effet, la ressemblance avec les saints ne
VIDUUrwWH n®bBtMe3 XLVTXTLO SHXW IDLl Wodch& EtVguérit k(B FOHV
écrouelles.

(W GX UHVWH VHXO OH VDFUH >«@ FRQIgWXIDX VRXYF
GI$QJOHWHUUH OH SRXYRLU WKDXPDWXUJLTXH XQ SR>
permet de guérir les malades souffrant des écrouelles, adénite tuberculeuse : « Le

roi te touche, Dieu te guért >«@ &H WRXFKHU PLUDFXOHX[ >«@
régulierement a partir de Saint Louis. « @ette puissance extraordinaire, qui
QTpWDLW SDV DFJoR dagcesseux |ddsRiE s§ Dort, montre bien que la

plénitude de son autorité naissait du sacre seul, déelégation spirituelle, droit de

pouvoir «divin ». Investi par le sacre de cette puissance, il était désormais le
PpPGLDWHXU OfYLQWHUP pGLEDMW HVW OQOW URHRERBaR& QI GAII B XL F
la sphére de Dieu et la terre de son petfle.

&ETHVW XQ LOQWHUPpPGLDLUH @ BRdonchige\BoddHdeskivt. VXM HWY HW '
Mais il a également un pouvoir destructeur bien visible dans la peinture de bataille

HW TXTRQ QH SHXW QpJOLJHU LFL /H\GD Q@QMHWBHWRQFSHSBEDD

sont aussi des anges apportant la guerre, la maladie et la famine, en un mot, la mort. Il est a

OTLPDJH GH OD: 9dverd.\Bilas &meé deyDiep Hur Terre, il juge, condamne et tue,

124 |bidem, chapitre 19, versets 11 et 14.
125CoRrNETTE, Joél, « La puissance des objets du pouvoir : sacre et regafiacit., pages 26 et 27.
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FH TXTfpYRTXHQW VHV SRUWUDLWY FRPPH]MHY FEHDWWMDH Q &H M (
valeur ses fonctions de gouvernant. En tant que tel, il est & respecter et a craindre. « Le
sceptre, monté sur une hampe de 1,95 metre prolonge la main droite du roi pour affirmer
VRQ GURLW GH YLH HW GH PRWM j OTfH[DFWH PDQLQUH GH 'Lt

/H VFHSWUH SUpVHQW GDQV OTXQ GHswWmVYh&BRUWUDLWYV
bai en tient un petit), représente donc a la fois ce droit de mort et de chatinhemiroi
de vie : le souverain peutet doit +pardonner, faire preuve de miséricorde, en imitation
du Christ. La synthese des qualités du monarque se retrouve dans la main de justice en
ivoire, qui est constituée du pouce qui symbHIlisOD GLYLQLWp GH OfLQGH[ TXL F
raison démonstrative, du majeur qui est la charité. Les deux doigts repliés sont la foi et la
SPQLWHQFH 2Q YRLW ELHQ OYHPSUHL ®@WROAKXpWGE K BB WRLLU
royal. Le souverain est donc tout-puissant en son royaume. Un autre détail renforce encore
cette image du roi comme élu de Dieu. Effectivement, on a déja remarqué le calme du
prince et de son cheval dans la peinture de bataille, ainsi que les yeux et bouches béantes
ses ennemis. Or, comme le remarque Anne-Sophie Molinié dans son intervention
« Approches physiognomoniques et scenes de la résurrection, a partir de quelques
Jugements derniers italiens du XWiécle » du 15 décembre 20687 OTLPSDVVLELOLWp
GpILQLW OHV pOXV OHV MXVWHV WDQGEKXY HPMHI BIDN BK \MMR ¢
bouches ouvertes) caractérisent les damnés. A X¥tle, il est inconcevable que la
FRXU \ FRPSULV OHV DUWLVWHY QPP d®Wrefé&sentdioh FRQQDLYV
physiognomonique. Chacun identifiait donc certainement le parallele que je viens de tracer
entre les batailles et les jugements.
«/H PRQDUTXH F{WRLH 'LHX HW FHVVH o%FhBddsuex@ KRPPH FR
plus loin car, en 1662, il explique ainsi les liens entre le roi et Dieu : « Dieudafaitle
BULQFH XQH LPDJH PRUWHOOH GH VRQ LPPRODWHYW H DXW R U
mais le roi, disons-nous, ne meurt jamaisOfLPDJH GH 'LHX »#H29W THRRARUWHOO
pourquoi il est si complexe a représenter.

2Q YRLW ELHQ OYLPSRUWDQFH GX FKHYDO GDQV OfLGH

justicier et élu de Dieu. Il le magnifie, en révele la majesté, la toute-puissance et la sainteté.

126 MucHEMBLED, Robert, op. cit., page 13.

127 MoLINIE, Anne-Sophie, « Approches physiognomoniques et scénes de la résuréeptdir, de quelques
Jugements derniers italiens du XVle siécle », intervention du 15 décenp87,
[http://www.diffusion.ens.frindex.php?res=conf&idconf=1963, consult®s8 [@nvier 2012.
MuUCHEMBLED, Robert, op. cit., page 13.

129MARIN, Louis, op. cit., page 21.
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Que sont ces éléments, si ce ne sont les composantes de la gloire ? Il est donc un véritable
instrument de gloire4 XHO KRQQHXU SRXU OXL GTDYRLU pWp FKRLVL
pour porter un si lourd fardeaurWUH FKDUJp GH OfLPDJH GH 'LHX VXU 7HU

Le chevalWU{QH HVW GR Q e ext@mRraevtHithe Golip MuripEendre la
FRQFHSWLRQ TXYe&R RVID siebls] dudmeétier de roi. Mais cette fonction est
LQFRPSUpKHQVLEOH VDQV XQH PLVH HQ $HUXIBHE W L YAH 0 WHHF
PSRTXH HW OH UDSSRUM QIXPTIR® BI@XWBQWLPXTLQVWUXPHQW
RXWLO GH JORLUH WHUUHVWUH HWHG®D VIIRQ XpW D D IL /O HXTURQ
ressuscité, on est «en gloirell est aussi partagé par les nobles et les saints, ce qui
implique la symbolique complexe qui entoure la gloire divin& fTHVW OD PRQWXUH TXL
fait identifier le souverain XQH KpURwWQH j HOOH VHXOH FDSDEOH GH SR

qui rien, pas méme la représentation du pouvoir ne se congoit.
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Conclusion

En GpILQLWLYH FHWWH PRQWXUH VL 8BUVXUWGTDRNBJHY W
SDUFH TXTHOOH VXSSRUWH OQdti ¢h&ch®d)affier SanYaptoritdPed JLQD L U H
se faisant représenter en héros, en roi, en guerrier, en saint, etc. A marteler sans cesse ses
WLWUHV HW GLJQLWpV LO O BLMA&Men HeraisahQrepésenteX ILOV VR Q\
devient GD QV Ockln®ibaidde glorieux désigné par Dieu lors du sacre. Finalement, on
apprend peu de choses sur le cheval €¥KIfTRQ pWDLW YHQX FKHUFKHU O0ODLV O
SDV YDLQH SXLVTXTRQ JODQH GHV LQIRUPDOQLRRY® VXU OfYl
OfpSSRHWH XU VRQ U{OH V\PEROLTXH GDQV OfYLPDHAWULH OD F

militaire.
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Conclusion de la premiére partie

ODOJUp OD IDLEOHVVH TXDQWLWDWLYH\G O p\WPRDQUFWHYV |
intéressants. Dans les années 1540 se mettent en place les codes, les lieux communs de la
représentation équestre du pouvoir politique et militaire qui resteront valides des siécles
durant, ou du moins, feront référence. En étudiant le cheval du portrait équestre, on ne peut
IDLUH OfpFRQRPLH GTXQH UpIOH[LRQ VXU OHWQMHPMIQR\GHV G+
&H TXH OD SHLQWXUH GH EDWDLOOHF L INMRMW\HT DFoHMW FOQWQ
SOXV WHQDFHV HQFRUH 4XL D XdduekiJd@fehddal blap-RUH LJQ
GT+HQUUYHQIJRXHPHQW SRXU FH W\SH G{°XYUWW WXDGXLW
peintre & montrer le c6té « positif », esthétique de la guerre, a exalter les vertus nobiliaires
HW j KpURwWVHU OH PRQDUTXH HW VHV FERPIRIQ® QW i=H D FPINW
ILQ QH QRXV DSSRUWH TXH WUqV SHX GH UH@GMXHNVITXHREBQWYV
préfere VH PHWWUH nhxdis¢dtitd Yaudatif, Guifdevient performatif, faisant ainsi
exister réellement le bon gouvernement du Prince, sa légitime autorité et ses attributs
divins. -fDL WHQWp GTH[SOLTXHU OHV PpFDQLGBGXHNKHYHN XVDJ
OTLQVWUXPHQW G s hiGt&iens Hro€lxnkent\eR ¥aNt que tel sans jamais
PRQWUHU HQ TXRL FfHQ HVW XQ &THVW GRIQHFY®DMUARMW XML O

LPSRUWDQW ODLV j OTLQYHUNPpu dériRér RadtQcd/ sedg| ® uné LVWH D X
représentation privéés | p T X ErGgifet, la diffusion vers le grand public que permet la
gravure a donné lieu a peu de reproductions de portraits du roi a pied mais beaucoup de lui
a cheval. Comme le chateau pour le noble auvefnkt bonne monture fait le bon roi et
vice-versa.
La maniere de montrer le roi cavalier évolue donc en fonction du pouvoir. Avec le
UgJQH GH /RXLV ;,9 OYf(WDW DEVROX V{IPIRGLOPCH. WAPM GBI HO D\

représentation équestres pendant le Grand Siécle ?

130 5oLiIGNAT, Anne-Valérie[ LB noblesffEs auverdhdie et bourbornaiseaiplmeal, stratégies familiales
et administration royale (vers 1450-vers 1650), thése de doctorgéedipar Nicole Lemaitre, Paris,
[Université Panthéon-Sorbonne, 2010.
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SECONDE PARTIE :

Apogée de la représentation équestre du roi 1661-1715

Avec la prise de pouvoir ferme et résolue du jeune Louis XIV en 1661,
OYDIILUPDWLRQ GH Of(WDW DEVROX SWIREOH WX OMEHP B G
de représentation du souverainy Ri®nt donc des changements dans la facon de le
peindre et une forte augmentation du nombre de toiles dont il est le sujet. Toutfois,
corpus est a replacer dans son contexte. Il ne faut pas penser que les portraits équestres du
roi et ses « conquétes » forment la plus grande partie du travail des peintres.

6L OfRQ VILQWPpPUHVVH DX[ PRUFHDXJ]648tet WpPE'HSWLRQ j O
RQ VIDSHUORLW PrPH TXTL O:VsuRIESVB02DtEbleAER W hdQ sdhR Q JU X H
parvenus, 113 sont des portraits, certaPR QW UHQW XQ VXMHYI)®H§KLVWRLUH
religieuse (20) ; 21 donnent & voir une allégorie ; 17 une nature morte ; 28 des scénes
GTH[WpULH Xétks, pRysageky ruines, etc.); 3 des scenes de genre avec des
personnages ; 4 des animauxXX@ UHV TXH GHV FKHYDX]| 6HXOHYV °XYU]I
combats et 2 des chasses. Notre corpus représente donc une infime partie de la production
DUWLVWLTXHGKWHWIPISRTRKHSHQGDQW SDV WURSWLWOWILPLVHU C
guantitativement elles ne représentent presque rien, du point de vue qualitatif, elles doivent
nous interpeller. En effet, les images de bataille, les chasses et les portraits équestres ont
des fonctions de la plus haute importance, asa@dd GLIIXVLRQ Ghle@mpteBDIHULH UF
du peuple par la copie, souvent la gravure, aupres des nobles par la décoration de demeures
royales telles Versailles ou Marly @ XSUqV GHV DXWUHV FRXUdesGI(XURSH
cadeaux diplomatiques. Un public tres large peut donc y avoir accés et de ce fait ils
FRQVWLWXHQW XQ pOpPHQW F QeHdi datdur@§ sePperddhiel BetR UFKHV W L
relation particuliére explique que les tOIlLHQW pYROXp HQ IRQFWLRQ GH OX
mort la représentation équestrié éé renouvelée pour trouver un modele adapté a ses

successeurs et aux changements du godit.

131 Les peintres du rfi6481793 & D W D O Rdskibh KBusEE] Ges beaux-arts de Tours, 18 mars-18 juin
2000, Musée des Augustins a Toulouse, 30 juin-2 octobre[2000|R&uison dgs musdes nationaux, 2000.

99



-f{DL GRQF SHQVp TXYLO pWDLW SHUMWbAQHRPW GH WUDY
isolément. 3RXU FH IDLUH MYREVHUYHUD lainG fDeEIBSWCBassesl SRUWUD
princieres ; puis, la peinture de bataille ; enfin, je proposerai une explication aux

nouveautés observées en faisant le lien avec les évolutions du pouvoir royal.
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Chapitre 1 : Héritage et nouvelles modalités du portrait équestre

Nous avons déja vu que la peinture permet en quelque aaortgpectateur
GIDXMRXUGYTKXL j DFFpGHU j GHV UpD®RIQVp ¥ XIOW/XWRHIO.Q KW V
artistiques, les mentalités collectives, les éléments constitutifs du monde militaire, la fagon
GH FRQGXLUH HW GYRUJDQLVHU XQ FRQIOLWR@W KIQVPHRQV Of
OXPLqUH SDU OH SRUWUDLW pTXHVWWtHsiedte] et vedte, IR X UTXRL L
XVII® siécle, un moyen important de représenter le souverain. Sous Louis XIV,
néanmoins, il connait des évolutions par rapport au siécle précéd§flbL FUX LGHQWLILHU
pOpPHQWY KpULWpV HW OD SHUWLRMWD QKpUGBHIHW® HOVL HXH FSH
GX SRUWUDLW pT X Houintdressé&r§ dans\MunFaremiieX temps. Ensuite, nous
REVHUYHURQV OH VRXYHUDLQ FDY D&dirkl WahsQesVeriréed/ HV FLUFI
royales, les promenades ou « vues de chateaux » et les chasses. Enfin, nous réfléchirons a
O THIIHW s@tindd-pduS©en présence duai wrcheval princier ?
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I/ Héritages et lieux communs

La reprise de schémas, de méthodes picturales héritées et leur fixation sous le regne
de Louis XIV passe par divers éléments du portrait équestre. En effet, la position du couple
cavalier-cheval semble évoluer trés Iégerement. Mais sa forme est de plus en plus détaillée,
épousant le mieux possibl® H KDUQDFKHPHQW HW OYDQDWRPLH GH OfF

changent.

A/ Position du couple cavalier-cheval

La position de la béte est sensiblement la méme que dans les portraits déja
observés. En effet, si le piaffer disparait, les peintres gardent la péséedeRQ D GpMj Y XH
ainsi que le pas de parade vu de face comme dans le Triomphe de Juliers.

Dans la plus grande partie de nos portraits, le roi ex#¢c¥QH SHVDGH HW OfDU
dessine le couple cavalier-cheval de profil (cat.25 et 27 a 30). Cet angle demble étre
le plus indiqué pour que le spectateur se rende compte de la bonne exécution de la figure.

La pesade est une sorte de cabré académique restant assez fléchi, effecto@aada de

FDYDOLHU (Q HIIHW FRQWUDLUHPHQW T X®HDOAR RBRDMMXWH WOHX
VHV SRVWpULHXUV HW pOqYH VHYV YSHUWALUFIDHOXH) VP WY IUNG VT XPLOON E
VRQ SRLGV VDL QINMXWILYVYVHOHYHU OpJqQUHPHQW dHV DQWpUL
existe encore de nos jours. On a déja vu cette figure dans les portraits équestres de la

période précédente. Toutefois, sur toutes les toiles qui en @ésentD XFXQ QYD FHWWH PL
en scene. Effectivement, les peintres préféraient adopter un autre angle: ¢k plupart

était de trois quart. Par contre, le retour au profil rappelle les portraits au passage et a

piaffer des aieux de Louis XIV, les Valois et Henri IV. Le pas de parade, quant a lui, ne

disparait pas totalemenil est encore adopté pour was (cat.26). Ce qui change, en
UHYDQFKH FYHVW OH FKRL[ GT1XQ QRXYHDX¥saBI®:Uex¥ GH YXH |
est face au spectateurOadt flonc Gufie reprise des figures et des angles de vue mais les
associations sont inversées. Ainsi, de pesade vue de face on passe a pesade de profil et du

SDV GH SURILO DX SDV YX GH IURQW QN FKHGBOQIORUWVDXYLC
figure, n®st jamais droit mais toujours plié voire tordu de sorte que sa téte soit visible de

trois quart par le spectateur. Par conséquent, le souverain nous regarde, mais sa monture

aussi (cat.26 et 78 notamment).
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7RXWHV FHV SRVLWLRQV GBDWQOMHW Dy QOMHD BLIRXERO WURIDWID LGCD
/[HXU UHSUpVHQWDWLRQ PRQWUH OfDQFURIBXPQFHHYXGHYV
OTpGXFDWLRQ LedHacadethie lGuéstrés se sont multipliées a Paris entre la fin
du XVI° siecle et la premiére moitié du XVBigFOH 30XV G{XQH GL]DLQH GYfpW
VI\ VRQW VXFFpGp RX \ RQW»\W Bigh®mRdnaulla Mehtd@ W rBiRsd [LV W p
URPSXH j FH W\SH G Hi[ddtisBrLqueéd fréquBriter Ve§ maneges codte cher,
sans compter les frais annexes mais nécessaires ; un éleve de Pluvinel paye 1000 livres,
avec des supplémenSfHV W O HYUWH YV FKH] %HQMDPL® FIHVW
3RXU GHV TXHVWLRQV GH UHSUpVHQWDWLRQ RRUGPHS SIDOUD YV
est obligatoire queleto VDFKH PRQWHU j FKHYDO FYHVW SRXUTXRL O
se tenant bien droit et fier a cheval.

/[TDUW RXYUH OD SRUWH DX[ XVXUSDWLRQV GHVY DSSDUH(
HVWLPp SHX VIHQ IDXW FRPPH XQ traids litalekHKEW LOKRPPH
francais, il est fondamental de ne point séparer la tenue et la maitrise corporelle,
DIJLOLWp HW IRUFH OfpOpJDQFH GIBWH 0D/ WHWY WXV HRWH G3
OTH¥SULW

Pour ne pas laisser de doute au spectateur, le paif@®/ URGXLW XQ SDV GLIILFLOH
seméprennepas LO QY\ D SDV GIXVXUSDWLRQ OH URL QTD SDV O¢flI

Le regard juge le cavalier, lagraceOf{DGUHVVH OD OpJgUHWpP HW FRPPF
diagnostique en cela un signe de santé et de disposition sociale. Il en va de
OfpTXLWDWLRQ FRPPH GYDXWUHV DUWV GX FRUSV C
DFDGpPLVWHV OfpOpJDQFH GRLW VHLNAYH R XEDQW W B
définition de la bienséance « le bel air agréable accompagnement des autres bonnes
qualitts2 &HW LGpDO WpPRLJQH GH OD GRPLQDWLRQ GHV
FRQIQUHQW OD QDLVVDQFH HW OH QWQJO LMW WHLMNMp Z RX
grace qui caractérise tous les comportements de ceux qui sont nés pour plaire au

monde et le diriget®®

Le souverain montre une grande aisance car il réalise souvent ces figures difficiles (4 fois

sur 5 portraits ou il est montré a chgwall toujoursGTXQH VHXOH PDL4Xxas{Q HIITHW G
il tient ses deux rénes dans une m&MHWWH DLVDQFH VfH[SOLTXH SDU XQH S
le plus jeune age.

/IHV VXFFHVVHXUV GH /RXLV OH -XVWHFEREQpHFHMURQW
IRUPDOLVpH | O%s2NeE bbuB XIV, thpnte pour la premiére fois a neuf

ans, aquatorl LO HVW LQVWUXLW DX[ DLUV UHQMYpX SDU $U
Vernet et Duplessis> «@ ,0 D JDUGp XQH UpSXWDWLRQ GYpOpJDQF

132 pocHE Daniel, La gloire et la puissance, op. cit., page 183.
133 |bidem, page 195.
134|bidem, page 209.
135|bidem, page 215.
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comparable a ses qualités de danseur et il a des connaissances significatives que
rapportent les mémorialist&¥.

/[ TDUWLVWH RXWUH OD WHFKQLTXH @ONVXMVLINHBKODELGH
GDQV OfLPDJH UDSSHODQW OD IRQFWLRQ GRQPEREGIgOH GqgV
FRPPDQGHPHQW VILPSRVH DX F°XU GH O fpiHpelnteLldd pTXHVWU |
JUDYpH HW FH GDQV WRXWH Of(XURSH 'DWQ&ypdtiit:-DGUH GH (
équestres, Louis XIV tient 6 fois un tel baton, dont 3 fois une canne y ressemblant
beaucoup et 3 fois un véritable baton de maréchal. Dans deuxXcag,W D Q G(c&2®D fREMHW
et 29). Les 2 occurrences ou le roi tient le baton par le milieu en gardant le bras le long du
corps (cat.27et28 H PHWWHQW SDV YUDLPHQW OTREMHW HQ YDOHX

SDV HQ VRL VLJQLILDQW >«@ el olemént 8.Ddb&VALH GIXQ H
posture, costume du cavalier (en armure, en habit de cour, a la romaine) dont la
FRPELQDLVRQ GHV pOpPHQWYV >«@ HVW GRPUQDPH GRIQSUR
et de force?’

Dans 2 images du corpus, le prince tient ce baton trés proche de lui, quasiment a la

verticale (cat.26 et 30bis). «Intégrant la baton, le corps devient un corps de
commandement’®® HW OYRQ FRPSUHQG DLQVL OH JHVWH GH OfDXW
ordre. Dans les 2 toilesou I&RrL EUD QG LW O 1 RE tetaWnfMéidunia on§riexeD Q W

de voir le tableau et son sujet.

'H SDVVLI GDQV OD SUHPLqUH PDQLqUHWAH WEGRLU OH
IRFDOLVDWLRQ GX UHJDUG GX VSHFWDW hhOp PHRWYUH VX
FRPSRVDQW O TH QpesHind éyale @D tI® QUgestion. Le geste de la

PDLQ WHQDQW OH EKWRQ GDQV OH SURO®@QIHPHIMW GX
fonction symbolique pour le transférer au bras et a la fain.

$LQVL FTHVW SDUFH TXTLO PRQWH | JoKbavob @ TXH OH S
commandement avec conviction et une fois que celui-ci a laissé dans sa main comme une
HPSUHLQWH OJLQWHQWLRQ TXL OYDQLRM @D LD V@QHIDXFK HG
TXH OJRQ REVHUYH VXU OH -BrErgdl Warl d8r MdydnXew p688DU $GDP
(cat.26). « Le baton, attribut de commandement, a communigqué sa symbolique a la main
qui, ne le tenant plus, fait office de tenant-lieu. Le geste est un geste de

commandement’#’ que nous retrouverons plus loin, dans la peinture de bataille.

136 |bidem, page 159.
137SABATIER, Gérard, op.cit, page 312.
138 |bidem, page 313.
139 |bidem, page 314.
140|bidem, page 314.
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B/ Un cheval dessiné avec soin

1RXV OTDYRQV GpMj UHPDUTXp SOXV KDXWO GIWWKHYDO
nécessairement en bonne santé, voire trop rond, pas blessé et ne présente pas de tare
physique. Son dessin est un enjeu capital. Les artistes soignent en effet les détails afin de
présenter un cheval suffisamment «réaliste », bien dessiné pour faire illusion, en
WpPRLIJQHQW OHV QRPEUHXVHV pWXGHV GBIUWKINWMHM H[pFX
peintre va souvent visiter des écuries, regarder les lecons des écuyers pour respecter les
proportions, saisir convenaHIPHQW O 1D Q L P DRdanchik @avi LDe$ GI&uken, en
accompagnant le prince lors de ses campagnes militaires, a pu observer son roi-cavalier
pour en fixer les traits plus tard. Le dessin du cheval est trés délicat et tous les peintres
QIRQW SDV OH PrPH WDOHmAIS IR XdvailDdeeawBaididtéWMaktin 6L OTR Q
aussi appelé « Martin le jeungles bétes sont tres rondes, leurs tétes petites, les yeux
globuleux et les oreilles minuscules. Les chevaux ne se sont pas dégradés en réalité au
FRXUV GX UqJQH GH /RXLV :pécliehbHY @ T B RSIDQHF HBPMT XRQ V THC
UHQGX FRPSWH FTHVW @é&XdvaitXderman@éDa 6oseph QParidaglGde
« retoucher tous les dessus de porte de Jean-Baptiste Martin qui se trouvaient dans les
appartements de Monsieur et de Madame a Marly, pour y refaire en particulier les
chevaux. 3 ;O IDXW TXH O 1D Q InPcard egtR$sBEidlaH privide RECEID-ci ne
peut en aucun cas chevauchkQH ErWH TXL QTHVW SDun mbRsbddt HW HQFRL
une monture difforme.

$ OTLQYHUVH LO DUULYDLW TXH GHVGXFEKKHUI\D OH @ MHBRQW
leur mot a die dans le jugemenG HV ° XAihsiHdacques de Solleysel donne son avis
par écrit sur le portrait du roi par Mignard (cat.27) :

Je scay tres-bien que ce que les Grecs ont laissé de bas reliefs & de monuments,

sont des Modelles parfaits pour la Sculpture & pour la peinture, mais pour les
DWWLWXGHV GHV &KHYDX[ FH QTHVWIQDV PH®HL QW  WRXWV
OH 5R\ OTDQQpH TXYLO SULW ODHVWUL%H UWVXLOKDWHWV KD
plus beau, le mieux deks] Q p OH PLHX[ IDLW TXL D&#ilSDUE MXVT
est placecGDQV OHV UHJOHV GH Of$UW GH ODLMDpY BRMHRH H L

il doit estre'*?

141 DELAPLANCHE, Jérdme, Joseph Parrocel (1646- OD QRVWDOJL Ha@GHAtefia 200R,w V P H
page 34.
142 pocHE Daniel, REYTIER, Daniel, Le cheval et la guerre, op. ci§,D J H ,O VIDJLW GT1XQ WH[WH GF
de Solleysel intitulé Le parfait Mareschal, édité une premiére fois en 1664 @ariéon édition de 1680
F q4d-dik#& la cinquieme édition parisienne).
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De nombreux témoignages de ce type nous sont parvenus, comme celui de Jean Rou

Qui joue sur les divers sens du mot « académie », entre les « académistes»peintres

et les «académistes écuyérs>« @ 2Q G er-&f¥tyYdgydde a lui, que les
WHFKQLFLHQV GH OYpTXLWDWLRQ pWDHHQW HLRHY GWMpV | Y
OT$FDGDPpPLelpdimir® e ¢t Bulpture. Or, cela semble en dehors des régles
KDELWXHOOHYV GH OYLQVWLWXWLRQ WRXWH IWR® GLIIpl
IRQFWLRQQHPHQW 'H IDLW OHV FRPSWH\O KM HIERQW RIIL!
JDUGpP DXFXQ Hel terkdntidn.a @édlité de celle-ci ne peut pourtant

faire de doute, et il est donc clair que le probleme des représentations équestres
pWDLW j FHWWH GDWH DX F°XU GHHBIDFWXDOLWp DUWL'

Sous le regne de Louis XIV, on cherche a innover en matiére de portrait équestre
afin que tous ne se ressemblent pas. Toutes les représentations ont déja en commun les
WUDLWYV GX SULQFH HW XQ FKHYDO LOLWXW H&R DB WY RMHWH |
GRQF V{HVVD\HU j SHLQGUH GHV SRUWUDLWWPFSRIV\HIHV G
moderne, un souverain de cette méme époque, sa perruque bien datée et un costume a
OT$QWLTXH RX GX PRLQV WHOOH TXTRQHPHP@WIGRHFP RBGWMWH °
on représente doncler@ pJXLVp HQ URPDLQ traMestiddepentG 3t @ssezHO ©
accessible. En effet, il répond a la mode artistique portant aux nues cette période et autorise
le dessinateur a jouer sur des drapés que ne permet pas une armure moderne. Bien entendu,
le SULQFH QYfHVW SDV DFFRXWUp GIXQ FRVMHK@P¥L GTK IR VDQ
LPDJLQH VXU OH GRV GTXQ JpQpUDO GIXQOHPISHQWX{WHY IL
toute forme de doute au spectateur la-dessuisO V I D J L WusegraddroGIX n@nde »
et de sa perruque.

7UDYHVWLVVDQW VRQ PRGgOH HQ HPSHUHXU URPDLQ
GIfpWULHUYV FH TXL SRXU VH MXVWLILHU SBQIDLWHPHC
froisse pas moins les écuyers du royaume. Leur tollé ébranle la Cour. Ces messieurs

VRQW LQYLWpPV jQONSERBYWPERQF WDQW SHUIHFWLRQQp C
gue pour renvoyer le roi aux frustres piétinements de la cavalerie rothaime @

-DPEHV QXHV VDQV pWULHUV &pVDU QH WULRPSKDLW
méme dépouillement, le Roi Soleil, lui, chevauche un animal cabré. Assimiler le

MHXQH URL j &pVDU FYHVW DV \a¥seqrPsH @yestd QuriDLUH X Q
OfLQFDUQDWLRQ EHVWLDOH G¥ WXPXOWH F{HVW HQ IDL

2Q YRLW ELHQ OTHQMHX GfXQH WHOOHOWHGDPGHQWQ@MH. RQ
débat qui agite la cour et les différentes académ@s|$FDGpPLH UR\DOH GH SHLQW
sculptureet les académies équestres. « Le débat engagé a propos de la peinture de 1674 est

une des premieres manifestations de ce que les historiens de la littérature francaise

143 |bidem, pages 336 et 338.
144 CHAUDUN, Nicolas, op.cit., page 70.
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connaissent bien sous le nom de « Querelle des Anciens et des Modeffiekesportrait

pPTXHVWUH HVW OH FHQWUH GH W ROUSHI\Q OH V' DPDVLW B WU R QNFVH
toileetle3SRUWUDLW pTXHVWUH GH 3KLOLSSH GH )UDWFH GXF G
Vétu a la romaine et dirigeant une charge de cavalerie (cat.30), peint en 1693, étaient
DFFURFKpV j 9HUVDLOOHYV j TXHOHMWHWHPgWRIIHW TXTALQ @ W DAV
SRXU OHV FRXUWLVDQV HW OHV YLVLWIISOUWD LO/HR Q@ HEWUXHFH
GHX[ °XYUHV TXH YLQJW DQQpHV Vpsthorgivbier Quea TXL VRQW
représentation équestre du @FH pWDLW OYREMHW GH ELHQ GHV VRLQV
(OOH QTHVW HQ ULHQ XQ VXMHW PLWEHRW GBDDYSEOH FXWMYPQ K
PrPH TXYDecle?

C/ Evolution du harnachement et du cheval

Différentes nouveautés inflechisse@HV KpULWDJHV GRQW LO YLHQW Gf
KDUQDFKHPHQW GIDSSDUDW HW OD SUDWIPIRHWRXTHHGW UH p
prince. La longue baguette que tenaient les cavaliers au cours de la période précédente
disparait du portrait. En effet, % RXWLO XWLOH HQ PDQgJH SRXU OHV H[HL
plus dessiné dans la main du roi. Il est systématiquement remplacé par le baton de
FRPPDQGHPHQW FRPPH QRXV OfDYRQV GpMe¢ modiy UHPDUTX
également. Pour ce qui touchelD VHOOH FHUWDLQV pOpPHQ®WY V{DMRXYV
portraits ou le prince monte effectivement a cheval, une image présente une salleeavec
croupiére*(cat.29), 4 montrent une selle avec une bricole* ou quelque chose ayant la méme
fonction (cat.25, 27, 28 et 29), comme dans le portrait du duc de Chartres (cat.30). Dans 3
cas (cat.25, 28 et 29), le cheval est représenté avec des fontes. Si les deux premiers
éléments cités permettent au cavalier, via son siege, une meilleure stabilité, la croupiere
HPSrFKDQW OD VHOOH GYDYDQFHU HW OD RUYDSEON DALY pl MW
pas sur toutes les selles en réalité. Ces étuis destinés a recevoir des armes a feu sont un
elément nouveau de la représentation du prince et ils ne sont pas indispensables a la
SUDWLTXH GH OfpTXloWw bwuveaQ »imaigpeBt® U KHT XY XQH IRQWH VH F
sous la longue criniere de la monture de Louis XIV dans un portrait ou il est encore trés
MHXQH FDW 4XRL TXTLO Hiapparalt AU cufsHov VeégneQeg®© pPHQW 1

monarque. Toutefois, les fontes sont désormais indissociables de la représentation du roi

145 BOYER, Jean-Claude, « Portrait équestre, archéologie et Querelle des Anciens et des Modernes. Le
Louis XIV de Mignard jugé par Solleysel », Le cheval et la guerre, op.cit., page 342.
148 |bidem, page 339.

107



cavalier et beligH X[ GX IDLW GH OYDGRSWLRQp&URavwddeVYLYH GHYV
" DL O O KX &byt sydt®matiquement présentes dans la peinture de bataille que nous
étudierons plus loin. Dans presque tous les cas, les fontes sont assez sophistiquées, brodées
de motifs qui rappellent ou ceux de la selle ou ceux du justaucorps du prince. Elles
prennent une ampleur parfois presque invraisemblable : dans 2 de nos portraits, la fonte
descend plus bas que le genou du souverain (cat.28 et 29). Ces évolutions du harnachement
SHXYHQW VJH[SOLTXHU SDU OTHQJRXHPHQWL.BREAWOHVIHQrwW
vogue sous Louis XIV est assez rond et son gagftHVW SDV VDLOODQW 'H FH IDL
PRLQV VWDEOH HW WRXUQH SDUIRLV VXURGHIBRXOGHHVAXD BriWwW
UHLQV $ILQ GTfpYLWHUIeHH stabBiseY, D bjquReHQWidtes et bricoles.
&HWWH UDFH HVW HQFRUH DXMRXUGYKXWOQWH HRUWNH B YWWD @)
UgJQH GH /RXLV ;,9 GDQV OHV pav@asld a¢hevalxareg@e OH VXUQRPPH
/[HV DUWLVWHY IRQW GqV TXYLOV OH rsaHowsHIQW GH OD
commun. Si les chevaux des portraits équestres de Louis XIV ne sont pas toujours
écumants, on montre du moins leur salive W W XQ LQGLFH G{XQ FHUWDLQ pFl
effet, sur 5 toiles (6 en comptant le cat.30), toutes les bétes présentent une tache blanche
souslesl & UHV SRXU ILIJXUHU FHWWH pFXPH 2Q GLW GIDLOOHXL
cheval bien échauffé sécrete beaucoup de salive.

'qgV ORUV OIDWWULEXW GH PDMHYV WmaitrieeHM&is¢Y DO GHY L}
de la force  @Soufflant, écumant, piaffant, le destrief «O { ° L O» EcOaDI€)dit

HQ YDLQ VRXV OfHPSLUH GH VRQ FDYDOLHUDEBEH«@ &THQ
GHVWULHU ERQGLW FDUDFROH pFXPH VRXV OYLQVRXSc
disant tout de sa maitris¥.

&RPPH MIDL WHQWp GH OH PRQWUHYGDQVOD SFTUHPULRUW P D}
une image du gouvernement. Montrer le roi canalisant une monture énergique, vive,

difficile voire craintive est un moyen de le dire capable de diriger un peuple rétif. Le

cheval permet au peintre de faire passer un message. « Maitrisé par le roi, il autorise de

SOXV OH GRXEOH WRSRV GX KpURV YDLQTXHXUGHV SDVVLRQ
&HSHQGDQW WRXV OHV S HmhénNed iHadmea3 Hradddéeq EffectiQevier8, DV H[DF V
pour faire du oiFDYDOLHU XQ rWUH GYH[FHSWLRQ FHUWDLQV LQV
OTLPDJH 2 por@aitd. (cat.27 et 28) placent le prince sous la protecGofiX Q H
allégorie-divinité j O  Ld@ Eablelau de Mignard de 1674.

147CHAUDUN, Nicolas, op.cit., pages 53 et 54.
148 SABATIER, Gérard, op.cit., page 85.
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Une autre solution existe (cat.25 et 29) :

Le surnaturel envahit la toile, et parfois de la maniére la plus allusive. Ce

Louis ;,9 TXH OH WUqV VHUYLOH +RXDVVH QRXV GRQQH j Y
VLQRQ TXTLO LPSR VchevaHurgéseebt EGepentldt, jpar une habile
GLVSRVLWLRQ OfLPPDQTXDEOH EKWRQ GH deRPPDQGHPI
OoODQLPDO /D SHWLWH UXVH HQ D IEKWRRKQKBEMH{NVNUBRERXD C
XQ URVWUH OH FKHYDO $dixud maader AtueB® QH OfpFX\HU

(Q UHJDUGDQW ELHQ QRXV YR\RQV TXH FH FKHYDO ELF
GYI(VSDJQH FRQVHUYH XQH GLIIpUHQFH GHHWDIOXQH'KPEH®R C
étre la méme que celle que nous avons remarquée sous le@GHreHQUL ,9 /H FKRL[ GX
JHQrW SHXW QRXV LQWHUSHOOHU GDQW XIR $WUW HPLSHUN /M P B §
GIrWUH GIXQH WDLOOH WUQqV pOHYpH 2U HQOBWIWHQIBKG KX VOL
au maximum. Cependant, il faut éviter a tout prix que le prince semble petit sur une béte
LPPHQVH FH TXL OH ULGLFXOLVHUDLW 2Q SWBONQRFROMHF HQ F
répandue a la cour et les qualités de cette race, on a opté pour une monture de taille
modeste afin de dissimuler la taille réelle du souveram XfRQ LPDJLQH QYrWUH
exceptionnellement élevée. Effectiveme®,1DSUqV O HY Lowis/ XWRrbeistal V
environ 1,60 metre et était plus petit que son fils le Grand Dauphin par exemple. Il était
bien sOr hors de question que la perspective hiérarchique soit renversée et le cheval
SHUPHWWDLW DX[ DUWLVWHYV G {H[WDX\D bl c¥@ HuOBaH) FeXHH W W H

resté « Louis le Grand ».

Tous les moyens sont bons pour mettre le monarque en valeur dans son portrait et
sa monture esXQ RXWLO HVVHQWLHO DX[ SHLQWUHVQWHRIQWV SRXL
exécutant des figures de haute école inscrivant ainsi le souverain dans la lignée des Valois
HW GHV % R XakdEeRr€prodrufsbhY dEins le portrait équestre du prince la continuité
G\QDVWLTXH GfRe SURYLHQQHQW VRQ SRXcéteLraisadW VD OplJl
TXYRQ VRLIQH OH GHVVLQ GH OD ErWHR GMHR KW SHBQ QRTIHS Bl 3W|D
WDLOOH PRGHVWH GX URL TXU[Hcheyd e§ lsivivile RUK@eéint@D UIDLWHP
TXYLOV UHSUpVHQWHQW OH PRQDUTXH j FKHYDO HQ WRXV OL

149CHAUDUN, Nicolas, op.cit., page 65.
150 gURKE, Peter, op. cit., page 125.
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Il/ Le roi a cheval en toutes circonstances

-IDL HVVD\p GH PRQWUHU TXH PDOJUp OCpUIHRBGIHPWXDW
précédente, le regne de Louis XIV marque un tournant dans la représentation équestre,
QRWDPPHQW SDU OfDGRSWLRQ GX JH Qa WonBufe(#uSbiJQH FRPPH
compagne de tous les instan&fHVW HQ HIIHW HQ FDYDOLHU TXH OH VR’
YLOOHV TXYLO VH SURPgQH VXUYHLOORKDHW HKDIQOHRHQ VW
&ITHVW HQ FDYDOLHU TXYLO DSSDUDVW FRYRMRUtMI¥®E &EXH HQFRL
TXYLO pWDLW EHDXFRXS UWSHpDHPWLp GXKBEYWOT XFHRWSDVVD

temps a cheval ?

A/ Les entrées a cheval

/I fDUWLVWH UHSUpVHQWH SDUIRLYV OHUVYRXYRI\DDIHY &MKDS
W\ASH GYTLPDJH PR@MUYId prika@ Fhohté Livaissprésente aussi le prince dans
une féte, une occasion de réjouissances.

La puissance du prince est garantie par la grace du cavalier, et le cheval est placé a
FHQWUH GTXQH YLVLRQ SROLWLTXH FRonjahies pof UUH HW O
faire du grand prince toujours un soldat dont la gloire personnelle garantit celle de
of(wbw 6HV VHUYLWHXUV SDUWDJHQW FHW®M YLVLRQ
raison cavaliére classique:

'fRe OfLPSRUWDQFH G fHr[lKdimbes elivwoi GadalierX I Witiusion.de
UHSUpVHQWDWLRQV WHOOHYV TXH OH SULH FEDRIRVQW p SHHQ GAUXOX
processus que Daniel Roche appelle gUpPRQLDO G H cadetéstique Bl LR Q

relation coutumiére établie entre les rois et les suféts » DQ V O { H-@&he garhnt¢ O O H

dans son image le prince edLQVL TXYDX WKpkWUH HQ UHSUpVHQWDW
GYrWUH j FKHYDO GIDWWHOHU QHIEDXHNR DQHDBAZHED D XWHNILQH
deux imagesGIHQWUpPHY GRQW QRXV GLV®R®REYtovDddrdsbrL QH YR\D.
OHTXHO QRXV QRXV SHQFKHURQV SOXV WDUG WWREBpPYH PRQ
(cat.80) OTDXWUH ODLVVH YRLU VSOHQGLGOIMVNKPRIM@WpPEODQF)\
le monarque (cat.76) & H GpWDLO QYfHVW SDV pWRQQDQW QRXV DYRQ
laudative du blanc et le nombre amplifie enc@¢§DSSDUDW (Q RXWrddd» OHV FKHYI
HVSDJQROH VRQW DGDSWpV DX[GA D BOMMXTeXEbteQiistsX SS R U W H C
DXMRXUGYKXL GDQV OHV FRPSpWLWLRRQavs 6§ MdvdirdsODJIJH GH C

151 RocHE Daniel, La gloire et la puissance, op.cit., page 21V LWDOLTXHV VRQW GH OYDXWHXU
132|hidem, page 222.
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SRXU O L Q VDauphr; WouwiKRXQV €cXt : « Les peuples se plaisent au spectacle ou

DX IRQG RQ D WRXMRXUV SRXU EXW GH OHXUXSOB’XWH« 3DU (
quelques fois plus fortement peut-étre que par les récompenses et les biéffaits. »

/I fTHQWUpH UR\DOH HVW XQH UHSUpVHQwimWexQréthtd)qV LPSRU
peintures et gravures.

/TLQILQ Loh dépd @pt¢sentation le produit comme cette image « virtuelle »,

VDQV DXWUH UpDOLWp TXH OD PXOWLWXQ®HHN VUDP\RQV
croiser pour lui donner une éphémere et grandiose circonstance, celle du monarque

absolu, une image donc qui ne trouverait sa « véritable réalité » que dans les effets

de croyancesSURYRTXpV GDQV OYLPDJLQDWLRQ GH FHX[ TXL R
>«@ HIIHWV pSKpPqUHV >«@ PDLV DX[TXHOWDID QWRUDW
GH OD JUDQGH KLVWRLUH &THVW SiRX deTseRit-IOH PRQDU
MDPDLV TXH VRQ SRUWUDLW HQ XQ PRPHRWPIEMHHE GRQW
magnifie pour toujours les effets

2Q YRLW GRQF ELHQ OYLPSRUWDQFH GX FKHYNMO GDQV Of
représent’d LRQ /fDQLPDO HVW j OfLQVWDUHWHKERRLEP SB s 0HV Y
GH JXHUUH (Q HIIHW LO HVW KRQRUp GHfigmeleHinARXPLV DX S
GDQV OH JURXSH GH VHV VXMHWV G WUpliRdapmwea/alPrPH OD
territoire francais et forcée de reconnaitre son nouveau maitre. En tant que tel et comme

tout bon cavalier pour sa monture, il est chargé de son entretien et de sa protection. En ce

sens, entrer dans une ville & cheval revient a encourager celle-ci & respectercgon prin
commeODQLPDO VRQ FDYDOLHU FDU FYHVW [GOGIXQDI $KLQIRRP E F
/I fTHQWUpH SDU OD SUpVHQFH GH OfpTXLBHQ BRI WH HEL W O O
GTHQWUHU UDSLGHPHQW D Splfie €tDentBriné \¢cette Gldntedte YLOOH
contrainte » et est un des tours du « roi magicien » pour éblouir ses sujets.

/[MTHIIHW GH PDJLH FRQVLVWDQW LFL GDIHFOGWRKD GLWIURSF
UpDOLVDWLRQ HW OD EULQYHW gc@iglv. Cpeddahtya 8 H WHP SV
UHIJDUGHU GH SOXV SUgV OD UDSLGLWMHWVYMWQXQ HHOI HA\D V
VXUSULVH TXL IUDSSH OD FRXU VDQV GRXWHXP OTpFOTIL
pFODWHPHQW | OD VRXGDLQHWpP udtio® HdeX tettdd SSDULWLF
WKpRSKDQLH IHVWLYH GDQV OHV OLHX[ HWIVKW GB VFqgQ
croyance que résume le terme « miracte®

'fRe OYDYDQWDJH j FH TXH OH URL HQWWH WBHXRPSHK W VPH Q
UHG GLWLR Q étaR raBdentValiLcOurs du combat. Il semble alors surgir telle une
apparition.

133 | ouis XIV, OpPRLUHV SRXU OYLQVWUXFWLRQO®® QQXMiKI, @78 gMKRLUH SRXU
ROCHE, Daniel La gloire et la puissance, op.cit., page 223.

134 MARIN, Louis, op. cit., page 250.

155 |bidem, page 240.
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5DFLQH HQ WURXYHUD OHV 4RUPK OMKLEMWMRQUW LGNH B RoL« @A
WRXW PDUFKH WRXW HVW HQ DFWLRQW, OHHOIWD XV HTX H
étudier OXL VHXO &IHVW XQ HQFKDVQHPHQW FRQWLQXHO
méme commence, que lui-méme achéve, aussi clair, aussi intelligibles quand ils

VRQW H[pFXWpV TXTLPSpQpWUDEOHY DYDQW OfTH[pFXWLR
XQ DXWUH PLUDFOH /YfDWWHQWLRQ HVW WRXWMARKRJY YLYI
QYHVW SDV PRLQV IUDSSp GH OD JUDQ®HIXVYHHW LGH @D S
paix, que la rapidité avec laquelle se font les conquétes«@ /HV GLYHUWLVVHPH
en ce sens, représentent les guerres dans le temps des paix qui les interrompent,

comme les guerres sont les fétes du prince dans un autre champ et sur une autre
VFgQH /D JXHUUH FYHVW OD IrWH FRQWL®@QXKpH SDU
GLYHUWLVVHPHQW bWt SDMUNSR® teWsird. X H TXL V

&THVW SRXUTXRL OH URL HVW UHSUpVHQW pXHRIPRFAH XQ FI
gue dans ses fétesO IDXW QpDQPRLQV UDSSHOHU TXH QRXV QTDYR
UR\DOH HW TXH GH FH IDLW HOOH LQ¥YHHV Wp S D&HABIHS UV HQW
longtemps Louis XIV avait mis fin aux voyages dans le royaume et aux entrées dans les
villes, qui maintenaient le contact entre le souverain et ses peupleBour les remplacer
« de nouveaux rituels royaux sont e DLQ GYYDSSDUDVWUH SOXV VLPSO
discursivité, plus mobilisateurs, donc plus efficace8 xomme les célébrations de
victoires, de guérisons, les inaugurations de statues, mais aussi le portrait équestre du roi
représenté sous ses traits et coiffé de sa perruquE RPSULYV ORUVTXILO VHPEOH Vi

B/ Les promenades et vues

/ITDUULYpH GH /RXLV ;,9 DX(dakrk)é¢ifBiva chévab EeUol, Bl OO HV
premier plan, se retourne vers le spectateur. Au second plan, un magnifique carrosse a six
FKHYDX[ VH GLULJH YHUV OD GHPH®%DNH SQIHQFL§UMHG HOGHVIWJ X
ressemblant & des cavaliers elles aussi. Le souverain, le poing sur la hanche, semble se
promener. Mais une écharpe claire lui barre la poitrine, il porte également de grandes
ERWWHY PRQWDQW MXVTXYIDX[ JHQRX[ VRQ VIEWBHKHHW GDC
PLOLWDLUH FRPPDQGDQW XQH EDWDNLGEORYH /B UIPMIVG HH \BWD VT X 1
combat a proprement parler, il commande a tout : aux déplacements, constructions, décors,
DPpQDJHPHQW GHV MDUGLQV HW IRUrMAY DOID LKL BBUHF B 1 iHWIDXY
politique extérieure. Retourné, il nous prend peut-étre a terAFNP RLQV TXTLO QIDLW X
°LO VXU OHVUHWDUGDWDLUHV

16 |hidem, pages 240 et 241.
157 SABATIER, Gérard, op. cit., page 291.
138 |hidem, page 169.
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La composition de la Vue du chateau de Saint-Germairaye (cat.79)
VIDSSDUHQWH | FHOOH GH OD WRLOH SUpFpGHBWHX[ELHQ TX|
le carrosse absent et le domaine différent. Le souverain figure, dans une position trés poche
de celle évoquée plus haut, au premier plan, accompagné du prince de Condé et du
ODUpFKDO GH 7XUHQQH /7°XY UH< \Fanoal NeeDiéd pidciHIeED YV | GURL\
&HWWH WRLOH QYHVW SDV XQH VLPSOH YHKWH @GHH FKKQFD D XV
premier plan ? Pourquoi a cheval ? Pourquoi avec cette canne qui ressemble tellement a un
baton de commandement ? Pourquoi représenter ces deux grands avec k& Xdi-iRsQ W
en commun ? Tous les deux brillent pendant la guerre de Trente ans, puis, passent du cété
des frondeurs. Tandis que Condé est arrété, Turenne prend les armes contre le roi et
connait un revers militaire fracassant. Il rentre dans le rang et obtient le pardon du
souverain en affrontant Condé lorsque celui-ci se révolte a nouveau. Aprés avoir ét
nommé Maréchal de France en 1643, il est fait Maréchal Général des camps et armées du
roi en 1660. Condé se réconcilie avec son prince et regagne sa confiance en rigprenant
Franche& RPWp DX[ +DEVERXUJ GT(VSDJQH HQ WU Rda¥eVHPDLQHV
de 1669, soit un an apres, lorsque ces « grands » sont parfaitelinéstaréeur souverain.

Le roi cavalier, posant devant son palais, commande aux aristocrates les mieux nés et aux
KpPURVY GH JXHUUH OHV SOXV IDPHX[ DILQ TXYfLOWGR®BHQW S|
SDV HQ SUpVHQFH GTXQ URL SURPHQHXU PDKXW HIQH®RGH FHO>
HQ FRQWU{ODQW FHV GHX[ FDY D Odt ddltMue F KM\, @&/ W DH®X\L V MOL@
GIrWUH XQH YXH GH F KkpottréitXXu gotivoily DrEpOuddir Xortturivhe le
PROWUHQW OH GRPDLQH HW OD VXSUpHDNMRRP I XO UHRVLWYV B D
PRQWXUH GX SULQFH DUUrWpH DX FDUUp O LRED FULKAH HQ
DX[ SULQFHV TXL ©OJEP romimesS/Brislel i deht le justaucorps ressemble

j OIXQLIRUPH GHV JDUGHV GX FRUSV GX URL &HV SHUVR
eégalement dans la Vue du chateau de Vincennes avec Louis XIV et Marie-Thérese (cat.78),

au nombre de trois, et dans la Vue du chateau de Fontainebleau (cat.75). Dans ces deux
°XYUHV OD IRUFH GX SRXYRLU SULQFLHUSODDYW pX® TGHRGMIROU
un camp militaire), mais aussi par des éléments liés au cheval.

Dans plusieurs cas, la sellé X PRQDUTXH HVW DJUpPHQWPH GH IRC
LPSRVDQWH HW GYIXQH VR Stat BWI6F DANdt B(Q). OrH ReDpedtX D E O H
effectivement faire autrement que @svoir. Vides ou non, elles renvoient a leur supposé
contenu qui évoque a son tourltRL GH JXHUUH OrPH TXDQG LO QH SDUDVYV
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abord, le roi cavalier est toujours un souverain belliqueux, dominateur, absolu. A cété
GYfHOOH HW VIDMRXWDQW j OD UplpUHQWH H XSHIpWLH UWHH O D |
SUpVHQW D Wtre RoqctiGnTdd Qridced « Le théme de la chasse est associé a cette vue

du chateau de Vincennes » écrit Isabelle Richefort dans son ouvrage sur Van der

Meulen®®. 0ODLV HOOH QYH[SOLTXH SDV FHWWH DHUU®BWLRQ 3C
chassait ? A cause du bosquet dessiné derriére le groupe de personnages du premier plan ?

Mais ni oiseaux, ni cerfs, ni chiens, ni fusils. Ou est donc la référence a la chasse ? Il est

peut-étre possible de la voir en bas du tableau, dans la signature datée de 1669. En effet, le

13 aodt de cette année, le parlement de Paris enregistre par un lit de justice la grande
ordonnance forestiere résultant du travail de Colbert. Le souverain qui préside a cette
promenade est peut-étre en fait le maitre de la loi et de la justice car il chevauche dans une

forét dontil a réglé WiPrPH OTRUGRQQDQFHPHQW OfTRUJDQLVDWLRQ
Effectvement OH OLW GH MXVWLFH HVW OfYH[SV&W&/juRe@g GH OD M X
découle. Or, légiférer est une action indissociable du gouvernement et du contréle du
UR\DXPH $XWUH IDFHWWH GX PRQDUTXH DEVRBXU OfDEPLQ]!
une condition sine qua non de sa gloire au méme titre et méme avant les exploits militaires,

de la politique extérieure.

MémH VDQV DOOHU VL ORLQ OD VHXOH &rfiepevpth@ FH GTXQH
HVW LPSRUWDQWH SXLVTXTHOOH HV W& canstiig vhedmedtH SUpRFF X
clef de la « géographie politique ». André Félibien, dans sa Description sommaire du
chateau de VersaillES H{SOLTXH OfRUJDQLVDWLRQ® SROLWLTXH GH Ot

Tous ces lieux sont parés et enrichis de toutes sortes de marbre que le Roi a fait
YHQLU GH SOXVLHXUV HQGURLWY GH VRQ 5RADXPH >«@
qui sont les plus rares et les plus précieux dans les lieux les plus proches de la
SHUVRQQH GX 5RL 'H VRUWH TXYj) PHVXUH TXYRQ SDVVH
voit plus de richessée§!

Louis Marin remarque :

Il'y a ainsi un ordre «théorique » des lieux qui, dans leur silencieuse immobilité
monumentale, accompagnent et plus encore peut-étre exigent de leur regard
structural la « théorisation » des espaces que le parcours opere par ses déplacements
de points de vue et ses stases de contempl&fion.

Ce qui fait du palais royal

159 RiIcHEFORT, Isabelle, op. cit., page 231.

0 FeLiBIEN, André, Description sommaire du chateau de Versailles, Desprez, Paris, 1674
¥1\ARIN, Louis, op. cit., pages 234 et 235 .

162 |bidem, page 234.
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OD FRQGHQVDWLRQ GX UR\DXPH VD PpWDSRRWHKH >«@ O
GH OD SHUVRQQH GX URL GplLQGL&® R SAR@FQ % H UDT X Q HF K
OD SHUVRQQH GX URL TXDQW j VRQ FRUSam@iDWpPULHO (
OYDEVROXPHQW UDUH HW OfLQILQLPHQW BY FRAX|[ >«@
VRQ RUGRQQDQFHPHQW HVW HQ TXHOTXH VdHUWH OTH[SD
GH ULFKHVVH HW GH EHD X Wspectat@@r attenBflsdrnxlidleRadd X YLV LW |
GDQV OfHVSDFH GX VRXYH U DphoQraphiq@e » Ya& kappost Bu GLVWD QF
FHQWUH >«@ GLVWDQFH TXL HVW j ODURAMXGH GB VR(
SUpVHQFH ORFDOH RX GH VRQ pJDUHPHIQUKFEDIQW GHHVSTI
OTDEVHQFH

/IRLQ G §rWphotoglaphie du roi promeneur », nous sommes en présence de
OfLFRQRJUDSKLH GX PRQDUTXH DEVROX FHQWWH IHWH VRPPH"'
OD ORL OYDPpQDJHPHQW Gdisghtl UeUpaitioRr,L&) tdveud BtcIMCHUUH OD

aussi trouvé des portraits du prince dans son activité cynégétique.

C/ Le roi a la chasse

Notre corpus contient 3 images montrant le roi veneur (cat.77, 81, 82)
Proportionnellement aux autres modalités de représentation équestre du souvefaihVv W
assez peu. En effet, nous disposons de 58 représentations équestres de Louis XIV. Ces 3
toiles laissent donc voir un prince dans une activité particuliere mais ont la portion congrue
dans notre corpus. Toutefois, leur simple existence est intéressante. En outre, le prince est
au quotidien bien plus souvent a cheval pour chasser que pour guerroyer.

Le roi cavalier est une figure familiere de la vie de cour : le souverain chasse au

PRLQV GHX[ RX WURLV IRLV SDU VHP Ius @dduehtadleOD FKDV V't
OH YRLU j FKHYDO >«@ &HWWH SUDWLTXHH GIWWLQFWL
marque les distances avec les groupes jugés inférieurs, est aussi une mise a
OfpSUHXYH LQGLYLEXHOOH HW FROOHFWLYH

En effet, «/ RXLV ;,9 FKDVV DRaWCjeum partan a la fin de son régne, un jour

sur trois environ. ¥° Pour ce faire, il « constitue autour du chateau de son pére un terrain
de chasse de 6000 ha [et] fait aménager la forét de Marly a partir de 1688 ». En forét de
Compiégne, il « ajoute 54 routes de 4 métres de large, ainsi que 3» 8 nous ne

voyons pas le gibier dans 2 de nos images, un de nos tableaux (cat.82) permet de voir le roi

courant le cerf a cheval, ce qui était une réalité.

%3 bidem, pages 234 et 235.

164 REYTIER, Daniel, introduction de @ R\DJH D X F °Ghdss€sHi¥ LGuis XV » », A chevabp.cit.,
page 115.

185 |bidem, page 131.

186 |bidem, page 130.
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Hormis la fauconnerie, qui ne fut plus guere pratiquée aprés le regne de Louis XIII,
FIHVW OD YpQHULH TXL FRQVWLWXPKO YNWH@WLHO GHYV
GH OLPSRUWDQFH é&a@&iXpratigeée Llaux en9irahs immeédiats de la

résidence versaillaise lorsque le temps était conipté.

%LHQ HQWHQGX FHWWH DFWLYLWp QMHIWW SPXUH K KL VDX HORA
représenté a cheval a la chasse et pourquoi a sa mort, « en 1715, les écuries royales
abritaient [environ] 700 chevaux® , O V 1 Drllbigit pAykique, une activité éprouvante
HW ULVTXpH /D QRWLRQ GH FRXUDJH QYHVRIQMWERPDLYV ELHQ
FRXUDQWH HW QTpSDUJQHQW'HEXNNRQQH HIWD Y PURBY OIHWRH C
bras, Louis XIV monte beaucoup moins longtemps a cheval, suivant les chasses a courre
en caléche légére®®

La chasse est, comme nous pouvons le penser en observant les toiles montrant le
FRXSOH UR\DO j FKHYDO XQH DFW LTYXHW p UKIE[W H G BIIX [F WO E GHD
notre corpus, les témoignages sont fréquents qui vont dans ce/ sEMS.FK XWHYVY G{DLOOH X
QTpSDUJQHQW Smhada@eHevi pardd® dahk\plusieurs de ses lettres. Celle du 14
décembre 1676 est savoureuse

&RPPH QRXV DOOLRQV DX WRXW SHWLW SWW¥n MH PYDSH!
arrangée sousmoi Mf{DUUrWH PRQ FKHYDO HW MH PH EDLVVH SR
TXH MH VXLV GDQV FHWWH SRVWXUH YRLOHWXXO® OLqY
poursuite ; mon cheval, qui voit courir les autres, veut les suivre et fait un saut de

c6té MIpWDLV GpMj | GdéRaut Gie faiDduitt& Qreésgue tout a fait la

VHOOH GRQW MH VDLVLV OYpWULHU DAHVEERRBQW RH MIH P |
VDLVLY OH SRPPHDX GH OD VHOOH j XHQVEDNEHY PYpFKDSS
GHYDQW PRL GYDUUr#H W DPYROD IFKHWO@ODQFH VXU PRL |
LPSpWXRVLWp TXH PD PRQWXUH V{HIIUD\H HW DX OLH:
F{Wp HW V$KH®SRUWH GpJDJH WRXW GRXFHPHQW HW MH F
VHUWH SHORXVH >«@ MH QH PH VXLV SDM IDQMW WRHL @RT XL
VIHVW WURXYp OH SUHPLHU DXSUqV BW RNHXM EHDXL WXE
DVVXUHU TXH MH QfpWDLV SDV WRPE g NOUQ®D PWHWW L
lui-méme visité la téte de tous cotés.

On comprend bien la crainte du souverah X LVTXLO V{DVYELWUG K IV 5 WEEIHDFGHH V H
Palatine. Ce récit vient appuyer que, méme pour chasser, les femmes montent en amazone,

ce gue laissent déja penser nos images. Les cavaliers doivent cependant tous avoir un bon

niveau technique leur permettant de contrdler leur monture en toutes circonstances.

8QH ELFKH HIIUD\pH >«@ VTpODQoDR®UHRIAM MXH PRLODYH
tous mes efforts pour retenir mon chevaH QH SXV OfDUUrWHU DVVH] FR

167 |bidem, page 132.

188|hidem, page 133.

189g| UcHE, Francois, Louis XIV, Paris, Fayard, 1989, page 692.

170 ORLEANS, [Charlotte-Elisabeth_de Baviére, duchesse d'. (1652}1722), Lettres demiabuchesse
G 12 UOnge®Ryincesse Palatine 1672-1722, Mercure de France, Parid@9947 et 48.
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le choc de la béte, qui vint en bondissant frapper ma monture a la bouche, et brisa

OHV EUDQFKHV OH PRUV HW OD EULKYDLW @ O&XWYHOTH X U
faisait ; il soufflait comme un ourswWw VH MHWD GH F{Wp ODLV TXDQG N\
WHQDLW SOXV OH PRUV MH OXL WRXUQWL WWHEBEUHGMH: DE
WLQV IHUPH MXVTXYTj FH TXH PHV JHQV VYIDHRAR IDXVIDHQYW |
FHOD VL OHVWH P H Q iMnfafllRIEMENKdAOIOcef D X U D

ODLVY OfLVVXH GH WHOOHV SpULSp@npty pblivy s GalierRLY PRLQ\
émérites.
-{DOODLV FKDVVHU OH ORXS DYHF 0N QAKIHHPUD D Hp V& D IXFE G W
JOLVVDQWY >«@ 7RXW GTXQ FRXS TXHOTXARQQIDVVH DX
envi a mon cheval de galoper aussi, il se cabre un peu et de ses pieds de derriére il
WRXFKH OfKHUEH KXPLGH OHV GHX[ SLHGV XU PDQTXH
le cété droit, mon coude droit donne juste contre une pierre, ce qui me disloqua le
gros os du bras. [Elle se rend chez le barbier du village qui a coutume de remettre
OHV PHPEUHYV HQ SODFH@ 'qV TXTL@ WM XSAD XIVHRJIL\H Q H>k |
/IH OHQGHPDLQ ORQVLHXU Hfovit Molivoir H&K bridsXét TheHQV >« @

UHPHWWHQWO O WHNSDAMHH@ VL PDO TXH SUpPpVHQWHPHQW |
plus tard] je ne peux faire usage de la nt&n.

&HOD QYD ULHQ j YRLU FHSHQGDQW DYHEK ORDFALYGHH@W GX G
(Q HITHW ORUV GfXQH FKDVVH j ODUO\YNQWWRD W K UGIT X RPPMH
avec le pommeau de la selle et provoquant une hémorragie interne mortelle. llldetede

PDL kJp GH DQV 3UDWLTXHU OfpTXIHWDWD RFE BHWNH X G-HR JOUF|
HQ DXJPHQWH FRQVLGpUDEOHPHQW OHV ULVTXANWWIIpSRT
QRWLRQ GH GDQJHU FYHVW SRXU TaxtRité ¢yme§etiquy esQMEHU OH S U
autre maniére de le mettre en valeur.

Van der Meulen (avec son atelier, ses disciples), qui nous a laissé un trés grand
QRPEUH GH YLVLRQV pTXHViwitt HKDFX HANRL/ QOB PRIQQWN AT XOHH V
DX PLOLHX GH OYLPDJH HW j OYDSORPE GXFAKKWHEKNDXVRI) )RC
cheval blanc (cat.82) /1D XWUH &HI&Erp podrQarthhsse (cat.77). Le prince, en
WrwWH VXU XQH PRQWXUH JULVH OpJqUHW H QN DFRDERDEH G XL
chateaX GH 9LQFHQQHY 'DQV OHV GHX[ FDV VHWX¥XKHXYDP>J UHV\
PRQWH SRXU OD JXHUUH RX OHV SRUWUDLWIisGitlaSSDUDW 3F
les mémes chevaux, ce que laissent supposer les documents ayant trait aux écuries royales
du reste. Méme représenté en roi veneur, le souverain monte un cheval qui permet de le
rehausser : il est blanc dans deux cas (cat.81 et 82), en plein galop dans deux images
pJDOHPHQW HW OH SULQFH QH WLHQW VHV UrQHV TXH GTXQH

" |bidem, page 95.
2|bidem, pages 209 et 210.
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Le monarque est représenté a cheval en tous lieux et en toutes circonstances au
XVII ¢ siecle afin de le mettre en valeur. Il est également bien plus représenté que ses
prédécesseurs, plus souvent, sur un format plus grand et par des artistes de talent plus
QRPEUHX[ j rWUH SHQVLRQQpPV OrPH VL | SHHPRYYHUDILK L
dans ses activités de loisirs, le spectateur est confronté a des représentations du pouvoir, un
SRXYRLU HQ SOHLQH H[SDQVLRQ HWOn ef b 8Bt geHseGH VRQ D
demander si le cheval représenté est celui qui servait tous les jours au monarque, si les
SHLQWUHYVY RQW GHVVLQp OH FKHYDO UpHO SURVDwWTXH TXTI
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I/ Un cheval prosaique ?

Le spectateuD OYLPSUHVVLRQ GYDYRLU GHYDQW OXL OHV YpU
le quotidienduroi FHX[ TXL SUHQQHQW SDUW DX[ FKDMMHW GHOTDSS
leur présence aux cdtés du souverain ? Dans un premier temps, nous nous intéresserons
aux JHVWHVY GH FDYDOLHU GX URL TXL RQW OfDLU VSRQWDQ
GHPDQGHURQV TXHO HVW OH P R@#i¢XdreGrése@atidQDanxXwhPHQW SR
GHUQLHU WHPSV QRXV QRXV SHQFKHURQV VXU OD VLJQLILFEL

Al Les gestes de cavalier du prince

Les gestes de cavalier que le souverain est amené a faire quotidiennement lui ont
pWp LQFXOTXpV SDU VRQ pGXFDWLRQ TXTXQHDSVUDPWILH XH LQ
Ainsi, ce sont des actions qui lui sont familieres, évidentes, auxquelles il ne songe méme
pas tant il les fait naturellement. Dans le siege de Tournai (cat.39), par exemple, il tient son
FKHYDO SDU OD EULGH HW LQVSHFWHFR®B OALHDQFKHWW &SR A H
pasDQRGLQ /TDS §uestr® wv lprinéddesHune étape majeure de son instruction.
2XWUH OfHIIHW GH UpHO @&UrRYhd XascRi® de Com&Eyusrdes/ X G H
symboliques plus ou moins visibles en découle. Descendre de son cheval peut avoir pour
but de le ménager et le tenir soi-méme revient a montrer une qualification pour le soigner.
2U VL OD PRQWXUH HVW XQH LPDIKK@HK IRHLX S®HH SO N WP HRVH/DX I
ERQ JRXYHUQHPHQW RUGRQQp SDU XQ URL MXVWH TXL VI
épargnant un ERUW VXSHUIOX /IpGXFDWLRQ FDYDOLqUH GX SULC
WUDQVFHQGH OTXWLOLWeU@H QI DRLLPHLG GIRYXH DUHMLG/WH. X H
Oj R OTDFWLYLWp HQWUHSULVH GHY MQWH XHQHWEBR GIR) WRAH /
OLQILPH SDUWLH GH OD VRFLpWp TXOLOSEDX@Q/VVMHQSBIX\W HW & X W
OH GpSODFHPHQW ODHGOBHRPRWURQS H TF¥W RRQYHFSROLVH OfF
OfDULVWRFUDWLH $LQVL 'DQLHO 5RFKH UHPDUTXH DX VXMH

ParOIDSSUHQWLVVDJH pTXHVWUH LO WMXXVLAFAHOOHW GBVG
groupes et les relations entre eux : il définit une culture en contribuant a régler les

équilibres de pouvoir et a définir les statuts sociaux, a modifier les régles de |

société et de ses controles, & consolider les identités sociales, voire natidnales.

173 RocHE Daniel, La gloire et la puissance, op.cit., page 138.
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Un proverbe dit aussi : « Il fait toujours bon tenir son cheval par la bride » pour signifier

T X 1 L préférable et agréabl€fre maitre de ses affairesO QTHVW SDV SRVVLEOH Gl

VL FH SURYHUEH H[LVWDLW GpMj VRERQEBXLVFRQIVROVVDO YIHF

ELHQ DYHF OH SULQFH FRQWU{ODQW OH GpURXOHPHQW GHYV
/IH URL DFFRUGH EHDXFRXS & priééicsk U \&/ Eo@iméhcg FHW DQLP

PRQWHU j QHXI DQV HW PDVWULVH OHV DLUV WKHDXMYpV QRXV

,O KpULWH GH OTRUJDQLVDWLR® pgW»WOHEQdok iIG/elV *UDQGH
UHQIRUFHU OH U{OH GDQV OTRUJDQLVMWEPRQ GHLO®D &R>
visiter ses chevaux aux visiteurs et aux ambassadeurs étréfigers.

Les gestes de cavalier du prince sont polysémiques : ils sont a prendre a la lettre, comme

GHV KD E LaMon@nd e @GHeval », mais il convient également de voir le message
symbolique et politique qui se cache derriere. Ses montures étaient pour le roi des moyens
GYDIILUPHU VRQ VWDWXW HW DX PrPH W LOHWH RTEXMHH @/vD G ff B UV
VRXUFH GH ILHUWp Tr¥fver€er B®Q QS\XEMLLW SRKREWRQIEHPHQW  F1}
comme on le disait au jeu de paume, pour « épater la galerie

B/ Un beau cheval

Nul besoin de débattre sur le fait que la représentation équestre est en vogue sous
Louis XIV. En effet, il suffit de compter le nombrefd XYUHVY SDUYHQXHV MXVTX]I
possédant ce profil7 portraits, 43 batailles, 9 chasses, vues ou entrées. Soit 50 % de la
totalité de notre corpus, et ce pour un seul roi. Il a, certes, régné fort longtemps (72 ans),
mais il a aussi promu ce type de représentation.

/I THVVRU GH FHW HQJRXHPHQW VH PHV)OURXDQWDRL®\W SD!I
Effectivement, les portraits équestres sculptés sont bien plus grands au cours de ce régne
gue par le passé, de méme que les statues. Leur emplacement mont@RussD OH XU TXTRQ
leur accorde 6L OHV VFXOSWXUHV VRQW pULJpHVFBSins° XU GHV YL
les portraits peints sont en général accrochés dans le péle attractif entre tous : la demeure
royale. Comme les grands imitent leur souverain, ¢h@ GTHX[ VIHPSUHVVH GH V{F
GIXQH FRSLH RX G{fXQ WDEOHDX P®&Qywdlde@we dHnPRQDUTXH
OYHPEOQPH GTXQH W U:LsSfenté dé ¢dtdywwrpunAél Xi glavieux,x€lliéide le
faire pénétrer chez soi avec son « HistdireSDU OfDFTXLVLWLRQ GH VRQ LPI
GTHQWUHWHQLU XQ rbodavel XL VH SURFODPH ©

174 |bidem pagel59.
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ODLV XQ SLQFHDX VL VDYDQW QH GRLW SDVQWHOWGHNHU
*UgFH >«@ &DU FRPPH QRXV DYRQV OH ERQKHXU GYfrwu
qui efface tout ca que ces anciens conquérants ont fait de plus signalé, cet excellent

peintre peut-il mieux employer désormais ses veilles et faire paraitre ses riches
WDOHQWY TXYj UHSUpVHQWHU OHV KDWI/GIW DBHWYLRQW X
TXYHOOH SRVVqGH PDLV HQ IDLUH XQHLFHHQWREMHWL V
de nos regards-?

&HWWH PRGH TXL HQYDKLW OD FRXU HWX BREW XDW Q'
SULQFH (Q HIIHW OHV DUWLVWHYV VDDH®MU IbDWW&H GH OCfLF
QRWDPPHQW HQ VRLJQDQW OH GHVVLQ GXstbEadYDO &THV
YUDLVHPEODEOH ELHQ DFFRUGpP DYHDXB pFRLY FBA T VT LSO IN
HQ SUHPLHU OLHX LO SODVW DX URL TeslarttRf PDE®GH OHV °;
TXH VHV °XYUHV Re 6D ODMHVWp DSSDUDIYMW SRUWDBYDXL QX HA
Adam-)UDQoRLYVY YDQ 'HU OHXOHQ /H VRXYHUOITRR@HOUH WUC(
porter sa progéniture sur les fonds baptismaux. Mais le peintre a aussi une clientéle
particuliere qui suit les godts du roi et le fait travailler.

La monture du monarque est belle, bien rendue (ou embellie ?) par le pinceau du
PDVWUH &HSHQGDQW VD SUpVHQFH QYHFRROSDYHXQIURHPHQ
qQUIHOOH DLW pWp UHSUpVHQWpPH FRPRHEDHOWMRXWDQ I VXQID H
prince au quotidien. Des indices peuvent nous alerter sur ce point. En effet, jamais aucun
pOpPHQW WULYLDO QYHVW UHSUpVHQWpUjk© dE&RUG DYHF C
beau HW OfpYLWHPHQW GHV JURVVLQqUHWpsiecle/ VEnisiTéH GH OD S
spectateur attentif ne verra que des animaux bien propres, sans boue sur les membres, et
SDV GH FURWWLQ MRQFKDQW OH VRO T)OI RJHMW | BRDUFIRr8H
cacher. Ainsi la bouche est fermée ou Iégérement ouverte mais jamais béante. Nous avons
YX GDQV OD SUHPLQUH SDUWLH TXHOMHPWVUSHH IGH G3HW B D® W
GX -XJHPHQW 'H PrPH RQ QH PRQWUH MDPDEN DO RXPDJH
OD YXOYH G{XQ pTXLGp PrPH ORUVTXILO VH SHWVHQWH C
OYDFFURLVVHPHQW GX YROXPH GH FW.IPK GHQWD DT K& XY p® H!?
WRXWH DOOXVLRQ YXOJDLUH GDQV OB3RIHSD@EWH QW IPWMMRQU &
valeur les testicules, il est nécesshr GTHVFDPRWHU WRXWH UplpUHQFH |
souillure. Les montures qui environnent le prince sont belles et propres, un peu trop pour
étre «vraies ,0 QH VIDJLW SDé&tls@ HA\D IPK FGR RQ[Y BQWLRQV UpSRQ(

volonté du souverain et au godt précieux fort éloigné des grivoiseries de la Renaissance.

YSEeLBIEN, André, cité par Gérard Sabatier, op. cit., page 84.
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8QH DXWUH H[SOLFDWLRQ V{DJUQgJH DX DOHRPOMNQGPM HD Y
cause OD YLVLRQ GX FKH YR adaolue? Nakrsha tepréstimation du
prince, sa plaél @Ik pas changé ?

C/ Du cheval-peuple au cheval-Etat

Montrer le roi a cheval est un acte politique en soi. Un indice de la « politisation
de ce geste : il se répéte surtout lorsque le pouvoir cherche a affermir son autorité : « sa
maturité classTt XH VIpSDQRXLW GDQV OH VLO @opal.HeDartah GDQW GH
de cette «révolutiod PRQDUFKLTXH DVVLPLOHQW DORUV OfpTXLWD)
hommes, le cavalier & un souverain, la monture & ses sijétspMj | OTpSRTXH XQH
réflexion poussée théorise sur ce type de représentation. Ainsi, le duc de Newcastle, au
milieu du XVII° siecle

Un roy, étant bon cavalier, saura mieux gouverner ses peuples, quand il faudra les
récompenser ou les chatier, quand il faudra leur tenir la main serrée ou quand il
faudra la relacher, quand il faudra les aider doucement, ou en quel temps il sera
convenable de les éperonniét.

/TfDVSHFW V\PEROLTXH VIDFFHQWXH j PHOYBRUROpHH OH V
JXHUULQUH HW TXH OfpTXLWDWLRQ GHY IRFQWW WILQT OV 3RXH
1LFRODV &KDXGRQG pRJHIMWM @GHV VLIQLILFDWLERQW PDUWLDOF
TXH VRLW OH FRQWH[WH GH UHSUpVHQWEWHRQY >XP RN\ XOU
6\PEROH GX SHXSOH GHSXLV ORQJWHPSV LOHWHQQH SHHQG
Louis le*UDQG 'HSXLV OH WXPXOWH GX FKDPR®, iGadt BBWDLOOH N
LPDJH GX SD\V GH VRQ JRXYHUQHPHQW 'f{DLOOHXUV OH PR

Souléve la question de la mise en scéne du roi sans alPB X YHDX PRGQqOH G{XC(
figuration du pouvoir royal militaire qui délaisse pour sa glorification la médiation
FRQFUgQWH GHV VLJQHV GH OD YLROHQFHIS(RKKU VIDVYVXI
échappe aux sorts des armflesr HOOH HVW HQ HIIHW OfJLQWHUSUpWD
du portrait équestre de Louis XV couronné par le Victoire attribué a Pierre

Mignard*"®

Et de toutes nos images montrant le prince « M8 1 XQ EKWRQ GH FRPPDQGHPHQ!
VLIQLILFDWLRQ QTfHVW SOXV OD PrPH /RLOHGIDWWIB JQSWD\P E
tous les grands chefs au cours des campagnes, il posséde désormais un sens élargi. On peut

donc penser que cette période

178 ChaubuN, Nicolas, op.cit., page 75.
Y7 |bidem, page 76.
178 |bidem, page 79.
1791 \GNEREUX, Yann, op.cit., page 46.
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Semble consacrer, en effet, la présence et la domination, parmi les attributs
traditionnels du roi de guerre, du baton de commandement, symbole moins de la

vertu guerriere personnelle du roi que deSSXLVVDQFH GH VRQ (WDW 'X UR
serviteur de Dieu et des idéaux de la chevalerie, puis du roi herculéen couronné de
ODXULHUV GDQV OYLPLWDWLRQ LPSpULDRUHRGEXI WERAOH X\
HQ DUPHV FHOOH GX FK¥I GIXQ (WDW GH JXHUUH

1RPEUH GYLPDJHV VRQW FRQFHUQpPpHY SDU FHWE&EMHW GX S
VRXYHUDLQ VXU OHV °XYUHV RULHQWDQW VHV FRPPDQGHYV

&EHWWH SROLWLTXH GIXQLILFDWLRQ IXW DWDOOWGIHIJGSDU O
de statues [et pour nous, de portraits], réalisées a Paris par les [artistes] de

O1$FDGpPLH UR\DOH GH SHLQWXUH HMVOIBWMLNEXG0OBWXWNH
FRQFHSWLRQ HW GH OYH[pFXWLRQ DVVXUDRQDHWUBRRWLF
W\SH GIDXWRULWpP TXTLO YRXODLW LQFDUQHKY >«@ 7RXV

2Q HVW GRQF SHWLW j SHWLW SDVVp &DXQPRIQHAWOWH V\P |

ILIXUDQW OfT(WDW XQ (WDW IRUW HW FNQ@WIUDWODANE VE KW k FSD |
elle.

Le cheval, bien que montré dans des situations variées et en apparence « vrai
QTHVW HQ DXFXQ FDV XQH PRQWXUH SQMKN HWTK BX QBIHY. IQWN IR QV |
PPWDSKRUH GH Of(WDW SRXU ILIJXUHU FHr'WWMHo®ILPDJILQDI
gouvernement. Les détails « réalistes » servent a insuffler de la vraisemblance a la toile
mais les portraitsQfRQW SDV YRFDWLRQ j rWUH GHV GREXPHQWD

OT(QF\FORSpGLH HW QH VRQW SDV4XAIWV @D HIYWWNtGEU OHV FRQ
de batailles ? Ont-elles évolué ?

180 |bidem, page 46.
18LSABATIER, Gérard, op. cit., page 291.
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Conclusion

Nous avons identifié les éléments hérités et la persistance de gestes, de détails qui
se sont érigés en lieux communs du portrait équestre au cours duskle: des figures
de haute école, le dessin soigné de la béte, la mode espagnole, etc. Le cheval est si utile
DX[ SHLQWUHYV TXfLOV UHSUpVHQWHQW a0dctRBQPBUTXH | FK
« promenade », dans ses entrées royales. Nous ne sommes pas en présence»du « vrai
FKHYDO SULQFLHU ,0 VIDJLW GIXQSRXUPBRQWYHQLQ DU HBRE&W
monarque et répondre aux besoins de la propagande, pour coller a la « fabrication de
Louis XIV »® /H FKHYDO ILJXUH GpVRUPDLV OT(WDNWW®DQV OH SR

la peinture de bataille au XVIsiécle ?

182 8 RKE, Peter, op. cit.
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Chapitre2 /fDSRJpH GH OD SHLQWXUH GH EDWDLO (

« Ce siécle, écrivait en 1614 le poéte italien Fulvio Testi, est le siecle du soldat.

ODLV TXHO VLQFOH GH OfKLVWRLUM &XIHRGP B Q WH @D OEH
OfgUH PRGHUQH VH GLVWLQJXH SDU XBditce@Q&DELWXHOC
connait pas plus de dix années de paix totale, le XMTHQ YHUUD TXH
quatre.>« @ XVIII®* VLqQFOH GH VRQ F{Wp QYD MRXL TXH GYX
g¢QpUDOH GH VHL]H DQV pWHQGXH VXU WRXWH Of(XURSI

/H VLQFOH GX URL VROHLO HVW FHIOXW XGJHH Ak JEXBHW D HODW
TXYRQ JOLVVH YHUV OYDSRJpH GH O9DEWRVOWKW HWW KD DOPD VU R L
GITDUPH SR XUbatdth dé bdnmmahde@ent. Cet objet, il le tient toujours fermement
sur le champ de bataille ou il a cessé de combattre et dont la représentation iconographique
évolue, mettant en valeur le groupe du haut commandemme@ D PDQLgUH GI$SQWRQ
Tempesta, et ne aVVDQW SOXV GH SODFH j OTHQQHPL /D SRVLWLR
OYLPDJH VH IL[H DX SUHPLHU SODQ GH XrlPM H PDpH XOMHH W VPH
UREH HWF (Q IDLW LO HVW SRVVLEOH GHYDH) WBDNROGNWH FR
conjointement au pouvoir royal et militaire, a leur conception et leurs bouleversements.

/IH UqJQH GH /RXLV ;cré BRI peinture/aeHbat@ifeDpour plusieurs
UDLVRQV la§ueiEeRebt Guasiment permanente. Ses images proliferent méme si elles
ne font pas référence aux conquétes royales. De plus, le souverain, premier commanditaire
entre tous, en consomme un grand nombre et en décore ses demeures principales comme
Versailles et Marly. On met beaucoup de soin a leur réalisation. En effet, les meilleurs
SHLQWUHYV GX UR\DXPH OHV PHPEUHV QWLO $#agdspPLH \ VRQ
van Der Meulen et Joseph Parrocel entre autres exemples. De surcroit, le nombre des
tableaux de batailles explose a cette époque. Pour 5 toiles a la période précédente (1540-

1660) et 10 a la période suivante (1715-1789), on en a ici 43, soit environ 75 % de toutes

OHV UHSUpVHQWDWLRQV JXHUULqQUHV GPRXBRQRWVPEHDOW KBVXR
W\SH G fquiPiultidlie les apparitions du chevak H TXH duefdi [dar3 Lune

premiere partie ; un cadrage recentré sur le roi cavalier, ce que je montrerai dans une
deuxieme partie; eEXOWLYH XQH HVWKpWLTXH SURFKH GX FDUURXYV

une derniere partie.

183pARKER, Geoffrey, La révolution militaire, op. cit., page 17.
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I/ / ®ntourage du roi : des chevaux

/IH IRUPDW GHV LPDJHV GH FRPEDW SUHQGOGHKN SOXV H(¢
modestes de la période précédente laissent placeGILPPHQVHYV C&DEOHDX|
UHSUpVHQWDWLRQV V{HPSOLVVHGNXG HN UlgX UKD QLG QURRPERULD
chevaux. Ainsi, en les parcourant, le spectateur observe les chevaux dans tous leurs états,

TXH MYDL FODVVpV VHORQ OD IRQFWLRSD GBIV PBXIHG/p G HH \WHW

partie: les équidés du transport, les chevaux des soldats, les animaux libres.

Al Les équidés du transport

'DQV OHV WDEOHDX[ GX UgqJQH GH /RXLV GI®RWUPQG FHU
visibles auparavant, apparaissent : ceux qui sont chargés de la logistique, je veux parler des
équidés du traWSRUW (Q HIIHW QRV WRLOHV UHJRUJHQW GH F
GIDQLPDX[ EkKkWpV -il$? TEnRréali¥éHild YéhiQunt des armes, munitions,
outils, la pitance de la troupe y compris celle des montures, des ateliers ambulants, etc.

/I fDUPpH GpSODFH DYHF HOOH QRPEUH G i®RIUW MWLOQXW H2X \G ) Bl X
OD QRXUULWXUH TXTLO IDXW WUDQVSRUWHdagRoUJ KRPPHV +
soigner les pieds des montures, un vétérinaire pour les autres maux (une méme personne

cumule souvent les deux fonctions mais pas systématiquement), un bourrelier pour réparer

et remplacer les cuirs endommagés ou perdus. Selon les estimations de Geoffrey Parker, il

faut 250 chariots pour convoyer une semaine de farine, les fours de 500 briques (chaque)

pour la cuisine et du combustible pour la chauffe pour 30 000 hommes. Or, toujours selon
OfDXWHXU OfDUPpH |U D @oChoMHesFeR REDBY Bk QUUapNstitidides

effectifs colossaux pour la logistiqt®.

Seul Adam-Francggf 9DQ GHU OHXOHQ VYDSSOLTXH j UHSUpVHC
transport. Dans 7 toiles sur les 36 qui sont de lui, il dessine des attelages de toutes sortes.
SDUIRLV LO VYDJLW GH PDJQL(cat.x0+tV6ed) DU ddratre Ehevguy L[ FKHYL
(cat.37 et 63), parfois des caléches plus légéres (cat.53 et 65), parfois ce sont des chariots
servant aux convois militaires (cat.40, 46, 54). Il peint aussi des animaux batés,
FHUWDLQHPHQW FKDUJpV GX PDWpULHOTAVMH@AMORDW DX ORJ
tableaux (cat.36, 40, 41, 44, 49, 53,58, 62 et 6YH[SUHVV LR Q FREOQBABFUpPpH G

184 pARKER Geoffrey, op. cit., développement des deux premiers chapitres.

126



YRXGUDLW GYDLOOHXUV TXTRQ WRPEH VXU XQWERAWUHM pTXLC
nous pouvons voir deux animaux noirs avec de grandes oreilles, plus petits et plus fluets
gue des chevaux qui font penser a des mules. En regardant attentivement, un troisieme bat
rouge dépasse derriere les deux autres et 12 traits noirs figurent les pattes. Nous pouvons
GRQF SHQVHU TXYLO \ D HQ |Dekdbousiht &ek Chdvapx PPDis{quryd XL VR QW
UDLVRQV H[S @rdis &eeQtvdhs Tore§ j(cat.63) les mules, anes, mulets et autres
EDUGRWYV VRLHQW H[FOXV GHV WRIeésHplus 8igHleWeDit MR Q SUDWL
FKHYDO EkWp j F{Wp G fcXvont QX Methel trédrk QaApjus FilDelst possible
GILOQYHUVHU OHV U{OHV DILQ GYpFRQRBHXW DML & rGAHNX \BWD
XVDJHV DX FRXUV GY{XQH FDPSDJQH HWSWOHUYHUFD® DG H HPHR\C
cousins. Mais cette raisoBSUDWLTXH HVW GRXEOpH GTXQH UDLVRQ HVWEK
guestion de golt et de symbolique intervient : le cheval est considéré comme un animal
QREOH HW VYYDYqUH r'WUH OD PRQWXWHHAN CPWRLN®W RXYD &/ L
davantage représenté dans des images a visée décorative commandées par la noblesse.

Le gonflement des effectifs constitutif de la révolution militaire entraine un essor de
OD ORJLVWLTXH FRUUpODWLI 30XV OQfRXURDH HV GHV FEH YO L
poXU OHV HQWUHWHQLU SOXV LO HVW FErRAHW BIRXU GHDWK J |
WUDQVSRUWHU HW SOXV RQ D GYDQLPDXRQ\WRMQH 5D HW @R C
négligeable dans le cas8¢-rWH ORJLVWLTXH TXH FRQVWLWOHMUHWEB QS L
GHV WURXSHV &fHVW VEUHPHQW SRXU FHWINHIABLVRQ TXIR
TXYLOV VRQW RPQLSUpVHQWY LQGLVSHQVDEOHV SRXU OD
dans des tableaux a la gloire du roi, leur présence peut in@ipé) 3RXUTXRL DORUV T
veut glorifier le souverain, montre-t-on les chevaux de la soldatesque, des transports, du
bat" 3RXU pWDOHU DX JUDQG MRXU OD IRUFH GH MV DUPpH)
partie précédente, la guerre est devenue une épreuve de force économique. Pour gagner
XQH EDWDLOOH LO IDXW GYDERUG HW DYDQWWEXWHSX SDL(
GHV PXQLWLRQV 'H OfRUJDQLVDWLRQ O RRLVIH B¥HF&HYHDXEG
« auxiliaires? GIpTXLGpVY GH OD ORJLVWLTXH HWO B 19XQLRAYMDHM- IF KD !
du prince et sous-entendre sa victoire prochaine. Il est désormais possible de faire étalage
GH FHWWH SXLVVDQFH FDU OHV DUWhVIWH\ HKRHWL. GV HQWORC
un vaste t ULWRLUH HW XQ SOXV JUDQG QRPEUH GYDFWHXUV T
GIpYRTXHU OfHQMHX SpFXQLDLUH VDQV PRQWDPRQGIDUJIJHQV
OD PRQQDLH HVW XQ PRWLI SLFWXUDIKUBPRIWIKU GDIULRL®H &
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PRXUTXRL RQ OfYfpYRTXH SHX VRXV /RXLV ;,9 VREREHORDQLqU
O 1R U Lhum@ike @ triviale des richesses du prince (les impots par exemple). Cela me
UDSSHOOH OH FRPPHQWDLUH GfXQH LPDJH RH®QdieURL GLVSR
la véritable provenance (figurée par des dieux antiquesjrt de son bon droit et de son

autorité, le roi peut ici mobiliser & son gré ce don du ct&!. pHV FKHYDX[ VILQVFULY'}
dans une méme dynamique : ils montrent la richesse et la force du prince sans en dénoter la

provenance.

B/ Les chevaux des soldats

/[HV FKHYDX[ GHV VROGDWY VRQW GCGIXQWXRQPDURXDPNVH
VRXV OD VHOOH GX URL &HSHQGDQW KRHQY MIDHW K'Y HRR Q WXW
de la troupe dan© HV PHLOOHXUHYV , praiX en_Adlémag e actiBllé @Htemps
de paix, car les prix sont intéressants, et en France en temps de guerre, puisque les
IURQWLqQUHV VH I[HUPHQW H W X H OfRQ QYD SDV GIDXWUH FK

Nous avons vu dans la premiere partie 8#eH WUDYDLO TXLO pWDLW P
représenter le galop en peinture au X\WMILqFOH ,0 QYfHVW SDV SOXV IDFLOH
XVII € siecle. Néanmoins, la maniére de le faire change. En effet, au lieu de présenter des
DQLPDX[ ERQGLVYVD QWvauk tey s@dai3 ¥dniQd@sormals Veprésentés dans
un mouvement qui peut sembler étrange, contraignant voire invraisemblable. Les artistes
QH VRQW SRXUWDQW &é&opparief desGaiuttddapteR OH E@W OYKDELWX
de les présenter a un pubF GH SOXV HQ SOXV ODUJH GDQV GHV FDUURX
locomotion particuliére : le terre a terre*. Au cours de son exécution, le cheval rassemble
ses forces pour « sautér F faHdfé\faire une courbette, une croupade* ou une cabriole*.

Ainsi, la béte place ses postérieurs en avant, sous son ventre et son poids se retrouve
presque entierement reporté sur ces membres avant de déclencher une courbette ou une
FDEULROH FDU FHV PRXYHPHQWYV HPDHDW K@ DO @IGIHP HQXXU
«decollerr GX VRO &YfHVW OYLQYHUVH TXH OfpFX\HU UHFKHUFK
O DT X HO Oiai® ddn Btte déctarngée pour étre « projeétéel Q OYDLU 'DQV OHV GHX
cependant, le terre a terre comprime le cheval, rapproche ses antérieurs de ses postérieurs
HQ WHQGDQW VRQ GRV j OTH[WUrPH /91 Dpgts @IDW X G D®HD >ODH

excessivement tonique. Les deux antérieurs semblent progresser ensemble et il en est de

185 aMON, Philippe, /TRU GHV SHLQWUHYV /1LPaD XYI° €idtleOPFEssL3 HIVYsiGides;de
Rennes, Rennes, 2010, page 199.
186 RocHE Daniel,REYTIER, Daniel, Le cheval et la guerre, op.cit., Chapitres 3, 6 et 8.
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méme pour les postérieurs, ce qui fait penser a la locomotion du lapin. Il me semble que
FIHVW FHWWH DOOXUH pbut Hes@hdvaus ks QoWdisHisnsR«3 Yeinvues V L
de bataille au cours du XVisiecle.
&HV DQLPDX[ VRQW GHV FUpDWLRQV W Wq8 HLE@QMWpUWH \D\HD Q \
reproduit plus, comme au moyen-age, les bétes en les clonaeg ttans une méme
SRVWXUH 'pVRUPDLYV Of9DUW L \s&NHeQinmtivi@lthserluQ tantS0tXV GH FKl
peu. Il invente des positions varitesj OTDUUrW DX SDV UrQHVpORQJXHV |
foncant sur un objectif, au terre-a-terre, etc., et les réutilise de nombreuses fois dans une
PrPH LPDJH WRXW HQ YHLOODQW | OH YDPSHHGNVVRQqWHPH
redondance, les chevaux du «décor » ont des robes trés contrastées, montrant ainsi
OfpWHQGXH GH OD SDOHWWH GHUOM%®, hezay Aldtan /dMnsIDPPH HV'
lavés, gris, moucheté, etc. Toutefois, les couleurs trés claires, qui attirent la lumiére et
OfDWWHQWLRQ GX VSHFWDWHXU VRQW UpVHUYpHV DX KDXW
Les chevaux se trouvent dans des positions et des situations extrémement variées
TXL QH VRQW SDV HIDFWHPHQW OHV PrPHWR QX PRIDNNM RXQ W
gravement blessés au point de rester a terre, ils constituent des exceptions. Méme, ils ne
figurent que trés rarement au premier plan et sont davantage représentés au second plan ou
j OfDUULqUH Shadlesitiéad, Hstles 4 présentent le motif de la monture
tombée (cat.40, 64, 68, 73). En outre, la mélée vue de pres « a ld\Herse fait aussi
tres rare : seulement deux occurrences (cat.68 et Z2) D GRQF PRLQV OJRSSRUW
voir la béte en train de tomber, bien que le Siége de Douai (cat.64) soit un merveilleux
contre-exemple, ou de combattre & grand renfort de morsures sur le modele de la bataille
G 1% Q J.KPb bhantrer la valeur des simples cavaliers, il faut se pencher sur les arriére-
SODQV SRXU FRQVWDWHU TXTLO Ycat\8®, 33,p68g QIH& K3),SRXU FRP
traversent une riviéere a la nage (cat.33, 60, 69 etR/B) TXJLOV VH SUpSDUHQW j OL)Y
dans un garde-a-vous collectif discipliné (cat.37, 38, 39, 50 et 51) ou un ordre en carré
parfait (cat.35, 46)2Q YRLW F ODLUH P H @dNoilesrionithR@h eHpaSsbnd V
le Rhin alanage 3DU FRQWUH VL FH QTfHVW SDV OfKpURwWVPH TX
groupe de cavaliers parfaitement alignés, ils ne sont pas ridicules pour autant. Etant donnée
OTpWHQGXH GHV HIIHFWLIV TXH OD UpYROXPWLIRFIPEOIL QHD IHY/F
la condition sine qua no&@H OD UpXVVLWH GHV RSpUDWLRQV PLOLWDLU
armée. «/ f{DUPpH GH 9DQ GHU OHXOHQ GLVFLSOLQEHHMW RUGRQ
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SXLVVDQFH GX URL /H FRPEDW HVW XQ dodpe] fkUpe@XDJH j OfF
DWWHLQGUH OTLPPXBELOLWp PRQDUFKLTXH

6L OTRQ YRLW PDO GH SULPH D&aWRilaees »OdaxsWd OLWp GH\
SHLQWXUH GH EDWDLOOH TXTLO VIDJQVNWIHYGH QlpFBIX[Y &
chacun permet de mettre en avant des qualités militaires et politiques du prince. A travers
OD IRUFH HW OD VWUDWpJLH GX PRQOGN TOXXYH WHDIVAH VX LDN Y2\ W I
"TXQ SRLQW GH YXH DUWLVWLTXH OH SHL@WUEDSRHNXSOGNM DL
postures et des situations diverses, ce qui fait de la toile un véritable morceau de bravoure.
/IHV DUWLVWHYV GX UqJQH GH /RXLV ;,9 QIRAW XX OFRMXWWV FHC
augustes prédécesseurs. Le plaisir a une part importante dans ce choix. Plaisir da peintre
GpYRLOHU VRQ WDOHQW SODLVLU Gtk l© ff &tat IS RetierOH VSHFW
amateurdeFH W\SH GYLPDJHYV

& )RFDOLVDW EnajQr oxt® O (WDW

Le nouveau point de vue adopté par Adatd-DQoRLYV 9DQ GHU OHXOHQ G{I
Joseph Parrocel ensuite, suivi des autres peintres de cour, est en réalité une reprise du
modéle inventé par le florentin Antonio Tempesta a la Renaissance. Effectivement, la
EDWDLOOH HVW-p&aQ Bdupddt ¢n @lfrigéelét tqujadrs avec un mouvement de
terrain pour séparer le premier plan du second, tandis que Louis XIV et le haut
commandement figurent au premier plan.

Sa grande idée fut de déplacer la ville assiégée du second au troisieme plan et de
réserver la description médiane aux actions militaires des armées du roi. La
GLV1}3/§\3/RUVLRQ GH OfHVSDFH HVW UHQIXH H®R LWPD @QLp\FHHY V
visuel.

2Q YRLW ELHQ OYLPSRUWDQFH GRQQpPH QV D KHYSDIOH KLH
puisque la troupe est inférieure deux fois : géographiquement, elle est en contrebas des
officiers la plupart du temps ; symboliquement, elle passe aprés eux, au second plan. En
RXWUH OH IDLW-RD-MRHWAWUHOEBIGWMIDWQW GH OD VFgQH SHL
GHVVLQHU SOXV SUpFLVpPH QreposeHdes PoitRaEsULeY/ travsRIlL tdH G TH Q
sont donc suffisamment sdQpV SRXU TXTRQ OH UHFRQQDLVVH

187 DELAPLANCHE, Jérdme, Joseph Parrocel, op.cit., page 106.
188 |bidem, page 105.
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&H SRLQW GH YXH DXWRULVH pJDOH®PH GWHQY PXY WE VAVH |
représenter une proportion plus importante que ce que compte réell@BDMXUPpH HQ
WURXSHV PRQWpHYV &THVW XQH QRXYHOOUWDWDLELAUG LB LRH
DORUV TXH VD SDUW UpHOOH GpFURVW GDQWOBXVWDMWVWIL IV
voir dans ce portrait du roi et de ses conseillers miHdf XQH VRUWH GfYfpYRFDWLR
différentes fonctions que le souverain est amené a occuper au cours de son régne. Ainsi, il
inspecte les tranchées (cat.39 YHLOOH j OfRUGRQQDQFHPHQW GHV PIL
instructions tactiques, galvanise les troupes, et désigne clairement un objectif dans 20
toiles’®® Le spectateur crédule croit se trouver devant une image prise sur le vif, relatant la
UpDOLWpP GHV pYqQHPHQWY &THVW QRX\W DY \BX IS\DTX @ HF [SHM W
/ITHITHW GH QD W Kddliiddie Dpe{rdreRIE piktE YuiLagit ainsi revient a affirmer
TXYLO IDLW VRQ WUDYDLO GH URL HWIr&RDERITHIWVKBAWQR MY
SURPHVVHYVY GX VDFUH GRQW QRXV DYRQWG G pM{j SD U U'BIHF & }
prince, que ce dernier excuse lui-méme par des textes et des prétextes, maintenant toujours
TXYLO QH OD GpVLUH SDV PDLV \ HVYW SRXVR@ SBYRMHN HQQH

Tout en maintenant visible la bataille proprement dite, la bataille «de

commandement LQVLVWH VXU OD ILJXUH GH OYDAWRULWpP /[H
plan, le plus souvent a cheval LO HVW HQWRXUp GYRIILFLHUV HW (
VXSHUEH LO FRPPDQGH DX[ WURXSHV XL VIHQIRQFHQW

Un élément traditionnel persiste OYDUWLVWH SHLQW IRLV XQ RX SO
premier plan de la bataille. Sur 43 DJHV GH FRPEDW OD SURSRUWLRQ HVW
WRXW GH PrPH GHV DQLPDX[ OHV SOMNMUMLGDRUHMVQ W& D LGN Bl L
héritage culturel repris des modéles Antiques et renvoie par la méme occasion a ces
références glorieuses. De surcroit, il souligne le caractere viril de la monture et
indirectement les vertus « maléesGX FDYDOLHU TXL VRQW GX UHVWH PLV
dH JXHUUH $ FHOD VIDMRXWH XQH LGpPHR&EWHVRSR pWRRRHW pG &l
OfpFKHOOH GHV YDOHXUV pTXHVWUHYV \ G SRTRKY KU HIX & 1O
PRQWXUHYV GX URBDHWR B X/ BEO WO ff HV T2XERT c&aS&pidedelddir G H V
statut militaire de gradés ainsi que leur position polit¢® FLDOH GIDULVWRFUDWHYV

189 cat.31 & 34, 35, 36, 38, 50, 51, 52, 55, 56, 59, BHBSH A 72.
190 bEL APLANCHE, Jérome, Joseph Parrocel, op.cit., page 106.
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Nous venons de le montrer, le XYW LqFOH HVW OYDSRJpH GH OD SHLQW
au sein de ce théme martial, du cheval. On le peint dans toutes les situations possibles
SDUFH TXYILO HVW XQ PRWLI pPLQHPPHQWWHWWHK pSADLUDOH. VP B B M
OHV KLpUDUFKLHV HW OHV SULYLO QWY GXEQVRBY FRQVPW LW
tableaux sont alors tres prisés et on en dit que ce sont de « belles » bataillesu@rela g
QfpWDQW SDV EHOOH HQ VRL HOOHW HVWD QYFHYGPHUEBPBY

représentation. Il en résulte ce que les historiens ont nommé « la guerre en dentelles
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Il/ « La guerre en dentelles »

2EMHW GTDUW GH GpFRUDWLRQ PrPHR Q@®D 8&W LXQQ XWH R3F
FRQVLGpUDEOH VRXV OH UgqJQH GH /RXLV ;,9 QROXV OfYDYRC
schéma développé par Antonio Tempesta est unanimement repris, reléguant la mélée
JXHUULqQUH SO UIDYUAHRQVPTXHQW OfLPDJ4dhoBXén HQ UpV XO
FRPPXQ DYHF OHV FKDUJHV GT+HQUL ,9GHY WWILHRXS8W HWOOR
FRVWXPHV-FEBHMRU(WBRQYQHQW DX VSHFWD WrHoatdoueeff WIPSUHV VLR (
PH VHPEOH TXH FfHVW QRWDPPHQWUHGS URpWDHQW P WRLIRQH jTKH
historiens ont parlé de « guerre en dentelles », sorte de sport pour les nobles, de ballet
militaire. Plusieurs indices peuvent nous entrainer dans leurs pas : la vue de chevaux sains,
la fin des charges de cavalerie@RPQLSUpVHQFH GHV FKHYDX[ GDQV OfLP

A/ Des chevaux sains

Dans la tres grande majorité des cas, les chevaux dessinés au premier plan sont bien
SRUWDQWYV VXUWRXW GBaRodis OVEnvdew MddlgrDpoir @ csud. CER
Vérité, les chevaux sont souvent en mauvais état lors des guerres méme quand ils ne sont
pas blessés, comme le remarque le baron de SRRORQHO GI1XQ UpJLPHQW GH FLC
troupes de Minster, et premier éclyeGH 6 RQ $OWHVVH OfPQahs ¥om XU GH &R
Manuel du cavalier de 1766 :

,O HVW UDUH TXIDX FRPPHQFHPHQW GYXQH JXHUUH O
maladie contagieuse ; toute la Cavalerie est en bon état, et ne manque de rien ; mais

lorsque lesfo UDJHVY GLPLQXHQW SDU OD JUDQGH FRQVRPPDW
nourrir les chevaux avec toute sorte de mauvais alimemts«@ HW TXH OHV FKHYL
UHVWHQW H[SRVpV DX IURLG H Vorg, WRes \WwsHhvaladiesV LQM X UH
FRPPHQFHQ Whdier \p8rbhiQlés chevaux, a devenir épidémiques, et a
GpJpQpUHU HQ PRUYH HW HQ GIDXWUHV PPPODGLHV FRPP.

Le sang ne coule que tres rarement dans les images de bataille de cette époque (cat.64, 68
et 73). Pourtant, nombre de chevaux étaient blessés au cours des batailles car « le cheval,
DX PrPH WLWUH TXH O KR P;RIHmppr&iDdoh¢ d¥ (@ rreRrieé BasAdev D Q W

combat. 3°° Par exemple, le prince de Condéuwtrois chevaux tués sous lui lors de la

191 JEANJOTFEMERY, Pol, op. cit., page 299.
192 |bidem, pages 299 et 300.
193 |bidem, page 310.
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bataille de Seneffe, en ao(t 1674 2Q VDLW D X\ ¥iécld XdpE2Xun combat, les

chevaux atteints de blessures ne leur permettant plus la station quadrupédale étaient
acheveés. Seuls étaient évacués et soignés les moins impotents, et les blessures par balles

Q 1 p Wiiak KQrivdindres en gravitdé3Peut-rWUH Q fH@ POMADIGM PrPH j OfpSRT.
moderne. Cependant, on imagine mal comment on aurait pu les soigner. SGrement les

officiers ont-ils eu recours a de telles pratiques tout en les masquant, faisant passer les
beWHV DFKHYpHV SRXU GHV DQLPDX[ WRPKW DXOFERUWNGHW
comptes. La plus « grosse » entorse a cette regle (ne pas montrer la violence) esttconnue

elle représente

Un évenement survenu durant le siege de Termonde, seule défaite francaise de la
campagne XQ ERXOHW UHQYHUVH OH FKHYDO G{XQ JDUGH G
/IfLGpH GYDYRLU XWLOLVp OH WKgPH GXERXHPHXPPWPEHW D
/IH %UXQ 1RQ VHXOHPHQW OH FRXUDJH @pisdd®RL VIHQ W
UDSSHODLW OH SDVVDJH GX *U D-Qnis Teshfficigr$ @dhD Q GUH R
morts sur leur monture, en plein combat. Les esquisses des chevaux sont dues a

Van der Meulert*

/IH EXW YLVp HVW DWWHLQW PDLV JDUH W BHDWWI WpXNXWM I RVH Q W
Les animaux tombés au combat sont relégjiésO § D iplan. quJé¢ sont pas

montrés. Adam-Francois van Der Meulen les place deux fois au premier plan (cat.40 et
PDLV FYHVW AW etR&®Qdt Gont en grande partie escamotées,

cachées, éloignées.

/ID JXHUUH UHVWH GpILQLWLYHPHQW L®WYULAMDRLEOWH GHQPRC
JXHUUH PDLV JXHUUH GHV LPDJHV >«@ H@WidV QTRQW S
TXIRQ QTH[SOLTXH SDV FH TXté@Qrisas, \ew eativitE RPPHQW H
>«@ (OOHV IRXUQLVVHQW FH SRXU TXRL ARDHOYORYW pW
sont. Des reflets circonstanciefs.

Joseph Parrocel continue a montrer des bétes blessées au premier plan, mais cela ne
concerneT X X Q H pa@iéldB dorpus : deux images sur 43 (cat.68 et MPLOOHXUV
FIHVW OfXQH GHV UDLVRQV SRXU OHVTXHERXiUEstLO REWLHDC
mauvais courtisan, « trop franc » selon Joél Cord&tt¢Q REVHUYDQW OYHQVHPEOH
travaux, forceHVW GH FRQVWDWHU TXTLO QH FRQORLRWX §DV XQH E
terre. Ce motif de la monture en souffrance lui est cher et il ne le délaiss&paspour

SODLUH DX URL FH HQ FTXRLOQL®RMWRSOSHREFHU] BBOCPHQ TXL SRO

194 CORNETTE Joél, Le roi de guerre, op. cit., page 314.

19|bidem, page 310.

19 RiICHEFORT, Isabelle, Adam-Francois Van Der Meulen (1632-1690), peintre fldnan service de
Louis XIV, Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2004, page 224.

197 GERVEREAU, LaurentdanssuTon, Philippe (dir.), La guerre imaginée, Paris, S. Arslan, 2002, page 252
198 DELAPLANCHE, Jérdme, Joseph Parrocel, 1646- /D QRVW D OJ L H Pé&rid, /AHeKap 2088y V P H
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et ses manieres pour servir sa carriere. Ce dernier escamote la violence, ce qui fait dire a

VRQ ULY D Csaf g tuer 9ih@nm&$6DQV GRXWH PDLV 3DUURFHO QYD
TXH FH TXYLO FRQYLHQW GH UHSUpVHQWuUsUilere§ kYW OD JOR
moyens employeés pour y accéder. Du reste, on tait presque toujours la violence dont on est
OfDXWHXU PDLV RQ pSLORJXH VXU FHOOHUTRQWDRQ HVW
Lagadec en étudiant les correspondances et les mémoires des Sidat® T (¥°%nU H

peut constater la méme chose avec le siege de Douai (cat.64) : le spectateur ne voit que la

mort infigpH SDU OfHQQHPL HW QRQ FHOOH TXH OHMXYMQoDLV
TXH OLPDJH QYHVW SDV GRsFuCcHoH, @¥¢autsUHCHaquUE goldalt heQ

YLW SDV ODPADWRMH &KPWDOM/ ILIXUDWLRQ QH UpVXPH SDV XQ

décalage. Elle en introduit une autré®»

B/ Les libres

8Q DXWUH W\SH GYpTXLGp DSSDUDVW SHQGDQW QRWUH &
présent dans les images guerriecre©O HV FKHYDX][ OLEUlbkés » fllus@MsHQGYV SDU
sens qui, en fait, ne renvoient jamais a une totale liberté.

En effet, on peutHPDUTXHU GHV FKHYDX[ TXL QTRQW SDV GH FD’
ils sont attachés, parfois errants. Je les appelle « libres » pour les différencier de ceux qui
sont montés, batés ou attelés. Par exemple, les toiles suivhatggise de Saint-Omer
(cat.36), /TDUPpH IUDQoDLVH PDUcakD)et\Wa yricé) d& Ruixethhawd L
(cat.57) montrent un cheval blanc sellé mais non monté. Les chevaux attachés ou tenus en
PDLQ TXL QTRQW SDV GH FDYDOLHU VRQWBERWQIOH PRXUDQ
se présente sur 8 tableaux tous de la main de Van der Meulen (cat.36, 40, 41, 42, 43, 45,
46,47) (Q UHYDQFKH FH SHLQWUH GHVVLQH WUVDE W HKROH. IFK F
cher a Joseph Parrocel puisque bien visible dans deux de ses batailles ou le roi figure
(cat.68 et 73).

'DQV GIDXWUHV FDV OHV FKHYDX[ QH VRQW SDV VXU OH
sont au repos, dans un camp, un bivouac ou en pleine marche. Dans La prise du fort de
Joux (cat.49)G 1 $ GHdncois Van der Meulen, ttoV FKHYDX|[ VRQW j OTDUUrW C

199 Ihidem

20 acADEC Yann, «/HV YLROHQFHV GX FRPEDW S HQr@eb/énton@oks \du &ntindittHYV G (PSLU|
de Master 2 La bataille, des violences aux représentatiofis#¥X®) du 10 décembre 2011, Université de

Rennes 2.

201 GERVEREAU, Laurent, op.cit., page 254.
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plan, tenus en main par le filet* qui est leur seul harnachement. Parfois, le cavalier vient
juste de mettre pied a terre et tient lui-méme son cheval en main. Ainsi, dans le siége de
Tournai (cat.39)G 1 $ GBdncois Van der Meulen, Louis XIV, a pied, tient sa monture

par la bride pour inspecter une tranchée. Cette vision reste cependant exceptionnelle, elle
est méme unique dans notre corpus.

/[HV PRQWXUHV PRUWHYV MRQFKDGQWe cavhlistRen pglusl OD EDWD
Seules 4 toiles présentent ce motif (cat.40, 64, 68 et 73), ce qui correspond a une
proportion (moins de 10%ELHQ PRLQGUH TXTj O DolSoe desBiGdthit pFpGHQW
véritable poncif. Cela est en partie d0 au nouvel angle de vue. Le point de mire assez
UDSSURFKp FHQWUp VXU XQH PrOpH DGRERALY BXEDUDYDQW (
dans environ GHV LPDJHV GH EDWDLOOHV TXH M{DLQUGHXHLOOL
Joseph Parrocel). Cela signifie que 95% des toiles éloignent la violence et la mort du
VSHFWDWHXU HW GX URL DX SUHPLHU SODQ TXDQG HOOHYV

EQ XQ PRW TXIJLO VRLW DWWDFKp Ed3) le cReRdl W FDV
sans cavalier est un motif récurrent au X\giecle dans la peinture de bataille, ce qui est
UHQGX SRVVLEOH SDU OH PRXYHPHQW GH UHFXOL&H OYREV
pourquoi tous ces animaux sont-ils dessinés ? Quel est le sens de leur présence ? Outre
OfYHIIHW GH YUDLVHPEODQFH TXYLOV DSSRYUWRQWXUBVHVW
supplémentaires, prévues pour remplacer celles qui seront blessées ou tuées au combat.
$LQVL HOOHV UDSSHOOHUDLHQW X@WDRVYM HQF&DHS ®©IDV VROUH
roi qui la conduit. Il est aussi tout a fait possible que le cheval soit juste un motif pictural
godté en tant que tel et dessiné « sous toutes ses coutures » dans le but de plaire au public
DULVWRFUDWLTXH TXL FRPPDQGH HW MROH RDHO GHPDRGH/XQ
cHUWDLQ WDOHQW SRXU OH GHVVLQ FH TXGHNWWLBYXQXHQW F
véritable morceau de bravoure. Mais tous ces équidés continuent-ils a charger comme

naguere ?

C/ La disparition de la charge de cavalerie

Sur le champ de batailleDl FKDUJH QYfHVW SOXV GIDFWXDOLWp /D
poliorcétique triomphe. Le réegne de Louyis9 YRLW V{RSpUHU GH WUqV Q
FKDQJHPHQWY GDQV OTRUJDQLYV 2 leR 8D detdie@§ Enbdepde 3 DU H[FE

son regne, les dragons, qui sont une infanterie montée sur des chevaux de piéetre qualité,
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FRQQDLVVHQW XQ HVVRU VSH miwiers ¥e3 Bdupdd aMbeVvar defla UHSUp V t
monarchie en 1690. Les Dragons sont polyvalents et constituent une cavalerie & moindre

colt : « La médiocre qualité de leurs chevaux devait leur oter tout scrupule a mettre pied a

terre + facilement perdues, leurs montures étaient aisément remplédfée€e qui

H[SOLTXH OY{DXJPHQWDWLRQ GHV HIIHFWDIO/H FIHY VB DOXWRQ 4
années GX IDLW PrPH GH OYpFRQRPLH TXY{LOVHSMHSBBPMWWHQYV
forcément de leur efficacité sur le terrain, ce que souligne Thierry Sarmant :

Quand le roi vieillissant et son impérieux ministre cessérent peu a peu de fréquenter
lescampy. GYDUSHQWHU OHV SURYLQFHV HW ®HQ¥DOIDOVWUH
quiétude des bureaux de Versailles, un homme en vaut un autre et un cheval un

autre chevaf’®

En outre des cavalierERXUDQW VXV j OfHQQHPL VRQW GpVRUPDLYV
pour les artistes pour plusieurs raisons. Déja, la guerre est plus émaillée de siéges que de
batailles rangées. De plus, quand bataille il y a, elle est trés rarement remportée par une
charge de cavalerie. Enfin, si le roi Gustave Il Adolphe de Suede meurt en chargeant a la
téte de ses troupes a Lutzen en 1632, le roi de France ne suit pas son exemple édea cessé
charger depuis Louis XlII a qui le cardinal de Richelieu avait expliqué que son sang était
SDU WURS SUpFLHX[ SRXU TXY9 LqDe BattiewWAinsy Bontrer-tunelQ SpULO
charge de cavalerie «ala Henri ¥ QIDXUDLW SDV SRXU FRQVpPpTXHQFH Gl
FH TXL SUpVHQWH SHX GILQWpUrW GDQV OH FDGUH GYXQ DU\

Cependant, par un procédé habile, les pgintV SDUYLHQQHQW j FUpHU OfLI
VSHFWDWHXU GYDVVLVWHU j] XQH WEBBOMHRXXPBUDHQ (IDEXF®B/UMF
SODQ OH UHJDUGH HQ GpVLJQDQW XQ REMHWNWLX GBHORSQ EKk!
semblent exécuter son ordre, on croirait voir une attaque identique aux pratiques de la
SpULRGH SUpFpGHQWH 7RXWHIRLY OHLOKRV¥LEDH M/IFPPBWH @&
YLROHQFH QDS S8bdd @at4, X &t 7G)DL@ Whajorité des images révele le
WHPSV GTHQWUdD Ld®@ co®@igd R & RQ T R | galnideJ la troupe avant
OYDIITURQWHPHQW FRPPH VYLO QY\ DYDLWVE QW Gp-O B Q DHWM
cette foi constituaient euRrrPHY OYYDFWH EHOOLTXHX[ /fHIIHW HVW UHG
roi en personne y assiste. On sait, du reste, que le regard du monarque était a la fois désiré
HW FUDLQW SDU OHV FRXUWLVDQV FREIXPH GHY WRPHH V X3 fIDVDO
animer les soldatsSHLQGUH OH VRXYHUDLQ GpVLIJQDQWIitOTREMHFWL

292 SARMANT, Thierry, « Une seconde cavalerie : les dragons de Louis XIV et aelso», Le cheval et la
guerre, page 238.
293 |bidem, page 240.
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30XV HQFRU e de fndwevheinDlh tadse de la victoire et du roi le moteur de tous

les événements y conduisant. Le prince cavalier, désignant la ville a prendre par exemple,
QIYHVW SDV XQ GpWDLO GH Of°XYH HpelitdmatdfQ HIWMWW W H @G XN L H\
TXH UpVLGH OD EDWDLOOH UHSUpVHQW DK YHIV @ RGIL CLIADUNPLpR:
en sont un moyen, un outil. Ainsi OYDSSHOODWLRQ GHV UpJLPHQWYV GY
abandonnant le nom de son officier référent pour celui de la région dont le corps est
originaire. Cela a pour effet (et pour motivation) deGo IpRGDOLVHWYLEO IDUPpH
PpPRLUH GHV KDXWV IDLWV PLOLWDI@ U H\W >W @ UWILDWNRW D A KGXU D
et de la nation incarnée par le rdi>»On voit ici, dans ce qui semble un détail de la
UHSUpVHQWDWLRQ VH SURILOHU OH JUDQGOMRXPHHRHHIQW GH
cours du regne de Louis,9 TXL HQ IDLW OH EUDV RUGRQQp FRQWU{Oj
royal.

Louis XIV fut un «roi de guee », affectionnant particuliérement la guerre de

VLgJHVY FDU OD SULVH GY{XQH YLOQW SODX\WHYYQPRUYHAQNXH.
EDWDLOOH UDQJpH SHUPHWWDLW GHGH QN (MAWDMH U RSO BL
sur quarante deux sieges comman&&B U 9DXEDQ LQYHVWL GX VWDWXW
chef, Louis XIV fut présent a dix-neuf reprises.

/ID PrOpH VDXYDJH HW GpVRUGRQQpH BXOMXW WHOPRERWDB L C
SDU HIFHOOHQFH QRXV ODYRQV GpMjREMPBEXXpO1R08 UHVW
régularité, une certaine forme de symétrie méme pour les batailles. Le classicisme
VILPSRVH HW IDLW pYROXHU OYLPDIJHRBERVUWVGRIQYVSHQW. HBE
de volumes, de couleurs, etc. tout doit étre beau et bien agencé. Les images de bataille ont
toutes un paysage minimal assez travaillé, la poussiére de la guerre constitue un petit
POpPHQW G-planD &b pésdogriddes sont bien habillés et coiffés de feutres
empanachés. Point de guenilles, de torses nus. Les chariots sont bien rangés, les troupes
marchent en ligne ou attendent les ordres au garde-a-vous. Les officiers, presque toujours
au premier plan, caracolent et exécutent des figures de manége comme dans un carrousel a
OD FRXU 'fDLOOHXUV CGaHousalsH@ UneNsErQ@ \ded iMagesde bathdlé
du regne de Louis XIV.

Quel est le sens de ce bel ordonnancenientO PH VHPEOH TX{RXWUH OD
HVWKpWLTXH LQGpQLDEOH HW VE€UHPHQWW USHU KXBLPHYVVDHH S|

politique sur sa toile. Pour ce faire, il donne un portrait équestre du souverain.

204 cORNETTE Joél, Le roi de guerre, op. cit., page 56.
205 coRNETTE Joél, BUVARD, Claude, BREIX, Emmanuel, Souverains et rois de France, Paris, Edition du
chéne, 2008, page 206.
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11/ Un portrait éguestre du roi

Les images de bataille g O D Q P LHhIHA/centrées sur une mélée confuse
et acharnée existent et sont méme nombreuses. Celles qui mettent |&/rBiee® H gqQef R Q W
trés rarement cette caractéristiqgue et sont généralement focalisées sur le prince. Pour le
PHWWUH HQ YDOHXU GYDQFLHQV SRQFLIVRQRWQ WXWHNE URIW HW
au point. Dans un premier temps, nous verrons quels procédés sont utilisés par le peintre
SRXU FRQFHQWUHU O 9DWW H@ajt RdptéeGDany &HseEddhid WerHps,U VXU O
QRXV QRXV LQWpPUHVVHURQV j OD UHSULMB mBrWNWRSRV HW
troisiéme et dernier tempsQRXV QRXV GHPDQGHURQV VL OD SHLQWXUH

prétexte a un nouveau type de portrait équestre du souverain.

A/ Le roi au premier plan

/ID SHLQWXUH GH EDWDLOOH SHUPHW GBR[FSRUMUWDMIWW H
PTXHVWUHY GX VRXYHUDLQ &YfHVW OfYRFFDVLW®DGH RPRWQ WU
dvHUVHY HW GDQV OYH[HUFLFH GX FRPPDQGHPHUXIDMGBQV XQ
liberté est permise au peintre que dans le portrait officiel. Ainsi, on imagine mal un portrait
GX URL GH GRV DORUV TXYLO SHXW rWUHIeSBREENWLRQQpP GH
méconnaissable pour autant. Van Der Meulen place Louis XIV ainsi dans La reddition de
la citadelle de Cambrai (cat.37) par exemple. Cela ne choque pas le spectateur qui
OYLGHQWLILH DLVpPHQW j OD SRVLWLIR @ CihgyP@aFKHYDO
perruque, a sa canne, etdd PrPH OH URL HVW YX GYDVVH] ORLQ SRXU
gue par son cheval, son attitude dans la majeure partie des tableaux. En effet, ses traits ne
sont souvent pas discernables.

Une toile du corpus faH[FHSWLRQ &H QfHVW QL XQ SRUWUDLW p
sur ce modeéle. Toutefois, elle mérite notre attention. Hyacinthe Rigaud a peint le roi en
DUPXUH HW SHUUXTXH PRGHUQH DYHF OYpFKPBISBIOGHWRPP
OHV pSHUR®BWVIIGSY RUeNnUjaJoseph Parrocel de traiter le fond de cette image et
il en a fait une bataille. Le prince est surélevé, le conflit se déroule au second plan et une
YLOOH VXUSORPEDQW XQ FRXUV GYHDX HOX® H\WONR GBH LGQPWRU &
EDWDLOOH TX1R katdill§ 8e&Hcondrtdndzixént/>t.otle prince figure a cheval au
premier plan. Le souverain est donc ici deux fois un roi belliqueux : par ses attributs
guerriers dans le portrait en pied et a pied et par le fond de la toile. En outre, Hyacinthe
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Rigaud a utilisé le bleu comme couleur vive dans le costume de Louis le Grand, a savoir
SRXU OYfpFKDUSH HW OH EKWRQ GH PDUpBERDWH HOWHUPgRH O X
beu LO VIDILW GH OfRIILFLHU ORDISQ XD QVVXKROIHH VHWHT & ] D
comme dirigeant les opérations. Cheveux chatain (ou perruque ?), longs et bouclés, coiffé
GTXQ IHXWUH MXFKp VXU XQ FKHYDO FEBPWXh TRIEBRVVGHEW HI
GITRUGLQDLUH DX URL GIHQ ¥ HWW XSkl pall YitewWMhEeD'HIos€ph
3D UURF H@ p&sHo@ADIl peut en effet sembler rationnel de représenter le prince
XQH GHX[LgPH IRLY GDQV OYLPDJH /HV GCHIXJIWs OB QN VF X EBSRHUW
au spectateur agissent ainsi en synergie pour associer dans son esprit le souverain a la force
militaire, & la puissance guerriére. Les trois plans de la construction peuvent peut-étre se
lire également comme une chronologieGTDERUG OH URL (pr§Hi&@ plarOQ OH HW VI
premiere étape); ensuite, il part au combat ou il donne ses ordres (second plan, deuxiéme
temps fort) ; enfin, il prend la ville-objectif (troisieme plan, troisieme moment). Cette
°XYUH TXL QRXV D SDUX XQH H[FHSWLRQ GHté&UditPH DERUG
TXIXQH GHV QRPEUHXVHV HW LQJpQLHXVHV IIDIH DXWHV G
souverain.

Mais pourquoi montrer le roi a la guerre ? Pour mettre en évidence son courage, ses
capacités de commandement, rappeler son pouvoir, mais aussi souligner qui détient la
force et justifier la guerre en méme temps. En effet, un portrait du monarque sur le champ
GH EDWDLOOH YpKLFXOH QpFHVVDLUHKBHIRW BH STHYV DBIJ W RKXYU-
et nous avons déja vu que la figure du roi cavaléné OfH[SUHVVLRQ PrPH GH FH\
« Le pouvoir, discours de la force est la force du discours qui, en disant, fait, qui, en disant
TXTLO HVW MXY¥W et q Eist uDé Wariavit deviatgélebre introduction de la fable
de Jean de La FontaindH ORXS HW:. «L%DalQriHdu>plus fort est toujours la
meilleure2 'DQV OH FDGUH GTXQH JXHUUH LG MHWWH GWR QO-H MSOALVQH
GDQV VRQ HQWUHSULVH EHOOLTXHXVH TXJLOIRHWSHUPHW
$SWWDTXHU FfHVW PRQWUHU VD IRUFHHIMXépKM&Et HW j VHV
étendre son pouvoir, sa domination. Représenter le souverain guerroyant rappelle a ces
différents destinataires la puissance de ce dernier, sans oublier le spectateur-courtisan qui
admire la toile.

Montrer sa force «absolumeAt FIHVW WRXMRXUV OD PRQWUHU |
QIDFTXLHUW SRLQW GIDXWUH FRQVLMWEIQEMW- TXH FHOO
PrPHV HIIHWV GH OD IRUFH 3URGXLW SBHBRXORLEGLVFR XUV

28 MmARIN, Louis, op. cit., page 30.
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« peuple » en tient, a son tour, le discours dans ses comportements de respect et
GYREPLVVDQFH RX GDQV OHV pQRQFpV PHQWWDHM LO/HYp Q|
justifient, dont la généralisation est la justificatfGh.

/ITHQYLURQQHPHQW GX PRQD apges( efletsvoty s Hpeusargt GH VHV L
affirmation de sa présence. Outre le prince réel et son clone dans les miroirs, les bustes,
VWDWXHV HQ SLHG HW SRUWUDLWVOSHQQWYVY POX® W LLSEOM HH@W
VRXYHUDLQ HVW W R XavtReXd¢ BesrfarvtioBEHeSGt@IES \don® i, [en plus,
une SHUPDQHQFH j VHV FRXSV GYpFODW TXXH DOWW RILHI@W JIXC
VXVSHQV SHUSpWXHOOHPHQW HQ WUDLQ BHWYMBPGEGFRPS®LU

encore moins de les oublie

B/ Le cheval comme moyen de mise en valeur du prince

/IH FKHYDO HVW XQ RobMitEOITQRHGOD R IURMHQYWHU OH SUHVW
FDYDOLHU HW FKHI GH JXHUUH $LQVL VABYDQH PWDROL SFHRWPPHIW R
XQH HVWUD G Heontand sOr Ub Wonél & Ide) le faire présider, au premier plan, la
EDWDLOOH TXL VH GpURXOH j VHV S Ltmbiest&nhiid/dave Q SDUWLE
dessin de la mélée peut se trouver en contrebas, méme si un mouvement de terrain vient
souvent aider. Cette vue panoramique permet de montrer un trés grand nombre de
personnages et de chevaux, qui, dans des attitudes extrémement variées, dévoilent la
WHFKQLTXH SuteWet appééntadtte @lfleDU LO QH IDXW SDV OTRXEO
TXY2ODLVH VL OfDUWLVWH YHXW |IDNVNWHWRDIW IOGHM O HRYQAH URVH
disposition, y compris le développement du paysage et de petites scénes de genre. Mais
celui entre tous a qui il faut absolument plaire en premier lieu reste le roi. Il est par
FRQVpTXHQW QpFHVVDLUH GH IDLUH GHIHYXW TXHHW RLHO H. @ QF XH
SHLQWUH VIHPSDUH GHV pSLVRGHYV VEHFWDEXQDQ Ypivg G H P HC
dans sa représentation. Par exemple, le passage du Rhin, sous ses versions différentes
(cat.33, 60, 69 et 70), montre a chaque fois des chevaux nageant pour traverser le fleuve
gui nous parait extrémement large et profond. La traversée semble de ce fait excessivement
périlleuse et passe pour un exploit digne dep U RV G | EIY i¢&itd/ X Estfort peu
SUREDE @HBeuleXfiodQreDLW HX j QDJHU (Q HIIHW FH SDVVDJH V!
Tolhuys (ou Tolhuis). Or, un gué est par définti@fHQGURLW GIXQH ULYLqQUH Re V

27 |bidem pages 36 et 37.
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VXIILVDPPHQW EDSWXIS\RVH OXTIRNKRQFKLU HQ PDUFKDQW 7DLU
WUDQVIRUPH OMpygQ WDHOQWSHUWLQHPPHQW TXH VHV WURXS
Rhin a la nage, mais il ne rejette pas les tableaux qui font croire une telle chose, preuve que

la flatterie est opérante.

/I TDFFHSWDWLRQ SDU OH IODWWp GX XHVFRXWW H5 XK PIDIHN
de lu-PrPH TXH OH IODWWHXU OXL RIdhEmejoldffluLDIH TX L
exactement, a reconnaitre dans cette image une véritée darleiH TXJLQaLJQRUDLW
VI\ UHFRQQDVWUH *PVILGHQWLILHU j HOOH

/ITLPSOLFDWLRQ GX URL GDQ Yobddwrade peuvedivussi &iéd PLOLW D
UHKDXVVpV SDU OHV FKHYDX[ Tuis X\ &uQsikdexde DQuei $LQVL
(cat64 XQ DQLPDO VIHIIFNREVHOHVIHX SHHOYHQQHPL &THVW LC
TXH OH VRXYHUDLQ QYKpVL®weH SO%RVHWHPRGIM DOH/ WL WIDEE H
WDQW TXH SHUVRQQDJH VDFUp pOX HW ESURWHO p / $IDGp H. HHX/ V
sensiblement la méme en ce qui concerne le siége de Tournai (cat.39). Dans les deux cas,

OH SHLQWUH D UHVSHFWp OTKLVWRLUH HQ VREXKYWAMH QWD Q\
HITHFWLYHPHQW Y X XQeriéisé partub bdidep &lsieyeCde Dermonde (et

non de Douai) GH PrPH TXYTLO VfHVW H[SRVp DX[ WLURQSHQGDQW
GHV SRVLWLRQV WUqV FODVVLTXHV YRLUXQROPBOHLNLEBRWUpPW
adoptées par le roi leur confere une aura hors du comimmiwh H[SOL T XidntTe €fHO OHYV
représentées. Elles deviennent alors des actes hautement héroiques, méme légendaires,
puisque les cours européennes bruissent des exploits des Louis XIV sur le champ de
EDWDLOOH HW LO ILJXUH GDQV ORp8IRNVQ W R UGWIE$ILW VGR HXIH D
On voit bien en quoi les images de batailles sont des constructions. Elles produisent un
GLVFRXUV VXU OH URL TXYfHOOHV PHWWMKQW HHIR Q V DGHV OGiH YH
Mais elles le valorisent également par des procédés plus discrets, empruntant a la tradition

artistique pluriséculaire.

C/ La représentation virile

Je tiens ici a revenir sur la représentation du male. EffectivemevitfDL GpM]j
remarqué que montrer le monarque a la guerre ou a la chasse mettait en avant le caractere
éEMQHPPHQW PDVFXOLQ GH FH GHUQLIdGhevef BuLroDoiVe¥ L GpMj VR

298 |hidem page 121.
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montures de ses proches étaient souvent des entiers, des animaux non castrés. Le pouvoir
est toujours associé a la puissance s&@H GDQV OD PHQWBAUWEhRRGHUQH
souverain sans descendarils XQ SRXYRLU IDLEOH WDQGLV TXH VILO D
pouvoir est stable et assuré. Il faut pe¥ UH YRLU GDQV OD SUpVHQFH GTHQV
une autre facette de cette conception tres répandue.

Inquiet de fpWDW GH OD UHPRQWW GHRDUWQIGp XQH HQTXrWH V
GX UR\DXPH GDQV OH EXW GH OH FRQWU{OHQWHYWH SSUHL OH DPPHb C
débouche pas sur un projet concret. Ce|sont Coplbert et Loujs XIV qui prennent le relais.
3DU OTDUUrwW GX &RQMoihtd 1B6% s Hisks GeX haras royaux sont posées.
On envisage alors la répartition d'étalons royaux confiés a des garde-étalons dans chaque

région (il faudra en effet attendre 1715 pour que la constructipn du Haras|du Pin, premier

haras royal, commence) et l'approb&io GTpWDORQV SULYpV VHORQ OHXL
GpYHORSSHPHQW GHV KDUDV UR\DX[ HWIWR RQQG R QM HW I/\IV EBDEVH
FDU OYLGpH HV¥ d& EbntraRs@rWélei@gd.ULes éleveurs privés se sentent
GYDLOOHXUYVY VRXYHQW GpSRVVpGpV HW IRQWaBSDILEIRLY WRXW
point qui nous intéresse ici est le suivant : I'élevage est uniqguement centré sur la qualité des
étalRQV FDU RQ LPDJLQH TXYJLOV RQW SOXV HFAHGSGRHGWOKDQV
juments n'entrant presque pas en ligne de compte, en accord avec les théories scientifiques

faisant référence a Galien$LQVL OHV KDUDV UR\DX|[ @ §tKeptErimé) IJHQW TXH
toutes les juments du royaume devaient étre couvertes* par des étalons royaux. Jacques

Mulliez souligne : «<FfTHVW H[WUDRUGLQDLUH GX SRLQWf€6MW XH GH
TXH FITHVW TXdqyx1Q? gdWvOi® Q la personne du réafHVW WRXW j IDLW
HIWUDRUGLQDLUH OfYLGpH TXIDXFXQH BXYHMXARHQWW UGH HF®!

que par un étalon royal®3 Peut-étre peut-on voir ici une sorte de prolongement au monde

équin du « mariage mystique » du prince avec son royaunReEROLVp SDU OTDQQHDX T

lui remet le jour du sacre. Les théories politiques du X¥lécle soutenaient « par

exemple que le commandement « Tes pere et mére honoreras » interdisait la résistance aux

rois. ¥° Le monarque est donc & la fois époux et pére de son peuple par ce mariage

P\WWLTXH XQLRQ TXL VHPEOH YRXORLU VIpWHQGUH DX[ FKH
2Q GHYLQH ELHQ OD V\PEROLTXH SROLWLM®PHD MUgV IRU

GIXQH FRXYHUWXUH GH OfHQVHPEOH GX photuistl CBt®@ LUH SDU C

299 | AURENTIN, Emmanue[MULLIEZ] Jacques Danie| {La Fabrique_de I'Histoire : Histoire du
cheval 1/4» sur France Culture, France Culturemfiovembre 2011, 30° minute et suivantes.
°BURKE, Peter op. cit., page 128.
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FRQFHSWLRQ GH OfpOHYDJH HVW W\SIRILXHMB B QTX HUDXLo P IHWWH +
avant le male. Elle est en tout point opposée a la vision anglaise qui met en valeur la

jument GDQV O fgb QuHaUDrIsd une femme a étre reine dans la soci§t@.PHWYV LFL
OYK\SRWKgVH TXH Oébengalris® FTHK I 13D/QW SONLRDJH  ,0 OfHVW GD
et a force, la peinture a créé un centaure-roi. Ce roi-centaure a, des lanpudoublest
LQGLVVRFLDEOH GX FKHYDO &YHVW SRXUTXRQWDGENWRXUGT !
images de Louis XIVj FKHYDO VXU OHV RXYUDJHV TXL SDUOHQW C
SRXUTXRL DX PRPHQW GH FRQFHYRLU XQ PR\HRHGIDPpPpOLRL
liant les étalons au roi. Le systéme des haras vient ainsi redoubler la puissance sexuelle du

prince car en tant que roi, il a enfants légitimes, batardsties-eefants et en tant que

prince des chevaux, il couvre toute la France et ses fils sont innombrables. La promesse
GIXQH GHVFHQGDQFH QRPEUHXVH SHXWo@RaxiéluBLiuH SHQVHL
PXOWLSOLH OHV HNDEéDTAsoBj$BWPRLIBGIW OHV ILOV GH 1Rp HW
se fit le peuplement de toute la terfé); et promet & Abraham : « Je rendrai ta postérité

aussi nombreuse que les étoiles du ciel et que le sable qui est sur le bord de’fa ther »

QYHVW SDV FRQFHYDEOH TXTj OfpSRTXH SHGRRROH QPDL ID
culture biblique des contemporains de Louis XIV. Selon cette vision, comment son pouvoir

pourrait-il étre déstabilisé ? Il est partout par son administration mais aussi par spn sang

pere symbolique de son peuple, il est littéralement (par les étalons royaux) le pere des

chevaux du royaume.

LamaQLqUH GH UHSUpVHQWHU OfpTXLGp GDQVH®H SRUWUL
«conquétes HVW PDUTXpH SDU VRQ geS&rioXgHologiX fuchevalj @iJLVV H
OH JHQrW G BD pOPRAWY TXL OfHQWRXUHQW /D UHQFR:
artistiques et symboliques de la renaissance et des nouveautés étroitement surveillées par le
roi en personne la création de nouveaux model® fLO O XV W U D Qridividuel Xy OH FRXUD
souverain mais la force de son Etat. La représentation équestre ne met plus le roi en avant
HQ WDQW TXH JXHUULHU YDOHXUHX[ PDLV HQTXYH @GWHTXH JRX
GI(WD@DOHPHQW UHSUpVHQWHU OH UWRL NREOHL D OYHB GCBYY
sens de sa péremptoire affirmatiod k(WDW FfHVW PR

21| a Genése, Chapitre 9, Verset 19.
#2|hidem, Chapitre 22, Verset 17.
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Conclusion

/H VLQFOH GX URL VROHLO HVW SHHIOQXMW X®HH GIH BPCHVYLJIHO B W
OYDYRQV GpMj UHPDUTXp SOXV KDXW /LPDJH GR\PKOHYDO pY
et militaire, a leur conception et leurs bouleversemenfsDWWHQWLRQ HVW GRQF WR:
vers le monarque, centre nerveux de tous les événements de son régne, de toutes les
GpFLVLRQV &HW HVVRU FRQVLGpUDEOH YRPWOOMHL 6§ R KH RXHYH |
apparitions du cheval. Le cadrage recentré sur le prince cavalier, selon une esthétique
proche du carrousel, permet de décupler les représentations du souverain dans le royaume
et au sein de sa propre demeure. Ces toiles, toujours laudatives, utilisent le cheval pour
faire passer le message louangeur. La béte, souvent trés soignée, est également un
DFFHVVRLUH LQGLVSHQVDEOH j OD HESBRRWW LG K Y pKYLUFEK O@D &
WDEOHDX[ HVW LQWpUHVVDQW 3HQFKRQV QRXV VXU OH FKH)
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Chapitre 3 : Le chevalde f (WDW DEVROX

Il est unanimement reconnu que le mécénat est un des leviers utilisés par Louis XIV
afin de soutenr GH UHQIRUFHU HW GfDIILUPHU OD PRQPHUFKLH DEVI
Toutefois, RQ H[SOLTXH UDUHPHQW HQ TXRL ,0 PYD VHPEOp &+
pourquoi on peignait le cheval, pourquoi de cette maniére et ce que cela pouvait signifier,
que je me fourvoyais en tentant de répondre a ces interrogaticRs PfHQ WHQDQW DX
domaineaWLVWLTXH &DU HQ IDLW VL OH URW HDV &K LVIXXNHHP\N QG
un homme dont on saisit les traits avec plus ou moins de brio. En tant que monarque, il ne
peut pas étre représenté en « simple mértel&  THVW SRXUTXR lappartidhdd. qUH FKDT:
FDFKH XQ REMHFWLI XQ VHQV XQ FDOHF X I BWHWY BHS\DWANV LRDKL
GIrwWUH TXH MH FKHUFKH HW MH SHQanttudigns R prégenee GHYV pOpl
du cheval.

Dans un premier temps, nous verrons en quoi la monture est un indicateur de la
politique du prince. Dans un second tem@BR XV QRXV SHQFKHURQV VXU OH FK
jamais montré, sur ce qui est tu. Dans un troisieme et dernier ténfpO/MH[SOLFDWLRQ GH

ces non-dits qui nous intéressera.

146



I/ Le cheval comme indicateur de la politique du prince

«/fLPDJH GX URL GH JXHUUH IDLW SDUWLRIQGHQWD VpU
OfLPDJLQDLUH GH JORLUH GfTXaternglR )\ Dsticiére, protechivé 8tH IRQFW L
victorieuse. $'3 1l est possible de voir dans le cheval un indicateur de la ligne politique que
suitle VRXYHUDLQ YHUV XQ (W D Welle th@ridharEn@ labsplubl WarsHnTX TR Q D ¢
SUHPLHU WHPSV QRXV QRXV LQWpUHVVHURQV | OfTDQLPCL
belliqgueuse. DansXQ VHFRQG WHPSV QRXV UHPDUTXHURQV OfYHIID
GHPDQGDQW VILO QfHVW SDV XQ LQGLFDWHMXRLGH @VWDHEFDSL
dernier temps, nous nous pencherons sur la place du cheval dans la politique culturelle et

artistiqgue de la monarchie.

A/ Un outil de sa politique

Le cheval estGTXQH |DoR@ quil d&SIa gpMiddie belliqueuse du roi. Il est,
en effet, dans les armées, la condition sine qua God O DS SO laFDMOUR Q GH V
EHOOLTXHXVH 611 u étout) r&adp podr Qe taffrSntements comme les
batailles,LO HQ HVW XQ SRXU FH TXL WRXFKH j OD ORJLVWLTXH
GH JXHUUH SRVVLEOH VDQV OXL LO HVYWVW GRQRBDMWXDIIHD TX
outre, ilestleSUHPLHU V\P E R QyHerére Q¥ VOLDY UNBUPpVHQWDWLRQ G X
déja évoqué le portrait en pied de Louis XIV peint par Hyacinthe Rigaud ou il parait dans
VRQ DWWLUDLO PDUWLDO HW SRVH RBKRDWER QWG HOMDL.@W J M (
SULQFH HQ DUPXUH HW GTXQH EDWDdin@®eQeHieR torOgDi lniD YDOHULH
le roi, le cheval et la guerre D PRQWXUH HVW GH VXUFURVW OfLQJUpPG
FPOpEUDWLRQ GH OD JORLUH GX VRXYHURPSKDXQH GROQNV TXHL
YLOOH SULVH QH SHXWirdéh dddrbddd] maix fert&imehkhdhbpas a pied. Ce
W\SH GYpYgQHPHQW HVW OYRFFDVLRQ SRXU OHUSHLQWUH C
GY{DVVRFLHU OD UHLQH j VRQ pSRX]

Le discours defLPDJLQDLUH pWD\p VXU OH GLVFRXUV GH OD IF
GIREOLJDWLRQ VD MXVWL Fpblitiquel ©ddovirdiydiécaumsleQ VW LW X W |
GLVFRXUV GX SRXYRLU OYLQVWLWXWLRQK®RWMHNEHTXH OH
son exercice dans la représentation de croydfice.

213 CORNETTE Joél, Le roi de guerre, op. cit., page 281.
Z4MARIN, Louis, op. cit., page 46.
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/H URL PRQWUpP HQ FKHI GH OIDXUPHHD GIW WF XD LSA LAIPH,
GpVRUPDLY FRQWUH OTHQQHPL H[WpULHXHVFRIP®POGHNRQWURHD \
par exemple./f{DUPpH HW VRQ LPPHIREVadx PoseRtXUS HhidMen@ Hle F
logistique majeur, surtout en temps de tréve, lorsque la saison ne permet pas aux hommes
GH VH EDWWUH /H VRXYHUDLQ VIHQ VHWOWVWD O RWMW WRRHHH\G 9
son pouvoir. Ainsi, en 1675, il doit faire face a une révolte diffuse dans tout le pays. Des
YLOOHV VH VRXO qYBb@&dwE BIQalt danefideRRSolMé roi commence par
céder. Il octroie des avantages dans un premier temps, parce que ses troupes sont occupées
sur le front. La révolte arrive en Bretagne : Saint-Malo, Rennes, Nantes. Les choses
VIHQYHQLPH Q Wrige tianQ2009 Ylomnes sur la cité rebelle et met en place une
MXVWLFH Gfigd[lEeH 8o @ FDX[ FKDUJpV GH aOt§rB&S &OLTXHU L
condamnation a mort de tous les fauteurs de troubles. Les courriers laissent entendre que le
ORJHPHQW GHV JHQV GYDUPHV SRXUQELWHOQWUD LWSRIVY U DDBL
danslerang/fpSpH GH 'DPRFOQqV réVBltE est ¢aR<@e thpidenErd D

De méme, @aOXWWH FRQWUH OHV GXHOV SDUWLFLSH GX SUF
YLROHQFH OpJLWLPH SDU Of(WDW SXUXH (BURERW \ERW/QDR X PHL Y X
société » XQ ELHQIDLW VRFLDO OﬂDUprbUsDE%RridrEiﬁh(ﬁ)i\?\l OHV FULP
Le souverain lui-méme raisonne ainsi dans ses Mémoires : « La guerre, quand elle est
nécessaire, est une justice, non seulement permise mais commandée a@¥ iags. »
arguments sont nombreux qui justifient les conflits, et les représentations sont une des
ramifications de ces justifications. En parlant des excuses ou justifications, on touche déja
j OD SROLWLTXH LQWpPpULHXUH HW jcBbrAimunkdiiBn® aduSeESHOOH D X|
« propagande » ) DLUH DFFHSWHU HW PrPH ELHQ YIRdctif v JXHUUH S
SDU OH SULQFH TXL GH WRXWH IDoRQ S GHDQRAE/ KX BRQDOG pW L
/IfLGpH HVW GH IDLUH SDVVHU XQ HQMbBiK cBrhih R QR HO SRXU
FRQFHUQH Of(WDW (Q FDV GH U p pus\aisévidnt B lg@de SHUPHW G
GYREWHQLU GHV HQJD, dtimdihg, ey d¥sBrRoRsNmmbigs mymBretises.

Servant toujours cette politique de gloire du prince, les tableaux de bataille
PRQWUHQW WRXMRXUV SOXV GH FKHYatimmemXfdrcOdeD YRQV pYI
ORJLVWLTXH HW GH IUDSSH TXH FRQVWH VEOH >XO0Q H QDAHPY HUHEJLWVA

5@ RQWHQX GH OfLQW HubiRi Q\WREpReEsioB Hes*iBWONEL. ddxacte et terroriste » sous la

monarchie absolue » au sein du séminaire de Mastet Y WLFH RUGLQDLUHIe MaxXN 201F%H GTH[FHSWL|
Z8CoRNETTE Joél, Le roi de guerre, op. cit., Premiére partie.

27 |bidem page 123.
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GH Of(WDW GDQV OD UHPRQWH GHV WWRRSHEH&HDVUD M ©EWL(
constituer un cheptel francais de bonne qualité (entendons « bons pour le service »). Cela
SHUPHW GYpYLWHU XQH IXLWH GHV FDSLWDRDX|[ HABUGHO TpWUD
pas avoir a déplacer les chevaux, ce qui revient parfois a doubler le prix de la béte. Le
systeme des haras permet aussi Rn@WU{OH GH OD SURGXFWLRQ HW GHV Sl
GIXQ GURLW GH SUpHPSWLRQ SRXUL®DdJeBtOPgemtraliséeJAlOHYV YH QW
EXGIHW G KstQifieDddIRiguid économique a plusieurs facett&UVTXILO VIDJIJLW G|
trouver des fonds dans le pays, on recoure a plusieurs méthodes : des prélévements sur les
revenus du domaine royal, la création de la taille, un impét direct prélevé chaque année
soit sur la terre (taille réelle) soit sur les revenus (taille personnelle). La taille représentait

GHV UHVVRXUFHV GX UR\DXPH irésahte+di® B3% sBusPDLV QTF
Louis ;,9 /H URL YHQG j OTRFFDVLRA pénde/ValE REQU LW K pG& DXWINQ V
fondu en 1689 ; ou bien des offices : une enquéte demandée par Colbert évalue en 1665 a
293 000 livres les offices du présidial du Guéret par exemple. Il peut aussi en créer. Ainsi,
on crée la charge de second président dans tous les présitiukrance en 1633. On
peut aussi instier un nouvel impot direct : la capitation, qui est payée par téte. Ainsi, on
O 1 p W& B6a6LANM 697 pour faire face al& HUUH GH OD /LJXH GT$XJVERXUJ
GH SRXU ILQDQFHU OD JXHUUH GH VXH\FHNRCOLRDL B W SDXK
sont utilisées en paralléle de celles déja évoquées : emprunter dans son paysudiegré
force. Pour ce faire, Colbert crée les augmentations de gages pour les officiers des
SUpVLGLDX[ PDLV FHV DXJPHQWDWLRQV p&lds dfiicidisy VRQW DX
doivent payer plus ® YXH G{XQH DXJPHQWDAMNEIRIES dHitier©@ XUV JDJHV
présidial du Guéret payent ensemble 18 000 livres pour une augmentation de 1000
livies? Le systtPH GH G DG M X G LeBaussi RtiséPa XVAKiEDIE Ulés Etats
payent en liquide des gens trés riches qui leur fournissent des troupes et du matériel. Ces
subsides ne vont pas a la solde des soldats mais servent au maintien du crédit personnel des
adjudicataires et au remboursement des avances faites aux hommes sous leur
commandement.

Des « ficelles » permettent également au roi de remonter ses troupes en contournant

la loi : il achete des chevaux étrangers en passant par les grands banquiers. Mais il existe

parfois des difficultés « dues aux manipulations excessives que le pouvoir exerce sur la

#8yn présidial est un tribunal fle justice de 'Ancien Régime

219 9 R L atticleftrés détaillé, ANDou, Noél, «/H PDUFKp GH O { R dasfossgan: XicheH Wes

officiers « moyens* | O p SR T X H pelRd HUItQrEl, identitd,imoges, Pulim, coll. « Histoire », 2004.
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monnaie $*°. En effet, en 1702, les maquignons comtois achétent 1500 chevaux pour la
UHPRQWH j GHV VXLVVHV RX GHV DOOHRDEUDBV OAFD DR XOIH SR
qui vaut 14 livres en Franc® fHQ YDXW T X ldr. La dispdripdidri2Qick atteint

environ 20%. «( Q OfpFDUW VHer)WHDXQHH HQHARQRIXLY &/fpOQgYH j

Q T H V WrsWeBuxevl Buisse que pour 11 livres 5 sols. Cette situation monétaire ne fait

GRQF TXYDXJPHQWHU OH SRLWE \des lcigpQxFdeHrdmadatp Mpurw U qV pO
OTDFBOP@® IDXW GRQF Y L briUfkit &pfidH &S baXdDidrs/ Mais, le roi paye

PDO HW OHV OHWWUHYV GH FKDQJH TXTLOOBRQ X HD@ D S RPRW
Les banquiers et entrepreneurs, associés a des marchands suisses, spéculent également sur

la monnaie: ilsVH SURFXUHQW HQ VXLVVH GHV PRQQDLHV GfRU
FRXUV TXYfLOV SD\HQW HQ OHWWUHYV GH WKQ@W JHQYRUp BY UjLV
OTK{WHO GHV PRQQD kath¥ertiese erH pidadsVayahR QoWs en France.

« /[TRSpUDWLRQ HVW GRXEMHHBR WD LQWRDHVXIDWQMAH QW OfDFT
HW OH UR\DXPH UHORLW G Ht\WomtD WangueHkel@fhéntd$ bes/ GIDUJIH
expédients sont donc nombreux et les procédés interdits aux sujets du roi lui sont permis

pour remonter sa cavalerie. Pas de doute, nous sommes bien dans un Etat absolu et le

monarque se situe bien au-dessus des lois.

B/ /fTHIIDFHPHQWc&&ie@eD UHLQH

Ce retrait transpire dans la représentation picturale ou elle apparait trés rarement et
toujours accompagnée de son royal époux si elle est a cheval. Le motif pictural de la
femme a cheval est en net recul au cours du régne de Louis XIV alors que, dans les faits,
les femmes montent toujours, surtout en amazone. Nous avons cité précédemment un récit
GH OD SULQFHVVH 3DODWLQH R+ HWROMH FXKHY O FHHNV WIWHHP /DO D
JHVWH QYHVW SRVVLEOH TXTYj FRZQRIBd W nénhr énthnobeWHU XQH M
LesraUHV IRLV Re LO QRXV HVW GRQQp GH OYDKWWFHYRLU
HQ FDUURVVH GDQV OH EXW GYDFFRPSDJQHDSVRY XORX[ GD
YLFWRLUH PLOLWDLUH FRPPH FTHVW OH FBW OHOOHDREW

représentée en équipage darm@(cat.76 et 80), & chaque fois peinte par Adam-Francois

220 BrosSAULT, Colette, «/ fDSSRUW GHV PDTXLJQRQV FRPWHFIWD G B QVHOWDRXN PGRID W Kl J (
Louis XIV », Le cheval et la guerre, op. cit., page 115.

#1|hidem, page 115.

222 |hidem, page 118.
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9DQ GHU OHXOHQ )RUFH HVW GH FRQVWDWBWWLDWUpVHQHC
OfRFFXUUHQFH FH VRQW VL[ EHOOHV Er®HYWHW UDLYHR@W
GIHVWKpWLTXH OHXUV UREHV VRQW BRXRUWILKDIUPFARQ DHH XGt
O THQ V H P mfeHmagp (@at. 76), ce sont des chevaux blancs. Nous ne pouvons pas les

YRLU GDQV OfDXWUH WDEOHDX

(OOH QYDSSDUDVW ELHQ V€U MD P DMWGIIW QORDQ SHL QW S R H WELH
seule a cheval, méme a la chasse. Pourtant, il devait lui arriver de monter & sdufgd V W

dire sans son mari, uniguement accompagnée des personnes de sa maison ou de sa cour. La

U H L Q4tell® Jahais chevauché aux cbtés de son mari ? Si, nous en avons deux
représentationsVue du chateau de Vincennes avec Louis XIV (catef8)arie-Thérese et

Vue du chateau de Fontainebleau (cat.75). Dans la premiere image, elle monte une béte
ORXUGHPHQW KDU @&HdGg Bt dBdrgeQle Wrbderie¥. En amazone, elle est

tenue en main par un gentilhomme a pied (certainement un page) et regarde le roi, figure

TXL D DWWLUp OY°LO GX VSHFWDWHXU H @ V6 ICHRIEKDW W LBGIEK B
couleurs ou domine le rouge. La reine est donc un peu en retrait, sous une ombrelle rouge

dont on ne peut voir qui la tient. Celle-ci semble en effet tenue par le roi, donnant alors
OfLPDJH PrPH GH OD SURWHFWLRQ 2U REORHS&URRGWH DO X\WM
équestre du couple royal peut ainsi montrer que le priffell¥ W DFFDSDUp OD WRWLC
SRXYRLU HW TXH OD UHLQH VITHVW UHWMJIpHQ GH ®RG@FHUFLEF
discretement évoquée, une image de la répartition du pouvoir au sein de la Cour. Dans la

seconde représentation, la reine est au premier plan etGéjalO H VSHFWDWHXU (OOH
reste plus tenue en main. Inversion du schéma ? Peut-étre pas. Effectivement, la monture

de cette princesse est orientée vers le roi, qui est lui-mémeasHigssus des autres
SHUVRQQDJHV (Q RXWUH FYHVW WRXMRXUV VRQ SDQDFKH U
prime abord. Le souverain tient ses rénes ajustées tandis que celles de la reine sont
flottantes. Ce minuscule détail invite a la comparaison. Sachant que le portrait équestre est

une image du gouvernement, on voit lequel des deux préside a la conduite des affaires du
royaume. Mais peut-W U H -QlfpasDde message politique créé par le peintre dans

O YL P D Jidtre uittK$®ulement dessiieH TXYJLO YR\DLW 6L FIfgwWDLW OH F
droit de penser que la difféerence de statut était totalement intériorisée par la reine. De

manieére geénérale, on considérait les femmes comme plus faibles que les hommes a
OTpSRTXH PRGH U Q HerHWin® $five UPdDNas Lpkbidoér HonBdur réservait les

montures les plus calmes, les moins craintives et les mieux dressées a ne pas bouger. Outre
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FHWWH LGpH FRPPXQpPHQW DGPLVH QD IGRPWVL®HMREKIUHW LI
leur mari. Quelle est GYDLOOHXUY OD SpULSKUDVH OD SOXV HPSOR
« seigneur et maitre »?H QH VDLV SDV VL FHWWH SpUERKXNBVH pWDI
moderne, mais plusieurs lettres de Marie de Médicis font référe@§ KEpULWDJH IpRGDO O
O 1 Ld@ pupériorité pour désigner son époux. Ainsi, dans la lettre du 22 mai 1613,:elle dit

« le feu Roy mon Seigneur » montrant combien cette vision est ancienne et ancrée dans les
mentalitts?® & HWWH LGpH YLHQW pWD\HU OH FRIQ¥ WR2ine TXTRQ D |
FDYDOLqQUH SHX UHSUpVHQWpH HWFMBMNKK B&OQJISIDMUqWH 6
sphere politique car ce mot « laisserait supposer une inclusion préalable, impensable a
OfRULJLQH SXLVTXH OHV KRPPHV QMWXDAHY HIWHODWVO BXUE
investi, mais construisent cette sphére pour rester entre honfifes. »

Diriger seul sa monture, étre toujours le plus visible, le plus majestueux quitte a
PHWWUH OD UHLQH GH F{Wp SHUPHW DXOQRLOGMHERDYIHP SRV HU
OfHIIDFHPHQW GH OD FDYDOLqUH UGR YRIHG Y XSIRVCROWN DXXH UGIX
GH OD YRORQWpP GX VRXYHUDLQ TXL QH OfT\HDBWOXKRLH SDV
VIDGMRLQGU Hlu Gahy o &t Qduid \« souveraines » pour gouverner depuis
O 1 HipBge ameére de la Fronde (1648-16530 VY{HVW GIDLOOHXUV DUUDQJp S
cours ne soient plus que « supérieures » a partir de 1661, les seuls souverains possibles
étant Dieu et son délégué sur terre: le roi. Le cheval est donc un indice de cet
accaparement, cette concentration des pouvoirs entre les mains du monarque, mais il est

également le miroir de sa politique culturelle et artistique.

C/ Le cheval comme indice de la politique culturelle de la monarchie

Ce type de représentation permet de montrer le politique de maniére détournée,
VDQV HQ DYRLU OYDLU 6L OTDOOXVLRQ DRIIHNRYXYRERVHYV®HFR
facon moins péremptoire que dans un portrait en costume de sacre par exemple. Cela lui
SHUPHW DXVV Let@dmeutés \OpfSHQWLH

« Car tout ainsi que dans ce tableau il y a un point de lumiére ou est toute la force

du jour, qui se répand ensuite sur tout le reste ; que méme il y a une couleur
principale, plus vive et plus forte dans un endroit particulier, qui se communique

aprés a toutes les autres partie6W FRPPH OfXQLWp GYDFWLRQ YLHQW

23 7ELLER, Berthold, La minorité de Louis X/II : Marie de Médicis et Villeroy : é&utbuvelle d'aprés les
documents florentins et vénitiens, Paris, Hachette, 1897, page 347.
224|bidem, page 20.
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mouvements, quoique différents entre eux, ont rapport a un seul sujet, de méme

toutes les couleurs, quoique différentes et de plusieurs natures, sont si bien
GLVSRVpHV OHV XQHV DXSUqV GHV DXWoDH\ UTKXYHAOSDMHYVHR |
et la plus vive, qui est comme la maitresse. » Admirable justesse et supréme

habileté ou Félibien, sans quitter jamais le registrefdd VW KpWLTXH WLHQW XQ
éminemment politique, qui semble sourdre naturellement du tabifeau.

/ITDQLPDO HVW DX F°XU GH OD SROLWDé&sdhai§&H PDMHVW
chevaux et cavaliers sont, sous le regard des meilleurs maitres, rassemblég RO H G HV
pages¥° | 9HUVDLOOHV GH PDQLQUH j FH TXHXOHKD GK SULQ
FKHYDO HVW XQ RXWLO GH FHQWUDOLVDWL&RXdIXQ/ PR\HQ
représentation équestre alimente également la politique de mécénat qui autorise le roi a
contrler les artistes par la faveur, en leur passant des commandes et en leur octroyant des
pensions comme a van Der Meulen ; ou la disgr&#€€@ DFFURFKDQW OHV °XYUHV (
Parrocel trés peu de temps a Marly avant de les remiser, par exemple. « Les rares séance
GH SRVH QH VRQW DFFRUGpPHYV TX{DX[ SRUQWDHW\W BV I B0/ |
audela de la ressemblance, les grandes actions du roi. Le portrait de roi est un tableau de
OTKLVWRLWH @&X attsiesQlBpendent étroitement du jugement du prince, tout
comme, dans la fable de La Fontaine « le renard a en effet un probleme vital a résoudre,
celui du rapport consubstantiel du langage et de la noursififfeEn flattant, le renard
obtient du corbeau son repas. Pr PH HQ SHLJQDQW FH TXti. s IDXW FRPF
artistes obtiennent des especes sonnantes et trébuchdnfaslidir®\de quoi subsister.

&RPPH OH ODLVVH HQWHQGUH XQ W QDIWGE VADSRYY G XaD
de ses biographes, le peintre aurait répondu a LolBs TXL OJLQWHUSHOODLW
YLHLOOLVVHPHQW GH VHV WUDLWYV TXH QW UHS'EKWHF H Y D L
« quelques campagnes de plus tracées sur [sonpfféht

2Q VRLIJQH EHDXFRXS OH GHVVLQ GX FKHYDMV@RXV OfD
trés important pour flatter le cavalier, le premier des compliments a lui faire touchant
nécessairemenOD TXDOLWp GH VD PRQWXUH '7DLOWH X VUO/D VOWHW \ P
vient du francique « flat » qui désigne le plat de la main. Le dictionnaire en donne tous les
sens, dont les deux premiers sont :

1. &KHUFKHU j SODLUH j TXHOTXYXQ SDU GHV ORXDQJHV I

2. Caresser un animal du plat de la main.

225 SABATIER, Gérard, op. cit., page 84.

226 pocHE, Daniel, La gloire et la puissance, op.cit., page 159.
227gEAURAIN, David, op. cit., page 120.

28 VARIN, Louis, op. cit., page 121.

229 BEAURAIN, David, op. cit., page 120.
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Il faut donc, dans les deux cas, prendre un risque pour tout éloggLcasbH VIDSSURFKHU
VXIILVDPPHQW -l pour paudir ¥ todcker ou lui adresser la parole. Dans les

deux cas, la caresse VW GIDERUG XQH SURYRFDWLRQ /H IODWWHXU
GIrWUH PRUGX RX GH YRLU MORERQBESDRBKHSHWERXHY GfKDELOF
pourquoi le peintre met les plus beaux chevaux sous la selle du roi.

Tel est un des mécanismes essentiels du discours de flatterie : fixer le regard ou
OfRUHLOOH GH O Tileé&udntdtOnmiBenttidntd du \iex @t @dde de la

présentation réelle que la premiére dissimule et supplée. Certes, le renard»« ment

FRPPH WRXW IODWWHXU PDLV RQ QH SRXU®HD ORBH FRQV!'
UHSUpVHQWDWLRQ QRQ GD&Y OYRUGUH GX UpHO HW GH

Dans ce cassH VRXYHUDLQ VH ODLVVH DSSURFKHU BBHL® LO QYH)
DXWRULVH OHV SHLQWUHV j OH UHMSWH DOQWRHVY T XKIHOY D\ G
GHSXLVY ORQJWHPSV RX VXU GHV ErWHYWRIH @GDIV T XHM VW O
cette représentation et le discours laudali XL OYDFFRPSDJQH OXL SODLVHQW Z
«TXH OH JRXYHUQHPHQW D WHQWp GYLQ®XLKRK WHQGKUWMK & HD
Heidelberg & la défaite de Hochstatft'»nous en reparlerons plus bas. Il y a donc un jeu

de dupes ou le roi trompe les artistes, les peintres trompent le souverain, et ils trompent le

public en accord avec leur mécéene.

ODLV RQ DXubDLW WRUW GH PHWWUHFLMA IDXp HWY QHUMLG
OfDQDO\VH éntths, R&hP R UaNfoi que pour ses courtisans. Le culte
DFWXHO GH OD VLQFpULWYLQEOH. VWDXW USDN YIDXO HX UV |
bienséance, étaient jugées plus importantes. De toute maniere, le systeme ne

reposait pas uniquement sur la flattéi >« @ ,0O H \pWr seRpas\dirdeplull +

que Louis XIV lui-PrPH OD FRXU HW OH SD\V DLHQW FUX GDQV (
comme dans les vertus curatives de son « toucH2r

/1L P D JHinGeXsBhppréhender comme

Une création collective ett dans une certaine mesure au motisomme une

UpSRQVH j XQH GHPDQGH PrPH VL OH SXEODWEGATpWDLW
TXYLO YRXODLW /HV SURFHVVXV SDV OHW YHRMW OHV LI
GIDXWDQW SOXV SXLVViD@WenBéTLOV VRQW HQ SDUWLH

Plus que du plaisir, le roi y trouve son intérét. En effetb UpFLSURFLWpPp QYHVYV
compléte, contrairement aux apparences, car ce ne sont pas les artistes qui ont besoin du
URL PDLV OTLQYHUVH 6L OHV SHL @V, UsteN a@diéhtychdr¢h® W SDV W
ailleurs, dans les autres cours européennes. En revanche, sans eux, la politique culturelle
GX PRQDUTXH VJHIIRQGUH )RUFH HVW DUDOPFDPWQRQGGEGIHV3H W

230MARIN, Louis, op. cit., page 125.
21 BURKE, Peter, op. cit., page 23.
232|hidem, page 23.

23|bidem, page 23.
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Burke : « Louis XIV eut aussi une chance immense quant a la qualité des artistes, écrivains

et compositeurs qui le servaient>%

Le cheval est donc bien le miroir de la politique du souverain : de sa politique
belliqueuse, donc extérieure, intérieure, institutionnelle et culturelle. Un détail peut nous
PHWWUH OD SXFH j OTRUHLOOH (QFOHWWOBNVNVRIFGEpP DHQ URLY €
omniprésent, ne fait que marquer la nouvelle ubiquité du monarque allant de paire avec la
PRQDUFKLH DEVROXH ,0 HVW UpSpW pppasd @égoraais soRLY HQ LP
VHDX VXU OH IRQFWLRQQHPHQW GH WRXXWOXIDR\DPXAHGEMS X
SODFHV VWDWXHV HQ SDVVDQW SDU pQHMRRRP IR XV TP oW
PROQWXUH HWTXHDEVHBDIAHH OfERE VHQE Q@ HBREvaRE& We roi

absent a-t-il droit & un cheval

%4 |bidem, page 11.
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/LD PROWXUH HW OYDEVHQFH

/I TDEVHQFH GH PRQWXUH QH VLJQLILH SDYRDWXHGFH Gl
KLSSRPRELOH H[LVWH EHO HW ELHQ HW OHRD ZTBRRVBUW
(QVXLWH QRXV QRXV SHQFKHURQV :VquéllesOdont SBSQWXUH Gl
caractéristiques ? Est-elle souvent visible( QILQ QRXV QRXV GHPDQGHURQV VL
XQH PRQWXUH PrPH ORUVTXYLO HVW DEVHQW

ANLIDEVHQFH G i difogw X UH

/[HV LPDJHV GH QRWUH SpULRGH PRQWUH@WLVNMHKGHqQUHP
carrosses imposants ou de légeres caleches, sans compter les chariots convoyant du
PDWpULHO $X FRXUV GH OD SpULRGH SUpFpGHQWH SUH
(IIHFWLYHPHQW VL OTRQ FLsi#élé& CaleFHQ QWRIMMWX BEVD® H; 9P R\HQ
transport privilégié.

Quand le duc de Mantoue a dans ses remises une trentaine de carrosses, une dizaine

a peine circulent dans le Paris de Henri IV. A la fin des années 1650, on y

décompte prés de 320 carrosses et, au début duXVIlgFOH Of$QJODLV /LVW
plaint vivement des encombrements@HV FKURQLTXHXUV QTfKpVLWHQW S
équipement de plus de 10 000 véhicules, dont les voitures de luxe constituent la
IUDQJH OD SOXV G\QDPLTXH GDQV OD UMFRRPFKH GH O
GDQV OfTH[WUDYDJDQFH GpFRUDWL ¥itegist®®e] ceRPSWDELOI
WUDQVIRUPDWLRQV FRPPH G¥HLOOHXUV OD IODPEpH GH'

/ Pmniprésence que nous avons observée dans le cQrfjlud VW SDV H[DJpUpH SXL
OYXWLOLVDWLRQ GH OD YRLWXUH VH LUYREVDOHERY®D FR>
innovations techniques «intervenues a la fin des années 1660 [améliorent
considérablement les conditions de transport grace a] la généralisation des ressorts de
caisse, & la recherche de la solidit¢ des machifi®sDe plus, les usagers détournent
OYXWLOLWpP GX YpKLFXOH

&DU OD YRLWXUH VfLPSRVH UDSLGHPHQW ®BPFUHXQHP R\
GIXQH UpXVVLWH sd oayhificeridd, pd? e rdDlve et la beauté des
FKHYDX[ DWWHOpV SDU OHV GRPHVWLTXHRUWXQBIDFFR!
>«@ /D IRQFWLRQ GYDIILUPDWLRQ VRPUNOKX[HHASWO GHW O
ornements, le soin apporté a la fabricatidflle construit une part de la
UHSUpVHQWDWLRQ SROLWLTXH j OTLQWMDGE XGXRW U GQMV H\

235 RoCHE, Daniel, Le cheval moteur, op.cit., pages 364 et 365.
238 |bidem, page 359.
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carrosseducorpsHVW OTLQFDUQDWLRQ GX PRQDUTXH HW TXH
tous les moments du cérémonial des Cotrs.

& 1 H ¥urud@ nous avons remarqué la présence de magnifiques carrosses dans des vues
GH FKKWHDX[ XQH HQWUpH HW PrPH GV HDW GIDAXO/HY HBQVRX
roulage OTDPpPQDJHPHQW G 1 XIQdds Erats lxdethBRSEWUL s€Uls sent
FDSDEOHV GYRUJDQLVHU OfDFFURLVVHPHQWG ™ W pNWD X
OfTHOWUHWLHQWRGHHOKRNQVIBMHEBRQVWDWHU TXH OD UHSUpV
LPSOLTXH OTH[LVWHQFH GfXQH URXWH VXIILVDRBPHAW FRPPI
PDLV DXVVL OfRSXOHQFH GH VD FODYVWH B MRRFHW R MMV HPHQ |
orné et doré sur toute sa surface, attelé a six magnifiqgues chevaux blancs, ou tréne la reine,
surtout pour une entrée royale dans une ville récemment prise ? On croirait voir Cendrillon
partant pour le bal juste aprés sa métamorphose, la fée &&fX,Q FRXS GH EDJXHW)
magique, transformé une simple citrouille en « un beau carrosse tout doré » et six petites
sourisen« XQ EHO DWWHODJH GH Vd dorik poinmeld 3HEMasQe BHD X JUL
est bien plus puissant que la marraine de notre héroine car son épouse bénéficie de ces
rutilants accessoire¥ DQV OLPLWDWLRQ GDQV OH WHPSV HFTHVW GLU
perpétuellement « Le roi-magicien découvre sa toute-puissance bien au-dela de ce que la
fée de Cendrillon réalisé%.

Il arrive aussi que le souverain lui-méme occupe un attelage. On sait par exemple
TXTLO XWLOLVDLW XQH FDOQqFKH OpJgSiH\8 ROQU DRFLLYGHD W HY
rendant les longues chevauchées éprouvantes. Quant aux déplacements courants, les
GLVSRVLWLIV GH VpFXULWp HW OHYLO/ XMfubarrBriday vV ODLVVH
voiture.

La bripapdeGH TXDUWLHU >«@ GRLW WRXMRXUV DFFRPSDJQH!I
GDQV OHV YR\DJHV HW ORUVTXYLOal®les Bexdaknest) GIXQ OL
VXLYHQW GHUULgUH OH FDUURVVH laHMWMpa@efdoitldeFLHU V XSt
tenir & coté de la portiefé*

Peut-étreesFH VRQ pTXLSDJH TXH OfRQ DSHUORLW GDQV SOX’
PDLV ULHQ QH SHUPHW GTHQ r'WUH FHUWWYWHY G¢GBVHLIQHQW

jamais le roi en caléche mais toujours a cheval, méme apres le fameux accident. La voiture

%7 |bidem, pages 365 et 366.

238 |hidem, page 366.

239 pERRAULT, Charles, Cendrillon ou la petite pantoufle de verre, [dans Histoiresnbesodu_temps pasgé,
[avec des moralit¢gditées chgz Claude Barbin, P4ris, 1697 ; page 161 dans Pocket, Paris, 2006.
#OMmARIN, Louis, op. cit., page 238.

241 REYTIER, Daniel, « Versailles et la cavalerie royale : la Maison militaire du roi au X¥iéicle », Le
cheval et la guerre, op. cit., page 129.
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du souverain est sans doute sAu$4 SUpVHQWpH SDU UDSSRUMWuUj OD SUDWI
FKHYDO GH OfHQQHPL

BI/LYLQYLVLEOH PRQWXUH GH OfHQQHPL

,O DUULYH TXH Onfdorabat avoWweHe &Hsegmble(pi¢ndre part. Le point
de vue adopté, proche de celui en vogue sous H&rri SHUPHW GfHQWUHYRLU OD F
OfHQQHPL FH TXL QTHVW SDV SRVVLEOHOG RVWT R DMH BIRQW
extrémement rard X1 XQ SHLQWV UMHOFPBIR WURXYp TXIXQH VHXOH RI
Joseph Parrocel (cat.73). Cette toile montre le monafigue F° XU GH OD PrOpH VDEL
clair, sur un cheval blanc. Nous avons déja évoqué a plusieurs reprises la symbolique
attachée a cette teinte immactlé QR XV QT\ UHYLHQGURQV SDV LFL GY{DX\
aux saints est redoublée par le traitement de la lumiere faisant briller la monture et son
auguste cavalier. La force du trait lumineux qui semble descendre du ciel pour figurer la
gloire décroitaPHV XUH TXYRQ VIpORLIJQH GX PRQDUTXH HW TXH OfF
O 1 L PDe¥a&ht lui, agenouillés, ses ennemis implorent son pardon, tandis que la bataille,
JDJQpH QYHVW SDV WRXW j IDLW BPBHRHY XI) K@PBrEHMQ j JDXF
sTHIIRQGUH EOHVVp GH VRQ FKHYDO HQ B®RHHQRUERWWYVH ¢
QRXV HVW GpVRUPDLYV IDPLOLHU 7RXYWW GYUYRYW ORUMRQWHKXWV
HITUD\pH GH OTHQQHPL YDLQFX $XWUHDWAWRRUBOUFREXL YLHQW \
UrQHV WUDVQHQW SDU WHUUH &THVW GISDN PRH WGEHIDOWH P QRY
atteint HW Re LO YRXGUDLW UHSUHQGUH OH FROMMV{OHQEM OfD(
étant les outils assurant au cavalier le contréle de la direction et de la vitesse. Un autre
cheval jaune est dessiné. Probablement mort, il est a terre, tombé sur les jambes de son
cavalier qui porte un plastron métallique, comme celui qui choit et les hommes a genoux a
GURLWH GAU-degsudd2 JuH faut-il le dire ?, le cheval du roi qui, lui, ne porte pas
de protectionERQGLW ,PDJH VLO HQ HVW GH OD YOIRWR/LUH VXU (
URL OfKRPPH WRPEDQWe HRFFABHFRXSGHQWMWH HW OfYHVVFE
représentation. AbsoluM QW ULHQ QYD FK DWQa phague Exhkendi repidldute
correspond une image de défaite et un cheval jaune, symbole de traitrise, de méchanceté. Il
IDXW UHPDUTXHU TXYHQ FRXS k@ce) firi. sbbehtHddthQpavtiBsQ FH QW U
égalesou laUHSUpVHQWDWLRQ Q fétte/wa-tSIDrvsedddePled@ure, stidaaiwv
FHOXL GH OYDOSKDEHW ODWLQ la(@mpbisitibmest jiresRixnsds sG X VR XY |
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SHUVRQQDJHV QRPEUHX[] HW OD EDWDLOOGHHMELEOH IDLUH U
figurants a diminué et le combat tend vers sa fin : la victoire de Lgls /TpOpPHQW
GpFOHQFKHXU GH FH VXFFqV TXL WoOUWLWR RSK B L Q@ HYQW D XWMA
roi-cavalier.

Cependant, une chose a changé : sur les 43 batailles du corpus de cette période, il
VIDJLW GIXQ FEAMGKQHTKHH &EHHFRMGgOH QTHVW SOXV XWLOLVp
LO QIHVW SOXWqgogeD HP R®GHVYW ORFXQH SODFH j OfTHQQHPL ,C
droit & un cheval, méme jaune. Cet animal étant lié a la gloire du prince, a son corps sacré
TXILO PHW HQ YDOHXU LO QH SHXWbovisi», \Wed Roldstsidu TXH VR X\
souverain. Le « mauvai® QYD SDV OH GURLW G fluWwahbrqieeDFaBang HU j O L C
un peu de mauvais esprit VL OTHQQHPL HWVW pafpatc¥ lggeOdiroi Qg HV W
OYDSSURFKE 8SBXRFDOLVDQW VXU OYDIIURQWHPHQW RQ SHL
OfHIITHW Q Y Hupe Wiisd) EnLuwaleud sis un recul (pourtant véridique) mais qui
paaDVWUDLW ULGLFXOH VXU XQH WRLOH 8H WRID I FURHEDEO
WXPXOWH YDLQTXHXU GH VHV HQQHPLV HWWR XRE XIQBIYYH X QOO
UHSUpVHQWDWLRQ PRQWUDQW OH VRXYHODh@vbeX ORLQ GH
SRXUTXRL 4XfLO VIDJLVVH GIDXWRFHQVXUBHARP S WD VWHMWV
SRXYDLHQW SDV UDLVRQQDE O H B&h§ Wine thRt §pvitHde faird W\SH G
carriere, voire sans craindre pour leur liberté, leur vie méme. En effet, si une telle toile
avait été présentée, elle aurait été interprétée a juste titre comme 28¢HVWp -&THVW SHX
étre aussi dans la crainte de voir un personnage proposé comme ennemi vaincu mal
LQWHUSUpWp TXTRQ EDQQ Lerghenu. PRi$H d@ \Walaise\ritdPgsétaibpR H QW O
possible, le monarquelW OHV VLHQV RFFXSDQW WRXW OfHVSDFH OH ¢

C/ Les chevaux du roi absent

Les montures peintes permettent de montrer une certaine image de la politique du
VRXYHUDLQ OD MXVWLILDQW TXTLO VRXJGWV®E DGHHWORU BlQMWAL
des pouvoirs entre ses mains propres. Une part de la sacralité du roi défjdide SDUH GH
FH TXL OH WRXFKH GH SUQqVYSIim&mR ®aRHse® MegnvidrdsxX ténice L Q W
bougeoir au coucher du souverain est une faveur insigne dont on se souvient toute sa vie.
2U OH ERXJHRLU HQ WDQW T XlHer\pdUD le@&rtdssevdustince @ REMHW
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HVW LQYHVWL GT{XQH SDUW GH VD VDBUDXOLW R QWS DEMDQ H X% H

FRPSULV VYL&t kth\CivheYde ®s-BMHVWp /JfLGpH PTHVW YHQXH GH

peintures, que les chevaux attelés a ce carrosse avaient leur part de cetteedéééren

jamais pouvoir le montrer. Cependant, en observant les batailles, on peut remarquer que le

FKHYDO GX URL OXL HVW VL SURFKH TXH PrPH VDQV VRQ FDY
Effectivement, sur toutes les images guerriéres ou le prince est absent, un cheval a

OD UREH FODLUH HW KDUQDFKp GYXQH VHRIO HDMNXW LFHRK @H XIUC

sur sa selle vide. « Une monture de rechange pour un officierftbn suggéré quand

MTHQ IDLVDLV OD UHP D UOrgubi le6ep@3gn@rRaxed/iblus ROdoesIRi

en font la monture du roi ? Et surtout, pourquoi ne pas la dessiner aussi sur les toiles ou

figure le souverain ? Car il possédait des bétes « de rechanggU LO QTHQ HVW ULHQ

FKHYDO EODQ F appargitVgue dang/lelsHalleiux ou le roi est absent. Ainsi, La

prise de Saint-Omer (cat.36) montre un chef militaire que le spectateur identifie comme

pPWDQW OH SULQFH ODLV HQ YR\D QW QVH MXW UHH GX RV BN S H O

quiapisFHWWH YLOOH DX SULQWHPSV 6 RQ XIQO DARXIHADFX H O

blanc, au galop, qui se détache, avec une selle rouge, sur un fond sombre au second plan

mais plus haut toutefois que Monsieur car sur un tertre. De méme/ §fld&) PpHiddeJ D QoD

marchant sur Courtrai (cat.41)RQ DSHUoORLW GYDERUG OfRIILFLHU HW VR

GH OD FRPSRVLWLRQ PDLV RQ VDLW TXfHQ W HFHWWW OH F

ville. La aussi, la composition nous amene a remarquer un cheval blanc sans cavalier. En

HITHW VL OYfRQ VXLW OD URXWH OXDUWHY B HQSVb N X ROXY|] &F

défilé des troupes a partir du second plan, les officiers au premier plan et tout en bas, dans

OH FRLQ JDXFKH GH OD WRIsnbleGirke, fiurrXaAntbntitnd WaéH DUPpH

maitre. Le procédé est plus discret pour La prise de Luxembourg par le maréchal de

Créqui (cat.57) ou cet animal se trouve dans le groupe de cavaliers juste détaché de ses

pairs par sa couleur claire. Quant a La prise du fort de Joux (cat.49), elle a lieu en 1674.

&THVW OH GXF GH 'XUDV T X Létxeflid Qui eaPaSdlelehl téte\Wlu Briupy W S H X W

GH FDYDOLHUV GX VHFRQG SODQ ODLV FH TXH OXRQ YRLW H(

qui figurent au premier plan et semblent capter toute la lumiere qui fait reluire leur poil.

Mieux encore,/H VLqJH-s@GHhiydtat.63)UHSUpVHQWH DX F°XU GH OD FR

un magnifique carrosse, dont les rideaux sont tirés, attelé de six chevaux blancs. Voila un

équipage digne du roi. Peut-étre est-il vide ? Peut-étre appartient-il seulement a un

officier ?
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Il me semble que tous ces artifices sont des moyens de renvoyer au souverain tout
HQ KRQRUDQW OHV IDLWV GYDUPHV GH OB @ BE@MNYHAH 1RXV
«conquéte GX URL HW FYHVW j OXL TXH UHYLHRQW VRIXWHDA&D JC
dessus de tous les autres nobles et officiers, comme le montre la position géographique du
cheval blanc dans La prise de Sawhe (cat.36). I|HV W gir@ fi&ktoute guerre et donc
de toute victoire, comme le suggere le mouvement de la compositibibdJ PpH IUDQoDLVH
marchant sur Courtrai (cat.41), ou tout semble partir de cet animal. Il est donc toujours la,
méme quand il est absent. Adam-Francois Van der Meulen a inventé une nouvelle maniére
de représenter ©OfHIIHW GH BOQpPWHQFHKDU /RXLV 0ODULQ HW VRQ R
TXTXQ FKHYDO

,O HVW WUQV LQWpPpUHVVDQW GH VH SH@QWKHMTREKBDVYHR @ E
PDLV QTHVW MDPDLYV GpVLIJQp FRPPH gWO QW IFIHVD XIR G W HPR[QE
un roi (ou pour un hommé GH VH GpSODFHU HQ FDUURVVH /LQYLYV
PROQWXUH GH OTHQQHPL QYfHVW IUDSSD®WIDH XK HNWLDWOB®IDIQWV
sans cavalier est un outil pour renvoyer au souverain, le représenter au sens de
«remémorerr (Q pWXGLDQW OH FKHYDO \ FRPSUISHGAMBWUQqV GH
GIHQWUHYRLU OHV pYgQHPHQWY TXH OHVWDBWLVVLHY RSOV

intéressera dans la prochaine partie.
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I/ Le cheval, révélateur des « ombres du soleil 3

/H FKHYDO VHORQ VHV FDUDFWpPULVMWHT XHD SHYW XFLUR
FRUSXV H[SOLFLWHPHQW ODXGDWLI FRApIGHUb@oEBmXUWLVDQ
soleil » pour reprendre un mot de Joél Cornet® XV QRXV LQWpUHVVHURQV | FH
OfLPDJH GTXQ URL WRXMRXUV YLFWRULHXIXGBDQOUHXRDEFUHPL
GDQV XQ VHFRQG (QILQ FH TXYHOOH FRQa&vHedm@wW GH UHOL

paragraphe.

A/ Bucéphale retrouvé

Toutes les images de combat peintes pour Louis XIV et sa cour mettent en scéne
des victoires des armées francaises. On imagine en effet assez mal un artiste peindre les
défaites de son mécene. Toujours est-il qu&/ leDUPpHVY GX URL QYRQW SIL
systématiquement victorieuses. Le glorieux passage du Rhin lui-méme est une « victoire en
trompe-O°LO PDVTX>DQW®@ XQ pFKHF SHUFHSWDBGH GHPWQDILQY
OfpWp GH >«@ ,0 VIDJLVVDLW VXUWRXWG GLP D DHEWRIHW G+
gloire et de grandeur consolatrice$™»

Les victoires ne travestissent pas totalement la réalité car elles ne présentent pas
XQH EDWDLOOH j ODTXHOOH OH SULQFH @ PDSHma, BOVIMW Wp FF
partir de 1693, moment ou il décide de ne plus se rendre sur le terrain des opérations
militaires, OHV DUWLVWHY FHVVHQW GfLOOXMWUWR LQID FOWK 30O VW
glorieux de ce prince. On redonne alors des passages du Rhin (nous en avons 4), des prises
de villes déja tombées, des victoires ayant eu lieu longtemps auparavant. Le roi, ne prenant
SDV GTkJH SXLVTXTRQ UHSUpVHQWH VRQ S$D \GH HX\WU HG BXOQH
encore jeune et beau, avantage qui 6te une épine au pied du portraitiste qui ne sait pas
toujours vieillir son modéle avantageusement. Autre conséquence : la défaite est invisible,
le souverain toujours vainqueur. Le jeune cavalier passant le Rhin encore et encore est
donc éternellement beau etk F WRULHX[ 6RQ FKHYDO TXL SHUPHW OSYDYH
longévité extraordinaire nous fait retrouver Bucéphale et avec lui, nécessairement, le
*U D QLBuis, que Charles Le Brun comparait déja a Alexandre au début de son regne

personnel. Non seulement le prince et son cheval sont éternellement liés dans la victoire

242 cORNETTE Joél, Souverains et rois de France, op, gitge 208.
243 CORNETTE Joél, Le roi de guerre, op. cit., page 240.
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mais ils le sont dans la Iégende, pour la postérité, grace a la représentation picturale qui les
D UHQGX PLHX[ TXT$OH[DQGUH HW VRQ ILGqQGHFOHVWULHU
immortels.

Représentant, par les paroles convenables, la geste passée du héros disparu, fait
oublierj FHX[ TXL OTHQWHQGHQW OHXU SUpVHBSWHQ OHXU
anciens sur un mode quasi hallucinatoire ou tout au moins imadiffaire.

Louis XIV est a jamais un roi de guerre dans les esprits et tous les éléments de la
représentation équestre le rappellent, insistant sur sa virilité, fondement méme de son
pouvoir. En effet, on sait que la loi salique est interprétée de maniere a écarter les femmes
du rd6QH | OYH[FHSWLR QLeGpdwoit) palitity@eF B Vortiori VIRULJLQH VH
FRQVWUXLW VH PDLQWLHQW VY{H[HUFH QBB WWQUWDIXK HG HD
O 1 K R PP KChaque image du prince affirme son genre avec force. En ce qui nous
concerne, différents éléments sont a souligner : il monte a califourchon, avec des bottes, ce
qui est caractéristiqgue de la pratique masculine. Ajoutons a cela les fontes, proéminences
RVWHQWDWRLUHY VXU OH GHYDQW GdhsiOgpe eHh&iadnide DX QLYHI
commandement et le message est clair. Le roi se définit en male par opposition aux
femmes et cette comparaison est évidente pour les contemporains que la perruque longue
ne trompe pas. Le contexte guerrier redouble cette identification dans certains cas, comme
QRXV OTDYRQV GpMj YX

Les femmes donnent la vie, les hommes donnent la mort ou risquent leur propre
existence. La naissance est subie par les femmes, la bataille est un acte volontaire
GRQW OH PRPHQW HVW FKR &avMd des mé@es/:Ois Joidhtlddetr FTHVW O
Vﬂp|:24|:6\>XOHU GH OHXUV EOHVVXUHV RX UHSPRWQIDHQAWpFHO X
calculé:

En ayant uniquement des victoires sous les yeux, nul besoin de consulter les
HVWDPSHYVY FDULFDWXUHYV Hio dD deNtitigié pgud Bavoit XueVesG fLQIRUP
GpIDLWHV RQW WRXW GH PrPH H[LVWpW RXM IOH QIHOW SBIV/ K
éternellement jeune. Ce cavalier triomphant, dont la geste se répéte a la fin du régne sans
VIHQULFKLU GYTH[SOIRLW VrabfcheX infassableméhntHles évenements
mémorables. Or, quand ressasse-t-on le passé sinon quand le présent nous déplait ? A la fin
du « grand siecl¢ OHV GHXLOV VITHQFKDVQHQW OHV GpIDLWHV VR
O Tk JUtd@onture sert  °LOOqUH

244\mARIN, Louis, op. cit., page 111.
245 £ BRAS-CHOPARD, Armelle, Le masculin, le sexuel et le politique, Paris, Plon, 2004, page 18.
24%|bidem, page 82.
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% /D PRQWXUH FRPPH °LOOQUH

Notre corpus nous offre en réalité une visibilité de 32 ans sur un regne de 72 ans,
dont 54 ans de gouvernement personng.HCVW XQH IHQrWUH WUqV UpGXLWH
effet de dissimuler les troubles. Par « troulbtes M 1 H @aWdth@e @y debut du regne, les
critiques et les émotions populaires tout au long du régne, les défaites et difficultés
financiéres a la fin du siecle.

IMTPpYqQQHPHQW JXHUULHU IXW OH SOXVRKWXMLIMAH DGHQW
GXUFLVVHPHQW GH OT(WDW GX GpYHORBGWPOD \® HzpdHQ H
DXWRULWDLUH GIXQ LPS{W UR\DO LQGpSHQGBWW GH WR
des institutions représentativés.

On pense, entre autres a la fondation de la capitation en 1695 et du dixieme en 1710. Ces
LPS{WV VHQVpVY rWUH H[WUDRUGLQDLUHYV SUHMHE@FHH QW SHU|I
guerre. / 1 D U Ppeitthettant la répression (on pense aux dragonnades par exemple) et de
punition Certains criminels sontenrdlé& DQV OJDUPpH HVW DXVVL XQ PR\HQ
SXLVVDQW /H ORJHPHQW GHV JHQV GMIWBRRHM HWWS XQHUpB ¥ H
villes révoltées, nous avons vu comment il a pu ramener la ville de Nantes a la «raison
en 1675.

/[H FKHYDO QRXV OYDYRQV GpMj VRXOLJQp XBHMW HQ YD
facons. Mais il le rehausse aussi au sens littéral. Comme le remarque Peter Burke,

/IRXLV ;,9 QYpWDLW SDV JUDQG ,O IDLWIHV & HW @/HHP H Q
dishatUPRQLH HQWUH VD WDLOOH UpHOQdiled&ialBsH TXTRQ SR
GHYDLW rWUH FDPRXIOpH GH GLYHUVHNOR@R QD X3N\@ /I
contribuaient & donner & Louis XIV un air plus impressionfi&nt.

Il oublie la monture ! La béte @ QGLW WURLV IRLV OH ViR&péiieELQ -H PTH
IRLY ORUVTXTLO PRQWH YUDLPHQW HW TXN.GHWW\R@QRVL S
SUpVHQWHY 8QH VHFRQGH IRLV GDQV XQYIS®OJ @ D SHRNFIHVT RTL
O DQLPDQ et \aDprap&tioR harmonieuse observée entre le cavalier et le cheval
KpULW p HIVGtusH €3 détails que nous avons déja analysés. Une troisieme fois lors
de la réception de la toile : elle est souvent tres grande, ou placée en hauteur, de maniére a
ce que le roi se trouve au-dessus du spectateur.

Le monarque de ce siécle est resté pour tous le modeéle du roi de guerre et du prince
FDYDOLHU /HV KLVWRULHQV QH OfH[SHONT®HQRMH\8 W\H PhH PR LM

En effet, nombre de livres portant sur le X\Miécle montrent un cheval en couverture,

247 CORNETTE Joél, Le roi de guerre, op. cit., page 332
248 BRKE, Peter, op. cit., page 125.
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TXJLO VIDJIJLVVH GTRXYUDJHV GH rého@mek. cAihdileRclev@8 TpFULWYV C
figure sur la couverture dutome YD VRFLpW pethWér@/ HWDWD QoDLYV HW Of$QF
Régimé*®, mais aussi en page de garde de Louis XIV et vingt millions de frarcais
grand régn€”, Louis XIV le roi de gloiré®®> LO VIDJLW GX SRUWUDLW pTXHVWU
Mignard), /D J)UDQFH j O1pSE(DiXiecohRaE ¢ pictehu de Van der Meulen),
Les rois absolus 1629-17%% HW OD OLVWH QfHMW®WIISDYDMWKRXV®/H YT (W
absoli#® donne & voir la place Royale et le Carrousel de 1612 (toile conservée au musée
Carnavalet), tandis que Louis XIV : les stratégies de la gfSineontre une statue équestre
de Louis le Grand. Curieusement et contre toute attente, Le roi de*jlgiteapparaitre
XQ VROGDW TXHOFRQTXH HEBWDEWQRMHDADPHWD GIMQ MXMIRA@W WL
ailleurs. La politique de représentation de ce roi a si bien fonctiGgndff HOOH HVW HQFRUH
SDUWLH RSpUDQWH DXMRXUGYKXL /RRLNW,YHDVWUDYMH BYR W B
jamais. De nos jours encoreOD UHSUpVHQWDWLRGJ HW FDH YRF BMHL R Q (B [
DEVROX QH SHXW IDLUH O YamhBnurRRihisP REQXWIIDLEMF HO kM | GIHD ¥ L W
processus de « centaurisation ».

/IYDVSLUDWLRQ j OD SDL[ HW OH GYHDMWMXLY X4 pS D QR LWMHP
la fin du régne de Louis XIV #FRQWULEXDLHQW ELHQ |j OYDXEH GHV /XP
questionGX SRXYRLU HW GH O Ba-GDBWD®H WO (GWDO WREGRBMHV L pWDL

C/ Un cavalier Trés Chrétien

Le roi était en France le représentant de Dieu sur Terre. En effet, selon Bossuet et
GIDXWUHV WKpRULFLH Q VL& imgnarques£Qiet tesSRniages/ vivadiésy ©
de Dieu », les « représentants de la majesté divi@>La cérémonie du sacre, qui a eu

lieu, pour Louis XIV a Reims le 7 juin 1654, lui confére une part des pouvoirs divins.

249 GOUBERT, Pierre,ROCHE 'DQLHO GDQV OfpGLWLRQ 3D XIQL TKHPMH@® &ROLQ PDLV S|
2060UBERT, Pierre, Paris, Fayard, 1966.

#1gLUcHE, Frangois, Paris, Fayard, 2006.

2| EBRUN, Frangois, Paris, Gallimard, 2007.

35aUPIN, Guy, Paris, Armand Colin, 2000.

%54 CORNETTE Jo&l,DREVILLON, Hervé, Paris, Belin, 2011.
25CORNETTE Joél, op. cit., Hachette, 1994,

#6BURKE, Peter, op. cit.

%57 CORNETTE Joél, op. cit.

%8 |pidem.

29BURKE, Peter, op. cit., page 19.
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On le créditait du pouvoir de guérir par son « toucher » ceux qui souffraient des
écrouelles, une maladie de peau. Il était charismatique a tous les sens dttdarme

VHQV RULJLQHO GH OTRLQW GX FKUrPH V\PEROH GH OD .
GX FKHI DXUpROp G1DXW BXifjeall pn rérbuvellement EshBraht. V P H
&fpwDLW OYREMHFWLI HVVHQWLHO GH OMFqRUHPVHQWDW
9HUVDLOOHYV FRPPH FIpWDLW OH EXW GHE°0D UHSUpVHQV

Le monarque cavalier est doncQ HQYR\p GH 'LHX HW OD JXHUUH HVW XQH
seuls a décider.

Véritable instrument de droit divin, la guerre fonctionne aussi, etpgutd H GIDERUG
comme la grande ordalie voulue et ordonnée par le Trés-Haut : le tribunal de Dieu
QIDGPHW DXFXQ MXJH WHUUHVWUH GHV DRWURBRV GX U
MXVWH OfDOOLDQFH GH OD UDLVRQ GM TKXHXIRVWVE H. DD
OT(WDW UR\DO

La guerre vient donc renforcer la sacralité du roi en le lIégitimant par les armes. Les
moyensGH FRPPXQLFDWLRQ GHYV Y LTE BeRrh bues rapegen@tioh§ DJLVVH C
éguestres identifient la gloire du roi a celle de Dieu. La victoire et les réjouissances qui
OYDFFRPSDJQHQW VRQW DXVVL YXHV FReP&HeXpnFRQWUHSI
pPFKDQJH GH OfLPS{W TXTLE ' DLHOWDOHHX B R X G MV FRIQ IIPDLGW H G
MXVWH-GAIHV®pFLGpH SDU OH VRXYHUDLQ WXHU ®YHQQHPL !
HVW SDUGRQQUPSRDWPQEBU OH ieGdwirciégde, Gl Tk Gl&gEk W U
approuve les agressions les plus éhontées de la politique réyak partir de Louis XIV
et du pére de La Chaize, le confesseur du monarque approuve les guerres royales et ne
VILQWPUHVVH SOXV TXYj OP p\OSRKLIUDHH $ LAY pSHU ER A F&KHD QW D G .
maitresses.

%RVVXHW QYfHVW SDV XQ DS{WUH GH OD JXHUUH ,O
OTDEVROXWLVPH HW HQ ERQQH ORJLTXH VYOLM URL DE
JDOOLFDQH GRQW OfpYrTXH GH OHDX[ HYMUOHHWSOHQFLS
VRXWHQLU FDU OD JXHUUH GX URL GH GBRLW GLYLQ QH

Représenter le monarque sur le champ de bataille revient a Iégitimer sa gfi@agelou
le cheval blanc de roi piétine ses ennemis (cat.73)

Emprunte a une iconographie religieuse bien connue, celle de saint Georges ou de

saint Michel combattant le dragon, le foulant au pied, tandis que leur lance
VIDSSUrwWH j OH WUDQVSHUFHU 6XU OHWKNQSSRpWYV SH
par le jeu des couleurs, le blanc de la monture et du panache, plagant le monarque

sous le signeG I XQH SXUHWY FKULVWLTXH

20 |hidem, page 21.
%1|hidem, pages 131 et 133.
%2 |hidem, page 226.
262 \nois, Georges,/ 1 (JOLVH HW OD JXHUUH G HP@Ib, Fayaid 904, pade@86d DWRPLTXH
%4 |bidem, page 338.
%5 GHERMANI, Naima, dansuToN, Philippe (dir.), op.cit., page 71.
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LestoilesRe LO VIH[SRVH DX[ WLUV FDW En+¥ét, RQW XQ VHQV S

Cette tension mortifere sans cesse répétée qui anime le combat du roi est nécessaire

dans la mesure ou elle atteste du pacte proféré par le roi au moment du sacre,
OYDFFHSWDWLRQ GH YHUVHU VRQ VDQJ SRXWWGRQR\DXP
une mimétique christique, réaffirme la double appartenance dujrorO fRUGUH VDFUp H
terrestre, et sa place de médiateur ici®B%s.

2Q FRPSUHQG ELHQ OYLPSRUWDQFH GH @QFr-H HWKKBHIH GL
son pouvoir. La fin du regne, marquée du signe du deuil et des guerres au colt humain et
financier de plus en plus élevé, laisse penser aux contemporains au désaveu divin. Lorsque
OH FRQWH[WH HVW GpIDYRUDEOH OYpPH+HHNTREY GH YIRIHY RVW
TXYfHOOH IRQGHY LAMHY WHS RVXEH GH TXHVWLRQmaddntd QW TXTRQ
les anciennes victoires& I H V W atBeReXibterl le cavalier tre KUpWLHQ TXIfRQ YRXGL
identilLHU DX U Rdes3inefpoQ@ @ Honner vie. La représentation du prince laisse
GRQF HQWHQGUH |j IRUFH GIrWUH UpSpWpH FRPELHQ OfLPD.

%8 |bidem, page 72.
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Conclusion

AuXVIII®* VLQFOH XQ SXEOLF SOXV ODUJH T XIEKXSDNWDIHD Q W
par le roi autour de sa personne. Cette relation particuliere explique que les représentations
GX SRXYRLU DLHQW pYROXp HQ |RGuatWHeR@ dévdloppeXL /TpSRS
FRQVLGpUDEOHPHQW OH YROXPH GY°XYUBRISWPDHYWDI@WVOH
contiQXH GIH[LVWHU ELHQ TXH O De 8d44uQ Wokct) ébt GeHoBsEaWDLOOH S
TXH FH VLgFOH HVW FHOXL GH OfDIWWHDDMWMWXQY GOFE T$\WDWHD

représentation.
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Conclusion de la seconde partie

Le regne de Louisle @ QG FRQVWLWXH OTDSRJpH GH OD UHSUpVH
1pDQPRLQV OH FKHYDO QYfHVW SDV XQH HEr@H VURXNOHOUHD LR HiX
valeur, justifier sa politique et ses actions. Le nombre des sources a notre disposition ne
doit pas nous tromper : elles diffusent un seul et méme leitmotiv, celui de la toute-
puissance et de la gloire du « plus grand roi du mende

&HSHQGDQW QIYRXEOLRQV SDV TXH OH IDLW\WNDVVpQHU
XQ VLIQH GYLPSXhonvéoeptiolF HW BEKIH®DO GH OYf(WDW DEVROX
GDQV OD SHLQWXUH HW GDQV OfDUW FHRQYVLYMD®F H R P A B GH|
dans ses images. Le jeune souverain a pris possession de son royaume en 1661 et en a
considérablement amélioré le contréle tout au long de son régne, mais cela ne signifie pas
TXYLO \ HVW RPQLVFLHQW FRPPH VHV BRRAIWUDDNFDQHHOBV W
opérante pour une part des contemporains et le reste méme encore partiellement
DXMRXUGTKXL SXLVTXH GDQV OHV PpPRLUHV [/RXLV ;,9 QYHYV

Il a légué un cheval bien particulier aux jeunes générations. Voyons a présent
comment ses successeurs ont géré cet héritage.
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TROISIEME PARTIE :

La chute du roi cavalier 1715-1789

Sileréegne de/ RXLV OH *UDQG FRQVWLWXH OYDSRJpH GH OD
URL WRXW QfHVW SDV ILQL j VD GLVSDULWLRQJIHY BXHW
souverain a cheval. Ces toiles se répartissent inégalement dans le temps et une évolution
chronologique peut étre définie. Au moment de la régence (1715-1723), le prince est
PRQWUp GDQV SHX GH SRUWUDLWYV ,0 HMW LFHRMV LpEFXHD S B/fR X
4XRL TXLO HQ VRLW OH QRPEUH UHVWULBOLMW GM B/RXYORHD X
pendant la minorité du roi, période ou le pouvoir est affaibli. Lorsque Louis XV prend en
PDLQ OHV DIIDLUHV GX UR\DXPH LO GpFUEBU®NWEWRDQWILIRQW
commande des portraits équestres (nous en avons 5 de lui en tout) et des vues, des chasses
(nous en étudierons 13).

Une évolution a lieu au cours de son regne. Effectivement, la majeure partie des
KLVWRULHQV VYDFFRUGH VXU XQH UXSWXWH DX BQOLHX GX
basculement se fait dans la politique du sdun2L Q HW FRQMRLQWHPHQW GDQV O
XQH SDUW GH VvVD VDFUDOLWpPp HW VD BB SKRO® WOWQE H - QL GERXC
étapes, qui constitueront les deux premiers chapitres de cette patig X Q FRQFHQWUp VX
régence et les chevaux du début du siec® {DXWUH VILQWpUHVVDQW GDYDQWI
cheval de guerre au cheval de « loisir ».

Le regne de Louis XVI, quant a lui, est chiche en représentations équestres du
PRQDUTXH 1RXV QYDYRQV j QRWUH Gstres3iB MilavdeRxQ@leT XH G H X[
son épouse Marie-Antoinette. Nous les étudierons dans un troisieme et dernier chapitre

intitulé : « le roi met pied a terse
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Chapitre 1 : Les chevaux multiples du jeune Louis XV

En adoptant la césure classique a la fin de la régence (1723) pour délimiter ce
FKDSLWUH MY{DL REVHUYp GHV VLPLOLWKGRWXLDY HF OS5 GLp\E X
OD SULVH GH GLUHFWLRQ SDU 3KLOLSSH RIQ SQLNYQU pM KN THKJY
effet le portrait équestre et des peintures de bataille sont exécutées. Apres 1748, les
EDWDLOOHYV VH UDUpILHQW HW OHVGIRRDA D BXH FFECOW \OHRI LGTKI
FRQVHUYHU OD FpVXU+4hémx.L VILPSRVDLW GYfHOOH

Au cours des années de régence, entre 1715 et 1723, et au début du régne de
Louis ;9 MXVTXTHQ GHV pYROXWLRQV WRXFKMH®QHY OXLFXOW
concernent le cheval nous occuperont dans un premier temps. Celles qui visent les
pratiques seront étudiées dans un second temps. Enfin, nous nous intéresserons aux images

de bataille du début du regne.
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I/ Un changement de monte* ?

,O VHPEOH j OTREVHUYDWLRQ GHV L P DOJH \F KSHHL DOV I S H
SULQFH QTHVW VHQVLEOHPHQW SOXV OHI P(RHHTIHW VXYV Ol
spectateurD OfLPSUHVVLRQ GH VH WURXYHU IDFH jHGIBOX\RQW XU I
OHV pTXLGpV VRQW WUQV GLIIpUHQWY GDXQ M RRDJIBIH] RrPHX)
profil auparavant OH JHQrW GY(VSDJQH QRXV OfDYRQNsUHPDUTXp £
possible de faire un parallele entre les chevaux montrés dans la représentation du souverain
HW OD PRGH OfHVSULWieceX C&ptoX Wem@rdues9naqus arréteront
successivement sur trois éléments de réponse a la question suivante : le roi a-t-il changé de

monture entre le XVflet le XVIII® siécle ?

A/ Un agrandissement des montures ?

Dans tous ses portraits, le roi a une demi-téte de plus que sa monture environ, selon
une proportion établie depuis le X\diecle et dont nous avons déja parlé. Bien que la
méthode de mesure soit encore approximative, cette norme semble toujours respectée.
/I fNLPSRUWDQW QYfHVW GITDLOOHXUV SDV TXYHOXOHH O/RLIMWHWF U
OfLPSUHVVLRQ VRLHQW L GHeQWhEHXB W R WMRPHOAW OHLL O Fs G RV
VD PRQWXUH DVVH] SRXU OD GRPLQHU SDV HWWUpPpPHQW
proportion est intéressante car les historiens ont tendance a dire que les animaux ont grandi
DX FRXUV GH OYpSRTXH PRGHUQH

Du reste, tousOHV HIIRUWY GHV pOHYHXUV VRQW WRXUQpPV YHL
FIHMM\OLUH HQWUH DXWUHV FULWQUHV OXMXJIBHGYWWWLRQ GH
G DL O OH X MRvent X feur® Yhe€aux ? Or, étant donné que le rapport de taille
cavalier/cheval ne semble pas varier, soit les peintres ne tiennent pas compte des
changements, soit les hommes ont grandi également, ce qui expliquerait que le rapport de
WDLOOH QYfpYROXH SDV

,O HVW pJDOHPHQW DPXVDQW GH FR&& Wrizicettd TXTRQ VI
proportion traditionnelle dans un tableau ou Louis XV, encore tres jeune, monte a cheval.
&RPPH OTHQIDQW QYD SDV HQFRUH DFK$HW LW FQRANVY D DXHR
appelait «bide® j OfpSRTXH HW TXTRQ uQRdeiel Ll @h \WeuDdOMR XU G K
SHQVHU TXYDXFXQ LQGLFH GDQV OfLPDIJHDRIHF BEWWY\WDRYVH
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de la taille des chevaux au XVilVLgQFOH VL HOOH VIHVW RSpUpH HC
accroissement de la taille des humains.

Néanmoins, il existe une difféerence dans la maniere de respecter la fameuse
SURSRUWLRQ (Q HIIHW VL OfYpFDUWGKQWKIHY DO @/HD LMHGPHE GBHK
PYROXHU OfpFDUW HQWUH OD ORQJXMXR \GBNL VMOH EHV GH EO
varie. Effectivement, la jambe de Louis XIV dépassait toujours du ventre de son destrier,
parfois a partir du haut du tibia et il en est de méme dans les deux représentations du jeune
Louis XV encore sous tutelle (cat.84 et 86). La jambe du régent dépasse assez peu du
ventre de sa monture par contre, tandis que LpAis DGXOWH QYD TXH OH SLF
OfDUWLFXODWLRQ GH OD FKHYLOOH TXL HQPRBQ®MHWV IGGIW G
chevaux plus grands que son prédécesseur.

Une autre évolution se fait en paralléle de la croissance du roi et de son passage a
OfkJH DGXOWH |j OfkJH GH UpJQHU VHXRU /ME CHRIY\D ® VBN LU |
piaffant (cat.84 et 86). Le coloris éclatant du vétement prenant le dessus sur la robe de
OfpTXLGp OH SHUVRQQDJH VHPEOH SOXV JUDQIBIIH® \GTHD JL W
domination du prince sur la béte. On se passe ensuite de ce procédé, les adultes étant plus
souvent peints sur des montures blanches (cat.83 et 87) ou a la robe tres claire (cat.88) et
généralement enUDLQ GIH[pFXWHU XQH SHVDGH FDW HW
DYRLU XQH WDLOOH SOXV pOHYpH FKODU WSHFWIEB WRXOHRKH TKEL
UHGRXEOHU OGP 3SUB Y GilintigdeigaHeldlyer changement dans le reaspec
GH OD SURSRUWLRQ /H IDLW GH QYXVWOLOKWHIRKXRD O HVDIGX D
correspond a la pratique équestre. En effet, il faut un apprentissage long et rigoureux pour
SDUYHQLU j FH W\SH GTH[HUFLFH OHV IKelbethhiqte GH KDXWFH
DSSURIRQGLH HW OH GpSDVVHPHQW GTXQHOFHYIND W B IX®S U
GpWDLO DMRXWDQW j OD YUDLVHPEODQFpYBHXQ T1SRXVHKQRWR
FH TXH VLJQLILH UHSUpPVHQWHU XQFWRVW XQH SIHRIDN HG B XO FE
gouvernement, de sa maitrise, de sa sagesse, etc. La différenciation adoptée pour figurer
OfHQIDQW HW OTDGXOWH PDUTXH pJDOHRiec@eWan®lds WRXUQDQ
PHQWDOLWpPYV HW OHV VHQVIKY@iRwps?r @MHHY M Q VF H WMIR @ SRV
GH OH YRLU FRPPH XQ DGXOWH PLQLDWXUHFrPMN TRKIRWVOHB U U T
T X § D ¥ren@s » afin de le protéger. Les portraits équestres du tout jeune Louis XIV ne
laissaient pas vraiment transparaitR @ kJH SHX DYDQFp HW VD ILJXUH SRXS

plus de méme pour son arriere-petit-fils qui est peint en gargonnet sur un bidet (cat.84) puis
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HQ MHXQH KRPPH VXU XQ FKHYDO FDW GH 0@ XIOGE TIXD S
change au XVilfisiécle, il y a aussi son allure.

% /TLQYHQWLRQ GHV UDFHYV

Le XVIII® VLgQFOH YRLW OYDSSDULWLRQ GH QRXYBIDXWpV VFI
raison. Les philosophes héritent des travaux de Descartes et sont influencés par le modele
anglais développé par Isaac Newton, John Locke, Pierre Bayle, etc. Un nouvel esprit
FULWLTXH HVW GH PLVH j SDUWLU GHVHDMQWPBGLWLRXYL WH
institutions les croyances ainsi que les acquis scientifiques. Les Lettres persanes de
Montesquieu, parues en 1721, constituent en France la pierre angulaire de ce mouvement
TXYRQ DSSHOOH DXMRXUGY{KXL OHV /I XRQHWAW 'K HRHYMWH G
TXHVWLRQ OHV GRJPHV FDWKROLTXHW GRQBHG® NHD EVW H/GIF G L
social et la vie politique leur semblent contrefaits, loin de ce que la nature, alors érigée
comme principe et valeur, a créé. lls forgent de nouveaux concepts proposant
OYDPpPOLRUDWLRQ GHV LQVWLWXWLRQV FB@POHSWL TXHIX/I DHWD \A&
possible, le bonheur qui est, lui aussi, une idée neuve, aux individus, chose qui serait
LPPDQTXDEOHPHQW SURILWDEOH j OfTHQVHPERHVGHODEF - RRP.
SULQFLSH GX UDLVRQQHPHQW HW OD FRPRYKDMMWESR QIHVW S
YpPULWDEOH UpYROXWLRQ LGpPpRORJLTXH HWWRKGORYRISKQ T X H
Régime et ses lois ne tenant compte que des groupes €économiques, sociaux,
confessionnels, etc., et jamais de chacun en particulier.

Tous les éléments de la vie quotidienne ne peuvent échapper au crible de la raison
WULRPSKDQWH TXTLO %Y DIH VOV H & Xde Dl e Rt ¢ fBS
HWF 6HORQ OH PRXYHPHQW UDWLRQQHO HW OGRUJDQLVDW
Eficyclopédié™ on cherche a mieux connaitre les origines des chevaux et leurs capacités.
2Q OHV FODVVH DORUV GfRes OTEBRRRNR GXF W HR QVSVWURH GH ¥ U HY
UHJLVWUH JpQpDORJLTXH FRQVWLWXDQW XOHY QRBGWMLBNXVFG
méme race,SXLV FHX[ GTXQH PrPH OLJQpH &RQQDWPHM OHV RU

GIRULHQWHU OfpOHYDJH YHUE GOOHN DR OHMRHDMEYEN HEEH GH ©

%7 CANTILLON, Richard,Essai sur la nature du commerce en général, 1856rH Adam, Essai sur la
richesse des nations, 1776.

28pousseay Jean-Jacqued,f (PLOH RX 'H Q@G XFDWLRQ

29pyFFON, Histoire naturelle en 36 volumes, parus de 1749 & 1788.

20 "0 V1 D Entycl@péticdirigée par DerisDEROT (17131784) avec Jean le RormfLEMBERT (1717-
1783)MXVTXTHQ Sdoht\Ve prén@eytoX parait en 1751 et le dernier supplément en 1777.
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chevaux spécialisés, adaptés a une tache précise ou ils excellent. Par exemple, des
montures tres rapides pour les courses et des bétes assez lourdes, calmes, solides pour le
WUDLW &IfHVW SRXU FHWWH UDLVRQ TXH QRXY BHRXFR @WXYRIL
PRQDUTXH 6L DX FRXUV GX UqJQH GH /RXIg¥hagf®etleH JHQrW G
FRPSDJQRQ GH WRXMRXUV GX URL LO SHUG FW PRQRSROH D
OD SDJH &HOD QH YHXW SDV GLUH TRBDIOCO TG RDDPgYWHSRX L
« Bien-aimé » dans un de ses portraits (cat.88) et le bai fMsaQH SHVDGH TX{LO PR

FDW OXL UHVVHPEOHQW j VT\ PpSUHXGUHU EHE XQYE&D QW HF
le souverain : il monte également des bétes anglaises ou y ressemblant.

/IH FKHYDO GX SULQFH VHPEOH SOXVelloQsMHMIW SRRLQV URQC
WrWH ILQH SHXW LQGLTXHU TXY9L Gaudianglaisy tr&shpriseHhdzX fRQ DS S
les élites francaises au XMilVLqFOH B5HPDUTXRQV DX SDVVDJH TXH Of
MXVTXYIDX YRFDEXODLU@HonGné di RIQsGH HIT X MUY E§ipOHYDJH
« studbook », « cavalier de course » mais « jockey », etc. Toutefois, ce qui est donné pour
FKHYDO DQJODLY QH OfHVW SDV IR pROHPHOW V(QUBXKIGMQW G O
vendre plus cher un animal né en France. La queue coupée se retrouve dans plusieurs toiles
SRXU OD PRQWXUH SULQFLqUH FDW HW GHDOgpPpONWREBQDC
DQJORPDQH HVW 9R\HU7&3) $&ddiddi¥ R §&s entrées a la cour et dans
tous les milieux notables. Son ascension militaire est tres rapide : il est déja mousquetaire a

DQV FRORQHO j DQV HW LO VILOOXW W OHGBIX LFHRXW VH Q¥ X |
Directeur des haras et enfin Inspecteur général de la Cavalerie. Tres érudit, il tente
G Y DiererOa cavalerie en la réformant. Directeur des haras pendant treize ans, |l
réorganise le systeme afin de privilégier les relations avec les éleveurs locaux et de
dépasser la « consommation de luxe : il défend une économie politique du cHéRalus
lui, le haras doit produire une palette assez ample de modéles pour correspondre a tous les
besoins du marché et donc a toutes les bourses.

‘X PLOLWDLUH DX FLYLO GX FDUURVVHODO®L¥RXQ¥MWLAD
ne peut plus se séparer du coMmFH /H KDUDV GHYLHQW XQH HQWU'L
chevaline une réalité, quand les producteurs contrélent ensemble étalons et juments

et en publient les résultats, adoptant le modéle britannique [qui enregistre
scrupuleusement filiations et performancgs].

2Q YRLW GRQF VI{RSpUHU XQH SOXV JUDQGEHGLIIpUHQF
IRQFWLRQV TXTRQ OXL UpVHUYH ,0O VIIDXL \EDWW GBI W BQ pPABI

271 RrocHE Daniel, La gloire et la puissance, op. cit., page 26.
272 |bidem, page 28.
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la fin du siécle. Mais ne nous arrétons pas que sur les portraits. Cette période compte-elle

des « vues » comme la précédente ?

C/ Les vues de chateaux du XVII siécle

-IDL WURXYp TXDW WHesW Btlré3sembla 8/delés<XdDg rbUs &vons
étudiées dans la partie précédente (cat.105 a 108). Ces similitudes sont multiples. En effet,
le point de vue éloigné permet toujours de montrer un groupe de cavaliers, une portion de
SD\WVDJH DLQVL TXTXQH GHPHXUH SULQFLqgUM DKW IGHQRXV S
Muette (cat.105), Meudon (cat.106) et du Grand Trianon (cat.108). Le chateau de
Fontainebleau est, en outre, présenté c6té jardins, laissant au spectateur tout le loisir
GYDSSUpFLHU OD PDQLqUH DYHF ODTXKMOOH R®UPLGCRPNVW]
cavaliers, un homme se distingue systématiquement du groupe, comme naguere.

En effet, au milieu du groupe massé devant La Muette, un petit cheval blanc cabré
VHPEOH LVROp GX UHVWH GH OD WURXSIRQ@WGCKQPDXN UMD W
JRQWDLQHEOHDX Re LO ILJXUH j GURLWHU Gidarch§le® DJH HW Y
WrwWH /H SRLQW IRFDO HVW QpDQPRLQV ELHRXBOYXW pORLJIQ|
'H FH IDLW QRXV QH SRXYRQV SDV YRLU VYKX® ¢ BJILAOF K dHDO C
HVW TXHVWLRQ DX MXVWH -1D XgiDig, & ttaXermpdnDpictdl de FHYV W D E(
OYKRPPH DX FKHYDO EODQF OH PHW HQ WOWOHMXRY W DRY @DV
systématiqguement entouré de cavaliers somptueusement vétus qui ne peuvent étre que des
nobles riches, des courtisans. De plus, il pos¢MdbR XUV GHYDQW XQH-d&HPHXUH UR
France. Meudon a effectivement été rattachée aux biens de la couronne par Louis XIV et
confteDX[ SULQFHYV GX VD@J ZXLVATe DRQ MV HHO OKH OHV % RXUE
moins que les Valois enterm@H GLVWDQFH HQWUH OHXUV VpMRXUV RQ
VIipWDLHQW SDV VpGHQWDULVpPV FRPSOR|KMHNWPHHIIMXY G 9DLH X6 K
/JRLUH LOV SDVVDLHQW HdpWahee : OeH Voudds L \eR Quileri€s] , O H
Fontainebleau, Vincennes, Saint-Germaim-aye, Madrid, Marly, etc., avant de revenir a
Versailles. Les déplacements se faisaient souvent en fonction de la saison de la chasse.
Néanmoins, nous pouvions voir Versailles, Fontainebleau, Vincennes et Saint-Gammain-

Laye derridtH /RXLV ;,9 DORUV TXYLO VIDJLW GH UpWYIHGHQFHV S
VRXV /RXLV ;9 'DQV OTHQVHP E O Hpetitet) ;Rdemetr&s\soimt Xdlled X D W U H

ou seuls quelques privilégiés peuvent suivre le roi et non plus toute la cour. La construction
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GH OYLPDJH IDLW WRXW GH PrPH EHINVNRERMND SBHQVHGC IPXRIRHE
continuité dynastique de maniére détournée.

Les demeures royales sont moins importantes que celles montrées dans les « vues
du regne précédent. Toutefois, les peintres ne cessent pas de représenter les hauts lieux de
la monarchie francaise. Effectivement, deux toiles représentent les premiers « bains de
foule » du jeune Louis XV et donnent a voir ces endroits fondateurs (cat.101 et 102). Dans
la premiére représentation, la foule, massée devant la s2aiKtBESHOOH TXL RFFXSH O¢YD
SODQ DX FHQWUH OH OfYLPDJH DVVLVWHHXQRIUDOQBV IV GONI
visible (est-il dans un des magnifiques carrosses dorés qui sont sur la place ?) est celui du
lit de justice de septembre 1715 par lequel le testament de son arriere-grand-pere est cassé
HW OD UpJHQFH FRQILpH DX GXF Gf2UOpDWQWH &RIQW D BVOHEKIUX HAY
IDLW SDUWLH GHV LPDJHV MXVWLIHD®MpydadER\N@GE h SROLWLT.
PLQRULWp GX SULQFH /H JOLVVHPHQW GBQV OMDkYH HARGGAHN
représentation (cat.102). Ainsi, le jeune oint du Seigneur ayant passé le rite du sacre
PDUTXDQW OD ILQ GH OYHQIDQFH Ccbrtd® dquiRrdtilsepouteKHY D X FKH
la cour. Le peuple est spectateur et témoin de cette nouvelle maturité et le point de vue
adopté par le peintre nous met au rang de simples sui@i R XV QH SRXYRQV TXIDSHUF
roi, le deviner, notamment grace a son cheval blanc. La cathédrale de Reims, ou les rois de
JUDQFH VRQW WUDGLWLRQQHOOGSE®HQW/N DA\ HQY GIIDULMFWR | HEGW |
HW OH SULQFH GHVVLQpP j VRQ DSORPEY HUHMWNVUHMWH. SO XV Hj
toile, un homme charismatique au sens premier de sacré.

Dans les vues, les cavalcades, il est toujours fait référence au pouvoir du monarque,
gue ce soit en représentant (en remémorant) le sacre, la fonction de Iégiférer (par le lit de
justice) ou le mécénat (par les demeures royales) qui sont autant de facettes de son métier

de roi.

Des évolutions se font rapidement aprés la mort de Louis XIV. Ainsi, le roi fait un
« changement de monfe FfHGMUH TXJLO FKDQJH GH PRQWXUH :
GLIIpUHQFLDWL FOQH WV VMRSHIHGHOPKUHY DX[ HW TXTRQ LQYHQWH «
SRQFLIV VXEVLVWHQW TXL QRXV SHUPHWWKBRWVGYHGBHBWLIL
voyons que de loin : le cheval blanc, souvent cabré, etc. Mais ce ne sont pas les seules

évolutions, les pratiques égquestres changent également peu a peu.
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I/ Transformation des pratiques équestres

Au fil du temps, en observant les portraits des souverains, il est possible de
remarquer les évolutions des pratiques équestres. Dans un premier temps, nous nous
demanderons si les airs relevés sont toujours les activités les plus pratiquées par le
PRQDUTXH 'DQV XQ VHFRQG WHPSV QRXV QRXV GUQFKHURQ

un dernier temps, NOuUs nous intéresserons au carrosse royal.

A/ La disparition des airs relevés ?

Si nous observons les portraits officiels, nous nous apercevons que les airs relevés
VRQW j OTKRQQHXU (Q HIIHW GDQV SRUWUEOBONRX OH
a robe claire et dans 3 images, le souverain chevauche une monture baie. Dans 3 cas,
OYDQLPDO H[pFXWH XQH SHVDGH VRXNEODB PPLW IHUPH GX WL
GDQV FDV LO VHPEOH SLDIIHU FDW GXHWRXYHODLYYDBEFDW EH
ci utilise son autre main pour tenir un baton de commandement (2 fois) ou désigner
TXHOTXH FKRVH GH VRQ LQGH] IRLY 4XDQI& EIOHY DIOV®/XSD
prince piaffe Ff{HVW OH FDV GH LPDJHV 2Q QH SPRQDGRRHA HQ D.
délaisse les airs relevés. Néanmoins, force est de constater que ces portraits « officiels » ne
FRQVWLWXHQW SDV OD PDMRULWp GHYUKRGHV (UIpFENIHWHBR K
VXU WDEOHDX[ LOV QH UHSUpVHQWHQWXDXTEQREBBEQYLRG!
assez faible. Quelle est la position de la monture royale dans les autres images du corpus ?
Dans les portraits, elle est surtout au piaffer (3 fois) ou exécutant une pesade, comme dans
les vues également (9 fois dans le corpus). Elle est parfois au pas : 4 fois ; parfois arrétée
3 cas ; parfois dans une position instable, comme prise sur le vif en train de freiner : un cas
seulement (cat.110) ; parfois au galop : 3 cas, surtout dans les chasses. Ce constat nous
DPgQH j VXSSRVHU XQH FHUW é&chdgmiq@pGadles/fijures-ieddytel X LW D W L
ecole ne sont plus représentées que dans la moitié des images.

$WWHQWLRQ WRXWHIRLY | QH SDV PLOLPLMMDWQOQRLP SR
typiqgue du manége apparait, car ce sont des représentations officiecReRqQUDUTXH &THVW
ce statut qui les rend intéressantes. Le roi continue de passer par le « moule » académique
qui fait partie intégrante de son éducation princiére. Il reste le premier des cavaliers, a la
pointe de la technique savante sophistiquée et au fait des dernieres innovations. A ce
propos, nous pouvons remarquer que, dans 10 tableaux, nous pouvons clairement voir que
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le prince monte avec 4 rénes. A cette époque, on commence a monter avec deux paires de

UrQHV GRQW XQH DWWDFKhr® VONH[WURPXQ/ P BXVPRHWVEULG

UpHOOHPHQW DX FDYDOLHU HW XQH DXWURD YID OplHH ) @D @/Q F

pas. La premiere paire, généralement en cuir, existait déja sous Louis XIV (et méme avant)

et ne change guere. La seconde, en revanche, apparait afi siélle. Souvent faite de

tissu brodé assorti aux passements du costume de cavalier ou a ceux de la selle, elle est

SUHVTXH H[FOXVLYHPHQW GpFRUDWLYH WH YQNMHMWM QW H 230 X

assiste en fait iciDX[ EDOEXWLHPHQWY GI{XQH pTXLWDWLRQ j TXDV

MXVTXY] QRXV HW FRQWLQXH GYfrWUH SUDWLTXpH DYHF TXHO
/I TDSSDUDW D WRXMRXUV EHDXFRXS GYLPSRD@WBWFH HW

dans les villes importantes pour marquer les grands événements. Ainsi, au moment du

sacre et du couronnement a Reims en octobre 1722. Néanmoins, Louis XV est plus souvent

représenté en roi veneur que son prédécesseur.

% 8QH SUDWLTXH GJH[WpPULHXU

Dans 7 toiles (cat.103, 107, et 109 a 113), le prince est a la chasse. Pour cette
activité, il monte rénes longues des « coureurs », animaux plus faits pour suivre le gibier
des heures durant que pour exécuter des figures de maneges. Cette distinction, bien
TXTH[LVWDQW j OD SpULRGH SUpFpGMKQMWH GIRQN O @ QWML
YLVLEOH GDQV OD UHSUpVHQWDWLRQ (OO®@YD®SBUDOMV DX
GLVVLPXOpH SDU OD VXIONH][W $ hshokbAEN M Li<RAXT KB[WAPHJ LAH X U G X
manege », « en plein air », perive G{DOOLHU OfXWLOH j OfDJUpDEOH SUR
plaisir de chasser, de se promener mais aussi de se montrer a la cour et de seapréparer
PpWLHU GH URL (Q HIIHW RXWUH OYREMQHANVAET XA VOB\SES DR Q W
GIH[WpULHXU pSURXYH O 1 Dav/dite Sa\cepatité G XeskeD anDsBlle ety FIHV W
toutes circonstances, ainsi que son endurance, sa persévérance aussi. Cette pratique est
UHQGXH SRVVLEOH SDU SOXVLHXUV FRQGLWLRQVFLSUpDODEC
dTXQH pGXFDWLRQ LQFOXDQW OfDUW pTXH\FWHW\NGOW GBSO X\

Il est mis a cheval a dix ans, le 8 mai 1720 au chateau de la Muette, et il y monte

des montures de petite taille offertes par le prince des Asturies ; un anilapres,
FKDVVH j FRXUUH GDQV OHV ERLV GH 9D@WHWOYLY¥p@j] 2Q V
Paris, le manege de Robert de Cotte et entendu les maitres renommés dont M. de
Vendreuil, et, plus tard, La Guériniére donnera des lecons aux pages a VétfSailles.

213 |bidem pages 159 et 160.
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Ensuite, de trées nombreux aménagements doivent étre faits autour des demeures
SULQFLQUHV DILQ GH UHQGUH SUDWL F\W EIDX{VF&H Y DFH GHMD DY F
meutes princiéres, aménagements qui ont beaucoup progressé sous Louis XIV.

Nous sommes en droit de nous demander si le nombre de représentations équestres
GX VRXYHUDLQ QTYHVW SDV SOXV UpGXLW SDOQMH -BHXMWO PRQ\
étre utilise-tLO GDYDQWD?JH OYDWWHODJH

C/ Le recul du centaure ?

'DQV OD UHSUpVHQWDWLRQ RQ D SHX QMWPBIHOANBQ® BHLC
WRXUQH YHUV OHV WpPRLJQDJHV HW OHMW ™XWHD®DXY RLHWWX KH
KLSSRPRELOH FRQQDVW XQ HVVRU H[WUD RHYVG CRVWVH §ORHH W v
apercevoir au sein de certaines images du corpus (cat.101 et 102 par exemple). Cette
LQGXVWULH EpQplLFLH HQ RXWUH GYXQ FRpPWIRWHQRPEHH

confort ainsi que la vitesse du trajet.

/IHV HVSDFHV QDWLRQDOXP, \af Rxned) Eb@ipte déja 25 000
NLORPgWUHV GH URXWHYV PRGHUQHV >« @ p ¥ ROMXWHRQ H X
de la vitesse ; les dangers et les difficultés qui menacent les véhicules aux essieux

fragiles, aux roues agressées par les orniéres, aux caisses bousculées par les cahots,

sont remplacés par une sécurité garantie grace aux nouveaux revétements, aux

pentes calculées, aux traversées de ville surveillées et aux passages de fleuves
UpJXODULVpVY >«@ /D YLWHVVH VIDBPBURWW DHWFOBHWVMD
nouvelles voitures privées ; avec les relais des postes, on atteint 9 kilomeétres a
OTKHAXUH

Dans la pratique, la monte perd peut-étre son importance face au carrosse, au moins

SRXU OD JHQW IpPLQLQH HW OfHQ YairE S donB ld \dartéR SX OD W L R
pourrait étre altérée par cette activité dangereuse : enfants, vieillards, dfexasotion de

PRUDOH YLHQW VDG MR L éaniadites »etl s déder@e/dbigyp BHWRERQV ©
PHWWUH SLHG j WHUUH 2Q VDLW TXTHX bf 8éeldavakeR XS pWp UH
Avec Louis;,9 OD WHQGDQFH GH OD VRFLpWp jHFXYWHUYFNMTHVW
PFDUWDQW GH OfpTXLWDWLRQ WRXV OHWIXURXBHRQVT XPRQVYL
FIHVW XQ DFFqV UHVWUHLQW uitakod ¢si [desQrmpais/@BlleBiehD WL TXH G
DVVRFLpH j OD PRUJXH PkOH HW DXV GDRIRQ W HXHRJLWH O HK DM
GDQV OHV YRLWXUHYVY ,0 YD VDQV GLWPHXIHKVHNOH S X BIpH XHQ
surtout le cheval a pied, partageami SSHLQH DYHF OXL GDQV OHV FKDPSV SL

274 RocHE, Daniel, Le cheval moteur, op. cit., page 367.
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sert également pour le transport, attelé ou monté. Mais la grande différence avec les
«eécuyers* OHV QREOHV F{fHVW TXYLO VIDJLW XQLTSHPHQW G X
mimétisme, avisée uti WDLUH /HV QRWLRQV GfDUW GH EHDXWp HQ VI

&RQWUDLUHPHQW j FH TXYRQ SHXW SHQVHU GDQV XQ
académique ne déserte pas la cour. Au contraire, elle fait toujours partie des apprentissages
obligatoires de to MHXQH QREOH &HOD QYHPSrFKH SDV XQ FHUV
SUDWLTXH GfH[WpULHXU GH VH GpYHORSEHWN $O0Q PrrPUHL /I FE KD(

essor et devient un accessoire de luxe indispensable aux membres de la cour.

181











































































































































































































































































































































































































































































































































































