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INTRODUCTION

A I'neure d’'Internet, de la concurrence des nouxemédias, des livres électroniques, du
piratage du livre sur le modéle de celui de la ousiet du cinéma, de nombreux
commentateurs conjecturent sur I'avenir du livres Ipoints de vue oscillent entre déploration
et évocation d'un avenir prometteur et dynamiques lns énumerent les symptémes de ce
que I'on qualifie de fin de la civilisation de I'ét; constatant la marginalisation du livre au
sein d’'une industrie culturelle mondialisée, etnaignt le déclin de la lecture parmi les
pratiqgues culturelles contemporaines. Mais a c@téette vision pessimiste pour le livre,
toute une série d'analyses mettent au contrair@vant I'invention de nouveaux supports, de
nouvelles formes d’écriture, de nouvelles pratigiesecture.

De telles discordances prennent une ampleur adorsgu’il s’agit d’évoquer le livre pour la
jeunesse, domaine dont limportance économique aih @n témoin clé de ces
transformations. C’est d’autant plus vrai que ledide jeunesse a traditionnellement été le
plus innovant en intégrant les mutations de I'éditet les innovations techniques. Le livre de
jeunesse est a la croisée de préoccupations eécguesni celles de [I'édition, de
préoccupations littéraires, celles des auteurgréleccupations culturelles et de transmission,
celles des pédagogues et des médiateurs.

Face a la désertion reconnue et préoccupanteleetiae par les adolescents, on pouvait donc
supposer que les créateurs, les producteurs grréssripteurs de la littérature de jeunesse
allaient riposter avec passion et audace. Si Itowlié I'historique du secteur jeunesse et le
succes de certains ouvrages devenus des bestsellernationaux, il semblerait que les

collections pour adolescents soient la tentatiné aitendue pour faire revenir les adolescents
a la lecture. Le développement des collectionsimsest aux adolescents fait de cette
littérature un phénoméne éditorial contemporaintmpuleverse le champ de la littérature de
jeunesse, qui est commenté par tous les profesd®odu livre, mais aussi trés controverse.

En effet, de lourds soupcons pesent sur les primhscadressées aux adolescents. On les
accuse a la fois d’étre mievres et violentes, &g et dérangeantes, bonnes et mauvaises
pour les adolescents. Historiquement liées a kepen compte sociologique de la catégorie
des adolescents, les collections pour adolescentsenvent se détacher des problématiques
liées a I'dge du public concerné. Le lecteur ad@es est un lecteur ambivalent, qui se
détourne de la jeunesse et de sa littérature nuais'@st pas encore vraiment entré dans I'age
adulte et se trouve souvent perdu face a son défriecture. Si I'on peut définir une série de
besoins généraux de I'enfant avec les contes|besna, les livres de premiere lecture, des la
puberté, les besoins et les golts se singularestedtfférencient a I'extréme. L'adolescent
constitue un public non-complaisant, difficile areer mais trés convoité par les éditeurs si



I'on observe la diversité de I'offre éditoriale dui est consacrée. Josée Lartet-Geffard, va
méme jusqu’a distinguer trois générations dansdéections pour adolescehts

Ainsi, il s’agira d’'observer ce phénomene éditogdaltravers le prisme de deux collections
appartenant a deux générations difféerentes. Ceaevient pas tant a tenter d’évaluer la
spécificité de la littéralité, définie comme ce €pit qu’un livre est littéraire, tant les cas sont
différents, mais plutdét a se demander comment sonfus ses ouvrages. Quelles sont les
evolutions éditoriales, littéraires et instituti@ties qui touchent les collections adressées aux
adolescents ? Comment sont-elles composées eesgjsht les tensions qui les traversent
aujourd’hui ?

Etudier la littérature pour adolescents implique deoix et donc une certaine subjectivité. En
effet, étudier 'ensemble de la production adresaéeadolescents n’était pas possible dans le
cadre de ce travail. Il a donc fallu sélectionnercorpus et par la méme éliminer des ceuvres
qui auraient pu étre emblématiques de cette litiBea Nous avons donc choisi de nous
pencher plus particulierement sur deux collectiapgartenant a la méme maison d’édition.
Le choix de I'étude de collections et non d’ouvagparses implique un corpus restreint et
représentatif d'une vision de la littérature podolascents, d’'une politique éditoriale précise.
Le choix d’étudier deux collections a été percu swun moyen d’appréhender au mieux les
changements dans les ceuvres proposées aux adtdesenfin, le choix de la maison
d’édition et des collections s’est fait par goltge®nel et une connaissance accrue de certains
titres.

Les deux collections retenues sont la collectidhage Blanche », considérée comme une
pionniere dans le domaine de la littérature adeessi& adolescents, et sa petite sceur ou sa
continuatrice, « Scripto » aux éditions Gallimagddesse.

Afin de cerner ce qu’est aujourd’hui la littératynreur adolescents, il nous faudra tout d’abord
replacer cette production dans son contexte cultorais également historique. Il est
nécessaire de partir des habitudes de lecture di@esaents pour comprendre comment
I'offre de romans parvient a toucher ces lectetigs ®lectionner quoi leur proposer. De plus,
il convient de cerner l'offre actuelle en directiales adolescents pour appréhender les
spécificités des collections étudiées.

De plus, la deuxieme partie de ce mémoire s’attacéeidier les mutations éventuelles de la
littérature pour adolescents a travers une comgaraies deux collections. Cette approche est
plus éditoriale que littéraire car il s’agira dengmarer I'histoire des collections, leurs
stratégies éditoriales, leurs auteurs et leursecmst propres. Cette partie s’attache ainsi
mettre en lumiére les objectifs et les particuarile ces deux collections au sein de la
production éditoriale adressée aux adolescents.

! Lartet-Geffard, Joséd.e roman pour ados une question d’existerieditions du Sorbier, 2005. Coll. « La
littérature jeunesse, pour qui, pour quoi ? ».



Enfin, la derniere partie se penchera plus paréiceinent sur la collection « Scripto » qui
semble étre emblématique des tensions qui traverserlittérature pour adolescents
aujourd’hui.



PARTIE 1: LA LITTERATURE POUR ADOLESCENTS
TENTATIVE D "EXPLICATION D '"UN PHENOMENE
EDITORIAL

« Il n'y a peut-étre pas de jours de notre enfamee nous ayons si pleinement vécus que ceux gq@eanons
cru laisser sans les vivre, ceux que nous avonsésasvec un livre préféré” »

Marcel Proust

Lorsque I'on se penche sur la catégorie des rompans adolescent, on constate le plus
souvent que le raz-de-marée littérailarry Potter a déclenché un véritable phénomeéne
éditorial mais également culturel. Ainsi, Cécilea@mnnat n’hésite par a déclarer qtdarry
Potteraura été le déclenchedmyilight la confirmation. Depuis cing ans environ, la hitiéire

« young adults » [...] a ramené dans les allées ibdeares les 12-25 ans qui se sont mis a
dévorer ses livres fabriqués pour edx.Gette affrmation met au jour plusieurs
caractéristiques de la littérature adressée aubesaknts.

Cécile Charonnat, souligne que les adolescentsimtrelation lache, voire inexistante avec
la lecture. Pourtant, si les études montrent quealdolescents sont attirés par d’autres
activités que la lecture a cette période de lear Metude menée Christian Baudelot, Marie
Cartier et Christine Detrez qui a donné I'ouvrdgfepourtant ils lisent.. est parvenue a
démontrer que la lecture chez les adolescentsasaligparue.

De plus, ce phénomene littéraire a sans contegpeistous les acteurs du livre. Toutefois |l
prend place dans la continuité du développemenmbrélide la littérature de jeunessedu
développement de la littérature pour adolescentguideles années 198Mes lors, les
phénomeneddarry Potter ou Twilight apparaissent comme des symptémes d’'un nouveau
rapport a la lecture des adolescents. En effetil€C€bharonnat pointe le fait que les romans
pour adolescents ont une double ampleur : une ampteiologique il s’agit d’'un nouveau
phénomene touchant la lecture des adolescents, enasi une ampleur éditoriale et
commerciale attestée par les chiffres de productibde ventes. L’émergence de romans
spécifiguement adressés aux adolescents est urompbée qui affecte tous les acteurs
culturels du livre. Les éditeurs créent des calbest pour cette tranche d’age ; les auteurs
écrivent en direction de ce public particulier, luioposent des romans qui sont censés

2 Proust, MarcelSur la lecture éd. J'ai lu, 2007, p. 7. Coll « Librio ».

% Charbonnat, Cécile. « Jeunes adultes : une géménvoitée »|ivres Hebdp vendredi 26 novembre 2010,
n° 843.

* Baudelot, Christian ; Cartier, Marie ; Detrez Glirie.Et pourtant ils lisent.,.Paris : Seuil, 1999.
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combler leurs besoins et leurs préoccupations jJikeaires créent des rayons dédiés aux
adolescents et enfin les bibliothécaires prennemoenpte ce lectorat si spécifique dans leurs
acquisitions et leur offre culturelle.

Ce phénomene littéraire et culturel engendre déaitede nombreux questionnements de

niveaux différents. Tout d’abord, dans une perspeqgiédagogique et culturelle, comment

s’insere la lecture dans les pratiques culturetles adolescents ? Dans une perspective
littéraire et éditoriale, depuis quand publie-t-des livres en direction des adolescents ?
Pourquoi les distingue-t-on au sein du lectoratngsse ? Comment ces collections

s’adressent-elles aux adolescents ? Qu’est-ce eyungi de distinguer ces collections dans
I'offre de littérature jeunesse ?

bY

Face a ces questionnements, cette premiére pasteavétablir un état des lieux de ce

phénomene éditorial et commercial qui touche tesgsnhaillons de la chaine du livre et qui

cherche a cibler un lectorat souvent qualifié de-complaisant. On se positionnera dans un
premier temps du c6té des lecteurs pour se demapuiedés sont les rapports des adolescents
avec la lecture au sein de leurs pratiques culasrespécifiques. Il faudra ensuite se

guestionner sur les collections pour adolescem¢s-aiémes, leur histoire et leur fagon de

s’adresser aux adolescents. Proposent-elles ureng@&paux problématiques de lecture

pointées chez les adolescents ? Enfin, on poumatai®r combien I'offre de romans pour

adolescents est multiple et en pleine expansiaeaude la littérature pour la jeunesse.
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l. LES ADOLESCENTS ET LA LECTURE : UN PROBLEME SPECIFIQUE

A propos des pratiques de lecture des adolescé&dsdiscours alarmistes sont assez
nombreux et on entend beaucoup parler de crisa teeture chez les jeunes. On déplore de
fait le recul de I'activité de lecture par rappard’autres activités et la prépondérance d’autres
meédias que le livre tels que la télévision, Interoa les jeux vidéo dans la vie des

adolescents.

Toutefois, les études réalisées sur les pratiquidsrelles des Francais négligent souvent cette
catégorie de la population. Pour preuve, la deen@mquéte du DEPS datée de 2008 et
réalisée par Olivier Donnaltes pratiques culturelles des Francais a I'ére ntmé®, étudie

un échantillon représentatif de la population fease de quinze ans et plus résidant en
France. De méme, I'étude menée par la Jeunessdae@uhrétienne sukes pratiques
culturelles et les loisirs des jeufieserne les comportements des quinze a vingt etnun a
Enfin, les études portant sur les enfants se coasiaplus particulierement aux enfants et
jeunes adolescents de six a quatorzé. ahsque 13, la plupart des grandes enquétes sur le
pratiques culturelles se sont majoritairement h&tas aux pratiques des adultes comme si les
enfants et les adolescents étaient, implicitemsalement considérés comme des héritiers,
des reproducteurs des comportements parentauwQrome si, au contraire, leurs loisirs, de
'enfance a la grande adolescence, n’étaient mggspar une soumission aux médias et a la
publicité. Les approches ont ainsi longtemps baantre vision d’'une enfance reproductrice
ou protection d'une enfance en danger, et le débgiolarise encore souvent entre visions
enchantées et paniques morales.

On peut imputer ce décalage des catégories diatstipar rapport a la situation réelle de la
jeunesse aux frontiéres floues de la notion d'a@ece. Il semble que I'époque actuelle est
celle d’'un allongement de la période de I'adoleseefusqu’a parfois quarante ans selon les
chercheurd trés probablement lié & I'allongement de la duréyenne des études.

Il faut cependant noter I'étude longitudinale réeemenée par le DEPS parue en 2010,
intitulée L’enfance des loisirs. Trajectoires communes etcpars individuels de la fin de
'enfance a la grande I'adolescencgui a suivi les mémes enfants de 11 a 17 angedh
egalement souligner les nombreuses études soajolegjiportant sur la jeunesse et les jeunes
qui analysent les adolescents. Elles s’orientemicpalement vers deux thématiques : la
sociabilité des adolescents comme celle de DoméniBasquierCultures lycéennes : la

® Donnat, Olivier.Les pratiques culturelles des Francais a I'heurenuique La Découverte/ Ministére de la
Culture et la Communication, 2008.

® http://www.joc.asso.fr/stockage/presse/Resultats¥bplets-%20enquete%20culture%20loisirs.pdf

’ Comme I'étude menée par Marianne Quioc dans leecddin rapport de recherche bibliographique a
'ENSSIB en mars 2002 en ligretp://www.enssib.fr/bibliotheque-numerique/docutr@84

8 Pour une bonne synthése de la question de lagsenen se reportera a Gérard Maubes, jeunes en France,
état des recherchgka Documentation francaise, 1994.
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tyrannie de la majorit& ou bien les rapports des adolescents avec lesaoy médias et leur
consommation médiatique comrhe pouce et la souris : enquéte sur la culture miopé
des ado¥ de Pascal Lardellier.

Pour autant, pour cerner I'offre de lecture et caamgre les effets des collections pour
adolescents sur le public visé, il convient deefgorter notre réflexion sur la place de la
lecture au sein de la culture adolescente et ssighification de I'acte de lire. En effet,
comment aborde-t-on aujourd’hui la question desiquas culturelles des adolescents ? Peut-
on identifier une culture propre aux adolescentdeeshouvelles donnes dans cet univers, a
travers, notamment, le développement du numérigGerfiment des lors les professionnels
de l'édition, chargés de proposer aux adolescesesgsoditils de culture et de connaissance,
peuvent-ils se positionner par rapport aux usagese ks adolescents font de leur
environnement et de leurs ?

Avant de se poser la question de ce qu’est laditiée pour adolescent aujourd’hui, il faut
s’attarder sur ce que signifie véritablement lented’adolescent et ce que recouvre la période
de l'adolescence dans la vie d’'une personne. Eat,effil existe une littérature spécifique
adressée aux adolescents, ces derniers devraiect fdaner une catégorie homogene,
facilement repérable et identifiable. Les adolescatgtiendraient les mémes habitudes de
lecture, les mémes comportements face au livreseinémes pratiques culturelles. Toutefois,
lorsque I'on parcourt les différentes définitions lthdolescence, force est de constater qu'il
ne s’agit pas d’'une notion simple et univoque.

1. L’adolescence quelle tranche d’age ?

Le terme d’adolescent vient du latin « adolescegeisignifie I'étre qui grandit ou qui est en
train de grandir, alors que « adultus » désignei cgli a achevé sa croissance. Le terme était
déja utilisé chez les Romains, pour lesquels i@t « jeune homme » et caractérisait la
période entre 17 et 30 ans environ. L'adolescescayent percue comme un passage,
constitue une importante période de transition darours du développement humain. Elle
est considérée comme une période centrale dans kev'individu et se caractérise par de
nombreuses et importantes transformations qui entda physiologie et le mental.

La notion d’adolescence se révele d’'un usage smgispensable que problématique. En effet,
elle sert a qualifier une période de la vie quda teunonde traverse, un laps de temps entre
'enfance et I'age adulte, mais elle recouvre épalet des limites floues et des divergences
de définition. Autrement dit, il est tres difficilde trouver une définition nette du concept

° Pasquier, DominiqueCultures lycéennes : la tyrannie de la majori&ris : Autrement, 2005.
19 ardellier, Pascale pouce et la souris : enquéte sur la culture migpé des adgsParis : Fayard, 2006.
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d'adolescence. Les définitions varient selon qua& Ise situe dans une perspective
psychologique, sociologique ou biologique.

Tout d’abord les définitions avancées par les alictaires soulignent qu’en matiere de limites
temporelles, c’est le flou qui prédomine. BHdcyclopaedia Universaligoropose cette
définition : « Enfance et adolescence peuvent ééfnies comme étant cette période de
I'existence dans laquelle I'individu croit et seveidppe jusqu’au moment ou il atteint 'age
de la maturité ». Les limites d’age de commencereenle fin de cette période apparaissent
floues et changeantes selon les individies Robertquant a lui décrit 'adolescence comme
Suit : « age qui succede a I'enfance immédiateraprés la crise de la puberté ». Le début de
cette période se trouve precisé et I'adolescenceskde a une approche physiologique, aux
transformations naturelles du corps.

Assez récemment, les notions de « pré-adolescense gde « post-adolescence » sont

apparues, complexifiant encore la fagon d’appréaetelphénomeéne de I'adolescence. Josée
Lartet-Geffard souligne gqu’un lieu d’'accueil et chéite pour les préadolescents existe depuis
guelques années dans le XVllle arrondissement de &acertains éditeurs ont méme adopté

ce type de segmentation pour leur cataldju@’est le cas par exemple, de la collection

« Lampe de poche » aux éditions Grasset Jeunesfie, & condensé entre I'adolescence et

'age adulte a donné lieu a la création du néolngis adulescence ».

Toutefois, rien ne permet de limiter 'adolesceacgne tranche d’age précise, a une période
déterminée. L'adolescence est, selon FrancoiseoPelta période de passage qui sépare
I'enfance de I'age adulte, elle a pour centre lagnté. A vrai dire, ses limites sont floue¥ »
Daniel Delbrassine affirme que « comme toute vateathématique, I'adolescence varierait,
donc, entre le néant et linfini.»™® puisque des chercheurs affirment que I'adolescence
n‘existe pas et n'est qu’une conception sociétalamment Patrice Hueffe alors que
d’autres lui assignent des limites trés largesgaigze a trente ans, comme le psychanalyste
Tony Anatrella dans son ouvralygerminables adolescencgs

2. Quelques caractéristiques de I'adolescence

Par dela la divergence des définitions possiblefadwlescence, on observe qu’au fil des
années la représentation de cet age de la vieuzdnga évolué. Longtemps ce passage obligé
n'était pas considéré comme un temps de la viertdepéiere. C’est a partir de la révolution
industrielle que l'adolescence est devenue unecpugation pour les scientifiques. Hier,

M | artet-Geffard, Joséé.e roman pour ados une question d’existerRaris : Editions du Sorbier, 2005, p.31.
Coll. « La littérature jeunesse, pour qui, pouridue.

2 Dolto, Francoise ; Dolto, Catherine ; Perchemin@olette. Paroles pour adolescentdaris : Gallimard
Jeunesse, 2007, Coll. « Folio Junior ».

13 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipfaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,.p.10

1 Huerre, Patricel’Adolescence n’existe pas : histoire des tribudas d’un artifice Paris : Odile Jacob, 1997.
15 Anatrella, Tonylnterminables adolescenceS8ERF / CUJAS ETHIQUE & SOCIETE, 1988.
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percue comme une phase de réorganisation de lanpalgé, comme un age de crises
accompagnées de transformations physiologiquedpléacence est aujourd’hui caractérisée
principalement par la forte structuration du tengpsde la socialisation par les structures
d’éducation, selon les travaux d'Olivier Gallandgci®logue et directeur de recherches au
CNRS. Cette importance du cadre scolaire permgiedmet de fonder une définition de la
notion basée non pas sur une tranche d’age maissétat d’esprit et de connaissances d’'une
jeune personne en mutation. Ainsi, par adolescermes pouvons entendre les classes d’ages
correspondant a I'enseignement secondaire. DaniedbrBssine adopte dailleurs cette
définition et affirme qu’elle s’avére pertinentepwisqu’elle correspond aussi [...] & un
segment de I'offre éditoriale issue de la littératpour la jeunesse. Elle annonce par ailleurs
tres clairement les implications pédagogiques éte ofavantage de fournir au concept
d’adolescence des frontiéres & peu prés idenefabf.

Ce qui unit toutefois la période de I'adolescenmet $es changements physiques et mentaux
gue les enfants subissent. L'éclosion de la pulgpiténaugure I'adolescence entraine chez
l'individu des changements sur le plan physiologiggt morphologique. En effet, cette
période est caractérisée par le développement skérsg de reproduction, I'apparition des
caractéristiques sexuelles et des modificationsnagau du squelette. Ces différentes
modifications morphologiques vont engendrer chenflint des changements sur le plan
personnel et social. Modifications physiques etctiéas psychologiques sont alors en
profonde et constante interaction. Sur le plantithre, I'adolescence représente une période
au cours de laquelle lidentité personnelle, @edire I'ensemble des croyances, des
sentiments et des projets rapportés a soi, subittunlution importante. L'individu au cours
de cette période cherche a se construire en tantyidu, a se définir en tant que personne.
Cette recherche de nouveaux repéres est souvaresdopposition et de malentendus avec
la famille mais également d’un fort attachemenesymairs.

Actuellement, la définition de I'adolescence laspi@pandue recoupe grossierement les 12-18
ans, la période du college et du lycée. Toutefagpbrt principal de la sociologie a été de

montrer comment le plus petit commun dénominatear cdtte tranche d'age est son

intégration dans le systéme scolaire secondaiegloléscent est donc moins défini dans le

champ scientifigue moins comme une tranche d'agecqmme un statut, comme un rapport

particulier a la culture, au temps et a l'argent.

Les pratiques culturelles des adolescents semigaritculieres puisqu’elles font I'objet
d’études sociologiques spécifiques. lls sont sougeralifies d’acteurs non-complaisants du
monde culturel. Josée Lartet-Geffard va méme jusdue que « I'adolescent est souvent un

16 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipfaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,.p.10
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conformiste de I'anti-conformisme!»Les pratiques culturelles des adolescents sosi ain
souvent percues comme un reniement des activitagalles traditionnelles, transmises par
les parents ou l'instance scolaire.

D’'une certaine maniere, dans le cadre méme desendws concernant les pratiques
culturelles, sur les relations entre positions aesi et pratiques culturelles, il découle une
double incitation a examiner ce qu’il en est prégisnt chez les adolescents : cette période de
la vie apparait en effet cruciale, pour la consioumcde I'espace des positions sociales d’une
génération, et pour la structuration de ses idantulturelles, entre héritages, appropriations,
et innovations. Se questionner sur les activitéscelepublic spécifique semble des lors
important pour cerner I'impact qu’a sur eux laéliiture qui lui est proposeée, les themes qui
lintéressent et les rapports qu’il entretient akgetecture et I'objet livre en général.

1. Les adolescents et leurs pratiques culturelles

Un enquéte longitudinale menée par Sylvie Octokteristine Détrez, Pierre Mercklé et

Nathalie Berthomier, publiee dans I'ouvragenfance des loisirs, trajectoires communes et
parcours individuels de la fin de I'enfance a laagde adolescent® a permis d'étudier de

facon spécifique les pratiques culturelles de cdtisse d’age, souvent négligée en tant que
telle par les enquétes sociologiques portant smsémble de la population francaise. Cette
enquéte a donc suivi les mémes enfants depuis dlédel ans jusqu’a 17 ans en 2008 : 4000
enfants, issus du Panel 1997 de I'Education nagoanc tous scolarisés en CP en 1997, ont
éte interrogeés tous les deux ans par questionsairieurs loisirs, leurs pratiques culturelles et
leurs godts, et cela quatre fois successivemerg 002 et 2008, donc a 11, 13, 15 et 17 ans.

Elle tente de répondre a la question : commenbld dge la culture vient-il aux enfants et
comment celui-ci évolue-t-il au cours de cette quEi charniere qui le fait passer de I'enfance
a la grande adolescence ? Les auteurs décrivelivdesité des pratiques, des usages et des
consommations des adolescents. L'enquéte pern@tdarsaisir, dans leur complexité et leur
variété, les logiques de constitutions et d’évolui des pratiques et des godts.

Olivier Donnat considere les adolescents commeepmstd’un univers culturel cohérent
caractérisé de la fagon suivante : « L'univers fuleéou adolescent pour sa part est organisé
autour de la musique, d’'une forte sociabilité ameiea d’'un nombre réduit de sorties (cinéma,
discotheque...). Il se distingue aussi par le ¢araexclusif des golts et une certaine réserve
a I'égard de la culture consacrée : les activitissgnt associées au cadre scolaire, comme la
lecture de livres, s'integrent difficilement daredwi des loisirs. Cet univers est dominant chez

" L artet-Geffard, Joséée roman pour ados une question d’existerRaris : Editions du Sorbier, 2005, p.31.
Coll. « La littérature jeunesse, pour qui, pouridue.

18 Paris : Ministére de la Culture et de la Commuioea La Documentation francaise, 2010. coll. « Qiems
de culture »
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la plupart des adolescents et postadolescentssceadant assez largement les clivages
sociaux, et se combine souvent avec d’autrés. »

Toutefois, il ressort de I'étude citée plus haue dgi choix des pratiques culturelles évolue
beaucoup de 11 ans a 17 ans. En effet, de la pefifece a la grande adolescence, I'avancée
en age se caracterise par une réorganisation @eslag) culturels, qui combine redéfinition
des répertoires de loisirs et modification de lexmsditions d’exercice.

L’avancée en age profite a certaines activités émentemps qu’elle favorise I'abandon de
certaines autres. La télévision, la lecture et jaukkes que vidéo font partie des pratiques
déclinantes alors que la musique et l'ordinateupasgissent comme les activités
emblématiques du passage a l'adolescence, sanb dqifi possible, dans le cas de
'ordinateur, de distinguer effet d’age et effet génération, ces « digital natives » ayant
grandi avec la généralisation des équipementsnratiques. De maniére générale, toutes les
activités sont marquées par un renforcement deéokeumie des jeunes qui s’éloignent de la

socialisation familiale pour s’'insérer dans le teies amis. Ainsi, une culture de sorties de

développe avec I'avancée en age. A 17 an% 8@s grands adolescents sont allés au cinéma

depuis le début de I'année scolaire (ce qui enldait sortie la plus fréquentegt si plus d’'un

tiers d’'entre eux sont allés a un concert, ils é®urnent en revanche des musées, des
monuments et surtout des bibliotheques, dont lquirétation était liée a la famille ou a
I'école.

TABLEAU 1: CONSOMMATIONS CULTURELLES ET AVANCEE EN AGE

Er %

Activité* 11ans 13 ans 15ans 17 ans
Regarder [a télévision tous les jours 81,0 795 785 66,0
Ecouter de la musique enregistrée

tous les jours 370 36,0 Sy 685
Ecouter la radio tous les jours 250 435 505 46,5
Lre des [vres Tous les jours 33,5 18,0 14,0 9,0
Falre du sport tous les Jours 220 225 210 175
Jouer & des Jeux vidéo tous les jours 21,5 220 20,0 18,5
Jouer & d'autres Jeux tous les |ours 205 7.5 25 1.5
Lire des bandes dessinées tous les Jours 205 13,5 85 55
Lire des Journauy, des magazines

tous les jours 15,5 12,0 a5 10,0
Utlliser un ardinateur tous les jours 145 26,0 57,0 69,0
Pratiquer une activité artisticque 475 51.0 43 39,0
Tenir un fournal Intime 33,5 34,0 280 220
* Les items sont classés par ordre décroissant de pourcentage a 11 ans. La pratique artis-
tique et I'écriture sont placées alafin car il s'agit de réponses « oui » sans précision de fré-
quence.
Base :tous les enfants.

Source : DEPS, ministrre de la Culturs et de la Communication, 2000,

¥ Donnat, Olivier Les Francais face a la cultur@aris : La Découverte, 1994.
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Certaines activités sont largement partagées pex les jeunes : il s’'agit en particulier de
'usage de I'ordinateur, qui vient aussi rejointhkanusique, la radio et la télévision au centre
de I'espace des comportements culturels des a@dolisscCependant, les pratiques culturelles
des adolescents ne se résument pas uniquemenbauaxes que I'on s'imagine : écouter de
la musique, lire moins de livres et avoir une fateiabilité amicale. En effet, la description
des intéréts communs ne doit pas occulter la nigitép des appropriations individuelles,
repérables aux nombres de livres, de chanteuligudede sites, cités des que les adolescents
sont interrogés sur leurs usages ou leurs préféseme plus en plus variées avec lI'avancée
en age, les ramifications de ces parcours perserareltermes de loisirs témoignent de la
conciliation entre appartenance a une groupe sbpaalisation des godts.

En ce qui concerne l'influence du genre et du mikecial sur les pratiques culturelles des
adolescents, il semble que si I'enfance et l'admese sont des périodes qui peuvent étre
caractérisées par une certaine plasticité des sltgpts, mais également par un desserrement
des contraintes parentales, elles ne sont pas qga@ant des périodes ou les distinctions
sociales et sexuées seraient suspendues.

A la transmission entendue de fagon mécanique, @passation d’un héritage des parents
aux enfants, peut étre substituée une vision tet@mpte de la pluralité des instances et des
modes de transmission, ainsi que des appropriagoren font les enfants. Tout d’abord,
'enquéte montre qu'il existe cing profils adolestseconcernant 'univers culturel transmis
par les parents et cinq « trajectoires culturellggincipales chez les adolescents de la fin de
I'école primaire jusqu’au lycée. Pour autant, leBuiences des climats familiaux sont loin

d’étre exclusives I'école joue un rdle de déemocratisation cultwekn matiere de

fréequentation des musées, des monuments ou daethdgues, en particulier aupres des
enfants issus de familles peu impliquées dans laureu L'influence des pairs se fait
également de plus en plus pressante, dés le ndididiadolescence, concurrencant la filiation
a la famille. En effet, Dominique Pasquier consgdeomme obsolete le constat établi a
I'époque par les sociologues de la « reproductiamomme Pierre Bourdieu. Aujourd'hui, la
transmission verticale des parents aux enfantsa@gtontée a une « culture des pairs » qui
circule horizontalement et neutralise les ancierttiésarchies culturellé$ Les influences
pesant sur les enfants sont nombreuses : parettie, fécole, institutions culturelles, copains
etc. Face a elles, les enfants n’héritent pas \&Essint et mécaniqguement de leurs préférences
en matiére culturelle, ils composent et agissemtlsurs choix en matiére de pratiques
culturelles. Ainsi les trajectoires ne sont pasdeg et la position d’origine n’interdit pas les
variations.

De plus, la polarisation sexuée des activités deteacents est fortement prégnante. Filles et
garcons occupent des espaces culturels distinctdéetloppent des agendas culturels
variables. De fagon assez caricaturale, les figschent plutot vers le golt de la conversation
et les garcons pour le sport et les jeux vidéo.lAams, 35% des garcons y jouent tous les

2 pasquier, DominiquéCultures lycéennes. La tyrannie de la majoriRéris : Autrement, 2005.
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jours contre 8% des filles et, a 17 ans, I'écagsistreusé puisque 29.5% des garcons sont
joueurs quotidiens et seulement 3% des filles.

Ainsi, au-dela des trajectoires communes, chaqueopes individuel reste le fruit d’'un
processus de construction, fait de découverteghdix ainsi que de renoncements. Le plus
souvent, genre et origine sociale se conjuguertesncombinaisons variables et on assiste a
un jeu croisé des déterminations (poids de la fapreffets de I'école, effets des copains) sur
les « trajectoires » individuelles de loisirs defaats de 11 a 17 ans.

2. Existe-t-il une culture adolescente ?

Entre godts communs et appropriation individuetla, peut alors se demander s'’il existe
véritablement une culture adolescente, a savoitrdés culturels spécifiques qui identifient
les adolescents comme une catégorie a part erfigreffet, la société et les médias tendent a
renvoyer I'image du monde adolescent comme d’umedlturelle au milieu de la société des
adultes. En déconnexion avec la culture dite ligifiles adolescents seraient enveloppés
dans le désert culturel constitué par leur unikrdgoisirs (jeux, télévision, réseaux sociaux
numeriques...), ou bien produiraient un univers caltapécifique dont les enjeux seraient en
lien avec leurs questionnements intimes, de ssai@dn et d’identité. Pourtant, concernant
l'existence a proprement parler d’'une culture peopuux adolescents, plusieurs théories
sociologiques exposent des points de vue divergemts question.

D’une part, on peut présumer, comme le fait Midkiek, sociologue et chercheur au CNRS,
que 'adolescence est « une culture, un monde &»farCette culture adolescente serait
composée de plusieurs éléments : I'ensemble demd@s écrits et oraux des adolescents,
I'ensemble de leurs habitudes de vie et enfin legpsésentations, émotions, et compétences.
Chaque adolescent peut s’inscrire dans un couranpeshsée particulier, par exemple le
gothique, mais au-dela des choix différents ilguand méme une facon d’'étre, de parler, de
regarder les autres qui est commune. Cette homsgédioa trés forte n’exclut donc pas des
clivages, mais les traits d’'union qui unissentddslescents dominerid’ailleurs, les enquétes
nationales sur les pratiques culturelles des Frarfoat ressortir I'existence « avant 25 ans
(c’est-a-dire I'dge ou presque tous les individostssortis du systeme scolaire) [d’] une
homogénéité culturelle entre adolescents de tautgmes. $° A cette période, les sentiments
communautaires, le besoin d’appartenir a un grosqa, d’'une grande importance et peuvent
expliquer cette uniformisation culturelle que I'oe retrouve pas dans les catégories plus
agees.

Toutefois, certains chercheurs soulignent que agttBormisation des pratiques culturelles
n'est pas aussi évidente et ne doit donc pas é&mgéece. Pierre Bruno fait d'ailleurs
remarquer que «les pratiques culturelles des sdehts n’en restent pas moins aussi

%L Fize, Michel.Les Adolescent8Bruxelles : Le Cavalier bleu,» p. 55-56. Colldées recues ».
22 Cogneau, Denis ; Donnat Olividres pratiques culturelles des Francais 1973-198&xis : La Découverte/La
Documentation francaise, 1990, p.276.
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distinctives que celles de I'ensemble de la pofmrats™ Il cite notamment Jean Michel Guy
qui a montré I'existence de six rapports principaua culture dans I'étudees jeunes et les
sorties culturelles : fréquentation et image desuX de spectacle et de patrimoine dans la
population francaise agée de 12 & 254n®e la méme facon, I'enquéte menée par Sylvie
Octobre, Christine Détrez, Pierre Mercklé et NaéhBerthomier, publiée en 2010, dénombre
cing « univers adolescent&»Dés lors, on ne peut pas parler de culture ademgs unifiée et
homogene.

Jean-Philippe Hersent met en valeur trois caratiguies particulierement utiles pour
comprendre le rapport des jeunes a leurs pratiquitsrelles : « s’agissant du rapport a la
culture, trois facteurs au moins apparaissent éstgriés a I'age et a I'effet de génération :
le recul absolu de la culture consacrée (« légithne humaniste » etc.), ainsi qu’'une certaine
forme d’anti-intellectualisme prononcé chez leslesktents ; la diversité croissante du capital
informationnel des jeunes diplomés et la valorsatde I'éclectisme [...]; la montée de
'économie meédiatico-publicitaire et les nouvellgsies de la consécration sociale et
culturelle. $° On peut ajouter & cela le fait que la génératictuedle d’adolescents a une
vision et des rapports particuliers avec les nouxeaédias. Les jeunes générations vivent
désormais dans un contexte ou les écrans tiennerplace considérable dans leurs pratiques
de loisir, leurs discussions et, de maniére géagdans leur environnement familial, amical
ou scolaire. Inévitablement, ce changement affleete relation a I'écrit, modifie la maniéere
dont ils structurent leur sociabilité ainsi querleapport au temps plus centré sur le présent,
limmeédiat.

Dés lors, on peut douter qu'il suffise pour coostitune culture jeune, plus ou moins
homogene, de constater I'existence d'un certainbreme facteurs cumulatifs. Mieux vaut
envisager que ces indices traduisent une appripripar des jeunes en quéte de construction
identitaire des formes culturelles contemporaines sjaccompagne de la formation de
groupes d’appartenance mais également de parcaltwsets individuels.

% Bruno, Pierre. « Crise de l'imprimé, triomphe diétaire ». In « Les adolescents, la lecture etoman,
Journée d'étude du C.L.P.C.F., Namur, 18 octob8220QCahiers du C.L.P.C.F2002, n°7.

2 Guy, Jean-MichelLes jeunes et les sorties culturelles : fréqueatatt image des lieux de spectacle et de
patrimoine dans la population francaise agée deal2s ans Paris : Ministére de la Culture/Département des
études et de la prospective, 1995.

% ’enfance des loisirs, trajectoires communes etcpars individuels de la fin de I'enfance a la grand
adolescenceParis : Ministére de la Culture et de la CommuicdlLa Documentation francaise, 2010. Coll.
«Questions de culture». Le premier univers cult@d,4%) : espace populaire et presque exclusivemen
masculin, dont les loisirs sont structurés autaitadtélévision, des jeux vidéo, de I'ordinateudetsport. Le
deuxiéme univers culturel (30,6%) : également urars populaire, mais plus mixte que le précédemsqu’il
accueille 57,7% de filles. Il présente un profilglatiques culturelles assez semblable au précésbauit sur un
point, lié justement a la présence des fillesménque d'intérét évident pour les jeux vidéo. loisteme univers
culturel (8,7%) : se rapproche le plus de I'univetdturel des adolescents moyen habituellement cobe
guatrieme univers est composé des enfants de eatbeinquieéme (6,1%) est composé essentielleaeefitle.
Ces deux univers ont des profils de pratiques epidistinguent des trois autres : plus forte puatide I'écoute

de musique, les pratiques artistiques, plus déeso«t Iégitimes » aussi (musée, concert, spectatiens de
temps passé devant la télévision.

®Hersent, Jean-Francois. « Les pratiques culturaletescentes B8BF, 2003, n° 3, p. 12-21.
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Pendant longtemps la question de la lecture clhéblescent a été un objet de désintérét et de
critiques. Quelques exemples littéraires illustremmbien la lecture a la période de
'adolescence peut étre percue comme un dangee voie activité subversive pour I'esprit
des jeunes gens. DaMadame Bovaryde Flaubert, I'héroine a été punie pour avoirru e
cachette Stendhal décrit comment le livre est ci#méipar le pére de Julien Sorel daes
Rouge et le noir Enfin, dandMatilda de Roald Dahl, I'idée qui est véhiculée par leepde
I’héroine est qu’une fille qui lit est perdue.

Par ailleurs, on se figure souvent que durant lo@é de I'adolescence, la majorité des

jeunes se détournent du livre. Il est certain gudjettent tout ce que ce dernier représente :
'école, l'autorité, le sérieux, la solitude. Dutaoette période de recherche de soi et
d’affirmation de sa personnalité, les enquétes osogiques montrent que la lecture est

désacralisée. Les adolescents préferent, commel’'agass vu, se tourner vers des pratiques
plus sociales en lien avec les relations amicdl&solution des pratiques lectorales prend

alors sens dans le contexte des fluctuations dggipes culturelles et des pratiques de loisirs
des adolescents.

1. La place de la lecture dans les activités des adaleents

Mais le livre est-il pour autant completement exadtula vie des adolescents ? A compter de
la fin des années 1980, le discours dominant enearea/ogue insiste sur la baisse des
pratiques de lecture des francais, et en particulies jeune$’ L'ouvrage, Et pourtant ils
lisent écrit par Christian Baudelot, Marie Cartier etri€tine Detrez en 1999, est un premier
pas fait dans I'analyse de ce soi-disant désintiéa lecture chez les jeunes. Il exploite une
étude effectuée de 1989 a 1999 aupres de 12 008ségyés de 15 a 18 ans et concernant le
nombre et le type d’ouvrages lus par ces éleves, duvrages scolaires.

Il en ressort tout d’abord que les adolescentstrptus le méme rapport a la lecture que les
générations précédentes. Le livre n'apparait ptusme le premier vecteur culturel, comme
cela a pu étre le cas dans les années soixantexparple, et devient un média parmi tant
d’autres.

De plus, la place de la lecture parmi les loisisrdit fortement avec I'avancée en age tout
comme l'intensité de cette pratique. Les jeunes$ demplus en plus nombreux a ne pas lire et
ceux qui lisent le font de moins en moins. La peemannée de I'étude, la lecture se place en
sixieme position des loisirs des jeunes alors gaesda derniere année elle se trouve en

27 \oir I'enquéte sur les pratiques culturelles desi¢ais de 1989 notamment.

21



septieme position. Les lectures prescrites parol&grennent une part de plus en plus

importante par rapport aux lectures personnellesgy'a parfois les supplanter. Au lycée

surtout, les éleves citent en majorité des ceuvesssiques au programme de I'épreuve de
francais du baccalauréat. Ce qui conduit Oliver & écrire : « Le fléchissement de la

guantité de livres lus traduit un réel recul dudichez les jeunes générations. La lecture de
livres en tant qu’activité librement choisie, c'@stire hors de toute contrainte scolaire ou

professionnelle, rencontre des difficultés croigsara s’inscrire « spontanément » dans le
temps et I'espace des loisiré® »

Une enquéte sur la lecture et les loisirs multiméaliété réalisée aupres des collégiens et
lycéens venus avec leur classe visiter le Salolivdeide Paris en mars 2007. Pres de 4 000
questionnaires ont été retourfiésSelon les résultats de cette enquéte, 77% desdépts

ont lu un ou deux livres (en dehors des livres detéa par un professeur) au cours des trois
derniers mois, prés d’'un quart en a lu trois ourguet un autre quart cing ou plus. 19% n’ont
lu aucun livre pour leur loisir personnel pendagd trois derniers mois précédant 'enquéte.

Quant a la fréquence de lecture, on peut constaier25% des répondants n’ont jamais ou
presque jamais lu de livres en dehors des livresadedés par un professeur au cours des trois
derniers mois précédant I'enquéte. En revanche &% des grands lecteurs et lisent tous les
jours ou presque, ou bien plusieurs heures par jour

TABLEAU 2: LA FREQUENCE DE LECTURE DE LIVRES AU COURS DES TROLERNIERS MOIS

28 Donnat, OlivierLes Francais face a la culture : de I'exclusionéclectismeParis : La Découverte, 1999. In
Bertrand , Anne-Marie. « Les jeunes et la lectyi@Bf, 2003, n°3, pp. 22-28.
29 Enquéte réalisée par Ithaque pour le Centre ratitinlivre et pour la Direction du livre et deléature. 3 888

guestionnaires ont été retournés. Les réponddigscuéte se répartissent comme suit :

- 57% des répondants sont des filles, 43% des gargo

- 72% sont des collégiens, 28% des lycéens ;

- 50% des répondants habitent hors de I'lle-de-¢&a#3% sont des franciliens (hors Paris) et 7% garisiens.
La répartition des répondants par classe est famafies scolaires qui se sont rendus au salon awes |
enseignants. Les 6e et les 2nde sont surreprésepdéerapport aux premiéres et aux terminales. iPkagn
lycéens, on note une forte proportion d'élevessgiel I'enseignement technique ou professionnel (60ftre
40% pour I'enseignement général). Ces principaematéristigues de la population enquétée ont sdevi
criteres de tri pour 'ensemble des réponses @liéte. A celles-ci est venue s’ajouter la profassio pere et de
la mére permettant ainsi de recueillir des inforaret sur I'impact de la transmission culturellereatiére de
lecture. Une synthése de cette enquéte est didpanible site du CNL : www.centrenationaldulivre.f
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Source : Enquéte « Centre national du livre / Dioectlu livre et de la lecture » réalisée par Itlgquin 2007.

Dans un article paru dahecture jeungNicole Robine enquéte sur les réseaux de lediese
adolescents et affirme que «la constitution desaéx individuels de lecture résulte d’'une
lente maturation. L’'adolescent lecteur ou trésléalbcteur hérite de son passé scolaire et
familial. En fréquentant le collége, le lycée os tentres d’apprentissage, il est inscrit dans
des processus de lecture encadrée. En méme tdnapssiruit d’autres chemins de lecture
que nous qualifierons de lecture débridé8.La lecture des adolescents se trouve partagée
entre les lectures prescrites par I'école et detsiles plaisir, relevant du goQt personnel. A la
lecture savante imposée, les jeunes opposent urelacture effectuée a titre personnel. La
répartition n’est pas toujours aussi tranchée mgistps ceuvres ou des auteurs conseillés par
les enseignants peuvent participer aux «lecturas sm». Il y a donc un perpétuel va et vient
entre les activités scolaires et de loisir, edegx réseaux de lecture.

Les lectures littéraires, scolaires, prescriteviprmment de médiateurs institutionnels. Il s’agit
des professeurs, des parents ou encore des puesleeEumentalistes et des bibliothécaires.
Ces lectures sont composeées de classiques detatlire et de la littérature de jeunesse. En
dehors des ceuvres étudiées en classe, les endsigmarseillent de nombreux titres
d’ouvrages, souvent lus quelques années plus &@rdep éleves. L'enquéte menée par C.
Baudelot, M. Cartier et C. Detrez, montre que léns considéerent la lecture scolaire
comme un passage obligé pour obtenir le baccaladiseant compris que le but est de savoir
élaborer un discours scolaire pour le présentgoue de I'examen. De fagcon générale, les
livres issus du réseau institutionnel ont une ctatien scolaire et sont souvent des lectures
d’effort méme s’ils constituent un bagage impor@atréférences culturelles.

Les lectures plus personnelles proviennent de phedtisources. Elles sont portées par les
sociabilités et partagées avec le groupe des @gaaarrespondent aux motivations intimes des
adolescents. Elles répondent aux interrogationgpogsgentent le plus d’acuité a cette période
de I'existence. Il s’agit le plus souvent de leetudont la motivation est éthique et pratique
comme s’informer sur les problemes de la vie. Nlaiaiment également réver et s’évader, se
prendre au jeu de I'histoire et se divertir.

%0 Robine, Nicole. « Les réseaux de lecture des adetes »|ecture jeungdécembre 2005, n°116, pp. 32-33.
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2. Profils de lecteurs

L’étude menée daniBt pourtant ils lisent..distingue quatre groupes de lecteurs. Méme si
cette étude date de quelques années, elle resieepez pour identifier les caractéristiques
des lecteurs adolescents.

Aux extrémités on trouve le groupe des non ou éaitkbcteurs (22%) et le groupe des forts

lecteurs (23%). Les forts lecteurs lisent beaucstupggulierement. Le livre représente pour

eux un objet d’échanges et de sociabilité. llsesalent dans les bibliothéques et les CDI et
lisent au lit. Leurs lectures sont tres éclectiqlies non ou faibles lecteurs quant a eux ne se
déplacent pas dans les lieux de lecture et le tiergent pas une grande place dans leur vie.

Entre ces deux extrémes se trouvent deux autrespgsp que les auteurs qualifient
d’ « intermittents de la lecture ». Tout d’abord, groupe de lecteurs instables (37%). Leurs
lectures sont diversifites méme si la lecture njggs une passion pour eux. lls lisent
principalement pour compléter leur culture et fpreuve d’une « bonne volonté culturelle ».
Enfin, un groupe de lecteurs qui lisent mais danprdatique est faible et instable (18%). La
lecture est une activité tres fluctuante dansrgpte lIs lisent également des magasines et des
journaux. Ce groupe est marqué par une assiduigéétélévision : leur consommation est
supérieure a celle des autres groupes, y compusdms faibles lecteurs.

3. Que lisent-ils ?

Les adolescents ont le choix en matiéere de lecRmesque toutes les maisons d’éditions ont
un département jeunesse, mais il est évident quglmes ne se contentent par de ce corpus
et qu'ils s’approprient d’autres ceuvres, aussi lians la littérature générale que dans des
ouvrages adressés aux plus jeunes.

Des études montrent que les pratiques de lectateegtrémement variables, et qu’il existe un
grand éclectisme concernant la lecture tout conmeunes|pratiques culturelles en général. Il
n'y a pas de facon marquée de hiérarchie des &xietr des auteurs et leurs préférences se
tournent aussi bien vers les classiques que lessbiars. Par ailleurs, Christian Baudelot
parle de « pratique sans croyanée pour qualifier la lecture des adolescents quitl=ztte
activité a leur réussite scolaire et a une valeatigue et utilitaire.

De plus, si les adolescents lisent, ils ne liseag forcément des livres. Le magazine fait
concurrence au livre, et contrairement a la lectlgdivres qui a tendance a baisser avec
l'age, la lecture de magazines ne décroit pas learest a I'abri des contraintes scolaires.
L’enquéte menée par le CNL en 2007 montre que déxathes adolescents se porte en priorité
vers les livres (35%) et les journaux (35%) pusnwient les BD (30%). Les préférences de

31 Poissenot, Claudé&es adolescents et la bibliothequraris : Bibliotheéque publique d’information, 1997.
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lecture varient selon I'avancée dans la scoladsatiles éléves de sixieme et de cinquiéme
préférent lire des BD (41 %), puis des livres (3BeXensuite des journaux (26 %) ; ceux de
quatrieme et troisieme préferent lire des journ@@& %), puis des livres (34 %) et enfin des

BD (27 %) ; les lycéens préférent lire des journéd %) et des livres (41 %) puis des BD

(16 %).

Au sein méme de la catégorie « livres », les gelittégires préférés par les adolescents sont
les suivants :

TABLEAU 3 LES GENRES LITTERAIRES PREFERES

Ji m'aime Jaime J'aimea Jene
pas assaz beaucoup | connais

pas

Romans classiques 450, 369 g 10%
Contes 36% 45% 18% 2%
Series (Harry Pottar, Club das 5...) 249, 329, 420, 2%
Les livres «dont tu es le hérogs. 27% % 23% 19%
Romans policiers 26% 369 36% 3%
Romans de SF ou fantastiques 230% 30% 430, 4%
Lives qui font peur 28% 3% 37% 4%
Romans d aventuras 15% 3T% 45%, 2%
Livres de philosophis, histoire, actualité 47% 28% 15% 10%
La podsia 58% 26% 12% 4%
Récits de voyage 47% 309 149 9%
Cunvrages scientifiquas 55% 23% 11% 12%

Source : Enquéte « Centre national du livre / Dioectlu livre et de la lecture » réalisée par Itfaquin 2007

On constate ainsi que les genres littéraires quiadelescents sont les plus nombreux a aimer
sont les séries, les romans de science-fictionamtiagtiques et les romans d’aventure. A
linverse, les genres littéraires qu’ils apprécidat moins sont la poésie, les ouvrages
scientifiques, les livres de philosophie, histoiaefualité, les récits de voyage, les romans
classiques.

Christine Detrez souligne ainsi que «les lectutes jeunes sont extrémement éclatées.
Quantité de titres ne reviennent qu’un ou deux daiss les enquétes. » Cette multiplicité des
golts et des lectures des adolescents s’expligaterégnt par la multiplicité des titres
proposeés aux jeunes par les éditeurs : un titrst giénéralement cité qu’une seule fois dans
'enquéte et perd ainsi sa visibilité d’un pointwee statistique. De plus, Pierre Mercklé fait
remarquer que les godts des adolescents osciltgrg éclectisme et indifference ce qui
explique gu’a la fin de I'adolescence la moitié deslescents ne citent aucun genre de livres
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aimés : « en matiére musicale et littéraire, cestnlonc en tout cas pas « l'exclusivité des
golits » qui caractérise I'adolescence, mais phdiit'éclectisme, soit I'indifférence 3%

4. La lecture des adolescents : une question de gen®e

Par ailleurs, de nombreuses études ont montrédgueéme qu’a I'adge adulte, la lecture a
I'adolescence est une activité sexuée. L'étude meaé le CNL montre que les réponses des
adolescents interrogés varient selon leur classe phas encore selon le sexe des répondants.
Ainsi, 32% des garcons ne lisent jamais ou preggumais, contre 20% des filles ; 20% des
filles lisent tous les jours ou presque contre IR% garcons.

En ce qui concerne les godts de lecture, I'étudeémelangt pourtant ils lisent..révele que

les garcons lisent plus de bandes dessinées, s keientifiques, de livres pratiques et de
littérature d’aventure et fantastique que les dilleméme si le phénomene « Harry Potter »
remet un peu en cause cette derniere constathegnfilles se tournent quant a elle vers les
romans sentimentaux, d’analyse psychologique oorenes contes et les récits de voyage.
Les différences entre les sexes se ressententdgaelans I'appétence pour la littérature au
sens traditionnel du terme : les filles montrentgaiit plus vaste en matiere de genre et
s’ouvrent aux littératures étrangeres alors queglagsons préférent les lectures autres que
celles des livres.

TABLEAU 4 PREFERENCES DE LECTURE SELON LE SEXE

S0 45% i
A5%
% 3%
35% 3%
3%
e Z22%
- 1%

15%

10%

5%

0%

e &gn
Bl Jouraw ou magazines |z Livraz

Source : Enquéte « Centre national du livre / Diogctiu livre et de la lecture » réalisée par Ittegquin 2007.

La lecture occupe aujourd’hui une place modestes damivers culturel des jeunes. Non
seulement elle est en décalage avec leurs valeais,elle est aussi encouragée par I'école et
par les parents. Anne-Marie Bertrand souligne Idiciiéde I'image de la lecture a

32 Mercklé, PierreL’adolescence, combien de cultures ? Premiers tésube I'enquéte longitudinale sur les
pratiques culturelles des enfants et des adolescen€olloque international « Enfance et cultur@aris, 14-16
décembre 2010 [en lignel]. 2010. Disponible sur: http://socio.ens-
lyon.fr/merckle/merckle _communications_2010_enfaeteculture.pdf
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'adolescence : « Trois défauts majeurs marquematje de la lecture auprés des jeunes :
c’est une activité de filles, une activité de béhsves et une activité démodé&® »

Pourtant les études montrent que la lecture n'agitakement disparu de la liste des activités
des adolescents. De plus, de nombreux professoifm@ remarquer la vitalité du secteur de
I'édition jeunesse. Daniel Delbrassine souligndlidars que « le marché du roman pour la
jeunesse a connu ces dernieres années des boeteeats sans précedent, a tel point que
méme les professionnels ont du mal & en suivréutdité. »* De méme, Joelle Turin affirme
gue « les adolescents ont de quoi lire, ils ont m&ouvent I'embarras du choix si I'on en
croit les rayons des librairies et des bibliothéqoe on les invite a se servir. Si toutes, ou
presque toutes, les maisons d’édition, grandes etitep, anciennes et nouvelles, ont
aujourd’hui un « département » jeunesse, il sergblane tendance s’y fait jour, a savoir la
part du lion qu’elles réservent aux collectiongslipour adolescents et les stratégies qu’elles
déploient pour fidéliser ce public qui parait ausstable qu'insaisissable®®

Les succes littéraires récents tels diaary Potter, Twilight ou encorelLe clan des Otori
plébiscités par les adolescents eux-mémes, terdfite penser que ces livres destinés aux
adolescents ont entrainé un regain de la lectuee ch public. Dans un article consacré aux
adolescents et a la lecture, Nathalie Riché rapptet témoignage de Claire Jabceuf,
professeur de francgais au collége Victor-Segale@hateaugiron (llle-et-Vilaine): «Grace a
Harry Potter, beaucoup de non-lecteurs se sont découvert ussiopapour la fantasy,
notamment pour de gros livres, ce qui était inimabie avant. Bien sdr, il y aura toujours des
rétifs a la lecture, mais pour chaque classe\janains un tiers de bons lecteurs et deux, trois

éléves qui lisent presque un livre par jodit!»

Peut-on, a partir de ce constat, avancer l'idée kpfére éditoriale en destination des
adolescents a contribué & maintenir voire a stimal&ecture au sein des pratiques culturelles
des adolescents ?

% Bertrand, Anne-Marie. « « Emile Zola, il écritpre » BBF, 2003, n° 3, pp. 22-28.

% Delbrassine, Danigk Evolutions récentes du marché du roman pouruagsse ». In<Les adolescents, la
lecture et le roman, Journée d’étude du C.L.P.Gl&mur, 18 octobre 2002 €ahiers du C.L.P.C.F2002, n°7.
% Turin, Joélle. « La littérature de jeunesse ealisiescents >BBF, 2003, n° 3, pp. 43-50.

% Riché, Nathalie. « Les ados: et pourtant ils lisenL’express 1* décembre 2006.
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LES COLLECTIONS POUR ADOLESCENTS . LES EVOLUTIONS D’UN
PHENOMENE EDITORIAL

Au regard des constatations sur les pratiquesrellgs et plus particulierement de lecture des
adolescents, il importe de se demander commeritd’éflitoriale se positionne par rapport a
ce public. Comment rendre la lecture attractiverpl®s jeunes ? Comment ['offre de
littérature de jeunesse extrémement riche et dii@geut-elle susciter cette appétence alors
gue les adolescents forment un public mouvant #extas difficiles a cerner ?

Tout d’abord, la question du destinataire semblpoirrante a soulever puisque ces romans
ont comme point commun un public particulier. Efegflusage de I'expression « pour »
adolescents, dans la désignation méme de cetteatiite, implique que les romans qui la
composent ont été pensés sur mesure et adresedsc@arat. Adresser de la sorte une ceuvre
a un public précis peut étre percu comme un assawient des ambitions littéraires d’'un
texte a ses possibilités commerciales et a la déendn public. Cependant, toute situation de
communication suppose un destinataire et il estiplesde se positionner du c6té de ceux qui
considérent que toute littérature est adressée lacteur. C'est par exemple le cas de Jean-
Paul Sartre pour qui « il N’y a d’'art que pour at putrui 3 et « tous les ouvrages de I'esprit
contiennent en eux-mémes l'image du lecteur audsetont destinés ». De méme, pour
Vincent Jouve, il existe aussi un lecteur et unesgee construite a qui on destine le récit,
c'est-a-dire le destinataire : «le texte, objet @®nmunication, ne se congoit pas sans
destinataire implicite.

Dans le cas de la littérature pour adolescents;itiere d’age du destinataire entre en compte,
principalement pour des raisons de compétences etatiurité du lecteur. Le chercheur Marc
Soriano définit d'ailleurs la littérature de jeusesnon par son contenu mais par son
destinataire : « Pour étudier correctement ce dospaet peut-étre pour le distinguer dans
toute son ampleur, il faut renoncer a la notioremant littéraire de « genre », et s’accrocher
a un autre type de réalité : celle des publics eorés par cette littérature et de la fonction qui,
d'une époque a l'autre, lui est assignée.Beborah Danblon, dans son ouvrageez
Jeunesseaffirme quant a elle que « la littérature pounladcents et pour jeunes adultes est la
seule & étre définie par son public plutét que smr genre.® La prise en compte des
adolescents par le monde de I'édition va de pag@cawn bouleversement culturel et social

important en France mais également a I'étrangenidepelques années déja.

37 Sartre, Jean-Paul. « Qu'est-ce que la littéra@uwelnSITUATIONS Il Paris : Gallimard, 1948, p. 92.

¥ Jouve, Vincentl 'Effet-personnage dans le romaParis : PUF, 1992, p. 18. Coll. « Ecriture ».

%9 Soriano, MarcGuide de la littérature pour la jeunesg®aris : Flammarion, 1975.

0 Danblon, DeborahLisez Jeunesse. La littérature pour adolescentgugies adultesBruxelles : Luc Pire,
2001.

28



De plus, l'univers de I'édition jeunesse est exeémnt mouvant et dynamique puisqu'’il
s’adresse a un public qui grandit et évolue peglietment. Ainsi, il est nécessaire d’étudier
la genése des collections pour adolescents aficedwer ce phénomene a la fois éditorial,
littéraire et culturel. En effet, la littératureyrcadolescents connait depuis quelques années un
mouvement de reconnaissance de la part des prescapet des institutions, et de nombreux
prix et revues l'ont prise en compte dans leur fimmnement, signe que cette littérature s’est
ancrée dans le paysage de la littérature de jeeiness

Daniel Delbrassine affirme que «le roman adressé adolescents est un objet culturel
encore trés récent?»Pourtant, ces livres et collections ne datentdfmwjourd’hui, méme si

la catégorie sociale des adolescents n’avait paerereté « inventée shes aventures de
Télémaquegcrites en 1699 par Fénelon pour le Dauphin dederapeut étre considéré
comme le premier roman pour adolescents. Il s'ingtans une longue tradition qui s’est
attachés a produire des récits pour adolescents.1D&0, Madame Leprince de Beaumont
publie Le Magasin des adolescents.partir de 1784, Arnaud Berquin édite un périogdiqu
L’Ami des adolescentd.a consultation dé.'Inventaire des journauxi’enfantsdressé par
Alain Fourment montre que tres tot, des les presipes de la presse pour jeunes, on s'efforce
de s’adresser a cette clientéle particuliere giréanier mensuel répertorié date de 179§ (
Courrier des adolescentsC’est le premier d’'une longue série qui monttéoq n'a pas
attendu pour cerner et distinguer les besoins désnts et des adolescents, mais c’est
essentiellement dans une optique didactique.

De méme, « Signe de piste », collection scoute éigatia a partir de 1951 et « Prélude »

née en 1957 aux éditions La Farandole s’adressaégitaux plus de 15 ans. Cependant, c’est
seulement depuis les années 1960 que ce sectéaditien a commencé a se constituer, a la
suite de I'affirmation progressive de I'adolescenomme phénomene de société.

Apres 1945 les éditeurs de romans destinés a laegse agissent avec prudence et
privilégient la réédition de grands classiques di™ siécle, pourtant un filon déja
surexploité. Alexandre Dumas, Daniel Defoe, Julesn¥ et la Comtesse de Ségur constituent
les lectures principales proposées aux enfanis nhan scout connait ses heures de gloire.
Ainsi, durant les années 1950 le roman pour lages@ est peu innovant.

C'est a partir des années 1960 que des changerpesitifs apparaissent pour culminer
véritablement dans les années 1970 avec I'émergefimee nouvelle génération de
collections et d'éditeurs. Daniel Delbrassine maet lamiére I'apport de « Bourrelier,
Magnard, les Editions de I'amitié, Farandole, Jgdi] vont offrir des récits d’aventure

“! Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipiParis : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,.p.17
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vécue et de découverte empreints d’une volontéthiamticité et de rigueur documentaifé »
dans les années 1960.

Josée Lartet-Geffard distingue trois générations cdéections pour adolescents: les
premieres générations de livres pour adolescems léa années 1970, suivis de la deuxieme
génération des collections nées dans les annéds €lt98nfin la troisieme génération des
années 2000.

1. Les années 1970

Le début des années 1970 est marqué, par de gchadgements sociaux et la naissance
d’'une génération de collections qui répondent anditions nouvelles de I'époque. A la suite

de la réforme Haby et qui prolonge la scolaritéigatibire et aux idées neuves des

prescripteurs, le marché se reconfigure. Les dodies nouvelles adoptent le plus souvent des
themes nouveaux et mettent en avant des sujetsrapatains en abordant les problemes du
guotidien avec des textes inédits.

Des 1966 André Kedros fonde la collection « Pleieni» aux éditions Robert Laffont,
destinée au 12-16 ans. Son projet est le suivamge«collection de romans d’aventure d’un
bon niveau littéraire, qui ne soient pas gratuitesnui s’appuient sur les sciences et les
techniques de notre temps, parlent des problemeelsac d’histoire ou d’émancipation ».
Dans cette collection, des auteurs comme BernaaleGl Michel Payramure, Michel
Grimaud ou Jean Coué écrivent pour la jeunesse gerire historique est roi. « Plein Vent »
s’inscrit ainsi dans un courant novateur de pubbcade livres d’aventures a vocation
pédagogique. La collection va connaitre un gramdésijusqu’aux années 1980.

En 1971, la collection « Mon Bel Oranger » voitjdeir grace au succés du roman de José
Mauro de Vasconcelos du méme nom aux éditions StGcknposée exclusivement de
traductions, elle s’Taccompagne d’une réputatioqukdité littéraire avec les grands noms qui
figurent au catalogue comme le prix Nobel IsaachBas Singer. Elle existe toujours
aujourd’hui puisque son fonds a été repris par lveeLlde Poche Jeunesse dans une catégorie
particuliére.

Certaines collections proposent aux adolescenttedss classiques de la littérature adulte et
de jeunesse francaise et étrangere. C’est le casMile Soleils », premiére collection du
département Gallimard Jeunesse fondé en 1972 aa+rQlévier Héron et Pierre Marchand. Y
sont ainsi publiése Lionde J. Kessel,’enfant et la riviered’Henri Bosco,La Guerre des
boutonsde P. Pergaud, die vieil Homme et la mefE. Hemingway.

Cette politique éditoriale fait exception au mouesinde création et de publications inédites
avec une approche prudente et traditionnelle ddittérature de jeunesse. Les autres

“2 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipiParis : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,.p.22
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collections qui se créent a cette époque vont fameel a des auteurs de langue francaise
contemporains ou traduire des auteurs étrangasslactjui écrivent pour les adolescents.

La collection « Travelling », lancée en 1972 péaditeur belge Duculot, a pour ambition de
« mettre fin a un genre littéraire édulcoré quigadisfait plus les jeunes aujourd’hui » en
répondant a la demande des adolescents de 13-16 dears préoccupations et a leurs
mentalités. Elle se veut en prise directe sur lalitée des jeunes en proposant deux
thématiques qui feront la spécificité de la colmtt la compréhension du monde
contemporain et les problemes des adolescents.tHasatiques abordées en font selon
Daniel Delbrassine la collection la plus audaciedsd’époque. Le catalogue propose des
auteurs désormais bien connus tels que Jean-PaigdroMichel Grimaud et Lois Lowry. En
1973, les éditions de I'Amitie-G.T. Rageot lancentes Chemins de l'amitié » qui se
propose, dans une optique similaire a « Travekinde « clarifier la vision de grands sujets
d’actualité et des divers problemes auxquels, daoise société moderne, chacun est
confronté. » La collection « Grand Angle », cré@el874 aux éditions GP Rouge et Or, est
elle aussi ouverte sur le monde contemporain.

Ces collections, parmi les plus connues de leugépoabordent les problemes de 'univers
contemporain des jeunes et explorent leur psycimldglles innovent et ont contribué a la
formation, en France, d’une nouvelle catégoriéddire. Josée Lartet-Geffard fait remarquer
gu’elles vont axer leur stratégie éditoriale sumlende enseignant en tentant de trouver une
|égitimité aupres de ces prescripteurs en accongmdgpar exemple chaque roman d’un
dossier documentaire (« Les Chemins de I'amiti®w)d’'un guide de lecture (Duculot).
Pourtant elles n'ont pas bonne réputation auprésredues de critique spécialisées comme
Trousse-Livreou La Revue des livrepour enfants, ne semblent pas atteindre leur gubli
enseignant ou adolescent et vont petit a petitad&pe : « Grand Angle » en 1988, « Les
Chemins de I'amitié » en 1990. « Travelling » emtplacée par « Tapage » en 1997 qui
disparait finalement en 1998.

2. Les années 1980 et 1990

Face a I'évolution socio-culturelle qui provoquéntiergence progressive de la classe d’age
des adolescents avec leurs caractéristiques dedime I'enfance et du monde adulte et le
succes des collections de poche (Folio junior,ilee_de Poche jeunesse, Castor Poche etc.),
une offre spécifigue se met en place. Les collastiprécédentes avaient déja élargit le
lectorat vers le haut, mais on assiste a cetteogh@ra la création d’'un véritable maillon
supplémentaire dans I'offre de lecture, différess dollections pour I'enfance.

En 1985, la collection « Points Virgule » au Secdncue par son directeur Claude Duneton,
comme une collection consacrée aux jeux avec galgm et initialement destinée aux adultes
va étre récupérée par le lectorat adolescent. Demns a I'écriture différente et au ton

général, comm&uand j'avais cing ans je m’'ai tu#Howard Buten, connaissent un grand

succes.
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Patrick Borione et Pili Mufioz font de cette périddge d’or des collections pour adolescents
et affirment que «le renouveau viendra surtoutrdes collections qui vont profondément
marquer la décennie 85/95: Médium, de I'Ecole hbésirs, Page Blanche, des éditions
Gallimard, Fictions, des éditions Seuil auxquetiageut adjoindre dans une moindre mesure
« Les Uns les autres » des éditions Syros, ding#eGermaine Finifter.’$ Ces collections
proposent des textes inédits d’auteurs contempmraimais ce qui les différencie des
collections de la décennie précédente et leur digation d’'un caractére littéraire, qui sera
peu a peu attesté par la critique spécialisée.sL@ivecteurs vont rapidement établir des ponts
avec la littérature générale en faisant appel aescauteurs qui écrivent dans ce secteur tels
gue Jean Joubert, Gérard Pussey, Hervé Jaouer;NdéhrBlanc, Marie Desplechin,
Christian Lehman, Agnés Desarthe, Francois Bonl&te. méme vision de la littérature pour
adolescent semble animer ces collections dontdsepitation est assez similaire : I'esthétique
des couvertures soignée, minimaliste chez Mediatimiste pour Page Blanche et abstraite
avec Fictions, ainsi que le format et la qualitépdpier sont en rupture avec la présentation
habituellement dévolue a I'édition jeunesse. Laésentation et leur prix relativement élevé
fait d’ailleurs dire a Caroline Rives que ces adilens se rapprochent « délibérément du livre
pour adultes » et que « leurs directeurs affirni@an haut leur vocation de passeurs : plus
gue comme des livres destinés a un public détermdéfinissent les livres qu'ils publient
comme des livres mixtes, qu’ils aimeraient voir per des adolescents et des adultes, des
livres qui devraient assurer une transition avee@ Uitérature non définie par son
destinataire. %

La premiere collection créée se trouve étre « Madiua I'Ecole des loisirs en 1986.
Genevieve Brisac en prend la téte en 1989 aprés favamlé la collection « Page Blanche »
chez Gallimard. Apres avoir traduit des textes w¥ats allemands, anglais ou américains, elle
constitue un catalogue fait d’'une nouvelle générati’auteurs francais : Christophe Donner,
Moka, Malika Ferdjoukh, Marie-Aude Murail, Susie Mjenstern, entre autres.

Gallimard jeunesse lance en 1987 « Page blancha »affirme d’emblée sa vocation

littéraire, par son esthétisme et les textes pregpo&n 1998 la collection s’étend a la
littérature de genre avec la création de « Pageemoiet a un public plus agé avec le
lancement de « Frontieres », destinée aux jeunekead En 1995, les éditions du Seuil
lancent « Fictions », dirigée par Claude Gutmancaléection contrairement aux deux autres,
contient peu de traductions anglo-saxonnes.

Si uniguement « Médium » et « Page Blanche » pegoles grands auteurs anglo-saxons
(Natalie Babbitt, Lois Lowry, Robert Lipstyle, M.Kerr, Paula Fox, Robert Westall), un
effort est fait en direction des littératures degiaes plus rares. Ainsi entre 1995 et 1997 on
trouve en « Page Blanche » un livre néerlandagés,secret de maitre Joachine Sigrid
Heuck, un livre turc,Ankara ce printemps-lade Gaye Higyilmaz, un livre israélien,

43 Borione, Patrick ; Mufioz, Pili, « Les tendances|'défre éditoriale en direction des adolescent985-
2002 »,Lecture jeungjuin 2002, n°102.

* Rives, Caroline. « Trois collections de romans rpadolescents : Médium, Page Blanche, Fictions...
Lecture jeungjuillet 1997, n°83, p.8.
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Wassermanle Yoram Kaniuk, un livre norvégiebes Voleurs d’hommede Mette Newth par
exemple. En « Médium » un livre allemarigs journées de Franaik'en finissent pagie
Klaus Gordon, une livre néerlandafs) pays de calade Guus Kuijer, des livres italiens et
turce. « Fictions » propose quant a &es gens tout simplde Feng Jicai, L&olemd’lsaac
Bashevis Singer ole Pieged’Anne Provoost. Le choix de traduire ces textgssaerement
personnel, moins dicté par les évidences d'un sucee les traductions de l'anglais, et
s’intégrent plus directement dans les projets déeations.

De plus, les trois collections permettent la misevaleur de la diversité des auteurs francais
et beaucoup passent de I'une a l'autre. On peuftenquelques uns tels que Jean-Francois
Ménard, Hervé Jaouen, Gérard Pussey, Boris Mois$éota, Christian Lehmann, Olivier
Lécrivain, Serge Perez, Jean-Noél Blanc, AzouzaBedean-Paul Noziere, Yves Heurté,
Brigitte Smadja, Hubert Mingarelli ou encore Fraisddon.

3. Les années 2000

Josée Larter-Geffard souligne que de nombreux @magts se sont produits depuis cet age
d’or des collections pour adolescents. Tout d’abtadnotion d’adolescence est en pleine
mutation, ses frontieres de plus en plus flouegtehdues, ce qui se ressent au niveau
editorial. De plus, les modifications du marchélidee, qui tend vers l'industrie culturelle,
donne a voir plusieurs pratiques éditoriales déssries adolescents. Elle distingue celles des
maisons d’édition de petite taille, Le Rouergueieiity Magnier ou Syros qui S’appuient sur
les prescripteurs, et celles choisies par le SeuBallimard pour tenter d’élargir leur lectorat
et favoriser I'achat individuel spontané tout estaat proches des prescripteurs dont ils sont
reconnus. De nombreuses collections ne mentiorpantage du public a qui elles destinent
leurs ouvrages et «il semble qu’aprés avoir cheer@hamener les jeunes lecteurs vers la
littérature adulte, la démarche se soit mainteimargrsée. $ Daniel Delbrassine évoque ce
phénomene en parlant de « polarisation du changla littérature de jeunesse. D’'un c6té, le
renforcement de la production de masse et des @rpations commerciales et de l'autre des
acteurs préoccupés par leur reconnaissance littéeaipédagogique. Cette opposition entre
rentabilité et capital symbolique touche partio@igent les collections pour adolescents
puisque les éditeurs cherchent a séduire et captpublic non-complaisant dans une optique
commerciale.

Les collections « Page blanche », « Page noirewFebntiéres » sont supprimées en 2002
pour étre remplacées par « Scripto ». « Fiction&st plus alimentée par des nouveautés et
disparait en 2001. Seule « Médium » est encorgeadille poursuit sa démarche et publie

toujours selon une logique d’auteurs maison.

De nombreuses collections se sont créées, certhames sur une approche différente de
celle de leurs concurrentes, offrant une offre tles gen plus segmentée. Toutefois, des

% Lartet-Geffard, Joséée roman pour ados une question d’existerRaris : Editions du Sorbier, 2005, p.40.
Coll « La littérature jeunesse, pour qui, pour qRI®i
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collections restent pourtant généralistes. Sares @thaustif, on peut citer « Tribal » chez
Flammarion lancée en 1999, « Métis » chez RageoR@IB, « DoAdo » au Rouergue,
« Romans adolescents » chez Thierry Magnier, «iEXprchez Sarbacane, « Confessions »
chez La Martiniére jeunesse ou « Lampe de pocle® Grasset jeunesse en 1998.

Les collections de hors-séries se sont multiplé@same « Hors séries » chez Hachette en
2001, « Les grands formats » chez Deglianne en 800dien « Hors séries littérature » chez
Gallimard Jeunesse en 2002.

Des collections centrées sur un genre précis oaleégnt vu le jour. Déja la collection
« Page Blanche » s’était déclinée avec « Page n@rel995 consacrée aux romans policiers
avec des auteurs comme Yves Hugues, Jean-Paul rdlozie encore Michel Grimaud.
D’autres collections se déclinent elles-aussi sutetrain du polar : en 2006 « DoAdo » se
décline en DoAdo noir et en 2009 la collection gX’ noir » est lancée.

Aujourd’hui des collections pour adolescents seigfiéent dans le domaine de I'imaginaire,

de la fantasy et la science-fiction. On pensealiection « Wiz » créée en 2002 aux éditions
Albin Michel Jeunesse, mais également a la coblactk Les Mondes imaginaires » chez

Bayard Jeunesse en 2001, la collection « Autres ddem®» chez Mango. Dernierement,

Twilight a fait des émules et de nouvelles collatsi renouvellent le genre du fantastique, de
« Black Moon » chez Hachette Jeunesse, a « Darkaasx éditions Harlequin ou encore

« Castelmorre » chez Bragelonne. Dans la méme majse Pocket jeunesse (Editis), la

nouvelle collection « Territoires » regroupe quatnévers : SF-Fantasy, Fantastique, Bit-lit et
Thriller.

Concevoir aujourd’hui des textes, des supports, ulggers littéraires a destination des

adolescents est un enjeu auquel se confrontentiehjagr des éditeurs, qui font porter leur

attention sur les désirs de lecture des adoleseams que leurs nouvelles préoccupations et
pratiques culturelles.

Ainsi, comment ce public adolescent si prisé awtwni a-t-il été constitué? Comment s’est
progressivement établie la prise en compte de bkgypar I'édition ?

Le public adolescent, identifié comme tel par légedirs mais également par la société, prend
naissance dans les bouleversements engendrés pad9®@ en France. Depuis leur
« découverte », les adolescents sont devenus loles anarketing pour de nombreux secteurs
commerciaux. Si les livres parlant de I'adolesceexistent depuis toujours ou presque, une
littérature spécifiquement congue et pensée poxiraewu le jour ces derniéres années et I'on
assiste méme a un élargissement de ce publicasere let la post adolescence.

1. La naissance d’'un nouveau public
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Comme nous avons pu le voir, la notion d’adoleseaniest pas un concept ni une réalité
sociologique simple et univoque. Pourtant, mémessdéfinitions divergent, les adolescents
font partie de notre société et sont pris un congoi@me un public particulier avec des
besoins et des attentes spécifiques.

Danielle Thaler et Alain Jean-Bart avancent l'idgge I'adolescent a pris une place
prépondérante dans la littérature de jeunessece ppril occupe depuis quelques décennies
une place de plus en plus essentielle dans noétésaiccidentales, tout a la fois espoir et
miroir de ces sociétés, visage de leur avenir massi témoin de leur présent et de leur passé
récent puisque I'adolescent ne peut pas ne pachéf] a travers son image, celle des adultes
qui le racontent, car ce sont encore ces dernigrdogt la littérature de jeunessé®>ta
figure romanesque de 'adolescent a été utiliséel@aombreux auteurs mais la nouveauté se
situe dans I'évolution de limage donnée des adelets et I'utilisation de personnages
adolescents a destination d’un public lui-méme estm@nt.

En France :

Dans son article sur « Les mutations du roman jgsmé’, Nic Diament rappelle que dans
les années 1960, la littérature pour adolescemtastait pas a proprement parler en France.
En 1969, Simone Lamblin, rédactrice en cheBdulletin d’analyse des livres pour enfales

Le Joie par les livres, faisait part, dans un krtdu journalLe Monde de son point de vue
pessimiste sur les romans pour la jeunesse degiepdselon elle, la production éditoriale ne
prenait pas en compte les nouveaux intéréts dmuteegse, ne correspondait plus aux besoins
des enfants et ne reflétait pas les changemenénteede la société . « Le répertoire des
themes romanesques ne comporte que des sujetst&xjplepuis le XIXéme siecle sans avoir
jamais été remis en question ». Elle ajoute ménee«qie roman actuel n’a d’actuel que le
sujet, sa psychologie et son style datent d’uniesiet® Ces lignes écrites un an et demi aprés
les évenements de mai 68 sont réevélatrices d’'uaurasllement de I'état d’esprit général.
Toutefois, Raymond Perrin fait remarquer que «dedes de choc de I'année 1968 ont été
parfois longues & se manifester dans le domaitiédigon jeunesse.

Pourtant, Nic Diament fait remonter aux annéesastixla « découverte » des adolescents qui
sont désormais percus comme une entité socialedeside I'enfance et de I'age adulte. Les
bouleversements socioculturels et idéologiques de &8 influent prioritairement sur le
regard porté sur la jeunesse, surtout grace algmnsation de connaissances sociologiques
ou psychanalytiques. L'idée que I'enfance soit @acellence le temps de I'innocence n’est
plus d’actualité, notamment avec les ouvrages dadéise Dolto. C’est a ce moment la que
les conceptions nouvelles ont amené un renouvelienhes éditeurs, des collections et une

“® Thaler, Danielle ; Jean-Bart, Alaihes enjeux du roman pour adolescents. Roman hisi@riroman-miroir,
roman d’aventurgsParis : L’'Harmattan, 2002, p.33.

47 « 1965-1975, la mutation d’'un paysage Rarrevue des livres pour enfant&cembre 2008, n°244.

8« Une inflation d’ouvrages », Simone Lamblin daasrubrique « Regard sur le présenie, Monde 12
décembre 1969.

““Perrin, RaymondFictions et journaux pour la jeunesdearis : L’Harmattan, 2009, p.286.
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modification des thématiques jugées adaptées dantsnallant jusqu’a un franchissement de
certains tabous traditionnels. Raymond Perrin goeli méme que «les livres pour
adolescents vont connaitre le contenu le plus hagdi exemple, dans les nouvelles
collections « Travelling », « Les chemins de I'aéit et « Grand angle »%Jean Perrot
guant a lui remarque des incidences de « I'aprésl8t8 » dans I'édition pour la jeunesse
puisque c’est a cette période que I'on assisteide«estructuration du champ et l'intégration
de nouveaux concepts éditoriauX’ »

Les adolescents revendiquent des facons de s'®&abill de s’amuser qui leurs sont propres.
Une véritable culture adolescente se développde fpar les adolescents et pour les
adolescents. Cela se traduit par des objets, dssiéns de télévision (« Age tendre et téte de
bois »), de radio (« Salut les copains »), parashgguements pour les idoles de la chanson ou
des groupes pop a succes planétaire. A partir deéea 1970, la réforme Haby sur la
généralisation du collége fait qu’en une dizainendées, 90% des enfants poursuivent leur
scolarité dans le secondaire. Le temps des éttaémge, retardant ainsi le moment d’entrer
dans le monde du travail et donc des adultes.

L’édition suit le mouvement culturel et scolairedets collections de romans se créent dans
cette décennie en direction de ce nouveau pubdichiffre d’affaire du secteur jeunesse étant
en baisse, les éditeurs ont de fait vu dans leescints un public a qui I'on pouvait proposer

une écriture, des thématiques nouvelles et dessemédits, abordant le monde actuel et les
problemes de I'adolescence.

Enfin, Cécile Boulaire fait remarquer que la plate I'enfant dans I'édition se modifie
véritablement dans les années 1980. L’enfant pdss&tatut d’étre a éduquer moralement,
attitude probablement instaurée avec Hetzel ethMagasin d’éducation et de récréati@n
celui d’enfant lecteur a l'univers plus ouvert etxaguestionnements plus profonds. Elle
déclare ainsi : « L'enfant lecteur devient alordigmre centrale autour de laquelle s’organise
'ensemble de la production, des fictions aux doenotaires en passant par la BD et les
périodiques. Cela peut sembler évident ; pourtagtg@emment c’était implicitement la
fonction éducative de l'acte d’édition qui semblaiganiser le champ [...] Désormais, tout
tournera autour de I'enfant et de son besoin depcendre, d’éprouver, de se reconnaitre
dans le livre. Si les tabous tombent, ce n’est,mlasme au tournant des années 1970, pour le
pur plaisir de la transgression, mais parce quamtde désormais convaincu que les centres
d’intérét des plus jeunes se sont élargis et dalit parler de ce qui préoccupe I'enfant et
I'adolescent. 3 Le début des années 1980 consacre de fait unatiémtulturelle entamée
depuis longtemps ainsi que la création de collast&pécialement adressées aux adolescents.

A 'étranger:

%0 perrin, RaymondFictions et journaux pour la jeunesdearis ; L’Harmattan, 2009, p.286.

*L perrot, Jean. « L'avant-garde dans la littératlegeunesse ». In « La littérature d’Enfance ejed@esse »,
Cabhiers de Littérature Générale et Compareentemps-Automne 1978, n°3-4, pp.45-46.

%2 Boulaire, Cécile. « Quel héritage ? ». In « 196%8, la mutation d’un paysage ?La revue des livres pour
enfants décembre 2008, n°244.
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Pourtant, les adolescents ont été pris en compie ldition depuis de nombreuses années
déja a l'étranger et notamment dans le monde asapton. Daniel Delbrassine affirme
d’ailleurs que «le roman adressé aux adolescef#gss les formes qu’on lui connait
aujourd’hui au sein de la francophonie, doit beapca des influences étrangéres, issues de
pays ou de cultures qui I'ont renouvelé ou dévedopypant que I'édition francaise ne s’inspire
de leur exemple.>$ La catégorie des « young adults », souvent reréplaar le raccourci

« teenager » existe de puis de nombreuses anogesptnme les romans qui lui sont destinés
et les rayons consacrés a cette littérature emotiiBque ou en librairie. La bibliothéque de
Los Angeles par exemple a créé son Teen'Scape hut dies années 1990, un espace
exclusivement congu pour les adolescents de 12 a@nd8La littérature pour cette catégorie
d’age connait depuis de nombreuses années un siatese monde anglo-saxon et s’exporte
jusgu’en France.

L’influence des collections anglo-saxonnes surified francaise semble indéniable, ne
serait-ce par le nombre de titres étrangers tradians les collections francophones pour
adolescents. Daniel Delbrassine fait remarquen’qtfee éditoriale francophone a destination
des adolescents s’est le plus souvent dévelopmelawoncours d’auteurs étrangers et c’'est
surtout au milieu des années 1980 que les trachs;tBurtout américaines, vont jouer un réle
deécisif. Par exemple, I'Ecole des loisirs démageallection « Medium » avec une majorité
de titres traduits de I'américain (R. Cormier, Jiglym, M. E. Kerr etc.). Les sujets et les
themes nouveaux par rapport a la production fraecainsi que leur liberté de traitement,
sont mal vus par certains prescripteurs. Une cueatse a lieu en 1985 avec le pamphlet de
Marie-Claude Monchaucrits pour nuire. Littérature enfantine et subvers”, qui vise les
romans parus chez Rageot, I'Ecole des loisirs etul@i auquel répondra, entre autres,
Geneviéve Boulbét. Daniel Delbrassine en déduit que « cette réactimservatrice au nom
des bonnes moeurs permet de dater la réceptioraane~d’un nouveau courant porté par des
influences étrangéres>®

Pourtant, la sociologue Cécile Van de Velde relevalifférence de considération de la
catégorie « young adults » selon les pays. AimsiABgleterre I'adolescence est une période
tres institutionnalisée et la littérature « younglés »est destinée a des jeunes de 15 a 25 ans.
Elle ajoute qu'« en France, quand on parle de gwauiltes, il s’agit davantage des 18-30
ans. Outre-atlantique, le phénoméne «young aduitnvoie a toute cette période de
socialisation qui va de la fin de I'adolescence [ghée, pour donner une équivalence) a la
troisieme année de licence. Les études se vivgrdria les jeunes s’installent souvent en
collocation sur le campus, ce sont donc des anvwie@dsient ciblées, alors que chez nous,
cette période est plus floue, moins identifiee. [C!gst sans doute pour cela qu’il y a un

%3 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipiParis : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,.p.51

>¥ Union nationale inter-universitaire, Paris, 1985.

% Boulbet, Geneviéve. « Monchaux, Marie-Clauderits pour nuire», BBF, 1987, n° 2, p. 172-174.

% Delbrassine, DanielLe roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipiParis : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,7p. 7
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décalage : la littérature « young adults » anglmeae importée en France ne correspondrait
pas tout & fait & nos propres catégoriés. »

2. Le public adolescent aujourd’hui

C’est peut étre en raison de ce décalage queda pn compte des adolescents par I'édition a
évolué en France depuis une dizaine d'années. &, efi les maisons d’édition ont
développé une offre spécifique pour les adolescatgsnouvelles tendances ont fait leur
apparition dans ce secteur.

Tout comme les limites de la définition de l'adakessce semblent s’étendre, de la
préadolescence a l'adulescence, les collectionsgigsent leur public potentiel. Les
spécialistes de I'édition jeunesse décrivent demxlances particulieres au sein de ce secteur
éditorial : une volonté de se spécialiser selogd’@&t le genre du public et en méme temps
'apparition des notions de cross-age ou de youmgit® qui ouvrent volontairement la
littérature de jeunesse aux adultes. On peut amsstater la porosité des frontieres d’age
dévolu a la jeunesse, tout comme celle des livoes la jeunesse et des livres pour adultes.

Segmentation plus précise

Tout d’abord, on constate que certaines collectisagmentent de plus en plus leurs
différentes collections selon le sexe ou I'ageeds public.

Un phénoméne important de la littérature pour abaets est la segmentation sexuée des
ouvrages et parfois méme de collections. Une ntriveplanete filles », qui a toujours été
présente mais de facon plus discréte, a vu ledans I'univers du roman pour adolescents.
Le clivage entre lectures de filles et lecturesfiles s’affirme dans la presse, avec des
magasines commaulie, Lolie, Muze, Jeune et Jole Muteendans les années 1990. Il
identifie des fictions concues pour les filles, saun logo particulier ou a travers des
collections spécifiques. Des themes considérés @mpios féminins, comme les relations
amoureuses, la mode, la danse ou le cheval, donagsgance a de nombreuses séries telles
gue « Cceur Grenadine » chez Bayard, « Toi+Moi=ceatltrez Pocket et a des collections
comme « Planéte Filles » chez Hachette ou « Badoared» chez Rageot.

Au sein méme des collections, une segmentationgitgpke crée. Par exemple, Tibo Bérard a
identifié deux veines de la collection « eXprimge'il dirige aux éditions Sarbacane : d'un
c6té le polar hip-hop, comntarcelles-Dakad’Insa Sane, attirant plutot les garcons a partir
de 20 ans, et, de l'autre, une veine plus scoldmeiLa Fille au papillond’Anne Mulpas,
plaisant aux filles des 16-17 ans, voire plus jsurePdle Fiction », premiere marque poche
pour ados et jeunes adultes lancée par Gallimarde3se en juin 2010 se décline en deux
genres . « Filles » avec des séries com@eorgia Nicholsonde Louise Rennison, ou

« Fantastique », qui réédite entre auttesCombat d’hiverde Jean-Claude Mourlevat. La

> Interview pour la revueecture Jeunanars 2011, n°137. Disponible sur :
http://www.lecturejeunesse.com/pdf_articles/398.pdf
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collection Wiz sur son site internet différencidf@lients univers dont l'univers « Wiz Girl »
avec les ouvrages de Meg Cabot, Jody Linn Andepsoencore Jennifer Lynn Barnes.

Une segmentation par I'age, qui prend en comptedesicités de lecture des adolescents et
leur niveau de maturité, se percoit également dansréation de nouvelles collections
destinées aux préadolescents. Depuis 1998, lactioleLampe de poche de Grasset Jeunesse
s’est considérablement découpée et diversifiéensidohelle des ages avec notamment la
création de la sous-collection « Lampe de pocheagodescents ». Certaines collections sont
clairement identifiées en direction de cette catégdaC’est le cas d’ « Estampille » chez
Bayard Jeunesse, « Les petits rebelles » chez Miohqui vise les 9-13 ans, « Le Furet
enquéte » aux éditions Albin Michel ou encore « pem chez Syros.

Elargissement du lectorat

La collection « MSK » aux éditions du Masque revgud sur son site Internet étre « destinée
aux ados, grands ou petits, et parfois méme a Iparents.¥ Cette description est
emblématique des bouleversements de la prise empteodes adolescents par le secteur
éditorial. Comme on a pu le voir, un élargissemrs les enfants plus jeunes a donné
naissance a de nouvelles collections. Toutefois,c@tés d’'une segmentation plus fine des
collections, on observe depuis quelques annéegdrtdn de collections consacrées aux
romans dits cross-age, cross-over ou « passerellgsi s’'adressent en priorité aux
adolescents et « jeunes adultes », sans toutefoiehtionner sur la couverture et réduite les
lecteurs potentiels a une tranche d’age.

Deux numeéros de la revdeecture jeungrevue de réflexion d’information et de choix de
livres pour adolescents, se sont penchés surégmad¢ des jeunes adultes et leur place dans
la littérature de jeunesse en 1996 et en 2011. 1986, la revue s’interrogeait déja sur
I'existence d'une littérature destinée aux « yowulylts », lui reconnaissant « une maniéere
renouvelée de dire le monde, ses exces et segespei sur les paradoxes de ce public
convoité par les éditeurs qui délaissent pourtastlivres. En 2011, le sociologue Olivier
Galland va méme jusqu’a se demander si les 18-3@meeraient pas une nouvelle classe
d’age, ayant une indépendance économique maisegaident le moment de fonder une
famille et d'avoir des enfantS.Pour les Anglo-saxons, il s’agit des adolescenpgrir de
treize ans. En France, le « jeune adulte » estjgaset peut avoir de 16 a 25 ans environ.

Depuis une dizaine d’années, sous linfluence asgkmonne, les éditeurs jeunesse ont tenté
de cibler un public plus agé que celui qui leurredtituel. Christine Ferrand fait remarquer
gue « la réussite la plus inattendue dans cetterawre de la littérature pour la jeunesse aux
plus grands est représentée par Harry Potter [..tpue de force de Joanne K. Rowling est
d’avoir inventé un héros qui grandit avec ses lestes°

%8 http://www.msk-la-collection.com/

%9 Galland, Olivier. « Les 18-30 ans, la « nouveligsunesse ? hecture jeunemars 2011, n°137.

% Ferrand, Christine. « En littérature, les jeundsltas existent-ils ? »,ecture jeunedécembre 2000, n° 96,
p.12.
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Les éditeurs cherchent tout d’abord a élargir lezatalogues avec de nouveaux auteurs,
souvent empruntés a la littérature pour adultes Mdrie Desplechin, Christophe Donner,
Agnés Desarthes ou Brigitte Smadja. Mais on asgigidement dans les années 1990 a la
création de collections spécifiguement adresséesjaunes adultes. En 1999, Gallimard
Jeunesse avait créé la collection « Frontiéresus [@s jeunes adultes dont Cécile Dutheil,
directrice de la collection, affirmait qu’il s’agiait d'« une collection de passage, passage
entre 'adolescence et I'age adulte plutdt qu'efigefance et I'adolescencé&™ Cependant,

la collection s’arréte en 2002, laissant place @ol&ction « Scripto ». En 1998, J'ai Lu lance
la collection « Nouvelle génération » qui annonce'elle s'adresse a une «nouvelle
génération de lecteurs ». Cette initiative estisupar Pocket qui crée en 2003 un secteur
« Jeunes Adultes » qui a « cristallisé I'émergasius proche de I'univers des 20-25 afiSet
dont les jeunes auteurs ont un style plein de quaton, souvent déstructuré et fait de
phrases courtes et percutantes. En avril 2011,vEldoir lance sa nouvelle collection
« Territoires » clairement destinées aux « youngtac et s’adressant a « un public mixte ».
Le Livre de Poche Jeunesse propose également usecsthection estampillée jeune adulte
depuis janvier 2011.

Certaines collections puisent dans leur fonds gdlttes titres qui seront a méme de séduire
les jeunes adultes. La plupart des titres de lectdn « Babel J » appartiennent au catalogue
d’Actes Sud. « Pocket Jeunes Adultes » accueile a&lissi des succés de la littérature
générale et des collections jeunesse que ce sdentbest-sellers ou des classiquiess(
Cceurs féléesle Gayle Forman, la séridglies de Scott Westerfeld,’ Armée des ombrede
Joseph Kessel, Attrape-cceursle J.D Salinger etc.)

La création de nombreuses collections ainsi que raintien, remplacement ou disparition
au cours de ces derniéres années, attestent éegestd’'un phénoméne sur le plan
sociologique et éditorial. L'organisation de |'ddfréditoriale s’établit en fonction d'un
lectorat-cible et des ceuvres de fiction s’adresse gublic différent des enfants et des
adultes, dans le cadre de collections de littéeadlerjeunesse mais en relation de plus en plus
étroite avec la littérature générale.

De fait, I'évolution de la littérature pour adolests est sous-tendue par I'émergence et
I'évolution du lectorat adolescent mais aussi pandissance et les mutations de collections
qui leur sont spécifiguement adressées. Mais lidiat de ce phénomene littéraire et
éditorial se mesure également a 'aune de sa iéogpar la critique spécialisée.

% Interview dand ecture Jeunemars 1999, n°89.
%2 Ferrand, Christine « En littérature, les jeunesltad existent-ils ? ».ecture jeunedécembre 2000, n° 96,
p.12.
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1. Une place dans les librairies et les bibliothéques

La prise en compte du lectorat adolescent se ciseréout d’abord chez les libraires,
spécialisés ou généralistes, par la création deossmu de rayons spécifiques. Distincts des
livres pour enfants et de la littérature générkds,ouvrages pour adolescents ont pris une
place particuliere dans les librairies ces dersiarmées.

L’espace octroyé aux adolescents est un véritaiex cstratégique pour les libraires. A tel
point que Cécile Charonnat souligne que face ardalyztion éditoriale de plus en plus
abondante, «les libraires s’interrogent: fautalubculer leur rayon jeunesse et démarquer
cette littérature pour lui donner sa propre logigué€® Le directeur de la collection
« Exprim’ » chez Sarbacane, Tibo Bérard avance apselivres ne trouvent pas de place
appropriée en librairie : « Accompagner le mouveneenleur offrant un espace séparé ou ils
bénéficient d’'une réelle visibilité peut se révélEronomiquement intéressant pour les
libraires $*. De nombreux professionnels du livre témoignerat cette littérature répond bien
a une demande comme Delphine Le Borgne, directicéivres In Room a Saint-Pol-de-
Léon, lorsqu’elle témoigne que I' « on constate tgliennement qu’en arrivant au lycée les
jeunes ont envie d'autre chose. Mais ils se sent@yes devant I'offre en littérature
générale .

Les librairies spécialisées jeunesse, souvent aéampetite enfance, tentent alors de retenir ce
public qui s’éloigne tout ce qui rappelle l'univede I'enfance. Pour remédier a ce
phénomene, la librairie jeunesse La Soupe de I'&spaHyéres a divisé son local en deux
pour réservé I'espace du fonds a « ceux qui lismritseul ». lls y mélangent des collections
destinées aux adolescents et une cinquantaindrele provenant des catalogues adultes, au
gré de l'actualité et de leur lecture. Les libraifdélanie et Jean Pichinoty revendiquent
vouloir « casser cette image jeunesse ». En librgé&néraliste, les adolescents ne fréquentent
plus les rayons jeunesse alors que les livreseguidont destinés s’y trouvent du fait de leur
appartenance au catalogue jeunesse des éditegréibtares cherchent alors des solutions,
qui passent le plus souvent par la création d’espaa de rayons étiquetés « ados ». C'est le
cas de la librairie Mollat a Bordeaux qui a impéaeh été 2009 un espace « romans ados », a
proximité du rayon poches, et dont la fréquentatiercesse d’augmenter, attirant également
des adultes. On retrouve des initiatives similagiesz Maupetit-Actes Sud a Marseille, a la
Courte Echelle a Rennes ou bien au Furet du Nariiea

Ainsi, au-dela de la justification économique, egan se révéle stratégiquement important
pour les libraires dans la fidélisation des jeuae$eur accompagnement vers la littérature
générale. Gilles de La Porte, directeur de La Geleu Havre, analyse d’ailleurs que « ce

83 Charonnat, Cécile. « Jeunes adultes : une gémératinvoitée »|ivre Hebdo,vendredi 26 novembre 2010
n°843, p.18.

 Cité dans Charonnat, Cécile. «Jeunes adulte®: gémération convoitée s,ivre Hebdo, vendredi 26
novembre 2010, n°843, p.18.

% |bid.
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travail du libraire, ajouté au conseil, permet dié ce jeune public sa timidité naturelle avers
I'univers de la librairie et de tisser un lien saliqui assure notre clientéle de demaif. »

Un mouvement identique de reconnaissance de dadlitire pour adolescents se retrouve du
cOté des bibliotheques. Une enquéte qualitativia @bliothéque Publique d’Information sur
les pratiques et les représentations des adolss(Ehtl8 ans) sur les bibliothéqgbfesnenée

a la suite d’'une enquéte CREDOC qui mettait notantne@ évidence la diminution des
inscriptions des 15-19 ans, a permis comparermiigiatives en direction des adolescents de
six bibliotheques sélectionnées. L'enquéte mongadeiment que la majorité des adolescents
interrogés souhaitent que la bibliothéque crée spaee réservé aux adolescents. Toutefois,
I'avis de certains jeunes est mitigé voire oppaséespaces qui les sectorisent et les excluent
du reste de la bibliothéque.

Ainsi, on constate qu’un espace distinct peut &te réservé dans le meilleur des cas. Sinon
de nombreuses bibliothéques pratiquent une cleasdn séparée ou un marquage identifiant
les titres. Des groupes de réflexion se sont auésis pour réfléchir aux documents a offrir
dans ces espaces et notamment la place des aikecpour adolescents. Ainsi, la
bibliothéque d’Auxerre a mis en place un péle «wésuadultes » en 1984. Des espaces du
méme type ont été créés a Nanterre, Lille, Paugfmdinan et Graulhet entre autres. Mais
c’est a la bibliothéque José Cabanis de Toulousd’qgn trouve le plus vaste espace pour les
adolescents. Avec 500m?, I'espace Intermezzo a gmiition de proposer un lieu passerelle,
un espace de découverte de la lecture. Pourtarttédaration n’est pas connotés « ado »
puisque I'équipe ne souhaitait pas flécher un espdo, mais estomper les découpages et les
cloisonnements entre genres, ages, types de dotuistanétisser les publics.

Ces démarches témoignent de la perception dessadals comme un public particulier, avec
des attentes culturelles et spatiales qui lui gmopres (possibilité de parler, se servir
d’ordinateurs, d’avoir des espaces de travail $ip@as, espaces de détente etc.). Les romans
pour adolescents apportent également une réponsege gproblématique qui occupait de
nombreux acteurs de la chaine du livre, a savaethait de la lecture chez les adolescents et
par conséquent leur désertion des lieux ou se erdues livres.

2. Reconnaissance par des instances de légitimation

Selon Daniel Delbrassine, «installé comme réaétitoriale, le roman adressé aux
adolescents est parvenu a décrocher une reconmagssestitutionnelle a la fin des années

% Charonnat, Cécile. « Jeunes adultes : une gémératinvoitée »|ivre Hebdo,vendredi 26 novembre 2010
n°843, p.18.

87 Résumé disponible en ligne sur le site de I'ABftp://abfblog.wordpress.com/2009/06/12/un-espatmEsa
pour-qui-pour-quoibu sur le site de la BPI :
http://www.bpi.fr/modules/resources/download/def@rbfessionnels/Documents/Etudes%20et%20rech&rche/
010 CE_11 18 ans_et BM.pdf
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1990. $? Cette reconnaissance se percoit avec la priserapte des romans pour adolescents
par les prix littéraires et les revues spécialisées

De nombreuses revues jeunesse ont fait une plecét@&rature pour adolescents dans leurs
colonnes ou leur ont consacré des numeéros spédimns sa sélection annuella Revue
des livres pour enfantprévoit depuis 1998 deux catégories intituléesdal@scents » et

« Grands adolescents ». En 2008, la présentatida si&lection de romans précisait : « mais
ce sont les adolescents qui sont privilégiés paetiteurs- 60% de notre sélection concerne
les plus de 13 ans — et, parmi eux, les grandsadehts — jeunes adultes de soient proposer
une littérature assez créativé? »Citrouille, la revue de [I'Association des Librairies
Spécialisées pour la Jeunesse (ALSJ) a consacréuoréro spécial aux romans pour
adolescent

De plus, des revues dédiées uniquement a la tiftérgopour adolescents ont vu le jour,
proposant des critigues et des dossiers sur lesquea culturelles et la lecture des
adolescents. On peut citer la revluecture jeunge qui se définit comme une revue de
réflexion, d’information et de choix de livres d&8-19 ans, existe depuis 1977. Emanant
d’'une association de bibliothécaire née en 197d,s5hdresse aux médiateurs du livre et est
exclusivement consacrée a I'offre de lecture pesiraddolescents. De méme, la revue belge de
critique littéraireAdo-Livrescréée en septembre 2001 traite exclusivement digdeature
pour les 11-18 ans. Enfin, la revbizres Adosde la médiathéque du Pas-de-Calais créée en
1994 propose des analyses du comité de lecturegomlescents de la médiathéque, donnant
ainsi la parole aux adolescents eux-mémes.

Les principales distinctions littéraires au sein champ de la littérature de jeunesse ont
progressivement mis en place des catégories spée#fi C'est le cas par exemple du prix
Sorcieres, né en 1986 de l'initiative des libraisggcialisés et qui prend en compte une
catégorie spécifique depuis 1998. C'est le résudtahe différenciation qui a conduit a
scinder les romans en trois groupes distinguan« Beemiéres lectures », les « Romans 9-12
ans » et le « Roman adolescent ». Le prix « Liéend de l'union nationale Culture et
bibliothéque pour tous, propose quant a lui a 1% jednes de voter pour leur livre favoris
dans e catégories, dont les catégories « Romarm@gunpour les 12 a 14 ans et « Romans
ados » pour les 15 ans et plus.

Enfin, le Salon du Livre de jeunesse de Montreuims en place un programme, des
animations et des rencontres spécialement desimésadolescents comme des projets pour
les colleges et les lycées ainsi que le juke-basad

3. Reconnaissance par l'institution scolaire et acadéimque

% Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipiParis : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,8.10

%9 Sélection annuelle, Levue des livres pour enfantsovembre 2008, n°243, p.73.

0 « Littérature pour adolescents: ces romans quairdgmt »Citrouille, n°36.
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L'entreprise de légitimation de la littérature padolescents passe aussi par l'institution
scolaire. Les fiches pédagogiques a destinationedsesignants proposées sur les sites des
éditeurs, et notamment Gallimard, proposent dedeétde romans pour adolescents.

L’inscription de la littérature de jeunesse dars peogrammes scolaires a été sujette a de
nombreux débats dans la sphere éducative. Au cesumpubgrammes 2002 pour I'école
élémentaire, elle accede au statut de supporicetwede la « culture littéraire » des éléves du
premier degre, déclarée riche en chefs d’ceuvrasisgleleux siecles. Avec les programmes
2002 et les documents d’accompagnements (2002)20€lle-ci est prépondérante dans les
programmes de |'école maternelle et primaire. Dnssecondaire, les textes officiels
prévoient l'intégration d’ceuvres tirées de la tdaté@re de jeunesse dans les programmes du
collége. Le dossieProgramme et accompagnemetu CNDP?! (1998) fournissait a titre
explicatif deux listes de titres, 'une destinée alasses de®8® I'autre pour les et £M

Daniel Delbrassine affirme d’ailleurs que I'éditiggour les adolescents, au sein de la
littérature de jeunesse, « est devenu un champeaoude la recherche universitaire en méme
temps qu’'un centre d’intérét majeur pour la didpeti du francais dans I'enseignement
obligatoire. ¥? C’est pourquoi les revues Inter CDI, revue desresnde documentation et
d’'information de I'enseignement secondalt&e au Collegeou Lire au Lycée professionnel,
revues du CRDP de I'académie de Grenoble ont iatéglittérature pour adolescents dans
leurs analyses critiques, leurs dossiers ou leyréreences pédagogiques.

Objet culturel assez récent, le livre pour adoleséemarqué de facon durable I'univers du
livre de jeunesse et la fagcon dont les adultesofiegtte littérature. En effet, Daniel
Delbrassine remarque qu’ « a partir de 1995, preeluit donc une reconfiguration du champ
de la littérature pour la jeunesse sous la pressodeux évenements éditoriaux et littéraires
qui affectent le domaine du roman destiné aux grdemcents. 3 LesLivres dont vous étes
le hérosparus a partir de 1983 chez Gallimard dans lactidin « Folio Junior » et dont le
premier titre étaiLa Sorcier de la montagne de fauaient déja amorcé un mouvement de
prise en compte majeur du lectorat adolescent. ,Mi8s les années 1990, la collection
« Chair de poule » chez Bayard et le succes plaeélaHarry Potter chez Gallimard ont
permis d’intégrer pleinement les ouvrages pour est@nts dans les habitudes de lecture des
adolescents mais également dans celles de lewgstpales évolutions des collections pour
adolescents et la création de nouvelles collectd@montrent la qualité et la vitalité de ce
secteur qui est pourtant souvent accusé de tonamer uhe visée purement marketing ou de
donner a lire des livres trop dérangeants.

! Disponible sur http://www2.cndp.fr/archivage/valid/67927/67927-20016675.pdf

2 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipiParis : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006, p.9.

3 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipiParis : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,.p.43
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1. LES COLLECTIONS POUR ADOLESCENTS : DES PROPOSITIONS
EDITORIALES ET LITTERAIRES DIVERSES

Si I'on regroupe plusieurs collections dans un mé&nsemble, la littérature adressée aux
adolescents, cela ne veut pas dire pour autantogiies les démarches envers ce public sont
identiques. En effet, un panorama de l'offre éddder pour les adolescents permet de
constater que les collections envisagent la litéeapour adolescents avec des perspectives
différentes. Pour le sociologue Pierre Bruno ikexien réalité plusieurs types de romans pour
adolescents. Il affirme qu’ «en fait, la littéreupour adolescents, c’est-a-dire des biens
identifiés non pas par une tranche d’age mais parlogique avouée de stratégie éditoriale,
se structure autour d’une offre triple qui s’expkgpar une triple définition de cette classe
d’age. ¥* La premiére serait liée a une définition socialogi de I'adolescence, comme celle
d'une période de scolarisation prolongée, et prepies classiques de la littérature et une
imprégnation des grands textes. Pierre Bruno citexemple la collection « 1000 soleils »
chez Gallimard dont les textes sont intégrés ausususcolaires et n'ont pas été publiés
originellement pour un public adolescent. Le demndéetype de collection s’appuie sur une
définition plus idéologique de I'adolescence, percomme I'dge des émois et des révoltes.
Les romans abordent les grands problemes de laegsanet de la société. Enfin des
collections qui s’intéressent aux « jeunes adutes substituent des motifs adolescents a des
motifs adultes en proposant de fagon accrue dedlitg traditionnels.

Certains chercheurs ou historiens de la littérgpotg la jeunesse ont souligné les spécificités
de cette littérature. De grands thémes ou coungantsourent la littérature pour adolescents
répondant ainsi aux problématiques censées préeccapage. D’ou une dérive constatée par
certains professionnels du livre jeunesse congistarechercher pour capter le lecteur des
ouvrages susceptibles de répondre a leurs prédamupade correspondre a leurs centres
d’intérét, dans un langage supposé leur plaire.

Lorsque I'on parle de littérature pour adolesceb¢spression « pour adolescents » permet
surtout de préciser que I'ouvrage porte sur unrabsede titres publiés dans des collections
adressées a la jeunesse et, donc, se déploie dasecieur de I'édition ou les publications
sont soumises a la loi du 16 juillet 1949 sur lgauklications destinées a la jeunesse ». |l
s’agit en fait de ce que Marc Soriano qualifie déteérature octroyée » a la jeunesse par les
adultes. Dans ce contexte, la littérature pouldemdents suscite de nombreux débats qui
s’interrogent principalement sur I'existence d’u@iture spécifique pour les adolescents et
sur la dangerosité potentielle de cette littératjuiese joue des sujets tabous.

™ Bruno, Pierre. « Crise de l'imprimé, triomphe ditéraire ». In « Les adolescents, la lecture etoiman,
Journée d’étude du C.L.P.C.F., Namur, 18 octobf22QCahiers du C.L.P.C.F-2002, n°7.
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Pour tenter de définir quelles peuvent étre leasté&gies des éditeurs, Francoise Balanger,
rédactrice en chef dea Joie par les livresésume la situation ainsi : « les éditeurs ord a |
fois besoin de se démarquer les uns des autrdspuarant quelque chose d’original, et a la
fois de se copier les uns les autres pour prafiter succes. %

Les collections pour adolescents oscillent dongeentéativité, pour avoir une meilleure
visibilité sur le marché et renforcer leur fondsuaiformisation de la production basée sur
des concepts qui ont du succes.

La Salon du livre jeunesse de Montreuil a édit0h0 un guide découverte sur la littérature

pour adolescents qui présente diverses collectiarisavers ce document, on peut analyser
les différentes stratégies et politiques éditosiae collections pour adolescents. On peut ainsi
les classer en trois grandes catégories : lesctiolfes généralistes, les collections polarisées
sur un public ou un genre littéraire et enfin dedlections développant une approche

particuliere de la culture ou de la littérature padolescents.

1. Les collections généralistes

Ces collections « généralistes » proposent a letalague des romans abordant des themes
tres divers et donnent a lire des auteurs, desssgldes genres variés.

La collection « Médium » de I'Ecole des Loisirs este des pionnieres en matiere de
littérature pour adolescents avec plus de 500stere catalogue a ce jour. Depuis ses débuts
dans la collection en 1989, Geneviéve Brisac astli® mener une politique d’auteurs en
privilégiant la création francaise et en réussissaimposer toute une nouvelle génération
d’auteurs qu’ils soient jeunes auteurs ou auteordireés de la littérature adulte comme
Marie Desplechin, Agnes Desarthe, Christophe Hgnaréaud Cathrine, Christian Oster,
Jérdme Lambert ou Olivier Adam.

Lancée en mai 2002, la collection « Scripto » aumfd semi-poche s’est inscrite dans le
prolongement de la collection Page Blanche dorg edédita plusieurs titres, notamment
Quand on est mort, c’est pour toute la d&zouz Begag,uUn papillon dans la peaue

Virginie Lou etA la vie a la morde Paule du Bouchet. « Scripto » puise de nombietigs

aux sources étrangeres, et notamment anglo-saxoames des auteurs comme Melvin
Burgess, Berlie Doherty ou Joyce Carol Oates. M#glis donne voix aussi aux auteurs
francais comme Jean Molla, Pierre-Marie Beauden-Beaul Noziere. Du journal intime au

> Entretien avec Francoise Balanger issu du rapptes moins de 15 ans et le marché des loisirsirelst »
étude dir. par Sylvie Octobre et Francois RouetisPaMinistére de la Culture et de la Communicatio
Département des études et de la prospective, 2004.
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roman, en passant par la nouvelle, les titres Beripto » mettent en scene des héros qui
donnent corps aux préoccupations et aux interrogatiles adolescents, a leur psychologie et
a leurs centres d'intérét.

Depuis sa création, en 1998, la collection « DoAdtes éditions du Rouergue a accueilli des
romans abordant des themes singuliers, réalistegtimistes, parfois dérangeants. L’objectif

de Sylvie Gracia, éditrice de la collection, estpdeposer une littérature en mouvement qui
traite de situations contemporaines et des questimoents de notre époque. En 2006, la
collection s’est divisée en sous genres Ainsi s@¥ « DoAdo noir » pour tous les textes
policiers (polars, thrillers, fantastique, romarwrs) et « DoAdo monde » pour les récits a
historiques ou s’ouvrant a d’autres cultures.

La collection «Romans adolescents » chez Thieragmiter propose elle aussi des sujets et
des styles tres diversifiés. Son objectif et daniréles meilleurs auteurs susceptibles d’aider
les adolescents dans leur itinéraire personneluetréflexion. Les sujets abordés sont ceux de
la société actuelle.

La collection « Tribal » créée en 1999 revendiges txtes ayant une force narrative et une
originalité dans leur propos. Quel que soit le gestains lequel ils choisissent de s’exprimer,
du récit intimiste au roman social en passant paeinture engagée du monde contemporain,
ou méme l'essai, les auteurs publiés, sont touwades de littérature adulte. Les sujets

publiés sont souvent percutants: quéte d’identitdépersonnalisations, expériences

fantastiques, tranches de vie intenses entressauine y trouve des romans d’amour ou

d’amitié, des romans-miroirs, des polars, des ranfantastiques et psychologiques.

Lancée en septembre 2007 au Seuil jeunesse, kctoll « Karacteres » propose inédits et
rééditions. La collection se veut ouverte a tossdenres, des récits de vie quotidienne au
roman noir, du roman historique au fantastiquee Etluhaite proposer un premier pas vers la
littérature adulte, la diversité des tons et dggestdevant permettre a chaque lecteur de
trouver la sensibilité littéraire qui est la sienne

Marion Mazauric, la directrice éditoriale du Diabléauvert, présente ainsi sa maison
indépendante, installée en Camargue depuis 200(Nous publions, sans complexe, la
littérature sans complexe que nous aimons. Romamogyelles, documents, francais ou
étrangers, nous prenons le parti d'une littérativante, moderne, perméable au monde, une
littérature de la fusion, née dans la diversitéid#gences d'aujourd’'hui. » Au diable vauvert,

il n'existe pas a proprement parler de collectiaumples adolescents. En revanche, Marion
Mazauric défend I'idée que la littérature doit &oeessible par tous les publics, a commencer
par les jeunes. Le catalogue a donc développé wddegtion ados » et s’affiche résolument
comme une passerelle entre les ages et les lecteurs

2. Les collections polarisées
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A la différence des précédentes, ces collectionfecaisent sur un genre littéraire précis, le
plus souvent la fantasy ou le policier, ou bien sar public précis et notamment les
adolescentes.

Créée en 2001 par les éditions Albin Michel jeuaess collection « Wiz », qui compte une
douzaine de titres par an, s’est d’abord imposée da domaine de la Fantasy avec des
auteurs comme Neil Gaiman, Jonathan Stroud ou ®Easker. Le choix du grand format,
ainsi que les couvertures au graphisme attractdoérent par rapport a l'univers de la
Fantasy, ont été plébiscités par les adolesceatsollection a jusqu’a maintenant beaucoup
contribué a faire découvrir des auteurs étrangesout anglo-saxons. Parmi les auteurs
francais, seuls Hervé Jubert et Fabrice Colin muve leur place. Dirigée par Shaine Cassim,
Wiz s’ouvre a d’autres genres que la Fantasy etignitnotamment des romans « pour les
filles » ou des romans a suspens.

La collection « Autres mondes » dirigée par Denigy@ chez Mango Jeunesse est qualifiée
par Raymond Perrin de « référence incontournaljgi permet « aux ados de passer a la S-F
adulte ¥°. Elle semble étre la seule collection spécifique génre pour la jeunesse. Ses

romans sont préfacés par des scientifiques nottatéscel Kahn.

La collection « Courants noirs » chez Gulf Streaétéacréée au printemps 2008, et confiée a
Thierry Lefevre, auteur lui méme d’'une ceuvre abatwlgprincipalement en jeunesse. Avec
14 titres, « Courants noirs » propose des polarsoawans noirs avec une toile de fond
historique, en grand format, pour adolescents attes] dont les couvertures sont signées
Aurélien Police.

En 1986, les éditions Syros lancent une des premiéollections de polars pour enfants,

« Souris noire ». En 2002, Syros complete son @i une collection pour les adolescents,
« Rat noir », qui repose sur le méme principe &eésic inviter des auteurs francais et

étrangers de renom a signer des textes de quadiiégbles passerelles entre le polar jeunesse
et le polar adulte. Elle est dirigée par Francoig@, créateur en 1986 des collections

« Rivages/ Noir » et « Rivages/ Thriller » au s##na maison d'édition Payot.

On peut également citer la collection « Black Meochez Hachette jeunesse qui propose des
romans policiers et fantastiques et « Les imagasairchez Bayard Jeunesse.

D’autres collections, comme nous avons pu le vaic@demment, se focalisent sur un public
préecis, qu'’il soit défini par son age ou encore sexe.

3. Les collections aux approches littéraires et cultuelles particuliéres

® perrin, RaymondLittérature de jeunesse et presse des jeunes aut débxXXle siécle. Esquisse d’un état des
lieux, enjeux et perspectivaéaris : L’'Harmattan, 2007, p.305.
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Enfin, d’autres collections relévent d’'une approghaeticuliere de la culture adolescente et
développent des aspects littéraires particuliemssiAdes collections fondent leur originalité
sur leur lien avec l'oralité, la musique et leswddts culturels des adolescents dont le slam.

L'oralité :

« D’une seule voix » chez Actes Sud, dirigée pande Benameur et Claire David, propose
aux jeunes adolescents et jeunes adultes une &epdecla littérature originale qui place le
grain de voix au centre de l'acte de lecture. E@itpensés pour étre dits juste pour soi, ou
bien lus a voix haute, ou encore repris sous fadmalam, de chansons ou de monologues
théatraux, ces textes respectent un principe, celisouffle et aussi celui du silence. Cette
offre met ainsi a contribution le désir de repris I'écrit par le lecteur, sous toutes les
formes. La qualité des textes ainsi que leur forméaille du caractere facilitent la lecture a
voix haute, en font un excellent support pour desiges de lecture. Rédigés sous forme de
monologues, les titres de cette collection abordams concession des sujets propres aux
adolescents et a notre époque.

Une méme démarche peut se percevoir dans la ¢olleetExprim’ » chez Sarbacane qui est
ancree sur l'oralité. Elle regroupe des romansrisode formes d'expression verbale comme
le slam ou le rap, toutes sortes de contes modedaamurnés, réadaptés, du récit surréaliste a
la fable hip-hop. Hybride, elle emprunte sa fai¢agsla littérature imaginaire et sa véracité a
la littérature réaliste. Les récits, tout en étstniicturés, recouvrent une énergie « sauvage »
venue de la pratique de la performance orale, widu de l'improvisation. D'une maniere
générale, cette collection privilégie les écrituiagentives et abolit les frontiéres entre
musique, cinéma et littérature. Ainsi, chaque résitintroduit par une play list et il n’est pas
rare que les auteurs présents au catalogue viednenonde de la musique comme Ina Sané.

Autres :

La collection « Nouvelles » a été créée au prine2Q07 chez Thierry Magnier. Elle compte
a ce jour 24 titres a son catalogue dans des gaseéclectiques. Voici la présentation gu’en
fait son directeur, Mikaél Ollivier, et les raisogsi ont motivé ce lancement : « J'aime
passionnément ce genre littéraire si malmené encergu'est la nouvelle! Et je suis persuadé
gu'il est le mieux adapté au comportement des gedeece début de troisieme millénaire ou
tout va si vite. Il suffit de le leur faire savoie leur faire découvrir cette littérature de
I'essentiel, du mot juste, du chemin le plus cwears le plaisir de lire! C'est toute I'ambition
de cette collection ouverte a tous les genre€di ntimiste comme le polar, le fantastique,
la SF ou le réalisme social.» Cette collection tréensur un genre littéraire précis, envisage
une approche de la lecture particuliere, congus plaire particulierement aux adolescents et
a leurs supposés nouveaux modes de lecture.

Enfin, la collection « Confessions » chez La Maétie Jeunesse propose depuis 2003 a des
auteurs francais de littérature de jeunesse dentaice avec sincérité leur propre adolescence
et nous ouvrent la porte sur les grandes questieria vie » dans un sorte d’autobiographie

49



intime. Yaél Hassan, Susie Morgenstern, BernardtFAnne Castries, Rachel Haustafer,
Claire Mazard, Jean-Paul Noziere, Claude Gutmaka®iOllivier, Christian Grenier entre
autres ont déja confié leur secret.

Au-dela de cette segmentation par les collectidesnombreux chercheurs en littérature de
jeunesse s’accordent a penser que la littératune adolescents est traversée par plusieurs
courants transversaux. Ainsi, Josée Lartet-GeBardigne le fait qu'’il existe chez les adultes
une association d’idées qui assimile la littératpour adolescents avec les questions de
société sensibles et les questions personnellelamoentales. De nombreux titres semblent
accréditer ce lien puisque de nombreux romans aboréks thémes de I'amour, de
’lhomosexualité, de I'enfance maltraitée ou deragde. D’autres questions comme la mort,
la découverte de la sexualité, la violence ou larguconstituent la matiere de nombreux
livres. L'offre éditoriale tiendrait alors a promosune littérature avec des thématiques
spécifiqgues supposées plaire a cette tranche @tgeartout un langage censé étre proche des
lecteurs. Joélle Turin fait remarquer que « cedfatlleurs I'orientation plutét massive des
collections pour adolescents des années 1970,onucbnsidérait globalement qu'il fallait
proposer a ce public une marge intermédiaire, ag@ntout exprés entre la grande littérature
des textes classiques et contemporains et less petihans faciles ou les séries de la
production pour les plus jeunes, une sorte de ipai@ant I'ascension vers les grands
textes. »’ Toutefois, ces sujets se retrouvent également idalitsérature générale, relévent
de problématiques communes a tous les hommesfie [&ditoriale tend de plus en plus a
proposer des titres accessibles aussi bien auxeadulne démarche qui a premiere vue
laisserait plus de place a la création romanestuiirait au lecteur des horizons moins
circonscrits.

On peut toutefois penser que cette littératurecepau’elle s’adresse a des personnes en
formation, des jeunes qui subissent de nombreuxgdments, aussi bien physiques que
psychologiques, privilégie les themes en rappores da vie et les mutations des adolescents.
La littérature pour adolescents se définit-ellelparthemes qui la parcourent et des traditions
de lecture spécifiques a ce public ?

Daniel Delbrassine quant a lui repére des techsigi&criture spécifiques aux romans pour
adolescents, méme si de nombreux auteurs se dafeddmmployer un style spécifique

lorsqu’ils s’adressent a ce public. Une écrituretipaliere caractérise-t-elle donc cette
littérature ?

1. Courants majeurs

""Turin, Joélle. « La littérature de jeunesse ealisiescents >BBF, 2003, n° 3, pp. 43-50.
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Patrick Borione dans son article « Les ouvrages pEsijeunes dans la littérature générale :
pistes de réflexions’® affirme que la littérature & I'adolescence audgux fonctions :

« permettre au jeune de s’évader et de résoudoeida qu’il traverse ». Cette résolution

s’effectue donc sur deux plans opposeés, le romdordeation au niveau du réel et le roman
de I'imaginaire au niveau symbolique.

Cet avis rejoint celui de Josée Lartet-Geffard igentifie deux courants majeurs dans les
romans adressés aux adolescents : le courantteéatile courant fantastique. S’ils emploient
des genres différents, se déploient dans toutedoteses de la littérature, divergent par
certains aspects formels, ces courants représetaemntajorité des titres que lisent les
adolescents et sont tous deux fortement liés aleevigent ou éprouvent les lecteurs. On peut
des lors dresser, de maniere large et forcémeittaard, différentes catégories romanesques.

Le premier courant peut étre qualifié de « réabistbkes textes qui en font partie ont un
univers de référence proche de celui des lectewrd, soit familial ou social. Y entrent
également les romans qui veulent aider les adaleséecomprendre le monde qui les entoure
dans toute sa diversité et a y trouver un placs.lBpparition des premiéeres collections pour
adolescents, les éditeurs choisissent de fairegaméx figure du héros adolescent. Les textes
réalistes proposent ainsi des modéles identificeggdbour capter l'intérét du lecteur supposé
et provoquer I'appropriation et la rencontre aveddxte et I'histoire. Ces personnages de
fiction montrent a I'adolescent que ses peineestjGies sont partagées par d’'autres et gu'il
est possible de trouver une issue aux épreuvesrsgms. Ce processus d'identification et de
mise en abyme des sentiments du lecteur est urgidonessentielle de ces «romans
miroirs ». La plupart des themes qui sont prop@sésadolescents par ces textes concernent
des sujets forts, en prise avec les problemes tte dpoque. Le roman-miroir serait a la fois
le reflet de la noirceur de notre monde et le midei 'idéalisme de I'adolescent.

Les sujets abordés sont le plus souvent l'adoléssem corps et 'amour mais aussi la
famille, la construction de l'identité sociale &ldboration psychique. Ainsi, de hombreux
ouvrages évoquent les changements associés aelsadoice. Tout d’abord en s’intéressant
aux transformations du corps qui grandit et au @bed-qui peut en découler. Les tourments
du premier amour sont également prisés par lesiautour Toujoursde Judy Blume, paru
aux Etats-Unis et publié a I'Ecole de loisirs erB@9fut le premier roman a aborder la
guestion de la premiere expérience sexuelle. Blcsmmment sont apparus des textes parlant
de l'identité sexuelle et de I'nomosexualité. Sicliture et le ton se sont libérés depuis
guelques années, certains thémes restent tabods oooins sont peu abordés comme la
masturbation ou la prostitution. Les exemples dwmilfas décomposées, recomposeées et
d’adolescents en rébellion contre l'autorité paakntfont également partie de ce courant.
Josée Lartet-Geffard souligne que méme si ces remaordent des themes difficiles (inceste,
viol, maltraitante etc.), une note d’espoir esfjdats présente a la fin du roman pour ne pas

8 Borione, Patrick. « Les ouvrages pour les jeurmssda littérature générale : pistes de réflexiarisecture
jeune juillet 1997, n°83, pp.27-30.
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enfermer le lecteur. Les adolescents pris danscdeflits de la société contemporaine, les
discriminations, les guerres civiles, ethniquesreligieuses trouvent leur place dans les
collections pour adolescents. La complexité du meoadulte est souvent pointée mais la
fiction permet une réflexion sur la construction e citoyenneté et d'une conscience
historique et politique. Ces textes donnent uneeauision du monde, moins scolaire, plus
centrée sur le vécu des personnages. L’histoirgXime siecle est largement présente avec
de nombreux récits sur les guerres mondiales, dalsbu encore la guerre d’Algérie.

Le deuxieme courant est celui de l'imaginaire, diantastique ». Patrick Borione et Pili
Mufoz remarquent que «le succeés planétaire d’HRwiter incite les éditeurs pour la
jeunesse a se tourner vers les littératures dadjinaire, jusque-la singulierement absentes de
la plupart des catalogues de collections pour adeles. & Pourtant, Josée Lartet-Geffard
fait remarquer qu’a l'intérieur des ces collectioles catégories sont beaucoup plus floues
gue dans les collections adultes. Les éditeurg@grinent cette incertitude en employant un
vocabulaire fluctuant pour désigner le genre datese Il s’agit de textes marqués par le
surnaturel et regroupés autour du fantastique asl tsaditionnel du terme mais également de
la science-fiction ou de la fantasy. Ces romanggsent des quétes, sont trés souvent des
romans initiatiques et des romans d’aventures guindnt a lire les bouleversements du
monde et de I'adolescence.

Certains critiquent le fait que ces themes soieivil@giés par les éditeurs dans un souci de
réponse a la demande des lecteurs. Dass enjeux du roman pour adolescents : roman
historiqgue, roman-miroir, roman d’aventyr®anielle Thaler et Alain Jean-Bart soulignent
gue la volonté de coller davantage a la réalitéatkdescents s’aujourd’hui « s’est souvent
accompagnée d'un regrettable rétrécissement deiddm jusqu’a sombrer, dans les
productions les moins engageantes, dans un nogmbeliqu’on n'ose accepter comme une
forme aigué de réalisme®%ie travers ici dénoncé est une production polariséumise a la
demande et qui offre des récits fabriqués.

Ces distinctions ne suffisent évidemment pas act@éiaer toute une production. Les
guestions de structure narrative, la complexifaratile plus en plus grande des modéles de
récit vont souvent de pair avec I'age supposé deurs adolescents dont on peut penser
gu’ils sont plus experts en lecture que les plusgs.

2. Caractéristiques stylistiques

Dans son étude sur le roman pour le roman sur sci¢s, Daniel Delbrassine identifie
plusieurs stratégies littéraires propres aux ronpang adolescents. Une écriture spécifique
pour ce public définirait la littérature pour adsdents en plus d’'une distinction éditoriale.

9 Borione, Patrick, Mufioz, Pili. « Les tendanced'alfre éditoriale en direction des adolescent983-2002 »,
Lecture jeungjuin 2002, n°102, p.11.

8 Thaler, Danielle ; Jean-Bart, Alaihes enjeux du roman pour adolescents. Roman hisi@riroman-miroir,
roman d’aventuresParis : L’'Harmattan, 2002, p.154.
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Toutefois, de nombreux auteurs se défendent d’adopbe écriture singuliere lorsqu'ils
s’adressent aux adolescents.

Tout d’abord, il semblerait qu’il existe une préopation pour la compréhension du lecteur
de la part des auteurs. Les textes sont dés lorefd’'un discours informatif sur l'univers
diégétique lorsqu’il sort du champ d’expérienceleltteur, de procédés pour contrebalancer
des procédés narratifs complexes, de la figuredde parfois centrale du narrateur et d’'une
intertextualité riche et variée qui reste toutefaida portée des jeunes lecteurs, de leurs
expériences de lecture. Toutefois, de nombreukjogs s’accordent a dire que les auteurs ne
se refusent pas a employer des structures nasatoraplexes et des dispositifs sophistiqués
méme si la préoccupation du lecteur est toujoussente : présentation typographique,
paratexte explicatif etc.

La littérature pour adolescents se caractériseeggait par un souci de captation du lecteur,
jugé non-complaisant et difficile. Daniel Delbramsgualifie I'emploi de moyens narratifs qui
permettent au lecteur d’entrer dans le texte deatégie de séduction du lecteur ». Ces choix
narratifs sont fondés sur la tension (usage du cemteire, choix d'un «je » narrateur,
focalisation par le personnage, préférence pouangdlei du présent, effet de direct, suspense
psychologique, préférence pour le discours) erdximité comme I'a étudiée Vincent Jouve
(ressemblance du protagoniste avec le lecteur, lictépavec le narrateur, situation de
communication pseudo-orale, illusion d’un échangdentique avec le narrateur).

« La synthése des observations réalisées au ceuwsttd recherche conduit & considérer que
les spécificités du roman adressé aux adolescéptmdent exclusivement a une prise en
compte des particularités du lectedt* Gette conclusion de Daniel Delbrassine montre que
les auteurs prennent en compte des compétences ptéférences du jeune public mais que
ceci ne les conduit pas a simplifier leur écrituegir style. En effet, de nombreux incipits
étudiés par le chercheur comportent des procédéatife et des techniques stylistiques
complexes qui se retrouvent aussi dans la littéegbour adulte. La démarche des auteurs
consiste plutét a intégrer les compétences d’'uelgeen cours de formation.

Pourtant, la question d’une écriture spécifiquerpges adolescents ne fait pas I'unanimité
chez les auteurs. Certains auteurs n’écrivent que lps adultes et d’autres se consacrent aux
romans pour la jeunesse. Toutefois, certains asiteartrouvent présents dans les deux
champs littéraires. C’est avec eux qu’il convieattigulierement de s’interroger sur une
écriture spécifique pour les adolescents et suplesomenes d’adaptations linguistiques,
stylistiques et thématiques.

8 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipiParis : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006, 1.40
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Le cas de Michel Tournier et d’ailleurs tout a &dfairant et a déja fait I'objet de hombreux
travaux dont celui de Sandra L. Beckett aide Grands romanciers écrivent pour les
enfanté?.

Le cadre juridique de la loi pour les publicatiatestinées a la jeunesse de 1949 et le poids
des prescripteurs est une particularité de lardittée de jeunesse. Les romans pour
adolescents se trouvent dans une situation complaisgu’ils s’adressent a des individus en
formation, qui sont donc encore des enfants, maig’qnt plus tout a fait les comportements,
les godts et les envies de lecture des enfantsad@gscents ont également plus d’autonomie
et peuvent souvent acheter et choisir par eux-mésmes livres.

Daniel Delbrassine fait remarquer gqu'une des céaretiques de la littérature adressée aux
adolescents est le « respect du lecteur ». Ceatespemanifeste par un souci de protection
d’'un public mineur placé sous la tutelle d’adulbesralement responsables, mais également
par la prise en considération des attentes rédli@s lectorat concerné par les grandes
guestions qui se posent a I’lhumanité.

1. Censure

La littérature pour adolescents se trouve donc dams position ambivalente, entre
autocensure, prise en compte des volontés degiptescs et envie de rencontrer les intéréts
de leur public pour des sujets difficiles et pasftabous. Une double censure pese sur cette
littérature : une censure explicite qui releve dspdsitif juridique et une censure implicite
fondée sur le consentement de ceux qui la créer @owauteur ou un éditeur, le public
adolescent est sans doute le plus problématigizepeise en compte de ce public par rapport
a la notion de mineur d’age empéche une approchpt@el Proposer aux adolescents des
ceuvres qui rencontrent leurs centres d’intérétigupl d'aborder franchement les questions
qui les préoccupent. Mais une pression socialégetlé pese sur les auteurs et les éditeurs et
certains pointent le risque du politiquement cdrid@ns la création littéraire destinée aux
adolescents.

Daniel Delbrassine et Josée Lartet-Geffard exposems deux dans leurs ouvrages des
témoignages d’auteurs, d’éditeurs et de bibliotinésasur cette question qui n’a pas manqué
de susciter nombre de déclarations et d’intervestidl en ressort que pour les auteurs, la
contrainte est trés consciemment ressentie suelowe qui concerne les aspects sexuels et
l'optimisme a vehiculer par leur romans. Daniel lbaksine affirme de plus que «le
comportement d’'autocensure des auteurs trouve o éans celui des directeurs de

82 Beckett, L., SandraDe Grands romanciers écrivent pour les enfar@enoble : Editions littéraires et
linguistiques de l'université de Grenoble, 1997.
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collection. Soumis a la pression du public et seucide ne pas s’exposer a la censure
officielle de la Commission, I'éditeur est évidemhéenté de s’en tenir a une politique de

prudence pour éviter un scandale, toujours désesttemmercialement vu le poids des

prescripteurs au sein du chamf® »

Toutefois, les avis difféerent beaucoup selon lesibdités et deux conceptions de I'éducation
semblent s’opposer dans ce débat : une volontératéger les enfants dans une attitude
protectrice et peut-étre autoritaire et une atétdébuverture au monde actuel pour que les
enfants apprennent a vivre avec leur temps.

2. Polémiques

Pourtant certains romans ont fait I'objet de véii#a polémiques. Le site Internet Citrouilles
s’en fait d’'ailleurs I'écho en proposant diversaes d’auteurs et d’éditeurs dans les sections
« Dossier ado » et « Livres en débat ».

La littérature de jeunesse a connu de nombreugiEgies mais I'histoire de la littérature pour
adolescents se trouve émaillée de quelques affexemplaires. Daniel Delbrassine et Annie
Rolland affirment que la plus célebre polémiquendease est sans aucun doute celle
déclenchée par Marie-Claude Monchaux et son pamphle en mai 1985 aux éditions de
'UNI, syndicat étudiant d’extréme droitd;crits pour nuireet qui défendait que la littérature
de jeunesse était un « programme subversif » aeec put de « démolir I'enfant pour
déemolir la société ».

Plus récemment, en 2007, un article publié damdMonde des livrest intitulé « Un age
vraiment pas tendre » interrogeait la noirceur sspp de la littérature ado. Par la suite,
lettres ouvertés, émissions radiophoniqu®s articled®, ouvrage¥’ et rencontréd sont
revenus sur la question. Les interactions entrewen littérature et création étaient évoqueées.
L’auteur de larticle, Marion Faure, stigmatisala littérature de jeunesse en ces termes :
« aux adolescents comme aux plus petits, on offsdidres-miroirs

Depuis, d’'autres livres ont été soumis a de vitglercritiques, signe que la littérature pour
adolescents est un objet de vives polémiques. Qhrpamment penser au livie reviens
de mourir,d’Antoine Dole, dans la collection « Exprim’ »,ezhSarbacane, droit de réponse
exercé dansmells like teen spiripar Frédéric Lavabre, directeur des éditions e,
Emmanuelle Beulque directrice éditoriale, Tibo Béradirecteur de la collection «

8 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006, .27

8 Signée de Jeanne Benameur et Claire David, direstde la collection « D'une seule voix », Frasddartin,
éditeur et Thierry Magnier, directeur d’Actes Suahidr.

8 France Culture, « Du grain & moudre », 21 déce00& .

8 RevueCitrouille de juin 2008.

87 Rolland, AnnieQui a peur de la littérature ado Paris : Thierry Magnier, 2008.

8 Notamment & I'occasion du salon du livre et derkssse jeunesse en Seine-Saint-Denis.
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Exprim' », ou encore aux éditions Actes Sud et pliculierement a la collection « D’'une
seule voix » réprimandée par le ministere de laicRigiui demande aux éditions d'apposer
une mention d'un age minimal de 15 ans sur dewestgarus dans cette collecti@quand les
trains passentle Malin Lindroth eKaina-Marseillede Catherine Zambon. La revuecture
Jeunes'est elle aussi penchée sur ce sujet, dans sméroul28 de décembre 2008, en
interrogeant notamment les éditédrdirectement concernés par la polémique sur ces tit
gui semblent « déranger » certains prescripteurs.

L’existence et le développement récent du romaresasdr aux adolescents attestent la
possibilité d’'une voie médiane entre censure matliberté totale, voie qui évolue selon les
mentalités et les polémiques. Dés lors, des éditentr décidé de ne pas placer leur collection
pour adolescents sous la loi de 1949. C’est lgpaagxemple des éditions Sarbacane pour la
collection « Exprim’ » et des éditions du Rouergueir la collection « DoAdo » : aucune
référence a la loi de 1949 n’est mentionnée darms leuvrages.

Les collections de romans pour adolescents sordrerassez récentes dans l'univers de la
littérature de jeunesse mais ont connu et connaissejours un développement considérable.
Nés d’'un renouvellement des modes de penséeslatvitgon de I'enfance, les romans pour
adolescents sont aujourd’hui critiqués pour lewppnsion a se concentrer sur les themes
tabous. lls deviennent ainsi un lieu de tensionedlets limites imposées par la responsabilités
des créateurs envers ce public et la fonction mémgenre, qui veut toucher la réalité des
adolescents, leurs préoccupations et répondrers: dgiestions. Le roman contemporain pour
adolescents est de ce fait un bon indicateur d®Iléon des mentalités, aussi bien par son
contenu que par sa commercialisation. Les sucaefaires de certains ouvrages destinés
aux adolescents en font un véritable phénomeéneridiet sociétal qui s’inscrit jusque dans
les librairies et les bibliotheques par la créatiespaces spécialisés. Toutefois il convient de
se pencher plus particulierement sur des collestpmur prendre la mesure des évolutions et
des tensions qui parcourent la littérature poutestents.

8 Lecture Jeunea souhaité rencontrer prioritairement les éditales titres proposés dans son corpus : les
éditions Actes Sud et la collection « D’une sewé&w, les éditions Sarbacane et la collection grit’ », les
éditions Milan et la collection « Macadam », lestiéds du Rouergue et la collection « Doado » dinenes
éditions du Panama.
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PARTIE 2 : DE « PAGE BLANCHE » A « SCRIPTO », LES
EVOLUTIONS EDITORIALES

Patrick Borione et Pili Mufioz dans leur article esLtendances de I'offre éditoriale en
direction des adolescents : 1985-2082seulignent que, depuis ses origines dans les année
1970, la littérature pour adolescents a considénant évolué et qu'une offre littéraire de
gualité a remplacé des romans plus stéréeotypéabatitiés. lls soulignent qu’un renouveau
littéraire éditorial a été instauré par trois ccfilens qui ont profondément marqué la décennie
1985-1995 : « Médium » de I'Ecole des loisirs, &tibBns » au Seuil et enfin « Page
Blanche » des éditions Gallimard.

Depuis, de nombreuses collections sont nées, seas@tées ou ont été transformées. Les
chiffres concernant I'édition jeunesse sont d’ailtetres parlants en ce qui concerne la vitalité
de ce secteur éditorial. Selon les statistiquesnfes par le CNL pour 2009-2010, I'édition
jeunesse représente 15% du chiffre d'affaire dditlén soit 21% du nombre total
d’exemplaires vendus. Entre octobre 2009 et sepl 0, 59,1 millions de livres jeunesse
ont été écoulés, dont 31% au format poche, s@srdbnnées Ipsos publiées par la revue
spécialiséeLivres Hebdo Et les ventes du secteur continuent d'évoluedemsus de la
moyenne du marché de I'édition, avec un chiffréfadtes global de 400 millions d'euros.
Avec les astronomiques 8.368 nouveaux titres e 2@1production pour la jeunesse reste
stable par rapport a 2009 (plus 0,5%) mais le decuaire (moins sept pour cent) et I'éveil
(moins un pour cent) marquent le pas, au contderéa fiction (plus deux pour cent) et des
activités et jeux (plus 21%). D’apres de Syndicatidhal de I'édition, « le secteur est marqué
chaque année par un phénomeéne éditorial historigpees les sorciers, c’est donc le tour des
vampires. A noter que la littérature pour « jeumdsltes » est classée parmi I'édition de
jeunesse¥. Toutefois, Caroline Rives souligne que «la t®uristoire du roman pour
adolescents en France est déja marquée par utinsenambres d’avatars : son utilité, son
existence méme ont été & plusieurs reprises misgseastion. %

De plus, la lecture des adolescents comme noussgvarie constater n’est pas une chose
aisée a appréhender. Bertrand Ferrier soumet Ithgse que « le jeune public participe de la
construction du livre qui lui est destin®»lls participent du choix des sujets et des asteur

% Borione, Patrick, Mufioz, Pili. « Les tendanced'dffre éditoriale en direction des adolescent983-2002 »,
Lecture Jeunguin 2002, n°102, pp. 8-11.

%1 gyndicat national de I'éditionLe marché du livre 2010 (données 20(eh ligne]. Disponible sur :
http://www.sne.fr/dossiers-et-enjeux/economie.html

92 Rives, Caroline. « Trois collections pour adolesse Médium, Page Blanche, Fictionshecture jeung
juillet 1997, n°83, p.8.

9 Ferrier, BertrandTout n'est pas littérature ! La littérarité a I'épuve des romans pour la jeunesBeesses
universitaires de Rennes, 2009, p.53.
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par leur achat de livres mais également de plysena la critique des ouvrages qu'ils lisent
grace aux nouvelles technologies associées au Weliasi, Isabelle Stoufflet, directrice de

la collection « Scripto » chez Gallimard souligne g« les jeunes lisent, nos statistiques de
ventes le confirment. Le phénoméhtarry Potter a contribué a crédibiliser le public
adolescent auquel les éditeurs consacrent unetcdBeliversifiée et de qualité. Cette cible est
traitée aussi bien que les adultes tant dans le decthémes abordés que dans le soin apporté
a I'écriture ou a la couverture. Les jeunes s'edaet compte et apprécient.»Pourtant, la
diversité et I'évolution des pratiques, des enwegles besoins a cette période de la vie
brouillent la conception que I'on peut se faire teedures appréciées par les adolescents. Les
chiffres de vente donnent des précisions sur caiment les adolescents mais ne suffisent pas

a cerner I'ensemble de leurs lectures et de lenilitsg

Ainsi, publier des livres pour adolescents n’es fmcément une chose évidente, méme si le
secteur s’est considérablement développé tout ragy dor XXleéme siecle. Publier des livres
pour adolescents implique des choix lourds de apresgces, tant par la forme du livre que
pour leur contenu, leur réception et le statut’éediteur. On peut se demander comment les
editeurs, qui proposent une offre de lecture aimsdn de ce public, parviennent-ils a
élaborer des collections qui intéressent les je@n@emment la littérature pour adolescents a-
t-elle évolué depuis la création des premiereecttins adressées a ce public particulier ?

bY

Pour répondre a ces questions, il est nécessaireedpencher sur l'offre éditoriale a
destination des adolescents et plus particuliéerereePage Blanche » et « Scripto » aux
éditions Gallimard Jeunesse.

Il s’agira de comparer les deux collections surtaites points précis afin d’observer les
évolutions éventuelles de I'offre éditoriale adesssux adolescents. Y-a-t-il des évolutions
dans les auteurs et les themes présents d’'unetomtiéd I'autre ? Le passage d’une collection
a l'autre représente-t-il une évolution naturelle marque-t-il une rupture dans la fagon
d’aborder la littérature pour adolescents ? Quebesit les principales tendances et
caractéristiques littéraires de ces collections pololescents ?

% Calon, Véronique. « Sur la planéte des ados I lizxiste encore »LSA [en ligne]. Disponible sur :
http://www.lsa-conso.fr/sur-la-planete-des-adofivee-existe-encore, 14912
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GALLIMARD JEUNESSE ET SES COLLECTIONS POUR ADOLESCENTS

Toutes ou presque toutes les maisons d’édition,aodurd’hui un département jeunesse.
Dailleurs, Viviane Ezratty remarque que « ce pséitteur de I'économie représente tout de
méme plus d’'une centaine d’éditeurs, un marcteéfai$ trés concentré et tres atomisé (cing
editeurs se partagent les trois quarts du gatémgouragés par le succes de certains, de
nombreux éditeurs se lancent dans ce secteur pmmetde trois en 2002, ils sont une
douzaine en 2003 a proposer une collection pojeulaesse : Picquier, POL, Bréal et méme
Les Belles lettres, etc™3

Depuis sa création, Gallimard Jeunesse a pris laee prépondérante sur le marché de
I'édition jeunesse francaise. Sa réputation littérat ses succés commerciaux en ont fait une
maison d’édition de référence. Des collections ghamaillent le catalogue telles que « Folio

Junior » ou « Les yeux de la découverte ». De nembromans hors séries comme les

romans dont vous étes le héros, la série des HRatter ou encore les ouvrages de Phillip

Pullman sont devenus des références en matiergéatature de jeunesse.

Toutes les maisons d’édition distinguent par des e dénominations ou de couleurs les
différents ages pour lesquelles elles éditent degages. Chez Gallimard Jeunesse les
catégories « benjamin », « cadet » et « juniorentifient des tranches d’age précises. Ainsi,
le site Internet de la maison d’édition propose engée par trois onglets d’age : les 0-3 ans,
les 3-6 ans les 6-9ans, les 9-13 ans et enfin sk et plus. Depuis sa création, le
département s’est également tourné vers les adoitssen créant des collections qui leurs
sont spécifiquement adressées, dont « Page Blanetesa petite sceur « Scripto ». Les
adolescents sont donc présents depuis un certapstau sein du catalogue de I'éditeur.

La maison d’édition fondée par Gaston Gallimardestrolongement de la « Nouvelle Revue
Francaise » (NRF) dont le premier numéro est parul@08. Elle trouve trés vite une
importante légitimité littéraire grace aux persdit@a qui la dirigent et celles qui y sont
publiées. Mise en sommeil pendant la guerre, lageast la maison d’édition renaissent en
1919. La maison prend son essor, comme en témditjoeverture d'une librairie parisienne
(1920), les déménagements (1921 et 1929) et latesnent de directeurs artistique (Allard en
1919) et commercial (Hirsch en 1922). Le comitdetdture est officialisé et le catalogue se
diversifie. Si certaines de ces activités ou ctibes n’'ont pas développé directement le
chiffre d’affaires, elles ont renforcé I'image derhaison. En effet, la consécration des ceuvres
et des auteurs publiés par la maison d’édition denGallimard un haut lieu de la littérature et

% Ezratty, Viviane. « Un peu, beaucoup, a la faligassionnément ? BBF, 2004, n° 3, pp. 13-21.
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une référence dans l'activité culturelle francadeec la création de départements, voire de
filiales, pour gagner de nouveaux marchés et regleuve lectorat, la maison d’édition se

développe et devient peu a peu aprés 1945 un grediparial. En 1971, Gallimard crée sa

propre filiale de distribution, la SODIS et réorganses services commerciaux. En 1988,
Antoine Gallimard prend la succession de son pémdé&te de la société.

Le développement de la maison d’édition et le tantnndustriel passe également par la
création d’'un secteur jeunesse. Sous l'impulsioRidee Marchand, le département Jeunesse
prendra en vingt ans une place prépondérante suatehé de la littérature de jeunesse, tant
dans le domaine des albums et de la fiction que tlaeecteur documentaire. Pourtant, c’est
au lendemain de la Premiére Guerre Mondiale queto@a&allimard décide d’inscrire
véritablement des ouvrages pour la jeunesse dama@alogue. Ainsi parait un premier
album en 1919Macao et Cosmageé’Edy Legrand. D’autres suivront et de 1934 a 1$t6s

de trente-six livres pour enfants, albums illustt@sgraphies, documentaires, sont publiés.
Durant cette période des publications marquenoh#mnp de la littérature de jeunesse comme
Le Petit Princede Saint-Exupéry en 194Bk;Epouvantail de Paul Guth illustré par Paul
Grimault en 1946 oua table de multiplicatiore Jean Tardieu en 1947.

L'offre éditoriale de la maison d’édition s’est gré&dt tournée vers le public adolescent. En
1953 est créé la « Bibliothéque Blanche », dédmraide 'emblématique collection Blanche
pour la littérature de jeunesse. Cette nouvelleectibn semble marquer un tournant puisqu'’il
s’agit désormais pour la maison d’édition de s’isgrocomme une référence littéraire dans le
domaine de la fiction pour les adolescents. Laectithn fait appel a de nouveaux auteurs tels
gue Béatrice Beck, Marcel Aymé, André Dhotel ettqmrbliésL’Enfant et la riviere L’Ane
culotte d’Henri Bosco,Charlie et la chocolaterieet James et la péche géante Roald
Dahl. En 1964 on se préoccupe de lui donner uneiatlan, en I'’émancipant de la tutelle de
la Blanche. Claude Gallimard annonce d’ailleursilggduhaite donner a la collection « un
aspect plus jeune et plus attrayant et lui assirenéme temps une diffusion plus importante.
Les volumes comporteront désormais une couverliusrée, un certain nombre de dessins
au trait et seront tirés dans le format solefl.Nouvelle forme, nouveau programme éditorial,
la collection est dirigée plus étroitement avesdevice commercial. Dans « Les origines du
roman pour enfants chez Gallimard », Alban Cerigieoque cette collection comme une
transition vers la naissance du département Jeeineske résultat de ce travail est, dans son
contenu peut-étre plus que dans sa forme, assbarmirdl est surtout annonciateur de la mue
qui se prépare : celle liée & la naissance derfaiti Jeunesse comme départeméfit. »

Le développement d'un département Jeunesse chém&dls'accélere en 1972, alors que
Gallimard rompt ses accords commerciaux avec Hegha®e sa structure de distribution et
se lance dans l'exploitation seconde de son fomds #a création de « Folio » pour

% Cit¢ par Cerisier Alban. « Les origines du livreup enfants chez Gallimard \De la jeunesse chez
Gallimard : 90 ans de livres pour enfan@allimard chez les libraires associés, 2008.

%7 Cerisier, Alban. « Les origines du livre pour emifachez Gallimard >Pe la jeunesse chez Gallimard : 90 ans
de livres pour enfantsGallimard chez les libraires associés, 2008.

60



concurrencer le Livre de Poche. C'est une périadgrdnd renouvellement de I'édition pour
enfants, avec la création de L'Ecole des Loisi&$$), Ruy-Vidal-Harlin-Quist (1967) et les
réalisations de Delpire. Pierre Marchand et Jeawviedl Héron, fondateurs d&oiles et
voiliers, sont les artisans du département Jeunesse den&dll Aujourd’hui, Gallimard
Jeunesse fait partie des quinze plus importantswgdifrancais pour la jeunesse et représente
11% du marché du livre pour la jeunesse en 200®arbre d’exemplaires vendus.

La premiere collection a voir le jour au sein ddli@ard Jeunesse est « 1000 soleils » en
octobre 1972. Elle est annoncée comme suit: emasi®s dans une méme collection
prestigieuse, mille chefs-d’ceuvre de la littératupeur la jeunesse. Des romans
universellement appréciés, des contes et nouvellesonstitueront la bibliothéque idéale de
chaque adolescent. » Au catalogue on trouve dssiglees (Hugo, Flaubert, Dumas, Twain),
des romans d'aventures et d'action (Frison-Rocessé{, London, Orwell), des polars et aussi
des titres de science-fiction et fantastique (Teslki La premiére collection du nouveau
département jeunesse est ainsi une collection selresix adolescents. Dans I'air du temps de
la production de I'époque et de la maison d’éditiefle réunit pour eux des classiques
présents dans le fonds Gallimard mais n’offre paséglle innovation littéraire : elle édite les
grands textes classiques de la littérature généralde jeunesse, francaise et étrangere,
romans, contes et nouvelles universellement corigiles est congue comme une collection
de passage vers la littérature pour adulte préstmte les collections de la maison d’édition.
Elle a ainsi pour ambition une qualité littéraireup les enfants similaire a celle qui fait la
réputation de la maison du coté de la littératneegale. Collection anthologique, elle ouvre
cependant la voie aux publications a destinationpdblic particulier que forment les
adolescents chez Gallimard. Selon Raymond Peminjghe éditoriale littéraire de cette
collection comporte des inconvénients : «la versiotégrale étant de rigueur, ces gros
volumes, a la typographie parfois serrée, conceresrires bons lecteurs [...] Outre le prix,
linconvénient majeur est que la collection propasmuvent des textes trés littéraires,
davantage appréciés par les parents que par lasten8® D ailleurs, Raymond Perrin n'est
pas tendre avec cette collection puisqu’il affirque « la collection « 1000 Soleils », malgré
une nouvelle présentation, ne s’était pas renduptemu’elle avait pris des rides. Elle aura
pourtant eu le mérite d’introduire au moins unes fdans la littérature jeunesse des ceuvres
inattendues [...], ou difficiles, copieuses en textédgral, souvent seulement accessibles aux
lycéens. ¥ La collection s’arréte en 1993.

En 1987 est créée la collection « Page BlancheanidD Delbrassine affirme que c’est avec
cette nouvelle collection que Gallimard «s’ingtalsur le segment du marché des
adolescents™. Puis, en 1195, Gallimard lance « Page noire »lsunéme modéle que

9% Perrin, RaymondFictions et journaux pour la jeunesdearis : L'Harmattan, 2009, pp.285-286.

% Perrin, RaymondUn siécle de fiction pour les 8 & 15 ans (1901-30@0travers les romans, les contes, les
albums et les publications pour la jeunes2aris : L’'Harmattan, 2005, p.411

1% pelbrassine, Daniel.e roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipiParis : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,.p.85
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« Page Blanche ». Cette collection est consacrémlazier et au roman noir a destination des
adolescents.

Bient6t, I'offre destinée aux adolescents s’élarga collection « Frontieres » est créée et
s’adresse spécifiguement aux grands adolescengmda Perrin décrit la collection comme

« susceptible de toucher les adolescents capaldesnaturité et d'intérét pour la vie
quotidienne parfois la plus apré®%Il s’agit d’une collection qui privilégie le paggentre
'adolescence et les lectures adultes bien avamteggphénoméne des romans « Cross age » ou
des ceuvres destinées aux « young adults » ne @edeé@au sein de I'édition contemporaine
francaise. La collection est décrite comme telle slgn lancement : « Des romans a vif. Une
collection de romans a destination des jeuneseglelt a tous les lecteurs curieux des modes
de la création contemporaine. Volontiers provocairien prise directe avec son temps,
Frontieres ouvre un nouvel espace de circulatignidiges et des mots. » Y seront publiés des
textes commelunk de Melvin Burgess ou encoi€her Inconnude Berly Doherty. La
présentation se veut résolument moderne : coueeblanche avec une photo en noir et blanc,
et aucun détail qui rappelle I'appartenance au ghdenla littérature pour la jeunesse. Apres
une naissance discréte, la collection rencontreugnés d’estime indéniable mais sera arrétée
en 2001 puisqu’elle ne rencontrera pas véritablémsam public.

Enfin, depuis le début de I'année 2011, les ouwalgstinés aux adolescents sont déclinés en
format poche avec la collection « Pole fiction »viBée en deux catégories, la collection
propose des romans pour filles ainsi qu'une gamené&dts de science-fiction, fantastique et
fantasy. Elle rassemble des textes de jeunes ausalués par divers prix et le public
adolescent. Des livres qui ont déja connu le supcesque précédemment édités dans les
collections Hors-série et Scripto. Les premiéréslittons en poche concernent en fantastique,
Felicidad de Jean Molla dta voix du couteade Patrick Ness et chez les fill€gjatre filles

et un jean etLe deuxieme étd’Ann BrasharesCode Coolde Scott Westerfield i3 petites
enveloppes bleuede Maureen Johnson. Dans sa chronique du 17 joirl Zur RTL,
Stéphane Pasquale décrit la collection comme étawrtpole position, pole d’attraction ». En
effet, publier en poche n’est pas innocent. Il 8’&jun signe de succes et d’ancrage de
certains romans dans le paysage littéraire contempoqui illustre en parallele une
consécration commerciale et éditoriale de la htigne pour adolescents. Le site Internet de
Gallimard présente dailleurs la collection commre wlabel repére, un signe de ralliement
vers le meilleur de cette littérature en pocheUne logique d’accessibilité préside cette
collection a travers un prix attractif. Toutefolia,ligne éditoriale n’est pas tres innovante ni
risquée puisque ne sont publiés dans cette calteqgtie des romans déja éditées dans d’autres
collections avec un succés commercial certain. &rouve ainsi de facon spéculaire la
démarche de réédition de « 1000 Soleils » avec ncime une nouvelle consécration
commerciale, preuve que cette littérature estgdlat et touche son public.

191 perrin, Raymondun siécle de fiction pour les 8 a 15 ans (1901-3080travers les romans, les contes, les
albums et les publications pour la jeuned®aris : L’Harmattan, 2005, p.413.
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Ainsi, les collections pour adolescents jalonnenite I'histoire du département jeunesse de
Gallimard. Bien avant qu’ils ne soient considérésime une cible commerciale ou un objet
d’étude sociologique, la maison d’édition leur apgwsé des auteurs, des ouvrages et des
collections. Certaines collections ont méme mardiéstoire de la littérature pour
adolescents.

Comme nous avons pu le constater, la collectiomgePBlanche » n'est pas la premiere
collection a s’adresser aux adolescents chez Gatflirieunesse. Elle se situe donc dans une
logique de continuité au sein du catalogue de lsanad’édition. Toutefois, elle constitue
une rupture dans les publications adressées ahtie particulier. En effet, « Page Blanche »
inaugure une ére nouvelle de création et de pulditad’inédits pour adolescents au sein du
catalogue de Gallimard Jeunesse. Elle se démamgtatdie la collection « 1000 soleils » par
sa démarche éditoriale : la collection proposerdasns originaux et non pas seulement des
classiques et des ceuvres déja publiées par Gallitha'emble alors que Gallimard Jeunesse
rejoigne, avec « Page blanche », le mouvement gédérrenouveau de la littérature pour
adolescents amené par plusieurs éditeurs.

En effet, des collections a destination des adel@scexistaient déja et ont participé de la
creation d’'une littérature spécifique pour les adoénts en France dans les années 1970.
« Page blanche » constitue ce que Josée Lartetw@ajlialifie de deuxiéme génération des
collections pour adolescents. Elle fait partie aveblédium » de I'Ecole des loisirs et

« Fictions » au Seuil, des « trois collections [citfes spontanément par les professionnels
comme les plus représentatives du genf®. »

1. Les débuts et la réception de la collection

En mai 1987, les éditions Gallimard créent la abiten de romans inédits et actuels, « Page
blanche », pour les 11-18 ans, avec trois palids-14 ans, 12-15 ans et 13-18 ans. Ce
dernier palier est le plus vraisemblabld_etMonde de I'Educatioaffirme méme que « cette
collection de textes littéraires contemporains a ssu tailler une large place dans la
bibliothéque des 14-25 ans ». Elle veut proposgscomans inédits, insolents et actuels, qui
parlent aux jeunes de ce qu’ils cherchent, espécesignent ou ignorent. » Le catalogue de
1994 précise que les textes peuvent étre « grpeésigues ou droles ». Le journabération
gualifiera les romans de la collection comme éta@at la fois modernes et romantiques,
précieux et un peu subversifs », les placant angie continuité éditoriale et renouveau
littéraire.

192 Rives, Caroline. « Trois collections de romans rpadolescents : Médium, Page Blanche, Fictions...
Lecture jeungjuillet 1997, n°83, p.8.
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Ainsi, des son lancement la collection est salwgdacritique. Dans le numéro 19 dée au
colléegede mars 1988, I'accent est mis sur la nouveauté gart de Gallimard de lancer une
collection d’inédits. Nicole Dupré parle d’« inndian qui ne manque pas d’intérét quand on
sait que cette maison d’édition a fondé sa rémragur la réédition des classiques plus que
sur la recherche de textes neufs, la découverigtalies nouveaux. Et voila soudain, sous
I'impulsion de G. Brisac, la célébre maison terpéele godt du risque®. La collection se
démarque dés ses débuts de la production habitdella maison d’édition et rompt la
tradition de mise en valeur, ou de ressassemeiridndis éditorial.

La Revue des livres pour enfaets elle aussi élogieuse est présente, dans lérouth5-116,

la collection en ces termes: « Page blanche : unevatie collection de romans pour
adolescents chez Gallimard, animée par Genevieiga@BrUne présentation et un style en
marge des modes actuellé$*» D’emblée, I'impression est trés positive : « nelle
collection pour les ainés : « Page blanche », ffotinat, excellente typographie, avec six
romans. ¥°° Cette image positive se poursuit lors des parst&rivantes avec le numéro 119
de la revue : «nouvelle livraison de « Page blanch une qualité d'écriture, des textes
originaux, une collection qui ne recherche pastlité ». Toutefois, il est difficile de savoir
ce que pense vraiment la revue des romans de liectooh puisqu’elle ne présente que le
résumeé des premiers ouvrages. Pourtant tous leggesont élogieux et Simone Lamblin fait
ressortir plus particulierement I'originalité dertaéns titres.La téte de la chevrd’Aranka
Siegal est décrit comme un « long et tres beat d&aie vie en Hongrie dans les années 40 »
et se démarque de la production contemporaineasyuédrre : « il y a maintenant beaucoup de
livres sur cette Europe en guerre, mais celuifcpasmi les plus riches et les plus chaleureux;
il éclaire un aspect moins connu des traditions épreuves, du courage des Juifs de
Hongrie. »Les yeux de I'Amaryllisie Natalie Babbitt, est « une merveilleuse histoitejne

du bruit et des senteurs de la mer. » De plusataid de I'ordre alphabétique fait que la
revue présente ensuite une collection de Gautiagé@au qui retombe dans des ouvrages
nettement plus traditionnels, et définit par costeac Page Blanche » comme « les sommets
de la littérature raffinée et méme élitiste ».

Si certains titres font 'unanimité parmi les agiies, d’autres divisent. En effet, I'avis est plus
nuancé et plus contrasté dandNleus voulons liren°77 que dans IRevue des livres pour
enfants Bernadette Poulou rappelle que le premier crd Bage blanche » a « offert de bons
moments de lecture. Moments bouleversants &teca téte de la chévr&mouvants avec
Les yeux de I'amaryllissouriants aved’ai horreur des contacts humaime$ Trois minutes de
soleil en plus»'®® Elle considére que la suite de I'ouvrage d'ArarBiagal,La grace au
désert est de qualité égale : « une émotion vraie, jargaignarde, se dégage de ces pages ».
Toutefois, elle affirme que « par contraste bien el ne peut qu’étre décu par la futilité de

certains titres. Il est vrai, que les ados aimemffgqis a se retrouver dans des situations

93| jre au Collége mars 1988, n°19, p.16.

1941 a revue des livres pour enfangitomne 1987, n°115-116, p.21.

1951 a revue des livres pour enfangitomne 1987, n°115-116, p.22.

1% poulou, Bernadette. « Page blanche : attendreiresyin Nous voulons lire,!/décembre 1988, n°77, p.70.
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systématiqguement décrié, la famille presque sydtgoement conflictuelle, les obligatoires
premieres amours donnent une image stéréotypétmdiaescence. Et cela en dépit, ou a
cause d’un ton résolument intimiste et d’'une ceedacon de parler!% PourPersonne ne
peut changer sa famillde Louise Fitzhuglelle souligne une « vision stéréotypée qui atteint
son point critique ». Enfin, son point de vue sarcbllection reste mitigé: « « Capable du
meilleur comme du pire ! ». Peut-étre est-ce a#taiere appréciation, a 'emporte-piece, qui
pourrait le moins mal cerner la production « Palgadhe » [...] Impossible donc d’enfermer
le cru 88 chez « Page blanche » dans un qualffipattiel»°®. La collection ne serait donc
pas aussi porteuse de renouveau littéraire quastuts de son lancement et les autres
critiques l'affirment.

Dans le numéro 19 déire au collegede mars 1988, les mémes titres seduisentNyues
voulons lire a savoirLa téte de la chevre’Aranka Siegal, et.es yeux de I'amaryllisle
Natalie Babbitt. En revanche, les critiques sonis@éveres en ce qui concerne les autres
ouvrages : « Que dire des quatre autres romans miest qu’ils nous ont paru nettement
moins convaincants, par manque de simplicité sansedou par exces de prétention, ce qui
revient au méme. Lorsque « I'écriture » prend Ie gar le « narratif », il y a autant de quoi
s’inquiéter que lorsque le « narratif » prend les maur I'écriture ; parler pour ne rien
dire/écrire pour ne rien dire : c’est trop souvane caractéristique de la littérature adulte ;
n'en faisons pas une caractéristique de la litiéeapour la jeunesse'® L'écriture tournerait
alors a vide et ces auteurs qui écrivent parfoisr pes adultes n’auraient conservé que les
défauts de leur production habituelle : une vagwiténombrilisme qu’on reproche souvent a
la littérature francaise contemporaine. C’est iaimbition de la collection, jugée trop
littéraire, qui est reprochée a « Page blanche ».

En janvier 1988, la revuéecture jeunepublie un dossier assez conséquent sur « Page
blanche » avec une tentative de classement des domemieres parutions. Trois rubriques
sont proposeées. Tout d’abord, « trois livres noostnent des situations classiques ou mere et
grand-meére initient leurs enfants et petits enfanks vie, pour un monde qui perpétuerait le
leur, mais sur lequel on n'a pas de vraie maitsig qui sont considérées comme « des
histoires réelles ou dans l'imaginaire, les persges y sont forts, solides, a la recherche
d’'une solution. $*° La seconde rubrique évoque « certains textes [pr} également des
livres initiatiques, mais ils mettent les héros sldes chemins de libération ou leur solitude
est complete, ou le monde qui les entoure estd®rdiet elle conclut en jugeant « ces textes
sont intéressants mais difficiles a cause d’'uneogpinére sans tendresse et des questions
existentielles sous-jacentes. A qui s'adressert-#sde bons lecteurs sirement. Les univers
décrits ont des points communs avec ceux de csrinires-jeux. Les themes ne sont pas
nouveaux mais les formes pour le dire sont nouvelfé. Enfin, la derniére catégorie
regroupe le plus d’ouvrages avec « des héros jedimgourd’hui », « ouvrages miroirs,

197 poulou, Bernadette. « Page blanche : attendreiresyin Nous voulons lire,! décembre 1988, n°77, p.72.
1% poulou, Bernadette. « Page blanche : attendreirebyin Nous voulons lire,!/décembre 1988, n°77, p.73.
19 ire au Collége mars 1988, n°19, p.16.
10| ecture jeunejanvier 1988, n°45, p.11.
M1 ecture jeunejanvier 1988, n°45, p.11.
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faciles a lire ou « les ados se retrouveront ava&isipdans ces textes réalistes, trés explicites
mais sans vraie profondeut’%

La variété des points de vue des critiques selertilees souligne combien il est difficile
d’englober dans une méme appréciation des unixesglistincts. La richesse de la collection
« Page blanche » qui se veut généraliste et littesa retrouve également dans les divers prix
qui sont attribués des les premieres parutions.

2. Les différents directeurs

Au fur et a mesure des parutions, la collectiormi®run corpus de plus de quatre-vingt
romans. Elle est dirigée par trois directeurs défifés, tous trois également auteurs. Caroline
Rives fait d’ailleurs remarquer les similitudes guistent entre les directeurs des différentes
collections pour adolescents de I'époque : « Pdgreche, Médium et Fictions publient des
écrivains qui travaillent pour un double publicroue leurs directeurs eux-mémeé&®»Ces
derniers ont donc une connaissance accrue dedeatiire pour adolescents que ce soit du
c6té de I'écriture ou du co6té du travail éditorial.

Tout d’abord, Geneviéve Brisac met en place laectithn, son graphisme et sa ligne
éditoriale. Normalienne et agrégée de lettres, &lenseigné en Seine-Saint-Denis. Elle est
'auteur de nombreux ouvrages dont trois sont &diféez GallimardLes Fillesen 1987,
Madame Placarden 1989, ekoin du Paradis, Flannery O’Connan 1991. Elle a également
collaboré a l&Revue des livres pour enfamsparticipé aiMonde des livresomme critique.
Elle rejoint les Editions de I'Olivier en 1994 aveon romanPetite Parallélement, elle
devient éditrice adolescents a I'Ecole des Loisitsglle fonde la collection « Médium » a
laquelle elle collabore également en tant qu’éaniv@’est elle qui sélectionna les premieres
parutions ainsi que les premiers auteurs a fairiepde la collection.

Claude Gutman, auteur confirmé dirige la collectam 1989 a 1995 avant de créer la
collection « Fictions » au Seuil. Professeur déadst alors qu'il écrit déja depuis plusieurs
années pour les adultes, il se lance en 1983 dditgtature pour enfants. Son premier livre,
Toufdepoi] est un succes. Il quitte 'enseignement pourosesacrer a I'édition, parallelement
a son travail d’écrivain. Sa trilogie publiée awkitibns Gallimard Jeunessea Maison vide
L'H6tel du retouret Rue de Parigest une référence en littérature de jeunessealioyde le
génocide, un sujet qui lui tient particulieremermioaur.

Jean-Philippe Arrou-Vignod prend le relai a la t@eela collection en 1995 jusqu’en 2000.
Dés 1994 il était devenu consultant pour les ctiles de fiction de Gallimard Jeunesga
2000, il dirige la création de fiches pédagogiquasijls congus par des professeurs afin
d'offrir de nouveaux supports de travail sur desans pour la jeunesse, aux enseignants de

12| ecture jeunejanvier 1988, n°45, p.11.
113 Rives, Caroline. « Trois collections pour adolesserMédium, Page Blanche, Fictionsbecture jeung
juillet 1997, n°83, p.8.

66



lettres des colléges. Ces fiches connaissent umd gnaccés et sont maintenant disponibles sur
les sites Internet de Gallimard et Gallimard jesee®ésormais Jean-Philippe Arrou-Vignod
dirige désormais la collection « Hors-piste », plesr9-12 ans. Il continue a écrire pour Folio
Junior. Sous son impulsion la collection se difersavec la création de « Page noire » et
« Page blanche cinéma ».

Les directeurs successifs sont donc des écrivatns, collection veut étre reconnue comme
une des plus littéraires du marché. Les différelscteurs semblent garder la méme ligne
éditoriale et les mémes exigences tout en faisammerede nouveaux auteurs au catalogue.
Leur vision de ce que doit étre un roman pour adelist semble assez similaire. En effet,
selon Geneviéve Brisac un livre réussi pour adelgsest un roman dont I’ « originalité va de
pair avec sa richesse. Son écriture s'allie auenspdu récit®*. Pour Jean-Philippe Arrou-
Vignod, un bon roman pour adolescent est « celuiégbappe a toute définition. Un ceuvre
vraie, habitée par un écrivain capable d’'imposgudtesse de son univers par I'entremise des
mots. $*° Enfin, Claude Gutman soutient que « toute littéiatigne de ce nom n’est pas une
fabrication a partir d’'une thématique déclinée padolescents (grands ou petits) mais
lintrusion dans I'univers du lecteur d’un autredginaire, singulier — celui de I'écrivain:'$
Ainsi, la personnalité et 'univers de I'écrivaiarg des aspects primordiaux dans le choix de
publication ou non dans une collection pour ad@et: Tous trois affirment donner la
priorité aux qualités littéraires et a I'émotioni (ge dégage de la lecture. Un livre pour
adolescent ne doit pas laisser indemne. Pour Garetrisac ils « brisent la glace en nous »,
tout comme pour Jean-Philippe Arrou-Vignod pour gs ouvrent a I'imaginaire, dépassent
la simple réalité » et Claude Gutman pour qui um tmonan doit secouer son lecteur.

« Page blanche » semble donc avoir été un tremplipoint de départ pour ces trois éditeurs
avant qu’il ne parte vers d’autres maisons d’éditiba collection a donc connu les trois
principaux acteurs de la littérature pour adolesces années 1990. Un article de la revue
Lecture Jeune les rassemble d’ailleurs en 199%uchévoquant sa propre collecttdh

Leur réle a été décisif aupres des écrivains poyakution de certains romans. Leur relation
avec les auteurs de I'époque, leur intuition pamvaincre certains écrivains d’écrire pour la
jeunesse ont donné naissance a des ouvrages dissemtdématiques de la collection « Page
blanche ». Christophe Donner témoigne ainsi detrsvail avec I'éditrice pour la collection :
« c'est une commande de Genevieve Brisac qui li@valors chez Gallimard et fondait la
collection « Page blanche ». J'ai écrit deux liyesr elle dans cette collectiort’$Quant &
Jean-Paul Noziére, il raconte sur son site Intdiiméfluence de Claude Gutman sur I'écriture

14 « Les points de vue des éditeurs. Questions a V@eme Brisac, Jean-Philippe Arrou-Vignod, Claude
Gutman, Arnaud de la Croix kecture jeungjuillet 1997, n°83, p.16.

15 « Les points de vue des éditeurs. Questions a VBeme Brisac, Jean-Philippe Arrou-Vignod, Claude
Gutman, Arnaud de la Croix kecture jeungjuillet 1997, n°83, p. 18.

16 « Les points de vue des éditeurs. Questions a V@awme Brisac, Jean-Philippe Arrou-Vignod, Claude
Gutman, Arnaud de la Croix kecture jeungjuillet 1997, n°83,, p.20.

17 « Les points de vue des éditeurs. Questions a \@awme Brisac, Jean-Philippe Arrou-Vignod, Claude
Gutman, Arnaud de la Croix kecture jeungjuillet 1997, n°83, pp.16-21.

18 propos recueilis par Maité Hugueny pour le magasiCitrouille. Disponible sur:
http://lsj.hautetfort.com/archive/2008/09/06/clojgte-donner-chronique-de-maite-hugueny.htmi
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du romanLa Ville de Marseille «Un été algériena eu tout de suite beaucoup de
retentissement, beaucoup de prix et beaucoup deceés », comme on dit ! Les mois
passaient sans que je reprenne le travail [...] 'étai$ certain que des critiques imbéciles
annonceraient que j'exploitais le filon du succedJd été algérience que je n'aurais pas pu

supporter, car ces romans liés a la guerre d’Adggéoint pour moi extrémement précieux et
importants. Le temps s’est donc écoulé et chagisegiee Claude Gutman, qui avait publié
Un été algérieren 1990, me disait au téléphone « allez, écrisquéi tu sais que tu le feras un
jour, que c’est plus fort que toi ! Mets-toi au bmiuen oubliant les critiques ! », je lui

répondais « impossible, je refuse de lire que jeix@ un « filon ». Comment veux-tu que

j'écrive en songeant a ¢a ? » Cette peur de lirgpateilles aneries me bloquait. Claude
Gutman a alors eu une lumineuse idée. Quatre anaiesit écoulés, quatre ans durant
lesquels il me répétait « au travail ! Ecris ce tuas dans les tripes ! C’est plus important
pour toi qu'un article idiot mettant en cause tegtivations ! ». Claude Gutman m’a envoyé
un contrat vierge. J'écrirais ce que je voulaisarglije le voudrais. [....] La poussée de la
main du type qui vous expédie dans la piscine ajaesvous crevez d’envie de plonger, que
Vous savez nager, mais la peur vous annonce quey&le vous attend. [...] Quelques jours

plus tard, je commencai® ville de Marseille»'*

3. La petite sceur, « Page noire »

A partir de 1995, suivant une ligne générale desoéd Gallimard, qui méle de nouvelles
expérimentations, « Page blanche » se décline Rage noire » consacrée au policier et au
roman noir. La collection est décrite comme suitmysteres, frisson, fantastique : des livres
toniqgues a consommer sans modération. Une colfegour adolescents d'aujourd’hui qui
méle humour et gravité, énigmes et aventuresofictt réalité. Des livres alertes et modernes,
écrit a I'encre noire par les meilleurs spéciadisie genre. Page Noire et nuits blanches
garanties..» La collection « Mille Soleils » comprenait dé€jas classiques du policier avec
des ceuvres de Maurice Leblanc a la s&ams AtoutDe la méme maniére que « Page
Blanche » fait référence a la collection Blancharpdultes, « Page noire » se veut I'héritiere
de « La Noire » lancée en 1992 mais également dellection « Série noire ». Créée sous
impulsion de Jean-Philippe Arou-Vignod, auteur gkisieurs romans policiers pour la
jeunesse, la collection vise a mettre en lumiéeseréeits policiers du catalogue de « Page
blanche » et fait partie des nouvelles collectidesromans policiers pour les jeunes des
années 1990. En 1986, la collection « Souris noitl@ncée par Joseph Périgot avait déja
marqué un tournant décisif dans « la naissancpotar jeunesse moderné®>et d'autres
collections avaient été lancées sur le méme mamatene « Cascade Policier » chez Rageot
ou « Les classiques du polar » chez Hatier.

« Page noire » est marquée par la série d’AndretitMat Jaume Ribera qui propose les
aventures de I'apprenti détective Flanagan etgmoduvres d’auteurs reconnus dans le champ

19 hitp:/ljpnoziere.com/pourquoi.htm
120 perrin, RaymondHistoire du polar jeunesse, romans et bandes déssiRaris : L’Harmattan, 2011, p.10.
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du roman policier tels Yves Hughes, Thierry Jongtetonino Benacquista. Un recueil de
nouvelles intituléPages Noiregegroupe douze grands noms du polar ainsi quewdesirs
gue l'on attendait pas dans ce genre. Ainsi, JeaneM.aclavetine, auteur «gallimardien»
d’'une veine blanche plutot classique, surprend 8eetheur d’aiguillage

De méme, « Page blanche » s’ouvre a l'univers fjlraiavec « Page blanche cinéma ». Les
réalisateurs y adaptent leurs scénarios telsFgaeture du Myocardaele Jacques Fansten ou
Toto le hérogle Jaco Van Doarmel.

La collection semble ainsi segmenter plus préciséraen offre et ouvrir son catalogue aux
paralittératures. A cette date, Gallimard jeunetsrche un souffle nouveau dans un marché
ou le livre de poche domine. « Page blanche »regtogée sous une autre maquette avec un
format plus petit et abandonne ainsi ce qui paditide son identité. La couverture est
réorganisée autour des illustrations de Yan Nassmalecadrées et surtout un prix moindre.
Livres au Trésor évoque a cette occasion le chaegede format « la collection a abandonné
son format d’origine pour s’aligner sur un formaidcpe plus conventionnel (et moins
cher) $%.

4. Un temps fort, le dixieme anniversaire

En 1997, a I'occasion des dix ans de la créatiofadmllection, une série de dix nouvelles
provenant dix auteurs différents sur le theme dmdeors est éditée. Jean-Paul Noziére
(Blanc comme neige Régine DetambelLé poeme indigp Ernest PépinlL{écran rouge,
Pierre-Marie Beaude(cre), Sylvie Germain I(Encre du poulpg Nancy Huston Les
Souliers d’o), Catherine Léprontioire), Jean-Philippe Arrou-VignodL& Statuette de
Jade, Virginie Lou (a vie en rosget Didier Daeninckxl{a couleur du noir ont écrit des
nouvelles pour cette occasion. Certains auteursnétdéja présents au sein de la collection :
Régine Detambel, Jean-Paul Noziere, Ernest PépiRi@re-Marie Beaude ont un ou
plusieurs ouvrages en « Page blanche ». Des aud@patenant au champ de littérature
générale comme Sylvie Germain, Virginie Lou ou Namtuston ont été appelés pour cet
evenement. Alain Goulet fait par exemple remarggee la nouvelle écrite par Sylvie
Germain est « une ceuvre de commande », pour lagialteur était « invitée a choisir sa
couleur %2 Il s’agit ainsi de rappeler les ambitions litiéea de la collection. Les grands
noms de la littérature pour adultes cautionnertdoléection et apposent une aura de qualité
littéraire et de modernité. « Page blanche » néadfisa spécificité par rapport aux autres
collections pour adolescents.

En 1998, Livres au trésoroffre également un historique des dix ans d'eristede la
collection et la décrit comme ceci: «une collectiqui s'impose rapidement, tant par la
gualité de ses textes que par celle de I'objet]isobre et raffiné : format en hauteur,

121 hitp://www.livresautresor.net/livres/moteur2. phgiteur=20&exclu=ok
122 Goulet, Alain.Sylvie Germain, ceuvre romanesque: un monde deesrgptle fantdmePRaris : L’Harmattan,
2006, p.167.
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typographie aérée, couverture satinée et une ligaphique réalisée par Yan Nascimbene.
Textes francais ou étrangers mettent en scénediddssaents —mais pas toujours- confrontés
a une réalité quotidienne ou historique dans ldgulels lecteurs se reconnaissent. [...]
Poétiques ou réalistes, ces textes sont comme tadéamorte d’entrée sur la littérature
contemporaine.’$® « Page blanche » semble ainsi bien installée danpaysage des
collections pour adolescents.

Jusqu’a la disparition de la collection, la crigggemble toujours enthousiasmée par de
nombreux titres, au-dela de l'aspect désormaisnandt de la collection. Les critiques
soulignent souvent I'exigence de I'écriture et tladité des thémes traitéka Revue des
livres pour enfantsait souvent ressortir des livres de la collectiams ses pages critiques. En
1999, dand.e Valet de CarreguRégine Detambel « développe avec originalitédéarte trop
connu de lindifférence et de l'incompréhensiore Eénonce la loi du confort égoiste qui
régit trop souvent la vie des cités et ironiselssarculpabilités tardives et les remords qui ne
codtent rien. Les épisodes rocambolesques ne nymssnau sérieux de I'histoire mais en
sauvegardent la fraicheur®% L originalité du traitement de thémes souvent iepians les
collections pour adolescents est une fois de mubgnée. Toutefois, certains romans laissent
toujours la critique perplexe comri¢assermartde Yoram Kaniuk : « tout finit bien, mais le
lecteur reste secoué par ce roman étrange, dam sait pas bien si l'auteur est, comme il le
dit en postface, un simple défenseur des droitadesaux, ou s'il nous parle d'autre chose a
travers des histoires de chien®»Ou encore en 1998, Meilleur détective du mondie
Michel Grimaud : «un policier pas trés convaincstif. En avril 2000, la revue met en
lumiereUn été au bord du fleuvde Melvin Burgess dans la rubrique « Chapeatet msiste
encore sur le traitement spécifique du theme demenséparés qui « n'aurait rien d’original
[...] si la facon de le traiter ne différait pas dess compassés et démonstratifs habituels,
pour privilégier I'aspect aventure et I'interactientre tous les personnages au lieu de centrer
I'attention sur un seul.’$’ La collection n'a rien perdue semble-t-il de saigence comme

le confirment les critiques positives des dernrereans de la collection durant I'année 2000.
Toutefois, dans le méme numéro lde Revue des livres pour enfgnis autre ouvrage de
Melvin Burgess est mis en avant. Ce dernier, pansda collection « Frontieres », est signalé
comme étant « pour les lecteurs aguerris ». Cetanction mais en exergue la spécificité de
chaque collection mais aussi leur complémentadté proposer un panel complet de lectures
aux adolescents.

« Page blanche » prend fin en 2000 mais de nomlditag ont été reedités dans d’autres
collections. Si certains titres comptent désornpaismi les classiques de la littérature pour
adolescents d’'autres ont été jugés trop littératmag comme la vocation de la collection. En
1989, Hélene Sabbah annoncait déja la spécificté«dage blanche » parmi les autres
collections pour adolescents : « En ouvrant la bime littérature réservée aux 12-15 ans,

123 | ivres au trésorSélection 1998p.43.

1241 a revue des livres pour enfanfévrier 1999, n°189, p.60.
125 & revue des livres pour enfantsver 1995, n°161, p.25.
126| 5 revue des livres pour enfanfévrier 1998, n°179, p.23.
1271 a revue des livres pour enfan000, n°192, p.14.
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cette collection offre aux jeunes lecteurs des r@mr@ans lesquels, et grace auxquels, ils se
reconnaissent et se sentent exister : permettreéaes de se matérialiser et aux réflexions de
se formuler, n'est-ce pas fondamentalement la imtatune page blanchée?3.

1. La fin de « Page blanche »

On peut donc s’interroger sur les causes de laadiggn de cette collection. Daniel
Delbrassine soumet I'hypothése selon laguelle ageMBlanche » a sans doute été victime de
ses choix les plus audacieux qui se sont en queslgiie retournés contre elle. Et d’abord une
image inadaptée au public adolescent visé, notamawvees le graphisme naif des couvertures
(« Frontieres » et ensuite « Scripto » viendromtiger ce qui était devenu une faiblesse). [...]
Les options en matiére d’écriture vont peu a peur@aver en décalage avec les usages
adressés a ce créneau du lectoraf.Bn effet, le chercheur a mis en lumiére I'évolntites
collections pour adolescents et la place spécifigquieccupait « Page blanche » parmi ses
contemporaines. Il affirme que «I'écriture destésxpublies en « Page Blanche » présente
donc des particularités qui la différencient papp@t a d'autres collections comme
« Médium ». $*° Alors que les autres collections semblent se piex nouveaux canons
littéraires importés par ldeenage novelanglo-saxonnes, les auteurs de la collectionneste
fideles a des habitudes d’écritures proches détémature générale. Aux usages en vigueur
dans la littérature pour adolescents, I'écriture’iéime et 'emploi du style a la mode du

« Je » narrateur, sont préférées les marquesmantéation historique avec 'emploi du passé
simple, et d’une narration a le troisieme perso@edte singularité en matiere de préférences
d’écriture peut ainsi avoir eu une incidence smrét de la collection.

De plus, des motivations internes a I'éditeur, abilité et changement de stratégie, ont
participé de la fin de la collection. En effet,@elsabelle Stoufflet, directrice de la collection
« Scripto », « Page Blanche avait vécu, tant dans son format cues don principe
d'illustration (le méme illustrateur, Yann Nascimbe pour toutes les couvertures), qui ne
nous semblaient plus adaptés aux ados et jeunéiesadiaujourd’hui. D'ou l'idée de créer une
nouvelle collection: nouveau nom, plus moderneveau format, plus confortable en main,
et traitement individualisé de chaque couvertu@iau contenu, aussi, puisque le directeur
en a changé, apportant sa propre sensibilité girepses go(ts dans le choix des text&¥. »
Des motivations esthétiques et de format semblait ppué un réle important dans 'arrét de
« Page blanche ». Changer de collection permetudeiter I'attention des adolescents qui

128 5abbah, Héléne. « Page blanche mérite le détdier monde de I'éducationlécembre 1989, p.82.

129 Delbrassine, Daniel. « La collection « Page blanslet ses contemporainesCshier Robinson2012, n°31.
130 Delbrassine, Daniel. « La collection « Page blanslet ses contemporainesCshier Robinson2012, n°31.
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apprécient la nouveauté et dont les golts évolugpidement. Il s’agit d’'une stratégie
d'image nécessaire avec ce public qui est sensible modes et aux images comme le
confirme Isabelle Stoufflet : « je crois que clestlestin nécessaire de chaque collection: elle
se doit d'évoluer dans sa forme (rien ne vieillitspvite que I'apparence). On ne peut parler
réellement de "date de péremption”, [...] mais d'obégation d'adaptation, en particulier
concernant un jeune public qui, plus que les addns doute, est en prise directe avec la
mode. A titre de comparaison, la collection phaésdllimard jeunesse, a savoir Folio junior,
en est & sa troisitme mué*3Jean-Philippe Arrou-Vignod rejoint ce constat emlignant
gu’'une collection peut « avoir besoin dévoluer patadapter a un public qui lui-méme
évolue. Le graphisme se démode et une collectiont mensi avoir besoin d'un

« rafraichissement »'35.

2. La continuité de « Page blanche »

Deux ans apres l'arrét de « Page blanche » Gallijgamesse lance une nouvelle collection
destinée aux adolescents prénommée « Scripto ».pubdic spécifigue la positionne
clairement comme la continuatrice de la précédeoliection adressée aux adolescents.
Dailleurs, Jean-Philippe Arrou-Vignod le confessdontiers : « les objectifs de « Scripto »
sont sensiblement les mémes qu'étaient ceux dge<Blanche » : toucher les adolescents
avec des textes contemporains offrant une vraiditguatéraire, des histoires percutantes,
enrichissantes, des héros proches ou lointaingjuals ils puissent s'identifier. « Scripto » est
donc bien le prolongement de « Page Blanché. »

De plus, ce prolongement se percoit dans la repnse Scripto » de certains titres de « Page
blanche ». En effet, les premiers titres de « Szmpsont les suivantsT:éte de mode Jean-
Noél Blang Un papillon dans la peade Virginie Lou,Lady de Melvin BurgesskEntre mes
nunga-nungas mon cceur balande Louise RennisonMlamie mémoired’Hervé Jaouen,
Avez-vous vu Zachary Beaved®@ Kimberly Willis Holt,Junkde Melvin BurgessA la vie a

la mort de Paule du Boucheta guerre des Révede Catherine WebkCher inconnude
Berlie Doherty,Voyage a troidde Deborah Gambetta @uand on est mort c’est pour la vie
d’Azouz Begag. Sur ces douze premiers ouvragesoitié provient de la collection « Page
blanche » et six autres sont des premieres éditPlns tard, d’autres romans seront encore
republiés Que cent fleurs s'épanouissel@ Feng Jicak:il de fer la vie de Jean-Noél Blanc,
Sans abrde Robert Swindells ée muet du roi Salomate Pierre-Marie Beaude.

Les éditions Gallimard ont une tradition de repusefonds et de rééditions d’ouvrages du
catalogue. D’ailleurs, Catherine Bon-de SairigmSponsable du département « Littérature »
chez Gallimard Jeunesse depuis 1999, défend cettigye éditoriale : « nous sommes tres
attachés a soutenir notre fonds et a faire en sqrte la vie des ouvrages ne soit pas

132 propos recueillis auprés d’lsabelle Stoufflet mail.
133 propos recueillis par mail
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éphémere.’5° Il est toutefois nécessaire de s'interroger ssrrésons du choix de certains
ouvrages en particulier pour les rééditions enrip&c». Des raisons marchandes, littéraires
et d’actualité des textes semblent étre a I'ceuares aes reprises. Il s’agit a la fois de suivre
des auteurs et de faire entrer certains textes thrmsatégorie des « classiques » pour
adolescents en leur donnant une nouvelle visik@litde nouveaux lecteurs. Isabelle Stoufflet
affirme que le choix de ces textes en particuligté@ fait « pour faire ré-exister des textes
forts qui ont connu un beau succes et dont ilsendent pas priver les lecteuGHher inconnu

qui n'a pas vieilli et plait toujours énormémenk adolescented)n papillon dans la peawe
Virginie Lou (qui a regu un prix littéraire en 20@0 est réédité en 2002, la méme année que
la republication, cette fois en folio junior du naituriste, qui fait son apparition sur les listes
d’ouvrages recommandés pour les classes dar la catégories SF et fantastique, publié en
1996 en Page noire...)**3 Il existe également un esprit maison, au sentesiextes de

« Page blanche » republiés dans la collection ipt®cs, plusieurs ont été écrits par des
auteurs écrivant encore pour Gallimard. Ainsi, laison d’édition accompagne leur
production en la faisant vivre. C'est le cas paaniPaul NoziérdJn Eté algérienen 1990,

Le ville de Marseilleet Mortelle mémoireen 2007 et 2009), Jean-Noél Blaiéte de moen
2002, republication d€il de fer la vieen 2003,La couleur de la ragen 2010), Paule du
Bouchet ( responsable du département musique chiim@rd, Chante Lunaen 2008 Mon
amie sophie scholen 2009) et enfin Pierre-Marie Beau¥a y avoir du sporten 2006 ebe
'eau de ci de l2en 2005).

3. Un renouveau

Toutefois ces reprises sont trés mal mentionnége me le sont pas du tout. En effet, sur le
site de Gallimard Jeunesse, les prix décernésa@uans avant leur publication en « Scripto »
sont mentionnés mais pas leur édition précédente Rage blanche ». Ainsi, la continuité
avec « Page blanche » se veut implicite pour leeles mais se trouve remarquée par les
prescripteurs. Ainsil.a revue des livres pour enfarggnale la réédition &n papillon dans

la peaude Virginie Lou : « La réédition bienvenue d'un eymsuperbement écrit, paru en
2000 dans la collection Page blanch@&’ Pe plus, il n’est plus possible de trouver mention
de la collection « Page blanche » sur leur siterimgt ou sur les catalogues papiers. Daniel
Delbrassine fait remarquer qu’en 2002 « les éditiGallimard Jeunesse fétaient leurs 30 ans
et publiaient a cette occasion une plaquette conorative pour présenter ce qu’elles
considéraient alors comme « 30 titres marquantflede] histoire ». Dans cette sélection,
aucun titre de « Page Blanche », « Page Noire méme « Frontiéres ». Voila donc une
collection que I'éditeur lui-méme semble considécemme mineure dans son histoire...
Pourtant, nous savons tous que « Page Blanchesesetexcroissances (« Page Noire »,
consacrée au policier, et « Frontiéres », adremg@geunes adultes) ont marqué I'histoire du

135 Clerc, Anne. « Les éditeurs et les classiquéseture Jeunanars 2009, n°129, p.30.
136 propos recueillis auprés d’lsabelle Stoufflet mail.
137 a revue des livres pour enfanseptembre 2002, n°206.
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roman pour la jeunesse en francafs® Pour les éditeurs, la collection a vécu, les texiet
été disponibles une quinzaine d’années. Des largy@moire de la collection est entretenue
par une communauté des lecteurs professionnelsmbien plus que par la maison d’édition
méme si certains textes sont publiés égalementkaiia Junior » ou en « Pdle Fiction » ce
qui leur assure une certaine pérennité.

La collection « Scripto » est donc bien installépws dix ans dans le paysage de la littérature
de jeunesse avec un rythme de parution d’enviromofians par an. Elle fait partie selon
Josée Lartet-Geffard de la troisiéme générationodlections pour adolesceht$ La création

de la collection accompagne une nouvelle stratggie toucher les adolescents, commune a
plusieurs maisons d’édition, comme Gallimard o&éeiil, qui « souhaitent élargir leur public
et favoriser I'achat individuel spontané... tout e@stant proches des bibliothécaires et des
enseignants dont ils sont connu¥?%Jne logique de positionnement et de stratégi@édie
semble ainsi prendre le pas sur la recherche pdiader de diversité et de littérarité des
colletions précédentes.

4. Le lancement de la collection

Le lancement de la collection est précédé d'unepemme de promotion volontairement
accrocheuse, fondée sur une stratégie publicidiaire fruit défendu ». Les premiers titres ont
éte accompagné d’'une campagne publicitaire cildés & forme notamment d’'un petit livret
(11x14 cm) rouge vif et aux slogans accrocheuréJn& nouvelle collection réservée aux
adolescents », « A ne pas mettre dans toutes l@ssmale site Internet de Gallimard
annonce en effet que « certains textes peuventuenogs parents I'$' Il est ainsi fait
référence aux mediateurs méme si la collection s'eut affranchir en s’adressant directement
aux adolescents, reconnus désormais comme desncarageurs a part entiére. Les choix et
les volontés propres des adolescents sont misant sout en mettant a distance les parents et
leurs choix de « bonnes » lectures. Le lancemetd dellection semble annoncer des romans
dérangeants et choquants, qui vont marquer lesuectOr, il faut souligner que les premiers
titres parus sont composés comme nous l'avons vwod®ns publiés préecédemment en
« Page blanche », reconnus et validés par dessprofmels pour leurs qualités. La campagne
publicitaire joue de fagon paradoxale sur 'aspeatginal des ouvrages tout en proposant des
romans déja filtrés par les médiateurs.

Les livres qui retiennent I'attention de Revue des livres pour enfaiitssemblent donner le
ton de la triple direction prise par la collectidin effet, Téte de mode Jean-Noél Blanc,

138 Delbrassine, Daniel. « La collection « Page blanelet ses contemporaineCahier Robinson2012, n°31.

139 | artet-Geffard, Joséé.e roman pour ados une question d’existeriggitions du Sorbier, 2005, p.37. Coll.
« La littérature jeunesse, pour qui, pour quoi ? »

140 | artet-Geffard, Joséé.e roman pour ados une question d’existeriggitions du Sorbier, 2005, p.39. Coll.
« La littérature jeunesse, pour qui, pour quoi ? »

141 hitp://www.gallimard.fr/catalog/html/event/scriptom

1421 a revue de livres pour enfanteptembre 2002, n°206, p.30.
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nouvel ouvrage d'un auteur francais reconnu dansh@mp de la littérature jeunesse, est
gualifié de « merveille a ne pas manquédtady ma vie de chienrde Melvin Burgess avait
fait parlé de lui dans le monde anglo-saxon eelaie¢ annonce donc : « voici enfin traduit le
livre qui a agité I'Angleterre I'année derniereEfle précise également gu'il s’agit d’ « un
livre a proposer avec discernement » du fait desset et des polémiques qui ont entouré sa
sortie. Enfin, les premiéres publications inaugtideansérie duJournal intime de Georgia
Nicolson auparavant édité en hors série et composée aultotix tomes, qui vont émailler
la vie de la collection. Le troisieme tome est déomme suit par la revue : « I'humour, certes
calibré pour son public, est trés présent, malhea@ment, l'auteur de la critique n'a plus
treize ans depuis longtemps et trouve ce genreecteré affligeante ». Cet ouvrage peut
entrer dans la catégorie des romans plus « fagilasmoristiques, celles des lectures plaisir
souvent décriées par la critique.

Les directeurs de la collection sont beaucoup maiis en avant et connus que ceux de
« Page Blanche ». Isabelle Stoufflet, auteur desi@lus livres pour la jeunesse, est
aujourd’hui la directrice de la collection.

Gallimard jeunesse avait des ambitions pour ledeadents en créant la collection « Page
blanche ». La réception de la collection n'a pasjaars été unanime, mais tous les
prescripteurs ont témoigné de leur enthousiasme ganains titres de la collection. L’arrét
de la collection est di principalement a des goestéditoriales et commerciales dans un
univers sans cesse en mouvement pour suivre lets glas adolescents. La collection
« Scripto » a toutefois réussi a s’installer danpdysage éditorial pour la jeunesse avec les
mémes ambitions que sa grande sceur tout en s’atdaptanouvelles envies de son public.

. LES STRATEGIES EDITORIALES

Selon Pierre Bruno, lorsque I'on étudie les stia®gditoriales des collections jeunesses,
« des tendances apparaissent plus nettement.nStdimpare les catalogues des principaux
éditeurs pour la jeunesse, on est frappé a lapiida concordance des définitions face a la
divergence des stratégies éditorial&s. »

Une politique éditoriale est l'orientation qu'unitdir se donne et qui participe de la
formation de son identité et de sa spécificitérpgport a ses concurrents. Chaque collection
prend racine dans la politique éditoriale générdée la maison d’édition tout en la
développant. Par ailleurs, dans le domaine dettirdiure de jeunesse, I'orientation d’'une
collection est aussi importante que I'objet-liveeméme. Une grande attention est apportée a
'apparence des ouvrages et aux choix graphiquesdaf satisfaire les jeunes lecteurs. La
période de I'adolescence est marquée par une iatiemtcrue portée que l'apparence et le

143 Bruno, Pierre. «Une enfance, des adolescenctlous voulons lire ,! 1997, n°122. Disponible sur :
http://b4p5.free.friindex.php?option=content&tasiew&id=36
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physique. Ainsi, les éditeurs apportent un grand &aola couverture de leurs ouvrages afin
gu'ils soient repérés, et achetés, par les adolesce

Ainsi, les évolutions récentes de la littératureipadolescents ont amené des changements
dans les ouvrages destinés aux adolescents magsné&yd dans les stratégies utilisées pour
atteindre ce public. Des lors, il parait importatdnalyser les politiques éditoriales des
collections « Page blanche » et « Scripto » afinceémer plus précisément s’il existe des
évolutions dans leur conception de la littératucairpadolescents et dans leur facon de
s’adresser a ces derniers.

1. « Page Blanche » : I'innovation éditoriale et la qalité littéraire

La collection semble marquée, a tous les niveaax,|g volonté de s’inscrire en relation
étroite avec la littérature générale. Le choix di®cteurs (Geneviéve Brisac, Claude
Gutman, Jean-Pjilippe Arrou-Vignod), tous auteunsfcmés, n’est pas un hasard.

Pour son lancement en 1987, « Page blanche » ésergée de la maniére suivante Par
Genevieve Brisac : « Conjuguer l'exigence littérat la force, I'impact de romans vivants et
actuels, qui parlent aux jeunes de ce qu'ils cleatchde ce qu'ils esperent, de ce qu'ils
craignent, de ce qu'ils ignorent. Les Américaires Allemands, les Anglais, les Danois
publient de tels livres depuis des décennies ret®nnaissent a leur jeunesse le droit et le
mérite d'exister. En France, dés qu'on publie desns pour adolescent, on risque le meépris
ou la censure. Mais si la voie est étroite, elle assi en friche : tout est a faire. Pour
commencer, voici douze romans qui illustrent, chagleur maniére, notre projet*%

De plus, le texte de présentation de la collectinoohangé dans les catalogues de 1993 a
1999, est-il révélateur lorsqu’il mentionne des femiers mots « l'exigence littéraire »
comme un critere de publication : « « Page Blanclm®njugue I'exigence littéraire et la
force, I'impact de romans inédits, francais et mgexs, vivants, insolents et actuels, qui
parlent aux jeunes et font écho a leurs problermaseux du monde. »

Innovation éditoriale

Si I'on analyse ces déclarations d’intention, &gt d’un objectif ambitieux que Geneviéve
Brisac inscrit sur une absence au sein de la ptaiufrancaise de I'époque : une offre qui
soit adressée a un public restreint, mouvant étilf a satisfaire. La collection se veut ainsi
innovante, par rapport aux autres collections polalescents qui ont fait leur temps et par les
lectures qu’elle proposera aux adolescents. Céttéaxhtion insiste également sur I'avance

144 Hamaide-Jager, Eléonor. « La collection « Pagedla » ou 'engagement Gahier Robinson2012, n°31.
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des éditeurs étrangers sur les éditeurs francaisagiére de publication pour les adolescents.
Ainsi, la naissance de la collection accompagnag@heent le renouveau sociétal a I'ceuvre
dans les années 1970 avec la découverte du puldieszent. Pourtant nous I'avons vu, les
collections pour adolescents ne sont pas absentgmybage éditorial francais. Toutefois,
« Page blanche » fait partie avec « Médium » degnjgres collections créées dans la
deuxieme génération des collections pour adolesddeantifiées par Josée Lartet-Geffard. De
méme, la collection « Page blanche » se démarqgoe lastoire de Gallimard Jeunesse et
propose des ouvrages qui leur sont spécifiquendrasaés et non plus des ouvrages publiés
dans d’autres collections et mis a leur dispositians une nouvelle édition.

La déclaration d’intention met en lumiere les aites qu’ont di subir les collections pour
adolescents dans les années 1970. Jean-Luc Gedfigee lui aussi que « ces collections,
qui optent majoritairement pour un hyperréalismediat la part belle aux themes d’actualité
[...] dans un style volontairement « jeune ! », vindéis rapidement (des la fin des années
1970) étre I'objet de vives attaques de la partrdédiateurs qui, pourtant, en avaient éte les
principaux défenseurs a 'originé®3 Ils reprochent & cette production d'étre fabrijugussi
bien dans le langage employé que dans les themedodpés qui reléveraient plus du
domaine journalistique que de la littérature. «éPhakanche » se place ainsi a contre courant
de la production décriée. Elle déclare allier Iggedqce littéraire a des romans contemporains
et « vivants » par opposition aux classiques d'anie époque et aux productions récentes
sans qualité littéraire. D’emblée la collection esdlique qualité littéraire et modernité. Les
mots « force » et « impact », employés pour détaillection, s’opposent a une production
jugée a moralisante et stéréotypée.

La ligne éditoriale de la collection se veut égaaminnovante au regard de I'état de la
littérature de jeunesse en France. Face au dégirdés autres éditeurs pour la littérature
adressée aux adolescents, considérée comme une kt&yature », la collection veut attirer
I'attention sur cette production encore récentenegv@ve Brisac déclare en 1989 : « avec
« Page blanche », nous aurons réussi notre paquary aura ne flambée sur un titre et
gu'un texte en lui-méme attirera plus lattentioueqle « produit », c’est-a-dire la
collection. $*° La collection se positionne de ce fait en piormiée ce segment du marché.
Jean-Luc Georget fait d’ailleurs remarquer qu’apessannées 1970 et la premiere génération
des collections pour adolescents, « il faudra wte vile plusieurs années pour se rendre
compte du bien-fondé de ce créneau éditorial [...]Jpk@cessus est a nouveau enclenché :
L’Ecole des Loisirs lance Médium en 1982, suivi @allimard en 87 (Page blanche) puis Le
Seuil dans les années 90 (Fictiony.»

145 Georget, Jean-Luc. « La littérature de jeunessee dittérature et paralittérature. Tendances etufes
éditoriales d’hier a aujourd’hui ». In « Public &éu? Public jeune ? Les chemins imprévus de kéiet de
I'édition. Actes du troisieme colloque d’Aspe — eovbre 1999 »Nous voulons lire 2000, n°135 spécial.

146 « Gallimard Jeunesse : le pari de « Page blanché.ivres Hebdo, 29 juin 1989 n°26, p.54.

147 Georget, Jean-Luc. « La littérature de jeunessee dittérature et paralittérature. Tendances etufes

éditoriales d’hier a aujourd’hui ». In « Public &eéu? Public jeune ? Les chemins imprévus de kéiet de

I'édition. Actes du troisiéme colloque d’Aspe — eovbre 1999 »Nous voulons lire 2000, n°135 spécial, p.33.
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DansNous voulons lire,!Bernadette Poulou semble étre d’accord avec Ga&reBrisac sur

les difficultés d’avoir une édition pour adolescenet semble méme aller plus loin en
prédisant que « Page blanche est peut-étre lactiolequi va réussir ou toutes les autres
auraient échoué. Jusqu’a présent, les collections padolescents n'ont pas vraiment réussi
leur percée. Le public adolescent, il est vrai, pstot difficile a cerner. Lui propose-t-on,
dans telle collection, des themes qui le passidrhdh les ignore pour s’approprier un
ouvrage dont I'écriture est originale*$Elle souligne aussi le travail que les prescripgteu
ont a faire. Une collection aussi réussie soit-akkepeut exister sans étre relayée par des
prescripteurs qui ont conscience de la spécifidééce lectorat. A cette époque, les espaces
dédiés aux adolescents dans les bibliothéques ébtairies n’étaient pas encore développés
en France et Geneviéve Brisac se questionne : liblagres, de leur coté, rangent les livres
destinés aux quatorze-seize ans dans les rayomssgal Peut-on imaginer qu’un adolescent
ira choisir un livre dans un tel rayon #%

Francois Bon, auteur dans la collection, témoigiadleurs de I'ambition de la collection a
ses débuts : « A I'époque, la collection « Pagadiia » de Gallimard Jeunesse a été une
vraie secousse : prendre les adolescents au sé@@sxleur relation au monde, commander
des textes a des auteurs qui ne s’occuperaiemteplasdestination, mais seulement des enjeux
littéraires, et de ce qui leur aurait plu & cet.age® Derriére la ligne éditoriale de la
collection se dessine l'image du lecteur que l'eat Youcher, les réponses que I'on apporte
aux questions que se posent les adolescents, ollogueoudrait qu'ils se posent. « Page
blanche » a ainsi pour ambition de mettre au premli@n le lectorat et ses rapports a la
lecture : quelle réception peut-on faire des ceywest-elles toucher le public auxquelles
elles sont destinées ? Ces questionnements ne éstolgmment pas propres a « Page
blanche », mais ils semblent pourtant étre suspdé$es choix des ouvrages de la collection.

Enfin, « Page blanche » se positionne comme unkectioh de découverte des talents
étrangers. Elle propose de faire découvrir aux geulecteurs francais les romans pour
adolescents de qualité parus a I'étranger. On gféerdttivement parler d'innovation quand sur
les douze premiers titres de la collection, cinatsécrits par des auteurs francais qui
proposent des textes inédits dont un premier roraanest signé d’'un anglais, un par un
écrivain originaire de Roumanie, un anglais etdeses des auteurs américain dont une née
en Hongrie. Alors que Genevieve Brisac affirme lbesson arrivée a I'Ecole des Loisirs « on
m’a fait venir a I'Ecole des loisirs pour faire dale domaine de la fiction I'équivalent de ce
qui avait éte fait dans le domaine de I'album, e&slire de trouver des écrivains francais qui
prennent le relais des auteurs américaii$ ka collection « Page blanche » s’ouvre quand a
elle de plus en plus vers les auteurs étrangeraill€irs I'éditrice affirme « quand jai
commenceé a faire ce travail, il y a plus de 20 &mspman francais pour la jeunesse était
académique et sous-écrit. En revanche, du cote diétdrature américaine, allemande ou

148 poulou, Bernadett&lous voulons lire Hécembre 1987, n°72, p77.

149 « Gallimard Jeunesse : le pari de « Page blaneheivres Hebdo 29 juin 1989, n°26, p.55.

1%0Bon, FrancoisDans la ville invisible

151 Cité par Rives Caroline, « Trois collections demams pour adolescents: Médium, Page Blanche,
Fictions...», Lecture jeungjuillet 1997, n°83, p.7.
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nordique, il y avait des ceuvres plus subjectivhss fraiches, plus écrites. C’est cela que jai
tenté d'imposer. J'étais sans doute en résonaree lapoque parce que s’est effectivement
développée une littérature insolente et qui visaifaire tomber un certain nombre de
Bastilles. $°* La collection veut donc faire lire aux jeunes éers francais les livres qui leurs
sont adressés dans les autres pays puisque lacfooddrancaise n’est pas satisfaisante.
Geneviéve Brisac affirme dans une interview aceo@évres Hebdogue « la collection est
née d'un sentiment d’insatisfaction partagé paguipe de Gallimard Jeunesse, Jean-Robert
Gaillaux et Christine Baker en particulier, quitaiént déja attachés a publier des textes
littéraires inédits en « Folio Junior>% Elle ajoute également que «la pauvreté de la
littérature francaise dans ce domaine m’a parurpropnt ahurissante et j'ai fait un numéro
spécial de laRevue des livres pour enfargar le théme : « pourquoi les écrivains francais
n'écrivent-ils pas pour les adolescents™ sa collection se fonde donc sur une volonté
d’étre cosmopolite en ce qui concerne l'origine wases qu’elle publie.

Qualité littéraire

Daniel Delbrassine déclare que « « Page BlancheBgage Noire » et « Frontiéres » ont
constitué un espace particulier chez Gallimard dsse, un espace certainement marqué par
la prépondérance des préoccupations littéraif®sBPe méme, Caroline Rives affirme que le
« contenu [des collections « Médium, « Page blamcleé « Fictions »] est beaucoup plus
difficile & mettre en catégories que celui desemibns plus anciennes, méme si ces derniéres
avaient leur exception littéraire [...]. La difficéltvient probablement de leur volonté de
« littérarité » que leurs directeurs affirment, quippose que I'ceuvre soit a chaque fois
singuliére. $°°

Les différents discours d’escorte de la collectimartelent commdeitmotiv « la qualité
littéraire » et cela dans un contexte ou une cextpartie de la littérature de jeunesse est a la
recherche d’'une reconnaissance artistique et seaai puisse la sauver du mépris ou elle est
tenue depuis longtemps. Dans cette logique, le mé&me de la collection traduit la volonté
d’instaurer une filiation avec son ainée, la cditet « Blanche » chez Gallimard. Un capital
symbolique est ainsi créé par ce renvoie a uneect@h consacrée dans le champ de la
littérature des adultes. Cette appellation « Pdgache » laisse également présager qu’une
importance accrue est accordée a la créationditéipuisque le nom dénote I'expression
« carte blanche ». Enfin, le nom de la collectianplace également dans une position
d’'innovation au sein de la littérature de jeunesseme si elle faisait table rase du passé de
la littérature pour adolescents en proposant ungveile étape, un nouveau chapitre dans
I'histoire de cette littérature.

152 Diament, Nic. « Entretien avec Geneviéve Brisatitriée & I'Ecole des loisirs sL,a revue des livres pour
enfants juin 2007, n°235, p.119.

133 « Gallimard Jeunesse : le pari de « Page blancheivres Hebdo 29 juin 1989, n°26, p.54.

134 « Gallimard Jeunesse : le pari de « Page blancheivres Hebdo 29 juin 1989, n°26, p.54.

135 Delbrassine, DanieL.e roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006, .p.87

156 Rives, Caroline, « Trois collections de romans miolescents : Médium, Page Blanche, Fictions...
Lecture jeungjuillet 1997, n°83, p.12.
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L’ambition d’'une écriture littéraire affichée paa tollection est corroborée par les auteurs
eux-mémes, comme Jean- Noél Blanc, qui sont assemneux a évoquer que leur texte
n'était pas écrit a l'origine pour les enfants. drigain avoue étre entré en littérature de
jeunesse grace a des rencontres, et notamment grddiaude Gutman: «il y a eu la
rencontre de Claude Gutman, dirigeant alors Pagygche chez Gallimard, qui a pris dans sa
collection le recueiFil de fer la vieque je destinais a Seghers, en littérature génénadis
comme Seghers venait de changer de directionvglintiers confié le tapuscrit a Page
blanche). Pour aucun de ces textes je n'avais san@érire « pour la jeunesse ». J'avais
seulement essayé de travailler le moins mal passdtlil se trouve que des éditeurs avaient
estimé que c’était publiable dans leur collectign’

La singularité de la collection par rapport a sestemporaines, qui revendiquent elles aussi
une légitimité littéraire, est confortée par I'éduchenée pour sa these par Daniel Delbrassine.
Le chercheur analyse les options narratives aimsilg@nonciation utilisées dans les romans
des collections pour adolescents. Il en ressdangpassant d’une collection pour adulte a
une collection jeunesse, les auteurs modifiaieatredhent leurs choix stylistiques. Une
préférence pour le « discours » et pour le « per@ge narrateur » (récit a la premiere
personne) apparaissait nettement dans les donhégéeas fournies par Daniel Delbrassine,
lorsque les auteurs écrivaient pour des adolescemisl s’avére qu’'au sein de son corpus
d’analyse, la collection « Page Blanche » se sarggéd par rapport a ses contemporaines : « a
savoir, des options narratives qui maintiennentparé importante de récits en « Il » marqués
par I'énonciation historique. [...] on peut affirmgue les auteurs de « Page Blanche » restent
plus proches des pratiques en vogue dans la tiitérdestinée aux adultes et semblent moins
gue d’autres se plier aux usages en vigueur daliséiature adressée aux adolescents. Ces
auteurs sont en effet bien loin de sacrifier a ladendu « Je » narrateur adolescent
contemporain, bavard confidentiel inscrit dansdance d'une histoire qui se produit ici et
maintenant. On sait que cette situation narrateeiquliere est devenue, a la fin des années
90 et sous linfluence de [Reenage Novehméricaine, un modele stylistique dominant la
production littéraire adressée aux adolescefifs »

La qualité littéraire revendiquée par les diffésediscours entourant la collection semble
donc bien corroborée par des choix stylistiques spiiveulent proches de la littérature
générale. Daniel Delbrassine y voit une « consétpidngique des choix en matiere
d’auteurs, dont I'ancrage dans la littérature asfresaux adultes est plus fort que dans les
autres collections. Il serait donc tout a fait nafnde voir ces auteurs se plier moins
facilement aux nouveaux usages d’un secteur détidadqu'ils découvrent. $° Enfin, la
moitié des ouvrages de la collection traduits edadlais ne proviennent pas des Etats-Unis ce
qui peut laisser penser que « Page Blanche » siger@lus imperméable que d’autres aux
canons de la Teenage Novel américaine.

157 http:/ljeannoelblanc.e-monsite.com/
%8 Delbrassine, Daniel. « La collection « Page blanslet ses contemporainesCshier Robinson2012, n°31.
159 Delbrassine, Daniel. « La collection « Page blanslet ses contemporainesCshier Robinson2012, n°31.
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Dés le lancement de la collection, Héléne Sabb&imaf qu'au niveau du contenu de la
collection « les objectifs étaient clairement disfigt ils semblent avoir été atteint§% De
plus, la critique positionne la collection « a memin entre la littérature strictement enfantine
et les classiques trop souvent décourageants yraséeérité et leur connotation scolaire. Les
initiateurs de la collection ont cherché des aw@apables de se remémorer leurs treize ans
[...] ces romans peuvent se définir de plusieurse@d: un théme en relation avec
I'adolescence, dans ce qu’elle a d’incertain ebsidu, avec son réalisme et sa soif de réve,
ses contradictions, son mélange de désarroi etratisigeance. A la fois projection des
attentes et concrétisation des espoirs, les snmtnises en scene offrent aux jeunes lecteurs
un miroir de leur propre vie ou une ouverture sauties mondes et d’autres temp&»
Bernadette Poulou quant a elle, se réjouit de lidarb littéraire dont se dote « Page
blanche » : « «les perspectives éditoriales sonha®rs comme un cri de guerre dans la
production pour la jeunesse [...] Les premiers msistout, avaient retenu notre attention.
Enfin I'on parlait d’exigence littéraire I'$ Toutefois, la fin de son article laisse entresair
déception aprés I'étude des premieres parutionk dmllections : « I'expérience littéraire
n’'est pas toujours au rendez-vous et [...] la papskeudo-enfantine ou pseudo-ado ne nous
renvoie que des images appauvries et stéréotypdantant ou de I'ado’$>.

Ainsi, I'exigence littéraire revendiquée par laleotion est souvent critiquée car elle se fait au
détriment de l'intrigue dans certains romans. Bmié¢ 1997, dans |&evue des livres pour
enfants il est question de deux romans pour lesqueldif@tes de la collection semblent
suggérées. Tout d’aborde carrousel des mede Vincent de Swartgui est « un beau texte,
plus par ses qualités de style (une harmonie assmssie entre préciosité et simplicité) que
par lintrigue qui parait parfois un peu factic&% Ensuite,Un go(t d’étoilesde Lenny
Werneck est décrit comme « un curieux roman d@atrifure et un peu écartelée comme s'il
y avait plusieurs sujets, plusieurs tons a saikarfais sans que l'unité se fasse aisément. [...]
Cette pluralité est, au début, dérangante, maisibapersonnelle de la narratrice finit par se
faire entendre, marquée de naiveté, de sincérité désir de comprendre'®Si la réception
critigue semble divisée, la ligne éditoriale dectdlection revendique clairement I'exigence
littéraire comme principale ligne de conduite ddaspublication des romans en « Page
blanche ».

Ainsi, dés ses débuts, la collection « Page blanchee fonder la politique éditoriale sur deux
axes : I'innovation et la qualité littéraire. Avectemps, ces objectifs semblent perdurer et la
collection va méme s’élargir vers d’autres univkitgraires. Jean-Philippe Arrou-Vignod

180 sabbah, Héléne. « « Page blanche » mérite ledétba Monde de I'éducatigrdécembre 1989, p.82.
81 poulou, Bernadette. « Page blanche : attendreilet.w, Nous voulons lire!décembre 1988, n°77, p.70.
%2 poulou, Bernadette. « Page blanche : attendreilet.w, Nous voulons lire!décembre 1988, n°77, p.70.
183 poulou, Bernadette. « Page blanche : attendreilet.w, Nous voulons lire!décembre 1988, n°77, p.72.
1641 a Revue des livres pour enfants173, p.38.

185 a Revue des livres pour enfants173, p.39.
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avoue vouloir faire de « Page blanche » « la hiblique idéale des jeunes adult&s. |
revendique également 'élargissement de la collactik Ma politique éditoriale, depuis trois
ans que je dirige Page Blanche, vise a élargindenp des themes et des genres abordés par la
collection. D’ou la création de « Page noire », Sammée au roman noir ou policier. D’ou,
aussi, l'ouverture de la collection a de nouvealgnts : Paul Gadriel, Vincent de Zwarte,
Marie-Pascale Huglo, pour ne citer qu’eu’ska création de « Frontiéres » révéle pourtant
guelques changements. Adressée a un public plyscété trées éphémeére collection (1998-
2000), satellite de « Page Blanche », montre camlei® nouveaux usages s'imposent peu a
peu. Daniel Delbrassine met en lumiére le fait gueles 14 titres inédits, 9 présentent la
situation narrative typique du « Discours » avac«uJe » narrateur qui s’exprime Ici et
Maintenant, rompant donc avec les préférencesdites atypiques marquées jusque la par «
Page Blanche ».

Paradoxalement, Daniel Delbrassine impute I'areéliadcollection a sa ligne éditoriale fondée
sur I'exigence littéraire : « on ne peut éviter rdettre en relation la double suspension ou
disparition de « Page Blanche », « Frontieres, itkons », avec leur positionnement sur le
marché du roman adressé aux adolescents. Ce soeffetnles collections dont l'image
« littéraire » était la mieux établie, celles quaiént les plus proches de la sphere de
production restreinte du champ de la littératuraégéle, qui sont arrétées par leur éditeur
respectif & la fin du siécle!® L'identité littéraire qu'a voulu se forger la cettion, par
'usage de quelques moyens censés lui donner uageiriorte (relation étroite avec le champ
de la littérature générale, appel a des auteursnrers, écriture ambitieuse, thématiques
fortes) a ainsi fini par se retourner contre eliénme.

2. « Scripto » : une nouvelle approche éditoriale

Au moment du lancement de la collection « Scriptale nombreuses collections pour
adolescents ont été créées. Les questionnementsesgue veulent lire les adolescents
semblent avoir trouvé des réponses avec le suaeaeriains ouvrages devenus des best-
sellers. Cependant, les problématiques de qualitéraire semblent accrues avec le
développement des collections et des textes prenséadolescents. « Scripto » ne se place
ainsi plus sur l'innovation mais dans la continudi&s ceuvres pour adolescents qui se sont
désormais installées dans le paysage éditoriallpgaunesse.

Toutefois, le nom méme de la collection préfigunebwuleversement dans I'approche de la
littérature pour adolescents. En effet, on assistpassage de « Page blanche », qui connote
le vide, a « Scripto » qui fait écho a « scriptw ©scripteur ». Une référence explicite a

186 « Les points de vue des éditeurs. Questions a @awme Brisac, Jean-Philippe Arrou-Vignod, Claude
Gutman, Arnaud de la Croix kecture jeungduillet 1997, n°83, p. 18.

167 « Les points de vue des éditeurs. Questions a \@awme Brisac, Jean-Philippe Arrou-Vignod, Claude
Gutman, Arnaud de la Croix kecture jeungJuillet 1997, n°83, p. 18.

18 Delbrassine, DanielLe roman pour adolescents aujourd’hui : écriturleématiques et réceptipiParis : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,.p.25
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I'écriture, au texte manuscrit, au plein et au dgizanme du mouvement est établie par le nom
de la collection.

Diversité:

La présentation de la collection sur le site deli@atd Jeunesse est la suivante : « Scripto
offre aux adolescents, dés 13 ans, un acces télature d'aujourd’hui : roman, nouvelles ou
journal intime, des textes beaux, drbles, graveprouocants, insolites et percutants, signés
par des auteurs contemporains. Des héros qui rbtessna leurs lecteurs et ne les laisseront
pas indifférents. ¥° La collection axe d’emblée sa ligne éditoriale fardiversité et la
proximité afin de toucher le public le plus largesgpible.

Tous les discours d’accompagnement de la colleatiettent en exergue ce choix de la

pluralité. Par exemple, sur le blog de la collettion portrait chinois réalisé par la directrice

de collection, Isabelle Stoufflet, insiste sur eetblonté de diversité et d’ouverture dans le
choix des romans publiés. « Si Scripto était urmah? Un camélon, car la diversité des

univers donne & la collection mille reflet'® « Si Scripto était un vétement? Un jean, parce
gue c'est le vétement le plus confortable, le pitesnational, qui peut adopter tous les styles :
décontracté, branché, classique, 0sé, chic, insokelle, customisé..!%

« Scripto » s’ouvre a tous les genres et tousdes.tLe mélange générique se remarque des
les premieres parutions de la collection. La fanta®st présente avd@a guerre de réves
tout comme le journal intime aveentre mes nunga-nungas mon coeur balarCker
Inconnu et Un papillon dans la peguou encore la nouvelle avéicdte de moilLes tons
oscillent entre I'hyperréalisme le plus dur avkmk la sensibilité ave€her Inconnuet
Mamie mémoirget la franche drolerie dariee Journal intime de Georgia Nicolsohes
sujets offrent aux aussi un large panel : la séxuet la drogue avecady, ma vie de chienne
et Junk I'amitié avecVoyage a troiet Avez-vous vu Zachary Beaverl® mort avecuand
on est mort c’est pour la viet la maladie danglamie mémoireu la guerre dans la vie a la
mort, 'homosexualité avetdn papillon dans la peal.’amitié, par exemple, est traitée sous
plusieurs angles : de facon légere avegage a troisrécit du voyage en Italie de trois amis
gue tout oppose, et de facon plus grave et intameeUn papillon dans la peguécit de la
relation amoureuse entre deux meilleurs amis.

Si I'on analyse les textes qui forment la collestiau fil des années, on constate que la
diversité perdure en 2006 et en 2010. L’année 200p0se également des récits sous forme
de journal intime avec un nouveau tome Jburnal intime de Georgia Nicolsoet Les
Aventures de Calypstome 2. Le genre de la nouvelle est présent ¥angavoir du sport !,
ouvrage collectif sur le sport tout comme le thbrilla Prédictionet le roman psychologique
dansAmis de cceurLa vie la plus apre en France, ddidsou dort le chienou a I'étranger,

189 http://www.gallimard-jeunesse.fr/

170 http://onlitplusfort.skyrock.com/2506424667-Isdbdteditrice-de-Scripto-dresse-le-portrait-chindis-
la.html
e http://onlitplusfort.skyrock.com/2506424667-Isdbdteditrice-de-Scripto-dresse-le-portrait-chindis-

la.html
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avec Afghanes et L'enfant qui savait tuer cOtoie la vie quotidienne humoristique
d’adolescents banals ave4 filles en 7 joursCool de chez coatJours de collége

Enfin, en 2010, la méme diversité dans les gerlessthémes et les tons perdure. On y
retrouve le genre épistolaire ddrettre & mon ravisseute journal intime aveBouquet final

en forme d’hilaritude la nouvelle grace &a couleur de la ragelmprégnationde David
Almond propose un thriller envoltames pas dans la neige un rédeg voyage effectué par
son auteur, Erik L’homme. La mort d’'une sceur etldeiil sont évoqués avde ciel est
partout Le réalisme du malaise adolescent est évoqué @Quetas-tu Sunshine &t avec
Mauvaise grainequi relate L’humour est toujours présent avec deniger tome du Journal
intime deGeorgia NicolsonQuinze ans charmante mais cingtéeencore le quatrieme tome
desConfidences de Calypso

Cette revendication de pluralité, avec des seéfiedes romans miroirsLés confidences de
Calypsq Le Journal intime de Georgia Nicolspalliés a des textes plus audacieux ou aux
thématiques plus fortedunk Sans un crou Imprégnation, permet a la collection d’accroitre
son capital légitimité auprés de la médiation, temtse rapprochant du lecteur adolescent,
c’est-a-dire du lecteur « réel ». La diversité msge par la collection semble appréciée sur
les blogs dédiés aux critiques de livres. On pegi & lire : « J'aime beaucoup la collection
Scripto de Gallimard, qui nous propose toujours ldless plus variés les uns que les autres,
avec des themes différents, qui nous fait décotamir la richesse de la littérature pour jeunes
est vaste. 32

Nonobstant, la diversité des styles et des themegotjués peut en rebuter plus d’'un comme
par exemple Raymond Perrin qui y voit un manquaitéu « dire que les styles sont aussi
divers que les themes est insuffisant tant la ctitle manque d’'unité et ressemble a un
patchwork déroutant, quand elle réunit sous le méiteBeckett ou I'honneur de Diede

Jean Anouilh eVa y avoir du sport »*"3

L’objet-livre :

La présentation de la collection se poursuit avégotation des choix graphiques de
« Scripto » : « A chaque couverture son proprefgsape. lllustrateurs, photographes, artistes
interprétent la singularité de chaque texte. Lavedure est prolongée, sur les premieres
pages tout en couleurs, par un univers visuel gangaussitot le lecteur dans I'histoire : une
innovation graphique qui ajoute au plaisir senspued donne un beau livre. Le format, dit
«semi-poche», concilie élégance et maniabilitéa Aols unité et diversité, la présentation de
Scripto se veut résolument moderne. Son logo, qlie rchaque titre a la collection,
correspond bien au désir de reconnaissance «tsiltlde adolescents eux-méme¥.* ©n
constate des lors que la présentation de la calfeatsiste davantage sur I'aspect physique
des romans que sur leur contenu.

172 hitp://celine-is-a-lemon.over-blog.com/article-gas-tu-sunshine-de-siobhan-downd-60134792. html

173 perrin, RaymondLittérature de jeunesse et presse des jeunes aut débXXle siécle. Esquisse d’un état des
lieux, enjeux et perspectivaéaris : L'Harmattan, 2007, p.407.

174 hitp://www.gallimard-jeunesse.fr/
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Avec « Page blanche », le texte et son contenuapgith sur I'apparence matérielle des
ouvrages, méme si le graphisme jouait une partitapte dans l'identité et la personnalité de
la collection. « Scripto » semble au contraire as@rcommunication et son identité sur la
matérialité et le paratexte des ouvrages publiéaspect esthétique fait dés lors partie
intégrante du roman et semble aussi importantdegiexte car elle 'accompagne jusque dans
les premieres pages de l'ouvrage et le suggereoanatt des indices sur le contenu de
l'intrigue. D’ailleurs, le discours d’accompagnerée la collection évoque une « innovation
graphique ». L'image est ainsi réintroduite a Bi¢ur du livre pour adolescents, alors que de
nombreux éditeurs tentent d’éloigner les romansel’affiliation au livre pour enfants et ses
illustrations. Cette insistance sur le graphismd’edthétique accompagne la montée de
I'intérét des adolescents pour les arts graphigoesme les « tags » ou le graphisme des jeux
vidéo. « Scripto » s’adapte ainsi aux nouveauxgjefiaux modes des adolescents.

La ligne éditoriale de la collection insiste suohbjet-livre et la communication visuelle
comme le prouve le champ lexical convoqué : « usivésuel », « plaisir sensuel » et « beau
livre ». Le format, I'image et le logo sont desménts essentiels dans la création et la
définition de I'identité de la collection. Ces élémts vont permettre aux lecteurs d’identifier
rapidement les ouvrages de la collection sur lageges des librairies ou des bibliotheques.
Insister sur cette communication visuelle reviemisgrire la collection dans I'ceil des lecteurs
et favoriser une reconnaissance par I'objet-liireaan plus forcément par une identification
du contenu de la collection. Le graphisme est alo$¢ d’une valeur informationnelle, une
valeur de «marque de fabrique » de la collectioacg a une démarche de stratégie
identitaire.

Toutefois, divers univers artistiques sont convagué dessin, la photographie et l'art en
général, ce qui prolonge la volonté de diversitéclaée en évitant toute standardisation
formelle des ouvrages. La couverture a pour misd@nrefléter la singularité de chaque texte
et de créer un univers visuel a chaque ouvrageretaere des ouvrages publiés en hors série.

Dailleurs certains lecteurs avouent leur préféespour les couvertures de leur collection aux
textes publiés. Il en est ainsi par exemple poerhinggeuse qui affirme a propos e fais
pas de bruitde Kate banks : « Je n'arrétais pas de tomberetie couverture. J'ai donc fini
par craquer. J'aime énormément les couvertures @ellection Scripto. Je les trouve trés
lumineuses. Avec un petit coté poétique. Maisgepas vraiment aimé ce roman’>

Alors que « Page blanche » se positionne dansoNation et la qualité littéraire, la collection

« Scripto » axe sa politique éditoriale sur la Bité et le visuel de ses ouvrages. Ces lignes
editoriales de collections de générations diff@srgemblent indiquer une évolution dans la
conception de la littérature pour adolescents. gfoig, par dela les différences affichées, des
points communs se dessinent entre ces deux colsctsigne d’'une certaine continuité au
sein des éditions Gallimard Jeunesse.

s http://on-ne-voit-bien-qu-avec-le-coeur.over-bfogrticle-ne-fais-pas-de-bruit-rachel-kate-banks-

81688267.html
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3. Les points communs

Des collections généralistes

Les tendances éditoriales dans le secteur desctiofis pour adolescents proposent une
polarisation de plus en plus accrue des collectibase a une segmentation de plus en plus
prononcée des collections en fonction de I'agesexe ou du genre, « Page blanche » et
« Scripto » revendiquent leur caractere généraliste

Paradoxalement, c’est la collection « Page blamchei a le plus pratiqué ce systeme de
fragmentation. Elle s’est déclinée en « Page ngireonsacrée aux romans policiers et en
« Frontieres », destinée a un public plus agésajae ce n’était pas la tendance de pratiquer
cette stratégie de segmentation.

Toutefois, « Page blanche » et « Scripto » ne éeiasent pas dans un genre spécifique de
littérature comme peuvent le faire « Wiz » chezidlMichel, consacrée a la fantasy, ou
encore « Autres Mondes » chez Mango Jeunesse detiiéseience-fiction.

Christine Féret-Fleury, éditrice chez Gallimardnksse confie que, dans le choix des livres
publiés dans les collections pour adolescents, guieémporte, c'est de donner a lire, de

donner le choix, d'ouvrir le monde au lecteur et gollection pour adolescents qui se veut
une collection littéraire ne peut pas se bornetr@ @ne collection thématique. Il faut une

variété de genres, une variété de regards, unétéate types de narration [...] Donc : récits,
romans contemporains, romans historiques, chrosjgpelars... et pourquoi pas autre

chose ? ¥°

Autrement dit, les deux collections restent ousegdous les genres que ce soit le fantastique
(Solosde Régine Detambel chez « Page blancheaxguerre des révede Katherine Webb
chez « Scripto » entre autres), le roman polides aventures de Yan Gray de Yves Hugues
en « Page blanche \Mortelle mémoirede Jean-Paul Noziére en « Scripto »), la nouyke
nouvelles de l'anniversaire de «Page blanch&éte de moide Jean-Noél Blanc en

« Scripto »), la poésidprte-poissale Margaret Wild en « Scripto »), le journal inéifCher
inconnu de Berlie Doherty en « Page blanche » puis< Scripto »Le journal intime de
Georgia Nicolsornen « Scripto »), le théatre (les pieces de Jeasuitnen « Scripto »), la
correspondance épistolair®i (u veux étre mon amde Calit Fink et Mervet Akram Sha’ban
en « Page blanche kettre a mon ravisseute Lucy Christopher en « Scripto »), ou encore le
genre biographigud_é jeunesse de Moliede Pierre Lepére en « Page blanch€esyoyage

de Philippe Delerm en « Scripto »).

176 Féret-Fleury, ChristineActes de la troisiétme rencontre professionnellesaorée & « La lecture des
adolescents », 10 mai 2000. UFR IDIST, DFMLD Mél#kal Disponible sur: medialille.formation.univ-
lille3.fr/journees/actes-dec.rtf

86



Revendication de textes forts et ouverts sur ledaon

De plus, les lignes éditoriales des deux collestiorsistent sur I'impact de la lecture des
romans présents dans leur catalogue. « Page blarmm@once des textes « vivants, insolents
et actuels » qui « parlent aux jeunes », « fonbéeHeur a leurs problémes et a ceux du
monde ».

D’aprés Raymond Perrin, la collection « Scripto » cannu «une curieuse crise
d’'assainissement'%. Aprés avoir revendiqué que « certains textesvgmduchoquer les
parents » ou « a ne pas mettre entre toutes léesmala collection annonce plus
prudemment des « textes beaux, droles, gravesomogants, insolites et percutants. [...] Des
héros qui ressemblent a leurs lecteurs et neikselant pas indifférents. »

Deux courants semblent ainsi se dessiner. D’'un déttextes de lintime, textes miroirs
relatant la vie quotidienne, parfois dure, des est®nts. De l'autre des textes ouverts a
d’autres situations, d'autres pays ou d'autres apsgles deux collections affichent des
intentions clairement exprimées : une exigence rimité avec le lecteur et la prise en
compte du monde d'aujourd’hui. Censées intéresserpublic dont I'horizon dépasse
'univers scolaire et familial pour s’ouvrir sur faonde, I'histoire, les grandes questions de
société, elles affirment aborder tous ces suje¢x agalisme, et traiter également et parfois
avec audace, sinon impertinence, les themes tabmais,recherchés, que sont 'amour et la
sexualité, la violence et la mort. Elles cherchanproposer des textes qui peignent la
complexité de I'ame humaine, ses doutes, ses abciians et I'exercice difficile que
représentent les relations entre les hommes. Ligmess éditoriales traduisent une volonté de
répondre aux besoins d’'information, d’évasion, déon et d’identification des adolescents,
sans bannir I'idée de plaisir.

La création d’'une image adolescente

Christine Féret-Fleury, éditrice chez Gallimard nkEsse souligne que les collections pour
adolescents qui « s'inscrivent avant tout dangddition littéraire des éditions Gallimard,
avaient finalement un but non pas de conseil, mhaigle : aider les 13-17 ans a lire. » Pour
répondre a leur indécision face la productionritit® jeunesse, les éditeurs ont décidé de leur
proposer un univers littéraire bien identifiablééditrice remarque que « cette tranche d'age
représente une fracture : c'est un age ou l'on d®de bouquing on n'est pas encore
totalement dans le monde des adultes, on n'a phssenvie de demander a ses parents
“ Qu'est-ce que je vais lire ? ” (on le demandegtla ses copains) ; on va éventuellement a la
bibliotheque ou au CDI [...] mais quand on entre dane librairie, si on entre dans une
librairie (ce qui n'est pas toujours le cas a @g)acomment se retrouver soi-méme et
comment trouver le livre que l'on cherche dans dadgpction littéraire existante dont
'abondance a de quoi décourager ? Les 13-17 antsaifectivement pas envie d'aller fouiller
parmi les albums pour petits et ils sont peut-émeore intimidés par la production pour

17 perrin, RaymondLittérature de jeunesse et presse des jeunes aut débXXle siécle. Esquisse d’un état des
lieux, enjeux et perspectivadaris : L'Harmattan, 2007, p.407.
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adultes. »® Le but de la création de ces collections étaibatd de fournir un repére :
I'image d'une collection constitue un repere, uivars distinct et bien signalé. Ainsi, « les
adolescents savent que ces textes-la, ces liviesatapour eux ; ce n'est pas de la littérature
de jeunesse mais c'est une littérapwar la jeunessepour les adolescents — le de et le pour
ont leur importance. ™%’

La notion de destinataire est ainsi fortement paégg dans la ligne éditoriale des collections
pour adolescents. En ce sens, le logo de la colfestScripto » remplit ce r6le de repere. Il
identifie chaque titre de la collection et indicaex adolescents que ce roman leur est adresseé.
La présentation de la collection déclare bien gus®n<logo, qui relie chaque titre a la
collection, correspond bien au désir de reconnacgsa«tribale» des adolescents eux-
mémes. » L'utilisation de ce terme, dont I'une dégnitions est « groupe dont les membres
sont unis par un style de vie, une mode vestimentai langage™3® montre combien les
editeurs ont tenté de répondre aux golts des admisset au sentiment qu’ils fonctionnent
par groupe, par rassemblement autour de certaiak=surg. En ce qui concerne « Page
blanche », le graphisme unifié de la collectionstibue lui aussi un repere.

La volonté de proposer des textes de proximité, «gparlent » aux lecteurs adolescents
participe de cette formation d’'un univers adolesckas deux collections revendiquent des
romans « qui parlent aux jeunes de ce qu'ils cleetchde ce qu'ils espérent, de ce qu'ils
craignent, de ce qu'ils ignorent » (« Page blamghet « des héros qui ressemblent a leurs
lecteurs » (« Scripto »).

4. Les différences

« Page blanche » revendique avant tout l'exigenttérdire qui prévaut au choix des
manuscrits publiés et la grande qualité de cesatsrria collection se place de fait dans une
communication dirigée vers les prescripteurs deeliChristine Féret-Fleury souligne cette
attention particuliere apportée aux meédiateurda prescription reste l'un des principaux
véhicules de diffusion de la littérature jeunedd€anmoins [...] en amont donc, on ne pense
pas aux prescripteurs. On publie avant tout letesegui nous plaisent profondément, qui
nous semblent a la fois étre dans l'image quevikart donner a la collection et aller vers un
lecteur qu'on respecte et a qui I'on a envie didepau bonheur. On pense au réle du
prescripteur en aval parce qu'on voudrait que inoss| soient lus et partagés par le plus grand
nombre, et donc qu'ils se vendent. Le role detéadipar rapport au prescripteur est avant

178 Féret-Fleury, ChristineActes de la troisiéme rencontre professionnellesaorée a « La lecture des
adolescents », 10 mai 200QFR IDIST, DFMLD Médialille Disponible sur: medialille.formation.univ-
lille3.fr/journees/actes-dec.rtf

179 Féret-Fleury, ChristineActes de la troisiéme rencontre professionnellesaorée & « La lecture des
adolescents », 10 mai 200QFR IDIST, DFMLD Médialille Disponible sur: medialille.formation.univ-
lille3.fr/journees/actes-dec.rtf
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tout un réle d'information que nous essayons deldgper en ce moment chez Gallimard
notamment & partir des fiches pédagogiques. »

Avec la collection « Scripto », la communicationfag directement envers les adolescents.
Le lancement de la collection prenait a partieflgsrs lecteurs en écartant les prescripteurs,
en I'occurrence les parents, qui pourraient étagjals par certains textes.

Les nouvelles technologies participent de ce moavdrde communication directe avec les
lecteurs. « Scripto » se trouve présente sur pltsigseaux sociaux comme Facebook dont la
page affiche 29 572 fans. Les éditeurs s’adresdieattement aux lecteurs avec des posts
concernant divers sujets, des critiques littéragesles photos. En retour les internautes
peuvent commenter tout ce qui est publié, donnar d&is, poser des questions et lire les
premieres pages de certains romans. Les lectentsasertis en temps réel des nouvelles
sorties et peuvent découvrir I'envers du décoredesl collections avec des photos montrant
les bureaux des éditions Gallimard Jeunesse. Silodedes romans de Gallimard Jeunesse la
communication se fait également sans intermédidies éditeurs informent et conseillent les
lecteurs tout comme ils mettent en lumiére certaingrages. Par exemple, un article du 29
juin 2011 concerne les coups de cceur de I'été loklga Stoufflet qui explique pourquoi elle a
sélectionné ces ouvrages. Des articles spécifigoas consacrés a des romans coniae
premiere fois Coup de chancdmprégnationou On s’est juste embrass€ertains articles
interpellent directement les lecteurs : « PS: & sgie quelque chose vous géne... Ah oui, je
sais: "Siobhan", ¢ca se prononce "Shavaun". Voiintenant vous pouvez courir a la librairie
ou a la bibli, et sans appréhension demander avtee plus bel accent irish ou vous pouvez
trouver les romans de "Shavaun" Dowtf?»

Selon Christine Baker, la production Gallimard jdueaucoup sur « [|'éclectisme avec une
grande ouverture a tous les ages, dans le cadne tgne directrice basée sur la qualité
esthétique. La prise de risque jalonne chaque é&apk maison : la création de « Folio
Junior » en était une a I'époque, tout comme « Blagehe » ¥ Cette politique éditoriale
générale de la maison d’édition se retrouve emtierg dans les collections « Scripto » et
« Page blanche » dont les lignes éditoriales omatebreuses similitudes. Pourtant chacune
garde ses spécificités, principalement car la misibla place de la littérature pour adolescents
a évoluer au fil des années et des publicatiors/dlution la plus marquante se percoit dans
I'univers graphique propre a chaque collection naaissi a chaque époque.

181 Fgret-Fleury, ChristineActes de la troisiéme rencontre professionnellesaorée a « La lecture des
adolescents », 10 mai 200QFR IDIST, DFMLD Médialille Disponible sur: medialille.formation.univ-
lille3.fr/journees/actes-dec.rtf

182 http://onlitplusfort.skyrock.com/2897544523-Ou-VAS-SUNSHINE-de-Siobhan-Dowd.html
183 Epin, Bernard. « Aux carrefours des politiquestafitiles » La Revue des livres pour enfanseptembre
2004, n°218, p.97.
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Sur son blog Obetslivres.fr, Olivier Marcellin sendande « alors que le contenu éditorial fait
le succés ou non d’'un ouvrage, quel role peut fweer son « vétement » ? De l'avis du
graphiste, la conception graphique participe adanke ergonomie du livre réalisé, en lui
procurant sa maniabilité du point de vue de 'opjeysique, de sa tenue en main, mais aussi
et surtout d’'une lisibilité optimale du content®>En effet, chaque éditeur se pose un jour
cette question, qui est d’autant plus cruciale dandomaine de I'édition de jeunesse. Une
guestion qui débute sur le constat que tout le ma@néhit un jour ou l'autre : « je n'achete
pas un livre si la couverture ne me plait pas. Bh@ure ou la production éditoriale se compte
en milliers chaque année, le plus beau des livitagra forcément I'ceil intrigué du futur
lecteur.

En ce sens, on peut tout a fait appliquer I'expogsde Marshall McLuhan, « le medium est
le message » a l'objet-livre. Ce dernier peut @mgisagé comme un support d’idées, le
meédiateur entre un émetteur ('auteur) et un réaepie lecteur). Ce medium passe entre les
mains d'un éditeur qui va, justement, faire en esagie le message passe au Mmieux.
Cependant, Marshall McLuhan ajoute que «le con@om médium, quel qu'il soit, est
toujours un autre médium. Le contenu de I'écritatest la parole, tout comme le mot écrit
est celui de I'imprimé et I'imprimé celui du télégphe. 3 La communication dépasse alors
le simple stade du graphisme technique et esthefmpur se tourner vers un graphisme
stratégique visant a attirer le futur lecteur @ gjui se trouve a l'intérieur du livre.

Les éditeurs de collections pour adolescents amis dbien compris I'enjeu de soigner la
présentation de leurs ouvrages afin de séduireillckicpréticent a la lecture. En effet, En effet,
s'ils sont 20% a déclarer choisir un livre surdaseil d'amis, 13% apres avoir lu un article
dans la presse, un quart d'entre eux reconnaisseséterminer en fonction de la couverture
de I'ouvragé®®. Il s’agit dés lors de proposer une véritable ser@n scéne » et non plus d’une
simple « mise en page » : on travaille les polagsaractére, les couleurs, la composition, les
illustrations, les photographies etc. L’enjeu conuiaéd des couvertures des les romans pour
adolescents est d’ailleurs illustré par le commiem@dune bloggeuse au sujet des couvertures
du Journal intime de Georgia Nicolsaggédité en « POle Fiction »: « Par compte, on hieih

en regardant la couverture de ceux que tu présemugslles s'adressent aux
adolescentes...elles sont moches. Je préfere artdes magnifiques couvertures dans la
collection « Scripto » de chez Gallimard réalispas Claire Bretecher. Moi j'dis acheter

plutdt dans cette collection &%

184 Marcellin, Olivier. « Pour une qualité graphiquesdivres ». InObjetslivres[en ligne]. Septembre 2007.
Disponible sur http://www.objetslivres.fr/Pour-une-qualite-graptégdes.html

185 McLuhan, MarshallPour comprendre les médiaoints Essais, Paris, 1997. p.13.

186 Calon, Véronique. « Sur la planéte des ados lee lexiste encore ».SA [en ligne]. Disponible sur :
http://www.lsa-conso.fr/sur-la-planete-des-adofivee-existe-encore, 14912
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Les éditions Gallimard Jeunesse ont toujours appane grande attention a I'esthétique des
ouvrages. En effet, Pierre Marchand confesséespdre avoir contribué a ce que I'édition

francaise devienne I'une des meilleures au mondéapgualité de ses illustrateurs. Je pense
d’ailleurs que la valeur ajoutée que Gallimard paafe aussi bien dans le livre de jeunesse
gue pour adultes avec « Découvertes Gallimard avae les « Guides Gallimard », c'est la

valeur de l'image originale. Et le langage de lgmast un langage universel, que ce soit sur
le papier ou sur Internets.

1. « Page blanche » : I'unité graphique

De nombreux critiques ont souligné que I'esthétigies couvertures est un élément tres
important des ouvrages de la collection de « Pdgache ». D’ailleurs, Hélene Sabbah
débute son article consacré a la collection dan#londe de I'éducatiopar la description
matérielle et visuelle des ouvrages: «une présient dont le format, les couleurs et
I'esthétique créent, d’emblée, une relation affectavec le livre. ¥° A Tintérieur, la
journaliste met en lumiére « des pages d'un blass& reposant, une typographie qui ne
décourage ni ne fatigue!®8 Présentation soignée et unité graphique sontdemes qui
définissent au mieux I'aspect matériel et la plufdse graphique de la collection.

En effet, ce soin apporté au « physique » de l'agerfait partie intégrante de l'identité de la
collection. L'image de couverture, simple et poé#igparticipe de la création des premiers
liens avec l'objet-livre. Geneviéve Brisac avoueiavoulu « apporter un soin particulier a la
couverture. Nous avons voulu gu’ils ressemblene @il y a dedans, en leur donnant un

aspect a la fois intime et moderne, sophistiquacet »°

Dailleurs, I'attention portée aux couvertures, aaxileurs et aux illustrations prend toute son

ampleur pour les dix ans de la collection. Des wastenajeurs sont invités a écrire des

nouvelles sur le theme de la couleur. Qualitériité et esthétique vont ainsi de paire dans la
vision de ce que doit étre une collection pour esicént portée par « Page blanche ». Ainsi, la
présentation extérieure des ouvrages rejoint laerebe de qualité du contenu et provient

d’'une analyse des golts des adolescents : ledivrelait est d’abord celui qui ne rebute pas

par son statut de livre.

Pourtant, en parlant des couvertures de « Pagechdan « Médium » et « Fictions »,
Caroline Rives souligne que « de facon générdbeaities et bibliothécaires sont unanimes
pour dire que ces maquettes ne séduisent guéradt@escents’¥’, méme si le bouche a
oreille et le travail des médiateurs leur permettdindre leur public.

188 http://www.parutions.com/pages/1-1-140-2851.html

189 sabbah, Héléne. « « Page blanche » mérite ledétha Monde de I'éducatigrdécembre 1989, p.82.

19 5abbah, Héléne. « « Page blanche » mérite ledétha Monde de I'éducatigrdécembre 1989, p.82.

191 « Gallimard Jeunesse : le pari de « Page blancheivres Hebdo29 juin 1989, n°26, p.54.

192 Rives, Caroline, « Trois collections de romans rpadolescents : Médium, Page Blanche, Fictions...
Lecture jeungjuillet 1997, n°83, p.12.
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Format:

De plus, « Page blanche a affirmé d’entrée sa i\mtdittéraire par sa présentation : son
format est inspiré trés directement de celui d’Acid, qui I'a imposé peu de temps avant
auprés d’'un public adulté'®. En effet, la collection propose un format quieet I'attention

en s’éloignant des formats de poche habituellemes®rvés aux enfants et aux adolescents. Il
permet également de faire un pont vers la littéegpour adultes.

« Page blanche » propose un format intermédiaildégne Sabbah présente de la sorte :
« entre le poche et de grand format, les livreg 8age blanche » sont tout en longueur avec
un format de 11 x 20, 5 cm. La couverture est saupt’une douceur déconcertant&’»

Ce format particulier fait pleinement partie deléanarche de légitimité littéraire revendiquée
par la collection. Geneviéeve Brisac affirme vouleidonner aux adolescents habitués au
format de poche de beaux ouvrages, pour revaldadame, montrer que cela peut étre aussi
quelque chose de précieux, & un prix pourtant aitxed $°°

Un illustrateur : Yann Nascimbene

La matérialité des ouvrages de la collection pnoviun choix éditorial fort d’autant plus
gue toutes les couvertures de la collection sontfi@es au méme illustrateur, Yann
Nascimbene. Il a su lui donner une identité trégefassurant une grande part de son succes,
une identité qui perdure tant I'association de &@e et du texte est, pour chaque titre, subtile
et maitrisée.

Un ouvrage,Page blanche et autres couleursassemble toutes les couvertures de la
collection et retrace ainsi son parcours a traletsavail de l'illustrateur. Les illustrations de
couvertures, qui mettent habituellement en valeuouvrage, font elles-mémes l'objet d’'un
livre, ce qui prouve de ce fait leur qualité aitjges et leur impact éditorial.

Le choix d'un illustrateur unique au graphisme indiméement reconnaissable, et, par 13,
d’'une uniformisation des couvertures, a donné wréable identité visuelle a la collection

« Page blanche ». C’est ce que confirme CarolinesRorsqu’elle affirme : « la couverture
de Page Blanche est illustrée, mais toujours par@me illustrateur, Yan Nascimbene, ce qui
unifie visuellement la collection, d’autant quefégon dont I'image annonce le contenu du
livre est toujours discréte et allusivé®®Selon lui, «une couverture de roman doit en
traduire I'esprit sans en dévoiler le suje¥»La délicatesse de son trait et la poésie avec
laquelle il interprete l'intrigue des romans doninen charme particulier aux couvertures de
« Page blanche ». En 1988, Bernadette Poulou aég#t noté le talent et la force de
lillustrateur : « Il y a quelgu’'un qui, d’'un livré& l'autre, qui nous enchante, c’est Yan

193 Rives, Caroline, « Trois collections de romans rpadolescents : Médium, Page Blanche, Fictions...
Lecture jeungjuillet 1997, n°83, p.12.

194 3abbah, Héléne. « « Page blanche » mérite ledétba Monde de I'éducatigrdécembre 1989, p.82.
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1% Rives, Caroline, « Trois collections de romans rpadolescents : Médium, Page Blanche, Fictions...
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Nascimbene. De sa palette aux couleurs légerendavesks, il tire 'essence du récit, et
I'histoire terminée, le livre refermé, on se preadréver sur la couverturé™® L'idée
principale était d’associer fortement une imageteade, créant ainsi une relation visuelle
entre le lecteur et les ouvrages de la collectiofl ne suffisait pas de faire une belle image, il
fallait aussi qu’elle soit une évocation du texte] [Les images qui me plaisent le moins, sont
d'ailleurs peut-étre celles qui présentent unetifieation moins forte au texte%

Dans un entretien paru sur le site Citrouille|ustrateur évoque son travail pour Gallimard et
ses techniques de travail.

Pierre Marchand l'ayant repéré a partir de dessiasés pour des magasines, il va réaliser
les couvertures de la collection pendant touteidade cette derniére. « Quand il m'a fait
venir, j'étais a la fois complétement enthousiasetépaniqué par l'aura de la maison
Gallimard, et j'allais I'étre tout autant par cealle cet homme que j'allais découvrir [...] Lui
m’a tout de suite parlé d’'une nouvelle collecti@nlidres pour adolescents qu'il voulait créer.
Il m’expligue que l'idée est assez nouvelle, ygilit avant tout de la littérature, une littérature
pas écrite spécialement pour eux, mais qui lewitsadressée. Et il me demande d'illustrer
toutes les couvertures. Réve et paniquéd »

L'illustrateur insiste sur la totale liberté dohtlisposait pour créer ses illustrations : « Ce qui
a été formidable dés le début, et qui a duré ®tarmps de la collection, c’est que jamais il ne
m’a demandé un crayonné, jamais il ne m’a propo&gidée... C'était vraiment un coup de
dés, et ca a marché 4°% Sur environ cent trente couvertures de « Pagechéan et « Page
noire », seules neuf illustrations ont été refug@edPierre Marchand.

Les illustrations finales proviennent d’'un vérimltavail d’'interprétation personnelle des
textes. Ainsi, Yan Nascimbene déclare : « il y s cleuvertures que j'ai faites le lendemain de
ma lecture du texte, et d’autres qui m'ont demaphllss de temps, surtout de temps de
réflexion. En réalité, c'est I'idée qui me vienses vite, je lis et I'idée vient d’elle-méme, elle
est la entre les lignes, je vois I'image mais je/ois pas encore la composition, les harmonies
de couleurs... Donc je laisse le temps de la réftex@bensuite sur un calque je travaille et
retravaille la composition®¥

Yan Nascimbene désigne également ses couvertugésrges : « J'aime beaucoup celle de
Fil de fer la viede Jean-Noél Blanc, parce que je crois qu’elleecols bien a ce texte que
jadore. Je pense que c'est un des meilleurs tdeega collection, un texte important. [...]
J'aime aussi beaucoup celle @eulée d’'ord’Ernest Pépin, avec sa porte bleue, celléJde
petit cheval et une voitureelle avec un lampadaire et la neige pour ce ifigga roman
russeUn enfant prodigeTous de tres beaux textes... Mais il y a aussi@des auxquels jai
moyennement accrochés, et dont jaime bien les erbures, et d’autres que j'ai trouvés tres

198 poulou, Bernadette. « Page blanche : attendreilet.w, Nous voulons lire!décembre 1988, n°77, p.72.
19 Nascimbene, Yan. Entretien pour le site Citrouille Disponible sur
http://lsj.hautetfort.com/archive/2007/11/12/yarsciambene.html
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forts, dont je ne trouve pas les couvertures alssbes...»*>* Ce témoignage illustre bien la

force du rapport texte-image au cceur de la compaosiies couvertures de « Page blanche ».

De plus, les illustrations de couverture de « Phlgache » doivent respecter une certaine
contrainte liée au format et a la mise en pagecdraposition et le cadrage des dessins sont
commandées par ces tutelles éditoriales. En effedpace réservé au titre est toujours
composé de la méme facon, avec des variations uwleuws, et situé au méme endroit sur la
couverture. Le nom de la collection et de I'éditencadrent le titre et le nom de l'auteur de
'ouvrage. La typographie utilisée est toujoursni@me, classique, noire et soulignée. Elle
s’apparente au caractere romain Didot, dit égalémmertlerne, assez sévére et géométrique
qui se traduit par la grande sobriété des empattesntéduits bien souvent a un simple trait.
Lillustrateur témoigne de ce travail sous la cairte qui est toutefois un formidable atout
pour stimuler la créativité : « Je m'oblige a tridlea en fonction des contraintes imposees,
justement parce que je ne veux pas qu’on s'amusedifier mes cadrages qui ont une raison
d’étre tels qu’ils sont [...] Pour en revenir aux tramtes de la mise en page, aux directives,
guelques fois ¢a aide a la création, parce qu’'opnldgé de penser. Quand tout est possible, a
la limite c’est trop facile, on est moins poussgeacreuser la téte. Pareil pour le choix des
harmonies, des couleurs. Je n’allais pas faireebgtes les couvertures de la collection...
« Page Blanche a été en ce sens une sorte de laboratoire pourciast, une collection qui
m’a poussé & essayer des choses nouvelles, d’aperée nouvelles technique$®

Analyse des couvertures

L'analyse de plusieurs couvertures de la collectimntre combien le travail tout en finesse
et sensibilité de Yan Nascimbene suggere plus qeéil montre. Ses illustrations sont
narratives, elles donnent a lire a la fois un élgnfert du texte et la maniere dont il I'a

percue. On est alors frappé par la singularité afe uivers, de son regard a la fois trés

203 http://lsj.hautetfort.com/archive/2007/11/12/yaascimbene.html
204 http://lsj.hautetfort.com/archive/2007/11/12/yaascimbene.html
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personnel et distant sur l'intrigue qu'il interprgbar ses images. Par exemplié,de fer la
vie, qui est un texte fort sur I'enfance et ses momdiitiiles, est illustré avec une grande
pudeur. Les couleurs pastel apportent de la doustede la sensibilité. La position assise et
recroquevillée du personnage suggere la tristt&smbre de la fenétre donne une impression
d’enfermement et de nostalgie tout comme elle dppade la lumiere et de I'espoir avec la
présence des branches d'arbres. La position dehdassure, éloignée des pieds du
personnage, attire I'attention et sous-entend giedgge chose ne va pas.

Au premier abord, I'association des illustrationgle titre peut paraitre déconcertante. C’est
le cas poutJn petit cheval et une voitudont 'image de couverture propose un chemin avec
une usine d’ou se dégage de la fumée en arriere Iptaparallélisme nature — technologie et
toutefois préservé. Il en va de méme pGaulée d’'ordont la couleur dominante n’est pas
'or justement mais le bleu. Toutefois, c’est cecalage qui fait toute la poésie des
illustrations et crée une atmospheére particuliere.

Cadré sur une page, ses dessins écrivent les ebjkts étres dans un espace a la fois fini et
infini. Une lumiéere particuliere empreinte de sadié et de mélancolie, de douceur et
d’intensité, de force et de fragilité enrobe I'emfide de son ceuvre, imprimant dans nos yeux
et notre mémoire des images, ou des morceaux dasagoubliables.

Le cadrage et la composition sont des élémentsctregdlés dans les illustrations de Yan
Nascimbene. Son trait précis s'inscrit dans despositions élaborées de maniére tres sdre,
sans part laissée au hasard. Il avoue d'aillearses cadrages sont pour moi extrémement
importants, c’est ce qui crée I'espace, le videnprdiaux dans mon travail. 33

Ses illustrations jouent beaucoup sur les ligne®odees, les diagonales et les lignes de fuite
pour donner un sens, une sensation d’infini, d’espa une profondeur trés expressive a ses
dessins.

205 http://lsj.hautetfort.com/archive/2007/11/12/yaascimbene.html
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Grace a ce jeu, les illustrations proposent desaespfinis alors que d’autre s’ouvre vers
I'infini. Ainsi, certaines couvertures semblentchargées alors que d’autres sont trés épurées,
presque vides.

Ainsi, certaines illustrations ont pour objet ¢heg/sages alors que d’autres sont des dessins
d’intérieur dont I'horizon est absent ou limité. Deffets de cadrage varient des plans serrés et
des espaces ouverts, des vues en plongée ou pbomtigge.

96



L'image clé, le détail important, se situe souvantdessus du cartouche consacré au titre.
Cependant, certaines illustrations emplissent tdait@age, encadrant totalement I'espace
réservé au titre, l'intégrant dans l'image. Ledtig’'insere dans les lignes ou les motifs du
dessin. Par ces procédés, l'auteur joue avec torsagditoriales qui lui sont données et en

tire le meilleur parti.

En ce qui concerne les personnages, ils sont sbewveretrait par rapport au décor, parfois
méme absents, coupés ou cachés, comme si l'ilestrae voulait pas « raconter trop » et
préférait le non-dit. Yan Nascimbene affirme deuits qu« il faut bien sar respecter le texte
mais il faut aussi faire confiance a l'imaginatida lecteur, et puis a quoi bon répéter
exactement ce qui est déja dit dans le texte? deepgu'il faut au contraire illustrer entre les
lignes. Une illustration est plus forte, plus émante si elle ne dit pas tout®®

L'importance accordée au cadrage et au point depaug étre mise en parallele avec la
photographie dont Yan Nascimbene reconnait s’iespik Il y a pour moi un lien entre
illustration et photographie : il s'agit toujoure dadrage, de composition, d'ombre et de

208 http://www.ricochet-jeunes.org/entretiens/entredé-yan-nascimbene
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lumiére... Le vide, le silence.?% Dans ces images, la composition est toujours trés
rigoureuse, les couleurs et les contours sont hetsait précis, au point d'exprimer parfois
une certaine dureté, voire une froideur, le dé@mlde souvent accentuer la solitude du
personnage. Georges Lemoine affirme méme quetenittatet le silence sont des valeurs
récurrentes 39° dans son travail.

Figuratives et dépouillées, les couvertures vostarileurs pastel qui évoquent l'aquarelle a
des couleurs plus foncées et de grands aplats uleucs. Souvent, chaque volume a sa
dominante : vert pouta Maison videde Claude Gutman, bleu po#ersonne ne peut
changer sa famillele Louise Fitzhugh, ocre poGur la téte de la chevré'Aranka Siegal,
rose pourLe Fer et la soiede Mark Salzman. Parfois les couleurs sont plugsyi mais
toujours assourdies, mates.

2. «Scripto» : la diversité graphique
Au fil des années, de nombreuses collections oahgh leur maquette afin de donner une
nouvelle image a leur collection, leur donner unizae jeune avec des graphismes plus
modernes et ainsi leur offrir une meilleure vistbiluprés du public adolescent, trés concerné
par les apparences. La reviexture jeune mis en lumiére ce phénomeéne dans un article qui
présente les changements esthétiques de certaitextions pour adolescents. Ainsi, on peut
lire qu«en 2011, exit les illustrations pour arnkes couvertures des romans pour
adolescents ! A une époque ou l'image est parsédtlisante et accrocheuse, les éditeurs ont

adapté le graphisme de leurs collections pour tuam public toujours plus large
d'adolescents et de jeunes adulte®9 »

207 http://www.ricochet-jeunes.org/entretiens/entredé-yan-nascimbene
208 http://www.ricochet-jeunes.org/entretiens/entredé-yan-nascimbene
209 http://bloglecturejeune.blogspot.com/2011/01/dwereveau-graphique-chez-les.html
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Cette évolution vers le graphisme se percoit datigthe éditoriale de « Scripto » qui accorde
beaucoup d’attention a l'apparence des ouvragedadeollection, leur format et leurs
couvertures. Afin de capter une génération ditérégation zapping », I'accroche visuelle de
la collection est primordiale. La premiere exigeesela lisibilité immédiate des couvertures
de la collection. Il faut également que les illastins correspondent aux codes graphiques,
aux godts de I'image des adolescents, formésextare de I'image et pour qui cette derniére
a beaucoup d’'importance.

Les couvertures sont congues par divers collabasatéPar exemple, les illustrations du
Journal intime de Georgia Nicolsosont réalisées par [lillustratrice Claire Bréteche
Certaines photographies proviennent de banquesagémMais, pour la plupart des ouvrages
jusqu’en 2009, la conception graphique des coukestest imaginée et réalisée par Anne-
Catherine Boudet.

Méthode de travail

Cette derniere s’est exprimé pour son travail darellection « Scripto » dans un entretien
paru sur le site de Livres au trés8rL’esprit qui a présidé a la création de la maiguee la
collection « Scripto » a été inspiré par celui ddgions Penguin en Grande-Bretagne : « Elles
développent une collection de poche, moderne etiéejar que Il'on reconnait
immédiatement. 3* Diversité et lisibilité sont donc les maitres-md#s I'identité esthétique
de la collection.

De la méme facon que Yan Nascimbene, la graphosigef son travail sur une lecture et une
appropriation des textes : « Je lis tous les maitsisge choisis un passage important, une
impression ou un objet, des éléments clés du recit.J’essaie d’offrir une entrée dans le
roman par mon ressenti mais en laissant la poggihill lecteur de trouver d’autres sens a la
couverture une fois le livre terminé*$Le lien texte-image est ainsi toujours présensdan
conception des couvertures de « Scripto ». Towgefaidémarche artistique d’interprétation
subjective prend ici une tournure plus stratégidiee.graphiste affirme : « imaginons un
instant I'ennui, selon moi toujours, par exemplavdir un titre comme « la grand-mére et son
chat » et de voir sur la couverture une grand-méet.son chat! Il faut intriguer le futur
lecteur, presque composer un décor ou une ambandavite a s’installer dans l'univers de
I'histoire. Ainsi, en lisant le texte je releve dests ou des phrases qui me paraissent « clefs »
mais qui ne doivent pas étre trop abstraits, pasguige faire un tri et les réduire au
principal. ¥

Ainsi, la notion de réception est également au atauravail d’Anne-Catherine Boudet : « Je
travaille beaucoup sur l'idée de connivence aveledeeur. Bien entendu, comme c’est un

210 « Les couvertures médiatiques : rencontre aveceABatherine Boudet » ihivres au trésor[en ligne].
Disponible sur : http://www.livresautresor.net/grli74droite.php

21 « Les couvertures médiatiques : rencontre aveceABatherine Boudet » ihivres au trésor[en ligne].
Disponible sur : http://www.livresautresor.net/grli74droite.php

212 « Les couvertures médiatiques : rencontre aveceABatherine Boudet » ihivres au trésor[en ligne].
Disponible sur : http://www.livresautresor.net/grli74droite.php

213 http://campuscherub.com/blog/?p=678
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travail graphique, la réception est forcément suthje, chacun peut y lire ce qu'il veut.
J'essaie de me mettre & la place du lectéut Parfois certains lecteurs font remarquer qu'ils
ne comprennent pas la couverture au premier aPout. la graphiste il s’agit d’un atout, d’'un
moyen de surprendre le lecteur et le captiveraimé cette idée que I'objet garde un intérét
apres la lecture, que la couverture rappelle letgue I'on a apprécié?ss

Le processus de création est moins personnel duieréalisé par un illustrateur uniguement.
Pour réaliser une couverture, Anne-Catherine Bod@iétdes recherches sur des banques
d’'images sur Internet ou dans des ouvrages afitralever une image correspondante aux
eléments relevés a la lecture du texte. Des edsgaimontages sur ordinateur sont ensuite
réalisés puis validés par I'équipe éditoriale. lraages provenant de banques d’'images sont
achetées et le montage est réalisé une nouvefieefohaute résolution. Ensuite, « le tout est
livré a ce que I'on appelle un « graveur » ou «tph@veur » qui nous fournissent des
épreuves pour que [la graphiste] contréle qu'auglément n’ait disparu ou soit bien lisible
ou surtout, c'est le principal, que les couleurgmscorrectes, car [il est possible de] les
retoucher via les logiciels appropriés avant denddger tout les fichiers chez I'imprimeur qui
se basera sur les épreuves couleurs du photogreskdées par moi, pour caler les couleur
de sa machine 2%

D’autres aspects de I'apparence des livres sorie@gat travaillés par la graphiste. Une
attention accrue est apportée a la grille intéealur livre, qui permet ensuite aux maquettistes
de poser le texte sur la page, et a la typograghiedonne le rythme de lecture. Anne-
Catherine Boudet reconnait I'importance de cetépedt « le choix est important quand il
s’agit de lecteurs adolescents : une typograpbje grande donnera une impression de livres
pour les jeunes, des pavés de texte dense rebutetdn

La typographie des titres quant a elle doit avairapport avec le titre, 'accompagner : « Je
choisis une typographie pour le titre qui soit coerum écho de lI'image [...] Les deux doivent
se répondre, étre ni trop semblables, ni trop wiffés. $°

Un important travail graphique a également étécadtesur le logo, seul élément qui revient a
I'identique sur chaque couverture, et constitudaitd’identité visuelle de la collection. Il est
inspiré des magazines de surf américains, pouercall goQt des jeunes et a leur univers de
référence. Le traitement visuel su nom de la cttlacavait ainsi pour but d’accrocher les
adolescents. Anne-Catherine Boudet a voulu « pejdosn logo a l'allure un peu grattée,
correspondant aux textes de la collection qui pardiel trouble de I'adolescence souvent sur

24 « Les couvertures médiatiques : rencontre aveceABatherine Boudet » ihivres au trésor[en ligne].
Disponible sur : http://www.livresautresor.net/gerli74droite.php

25 « Les couvertures médiatiques : rencontre aveceABatherine Boudet » ihivres au trésor[en ligne].
Disponible sur : http://www.livresautresor.net/erli74droite.php

218 http://campuscherub.com/blog/?p=678

27 « Les couvertures médiatiques : rencontre aveceABatherine Boudet » ihivres au trésor[en ligne].
Disponible sur : http://www.livresautresor.net/grli74droite.php

218 « Les couvertures médiatiques : rencontre aveceABatherine Boudet » ihivres au trésor[en ligne].
Disponible sur : http://www.livresautresor.net/erli74droite.php
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le registre de lintime. Cela ne devait pas étimpttisse mais avoir un c6té jeune, qui

Scripto

La diversité graphigue des couvertures

La diversité des couvertures de la collection fdeinement partie des choix éditoriaux qui
ont présidés a la naissance de « Scripto ». Ef) effte pluralité est revendiquée dans le texte
de présentation de la collection mais se trouvéeégant défendu par Anne-Catherine Boudet
pour qui « on pense souvent que tout doit étretoaihsle la méme fagon pour aider le lecteur
a se repérer, mais lui proposer une démarche tleded'image plus complexe est une fagon
d’éduquer son regard tout en donnant la tonalité dellection. $*°

Ainsi, de nombreux univers artistiques et graphsggent convoqués a chaque nouvelle
parution. Les couvertures alternent entre le deshkn calligramme, la peinture, la
photographie, le collage ou la création infograpkiq

219 « Les couvertures médiatiques : rencontre aveceABatherine Boudet » ihivres au trésor[en ligne].

Disponible sur : http://www.livresautresor.net/erli74droite.php
220 « Les couvertures médiatiques : rencontre aveceABatherine Boudet » ihivres au trésor[en ligne].

Disponible sur : http://www.livresautresor.net/erli74droite.php
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Certaines couvertures sont realisées grace aftigipation d’illustrateurs. Notamment Claire
Brétecher qui a realisé les couvertures de toustdews duJournal intime de Georgia
Nicolson On peut également citer Clément Oubrerie p@uou dort le chienNicolas Thers
pour Boulevard du fleuyePolar bearet Septembre en mirde Yves Hugues, Anna et Elena
Balbusso pouAmis de coeude Kate Banks, Catherine Meurisse p¥ary avoir du sport,!
ou encore Dominique Corbasson p8uiite Scarlettle Maureen Jonhson.

Une certaine unité est instaurée dans les couesrtles séries. Le méme style graphique est
employeé, et le plus souvent tous les tomes sorftésoau méme artiste ou illustrateur.

Le graphisme des couvertures renvoie souvent ardphge manuelle, pour donner une
impression de proximité avec le lecteur et rapplalsignification du nom de la collection.

La pluralité des graphismes appelle différents ewsy entre modernité, nostalgie et
sensibilité. Certaines couvertures représenteritiéaet la rue, évoquant un monde assez froid
et hostile. D’autres couvertures, aux couleurs danéuggerent la nostalgie et les temps
passeés.
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Ce coté « rétro » ne plait pas a tout le monde noeiexprime cette bloggeuse au sujet de
Mortelle mémoirede Jean-Paul Noziére : « La couverture fait vrainrétro et j'ai un peu
peur que les ados fuient ce livre??

Les couvertures alternent entre des couleurs vivaise criardes, et des illustrations plus
sobres et pudiques.

221 http://lamerpourhorizon.net/dotclear/index.php?2f29€9/09/28/Mortelle-memoire-Jean-Paul-Noziere-

Gallimard-Scripto
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Cette différence de tons peut s’expliquer par lecsal’'accorder I'apparence extérieure de
'ouvrage avec le texte qui le compose. Ainsi, testes humoristiques et lIégers sont traités
avec des couleurs chaudes et vives. C’est le aasljpoJournal intime de Georgia Nicolson
journal intime rythmé, piquant et plein de rebosdiments d’'une adolesceni&appe tes
parentsde Terence Blacker, qui relate I'histoire loufoglien jeune garcon voulant échanger
sa famille par I'intermédiaire d’'une émission dé&tealité, est illustré avec des couleurs
vives et chaudes et un titre dynamique qui rappelle générique d’'une émission de
télévision. Les couvertures des textes plus fartplas sensibles sont plus sobres et poétiques
mais non moins percutantes et accrocheuses. Paupéxda couverture diea Couleur de la
rage de Jean-Noél Blanc, recueil de nouvelles sur tdemce du monde, qui décrit six
moments clé de la vie d’adolescents, est une phapbe en noir et blanc, en plan trés serré
sur un visage d’enfant. La couleur rouge du titréaelypographie en majuscule accrochent
'ceil et sont saisissantes. De méme, la couvertgeda Mémoire trouéed Elisabeth
Combres, exprime de la tristesse et de la nostadlgi@hotographie déchirée reflete I'histoire
d’une petite fille qui a perdu sa famille et soentté suite a la guerre du Rwanda en 1994, et
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a refoulé tous les souvenirs de cet épisode. G digctualité encore pesant est illustré avec
beaucoup de pudeur mais également de force paitede cette photographie. Enfi@n ne
meurt pas on est tuést un livre d’'une tres forte intensité sur lestiehs entre freres. La
lune stylisée avec le « 0 » du titre symbolise lume et la présence du grand frére par dela
son déceés. La vue sur les toits et le brouillaméent quant a eux une scéne de 'ouvrage et
réflexion pleine d’émotion, le malaise et les redsodu jeune frére par rapport a la mort de
son frére dont il se sent responsable.

De nombreux commentaires saluent le lien ténu quirestauré entre les couvertures et le
texte des ouvrages. Par exemple, au sujétettee a mon ravisseuune bloggeuse déclare :
« La couverture est tres bien trouvée et collegitarhent a I'histoire. J'aime aussi le fait de
voir une silhouette en bas & gauche, qui représentvisseur. 352 Il en va de méme pour
Becket ou 'hnomme de Diale Jean Anouilh : « La symbolique de toute I'hirgtdient sur la
couverture : une poignée de main fraternelle, amic& Et si la couverture n’attire pas au
lecteur au premier coup d’ceil ou intrigue, sa syioe est mise en lumiere aprées la lecture
du texte, comme pouQui es-tu Alaska e John Green: «La couverture aux premiers
abords n’est pas attirante. Mais j'avais déja Ititte quelque part alors jai décidé de laisser
une chance a ce livre apres avoir lu la quatriemealiverture. Je peux vous dire que c’est
une véritable surprise parce que jai énormémentéale bouquin! Et tout a coup, la
couverture prend tout son sen&*»

Les maquettes

La diversité est également de mise en ce qui ecoack maquette des couvertures. Les
eléments informatifs de la couverture n’ont pasptiee attribuée comme c’était le cas en
« Page blanche ». Le titre de I'ouvrage et le n@falteur sont amenés a étre positionnés
differemment a chaque nouvelle parution. Ainsititi® peut se trouver en haut ou en bas de
'ouvrage, au milieu ou en diagonale, de faconival® ou horizontale et méme a occuper

222 http:/fingreads.blogspot.com/2011/05/chroniquedethon-ravisseur-lucy.htmi
223 http:/Mlireplus.mabulle.com/index.php/2006/09/2 Z33-jean-anouilh---becket-ou-lhonneur-de-dieu
224 http:/fingreads.blogspot.com/2011/06/chronique epstu-alaska-john-green.html
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toute la premiére de couverture. A la difféerence«d®age blanche », le titre fait pleinement
partie de l'illustration spécifique et de I'atmogpé de I'ouvrage. Un grand soin est apporté a
son traitement graphique et typographique tout ceraroelui du nom de l'auteur.

Il est intéressant de noter que le nom de l'auéstiplus ou moins visible en fonction de sa
notoriété. Par exemple, pour le dernier ouvrageMadvin Burgess, annoncé comme un
événement, le nom de l'auteur prime sur le titrd’oevrage. Par comparaison, le nom de
l'auteur deGuadalquivir, Stéphane Servant, se fait beaucoup plus disare police sobre,
discréte, qui se fond dans les lignes de ['illusbra
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L'objet-livre :

Une attention accrue est apportée au graphismemgemble de I'ouvrage. Par exemple, le
dos de l'ouvrage et la quatrieme de couvertureopigent lillustration et le graphisme de la
premiere de couverture. Les pages de garde solanégat illustrées, établissant un rapport
direct entre le fond et la forme de I'ouvrage, sgmparence et son contenu. Il s’agit d’'un
moyen de faire du livre un objet agréable a maeipet de créer une ambiance de lecture en
axant les pages de garde sur un détail, un indideadure.

Toutefois, les couvertures ne sont pas penséesemint pour les yeux du futur acheteur. En
effet, les livres de la collection « Scripto » djgrg a étre touchés et manipulés. Le format
semi-poche a été choisi pour une typographie puseaet une meilleure prise en main par le
lecteur. Les couvertures souples sont composéesatieres différentes, du papier mat ou
glacé et certains éléments sont mis en relief. déak tactile des ouvrages est ainsi tres
travaillé grace au mélange de différentes textwesnant un cété presque ludique aux livres.

D’une fagon générale, les avis sur les couvertdeefa collection sont plutét positifs. Elles
sont jugées attirantes et accrocheuses : « |la pleotmuverture, représentant I’héroine, a l'air
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un peu énigmatique, est attirante. Elle donne edaiavrir le livre et d’entrer dans I'histoire.
Les pages et la reliure sont de trés bonne qu&fité « je vous ai déja dit combien je trouvais
les couvertures de Scripto magnifiques ? Non ?iéft b'est fait. Quand ma libraire me I'a
montré parmi d’autre, il m’a comme on dit tapé diesil »*2°. Sur son site internet, Jean-
Paul Noziére souligne méme combien il appréciedaverture deLe ville de Marseille

« « Tout d’abord, regardez la magnifique couvergue proposent les éditions Gallimard !
Un port d’Algérie et un bateau qui s’appréte aipast*’

3. Comparaison

Les choix d’illustration de chaque collection ré&ritl une nouvelle approche du public
adolescent. Yan Nascimbene, véritable artiste sithi€nt pas a proposer a travers ses images
une vision du monde, une vision du texte, a révéteimaginaire. Il cherchait a établir un
dialogue, a la fois entre I'image et le texte anéige et le lecteur. Avec les couvertures de
« Scripto » il semble que se sont les illustratigns se tentent des recouper les godts et les
attentes des adolescents. D’une collection unifigec une forte identité graphigue, on passe
avec « Scripto » a une collection trés diversifiégphiquement qui tente de séduire un public
trés large, méme si les livres de la collectiont gont de méme reconnaissables comme un
tout.

L’analyse de couvertures d’ouvrages parus danslées collections permet de prendre la
mesure des écarts et des similitudes dans leslgaghiques.

Les couvertures @n papillon dans la peauwe Virginie Lou refletent pleinement les

changements graphiques opérés. En effet, le dessiocouleur de Yan Nascimbene est
remplacé par une photographie en noir et blandh&eatique du café est toujours présente
grace aux tasses, mais I'approche en est différeateouverture de « Page blanche » figure

225 http://www.ciao.fr/Cher inconnu Berlie Doherty B0@
228 http://desirdelire.wordpress.com/2010/07/21/%C2%#Bvas-tu-sunshine-%C2%BB-de-siobhan-dowd/
227 hitp://ipnoziere.com/pourguoi.htm
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le vide et I'absence : les personnages ne sorpngaents a la table et I'écharpe rouge évoque
la disparition et la perte. La couverture de «[8ork évoque le plein avec la présence en plan
tres resserré du personnage. La premiere illustrasiymbolise plusieurs personnes, la
seconde n’en montre qu’une seule. La position désmations éditoriales est également
différente. Elles sont positionnées de facon hotizle en « Page blanche » et verticalement
en « Scripto ».

Dans le cas de Cher inconnu de Berlie Dohertypfaphe visuelle est totalement différente.

Sur la couverture de « Page blanche », le sujebman, une adolescente qui tombe enceinte,
est représenté. La couverture de « Scripto » pgial quant a elle la mise en lumiére de la
forme du roman, une lettre que la jeune fille éxrsion futur enfant. La jeune fille est toujours

présente mais sa position est différente : de fade de trois quart, corps dénudé puis

habillée, tronc entier puis visage coupé

Enfin, pourFil de fer, la viede Jean-Noél Blanc, l'illustration est assez sirel. Le theme du
dessin est similaire tout comme sa composition fel®étre illuminée sur la gauche, la
diagonale directrice. Toutefois, les couleurs elide « Page blanche » ont été remplacées
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par des couleurs sombres en aplats. En « Scripfattention n’est plus portée sur le
personnage, qui n'est plus représenté, mais gitrdede I'ouvrage et la perspective a disparu.

D’une fagon générale, il est vrai que le graphisiee livres de « Scripto » est plus percutant
et moderne que les illustrations de Yan Nascimluome les couleurs pastel appellent une
certaine douceur et de la nostalgie. Les coulaés Vives et les graphismes accrocheurs
contrastent avec la sobriété des couleurs et derdasentation de « Page blanche ». Les
illustrations de « Scripto » associent les coulelarsypographie et le toucher ce qui donne un
caractére plein, vivant et dynamique aux livress lleistrations de Yan Nascimbene quant a
elles sont tournées vers la réverie et I'imagindeevide, le silence et I'espace. La maquette
des couvertures de « Page blanche » laisse uneedpd@ aux informations apportant le nom
de l'auteur, le titre et la collection. Celle d&eripto » s’étend sur toute la page, la quatrieme
de couverture et I'intérieur de I'ouvrage. Le tifest partie intégrante de [lillustration, avec
une typographie et un graphisme spécifique, outitoasparfois la seule illustration de la
couverture. L'esprit de lien entre le texte et Bige perdure d'une collection a l'autre et
semble toujours présider au choix de I'aspect dmleverture. Les critiques ont souligné que
les ouvrages publiés « Scripto » pouvaient avair fgace sur des rayonnages adultes du fait
de leurs illustrations « Les livres de Scripto sont identifiés par leugdanais on cherche a
personnaliser chaque couverture, a présenter chhaquen comme un hors-série » explique
Laurence Pujebé. « Et en effegdy, ma vie de chiennde Melvin BurgessJn papillon dans

la peaude Virginie Lou ouTéte de moi edutres nouvelles sur le spaite Jean-Noél Blanc
peuvent aussi bien figurer sur la table adulte el'librairie générale que dans les rayons
réservés aux adolescents.

Dans son article, « L’édition du roman pour adadess a 'aube du XXIéme siécle », Jean-
Luc Georget met en relation les bouleversementteogporains du paysage éditorial général
avec «le cas spécifique de I'édition du roman padolescents et les turbulences qui
bouleversent son horizon®’. Il prend pour exemple la maison d’édition Gallichaour
illustrer les changements importants survenus audsela littérature pour adolescents et les
difficultés rencontrées par les grands éditeurgpeddants. Le professeur documentaliste
affirme que «l'exemple paradigmatique de Gallimdrd.] a travers I'observation d’'une
politique tatonnante et d’une histoire mouvemergédrouve ainsi renforcé par la décision de

?%%Chaine, Catherine. « Editeurs et public adolescémtstratégie du chat et de la sourid.a.revue des livres
pour enfantsseptembre 2002, n°206, p.99.

2 Georget, Jean-Luc. « L'édition du roman pour astéets a 'aube du XXIéme siécle : mutations e¢@np,
Inter CDI, mai/juin 2003, n°183, p.75-79.
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I'éditeur de mettre en terme a la collection « Phigmche » a I'horizon 2002, aprés quinze
années et bons et loyaux servic&¥.»

Le passage d'une collection a une autre semble dwargjuer une nouvelle vision de la
littérature pour adolescents, moins orientée \eersokion abstraite de « capital symbolique »
gue vers un choix pragmatique de rentabilité écogoen

1. Une nouvelle stratégie éditoriale

Malgré la revendication d'une légitimité littérair¢itinéraire de la collection « Page
blanche » est déja marqué par plusieurs tentaties< modernisation tempérée », avec,
notamment, un changement de format et d’illustratie la couverture en 1998, accompagné
d’'une diminution de prix, censés changer l'image amdlection « haut de gamme »,
essentiellement prisée par les médiateurs. Celtatéode s’adresser a un lectorat plus large,
et de démocratiser I'acces a la collection en figaot I'achat spontané ne doit pas, selon
Jean-Luc Georget « nous égarer sur les motivatiégles de I'éditeur : un éditeur, lassé du
seul statut de vitrine d’'une collection peu rergabliable uniquement par son capital
symbolique $*%

Des lors, I'objectif commercial, déja présent d@sderniéres années de « Page blanche »,
apparaitrait clairement dans la communication é@d@utour de « Scripto ». Le lancement
de la collection et la stratégie publicitaire s#ée illustrent une rupture nette dans la fagcon
d’envisager ce qu’est une collection pour adolescenScripto » s’adresse directement aux
adolescents en tentant de les interpeller et detsusin achat spontané. Jean-Luc Georget
décrit cette communication publicitaire comme «aiffet de « bruit » tranchant de maniéere
radicale avec le silence médiatique entourant é@uscule d’'une collection tres peu connue
hors du champ clos de la médiatidi*»De plus, le fer de lance promotionnel de la cbite

« Scripto » est le roman a suctesly ma vie de chienrae Melvin Burgess, accompagné du
non moins célebrdunk du méme auteur, mis en avant pour leur capacfggoquer les
débats. Enfin, la collection « Scripto » mise sw douvelles techniques publicitaires
notamment par le biais de clips, diffusés sur latgibbrme Dailymotion, présentant les
ouvrages qui vont étre publiés. Une bande annoad&udvragelLe ciel est partoutle Judy
Neslson peut y étre visionrfé@ tout comme des entretiens avec différents autdaréa
collection.

Les problématiques de représentation en librajién’en étaient qu’a leurs balbutiements a
I'époque de « Page blanche » ont pris une impogtancrue avec la naissance des collections

230 Georget, Jean-Luc. « L'édition du roman pour astiéats a I'aube du XXIéme siécle : mutations et@np,
Inter CDI, mai/juin 2003, n°183, p.76.

%1 Georget, Jean-Luc. « L'édition du roman pour astéets a 'aube du XXIéme siécle : mutations e¢@np,
Inter CDI, mai/juin 2003, n°183, p.76.

%32 Georget, Jean-Luc. « L'édition du roman pour astéets a I'aube du XXIéme siécle : mutations e2@np,
Inter CDI, mai/juin 2003, n°183, p.77.

233 http://www.dailymotion.com/video/xd3v7|_bande-anue-le-ciel-est-partout-d_creation
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de la troisieme génération comme « Scripto ». Clestirquoi la visibilité médiatique,
'apparence des ouvrages et leur format ont influéles lignes éditoriales des collections.
C'est de ce changement dont témoigne Christinetféeary : « Face a cette nouvelle
production, a surgi la situation qu'évoquait ChaelcRuffault, a savoir le placement en
librairie qui était déja un probléeme pdeage blancheC'est vrai que les adolescents n'ont pas
I'idée d'aller chercher des romans pour eux erfgEdlio benjaminet les albums ; ils n'iront
pas tout au fond du rayon jeunesse, sous les imdge€®tit ours brun[...] il existe un
probleme de diffusion : les équipes de représent@ninesse et de représentants adultes ne
sont pas les mémes a l'intérieur d'une méme mai'salition. PourFrontieres le probleme
s'est posé tres vite et de fagon encore plus aigel& devenait completement ridicule de voir
un Frontierescomme celui de Marie Brantdm84dns honte et sans redratc6té d'un roman
manifestement destiné a des 10-12 ans. Personviendrait le chercher I1a, d'autant que les
¥, des lecteurs derontieresétaient désormais des (jeunes) adultes — ente2 25 ans -. Cet
espace pour jeunes adultes existe dans les palssmg@ns. Certains libraires, en France,
ont commencé a installer ce genre d'espace masoiis encore trés peu nombreux et les
ventes s'en ressentaient car ces livres ne reademtrpas leurs lecteur$®$ Ainsi, face a
'augmentation de la production dans le sectedaditérature pour adolescent, « Scripto » a
di axer sa ligne éditoriale vers la visibilité réeonnaissance du public et le développement
accru d’'un univers adolescent et d’'un visuel pesutant des ouvrages.

2. Marchandisation

Les changements opérés entre les deux collectamrigpsrcus de facon assez négative par les
spécialistes de la littérature de jeunesse. llusad Gallimard Jeunesse de mener une
politique éditoriale beaucoup plus tournée vemmdchandisation des ouvrages et moins vers
la qualité littéraire. Telle est la vision propogge Sylviane Ahr dank’enseignement de la
littérature au collegepuisqu’elle affirme qu’en « en 2001-2002, Gallichaenonce a I'image
«haut de gamme » de sa collection « Page Blanchéehle-ci est remplacée par

« Frontiéres » et « Scripto »=%

Pour Daniel Delbrassine, cette altération des $#geeditoriales est commune a [l'offre
romanesque pour adolescents générale qui a corndauble évolution ces derniéres années.
Tout d’'abord, jusqu’aux années 1990, une phasetéaisée par un consensus qualitatif : les
collections tendent a de rapprocher du champ détémature générale en proposant des
ceuvres de qualité et se basant sur des technigya®ohotion non agressives. Il affirme que
« pendant cette période, I'aspect littéraire ettucal 'emporte sur le commerciaf3.
Ensuite, cette offre se caractérise par un renresedu systeme des valeurs. La recherche

234 Féret-Fleury, ChristineActes de la troisiéme rencontre professionnellesaorée & « La lecture des
adolescents », 10 mai 200QFR IDIST, DFMLD Médialille Disponible sur: medialille.formation.univ-
lille3.fr/journees/actes-dec.rtf

235 Arh, Sylvianne L'enseignement de la littérature au collé@eris : L’'Harmattan, 2005. p.297.

3¢ Delbrassine, Daniel. «Evolutions récentes du néamh roman pour la jeunesse. Les adolescerites,
Cabhiers du centre de lecture publique de la commté&ancaise de Belgiqug@nvier 2003, n°7.
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de la |égitimité littéraire, qui était une préocatipn majeure chez beaucoup d’acteurs, est
abandonnée dans les faits, et non dans les discaungrofit d’'une politique de course au
succés commercial. Il ajoute que « ce mouvementedsiit de certains éditeurs qui avaient
pourtant jusqu’ici une politique orientée versdgitimité littéraire (c’est le cas de Gallimard)
ou vers la légitimité pédagogique (c’est le casB#gyard). On assiste dés lors a une
reconfiguration de I'offre sur le marché du romaupla jeunesse ¥

Il est vrai que la collection « Scripto » revendigla publication d’ouvrages de vedettes
littéraires étrangeres. Le site Internet de laeobibn met en valeur la notoriété ou le succes de
certains auteurs. De nombreux ouvrages sont dettsnén France mais sont déja connus
comme des best-sellers dans plusieurs pays. @gitéation est affichée tres clairement sur le
site Internet de la collection avec, pour chaquerage, la liste des prix et des distinctions
recues a I'étranger. Par exemple,Cracheur de fede David AlImond est qualifié de « chef-
d'ceuvre qui a obtenu des prix prestigieux en Gridrdeagne : le prix Smarties et le
Whitbread Children's Book of the Year Award%Ou vas-tu Alaska @le John Green est « le
premier roman d'un jeune écrivain brillant, laurdanombreux prix littéraires aux Etats-Unis
et traduit en dix langues®®, et La Béted’Ally Kennen est signalé comme «un premier
roman original, effrayant et fascinant qui fut sélenné en Angleterre pour les prix les plus
prestigieux $*. Le développement des séries estampillées « fillesmmeLe Journal intime

de Georgia Nicolsomu Les confidences de Calypsau sujet frivole et divertissant, ont pour
but avoué de fidéliser les lectrices et assurerreesnus fixes aux éditeurs. Les notions de
création littéraire et de prise de risque sontiardduites au sein de la production de
« Scripto ». Le discours accompagnateur des oasraguligne la qualité des romans mais la
publication de best-sellers a I'étranger, dont ait qu’ils vont surement plaire au public
francais, sous-tend probablement une stratégie é@murig2 commerciale, plutdt que
d’'innovation littéraire. De son cO6té, la collectior Page blanche » axait plus sa
communication sur le caractere inédit des romamasgers choisis et sur leur qualité littéraire
effective, plutét que sur le nom et la renommeééedes auteurs.

3. Le « relookage »

Depuis la fin des années 1990, de nombreuses nsagmrchent a repositionner leur offre
afin d’augmenter leur visibilité et conquérir de umeaux lecteurs. Cet effort de
repositionnement passe d’abord par le « relookageawail fait souvent conjointement entre
les équipes éditoriales et les équipes marketingpermet une meilleure visibilité dans les
librairies et les bibliotheques. Le contenu resteniéme mais la maquette, le format,
limpression, le papier évoluent pour donner unagmcreéative et « dans I'air du temps » a la

%7 Delbrassine, Daniel. «Evolutions récentes du néamh roman pour la jeunesse. Les adolescerites,
Cabhiers du centre de lecture publique de la commté&ancaise de Belgiqug@nvier 2003, n°7.

238 htp://www.cercle-enseignement.com/Ouvrages/Galiitnleunesse/Scripto/Le-cracheur-de-feu

239 http://www.cercle-enseignement.com/Ouvrages/Galiitnleunesse/Scripto/Qui-es-tu-Alaska

240 http://www.cercle-enseignement.com/Ouvrages/Gallinleunesse/Scripto/La-bete
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collection. Les éditeurs font par conséquent urvaitapoussé de marketing sur les
couvertures, ce qui a bien évidemment des conségaem termes d’édition.

Dans son article « Aux carrefours des politiqueaagiiles », Bernard Epin s’exprime sur la

facon dont les éditions Gallimard suivent cettedtarce et remettent au godt du jour les
ouvrages tirés de leur fonds. Il affirme ainsichez Gallimard, la volonté d'assurer la

pérennité d'un fonds considérable passe par uait@ermanent de relookage, de redéfinition

des collections, pour faire face aux problémesiiirexrs posés par le maintien de plus en plus
de titres au catalogue®*$

L'objet-livre en lui-méme marque donc une ruptumeportante dans la conception des
collections pour adolescents. Le format semi-paming@aperback, et le choix de couvertures
trés personnalisées du point de vue graphique awrnehaque titre la forme et 'apparence
d’'un « hors collection ». Ce choix de la singukamfraphique de chaque ouvrage peut étre
percu comme une maniere d’éviter le cloisonnemansdine catégorie jeunesse, synonyme
pour beaucoup d’adolescents d’enferment et dessigre Mais, plus encore, il peut s'agir de
toucher un public pluriel a travers un mélange aavertures juvéniled € Journal intime de
Georgia Nicolsonl5 ansou Les Confidences de Calypset adultesA la vie a la mortde
Paule BoucheflTéte de mode Jean-Noél BlantJn papillon dans la peade Virginie Lou).

Changer I'apparence d’'une collection semble dore stratégie commerciale pour susciter
I'attention des lecteurs. Christine Féret-Fleuriy tBailleurs remarquer que la pertinence de
'apparence d’'un ouvrage est « une question que $® pose sans arrét car on a toujours
l'impression de taper un peu a coté de la cible..chaverture est la premiére chose que les
adolescents vont voir. [...] On se pose constammest guestions sur la validité des

couvertures, de leur visibilité, sur le fait quésdlont besoin peut-étre d’évoluer puisque les
lecteurs évoluent... Et c’est peut-étre aussi legbls raison d’étre de certains " relookages "
de collections. Vous vous demandez peut-étre pourdes eéditeurs changent aussi

régulierement les couvertures, les formats de lkwnes... C’est aussi parce gu'ils cherchent

a coller aux attentes de leur public et qu’une nettgude couverture vieillit extrémement vite,

beaucoup plus vite qu'un texté*$

Certains acteurs de la profession déplorent cetiese au relookage. Jean Delas, directeur de
L’Ecole des loisirs, insiste sur les enjeux meribemtdu relookage avec I'exemple des
documentaires pour la jeunesse : « en 2002, il an’'plus que du relookage pour les
documentaires. Cela permet uniquement de remettuerte, d’'occuper les rayons. Ce n’est
pas créatif. $*° Ce peut étre également étre une preuve d'inggbsliitoriale. Francoise
Balanger déplore surtout le fait que « presque tiegséditeurs soient pris dans cette

241 Epin, Bernard. « Aux carrefours des politiquestatiiles »,La Revue des livres pour enfanseptembre

2004, n°218.

242réret-Fleury, ChristineActes de la troisiéme rencontre professionnellesaorée & « La lecture des
adolescents », 10 mai 200Q0FR IDIST, DFMLD Médialille Disponible sur: medialille.formation.univ-
lille3.fr/journees/actes-dec.rtf

243 hitp://www2.culture.gouv.fr/culture/deps/2008/pdi/69_part2.pdf
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compétition : se renouveler constamment. Cela inm@r a augmenter la vitesse de
vieillissement de la production et le coté éphéndeouvrages®s.

Pourtant, la collection « Scripto » n’est pas ge'wersion « relookée » de « Page blanche ».
Les premiers ouvrages sont des republications ll@ge blanche » mais le but affiché d’'une

telle opération était de maintenir une certaineécehce et une continuité dans les collections
de la maison a lintention des prescripteurs et ldeteurs. Les inédits qui inaugurent la

collection montrent dés lors que « Scripto » possedpropre identité et sa propre histoire.

4. Lien avec les habitudes de consommation des adolescds

Selon Jean-Luc Georget, a linverse de ce qui seElysait avec « Page blanche », la
meédiation se voit de plus en plus « contrainte t&gnnolens volensdans le jeu de la
modernité imposé par les éditeurs (selon le prenclpourdieusien de I « allodoxia
culturelle »), élargissant ainsi le champ des ssi$*>. Ainsi, les critiques du roman de
Louise RennisonEntre mes nungas-nungas mon cceur balaiiostrent parfaitement cette
nouvelle donne : « C’est plus vrai que nature :aamouvé la petite soeur de Bridget Jones.
C'est évidemment un peu répétitif et énervant ptasg adultes que nous sommes et
principales cibles du journal intime de Georgiajsrias adolescentes s’y retrouveront sans
doute et passeront un moment de divertissement @t contemporaine.»®*® «il est
probable que cet énieme roman-miroir plaira auXestentes prépubéres auxquelles il est
censé s’adresser, d’autant qu'il est ecrit dankngage tres actuel, rapide, efficace, utilisant
sans lésiner les points d’exclamation et les majaesc L’humour, certes calibré pour son
public, est trés présent. Malheureusement l'autieuta critique n’a plus treize ans depuis
longtemps et trouve ce genre de lecture affligeafife

Cette volonté d’'adapter les publications aux godés adolescents est revendiqué par
Christine Baker, directrice éditoriale de Gallimaelnesse : « la couverture d'un livre n'est
jamais figée. Comme toute image, tout objet, ta@iement ou costume, tout « design » qui
compose le cadre de notre vie quotidienne, ellduéyelle reflete son époque. L'éditeur,

comme tout créateur, se doit d'accompagner cetietéan des golts3

Alors que « Page blanche » était dans une logidimnayation, de propositions d’une
littérature assez récente et de discours aveaésnipteurs, « Scripto » se construit dans un
champ éditorial tres concurrentiel. La collectiah @nenée a intégrer les envies et les lectures
appréciées par les adolescents dans la ligne iéitoDés lors, la préoccupation de séduction
du lecteur, soulignée par Daniel Delbrassine coroorestitutive du style des romans pour
adolescents, peut également s’appliquer aux steastégditoriales. Pour amener les

244 hitp://www2.culture.gouv.fr/culture/deps/2008/pdi/69 _part2.pdf

5 Georget, Jean-Luc. « L'édition du roman pour astéets a I'aube du XXIéme siécle : mutations e¢@np,
Inter CDI, mai/juin 2003, n°183, p.76.

248 ecture Jeunedécembre 2002, n°104, p.83.

247 a revue des livres pour enfanseptembre 2002, n°206, p.30.

248 hitp://www.facebook.com/GallimardJeunesse.Onlitfaicis
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adolescents a la lecture, il faut les séduire atéger vers le livre. Le chercheur cite Aiden
Chambers pour qui les adolescents « souhaitentlegligre leur convienne, attendant de
lauteur qu'il les prenne comme il les trouve, plufjue de prendre eux-mémes le livre
comme ils le trouvent.¥’

On peut y voir une volonté de pallier aux lacunedatture des adolescents mais également
un moyen stratégique de vendre un maximum d’ousgraféailleurs, Daniel Delbrassine
avoue que ces volontés d'adapter la production goits des adolescents « peuvent
evidemment étre envisagées sous un angle négatbreespondent chacun a l'un des
arguments majeurs qui fondent le mépris enveigtéadture pour la jeunesse en général’ »

Néanmoins, en ce qui concerne « Scripto », la ésedégique et commerciale s’allie a une
démarche de qualité si I'on prend en compte larditeedes ouvrages publiés. Il s’agit alors
d’'un bon moyen d’accrocher le lecteur et 'ameneflargir son champ de lecture et ainsi
découvrir d’autres ouvrages de la collection. @nlbbserve les livres mis en avant sur le blog
de la collection en effet les nouveautés et legdiyphares font I'objet d’articles particuliers.
Toutefois, on remarque que les lectures d'été wétewes et conseillées par Isabelle
Stoufflet puisent dans le fonds de la collectioe. & sont pas les succes commerciaux qui
sont mis en valeur mais des ouvrages publiés dlieamée 2010 Will&Will , Lettre a mon
ravisseuretLe ciel est partout

5. Un capital symbolique intact

Ainsi, malgré les accusations de marchandisatioseddignes éditoriales, Gallimard Jeunesse
détient un fort capital symbolique et se trouvee &tes apprécié par les professionnels du
livre. En effet, une étude du Département des étaigela prospective et des statistigtles
mentionne les résultats d’lsabelle Theillet qui a&né une enquéte auprées de 40
professionnels, libraires et bibliothécaires, ere vile déterminer leurs appréciation des
éditeurs jeunes$®. L'auteur s'attache & cerner les critéres qui @ttemt aux prescripteurs
de définir ce qu’es un « bon éditeur jeunesse simep avant tout la qualité, en termes
d'images et de textes comme de mise en page etalogcdtion, et viennent ensuite
I'originalité, la créativité, enfin 'adéquation divre avec son public. L’Ecole des loisirs
arrive en téte du classement (18% de citation$jiespar Gallimard (13,5% de citations) qui
est a la fois leader en termes de ventes et dgmolduction éditoriale est appréciée par les
prescripteurs. Suivent des éditeurs de taille mogewoire des petits, comme Actes Sud
Junior (7% de citations) et Thierry Magnier (5% ai@ations). Hachette Jeunesse (1.5% de

249 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,.19

20 pelbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écriturleémnatiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,%.19

21 hitp://www2.culture.gouv.fr/culture/deps/2008/pdf/d9_part2.pdf

%2 Theillet, IsabelleAnalyse du marché 2002 du livre de jeunessémoire de DESS Pratique commerciale et
marketing, Institut d’administration des entrepsise Paris, Université Paris I-Panthéon-Sorbord@3.2
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citations) et Bayard Jeunesse (2% de citationsg)staot fortement investis sur ce marché, ne
figurent qu’en fin de classement.

Un autre classement proposé par l'auteur révele selen les professionnels interrogeés,
Gallimard Jeunesse est I'éditeur préféré pour tasadnes du roman et des documentaires. La
maison d’édition est particulierement appréciéerpeliampleur et la richesse de leur
catalogue, avec des grands noms de la littératatamment étrangére, de qualité des choix
éditoriaux et de la présentatiori>$

Si I'on reprend les hypothéses de Daniel Delbrassar I'arrét de la collection « Page
blanche », motivations internes a I'éditeur, unagm inadapté au public adolescent avec un
graphisme naif et des qualités littéraires en déeahvec les usages des autres collections, on
s’apercoit que la collection « Scripto » est venambler toutes ces lacunes. Un changement
de stratégie éditoriale a été effectué pour étradémuation avec les godts des adolescents et
la concurrence éditoriale. Une communication de@emtec les adolescents est privilégiée a
celle indirecte avec les médiateurs, I'apparence alerrages a été retravaillée, et les best-
sellers anglo-saxons appréciés par le public adeteéssont traduits. Ainsi, les changements
opérés entre les deux collections sont a mettnelation avec la génération a laquelle elles
appartiennent et avec leurs conceptions spécifiqae® qu’est la littérature pour adolescents.
Visibilité et rentabilité ont remplacé les notiod§nnovation et d’implantation de cette
littérature dans le paysage littéraire francais.

253 http://www?2.culture.gouv.fr/culture/deps/2008/pdi/@9 part2.pdf
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1. AU CEUR DES COLLECTIONS : QUELLES EVOLUTIONS DES
THEMES ET DES AUTEURS ?

Lois Loxry affirmait, lors de son discours pronoric€occasion de la remise de la Newbery

Medaf** que les auteurs, les éditeurs de romans poursamiies transmettent une conception
du monde et des rapports humains, insistent supdértance de l'histoire et du souvenir. Le

narrateur de la plupart des romans est le plus esduun personnage adolescent, pas
seulement pour faciliter I'identification du lectemais parce que la majorité de ces romans
sont des histoires initiatiques, des histoires dsspge de I'enfance a I'dge adulte ou des
moments cruciaux dans le parcours d’'une personnk gmais d’épreuves qui donnent de la

vie au récit. Ainsi, les romans d'une collectioansmettent une vision du monde. Cette
derniere varie en fonction des auteurs qui la wééit et les thémes qui la portent.

Les thémes, qui sont le coeur des textes, et lesir@ytqui produisent les ceuvres, reflétent
également ce que I'on considere comme adapté anlgsaments, ce que la société accepte de
reconnaitre et de diffuser. Parfois, ce sont lggetequi bouleversent ce que I'on considere
comme admis ou qui éclairent des themes de fagtératite et originale, nous ouvrant ainsi
les yeux sur d’autres aspects de ce que nous EHOMGL

La collection « Page blanche » est composée dedibans écrits par plus de 100 auteurs. La
collection « Scripto » compte quant a elle, de 20@®10, 103 ouvrages écrits par 57 auteurs.
Elles abordent toutes deux de nombreux sujets ehedd a lire des textes de nombreux
auteurs. Pourtant entre ces deux collections, d&é&ta évolué et de nouveaux auteurs sont
apparus et se sont imposés dans le champ deéltatitte de jeunesse.

Quelles sont les thématiques qui perdurent ensreldeix collections ? Quelles sont celles qui
ont disparu ou au contraire sont apparues ? Queteade choix des auteurs publiés dans
chaque collection ?

Pour Daniel Delbrassine, « en privilégiant dansceggenus I'amour, le sexe, la violence, la
mort, les institutions et la question sociale,dman adressé aux adolescents apparait le plus
souvent comme un «roman de formation », centréslesu grands moments de la vie
intérieure et I'évolution psychologique de son lsés§>°

24 owry, Lois.Les sources du Pasteun La Revue des livres pour enfarfésvrier 1997, n°173.
2% Delbrassine, DanieL.e roman pour adolescents aujourd’hui : écriturieémnatiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006, p.40
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Toutefois, chague maison d’édition et chaque ctitlacposséde ses spécificités et sa ligne
éditoriale qui orientent les thémes abordés dasigdmans publiés et le traitement de ces
sujets.

De plus, dégager les thématiques récurrentes owjumates est forcément une opération
arbitraire et subjective. Néanmoins, cette approiti@natique des collections permet de
dégager les constantes majeures de l'offre a dstn des adolescents. Elle permet
egalement de prendre la mesure des évolutionslies entre les deux collections.

1. «Page blanche »

Des le lancement de la collection, Genevieve Brikatare : « je n’exclus aucun sujet et je ne
choisis pas un livre sur son théme, mais sur saditéms littéraires. $° Toutefois, Caroline
Rives remarque que «si le soucis d’écriture esta@ur des nouvelles collections pour
adolescents, on peut cependant tracer des ligniesaedans leurs thématiques. On vy fait des
emprunts & divers genres littéraires, sans sysismet "’

Nouveaux horizons

De plus, En 1984, dans un article intitulé « Sixtedds en quéte de romans », Genevieve
Brisac définissait les contours du roman pour a@et contemporain, qui pour elle avait une
mission éducative : « ouvrir au monde, faire réflécparler de la vie ici et ailleurs.»*2

Cette ambition d’élargir I'univers mental est reggridans le texte qui définit la collection en

1987 : « des romans [...] qui [...] font écho a leursiy@mes et a ceux du monde ».

Daniel Delbrassine fait remarquer que dans sonys@ales collections pour adolescents de
cette époque, « « Page Blanche » et « Fictions »différenciaient de « Médium » par
importance des titres qui situaient leur intrigete dehors du cadre d’expérience du lecteur
[avec] 12 langues différentes et des histoires @gawx quatre coins de la planéte et du temps
historique. Deux tiers du catalogue échappentie@a fa situation classique de I'auteur situant
son intrigue dans la France contemporaifi€. b semble alors que la collection respecte sa
ligne éditoriale en élargissant I'horizon de sesders au « vaste monde ».

La Chine [e fer et la soie Marc Salzman), I'lnde Shabanuet Haveli, Suzanne Fisher
Staples), Israél et Palestin&i(tu veux étre mon amid.itsa Boudalika), la Pologne
(Souvenirs de ma vie dans un village en Polpgreby Fluek Knobel), le Mexiquelé
Perroquet mexicainVictor Martinez), 'EspagneUne auberge espagngleuis Bonet), sont
des exemples de pays que les lecteurs peuvent\d@codifférentes époques.

Le theme de la gquerre

2% « Gallimard Jeunesse : le pari de « Page blanehé.ivres Hebdo29 juin 198p n°26, p.54.

%7 Rives, Caroline. « Trois collections pour adolesse Médium, Page Blanche, Fictionsbecture jeung
juillet 1997, n°83, p.13.

28 « Six éditeurs en quéte de romans ,drRevue des livres pour enfams 96, avril-mai 1984, p. 32.

29 Delbrassine, Daniel. « La collection « Page blanelet ses contemporaineCahier Robinson2012, n°31.
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Cependant, si la collection propose une diverséégeaphique intéressante, les périodes
historiques envisagées sont moins nombreuses.

Les romans historiques présents dans la collectienjeulent réflexion sur I'histoire plutét
gu’outil d’instruction. Toutefois, le roman histque se déroulant en temps de guerre est
omniprésent et la thématique de la Seconde Gueorelidle domine largement. Quinze titres
situent leur action dans ce contexte particuliait 40% du catalogue selon Daniel
Delbrassine. Cette derniére note que « cette piiopoest légérement supérieure a celle
observée sur la période 1997-2000 chez les 4 éslitucorpus (8%) et elle confirme la sur-
représentation de ce sujet dans le roman poumlzegse en généraf°$ L'intérét pour les
questions historiques du P siécle n'est pas propre & « Page blanche » msdsrible que la
Shoah n’avait pas été abordée dans les collecpious la jeunesse avant 1987. Des lors, la
collection, qui développe particulierement cetténbatique dans ses premieres annees
d’existence, « marquant sans doute 1a le paysaigeri@dd’une nouveauté certain€®sLe
devoir de mémoire envers les victimes de l'antisémie est particulierement assumé par
Claude Gutman dans ses choix éditoriaux ainsi Gues ga propre production romanesque
avec par exemplea Maison videDes textes peuvent étre qualifiés de récit d’erdanu de
récits rétrospectifs car ils revendiquent leur cena autobiographique. Ces romans sont tous
centrés sur la seconde Guerre Mondiale et appdesriemoignages de leur auteur sur cet
épisode de I'histoire Sur la téte de la chevret La grace au désertAranka Siegal ;
Souvenirs de ma vie dans un village en Polog@oby Fluek Knobel.

Néanmoins, d'autres conflits plus contemporainedifient le propos. C'est le cas ta
Ville de Marseillede Jean-Paul Noziéere dpuand on est mort c’est pour la viBAzouz
Begag qui traitent de la guerre d’Algérie. La gaetivile espagnole est évoquée daime
auberge espagnolde Luis Bonet ef'irai toujours par les cheming’Els Pelgrom. Pierre-
Maris Beaude relate I'épisode de la Commune damsir de LouveD’autres réflexions sur
'époque contemporaine émaillent la production decollection comme les séquelles du
colonialisme aved.e Royaumevolé de James Berry oQoulée dord’Ernest Pépin. Des
ouvrages proposent des aventures qui se situerst dies époques passées, mais souvent
contemporaines, des années 1930 aux années 196&té au bord du fleuvde Melvin
Burgess own petit cheval et une voituBAnne Perry Bouquet, entre autres.

Les romans de I'imaginaire

Apres les ouvrages sur le theme de la guerre,rgdeouvrages fantastiques qui sont le plus
présents au catalogue. De la science-fictiom Roi des Oropadede Pierre Mezinskita
réserve des visages nds Jean-Yves Loude), a la fable philosophidieeKils du concierge
de I'Opérade Francois Coupry), en passant par le récit queriCes yeux de I'’Amaryllis
Natalie Babbitt ) et les mondes imaginairdsa(Ville hors du tempsle Michel Grimaud ;
L’été ou j'ai voléde Anita Van Belle), de nombreux univers sont @nésen « Page blanche »

20 pelbrassine, Daniel. « La collection « Page blanelet ses contemporaineCahier Robinson2012, n°31.
%1 pDelbrassine, Daniel. « La collection « Page blanelet ses contemporaineCahier Robinson2012, n°31.
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bien avant que le succesHd#irry Potter ne participe du développement du secteur I'édition
fantastique, de la fantasy et de la science-fiction

Les romans policiers Jusqu’'a la création de « Page noire » les pdarg intégrés a la
production de la collection comniBye-Bye Bettgle Jean-Paul Noziére. Les dix-sept titres de
« Page noire » constitue une part importante gedduction des collections et montre toute
limportance accordée a ce genre par les éditeurglus particulierement Jean-Philippe
Arrou-Vignod.

Les romans sociaux et les romans du quotidien

Les romans sociaux, trés en vogue dans les caolfecties années 1970, semblent moins
présents en « Page blanche ». Toutefois les grahéesatiques comme I'exclusion et le
racisme sont toujours présentes. Les relationslitdes sont également évoquées sous
plusieurs facettes : la complicité avec les grgratentd_es yeux de '’Amaryllide Voyage a
reboursou Le Carrousel des mersle divorce dan®ivisé par deuxde Michel Lucet, les
relations avec les grands-parents akdamie mémoired’Hervé Jaouen eLe Voyage a
reboursde Sharon Creech , la maltraitance des enfantsLadaRerroquet Mexicainle Victor
Martinez, les secrets de famille et la quéte deginms avecBoogie-woogiede Sharon
Creech. La dureté de la vie d’adolescents aux tging particuliéres est convoquée dans
plusieurs romans Le Perroquet mexicairde Victor Martinez qui raconte la vie d'un
adolescent pauvre au Mexiquiee Valet de carreade Régine Detambel dans lequel un jeune
garcon découvre une famille vivant sur le toit d® smmeuble, ou encoré&/asserman
Yoram Kaniuk qui est I'histoire d’'une adolesceqte recueille un chien blessé a Tel Aviv et
découvre la cruauté des hommed,epassage du gitaiYves Heurté.

Conclusion et spécificités de la collectioba critique a souvent noté la nouveauté de icerta

themes proposés par « Page blanche » en compardesoia production destinée aux
adolescents des années 1980 et la possibilité riler i@ I'amour physique, de mal-étre, de
maladie ou de mort, de la guerre et en particdiela Shoabh.

Si les thématiques peuvent se faire écho dansolduption de la collection, leur traitement
n'est jamais similaire. C’'est ce que souligne Laviedes livres pour enfants en 1989 :
« Chez Gallimard, dans la collection «Page blasshaleux romans d'aventures,
fondamentalement différents I'un de l'autre : De2Jdaria Merinol'or des songek..] plus

accessible que'or de Cajamalca»*®

Un autre élément intéressant concernant l'iderdiégéla collection et relevé par Daniel
Delbrassine est l'identité du héros. « Le catalogee« Page Blanche » présente ici deux
visages assez distincts selon les époques : dp@itade 1987-1996, sur 74 titres utiles, on
trouve 22 narrateurs enfants (29%), 38 adoles¢éi®), 14 adultes. Parmi les 50 titres du
corpus de thése (1997-2000), sur 47 titres utdedes narrateurs sont des enfants, 8 des
adultes et 35 des adolescents, soit 74%.Le chercheur impute I'évolution pour un héros

22| a revue des livres pour enfant&cembre 1989, n°130, p.87.
23 Delbrassine, Daniel. « La collection « Page blanelet ses contemporaineCahier Robinson2012, n°31.
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plus fréequemment adolescent a une volonté dep@aeher des options littéraires de ses
concurrentes.

Un autre trait qui démarque « Page Blanche » et daute la présence de textes issus du
cinéma francais contemporain. Daniel Delbrassifiensd que « outre la qualité des films
représentés et leur adéquation avec le lectordt dmllection, cette présence du cinéma
confirme la tendance observée dans I'évolution’@witure du roman pour la jeunesse. [...]
Cet effet de direct, cette immeédiateté créent ension particuliére qui rapproche I'écriture
romanesque du récit audio-visuel®Des collections dédiées au cinéma vont d'aillaes
développé quelques années plus tard & L'Ecoledlsiss| qui publie Jacques Doillon (coll.

« Médium-cinéma », 2008), et Actes Sud Junior,iquénte le concept de « Ciné-romans »
(un court métrage qui « devient roman sous la pldseon réalisateur ») avees baisers
des autresde Carine Tardieu.

2. «Scripto »

La collection « Scripto » fonde sa ligne éditorialg la diversité des genres, des thématiques
et du traitement des sujets abordés. L'analysetqatwve de la répartition des thématiques
illustre a quel point la collection respecte soojgiréditorial de diversité que ce soit dans les
themes ou les tons employés. En effet, les romania @ollection peuvent étre répartis en
onze catégories différentes. Toutefois, certaingages peuvent étre intégrés a différentes
thématiques, comme par exemflebiborde Jean Molla qui traite a la fois de I'anorexie d
personnage principal et de la Seconde Guerre Mlendiaravers les souvenirs de la grand-
mere de la narratrice déportée dans un camp dectaton.

Les romans du guotidien

Tout d'abord, les romans du quotidien composenintgeure partie de la collection. lIs
traitent des relations avec la famille, de I'amaie, 'amitié et de la vie des adolescents en
général sont majoritaires au sein du corpus deolkeation (31 ouvrages). Ce sont des
ouvrages qui parlent directement aux adolescentsedgu’ils vivent et ressentent, le plus
souvent par le biais d’'une narration a la prempgesonne. La forme du journal intime est
assez bien représentée puisque c’est par ce biiles personnages principaux se confient au
jour le jour et font part de leurs sentiments camndansLe journal intime de Georgia
Nicolson Les Condidences de Calyp&ther inconnwu Ne fais pas de bruit

Toutefois, le traitement de ces thématiques est dieersifie. Par exemple, les relations
familiales (9 ouvrages) sont évoquées avec humans£hppe tes parent®u un adolescent
veut échanger ses parents grace a une émissi@édealité, alors que dahe fais pas de
bruit, se sont les relations familiales pesantes eicii#$ apres la mort d’un enfant qui sont
évoquées.

%4 Delbrassine, Daniel. « La collection « Page blanelet ses contemporaineCahier Robinson2012, n°31.
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Dans cette catégorie, les textes ayant pour saj@blrr ou I'amitié sont les plus représentés
avec 17 ouvrages. Certains textes sont plus g@ves’'autres et certaines amitiés changent
ou sont originalesAvez-vous vu Zachary Beavetraite d’'une amitié peu banale entre un
adolescent d’une petite ville des Etats-Unis ekghlus gros garcon » d’Ameérique. Aux cotés
de 27 filles en 7 joursl’Alex Bradley on trouve égalemeS8tr lestrois heures aprés dinate
Michel Quint. Dans le premier, un adolescent tindéeide de rencontrer 'amour grace a un
site de rencontre. Dans le deuxiéme est décriitsipn amoureuse entre une éléve et son
professeur de théatre. Les amours a l'adolescemte fraitées selon deux points de vue.
D’un c6té un roman humoristique et divertissant|'detre un roman qui ressemble & une
éducation sentimentale dans une atmosphére drareatice site Ricoche-jeunest.org est
d’ailleurs assez dur aveX} filles en 7 jours « Premier roman, 24 Filles en 7 jours sera peut-
étre le dernier si l'auteur ne passe pas a autveechLes jeunes (public exclusif ciblé : entre
13 et 17 ans) liront ces 300 pages avec amusemgst]es oublieront. L’histoire, digne en
bétise du film American Pie, ne vaut que pour s@sations et rebondissements autour du
theme unique des relations garcons/filles. Ell@aartainement plus d'impact aux Etats-Unis
gu’en France, ou cette tradition de bal de fin dé&mest peu pratiguée. Heureusement, c’'est
plutdt bien écrit, dans une langue vivante et inetatent variée. L'auteur fait encore preuve
de beaucoup d’humour, pas trés fin mais pas raceolen plus. Le personnage principal-
narrateur, un adolescent bon teint sans aspépitégpque la sympathie. Et évidemment, ca
finit bien pour tout le monde. Bref, de I'écritupptache sans conséquences, et sans grand
intérét. $°° De la thématique de la famille se dégage souvendiscours disqualifiant les
parents. La maltraitanc&#éns un cii les relations conflictuelledNg fais pas de bryit les
liens étouffantsJunk et les problemes de communication avec les pasanit des sujets qui
reviennent souvent.

Les textes sur la vie quotidienne et I'école sant @aussi tres présents (8 ouvrages). Il s’agit le
plus souvent de textes légers et humoristiques mdaurs de Collegegui retrace la vie de
cing collégiens avec leurs joies et leurs peines;a@ol de chez coalans lequel un adolescent
fait tout pour devenir le garcon le plus populaieeson college.

Les romans a théme historique

Toutefois, loin de ne proposer que des textes nidietbs, centrés sur I'ego, comme cela est
souvent reproché aux romans pour adolescents, llectiton ouvre ses thématiques aux
conflits du monde, a la vie dans d’autres paysietmoblémes sociaux.

En effet, la catégorie des romans historiquesaedélixieme plus conséquente de la collection
(18 ouvrages). Y sont rassemblés les ouvrages npodar les conflits internationaux,
I'histoire de pays étranger et les romans nariamtd d’adolescents a une autre eépoque.

Le theme de la guerre est toujours présent avetedtes evoquant la Premiére et la Seconde
Guerre Mondiale, dont plusieurs sont des rééditdms Page blanche ». Mais cette catégorie
contient également des ouvrages qui S’intéressetgsaconflits contemporains comme la

25 http://www.ricochet-jeunes.org/livres/livre/32993-filles-en-7-jours
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Guerre Froidel(e Cracheur de féule génocide rwandaisd Mémoire trouég la geurre du
Vietnam @Avez-vous vu Zachary Beavgr B terrorisme Amis de ccelirou la guerre en
Irlande (a Parole de Fergys Les romans évoquant la vie a une autre époquesfyalement
référence aux grands problemes de notre monde cdaségrégation aux Etats-Unis ddes
réve de SanT’apartheid en Afrigue du Sud daRsussiére rougd’lnquisition espagnole au
XVléeme siécle dankcantation

Les romans sociaux

Les conditions de vie difficile de certains adolds sont évoquées dans les romans sociaux
(18 ouvrages), qui décrivent des adolescents faaalareté de la vie et dénoncent le racisme
et I'inégalité sociale. Le lecteur suit le parcodesces personnages a travers les embuches de
leur vie Ou vas-tu Sunshine Déchainé La Béte, Guadalquivir)Un large éventail de
probléemes sociaux est abordé comme les sans-papies sans domicile fixe&sans abri, La

ou dort le chieh la vie en HLM On s’est juste embrasgés$a prostitution des enfants en
Asie (13 ans 10 000 roupigsl’alcoolisme Miette de luneSans un cii la détresse des vieux
(Mamie Mémoirg la prison [Lettre a mon ravisseur, Déchap&immigration (On ne meurt

pas on est tué, Quand on est mort c’est pour [peti¢e racismeNlaboul a zéroLe Réve de
San), la délinquancel{@a Béte Déchainé et méme I'extrémisme3uadalquivi).

Vie a I'étranger.

La vie d’adolescents a I'étranger fait égalementi@pales themes bien représentés de la
collection (12 ouvrages). De nombreux ouvrages desttraductions et leur action se passe
en Angleterre ou aux Etats-Unis. Toutefois, cesetexie sont pas pris en compte dans cette
catégorie car leurs auteurs font souvent de lenoagonistes des personnages universels ou
tout du moins de type occidental, ce qui ne sostlpdecteur de son horizon et de son cadre
d’expérience. Sont ici pris en compte les romarissijuent explicitement leur intrigue dans

un pays étranger afin d’y décrire la vie, les ddfices et les ressemblances des adolescents.

Le lecteur peut ainsi étre transporté dans plusipays comme |'AfghanistarAfghane}
I'Inde (Le Feu de Shivd.a Fille de Shabany au Rwandala Mémoire trouég au Népal (13
ans, 10 000 roupies), Isradles gitans passent toujours de huibu encore en Amérique
Latine (’Enfant qui savait tuer Ces textes évoquent tous des conditions desdezarude,
avec des adolescents qui n‘ont pas une vie fadtigagit alors de compenser les ouvrages
focalisés sur le quotidien des lecteurs en me#tamerspective d’autres situations de vie.

Thémes sensibles

La collection aborde également certains thémesutalon sensibles (18 ouvrages) dans la
mesure ou font I'objet d’une interdiction communéadmise et visant a protéger un certain
ordre social. La sexualité des adolescents (10 age®) fait pleinement partie de ces
thématiques avec la grosses§idr inconni, la prostitution {3 ans 10 000 roupigsla
liberté sexuellel(ady ma vie de chienheu 'homosexualitéexy, Will and Wi)l La drogue
(Junk, Ce voyage, L’Enfant qui savait tuer, La VieeB, la violence et la moriQn ne meurt
pas on est tyé\e fais pas de bruit, Porte-poisse, Le ciel estq#r Zarbie les yeux verts,
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Amis de coeuetc.) sont également représentés. La mort est sbévequée par la mort d’'un
membre de la famille ou d’'un ami et les textes smitrés sur la difficulté du deuil et
'absence que cet évenement engendre. L’évocatda #liolence quant a elle se fait le plus
souvent par le biais des violences familiales pére violent et meurtrier daZarbie les yeux
vertset 13 ans 10 000 roupiesles parents drogués ou alcooliques dawevuie bluesou Sans
un cri.

Des thémes diversifiés

« Scripto » s’ouvre également a la paralittérawec des romans policiers (6 ouvrages) et
des romans du domaine de I'imaginaire (8 ouvradas$. ouvrages empruntés au champ des
classiques de la littérature de jeunesse sontiisigtans la collection avec les pieces de Jean
Anouilh et des nouvelles de Roald Dalh. Cette ths@rau sein de la collection rejoint la
politique générale de Gallimard Jeunesse qui assmir faire vivre son fonds comme
l'affirme Catherine Bon-de Sairigné :« nous pub&iobien slr bon nombre de titres dits
classiques, qui font partie du patrimoine des egphssés. Et nous avons a notre catalogue de
grands auteurs qui font indéniablement partie dassifues et qu'il est important de
soutenir : comme Kessel, Hemingway, Roald Dahl eudlézio. Pour faire vivre tous ces
ouvrages, nous pouvons proposer de nouvelles tiadac plus accessibles, nous pouvons
renouveler les couverture§®® Enfin, des personnages phares rythment la vielade
collection. Il s’agit plus particulierement de s&riestampillées filles, avée Journal intime

de Georgia NicolsoriLes Confidences de Calypsao la sériel5 ans

Cette analyse permet de révéler deux directioreganistes dans la collection. Tout d’abord,
des romans faciles et «vendeurs », portés surmtgidien et 'humour, qui assurent la
rentabilité, et des romans plus originaux, fortspkis littéraires, qui participent de la
|égitimation de 'ensemble.

3. Quelles évolutions ?

Continuité

Danielle Thaler et Alain Jean-Bart déplorent ld tpie ce qui frappe « aujourd’hui dans le
roman d’adolescent pour adolescents, ce sont ns@asaudaces que ses conventions. Les
situations sont les mémes d'un roman a l'autrefole uniformément identique, et les
personnages interchangeabléd’ xCe constat lapidaire ne semble pourtant pas eésist
'étude de nos deux collections. En effet, la déitér des tons, des genres et des histoires
proposées semblent perdurer d’'une collection aradl est évident que des thématiques
universelles comme 'amour et I'amitié, qui touchés adolescents de toutes les époques,
sont traitées plusieurs fois et se répétent dege Bnche » en « Scripto ».

2% Clerc, Anne. « Les éditeurs et les classiquéseture Jeunanars 2009, n°129, p.30.
%7 Thaler, Danielle ; Jean-Bart, Alaibes enjeux du roman pour adolescents. Roman hisieriroman-miroir,
roman d’aventuresParis : L’Harmattan, 2002, p.157.
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De plus, on constate une certaine continuité desthemes abordés dans chaque collection et
plus particulierement en ce qui concerne la déavevde nouveaux horizons. Les romans
consacrés a la vie d’adolescents dans d’autresgmaggoujours bien présents en « Scripto ».
Pour preuve de cette filiation, les romans de Soedfisher Staples qui relatent la vie de
Shabanu en « Page blancheShdbanu, Haveéliet de sa fille en « Scripto x4 Fille de
Shabaniu

Evolutions:
Influence des nouvelles tendances éditoriales

Toutefois, la premiere évolution concerne l'inflaendes nouvelles tendances éditoriales au
sein des collections. Cette influence se percoitsdéapparition et le développement des
séries au sein de la collection « Scripto ». CaNeénonique rapporte d'ailleurs que les
adolescents « sont 42% a plébisciter les héragrarts qu'ils retrouvent au fil des séries
comme dans@uatre filles et un jean (Gallimard Jeunesse, 4tomes en grand formatleu «
Journal de Georgia Nicolson(Scripto). $°® Les séries policiéres publiées en « Page noire »,
les aventures de Yann Gray ou du détective Flanagarété remplacé par des séries plus
orientées vers un lectorat féminin.

De plus, Patrick Borione et Pili Munoz souligneaeglepuis le succesHbrry Potter, 'une

des évolutions majeures de la littérature pourest@nts est le développement des littératures
de l'imaginaire « jusque la singulierement absedte$a plupart des catalogue de collections
pour adolescents?% Or I'analyse des thémes portés par les deux dimfecmet en lumiére

le fait que les littératures de l'imaginaire étaidaja fortement présente en « Page blanche »,
voire méme plus qu’en « Scripto ». Ce choix peakgliquer par la création de collections
spécifiguement consacrées aux littératures fagieeti chez Gallimard Jeunesse qui
n'existaient pas en parallele de « Page blanclie>fait, ces textes sont plus en adéquation
avec les politiques d’autres collections. Touteftesfait que la collection intégre ce genre
d’ouvrages montre que « Scripto », outre sa revation de diversité, n’est pas étanche a
I'évolution du marché de I'édition pour adolesceatss’adapte subtilement aux godts des
adolescents.

Permanence de certains themes mais changementalarisaitement

La seconde évolution concerne le theme de la guwprreperdure et se trouve trés bien
représentés au sein des deux collections. Danidbr&ssine que les romans a theme
historique est « au carrefour de deux aspects wslsetians le roman pour la jeunesse : d’'une
part la figure de I'enfant victime [...] d’autre paké genre du récit-témoignage, mobilisé ici
au service de la mémoire universelle, les enfapmamissent comme les témoins les plus

%8 Calon, Véronique. « Sur la planéte des ados lee laxiste encore ».SA [en ligne]. Disponible sur :
http://www.lsa-conso.fr/sur-la-planete-des-adofiee-existe-encore, 14912

269 Borione, Patrick ; Mufioz, Pili, « Les tendancesl'défre éditoriale en direction des adolescent985-
2002 »,Lecture jeungjuin 2002, n°102, p.11.
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crédibles du drame?% « Page blanche » se démarquait de ses concurpartésnportance

des textes consacrés a la guerre et plus partiendent a la Seconde Guerre Mondiale et a la
Shoah. Ce qui ressort le mieux quantitativemerdstcue ce theme est beaucoup moins
présent en « Scripto ». Toutefois, les conflitsXxXeme siécle sont quand méme abordés :
génocide rwandais, apartheid, ségrégation, guégétie, guerre du Vietnam, terrorisme...
Cette littérature de guerre se veut des lors utégdiure de mémoire mais aussi pédagogique
en faisant découvrir des conflits moins ou mal et surtout la possibilité, par le biais des
traductions, de faire entendre des points de vifigsahts sur un méme conflit. Par exemple,
Spirit Lakeévoque un aspect de la Premiére Guerre Mondipléod ignoré en Europe: des
milliers d'immigrants austro-hongrois, allemandsliens se sont subitement retrouvés du
mauvais coté et internés dans des camps de teawadonditions de vie difficiles.

De fait, les changements ne concernent pas tahétee en lui-méme, mais plutét la maniére
dont il est envisagé. Joélle Turin constate quésithemes de la guerre et des conflits
politiques sont omniprésents dans les collectiang pdolescents, « les auteurs insistent bien
plus volontiers aujourd’hui qu’hier sur la notioe drimes contre 'lhumanité, sur des valeurs
humanistes de tolérance et de solidarité, plutétsyr des notions d’héroism&?» Des textes
portaient déja ces valeurs dans la collection «Rdanche ». Par exempuremberg 4Gle
Jacques Mazeau racontait I'ouverture en 946 duesrde Nuremberg par le biais d’'une jeune
interpréte juive. En « Scripto », le développemdas thématiques de I'immigration, de
lintégration et de I'égalité racialeL¢ réve de SamPoussiére rouge, Maboul a zéro,
Guadalquivip illustre 'importance prise par les valeurs huisges et le fait que « le roman
pour la jeunesse semble refléter trés fidélemeolution des mentalité$. On assiste
alors a un glissement d’une littérature engagéaalterature humaniste. En effet, selon
Pierre Bruno et Philippe Geneste « depuis les &880 on assiste a un glissement du
roman social vers une problématique aseptisée mits de ’homme et du civismé’3 Cela

se remarque avec l'augmentation du nombre de roirsatant de la vie d’adolescent a
I'étranger. Le courant réaliste et social est dir@sisposé a I'étranger, véhiculant I'idée que la
vie est souvent plus dure ailleurs.

De plus, les années 1970 jusqu’aux années 199@narqué l'avenement et l'ancrage de
préoccupations sociales dans la littérature deejggsm Entre « Page blanche » et « Scripto »
on retrouve une proportion assez similaire de ra@u traitent de problémes de société.
Toutefois un changement survient encore par léetregnt de ces problemes. En effet, le ton
devient beaucoup plus dur et les textes se fostnglalistes.

Les sujets les plus présents sont le racismeretrligration ainsi que la dureté de la vie en
général avec des textes qui évoquent le parcoadoliscents en situation de difficulté.

20 pelbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,3%.32

21 Tyrin, Joélle. « La littérature de jeunesse etlisiescents BBF, 2003, n° 3, p. 45.

272 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écriturleématiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006, (.34

273 Escarpit, Denise (dir)La littérature de jeunesse. Itinéraires d’hier ajaurd’hui, Paris : Magnard, 2008,
pp.411-412.
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Plusieurs romans envisagent les problémes socides différences de classes en choisissant
le point de vue d’un héros issu d’'un milieu mod€k&eperroquet mexicain, La vie Blues, La
ou dort le chieh Comme nous I'avons vu, de nombreux textes évatdes conditions de vie
des enfants a I'étranger. Cependant, la pauvreta ptisere n’apparaissent pas seulement
comme un phénomeéne extérieur, mais comme des prebleprésents dans I'Europe
d’aujourd’hui. Daniel Delbrassine remarque que «denan contemporain adressé aux
adolescents manifeste une conscience souvent aigsié&questions sociales. En abordant
celles-ci, il peut bien sir refléter I'environnemeuuotidien de certains de ses lecteurs, mais,
dans la plupart des cas, il aboutit surtout a fésriner en leur ouvrant les yeux sur des
problémes qu'ils connaissent mal’%Toutefois, cette dénonciation de débouche surraucu
engament, ni aucun affichage de positions partsarplicites.

Il semble qu’en « Scripto » ces themes soient é®cvec beaucoup plus de dureté, de
réalisme, qu’ils ne I'étaient en « Page blanchEmeffet, cette dernieére semblait échapper au
courant dénommé « problem novel » en provenance Etats-Unis, qui explorait de
nombreux sujets tabous avec un réalisme accrwlllecton « Scripto » semble quant a elle
renouer avec ce courant si I'on observe le ton'attmbsphere de certains ouvrages. Un
exemple trés éclairant est produit par la plumdléévin Burgess, passé maitre d’un courant
appelé l'hyperréalisme. Bien que Junk ait été puldh « Frontiere » sa réédition en
« Scripto » et I'inscription d’autres ouvragésdy ma vie de chienne, Le visage de Sadeh
'auteur au catalogue de la collection indique @melution dans le traitement des problémes
sociaux. Des critiques soulignent plus particuhggat sont traitement de la sexualité : « «
Les romans hyperréalistes de Burgess sont ceugmjuihoisi la transparence du corps pour
représenter la sexualité. De la sexualité, Meluing@ss a retenu le faire, pure pragmatique au
détriment de la subjectivité?’3 L’héroine de Lady ma vie de chienne décrit d’ailte sa
premiere relation sexuelle de facon explicite : @uU¥ savez quoi ? J'ai été vierge deux fois.
Une fois comme fille, et une fois comme chienng [Mon premier rapport sexuel, ¢ca avait été
avec Simon. On en parlait depuis des siecles. Quandjuelle contraception, etc. [...] On a
pris les coussins du canapé, on les a disposémparet on I'a fait, sans méme éteindre la
télé. C'était devant une émission de variétés. @usles deux eu mal [...] Ca s'est passe tres
vite. Il a joui et c'était fini [...] Quand j'ai pgu ma virginité pour la seconde fois [...] ca@ ét
tres différent. On entendait les voitures, il yitda vent, les gens regardaient, mais je m'en
foutais [... ] Tout ce que je sais, c'est que fenis tellement envie que ¢ca me faisait mal.
Ensuite ca été si bon, si agréablé’?Mais il n’est pas le seul & proposer une desoripties
réaliste des questions sociales. Par exemiplenfant qui savait tuerest un ouvrage
extrémement brutal, réaliste et cynique. Le lecselifrle narrateur Sonny, un adolescent chef
de gang, et voit le monde qui I'entoure a travergrisme de sa psychologie.

L’émergence des romans de l'intime et des sujbisus

274 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écriturleématiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006, .35

27> Marie-Héléne RousseaDges romans pour la jeunesse? Décrypta@aris : Belin, 2008, p. 157.

27® Melvin Burgessl.ady ma vie de chiennParis : Gallimard, 2002. Coll. « Sripto ».
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Toutefois, les changements les plus importants erment I'évolution des thémes de
prédilection en « Scripto » par rapport a « Pagadiie ».

Il s’agit tout d’abord du genre de I'intime et desnans de la vie quotidienne qui constituent
la majorité des ouvrages de la collection. L’augtaton des récits sous la forme du journal
intime conforte cette constatation. On remarque ldés une montée en force de romans-
miroirs ou romans psychologiques. De nombreux ransamt écrits a la premiere personne et
organisés autour de ce «moi » adolescent, penchdusméme ou son environnement
immédiat, ses émotions et ses problemes. Le panvwk de I'adolescent est privilégié,
'auteur s’effacant ainsi derriere son personn&gerecours a I'écriture de I'intime, proche de
I'autobiographie, répond au besoin de rencontrdedteur, qui éprouve ainsi un sentiment
relationnel fort avec un personnage littéraire exerimais souvent percu comme s’il existait
réellement. L'implication du lecteur est d’autamigpforte que le personnage s’adresse a lui
de maniéere directe, au présent, en l'interpellantrpui demander son avis ou pour rappeler a
'ordre une vigilance qui pourrait se montrer didaite. DansLe ciel est partoutle Jandy
Nelson, « le texte écrit avec des mots d'adolesasittres crédible, cela renforce encore plus
l'attachement du lecteur avec Lenni&.»

Les romans de « Page blanche » proposaient de ramlmans d’aventures et initiatiques,
au sens large du terme, qui privilégient le dépasse, le détour et forgent les personnages
avec des histoires sur le passage a la vie adidtame aved_e chagrin d’'un tigredans
lequel le héros de Christopher Donner fait 'aptissage des regles du monde des adultes.
Des romans de « Scripto » évoquent également Eapigsage de la vie commni€iss,
Déchainé, La Bétet le voyage initiatique comnt@&uadalquivirouLa vie Blues

Toutefois, une part plus importante des romansi@silein « Scripto » propose une histoire qui
se déroule a un point fixe et met en lumiére laquetidienne des adolescents. Cela peut se
faire a travers des moments clés (couleur de la rage leur vie au collegeJburs de
colleéges, leurs relations avec leur famille, leurs amoii¢iss, 24 filles en 7 jours, la fache
cachée de Margoou encore leurs amitiééihis de cceur, Avez-vous vu Zachary Beayer ?

Le théeme de I'école a pris une importance accrue Bage blanche » a « Scripto kes
Confidences de Calypso, Le journal intime de Geoljcolson, Jours de collége, 27 filles en
7 jours, Cool de chez cool, Qui es-tu Alaska ?,8sitrois heures apres dindt s’agit d’un

lieu qui se trouve au cceur de I'expérience quatitkedes héros et des lecteurs du roman
adressé aux adolescents. Elle y apparait le plusesbcomme la toile de fond qui structure le
temps et le lieu de la socialisation. Toutefoiécdle entant que telle est relativement absente
des préoccupations des héros.

De plus, I'évolution vers un ton plus réaliste \eapdhire avec le développement quantitatif des
romans traitant de thémes considérés comme tah@ssthémes de la violence et de la
sexualité sont particulierement présents en « csp

277 http://parfumsdelivres.blogspot.com/2010/04/ld-eigt-partout-de-jandy-nelson.html
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Tout d’abord, le théme de la violence constitudghdgne central de nombreux romans par la
violence privée au sein du cercle familial ou densgie en généralHl de fer la vie ; Sans
abri). En « Page blanche » le hérosRite de passagde Richard Wright, intégrait un gang
pour survivre dans la rue. Mais la violence étgalément traitée sous une forme indirecte
avec la maltraitance des animaux d&vfessermanC’est ce que souligne Daniel Delbrassine :
« la collection « Page noire » offre une image asassurante de la violence. Dans la série
des enquétes de linspecteur Yann Gray (5 titreé&/es Huges), la part du crime et des
brutalités qui I'accompagnent est réduite au mimmpuisque I'essentiel de I'histoire porte
sur I'élucidation du crime.?® L’autodérision, la plaisanterie et le ton de laogie sont trés
présents dans tous les romans de la collectiorésdndorcent I'horreur du meurtre en lui-
méme. « Ce n'est donc pas dans la collection enoide Gallimard jeunesse que I'on
trouvera les audaces les plus significatives gawae au tabou de la violencéSUne vision
d’adolescents victimes, figure emblématique detté@rature de jeunesse, est proposée a coté
de celle d’enfants bourreaux, « personnage asgezarant le dernier quart du XXéme
siécle. $%° Ainsi, le héros desuadalquivir rejoint un groupe de skinhead et s'adonne aux
actes violents et préne une idéologie raciste. am¥fant qui savait tuerc’est la violence
exercée par les enfants dans les gangs et dudeaficogue qui est montrée.

Les ouvrages abordant la sexualité et la drogueblgsin plus nombreux, signe d'un
changement des mentalités. Pour preuve, 'lhomosigxuthéme presque absent en « Page
blanche » Un papillon dans la peguest abordé dans plusieurs ouvrages en « Scripto
sujet de personnages secondaires mais égalemehéaesdes romand § ans ou presque
torture absolueSexy, Will and Will, Garcon ou fille, Ce que tu miit de dire, Kiss Cette
évolution accompagne celle de toute la littératieejeunesse comme le démontre Daniel
Delbrassine : « il faut attendre le début des an20€0 pour voir des textes qui osent aborder
des questions comme I'homophobie [...] et présendesthéros homosexuels qui assument
leur préférence [...] Cet examen d’'un theme partcutiémontre aussi combien les libertés
évoluent dans la littérature pour la jeunesse sanément avec les mentalité&»L'acte
sexuel en lui-méme est abordé dans plusieurs oesregmme.a Premiere foiou Lady, ma

vie de chienne

Emergence de nouvelles thématiques

L’étude des théemes de la collection « Scripto sskaiégalement apparaitre I'émergence de
nouvelles thématiques en lien avec les évolutiemmdociété. Les médias sont présents dans
plusieurs ouvrages comnzappe tes parentgui traite de I'influence de la télé-réalité ses |

adolescents24 filles en 7 jourset Déchainéabordent le théme des sites de rencontre sur

2’8 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écritureématiques et réceptipiParis : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,4.31
2’ Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écriturleémnatiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,4.31
20 pelbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écriturleémnatiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006, %.31
21 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écriturleémnatiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006, .30
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Internet, I'un pour des rendez-vous amoureux, t@uiour rencontrer un prisonnier. La
chirurgie esthétique et 'importance de I'image stitnent le théme central dee Visage de
Sarade Melvin Burgess dans lequel une adolescenta qui mal a accepter son corps et son
image a recours a la chirurgie esthétique.

Ce parcours des thématigues dans les collecti®tegge blanche » et « Scripto » montre que
le roman contemporain adressé aux adolescents pagabur des thématiques particuliéres,
universelles et qui touchent les adolescents diegdes époques. Toutefois, des évolutions
peuvent étre constatées dans le traitement deircettaemes et I'apparition de nouveaux
sujets, plus en adéquation avec la société etrsdgmatiques des adolescents. Alors que
« Page blanche » axait ses publications sur la nmérde la Seconde Guerre Mondiale et la
Shoah, la majorité des ouvrages publiés en « Scyigont des romans de l'intime, retracant
le quotidien des adolescents, et des textes atliéetres réaliste.

Ces changements dans les thémes traités par lestiools sont prioritairement le fait des

auteurs qui écrivent les romans publiés. Touteflaspolitique d’auteurs menée par les

différents directeurs de collection participe péairent de la ligne éditoriale dont se dotent les
collections.

En effet, les deux collections placent les auteamscoeur de leur politique éditoriale.
Catherine Féret-Fleury révéle que « Les textessqut regroupés sous la collecti®age
blanche sont des textes pour la plupart inédits, méme'osi & fait quelques reprises,
généralement d'auteurs contemporains, francaistrahgers, de maniere a équilibrer la
production francaise et la traduction d'ceuvresngirees. % Le catalogue 2009 de
« Scripto » revendique des « textes signés pan@keurs auteurs contemporains francais et
étrangers ».

Il convient dés lors d’analyser la composition desix collections a travers le prisme des
auteurs qui y sont publiés.

A quel champ littéraire appartiennent-ils ? Quelest les relations entre les auteurs et les
collections ? Quelle est la proportion des tradungtidans I'ensemble des titres publiés ?

282 Faret-Fleury, ChristineActes de la troisiéme rencontre professionnellesaorée & « La lecture des
adolescents », 10 mai 200QFR IDIST, DFMLD Médialille Disponible sur: medialille.formation.univ-
lille3.fr/journees/actes-dec.rtf
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1. « Page blanche »

Le poids des traductions

TABLEAU 5 : LANGUES TRADUITES EN « PAGE BLANCHE »

Langues

Noms

Total

Francais

94

Anglais

Jan Mark (2)
Janni Howker
Peter Benson
James Berry (2)
Berlie Doherty
Jane Gardam
Sylvia Waugh
Robert Westall
Gaye Higyllmaz
Michael Morpurgo
Robert Swindells
Melvin Burgess
Natalie Babbitt
Russell Hoban
Louise Fitzhugh
Mark Salzman
Zibby Oneal (2)
Suzanne Fisher Staples (3)
Margaret Mahy
Richard Wright
Rosa Guy

Victor Martinez
Sharon Creech
Yoram Kaniuk
Sheila Gordon
Aranka Siegal (2)

25

ltalien

Nicoletta Vallorani
Barbara Garlaschelli

Espagnol

José Maria Merino
Luis Bonet

Allemand

Peter Pohl
Sigrid Heuck

Russe

Tatiana Aleksandrovna Lougovskaia
Irene Némirovsky

Hollandais

Els Pelgrom (2)
Jona Oberski

Polonais

Toby Knobel Fluek
Christian Waluszek

Coréen

Sook-Nyul Choi

[EEN

Norvégien

Mette Newth

[EEN

Portuguais

Leny Werneck
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Argentin Alicia Dujovne Ortiz 1
Roumain llie Constantin 1
Chinois Ji Cai Feng 1

Dés son lancement, la collection « Page blanchevendiquait la diversité des langues
traduites. L'examen quantitatif de sa politiquetdaluction permet toutefois de nuancer les
affirmations quant au caractére cosmopolite deliection.

Les traductions représentent 38% de I'ensembletittes publiés dans la collection. On
dénombre 36 titres anglo-saxons, soit 25% du cgualet 20 traductions d’autres langues,
14% du catalogue.

Daniel Delbrassine remarque cependant une évolulimms les dernieres années de la
collection : « dans un contexte ou la part desuttddns se réduit un peu (de 41 a 35% du
catalogue), I'espagnol, l'italien et I'allemand appissent mieux, alors que la part de I'anglais
s'érode nettement, tombant de 30 & 18% du cataloftfeCette affirmation est toutefois a
mettre en relief avec les publications en « hofection » de plusieurs gros succes traduis de
I'anglais comme la trilogie de Philip Pullmafy,la croisée des mondest la saga de Joan K.
Rowling, Harry Potter.

La réputation de cette collection pour ses tradaostd’origines variées est donc un peu

surfaite, et celle-ci est surtout marquée par I'emp massif au domaine anglo-saxon. Ces
données ne sont pas tres différentes quand omegare avec celles de « Médium », puisque
cette derniére recourt aussi aux traductions (3286 ta période 1997-2000, 35% pour « Page
Blanche »).

Il n’en reste pas moins que « Page Blanche » amadekemple en élargissant peu a peu le
champ des langues traduites. D’ailleurs CarolineeRisouligne qu’« un effort est fait en
direction des littératures de langues plus raregdinsi entre 1995 et 1997, on trouve en Page
blanche un livre néerlandaisg secret de Maitre Joachioe Sigrid Heuck), un livre turc
(Ankara ce printemps-lade Gaye Higyilmaz), un livre israélieWwassermande Yoran
Kaniuk), un livre norvégienLes Voleurs d’hommete Mette Newth). 38*

Champ littéraire des auteurs

TABLEAU 6 : CHAMP LITTERAIRE D 'UNE GRANDE PARTIE DES AUTEURS FRANCOPHONES PUBLIES EN « PAGE
BLANCHE »

Auteurs A exclusivement Auteurs mixtes Auteurs J exclusivement

Azouz Begag Gisele Bienne Yves Hugues

Francois Bon
Sylvie Germain
Pierre Lepere

Jean-Philippe Arrou-Vignog
Pierre-Marie Beaude

Jean-Noél Blanc

Virginie Lou
Hubert Mingarelli
Paule du Bouchet

283 Delbrassine, Daniel. « La collection « Page blanelet ses contemporaineCahier Robinson2012, n°31.
24 Rives, Caroline. « Trois collections de romans rpadolescents : Médium, Page Blanche, Fictions...
Lecture jeungjuillet 1997, n°83, p.13.
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Anne Perry-Bouquet
Ernest Pépin
Didier Daeninckx
Pierrette Fleutiaux
Nancy Huston
Jacques Mazeau
Frédéric H. Fajardie
Cathy Bernheim

Régine Detambel
Claude Gutman
Hervé Jaouen
Jean-Yves Loude
Jean-Paul Noziere
Vincent de Swarte
Christophe Donner
Claire Devarrieux

Jacques Fansten
Michel Grimaud
Gérard Herzhaft
Yves Heurté
Anita Van Belle
Héléne Tersac
Grégoire Solotareff
Carole Tremblay
Pierre Mezinski

Eric Rochant Sylvie Florian-Pouilloux
Thierry Jonquet Xavier Deutsch
Manz'ie Joélle Wintrebert
Jean-Pierre Ronssin Gérard Pussey
Christian Vincent Vincent de Swarte
Francois Coupry Joélle Wintrebert
Jaco Van Dormael Jean-Yves Loude
Dominique Ladoge
Jean-Pierre Cannet
Jacques Doillon
Claire Mercier
Bruno Podalydes
Jacques Mazeau

Catherine Desprez
Nicole Schneegans
Paul Gadriel
Nadéjda Garrel

25=41% 19= 31% 17=28%

Colonne 1 : auteurs « adultes » (A) qui ont publau 2 titres en jeunesse.
Colonne 2 : auteurs dits « mixtes » car actifs desisleux domaines.
Colonne 3 : auteurs « Jeunesse » (J) qui publiajdritairement en jeunesse.

En ce qui concerne les auteurs francophones etdppartenance a un champ littéraire
spécifique, ce sont les catégories extrémes querttle plus I'attention. Dans la premiere
colonne, on retrouve des auteurs bien connus @aoladmp de la littérature générale et qui
ont écrit un ou deux romans dans la collection gePhalanche » et parfois dans d’autres
collections adressées a la jeunesse. Azouz Begaggdts Bon et Sylvie Germain font partie
de cette catégorie. Leur présence peut s’expligaedeur volonté de s’adresser a ce public
particulier, mais on peut également y voir une mtdodes directeurs de collection de les
inscrire dans leur catalogue. Il s’agit alors deéedda collection d’'une légitimité littéraire,
selon un mécanisme dimportation de capital syngo@i La démarche de célébration du
dixieme anniversaire de la collection en 1997 pgei de ce mécanisme. En effet, pour
'occasion, dix nouvelles émanant de romanciersteroporains ont été publiées. Il s’agit
d’auteurs reconnus dans le champ de la littérajéreérale comme Sylvie Germain, Didier
Daeninckx, Régine Detambel ou encore Nancy Huston.

A I'opposé, alors que dans I'étude de Daniel Delbirge les auteurs reconnus dans la sphere
jeunesse représentent plus du tiers de I'échanffifioces auteurs sont beaucoup dans la

2 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écrituteématiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,.p.92
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collection « Page blanche ». On retrouve pourtast alteurs bien connus dans le domaine
tels Michel Grimaud, Virginie Lou, Paule du BoucbetYves Hughes.

De fait, si I'on rassemble les catégories adultemette, plus de deux tiers des auteurs
francophones ont déja publiés en littérature gémei@ette proportion invite a mesurer
combien la collection « Page blanche » veut comstun lien fort avec la littérature générale
et combien elle se démarque de ses concurrentesitire de choix des auteurs. C’est ce que
confirme dailleurs le chercheur lorsqu’il affirme« Gallimard et L'Ecole des loisirs
s'opposent diamétralement [...] En effet, les autgquumbliés en « Page Blanche » ou
« Frontieres » se situent quasi-exclusivement desecatégories Il a V, c'est-a-dire qu'il
s'agit d'auteurs plus ou moins reconnus dans lkewede ['édition générale. [...] On peut
constater que I'ambition littéraire de ces coltawdi n'était pas un vain mot. La volonté de se
situer en lien direct avec le champ de la littémtyenérale se marque ainsi tres nettement a
travers les choix éditoriaux. Les auteurs de Meédaenrépartissent quant a eux entre les
niveaux | et Ill, sans aucune exception. Apparaitcdune politique éditoriale absolument
différente. $°°

De plus, la catégorie des auteurs dits « mixteBustie combien la littérature pour
adolescents n’est pas cloisonnée et se situe awagendans une position de carrefour
éditorial. La plupart des auteurs présents darte cetonne sont des auteurs reconnus dans les
deux champs. On y rencontre notamment Jean-Phifpmel-Vignod et Claude Gutman, qui
ont exercé la fonction de directeur de la collatkoPage blanche ». Mais aussi plusieurs de
grands contributeurs de la littérature de jeunesseme Régine Detambel, Pierre-Marie
Beaude, Jean-Noél Blanc et Jean-Paul Noziére.

L’étude des liens entre les auteurs et les chaittpsalres permet de mettre en lumiére le
dynamisme de la littérature pour adolescents anl@svements de circulation de ses auteurs.
Selon Daniel Delbrassine, ces mouvements sont ae a@res. Tout d’abord, de nombreux

écrivains consacrés dans le champ de la littérafdm@érale viennent publier dans des
collections destinées aux adolescents dans un muntede « circulation descendante ».

Ensuite, des auteurs établis dans l'univers du ropwur la jeunesse produisent des livres
publiés en littérature générale, dans un mouvenhertcirculation ascendant&®$%

En « Page blanche », la circulation ascendanteecnada majorité des auteurs comme par
exemple Yves Hugues, Virginie Lou, Hubert Mingdretl Jean-Paul Noziéere. La circulation
descendante touche quant a elle particulieremesm-Bailippe Arrou-Vignod, Jean-Noél
Blanc, Didier Daeninckx, Régine Detambel, Claudetn@n, Hervé Jaouen et Joélle
Wintrebert.

Daniel Delbrassine remarque également que ces mmnts de circulation sont facilités par
deux passerelles : les paralittératures et la ma@édition. Didier Daeninckx et Hervé

2% Delbrassine, Daniel. « Comme Janus aux deux \ésags écrivains aux deux publics », La Revudides
pour enfants, n°206, p91.

%7 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écrituteématiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,.p.93
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Jaouen par exemple, écrivent en jeunesse apresfaisileurs débuts dans les genres noirs
de I'édition générale. Au contraire, Yves Huguesedn-Paul Noziére connaissent le succes
chez les adultes aprés avoir fait leurs preuvgeleresse.

Catherine Féret-Fleury témoigne des ces mouveneriie les champs littéraires et le rble
joué par la maison d’édition : « Une autre spéitéfide ces collections est que de nombreux
auteurs qui publient eRage blanchetout comme erMédiumet dans d'autres collections
pour grands adolescents, ne se cantonnent pasligofiépour la jeunesse. Ce sont tres
souvent des auteurs qui viennent du domaine aduligui y vont par la suite [...] on trouve
des gens comme Annie Saumont, Jean-Paul Nozieme¢ Haouen, Didier Daeninckx qui
viennent du polar, comme Pierrette Fleutiaux ou if@detambel qui viennent de la
collection « Blanche ». Ce ne sont donc pas desusiqui écrivent spécifiguement pour la
jeunesse. »

Politique d'auteurs

TABLEAU 7 : NOMBRE D’ OUVRAGES PAR AUTEUR PUBLIES EN « PAGE BLANCHE »

2 ouvrages 3 ouvrages 4 ouvrages 5 ouvrages
Jan Mark Claude Gutman Pierre Marie Beaude Régine Detambel
Elisabeth D. Suzanne FisherJean-Paul Noziere

Aranka Siegal Staples

Christophe Donner
Sylvie Florian-
Pouilloux

Zibby Oneal

Els Pelgrom
Jacques Fansten
Hubert Mingarelli
Margaret Mahy
Francois Coupry
Jaco Van Dormael
Hervé Jaouen
James Berry
Gérard Herzhaft
Ernest Pépin
Vincent De Swarte
Anne Perry-Bouquet
Pierre Lepére

Si I'on analyse ce tableau du nombre d’ouvragedigaien « Page blanche », on constate que
la plupart des auteurs n’ont publié gqu’un (plus7@eauteurs) ou deux (19 auteurs) livres dans
la collection. Ainsi, on ne peut pas Vvéritablemeatler de politique d’auteurs pour la
collection « Page Blanche ». Il semblerait quedalitg de I'ouvrage compte plus que le nom
ou la réputation de l'auteur. Il n’existe pas agwesnent parler d’auteur « maison » comme on
peut en voir dans la collection « Médium » a I'Ecdes Loisirs.
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Certains auteurs sont également attachés aux alirsctde collection. En effet, Giséle
Bienne a publié un livre en « Page blanche » erD 9le reste de ses ouvrages dans la
collection « Médium ». On peut ainsi en déduire ¢jgateur a suivi Genevieve Brisac a
L’Ecole des Loisirs. On peut tirer les mémes cosidns pour Christopher Donner qui
commence a publier en « Médium » a partir de 199@saavoir inscrit deux romans en
« Page blanche ».

Toutefois, on peut parler de politique d’auteurasdée sens ou certains auteurs de « Page
blanche » ont publiées de nombreux ouvrages auxogditGallimard. Il s’agit surtout
d’auteurs appartenant a la premiére catégoriealgsurs « adulte », qui ont publié des
ouvrages dans la collection « Blanche » ou en wPolAinsi, la maison d’édition est la
seconde passerelle facilitant le mouvement desieutntre les deux champs littéraires. Par
exemple, Régine Detambel est un auteur fidéle aibogs Gallimard. Elle y a publié une
vingtaine d’ouvrages domhie Jardin closLa Verriere ouNoces de chén&es ouvrages jugés
plus aptes a un public adolescent sont donc pubtliés la collection adéquate de la maison
d’édition. De méme, Jean-Marie Laclavetine, mentdueomité de lecture Gallimard depuis
1989 et auteur dBremiere ligneet Le Rouge et le blan@ contribué a un 'ouvrageages
Noires publié dans la collection « Page noire ». Le chéittgraire des auteurs semble ainsi
étre un frein a une politique d’auteur a long termesque la plupart publient majoritairement
dans des collections pour adultes et n'ont écritrgwu deux ouvrages a destination des
adolescents.

Christine Féret-Fleury témoigne de ces mouvemerigatelrs au sein des éditions
Gallimard : « Cette collection avait un autre bat@e : elle nous permettait de rencontrer de
nouveaux auteurs. Les collections pour adolescemis de merveilleux tremplins pour les
jeunes auteurs. [...] De nombreux jeunes auteurosepar la suite illustrés en littérature
pour adultes [.]. Je pense a Hubert Mingarelli qui publie maintdreas romans adultes au
Seuil, ou Vincent de Swarte qui a publié ses dearfers textes en « Page blanche » et qui a
recu I'année derniére le prix Roger Nimier pour g@mier roman adulte 3§

288 Féret-Fleury, ChristineActes de la troisiéme rencontre professionnellesaorée & « La lecture des
adolescents », 10 mai 200QFR IDIST, DFMLD Médialille Disponible sur: medialille.formation.univ-
lille3.fr/journees/actes-dec.rtf
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2. « Scripto »

Nationalités;

TABLEAU 8 : LANGUES TRADUITES EN « SCRIPTO »

Nationalités Noms Nombre d’ouvrages

Francais 36

Anglais Louise Rennison (7) 58
Melvin Burgess (3)
Berlie Doherty
Catherine Webb
David Almond (4)
Terence Blacker (2)
Tyne O’Connell (4)
Matt Whyman
Siobhan Dowd (3)
Ally Kennen (2)

Sue Limb (3)
Jacqueline Wilson
Roald Dahl

Kimberly Willis Holt
Suzanne Fisher Staples (3)
Han Nolan

Robert Swindells
Kate Banks (2)

M.T. Anderson

Leigh Sauerwein
Joyce Carol Oates (2)
Alex Bradley

Ned Vizzini

Alice Hoffman (2)
John Green (2)
Patricia McCormik
Philip Reeve
Maureen Johnson (2)
Lucy Christopher
Gillian Slovo
Margaret Wild

ltalien Deborah Gambetta 2
Marcello Fois

Espagnol Andreu Martin 1

Chinois Feng Zikai 1

L’étude du tableau ci-dessus démontre une fortarigaltion de la politique de traduction : la
majorité des titres de la collection est écrite gies auteurs anglo-saxons. lls constituent une
proportion de 57% des ouvrages. La proportion desstfrancophones est quant a elle de
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37%. Les autres langues traduites sont pratiguemexistantes car elles ne représentent que
4% de la collection.

Les évolutions par rapport aux traductions de ldection « Page blanche » sont donc

flagrantes. Tout d’abord, la présence des auteuglb-@axons a considérablement augmenté
En effet, en « Page blanche », les auteurs framemgshétaient majoritaires : 56% contre 24%
d’auteurs anglo-saxons. Au contraire en « Scriptoe»apport s’est inversé : le catalogue est
composé de 57% d'auteurs anglo-saxons et de 37@&tedis francais ou francophones. On

remarque de fait une polarisation de la collectiddcripto » envers les auteurs anglo-saxons
et francais.

La différence de génération des collections pepligxer ce phénoméne de prédominance
d’'ouvrages en langue anglaise. En effet, en 2068% des livres pour la jeunesse sont
traduits. Bertrand Ferrier explique I'ampleur depb&nomene de traduction par I'importance
économique, médiatique et stratégique de la tramuciui est « importante dans I'édition
pour la jeunesse parce qu'elle est emblématiqusedteur. $° La Revue des livres pour
enfantsconfirme cette engouement pour les traductionsigiiee anglophone a propos du
roman Lady, ma vie de chiennde Melvin Burgess puisqu’elle publie dans sa quoi

« Critiques » : « voici enfin traduit le livre qai agité I'Angleterre 'année derniéré’$>A
'époque de « Page blanche », la littérature degsse était dans une phase de tentative
d’'implantation dans le champ de la littérature el@gngsse. La collection « Scripto » quant a
elle édite une littérature pour adolescents quioavé une place aussi bien commerciale
gu'institutionnelle. Ainsi, avec « Scripto » la pogupation se porte moins sur la découverte
d’'un panel d’auteurs venant de tous horizons, gudaspublication d’auteurs reconnus. En
outre, la prédominance des auteurs anglo-saxorisggalement s’expliquer par 'ampleur et
la reconnaissance de cette production littéraid&téanger. De nombreux auteurs anglo-
saxons sont définis spécifiquement comme des autkultittérature pour adolescents (young
adult writter). Toutefois, les textes pour adolesse€rancophones se sont développés et de
nombreux auteurs écrivent également pour ce pebliangue francaise. Ainsi, le choix des
traductions semble plutdt relever d'une stratégmmmerciale qui consiste a publier
prioritairement des ouvrages ayant eu du succé&drarger, ce qui ne dénigre en rien leurs
qualités littéraires.

De plus, la présence d’auteurs d’autres natiosaktst beaucoup moins marquée dans la
collection « Scripto ». Alors que la collection age blanche » publiait des ouvrages
d’auteurs d’Europe du Nord ou de I'Est, avec desvéns russes, norvégiens, polonais,
néerlandais ou hongrois, ces nationalités ontdptaht disparu en « Scripto ». La proportion
d’auteurs italiens ou espagnols y est égalemestré@uite puisqu’ils ne sont que 2 dans un
corpus de 57 auteurs. Ainsi, la diversité revengiigpar « Scripto » ne semble pas concerner
la provenance des ouvrages publiés puisqu’on assisin rétrécissement des horizons de la
littérature adressée aux adolescents.

29 Ferrier BertrandTout n’est pas littérature ! La littérarité a I'épuve des romans pour la jeunesBeesses
universitaires de Rennes, 2009, p.42.
29| a revue des livres pour enfanseptembre 2002, n°206, p.26.
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Champ littéraire

TABLEAU 9 : CHAMP LITTERAIRE DES AUTEURS FRANCOPHONES PUBLIES EN « SCRIPTO »

Auteurs A exclusivement Auteurs mixtes Auteurs desivement
Azouz Begag Pierre-Marie Beaude Yves Hugues

Philippe Delerm Jean-Noél Blanc Virginie Lou

Michel Quint Jean-Paul Noziéere Paule du Bouchet
Jean Anouilh Hervé Jaouen Marie Saint- Dizier
Kebir M. Ammi Sylvie Brien Patrice Favaro

Bernard Friot

Florence Cadier
Stéphane Servant
Anne Thiollier

Erik 'Homme

Orianne Charpentier
Jean Molla

Isabelle Pandazopoulos
Leigh Sauerwein

5=21% 5=21% 14=59%

Colonne 1 : auteurs « Adultes » (A) qui ont pulilieu 2 titres en jeunesse.
Colonne 2 : auteurs dits « mixtes » car actifs desmsleux domaines.
Colonne 3 : auteurs « Jeunesse » (J) qui publiajdritairement en jeunesse.

Encore une fois, ce sont les catégories extrémesttjitent le plus l'attention lorsqu’on
analyse la répartition des auteurs dans les chéttgaires. En effet, la majorité des auteurs
n'ont jamais publié que dans des collections paupelinesse (59%). Si I'on regroupe les
catégories « Adultes » et « mixtes », la proportibauteurs « Jeunesse » est encore plus
importante. On assiste ainsi a un retournement fma rapport a la collection « Page
blanche » ou les auteurs « Adultes » étaient laegemajoritaires.

Plusieurs hypothéses peuvent expliquer ce changedt@ientation par rapport aux auteurs.
Tout d’abord, la différence de politique éditorialeenée par « Scripto ». En effet, la
collection n'axe pas sa ligne éditoriale sur laerication d’'une Iégitimité littéraire comme
le faisait « Page blanche ». On peut égalementcavaque la littérature adressée aux
adolescents s’est bien implantée en France et glelstement intégrée dans le champ de la
littérature de jeunesse.

Néanmoins, « Scripto » se place dans une logigumuignuité et de renouveau par rapport a
« Page blanche ». Si I'on retrouve des auteurseptégians le catalogue de « Page blanche »
comme Virginie Lou, Jean-Paul Noziére, Yves Huguedean-Noél Blanc, c’est tout d’abord
parce que ce sont des auteurs Jeunesse et Migtamres en littérature de jeunesse, et que
certains ouvrages de « Page blanche » ont ététégéah « Scripto ». Mais la plupart des
auteurs sont des nouveaux venus. C'est ce quggeeuliaymond Perrin lorsqu’il examine les

auteurs publiés dans la collection : « La fidédit.k mémes auteurs frangais de talent permet
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de lire Téte de mo@iun recueil savoureux de nouvelles sur le sportiesn-Noél Blanc,
Maboul a zéro centré sur I'adolescente Aicha, d’origine algé@mie et La ou dort le chien,
deux récits de Jean-Paul Noziére. Parmi les nouveaous, saluons Jean Molla pour le récit
de politique-fiction Félicidad et I'évocation originale, a travers le mal-étrerduadolescente,
du camp d’extermination d8obibor [...] Il y a aussi parmi les arrivants, Patrice &ay
Marie Saint-Dizier et Leigh Sauerweif® Ces auteurs font pour la plupart partie d’'une
nouvelle génération d’auteurs pour la jeunesséalgam commencé a étre publiés dans les
années 2008

Politique d’auteur

TABLEAU 10 : NOMBRE D'OUVRAGES PAR AUTEUR PUBLIES EN « SCRIPTO »

2 ouvrages 3 ouvrages 4 ouvrages 5 ouvrages ou
plus
Jean Molla | Jean-Noél Blan¢ David Almond Jean-Paul
Yves Hugues | Melvin Burgess| Tyne O’Connell Noziére
Pierre-Marie Paule du Louise Rennison
Beaude Bouchet
Kate Banks Jean Anouilh
Terence Blacker Suzanne Fisher
Joyce Carol Staples
Oates Siobhan Dowd
Alice Hoffman Sue Limb
Ally Kennen
John Green
Maureen
Johnson

L’'analyse du tableau ci-dessus permet d’'observer3fuauteurs n’ont écrit qu’'un seul livre
publié dans la collection, soit 61 %, contre 39%utieurs ayant publiés 2 ouvrages ou plus.
Tout comme en « Page blanche » I'étude quantitadivenombre d’ouvrages publiés par
auteur ne semble pas démontrer qu’une veéritabidque d’'auteur soit a I'ceuvre dans la
collection « Scripto ».

Cependant, les auteurs ayant publiés plusieursagasrdans la collection sont plus nombreux
gu'en « Page blanche ». Une logique de fidélisaties auteurs, et par la méme des lecteurs,
semble étre a I'ceuvre en « Scripto ». Le suivi @@®urs se remarque également dans les
discours de présentation des titres sur le sigrriet de Gallimard Jeunesse qui insiste sur la
réputation et le retour des auteurs dans le cataldgoudimprégnationde David Almond on
peut lire : « Comme toujours avec le grand Davidnéhd ». Au sujet de Susanne Fisher

291 perrin, RaymondLittérature de jeunesse et presse des jeunes aut débXXle siécle. Esquisse d’un état des
lieux, enjeux et perspectivearis : L’'Harmattan, 2007, pp. 407-408.

292 premier ouvrage jeunesse de Patrice Favaro : 20828n Molla : 2000 ; Stéphane Servant: 2007 gh.ei
Sauerwein : 1997 ; Florence Cadier : 1995 ; Oria@harpentier : 2006 ; Isabelle Pandazopoulos : 20k
L'Homme : 2001.
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Staples : « Retrouvez toute la richesse romanedgugusanne Fisher Staples ». Au sujet de
Jacqueline Wilson : « un auteur phare de la littéeajeunesse, lauréate de nombreux prix :
Jacqueline Wilson. » Pour Ally Kennen : « Aptés béte le nouveau roman de la jeune et
impertinente Ally Kennen ». Sur Jean Molla: «leuneau roman de Jean Molla allie
suspense et action. »

Toutefois, la collection met également I'accent furnouveauté dans son discours de
présentation des ouvrages. Comme nous l'avons &wodnbreux auteurs se sont inscrits
récemment dans le champ de la littérature de jsenes Scripto » participe ainsi de la
découverte et du soutien de cette nouvelle géoératiécrivains. En effet, les premiers
ouvrages des auteurs sont systématiquement sigafal¢sl’'une part, d’attirer I'attention des
lecteurs sur la nouveauté d’'un texte, et d’autng @antroniser cet auteur et l'intégrer au
champ littéraire mental des adolescents. Si leteles ont aimé le premier ouvrage d’'un
auteur, il y a de fortes chances gu'ils lisent émma attendent avec impatience leurs prochains
titres. A propos d’lsabelle Pandazopoulos on péeet: |« Un auteur a découvrir ». Pour
Stéphane Servant: « Un premier roman tres visuelvqus embarque, comme un road-
movie, de I'ombre vers la lumiere. » Au sujet denJGreen : « Le premier roman d'un jeune
écrivain brillant, lauréat de nombreux prix litiées aux Etats-Unis et traduit en dix
langues. » Ou encore Catherine Webb : « Ce pramieme d'une aventure foisonnante est le
premier roman d’'une adolescente de quatorze ans. ».

Ce parcours comparatif a travers les deux collestia permis de déceler les principales
évolutions de la littérature pour adolescents ¢baltimard Jeunesse.

Tout d’abord le contexte éditorial n'est plus tefigétait en « Page blanche ». En effet, les
collections se sont développées, avec un accroggede la concurrence, tout comme les
auteurs, avec de véritables spécialistes du geeseromans pour adolescents ont trouvé une
place en librairie, en bibliotheque, ont des piitketaires qui leur sont consacrés. Les
nombreux succes littéraires ont permis de mettrduamére la production adressée aux
adolescents.

Ces causes externes ont engendré des modificatitanees en matiere de choix éditoriaux.

Ainsi, méme si I'on décerne certaines différencas,ne sont pas tant les themes, ni la
philosophie des collections qui changent mais pliedravail éditorial qui est fait autour des

ouvrages.

« Page blanche », la pionniére, se trouvait damssitmation de propositions en matiere de
themes et d'auteurs. « Scripto », quant a ellesisggee dans un marché beaucoup plus
concurrentiel et se trouve plus soumise aux nogvdfndances éditoriales et aux gouts des
lecteurs comme on a pu le voir en matiere de thedeeshoix d’auteurs et de traductions.

Ainsi, la collection « Scripto » représente unelétton de la conception de la littérature
adressée aux adolescents mais subit égalementtigses qui sont adressées aux collections
pour adolescents.
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PARTIE 3 . « SCRIPTO », UNE COLLECTION
EMBLEMATIQUE DES TENSIONS QUI TRAVERSENT LA
LITTERATURE POUR ADOLESCENTS AUJOURD 'HUI

Depuis des années la littérature pour adolescehtsobjet de nombreuses critiques, venues
de différents horizons. De fagcon schématique, out mire que certains lui reprochent
d’aborder des sujets trop durs, inappropriés pesrasprits en formation alors que d’autres
voient dans cette littérature une production aséptidestinée a séduire les jeunes filles en
mal d’aventures et de romance.

Puisque le public concerné est un public en deyenipleine construction de son identite, de
sa personnalité et de son futur, la littératureesgife aux adolescents a souvent été percue
comme une littérature de passage. Elle doit a is farmer les jeunes lecteurs sur les
guestions qu’ils se posent, les accompagner vage ladulte et les former a la littérature, en
vue de leurs futures lectures dans les rayonsesdult'est ce dont témoigne Christine Féret-
Fleury : « Cette littérature est une littératurepdssage a plusieurs niveaux. Passage dans le
temps d'abord puisqu'elle va accompagner le leadalescent depuis le moment ou il va
sortir des collections « junior » jusqu'au momaeintlova entrer en littérature adulte et méme
au-dela. Il se passe énormément de choses enie 1819 ans : il y a une évolution trés
sensible du lecteur. Ce sont des années trés kchégénements. C'est donc une littérature de
passage dans le temps mais aussi une littératyrassage dans les themes : il y a beaucoup
de romans initiatiques dans ces collections. [...]ttasieme forme de passage de cette
littérature puisque c'est aussructurellementune littérature de passage. Peut-on laisser le
lecteur seul, complétement en suspens dans undestné aux adolescents d'environ quinze
ans ? Je ne pense pas : c'est une exigence quevanssvis-a-vis de nos auteurs qu'il y ait
une rigueur, un accompagnement mais, bien sdr,apasiétriment du style propre de
l'auteur. $%°

~

Toutefois, les phénomenes éditoriaux et sociawuetsttendent a souligner que ce
mouvement unilatéral de passage de I'enfancege l&ulte, n’est plus ce qui caractérise
prioritairement la littérature pour adolescents. Bembreux mouvements agitent les
collections pour adolescents que ce soit au nivkmuauteurs, des themes ou des ouvrages
publiés. L’analyse du champ littéraire d’appartereades auteurs publiés en « Page blanche »
et « Scripto » a prouvé gque les limites entre rhtidre pour adultes et littérature pour
adolescents sont poreuses et font I'objet de namskese translations. On constate une
evolution des frontieres entre public adulte etligujpivénile ainsi que celles des stratégies
commerciales destinées a les toucher. D’ailleuegintond Perrin, affirme que «le mot-clé
pour une approche sensible et la plus adéquatéjmse la littérature de jeunesse au XXle

293 Féret-Fleury, ChristineActes de la troisiéme rencontre professionnellesaorée & « La lecture des
adolescents », 10 mai 200QFR IDIST, DFMLD Médialille Disponible sur: medialille.formation.univ-
lille3.fr/journees/actes-dec.rtf
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siécle, pourrait bien étre celui, trés polysémigie« frontieres »33*. Notre époque actuelle
serait une période dans laquelle toutes les tax@mimlassiques sont remises en cause. Un
essai collectif paru en 2005 chez Gallimard siméit méme Littérature de jeunesse,
incertaines frontiéres>.

Il semble donc que la littérature adressée auxeadehts corresponde plutdt a la définition de
la notion de croisement. En effet, le Petit Roleria langue francaise 2007 donne plusieurs
acceptions pour le mot « croisement » :

1/ Action de disposer en croix, de faire se crojdait de se croiser. Cette définition suppose
une volonté, une action planifiee pour faire advenicroisement.

2/ Point ou se coupent plusieurs voies, carrefaoisée, intersection.

3/ D’un point de vue biologique, il s’agit d’'une théde de reproduction sexuée entre deux
individus (animaux, plantes), de races, de vari@iéfrentes (métissage) ou d’especes
différentes (hybridation).

4/ Selon un aspect linguistique, il s’agit de lanpmsition d’'un mot par contamination ou
télescopage de deux mots.

La premiere acception peut s’appliquer aux stratégditoriales souvent décriées des maisons
d’éditions qui, pour des raison principalement cariales, définissent des collections aux
contours flous afin de toucher un panel de lectderplus large possible. La seconde
acception peut se référer a la position méme d#deature pour adolescents, entre littérature
de jeunesse et littérature générale, et aux digsgmsmccupations qui se rejoignent au sein de
ses collections : sociologiques, commerciales, gegigues et littéraires. La troisieme
acception, qui renvoie au métissage et a I'’hybiodatpeut étre appliquée a ce qu’on appelle
le «cross age », ce nouvel espace littéraire géam&ationnel en pleine émergence ces
derniéres années qui vise les « jeunes-adultes x ymung adults ». Enfin, la derniere
acception se référe aux aspects littéraires etiktigues de la littérature pour adolescents et
plus particulierement a la problématique d'une técei spécifique pour ce public, entre
facilité de compréhension et véritable style ldaiés.

Des lors, il convient de se demander ou se sitwellaction « Scripto » dans ce carrefour de
problématiques. En quoi cette collection, qui relrgae I'ouverture, la diversité des tons, des
themes et des auteurs est-elle emblématique demrienqui traversent la littérature pour
adolescents ?

294 perrin, RaymondLittérature de jeunesse et presse des jeunes aut débXXle siécle. Esquisse d’un état des
lieux, enjeux et perspectivearis : L’'Harmattan, 2007, p.398.

2% Niéres-Chevrel, Nathalie (dir.)ittérature de jeunesse, incertaines frontiéredaris : Gallimard Jeunesse,
2005.
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« SCRIPTO » : PRODUIT MARKETING OU EXISTENCE LITTERAIRE ?

Comme nous l'avons vu, plusieurs critiques accuSailimard Jeunesse d’avoir infléchi sa

stratégie éditoriale de la qualité littéraire virsentabilité économique. Néanmoins, certains
vont encore plus loin en affirmant que « Scripto’est qu’un produit marketing créé pour

vendre des ouvrages a fort potentiel commercial.

Cette condamnation s’inscrit dans un contexte de fort dénigrement de la littérature
adressée aux adolescents en général souvent agéesiEmme un simple concept éditorial,
une création factice censée combler un vide dafisd’de lecture. Sont également dénonceés
les ouvrages a théme, congus pour répondre auxagétions ou aux godts des adolescents,
par opposition aux romans aux ambitions littérairepures ». Les collections pour
adolescents s’inscrivent pour beaucoup dans cePaggree Bourdieu qualifie de cycle de
production court, centré sur la rentabilité, lecascéditorial rapide et la réponse a la demande
par le biais du marketing.

Or, Bertrand Ferrier se demande « si la volontéesuporaine de séparer I'ivraie constituée
par les « faux livres », au fort potentiel commaliciles bons grains, censés étre éloignés de
tout souci de succes, ne fausse pas la visiorédéitn et donc de la littérature de jeunesse.
Il nous semble que, au contraire, une étude plusgi® des « fortes ventes » ne contrevient
pas a la mise en place des criteres d’analyse litélarité des livres pour la jeunesse. [...]
Les meilleures ventes participent de la définitim la littérature pour la jeunesséll
ajoute méme que « penser I'édition pour la jeunessexcluant deorpusles livres les plus
vendus, sinon les plus lus, reléverait tant de éaité intellectuelle que de ce qu’un
euphémisme courtois nous impose d’appeler sobrelmenttise. 5’

La littérature pour adolescents se situe ainsiraitsement des stratégies éditoriales et des
aspects littéraires. La littérature pour adolescest-elle une fabrication éditoriale ou existe-t-
il une écriture spécifique pour s’adresser les estnts ?

Dans ce contexte, comment « Scripto » se posititiatie face aux accusations de marketing
a outrance et aux discours de ses auteurs contéenagcriture ?

296 Ferrier, BertrandTout n’est pas littérature ! La littérarité a I'épuve des romans pour la jeunesBeesses
universitaires de Rennes, 2009, p.36.

297 Ferrier, BertrandTout n’est pas littérature ! La littérarité & 'épuve des romans pour la jeunesBeesses
universitaires de Rennes, 2009, p.41.
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L'entrée du marketing dans les pratiqgues éditaiadst un phénoméne de plus en plus
répandu. Ainsi, la démarche marketing est de ptuplus prise en compte pour réaliser un
ouvrage ou lancer une collection. Dans la majatéé maisons apparaissent des secteurs ou
départements marketing qui englobent désormais dee gwromotion traditionnel. Le
département marketing s’attache a mener une réfiegiobale sur les différents éléments
d’'une collection, le produit, le prix, la promotiota distribution, en utilisant des outils
spécifiques : la veille concurrentielle, les étudesconcurrence, les études de marché. Cette
importance prise par le marketing témoigne d'uneluion des pratiques éditoriales. En
effet, le département marketing participe a I'élaltion des ouvrages et des collections.
Ainsi, le choix de développer une collection enclion des godts et des envies des
adolescents peut étre considéré comme une origmtétiitoriale, avec un choix de contenu,
d’auteurs et d'illustrateurs précis, mais peut aége considéré comme la volonté d’occuper
un créneau et de répondre a un besoin a des firenthbilité.

Cécile Boulaise souligne que les concentrationtogdies de ces quinze dernieres années ont
entrainé des modifications dans les stratégiesmalits des éditeurs et par la méme de leurs
différentes collections. Ainsi, « se met en plaoe logique de segmentation du marché, qui
vient contredire I'élargissement du lectorat obéedepuis les années 1970. Désormais, la
clientéle du livre jeunesse est répartie en trasichiége de plus en plus précisé®ui est
une garantie pour I'éditeur de toucher son « coeucible ». Certains pensent méme que la
création de collections pour adolescents est umention commerciale pour atteindre un
public éloigné du livre, difficile a capter et adiiser. Ainsi, Soazig le Bail, éditrice de
romans jeunesse chez Thierry Magnier, déclaree: @ut est sOr c’est que cette segmentation
ado est une invention purement marketirfg’ ®e méme, Francois Brunel, directeur de la
rédaction du magazindre, rédacteur en chef du service livresLdexpresset animateur de
I'émission littéraire « La Grande Librairie » suraRce 5 affirme gqu’il s’agit avant tout
d’ « une invention marketing destinée & écoulerpnoduction souvent miévre®%

Claude Poissenot quant a lui va plus loin dansitejee de la littérature pour adolescents en
déclarant sur son blog qu’il s’agit d’'une « littin@ sans lecteurs ». Selon lui, les ouvrages
estampillés « ados », et plus particulierementdasans miroirs, n'attirent pas les adolescents
et « on assiste a un véritable divorce entre éetiee de production éditoriale et les éventuels
lecteurs [...] On peut méme suggérer que cette paetiedition flotte comme en apesanteur
par rapport au monde des lecteurs. Les conditions en effet réunies pour qu’elle puisse

2% Boulaire, Cécile. « Quel héritage ? »lla revue des livres pour enfant&cembre 2008, n°244.
Entretien  avec Soazig le Bail par Nathalie Hegroen ligne http://il-bouge-le-
livre.blog.lemonde.fr/2009/04/28/a-propos-des-rogiados-12/

390 Cité par Sandra Painbéni in « Les collectionsurgs adultes » : un véritable segment de marchéretine
fantaisie d'éditeurs st,ecture Jeunemars 2011, n°137, p. 23.
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exister sans implication des adolescents. [...] Ttathaine du livre spécifique trouve donc
de bonnes raisons a cette littérature d’existercompris sans lecteurs’*

D’'ou une tentation de considérer les livres poupolegtents comme des produits,
standardisés, stéréotypés, voire factices. Poutantarketing est une composante essentielle
du travail des éditeurs. Dahgs métiers du livreon peut lire « S’il fallait encore prouver la
possibilité de pratiquer un marketing qui server@ation éditoriale, il suffirait d’évoquer le
réle gu’il a tenu dans une maison comme Gallimbadtion de I'édition littéraire, au moment
ou il simposait de relancer La Pléaide dont lestes étaient descendues de 400 000 a
300 000 exemplaires annuelé®»Cet exemple montre & quel point I'édition s'ins&@ns
contredit dans un contexte ou les lois du marchdeda concurrence, sont prégnantes. Ainsi
est-elle contrainte de prendre en compte le bestdn,désir, l'attente du lecteur-
consommateur.

Il est toutefois certains que les éditeurs consiateles adolescents comme une « niche » un
créneau porteur ce qgu’ont confirmé les succétady Potterou encore de la sadawilight.
Comme on a pu le remarquer, la naissance du pabitescent, avec la prise en compte
nouvelle de leurs godts spécifiques et de leursibgsa entrainé I'édition mais également le
secteur de la consommation et de la publicité ararge offre singuliére a leur intention. Les
adolescents sont dés lors considérés comme demtiplste consommateurs. Daniel
Delbrassine fait remarquer que durant les annéeg, 18s méthodes commerciales employées
ont participé d’'un bouleversement du champ dettérditure de jeunesse : « pour la premiére
fois depuis longtemps, le roman pour la jeunesseaiv des stratégies promotionnelles
typiques du secteur de la production de masse lesuadultes. Le€hair de poulesont
vendus en dehors des réseaux habituels de laiiran jouant a fond sur I'effet de série, a la
facon desSAS, San Antoniet Harlequin »*%

Cette volonté se remarque de maniére accrue awetateements récents de nouvelles
collections destinées aux «young adults ». Sarflainbéni, enseignant-chercheur en
marketing de la culture a 'ESC La Rochelle, affrmppourtant que les collections « jeunes
adultes » sont un véritablement segment de matah@éneune fantaisie d'éditeur. Elle avance
méme que depuis les années 1980 «les éditeursatlestions jeunes adultes visent un
objectif commun : combler un manque sur le marctiéogal francais [...] Les éditeurs
décident d’adopter une stratégie de niche et deldgper une offre éditoriale pour cette
jeunesse scolarisée, différente des collectionsejgse existant depuis I'aprés-guerfd? ®n
peut alors se demander si I'offre a destinationjdeses adultes vise a prendre en comptes
ces lecteurs ou s’agit-il de séduire les adolescemtieur donnant l'illusion que I'on s’adresse

301 poissenot, Claud®e la littérature ado a la littérature sans lectefien ligne]. 18 janvier 2008. Disponible
sur :http://www.livreshebdo.fr/weblog/webLogComments&dTxt=251&id=23

302| es métiers du livreParis : Cercle de la Librairie, 2002, p. 346.

393 Delbrassine, Daniel. « Evolutions récentes du hé&u roman pour la jeunesse ». In « Les adolesclant
lecture et le roman, Journée d’'étude du C.L.P.Gl&mur, 18 octobre 2002 €ahiers du C.L.P.C.F2002, n°7.
304 painbéni, Sandra, « Les collections « jeunes eslwit un véritable segment de marché, et nonamtei$ie
d’éditeurs »ecture Jeunemars 2011, n°137, p. 18.
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a eux comme a des adultes ? Est-ce un véritablaesggde marché ou une offre existante
« marketée » différemment ?

En 2000, Christine Ferrand avait une approchectiégue de cet élargissement du public des
collections pour adolescents. Elle y voit une semaicherche d’élargissement de leur marché
de la part des éditeurs. Ces derniers tenterarequement de séduire une tranche d’age peu
portée sur la lecture et en découlent des coliestgiandardisées sans véritable mouvement
de renouvellement de la littérature. Elle souligggalement qu’il s’agit « d’'une voie de
développement pour les éditeurs de livres pouelmgsse qui ont affaire aujourd’hui a un
marché arrivé a maturité. Ce « segment de client@st également I'objet d’attention des
éditeurs de littérature générale, qui eux ausdiaicent élargir leur zone d'influence®®>

On remarque également que le marketing devienfaindeuse arme pour pénétrer le marché
des adolescents. De nombreux ouvrages bénéficelaindements médiatiques a 'ampleur et
au codt élevé commieeggy Sue et les fantdmés série commandée a Serge Brussolo par les
éditions Plon qui ont consacré un budget de plus68é@ 000 euros. Mais on pense
évidemment aussi BHarry Potter et la théatralisation de chaque sortie d’'un nouveae :
arrivée a minuit du livre dans les librairies ldfgne nuit spéciale, ateliers de maquillage dans
les points de vente, immense campagne de relgii@sse précédant le lancement etc.

Toutefois, il faut souligner que l'existence d'uegment de marché « adolescents » ou
« jeunes adultes » est né sous lI'impulsion desusitear, historiguement, la plupart de ces

collections ont été créées pour offrir un espacges manuscrits jugés de qualité, mais

inadaptés aux collections existantes. Ainsi cedectibns ne sont pas qu’une fantaisie

d’éditeurs et répondent a une tendance du marchkédiéon jeunesse en France : une

explosion des auteurs francais et anglo-saxons’gdiessent a ce lectorat, de plus en plus de
titres, divers prix littéraires et manifestations.

1. Les critiques adressées a la collection

Lorsqu’il examine le parcours éditorial de Gallimhareunesse, Daniel Delbrassine observe
gue « les années 2000 a 2002 ont consacré un changde stratégie : la réputation flatteuse
dont pouvait se targuer la maison dirigée autrgbaisPierre Marchand est mise en péril par
une nouvelle politique axée ouvertement sur laatglité. »°° La collection « Scripto »,
lancée durant cette période, semble étre le feutedtournant éditorial.

305 Ferrand, Christine. « En littérature, les jeungsltes existent-ils ? >hecture jeunedécembre 2000, n° 96,

p.11.
3% Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écriturleématiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,.p.86
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Jean-Luc Georget n'est pas tendre avec « Scrib porte un avis tres tranché sur la
collection. En effet, selon le professeur docunlatéa la multiplicité des objectifs de la
collection traduit « I'orientation essentiellemé&tbnomique d’une collection faite sur mesure
pour quelques titres au potentiel commercial éleVe. Il dénonce plus particulierement
certains ouvragesJunketLady, ma vie de chienrde Melvin Burgesd,.e Journal intime de
Georgia Nicolson« dont I'héroine de papier, clone juvénile de BedJones, a le grand
avantage de grandir en méme temps que ses lectri@ssi queCher inconnude Berlie
Doherty pour sa thématique meére-fille jugée conumaé et porteuse.

Sa critique porte également sur les romans denlimmtdont la publication oriente la collection
vers un public plus large et surtout féminin : ytaat de romans dont I'accessibilité et la
proximité référentielle, alliées a une orientatiostensiblement féminine et a une fine
diversification générationnelle (certains titresipant peut-étre espérer franchir les portes du
lycée), confirment la volonté de séduire « largeut en privilégiant en lectorat fiable®’$

De plus, il critique la politique éditoriale de ¢allection, qui serait selon lui, axée sur un
principe de rentabilité immédiate: «La volontépayée de séduire une clientéle
insaisissable, via un nouvel « enrobage » et upell@ion « jeunes adultes », de plus en plus
médiatisée parce que plus efficace, en termes dketireg, que la dénomination surannée
d’adolescents, symbolise plus largement la montéguassance, jusque la épargnée, du
principe de rentabilité immédiate. » Il compar@dditique d’auteur de collection a une course
au succes éditorial : « un principe régissant lealoe adulte et ayant progressivement abouti
a l'avénement de la course au « coup » et au «sedst » au détriment d’'une politiqgue
d’auteurs a long terme. L'effacement de la menj@messe des couvertures de la collection
« Scripto » peut apparaitre, de ce point de vuenoe le symbole du lien fusionnel unissant
dorénavant, pour le meilleur er pour le pire, lesxdsecteurs.3¥’

Pour résumer sa position Jean-Luc Georget faitadeollection « Scripto » le symbole des
tensions qui parcourent le roman pour adolescentgia’hui : « « Scripto » apparait comme
«un condensé stratégique — tout autant qu'expétahe entre « Page Blanche »,
« Frontieres » et I'option de plus en plus priseeepandue du hors collection. Chaque entité
amenant sa pierre a I'édifice marketing, la premiau niveau du capital symbolique
(Iégitimité institutionnelle = caution éditorialeles seconde et troisieme étant davantage
orientées, avec leurs spécificités, vers une daménéconomico-commerciale (imitation du
modele éditorial adulte, sur le fond du c6té « Eewas » — contemporanéité + hardiesse - et
sur la forme du c6té hors collection — séduction Ipa enrobage ».) Nis poches, ni hors
collection, les productions de la collection « t» semblent donc vouloir jouer sur les
deux tableaux, en en tirant avantages et profitgeepublication d’inédits, d’'une part, et

397 Georget, Jean-Luc. « L'édition du roman pour astéets a 'aube du XXIéme siécle : mutations et@np,
Inter CDI, mai/juin 2003, n°183.

3% Georget, Jean-Luc. « L'édition du roman pour astiéets a 'aube du XXIéme siécle : mutations et@np,
Inter CDI, mai/juin 2003, n°183, p77.

399 Georget, Jean-Luc. « L'édition du roman pour astéets a 'aube du XXIéme siécle : mutations e2@np,
Inter CDI, mai/juin 2003, n°183, p.77.
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réedition de titres phares, de I'autre, le touhgtix de vente médian susceptible de garantir,
en cas de succeés, de substantiels reveftfs. »

2. Des affirmations a nuancer

« Scripto » et le marketing

Tout d'abord, en affirmant que « Scripto » joue swleux tableaux » a savoir des titres
inédits et des réeditions, Jean-Luc Georget seopaataux premieres publications de la
collection. Ecrite en 2003, la critique du professgocumentaliste ne prend en compte que la
premiere année d’existence de la collection et mamguellement de recul. Les rééditions de
« titres phares » ne concernent que dix ouvragedasgentaine de titres que compte la
collection.

De plus, Christine Féret-Fleury s’oppose aux adeussde création d’'une collection calibrée

pour la publication de livre au fort potentiel coential. En effet, a la question du processus
de choix des manuscrits publiés chez Gallimard, edpond ceci: « Etre en présence d’un
texte qu’on adore et qu’on ne sait pas ou mettoe géclencher une réflexion éditoriale sur la
nécessité de créer une nouvelle collection. Maés hirondelle ne fait pas le printemps et un
seul manuscrit qu’on aime ne suffit pas a emparter telle décision qui est quand méme
assez lourde de conséquences et qui nécessit@astigsement important, un investissement
en argent, en temps, en énergie. En revanche, @a pas non plus chercher les manuscrits
en fonction des collections. [...] Gallimard a unvész des manuscrits : quelqu’un fait un

premier tri et donne ensuite les manuscrits emited I'extérieur. C’est seulement apres cette
premiere lecture extérieure qu’il répartit les msoridls entre les éditeurs en fonction

éeventuellement de la collection a laquelle le manugeut s’adresser. Et c’est pour cette
raison que nous demandons a nos lecteurs extékanwsir une bonne connaissance des
différentes collections de la maison et du fonddadmaison. Il ne s’agit pas seulement de
juger de la valeur d’'un texte en soi, mais aussrg@gport a I'esprit et au ton d’'une maison et
au public éventuel d’'une collectior®»

En ce qui concerne la politique d’auteur, la déietion d’'une politique de « coup » et de

« best-sellers », I'étude du nombre d’ouvrages ipabpar auteur en « Scripto » tend a
atténuer les propos tenus. En effet, on a pu ramarque les auteurs a publier plusieurs
ouvrages dans la collection étaient plus nombreten« Page blanche ». On peut également
souligner que de nombreux titres publiés dans leamn ont eu un grand succés dans
d’autres pays. Toutefois, ces ouvrages ne figuoprd rarement dans les classements
consacrés aux meilleures ventes des livres jeunksseplus grosses ventes de la collection
sont composées des sept tomes Jdurnal intime de Georgia Nicolsoavec 700 000

319 Georget, Jean-Luc. « L'édition du roman pour astéets a I'aube du XXIéme siécle : mutations et@np,
Inter CDI, mai/juin 2003, n°183, p.77.

311 Féret-Fleury, ChristineActes de la deuxiéme rencontre professionnelle amés a “La lecture des
adolescents,”10 mai 2000. UFR IDIST, DFMLD Médialille.

151



exemplaires vendus. Ce score peut étre mis en quigp avec le deuxiéme livre le plus
vendu en 2008 avec 495 400 exemplaires, le volu2raes aventures de Titelie sens de la

vie**? ou avecTentationla meilleure vente de 2009 avec 646 000 exemplaire

Enfin, on ne peut pas vraiment considérer que llact®mn « Scripto » soit emblématique des
nouveaux processus marketing a I'ceuvre dans le liznta littérature de jeunesse. En effet,
Bertrand Ferrier, dans son article « Décliner ponagresser : 25 stratégies multimédiatiques
dans I'édition pour la jeunesse », montre comberrdmanHunger Gamesde Suzanne
Collins paru en 2009 chez Pocket Jeunesse est empdx paradigmatique des pratiques
multimédiatiques en vogue en littérature contempergour la jeunesse. Cet ouvrage est
connecté a divers univers et médias : « a l'indeide I'entertainmentmondial : Hunger
Gamesde Suzanne Collins était traduit en francais $edsre deHunger Gamessigne de la
mondialisation du marché, c’est-a-dire de la dotmmaanglophone ; a Internet grace a « un
important dispositif $icl web »; au cinémaia une premiere de couverture mimant les
affiches de film, avec notamment ubase-line(« un jeu imposé, 24 candidats, seul le
gagnant survivra ») évoquant fetch de Battle Royalede Koushun Takami, lui-méme
disponible en roman (Hachette Jeunesse et Livieodbe), DVD, mangaequelisationetc. ;

au divertissement digital, Stephen King lancant, laypublicité : « LireHunger Gamesst
aussi addictif §ic) que de jouer a un jeu vidéo ».ebtertainmenpousse ainsi a penser la
fiction pour la jeunesse selon une déclinaisor86@ », intégrant internet, cinéma, jeu vidéo,
etc. ; a son auto-prolongement, le produit ouveeng « trilogie aux 7 millions dians», dont

la sortie francaise du troisieme tome, le 5 mail20dst accompagnée d'un « affichage
national » sur 1725 bus et d'une « campagne webvdigure »**3 Par comparaison, la
présence sur les réseaux sociaux et les blogsibicppé des ouvrages avec des clips et des
interviews d’auteurs parait bien fade et traditelleaface a I'arsenal publicitaire décliné par
Pocket Jeunesse.

La nouvelle collection « Pdle fiction » lancée faallimard Jeunesse en 2011 correspond
mieux a la description que fait Jean-Luc Georgatetet, il s’agit d’'une nouvelle collection
de poche dans laquelle sont publiés les ouvragast dgits les meilleures ventes. Deux
orientations composent la collection, une sectidiilles » et une section « Fantastique ». Par
rapport a l'offre de lecture proposée chez Gallondeunesse, la collection « Scripto » se
place dans une logique de découverte et de propwsit’ouvrages inédits. Ainsi, elle ne
semble pas étre celle qui répond au mieux aux ations du professeur documentaliste.

La qualité littéraire

La revue Lecture Jeunegui consacre un numeéro aux classiques de ladlittéx pour
adolescents, déplore méme dtiger inconnude Berlie Doherty ne fasse pas encore partie des
romans considérés comme des classitifies

312 5ource Ipsosivres Hebdo.

313 Ferrier, Bertrand. « Décliner pour progresser : ¥atégies multimédiatiques dans I'édition pour la
jeunesse »S$trenadEn ligne], 21 juin 2011. Disponible sur : httgtfenae.revues.org/286

314 « Les classiques de la littérature pour adolescemiecture jeunemars 2009, n°129.
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En outre, de nombreux critiques ont salué la qaidkts textes publiés en « Scripto », donnant
ainsi une légitimité a cette collection. Ceci esitta fait parlant si I'on observe les critiques
des livres de la collection qui émanentlde Revue des livres pour enfan& la revue ne
commente pas toutes les parutions de la collectiomajorité des critigues sont positives,
voire élogieuses.

La revue souligne souvent la qualité générale duaro C’est le cas polaboul a Zérode
Jean-Paul Noziére, décrit comme « Un roman compééxiehe, trés réussrss, Avez-vous vu
Zacchary Beaver st un « roman d'apprentissage a la fois tendaenet, drole et poignant,
au ton trés fin et trés personnel. Une réussitd k’enfant qui savait tueest décrit comme
« terrifiant et captivant... Fait partie des dix reits romans de l'année pour les
adolescents®’.

Le plaisir de lecture procuré par les romans esle@gent souligné pour beaucoup
d’ouvrages : « un trés beau texte, plein de soefflde délicatesse, qui entraine le lecteur dans
la fascination des lointains®®¥ pourLa Maison des lointainge Pierre-Marie Beaude, « une
maitrise parfaite de la narration, pleine de ntéesires et droles, un vrai plaisir de lecture
»1% au sujet dSeptembre en mire Yves Hugues, « une quéte bouleversante didasitile
Vérité, un trés bon romar® & propos dé\e fait pas de bruitle Kate Banks, « bien d'autres
éléments viennent enrichir ce récit d'une grandeefa réflexion politique et morale sur
lavenir du pays, analyse psychologique tout ennces, descriptions saisissantes. Une
réussite ¥ pourPoussiére rouge

La critiqgue la plus élogieuse concerféte de motde Jean-Noél Blanc : « il n'est certes pas
nécessaire d'aimer ou méme de s'intéresser aupsporapprécier ces superbes nouvelles, qui
toutes parlent d'entrainement, d'effort, de viemird'espoirs fous [...] Il suffit de lire ces
nouvelles attentivement, en ralentissant expreagttene de facon a bien savourer la plume
ciselée, fluide, inventive de Jean-Noél Blanc, pfépier son sens du suspense, le soin qu'il
prend au choix de la longueur (de 4 a 30 pagesipriede conteur qu'il met en ceuvre dans ces
histoires prenantes et fortes. Un livre a congedlléous, jeunes et vieux, lecteurs chevronnés,
aficionados de la nouvelle, ou « petits » lectaqus les thématiques ou l'allure rapide des
récits attireront sans doute. C'est un livre quient lire seul, mais aussi a voix haute pour
l'incomparable musicalité de la langue. Bref, urewmille & ne pas manquer.3%3

La qualité littéraire est tres souvent mise en gxerpar des commentaires sur le style et la
force d’écriture des auteurs. Il en est ainsi pdoyage a troisle Deborah Gambetta, « une

315 a revue des livres pour enfantg211, juin 2003, p.24.

38| a revue des livres pour enfantg209, février 2003, p.30.

3Critique de France Inter. Disponible surhttp://www.gallimard-jeunesse.fr/Catalogue/GALLIMAR
JEUNESSE/Scripto/Avez-vous-vu-Zachary-Beaver

38| a revue des livres pour enfant£210, avril 2003, p.25.

319 a revue des livres pour enfants215, février 2004, p.21.

320 a revue des livres pour enfants218, septembre 2004, p.29.

321 a revue des livres pour enfantg228, avril 2006, p.24.

322 a revue des livres pour enfants206, septembre 2002, p.27.
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écriture habile qui tient en haleine et fait quf@nlache pas le livre’$ Leila les joursde
Pierre-Marie Beaude, « une fois encore |'écritugdPierre-Marie Beaude réussit pleinement a
nous embarquer dans cette histoire pleine d’huaffi, Je reviensdde Marie Saint Dizier,

« un beau roman autobiographique au ton mélanakg@au rythme nonchalant, une écriture
riche et travaillée 3> Feuille de verrede Kebir M. Ammi, « le pouvoir des mots, leur ferc
d'évocation nous plongent au cceur de la ville llansuivant les errances de Feuille de verre,
partageant ses rencontres. Cette narration a laigne personne qui se fait tour a tour
cinglante, crue, poétique donne un caractére iatensrécit 3°°, Sur les trois heures aprés
diner, « I'écriture bouleversante et charnelle de Michkrlint qui nous laisse a bout de
souffle et d’émerveillements’. Le style de Siobhan Doxd est mis en lumiére mmux de
ses ouvragesOQu vas-tu Sunshinefour lequel « le lecteur sort durablement marquéeade
ouvrage a I'écriture travaillée, puissamment sutpges®*®, « un texte au style fin, soigné et
au théme fort %¥°, etSans un cridans lequel 'auteur fait preuve d’ « un remaljedalent
d’écrivain [...] son roman plonge le lecteur dans ateosphére totalement prégnante et
magnifiguement rendue. Une écriture rapide et predgoide permet paradoxalement de
créer une émotion intense, portée par la rencaetgersonnages profondément émouvants et
complexes $°.

La critique de Jean-Luc Georget qui ne voit dansoléection qu'un condensé stratégique et
un produit marketing peut ainsi étre entieremertodéue. Il est vrai que la diversité de la
collection peut intriguer tant certains titres salifférents. On pense par exemple au tres
puissantlunkde Melvin Burgess aux cotés des tres mie@esfidences de Calypsie Tyne
O’Connell. Toutefois, la collection inscrit a soatalogue non pas des textes uniformisés et
stéreotypés, mais de véritables textes dont laitqudiktéraire est attestée par des
professionnels du livre.

Dailleurs, Andreu Martin et Jaume Ribera se joes dritiques sur le manque de littérarité
adressées a la collection et a la littérature padwlescents en général. DaBsfer et

Flanagan les auteurs écrivent une note pleine d’ironi€Que personne ne vienne nous dire
gue nos livres manquent d’aspirations artistiqd&sis avons d’ailleurs décidé dans celui-ci
de faire une petite expérience : avancer et reades le temps en introduisant quelques
changements de points de vue audacieux, car céespeiaiseries plaisent beaucoup aux
stylistes. Nous avons aussi ajouté des renseigrisrtres précieux sur le bataille de Lépante,
deux allusions a des personnages de Shakespaareribleme d’arithmétique, tout ¢a pour

que I'on n'aille pas dire que ce livre nest pastinctif. >+

323 a revue des livres pour enfantg212, septembre 2003, p.21.

324 a revue des livres pour enfantg223, juin 2005, p.17.

325 a revue des livres pour enfantg215, février 2004, p.21.

3% a revue des livres pour enfantg217, juin 2004, p.29.

327 http://www. lelitteraire.com/article3622.html

328 http://www.ricochet-jeunes.org/livres/livre/41388-vas-tu-sunshine

329 http://www.lirado.com/livres/ou-vas-tu-sunshinenht

339 a revue des livres pour enfants236, septembre 2007, p.24

31 Note en bas de page 1 ddfrsfer et Flanagard’Andreu Martin et Jaume Ribera, Gallimard jeuee@904,
coll « Scripto ».
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On le voit bien avec cette pique, toutes ces proatigjues éditoriales touchent finalement le
coeur méme des ouvrages publiés dans les collegtmmsadolescents. En effet, se demander
si ces collections ne sont pas de simples produodsketing revient a remettre en cause
I'existence et la valeur littéraire de ces textes.

Dans son étudee roman pour adolescents aujourd’hui : écritureéinatiques et réceptipn
Daniel Delbrassine a montré I'existence de spéwfc littéraires dans le roman
contemporain adressé aux adolescents. Mais ilnadfiégalement « que les spécificités du
roman adressé aux adolescents répondent exclusivetneune prise en compte des
particularités du lecteur®¥ Il s'agit de la compréhension par le lecteur, aeéduction et
enfin du respect du lecteur. Or, de nombreux eritgyont affirmé que la littérature de
jeunesse se caractérisait par sa simplicité etdtqoe duwritting down imposées toutes
deux par I'age du public destinataire. Les autep, le biais d'un travail conscient,
s’adapteraient aux contraintes liées a la récemt@teur ceuvre en bridant leur créativité. La
gualité littéraire des textes de la collection «f80 » relevée dans les critiques lde revue
des livres pour enfantend a invalider cette théorie d’'une simplificati® outrance lorsqu’on
s’adresse a un jeune lecteur.

Cependant, si I'on écrit bien pour quelqu’'un, cqitese en considération doit-elle aller
jusqu’a imposer des stratégies d’écriture speaifsqet des stratégies éditoriales ? En effet, les
ceuvres publiées dans des collections pour la jeareg trouvent, non pas du fait seulement
de leur auteur, qui les aurait écrites délibérément ce public, mais par I'action de I'éditeur
qui a jugé gu’elles avaient leur place dans unkectibn destinées aux jeunes lecteurs.

Danielle Thaler et Alain Jean-Bart mettent en évidela différence de point de vue sur la
guestion de I'écriture des romans pour adolescaits la position occupée a l'intérieur du
marché de la littérature de jeunesse : « ce sotdugdes critiques qui défendent I'existence
d’'un genre spécifique pour les jeunes alors quaudgsurs prétendent souvent ne pas se poser
la question et refusent parfois d’accepter I'idéécdre pour un public déterminé sans
toutefois renier ces lecteurs®%

bY

La collection « Scripto » n’échappe pas a ces prohtiques, et le point de vue de ses
créateurs, auteurs et éditeurs, peut se révélairae sur la position de la collection dans ce
débat.

1. Le point de vue des éditeurs

Pour les éditeurs, I'age des lecteurs de leurecmtins est un facteur déterminant dans le
choix des textes publiés. En effet, la conceptieri’adolescence joue pleinement dans ces

332 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écriturleémnatiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006, 1.40

333 Thaler, Danielle ; Jean-Bart, Alaibes enjeux du roman pour adolescents. Roman histeriroman-miroir,
roman d’aventurgsParis : L’'Harmattan, 2002, p.18.
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problématiques textuelles et littéraires. Pouraiest les adolescents se situent du coté de
'enfance alors que pour d’autres ils ont déja iedpmans le « monde des adultes » et sont
donc plus matures et aguerris a la lecture. Pauéditeurs de Gallimard Jeunesse, I'age des
lecteurs implique une vigilance accrue sur leseegtubliés, leur style et leur qualité littéraire.
On remarque alors que les textes publiés en «tScripe sont pas des textes bétifiants ou
infantilisants mais le plus souvent des textessfaats pouvoir évocateur puissant, mais qui
prennent en compte leur destinataire.

Tout d’abord, la notion de respect du lecteur sendite la premiere justification d’'une
attention particuliere portée a I'écriture, voiréaanodification de certains aspects des textes.
En effet, Christine Féret-Fleury met en exerguéale que les romans pour adolescents se
situent dans une position charniere, ce qui influeles choix éditoriaux : « On aborde la la
troisieme forme de passage de cette littératursqpei c'est ausstructurellementune
littérature de passage. Peut-on laisser le lecteul; complétement en suspens dans un livre
destiné aux adolescents d'environ quinze ans  pemse pas : c'est une exigence que nous
avons vis-a-vis de nos auteurs qu'il y ait uneeiguun accompagnement mais, bien sdr, pas
au détriment du style propre de l'auted?*£omme I'a fait remarquer Daniel Delbrassine,
des techniques d’accompagnement des lecteurs serénmmplace par les auteurs. Ainsi, le
style et la qualité littéraire ne seraient pas impatibles avec une adaptation des textes aux
destinataires et surtout ne sont pas synonymeisngicité.

La lisibilité et la compréhension par le lecteut également un point important qui peut
participer de la modification d’'un texte. Christifeéret-Fleury s’exprime aussi sur la
nécessité de clarté des textes publiés en « Seriptoll existe des procédés romanesques que
I'on peut mettre en ceuvre dans un texte qui s'adregnifestement et sans aucune ambiguité
a un public adulte parce qu'on suppose a ce le@dulte un savoir, une expérience, une
accumulation de lectures qui peut-étre font endéfaut aux lecteurs adolescents. On ne nait
pas lecteur, on le devient. C’'est ce que je vouass quand je parlais de 'accompagnement
du lecteur. Il faut accompagner le lecteur de 138aans pour qu’il maitrise toutes les
techniques, toutes les normes jusqu'a pouvoir &mgker. Nous demandons donc a nos
auteurs — et c’est peut-étre I'une des seules goesique nous leur donnons — d’étre sans
cesse lisibles : c’est-a-dire que, la ou le lectulte pourra remplir un blanc de lui-méme
(deviner qui parle, se perdre dans le dédale dhemeation...), un lecteur adolescent va
décrocher. La plupart des lecteurs adolescentguarid méme besoin de savoir qui parle, ce
qui se passe ; il ne doit pas y avoir de trou dansarration qui les laisse complétement
désemparés, sinon ils referment le livre et c’e$d cue je voulais dire quand je parlais de
'accompagnement du lecteur. C'est un accompagneménse fait de plus en plus ténu a
mesure que le lecteur prend de I'age et accumulexigérience. $°

334 Féret-Fleury, ChristineActes de la deuxiéme rencontre professionnelle amés a “La lecture des
adolescents,”10 mai 2000. UFR IDIST, DFMLD Médialille.
33° Féret-Fleury, ChristineActes de la deuxiéme rencontre professionnelle amés a “La lecture des
adolescents,”10 mai 2000. UFR IDIST, DFMLD Médialille.
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Ces témoignages montrent que I'écriture des rorpans adolescents est surveillée par les
éditeurs qui peuvent y apporter des modificatiopeosteriori. C'est ce que confie Laurence
Pujebé, responsable éditoriale chez Gallimard 3mgne« nous sommes vigilants et nous
réagissons au cas par cas. Burgess par exemplej@iilre avec les limites mais ce n'est
jamais gratuit et la qualité littéraire est la. Pdlautres auteurs, il nous arrive de retravailler
leur texte, de supprimer des détails scabreuxwtlés, des moments de violence gratuite.
J'aime que les histoires, méme dramatiques, nentspes totalement noires, que la vie
continue avec une lueur d'espoit-% Mais les modifications ne sont pas systématiaies
semblent toujours étre effectuées dans l'intérétleieteurs.

2. Le point de vue des auteurs

De nombreux auteurs en « Page blanche » et « &erigtrivent a la fois pour les adultes et
les adolescents. A partir de ce constat, on peulesgander s’ils adoptent une écriture
différente lorsqu’ils s’adressent a un public adoént ou non.

Les témoignages recueillis attestent une divergdeqgaoint de vue selon les auteurs. Certains
avouent ne pas comprendre la nécessité d’'un rompeécifisue pour les adolescents et se
refusent a écrire en pensant a ce public en pheticualors que dautres militent
vigoureusement pour la reconnaissance d’'une éergpécifique dont la qualité ne serait pas
différente de celle des romans pour adultes.

La majorité des témoignages révele la primautéédeiture sur la prise en considération de
destinataire. Pour Virginie Lou «il n'y a pas filentieres, il n'y a pas de littérature pour
enfants [...] Je ne suis pas un écrivain pour enfaéditaplement j'écris. J'écris depuis tres
longtemps pour les adultes, et il s’est trouve lgueque j'étais professeur, une gamine s’est
fait tirer la culotte. Cela m’a violemment secowgige me suis mise a écrire sans aucune
intention. 3°’ De la méme facon, Jean Paul Noziére récusé litierire a I'intention d'un
public particulier : « Attention, je n’appartienaga la cohorte des complexés qui veulent a
tout prix ne pas étre rangés dans la catégoriai@utke jeunesse. Rangez-moi la et j'en serai
extrémement fier... mais catégorie ou pas... je rsquas pour, pas plus pour les adolescents
que les grands-meéres, les amateurs de bicycletisubautre groupe de lecteurg®

Toutefois, certains auteurs ayant publié en « 8csipavoue penser aux adolescents lorsqu’ils
créent leurs histoires. C’est le cas pour PauleBduchet qui avoue : « Ecrire pour les

adolescents implique deux contraintes qui, pour, itant qu'auteur, sont des atouts : d'une
part, une expression simple, un style d'écrituadr,ctiirect sans étre simpliste; d'autre part,
I'expression des grandes questions, profondedeatisles, qui accompagnent l'adolescence

33¢ Chaine, Catherine. Editeurs et public adolescémisiratégie du chat et de la soukia.revue des livres pour
enfants septembre 2002, n°206, p.99.

337 http://www.livresautresor.net/livres/e437.php

338 Thaler, Danielle. « Visions et révisions dansdman pour adolescents » [En lign€Rhiers de la recherche
en éducationyol. 7, no 1, 2000, p.8.

Disponible sur http://ncre.educ.usherbrooke.ca/articles/v7n1/02aldrpdf
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et nous guident comme un fanal dans la nuit —-mémeus n'en sommes plus conscients par
la suite— toute notre vie'S Giséle Bienne quant a elle affirme qu’ « il Stadg la méme
écriture, méme si, lorsque j'écris pour les adelets; je fais moins de commentaires et je
laisse parler les situations. Je pense que lesgepeuvent tout lire 35

Finalement, le point de vue de Jean-Noél Blaneuaude trois ouvrages dans la collection
« Scripto » et auteur « mixte », écrivant a la fmsir les adultes et les jeunes lecteurs, est le
plus emblématique des tensions a lI'ceuvre dansitliéerpour les adolescents. L’'auteur
affirme qu’il n’y a aucune différence entre littéree pour la jeunesse et littérature générale :
« Si, il y en a une : les livres classés en « jss@e ont une durée de vie bien plus longue
gu’en littérature générale. lls peuvent survivrs danées en librairie, au lieu de quelques
mois. Mais pour I'écriture elle-méme, jessaie dimia méme exigence dans les deux cas. »
Il déclare écrire « des nouvelles sans considératel’age des lecteurs, en me référant a la
seule mesure qui vaille : celle du texte. C’esira-d me préoccuper de littérature tout court
et non de “littérature-pour-la-jeunesse”. Je s@spadé que c’est la seule voie possible. Et
gue la et la seulement sont les bonheurs d’écréude lecture ».

Toutefois, Daniel Delbrassine, qui a analysé laitéd dans la collection « Frontiéres » de
Bardane par exemplepubliée initialement aux éditions Ramsay en 1%86emarqué des
divergences entre les deux versions. Jean-NoélcBlaécise dans la Priere d’insérer de la
nouvelle édition : « pour cette nouvelle éditicauteur a repris son texte en le resserrant et
en I'élaguant. » Si l'auteur indique que les madifions auraient été les mémes pour une
collection de littérature générale, Daniel Delbi@ssremarque que «les changements
apportés par l'auteur stéphanois témoignent togsiaincontestablement d’'une prise en
compte du jeune lecteur sous deux formes : un @eilignalement du discours intérieur [...]
qui devrait faciliter la lecture, et quelques tckautocensure pour les aspects les plus crus
des scénes érotiques?Sll juge enfin que la réécriture dardane par exemplest meilleure
gue la version publiée en 1986 pour les adultes.

Ainsi, l'auteur, qui décrie les ceuvres écrites sément pour les adolescents et les auteurs
qui « traitent [I'histoire d’un ouvrage] en se nagit a la hauteur de lecteurs supposés un peu
bétes $*2 adapte tout de méme son écriture aux adolescents.

Tout le monde préte attention aux différences efdrdittérature pour adolescents et la
littérature générale. Or, si des textes s’adressetifiquement aux adolescents et non plus
aux jeunes lecteurs, on peut supposer qu’il y adiiéérences entre les livres publiés en
premiéres lecture, par exemple, et ceux publiég 8aripto ». Ainsi, au lieu de reprocher la

339 hitp://www.gallimard-jeunesse.fr/index.php/Contiiéurs/Paule-Du-Bouchet

340 hitp://livres.ados.fr/Gisele-Bienne.html

34 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écriturleémnatiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006,3%.17

342 |_ecture des adolescents : les raccourcis qui rajemt. Intervention de Jean-Noél Blanc, sociolodos, de
la journée professionnelle du 17 mai 2006En ligne]. Disponible sur: http://www.crdp.ac-
grenoble.fr/doc/activpeda/anim_lect/index.htm
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simplicité des textes, un changement de perspecipgorte une vision beaucoup moins
négative. Les romans pour adolescents sont déldaiée grande partie des orientations
pédagogiques d’apprentissage de la lecture ou clabwtaire attribuées aux ouvrages pour les
plus jeunes lecteurs et se tournent vers le pldistexte. Les critiques portant sur le plaisir de
lecture des ouvrages publiés en « Scripto » suggBesistence d’une littérature protéiforme,
vivante et dynamique.

C’est ce que tend a démontrer Tibo Bérard, respbmsie la collection « eXprim’ » chez
Sarbacane, lorsqu'il affirme : « On peut y voir plement une section de commercialisation
intéressante, qui proposerait des livres accessdilsusceptibles de rassembler les jeunes et
les moins jeunes — agacés par une littérature gienéirancaise trop guindée et
conventionnelle. [...] Plus personnellement, je vallgr plus loin et y reconnaitre, en effet,
un vrai territoire neuf pour 'émergence d’'unedititure pimentée, atypique, qui fait le pari de
la modernité et de 'audace, en éclatant les cetléss références littéraires. Si on parle bien
d'un « age » dans cross-age, cela pourrait bienl'@ge d’une nouvelle jeunesse littéraire —
pour une littérature qui, de fait, réconcilierapgemier chef les jeunes avec le livre. Or, cette
littérature est effectivement a la fois “grande™@bpulaire” : pleine d’invention, mais jamais
élitiste ou pompeuse. Elle est d’abord viscéraldpernée vers le plaisir de lecture, ce qui
n’exclut absolument pas un travail soigné sur fenfo: c’est une littérature “ré-créative”. Elle
est percutante, ludique, foisonnante, et réesonee aws sociétés. On la retrouve aussi chez
« Scripto » (Gallimard), au Rouergue (« DoAdo »)hez Sonatine en polar [...F*3

L’émergence des collections pour adolescents ab¥ntides le départ avec une volonté de
reconnaitre les spécificités de ce public et loppser des produits adaptés a ce qu'il cherche.
Les adolescents sont donc devenus des cibles camahesr Toutefois, si le souci de
rentabilité parait souvent incontestable, il setaittefois abusif de réduire le roman pour
adolescents a une simple opération commerciale.

En effet, si 'on considére que toute littératurecst en fonction d’'un destinataire, réel ou
idéal, la prise en considération des exigencescpléres du lecteur ne peut permettre de
disqualifier un texte. Daniel Delbrassine affirmeegon « enquéte a permis de démontrer que
rien, si ce n'est une prise en compte des compeseat préférences du jeune public, ne
différencie de roman adressé aux adolescents deécpaimalent en littérature générafé®
Pour Josée Lartet-Geffard, « il est certain quehlamp du roman pour les adolescents tend de
plus en plus a se confondre avec celui de laditige générale. Les codes qui le régissent se
rapprochent continuellement de ceux qui sont a Jteeudans les écrits destines aux
adultes. $*° Les deux littératures se sont influencées memetht au point de créer une
littérature pour tous, c’est-a-dire une sorte dtéoe universelle qui toucherait autant les
jeunes que les adultes.

343 hitp://www.lesincos.com/lesincos-fiche-livre.htniv?lid=6477

344 Delbrassine, DanieLe roman pour adolescents aujourd’hui : écriturleémnatiques et réceptipiaris : La
Joie par les livres/Scérén CRDP Créteil, 2006, 1.40

3% Lartet-Geffard, Joséd.e roman pour ados une question d’existerieditions du Sorbier, 2005. Coll. « La
littérature jeunesse, pour qui, pour quoi ? ».
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. DES LECTURES POUR JEUNES OU POUR ADULTES?

Les adolescents occupent une position charniérgeeude I'offre de lecture. Il s’agit d’'un
public hybride, plus enfant mais pas encore adujte,a le choix entre deux types de
littératures. Toutefois, la frontiere entre les xlelomaines tend a devenir de plus en plus
floue. Deux nouveaux phénomeénes eéditoriaux sonfaragpdepuis quelgues années en
France : la naissance de la catégorie des « yaduitsa et la publication de romans « cross
age ». Nombreux sont les éditeurs qui ont voultg@&lde public concerné par leur collection
pour adolescents en brouillant les frontieres elitfrature jeunesse et littérature générale.
Des collections destinées au « jeunes adultessordganultipliées et des romans destinés a un
double public se sont développés.

Comme nous l'avons vu, I'écriture des romans palaescents tend elle aussi a brouiller les
définitions existantes. Il en est de méme pourideulation d’auteurs et d’ceuvres entre les
champs littéraires, méme s’il ne s’agit pas d’'ugmmene nouveau. C’est pourquoi Christine
Féret-Fleury déclare : « Je n'ai jamais rencometqgoint de bascule entre un texte pour grands
adolescents et un texte pour adultes, ni en tagdeur ni en tant qu'auteur [...] Il m'est
arrivé de lire des textes et de pouvoir dire aveditade : " ce texte-ci est pour les
adolescents, celui-la non ". Il y a eu en revaride textes pour lesquels nous nous sommes
parfois interrogés pendant des mois avant de lefegau de les envoyer chez les adulfé8.»

Ce qui semble nouveau, c’est l'intérét que leselet adultes portent a certaines ceuvres de la
littérature de jeunesse. Selon Patrick Borionetecévolution est due a un « effifarry
Potter, non pas aupres des adolescents mais auprés dhlic pdulte, ce qui a amené les
éditeurs a se saisir de ce double lectorat powiea@ la fois un public adolescent et un
public adulte. [...] Ce phénoméne fait que les fremas entre la littérature jeunesse, la
littérature ados et la littérature adulte devienmnplus en plus floues%

Des lors, on peut se demander en quoi la collegti®aripto » participe de ce mouvement
d’effacement des frontieres et de métissage degpudoncernés par les textes qu’elle publie.

346 Féret-Fleury, ChristineActes de la deuxiéme rencontre professionnelle awés a “La lecture des
adolescents,”10 mai 2000. UFR IDIST, DFMLD Médialille.

347 Borione, Patrick« Panorama de l'offre éditoriale », lrectures adolescentes : comment faireA@es du

colloque du 17 nov. 2005 a I'INJEP, Marly-Le-Roi,1d.
160



Depuis gquelques années, sous linfluence anglorsexoles éditeurs de livres pour la
jeunesse ont tenté de créer des collections desti@adin public plus agés que celui qui leur
est habituel et qui va traditionnellement jusqudahs.

En 2002, Patrick Borione et Pili Mufioz déclarenihmeéque « le concept de « Jeune adulte »
devient désormais un label & part entiéf&® Joutefois, il ne s'agit pas d'un concept
nouveau. En effet, le marché anglo-saxon a clainemlentifié cette population lectrice sous
le termeyoung adults présent depuis longtemps dans les rayonnagelbdasies anglaises

et américaines. Cette catégorie unit deux éléemapparemment contradictoires. C’est un
oxymore, fondé sur un allongement du temps deuagsse et englobe les jeunes de 15 a 25
ans environ.

1. Chez Gallimard

En France, des tentatives pour capter ce publicdéji été effectuées au sein des éditions
Gallimard Jeunesse notamment. Catherine Chainearéécl « c'est sans doute l'équipe
dynamique de Gallimard Jeunesse qui la premieepé@ré comment I'édition anglo-saxonne
publiait désormais de plus en plus de livres déstiaux « young adults » (les 15-20 ans)
plutét qu'aux adolescents (13-14 ans§? »

En effet, la collection « Frontieres » a été créérgombler un mangue dans I'offre de lecture
de la maison d’édition et de toucher un chainonquant. Christine Féret-Fleury revient sur
la création de cette collection : « On en arriva aréation de la collectioRrontiéres Page
blanchecouvre une tranche d'age assez large — de 13o@a 18 ans, voire au-dela puisque
certains livres étaient achetés et lus par destesduh un certain moment, on s'est lancé
comme tout le monde a la recherche du chainon naahgG'est cette fameuse idée de l'infini
gue I'on nous explique a I'école : si vous étes faan mur et si vous faites toujours la moitié
du chemin qui vous mene a ce mur, vous n'y arrav@mais. En créarRage blanchegon
avait I'impression, de livre en livre, de ne fainge la moitié du chemin vers le fameux mur
gu'est la littérature adulte. Il restait toujours espace infinitésimal dans lequel on ne savait
pas trés bien ce qui se passait’ »

2. En « Scripto »

Les éditeurs cherchent aussi a toucher les aditms. Josée Lartet-Geffard, « les grandes
maisons tentent d’éviter le confinement dans |l&gmie jeunesse et recherchent 'achat
d’'impulsion d’un lectorat €largi en renongant poala a inscrire un quelconque repérage sur
des livres de plus en plus souvent présentes btlextion et publiés en grand format. Cela se

348 Borione, Patrick ; Mufioz, Pili. « Les tendancesl'dére éditoriale en direction des adolescent985-
2002 »,Lecture jeungjuin 2002, n°102, p.11.

349 Chaine, Catherine. « Editeurs et public adolescéatstratégie du chat et de la sourisarevue des livres
pour enfantsn°206, p.99.

30 Féret-Fleury, ChristineActes de la deuxiéme rencontre professionnelle amés a “La lecture des
adolescents,”10 mai 2000. UFR IDIST, DFMLD Médialille.
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traduit par I'absence de seuils d’age, ou plus engoar I'omission du terme « Jeunesse »
associé a la maison d'édition®% Cette volonté de brouiller les frontiéres et d'giale
public touché par la collection se traduit en «f@or» par plusieurs procédés.

Tout d’abord, I'objet-livre en lui-méme tend a eféa I'appartenance des ouvrages au champ
de la littérature de jeunesse. Comme nous l'avandes couleurs pastel, qui identifiaient
« Page blanche », on été remplacées par des viguslasnodernes et moins enfantins. La
prédominance des photographies et des images clescgouvertures mates et brillantes
evitent toute identification trop prononcée. Desplle format semi-poche et la présentation
unique pour chaque ouvrage peuvent faciliter I'agher des adultes puisque les livres se
veulent proches des publications hors collectianfink: la mention Jeunesse a disparu des
ouvrages de la collection pour ne pas afficherretaent I'appartenance a la littérature de
jeunesse. Seule la mention « Gallimard » figurdagopuverture. D’ailleurs Isabelle Stoufflet
avoue : « On évite de faire figurer une mentiomel'aur le livre. De la méme facon, on ne
met pas Gallimard jeunesse mais Gallimard tout tcdies jeunes détestent ce qui fait
jeune! %>

La collection « Scripto » axe sa politique édittrissur la construction d’'une image
adolescente mais les limites d’age de son publile ai’est pourtant pas si claire que ce que
I'on pourrait croire. Le site Internet de Gallimaldunesse propose un fractionnement des
ages de lecture qui place la collection en fin @gss concernés par le secteur jeunesse. En
effet, les ouvrages pour les jeunes lecteurs vergédo a 13 ans. « Scripto » se place dans la
catégorie treize ans et plus, ce qui I'ouvre vesdéctures d’adultes, sans limite haute.

Le prix des ouvrages fait également partie de ctt@égie d’élargissement. En effet, la
collection ne propose pas tous les ouvrages aiMnupigque.Ou vas-tu Sunshineést venu a
13 euros alors qu&6 ans ou presque, torture absolest au prix de 9,50 euros. Les textes
plus audacieux, destinés a des lecteurs plus aggsamsi vendus plus chers. C'est ce que
confirme Laurence Pujebé : « Nous prenons le ristpukes vendre plus cher que les « Folio
Junior » car nous espérons toucher a la fois Ibgstadolescent, jeune adulte et adulfe® »

Les textes publiés dans la collection inscrivenal@&ment « Scripto » dans une logique
d’élargissement du lectorat. La collection integtes textes préalablement publiés en
« Frontieres » ce qui I'ouvre des son lancemem @ublic plus agé que celui concerné par
« Page blanche ». En ce sens, la collection esjudarpar les publications des romans de
Melvin Burgess et plus particulierementdienk qui par I'audace et la force de son histoire et
de son écriture a été I'un des premiers romansurgyadult » en France. L'auteur déclare
vouloir écrire spécialement pour ce public délaipaé les romaniers : « Junk was a real
experiment for me. What is usually called teenagtoh is really for people aged up to

fourteen or so. Even then, people are supposedytdev books. But what about those from

%1 Lartet-Geffard, Joséd.e roman pour ados une question d’existerieditions du Sorbier, 2005. Coll. « La
littérature jeunesse, pour qui, pour quoi ? », p.39

32 http://www.20minutes.fr/article/632455/culture desss-age-temps-folle-jeunesse

3 Chaine, Catherine. Editeurs et public adolescémisiratégie du chat et de la soukia.revue des livres pour
enfants n°206, p.99.
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fourteen up? That's the age group we really thirksdeenagers. Of course at that age, people
read adult books, but there are almost no book®didirectly at, or about, people in the
middle and later years of High School and up. Themee books for grandparents, babies,
toddlers and grown-ups - why has this group beénalene? [...]There are so few books
published that are truly for young adults. [...] Maythat was why JUNK made such an
impact. 3>

Cette ouverture du public cible de la collectionrélectorat plus 4gé passe également par la
publication de romans qui correspondent a leursquépations et leurs capacités de lecture.
Pour capter ce lectorat, les éditeurs ont déveldapggublication de romans « cross age »,

c’est-a-dire un échelon intermédiaire supplémeataittre la littérature pour adolescents et la
littérature générale.

Ces textes proviennent d’échanges, de circulatarge translations entre les deux champs
littéraires. Deux types de circulation sont a I'aeuyv la circulation descendante, lorsqu’un
texte est publié d’abord dans le secteur généiialgrujeunesse, et la circulation ascendante,
lorsqu’un texte passe du secteur pour la jeunessétierature pour adultes. Nous ajouterons
un troisieme type de circulation, transcendantejefgent nommeerossover literaturgqui
vise deux publics a la fois.

Ce faisant, on peut se demander comment se sitt@léction « Scripto » par rapport a ces
évolutions éditoriales. Les textes de la collecgont-ils adressés aux jeunes ou aux adultes ?

Isabelle Stoufflet, directrice de la collections’@xprimé sur les publications destinées a un
double public. Selon elle, c’est avant tout la éodtécriture et 'atmosphere convoquée par
les auteurs qui distinguent les romans destingsguhblic qui s’étend de I'adolescence a I'age
adulte : « Ni réductible a un genre littéraire,anune littérature “populaire”, le [cross-age]
désigne une littérature propre a capter le vasterat des 15-25 ans, ce public qui cherche a
frissonner, a vibrer dans des lectures fortes extgmtes, d’une grande intensité dramatique et
s’étalant souvent sur plusieurs tomes. On y trdaeaucoup d’univers fantastiques (dystopies,
paranormal...) dédarry Potter & Twilight (Hachette) en passant pgdunger GamgPocket
jeunesse), Terrienne ou Promise (Gallimard jeunesaes aussi des romans réalistes, thrillers
psychologiqueslettre a mon ravisseupar exemple, de Lucy Christopher) ou sentimentaux
(L’amour dure plus qu'une vjede Ann Brashares, oue ciel est partoytde Jandy

34 hitp://www.melvinburgess.net/Junk.index.htdunkfut une véritable expérimentation pour moi. Ce bje
appelle habituellement roman pour adolescents restédaté adressé aux personnes de 14 ans. [...] tas
propose-t-on a ceux qui ont plus de 14 ans ? Cegjroupe la qui est considéré comme celui desadeanhts.
Bien sur a cette période, ils lisent des livresrpadultes, mais il n'y a pratiguement pas de liveegés
directement pour les adolescents au lycée ou diyaméurs études. Il existe des livres pour leargts-parents,
pour les bébés, mais pourquoi ce groupe est-Bdgimur compte ? [...] Il y a trop peu de livres pabhui sont
adressés au jeunes adultes [...] Peut-étre queptiestcela qudunka eu tant d'impact. »
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Nelson) 3. Il s'agit ainsi de textes qui traitent de sujeiversels, qui touchent toutes les
générations. Deux mouvements correspondent a fee ligditoriale de la collection: la
publication d’ceuvres de la littérature généralke ethoix de romans passerelles, adressés aux
adultes et aux adolescents.

1. La circulation descendante

Danielle Thaler et Alain Jean-Bart soulignent « texedance qui a domine la littérature de
jeunesse, du moins en France : la récupératiodgsacollections pour jeunes d’ceuvres qui ne
leur étaient pas initialement destinée8®kn effet, les cas de circulation descendante en
littérature pour la jeunesse contemporaine sontbmenx. En témoignent les collections
spécialisées dans ce type de circulation commeocke® Jeunes Adultes » chez Pocket

Jeunesse et Babel J » chez Actes Sud junior, toutes deux coéeaca la littérature pour

jeunes adultes.

L’histoire de Gallimard est marquée par la rotagébha réédition des ouvrages du fonds de la
maison d’édition. La collection « 1000 soleils >semiéere collection pour adolescents de
Gallimard Jeunesse, se placait dans cette logiguérathslation des ouvrages puisqu’elle
publiait des classiques de la littérature généudladresse des jeunes lecteurs. La collection
multi-exploite de grands classiques d’abord puliiéez les adultes comrhe Lionde Joseph
Kessel,Le Livre de ma mérd’Albert Cohen ou’Etranger d’Albert Camus, repris pour la
plupart en version intégrale.

Plusieurs textes de la collection « Scripto » sta# rééditions. lls n’étaient pas destinés a un
public adolescent ont été auparavant publiés dessallections pour adultes.

Auteur Titre £'® édition pour la 1°° édition  pour
jeunesse adultes
Jean-Paul Noziere | Sabbat chez lesPage noire, 1997 Scandéditions, 1993
ploucs
Anne Perry-Bouquet| Un Petit cheval el Page blanche, 1997 1966
une voiture
Jean-Noél Blanc Bardane par exempleFrontieres, 1999 Ramsay, 1986
Patrice Favaro On ne meurt pas onScripto, 2004 Denoél, 2001
est tué
Margaret Wild Porte-Poisse Scripto, 2005 Bourgeois, 2003
Jean Anouilh Becket ou I'honneur Scripto, 2006 1959
de Dieu
Jean Anouilh L’Alouette Scripto, 2007 La Table ronde, 1953

35 hitp://www.lesincos.com/lesincos-fiche-livre.htniv?lid=6479
%% Thaler, Danielle ; Jean-Bart, Alaibes enjeux du roman pour adolescents. Roman histeriroman-miroir,
roman d’aventuresParis: L'Harmattan, 2002, p.134.
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Gillian Slovo Poussiere rouge Scripto, 2006 Christian Bourgeoils,
2001

Jean Anouilh Thomas More ou Scripto, 2008 La Table ronde, 1987
I’'homme libre

Aucune stratégie d’adaptation spécifigue n'est mése place afin d’accompagner la
publication des textes dans une collection jeundses textes sont donc considérés comme
adaptés a un double public. D’ailleurs, certaingrages publiés en « Scripto » n’étaient pas
destinés a un public adolescent. Il en est aingi phbomas More ou L’homme librde Jean
Anouilh publié en 1987 a La Table Ronde, peu depteavant la mort d’AnouilhLa Revue
des livres pour enfantsignale que « cette piece est rééditée en « Sorjptisiblement a
I'attention des grands collégiens ou des lycéemss gjue cette parution propose pour autant
d’appareil critique (hormis une breve biographieTti®mas More en fin d’ouvrage) — ce qui
est regrettable, vu la complexité des questionsqéts et politiques abordées et les
nombreuses références au contexte historiqié.Ainsi, les ouvrages publiés dans la
collection ne font pas I'objet d’'une adaptation Ilgoeque afin de pouvoir s’inscrire au
catalogue. Une confiance dans les capacités derdedes adolescents semble prévaloir au
choix des ceuvres inscrites dans la collection.

2. Des romans complexes

Les problématiques d’age sont au cceur des colfectpour adolescents. Ainsi, il a été
souvent souligné que certains ouvrages publiés Bage blanche » ou en « Scripto » se
trouvaient en décalage avec le public concerndéegasollections.

Dans un dossier consacré aux débuts de « Pagenblandans la revueecture jeungl’avis
d'une psycho-pédagogue est convoqué au sujet deinseromans de la collection. Cette
derniére avoue ne pas avoir fini deux ouvraggsutomate et son filget L’'Ogre capitaine

« dont la confusion a rendu la lecture quasimepbisible et n’a pas su déterminer le public
et encore moins la tranche d’age pouvant s'intéress ces textes¥ L'avis de la
bibliothécaire, Anne Boyer, est complémentaire ques sur ces deux mémes titres, elle
rapporte qu'ils «reviennent en général accompagdéme moue de dépit et d'un
commentaire sans appel : trop difficile, je n‘aispeu le finir, je n'ai rien compris’s,
confortant ainsi I'avis de la psychologue sur laeption des adolescents. Cependant elle
porte, pour sa part, un tout autre avis puisquigdlde de bons titres, mais qui nécessitent une
certaine culture, et sirement une aide a la lecklle confirme des avis donnés par d’autres
critiques, en particulier dans ce méme dossiell :semble que les livres de la collection
« Page blanche » s’adressent plutét a de bonsutsc{glus de 13 ans); certains titres
n'auront d’impact qu’auprés d’un public trés restrele grands adolescents (17-18 ans). Mais

%7 a revue des livres pour adolesceriésrrier 2009, n°245, p.36.
38| ecture jeungjanvier 1988, n° 45, p.12.
39 ecture jeungjanvier 1988, n° 45, p.12.
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il est toujours intéressant de proposer aux lestediautres titres, d’autres auteurs,
agréablement présentés. Tout effort fait en divaaties ados et de la lecture est a sal{ét. »

Cette question de I'age revient constamment. A gsoge Au bord de la mer blanchde
Frédéric Fajardi, Gilberte Mantoux affirme qu’ilgit d’ « un beau livre dur et difficile, qui
demande un lecteur capable de réflexion et d’iotéé. 1l y a de tres belles images et des
notations trés fines, mais a peine suggéré8sAu sujet del’Automate et son fils elle
remarque qu’il est « bien écrit et tres bien trgdui roman dans la tradition anglaise, mélant
humour, loufoquerie et réalisme. Plaira a quelques et restera inaccessible aux autres. A
partir de onze ans pour les aventures, de 14-15tmasi-dela pour comprendre allusions
philosophiques et littéraires%3

Dans la revue dCrilj Loire Yvonne Monet adopte une position assez tranchaetgucette
guestion de I'age : « cette collection semble dgarstun banc d’essai et révéele un effort pour
sortir des sentiers battus, (un effort également faire appel a des auteurs francgais dans une
proportion plus grande que d’habitude). Il me semélident que Gallimard a voulu toucher
le public « adultes » en passant par le « crénemlokescents. Il semble que, dans la plupart
des ouvrages publiés jusque la, priorité soit denaéla peinture d’'un milieu, ou d'une
atmospheére, l'intrigue demeurant en quelque saterglaire. Il me paraitrait par exemple
surprenant qu’un roman d’aventures soit publié date collection. Et un nombre important
de titres se situe a la frange d’un univers faitjast »°°

Les romans publiés dans la collection « Scripttoengent aux aussi a des lecteurs plus agés.
Par exemple)e reviengde Marie Saint-Dizier est décrit comme « un ligte ne s'adresse pas
particulierement aux jeunes lecteurs, & moins deéddg et cela n'est pas évident, que les
histoires d'enfance n'intéressent forcément q&ototat de jeunes..>% De mémeDes pas
dans la neiged’Erik L’'Homme est décrit comme ceci par un blogge « Etonnamment
classé en jeunesse, ce texte est adapté a toudmdss(il est méme recommandé par le
Routard), accompagné d’anecdotes de faits histesiqpu de clins d'ceil a de grands auteurs
de récits de voyage (notamment Chateaubriand evi@9u»>°> Enfin, Francoise Dargent
écrit dand_e FigaroqueCoup de chance et autres nouvellesRoald Dahl est « a réserver
aux plus de treize ans et a fortement conseiller @dultes ». Ainsi, Catherine Chaine
remarque que « finalement, beaucoup des textesépubih « Scripto » ou en hors-série ne
sont pas trés différents de ceux qui étaient psibliéy a quelgques années dans « Page
Blanche » ou dans la trés éphémere collection wtieres » méme si les nouveautés
s'adressent de plus en plus souvent & un pubbcagé (15-18 ans)3%%

30| ecture jeungjanvier 1988, n° 45, p.13.

31| ecture jeungjanvier 1988, n° 45, p.16.

32| ecture jeungjanvier 1988, n° 45, p.16.

33 Crilj Loire, décembre 1988, n°5, p.14.

%4 a revue des livres pour enfantévrier 2004, n°215, p.21.

3% hitp://littexpress.over-blog.net/article-erik-I-hame-des-pas-dans-la-neige-aventures-au-pakistan-
53548187.html

3%¢ Chaine, Catherine. « Editeurs et public adolescéatstratégie du chat et de la sourisarevue des livres
pour enfantsseptembre 2002, n°206, p.99.
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Les éditeurs de « Scripto » orientent la récepties lecteurs en insistant sur le champ
littéraire d’appartenance des auteurs dans leuéseptations sur Internet et dans les
paratextes éditoriaux. Terence Blacker est dépeimme « I'un des rares auteurs en Grande-
Bretagne a écrire & la fois pour les adultes et f@jeunesse.*8’ David Almond quant & lui

« publie des livres aussi bien pour les adultespque la jeunesse qui lui valent aujourd'hui la
réputation de véritable classiqu&% Siobhan Dowd est présentée comme «un immense
écrivain »°°, « comparée aux plus grands écrivains irlanddfs Joyce Carol Oates est un
« grand auteur américain, maitre du suspens poygigole 3’*. Enfin, Han Nolan est un

« auteur américain déja recompensé dans son payepaestigieux prix littéraires, dont le
National Book Award, pour ses romans qu'elle desptus particulierement aux jeunes
adultes %72

« Scripto » semble participer de ce mouvement deeldgpement du « cross age » qui
consiste a rassembler dans une collection des gesrrpouvant étre lus a la fois par les
adultes, et par les jeunes. Ces exemples réveleatla collection tente d'effacer les
marqueurs d’age et d’élargir son public. Tout comniage blanche » dont Genevieve Brisac
affirmait qu'il s’agissait d’'un espace offert audadescenty, « Scripto » a pour fonction de
signaler aux adolescents qu'il existe autre chaodee e« Folio » qu’ils lisent et la collection

« Blanche » qu’ils n'achétent pas. Toutefois, cén@meéne n’est pas ce qui caractérise le plus
la collection, les romans « cross age » étantus pbuvent publiés en hors collection et en
grand format chez Gallimard.

%7 Blacker, TerenceZappe tes parent007, coll. « Scripto ».

368 hitp://www.gallimard-jeunesse.fr/Contributeurs/Dasilmond

399 http://www.cercle-enseignement.com/Ouvrages/Gallinleunesse/Scripto/Ou-vas-tu-Sunshine
370 http://www.cercle-enseignement.com/Ouvrages/Galiitnleunesse/Scripto/Sans-un-cri

371 http://www.cercle-enseignement.com/Ouvrages/Gallitnleunesse/Scripto/Sexy

372 http://www.cercle-enseignement.com/Ouvrages/Gallitnleunesse/Scripto/La-Vie-Blues

37 « Gallimard Jeunesse : le pari de « Page blancheivres Hebdm®26, 29 juin 1989, p.54.
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1. UNE LITTERATURE ENTRE PEUR ET RECONNAISSANCE

Comme le soulignent Viviane Ezratty et Francoiseéopie, « parce qu'elle a subi, plus
gu’aucune autre branche de la littérature, le pdeksinstitutions maitresse des programmes
d’enseignement et gardiennes sourcilleuses de talenscolaire, la littérature d’enfance et de
jeunesse a été tout a fait ouvertement, pendamb@os un siecle et demi, une littérature
placée sous surveillance’$Ainsi, la fonction d’intimidation de la norme Idgapar la loi du

16 juillet 1949 sur les publications destinées glmesse, a une fonction d’intimidation et
entraine une censure de la part des créateursyraude éditeurs, et des prescripteurs de la
littérature de jeunesse, bibliothécaires, profasseulibraires.

Toutefois, les polémiques récentes concernantgiusiromans ont mis en lumiere la liberté
de ton et de themes qui parcourait la littératuessée aux adolescents. Annie Rolland s’est
méme demand@ui a peur de la littérature adolescentgCertains ouvrages dérangent les
prescripteurs car ils véhiculent des messages inppps pour les jeunes lecteurs ou abordent
des themes considérés comme tabous. Pourtarttélatiire pour adolescents a acquis depuis
plusieurs années une reconnaissance institutienmuet le biais de prix littéraires qui lui sont
consacrés et linscription dans recommandationscadimpagnement des programmes
scolaires.

Par conséquent les collections pour adolescent®geent au croisement de préoccupations
sociales, morales et pédagogiques. Ces tensiortspsésentes en « Scripto » puisque la
collection publie des textes qui sont a la foigiquiés pour leurs themes et le ton réaliste
employé mais aussi loués pour leurs qualitésdiités et pédagogiques.

Les collections pour adolescents ont montré gusethsaient parler de tout, mais d'une
maniéere particuliere. Jean-Philippe Arrou-Vignodffirmait déja lorsqu’il était directeur de
« Page blanche » : « les collections pour adoléscen effet, peuvent parler de tout. Il n’est
pas de sujet tabou. Tout est affaire de traitenmamt,de sujet. Naturellement, je refuserais de
publier des textes faisant I'apologie de la viokendu racisme, de I'exploitation sexuelle, par
exemple. Mais cela vaut aussi pour un public adulgecrois en une littérature qui éléve
’lhomme (ou I'adolescent), non en celle qui rabaissflatte les instincts les moins nobles. Il
s'agit 1a de morale, plus que de politique éditeria’"

374 Cité par Daniel Delbrassinée roman pour adolescents aujourd’hui : écriturbématiques et réception
Paris : La Joie par les livres/Scérén CRDP Cré&eig, p.273.

37> « Les points de vue des éditeurs. Questions a V@ame Brisac, Jean-Philippe Arrou-Vignod, Claude
Gutman, Arnaud de la Croix kecture jeunegn©83, Juillet 1997, p. 18.
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Ce témoignage souligne les différentes préoccupatiparfois contradictoires, qui se
rejoignent au cceur de la littérature adressée @obescents. Cette derniére est au carrefour de
guestionnements sociologiques, littéraires, éditoriet pédagogiques. Pour un auteur ou un
éditeur, le public adolescent est sans aucun deyttus problématique. En effet, parce que
les adolescents sont des étres en formation, er{aescripteurs pensent qu’il faut les
ménager. Toutefois, pour attirer ce public réticeta lecture, il faut lui proposer des ceuvres
qui rencontrent leurs centres d'intérét et abordiEahchement les questions qui les
préoccupent. Le développement des collections séeesaux adolescents atteste néanmoins
la possibilité de créer des ceuvres qui toucheptibéc.

La collection « Scripto » est soumise a la loi éydillet 1949 sur les publications destinées a
la jeunesse qui est d’ailleurs mentionnée sur geggages. L'étude des themes les plus traités
dans la collection a révélé un nombre importantedges réalistes portant sur des themes
tabous et des problemes de société. Dés lors,ipt&erest concernée par les tensions entre
censure et reconnaissance, liberté de créati@spéct du lecteur.

Toutefois, la collection comporte de nombreux texjai frappent par leur force d’évocation,
le réalisme de la description et les thémes sassiipl’ils abordent.’Enfant qui savait tuer

de Matt Whyman fait partie de ces textes qui évatdes sujets inhabituels en littérature de
jeunesse. En effet, ce n'est pas la figure dedenvictime que I'auteur choisi de traiter dans
cet ouvrage, mais celle beaucoup plus rare deafgnbourreau. Sonny est un enfant des
guartiers pauvres Medellin, une ville colombienades trafiquants de drogue sont rois et ou
les armes ont remplacé les mots. Pour survividevlent le chef d’'un gang avec tout ce que
cela entraine de violence : trafic et consommal®drogue, réglements de comptes, meurtres
etc. Il s’agit d’'un roman bouleversant, qui allilence et émotion et raconte comment un
enfant est amené a la violence et au meurtre.

Toutefois, deux auteurs, Melvin Burgess et Jeanldfla@nt particulierement marqué le
catalogue de la collection par les sujets traitds ®n employé dans leurs romans.

1. Melvin Burgess

Depuis la parution déunken 1998, tous les titres de Melvin Burgess s@uuits et publiés
par Gallimard Jeunesse. Il est considéré commautauapolémique et plusieurs polémiques
entourent son ceuvre. Le commentaire de Ruth Stégeag présenter sa rencontre avec
'auteur est révélateur de la réputation de I'autesLa Maison-Mére en a eu des vapeurs.
Pensez ! Le secteur jeunesse sortait un romanathose demandait s'il ne fallait pas le munir
d'un bandeau « Interdit aux moins de 15 ans »i$ ldan, les choses étant ce qu'elles sont, on
a surmonté I'émoi, on a trouvé » l'astuce qui cdaisia inscrire : « A lire & partir de 15

ans » $'¢

376 Stégassy, Ruth. « Melvin Burgess : attention autean conformé »La Revue des livres pour enfants
septembre 2002, n°206, p.113.
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Souvent controversés, ses deux romhamset Lady, ma vie de chiennfont partie de ce que
'on appelle en France « les romans dérangeartaris abordent de fagon crue des sujets
tabous : la drogue et la sexualité.

Junk:

Avec ce romanMelvin Burgess choisit de raconter la descente anfers de quatre
adolescents dans l'univers de la drogue en décbmmnroman en chapitres écrits a la
premiéere personne. Il s’agi d’'un roman polyphoniquechaque personnage donne son point
de vue a tour de réle. Le lecteur est alors liwes’tlentifier au personnage qu'il souhaite et
de construire son propre jugement a partir de lEsiaspects de I'histoire.

De nombreuses critiques négatives ont entourébiigation de I'ouvrage. Rachel Puchol les
a listés pour son travail de recherches publidessite Citrouillé””. Il en ressort que la revue
Lecture Jeuneonseille cet ouvrage a partir de quinze ans ageompagnement car selon
Cécile Lapeyre il s'agit d'un récit « qui glorifie monde de la drogue [...] et pourtant cet
univers devrait étre un enfer [...] » La multiplicides points de vue est également
critiguée : « Qualité ou défaut, ce procédé vdustiter trop d’aspects différents. » De méme,
selon Ruth Stégassy, dans Revue des livres pour enfants, Jiediliterait une banalisation
de la drogue dure et au lieu de mettre en gardedekescents contre ce fléau. La critique
prévient qu’il en faut pas mettre I'ouvrage « déesmains de n'importe quel adolescent » et
gu’un accompagnement autour de ce livre est iedisable.

Dans la méme revue, Joélle Turin consacre un argatier a I'ouvrage dans le rubrique
« Lecture singuliére ». Pour elle, « c'est dansécatrt entre ce que les personnages croient
vivre et la réalité de ce qu'ils deviennent quesslivent toute la force et la valeur du roman.
En effet, le lecteur ne trouve pas la de discoadomdants sur les méfaits ou les bienfaits
passagers de la drogue. Il ne trouve pas non musiide en garde appuyée d'adultes qui
détiennent savoir et autorité ; il est confrontéree terrible expérience, qui repousse les
frontiéres du temps, qui transgresse l'ordre nates choses et abolit I'ordre social’®Sa
critiqgue est plutét bienveillante a I'égard de koage, méme si elle souligne la nécessité
s’une médiation pour que le message de I'ouvragsoitgpas mal interprétéire au college
relaie ce point de vue en préconisant la lectureoduan avec un accompagnement : « sous
une couverture franchement morbide, [...], roman wsiplrs voix, bien maitrisé, [...] une
lecture a accompagner donc, mais sera-ce toujoatéri@lement possible ? »

Certains critiques vont au contraire défendre reaww de Melvin Burgess. C’est le cas de la
revue Griffon: «un ouvrage bien concu, trés pédagie, centré sur I'expérience de la
drogue et plus particulierement sur I'expériencdaddépendance de I'héroine [...] en cela
Junkest tres réussi et il n’est pas inintéressanea®mparer a ’herbe bleue ou d’autres titres
[...] pour comprendre quelles valeurs sont en jeal finldes années 90 pour la société adulte,
dans le théme 6 combien sulfureux. » Le Monde igdessl va également prendre part au débat

377 http://lsj.hautetfort.com/archive/2005/11/19/%C2%B®RIvin-burgess.html
378 Turin, Joélle. « A propos de Junk de Melvin Busyekez Gallimard jeunessela revue des livres pour
enfants juin 1998, n°181-182.
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et encourager la publication de ce type d’ouvragesls intéressent les jeunes et les incitent a
lire : « Pour beaucoup, il semble inutile de dorgndire aux enfants des ceuvres déprimantes,
mais d’autres défendent ces livres [...] ».

Lady, ma vie de chienne

Dés sa publication,a revue des livres pour enfardscueilleLady, ma vie de chienravec
enthousiasme : « Voici enfin traduit le livre quagité I'Angleterre 'année derniérd’

Le roman met en scéne Sandra, jeune adolescentapaure, qui depuis quelques mois
préfére boire de la vodka, fumer des substandeiali et draguer que de suivre les cours ou
méme se retrouver avec sa meilleure amie. Un jibeirse retrouve transformée en chienne.
Sandra nous décrit tout au long du livre, ses siemsa ses expériences diverses, son
initiation sexuelle et la difficile alternative dataquelle elle se débat continuellement : vivre
une vie d'instinct, de plaisirs violents mais vraisec le risque de mourir écrasée sous un
camion, ou tenter de retrouver la vraie vie de ¢efilke. Il reste a saluer l'originalité du
propos, et le tour de force de rendre crédible teomsient cette histoire loufoque ... Un livre a
proposer avec discernemert.

Ce roman illustre lui aussi la catégorie des livqasdérangent car il traite avec désinvolture
et sans morale de la sexualité adolescente, deeatéde liberté sous forme d’allégorie. Bien
gu’il ne s’agisse pas d’'une apologie du sexe et@iergondage, le ton tres cru du roman et le
fait de mettre en scéne une adolescente aux semsine@cessifs et aux désirs impulsifs a
donné lieu & de nombreuses critiques. La fin duarom été beaucoup critiquée car Sandra
choisit sa vie de chienne plutét que de reprendreexistence d’adolescente normale. Les
scenes assez crues ont également fait I'objet decx@rses comme la scene de copulation
dans le cimetiere. En Grande-Bretagne, les criiqut été encore plus dures envsady ma

vie de chienngu’enversJunk notamment de la part des associations féminggieaccusent
lauteur d’étre sexiste. Certains voit dans le romae apologie des pulsions sexuelles alors
gue d’autres y lisent une ode a la liberté.

En France, il semble que les critiques ont miewepi® le roman grace au filtre de I'allégorie
de la transformation en chienne qui rappdlle Métamorphosede Kafka, dont Melvin
Burgess s’est inspiré. C'est ce que souligne Dagumi Cornelli dansNous voulons
lire ! : « C'est une tres grande réussite du livre :t€aunous introduit dans un monde ou les
références, les sensations ne sont pas les ngtées, a un remarquable travail sur la langue :
le registre olfactif est en effet rarement expl@éce point. » Elle regrette néanmoins
gu'aucune norme n’existe dans le monde des chien®n aurait pu imaginer un univers
animal rousseauiste, et le choix de I'héroine apaiétre alors celui de I'innocence, celui de
la liberté de vivre et construire d’autres valewrd.a critique remet également en cause le
choix du classement de l'ouvrage en jeunesse, pregue Melvin Burgess a instauré une
nouvelle catégorie de romans : « Nous sommes iinitelde la littérature de jeunesse. [...]

379 _a Revue des livres pour enfargeptembre 2002, n°206.
30| a Revue des livres pour enfargeptembre 2002, n°206.
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Est-on vraiment dans de la littérature de jeun@ssé\atalie Levisalles deibération met en
avant les controverses qu’a suscité le livre désosiie avec notamment la critique trés rude
de « La dame trés prude » du site critiques-limgsge.com qui a accepté de rencontrer
Melvin Burgess, mais a décrété son roman tellemegtossier et ordurier » gu’elle I'a
interdit aux moins de 18 ans et a conseillé aukdiiieques de ne pas I'acquérir.

Il semble que les romans de Melvin Burgess, quifaibttant de vagues a leur sortie, soient
désormais bien intégrés dans le paysage édit®alr preuve, Junk a été récemment publié
en format poche dans la collection « Folio ».

2. Jean Molla

Lorsqu’il s’exprime sur le style et le ton qu’il @hoie lorsqu’il écrit, Jean Molla affirme : «
Le vocabulaire de mes personnages est parfoisctieset parvient a me choquer moi-
méme...3" Plusieurs de ses ouvrages ont donc suscité désnjgples commeDjamila
publié en 2003 chez Grasset Jeunesse dans latiarlled_ampe de poche ».

En « Scripto », son roman sur la Seconde GuerredialenSobibor a suscité des critiques
protant sur la facon d’aborder cet événement higier En effet, le roman nous fait part du
quotidien bouleversant d’Emma, une jeune fille armue qui découvre le réle sombre de
ses grands parents durant la Seconde Guerre mendialuteur a pris le parti de faire
violence aux lecteurs avec une retranscription ohicgie des horreurs du camp
d’extermination de Sobibor, par le biais d’'un jaalrmtime, associée au témoignage poignant
d'une adolescente en quéte d’identité. Emma décridétail son anorexie, ses crises de
boulimie et la torture que la jeune fille s’infligeendant quelques mois grandit a mesure
gu’elle découvre le journal intime d’'un responsatilecamp de Sobibor qui s’avére étre son
grand—pere. Le rapprochement entre les camps aecation et 'anorexie a parfois choqué
dans son parti pris d’écriture fictionnelle : « EBvanche la correspondance établie entre la
faim et la maigreur dues a l'anorexie et cellegtesnniers des camps de concentration parait
plus que contestable.¥? La Revue des livres pour enfarsségalement souligné que
l'intrigue pouvait parfois étre trop dense : « Aexie, deuil, secrets de famille, mensonges,
omissions, culpabilité, mémoire, tentative de sléchdpital psychiatrique, suicide du grand-
pére... c'est beaucoup™$

Ces guelques exemples illustrent que la littérabuner adolescents ne laisse pas indifférents
les prescripteurs et les médiateurs du livre. Lesrants des « problem novels » et de
I'hyperréalisme sont ceux qui sont le plus « sulégi», car ils se penchent sur des themes

381 hitp://lsj.hautetfort.com/archive/2008/07/01/admht
382 a revue des livres pour enfant&vrier 2004, n°215, p.36.
383|_a revue des livres pour enfant&vrier 2004, n°215, p.36.
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considérés comme tabous, et ne ménagent pas s di réels dans leur description de
situations souvent dures. Aucun éditeur ne plame pne politique éditoriale ou la violence
serait un « credo » ou un « faire-valoir ». Maigsteeconnaissent que les textes « forts » et
« dérangeants » donnent parfois plus de matiéra fiction et a I'ceuvre littéraire que
I’humour et la futilité.

Le statut du lecteur adolescent en fait un étrgilegour certains, alors que pour d’autres, les
adolescents sont capables de supporter les via#gdus durs et en sont méme demandeurs.
Christine Feéret-Fleury se place dans le secondpgréarsqu’elle affirme : « A mon sens, on
présente toujours les adolescents comme des pessanmpeu trop « traumatisables » : il faut
faire attention a ne pas leur donner des chosps«tdangereuses ». Je crois que c'est donner
beaucoup d'importance a ce que peuvent étre déaalitire et le pouvoir d'un livre, dans un
sens comme dans un autre, dans ce qu'il peutdaimal ou ce qu'il peut faire de bien. Ce
sont des questions qu'on ne se pose pas du taghens de cette littérature pour adolescents.
On ne se demande pas s'il faut édulcorer ou nachleses dans la littérature pour adulté&! »

En fait, derriére la polémique, se cache l'idéeoselaquelle la lecture peut avoir des
répercussions sur un adolescent. Mais, selon iésuésl les jeunes lecteurs ne se posent pas
toutes ces questions quand ils choisissent ces.ti@e serait finalement une problématique
d’adultes, s’interrogeant sur ce qui est ou noibléspar les adolescents. Pour défendre les
titres problématiques, les auteurs et les éditegent en avant les qualités littéraires des
ouvrages et les dispositifs de mise a distance eespect du lecteur, ce qu’on retrouve dans
le truchement de l'allégorie dahsdy, ma vie de chienneu celui de la polyphonie qui ne
donne pas un point de vue univoque sur la situatesmgereuse des adolescents damk

Le destin littéraire dé&obiborillustre parfaitement les tensions qui sont a Voeudans les
collections pour adolescents. En effet, malgréééexions sur la dureté du sujet, le point de
vue adopté et le mauvais golt de I'assimilatiorreeanorexie et maigreur des prisonniers
juifs, le roman a recu de nombreux pr8obiborfait méme partie des romans recommandés
dans l'accompagnement des programmes d’histoirdrdesiéme. Aprés l'avoir édité en

« Scripto », pour son ton impertinent, Gallimardnksse exploite maintenant le roman pour
adéquation avec les programmes scolaires. Ce rgoidaisait débat est maintenant reconnu
comme un outil pédagogique et a été publié dangolection « Classico College »,
accompagné d’'un appareil critique, et dans la ctitle « Folio ». La description de I'ouvrage
proposé dans I'édition « Scripto » est centrédasqualité d’écriture et le suspens, par le biais

34 Féret-Fleury, ChristineActes de la troisiéme rencontre professionnellesaorée & « La lecture des
adolescents », 10 mai 200QFR IDIST, DFMLD Médialille Disponible sur: medialille.formation.univ-
lille3.fr/journees/actes-dec.rtf
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de question et de la présence des points de suspersJe l'ai fait pour qu'on m'arréte»,
répond Emma aprés avoir volé des biscuits dansupersiarché. Que se cache-t-il derriére
ses mots, sa maigreur extréme, sa beauté doule®&uselle est I'origine de son anorexie :
l'indifférence de ses parents, le silence, les omges savamment entretenus? Emma veut
savoir. Emma veut comprendre son mal-étre, débusgusecret enfoui au fond d'elle-méme.
La découverte d'un vieux cahier, a la mort de smdpmeére, fera bientot surgir du passé
d'épouvantables secrets sur le réle de ses gramdatp au camp d'extermination de
Sobibor...Une étonnante incursion dans la conscience d'dakescente. Un récit poignant,
incisif et sans compromission ol se mélent habiterdeux histoires..%¥* Les descriptions

en «Classico College » et «Folio » insistent ¢guanelles sur l'aspect historique de
l'intrigue : « Dans ce récit mettant en scéne w@escente aux prises avec des réalités qui la
dépassent, Jean Molla revient sur un des épisedgsus tragiques du siécle derniéf®»

Alors que certains déclarent avoir peur de la rhtigre pour adolescents, d'autres lui
décernent des prix

1. Les reconnaissances littéraires et institutionnelle

« Scripto » et les prix littéraires

Chaque année I'espace Intermezzo, espace résenagalescents au sein de la médiathéque
José Cabanis de Toulouse, met a jour la liste e @uvrages les plus empruntés. Parmi ces
titres figurent des romans publiés en « Script®©s. y retrouve :Le Journal intime de
Georgia Nicolsortome 5,Les confidences de Calypsome 2, etlours de collegele Bernard
Friot. Si les livres les plus commerciaux et legspk faciles » a lire sont plébiscités par le
biais des emprunts, la plupart des ouvrages pams k& collection « Scripto » ont recus des
prix littéraires, émanant du public ou d’institutfo

Le site Internet de Gallimard Jeunesse met en almntistinctions recues par chaque
ouvrage. De plus, un onglet est également consanravis des critiques sur I'ouvrage.

385 hitp://www.cercle-enseignement.com/Ouvrages/GalitBeunesse/Scripto/Sobibor
386 hitp://www.cercle-enseignement.com/Ouvrages/Galiittfelio/Sobibor
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Ce procédé a pour but principal de donner une ihdigit aux romans publiés dans la
collection. Faire apparaitre les commentaires,tf@siui portent sur un ouvrage influe sur le
choix de lecture des adolescents et donne uneooauth gage de qualité aux textes.

Les grands prix étrangers sont également bien Isigmeour insister sur la portée universelle
des livres publiés et élargir 'appartenance a coramunauté de lecture : « «Sans un cri» a
été sélectionné par la rédaction du «Publisherskiffeeomme I'un des vingt meilleurs titres
parus en 2007 aux USA ».

Inscription au programme scolaire et exploitatiédggogique

Avant 1990 pour I'école primaire et 1995 pour ldlage, la littérature pour la jeunesse ne
faisait pas partie des programmes scolaires. ER,2@80ministére de I'Education nationale

donne cette précision a la nouvelle liste offigell« La littérature adressée a I'enfance ne
s’est jamais située en dehors de la littérature ligeat les adultes. Elle se porte seulement
vers des lecteurs qui n‘ont pas les mémes intetimgasur le sens du monde que leurs
parents, qui n’ont pas non plus la méme expéridieda langue. En quelque sorte, elle fait la
courte échelle aux plus jeunes pour les introdaifenivers infini des lectures a venir. A cet

égard, elle constitue véritablement le domainérkite de I'écolier. 3¥*

37 ittérature, cycle des approfondissements (cycl&/®istére de la Jeunesse, de I'Education nationale,
Direction de I'enseignement scolaire, Centre nafiathe documentation pédagogiquekcole », documents

d’application des programmes, 2002, p. 5.
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L’entrée de la littérature pour la jeunesse dassplegrammes pour les écoles, ainsi que sa

reconnaissance par 'Education nationale comme«ditigrature », contribuent a lui donner

sa légitimité. Elle est considérée comme capaldeadmpagner et d’aider I'enfant dans son
instruction, et est placée au méme niveau que IrgseEnon destinées au jeune public. Cette

reconnaissance commeulture légitime » arrive au moment ou la littératpour la jeunesse

est en plein essor, et ou I'Ecole ne peut plusdigr. Outre la Iégitimation, elle permet de
mettre en place un marché scolaire, et profite &liteurs pour la jeunesse qui ne manquent
pas d’informer I'acheteur de I'appartenance ddived au programme officiel. Cette méthode
peut influencer I'acheteur adulte qui associerguialité de I'ouvrage a la recommandation de
I'institution.

Huit ouvrages de la collection « Scripto » sontiits sur les listes des titres recommandés
par 'Education nationale en accompagnement degramames scolairesQue cent fleurs
s’épanouissentde Feng Zikai (programme deé"S, Cher inconnude Berlie Doherty
(programme de é’g‘e), Enfer et Flanagarde Andreu Martin et Jaume Ribera (programme de
5°Me et £M9, Le Ville de Marseillede Jean-Paul Noziére (programme 88)3Quand on est
mort c’est pour la vied’Azouz Begag (programme dé”l%, Fil de fer, la viede Jean-Noél
Blanc (programme deé’?ﬁ, Thomas More ou 'homme libret L’Alouette de Jean Anouilh
(programme deé’g‘e). Ces ouvrages sont accompagnés de fiches pédagsgijui sont mises

a disposition des enseignants sur le site quidstidédié, cercle-enseignement.com.

2. Le role des prescripteurs

Le public adolescent représente une cible éconamyauiticuliere pour les éditeurs. En effet,

il se trouve dans une position de liberté de chwmiais également de contrble par les
médiateurs du livre. llIs disposent souvent d'ureatgdle poche mais le plus souvent ne le
dépense pas dans l'achat de livres. Des lors,dactién des adolescents par une stratégie de
communication adaptée a leurs pratiques et un gmaghadapté a leurs golts s’accompagne
d’une tentative de séduction des médiateurs qticjgent pleinement de la rencontre du livre
avec son public cible. D’ailleurs, a propos de VageAmis de cceyurde Kate Banks le site
ricochet-jeunes.org signale que « cette belle ftecaw sujet difficile, bien traduite, mérite
encore l'attention des adultes, forces de proposdiuprés de jeunes qui n'iront peut-étre pas
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d’eux-mémes vers un roman dont rien, dans une ptimadupléthorique, ne laisse présager
I'atypisme. $°°

La littérature pour adolescents doit donc compasaxc les désirs des adolescents mais
egalement ceux des prescripteurs. Christine Féeet¢y témoigne du poids de ces derniers
dans la conduite de la politique éditoriale d’'uradlextion, méme s’ils ne contrélent pas
entierement la production : « Je crois qu'on y paass parce qu'il est vrai que la prescription
reste I'un des principaux véhicules de diffusionlaldittérature jeunesse. Néanmoins, les
collections de littérature sont des « collectionbtamtes », des collections ou I'on ne cherche
pas forcément a faire du chiffre mais ou I'on chera trouver des auteurs et des textes, a faire
du fonds ; en amont donc, on ne pense pas auxriptescs. On publie avant tout les textes
qui nous plaisent profondément, qui nous sembldatfais étre dans I'image que I'on veut
donner a la collection et aller vers un lecteuouespecte et a qui I'on a envie d'apporter du
bonheur. On pense au role du prescripteur en arabmu'on voudrait que nos livres soient
lus et partagés par le plus grand nombre, et dofis ge vendent. Le role de I'éditeur par
rapport au prescripteur est avant tout un roldatimation que nous essayons de développer
en ce moment chez Gallimard notamment & partifidess pédagogiques>

Entre création littéraire et création marketingirerécriture spécifique et romans universels,
entre écriture aménagée et liberté de ton, entig pe¢ reconnaissance, la collection
« Scripto » se situe au croisement de nombreussgsépnatiques qui touchent avec plus ou
moins de force toutes les collections pour adolgscd.'offre diversifiée qu’elle propose
regroupe de nombreux questionnements que pouransont pas nouveaux. Dans une
interview au magasindivres Hebdoen 1989, Geneviéve Brisac affirmait déja que les
frontieres en matiére de littérature pour adolesc@osaient probleme surtout en matiere
d’écriture lorsqu’on s’adresse a ce public : « Jdaisl méme que, dans ce domaine, les
définitions sont dangereuses. Carson Mc Cullerg par exemple des livres qui devraient
étre lus par des adolescents... Il y a des autewdegujeunes s’'approprient d’emblée alors
gu’eux-mémes n’ont jamais écrit pour eux, commdipiie Djian. [...] Cela dit, je crois qu'il

y a des livres qui s'adressent plus particuliérangemux : ceux qui offrent de trés fortes
possibilités d’identification, ceux qui leur perrezit de tester la vie sans vraiment y aller, qui
leur donnent I'impression de prendre de I'avaneesel projeter dans I'avenir®$ Toutefois,

on constate que les collections de la troisiemegdion sont touchées plus fortement par des
critiques négatives concernant la marchandisatetedr production. Ainsi, apres avoir lutté
pour affirmer son existence et se faire une placgamment institutionnelle, la littérature
pour adolescents doit maintenant prouver qu’unedymtion légitime et de qualité peut
survivre malgré les pressions du marché éditorial.

388 hitp://www.ricochet-jeunes.org/critiques/livre/388mis-de-coeur

39 Féret-Fleury, ChristineActes de la deuxiéme rencontre professionnelle amés a “La lecture des
adolescents,”10 mai 2000. UFR IDIST, DFMLD Médialille.

39 « Gallimard Jeunesse : le pari de « Page blancheivres Hebdm®26, 29 juin 1989, p.54.
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CONCLUSION

La littérature de jeunesse s’est développées arcéret ailleurs avec I'idée de « frontiéres » :
frontieres d’age entre les collections, frontieeesie pas franchir pour ne pas choquer la
jeunesse, frontiéres qui séparent littérature fojaunesse et littérature générale.

Cependant, notre parcours a travers I'offre deutectlestinée aux adolescents et I'étude des
collections « Page blanche » et « Scripto » noumamtré que I'édition adressée aux
adolescents tendait a élargir des plus en plugaeseres.

La collection « Scripto », qui revendique la diviErsest en ce sens emblématique des
nouvelles tendances éditoriales et littéraires parcourent la littérature adressée aux
adolescents : élargissement du lectorat, rétrénssedes sujets tabous, rapprochement des
champs littéraires, prégnance des considératiomsnesciales etc.

Mais alors gu’est-ce qu’un livre pour adolesceni@ard’hui ? Au terme de nos observations
nous pouvons avancer qu'il s’agit d’'une littératdee croisement qui cristallise plus que des
enjeux purement littéraires. La dichotomie qui ésgnte au mieux cet espace littéraire est
celle qui oppose d’'un coté la consécration de dietiéeature via des pris qui lui sont dédiée,
et de l'autre « une industrie ou l'auteur n'a pdexidtence et ou certains noms de
personnages ne sont que des marques commercidles. »

Parce que les adolescents composent un publicylgeti la littérature qui s’adresse a eux est
elle aussi particuliere. Plus que les autres pritmhg éditoriales elle prend en compte ses
destinataires et se concoit avec un horizon deptiérespécifique. Le roman pour adolescents
présente comme caractéristique d'étre défini pamailic et d’opérer des choix littéraires et
stratégiques pour rencontrer ce méme public.

Et c’est la toute 'ambivalence des collections mpadolescents. Puisqu’elles sont congues
pour un public particulier, les risques d’enfermeindans une production complaisante,
stéreotypée et commerciale sont grands. La callecti Scripto » est représentative de ces
problématiques puisqu’elle marque un infléchissanaas préoccupations littéraires qui

prévalaient chez sa grande sceur « Page blanch&ouete de plus en plus aux godts et aux
envies des adolescents.

Mais est-ce un mal ? En effet, la collection montne facette plus innovante et impertinente
avec la publication de textes forts, dont I'atmaseh le ton particulier et les qualités
littéraires sont attestées par la critique.

3IMARCOIN Francis, CHELEBOURG Christiaha Littérature de jeunessérmand Colin, « 128 », 2007, p.
7.
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Enfin, il s’agit d’'un espace littéraire créatif,igivolue avec ses lecteurs et qui se cherche peut
étre encore. Peut étre parce que son public na&sepcore formaté par une vision d’adultes
sur le monde et s’adonne encore un peu a la réveriigtérature pour adolescents ose braver
les interdits et méle humour, poésie et impertirepour s'adresser aux adolescents. Le
plaisir de lecture devrait alors étre au coeur desquupations des créateurs et des
prescripteurs de cette littérature, puisque c'estjae les adolescents cherchent le plus dans
les romans qu'ils lisent.
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ANNEXES

Romans historiques

Premiéere Guerre

Seconde Guerre

Autres Guerres

Vie a une époque

Mondiale Mondiale passée
Le bruit du vent La lumiere volée Quand on est mortLe secret du
c'est pour la vig marionnettiste
Un long blues en la(guerre d’Algérie)
mineur Que cent fleurs
Une auberge s’épanouissent
La Maison vide espagnole (guerre

L’hétel du retour
La peau du ciel
Nuremberg 46

Les enfants de |
huitieme forét

Années d’enfance
A la vie a la mort

Un petit cheval et

une voiture

civile espagnole)

Ankara, ce printemp
la

Cceur de louve (I
Commune)

Rue de Paris
(Palestine)

L’année de
l'impossible  adied
(Chine)

J'irai toujours par les
chemins (guerré
civile espagnole)

Un été Algérien
(guerre d’Algérie)

Le Royaume volé

Le secret de maitr
Joachim

5
La jeunesse d
Moliere

5]
Un Eté au bord di
fleuve

~

D

L’Ami d’Angelo

Le Dernier chant d¢
I'Inca
Les voleurs
5 d’homme

nY

L

Le muet du Roi
Salomon

Nous n’étions pa
seuls a grandir

1Y

17

D

D

1%

JJ

(colonialisme)
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Themes sensibles

Suicide

Maladie

Grossesse

Handicap ment

al

Le Jeune Werther

Le plus bel age

Mamie mémoire

Les jouets de la nuit

Cher inconnu

Le Huitieme jour

La vie quotidienne

Famille

Amour, amitié

Ecole

Les yeux de I'Amaryllis
Le Voyage a rebours
La Maison des voyages
Mamie mémoire
Boogie-woogie

La foire aux parents

Le Carrousel des mers
Le Chagrin d’un tigre
Divisé par deux

Un sac d’embrouilles

Un papillon dans la peau

Le jeune Werther

Un ciel d’'Orage
Boogie-woogie

L’Ami d’Angelo

Cote d’Azur

Une éducation sentimentale
Jan mon ami

Le cirque de la lune

Le Dernier été

Lumiere d’été

Trois minutes de soleil en ply

L’année des miracles

Les romans sociaux

Dureté de la vie

Racisme

Fil de fer, la vie

Le Perroguet mexicain
Retour a Ithaque

Le Valet de carreau

Rite de passage

Musique d’été
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Wasserman

rouges
Sans abri

Un enfant prodige
Le passage du gitan

Le Langage des poissons

Romans fantastiques

Les yeux de I'Amaryllis
Achab et Azul

La réserve des visages nus
La Ville hors du temps
L'été ou j'ai volé

Les Mennym

Une absence

Les ensorceleurs

Le Roi des Oropaldes
Solos

Dans la ville invisible
Chéateau-Rouge

La Chute vers le zénith;

L’Automate et son fils

Vie a I'étranger
Shabanu

Haveli

Issa enfant des sables
Si tu veux étre mon amige
Ocre

Un godt d'étoiles

Un voleur dans le villag

1%

Le fer et la soi

Romans biographiques

Autobiographie

Biographie

Sur la téte de la chevre

La grace au désert

Une image de Lou

Souvenirs de ma vie dans un village |en

Pologne
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Romans a theme historique (18 ouvrages)
Premiere GuerreSeconde GuerrgAutre guerres Vie a une autre époque
Mondiale Mondiale
A la vie a la mort| Sobibor Le cracheur de feuJe Reviens (1950)
(guerre froide) )
Spirit Lake| Chante, Luna Chanson pour Eloise (Moyen
(Canada) Le Ville de Marseille] Age)
Mon amie| (guerre Algeérie)
Sophie Scholl Le Ville de Marseille (1960)
La mémoire trouée
(Rwanda) Que cent fleurs s'épanouissent
(histoire de la Chine)
La Parole de Fergus
(guerre Irlande) Poussiere rouge (apartheid |en
Afrique du Sud)
Le muet du roi Salomon
Incantation (Inquisitior
espagnole 16"*siecle)
Le réve de Sam (ségrégatipn
USA)
La vie en rouge (Chine)
Romans sociaux (18 ouvrages)
Racisme immigration Dureté de la vie
Fil de fer, la vie
Quand on est mort, c'est pour toute la vie La Vie Blues
Le feu de Shiva Sans abri
Maboul & zéro Feuille de verre
Le réve de Sam La ou dort le chien
Guadalquivir Sans un cri
Poussiere rouge (apartheid en Afrique du Sud) La béte (violence délinquanck)
Déchainé
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On s'est juste embrassés
Ou vas-tu, Sunshine?

Miette de lune (alcoolisme)

Mamie mémoire

Romans du quotidien (31 ou

vrages)

La famille

Vie quotidienne, école :

Amour, amitié

Mamie mémoire

Ne fais pas de bruit

On ne meurt pas, on €

tue

Porte-poisse
Amis de coeur
Zappe tes parents
Guadalquivir
Mauvaise graine
Mauvais plans

Zarbie les yeux verts

Le journal
Nicolson

intime de Georgi

Les confidences de Calypso
SE:ool de chez cool

24 filles en 7 jours

Jours de colléges

Qui es-tu, Alaska?

15 ans

La couleur de la rage

Kiss

pAvez-vous vu Zachary Beaver?
Voyage a trois

Gargon ou fille

Le cracheur de feu

Amis de coeur

Qui es-tu, Alaska?

Kiss

On s'est juste embrassés

Un papillon dans la peau

Leila, les jours

24 filles en 7 jours

Qui es-tu, Alaska?

Sur les trois heures aprés diner
La face cachée de Margo

Le ciel est partout

Le journal
Nicolson

intime de Georgi

Les confidences de Calypso
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Romans de fil

les (4 séries)

15 ans

Suite Scarlett

Les confidences de Calypso

Le journal intime de Georgia Nicolsc

n

Sport (3 ouvrages

Téte de moi
Va y avoir du sport!

Des pas dans la neige

Thémes sensibles (24 ouvrages)

Sexualité Maladie Drogue Mort
Lady, ma vie de chienneMamie = mémoire Junk On ne meurt pag
(eizheimer) on est tué
Un papillon dans la peau Ce voyage
Sobibor (anorexie) Ne fais pas de
Cher inconnu (grossesse L'enfant qui savait tuerbruit
adolescente) Leila, les jourg (amérique latine, favelas)
(cécité) Porte-poisse
Sexy (accusation de La vie blues
pédophilie) Le ciel est partout

13 ans, 10 000 roupies

(prostitution)

Kiss (homosex)
Will et Will

Qui es-tu, Alaska?

Ce que tu m’as dit d
dire

La premiere fois

Miette de lune
Amis de coeur
Sexy

Sur les troig
heures aprés dine

174

=
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Romans policiers, thrillers, psychologique

(7 ouvrages)

Les romans de I'imaginair
(8 ouvrages)

Bye-bye, Betty
Polar Bear

Enfer et Flanagan
Boulevard du fleuve
Felicidad

Zarbie les yeux verts
Septembre en mire
Qui es-tu, Alaska?
La face cachée de Margo
Poussiére rouge

Le visage de Sara

Mortelle mémoire

Lettre a mon ravisseur

La Guerre des Réves
Le Jeu de la Mort
Interface

Felicidad

La prédiction

Glaise

Arthur, l'autre légende

Imprégnation

Vie a I'étranger (14 ouvrages)

Afghanes (afghanistan)
L'enfant qui savait tuer (amérique latine, favelas)
Le feu de Shiva (inde)
Que cent fleurs s'épanouissent (histoire de laeghi
Poussiére rouge (apartheid)

Les gitans partent toujours de nuit (Israel)
La mémoire trouée (rwanda)

Sans un cri (Irlande)

Feuille de verre (tanger)

Le muet du roi Salomon (Egypte)

n
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13 ans, 10 000 roupies (Népal)
La maison des lointains (afrique)

La fille de Shabanu (Pakistan)

Leila les jours

Littérature (4 ouvrages)

Becket ou L'honneur de Dieu (Jean Anouilh)
L'alouette (Jean Anouilh)

Thomas More ou I'homme libre (Jean Anouilh
Coup de chance et autres nouvelles (Roald Dahl)
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Médias, chirurgie esthétique, image
(5 ouvrages)

Zappe tes parents
24 filles en 7 jours
Le visage de Sara

Déchainé

Cool de chez cool




