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INTRODUCTION



Edouard Glissant nait en 1928 a Sainte Marie entihigue. Alors qu’il fait toutes ses
études primaires et secondaires sur I'lle antédlais la quitte en 1946 pour rejoindre la
Métropole et Paris afin d’étudier I'ethnographieMusée de ’'homme mais aussi I'histoire et

la philosophie a la Sorbonne. Trés vite, il seiligte par ses qualités littéraires.

Poéte dans I'ame, il est publié en 1957 daasthologie de la poésie nouvellde Jean
Paris, ce succes l'aidant alors a devenir I'un ghscipaux collaborateurs de la revuettres
nouvelles En 1958, son talent d’écrivain sera consacrélpatention du prestigieux prix
Renaudot pour son premier romha Lézardéou il développera I'histoire d’'un groupe de
jeunes révolutionnaires, Mathieu, Thaél et Mycéadggide de tuer un homme, premier acte
pour leur liberté. C’'est dans ce roman que seroddscdes personnages et des familles, les
Celat, les Longoué, les Béluse qui deviendrontrréots dans la suite de I'ceuvre littéraire de
Glissant.. Alors gu'il est au fait de sa gloire,dadrd Glissant s’investit de plus en plus dans
son combat qui consiste a redonner une voix aul@eantillais et a le faire accéder a une
identité propre. Ainsi, il fonde, accompagné de Rdiger, en 1961 le Front antillo-guyanais
d'obédience indépendantiste, puis autonomiste, ickliquaut d'étre expulsé de la Guadeloupe
et assigné a résidence en France métropolitaind éadrira sa premiere piece de théatre
Monsieur Toussaifitavant de réécrire un roman en 196d Quatriéme siécfequi relate
I'arrivée des premiers esclaves qui constituerariiranche des Longoué et Béluse, ancétres de
Mathieu et Marie Celat, personnages présents darnszarde Des son retour en Martinique
en 1965, son ceuvre ne cessera de croitre en amgtleem diversité. Il continuera ainsi

d’explorer la généalogie et I'histoire des difféen familles que nous avons citées

! J. Paris|."anthologie de la poésie nouvellearis, Rocher, 1957. 253p.
2 E. GlissantLa Lézarde Paris, Gallimard, 1997. 253p.

% E. GlissantMonsieur ToussainParis, Gallimard, 2002. 159p.

* E. Glissantl.e Quatriéme siéc|eParis, Gallimard, 1997. 320p.
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précédemment damdalemort, dansLa case du commandéyublié pour la premiére fois en
1981. Ce cycle s'achévera dans le ronfaut - mond&, roman de la conversation qui
symbolisera la fin d’'un quéte qui avait initiée ddwes Lézarde.L’auteur entamera alors un
nouveau cycle avec deux nouveaux romargartorius, Le roman des Batoutbs et
Ormerodqui traiteront avec un grand lyrisme de I'histoite I'esclavage et du poids de la
mémoire. Romancier, il continuera néanmoins son cycle paétigvec la publication de
nombreux recueils de poésie féle sel noif et Pays révé, pays réelC’est également en tant
quessayiste qu’il se distinguera avec quatre sssadjeurs :Soleil dela consciencé,
L’intention poétiqué Le discours antillai¥’ et Poétique de la relationidans lesquels I'auteur
développera des concepts clefs visant a la recomgied’identité antillaise. Ses essais seront a
mettre en étroite relation avec la production roesguoie et poétique de l'auteur. En effet,
romans et poemes chez Glissant ne relévent pasgeple création artistique, ils s’inscrivent

dans un projet plus large, celui de I'Antillanité.

Ce concept fut forgé par l'auteur dans leséasn60. Il nait d’'un constat: la société
antillaise est malade. Elle souffre d’avoir subi poétique de colonisation réussie dans le sens
ou celle ci a procédé a I'anéantissement de tdaesegaleurs sociales, culturelles et religieuses
gui constituaient le coeur du peuple antillais pearimposer de nouvelles, celles du peuple
colonisateur. Face a ce diagnostic, Glissant ppasemeéde : la quéte de I'identité antillaise.
Pour cela, il s’agit de se réapproprier 'espaceaparé par les colons et I'histoire, occultée par
la période de I'esclavage. L'antillanité est undomté de reconstituer les déchirures sociales,
de remplir les trous de la mémoire collective eétablir les relations hors du monde
métropolitain. L’'objectif de Glissant est de metérgour le réel antillais a travers I'histoire
commune de la plantation sucriere que caractérisedcibisonnement social, la couleur de la
peau, I'héritage africain et la langue créole. ffirme la spécificité des Antilles dans leur

diversité, leurs langues et leur histoire.

! E. GlissantMalemort Paris, Gallimard, 1997. 236p.

2 E. GlissantLa case du commandeRaris, Gallimard, 1997. 202 p.
3 E. GlissantTout — mondgParis, Gallimard, 1993. 613p.

* E. GlissantSartorius, Le roman des Batoutd®aris, Gallimard, 1999. 352p.
® E. GlissantOrmerod Paris, Gallimard, 2003. 361p.

® E. GlissantLe sel noir Paris, Gallimard, 1983. 186p.

" E. GlissantPays révé, pays rédparis, Gallimard, 2000. 191p.

8 E. GlissantSoleil de la conscienc@aris, Gallimard, 1997. 85p.

° E. GlissantL'intention poétiqueParis, Gallimard, 1969. 253p.

Y E GlissantLe discours antillaisParis, Seuil, 1981. 500p.

1 E. GlissantPoétique de la relatigrParis, Gallimard, 1990. 241p.
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Edouard Glissant a créé I'Antillanité apresinanlhéré puis constaté les limites d’un autre
mouvement littéraire et politique mené par Césatr&Senghor : la Négritude. A un monde
totalement raciste, Césaire restitua I’Afrique mé&eur les partisans de la Négritude, I'Afrique
doit ainsi étre placé au coeur de la reconstrucii@mtitaire du peuple antillais. C'est la
qu’'Edouard Glissant, avec I'Antillanité, établiraeurupture. En effet, pour lui, la reconquéte
de lidentité antillaise doit passer par un enrament dans les Amériques, par une
réappropriation des iles Caraibes qui ne se traiergralors plus renfermées sur elles mémes
mais ouverte sur un monde en constante relatida.rAduction de l'identité antillaise au seul
continent africain et a la seule africanité, Eddu@tissant opposera alors la notion d’identité
relation ou d’identité rhizome qui préne une mise eontact des différentes cultures ainsi
gu'une ouverture au monde. Mais si la Négritudet pparaitre comme un mouvement
quelque peu réducteur, il n'en reste pas moins guenouvement permit de dénoncer les
différentes dominations et de porter des coupsregwaux pesanteurs post — esclavagistes. De
plus, la Négritude, en restaurant sa dimensiogaifré a I'écriture et a la société créole mit fin
a la superficialité de la littérature doudouistéest pour cela, qu’elle restera toujours pour
Glissant, une grande source d’inspiration. Maisssaht avec son mouvement de 'Antillanité
inspirera lui aussi toute une nouvelle génératiogcriVains antillais qui se revendiqueront
alors de la créolité. Les tenants et les aboutissdamtce mouvement seront théorisés dans un
manifesteEloge de la créolité Les auteurs de ce manifeste, Patrick Chamoiseam, Bernabé
et Raphaél Confiant, dans le sillage d’Edouardgahs baseront leur réflexion sur I'idéologie

de la langue créole et sur la reconquéte de I'esptde I'histoire comme vecteur d’identité.

L’ceuvre de Glissant va ainsi se développercawefour de la théorie et de la création
artistiqgue. Et le texte que nous allons étudier,case du commandesge présente comme
I'exemple parfait de cette rencontre. En effetra®an fut publié la méme année, en 1981 que
Le discours antillais étude gigantesque et magistrale de la situatistorique, sociale,
culturelle, littéraire, politique, linguistique évlartinique. Nous pourrons ainsi discerner dans
ce texte théorique différents concepts et diff@emiotions qui nous permettrons d’analyser en
profondeurLa case du commandeuious deux continuant dans un diptyque I'analysdad
condition de la société antillaise qui avait éti#iée des le premier roman de Glissar,

Lézarde.

1 J. Bernabé, P. Chamoiseau, R. Configfuge de la créolitéParis, Gallimard, 1998. 127p
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On retrouve ainsi darsa case du commandelegs personnages et les familles que nous
avions rencontrés dans ce premier roman mais dassiMalemort et Le quatrieme siécle
Mais, ici, une focalisation sera faite sur la fdeniCelat dont nous remonterons la généalogie.
Nous découvrirons ainsi la quéte d'un homme, Pyitea@elat qui tient a la découverte d’'un
roi africain et de son royaume du Congo et de lm& I'histoire de sa femme Cinna qui fut
adoptée par les parents de celui ci, Ozonzo Celpleraise Anatheme, les prouesses sexuelles
d’Anatolie Celat, grand — pere de cet Ozonzo massial’histoire de celui qui fut le premier
déporté de la lignée des Cel@dong prénom qui traversera tout le roman et qui rssea
de hanter les personnages, surtout Marie Celditldade Pythagore et Cinna Chimene. Cette
derniere apparait comme le personnage pivot aukoguel s’articulent toutes les histoires du
roman et a l'instar des autres personnages, eathblsesouffrir d'un mal indéterminé qui la

ronge de l'intérieur.

C’est ce malaise qui touche les personnagesnqus avons souhaité étudier dans le cadre
de ce mémoire. En effet, apres avoir lu les estaemans antérieurs du roman, nous avons pu
voir que Glissant partait toujours du méme conskatsociété antillaise est malade. Dasms
case du commandeut continue cette analyse et semble méme l'acgheaeici le malaise est
partout et touche tous les personnages. Notreitremasistera alors a déterminer de quelle

maniere I'auteur rend compte de ce mal — étre.

C’est pour cela que nous poserons ici 'hypeehque la folie qui touche les personnages
peut apparaitre comme le symptdme de ce malaisérglémais aussi quea case du
commandeupeut se présenter comme une aire de tradails laquelle Glissant joue avec son
écriture afin de la rendre représentative de dette et ou aussi il fait se rejoindre théorie et

création littéraire pour ouvrir des pistes qui marent a la désaliénation du peuple antillais.

Pour valider ces différentes hypotheses, notreeétudvra un cheminement en trois étapes.
Tout d’abord, nous verrons de quelle maniere lee feé manifeste chez les personnages. En
relevant ses différents symptébmes et en essayadeeminer ses multiples origines, nous
pourrons alors déterminer si la folie des persoagsagst symptomatique d’'un malaise plus

profond que celui de la simple maladie mentale. Dan deuxieme temps, nous nous

! Cette hypothése sera basée sur le fait que Glissamit la somme de ses productions romanesduesétiques
dans un projet plus vaste que celui de la sim@atwn artistique, dans I'Antillanité.
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attacherons a démontrer de quelle maniére l'auteamipule son écriture, jouant sur les
structures narratives et procédés stylistiques, @di signifier la folie. Enfin, dans un dernier
temps, nous essaierons de nous tracer un chemsn Kagpacité de ce texte afin de discerner
les différents chemins qui permettraient un dépasse¢ de cette folie ainsi que la
reconstruction identitaire des personnages et dplpantillais. Tout I'enjeu de cette derniéere
étude résidera dans le fait de savoir si ces agigeaboutissent vraiment ou si bien au contraire,

ils sont sans suite, condamnant les personnadepetiple antillais a la « malemort ».

PARTIE |

LA REPRESENTATION DE LA FOLIE :

UNE ETUDE AU NIVEAU DU RECIT
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Il nous semble ici nécessaire, avant de commematee étude, de définir ce que nous
entendons par folie. Si I'on se référe aux dictaresLarousseet Littré, la folie s’apparente a
un déreglement mental, un dérangement de I'espet définitions recouvrent ce que nous
gualifierons ici de vision moderne de la folie anttque maladie mental®lichel Foucault dans
Maladie mentale et psychologiexplique en effet que « c’est a une date relatar récente que
I'occident a accordé a la folie un statut de maladientalé ». Et cette date correspond a
I'émergence d’une nouvelle science née au XX la psychiatrie. Cette « scienpesitive® »
trouve ses sources dans la culture classique quidaas I'histoire de la folie, I'histoire de la
différence et du partage entre folie et raison reaitout le dialogue rompu entre ces deux entités.
DansHistoire de la folie a I'age classiqu&lichel Foucault résume ainsi cette dualité :

Il 'y a de perception de la folie que par réféeidcl’'ordre de la
raison, et a cette conscience que nous avons de@arg un
homme raisonnable et qui nous assure de la col&rele la
logique, de la continuité du discours. Cette casme reste en
sommeil jusqu’a l'irruption de la folie, qui appérd’emblée, non
parce qu’elle est positive, mais justement parckeliguest de

I'ordre de la rupturé®

Cette rupture entre raison et déraison, Voltaisedit déja notée dans la définition qu'il

donne de la folie dans s@ictionnaire philosophique

! M. FoucaultMaladie mentale et psychologi@aris, P.U.F, 2005. p. 76
Zibid, p. 76
% M. FoucaultHistoire de la folie & I'age classiqu®aris, Gallimard, 1972. p. 198.
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Nous appelons folie, cette maladie des organe&ieau qui empéche

un homme nécessairement de penser et d'agir coesmitres.

L’homme fou apparait ainsi en total état de ruptvec soi méme, avec sa raison mais aussi
avec les autres. Nous verrons ainsi, dans cettei@re partie, que la folie, qui touche la quasi
majorité des personnages ddres case du commandelgs conduit vers cet état de rupture
totale, individuelle et collective. Afin de pouvaéfinir au mieux cette folie, dans un premier
chapitre, nous nous intéresserons a ses diffésgniptdmes et dans un second chapitre, nous
aborderons les origines probables a cet état dareuCette approche nous permettra ainsi de
présenter les différents personnages du roman ebaeimmerger dans un texte complexe ou
de multiples histoires se trouvent mélées, maibat@er la pensée plus générale de Glissant
sur le malaise antillais. Nous ne cesserons amgaile des allers — retours entre le roman et
les écrits théoriques de I'auteur notammiemtdiscours antillaissans lesquels I'interprétation

de I'ceuvre fictionnel serait lacunaire.

CHAPITRE 1 : LES SYMPTOMES DE LA FOLIE

Relever les différents symptdomes de la folie nousi aemblé un bon moyen pour la

définir. En effet, selon les partisans de la méthsyseptomatique :

La définition d’'une maladie est I'énumération desmptomes qui
servent a connaitre son genre et son espece gdéstmguer de toutes

les autreg.

Les exemples de classification des symptomes di@iéasont nombreux, notamment a I'age
classique. On pourrait citer Pinel qui voyait emlé@ancolie, la manie, la démence, l'idiotisme,
I’hypocondrie, le somnambulisme, I'hydrophobie, Isignes observables de la folie. Au
XIX ®"Siecle, on parlera plus volontiers de paralysietgale, névroses, psychoses et paranoia.
Ici, nous ferons le choix d’envisager dans un pegrtemps, les symptdomes de la folie sur le
plan individuel avec ses manifestations physiqugssgchologiques puis sur le plan collectif,

au niveau de la lignée et de la société.

Yibid, p. 285
% M. FoucaultHistoire de la folie a I'age classiquep. cit.,p. 301

18



I.LES SYMPTOMES INDIVIDUELS :

A un premier niveau, nous reléverons ainsidgsptdmes de la folie au niveau de
I'individu. En effet, c’est bien souvent seul quiibit affronter la maladie qui se manifeste tout
d’abord par des symptdmes physiques qui vont dtigeeau délire puis par des symptomes

psychologiques représentatifs de I'inconstancepgesonnages.

1. Les manifestations physiques de la folie :

En tout premier lieu, la folie est vécue, padividu a un niveau physique et sensoriel. En
effet, celui ci se trouve en proie a des vertiggisapparaissent comme la manifestation d’un
« vacillement de repérés. Marie Celat, personnage autour duquel est aghsta case du
commandeursemble la premiére touchée par cette faiblesse démbement du corps, qui se

traduit chez elle par un sentiment de vide :

Elle traversait des bouffées d’absence, ses égatsr(CC, p 167)

Ce vertige s’accompagne aussi d'une sensation ute comme si elle se trouvait aspirée par

un trou :

Marie Celat, descendant ainsi avec Mathieu et pagagoué ce

chemin du désherbement, se sentait enlevée loia die et des bords
du jour, criait dans sa téte que tout n'avait ausems. Elle éprouvait ce
trou au — dela duquel nul n'étendait sa penséeglletiavait pourtant

regardé [...]. (CC, p. 162)

Cette métaphore de la chute traduit chez elle uagtEment de la perception, notamment
temporelle :

Marie Celat baignait souvent dans ce champ sanite| en sorte qu'il

lui arrivait d'oublier ce que nous appelons le tsmfCC, p. 165)

! Frangoise Simasotchi — Bronés, roman antillais, personnages, espace et histdite du chaosParis,
L'Harmattan, 2004. p. 205
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Ainsi, le vertige et la sensation de chute qui@a#éeVarie Celat représente les défaillances de
son corps qui ne peut lutter contre le mal quiolage : la folie. Ce dérobement du corps se
traduit aussi chez elle par des « engourdissenjen({SC, p. 169) qui poussés a leur extréme

la mene a un état Iéthargique :

On conte qu’elle refusa de voir le corps de Dorguielle balbutia
quelque chose sur la surface des eaux, la surecealix profondes, et

gu’elle tomba en léthargie. (CC, p.88)

Cet état se retrouve chez les aieux de MaiatQui ont la méme propension a éprouver de
maniere physique la folie qui les touche. Celldend en effet a les paralyser et cette paralysie
se traduit notamment par une fixité et un détouerdgnadu regard. Augustus Celat, I'arriere
grand — péere de Marie Celat posséde un « ceil fixeagile» (CC, p. 73). Ephraise Celat, sa
grand — mére se caractérise par un «regard mai¢@€, p. 49). Quant a sa meére, Cinna

Chimeéne, elle se trouve dans I'incapacité de reggaydi que soit :

Le plus sdr du tourment de Pythagore venait deuGkewpyait bien que

Cinna Chiméne ne regardait personne et disons waitva la lettre

personne en dehors de lui, et quil savait qu'il peurrait tout

simplement pas supporter I'idée que cette Négrbasié balancée pat
détourner de lui son regard [...]. (CC, p. 25)

Le regard de Marie Celat est aussi décrit a de neunsles reprises comme fixe :

[...] ses yeux fixes vous repoussaient jusqu’au paintous ne vouliez
pas reculer et ou vous retrouviez soudain, criartirgenfant n'avait

pas le droit de déporter ainsi les gens. (CC, p. 37

Cette fixité qui touche les personnages glissastsn double aussi de tremblements. Ainsi,
Pythagore, le pere de Marie Celat, ne parvient @trger son corps et a dominer les

frissonnements qui le touchent :
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A quoi servait d’étre certain de leurs attachesusllgs s'il ne pouvait

dominer ce tremblement, - cette fixité, en luiQC( p. 25)

Ce corps hors de tout contréle devient ainsi Ebloje toutes les souffrances. Comme s'ils ne
pouvaient I'accepter, les personnages tendent @étmiire, notamment par l'usage abusif

d'alcool.

Ainsi, un des nombreux fréeres de Marie C&dat au total), aprés s'étre réinstallé dans la

case de son pére, sombrera dans I'alcoolisme :

Mais elle eut une crise de larmes le jour ou midlecontra celui d’entre
eux qui s'était réinstallé dans la case de Pytlegbly était peu a peu

devenu alcoolique. (CC, p. 155)

Marie Celat tentera, tant bien que mal, de luiefaionscience de sa déchéance en lui
reprochant les négligences découlant de cet etaamment celles de laisser pourrir les
oranges sur le palier. Mais, on notera qu'a son, tdarie Celat se laissera rattraper par le

démon du rhum et ses cinquante — cinq degreés :

Marie Celat chloroformée ne réagissait plus. Ihmereste que le rhum,

il ne manquerait plus que ¢a. (CC, p. 172 -173)

L’ivresse recherchée par les personnages peut desiconséquences terribles. Glissant citera
ainsi 'exemple des géreurs de plantation qui jeur de repos descendaient en ville afin de se

saouler et de s’adonner aux plaisirs charnels cissau pas :

[...] (un dimanche bien s(r, les géreurs ses santl@ux maisons a
mdlatresses du bourg — ¢ca les changeait des Négremlées dans les
champs [...]). (CC, p. 104)

A travers cette description, Glissant donne un bremple de l'organisation de la société
antillaise au temps des plantations. A la tétealle e- ci se trouvait le maitre — béké, le blanc

qui avait sous ses ordres, les géreurs ou commendaiil définira dans un entretien accordé
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a la revueTéléramadatant de juillet 2010 comme une sorte d’intendguit avait sous sa
responsabilité une équipe de travailleurs agricdlesagissait la plupart du temps de mulatre,
né d'un pére noir et d'une mere blanche ou d'urepglanc et d'une mére noire, union
considéréee comme illégitime. Leur métissage ernitaigne catégorie intermédiaire entre le
maitre et les esclaves. Leur principal fonctiorégia régenter les travaux de la vie quotidienne
mais aussi a veiller a I'application des corredi@gmposées par le maitre aux autres esclaves.
On remarqguera ici que la couleur de peau tendexrdéter la fonction sociale, les Négresses a
la peau foncée étant reléguées au travail des chamnfes malatresses, fruit du métissage,
ayant réussies a en échapper pour se retrouvaeriliel@méme si leur sort n'est guére meilleur
puisqu’elles se livrent a la prostitution). Dans ldeux cas, on notera que leurs corps
apparaissent salis et abimés par la bestialit€si@@mmes, qui sous prétexte d’avoir acquis un
certain pouvoir devenaient coupables des piresebmsr Ici, ces meurtrissures du corps
demeurent en quelque sorte indépendantes de leomtgolCependant, d’autres personnages
cherchent par tous les moyens a mettre leur cotigpreuve. C’est notamment le cas du fils
de Marie Celat, Patrice, qui porte les stigmatesedenombreux accidents de mobylette, que sa

meére surnomme a juste titre « belzébuth » (CC80).1

Les défaillances physiques des personnagetig@,etremblements, fixités) ainsi que les
épreuves qu’ils font endurer a leur corps, pardexces apparaissent comme les symptémes
évidents d’'un malaise qui les habite, d’'une foli@ ge les lache pas. Néanmoins, cette
incapacité a se prendre en main et a se contélgaduit aussi a un autre niveau, au niveau
verbal. On pourra ainsi noter a de nombreusesse&pfue les personnages ne parviennent pas

a maitriser leur langage.

Selon Foucault, « le langage est la structure gnengt derniére de la folie Cette citation
trouve dans I&€ase du commandeun écho tout particulier, tant les personnagesnide leur,
leur langage, affecté par la folie qui les toudbelui ci n’est ainsi plus fait de mots ou d’idées
mais s’'exprime par « bouffées a grands balans elexagérée » (CC, p. 159). Le personnage
se retrouve alors en prise avec un langage qu'ibareient plus a maitriser, les paroles se

déversant indépendamment de sa volonté. Glissgnifisra cet état par deux métaphores

! M. FoucaultHistoire de la folie & I'age classiquep. cit. p. 255
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marines : « '’écume des mots » (CC, p. 73) et kolae des mots (CC, p. 117) qui traduisent

la puissance et la force de ce langage hors detottdle. On notera ainsi que les personnages
en proie au délire verbal sont amenés a n’entretendiscours qu’'avec eux — mémes. Ainsi,
Pythagore Celat, au début du roman, se retrouveartedans son soliloque » (CC, p. 31), tout
comme Adoline Celat, sa grand — mére, se lance giarlgng monologue mystérieux qui se
conclura par une question : « Odono, ki Od8saqCC, p. 93) I'obsession de ce prénom se
retrouvant chez tous les membres de la familletCleéaroman se trouve alors parcouru par ce
prénom mystérieux, dont on ne connait ni I'histoirée sens car chaque génération est amenée
a se poser cette méme question. A lui seul, ilésgmte I'opacité du langage des fous
déparlants dont le sens reste incompréhensiblemméent pour leurs voisins. Ainsi, Marie

Celat apres avoir tenu un discours accusateurrsa vese au pilori :

Jusqu’'a I'époque ou elle prononga cet anathémelesummeres qui
étouffent leurs enfants, sur les fréres qui martjlesnfreres comme des
mulets d’habitation. Qu’est — ce qu’elle racont@jsrvraiment qu’est —
ce qu’elle raconte ? [...] L'unanimité se fit contelle, pour conclure

gu'avec de telles idées la folie n'est pas loinC(@. 191)

Mais ce « on », ces voisins ne sont pas moinsatédirque les Celat. En effet, « la forme prise
par leur délire est plus idéologique de sorte dgI’'sé confond avec des formes acceptées du
discours logique et méme du bon sbnasLe discours que tiennent ces autres apparait ains
volontiers parodique et s’apparente a ce que @lissamme dand.e discours antillais,

« délire coutumief» défini par opposition au «délire verbal de thaasation® » des
personnages aux propos mystérieux et indéchiffsdbtrii trahissent ici leurs troubles

psychiques.

2. Les manifestations psychologiques de la folie :

Pythagore nous apparait comme le premier peege victime de troubles obsessionnels.

Comme nous l'avons vu, a I'image de ses ascenadrdescendants il cherche par tous les

! D. ChancéEdouard Glissant, Un « traité du départey Paris, Khartala, 2002. p. 78
2 E. GlissantLe discours antillaisParis, Seuil, 1981. p. 360

%ibid, p. 375

“ Nous insisterons sur les enjeux et le sens départér dans notre seconde partie.
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moyens a découvrir ce qui cache derriére le pré@danoce qui s'apparente a une quéte des
origines, carOdonoreprésente I'ancétre ultime, celui par qui toutommencé. Mais cette
quéte se traduit aussi chez Pythagore, a un anawn Obsédés par la connaissance du passe,
il cherchera frénétiqguement a recueillir toutes ilgermations possibles sur le royaume de

Congo et Guinée :

Il s'asseyait et déclamait en maniére de débuterteemarole que

chacun des assistants se répétait a voix bassesdamiheure ou deux

et que certains, protégés par leur nuit, épelades levres ou

rythmaient d’'un balancement des mains, au méme dequye lui:

« Quelqu’un peut — il me réciter ce qu'on connait igi a propos de la

Guinée ou du Congo ? » (CC, p. 26)
L’obsession de la découverte de ces royaumes medg ici la soif de connaissance du pays
d’Avant, I'Afrique — Mére. Pour parvenir a ses fifdythagore commencera par chercher des
réponses dans les livres d’école, sans que celaoitefructueux, ces livres véhiculant

I'idéologie coloniale :

Il ne savait pas (et il ne savait pas que Mycéaaleait déja: il ne
connaissait pas vraiment I'enfant) que les livresincessé de mentir
pour le meilleur profit de ceux qui les produisireigue ce pays qu'il
désirait connaitre, il e(t fallu le retrouver en4+uméme, par dela toute
description et tout détail. (CC, p. 33)

Par la suite, en ayant pris conscience que sa quétpourrait se faire que sur un plan
individuel et suite a une révélation sur l'eau,clherchera a découvrir «le résistant
fondamentat», le roi du Dahomey. Pour ce faire, il hanteradésinistrations : « les palais du
gouvernement », « I'lmprimerie officielle », « lerdeau d’'informations » (CC, p. 37). Tout un
concours de circonstances entravera sa quétaifidrence des employés, la dépréciation de
son statut social, la mentalité assimilationnise, quéte inachevée le menant alors dans
« I'errance du songe » (CC, p. 39). On retrouveeadscription onirique du comportement de

Pythagore au début du texte, il vocifere le prénGaono:

A la croisée cet homme, frappée d'un songe de \senisouvient. Il
saute sur un pied, il casse la téte en arrierecrigd : Odono !
Odono ! (CC, p. 19)

Libid,
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Pythagore semble ici étre soumis a une force quidpasse, mais il n'est pas le seul
personnage a apparaitre comme en pleine crise degsisn. Celle qui deviendra sa femme,

Cinna eut les mémes symptdémes lorsqu’elle s’enfaits la forét, la veille de sa communion :

[...] elle noyée vive au plus fond de cet entonrmir presque elle
étouffait : alors elle souffrit la premiére cassdems la voix — non pas
la voix qu'on léve a tout venant sans y penser n@ifame qu’'on
murmure dans la téte et qui retentit derriére lercagec le bruit d’'une
ravine qui débonde — et elle vit les mots défileradevant d’elle et la
traverser, tout de méme que si elle n(avait été&rma'véranda noire
ouverte dans cette nuit [...].

(CC, p. 64 —65)

Pour Suzanne Crosta, on peut voir en cette criggodsession, qui se traduit chez Cinna par
I'’émergence d’une autre voix, une réponse a I'opgiom et a l'instruction religieuSqu'elle a
subi des son enfance. En effet, ses parents, naatmsa mere Ephraise Anatheme, étaient
obsédés par I'idée de la faire baptiser et aingudeffrir un nom. Au dela des considérations
religieuses, ce qui importait a sa mere était @itikdité qu’'une telle cérémonie pouvait
apporter. En effet, tous les personnages gardembhémoire le fait d’avoir été, suite a leur
transbord et leur mise en esclavage, dépossédeudaom. C’était le maitre ou la maitresse
de la plantation sur laquelle ils se retrouvaiantlgqur en imposait un nouveau. Ces derniers
s’octroyaient ainsi le droit de nommer, sorte desaet linguistique du droit de s’approprier.
Mais Ephraise en voulant a tout prix faire baptssefille semble aussi répondre a une certaine
pression sociale que la religion catholique n'aséafimposer a ses fidéles. Glissant ne cessera
de critiquer cette influence du catholicisme sump&iple antillais, notamment a travers la

figure de Man Sosso.

Man Sosso était une ancienne servante de&sbgli s'était réfugiée dans un bourg
totalement isolé afin de « se désolidariser du rament abolitionniste qui visait la fin du
pouvoir deshéké$ ».Trés pauvre, celle ci ne vivait que de la bgnilique dans ce que nous
qualifierons aujourd’hui de bidonvilles. Son exmste était dévolue a la cause chrétienne et ses

sorties conditionnées par «la messe basse »,gralad — messe », «les vépres », «les

'S, Crostal.e marronnage créateur : Dynamique textuelle chez lss@nt Canada, GRELCA, Collection
« Essais » n°9, 1991. p. 53
Zibid, p. 49
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retraites », « leprocessions » (CC, p. 81). Mais en raison de sarpg) elle ne pouvait faire

offrande a la messe, ce qui devint pour elle ugpiase :

Elle suivait avec angoisse la progression de larSeatendait gronder
dans son cceur le bruit de plus en plus proche demaes, baissait la
téte avec humilité quand la main tendue exhauskartiourse de

velours passait a hauteur de son rang. (CC, p. 81)

Un jour, un des ses neveux lui offrit une pieceidg sous qu’elle s’empressa de faire changer.
Mais, ne connaissant la valeur des sous, elle busé&e, se retrouvant avec des piéces qui
n'avaient plus cours. Remplie de fierté, elle salienéanmoins a la messe pour y déposer ses
pieces et devint alors victime de la cruauté durer&n effet, celui ci se rendant compte que
les pieces de Man Sosso ne valaient rien, se vesrgéa confectionnant un hostie beaucoup
trop gros, de la sorte que Man Sosso ne puat 'awlainsi communier. Cette anecdote nous
montre ici I'avidité du clergé mais aussi la maaidont celui ci n'a eu de cesse d’exploiter la

naiveté de ses fideles afin de s’enrichir.

Les différent troubles obsessionnels que neersons d’étudier : découverte du pays
d’avant, tourment de la quéte, ddrsscase du commandeune sont uniquement I'apanage du
peuple antillais, comme en témoigne la folie ddelmme du colon dont I'obsession est de
coller, sur une sorte de tapisserie verbale, letebrde conte narrées par un de ses esclaves,
Anatolie, a toutes ses conquétes. La collectea'métions dans laquelle se lance la femme du
colon lui est rendu possible par le colon lui — mérkn effet, les esclaves, conquétes
d’Anatolie se mettent en téte de raconter leur mewale conte au colon lors de leur rencontre,

qui les redit alors & sa femme, celle-ci les col&dats fiévreusement sur sa tapisserie :

[...] elle tient registre des pans incohérents dit,rés faisant précéder
du nom de linformatrice du jour. Elle savait dogcrire, final de
compte. Chaque épisode était orthographié sur ameleb de papier
gu’elle collait ensuite a I'amidon dans un registestoile écrue. (CC, p.
98)

Si I'on observe ces morceaux de conte rapiécésearnd compte qu’ils évoquent de « facon

lacunaire et énigmatiqtie 'histoire de I'esclavage et de la traite, qui demeesans aucun sens

! D. ChancéEdouard Glissant, Un « traité du déparleyop. cit. p. 130
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pour la colonne, mais qui pour le lecteur rappkleonte du poisson — chambre, raconté par
Ozonzo au début du roman, métaphore du bateauenémrii mena les esclaves de I'Afrique

aux Antilles narrant I'amour de deux fréres poumiame femme :

[...] — Elle avait coutume de chanter au plein dwegosans manquer
un jour. Les deux fréres s'approchaient, a tant tues ombres
devinssent un seul corps. lIs lui tenaient chacug main ; le chanter
courait a travers les trois. Elle regardait droévaht, craignant ou

refusant de choisir a dextre ou senestre. (CQp. 9

Anatolie livre, a travers ses contes, une partstiiie qui se détache de I'Histoire officielle,
une histoire vraie véhiculée oralement et qui n’pat consignée dans les livres. Ces
« histoires cassées » chasseront peu a peu « liidiftio] pupitre » de la femme du colon qui
peu a peu se perdra dans la « fievre de colleiC; (C 99), folie aggravée par le fait que ces
fragments de conte apparaissent aussi commelé¢ des débordements de son mari, chaque
bride étant collectée a la suite d’'une coucheriecawne esclave. La femme du colon se
détournera alors de tout méme de la religion poaurir « sur un tas de vieux papiers de
toutes les couleurs qu'elle s'était effrénée a dgeowau moyen de délicieux et minuscules
ciseaux» (CC, p. 110). Son comportement est ainsi prochta deenésie, et nous pourrons
noter que cette exaltation qui I'a perdue appa@itme un autre symptéme psychologique de

la folie.

L’enthousiasme excessif des personnages aip@amsi symptomatique de leur folie et se
trouve associé a limage du feu, la métaphore savant filée tout au long du roman.
L’attitude de Pythagore, décrite dans le premiemitte justement intituld_a téte en feu,
lorsqu’il se retrouve a la croisée des autoroutggparente ainsi a « débouler de feu» comme
s'il se trouvait avec un « linge de piments a mémgeau », appel effectué a « la chaleur et [au]
sec de midi » (CC, p. 20) et qui le laissa « la &t feu » (CC, p. 47). Le lexéme « piment »
que nous venons de citer revient aussi souvent bamexte. Quand Pythagore part a la
recherche du roi du Dahomey, il se trouve a nouvsaprise avec ce « linge de piments »
(CC, p. 37). Quant a Marie Celat, elle est dégrisgche comme un pied de piments » (CC, p.

41). Il semblerait ainsi que Mycéa décrite en amsés apparaissent comme la source du
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tourment de Pythagore dans la mesure ol la présince piment le géhela trace du feu
devient ainsi indissociable de la folie des perages, et est doublée d’'une autre métaphore
récurrente, celle du vent. Ainsi, Pythagore apparffiappé d’un songe de vent » (CC, p. 19).
Marie Celat, au plus fort de son tourment, « n’ed#gt que ce vent qui battait dans sa téte
(CC, p. 164). Enfin, leurs aieux, alors prisonngrs|’Habitation voyaient poussés en eux une

« ventée par moments suffocante » (CC, p. 53). €b¢ qui bat dans la téte des personnages
ainsi que le feu qui bridle en eux les conduit alas des conduites extrémes. Ainsi, Marie
Celat sentant que sa tristesse se fait trop gremdigre a des dépenses excessives sans aucune

utilité :

[...] elle courait acheter les brimborions les plostiles, les robes les
plus extravagantes, qu’elle ne portait jamais, lfpi&garait au fond des

meubles et de tous les casiers possibles. (CIB%.

Ses fils, quant a eux, adoptent des conduitegjaassqui les conduira jusqu’ a la mort. Ainsi,
Patrice, dont la passion était la vitesse, troulseraort au détour d’un virage en rencontrant un
camion. Quant a son autre fils Donou Celat, c'aspassion de la péche sous — marine qui

entrainera son trépas :

Rien, sinon qu’'un midi Donou Celat ne remonta pass amis le

retrouverent flottant & deux métres sous la surf@e, p. 188)

Les personnages semblent ainsi éprouver des pulsincislaires, auto — destructrices qui les
meéne tout droit vers la « malemort », cet état i pour Glissant I'apocalypse, la
déréliction et la violence d’'une société en pesec I'abjection de la traite et son oubli. Ces
pulsions agressives sont particulierement violeokez un personnage, Euloge le commandeur

qui voue une véritable haine envers ses semblables

« Né esclave », sa rage s’était tournée contre gaupartageaient sa
géhenne. » (CC, 75)

Alors gque la majorité des commandeurs étaient medatuloge est le premier « negre » a

accéder a ce poste. Malgré une couleur de peatigdenil ne cessera de se désolidariser de

! Nous empruntons ici cette analyse & Suzanne Cr@sttie derniére va encore plus en loin notamment
opposant I'ardeur du piment a la douceur du saiment écarté du régime de Mycéa, comme si paréiae elle
rejetait le systeme plantationnaire basé sur fau@ibkucriére.
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ses congéneres en affichant une rage non feinereeux, qu’il pouvait, grace a sa fonction,

laissait s’épanouir :

Euloge était marqué pour mettre de l'ordre, a gsacmlps de bras et

de rage sans paroles. (CC, p. 75)

Le mépris pour sa propre race se traduit inversectee Euloge par une admiration pour les

blancs et békés, celui éprouvant le désir de stalgsia eux :

Euloge avait une machine dans le ventre qui laifaidanchir chaque
fois que quelqu’un s’opposait a lui ou tout bonnetmaettait un peu de

désordre alentour. (CC, p. 75)

Son dévouement envers ses maitres est total,dastaiainsi « sans mesure » (CC, p. 76). De
ce fait, il apparait comme un fervent opposant abdlition et celle ci, lorsquelle sera
prononcée engendrant une redistribution des temw@sesclaves, I'emportera dans une telle
colére, que son discours se transformera en urire dérbal », totalement confus et niant

toute vérité:

Il criait que ce n'était pas vrai, que nous n‘awgmas combattu pour
mériter notre nouveau lot ; et quand on lui racom@mment un atelier

avait entouré sans une seule arme le corps de liaeMit obligé les

soldats a se rendre, comment la grande — villedas-au pied du volcan
avait été balayée du seul grand vent des Négrasdoon lui montrait les
estropiés, il s’entétait seulement a répéter : Sarp, sa pa vré. (CC, p.
76)

Cette rage qu'éprouve Euloge contraste avec larnoéli@ et la nostalgie ressenties par

d’autres personnages, dont sa fille Adoline, adraphe de la fin du siecle.

Le motmélancolieemprunté au latimelancholiasignifie étymologiquement la bile noire.
Ceci renvoie a la théorie des humeurs d’Hippocsaten laquelle le corps contient quatre
humeurs qui chacune détermine le tempérament. Caseghumeurs sont le sang, la lymphe,
la bile jaune et la bile noire. Le tempérament dzstc sanguin lorsque le sang prédomine,
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lymphatique lorsque c’est la lymphe, bilieux poarbile jaune, et enfin mélancolique pour la
bile noire qui provoquait la tristesse. Il nous gtiici intéressant de rappeler cette pensée
antique car elle differe de la définition actuelkela mélancolie donnée par la psychanalyse qui
voit en elle les signes de la dépression. Et damsase du commandeula mélancolie
éprouvée par les personnages se rapproche plust é¢at de tristesse tel qu’il est défini par
Hippocrate que d’un réel dégodt de la vie, celté alternant avec des moments de joie :

[...] cette fin nous entourait d’'une tristesse remple nous ne savions
guelles bouffées de joie, de palpitation d’'un aleta de la fin. (CC, p.
89)

Cette mélancolie éprouvée par les personnages d&rsil a se rapprocher de I'esthétique
romantique du XIX™Siécle. Victor Hugo, dankes travailleurs de la medonnera ainsi une

définition de la mélancolie qui nous semble le miggprésenter I'ambivalence de cet état :

La mélancolie est un crépuscule. La souffrancefghd dans une

sombre joie. La mélancolie, c’est le bonheur d'étiste.

Les personnages se trouvent ainsi nostalgiquesdpoque révolue, tout en éprouvant une
excitation quant au siécle a venir, un siecle gaiquerait la fin de la misere et des conditions
d’asservissement. Il est intéressant de noter g@'amoment du texte, les personnages
n'éprouvent plus ces pulsions morbides que noussadécrites precédemment. lls retrouvent
espoir en un avenir qui ne peut étre que meilleurgga@port a ce qu’ils ont vécu, un avenir ou
le progrés pourrait mettre fin a leur probleme. €abellissement de la vie se trouve signifié
par la description d’'une flore verte et luxurianteyactérisant peut — étre I'opulence future
mais aussi par la description d’'un paysage lumirfaisant fi des années passées dans une

noirceur terrifiante :

Le pays s'éclaircissait, tout comme une case a taidse fleurir a

travers les murs la fleur éclatée du soleil. (EG9)

Mais chez Glissant, I'espoir est de courte durdesspersonnages retombent trés vite dans leur

folie, que nous allons étudier maintenant au niviEala lignée.

II. LES SYMPTOMES DE LA FOLIE AU NIVEAU DE LA LIGNEE :
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Les symptomes de la folie au niveau de la lignéeveet étre divisés en deux grandes
catégories : la destruction du couple et le chaosladdéliation. En effet, I'exploration
progressive de la généalogie et de I'histoire diamaille Celat dansa casedu commandeur
laisse apparaitre la difficulté pour I'étre tourrtéede construire une relation de couple stable et
solide, cette constante se retrouvant de génésaBangénérations. Pour illustrer cela, nous
prendrons I'exemple de deux couples Marie Celatfiéat Béluse et Cinna Chiméne/
Pythagore Celat qui, chacun représentatifs d’umémgéion, ont vu leur relation détruite par la
folie qui les ronge et ont donné lieu a linstaimatd’un nouvel ordre familial ou le pere est
renvoyé a ses uniques fonctions de géniteurs €géducation des enfants est assurée par les
grands — parents. Tout ceci semble renvoyer a ceGjissant nomme danke discours
antillais un « refus traumatique de la famille institutiolisie" » qui se manifeste également
par le refus d’'une descendance. Nous verrons quesies personnages mettent tout en ceuvre

pour ne pas avoir d’enfants, de I'abandon a l'ititade.

1. La destruction du couple :

L’histoire d’amour entre Pythagore et Cinna omnca dés leur plus tendre enfance, quand
Cinna fut recueillie par les parents de Pythag@eopnzo et Ephraise Anathéme. Enfant
adoptée, elle réussit tres vite a se faire accamaertous les enfants de la fratrie, surtout
Pythagore, qui ne tarda pas a étre fortement afpingsiguement par elle:

Pythagore se réveillait parfois (mais il était sdoate le seul) quand le
hasard de linstallation le rapprochait de Cinnan@me et il restait
longtemps a pressentir dans le noir la forme dpsde la petite fille,
tout empli de ce renflement de I'ombre qui lui relgit a chaque fois le
premier moment de surprise sous le quénettier.iAipprit — il avant
I'heure ce qu'est la méditation nocturne et combilenvisions peut

susciter une forme devinée dans un lointain silabte. (CC, p. 55)

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit. p. 95
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Cette attirance physique juvénile se mua au filalesen un véritable sentiment amoureux de
Pythagore envers celle qui deviendra sa « Négmasdador » (CC, p. 22). L'utilisation de
cette expression sous — entend le respect et Ifatom que voue Pythagore a cette femme

dont la vaillance est telle que les serpents n'osg&me pas I'approcher :

Mais elle n'eut jamais a affronter un de ces seipéar — de — lance ;
ces créatures savaient que cette Négresse — &unerbfiterait pas et
gu'il valait mieux devant elle filer en douce ouserdre dans un coin
de sillon. (CC, p. 22)

Le terme « matador » se double aussi de connosatimihes qui trahissent I'inversement des
réles hommes/femmes. En effet, ce n’est pas Pytkaga occupe la place centrale au sein du
couple et de la famille mais Cinna qui apparaftsatbmme la « poutre maitreSsesur qui
repose la stabilité du ménage. Cette autorité jdiégage naturellement d’elle est signifiée par
sa posture, «un port provocant » (CC, p. 22) g@mdta repousser Pythagore dans ses
retranchements, celui apparaissant sous totalenddiom. Cette image valorisante de la femme
se trouve véhiculée dans l'essentiel de la littéetantillaise qui, a l'inverse, ne voit en

I’'homme qu’un irresponsable et un « semeur distraitoupables de multiples infidélités.

Mais Cinna, malgré sa grande force de camctéen demeure pas moins un étre tourmenté
a l'instar des autres personnages. Elle est enhaf®dée par sa couleur de peau et par sa race

gu’elle ne cesse de renier, se dévalorisant paorappx blancs :

Avez — vous déja vu, disait — elle a Pythagoreégait seul a subir son
combat de mots, une race plus délabrée que lanaice ? La race
mulatre a de la chance, elle blanchit du gros laatebout du nez. Elle
a des cheveux plus doux que poils de mais. Aveous \déja vu

quelgu’un qui nage dans le noir et qui porte laub@& (CC, p. 30)

Elle semble ainsi avoir repris a son compte lealiss colonialiste qui voyait en la race noire,
une race dénaturée. Ainsi, malgré I'amour incooditel que lui porte Pythagore celui ci ne
cessant de lui dire a quel point elle est bellen@icherchera a légitimer son infériorité raciale

dans les livres d’école de Myceéa :

! F. Simasotchi — Bronéke roman antillais, personnages, espace et histdite du chaosop. cit. p. 289
2 . .
ibid, p. 294
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Cinna Chiméne cherchait dans le méme livre lesésgmitations de
types humains, pour mieux défendre et illustrecsaviction que les
Négres étaient voués a la laideur et que par carsédPythagore était
aveugle de lui trouver quelque « allusion » de tfegue ce soit. (CC,
p. 32)

Cinna refuse ainsi I'amour que lui porte Pythagate le trouve injustifiée car elle se
demande quelle beauté il peut trouver a un étreaornme elle. Sa noirceur et sa laideur la
rendent, selon elle, inapte a étre objet d’amoualeadésir, ces convictions emmenant peu a peu
une lente dégradation du couple qui aboutira a totale destruction quand Pythagore entrera
dans sa quéte obsessionnelle du roi Béhanzin. Qjuaitiera ainsi Pythagore emmenant avec
elle ses six garcons mais lui laissant la petiteeddyqui, a son tour, se montrera incapable

d’étre heureuse en couple avec Mathieu Béluse.

L’histoire entre Mathieu Béluse et Marie Celat coemte désa Lézarde ol I'on apprend
notamment qu’ « une commune ardeur militimtées a réunis. Darsa case dicommandeyr
Glissant donnera une autre raison a la liaisoneents deux personnages. En effet, ils
apparaissent complémentaires, Mathieu produisantidées ou en mots ce que Mycéa gardait
au plus intouchable d’elle — méme et défoulaithpauffées en grands balans de vie exagérée »
(CC, p. 159). Mathieu apparait ainsi comme I'honmdeda logique qui parvient a comprendre
et a expliguer le langage enflammé d'une femme idéns par les autres comme folle.
Cependant, ce qui parvient a les réunir est pné@sé ce qui les écartera I'un de l'autre,
Mycéa ne supportant pas « d’entendre discuter » CC60), craignant ainsi les théories
gu’elle compare a la farine distribuée dans lesta@gidans laquelle il faut trier les mites. En
fait, c’est une conception globalement différentelahgage qui les éloignera 'un de l'autre
sans que cela ne parvienne jamais totalement aélgarer car malgré leurs différends, ils
demeurent indissociables. Leur couple apparait amsme completement atypiquar ce
n'est pas 'amour qui les unmais des convictions qui si, elles sont sourcepadsions, sont

aussi cause d’éloignement :

! E. GlissantlLa Lézarde Paris, Gallimard, 1997. 253p.
Zibid, p. 26
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Mais a mesure qu'ils avancaient ils s’écartaienh |de I'autre. D'ou
leur passion. Car ce qu'on devine en idées ou ga¥pose en mots
devient tellement étranger a ce qu’on accumulecgém@mme roches.
Plus Mycéa et Mathieu se trouvaient d’accord, plsss’estimaient
insoutenables.

(CC, p. 160)

L’étrangeté de ce couple réside aussi dans lewreption de la fidélité. En effet, Marie Celat
ne se privera pas d’entretenir des relations exitanjugales, notamment avec Thaél, un ami
de Mathieu ainsi qu’avec un homme qui restera amengt dont elle aura deux fils, Donou et
Patrice. Ces infidélités démontreront I'incapacd& Marie Celat a vivre une liaison saine et
épanouie avec le seul homme qui semble la comprehtithieu Béluse, refusant a I'image de
sa mere et Pythagore, 'amour qu’il lui porte. Bb@tera néanmoins de sauver son couple en
rendant notamment visite a Papa Longoué, qui lemsaillera de se marier comme pour
régulariser une situation qui aux yeux des gengr@stdérangeante. L’histoire ne nous dit pas

si cela s’est realisé mais il semble qu’ils aienit fait pour le laisser croire :

Nous n’avons jamais su au juste si Marie Celat athidu Béluse se
sont mariés. Nous I'avons publié partout, sur ladfo ce qu'ils dirent.
Mais il n'est pas énorme de penser qu'ils simuleger plaisir les
avatars du mariage, allant peut — étre jusqu'atachelle une robe, lui

un costume, pour mieux nous faire croire a la ch@€, p. 166)

Complémentaires, mais incompatibles, indissociablegs pourtant ne cessant de s’éloigner
I'un de l'autre, Mathieu Béluse et Marie Celat deront néanmoins naissance a une petite lda,
qui « fut enlevée par la grand — mére paternelieyqulut « assurer son éducatiem (CC, p.
166), ceci montrant la mise en place d'un nouvereifamilial souvent a I'ceuvre dans la
littérature antillaistotl ce ne sont plus les parents qui transmettems leonnaissances aux
enfants mais les grands — parents, comme pouraeadiéritage moins lourds. Mais Mathieu
Béluse et Marie Celat ne parvinrent pas a surmadhteabandon » de leur fille, ce qui
entrainera la destruction de leur couple déja lis#giMathieu décidant de tout quitter pour

visiter le monde :

! Nous pensons ici notammentRiuie et vent sur Télumée Miradle Simone Schwarz — Bart dont les
personnages de Toussine et Télumée incarnent@edsy- meres, nouveaux piliers dans I'éducatioredémnts.
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Cette circonstance, qui les maintint dans la vaeahe la jeunesse,
contribua s'il se trouve a la séparation de Mar@a€et de Mathieu
Béluse. Celui — ci était Ia un matin, le soir ordisait rendu & Paris ou
Bordeaux. (CC, p. 166)

Mais le cas d’lda n’est pas ici unique. On peut#at dénombrer un grand nombre d’enfants
abandonnés dans ce roman, ce qui apparait comnteuxieme symptdme de la folie au

niveau de la lignée.

2. Le chaos de la filiation :

Nous avons pu voir, a travers I'étude des msupythagore / Cinna et Mycéa/ Mathieu
Béluse, que danka case du commandeunous étions face a un nouvel ordre familial ou la
meére occupe un rble central renvoyant le pére ausapies fonctions de géniteurs, et ou
I’éducation des enfants est assuré par les grapasents. Tout ceci semble renvoyer a ce que
Glissant nomme dand.e discours antillais un «refus traumatique de la famille
institutionnalisé®» qui se manifeste également par le refus d’usea®lance. Nous verrons
ainsi que les personnages mettent tout en ceuvirengopas avoir d’enfants, de I'abandon a

I'infanticide.

Ce refus de la filiation se manifeste aingngremier niveau, celui de I'abandon. En effet,
bien souvent les parents en souffrance se trounespables d’assumer leur réle et pour ne pas
que cela se répercute sur leurs enfants, ils déctieles abandonner. Nous avons ainsi pu voir
gue Marie Celat avait dans un premier temps abarsa fille Ida, a ses grands — parents
quand elle se trouvait en prise avec ses tourner#ss « crises sentimentiques » (CC, p. 167).
Cependant, elle gardera ses deux fils, nés d’'unenuawec un homme resté anonyme. Ce
choix ne sera pas sans conséquence sur sa sart@demen effet, face aux dérives de Donou
et Patrice (la plongée et la vitesse), elle n'algacesse de se demander si sa décision fut
judicieuse et si justement elle était faite pounkternité :

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit. p. 95
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Marie Celat regardait ses enfants et songeaitéffaest — il possible
que je sois une mere dénaturée ? Il lui semblagligune les aimait pas
de toute I'ardeur souhaitable. Par moments, ilzsabpéraient et elle
avait envie de les planter la pour partir, pouttipati. Je n'étais pas

taillée pour la maternité. (CC, p. 172)

Les questions que se pose Marie Celat sont somrte [&mitimes. En effet, face a la détresse
de ses enfants, quelle mére ne sait jamais remigeestion, se demandant si elle avait rempli
son rOle. Mais, ces interrogations qui auraientgsier superficielles et temporaires prennent
chez Mycéa, un sens plus profond. En effet, elledesmande si elle n'est pas une mere
« dénaturée ». Par définition, cet adjectif désignelque chose dont la nature a été modifiée
ou altérée. Une femme est censée développer, @idaamce un instinct maternel, un instinct
naturel qui vise a la protection de ses enfantscfez Myceéa, cette qualité semble avoir été
altérée. On peut se demander alors par quoi. tertdin que les crises qu’elle a traversées ne
sont pas étrangeres a la déformation de cet insfihais, comme nous sommes en train de
traiter de symptomes de la folie au niveau de daée, nous ferons ici I'hypothese que le
trouble maternel qui affecte Marie Celat apparaihme une conséquence du propre trouble

maternel qui affecte sa mere Cinna.

En effet, Mycéa apparait comme une enfant-ndésirée. Sa naissance est apparue comme

un drame car ses parents, surtout son pére, dégitai garcon :

Possiblement, avait dit Pythagore, que je voudnaigarcon. C'avait
été une fille. Et Pythagore, qui éprouvait que ¢sues feuilles de son
corps branchaient sur le doux arbre qu'était CiBhamene, s'était vu
comme les autres hommes du morne l'auraient preésaesa place,
pour ainsi dire démuni par l'arrivée de cette fijeemiéere — née. (CC,
p. 21)

Ce rejet de I'enfant trouve toute son ampleur dandescription de I'accouchement ou I'on

apprend notamment qu’il eut lieu « a méme la teermissée de la case » (CC, p. 21), comme
s'il s’agissait de la mise a bas d'un animal. Nasulue, Mycéa n'aura de cesse de se
confronter dans son enfance a la rugosité de s@nrpais surtout a la froideur et a la distance
de sa mere Cinna qui finira par les abandonner tlaisx. Nous avons déja évoqué une
premiere cause a ce départ. En effet, Cinna, aecaeissa noirceur ne supportait I'idée que

Pythagore puisse la trouver belle et en faire yatale désir. Ce comportement peut apparaitre
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comme une conségquence de I'abandon dont elle acfirderdans son enfance qui a développé
chez elle une « névrose d’abantienFrantz Fanon, en s’appuyant sur une étude dmabee
Guex,La névrose d’abandgrientera de nous expliquer les tenants et lestigigants de cette

névrose :

Deux processus : je ne veux pas qu'on m'aime. Rmirg Parce qu’un
jour, il y a de cela trés longtemps, j'ai esquisgaé relation objectale et
jai été abandonné. Je n'ai jamais pardonné a mee.mByant été
abandonné, je ferai souffrir 'autre et I'abandansera I'expression
directe de mon besoin de revanche. [...]. Je ne y&Eétre aimé,
jadopte une position de défense. Et, si I'objetsiste, jadopte une

position de défense, je déclarerai : je ne veuxopésn m'aime?

On peut facilement retrouver dans cette analys®meportement de Cinna. Suite a I'abandon
dans son enfance, qui a généré chez elle une eadamour, Cinna est entré dans un
processus de «non — valorisation affecfivefaussant ses relations avec les autres et qui

I'amenera a s’exclure de sa propre famille.

Ce motif récurrent de I'abandon, symptdome maisiatesse de folie chez les personnages va
ici de pair avec celui de la batardise et du mgktgui favorisent eux aussi I'éclatement de la

cellule familiale.

On retrouve les premiéres occurrences du termelétage » dans le chapit@ontes de la
foi qui sauvenous narrant l'histoire d’Augustus Celat et Adoliikonsine, fille d’Euloge le
commandeur et du don que leur fils Ozonzo posdédeeffet, celui — ci semble avoir une

facilité déconcertante a commander les bétes,gaugulierement les mulets :

Un jour la boule roula jusqu’a un parc a mulewsidélle fit sortir toute
la troupe, qui la suivit sans bouter. Cet enfanmm@ndait aux
bétes. (CC, p. 89)

! F. FanonPeau noire, masques bland®aris, Seuil, 1952. p. 58
Zibid, p. 60 - 61
%ibid, p. 61
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Cette qualité lui permit d’acquérir un métier dagdevient le responsable officiel des mulets du
maitre — béké, ce qui désespéra sa mére Adolissj surnommée Manzé Colonthjosqu’a

I'amener a quitter son foyer :

Manzé Colombo ne put supporter ce mulétage de son
descendant. Toutes les femmes fuient leurs homatiess’enfuit loin
de sa boule. (CC, p. 88)

Que signifie ainsi ce « mulétage » qui causa lembeat d’Adoline ? Nous avancerons ici deux
hypotheses. Tout d’abord, il semblerait que Manaé@bo ne puisse supporter que son fils
commande des mulets. En effet, le mulet repréderitait de I'union entre un cheval et un ane,
qui ne peut, du fait de ce croisement, se repredllity a donc quelque chose de dégradant a
pouvoir les commander. En effet, Ozonzo en ayam tmale emprise sur eux, pourrait
observer des qualités similaires et serait aussisonte d’étre hybride. Hybridité qui se verrait
ensuite confirmer ensuite par le fait qu’Ozonzorsste a travailler pour le blanc béké ce qui
pourrait entrainer un blanchiment de son ame. Aidoline ne supporterait pas que son fils
puisse apparaitre comme un mulet, un étre hybtidedds car cela est pour elle synonyme de
dégénérescence. Mais surtout le mulétage rappelidit de cuissage que s’accordaient les
maitres békés sur les esclaves de la plantatisgnfants nés de ces relations permettant ainsi
d’agrandir leur cheptel humain. Les conséquenceasedtelle attitude s’avéreront terribles car
de nombreuses femmes esclaves noires préférenbrtveoter soit tuer leurs nouveaux — nés
plutbt que de les laisser subir le méme sort gesell’histoire de I'esclave sans nom nous

permettra d’illustrer ces propos.

Dans le chapitre intitulé a juste titRegistre des tourmente narrateur raconte I'histoire
d’'une esclave qui demeurera sans nom et qui seiibls répétés des marins qui assurerent
son transbord de I'Afrique aux Antilles. La seal®se qui pouvait lui permettre de tenir lors
de ces sévices sexuels était le souvenir d’'une flaielle avait apercu avant de monter sur le

bateau négrier :

! Surnom qui lui vient des bons rapports qu'elleetenait avec les coulis (indiens qui avaient venusAntilles
pour apporter un surplus de main d’ceuvre) regroapésourg.
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Une fleur soutint son corps et sa pensée pendéstagonie. La derniere
fleur gu’elle elt apergue avant qu'on I'enfourn@slae bateau [...]. (CC,
p. 131)

Cette image de la fleur lui permet ainsi de donmesens a sa vie car a partir de ce moment,
elle ne cessera de répandre la paix et I'espoiluisemble incarner cette fleur, notamment en

en déposant une sur le front des suppliciés debltaigon :

La femme posait la fleur sur le front du malheurgor dit qu'alors de
sentir sur lui ce regard de I'au — dela soulagkagupplicié. (CC, p.
134)

Mais derriere ce semblant d’équilibre se cacheréabté qui s’avérera tragique. En effet, a la
suite d’'un des viols sur le bateau, la femme sams 8’est trouvé enceinte. Plutbt que
d’avorter, I'esclave décida de mener & terme & sa grosdessefusant l'interruption de sa
grossesse, on aurait pu penser que la femme satilad@itsi épargner son corps, mais il n’en ait
rien car elle décida de le ravager d’'une autre fagonse livrant a tous les hommes de
I'Habitation. La femme en molestant son corps senabhsi se punir d'une faute qu’elle n'a
pas commise mais dont elle se sent responsable :t@mnber enceinte d'un blanc, du
colonisateur. Cet étre qui grandit en elle 'amaneonsidérer son corps comme étranger. En
effet, celui — ci ne lui appartient plus, d’une tpparce qu’elle se retrouve de part son statut
d’esclave comme la propriété du maitre, d'autre parce que lI'enfant qu’elle porte se
retrouvera a son tour sous la coupe du béké coéfoent aux lois édictées par le Code Noir
de 1685 :

Les engagés blancs ne s'intéressaient pas a elletés par I'annonce
de son état ; le propriétaire attendait la naissaihc nouvel esclave,
tout ravi de cette augmentation de capital qui afagntrainé aucune

dépense ni demandé quelque aménagement que d€@itp. 133)

En se rendant compte un peu plus chaque jour degusdion, la femme sans nom finit par se

perdre aux confins de folie. Mais alors que la semse de son enfant aurait pu la ramener

! Le narrateur nous dira que cet acte était dessugles et des plus courants quand on avait trdesebonnes
herbes : ®orter un enfant ne posait pas de souci, aucunexdéres ne s’en souciait vraiment ; il suffisait de
trouver les herbes qu'il fallait (CC, p. 132)

2|l s’agissait d’un recueil de soixante lois quait & définir les droits et les devoirs des esdat des maitres les
uns envers les autres. L'esclave y est ainsi défimme «wn meuble> (Art. 44) dont les descendants sont
forcément esclaves selon la loi gartus sequitur ventrerfArt. 13)
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« desterritoires perdus ou elle s'était isolée » (CC1856), elle se rendit coupable du pire des

actes meurtriers : I'infanticide, en étouffant smfant :

Car la femme avait accouchée, sans aucune espémiffiance ni de
travail, comme si pleine de force elle se flt att§ai d’'une besogne
quotidienne. Puis elle s’était étendue sur la assié avec le petit tas,
dont on ne sait comment elle avait coupé le corfitia.I'avait allongé,
'essuyant et le caressant. Et les acolytes muétsge la porte jurérent
gue malgré cette nuit de quatre heures du mativingnt épouvantés
gu'elle étouffait I'enfant, cherchant a le faire ufior du moins
possible ; et les regardants tour a tour comme pesirprendre a

témoins ou garants. (CC, p. 136)

Cet extrait nous permet de voir que I'acte comnaisla femme sans nom n’est pas un acte de
cruauté ou de perversion mais un acte d’amour cantlles courts instants de la vie de son
enfant, elle I'a caressé tout en cherchant a ndepssuffrir durant le geste fatidique. En effet,
cet infanticide né d’'un sentiment maternel qui \Asgrotéger I'enfant d’un sort aussi tragique
que le sien. Elle préfére plutét lui donner la nogure de le laisser vivre en tant qu’esclave. La

femme sans nom échappera d’ailleurs a sa conditiae donnant a son tour la mort.

Glissant met ici en scéne a travers cettdldomagédie, ce qu’il nomme dahe discours

antillais, « 'avortement primordial » :

La «famille » en Martinique a d'abord été une t an famille ».

Accouplement d’une femme et d’'un homme pour leipfin maitre.

C’est la femme qui a murmuré ou crié : « Manjé a& maf € yich pou
'esclavaj » ; la terre pour étre stérile, la tepmur mourir. C'est la
femme qui a ainsi parfois refusé de porter dandflaass le profit du
maitre. L’histoire de [l'institution familiale a IMartinique est boutée
sur ce refus. Histoire d’'un énorme avortement priia : la parole

rentrée dans la gorge, avec le premier'cri.

L’ « avortement primordial » apparait ainsi comnme umaniere de résister a I'esclavage. On
pourra noter que ce geste se trouve banaliséetesés ayant souvent recours a l'interruption

de grossesse suite aux viols répétés des hommesnssi a leurs multiples relations sexuelles

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit. p. 97
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généralisés au niveau de la société entiere etngus apparaissent comme de nouveaux

symptomes de la folie.
IIT. LES SYMPTOMES DE LA FOLIE AU NIVEAU DE LA SOCIETE :

Ainsi la folie qui se manifestait d’abord a miveau individuel puis au niveau de la lignée
tend a se généraliser au niveau de la société anitere qui apparait comme complétement
désorganisée. Glissant, pour I'expliquer, mettreamment en cause la sexualité débridée des
personnages mais aussi la multiplication des fraétkctorales qui gangrénent le pays.

1. Une sexualité débridée :

A linstar de Marie Celat, qui multiplia les aqurétes suite au départ de Mathieu et la femme
sans nom qui s’offrit a tous les hommes de la ptaon par dégolt de son corps, Anatolie nous
apparait comme un des personnages les plus refatfsede cette débauche sexuelle. C'est
dans le chapitrd&keliquaire des amoureugu’apparait pour la premiere fois Anatolie Celat,
esclave sur une plantation et dont la principatactéristique est son fort appétit sexuel qui lui
apparait comme quelque chose d’inné et qu'il aanpsofit des son enfance:

En attendant, il profitait aussi de toutes lesrfeas rassemblées la. On
ne se rappelait plus a quel age il avait commeiicévait commencé
depuis toujours. (CC, p. 94)

Sa sexualité se caractérise par sa brutalitémadje des viols perpétrés par les colons, géreurs
et marins sur les femmes africaines. Ainsi, uneedetaves de la plantation est décrite comme

boitant pendant plusieurs jours suite a une reme@vec Anatolie :

Une d'elles boita pendant plusieurs jours, les jesnBcartelées ou
gu'elle allat. Quand on lui demandait « ce quiétait arrivé ainsi »,

elle répondait, les yeux baissés : « Anatoli kifiéin sa ». (CC, p. 101)

La multiplicité des rapports d’Anatolie avec lesmfmes de [I'’habitation ainsi que leurs

caracteres triviaux 'ameénent a se faire considésgnme un €talon» (CC, p. 105), cette
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comparaison animale renvoyant aux « stéréotypesotiistds et colonialistes du regard que le
Blanc portesur le Négré ». Puissance sexuelle, attributs masculins impgsshestialité sont
autant da priori qui prévaledans la représentatiasiu Noir que Frantz Fanon analyse tres

justement dans son es®aau noire, masques blancs

Car le negre a une puissance sexuelle hallucingntd. Toutes
dotaient le négre de pouvoirs que d'autres (marignts épisodiques)
ne possédaient pas. Et, puis il intervient un éiénue perversité,
persistance de la structure infantile: Dieu samment ils font

I'amour ! Ce doit étre terrifiarft.

Anatolie représente cet étre pervers et terrifilugst ainsi comparé a de nombreuses reprises a

Satan, le mal absolu :

[...] et les femmes criaient : « Arriére satan mawditCC, p. 94)

Il fallait crier, chaque fois qu'Anatolie approchale jour: Arriére
satan maudit ! — ceci pour satisfaire le colongyal de sa propriété

femelle, inquiet de ses droits. (CC, p. 95).

Il parvint ainsi a susciter la jalousie du maitre qui voites prouesses une atteinte a son droit
mais surtout a sa virilite. Pour ne plus étre dtge par Anatolie, le béké rentrera en
compétition avec lui en se disputant la paternitdild d’Hermancia qui elle — méme rentrera
en concurrence avec Liberté Longoué pour I'amoukndtolie. L'étude de ces amours
passionnels nous permettra ici d’étudier les camséces d’'une jalousie exacerbée, folie qui

causera la perte de la plantation entiere.

En ayant eu vent des qualités particulieres d’Ailgtbélermancia, esclave de la plantation
se mit en quéte de le séduire afin d’obtenir sesuies mais surtout pour avoir elle aussi une
part des contes qu’il narrait & ses autres conguEtvorite également du colon, elle se mit, &
lui raconter les brides d’histoire qu’elle avaitoéiées suite a ses coucheries avec Anatolie, ce

qui amplifia la jalousie du colon. Ainsi, lorsquetthancia se « trouva grosse » (CC, p. 99), le

! F. Simasotchi — Bronéke roman antillais, personnages, espace et histdite du chaosop. cit. p. 296
2 F. FanonPeau noire, masques blanap. cit. p. 128
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béké revendiqua la paternité du fils d’'Hermancime® pour mieux affirmer sa virilité alors
gu’il ne faisait aucun doute que son pére étaittdlig tant « le produit de [sa] semence était Si
peu madlatré » (CC, p. 101). Hermancia joue ainsi de gouavoir de séduction pour rendre
jaloux les hommes qui I'entourent mais elle setesa prise a son propre jeu. En effet, a son
tour, Hermancia entrera en compétition avec cellesiggnera I'arrét des coucheries d’Anatolie,
Liberté Longoué. Cette femme est une descendanteedjrande lignée de marrdmpii a
réussi a conserver un savoir ancestral en survavantansbord et en ayant réussi a garder un
lien avec I'Afrigue — mére. De part ce savoir, Liléeparvint a montrer a Anatolie l'origine et
le déroulement de I'histoire qu'’il narrait sanssgemettant fin & ses récits lacunaires ainsi qu'a
ses nombreuses conquétes. En effet, celle — chidswh épouse et lui offrit son seul enfant
légitime. Hermancia en apprenant cela « explosa pauvant supporter I'idée qu’une rivale
puisse lui voler 'amour d’Anatolie mais aussi agpoune veérité trop dure a supporter : celle
de l'origine du peuple antillais. La lutte entrerhb@ncia et Liberté se manifestera au niveau du
langage dans « un combat mort pour md@C, p. 105)qui n'est pas rappeler la tradition
antillaise dwu laghia, défi qui est’abord lutte des mots avant d’étre affrontemetiaiane
blanché ». Dans ce combat, nous sommes face a deux sesdifférentes. A la mesure des
paroles de Liberté, Hermancia oppose un langagédiéamresque vulgaire, illustrées par des

métaphores crues traduisant une certaine violence :

Que qu'est — ce que c’était que cette avortéentaiait pas I'age
d’écarter les jambes a I'équerre et qui prétersiaifaire monter par un
étalon. Que sa mére avait coqué avec combien detsmaultrois pattes
pendant que son prétendu pére balancait la susgsrdce qui aurait

da lui servir & autre chos&(CC, p. 105)

Mais toutes deux parvinrent néanmoins a trouvetemrain d’entente, Hermancia s’éclipsant

qguelque temps et Liberté se trouvant obligée desdatia nouveau courir Anatolie dans tous les
coins de I'Habitation et a s’occuper, role des phggats, de ses nombreux enfants illégitimes.
La jalousie qui a mené Hermancia a hair Liberté aiasi pas connu de conséquences

dramatiques. Le constat est différent quand on @é¥dq rivalité d’Anatolie et du maitre. En

! Le mot marron vient de I'espagnol cimarron et gigrn« s’échapper, fuir ». Il désignait d’abord lasimaux
domestiques qui devenaient sauvages. En frangamot s'étendit d’abord aux blancs engagés quiidunydeurs
mauvaises conditions de travail. Il a fini par désir les esclaves fugitifs.

2 D. ChancéEdouard Glissant, Un « traité du déparlerop. cit., p. 133.

% On peut voir dans cette citation une illustratitune note d’Edouard Glissant dares discours antillaigortant
sur le langage spécifique des injures en Martinigud.e champ de l'injure quotidienne recouviggression de
la mére de l'injurié, par référence a ses organesuels» (DA, p. 355)
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effet, celui — ci ne supporta que son esclavedssé a nouveau de 'ombre en recommencant

ses coucheries et I'assassina en le jetant audomdpuits :

Anatolie fut assailli au sortir d’'une ribambellgjeté dans un puits tari
ou le colon avait déja (depuis I'’Abolition) faitdmipiter deux ou trois

fréres ou concubins de ses femmes. (CC, p. 112)

Cette mort d’Anatolie qui aurait du soulager leatoentraina sa mort comme s'il n'avait des
lors plus rien & combattre et plus rien qui neeliemait (sa femme étant morte sur un tas de
papiers) mais aussi la mort de Liberté qui ne ppperter la mort de son époux. Ainsi ce qui
avait commencé par une simple provocation d’Hern@ase terminera par la mort et une
désorganisation de la plantation, une dérélidibale a I'image de celle qui touche la société

antillaise dans son ensemble, symptémes ultimés fddie omniprésente.

2. La déréliction de la société antillaise :

La mise en exergue des fraudes électoralemogahent la Martinique, sorte de « gangréne
en surface XCC, p. 161) est récurrente dans I'ceuvre de Glis§aéja, dand.a Lézardeet
dansMalemortrespectivement publiés d958et 1975, I'auteur s’était intéressé aux péripéties
des fraudes électorales en Martinique ou les élestine représentaient en rien un lieu
d’expression libre tant elles étaient corrompueandfla casedu commandeurGlissant
insistera plus lourdement sur l'origine de cettpatdition du systéme politique. Le droit de
vote qui fut accordé aux esclaves suite a 'atwolitie 1848 provoqua I'ire des colons et maitre
— békés qui ne purent supporter gu’un tel droit aocordé a des « dégérese(CC, p. 151).
lIs mirent ainsi en place un systeme frauduleux \gsiait & acheter les hommes politiques

remarquables afin de conserver leurs privileges :

Une jeune béké recevait alors un journaliste ardeéFrance et lui
confiait : Vous ne savez pas, monsieur, ce quecsgens — la. Tenez,
en 1848, alors méme qu'on les libérait, ils seélient a de telles
atrocités qu’'une de mes arriére — grand — tanwm¥e’ma épouvantée

dans un galetas. On a prétendu qu'elle était fdie. vérité, elle

44



craignait pour sa vie et son honneur. Nous ne sanas de dégénérés.

Mais ce Hiéronimus, je vous gage que nous l'achéter (CC, p. 151)

Ainsi la bourgeoisie locale par les commissionsetigs offraient aux hommes politiques
s’assurait leurs intéréts alors que les ancienawsst demeuraient dans la misére incapables de
se faire une place dans cette nouvelle sociétée amhdmage battait tous les records. Ainsi,
alors méme que des usines étaient batis a priypéartant offrir des emplois aux plus démunis,

ils apparaissaient plus rentables pour leurs petgires de les laisser fermer :

lls passaient, suivant la route, devant cette ularaboyante inutile
gu'on appelait pour lors la Chambre de Chérubirs peopriétaires
I'avaient fait batir mais n’avaient jamais jugé bi@u désiré) de la faire
fonctionner. Sans doute était — il plus profitadlencaisser quelque
rente pour la maintenir fermée ? (CC, p. 163)

Glissant critique ici fortement ce jeu des insiiins qui vise a assurer a la bourgeoisie locale
son confort, au détriment de celle du peuple guiandera pas a mettre le pays a feu et a sang
afin d’exprimer son mécontentement. Ainsi, une grbbn permanente devra étre assurer a

Vitorbe, homme politique largement corrompue, qauidnt la proie d’'un peuple en colére :

Ce Vitorbe qui un jour trafiqua ses urnes, non aa d’'une victoire
dont il était assuré, mais pour permettre la notitnade son
adversaire, un homme de I'Usine. [...]. Il fallut prger sa maison
pendant des mois par les forces de I'ordre, dait Vilipendé en public
par Pamphile. (CC, p. 152)

Cette société martiniquaise qui ne possede plusnagférent ni valeur apparait ainsi touchée
par ce Glissant nomme dans discours antillais« une morbidité générai€, cette morbidité

trouvant sa pleine mesure dans les multiples érmeutecaractere névrotique, caractéristiques
d’'une société malade. Ainsi, ponctuellement le peuphte de se guérir de ce mal qui les
ronge, notamment a travers des manifestationsotios comme les carnavals, exutoire a leur

situation douloureuse.

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit., p. 101
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Le motcarnavalapparait en francais en 1549 sous la focareevaldans le sens de « féte
donnée pendant le carnaval ». Ce mot est d’orizitiee et provient du verbe carnelevare,
formé decarne« chair » etevare« chair » ce qui signifie littéralement « entréecaréme ». ||
s’agit avant tout d’'une tradition catholique, éneangt au Moyen — Age. En effet, I'église afin
de réguler les idées et traditions paiennes incarlgorite de la célébration du printemps dans
son calendrier, le Mardi — gras, veille du mercrées cendres marquant le début du caréme.
Ainsi, tres tot le Mardi — gras devint synonymeféles orgiaques car il représentait le dernier
jour ou I'on pouvait manger gras. Cette traditioh tftansmise aux Antilles par les vagues de
colonisation ou les esclaves pour imiter les maige mirent a leur tour a célébrer ce jour.
DanslLa case du commandeue Carnaval devient une échappatoire a leur tomdservile

car I'espace d’'un court instant, ils parviennerg¢r@ouer avec leur passeé :

Nous nous évadions pourtant des Plantations quans courions les
vidés du Carnaval : mais c'était pour le plaisandiler I'espace ; car en
ce si absolu moment ou il nous était donné de di&ogrartout hors des
limites réglées, nous nous refermions dans le teuta la course et ne
regardions pas plus autour de nous. Le Carnavilp&tar nous retirer
en nous — mémes, dans la spirale de livresse, BEquenter les
masques — miroirs ou un passé d'au — dela les maws guettait. (CC,
p. 53)

A ce jour de communion collective est ainsi assotigresse, le vertige de se enfin libre avec

des masques qui dissimulent le teint de la peapei@ant, cet instant demeurera fugace car
tres vite le souvenir de leur enfermement leurmiepar « sa ventée par moments suffocantes »
(CC, p. 53) et par leur retour devant la case duncandeur ou les attendait la distribution des
taches. Ainsi, la féte du Carnaval, si elle permet esclaves d’expier leur douleur, s’acheve
en les ramenant a une réalité encore plus dwéepporter aggravant ainsi leur instabilité

psychique, cette méme instabilité qui les avaitran& se jeter collectivement dans une féte

dont ils savaient trés bien qu’elles ne résoudraanien leur malaise.

Nous avons ainsi pu voir que les symptometadelie se manifestaient a trois niveaux
principaux. Sur le plan individuel, ils prennent farme de manifestations physiques
(tremblements, fixité, vertige) et psychologiqudélife verbal, obsession, conduites a risques,
mélancolie). Sur le plan de la lignée, nous avangqgir que la folie engendrait une destruction

du couple ainsi qu’un chaos de la filiation domhéégnent les nombreux abandons d’enfants
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qui peuvent aller jusqu’a I'infanticide. Enfin, sla&r plan collectif, nous avons pu noter que la
société antillaise telle qu’elle est dépeinte daasase du commandese trouve en proie a

une morbidité générale conséquence de la corrupligsnélites décisionnels et dont les fétes
orgiagues telles que le Carnaval deviennent synesyie ce malaise. Maintenant, il nous reste
ici, afin de saisir au mieux comment Glissant pamv& représenter la folie, a déterminer ce qui
a engendré cette folie, ses causes. Ainsi, darsecwnd chapitre, nous traiterons des origines
de la folie dand.a case du commandeuqui nous allons le voir, résident dans un passé

douloureux et un avenir impossible.

CHAPITRE 2 : L'ORIGINE DE LA FOLIE

Pour Glissant, la morbidité générale dont est mietila société antillaise « résulterait du
processus historique de formation de la colle&jwiinsi que des modalités originelles de son
« systéme » économiqle. Cette analyse qu'il propose dans son essarithud_e discours
antillais, il la met en scene darisa case du commandeuEn effet, nous verrons que les
personnages touchés par la folie et par extensi@odiété entiére se débattent avec un passé
douloureux, la traite et la mise en esclavage ddistbire officielle n'a pas juger bon de
considérer, cette béance les plongeant dans umrmént dhistoire ». A ce premier
traumatisme, il faut rajouter comme causes du @ldeur incapacité a se projeter dans
I'avenir qui devient a son tour sources d’angoigsesi, dans ce second chapitre, nous verrons
que le souvenir de la traite négriere et de la neiseesclavage ne cessent de hanter les
personnages et alimentent leurs névroses. Ausss, maus intéresserons a la critique faite par
Glissant de I'Histoire dont les lacunes ont entatiez eux une mémoire impossible qui

empéche les personnages de se construire darésknpet de considérer avec sérénité I'avenir.
I. UN PEUPLE VICTIME DU « CATACLYSME PRIMORDIAL? » :
Le systeme de la traite négriere fut instauré gaEluropéens suite a I'extermination massive

des premiers indiens lors de la colonisation du \dau — Monde. Or, ces derniers

représentaient une main d’ceuvre précieuse etilalés remplacer pour que I'exploitation de

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit. ,p. 101
2 E. GlissantLa case du commandewp. cit. ,p. 29
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ces files puisse perdurer. Main d’ceuvre qui serglemé par des esclaves noirs provenant
d’Afrique. Ce trafic donna lieu a linstauration decommerce triangulaire ou I'Europe
fournissait les capitaux, les hommes et les navigsessaires pour se rendre sur les cbtes
africaines en I'échange d'esclaves noirs alors déposur les nouvelles colonies qui
fournissaient des denrées exotiques transforméest@ur de ces bateaux en Europe. Ces faits
historiques Vvérifiables, Glissant les réinvestinglaa case du commandeatl les personnages
apparaissent traumatisés par la perte de leur udridgtale comme en témoigne I'obsession de
Pythagore pour les royaumes de Congo et Guinées, Maiqui alimente aussi leurs névroses se
trouvent dans le souvenir de la traversée de lidme sur les bateaux négriers ou
I'expérience de la cale les a privé de toute idérinsi que dans la trahison de leurs freres qui

n'ont pas hésités a vendre leurs ancétres.

1. La perte de |'Afrique - mére :

Le traumatisme premier des personnages résidesi dans leur transbord, dans leur
déportation de I'Afrique aux Antilles, dont la vemice est empreinte en chacun d’eux et qu’ils

ne cessent de revivre au quotidien :

[...] nous revivons dans un remuement indistinct desleurs et
cocasseries qui nous accasserent dans notre trenshious le

revivons. » (CC, p. 18)

Ce « jour de transbord » (CC, p. 19) apparait cot@vénement primordial responsable du
mal — étre des personnages. En effet, celui —g@reeré chez eux une rupture avec l'espace
originel, I'’Afrique — mére, dont nous allons va@slconséquences avec I'étude de la névrose de
Pythagore. En effet, celui-ci souffre a 'imagemhkuple antillais de la perte brutale matérielle
et psychologique du pays d’avant qui a induit chezine privation d’identité absolue. Il va
ainsi entrer dans une quéte identitaire obsesdienea essayant par tous les moyens de
recueillir des informations relatives aux royaurdesCongo et de Guinée qui pourraient ainsi
éclairer ses origines. Pour ce faire, il hantesadéministrations qui ne lui fourniront aucune
réponse concréte a ses questions, ce qui I'enfaremrore plus dans la démence car ce que

veut Pythagore, c’est parvenir a matérialiser uyspaéconnu pour lui. C’est pour cela que
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jamais dans sa quéte, il ne nommera le pays d'alAfiique mais la Guinée et le Congo :
«[...] ce qu’il n'appelait pas I'Afrique mais la Guinée et &ongo [...] » (CC, p. 32), qui

apparaissent comme des notions plus concrétedyour

Pythagore veut ainsi arriver a rendre réebays abstrait, qu’il n'a pu reconstituer que par
son imagination et les quelques souvenirs quintiédé transmis. A I'image du peuple antillais,
il s’est construit une vision fantasmatique du owent africain évoquée dans une de ses

longues logorrhées :

Je vois la canne, disait — i, elle est plantéesdam marigot toujours
labouré les macaques sont descendants des gramdagfers ils sont
arrachant la canne pour la manger Je vois la eéyus en surface que
deux cent dix plantations bout a bout les femmes Ewant le linge

dans la riviere frappant la toile bleue sur la #@és crocodiles [...].

(CC, p. 26)

On pourra remarquer ici que Pythagore se consingtimage de I'Afrique en la comparant a

celle des Antilles :

Persuadé que le pays d’avant [...] était a I'image@@ays — ci (car |l
ne pouvait concevoir que ce pays — ci fit peute ldmage remodelée
du pays d’avant) [...]. (CC, p. 32)

Il rentre ainsi dans un systeme de comparaisom sotn espace réel, les Antilles, qu’il oppose
a un espace virtuel magnifié, I'Afrique ce qui ésird de conséquence. En effet, I'Afrique

tend & devenir le « référent — comparant inconstciende Pythagore mais aussi des autres
personnages dans le regard qu’il porte sur le paysles empéchant de I'accepter en tant que

tel et de s’enraciner en lui :

Ce pays d'avant nous démarra de nos corps, que mawons pas

ensouchés dans le pays — ci. (CC, p. 31)

! F. Simasotchi — Bronéke roman antillais, personnages, espace et histdite du chaosop. cit, p. 24
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Obsédés par une Afrique lointaine et abstraiteisagit 'espace du pays — ci, les personnages
souffrent ainsi d’'une « déterritorialisation absoliau sens ou I'entendent Deleuze et Guattari
cest - a - dire qu’ils ont perdu l'espace, le payavant dans lequel ils s’inséraient
culturellement de maniéere libre sans parvenir geteritorialiser dans le pays — ci. La perte de
I’Afrigue — meére a ainsi généré chez eux un vatiat des reperes, une fragilité accentuée par

le souvenir traumatique de la traversée de I'Attard sur les bateaux négriers.

2. Le transbord :

Ainsi, la perte de I'Afrigue — mere se dould®n voyage dont la mort est une des

composantes majeures :

Les habitants de ce pays furent transportés dja&idans ce qu'on
appelait le Nouveau — monde sur des bateaux négrieils mourraient
en tas. On n'ose estimer a prés de cinquante nsllie nombre
d’hommes de femmes et d’enfants qui furent airsicies a la Matrice
et coulerent au fond de I'océan ou furent échow#ente écume au

long des c6tes amérindiennes. (CC, p. 19)

L’explosion de ce taux de mortalité représenteclmsséquences d’'un transbord fait dans des
conditions dramatiques. Glissant s’emploiera aéndécrire 'insalubrité des cales en insistant
plus particulierement sur les odeurs qui s’en déghglLe voyage de la femme coupable
d’infanticide se déroula ainsi dans « la nuit entpesle la coursive [...] aux odeurs de vomi et
de sel de mer » sur des « planches pourries psellele mer » (CC, p. 131).Ces cales se
définissent aussi par leur étroitesse ou les exlsmet tellement entassés qu'ils ne peuvent ni
se lever, ni s’asseoir se trouvant obligés de varanilieu de leurs excréments : « [...] tu ne
peux pas lever, asseoir, marcher, tu es roulé ldazeca. » (CC, p. 57). A cette putridité de la
cale, se rajoute la cruauté et la violence de Ifgage, qui d’'une part, n’hésite pas, a l'instar de
la femme sans nom, a violer les esclaves de semmifé et d’autre part a jeter par — dessus

bord tous les esclaves qui se feraient encombrants

! Les esclaves pouvaient étre jeter a la mer soiepgu’ils s'étaient rendus coupables de mutingwietout
simplement parce qu'ils étaient poursuivis parpiegtes et des navires de guerre.
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Il navigue dans le noir des mers, ou les noyés alignés. Les noyés

portent le poids des boulets attachés a leurs o@s, p. 59)

Le bateau négrier est ainsi un lieu de déshumamisatl les esclaves sont abaissés au rang
d’animal. Glissant dans cette description du transglend a se rapprocher de Césaire qui dans

sonCahier d’'un retour au pays natalait déja dénonces les atrocités de ce voyage :

Jentends de la cale monter les malédictions énébs, les
hoquetements des mourants, le bruit d'un qu'orejatia mer ... les
abois d’'une femme en gésine... des raclements d’smajlerchant des
gorges ... des ricanements de fouet ... des farfodiflisermine parmi

des lassitudes?.

Mais Glissant apporte ici une dimension noleveEn effet, il tend a rapprocher
I'expérience de la traversée a celle du gouffraplparait ainsi que les esclaves sur le bateau
négrier, que Glissant désigne métaphoriquement geisson — chambre » (CC, p. 57) se

trouvent aspirés par une force qui les dépasseél@ Atlantique:

Pendant ce temps le poisson — chambre est rejzendi les profonds.
[...]. Le poisson — chambre a pris la couleur du wnleis précipices. Tu
ne le vois pas dans la mer qui est sa peau vivBxatec, un jour je suis
tombé dans la mer, je fascinais la lune pour d&ehifon ramage et
mon pied a dérapé. J'ai roulé dans la deuxiémedatenI'Océan ou le

poisson — chambre m’aspirait. (CC, p. 59)

La mer devient ainsi le lieu des « profonds » ptécipices » ou régne la noirceur, une sorte

d’enfer ou se trouveraient les esclaves qui onfeéés hors du bateau :

[...] la grande pirogue qui était devenue monst@sgpn naviguant
sur les hautes eaux, avec sa chambre de comptes enfers d’en
dessous ; I'eau a linfini comme une glace qu'iltfacasser pour
contempler ton image ; le fond des eaux ou lesdtsdlont ensouché ;
[...](CC, p. 107)

! A. CésaireCahier d’un retour au pays nataParis et Dakar, Présence africai2@0Q p. 62
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Mais ce gouffre est aussi le bateau — négrier e dont la comparaison avec « un boyau de
poisson » (CC, p. 57) montre toute la profonddureprésente ce trou sans fond dans lequel
furent précipités les Africains arrachés a leuridife natale, perdant ainsi leur identité mais
aussi une matrice car il a généré la naissancertiuaeau peuple, le peuple antillais qui s’est
construit dans la douleur, dans le ventre de ceabiamégrier que Glissant comparera dans un

essai postérieur a La case du commandRagétique de laelationa un «non — monde :

Le ventre de cette barque-ci te dissout, te pri&cgians un non-monde
ol tu cries. Cette barque est une matrice, le goulffatrice.

Génératrice de ta clameur. Productrice aussi de tmanimité & venir.
Car si tu es seul dans cette souffrance, tu patdigeonnu avec
guelques-uns, que tu ne connais pas encore. Getigdest ta matrice,
un moule qui t'expulse pourtant. Enceinte d'auttmtmorts que de

vivants en sursfs

Le « non — monde » est donc ce qui advient darpédeence du gouffre, épreuve des ténebres
qui a emporté dans la traversée les Africains uargiconnu, les Antilles, sorte de réserve de
morts — vivants ou le nouveau peuple antillais aevipnt pas a vivre sa vie gardant en lui les
réminescences de cet épisode traumatique, quimadé des personnages da case du

commandeupeuvent mener jusqu’a la folie. Ainsi, Marie Celdd@ns une de ses nombreuses

visions revivra cette traversée :

Elle voyait le fond d’'une mer, le bleu sans medliten océan ou des

files de corps attachés de boulets descendaiedaesant ; et quand
elle fermait les yeux elle descendait avec les si@@s ce bleu ou pas
une fente ne s’ouvrait, sa téte plus lourde qu'onlét I'entrainant vers

le bas [...]. (CC, p. 165)

Elle revit ainsi le passage dans le « non — monfigsant corps avec les suppliciés, attitude
qgue l'on retrouve chez son fils Donou Celat qui £adonnant a sa passion, la plongée,
retrouve le contact avecl& bleu de mep cimetiere de gon frere ou quelqueonnaissance

inoubliéex» (CC, p. 188) mais ou il trouvera aussi la mort.

! E. GlissantPoétique de la relatiarop. cit. p. 17 - 18
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A la traversée de 'Atlantique et a I'expériencelaeale est associée un autre élément qui se
veut traumatique pour les personnages : le souderla trahison d’un frére par son autre frére

qui n’hésita pas a le faire capturer pour 'amound femme.

3. La trahison des fréres :

Le récit de cette trahison daha case du commandewse présente darisa case du
commandeursous la forme de contes et de légendes qui furgtiés par Aa, un négre —
marron suite a une vision qu'’il eut lors de soncexién. Il nous est ainsi révélé que deux
hommes qui s’étaient déclarés fréres et partageanéme prénom Odono s’étaient vus gagneés
par la « béte [...] de I'envie et de la jalousie >C((. 141) suite a 'amour qu’il portait a la
méme femme ce qui entraina la trahison d’'un dex deutrafiqua le « déportage » (CC, p.
141) de son propre frére afin de I'éloigner. Mééstriangle amoureux fut déporté ensemble,
'un des freres mourut mais il fut impossible deéedéiner s’il s’agissait du « trahissanbu

du « trahi» :

Odono vendit Odono. Un frére trafiqua son frérerdeudéportage : il
ne fut pas lui — méme épargné. Que les trois seuwrent sur le
bateau, et qu'a I'heure de ce four nul ne pouvaéciser lequel
alimentait ainsi de sa viande la fabrique de fum®e.c'était le
trahissant ou le trahi ? (CC, p. 141)

Cette légende sera reprise dans le contephisgon — chambre » (CC, p. 57) qu'Ozonzo
narre a sa fille Cinna chaque fois qu’il se ret@geul avec elle. On retrouvera dans ce conte
les différentes étapes présentes dans le discoda nthis mises en scene de facon
métaphorique. Ainsi, Ozonzo, commencera par racéam@our de deux fréres pour la méme

femme :
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Dongc, il y avait deux fréres pour un seul jardiest la situation sans
lendemain. (CC, p. 57)

Puis, il évoquera la jalousie que cette situatigéméree :

Viens prendre I'un, car I'autre a godté au jardi6C, p. 57)

Il en viendra ensuite a la trahison d’'un des deux:

C’est que le frére avait donné a boire au fréreskmce de la fleur
d’aucune heure, celle qui fait que tes yeux tomidamis ton fond, et il

I'a ainsi engouffré tout mou dans le dedans dugmwis» (CC, p. 58)

Et finalement, il conclura sur la perte définitakes protagonistes de I'histoire :

Alors chantant il prend dans sa gueule le fréreoemdur aussi bien
que la femme enlacée, chantant il porte dans sgable frere endormi

et la cause trahie. (CC, p. 58).

Ces contes et légendes permettent d’entreteniodgesir de cet épisode douloureux de la
trahison premiére mais chez la plupart des pergmwal apparait comme refoulé ce qui est

une source de névroses.

En effet, cette trahison se trouve en chaas gersonnages mais de fagon inconsciente.
Ainsi, tous se mettent a chercher celui qui s'dpg@tionosans parvenir a comprendre ce que
ce nom contient en lui — méme, c’est — a — dimmpkeur d’'une catastrophe, celle de la trahison

et de la déportation :

[...] comment soupconner que le mot Odono (& pemenot : un son) pat
avoir un sens, cacher quelque allusion a un ragaefent ? Comment pister,
sur tant de houles d'océans, la trace de quelgogecitas hurlant de viande a

vif, qui se fOt appelé Odono ?
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C’est ce savoir inconscient qui plonge les persgesadans la folie et dans des transes
incontrblables. Ainsi, Pythagore se retrouveragd@out du roman vociférant le prénom Odono
et sa fille Marie Celat, a la mort de son fils DanBelat cherchera dans une quéte frénétique

qui la menera a I'asile, celui qui fut le premiepdgé de la lignée :

[...] As —tu vu Odono — nous étions quelques — udgvdner qu'elle
ne cherchait pas la son dernier — né, mais le prediine lignée sans
déroulement, venu tout adulte depuis combien dpdetans le pays, et
dont la trace s’était perdue hormis pour queldgaaementés, dont elle
était. (CC, p. 189)

Cette trahison apparait ainsi a la fois oubliéenaintenue inconsciemment dans la mémoire
des personnages qui lorsqu’ils en retrouvent lzetpeuvent, a I'instar de Marie Celat, plonger
dans la folie. « Revenir sur les choses du passédwit ainsi chez les personnages des
névroses qui représentent le rapport douloureuisanitretiennent avec I'Histoire.

IT. UN PEUPLE SOUFFRANT D' UN « TOURMENT D' HISTOIRE » :

La perte de I'Afrigue — mere ainsi que le souvaterla trahison des freres représentent
deux événements historiques traumatisants. En, efd@dme nous I'avons vu, la déportation
qui a suivi I'arrachement a la Matrice a provogiabdadlition des différences entre les divers
peuples africains qui se sont vus privés de leagua, religion, systeme politique et valeurs
pour se retrouver abaisser au rang d’animal dansaumveau pays ou ils ne parviennent a
s’enraciner. En effet, il ne cesse de le comparen& Afrique magnifiée par leur mémoire.
Mais cette image de la Matrice peut aussi s’avamebivalente. En effet, ce continent reste
aussi celui de la trahison qui a vu des freres re@gs freres. Cette expérience historique
apparait ainsi sources de maladies psychosomatmuasles personnages. Mais ce qui les
traumatisent encore plus, c’est justement le fa@t gette histoire ne leur pas été racontée, la
béance de I'histoire apparaissant comme une naugallse possible a la folie des personnages.

1. Une histoire oblitérée :

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit., p. 134
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A propos de I'histoire de son pays, Edoualidgant écrit danke discours antillaigju’elle
« est perdue : oblitérée dans la conscience (laaméncollective) par I'acte concerté du
colonisateur % Il dénonce ainsi une histoire qui n'a été queipkement et partialement écrite
ce qui est sources de névroses chez les persondades case du commandeuen effet,
Pythagore, Mycéa et les autres n’ont qu’une vigiarcellaire et confuse de leur passé qui ne
S’apparente qu’a un «ressouvenir douloureux etriam » (CC, p. 56) et a des « savoirs
flous » (CC, p. 20). Cette confusion se trouveraggs par la vacuité des documents officiels.
Ainsi, Pythagore quant il cherchera a retrouvetrdae du pays d’'avant, se plongera dans les
livres d’école de Mycéa afin d’obtenir des réponsmscretes a ses questions sans que cela ne
soit concluant. En effet, il apparait que les #es/n’ont cessé de mentir pour le meilleur profit
de ceux qui les produisirent » (CC, p. 33). L’histales colonialistes, consignés dans les livres
ne peut ainsi représenter I'histoire d’'un peupleagété déporté et asservi. Glissant note ici une
faillite des historiens qui se sont seulement auBte de retracer I'histoire de la colonisation
sans tenir compte de toute la douleur qui I'a eriteuCela a des conséquences terribles car les

personnages ont 'impression de ne pas avoir dingstcomme si elle leur avait été cachée :

La vie passée, les arbres tombés, les amours Isamee nous
apparaissent pas dans la clarté sculptée des cluosemissables.
Quelle nuit et quelle lumiére se sont — elles neyEIr nous cacher le

sens et nous donner I'ardeur de ce temps ? (CIB)p.

lIs vont alors rentrer dans des quétes obsessiesngbur découvrir ce qui ne leur pas été
raconté, « torturé [s] du besoin de ce savoir », (€39).

Les personnages vont ainsi se mettre a tragusgju’aux confins de la folie une histoire

antillaise enfouie et enfuie :

Et ils sortirent a la fin de ce trou débondé quierdig sur nous la foule
des mémoires et des oublis tressés, sur quoi rensis a recomposer

nous ne savons quelle histoire débitée en morcelos. histoires

Libid, p. 106
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sautent dans le temps, nos paysages différentsh&eétrent, nos mots

se mélent et se battent, nos tétes sont videopipteines. (CC, p. 108)

Cette histoire n'apparait pas ici comme simple mjue. Elle est en effet multiple, faite
d’enchevétrements qui I'a rend difficlement id&able par les personnages. De plus, cette
histoire n’est pas inscrite dans un continuum reaisaractérisent par de nombreuses cassures

négatives que Glissant énumere damsliscours antillais :

[...] cassure des Africains d'avec leur continentr pala l'océan ;
cassure d'avec le réve du retour a I'Afrique ; cassl’avec le nouveau
et réel pays, en 1848, quand 'occasion va étréygede revendiquer la
« propriété » martiniquaise ; cassure de 1946, djui&ssimilation

éloignera une fois de plus la possible reprise

Cette « histoire débitée en morceaux » n'a pas ipettagrégation d’'une « conscience
commune décisive®et a ainsi engendré des traumas irrémédiablesvaawnide I'inconscient
collectif. De plus, toute la négativité qui I'enteufinit par la faire apparaitre comme de la

« non — histoire » :

Pour un peuple qui ne s’exprime pas, pour un peupatalement
asservi, il n'y a pas d'événements, il n'y a quentan — histoire :

I'absence a toute décision et & toute maturatideqeoncernerit

L’histoire devient ainsi « une présence a la lintite supportable®qui jette un trouble dans
I'attitude des personnages. En effet, si I'histoiranquante, la béance de I'histoire suscite un
véritable vertige chez eux, sa découverte estaossi douloureuse.

2. Le vertige de la connaissance et de l'oubli :

[L'] histoire, écrit Glissant dankse discours antillais

Yibid, p. 108
Zibid, p. 108
%ibid, p. 100
“ibid, p. 132

57



n'est pas seulement pour nous une absence, c’egtrtige. Ce temps
gue nous n'avons jamais eu, il nous faut le recériguNous ne le
voyons pas s'étirer dans notre passé et nous pteequilles vers
demain, mais faire irruption en nous par blocs,ricly@s des zones
d'absence ou nous devons difficilement, doulourmesg tout

recomposer

Glissant confere ainsi a I'histoire antillaise desactéristiques que nous retrouvons daas
case du commandeuhinsi, il tend a comparer I'histoire a un vertigdous avons déja vu en
étudiant les symptomes de la folie que les pergmmaprouvaient des vertiges et étaient
victimes de brouillages sensoriels. Nous pouvondiie que ce vacillement des repéres qui les
touche est relatif a la découverte de leur originde leur passé qui s’apparente a un trou sans

fond :

Marie Celat, descendant ainsi avec Mathieu et papgoué ce chemin
du désherbement, se sentait enlevée loin de latwdes bords du jour,
criait dans sa téte que tout n'avait aucun sers.dprouvait ce trou au
— dela duquel nul n’étendait sa pensée, ou ell@ peartant regardé,
méme si elle ne le remplissait d’'un enfant étouff&ne bouche
bourrée de tisons. (CC, p. 162)

Mycéa se trouve ainsi aspiré et déstabilisé paalu@be du passé comme ouvert sous ses pieds.
Elle est victime de cette sensation que parce lgufait parti de ceux qui savent et ont compris

leur passeé :

Et bien plus tard, nous dimes convenir qu'il nowstamanqué peu de
chose pour aller vraiment au vrai, et que ce peohdse dont nous ne
pouvons estimer en quoi, ou ni comment il s'étafrothé, nous
devenions que Marie Celat dans son écart I'avaiaéffé entre ses
mains. (CC, p. 146)

Le folie dont elle atteinte est ainsi d0 a un ggrtde connaissance du passé, connaissances

gu’elles tentent en vain d’oublier :

Libid, p. 474
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La remontée damselaqui s’était perdu : comment une population avait
été forgée, a douloureuses calées de negres eaflendus, traités nus
sans une arme sans un outil a emporter ; commemtlevde tant
d’endroits divers et tombée la (ici) par les olligas du marchandage
et du profit, elle s’était accroupie sur elle — neéet avait perduré ;
comment elle avait, a partir de tant de mots agachbu imposés,
sécrété un langage ; comment elle s'usait, pourdautrages subis, a
oublier. (CC, p. 158)

Mais I'oubli lui est impossible, car comme le catstGlissant danise discours antillaisune
autre des caractéristiques de I'histoire est geredlvient par blocs dans I'inconscient collectif.

Marie Celat, méme si elle rejette avec fureur s@s@ane peut lutter contre lui :

Le cyclone du temps noué la dans son fond : olest passé quelque
chose que nous rejetons avec fureur loin de nes,tétais qui retombe

dans nos poitrines, nous ravage de son cri. (CCLP).

Le «tourment d’histoire » qui touche les persomsagossede ainsi deux dimensions qui
peuvent apparaitre paradoxales. En effet, si necpasaitre son passé est vecteur de folie
comme en témoigne l'obsession de Pythagore pouougéc son pays d’antan, en avoir
conscience peut aussi bien étre traumatisant ®qtassé est dur a assumer. Le constat de
Glissant se veut ainsi pessimiste. Mais, ce taldeauwuve encore plus noirci par le fait que ce
rapport compliqué qu’entretienne les personnagédssioire les empéche tout simplement de

vivre le moment présent et de se projeter dansiiave

IIT. UN PEUPLE A L'AVENIR IMPOSSIBLE :

Les personnages ddres case du commandesemblent ainsi completement vers leur passé
gu’ils ne parviennent pas a appréhender dans lebalifé a cause du silence fait pas I'Histoire
(avec un grand H) sur les évenements : Traite, erisesclavage, trahison des fréres qui ont
pourtant déterminés la constitution d’'un peuplgdaple martiniquais. Ce peuple justement ne
parvient pas a se considérer en tant que tel cae iposséde pas de mémoire collective
commune qui aurait pu forgé leur identité. Ainaisbuffrance qu’ils éprouvent, ils ne peuvent
la partager avec les leurs et ne la vivent quaisunode individuel, solitaire ce qui détermine

chez eux névroses, obsession et folie. On powt@is penser que pour se « désaliéner », les
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personnages pourraient se tourner vers le futufutum qui leur offrirait les moyens de sortir
de leur « tourment d’histoire ». Mais il n'en esn. En effet, le futur danisa caseapparait
comme complétement stérile. Il n’est qu’un vide, tuwu ou le devenir est impossible. Ce
constat nait notamment des faux espoirs que It@bolide 1848 et la loi de
départementalisation de 1946 ont engendrés chgmetesnnages. En effet, alors que ces deux
lois devaient leur permettre d’envisager un avemeilleur, leurs effets pervers n’ont fait que

les replonger dans la souffrance et leur 6tergspbir en I'avenir.

1. L'Abolition de 1848 :

Le décret de I'Abolition de I'esclavage en 1848 ledioutissement d’un long processus de
destruction du systéme esclavagiste qui avait camédés 1791 a Saint — Domingue. Suite
aux rebellions d’esclaves, des commissaires céfgit vu obligés de proclamer I'abolition de
I'esclavage en ao(t 1793, abolition alors qui sidieaux autres colonies (Il faudra attendre
1794 pour qu’'elle atteigne la Martinique). Cependant1802, Napoléon Bonaparte décréta le
rétablissement de I'esclavage dans les coloniasdé&but des années 40, Victor Schoelcher,
suite & de nombreux voyages dans les coloniesyoswet convaincu de la nécessité de
I'abolition de I'esclavage, celui — ci s’opposamatmplétement aux valeurs républicaines alors
en place en France. Il faudra atteindre les émedee$evrier 1848, pour qu’il soit enfin
entendu. Le 3 mars, il est nommé sous — secré@t&itat chargé des colonies et président de la
Commission d’abolition de I'esclavage. Cette conmiois publiera le 4 mars un décret selon
lequel le Gouvernement provisoire de la Républiqoesidére que « nulle terre ne peut plus
porter d’esclaves ». Le 27 avril, la commission meti a la signature du gouvernement
provisoire un décret d’abolition de I'esclavage saimqu'un ensemble de décrets qui
réorganisent la vie sociale et politique des casnlL’esclavage est ainsi supprimé de maniére
immédiate, «les nouveaux libres » devenant paméme décret, de « nouveaux citoyens »
appelés a élire leurs représentants au suffrageensel. L'abolition de 1848 devait ainsi
garantir la reconnaissance et un statut civique anoiens esclaves équivalent a celui de la
population résidant en France hexagonale. Gliggamnéttra en caudéfficacité de ce décret
car, pour lui, il apparait clairement que ces ré&@esitoyenneté n’ont été qu’un leurre visant a

étouffer les révoltes menacgant le pouvoir en placda « libération » de 1848. La lutte des

60



esclaves est détournée de son sens par I'idéaloginante’. ». Dand_a case du commandeur
Nnous pourrons ainsi voir que les personnages ahgrhent conscience que ces discours
séduisants ne trouveront aucune application canckgt effet, « L’égalité des droits » et « la
représentation politique » (CC, p. 75) qu'on lpuomet n’est pour eux le combat que de
quelgues « Négres qui s’étaient ou plutét avaiehtikérés de I'esclavage » (CC, p. 75) pour
posséder et maltraiter d’autres gens. L’abolitidgshainsi profitable qu'a une certaine élite
que ne représentent pas les protagonistes princigalLa casequi eux ne pourront que

supporter ses conséquences négatives.

L’Abolition devait ainsi donner lieu a unedistribution des terres aux anciens esclaves.
Cette mesure consistait a ne pas laisser dansnlgedient les nouveaux libres. En effet, en
ayant chacun leur parcelle de terre, il pouvadtubiiver et ainsi subvenir a leurs besoins. Or, il
s’est avéré que ces parcelles ont tout de suiteéhitées par les maitres grace aux indemnités

gu’ils avaient touchés :

Ensuite, nous quittdmes la terre. On en prit urgigp@our nous la
distribuer mais les maitres la rachetaient au fua emesure, pour

presque rien. (CC, p. 76)

Ne disposant plus de main d’ceuvre pour travaiietetre, les békés mirent alors en place un
systéme qui consistait a faire venir des populatiquiils exploiterent a leur tour : les Hindous

aussi appelés Coolies :

Accumulée les énormes indemnités auxquelles ilgeavau droit, ils
récupéraient le terrain, faisant entrer dans lespdgs cargaisons

d’Hindous pour nous remplacer dans les champs. fCT5)

La fin de I'esclavage donna ainsi lieu & la naissatian nouveau type de servitude. En effet,
ces populations se retrouvérent a leur tour pasgjgéeles habitations, travaillant jour et nuit

pour des patrons qui ne les payaient pas et tdatdams la |égalité. Les nouveaux libres se
trouvérent alors divisés en deux catégories : x @pu restaient dans les mornes avec les

coulis obstinés » et « ceux qui s’égaillaient di@ssbourgs » (CC, p. 91). Glissant précise ici

Libid, p. 154
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gue les populations qui gagnérent les bourgs $aitak pour le meilleur et pour le pire » (CC,
p. 90). En effet, beaucoup d’anciens esclaves pantsqu’ils feraient fortune en gagnant la
ville. Or, ils s’averent que beaucoup se retrouvesans travail, car le seul savoir — faire qu’ils
maitrisaient était la culture de la terre, ce quii lburd de conséquences : abus d’alcool,

violence et prostitution.

L’Abolition de I'esclavage semble étre ainsi unrkeucar il a quand méme perduré apres 1848
mais sous une autre forme plus sournoise, parlbéagfion d’autres populations, plongeant les
nouveaux libres dans de nouveaux tourments. llrafipainsi que le changement tant attendu
n'a pas eu lieu et que « tout ce bruit de libéraétait félon » (CC, p. 108). Loin de répondre
au principe républicain de « Liberté, égalité, draité », la libération de 1848 représente
surtout une occasion manquée pour les Antillaiscdeuver leur parole singuliere et de
reconnaitre leurs histoirés». Ainsi, alors qu’elle s'annoncait comme une sohutaux
problemes inhérents a la société martiniquaises darémonie vide » de I’Abolition a surtout
induit une perte d’espérance en l'avenir pour lessgnnages qui replongent alors dans leur
délire qui se trouve aggravée par un autre événeqerdevait mener a la désaliénation du

peuple antillais : la loi de départementalisatienl§46.

2. La départementalisation de 1946 :

La loi de départementalisation, loi adopté€l®a6, érigea en départements la Martinique,
la Guadeloupe, la Guyane et la Réunion. Elle a amsnis d’achever l'intégration au sein de
I'état francais de ces anciens territoires coloxjaieux — ci se retrouvant alors régis par les
mémes lois que la France. Cette loi fait suite domg combat mené notamment par Aimé
Césaire qui devait concrétiser I'espérance d’'umpleed’étre enfin reconnu par une France ce

qui signerait la fin des inégalités. Glissant exyarice désir a travers la parole de Marie Celat :

L'espérance innommable grandissait, que les lois F®nce

juguleraient les békés. (CC, p. 150)

! D. ChancéEdouard Glissant Un « traité du déparlerop. cit., p. 91
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Cependant, selon l'auteur, la loi de départemsatiabn s’est avéré étre un pieége car toutes les
avancées qu’elle promettait ont enfoncé encorelplpsuple martiniquais dans leur mal — étre.
En tout premier lieu, il critique le systéme d’adociales qui a été mis en place. En effet, le

peuple martiniquais s’est retrouvé totalement dépeindes aides qu’'offrait I'état francais :

[...] il faut descendre au Lamentin pour toucher Hkcations,

comment vivre sans ¢a. (CC, p. 169)

Les Martiniqguais ne peuvent ainsi vivre sans ldscations car le chémage les touche
particulierement. Glissant remet ainsi en cause polgique qui devait relancer I'économie
locale et créer des postes mais qui s’est contetgémnstruire des usines toutes neuves bien

plus rentables en restant fermées:

lls passaient, suivant la route, devant cette ularaboyante inutile
gu'on appelait pour lors la Chambre de Chérubirs peopriétaires
I'avaient fait batir mais n’avaient jamais jugé bi@u désiré) de la faire
fonctionner. Sans doute était — il plus profitadlencaisser quelque

rente pour la maintenir fermée ? (CC, p. 163)

Sans travail, les personnages se trouvent alonségguar le démon de l'oisiveté passant leurs

journées devant la télévision :

Pythagore venait tous les jours, depuis qu’'elleitawhtenu qu’elle
achéte a crédit un poste de télévision en couldus®sseyait au début
de I'’émission a quatre heures de I'aprés — midiegait a dix heures du
soir quand c’était fini. (CC, p. 201)

Ou bien pire se livrent a la délinquance :

Des jeunes a moto commencaient de cambrioler lles CC, p. 201)

Ce qui devait ainsi s’Tannoncer comme un progréasnetavancée apparait ainsi comme une
véritable « gangrene en surface » (CC, p. 161 aqentrainé ce que Glissant nomme dans Le

discours antillais « la néantisatibndu peuple antillais.

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit., p. 157
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Il semble qu'avec cette loi, le peuple martirds est perdu une part importante de leur
identité. L'uniformisation qu’elle a entrainée aarament plongé dans I'oubli des savoirs qui

se voulaient ancestraux :

Mathieu demandait a Marie Celat [...] si elle avaitdmpté les gestes
gue plus personne ne faisait, les mots morts, dispavec les gestes ?
[...] Savons — nous encore a qui sert de pouvoiiakér un terrain, se
battre avec la souche, brller en immondices, dé&agour ouvrir une
habituée dans l'indistinct originel des bois ? Respdans l'air pour
tater la ouate du temps et dégager, les mains aitastdu limon gras

ou courent les fourmis, une source ? (CC, p. 162)

La modernisation de la société qu'a entrainé ladlassimilation a ainsi provoqué la
disparition des métiers agricoles et d’artisanas Martiniquais qui entretenaient un rapport
privilégié avec la nature tendent alors & devens deommis privilégiés du tertiaire.
Glissant s’attaquera a ce secteur d’activité notantran dénongant le tourisme qui tend selon
lui & parasiter la Martinique. En effet, celle —est vendu comme une ile paradisiaque alors
que derriére se cache une réelle misere, un chomagee cesse de grimper et des violences

urbaines de plus en plus fréquentes :

Mais si tu n'aimes pas ton pays ou tu vis, persor@kaimera pour toi.
Sinon sur des dépliants, faisant des mines émkresjl comme on
aime un soleil couchant. « Moi j'arrive de Djibqutiest épatant ici, on
m’a dit qu'une minorité s'agite, vraiment je n'aeém remarqué. » (CC,
p. 201)

L’ironie utilisée dans cette citation témoigne décalage qu’il existe entre la Martinique
véritable avec tous ses problemes et la Martinitplle qu’elle est vendue aux touristes.
L’'auteur critiquera ensuite le développement degagtfuctures rendant ce tourisme
possible notamment les aéroports qui possedentitne wavers. En effet, ceux — ci en offrant
la possibilité de se rendre en Métropole en momswit heures ont provoqué une fuite des

Martiniquais vers la France qui devient alors gdale destination édénique » :

Libid, p. 157
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Les grands transatlantiques lents, comme suspefadiss un temps qui
ne finissait pas, furent remplacés par les laté@sogillissants puis par
les avions a réaction de plus en plus rapides atldém: nous nous
satisfaisions de nous y enfourner, pour la seustirdgion édénique :
de la métropole. (CC, p. 158)

Suite a I'assimilation, la seule référence pourMigstiniquais devient ainsi la France ainsi que

tous les produits qui en viennent :

Nos lointains descendants soupconneraient — ils rpues eussions
échangé tout cela contre un quart de pain ? Quenémt notre farine
de manioc prise a pate, nous révions des pains -déétes bourrés de
beurre salé fondu a la chaleur et de saucissonsgia@s son eau ? La

farine de France saupoudrait nos réves. (CC, p. 122

Toute une culture martiniquaise est ainsi vouéespadaitre. Ce qui fondait un peuple, ses
traditions, ses coutumes, et ses savoirs — fagrgpas survécu a la loi de départementalisation,
premiere étape vers la modernité et l'universeglégent critiqués par Glissant. C’est pour
cela qu'il parle de « néantisation » d’'un peupleurPlui, la Martinique s’est dissolu dans le
grand marasme de l'universel, sans parvenir a gaee spécificités ce qui est dangereux
notamment pour son peuple qui se retrouve a noualezer. Ce que prédisait Melchior « loin
dans l'avenir était a la folie et a I'oubli » (C@, 109) s’avere ainsi étre une reéalité. Alors que
I’Abolition et la loi de départementalisations mencaient comme des avancées majeures
vers la désaliénation, que le progrés offrait lagiulité de s’ouvrir au monde et enfin sortir du

trou du passe, les personnages ressentent toujounanque :

Nous avions beau étre actifs, efficaces, modedmaspés, il manquait
guelgue chose. Nous avions beau manipuler des gadhenanquait
guelque chose. (CC, p. 179)

Alors quelles sont les solutions proposées pars@tispour remédier a ce manque ? C'est la
question a laquelle, nous essaierons de réponai® rdsre troisieme partie. Mais avant d’en

venir a cela, nous allons aborder dans notre deejgartie, la maniere dont Glissant parvient
a travers la structure de son texte et ses procgkstigues a rendre compte de ce mal qui
touche les personnages. Nous allons ainsi de guelféere a travers son écriture I'auteur met

en scene la folie des personnages.
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PARTIE Il

LA MISE EN SCENE DE LA FOLIE

A TRAVERS L'ECRITURE D'EDOUARD GLISSANT
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La grande difficulté a laquelle s’est heurtée Gligsquand il a commencé a écrire résidait
dans le fait de rendre compte le plus justemergiplesle la réalité de la société sur laquelle il

écrivait mais aussi pour laquelle il écrivait :

L'une des premieres difficultés qu'affronte un gain touche a la

maniére dont il rend compte du réel

Or, la réalité du peuple antillais est complexde B définit comme nous 'avons vu par un
chaos originel et mémoriel, par des blessures encavertes. Les techniques occidentales
d’écriture comme le réalisme ne permettent paseddre compte de cela car selon Glissant
dans la réalité et la misere de la Martinique @& wne « dimension d’histoire (d’histoire non
évidente)®» qu'il faut obligatoirement prendre en compte.afiparait ainsi nécessaire de
construire une nouvelle poétique qui se détachasttelchniques traditionnelles de narration
permettra de rendre compte du malaise antillaiss@ht va ainsi faire le choix de brouiller les
reperes et les pistes, cette technique lui permtattane part, d’éviter d’attribuer a la folie une
cause unigue et d’'autre part de respecter sesptescgui probnent une poétigue de la durée et
du Divers. Ce brouillage va ainsi s’opérer en pegriieu a travers la structure du roman qui se
refuse a toute linéarité. Ensuite, nous verrons@jigsant par la maitrise totale de son écriture
s’emploie a la libérer de toutes les normes grancalas créant ainsi un nouveau langage
entre le francais et le créole, entre la prose gtoesie, parole inédite qui se fera la voix des

opprimés et des fous qui trouveront alors danpées littéraire des solutions a leur malaise.

CHAPITRE 1: LA STRUCTURE DU ROMAN

C’est tout d’abord a travers la structure de smman que Glissant montre sa volonté d’en
finir avec les récits linéaires. En effet, alorsequa case du commandeyrossédeune
apparence claire et logique, nous allons tréesnates apercevoir qu’il ne s’agit en fait que d’un

trompe I'ceil. En fait, Glissant prend le parti d’atier une chronologie libre en multipliant les

! E.GlissantLe discours antillaisop. cit., p. 198
Zibid, p. 198
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cassures mais aussi en taisant certains évenerhestsllipses qu’il pratique vont ainsi servir
a éluder voire souligner la vanité de toute temgati’élucidation de la question de I'origine de
la société antillaise. Ce renoncement a toute fisateon singuliere des énoncés, qui
S’'apparente a un acte de résistance, va ainsi ddepair avec une remise en cause la
périodisation imposée par I'Histoire. Nous verr@mssi que Glissant subvertit I'Histoire en
s’affichant en « casseur [s] de roches du tem@3G; . 122), en privilégiant une deuxieéme
sorte de temps basée sur les événements naturels efcourant a des formes orales du

discours.

I. UNE CHRONOLOGIE LIBRE:

L'un des problemes majeurs de la populatiotillaise qui suscite chez eux malaise et
tourment réside dans le fait qu'ils n'ont presgmmais « fréquenté leur temps historitjse
lIs I'ont juste éprouvé. Ainsi, la quéte que va mrelissant pour restituer une part de cette
histoire enfouie et subie ne pourra se faire dams dimension temporelle qui s’avérerait

harmonieuse et linéaire :

Explorer ce chaos de la mémoire (offusquée, aliméeéduite a un
répertoire de repéres naturels) ne peut se fains tfa « clarté » de

I'exposé consécufif

Il fait ainsi le choix pour rompre une linéaritéor évidente d’intégrer dans son récit, a
'apparence raisonnable, de nombreuses cassurebBipsies. Le morcellement du récit lui
apparait ainsi indispensable pour retrouver letspaaies de I'histoire antillaise, les traces qui

flambent dans la téte des fous déparlants, adjarde Marie Celat.

1. Une apparence claire et logique :

! Nous n'irons pas ici plus loin dans I'analyse saus I'avons déja développé dans notre chapitraposur les
origines de la folie.
2 E. GlissantLe discours antillaisop. cit. p. 200
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Si I'on s’intéresse a la maniere dont Glissastructuré son roman, on pourrait étre tenté de
croire qu'il a voulu suivre une certaine logigueuPdémontrer cela, nous allons reprendre un

a un les différents chapitres et montrer leur eimgdmaent.

Tout d’abord, le roman s’ouvre sur un extda@tjournal, leQuotidien des Antilledaté du 4
septembre 1978 qui traite de la maniére dont emarfe a sombré dans la folie suscitant ainsi

les réactions de son voisinage.

« ...L’enquéte a établi que cette personne, aprésniatheurs qui

'avaient frappée, s’était de plus en plus isoléeabn entourage. Les
voisins nous ont confirmé que sa conduite depuisloge temps
effrayait ceux qui étaient forcée de I'approcher. ®1..., un aimable

commercant local, nous en fait une description fiagte »(CC, p. 13)

Le récit débute alors véritablement dans la premartie intituléeLa téte en fewqui se
propose de remonter aux origines du nom Celat. Pedaire, Glissant va centraliser chacun
de ces chapitres sur une des générations de ldifabelat. Le premier chapitrérace du
temps d’avantnet ainsi en avant Pythagore Celat, le péere aedihe Marie Celat. Le second,
Chemin desngagésremonte a Ozonzo, péere de Pythagore et redeseenduts du temps
jusqu’a la naissance de celui — ci et la mort d@zmo Le troisiemeContes de la foi qui sauye
narre I'histoire d’Augustus Celat, le grand — pélee Pythagore. Enfin, le dernier chapitre
Reliquairedes amoureuxemonte a Anatolie Celat, pére d’Augustus, quit«qfeut — étre le
premier de notre sorte a gagner, si c'est gagneroam de famille » (CC, p. 94). Glissant suit
ainsi, dans cette premiére partie, des étapes dBéinies qui nous aménent d’'une part a
découvrir les différents personnages de son rorhdiaetre part a comprendre ce que sera le

nceud de son roman : la découverte des origines fdenille Celat.

Il enchaine ensuite dans une deuxieme pafttan du tempsavec ce qui s'apparente a une
pause dans la narration. L'auteur délaisse ainsi gaelques instants la famille Celat pour
conter I'histoire de personnages qui apparaissemine secondaires : Aa, le negre marron, St
Yves Béluse, et la femme sans nom mais qui sommeas de pres ou de loin liés aux

personnages principaux.

Dans sa troisieme partieg premier des animauxlissant en revient a la famille Celat en se

focalisant notamment sur Marie Celat et sa descemdalLes deux premiers chapitres
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Procession des dédoublés Inventaire des outilgraitent plus particulierement des amours
compliqués de I'héroine avec Mathieu Béluse, lesxdkerniers chapitreBruit de lailleurs et

Roche dé'opacité se centralisant sur ses deux fils Pateic®dono.

Enfin, pour clore son roman, Glissant citera ungvedie fois un extrait du journal [Quotidien
des Antillesparlant cette fois ci de I'organisation des ingkitns psychiatriques ainsi que des

projets de développement et de réorganisationddidtes :

L’amélioration des locaux est entreprise, et nowsrs détaillé les
crédits débloqués a cet effet, tant au ministeie @OM qu’a celui de
la Santé publique. Les décrets d’application santeurs de signature

et devraient intervenir incessamme(@cC, p. 206)

Le roman apparait ainsi bien composé comme faisa@tboucle. En effet, il s’ouvre sur le
Quotidien des Antillest se clét sur IQuotidien des AntillesCelui — ci semble ainsi encadré
sagement un récit en trois parties : présentatéonim générations de la famille Celat, pause
dans la narration, recentrement sur Marie Celat, @a lui apportant un caution réaliste parce
qu'il participe a créer un effet de réel. Mais ait,ftout ceci ne constitue en fait qu’'un trompe

I'ceil, a l'instar du journal cité qui est une pamdi

Le Quotidien des Antillegst une parodie tres ressemblante du seul gquotmglie I'on
trouve aux AntillesFrance — AntillesDans son premier volet, les témoignages d’'unmahle
commercant local », d'« une mére de cing enfantgsent & exprimer une réprobation
commune envers celle qui semerait le trouble dacsinmunauté, Marie Celat. Le discours de
ces voisins est en apparence logique et plein desbos. Il répond a des formes acceptées du

langage et dit des choses évidentes :

Quand le malheur est arrivé, il est trop tard. ¥diement les enfants
avaient peur de passer devant cette maison. Creyems que c'est
normal, en plein vingtieme siécle ? Je ne dis pasagtte personne n'a
pas d’excuses, elle est malade c’est évident,léoutonde sait ce qui

lui est arrivé. Tout le monde était d’accord pdaideer. Nous avons fait
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tout ce qui était humainement possible. Mais eafie propageait des

idées qui n'étaient pas du go(t de la majoritégdess. (CC, p. 14)

Le discours qu’ils tiennent est ainsi plein de bsastiments, car ils veulent I'aider. Cependant,
il est aussi pétri de préjugés envers celle quitemiévier d’'une certaine norme, Marie Celat,
que eux les voisins représentent. Il n’hésite giasi a I'accuser de malséance et s’érige en
juge et bourreau. lls croient ainsi détenir unetgéalors qu’en fait leur discours n’est pas
moins délirant que celui de la « folle ». En effat,se noyant dans les banalités et I'évidence,
qui est selon Glissant la « forme extréme du vitentilairé », ils refusent de reconnaitre la
réalité de leur situation. Leur position n’est ait fqu'une imposture et un deéni, aussi
raisonnable soit t-elle. Ainsi ce qu’on pourraiepdre a premiere vue pour I'expression de
I'objectivité normative est en fait 'exemple leuglclair de ce que Glissant nomme le « délire

verbal de persuasiém qu'il définit en ces termes :

Le délire de persuasion, enfin, se présente coniché&logie de la
représentation. Il fleurit dans les déclarationditipoes, dans les
journaux, et a pour objet de persuader le Martiigqu’il est ce qu’on
lui dit qu'il est. Il s'agit, en deca des affirmatis véhémentes, de
rationaliser une inquiétude. [...] Le bon seénddentcamoufle ici une
forme de délire verbal, d'utilisation des mots pobhlitérer précisément
ce qu'on feint d'aborder avec bonhomie et sérériéefus délibéré de
sa propre histoire, la panique d'avoir a se trouveis non pas tel

qu’on se dit étre [...}.

Dans le deuxieme volet du journal, nous verronscgue délire verbal de persuasion » est
toujours a I'ceuvre. En effet, cette fois — ci larjeal développe une analyse plus générale de
I'organisation psychiatrique aux Antilles, ou plesactement « dans notre département » car

ici l'article a pour but de nier toute spécificaatillaise :

Les problémes qui se posent sont ni plus ni mados ¢ju’on rencontre
en Métropole. La maladie mentale (nos lecteurs rdavpie les
spécialistes répugnent a parler de folie) frappeopg de la méme
facon. (CC, p. 205)

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit., p. 371
2ibid, p. 376
%ibid, p. 376
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Il sera ici intéressant de noter que jamais, corarnggne a la maladie, ne sont citées les raisons
gue nous avons citées précédemment : tourmenttaliieisperte de I'Afrique — mére, chaos
des origines. A nouveau, le journal énonce dex lemmmuns : « la maladie frappe partout »
pour éviter d’aborder le malaise spécifique quictmi la société antillaise. En fait ici, le
langage figé du journal ne fait que reprendre kEcalirs idéologique dominant qui vise a
maintenir la Martinique en tant que département téow mer assimilé. C’est pour cela que
sont mis en avant les améliorations dans le don@gnka santé initiées par le gouvernement
francais. Des «experts » (CC, p. 205) ont ainsrutés pour étudier le réel besoin en
équipements déposant leurs rapports a la « Comuniski Conseil général », des crédits ont
été débloqués au « ministere des DOM » et a cella d Santé publique » et du personnel a
éte specifiquement formé pour « humaniser le semwi(CC, p. 205 — 206) L’'apport de la
France dans la refonte des institutions psychiagésgmartiniquaises est ainsi présentée comme

une réussite provoquant la jalousie des autresl@da Caraibe indépendantes :

Ajoutons — et ce sera la meilleure des conclusioggie notre hépital
psychiatrique nous est envié dans toute la Carlilupie certains des
gouvernements indépendants du voisinage ont eigrégs démarches
aupres de nos services, ainsi qu'au ministére &,Rar vue d’'obtenir
ici I'hospitalisation de grands psychotiques qu’ile peuvent faire
soigner chez eux, étant donné les moyens dontisigosent. (CC, p.
206)

Mais ce discours n’est en fait qu’ironique et s’appte au « délire verbal de persuasion » du
premier volet du journal. Il n’est que I'envers discours du fou, cette folie étant invisible car
partagée par la majorité et vécue comme la norroising ou hommes politiques, ils souffrent
tous méme s’ils ne 'admettent pas de la méme tple Marie Celat. La folie est ainsi partout

dansLa case du commandeur

Aussi ce journal participe a créer deux effetsrglévent de son positionnement au début et a
la fin du roman. D’'une part en encadrant le rétisemble ainsi mimer I'encadrement
psychiatrique subi par Marie Celat et les autres f&n effet, on pourrait voir en ces coupures
de presse disposées méthodiquement autour du wvécitnoyen de canaliser tout ce qui
s’échappe du texte, a I'image des institutions psgdques qui disposent de tout un arsenal

médicamenteux pour gérer les débordements de patients. D’autre part, cette disposition
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carrée autour du récit tend a l'inscrire dans cepquirrait relever du fait divers, comme si

Glissant a travers son roman ne faisait que narmethistoire parmi d’autres.

Il apparait ainsi que le discours lisse Quotidien des Antillesne doit pas étre considére
comme tel. Il réclame une double lecture et noustra@insi que tout ce qui est en apparence
simple doit étre suspecté. Ainsi, alors que nousnsauventé de chercher une logique dans
I'enchainement des événements damgase du commandeurous allons voir maintenant que

le récit est en fait hachuré et elliptique.

2. Casser le discours :

Une premiére rupture radicale s'opére entrprédogue, parodie du journal et le début du
récit. En effet, nous passons directement de «MaC « Pythagore Celat » sans qu’une
transition n’ait été ménagée. Le pére de Marie tGedhainsi projeté immeédiatement au centre
de la narration. De la méme facon, chaque chapdreépare du précédent sans transition.
Ainsi, le chapitre consacré a Pythagore se clétusier vison pathétigue du personnage assit
devant une page blanche, « la téte en feu, les gearquillés » (CC, p. 47). Immédiatement,

nous passons a I'histoire d’Ozonzo Celat, son mpredébute par une description physique :

Ozonzo était rond de rond, de maniére que ses eétsnue travail,
pantalon et chemise taillées dans des sacs de duafasaient un seul
tour ou on ne distinguait ni la corde de la cemtienfoncée dans les
chairs, ni les coutures des manches et de I'entka (CC, p. 48)

Ce schéma va ainsi se répéter tout le long declmipre partie. Nous sautons ensuite d’'Ozonzo
a Augustus et d’Augustus a Anatolie sans qu’il alyy une quelconque continuité. Le seul

élément qui permet de relier les chapitres entreestile nom de famille qui apparait a chaque
fois dés les premiéres lignes. On se doute alogscgusont cing générations de la famille Celat
qui nous sont narrés mais, a la premiére lecturéest pas évident. En effet, Glissant casse les
codes du roman généalogique traditionnel qui euwlérsa chronologie des ancétres vers le

présent, de I'enfance d'un personnage & sa’moaidi, nous partons de Marie Celat pour

! D. ChancéPoétique baroque de la CaraibRaris, Khartala, 2001. p. 176
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remonter jusqu’au premier ancétre de la lignéeGidat, pour enfin revenir dans une troisieme
partie a celle — ci. Le roman ne suit pas ainsdé@roulement classique et linéaire mais est
structuré de maniére spiraliqueGlissant procéde aussi & une remise en causerdanr
traditionnel car il apparait que les histoires ddgierents personnages ne sont pas forcément
reliées entre elles. Elles sont plutdt juxtaposé@ssi, nous sautons allégrement de la folie de
Pythagore, a I'enfance de celle qui deviendra sanfe Cinna, des prouesses sexuelles
d’Anatolie aux crises sentimentiques de Marie Cdlat'y a pas de continuité et c’est cela qui

donne un aspect fragmentaire au roman que les reusds ellipses viennent renforcer.

Dand.a case du commandeurhistoire des personnages semble incompleteefist,
bien souvent, ils font irruption a un moment dutréans que la narration ne reconstitue leur
biographie ou leurs rencontres. lls n'ont pas dioe connue et semblent surgir de nulle part a
I'image de Cinna dont les parents adoptifs « nergyamais d’ou elle leur était tombée » (CC,
p. 19). Le silence est aussi fait sur certainepestale leur parcours. Ainsi, si tout le premier
chapitre du roman est focalisé sur Pythagore etosements, il disparait ensuite totalement de
la narration pour ne réapparaitre que dans la élermartie, alors trés agé et dépendant de sa

fille Marie Celat :

Mais elle courait encore a I'époque sur les trades Pythagore,
s'inquiétant des ennuis qu’il aurait pu causer, desidents qui le

guettaient sur les routes. (CC, p. 154)

Cette derniere partie semble la plus elliptiqueralman. En effet, de nombreux personnages
sont juste évoqués sans que leur histoire ne eaite. C’est notamment le cas du pére des
deux enfants de Marie Celat, Patrice et Odono, onbm demeurera inconnu et dont nous

saurons juste gu’il était employé de banque :

Elle se trouva un jour a respirer en compagnie diamme, le temps dévala, elle eut deux

enfants, des garcons. Plus tard, elle ne souvirgt @i regard, ni de quoi que ce soit, de cet

! C’est pourquoi, on pourrait ici rapprocher la fipé¢ de Glissant a celle de Frankétienne et soalimne. Chez
lui, la spirale apparait comme l'esthétique du shatu mélange, de la complexité. Elle s’apparenten@
combinaison d’éléments en perpétuel mouvement,éuigible, inattendue, opaque a I'image de la videstoute
I'énergie qu'elle engendre. Il existe ainsi de noenises affinités entre la théorie de la Spiral&aahéorie du
Chaos de Glissant que nous étudierons dans rernéce partie.
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homme. Elle ne se rappelait aucune parole qu'gsent échangée. Il était employé de banque,

rentrait en pleine nuit, n’était pas visible le dimehe ou il allait au stade. (CC, p. 168)

De la méme facon, nous nous apprendrons jamaisrfe des six freres de Marie Celat qui

« S’étaient volatilisés on ne savait ou » et qaie#tt « tout aussitot sortis de sa pensée » (CC, p.
154). Dans cette partie surgissent aussi des peages qui étaient présents dans les romans
antérieurs aLa case du commandeunais dont lhistoire n’est pas ici rappelée. C’est
notamment le cas de Raphaél Targin qui constitee &farie Celat et Mathieu Béluse, un
triangle amoureux mais dont les tenants et les t@saments demeurent obscurs pour le

lecteur qui n’a pas lua Lézarderoman publié bien avabht case du commandean 1958.

A travers ces ellipses volontaires, il semble quiss@nt veuille signifier la non — histoire a
laquelle sont confrontés les personnages et pigen@nt les Antillais. lls n’ont pas de nom,
pas d’origine connue. Ne possédant aucune constaacginscrivant dans aucune continuité,
iIs apparaissent comme des étres errants, saret,[gans attache comme au bord de ce trou du
passé que nous avons déja évoqué précedemmentiturgcde Glissant apparait ainsi
signifiante du manque qui touche les personnaggsig¢és mene jusqu’a la folie. Et au — dela
de simplement raconter cette folie, il fait entsague son écriture en soit, dans toute sa
complexité et son opacité, le reflet exact. Nolsnal maintenant voir que cette écriture de la
folie « explose » littéralement dans la secondéigpdu roman Le Mitan du tempspartie la

plus décousue du roman.

On aurait pu croire que cette deuxieme paienettrait de faire le lien entre la premiere
partie consacré aux cingq personnages de la ligne€dkat et la troisieme partie entierement
centré sur Marie Celat, mais il n’en est rien. Eeteici ce sont des personnages totalement
inconnus qui surgissent sans qu’aucun lien ne &aitbli entre eux. Nous découvrons ainsi
I'existence dans le premier chapiBestiairede jour et de nuitde Aa le négre marron, un des
premiers esclaves a s’étre rebeller contre les amts et qui a pu se faire accepter par les

derniers Arawaks qui lui ont confié leur secret :

Aa conduisait sa troupe avec sdreté, entre leshesud’'ombres. |l
profitait des passages les plus aérés pour commamale gestes,

disposer les groupes. Il attirait les poursuivgansgiu’'a la chute d’eau
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ou il les attaquerait. Les Blancs ne savaient péangplus des coutelas
volés il avait fabrigué des arcs et des fléechest des derniers

survivants caraibes lui avaient enseigné I'usalgkéritait la patience

des Arawaks et I'ardeur des Caraibes. (CC, p. 118)

Sans transition, nous passons dans ce méme chapiistoire de Calciné le fou qui « s’était
pris de folie pour la construction » (CC, p. 120pe portrait de la femme sans nom, la mere
d’Adoline Alfonsine et la compagne d’Euloge le coamdeur. Le deuxieme chapiBestiaire

de jour et de nuihous montre la passion de Ceci Celat pour les fisuehfait aussi référence a
des personnages présents daasLézarde et MalemortSt Yves Béluse, Dlan Silacier
Medellus, Chinois. Au milieu de cette multitude personnages nouveaux apparait dans le
chapitreRegistre des tourmente récit de la femme sans nom, violée sur ledwateegrier qui
semble isolée de I'ensemble des autres personredges la fiction. Enfin, cette deuxieme
partie se refermera sur |&stes de guerree Aa, dont le seul nom souligne toute I'abstoarcti

de cette partie.

En effet, ici nous avancons au milieu d'un désodieragments ou la non — liaison semble
étre le mot d’ordre. Nous avons ainsi I'impressitb&tre au centre du chaos, dans le nceud du
« cyclone » (CC, p. 117) comme le nomme trés justerslissant. Cette partie, « paroxysme
de I'éclatemerit» symbolise ici ce que le titMditan du tempdaissait entendre, c’est — & —
dire la traversée du milieu, le transbord qui miesaAfricains aux Antilles, le lieu ou toutes
les illusions du peuple antillais se sont perdugugta initié toute leur souffrance. Mais, on
pourrait aller encore plus loin dans I'analyse eoyant en cette partie centrale et mitoyenne
des deux autres, le trait d’'union entre deux tero@lsii de la remontée dans le passg#ces du
temps d’Avanet celui de la projection de I'avenir, temps $&équi aggravera la folie de Marie
Celat. Ce « mitan du temps » apparait ainsi conemelieu de la fragmentation maxinfaie
mais aussi celui de la relation car il parviengéanir deux temps. Il semble ainsi qu'il faille
recourir a I'éclatement et a la destruction pomoreer en quelque sorte les histoires. Ainsi, les
personnages en quéte de leur origine et de lewépaslimage des Antillais ne peuvent y
parvenir dans la fluidité et la transparence. Ut fainsi casser la continuité, « sauter de roche en
roche » s’ériger en « casseurs de roches du ten{@€y p.122) afin de rompre avec la

périodisation que I'histoire a imposée et qui agaune part du malaise antillais.

! D. ChancéPoétique baroque de la Caraibep. cit. p. 180
Zibid, p. 181
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IT. LE REFUS DE LA PERIODISATION DE L'HISTOIRE :

Dans son articl®oétique et inconscient martiniquaiSlissant explique la problématique

temporelle des écrivains antillais :

[...] nous, écrivains antillais, et peut — étre este-vrai des écrivains
des Amériques, sommes les casseurs de pierre dpstevoulant
signifier par 1a que nous ne le voyons pas s'étifans notre passé et
nous porter tranquillement vers demain, mais faitgtion par blocs,
charroyés dans des zones d'absence ou nous dediffitslement,
douloureusement, tout recomposer si nous vouloneindte ou

exprimer quelque choke

Cette métaphore relie ainsi la fonction de I'éanva celle de casseur, a celui qui rompt les
matieres dures. Ici, les matieéres dures, pierredtes apparaissent comme les reperes spatio —
temporels dictés par le régime esclavagiste et @l@our interpréter I'Histoire que l'auteur

se doit de faire éclater « afin de poser les asslsme nouvelle perspective théorique ou du
moins critiqué ». Nous allons ainsi nous interroger sur le rappatinstitue Glissant entre la
pierre et le temps, sur les bénéfices mais ausdintétes de la fragmentation de la « roche » et
enfin sur la condition gu’il faut remplir pour dégs&r ces limites.

1. « Je bdtis & roche mon langage’ » :

Nous avons pu voir dans notre étude consaclé deuxieme partie déa case du
commandeur Mitan du tempgie Glissant cessait de remonter le fil de la ggioh des Celat
pour sauter soudainement d’un personnage nouveauaatre. Ce que nous n'avons pas dit,
c'est qu'entre les différentes présentations desqrerages se répétait la méme phrase
mentionnée en italiques :Nous sautons la roche (CC, p. 118) que nous pouvons rapprocher
d’'une remargue plus ancienne faite par Glissant dande ses premiers ouvrages théoriques

L’intention poétique « Je batis a roches mon langage ». Cette pht&smus sautons la

! E. Glissant, « Poétique et inconscient martinigjsaidentité culturelle et francophonie dans le Améeigu.es
Presses de I'Université Laval, Québec, 1976. p. 238

23, Crostal.e marronnage créateur, Dynamique textuelle che@lBEsant op. cit., p. 179

% E. Glissant|'intention poétiqueop. cit., p. 50
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roche» possede différentes variantes dont I'étude @B temps nous permettra de voir qu'il
apparait essentiel de « casser la roche du tempsus espérer toucher la véritable histoire
mais que malheureusement cela n’est pas suffisamtqoanbler le trou du passé que seuls les

fous déparlant peuvent éprouver.

La premiere variante a la phrase typdous sautons la rocheréside dans le fait de mettre ce
terme roche au pluriel. Nous pourrons ainsi relevéa fin du premier chapitre dditan du
temps Mémoire des bridlis « Nous sautons nous ravageons la roche nous someeadseurs

de roches du temps(CC, p. 122). Ce pluriel accentue ici la denetté pluralité sémantique

de la matiére minérale. Les « roches du temps arajgsent ainsi lourdes et tres dures a casser,

a I'image des idéologies dominantes qui ont missitsdes a se transformer et évoluer.

La deuxieme variante Mous pilons en poudre la roche du temp€C, p. 123) montre ici la
désintégration de la relation roche — temps. La&ae trouve réduit a I'état de poussiere, de
poudre. Il faut passer par cette étape la qui stnsi broyer le temps, enfin surtout les reperes
spatio — temporels classiques, pour pouvoir dédelevéritable histoire, celle qui ne se

manifeste que par brides fulgurantes.

Mais la troisieme variante : ka poussiere de roche dans quoi nous dérivo€C, p. 124)

pose un constat plus pessimiste. En effet, si laergéduite en poussiere évoque la fin du
cloisonnement historique, elle représente ausdiemps écarté et éparpillé, immatériel dans
lequel le peuple antillais ne peut s'ancrer etw@eril semble ainsi étre démuni face a cette

nouvelle multiplicité des temps :

[...]iIly a des temps des hauts qui t'enroule a méectemps d’en bas
qui te traine dans tous les sillons, sans comptdd ¢ bas qui cogne en
éclair dans la téte, et combien d’autres insoupgenfCC, p. 127)

Il se trouve ainsi dans I'impossibilité de saisrtemps fragmenté, ce qui aggrave son tourment.
Nous sommes ainsi face a un probléeme. S'’il appaéaiessaire de casser la roche du temps, la

poussiere et les fragments qui en résultent ne gtégnt toujours pas de combler le trou du

passeé.
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La relation roches — temps établie par Glissaapparente ainsi a « une tentative pour
concrétiser l'expérience temporelle des personnagescombler le trou délaissé par
I'Histoire* ». Cependant, ces roches du temps une fois tramsfoen poussiére n’arrivent pas
a combler le gouffre du passé. Les outils mangaarsi pour appréhender un temps dont les
métaphores : « masse des temps » (CC, p. 17)mbpo des temps » (CC, p. 89), « cyclone
du temps » (CC, p. 117) et « trou du temps pag€» p. 130 évoquent une infinité devant
laquelle le narrateur et les personnages se seimtgntissants. Ces métaphores semblent
anéantir un temps qui se caractérise aussi parverigalité descendante que les lexemes
« masse » et « plombée » évoquent. Cette notiaedeente se trouve vérifiee dans les faits
historiques que nous avons déja évoqués précedammoeamment I'expérience de la cale et
la traversée sur les bateaux négriers. Les escktagnt en effet « enfournés » (CC, p. 131)
dans les cales des bateaux négriers mais ausspjtélessus bord s'’ils avaient le malheur de
se rebeller. Mais, nous apprendrons aussi quesle=ndants et descendants de Marie Celat

mourons aussi dans un trou. Anatolie est ainsidatés un puits desséché :

Anatolie fut assailli au sortir d'une ribambellejeté dans un puits tari
ou le colon avait déja (depuis I’Abolition) faitgmipiter deux ou trois

fréres ou concubins de ses femmes. (CC, p. 112)

Augustus, lui, se noiera dans une riviére :

Nul n'a pesé pourquoi il s'obstina, connaissant teumonde alentour,
a passer cette riviere débordée avec deux moutanses épaules.
Quand on retrouva son corps, les deux moutonsnétargoulés autour
[...]. Il fut établi qu'il avait rejoint les bienheaux qui de l'autre cété

des eaux sont récompensés de leur mérite d'idC, fC91)

Et Odono, sombrera dans les eaux profondes suitee @longée sous — marine malheureuse
(CC, p. 188).

! S. Crostal.e marronnage créateur, Dynamique textuelle chealEsant op. cit., p. 181
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La métaphore du trou est ainsi toujours omnipré&sdansLa case du commandeute trou,
ce «trou du temps » demeure inaccessible pouedple antillais, cependant, il se manifeste

par brides et de facon inconsciente chez les féparthnts déa case du commandeur

Nous I'avons vu, il faut casser la continygtéur « sauter de roche en roche » car c’est entre
les morceaux que I'on peut deviner le « trou dupemou des brides d’histoire se manifestent
par traces. Cependant, cette technique peut ameircanséquence néfaste car le temps alors
éparpillé devient encore plus insaisissable poyrelgple antillais. Il faut donc une opération
supplémentaire qui consiste a relier les differemtsceaux d’une histoire dense et opaque qui
peut s’apparenter a un étouffant tissu de végétatioe jungle opaque, une « muraille de

lianes » :

Voici le moment venu de connaitre que nous ne coatons pas a
descendre en mélodie la ravine ; qu'arrivés au derde trou du temps
nous dévalons plus vite en sautant de roche erer@bmmes — nous
dans le regard de Liberté ? Parlons — nous au gassie la femme
sans nom ? Arrétons — nous la roue de la machimenéme geste
gu’Adoline ? Ou bien plutdt nous béons la devamhiaaille de lianes,

cherchant le trou par ou passer ? Cherchant le.t(&€c, p. 118)

Il apparait ainsi désormais nécessaire de serfrayehemin dans cette jungle opaque, de la
« couper, élaguer, défalre avant de la relier et de cette facon en finiecale « tourment
d’histoire » qui touche les fous déparlants quulseéprouvent, par éclats, les morceaux du

temps éparpillé :

[...] alors le tourment se répandit alentour, s'ateett dormit pendant
des temps, rejaillit avec des éclaboussures deéhemét d’ardeur,
disparut encore pour flamber a nouveau dans urter@obu une téte

ou une foule exaspérée. (CC, p. 142)

Comment alors relier ce temps épars qui rejaiditiprides ? Nous verrons dans notre troisieme
partie que Glissant met en place un systeme syqumlqui fait de la machine a coudre le

moyen de relier le fil cassé du temps.

! D. Chancé, Poétique baroque de la Caraibe, op. diB3
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La case du commandese présente ainsi comme un roman en miettes ampst apparait
casse et brisé. Refusant de se soustraire a ledpaiion imposée par I'Histoire, nous allons
maintenant voir que Glissant subvertit les repéssaporels classiqgues en imposant un

nouveau moyen de quantifier le temps : les événemattirels.

2. Subvertir I'Histoire :

DansLa case du commandeusi les évenements historiques sont présentssoitg la
plupart du temps évoqués de « maniéere allusive @gintes évenements appartenaient a un
autre univers spatio — tempoteb. Parmi, les grands événements historiques citéas

trouverons ainsi la premiere guerre mondiale :

A quarante — quatre ans, il chantait parfois gaitompagnerait ses
deux ainés, réquisitionnés pour la guerre qui degeaux ans opposait

la — bas Guillaume aux Alliés. (CC, p. 55)

L’épisode de la Baie des cochons qui opposa le gyoevnent américain a Fidel Castro est
aussi évoqueé : « Fidel Castro tenait déja la paradecanon pour déblayer les nuages » (CC, p.

169), tout comme la conquéte de I'espace par lats EUnNIS :

Les Américain entreprenaient de nettoyer le ciel-adessus de Cap
Canaveral, ils rejetaient sur la Caraibe tous ksitds climatiques de
I'espace. (CC, p. 169)

Ces trois évenements historiques ne possedent adetet#on précise et sont juste suggerés.
Seule 'Abolition de 1848 est clairement cité. 'Rgit du seul fait historique qui possede une
datation tres précise car elle est exprimée lordélie verbal coutumier d’'un des voisins qui

comme nous l'avons dit, se base sur des faits pricides chiffres pour faire passer son

discours qui n’est en fait pas moins délirant qeleicdes fous :

! C. Albert, « Temps, histoire et récit ddrsscase du commanderrHorizons d’Edouard GlissanActes du
colloque de Pau — Ouvrage collectif sous la diogctie Yves — Alain Favre, J&D Editions, Paris, 1992331
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Tenez, en 1848, alors méme qu'on les libéraiseléivrerent a de telles
atrocités qu’'une de mes arriere — grand — tants¥eyma épouvantée

dans un galetas. (CC, p. 151)

L’Histoire officielle apparait ainsi comme une toille fond qui permet de donner un cadre a
La case du commandeuun cadre réaliste qui permet de Iégitimer le giropmanesque.
Cependant, Glissant en seulement la suggéranselaatendre que ce cadre la n'est pas
suffisant pour rendre compte de la réalité ansidlaiEn effet, bien souvent les événements
relatifs a I'histoire du peuple antillais ont étés tet oblitérés par I'Histoire. Il faut donc mettre
en place une nouvelle périodisation, différente cddle de I'Histoire, qui permettra de
répertorier les faits historiques oubliés par tbie coloniale, « une périodisation établie en
fonction des repéeres temporels naturels tels que dgclones et volcans, éruptions

volcaniques ».

Nous ne saurons ainsi jamais la date exacta daissance de Marie Celat. Cependant, ce
jour est associé tout le long du roman a l'éruptiatcanique de 1928. Mycéa a ainsi été
annoncé par un « petit débris de roches » (CC5peBPythagore, son pére, gardera toujours

en mémoire ce jour :

Il découvrait dans son souvenir récent qu'au mémue e la naissance
de I'enfant le volcan (présence du Nord, énergie liguts : invisible
mais jamais oublié) avait poussé un de ses gramgssale roches et de
cendres. (CC, p. 24)

La naissance de Pythagore est elle — méme assouige éruption du Mont — Pelée, celle qui a
ce jour demeure la plus spectaculaire car ayantiteta ville de Saint — Pierre, I'éruption de

1902 :

[...] si Marie Celat avait été annoncée par un piiliris de roches en
1928, nul ne pouvait oublier que son péere avaigjour autant dire au
travers des bombes et de la nue ardente de I'érugé 1902 [...].

(CC, p. 35 — 36)

Libid, p. 333
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Celui — ci par la méme décida que le roi Béhanalnjet de sa quéte avait débarqué en

Martinique, le méme jour :

(Pythagore décida sans délai que le roi prisorgt@it arrivé en 1902
[...] etil fut clair pour Pythagore que le roi avdi&barqué le lendemain
sinon le jour méme de ce cataclysme, prolongemetdl tmais
éphémere d’'une autre catastrophe dont les ondesplgaient encore.
(CC, p. 35-36)

Les personnages ne tiennent aussi pas compte dupge traditionnel du temps en siecles. Il
préfere le quantifier en nombre de récoltes, ceegtileur « maniere de marquer le temps »
(CC, p.89):

Nous chantions aussi ce qu’on disait étre la fiache du siecle ; et
guoique nous n'ayons pas su le siecle de quoi nirggaport a quoi,
nous sentions bien qu'il s'agissait d'une plombée tdmps, d'un

nombre incalculable de récoltes [...]. (CC, p. 89)

Cette nouvelle périodisation établie en fonctiors d&vénements naturels, qui se veut
proprement martiniquaise, permet ainsi de voir glibistoire des Antilles n’est pas réductible

aux seuls manuels de Ihistoire officielle> et qu'elle est faite d'autant événements
mémorables que ceux de n'importe quel pays, cati; ou peuple. Glissant s’emploie ainsi a
restituer dand.a case ducommandeurune mémoire, une mémoire collective au peuple
martiniquais, moyen d’en finir avec cette non —tdire qui le tourmente, cette pratique

s’inscrivant dans son projet littéraire. En effglissant, a 'image des autres écrivains antillais,
tente de combler a travers ses romans les lacaissg$ par I'histoire, projet gu'’il expose dans

Le discours antillais

Parce que la mémoire historique fut trop souvehiréa, I'écrivain
antillais doit « fouiller » cette mémoire, a partle traces parfois
latentes qu’il a repérées dans le réel. [...]

Parce que le temps antillais fut stabilisé dansdant d’'une non —

histoire imposée, I'écrivain doit contribuer a f#ia sa chronologie

Libid, p. 333
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tourmentée, c’est — a — dire a dévoiler la vivadi#€onde d'une

dialectique réamorcée entre nature et cultureiaisds.

Toujours dans ce but, Glissant fera en sorte aetiver dans ses romans des formes orales du
discours : contes, chants, proverbes qui n‘ont @#s prises en compte par [I'Histoire
institutionnelle mais qui donnent des renseignempnécieux sur I'histoire des Antilles et de

son peuple, cette pratique relevant de I « onadfte.

Le recours a l'oral permet dans un premiempe de rompre la chronologie linéaire des
trames narratives. Ainsi, le conte du poisson -ftita d’Ozonzo sera positionné au milieu du
chapitre Chemin des engagést constituera une rupture dans le récit de la vieCitena
Chiméne entre sa découverte par ses parents adaitifa fuite dans la forét ou elle
rencontrera Papa Longoué. Ces formes orales pemheitissi de ralentir le déroulement du
programme narratif en approfondissant la relatiotiédiee a lui — méme et au monde extérieur.
Ainsi, les proverbes amenent a l'individu a s’inbgrer sur son existence et sur la maniére dont

il la méne :

Les jardins rapprochés ne donnent pas toujourprimiers légumes :
tu pars dans la hauteur coutelasser autour d’urafiardes Indes, tu ne
Vois pas ici — la — méme derrieére ton chaudroralaane — figue que tu
peux tailler. (CC, p. 35)

Le présent employé ici se veut anhistorique cecguistitue une sorte de mise hors du temps
renvoyant & un passé non déterminé ce qui lui cenfi@e sorte d’autorité qui releve de la

sagesse des Anciens. Ce proverbe qui invite I&tme pas aller chercher plus loin ce gqu'il peut
trouver pres de chez lui sS’apparente ainsi a unévgui a traversé le cours du temps et que tout
individu se doit de réinvestir dans sa vie quotidie afin de la rendre plus facile. Les proverbes
apparaissent ainsi riches d’enseignement pour ggiema la possibilité de les saisir a I'image

des légendes qui sont omniprésentes dans le texte :

Je vois I'ennemi la béte — longue elle enrouleille @ans son anneau
elle ferme la porte du Sud avec sa queue et pporez du Nord elle

enfourne dans sa gueule toute la population criamggar un (alors une

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit. p. 133
2 L’oraliture permet de fixer par I'écriture ce st transmis par l'oralité : contes, proverbes.eet qui
menace de sombrer dans I'oubli.
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vraie menace pesait dans la nuit sur les écoutlenBy/thagore car pour
cette fois il s’agissait d'une béte qu’ils connaissit bien, que la
plupart d'entre eux avaient affrontée, quils refient certes de
nommer autrement que par les mots I'ennemi, la bétengue, mais
dont ils n’avaient peur — alors vraiment peur — goas les ramages de
la nuit. (CC, p. 26 — 27)

Derriere cette légende, on discernera ici une quéti de tous les systemes de
répression notamment des forces de I'ordre quisagissurtout sur la nuit. Mais, surtout, on
reconnaitra ici la parole du conteur qui par deyene détournés parvient a verbaliser la
résistance de tout un peuple et a combattre lartdion occidentale ce que Glissant nomme la

pratique du « Détour » » :

Le détour est le recours ultime d’'une populatiomtda domination par
un autre est occultée : il faut aller cherchereail le principe de
domination, qui n'est pas évident dans le pays mépece — que le
mode de domination (I'assimilation) est le meilledes camouflages,
parce — que la matérialité¢ de la domination (...)sh’pas directement
visible. Le Détour est la parallaxe de cette redcher (...) C'est une

attitude d’échappemeht.

Cette pratique du « Détour » apparait comme pagiewhent ingénieuse car le conteur en
distillant a travers ses contes et ses légendepatetes subversives que seuls ses semblables
peuvent comprendre permet de les fédérer dans uandoumun : combattre I'oppression et
dans une langue commune, le créole qui est pleriéregéographie du Détouis. En effet,
elle apparait comme le détournement par excellesdei, de la langue francaise. En effet, pour
constituer cette langue, les esclaves ont confisg|lengage que leur maitre leur ont imposeés,
un langage simplifié, approprié au aux exigencestrduail et poussé a lI'extréme de la
simplification. Fort de cette langue imposée adsgiluée que celle d'un jeune enfant, les
esclaves ont alors décidé de jouer au maximumria de I'abétissement, en systématisant le
zézaiement, le bégaiement, [lidiotie, cette langdi@issant ainsi par constituer
un «camouflagé » assumant pleinement « t&risoire de sa gené$e». La langue créole

apparait donc bati sur une ruse et c’est en cekdlguwevient une mise en scene du détour.

Libid, p. 32
2 E. GlissantLe discours antillaisop. cit., p. 32
%ibid, p. 32
*ibid, p. 33
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L’écrivain la réinvestira pleinement dans ses ron@@ant un nouveau langage qui témoigne
de son extraordinaire maitrise et manipulation’@eiture que nous allons maintenant étudier

dans un second chapitre.

CHAPITRE 2 : LA MAITRISE ET LA MANIPULATION DE
L'ECRITURE

Dans un premier temps, nous avons pu constgie Glissant se livrait a une véritable
déconstruction des structures narratives traditibesiear celles — ci ne rendent pas compte,
dans leur linéarité et leur assujettissement astiilie officielle, de la complexité du peuple
antillais victime d’'un « tourment d’histoire ». D& méme maniere, nous allons maintenant voir,
gue I'écrivain s’emploie a libérer son écriture dégles et normes grammaticales traditionnelles,
en inadéquation totale avec le tourment et la fglietouche les personnages. En jouant sur les
modalités phrastiques et les procédés d’accunulaBlissant va ainsi faire en sorte de créer un
nouveau langage qui pourra rendre compte de casedisstorique qui touche les personnages,
un langage qui se rapprochera du délire extréma deésie qui seul apparait capable de casser

les fausses évidences et de faire voir et entdadfielence de la situation martiniquaise.

I. UNE SYNTAXE LIBRE :

Le texte littéraire est par fonction, et contradiment producteur
d’'opacité parce que I'écrivain, entrant dans sestutes entassées,
renonce a un absolu, son intention poétique toéwvidénce et de
sublimité. L’écriture est relative par rapport & ebsolu, c'est — a —
dire gu'elle opacifie, en effet, 'accomplissanindda langue. Le texte

va de la transparence révée a I'opacité produitéegamots.

Cette citation extraite d’'un ess@bétique de la Relatiorédigé par Glissant en 1990, nous
parait ici théoriser ce qui a été initié ddrmscase du commandewa savoir I'opacification du
texte. En effet, ici nous allons nous apercevoie agiécrypter I'écriture de Glissant peut
apparaitre comme une veéritable gageure tant cekiemploie a casser les codes classiques de
la grammaire et nos repéres habituels pour nousnifown texte opaque, dense et

volontairement énigmatique en accord avec sesipasacEn nous intéressant & deux points

! E. GlissantPoétique de la RelatioiParis, Gallimard, 1990. p. 129
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grammaticaux particuliers, la phrase et les proe@déumulatifs, nous essaierons justement de
nous tracer un chemin dans cette jungle opaquelafterner les enjeux de cette totale remise

en cause des normes grammaticales.

1. La phrase glissantienne :

Afin d’étudier les difféerentes modalités de phirase glissantienne, nous allons nous
intéresser dans un premier temps a celles qui m¥geune forme breve. La plupart de ces
phrases courtes possedent un rythme trés cadeliogage d’'une des premieres phrases du

roman :

Il saute sur un pied, il casse la téte en arriérzie : Odono! Odono!
(CC, p. 19)

Composées de trois propositions juxtaposées sentesgparées par une virgule, cette phrase
courte mais complexe se définit par un rythme ieznpain rythme saccadé, représentatif de
I'état d’agitation dans lequel se trouve I’homme tdon parle : Pythagore. Ce télescopage des
propositions semblent représenter ici la maniénat ¢ks idées se bousculent dans la téte de
I’'hnomme criant un prénom dont il ne parvient pasasir le sens. Ce prénom justement fait
irruption dans la phrase d’'une maniere quelqueipsangrue. En effet, s’il est exprimé par la
voix de Pythagore comme en atteste la propositidrcike », sa parole n’est rapporté ni au
discours direct (absence de guillemets), ni auodiscindirect (présence des deux points), ni
au discours indirect libre. Glissant prend ainss dibertés avec les codes grammaticaux
normaux comme pour mieux exprimer une parole quiesd fulgurante et inclassable. De la
méme facon, on ne pourra déterminer quel discolissdht utilise quand il met en scene la
joute verbale qui oppose ceux qui croient connd#éreoi Béhanzin, objet de la quéte de
Pythagore :

« L’Autorité a capturé le Roi des Neéegres. On l'aténdans le Vapeur
pour jusqu’ici. » « Ju vous certifie qu'il étaituioen robe, avec des
pantoufles dans son dehors comme dans son dedarBien entendu
gue ce n'était pas robe mais gandoura oui gandeiueapantoufle était

babouche. » « Mon cher tenez vous m’étonnez, cosimeus savez
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guére qu'il était dans ses femmes a tant que veudistinguez pas le

méale de la femelle. » (CC, p. 34)

Ici, Glissant ne respecte les regles typographiguesssiques du discours et du dialogue. En
effet, plutdt que d’ouvrir les guillemets au déllut dialogue, de les fermer & la fin et de
signifier le changement de paroles par un tireisgaht juxtapose les différentes phrases,
chacune enfermée par des guillemets, comme pourxneeprimer la fagcon dont chacun des

acteurs du dialogue s’enferme dans ses positides eéfend avec vivacité et fougue.

Ces phrases courtes peuvent également appardiptejeés. En effet, bien souvent elles ne
possédent pas de verbes :

Ni ouvrage tranquille ni enquéte minutieuse, maisdébouler de feu,

le linge de piments a méme la peau. (CC, p. 20)

On trouve ainsi de nombreuses phrases nominales :

Longoué demanda si elle cherchait la question. I®uglestion ? La
guestion qu’elle venait de poser. [...] Mais elletaigpas la premiére
ni la derniére. La premiére, pourquoi, la dernidgequoi ? De ceux qui
désirent savoir ? Qui désirent savoir quoi ? Lanég a la question. A
quelle question ? La question qu’elle était venégader. (CC, p. 148)

Ici les phrases nominales : « Quelle question @ ba premiére, pourquoi, la derniére de
quoi ? », « La réponse a la question. » et « Algugliestion ? » occupent deux fonctions
principales. D’une part, elles accélérent le rythBYautre part, le fait de mettre un nom et non
un verbe comme pivot central de la phrase tend éndére en exergue. Ainsi, ici une

focalisation est faite sur la question que MariéaCse pose, a savoir :

Qu’est — ce que c’était que I'Odono d’enfance delfé se souvenait
encore vaguement ? (CC, p. 149)

Cette question est essentielle dans le roman t&ampparait comme son fil conducteur. En
effet, tous les membres de la famille Celat se miosette question et leur incapacité a y
répondre les plongent dans une grande souffranteffet, comme nous l'avons déja dit, ce

« Odono » représente I'ancétre ultime de la ligheée Celat, le premier déporté, celui qui a été
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trahi par les siens. Il est la part d’histoire quanque aux Celat et que ceux — ci veulent a tout

prix découvrir pour en finir avec leur tourment.

Si les phrases courtes sont nombreuses Hansase du commandeuwelles sont sans cesse

utilisées en alternance avec des phrases longussmblent s’étirer a I'infini.

Si Glissant parvient a rendre ses phrasesalas, c’est notamment en jouant sur les regles
typographiques. Nous allons ainsi voir en étudiamé de ces longues phrases que l'auteur

utilise tous les signes de la ponctuation afinicééses phrases au maximum :

Nousqui ne devions peut — étre jamais jamais formealfde compte,
ce corps unique par quoi nous commencerions diemta@ms notre
empan de terre ou dans la mer violette alentouoadihui défunte
d'oiseaux, criblée d'une mitraille de goudron) ouand ces
prolongements qui pour nous trament I'au — loimulinde ; qui avions
de si folles manieres de paraitre disséminés raylions nos moi l'un
contre l'autre sans jamais en venir a entabler datte ceinture d’iles
(ne disons pas dans cette cette — ci seulementlad®int — Martin
avait couché le jour déécouverte- en Martinique - , comme si avant
ce jour n'avait flaqué a sa place de terre qu’'um ghe cette mer Caraibe
dont nous ne demandons jamais le pourquoi du n@njlisons pas
méme une ombre, comme une brousse qui aurait décdaps I'air
'absence et la nuit ou elle dérive, - nous épronsipourtant que de ce
nous le tas déborderait, qu’'une énergie sans ferldrnlerait, que les
moi se noueraient comme des cordes, aussi mal @éesaqgue les
derniéres cannes de fin de jour, quand le solethb® dans
I'exténuement du corps, mais aussi raides et t&ued’herbe — a — ver
qguand elle a passé par ta bouche. (CC, p. 17)

Premierement, c’est en manipulant les parenthése&tssant parvient a donner I'impression
gue nous sommes face a une phrase qui ne finitigaheg il les utilise a deux reprises, au
début et au milieu de la phrase pour décrire la@aribe, polluée qui entoure une « ceinture
d’iles » les Antilles. Elles ont donc une valeursd®tive mais servent aussi a exprimer
I'opinion du peuple, du narrateur et de I'auteuund« nous collectif » sur la situation de la

Martinique. A l'intérieur de ces parenthéses, kauta aussi recours aux tirets (« - en
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Martinique — « ) qui allongent a leur tour a lagdw, tirets qui seront également utilisés a la fin
de la phrase («- nous éprouvions ») mais de fagmm conventionnelle car nous ne
discernerons pas le deuxieme tiret justifiantitadu segment du phrase. La phrase chez
Glissant se présente ainsi sous I'aspect de « psupisses » ou les éléments s’enchassent et
s'emboitent les uns avec les autres pour formertour. Parenthéses et tirets semblent
« gonfler » une phrase qui se caractérise aussirpgythme trés cadencé et haché, causé par
'usage fréquent des points — virgules et virguMais si Glissant semble surinvestir, dans ses

phrases, les signes de ponctuation, parfois, néggige totalement :

[...] Je vais le roi de tous les Négres il est asaisquatre tétes coupées
il parle avec le béké qui est debout devant Imadrchande avec le béké
pour trois mille charrettes de cannes et dix nplents de tabac Je vois
la maison du Roi des Neégres la véranda est talbids du gazon bleu il
y a six cent jarres pour I'eau six cent jarres dtwile six cents jarres
pour le sucre le prie — Dieu du Roi des Négresastelours d’église

avec des jabots de dentelle [...] (CC, p. 27)

Dans cette phrase, Glissant omet volontairememetére virgules, points — virgules et points
car la présence de ces signes de ponctuation g que des pauses soient ménages et
casseraient le rythme de la phrase. Or, ici, ce lesntisions de Pythagore qui sont décrites,
des visions fulgurantes et incessantes que ceatuiexprime dans de longues logorrhées, dans
un flux de paroles ininterrompu qui ne pourrait pag signifier s’il y avait un point ou une
virgule. De plus, il apparait que Glissant subvées regles de ponctuation classique car si ne
aucun point ne figure, les majuscules sont, ellas) présentes, peut — étre pour restituer a ce
«je » qui représente Pythagore, un esclave victile® tourments du passé, un semblant

d’honneur et de majestuosité

La multiplication des propositions relative$ emplétives, couplés a I'emploi de

connecteurs logiques provoque également un alloegedes phrases :

Et c’'est ce bercement de la voix qui nhous constifahord, comme si
nous devinions que Pythagore non plus ne voyait geagjui avait
engendré le cataclysme primordial d'ou nous étissgs, ni méme s'il

y en avait eu un, et qu’il ne faisait que partageec nous — une
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ignorance et un désir dont il avait été — on naisgourquoi — désigné
pour porter la marque comme une brilure sur I'épgalche ou droite.
(CC, p. 29)

Dans le cas des propositions relatives, c’estdedédent au pronom relatif utilisé qui est mis
en exergue. Ainsi, dans cette phrase, une focalsatt faite sur le groupe nominal : « ce
bercement de la voix » qui est, de plus, est miavamt par la locution « c’est » qui, placé en
début de phrase a une valeur présentative. « @erbent de la voix » est un euphémisme
utilisé pour désigner le délire verbal auquel gelPythagore et qui touche quiconque y a été
confronté. En effet, dans celui — ci se trouvedsués questions que se posent les congéneres
du pere de Marie Celat, toutes les angoisses duplp mais que seul Pythagore et les autres

fous arrivent a exprimer.

L’étude des différentes modalités phrastigmesis a permis de voir que Glissant
s’employait a libérer son écriture des difféeremeames et regles grammaticales, notamment
en jouant sur les regles de ponctuation, pour glle € ci devienne significative de la folie
qui touche les personnages. C’est également enreettcu nombreux procédés accumulatifs
gue lauteur traduit, dans son écriture, le malaséllais mais aussi fait émerger une

nouvelle poétique, une « poétique de la durée ».

2. Les procédés accumulatifs :

L’anaphore est la premiére figure de styléisg®e par Glissant pour exprimer la folie des
personnages. En effet, en faisant commencer dessgshipar le méme syntagme, l'auteur

traduit les pulsions obsessionnelles de ces dernier

Il entend une voix qui lui dit : « Va, Odono, tairge est pour pousser
de l'autre cOté des eaux salées. » Il entend |a gai lui dit: « Va,
Odono, le frére qui trahi sera vendu dans le méatesin. » Il entend la
voix qui lui dit: « Défense de mourir dans le gidmateau, le grand
bateau est le plus grand poisson, il a engendiésdeendance. »

(CC, p.79)
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Augustus apparait ainsi assailli par des voix qguirappelle I'événement primordial qui a
déterminé le tourment de tout un peuple, la trahides fréres, la perte de I'Afrigue — mére
ainsi que I'expérience du transbord. Mais, cesiénents traumatisants ne ressurgissent que
de facon inconsciente, par des voix qu’il entendsdsa téte, sous forme de «traces ». La
pensée de la «trace » est primordiale dans I'cadwrElissant. En effet, elle témoigne d’'un
passé, d’'un vécu du peuple antillais qui n'a jaéé relayé par I'Histoire et les pensées de

systéeme qui ont imposé un absolu de I'étre :

Les espaces blancs sur les cartes planétairesngintenant tramés
d’opacité, ce qui a rompu a jamais I'absolu de dtdire, laquelle était
d’abord projet et projection. Dés lors, I'Histoise défait dans son
concept en méme temps qu’elle ressasse ces retdliglehtitaire, du
national, du fondamental, d’autant plus sectainedsqsont devenus
caducs. Contre ces renversées des vieilles rdatasce est la poussée

tremblante du toujours nouveau

La trace recoit ainsi chez Glissant la définitidnndindicateur du futur et du nouveau car se
faisant le témoin d’événements et d’éléments ihtbsi : « En vérité, elle ne concourt pas a
compléter la totalité, elle permet d’en concevdidicible? », elle permet d'offrir & tout a

chacun une autre maniere d’étre et de connaites, &loignée des idéologies qui lui ont été

imposées :

La trace est a la route comme la révolte a l'infamcet la jubilation au
garrot. Elle n’est pas un brouillon de terre, utbbdement de forét,
mais le penchant tout organique a une maniére alifiee et de

connaitre ; et c’est la forme allée de cette cawaaica

Mais, les connaissances que veéhiculent la « trggmuwent étre dures difficiles a assumer pour

celui qui y a acces car elle se présente sousrzefde vérités qui explosent littéralement :

On ne suit pas la trace pour déboucher dans Ieertables chemins,
elle vous a la vérité qui est d'exploser, de délga tout la norme

séductricé

! E. Glissant|ntroduction & une poétique du diveRaris, Gallimard, 1996. p. 69
Zibid, p. 69

%ibid, p. 69

“ibid, p. 69 - 70
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Se faisant obsessionnelle et insistante, la « tsapeut alors mener I'étre, a I'image des
personnages dea case du commandeuwdans les confins de la folie. Mais cette foliest’pas
uniquement négative. En effet, le fou, dans sortaian et sa flamboyance devient celui qui
sait, celui qui a éprouvé le trou du passé et ugtpla « Trace du temps d’avant », cette
exaltation étant également signifiée dans le tpatades énumérations.

Les énumérations sont surtout utilisées lors desrgions. Ainsi, lorsque Glissant veut

définir un son, un paysage ou un fait, il a souveoburs a cette figure d’amplification :

A gauche un pipiri titillait dans le bois tamisé liEnes son tintement
d’appels aigus, brefs, invariés. [...] La chaleurtdtge, elle forgeait sa
place a chaque feuille, au brin d'air égaré, a bmt de terre. (CC, p.
23)

Ici, 'auteur énumere différents adjectifs quakitiiés pour définir le cri du pipiri, petit oiseau
des Amériques. La juxtaposition de ces adjectifandodu rythme a la phrase, un rythme
ternaire mais sert aussi a signifier le chantete d'oiseau qui se veut bref, saccadé comme
marqués par des virgules. Les assonances en mhlesg aussi reproduire I'harmonie du
tintement de cet oiseau qui se veut aigu. Dansuai€lme phrase, ce ne sont pas des adjectifs
qui sont énumérés, mais des syntagmes nominausityeint les lieux ou la chaleur prend
place. Egalement définie par un rythme ternairétecénumération accentue le fait que la
chaleur est fixe et omniprésente. Ayant recoursvarsl procédés stylistiques tels que les
énumerations et les assonances Glissant donnetdueayet de la mélodie, une certaine oralité
a son écriture. |l semble ainsi dépassé un cectaiage « écrit/oral » pour inscrire le chant et
le souffle au coeur méme du texte, qui n'est pluguée mais « oralit — tératute, qui n’est

plus prose mais poésie

Mais les différents procédés accumulatifs que n@mons d'étudier du point de vue de la
rhétorique francaise possede chez Glissant une aignification. En effet, la répétition

apparait comme « technique appropriée pour abogeggrocher une réalité qui se dérobe
(parce qu'elle a été occultée, raturée, dans leessus de colonisation » et/ou qui se

transforme rapidement (parce que le monde changertetut parce qu’il y a une accélération

! D. ChancéPoétique baroque de la Caraibap. cit. p. 236
2 Nous étudierons ce passage de la prose a la gosfin de notre chapitre.
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des processus d’échanges entre les hommes, dedtatisns, dans un monde de plus en plus
intégré, « globalisé $» A une poétique de l'instant, la répétition oppasesi une « poétique

de la durée » qui s’inscrit dans la théorie du GhaMonde de Glissant.

Des ses premiers essais, Glissant établiapport étroit entre « répétition » et « quéte de la

durée » :

Les vérités de I'humain n’éclatent pas aujourd’ians la fulguration
crispée, mais s'évaluent par la redite, I'approstioradifficile, chaque
fois recommencée, d'une théorie d’évidences (ages de banalités)
dont la conscience refuserait ici et |a les lechasfulguration est I'art
de bloquer I'obscur dans sa lumiére révélée ; Uandation, celui de
consacrer I'évident sur sa durée enfin percue.ulgufation est de soi,

I'accumulation est de tofis

Dans cet extrait, nous pourrons voir que Gliss#éinbae trois caractéristiques fondamentales
au procédé d’accumulation. Tout d’abord, la réeétitet la redite permettent de saisir les
vérités de I'étre humain et de se réapproprieéé par le tatonnement et les essais. De ce fait,
elles s’opposent littéralement a la fulgurationaeix pensées de systeme — «les théories
d’évidence » - qui par leur cadrage et leur orgeiia se veulent rassurantes et unificatrices.
La répétition s’inscrirait ainsi dans la pensédadigace que nous avons étudiée précédemment
qui se veut elle aussi une opposition aux pensésydeme. En effet, il apparait que la trace,
le sentier se construit par la répétition de pedis, de brides d’histoire et d’expérience qui
misent bout a bout finissent par construire un nauvehemin, un détour aux idéologies
dominantes et a I'Histoire qui permet de reconstitiéstoire du peuple antillais. La répétition,

s’inscrivant dans une poétique de la durée est @ioasllectif » et « relation » :

La poétique de la durée, en ce quelle s'opposenglobant, a la
fulguration de l'instant, autorise au niveau dexpeession (la ou le

poéme n’est plus le seul et aristocratique réserbonique conduite de

! Diva Barbaro Damato, « La répétition dans le ssg#idouard Glissant $oétiques d’Edouard Glissgmctes
du colloque international de Paris — Sorbonne, 13 wars 1998 — Textes réunis par Jacques Chebvaeis,
Presses de I'Université de Paris — Sorbonne, 129560

2 E. Glissant|'intention poétiqueop. cit., p. 48 — 49
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la connaissance poétique) ce dessolement des iopgsienfouies,

approfondies, de la relation. (CC, p. 49)

Mais le fait de répéter, de répéter pour que désspiétails ne se perdent pas, de répéter pour
approcher le discontinu et le fragmenté afin dedttre en relation, ne signifie pas pour autant

que le discours sera plus clair. Bien au contréarespétition est liée a 'opacité :

Le répété de ces idées ne fait pas la paroleghur®e, au contraire il

I'opacifie’.

L’'opacité est un droit que Glissant réclame carrpouaborder des réalités propres au peuple

antillais, qui ont trop souvent été occultées, @atge faire dans la clarté :

Effort « intellectuel », avec ses poussées de ité&pe(la répétition est

un rythme), ses moments contradictoires, ses irapiohs nécessaires,
ses exigences d'une formulation a la limite sché&®éat trés souvent
obscurcie par son objet méme. Car la tentativepitagher une réalité
tant de fois occultée ne s'ordonne pas tout de suitour d’'une série

de clartés. Nous réclamons le droit & I'op&cité

La répétition s’inscrit ainsi dans une esthétiqgud'ajeacité et de I'obscur qui se fait I'écho du

Chaos — Monde :

Une poétique de la durée, qui ne détaille pasieps.
L'entassement et I'accumulation, qui sortent laopade sa ligne.
Le retour et la répétition, qui ne rusent pas deesignifié.

Les rythmes de I'assonance, qui tissent la ménab@entour.

L'obscur, qui est I'écho du Chaos — mohde

Chaos — Monde que Glissant définira en 1997de ldérmasuivante :

J'appelle Chaos — monde le choc actuel de tant Wwres qui
s'embrasent, disparaissent, subsistent pourtaetydetrment ou se
transforment, lentement ou a vitesse foudroyantes éclats, ces

éclatements dont nous n’avons pas commencé de keajsiincipe ni

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit., p. 13
Zibid, p. 11
3 E. Glissant[raité du Tout — Mondep. cit., p. 114
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I'économie et dont nous ne pouvons prévoir 'emgment. Le Tout —

Monde, qui est totalisant, n’est pas (pour nousj'to

Le Chaos — monde se fait ainsi le lieu de contatteedifférentes cultures dynamiques et
imprévisibles, qui loin d’étre isolées sont misesedfervescence les unes avec les autres. A
cette théorie du Chaos — monde est ainsi associge « poétique de la relation » : « ce
possible de I'imaginaire qui nous porte a concelaiglobalité insaisissable d’'un tel Chaos —
monde, en méme temps qu’il nous permet d’en relguetque détail, et en particulier de

chanter notre lieu, insondable et irréver<ibie

Chez Glissant, les poétiques apparaissent @divesises : « poétique de la durée », « poétique
de la relation », celles — ci ne faisant que reprtes un monde qui lui aussi est divers. Mais, |l
ne faudrait ici négliger une autre poétique esebatchez Glissant, la « poétique de l'oral —
écrit » qui participe a I'émergence d’'un nouveangkge, plus apte a traduire le malaise

antillais.

IT. UN NOUVEAU LANGAGE :

Nous avons évoqué a la fin du chapitre préauedémportance de la langue créole chez
Glissant comme géographie du « Détour ». Nous sllamsi voir dansLa case du
commandeyrcomment Glissant parvient a la manipuler poutirsdiune situation bloquée, la
diglossie francgais — créole, susceptible de cré@ex tourment de langage » et ainsi créer un

nouveau langage qui ne négligera ni la langue endides procédés de I'oralité.

1. La diglossie francais - créole :

Libid, p. 22

Zibid, p. 22

% Lise Gauvin, « L'imaginaire des langues : tracese poétique»Poétiques d’Edouard Glissgmctes du
collogue international de Paris — Sorbonne, 11 ma& 1998 — Textes réunis par Jacques Chevrigs, Pacsses
de I'Université de Paris — Sorbonne, 1999. p. 278
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La notion de diglossie appartient au champ dénguistique. Elle désigne « la répartition
complémentaire de deux langues ou de deux vardftésee méme langue dans certaines
sociétés ». La diglossie intégre des enjeux identitairedest conflits latents qui prennent place
notamment en contexte colonial et post — colodaisi, le plus souvent, la différence entre
deux idiomes releve d'une différence de statut. nl@’'upart, nous trouvons une langue
dominante, qui bénéficie d'un certain prestige ele se trouve I'apanage d’'une classe
dominante et possede une orthographe fixée. D’quaire nous trouvons la langue dominée,
une langue la plupart du temps orale qui n'a pasfieée par I'écrit et qui se trouve étre la
langue du peuple. Les Antilles francaises se d&fenit ainsi par la diglossie a cause des
rapports de domination qui se sont instituées detfeancais et le créole. Glissant ddres
case du commandeunettra en scene ces rapports de domination ras de « fascination,
de multiplicité ou de contagion, de complaisanceleulérision, de tangence, de subversion ou
d’intolérancé » & travers I'apprentissage scolaire de Marie tCEla effet, son maitre d’école
voudrait interdire que plus personne ne s’exprimeréole alors que lui — méme ['utilise en

prive :

Il et de bon cceur interdit une fois pour toutespattout ce qu'il
appelait le patois créole (dont il usait abondantntEms son privé),
persuadé que ledit patois constituait obstacle gpmagréesdans la
bonne voie(CC, p. 43)

Le créole n’est ici pas défini comme une languesnt@mme un patois, c’est — a —dire une
langue minoritaire subordonnée a la langue « ntajogi» le frangais. Ce terme se veut aussi
dépréciatif. En effet, pour le maitre, il y a quedechose d’honteux a s’exprimer en créole, qui
est un obstacle au progrés. Mais son attitude rabivalente car s'il se refuse a s’exprimer

dans ledit patois en public, il I'utilise « abondaent » dans le privé. Le contexte diglossique
engendre ainsi chez lui une aliénation qui se regochez les personnages en proie aux
différents délires verbaux de représentation, denconication et de théatralisation qui oppose
a la spontanéité et a l'oralité du créole uneiemme des faits » (chiffres cités de maniére
précise) et qui respectent excessivement la ladgeesupérieure, le francais :

! Michel Béniamino, Lise GauvinVocabulaire des études francophones, les conceptsbabe Presses
Universitaires de Limoges, 2005. p. 59
2 E. GlissantPoétique de la relatiarop. cit., p. 118
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« Elle restait accroupie devant sa porte, on adihiin défunt exposeé.
Vraiment, ¢ca ne pouvait pas durer. Ici, c’est uopezrésidentielle, on
devrait savoir a qui on a affaire. Mais, je voususs, je plains
beaucoup cette malheureuse, une personne sigetaii, parait — il. »
(CC, p. 14)

Glissant met ainsi en scéne ddres case du commandelg « tourment de langage » qui
touche toute personne en situation de diglossiglie¢st encore plus grave pour ceux qui sont
en situation d’écriture comme l'auteur lui — ménim effet, Glissant, en tant qu’ecrivain
antillais se retrouve dans cette situation de digj Celui — ci apparait déchiré entre deux
langues, le francais, la langue dominante et lelerka langue dominée. Comment Glissant
parvient — il a résoudre ce déchirement ? C’esjulestion a laquelle nous allons essayer de

répondre.

Tout d’abord, Glissant, dahs case du commandetait en sorte d’'intégrer le créole dans

son texte majoritairement écrit en francais. Beapate chants sont ainsi rapportés en créole :

« Nous chantions : Manzé Labitué di nou la’ ou sbti ? A kit chou

bourik, an ki zorey milé 8 (CC, p. 54)

“Elle essayait de prendre le conteur en défaug, ttendait qu’elle

avait chanté : Tomb sans tomb et do sans.d¢CC, p. 60)

Des proverbes sont également cités en créoManjé té paf & yich pou I'esclavaj (CC, p.)
Proverbes et chants représentent la parole du wordelui qui manie le détour et donc la
langue créole. Glissant fait ainsi en sorte denstituer sa voix le plus justement possible en
créole. On pourra noter que quand il s’agit de metituer la parole du conteur, Glissant
signifie par des italiques le passage d'une largglieutre, du francgais ou créole. Mais, ce n’est
pas systématique. En effet, nous trouvons des @hm s créole qui ne se démarquent pas de

maniére typographique du francais :

! « Mangez de la terre, ne faites pas d’enfants pesalavage ».
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«[...] il salua gravement, fit le signe de la craixec la palme et l'eau
bénite, et nous flimes quelques — uns a compremndrelyuchota, face

au cercueil ouvert : Aprézam i mé man pé md sairig (CC, p. 113)

De la méme facon, beaucoup de termes créoles slis#s) combinés au francais, sans rupture.
Ainsi, tout le long du roman, la France sera désgpar « Farance » et Haiti par « Ayiti » (CC,
p. 69). Cette absence de démarcation témoigne@ligzant d’'une volonté de rééquilibrer les
deux langues, de les mettre sur un pied d’égaditéhon plus de simplement les juxtaposer
comme cela a pu se faire avec I'emploi de créolssateégionalismes. Glissant préne ainsi un
multilinguisme qui repose sur I'hypothese d’'uneliégaéelle entre les langues qui ne seraient
pas le résultat d'une politique imposée ou forcégue offrirait la possibilité de s’ouvrir a

toutes les langues du monde :

Qu'est — ce que le multilinguisme ? Ce n'est pasleseent la
possibilité de parler plusieurs langues, ce qustnfms souvent le cas
dans nos régions, ou nous ne pouvons parfois pés p@tre langue
maternelle opprimée. Le multilinguisme est le dépassionné
d’'accepter et de comprendre la langue de son veisdiopposer a la
grande égalisation linguistique sans cesse recageppar I'Occident,
hier avec la langue francaise, aujourd’hui aveclalague anglo —

américaine, la multiplicité des idiomes et leuemt compréhensidn

Le multilinguisme permettrait alors de conserverdpécificités propres a chaque langue, tout

en les mettant en relation :

Cette pratique du métissage ne se raméne pas ague wumanisme,
ou il serait loisible de se fondre dans l'autrdeEhet en Relation, sur
un mode égalitaire et pour une des premieres maues, des histoires
dont nous savons aujourd’hui dans la Caraibe @gelsont

convergente’s

La réponse au « tourment de langage » dont sotingdslissant et les écrivains antillais se
trouve la. Il doit supposer abolie toute hiérarchrdre les langues afin de tenir compte de
toutes les langues dans son écriture, ce qu'il neranplus tard en 1991 dans un entretien

accordé a Lise Gauviliimaginaire des langues

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit. p. 462
2ibid, p. 462
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Je pense que dans I'Europe du X¥1fiet du XIX*™ méme quand un
écrivain frangais connaissait la langue anglaisdaciangue italienne
ou la langue allemande, il n’en tenait pas compiesdon écriture. Les
écritures étaient monolingues. Aujourd’hui mémerguan écrivain ne
connait aucune autre langue, il tient compte, de’sache ou non, de
I'existence des ces langues autour de lui dangpsmressus d'écriture.
On ne peut plus écrire une langue de maniére mup@i On est

obligé de tenir compte des imaginaires des larlgues

Glissant se sortira également de ce « tourmerdrigabe » engendré par la diglossie frangais —
créole en amplifiant le code linguistique créolmutrant ses spécificités dans les techniques de
I'oralité. Ainsi comme nous I'avons vu, il n’hésipas intégrer dansa case du commandeur
contes, légendes et proverbes, qui apparaissennedm parole du conteur. Mais, il donne
aussi du rythme a ses phrases, le rythme de lintddipliant les longues énumérations, les
assonances et les anaphores qui transformentsainsiose en un chant, en un cri qui se veut

poétique et qui permet d’exprimer le drame d’hun@gui touche le peuple antillais.

2. Un langage poétique :

Nous avons pu voir que dans I'écriture des$alnt que tout n’était que subversion. En effet,
celui — ci se refuse a toute linéarité, use de ggwdongues, disloquées, énigmatiques mais
aussi fait en sorte de créer un langage ou se orél@éé et créole, comme pour mieux
transformer la langue du maitre et ainsi en quelsorte la désacraliser. Ces différents
procédés relevent, nous l'avons dit, d'une volodésla part de I'écrivain, de traduire le
malaise, la folie qui touche le peuple antillaisaiMil s’avere que Glissant va encore plus dans
la subversion et la remise en cause des dogméaisant intervenir la poésie au sein méme de
sa prose créant ainsi un nouveau langage quisesfiit I'expression de la « malemort » et du

délire est aussi une tentative de résistance coalie— ci.

Lirruption de la poésie au sein de la prose daascase du commandeest visible, & un

premier niveau par la musicalité que Glissant aendeses phrases. Ainsi, comme nous l'avons

! E. Glissant|ntroduction & une poétique du diverp. cit. p. 112
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vu, elles apparaissent rythmés par des anaphoess,répétitions et des assonances qui
transforment alors I'écriture de Glissant en undtée poétique, en un chant qui admettra des

refrains ainsi que des rimes :

Et le tas — qui I'elt cru ? Nul n'e(it cru — s’dsattu et débattu dans son
tas, a tant que voici le frére qui amarre le frete le rocher de
I'arrivage et qui s’encourt avec la femme danstdip sur les Hauteurs.
Et quel frere a couru ? Et quel frére est ligotéuP ne I'a su, nul ne le
sé. Et quel fréere a profité dans le jardin, et duére a mangé en bas la
terre battue et boit le fiel de la perdition ? Mel I'a su, nul ne le sé.

(CC, p. 59)

La poésie se distingue ici de la prose par lescéssmns symboliques qu’elle effectue. En effet,
dans ce passage hautement poétique, un paraltefaitesntre la trahison des freres qui a
engendré transbord et esclavage et le péché drifjivgam et Eve. La poésie est donc ce qui
va déterminer l'irruption de I'imaginaire et dertéel dans la prose, ce qui peut avoir tendance
a déstabiliser le lecteur. En effet, celui — ciggad’'une écriture plus ou moins réaliste a une
écriture qui fait appel a de symboles, a des imalgedecteur peut apparaitre d’autant plus
déstabilisé que le passage de la prose a la paésiepas signifié. Cette derniére fait irruption
de maniére soudaine dans le texte romanesque cpegtiiapparaitre comme un signe du
« délire verbal » généralisé. Mais dans le caseptéelle reléverait plus du « délire verbal de

théatralisation » que Glissant définit en ces tarme

C’est dans la mesure ou le délire de théatralisatist aussi et avant
tout, et lui seul parmi les autres formes de dé&wetumier, tentative de
ré — appropriation qu'il présente ce caractererd’@éessenti et admis
par « les autres » comme signe manifeste d’'une, folais d’'une folie
gu’on ne peut qu'accepter. Autrement dit, le dédiecthéatralisation est
en méme temps connu comme délire [...] et reconnoaTm valeur.
C’est que le délire de théatralisation Esirment d’histoire la ou les
autres délires coutumiers signalent I'absence iatéhie ou son refus.
Le délirant de théatralisation essaie dramatiquehenéapproprier par
le verbe (de renouer avec une histoire qui accaaipla virtualité non

réalisable). C’est pourquoi la communauté le ressemme fou (il
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I'oblige & se regarder vraiment), mais comme un dpactaculaire et

important (car elle a besoin de ce regard).

La poésie peut ainsi apparaitre comme un moded#lire verbal de théatralisation », comme
une tentative de se réapproprier par le verbe panied’histoire mais aussi comme un moyen

de réveiller le peuple.

En effet, le peuple va se reconnaitre en la figluwgoéte, un fou utile qui lui tend I'image de
lui — méme en maniant une poeésie, reflet de leamdrmais aussi dans laguelle se dessine les

solutions a leur mal — étre :

Dans notre univers anarchique, une telle maniémgodsie cesse d'étre
accidentelle, s'impose comme la Récolte impérie@ke. nomme le
drame qui est le nétre : feu du Divers, combat dsp@rate, voeu de
l'Autre. Elle perpétue au chaos ce travail qui det poésie seule :
d’'abattre les murailles, les écorces; d'unifiernsadénaturer,
d’ordonner sans empailler, de dévoiler sans détruile connaitre enfin
chaque chose, et cet espace d'une chose a I'aeseséves, ces pays —

dans I'aigu de I'esprit et la toute générosité deuc?

La poésie devient ainsi le «sel » qui dans laiticad haitienne réveille les zombis, ici le

peuple antillais. Elle est ce qui va permettrerdehner le peuple antillais a sa zombification en
faisant voir et entendre, par la parole du poet&jdlence et la réalité de sa situation. En gffet
le langage poétique permet d’échapper aux fausgdsnees, aux fausses chronologies ainsi
gu’'aux trompeuses fluidités. En tant que langadat@&celle permet d’explorer un passé fait
d’événements incertains et dépourvu de linéaritdisMpar contre, la poésie souffre d’'une

insuffisance. Elle ne peut traduire toutes les whixnonde, la diversité :

Le poeme est l'outil poétique de I'Un. [...]. Le poérast un moment
de la voix, il ne se pose. C'est un pan de tout,nguse dévale pas

seul®

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit., p. 378
2 E. GlissantL'intention poétiqueop. cit. p. 222 - 223
%ibid, p. 216
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C’est pourquoi, Glissant la combine a la prose plpge a développer une « poétique de la
durée » afin de créer une parole inédite, expras$im peuple encore démuni de son véritable
langage. Le roman, I'espace littéraire donne aum& voix aux opprimés et aux fous mais
ouvrira aussi des voies, entre traces et piste,lddut sera de mener a un dépassement de la
morbidité générale et de la folie, éléments quesrallons développer dans notre troisieme et
derniére partie.
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PARTIE 11l
ENTRE TRACES ET PISTES :
LE DEPASSEMENT DE LA FOLIE
ou

LA DIFFICILE RECONSTRUCTION DE
L'IDENTITAIRE ANTILLAIS
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Dans notre deuxiéme partie, nous avons pu wyoie Glissant, par la forme non
conventionnelle de son romé&m case du commandeuefusait de se soustraire a toute doxa
globalisante afin de saisir et de retracer la osrdes personnages et du peuple antillais qui
trouve son origine dans un tourment d’histoirelgaia empéchés de se construire une identité
propre. Nous allons voir maintenant que Glissanstla case du commandeaffre des pistes
pour dépasser ce tourment d’histoire et par la minfelie, ce qui correspond a son projet

d'écriture :

Parce que la mémoire historique fut trop sativaturée, I'écrivain
antillais doit « fouiller » cette mémoire, a partle traces parfois
latentes qu'il a repérées dans le réel.

Parce que la conscience antillaise fut balisée barrieres
stérilisantes, I'écrivain doit pouvoir exprimer tes les occasions ou
ces barrieres furent partiellement brisées.

Parce que le temps antillais fut stabilisésdeEnnéant d’'une non
histoire imposée, I'écrivain doit rétablir sa chotogie tourmentée,
c'est — a — dire dévoiler la vivacité féconde d'uli@ectique réamorcée

entre nature et cultures antillaisés.

Ainsi, a travers son roman, l'auteur va faire entesal’édifier une nouvelle conscience
historique et collective antillaise, clé de la nestouction identitaire, qui va s’opérer en premier
lieu par une reconquéte de I'espace puis par la amisplace en place d'un réseau symbolique

et mythique et enfin par la reconstruction d’'unoys » collectif.

CHAPITRE 1 : RECONQUERIR L' ESPACE

Les personnages daba case du commande@ntretiennent une relation problématique
avec l'espace, ce qui est source de névrose chezEau effet, ils souffrent d’avoir été
dépossedeé de leur espace d'origine, I'Afrique nedrde ne pas parvenir s’enraciner dans le
pays qui est désormais le leur, la Martinique. ivhiet d’'une déterritorialisation absolue, d’'une
dépossession dont la folie apparait comme un degues, le personnage apparait tiraillé entre
son besoin d’espace et son impossibilité a le pesséliéné, le personnage se sent ainsi
étranger a son espace tout comme a son Histoiréesgace et le paysage, chez Glissant,

fonctionnent de maniére mnésique. Il porte ert effidui les traces du passé :

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit., p. 133
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Notre paysage est son propre monument: la tradé signifie est

repérable par — dessous. C’est tout histdire.

Pour sortir de cette impasse, Glissant proposerecenquéte de I'espace qui va étre mis en
scene danka case du commandepar la remise en phase des personnages avec $jEapes :

la forét et la mer. Ainsi, nous allons voir qu’éaventurant dans la forét, les personnages vont
vivre une expeérience qui va les rapprocher derte & engendrer une profonde métamorphose
identitaire. En effet, en se retrouvant au cceur en@&nn endroit encore vierge de toute
civilisation, 'opportunité de retrouver les trac#s leur passé et de recomposer leur histoire
leur sera enfin offerte. Cette plongée dans lesshaubois pourra ainsi étre rapprocher d’'une
plongée dans les eaux qui apparaissent comme bdederl espace a reconquérir. En effet,
longtemps considérée comme un espace mortiferase ake I'expérience du transbord qui lui
est associée, nous verrons que Glissant renvenseceurci en faisant de la mer et les eaux,

I'espace qui ouvre a toutes les possibilités dudeon

I. L' EXPERIENCE DE LA FORET AU CENTRE DE LA RECONSTRUCTION
IDENTITAIRE DES PERSONNAGES :

La forét représente I'espace ou les persormagaéfugient quand leur mal — étre devient
trop insupportable. Située dans les hauteurs, Esnsiornes, elle est un espace coupée de la
civilisation des plaines, un endroit encore inviolé Cinna se réfugiera a la veille de sa
communion et sa fille, Marie Celat, lors de soreinement. A chacune de ses fugues, une
transformation identitaire se sera opérée car lét feemble posséder des pouvoirs. En effet,
nous allons voir que son atmosphére particulientreedensité, humidité et noirceur invite
chaque personne qui y pénétre a affronter ses @tusB1Si a renaitre a un nouveau mode
d’existence. Ainsi, Cinna et Marie Celat ainsgliées de leur angoisse pourront renouer avec
leur histoire, avec la Trace du temps d’avant gang corps d’'une part, pour Cinna dans la
parole ancestrale également vision du futur de Rapgoué, pour Mycéa dans les vestiges de

la case du commandeur, trace également présentéadaresr des arbres ancestraux.

1. Un espace régénératif :

Libid, p. 21
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Quand Cinna et Marie Celat plonge au cceuiedpdce inviolé de la forét, c’est une rupture
radicale qui s’opére avec les espaces gu’ellesassent que ce soit les plantations ou les
villes. En effet, elles se retrouvent au coeur adadroit qui a été épargné par la civilisation ou
la nature est luxuriante et tres dense. Ainsi Giguant elle plongera « au ventre inviolé de la
forét » (CC, p. 64) se retrouvera face a « I'énobrmussaille de fougeres », a des « entrelacs
de verdures » a des « réseaux de lianes » (C@)pMarie Celat, quant a elle, ne pourra que
constater « I'épaisseur alentour » (CC, p. 196}teCédensité de la forét tend a étouffer les
personnages qui s’y rendent. Ainsi, Marie Celatseh compagnon de route Chérubin
apparaitront « noyés les deux dans la végétati@C; p. 194) qui s’apparente alors a une
«muraille » (CC, p.196). Cette sensation d’étoutfat sera amplifiee par la présence de

grands arbres dont les cimes constituent des vqguidaissent a peine filtrer la lumiére :

[...] (soudain un filet de jour était la clair a mat comme de I'eau

entre les voltes de mahoganis) [...] . (CC, p. 65)

Ainsi au — dela de la densité de sa végétatiorst t'@bscurité qui caractérise cette forét. La
plongée de Cinna dans les hauts — bois s’appasemte plongée dans les « ténebres » (CC, p.
64), quant a Marie Celat, elle découvrira lors ddugue ce que signifie « I'absolu de nuit »
(CC, p. 194).

La forte densité et la noirceur extréme de latf@@paraissent déstabilisantes pour les
personnages. En effet, elles provoquent une pertegeres chez eux ce qui devient sources
d’angoisse. Cinna aura ainsi I'impression d’étmeoyée vive au plus fond de cet entonnoir ou
presque elle étouffait » (CC, p. 64). Son angosgsa accentuée par le fait que cette nature se

fait hostile. En effet, racines et épines abinsemt corps lors de sa course :

[...] les mots chavirés dans son cceur a grands bakmdant qu’elle
dévalait les ravines bourrées de griffures molggnt non suant en
éclairs de sons dans sa téte et sur son corpsds @@ bois de piquants

de nuit ot une balance d’avant — arriere la potfsdi(CC, p. 64)
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Marie Celat éprouvera de la méme maniere I'hostdie la forét. Ainsi, des « lacis de feuilles
et de souches » (CC, p. 194) laboureront son atrfece a la densité et noirceur des hauts —
bois, elle se retrouvera, avec son compagnon deefughérubin dans l'impossibilité de

s’orienter ;

[...] (ils suivaient une Trace de nuit dans la ntifixaient loin au bout
le reflet du ciel tombant sur un morne comme urpdie dentelles,
débouchaient sur un plateau en bordure d’aplombis que faisaient
qgue deviner, longeaient de parcs ou méme dansitel'ombre des
bceufs paraissaient maigre, essuyaient I'eau etieatl les feuilles
collées sur leurs bras et leurs jambes — ils oigllida figure ou les
branches des bois avaient plaqué des masques lléBsndiui

s'effilochaient au vent de la créte) [...] (CC, p5)9

La « peur et la déraison » (CC, p. 64) sont aiasi premiers sentiments qu’éprouvent les
personnages lors de leur entrée dans la forét. Maspace hostile, nous allons voir
maintenant que la forét devient un espace bénéfpiqueles personnages, qui rentrent alors en

fusion avec la nature et par la méme effectue toure@ux sources.

C’est la premiére nuit que Cinna passa danfodé@ qui lui permit d’en changer sa
perception. En effet, pendant celle ci, elle eut uielation. Toute I'histoire d’Odono lui

revint en mémoire, sous formes de brides de pacoéeses :

- et elle vit le mots défiler au — devant d'ellel@ traverser, tout de
méme que si elle n'avait été qu'une véranda noirecde dans cette
nuit : Poussé Odono la belleté de la béte tu mas anndaifitli tifille
vini éti icite ou cé la béte qui a fait I'annoncemédlle me froidit son
boyau c'est la venir tifille tifille vini vini étiicite icite a la
deshonoration Odono non non il est réfléchiment®ia béte

(CC, p. 65)

Cette révélation lui permit de reprendre confiaeceelle et a se laisser a une totale fusion avec
la nature, retrouvant ainsi son instinct de suraiesoune forét qui devint un refuge, un « abri »

CC, p. 65)
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[...] elle était préte pour cette vie d’'animal a Falans une population
de feuilles, de mousses, de boues : elle enfodeat I'éponge gluante
des débris, elle dévorait des pousses d’herbesragmpau cceur de
crocs mauves terribles, elle buvait froid a la pmid’'une anse de
feuilles bleues, elle s’éventait de tissus ocrdodigeres, avec la slreté

de la jeune béte qui s’égaille dans son espace(CqQ, p. 65)

Les termes « mousses » et « boues » évoquent écdes autres caractéristiques de la forét

équatoriale : son humidité, une humidité qui estifi&éa de primordiale :

Méme du fond du cocon blanc qu’était 'ambulanceibl€elat sentit,
plus gu’elle ne le vit, I'endroit ou la route plajt (montant cependant)
aux vertiges sans fond de la forét et dans sonditémprimordiale. (CC,
p. 192)

L'image du vertige sans fond de la forét associéerahumidité n’est pas sans évoquer ici le
monde utérin. En effet, les personnages sembldetteér dans la forét un retour dans le
ventre maternel dans lequel ils se sentaient amrig&cdans un « ventre inviolé » (CC, p. 64)
qui leur ouvre les portes de leurs origines et fmrmet ainsi de se régénérer selon le principe
duregressus ad utérugue Mycéa Eliade définit en ces termes :

Le regressus ad uterum, est opéré dans le but ide fdaitre le
récipiendaire a un nouveau mode d’étre ou de lémégr (...) Le
retour a l'origine prépare une nouvelle naissanmoajs celle-ci ne
répéte pas la premiere, la naissance physique. d proprement
renaissance mystique, d'ordre spirituel, autrendiindcces a un mode

nouveau d’existence

Le passage de Cinna et Marie Celat dans la foa@parente ainsi a une renaissance. En effet,
elles se retrouvent éloignés d’espaces qui étgieunt elles synonymes de souffrance. Pour
Cinna, il s’agit des plantations. Cet espace rengystématiquement en elle, le souvenir de
I'esclavage et sa condition servile. Quant a M&edat, il s'agit de la ville. L’'espace urbain est

chez Glissant hostile, stérile et participe adadition des personnages. En effet, habiter la ville

c’est devenir étranger a soi méme mais aussi @radaga terre. La reconquéte de I'espace

! Mircea Eliade Aspects du myth@aris,Gallimard, 1963. p. 102-103.
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sylvestre par Cinna et sa mere leur permet ainsodidr de ce tourment. Ayant renoué avec
leur moi profond et leur véritable nature, dansespace qu’elle considére désormais comme
un abri et un refuge, elles vont pouvoir se laisdlar a I'errance et ainsi trouver ce qui leur
permettra de renouer le fil de leurs histoires paPa Longoué et la case en ruine du

commandeur Euloge.

La rencontre entre Cinna et Papa Longoué découla vidonté de celle — ci de rencontrer un
Negre marron dans la forét. En effet, alors qu'aliétait vue régénérée par les éléments

naturels de la forét, elle décida de partir a tecomtre des premiers habitants de la forét :

[...] ainsi, au midi ou le soleil (sans apparaitrerpbant ce fonds
baptismal) illumina de gouttes enflammées son coal, elle pensa

brusquement aux Négres marron, décida de les dre(€C, p. 65)

Sa volonté de les rencontrer réside dans le faéliguse compare a eux. En effet, tout comme
eux, elle est perdu au sein d’'une immensité vezdagrant un systéme qui ne lui convient pas :
les plantations. Mais au — dela, retrouver le mapomordial revient & retrouver une liberté
premiere qu’il faut reconquérir pour retrouver sdentité et sa tradition. Cinna va alors braver
tous les dangers pour retrouver celui qui incamitediberté premiére. Suivant la trace d’un
mouton, elle s’enfoncera dans « les profondeurs’éiait presque impossible de se couler »
(CC, p. 66, franchira des « razziés bourrés degpitgu» (CC, p. 66), débouchera sur « traces
ravinées entre les cannes » (CC, p. 66) pour revers les razzies. La course de Cinna dans la
forét est ainsi indécise, elle ne sait pas ou wlerevenant sur ses pas comme si elle et le
mouton ne faisaient que «ravale[r] de leur cofpase énorme d'un vase » (CC, p. 66),
« tournant et retournant » (CC, p. 65) avant diadhe leur but: la rencontre avec Papa
Longoué. Dans la forét, le parcours de Cinna jusgon but s’apparente ainsi a une errance,
tout comme celui de Mycéa et Chérubin. En effes, derniers erreront comme Cinna, suivant

eux une Trace dans la nuit, jusqu’a trouver l& cascommandeur Euloge :

[...] (ils suivaient une Trace de nuit dans la mtifixaient loin au bout
le reflet du ciel tombant sur un morne comme urpdia dentelles,
débouchaient sur un plateau en bordure d’aplombis aque faisaient

que deviner, longeaient des parcs ou méme daneild’embre des
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boeufs paraissait maigre, entendaient la en basridede chiens errants,
essuyaient I'eau et raclaient les feuilles collées leurs bras et leurs
jambes — ils oubliaient la figure ou les branches loois avaient plaqué
des masques brindillés qui s’effilochaient au \@mta créte).

(CC, p. 195)

Les deux « errants éclairés » (CC, p. 196) n’abmuttiainsi a leur but gu’au prix de tour et de
détour. L’errance chez Glissant ne doit pas émei @onsidéré comme négative car c’est elle
qui va mener les personnages vers leur histoiresBa&s essais théoriques, I'auteur va lui
accorder d’autres vertus. Elle est notamment cevguiuvrir I'étre a la diversité, a la relation

ce qui va lui permettre de se reconstituer engat@ntité :

Soleil de la consciencel’errance introduit a la diversité, puis la

diversité force I'étre vers son « sens ».

Glissant prone ainsi I'ouverture de I'étre au dévet exalte ainsi une pensée de I'errance qui
s'opposerait & Iidée d’un enracinemeéeh un lieu unique. Contre le dogme du territoire,
I'errance maintient une ouverture du lieu sur dasitlieux possibles. Cette pensée trouve
évidemment un écho particulier dans la situation Aletillais. En effet, alors qu’ils souffrent
de ne pas avoir de territoire et de racine propfaudrait qu’ils prennent en compte que la
racine, le lieu ou l'origine n'est peut — étre pasque mais multiple et prise dans un vaste
systéme rhizomatique en constante relation. S’odvta pluralité des mondes, au divers peut

ainsi apparaitre comme une prescription au maggséral.
Si nous revenons laa case du commandeuwr'est en errant dans les bois que les personnages

vont parachever leur reconstruction en trouvantsqrene ou site, qui vont réactiver leur

mémoire, la forét se présentant ainsi comme uncesp&moriel.

2. Un espace mémoriel :

! E. GlissantLintention poétiqueop. cit. p. 15
2 On s'interrogera a la fin de ce chapitre sur é&ations complexes qui s’établissent dans I'ceulissantienne
entre enracinement et errance, ouverture au manesyect des traditions.
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L’errance de Cinna prit fin lorsque le moutpuielle suivait I'abandonna sur une place ou
se trouvait celui qu’elle nommera affectueusemexpal® Papa Longoué :

lIs traversérent les profondeurs [...] jusqu’a cetece comme arrondie
de nuit calme sans issue d’ou le mouton dispaagt @t ou la fille vit
devant elle, sécrété par les frissons d’air chaliccgulaient dans cette
profondeur de feuille, 'homme a qui elle donna plaupremiére fois

ce nom. Papa, chanta —t — elle. Papa Longoughaiihme. (CC, p. 66)

Papa Longoué, déja présent dans les romans gprécdédd.a case du commandelmcarne

un personnage quimboiseur descendant d’'une doignéel de marrons, les Béluse et les
Longoué qui a trouvé refuge dans la forét. Il adigure du marron ancestral qui relie encore
le pays, la Martinique avec I'Afrique. Il représentes pouvoirs et les mystéres de I'Afrique,
une Afrique originelle et mystigue mais aussi leuvwirs et les mysteres de la forét.
Pourvoyeur de mémoire, il va permettre a Cinnaggaconnaissance du passé mais aussi des

visions qui 'amenent a se projeter dans le futacldever sa reconstruction identitaire.

La relation qui unit Cinna a Papa Longoué pou&tai celle d’'une éléve a son maitre. Mais
Papa Longoué plutbt que de transmettre a Cinneosaaissance du passé mais aussi du
présent et du futur de facon didactique, va l'iewi@ réfléchir avec lui sur sa propre situation.
Ainsi, ils essaieront ensemble de savoir pourquts avalaient I'air de cet endroit » (CC, p.
66), la forét, un endroit « ou tu décatis avecgiailans les agréments de l'air », « ou ta
couleur s’évapore », « ou tu te réveilles au msains reflet sur la peau » (CC, p. 67). Pour le
quimboiseur, cet exil volontaire dans la forét vela’'une volonté de se tenir a I'écart du

monde, du « feu mangeant d’alentour » :

[...] ce qui fait qu’ils commencerent [...] de se demi@nquel était ce
monde entier dont ils se trouvaient si soigneusérn@us a I'écart et
dont le remuement pourtant les soulageait du fengeent d’alentour :
imaginant au loin les pistes a chameaux, les oxydlasine, les
croisées de ville, les entrailles de diamant dan®ire, les neiges des
mines a ciel ouvert, les raquements des taringpéésinages de pierre,
les boues d’'un Oubangui, les pétards de Chineiglaepa fusil et tout
le ceci — cela dont ils n'avaient pas science maisvivait en eux aussi

fort qu’un bouillon de titiris dans un canari [..GC, p. 67)
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Le monde et la modernité qui lui est associée p@dentés ici comme nocifs. A I'écart de tout
cela, Cinna et Papa Longoué vont ainsi pouvoir cenuar «la longue parole qu’ils
défileraient d’année en année a travers tant deeddants de plus en plus ignorants des mots
vrais » (CC, p. 66). Papa Longoué va ainsi incaume parole vraie qui fait cruellement
défaut & ses descendants et qu’il va tacher dsnrettre a Cinna. Cette parole va alors
devenir une sorte de repeére, seul garant de |gévidistorique mais pour y accéder il faut se
frayer un chemin dans son opacité. En effet, lalpate Papa Longoué est loin d’étre claire. |l
saute ainsi d’'un sujet a un autre sans transiti@ifectue des associations dont le sens n’est

pas évident :

[...] pensant la glace c’est quand I'eau accoucheraoke qui laboure
ta chair, et le vin c’est quand la messe est a endplein soleil et te
rend fou, et I'été c’est quand tu as tellementdrgue ta peau fit des
flammes, et la grosse Bertha c’est quand ta vaixdas trous dans
l'avenir, et I'empereur c’est le grand — papa desttes majors, et un
Italien c’est un matelot qui rame par I'arriere slame mandoline [...]
(CC, p. 68)

Ce type de discours est ainsi a rapprocher du s fous délirants ce qui donne une autre
dimension a la folie. En effet, les fous, dans ldélire verbal, ne font en quelque sorte que
relayer la parole de Papa Longoué, une parole guiest comme la leur est faite de visions

étranges et parfois prophétiques qui prennent falams son dialogue avec Cinna :

[...] ce qui fait qu'ils se parlérent comme un clatiacacias dans le
vent chaud, disant elle que son nom était Cinnan€he, qu’elle avait

un Ozonzo qui avait un mulet sans marques, luisguefils avait nourri

un gros obus qu’il ramait dans un trou d’eau dassArdennes, elle
que c'était quoi les Ardennes, lui que la terrepastout en gris que par
ici c'est tout rouge, elle que les mots précipitaiqu’ils se battaient
'un avec l'autre, lui que ses descendants allaair accrocher les
mots sur les branches des chemins, elle que les no®tFarance
entraient dans les mots d'ici pour les pousser digirsa téte, lui que les
mots que les mots en bouche étaient pour mourisrgoe trouverait

bientdt plus que les mots traduits sur papier [CT(p. 68)

Et c’est a travers cette parole éclatée et énigmatijue Papa Longoué va offrir 'opportunité a
Cinna d’apprendre a voir le passé. Assise sur mplsi billot, des mots vont ainsi lui étre
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transmis par le conteur des « mots venus de leingui « étaient dans le poisson — chambre »
(CC, p. 69). Papa Longoué lui offre ainsi I'occaste connaitre, a travers ses visions et une
parole informelle, des pans entiers d’histoire, gnonhent la trahison premiéere) dont elle
ignorait I'existence ou qu’elle avait seulementgsenti dans le conte du poisson — chambre
que lui narrait son pere, Ozonzo. Longoué est dmiai qui, en détenant une «vision
prophétique du passé en deca des repéres et dates de I'Histoireielféic ou I'imaginaire
tient une place importante, va permettre a Cinnadéeouvrir son passé et ainsi de se
reconstruire. Son passage chez Papa Longoué ssmppainsi a une véritable remontée dans
le temps : « Elle avait respiré la combien d'annéd€C, p. 69) et qui engendrera une

métamorphose :

Elle tomba, les mots I'enveloppérent, Longoué @edans la case

disant qu’'a présent elle avait changé de peau. fCT0)

Etant enfin instruite d’'un passé qu’elle ignordlinna quittera Longoué et la forét pour
rejoindre ses parents. Marie Celat vivra elle ausgi remontée dans le temps au cceur de la

forét en découvrant les vestiges de ce qui fuate du commandeur Euloge.

L’errance de Mycéa et Chérubin les ménera pied de tamarin derriére lequel apparaitra
les vestiges de la case d’Euloge. Leur entrée taakitation du commandeur se fera, a la

lumiére de la lune, sous une chaleur écrasante :

La lune surgit d'un amas de nuages, le bois dghavdes pluies brilla
comme une chair a vif. Ou étais — tu, maman la Rii@ans quelle
misére te cachais — tu ? Dans quel bonheur ? Lis @eants éclairés
de cette lumiére du ciel entrérent dans la casehadeur était a crier,

d’'un seul coup la sueur les inonda. (CC, p. 196)

! Edouard Glissant définit en ces termes la « vigimphétique du passé » : « Le passé, notre pabiéysi n'est
pas encore histoire pour nous, est pourtant 13 ¢jgi nous lancine. La tache de I'écrivain est glerer ce
lancinement, de le « révéler » de maniére contitares le présent et I'actuel. Cette explorationawent donc ni
a une mise en schémas ni a un pleur nostalgiquest @ déméler un sens douloureux du temps et @jietgr a
tout coup dans notre futur, sans le recours deeplégmporelles dont les peuples occidentaux oréftoély sans
le secours de cette densité collective que donakodd un arriére — pays ancestral. C'est ce qup¢he une
vision prophétique du passé, Le discours antillaisp. 132
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La chaleur et la lumiére qui accompagnent les dempagnons dans la découverte de la case
semblent caractériser ici I'éblouissement d’'unetgéat d’une force qui va les transcender. En
effet, tous deux vont avoir a l'intérieur de cetése et de cette forét humide et primordiale une
révélation, la révélation du « temps d’avant ». Bywa alors entrer en contact avec « tout ce
gu’elle n’avait pas connu mais qui résonnait pdler @us clair que la parole du premier jour »
(CC, p. 197) et ainsi effectuer une remontée darerhps qui s'effectuera en premier lieu au
niveau de sa généalogie. Ainsi alors que jamai ILi avait narré les histoires de ses ancétres,
il lui revient en mémoire le souvenir d’Eudoxiellefidu premier débarqué Odono, de ses
arriere — arriere - grand parents Anatolie et Libdéongoué ainsi que d’Euloge et la femme

sans nom :

Vers Eudoxie peut — étre dont la vie obscure ilhadti encore, vers
Anatolie s'il se trouve dont les débats et l'agitat de malheur
I'eussent fait pleurer, vers Liberté ho Liberté quait été fille et once
en méme temps, et vers Euloge oui, Euloge et lanfeisans nom, qui
avaient accroché au mur cette palme bénite le @urla femme,
interrompant sa parole sans fin, avait dit & Eulqge la fille était sa

fille, non pas celle de l'autre. (CC, p. 197)

Mycéa en percevant la trace des ses ancétres gelnrd s’inscrire dans une généalogie, dans
une histoire, ce qui jusqu’alors lui faisait défaitla tourmentait. En effet, comme nous
I'avons dit que nous avons étudié les symptdmesa dalie, les personnages dados case du
commandeusont victimes d’'un chaos de la filiation. Ici, dacette case ou lui sera révéle la
Trace du temps d’avant, Mycéa peut se frayer umohelans I'opacité de sa généalogie et
ainsi relier, telle une couturi€rele fil de son histoire. Mais au — dela de remoriteses
origines, nous verrons dans notre second chapiteeMycéa remonte, au cceur de cette case et
de la forét jusqu’aux origines du monde, jusquapassé originel et primitif qui évoque le
mythe.

Si nous avons pu voir que dans la forét, le teniggadt, était révélé a Cinna et Mycéa par
Papa Longoué et la case, il est un dernier élémergn porte la trace. Il s’agit des arbres.

! Nous développerons ce point dans notre chapii&mt de la mise en place d’un réseau symboligmsich
case du commandeur.
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La révélation qu’eut Marie Celat lui permettdetreconstruire sa généalogie, son histoire et
par la méme son identité, avait été prédite paraPhpngoué lors d'une de leurs

rencontres ayant précédées sa fugue :

Mathieu demandait a Marie Celat (quittant le vl rusé, lequel
attendit qu'ils fussent au loin pour crier soudgire la fille perdue
allait se trouver dans sa nuit, mais que ce ndtgssa sous un pied de
guénettes) si elle avait décompté les gestes qisepgrsonne ne faisait,

les mots morts, disparus avec les gestes ?

Et comme il I'avait prédit, celle — ci n’eut pasu sous un pied de quénettes, mais dans la case

du commandeur, lagquelle se trouvait a 'ombre damarin :

Marie Celat rit doucement dans I'épais de la casmtant grandir

comme une explosion dans son corps, la lumiérgajutait l1a — bas au
fond de la nuit. Sa téte et sa pensée s’élargaeribng des branches,
elle s’éveilla sans méme s’étre rendu compte qu'allait dormi. Un

cog cocoriquait. Longoué avait raison me disany;, & si longtemps,

gue ce ne serait pas sous un pied de quénettdait@é&amarin.

(CC, p. 198 — 199)

La révélation du temps d’avant est ainsi assodietamarin qui devient ainsi le témoin et le

garant de la succession des générations. Il est gal, avec la case va agir comme un

révélateur identitaire permettant I'accession dged& a son véritable moi. Mais les arbres a
I'image de ce tamarin vont aussi agir comme desélagaurs historiques car ils portent en eux
la Trace du temps d’avant ainsi que la trace demiers habitants de la forét, les marrons.
C’est en effet aux arbres, « aux seigneurs desxbajse Aa le négre marron, a la veille de sa
mort confiera ses faits de guerre ainsi que I'listeecréte d’Odono et de la trahison des fréres

en Afrique :

Disant que ce qu'il confiait Ia, il 'avouait aurigneurs des bois qui du
haut de leurs feuillages roux et mauves se penthsig sa mort ; aux
ombres et a la nuit qui I'avaient tant protégé maigiet qui aujourd’hui

préparaient son passage ; aux ancétres restésedaangs la — bas mais
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dont le souffle avait traversé I'océan pour leafhir sur son front ; et

non pas ses singes hurleurs dévalés dans la réicalieui. (CC, p. 140)

La mémoire de Aa est ainsi contenue dans les aduiedeviennent alors les symboles d’'une
résistance marronne mais aussi les symboles, sonrdie leurs profondes racines et de leurs
résistances aux épreuves du temps, de la résstace a la violence du déracinement subie
par les populations africaines déportées aux Ameésiguarbre figure ainsi la possibilité d'une

reterritorialisation, d’un enracinement de I'étréae dans une terre qu’il ne considérait pas
comme la sienne. « Tamarins des Indes », « gajacdois — fer », « mahoganys » (CC, p.

118), « balisier » (CC, p. 31) et « gros manguwef€C, p. 53) métaphorisent ainsi la condition
de I'étre antillais. C'est pour cela que les persmes sont souvent comparés a eux. Un

parallele sera notamment établi entre Marie Celahdiguier — maudit :

La nuit grandissait sur eux, en méme temps quidldgpbussait comme
un figuier — maudit, avec des branches qui devaehaieines.
(CC, p. 24)

Cette comparaison de Mycéa a un figuier — mauditcesrés intéressante. En effet, cet arbre
possede un énorme tronc sur lequel pousse undudeliile branches qui se terminent en filets,
pendant jusqu’a la terre et qui reprennent alocges. Ainsi, le figuier — maudit ne possede
pas une racine unique, il en possede plusieurslaPesmparaison qui est établi entre lui et
Mycéa, nous pouvons ainsi dire que celle-ci ne gaesgas une racine mais plusieurs. Nous
sommes ainsi au cceur de que Glissant nomme I'tdentihizomé qui s'oppose a l'identité —
racine et a l'idée d’'une origine unique qui s’estamment exprimée dans la Négritude. En
effet, pour lui l'identité rhizome traduit mieux leomplexité de lidentité antillaise mais

évoque aussi une ouverture & 'autre et au nfonde

! C'est & Gilles Deleuze et Félix Guattaviille plateauy que Glissant emprunte 'image du rhizome.

% Nous ne développerons pas plus ici la notion diitie — rhizome car c’est dans des essais postéridia case

du commandeugu’elle fut théorisée. Par contre, il nous semhle gest dans le roman que nous étudions qu'il a
commencé a l'introduire, c’est pour cela qu'il n@ausemblé nécessaire de I'évoquer. En 1981, darcase du
commandeurpensée — racine et pensée rhizome apparaissetiveelant complémentaires. En effet, Glissant
considére la reterritorialisation, la nécessité regouver ses origines, tout comme l'ouverture aonde et
I'errance comme des pistes pouvant mener a lagfifatiénation. Par contre, dans ses essais etnspastérieurs,
I'identité — rhizome prendra le pas sur l'identiéeine et la problématique de I'arbre sera dépagsdesPoétique

de la relation Glissant écrira ainsi : « Nous sommes fatiguéfadbre. Nous ne devons plus croire aux arbres,
aux racines, aux radicelles, nous en avons troffesbuAu contraire, rien n’est beau, rien n'estameux, rien
n'est politique sauf les tiges souterraines etrd&ines aériennes, I'adventice et le rhizome »wesgnctionnera
I'’émergence d’'une nouvelle — pensée : la penséanrgrove qui hotamment ne voit plus la déterritagadlon
comme un concept négatif mais comme le moyen deerezn contact avec le monde.
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Nous avons pu voir que la reconquéte de I'espadeadt) la forét permettait aux personnages
de se régeénérer et de renouer avec leur identlguetistoire, ce qui peut apparaitre comme
une solution a leur malaise. Il est, néanmoinsdeuxieme espace qu’il apparait nécessaire de
reconqueérir : la mer, afin d’expier le souvenirlddraversée sur les bateaux négriers et d’'en

finir avec I'obsession d’'une insularité aliénante.

IT.L'OUVERTURE SUR LA MER : UNE OUVERTURE VERS LE MONDE :

Dans notre premiere partie, nous avons puoué la mer apparaissait comme le lieu des
précipices ou se trouveraient les esclaves quiétitietés hors des bateaux négriers. Dans
I'inconscient collectif antillais, la mer est aingh espace mortifere, royaume des ombres.
Associée au transbord et aux voyages sur les batesgners, mer et océan sont ainsi lourds
de mémoire et sont apparentés a des espaces desoef & des espaces imposés qui ont
définitivement rompus le lien avec I'Afrique origilie. Ce trauma primal a engendré chez les
personnages une inconscience de leur insularit@mparait des lors comme emprisonnante et
alienante. En effet, la déportation de I'Afriqué, continent, aux Antilles, des iles a provoqué
chez eux la sensation d’'une déperdition d’espaassaht de I'immensité d’'un continent a
I'étroitesse d’une fle, les personnages aurontsalimpression de vivre reclus sur eux —
mémes, confinés dans un espace clos. Mais, nousngegue Glissant dansa case du
commandeupffre la possibilité de se sortir de cette ali@argten faisant non plus de I'lle et de
la mer des espaces de souffrance et d’enfermemaist des espaces qui ouvrent a tous les

possibles.

1. L'obsession de l'insularité :

La déportation aux Antilles a engendré commesr@avons déja signalé une rupture avec
I'Afrigue — meére, avec des traditions qui lui étagi@associées, avec des langues, avec toute une
culture africaine en somme. Mais aussi, la pertéAdeque se traduit en terme d’espace par la
perte de 'immensité d’'un continent au profit denoscules carrés de terre, les lles antillaises.
Pythagore sera I'un des personnagesalease du commandearéprouver cette déperdition

d’espace :
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Il cherchait dans le livre aux feuilles jaunes épms par l'usage la
trace de ce pays jadis marqué d'immensité. L'imntémous a quittés.
Nous taraudons le méme carré de terre qui s'offsteemux des deux
mers. (CC, p. 31)

Les personnages ont ainsi la sensation de ne gpgseir sur leur ile de suffisamment de terre
et d’'espace :

Nous passions de la civilisation de la forét aivédisation de la savane :
c’est du moins ce qu’on aurait dit si nous avioispdsé d'un peu plus
de terre dans un peu plus temps, si nous ne N @ias trouvés dans

ce coui d'lle a ramer partout sans bouger les @3, p. 89)

Cette perte de I'immensité de I'Afrique est d’autphis traumatisante que les personnages se
trouvent sur des morceaux de terre, seulement Estqar de I'eau. lls semblent ainsi perdus
au milieu de la mer Caraibe sans attaches, comnseraaines ce qui accroit leur souffrance.
De plus alors que le continent africain figure weeaine unité, I'arc antillais est lui constitué
d'une multitude petites Tles qui apparaissent digsés dans la mer Caraibe et qui ne
constituent pas un Tout :

Nousqui ne devions peut — étre jamais jamais formeglfde compte,
ce corps unigque par quoi nous commencerions diemtams notre
empan de terre ou dans la mer violette alentouoyadihui défunte
d'oiseaux, criblée d'une mitraille de goudron) ouand ces
prolongements qui pour nous trament I'au - loinngdonde ; qui avion
de si folles maniéres de paraitre disséminés raylions nos moi I'un
contre l'autre sans jamais en venir a entabler datte ceinture d’iles
( ne disons pas dans cette — ci seulement doraifg S Martin avait
coché le jour de découverte — en Martinique —, cersitavant ce jour
n'avait flaqué a sa place de terre qu’'un peu di geer Caraibe dont
nous ne demandons jamais le pourquoi du nom) renslipas méme
une ombre, comme d'une brousse qui aurait découpts dair
'absence et la nuit ou elle dérive, [...] (CC, p) 17

La dispersion des iles dans la mer Caraibe figurei #impossibilité du peuple antillais a
constituer un « nous » collectif, et provoque cleszpersonnages de case du commandeur
une sensation d’'isolement et d’enfermement.
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Les personnages sur leur ile ont ainsi I'impi@n de vivre reclus sur eux — mémes, sans
lien avec I'extérieur, enfermés par une mer qdssiderent comme un milieu hostile. Ainsi,
alors qu'ils vivent a coté d’elle, ils ne s’y avergnt jamais : « Nous vivions a quelques métres
de la mer, sans jamais y plonger nos corps » (CG2p Cette sensation d’enfermement se

trouve accentuée par le cloisonnement qu'imposgde&Eme des plantations :

Nous n'avions pas appris a quitter les Plantatiphss isolées que des
enclos. [...]. Tel qui naissait a Reculé ne songastune fois de sa vie
a franchir l'infini qui le séparait du Morne Pérajyelques kilométres
plus loin. Tel qui sarclait a la Palun n’aurait dire comment se

découpait la ravine qui dévalait la montagne duciiau(CC, p. 53)

Isolés du reste du monde, les personnages appariaasssi également isolés les uns des autres
et si certaines manifestations telles que le Cainaur permettent pour une durée déterminée
de se rapprocher les uns des autres et de preadseience de leur espace, leur sensation

d’étouffement reste omniprésente :

Les vidés du Carnaval étaient pour l'illusion deitocet espace sans
retenue que nous avions quitté — avec le pays dfavat qui sous le
lacis de nos enfermements (de quelle autre magidaéfier, quoique
nous n'ayons pas eu un sentiment trés net, les abdabitation et les
semis de cases oU nous naviguions) continuait dssgo en nous sa

ventée par moments suffocante. (CC, p. 53)

L’insularité est donc pensée par les personnagesneoum mode d’enfermement et un mode
de l'isolement. Mais, pour Glissant, il apparaitessaire de sortir de cette névrose d’espace.
Nous allons ainsi voir que daha case du commandeuwrelui-ci offre des pistes pour penser
différemment l'insularité qui ne sera alors plus@yyme d’enfermement mais d’ouverture sur

le monde.

2. Penser différemment l'insularité :
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Considéré comme un espace hostile et mortifénmer est un endroit que les personnages

dansLa case du commandeungegligent et ne considérent pas. Pourtant, onraqercevoir

dans ce roman I'amorce d’une réconciliation entex et personnages. Marie Celat sera ainsi

la premiére a voir dans la mer autre chose qu’'ometére humain :

C’était la une occasion de monter vraiment suniesnes, de sonder le
temps qui s’y était amassé, de regarder sur laverer ces autres iles
dont nous ne supposions méme pas comment leurdahizbiles
peuplaient. (CC, p. 147)

Pour elle, il apparait ainsi nécessaire de recomeneaaegarder vers la mer car celle — ci

devient la garante d’une ouverture vers les aiieesle I'archipel des Antilles. La mer va ainsi

représenter un point de jonction entre les difftagiles disséminés et ne sera ainsi plus ce qui

les séparera et les éloignera les unes des aDegslus, alors que la mer apparaissait comme

responsable d'un cloisonnement, son caractereitdlijpommera I'idée d’enfermement qui

accompagne linsularité, la Martinique apparaissdots comme un « flot dans l'infini » (CC,

p. 39), comme une ile ouverte au monde.

La mer, dans la pensée de Glissant n’est pias responsable d’'un cloisonnement. Bien

au contraire, elle est ce qui va ouvrir I'lle au men

La mer des Antilles n’est pas le lac des Etatiis. C’est I'estuaire
des Amériques.

Dans un tel contexte, l'insularité prend utrasens. On prononce
ordinairement l'insularité comme un mode de I'isoEnt, comme une
névrose d'espace. Dans la Caraibe pourtant, chélguest une
ouverture. La dialectique Dehors — Dedans rejéasshut Terre — Mer.
C’est seulement pour ceux qui sont amarrés aur@nmttiEurope que
l'insularité constitue prison. L'imaginaire des Ales nous libére de

I'étouffement?

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit., p. 249

2ibid, p. 249

121



Et dans un premier temps, la mer est ce qui vagiéneri’ouverture de I'lle aux Amériques :

[...] ce recommencement sans fin de terres labouwtéssix, de bois
ravinés, de villes taillées dans l'argile et lelsab I'Afrique —, cet
infini qui vous portait a la limite de vos pas [..€} le paysage du pays
— ci ou tout se répétait a toute allure dans urceniné tourbillonnant
de tous les paysages possibles [...] : qu'il perditala voyance de ces
deux paysages, la connaissance de leur écartiilehe sut jamais que
ce pays d'aujourd’hui était aussi (dans son ressasst) I'ouverture
sur un autre infini - I’Amérique -, sur un recommiement d’espaces
dilatés, que les découvreurs par prétention dewkécte appelérent le
Nouveau monde : et qu'ainsi cette terre qui le gibsans qu'il s'y
plantat commodément était bien un relais originel,compromis en
condensé entre deux infinis au coeur.

(CC, p. 39)

Ainsi alors que la déportation sur les iles avaitcsionné la perte de I'immensité de I'Afrique,
ces lles justement ouvre sur un autre infini, l@séAques. Elles apparaissent ainsi comme un
relais entre deux immensités, I'Afrique et les Aigées dont justement elles semblent étre le
condenseé. L'lle devient ainsi le lieu du métissagie deux cultures, africaine et américaine et
plus exactement de la créolisation. En effet, ot peévoir ce que donne le métissage alors
que le résultat de la créolisation est imprévisiblte est aussi ce qui va permettre de joindre
le passé qui est représenté par I'Afrique et larfqui est représenté par les Amériques. L'ile
figure ainsi la nécessité de garder les « traads PAfrique, tout en se tournant vers le futur,
les Amériques. Nous somme ainsi au coeur du comtaptillanité que Glissant a développé
apres avoir constaté les limites de la Négritudevipyiait en I'Afrique la principale source
d’identification des caribéens. Pour lui, il ne fawtiquement regarder en arriere, il faut
regarder vers '’Amérique, vers le monde pour panése reconstruire identitairement et ainsi

sortir de I'aliénation.

La reconstruction identitaire des personnages na giasser d’'une part par la reconquéte de
I'espace du haut, la forét, dans lequel résidéréeses du temps d’avant qui leur permettent de
prendre conscience de leur histoire et de leurépdskais, d’autre part, il apparait aussi
nécessaire de reconquérir un autre espace : lacamec’est elle qui va leur permettre de

s’ouvrir au monde et de regarder vers un futurlgpensaient stérile. C’est également en
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retrouvant une dimension symboliqgue et mythique bpse personnages parviendront a se

reconstruire.

CHAPITRE 2 : RETROUVER UNE DIMENSION SYMBOLIQUE ET
MYTHIQUE

Les terribles circonstances dans lesquellesd&t® créole a vu le jour ont laissé des traces
indélébiles dans I'inconscient des personnageseguiouve alors en proie a des névroses qui
peuvent les mener jusqu'a la folie. Nous avons pu q@une des manieres de sortir de ce
tourment pouvait passer par une reconquéte de dspmce, terrestre ou maritime qui
participera a leur reconstruction identitaire earldonnant I'opportunité de connaitre leur
passé mais aussi de s’ouvrir au monde. Pour paractuette reconstruction nécessaire, il
semble aussi nécessaire que les personnages mitaine dimension symbolique. En effet,
déportation, traite, voyage sur les bateaux négat engendré chez eux un brouillage des
symboles. Ainsi, alors que pour se fonder unegté@ besoin d’un fond symbolique commun,
la société créole elle souffre de ne pouvoir epalisr. C’est pour cela que ddres case du
commandeufGlissant va réinstaurer un nouvel ordre symbeliqui va signer la renaissance
et le rassemblement d’une société malade. De laeni@gon, la perte de I’Afrique — mére et la
mise en esclavage ont fait apparaitre les origded’'univers créole comme le temps par
excellence du désenchantement a rebours de lasespadion mythique des fondations du
monde occidental. Dans la logique destructrice dande esclavagiste, les cultures et les
langues originelles sont anéanties, les parolesitesdau silence. Pour l'univers créole, le
chant premier originel et primordial se trouve aiasfouis dans des cris étouffés et des
présences silencieuses. L'auteur va ainsi fairecete de retrouver dans son roman ce qui fut
premier et oublié en faisant de la forét le lieurdenchantement des origines et en conférant

aux éléments naturels une puissance sacrée quibeané la transcendance des personnages.

I. LA MISE EN PLACE D'UN NOUVEL ORDRE SYMBOLIQUE :

Si I'on se référe a son étymologie premié&esymbole sert avant tout a réunir et a prouver
l'identité. En effet, il provient du gresumbolonqui désignait un objet coupé en dedwent
deux hoétes conservaiedhacune une moitié, les deux parties servant aifigire reconnaitre

les porteurs et a prouver les relations d’hospéalontractées auparavant ainsi que l'identité.
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Le peuple antillais, en mal de symboles, ne pegi @pparaitre réuni et prouver son identité.
Nous allons ainsi voir que l'auteur va tenter dmédier a cela en faisant du théme de la
couture et de la machine a coudre le moyen der fleliél cassé de I'histoire et de Longoué,
d’Anatolie et d’'Euloge, des figures de pere fondegegui signent la fin de la déshérence de la
paternité qui était source de tourment et qui p#eme enfin de « symboliser'»une

collectivité qui se verra ainsi renaitre.

1. La signification symbolique du theme de la couture :

Les métaphores de la couture sont récurratdeslLa case du commandeumnais sont
surtout associées a deux personnages, la femmaaanst sa fille Adoline Alfonsine. Ainsi,
la femme sans nom, compagne d’Euloge le commandewa, I'habitude « d’enrouler ses
paroles sans une interruption, ne laissant a peeste loisir de répondre aux questions qu’elle
posait, et lacant ainsi un plein de mots sansdagd » (CC, p. 77). Sa parole tend ainsi a se
rapprocher d’'un morceau de tissu qui serait trevagér une couturiere, le narrateur parlant de

« madras » (CC, p. 78) gu’elle tisse.

Quant a la fille de la femme sans nom, Adolinee edéra I'une des premiéres, apres sa

rencontre avec Augustus, a posséder une machimedaec:

Adoline cria devant le triple corps bouffi : « Awgjus, Augustus, ou té
di moin C’est la mémeiviére. » Elle acheta aussitét aprés, on ne sait
comment, une des premieres de ces machines a pgdalevaient tant
contribuer a la couture de nos drills et de nosmmdes. (CC, p. 91)

bY

Cette machine a coudre devint alors le « monumentsal case » (CC, p. 91). Adoline
Alfonsine, la « pédaleuse » (CC, p. 92) se metibasa a parler au méme rythme que sa

machine a coudre :

! Nous utilisons ici le verbe « symboliser » au sgmséunir.
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[...] (la voix brisée roulant aussi vite que la grarrdue de la machine

et rythmée par le clic infini de l'aiguille sur lésiles réches, dans cette
cadence, tellement précipitée qu'elle en semblag wmélodie sans

reprise, ol nous reconnaissions la maniére dex vieoteurs qui sous

le bois — casse nous avaient enveloppés de leudaunots) [...]

(CC, p. 92)

La couturiére va ainsi déverser sa parole frénétiggnt, a la maniere des conteurs et peut —
étre méme des folisMais, si son discours se rapproche d’un dépéatesences de ponctuation,
transition non ménagée), c’est lui qui permettraat®uer le fil cassé des histoires. En effet,
lors de sa longue litanie, elle effectuera une reg® a la trahison premiére, a la traversée de

I'’Atlantique et évoquera également les conditiamslas plantations :

[...] Quel était le pays ou la surface des eaux awades brisée ou un
trou plein de matoutous et de fievre — la — mogaeiffrait les négros
ou les géreurs jetaient le tafia mais vous assoemhgiour I'eau douce
ou la mort tombait tellement qu’on faisait du gugowr la Plantation a
ce moment la tonton Riffin était part avait criénerre de ce que je ne
veux pas dire [...] il est entré la — bas dans Idaser des eaux il I'a
cassé en combien de petits morceaux il a traif@&vae les bétes —

longues la foule des Négres jusqu’a I'autre c6té (CC, p. 92)

« Cousant ses mots a grands balans de pédale »p(®2), la couturiere Adoline parvient a
retisser entre elles des brides d’histoire ignogggesbeaucoup. Par contre, ce tissu du passeé
reste pour elle un tissu sans commencement. Ef) affénstar des autres personnaged.de

case du commandeuwelle se demande toujours qui est Odono :

Nous n’étions pas étonnés de la voir soudain artétpédale la roue,
blogués par une force carrée indéracinable ; deeiwre se demander
a travers nous (la, droits béants invisbles), nesiyeux tout portés sur

cette mare et cette riviere, « Odono, ki Odonq @G, p. 93)

Ainsi si la couture permet de tisser, elle ne peénpas de retrouver l'origine ce qui est une de

ses limites. Pour Dominique Chancé, le rorhancase du commandesiinscrit ainsi « dans

1 On notera ici que le fait de rapprocher la pamfdoline a celle du conteur et du fou lui donnerdblée un
caractere véridique. En effet, nous avons vu gsiedateurs et fous possédent une vérité que daignerent, la
vérité du passé qui en font des étres a part.
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cette tension entre I'absence d'origine et la camutqui permet de tisser, sans toutefois

retrouver l'origine .

Marie Celat, a I'image de son arriere arrigrand-mére et de son arriere grand-meére, se
mettra elle aussi a recoudre le tissu le tempsdjalle se retrouvera dans la forét, dans la case
du commandeur ou se trouvait jadis la machine @reolRetrouvant la trace des ses ancétres
Eudoxie, Anatolie, Liberté, Euloge, elle commencemachinale de pédaler cette roue et de
piquer l'aiguille que manzé Colombo s’était jadisstinée a faire marcher dans tout cet ennui
de miséere. » (CC, p. 197). Ainsi, dans la case el se mettre a recoudre un «linge

d’espace » et de temps :

La musique venue de si loin (non pas seulement Batsmps mais
aussi dans le linge d’espace, cousu de tant de pays'ajustait la sur
nos corps avec des replis si compliqués) qu'iltétmpossible de
I'entendre, sauf quand on arrétait le corps etrgpartant on traversait

la Trace primordiale guettée des bétes innommafil&s, p. 198)

On pourrait alors dire que cette couture imaginayebolise un aboutissement. En effet,
Marie Celat en retrouvant dans ce dernier chapitreoman la « Trace du temps d’avant »
semble boucler la spirale du roman qui commengaitup chapitre intitulé ainsi mais achéeve
aussi la vision éclatée de son péere Pythagorei eedannant un sens. En effet, la révélation de
la « Trace du temps d’avant » a Marie Celat sercayera des visions de son pere. Comme lui,
elle sentira une « explosion dans son corps, laemui pointait 1a — bas au fond de la nuit »
(CC, p. 198). Ainsi, les visions décousues de sene gui elles aussi se traduisent par cette
incandescence ne sont plus synonymes de folies Edgrésentent juste la « Trace du temps
d’Avant ».

Le théme de la couture peut ainsi s'interprétenme « le geste réparatéurqui redonne

une continuité a I'histoire (histoire des persoresmdistoire du roman) et un sens a la vision.

! Dominique Chancéoétique baroque de la CaraibRaris, Khartala, 2001. p. 185
Zibid, p. 186
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Cependant, pour que cela soit vraiment efficaaee flaut pas que 'acte de coudre soit forcené.
C’est pour cela, que la tapisserie de la femmeadoncfut un échec qui mena a la déréliction
de la plantation. En effet, celle-ci a cherché ftiguement a recoller, a recoudre les brides de
contes narrées par Anatolie & ses conquétes aii@sétpblir une continuité entre ces différents
pans d’histoire. Agissant & la maniére d’un histork scrupuleux et soucieux de cohérémge
elle a tenté de recuelllir la parole des esclavetedui donner un sens. Mais cela ne marche
pas aussi facilement. En effet, ce qui fut contdemnent souffre d’étre retranscrit a I'écrit. La
colonne n’a ainsi pas compris qu’essayer d'unifians une toile les paroles de I'esclave ne
servait & rien car elle ignore que cette pardiesoin « d’une autre méthode de relafionEn
effet, I'unité ne vient pas forcément d’un collagécanique. C’est pour cela que Glissant dans
La case du commandeuvite un discours logique, trop dogmatique « trepoller, [et]

réassemblém, préférant « bati[r] & roches [s]on langage ».

Apres la couture, il nous semble que la symbobsatiand.a case du commandepasse par

les figures de peres fondateurs quincarnent AretGlelat, Papa Longoué et Euloge le
commandeur. En effet, nous avons pu voir en éttitkachaos de la filiation, que le pere était
le grand absent du roman car il délaissait ses nsgibdités. Ces trois figures représenteront

alors une paternité enfin assumée.

2. Les figures de péres fondateurs :

Quand Anatolie apparait dans le roman, il ne pasaedune qualité qui ferait de lui un bon
pére. Stéréotype de I'esclave étalon, il séme sdsesdhde conte en méme tant que sa semence
engendrant une descendance non reconnue dont sloneupe pas. Mais ces agissements
prendront fin quand il rencontrera Liberté Longoki#le de Mechior Longoué « dont tout un
chacun savait qu'il était un marron presque officie I'HabitationL’acajou» (CC, p. 103),
Liberté, forte de cette filiation, possédera le pmude mettre un terme aux contes d’Anatolie
ce qui permettra d'une part la fin de la disperslersa progéniture et d’autre part la naissance

Libid, p. 192
2ibid, p. 192
%ibid, p. 193
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d’'un nom, d’'une famille et d’'une unité. La fin demntes d’Anatolie est ainsi intimement liée a

la naissance de sa paternité. Nous allons essayadiér cette relation de cause a effet.

Liberté va ainsi faire cesser le déroulement deldstoire non en la menant a sa fin mais en

lui montrant sa source et son enchainement :

Car Liberté & ce moment parut et convoya le racor@atolie jusqu’a

la source de son histoire. (CC, p. 103)

Liberté lui montra le début et I'enchainement dastoire rapiécée

gu'il avait débitée avec tant de profit. (CC, p610

Ainsi, elle va révéler a Anatolie, l'unité et I'gine de ses contes qui sont en réalité des

fragments d’histoire de traite :

Puis, elle lui confia ce qu’elle avait appris :rlgalité d’amour et le
combat des deux fréres, ou de ceux — la qui seidgragent tels ; le
chemin du village indiqué par le traitre ; la captua grande pirogue
qui était devenu monstre, poisson naviguant sundeses eaux, avec sa
chambre de comptes et les enfers d’en dessowsu; #d'infini comme
une glace qu'il faut casser pour contempler tongienales fonds des
eaux ou les boulets t'ont ensouché ; l'arrivéeipiaet la fondation des
ennemis, c'est - a — dire leur nouveau combat Giait que le miroir
d’'une guerre plus ancienne ou peut — étre le foegerd’'une fraternité
irrémédiable [...]. (CC, p. 107)

Liberté va ainsi demander a Anatolie d’affronten swigine traumatisante, « son trou sans

fond » (CC, p. 106) et « son abime » (CC, p. 10Anatolie en se confrontant avec son passe
va cesser ses habitudes folatres. En effet, 'datiep du trou noir de son passé ou s’enfouit

son histoire va lui donner accés a sa paternitéa tlesser I'engendrement en série, ne va plus
essaimer et va reconnaitre ses enfants comme Ausggstil fera baptiser trouvant par la

méme un nom de famille :

Elle accepta qu'Anatolie choisisse de s'appeleaC¢l..]. Elle accepta

gu’on porte Augustus aux fonds du baptéme. (CQOP)
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Il parviendra ainsi a créer une famille, une trétudevint ainsi le patriarche d’'une lignée de

trente — cingq descendants :

Car Anatolie assis devant sa case et recevantdisuwrs qui laissaient
libres leurs mulets (dont la plupart connaissalerthemin de la mare
et liaient bon voisinage avec les crapauds), faigamner les rations de
rhum rouge et les quarts de cassave tout — momsiadovolontiers le

détail de ses trente — cinq (non mon voisin, trentsix est le vrai

chiffre de Dieu) descendantes et descendants.{CID9)

Liberté est donc celle qui va donner & Anatalicés a son histoire et sa paternité. Elle est
aussi celle qui va permettre de « symboliser »ems $raditionnel du terme. En effet, elle va
recomposer et redonner une unité a la Plantationagparaissait divisée par les contes

d’Anatolie :

Nous étions séparés en deux. Une part qui recoaitie conte, une
part qui essayait de le deviner. Une parole tonteemmes, une oreille

toute en hommes. (CC, p. 96)

La parole de Liberté se fera alors rassembleusajsgant femmes et hommes, réunissant des
brides de contes, réunissant Anatolie et sa p##erdon descendant, Papa Longoué possédera
ainsi les mémes caractéristiques qu’elle et qusadignée. Comme sa mere, il sera celui qui
donnera accés aux personnages a leur histoireurparvison prophétique du passeé, leur
transmettant ainsi la Trace du temps d’Avant. Eimnme les hommes de sa lignée, les
marrons, il incarnera ce pére symbolique qui fait tantadéf C'est d'ailleurs pour cela que les
personnages le surnomment affectueusement « P&ependant, alors que tant de géniteurs
d’'une nombreuse progéniture demeurent sans pateiiniiemeurera un pere sans enfants, sans
héritiers a qui transmettre son savoir. Sa morttgamera ainsi la perte de la Trace du temps

d’avant et d’'une mémoire précietise

! Dans la littérature antillaise, le négre marraraime souvent un pére symbolique.
2 . . « e

Nous verrons dans notre conclusion que cette merPapa Longoué tend a faire du romam case du
commandeyrun roman finalement assez pessimiste.
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Aprés Anatolie, et Papa Longoué, il existe d&ms case du commandewn troisieme

personnage qui incarne un pére symbolique, Eulgermmandeur.

Comme Anatolie, Euloge le commandeur ne possede pmemiére vue les qualités d'un
pére fondateur. Personnage discret dans le ron@s,rméme qu'il donne son titre au livre, il
représente surtout I'esclave libéré de I'esclavageen vient a vouer une haine envers ses
semblables. Pourtant, il représente bel et bigrosation symbolique du pére. En effet, en tant
que « premier commandeur negre » (CC, p. 75),tilaepremiére incarnation d’'une autorité
négre et apparait ainsi le pére fondateur d’'uneékg Ensuite méme s'il a été libéré de
I'esclavage, il reste en relation en relation digeavec le maitre béké qui lui donne des ordres
gu’il se doit de faire respecter. Ainsi, échappafd servilité, il demeure néanmoins homme de
I'Habitation. Il pourrait alors « fonder un ordneéidit dans le monde de I'Habitatibsn entre
les esclaves et le maitre. Ensuite, nous apprendyoids|’annonce de I'’Abolition, Euloge

disparut de la plantation pour trouver refuge daasois :

Quand il fut bruit de I'Abolition et que les ateiecommencerent de

bouger, Euloge Alfonsine disparut dans les boi€, (&€ 75)

Il va alors retrouver la dignité d’'un negre — mareinpar la méme une dimension de pere
symbolique. Pour Dominique Chancé, il va égalensmbboliser « la synthése entre deux

figures inconciliables, le marron et le travailleler 'Habitation®».

Mais au-dela de voir sa paternité symbolique cordig, Euloge se verra confirmé sa paternité

réelle. En effet, sa compagne, la femme sans narophfirmera que sa fille est bien safille :

[...] Euloge et la femme sans nom, qui avaient ad@omu mur cette
palme bénite le jour ou la femme, interrompantaale sans fin, avait
dit a Euloge que la fille était sa fille, non paile de I'autre.

(CC, p. 197)

Conforté dans sa paternité réelle et symboliqugdeumourut alors paisiblement dans sa case

a coté de la femme qu'il avait toujours airhée

! Dominique Chancéoétique baroque de la Caraibap. cit., p. 201
Zibid, p. 201
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Et, ils s’étaient vieillards tragiques et bienhexiecouchés cote a cote
dans le grand lit qu'Euloge avait jadis commanddi, &tait le seul
mobilier de la case, ou on les avait retrouvésadémain matin, leurs
cheveux blancs bien brossés, leurs pieds nus drettdavés pour ce
voyage. (CC, p. 197)

La figure de pere fondateur et symbolique instguaéGlissant danka case du commandeur
permet ainsi d’en finir avec I'idée que le pereslanstructure familiale antillaise est défaillant.
En effet, ici Anatolie, Papa Longoué et Euloge pament a se situer dans une lignée dont ils
deviennent les patriarches assumant enfin leursonsabilités. Le pére enfin symbolisé
pourrait alors signifier la fin de la dérélictionud’e société qui apparaissait malade par manque
de repéres. Retrouver une dimension symboliquerafipdonc nécessaire a la reconstruction

d’une société en souffrance. La mise en place tBaaau mythique y participera aussi.

IT. LA MISE EN PLACE D' UN RESEAU MYTHIQUE :

Avant toute chose, il semble nécessaire de défenque nous entendons par mythe. Pour ce

faire, nous nous baserons sur la définition doqagéeMircéa Eliade dansspects du mythe

« Le mythe raconte une histoire sacrée ; il relateévénement qui a eu lieu
dans le temps primordial, le temps fabuleux desncentements. Autrement
dit, le mythe raconte comment grace aux exploissktees surnaturels, une
réalité est venue a l'existence (...), C'est doncjoims le récit d'une
création : on rapporte comment quelque chose apét&uit. (...). Les
personnages des mythes sont des étres surnatlisetsaint connus surtout
par ce qu'ils ont fait dans le temps prestigieuxs @®@mmencements. Les
mythes révelent donc leur activité créatrice etadéwt la sacralité (ou

simplement la sur — naturalité) de leurs ceuvfes.

Ainsi, le mythe constitue I'Histoire des actes éa®s surnaturels. Cette histoire est considérée
comme vraie (car elle se rapporte a des réalitésgaée (parce — qu’elle est 'ceuvre des étres

surnaturels). Le mythe se rapporte toujours a ugation et en le connaissant on connait

! Cette mort nous semble bien romantique : deus &uése sont toujours aimés qui meurent tranguélet dans
leur lit durant leur sommeil. Mais chez Glissahfaut se toujours se méfier de ce qui est tropliglye comme
nous le verrons dans la conclusion.

2 M. Eliade, Aspects du myth@aris, Gallimard, 1963. p. 16 - 17
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I'origine des choses. Il ne s’agit pas d’'une cossaince extérieure mais d’'une connaissance
gue I'on vit dans le sens ou l'on est saisi papggsance sacrée qui exalte des événements
gu’'on remémore et réactualise. Cela implique qome tie vit plus dans le temps chronologique,
mais dans le temps primordial, le Temps ou I'évé&mna eu lieu pour la premiere fois. En
somme, on peut dire que les mythes révelent qiwolede, I’'hnomme et la vie ont une origine
et une histoire surnaturelles et que cette hisastesignificative, précieuse et exemplaire.

Or, pour ce qui est de l'univers créole, retrougette dimension mythique, donc sacrée et
originelle, apparait problématique. En effet, kpnie de la société créole n’a point de prestige.
Elle n'a pas une origine fabuleuse qui releverained connivence avec les dieux. Bien au
contraire, dans I'inconscient collectif antillagdle représente surtout le mélange de la honte, de
la batardise et de I'oubli. Ainsi, pour sortir de malaise, il devient essentiel de retrouver ce
qui fut premier et oublié. C’est pour cela que &list va procéder a un réénchantement des
origines en faisant des mornes et de la forét $¢ga@es ou se manifeste un passeé originel et

primitif ou les éléments naturels acquerront uniegance sacree.

1. La forét et les mornes, les lieux du réenchantement des origines :

Nous avons déja pu noter que daascase du commandenrornes et foréts apparaissaient
comme des espaces inviolés qui avaient été présdevtoute civilisation. Les espaces du haut
ont ainsi un caractére primitif et primordial quupées faire apparaitre comme les berceaux de
I'hnumanité. Ainsi, les personnages en se plongéans « I’humidité primordiale » (CC, p. 142)
de la forét, au-dela de remonter, a leurs proprigines remontent aux origines du monde. La
forét apparait ainsi comme le lieu de la créatiommpere, celle-ci possédant alors un fort
caractére biblique. En effet, ttmoins d’'une époguaémoriale, la forét et les « morne [s] a
secrets » (CC, p. 20) dans laquelle «les annéesiiggent et s’entasserent » (CC, p. 20)
deviennent des sanctuaires dont les grands anmmesriels sont les gardiens. En effet, ces
arbres semblent avoir gardé une mémoire lointadbscure des origines, de I'histoire et

semblent avoir été toujours la :
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[...] nous piétons sous les tamarins des Indes ajdéxcs, voici déja la
nuit sans fond des bois — fer et des mahoganysjusiréclate I'élan

immortel des acomats. (CC, p. 118)

La forét posséde ainsi un caractére biblique gur@evera confirmé quand Marie Celat au
coeeur de la forét humide et primordiale aura laledéah de la Trace du temps d’avant et se

mettra a entonner une chanson naive qui suggéemfes merveilleux de « ’Annonciation » :

Marie Celat chantait dans sa téte, le chant peeuaepvahissait de sa
douceur la case du commandeur. Tifille tifille viéti éti ou cé

lanoncement. (CC, p. 197)

Ainsi, la forét, au-dela d’étre le lieu ou se maste la trace du « temps d’Avant », devient le

lieu ou se manifeste le « temps d’Avent », quiues promesse de naissance et de renouveau.

La présence de «I'ennemi, la béte longueG, (€ 27) dans les mornes et foréts vient ici
confirmer le caractére sacré des espaces du hans Ll case du commandeue serpent
apparait comme un animal ambigu. En effet, d'ung areprésente un danger et effraie les

personnages surtout la nuit :

[...] alors une vraie menace pesait dans la nuitlesirécoutants de
Pythagore car pour cette fois il s'agissait d'unéteb qu'ils
connaissaient bien, que la plupart d’entre euxemtaaffronté, qu'ils
refusaient certes de nommer autrement que par ¢gs Fennemi, la
béte — longue, mais dont ils n'avaient peur — almasment peur — que

sous les ramages de la nuit [...] (CC, p. 27)

Mais d’autre part, il est doté d’'une forte symboéqqui n’en fait pas seulement un animal
néfaste. En effet, le serpent est le symbole deeriiél renouvellement car son corps
S'apparente a un anneau, a un cercle sans débfih.nCette image se rapproche de
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I'Ouroboros, le serpent qui se mange la queue iesyqubolise un cycle d’évolution refermé

sur lui — méme, une auto — fécondation. Mais @tesoie aussi a I'union du monde terrestre et
du monde céleste figuré par le cercle. Comme déawnimaux qui entrent sous terre comme
on enterre les morts et qui ressortent, le sergshtaussi symbole d'immortalité et de

renaissance. Dans la symbolique chrétienne, gwsout I'étre responsable du péché d’Eve et
de la chute de 'homme. La présence du « serpéginel» (CC, p. 29) dans les espaces du
haut les font ainsi apparaitre comme des jardigsieh, des espaces premiers de la création,
mais aussi comme les espaces d’'un renouveau. Malsla, foréts et mornes représentent des

espaces d’avant la Création, celui du Chaos ofligireeffet, selon Mircéa Eliade :

« (...) toutes ces régions sauvages, incultes, siot, assimilées au Chaos ;
elles participent encore de la modalité indifféiéac informe d’avant la

Créatior}. »

Or, la naissance du monde est souvent la résultantmnflits entre des forces antagonistes,
'ordre et le désordre, la lumiére et les ténebf@spendant, comme dans Gosmogonie
d’Hésiode, ce chaos originel préexistant a I'ursveiest pas présenté comme un néant ou un
conflit avec l'ordre mais plutdt comme une enti@nfermant un ensemble d'éléments
mélangés comme l'eau, le vent, le feu et la téM@us allons voir ici que Glissant attribue a
chacun de ses éléments une puissance sacrée gpartreiper a la transcendance des

personnages.

2. La puissance sacrée des éléments naturels :

Nous avons pu voir que Cinagares avoir pénétré dans la forét, un espace gucelisidérait
comme hostile finissait par communier avec les éliisde la nature et ainsi a se régénérer. Et
c’est notamment I'eau froide qu’elle a bue « adénfe d’'une anse de feuilles bleues » qui a
contribué a sa renaissance. L’eau participe aiméganérer et purifier les personnages ce qui
nous rappelle ici le mythe de la Fontaine de joueerCette fontaine de vie, symbole
d'immortalité et de perpétuel rajeunissement, aggpaomme mythique. En effet, cette Iégende
a probablement des origines anciennes liées astanttion de 'homme par I'eau et a son

! M. Eliade,Le mythe de I'éternel retopParis, Gallimard, 1969. p. 21
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importance pour sa survie. Une des origines conseast I'histoire biblique du jardin d’éden,
cette fontaine pouvant étre la source d’eau ématgaa pieds de I'arbre de la connaissance,
au centre du paradis, réputée alimenter les qtignges du paradis coulant vers les points

cardinaux.

Mais la dimension mythique de cette eau ne pé&at appréhendée dans sa globalité sans
évoquer le mélange qu’elle constitue avec la t@rsavoir la glaise et la boue. Glissant évoque
a de nombreuses reprises la présence dans lesqmrioeéts de « boue rouge jaunies » (CC, p.
23), de « terres labourées d’eaux » (CC, p. 39k devines de boue » (CC, p. 23) ainsi que de
« chemin de roches et de boues » (CC, p. 49). Maitermédiaire, composée de deux
éléments fondamentaux, la boue représente la matignordiale d’ou 'homme, en patrticulier,
fut tiré selon la tradition biblique. Elle renvaansi aux origines du monde et a la mythologie

cosmogonique.

La terre possede aussi une force qui estrbjgrésentée dans I'espace antillais par l'alliance
gu’elle constitue avec le feu a savoir, les volc@anslLa case du commandeuiéruption du
Mont Pelée de 1902 est évoquée a de nombreusésesept a chaque fois, c’est la force et la
violence de cet événement qui est mise en avamatrateur parlera ainsi de « la nuée ardente
de I'éruption de 1902 » (CC, p. 36) comme d’'un cigsame. En effet, cette éruption historique
provoqua la destruction totale d’une ville, SainPierre et causa la mort de plus de trente
milles personnes. Il apparait ainsi comme un damgetel qui balaie tout sur son passage cela
participant a « réitérer dans ce processus deudéisin systématique le souvenir du chaos
génésique». Mais I'aspect destructeur du volcan et par éama du feu qui est son corollaire
est aussi assorti a I'idée de purification et dolecrégénération. Cette régénération, cette
nouvelle naissance possede un fort caractéere mghigo effet, elle s’apparente a «une

tentative de restauration, méme momentanée, du tenypisique et primordial, du temps

! Frangoise Simasotchi — Bronés, roman antillais, personnages, espace et histdite du chaosop. cit.,
p. 151
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« pur », celui de I'instant de la Créatfon Cette destruction par le feu s'apparente @insie

reprise du temps a son commencement, c’est —i@e-adine répétition de la cosmogonie.

Il existe un dernier élément naturel qui pdssene force bien particuliére. Il s’agit du vent.
Celui-ci, allié a I'eau est a l'origine des cycleangui dévastent, a I'instar des volcans, les terres
antillaises. La puissance des cyclones daascase du commandewgst évoquée a de
nombreuses reprises. Ainsi, ils arrivent a faiteutnoyer les toitures et les arbres » (CC, p. 86)
et cassent les vitraux des églises dans lesquellesent s’engouffrait en soufflant comme un
bambou accompagné d’'un bon tambour » (CC, p. 8&isMout comme le volcan, il est

associé a l'idée de renouvellement cosmique :

« Colére cosmique, «rendez — vous cyclique dectiéfadu monde », il
s’apparenterait donc a ces rites eschatologiquessdasquels s'inscrivent
des scénarii mythico — religieuXune régénération réguliere du monde.
Dans ces derniers I'essentiel n’est pas dans léonade fin du monde mais
dans celle du nouveau commencement qui ne mangpasa d'en
découleP » (EVHM, p. 157)

De plus le cyclone, par sa composante principal®eht apparait aussi comme le symbole de
la mémoire et du passé. Ainsi, Adoline aprés ldang ayant vu « trop de vent dans trop
d'eau » (CC, p. 87) sera prise d'un vertige de amsance qui la fera se détacher d’elle —
méme. En effet, c’est comme, si l'instant du cyelotout le souvenir de son passé lui était
revenu en mémoire et que celui-ci, trop lourd dgypt’avait amené dans les confins de la folie.
Le vent se fait ainsi le convoyeur du passé cast@a lui que s’éparpillent la Trace du temps

d’avant et les paroles des Anciens, notamment dellgremier négre — marron Aa :

Criant (dans sa téte) que le vent de la falaisenmésrait dans chaque
coin de cette terre et reviendrait toutes les dirégations hanter les

arbres et les gens. (CC, p. 140)

! M. Eliade,Le mythe de I'éternel retopop. cit., p. 69
2 F. Simasotchi — Bronéke roman antillais, personnages, espace et histdite du chaos, op. cit., p. 157
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Face au vent, les personnages peuvent alors preodiscience de leurs origines. Ainsi,
Pythagore, dans sa quéte pour trouver le roi Béhaamra une révélation de son passé sur

I'eau de mer ou souffle le vent marin :

Et Pythagore avait compris de quel inimaginables@enage il
s'agissait dans ce conte. Il fut pris d’'un vertige connaissance qui se
fondit au roulis du yac, car on débouchait surléang mer de la Cohée
du Lamentin, face au vent. L'air marin se superjiosar tranches
aigués aux épais relents de la mangle et du canalej Pythagore
entendait avec les oreilles du vent, dans le batténides vagues
montantes. (CC, p. 35)

Glissant tente ainsi de retrouver une dimensionhigye dans son roman en faisant des
mornes et foréts, les lieux du réenchantement diggnes et des éléments naturels, les
symboles d’'un Chaos originel d’avant la créatiomisMe mythe transparait également daas
case du commandeartravers la construction d’un « nous » collegtif semble étre une autre

piste menant a la désaliénation.

CHAPITRE 3 : RECONSTRUIRE UN « NOUS » COLLECTIF

Nous avons pu voir que le souvenir doulourewpassé engendrait chez les personnages de
La case du commandedes névroses et obsessions. Ces troubles du camgort démontrent
gue les personnages ne vivent leur malaise quensarode individuel et solitaire. En effet, la
communauté dandéa casedu commandeur n'apparait pas soudée. Elle estuemgnt
composée de « moi solitaires » (CC, p. 20) quiar@ipnnent pas a constituer un « nous » uni
et harmonieux. Bien au contraire ce «nous » deendou, sans fondation, ni cohésion.
Pythagore, Marie Celat, Cinna Chiméne et les autriegis » ne peuvent ainsi partager leur
souffrance avec les autres membres de leur communaugui les enfoncent encore plus dans
leur tourment. lls ignorent ainsi ce qu’est apparta un groupe. lls ignorent ce que c’est que

le « nous » :

Il dit seulement que nous ne savions pas encoggieaous, puis il fit

un geste de la main vers les Hauts. (CC, p. 70)
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La reconstruction de ce «nous » collectif peutaagiire comme une piste menant a la
désaliénationLa case du commandeporte ainsi I'espoir d'une reformation d’'une idedti

collective ce qui transparait des les premieresgpdgeoman :

[...] nous éprouvons pourtant que de ce nous leéhasrderait, qu'une
énergie sans fond le limerait, que les moi se ra@eet comme des
cordes [...] (CC, p. 18)

C’est ici le narrateur qui va jouer un réle primatdians la reconstitution de la collectivité. En
effet, dansLa case du commandeule narrateur est un témoin privilégié, enfant lde
collectivité qui va d’'une part accompagner et eamtler les personnages et d’autre part se
faire le coryphée d’'un « nous » qui raconte . llo/d se présenter comme un amarreur qui va
fixer les histoires qui se conjuguent au pluriehgslaa case du commandeuviais loin de
monopoliser la parole et d’assumer totalement &t ré@ous verrons que les personnages

parviennent a s’exprimer et a pousser un cri qwiese rassembleur.

I. LE ROLE DU NARRATEUR :

Nous pourrons ici attribuer deux réles prinayau narrateur. Tout d’abord, nous verrons,
que, dans le texte, le narrateur est omnisciemsiAinous aurons acces aux pensees des
personnages ce qui permet de nous faire ressemtsr €motions et ainsi de nous attacher a eux
ainsi qu’a leur condition. Le narrateur est airsuc qui va contempler les personnages dans
leur quéte des origines mais qui va égalementqgyaeti a celle-ci. En effet, nous verrons dans
un second temps, que le « je » du narrateur dsisidans différents « nous » que celui — ci va

tenter de rassembler.

1. Un narrateur témoin :

Dans I'ombre du récit, il existe dalng case du commandeue narrateur. Ce narrateur qui
est apparu dés les premiers romans de Glissant essugnpartie du récit et son regard qui se
veut surplombant nous donne ici accés aux pengsegaitsonnages, a leurs émotions. C’'est en

ce sens qu’il apparait comme omniscient. Le nasratei voit tout et connait tout des
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personnages de leur histoire, de leur passé ede états d’ame. Il parvient a pénétrer dans la
téte des protagonistes da case du commandeurotamment dans celle de Pythagore :

Dans la téte de 'homme debout a la croisée dédtaute et de I'entrée
du Lamentin, c’est ce souvenir de Marie Celat ¢ainbe comme une
apparition [...] (CC, p. 21)

L'utilisation de nombreux verbes de perception veengi confirmer I'omniscience du

narrateur qui connait intégralement les sentimeéat8ythagore :

Et Pythagore, qui éprouvait que toutes les feuillss son corps
branchaient sur le doux arbre qu'était Cinna Chimeésiétait vu,

comme les autres hommes du morne l‘auraient ressesat place, pour
ainsi dire démuni par l'arrivée de cette fille, miére — née. Tout de
méme, pensa- t- il, et a tout le moins qu’elle étavles autres qui

viendront par apres. (CC, p. 21)

La focalisation zéro a I'ceuvre daha case du commandepermet ainsi au lecteur de sentir
proches de ces personnages tourmentés et de naueyprendre ce qui les a menés vers la folie.
Cependant, ici, le narrateur n’est pas seulemetgriexyr au récit et ne fait pas que rendre

compte du ressenti des personnages. C’est égalemeatrrateur qui intervient dans le récit.

Le narrateur dansa case du commandeest ainsi homodiegétique selon la classification

élaborée par Genette :

On distinguera ainsi deux types de récits : I'umadrateur absent de
I'histoire qu'il raconte (...), l'autre a narrateurrgsent comme
personnage dans I'histoire qu'il raconte (...). Jenne le premier type,
pour des raisons évidentes, hétérodiegétique, et skrond

homodiégétique

Le narrateur va ainsi intervenir dans le récit cantant ce qui se passe sous les yeux du

lecteur et I'aidant a interpréter les tourmentstquchent les personnages :

! G. GenetteFigures IlI, Paris, Seuil, 1972
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A quoi servait d’étre certain de leurs attachesusllgs s'il ne pouvait

dominer ce tremblement — cette fixité en lui ? (C25)

Ces interventions du narrateur permettent ainsirer une complicité et une intimité avec le
lecteur. Mais au —dela d’étre présent dans l'inttgiion, c’est au coeur méme de I'action qu'il
va agir devenant ainsi un personnage a part entiarearrateur — personnage, qui va se fondre
dans la collectivité au sein de laquelle il expriome voix parmi d’autres voix. Le narrateur va

alors faire corps avec trois « nous » bien diffé&gen

2. Le narrateur est un « nous » :

En tout premier lieu, le narrateur fait padian « nous » qui représente une collectivité en
mal de symbolisation, dépossédée de sa terre sirdaom propre. Cette collectivité est ainsi
formée de I'ensemble des fous obsessionnels ebs&vique nous avons étudié jusqu’a présent
qui ne parviennent a saisir leur passé (ou alaresent sous formes de traces) et a s’ancrer

dans leur terre :

Nousqui ne devions peut — étre jamais jamais formeal fde compte,
ce corps unigque par quoi nous commencerions diemtams notre

empan de terre ou dans la mer violette alentout (CC, p. 17)

Ce «nous » reste innomé et mal défini. En eilfeist seulement fait de « moi disjoints » de

« moi méritants », de « moi déchus », de « moienitues » de « moi frelatés » (CC, p. 29) :

Nous débordons de tant de moi solitaires en seub rtaraudé de

savoirs flous. (CC, p. 20)

Le narrateur, s’il peut apparaitre comme faisant gaine collectivité en souffrance, n’est pas
totalement étranger a une autre collectivité quiejuent se permet de juger et critiques

membres de la famille Celat : les voisins. |l @ssiapartie intégrante d’'un « nous » qui, ne
parvenant a comprendre ce que la folie signifiledent chez Pythagore, Cinna, Myceéa et les

autres, se moquent d’eux : « Et nous qui ne le ecengms pas, nous qui nous moquons [...] ».
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Ce «nous » qui ne parvient a saisir les « nceudsilelece et de nuit mélés » (CC, p. 28)
préferent alors se tenir a I'écart des « fous s'@nploiera méme a les isoler et a les parquer
comme en témoigne l'internement de Marie Celat.efat, celle ci fut envoyée en hopital
psychiatrique a cause de ses voisins qui ne swgeottde I'entendre délirer mais surtout qui
ne supportaient de I'entendre dire des véritédgju’étaient pas prés a entendre. Au-dela de
ces deux « nous », il existe un troisieme « noasgquel le narrateur appartient. Ce « nous »

représente un groupe d’enfants.

Ce troisieme « nous » apparait dans le secbag@itre Chemin des engagé&snsacré a
Ozonzo Celat. Il représente un groupe d’enfantsi@ugurait appartenu le narrateur et qui

tente de percer le secret du « papa - mulet » :

C’était vrai que papa — mulet, tout aussi souverit gontait a la fille,

murmurait & la béte. Tant de fois avons — noupéte le surprendre et
enfin connaitre ce qu'il racontait 1a pendant geerulet secouait la
téte pour dire oui oui oui. Jusgu'au jour ou unrév@lcindor, qui ne

mangeait que des pattes de coq en fricassé) noctapra de ne pas
approcher, les enfants [...], pour la raison queadant gravait dans la
téte de la béte son nom secret. Nous devenionsresagg chauds, ah

les enfants, de vouloir connaitre ce nom secré&t, (C61)

Ce « nous » représente ainsi une part plus éteita collectivité et I'incarne, puisqu’il s’agit
d’'un groupe d’enfants, dans sa curiosité et nanRwér Dominique Chance, « il formerait un
cheoeur qui symbolise une part préservée dans lactioité, d’'un désir de connaissance, et qui
commente laction». DansLa case du commandeuil, existe un dernier« nous » qui

représente un « nous » d’auteur.

Derriere ce dernier « nous » se cache aiasitdur qui ne se détache pas tout a fait du
« nous » collectif mais qui assume néanmoins uoodis et une position bien spécifiques.

Ce « nous » d’auteur intervient a deux moments dafroman. Tout d’abord, dans la partie la

! D. ChancéEdouard Glissant, Un « traité du déparlerop. cit. p. 99
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plus éclatée de celui-ci, dansNitan du tempsEn effet, c’est ce « nous » d’auteur que nous

pouvons reconnaitre dans les phrases qui sépascdifférents épisodes de cette partie :

« Nous sautons de roche en roche dans ce temps !
(CC, p. 118)

Le « nous » d’auteur réapparait également a laufirochan, dans la derniere phrase du récit :

Nous, qui avec tant d'impatience rassemblons casdisints ; dans
les retournements turbulents ou cahoter a grarats piochant aussi le
temps qui tombe et monte sans répit; acharnésnéemio la part
inquiéte de chaque corps dans cette obscurit€itiffie nous.

(CC, p. 202)

Le narrateur va ainsi apparaitre comme celui quievaer de rassembler les différents moi
disjoints et solitaires en un « nous » mais il @sttout celui qui va essayer de réunir les
différents « nous » du roman, afin qu’ils constituenfin une entité pleine et entiere, une

collectivité soudée et solidaire.

II. LE NARRATEUR, UN AMARREUR :

Le narrateur va alors se présenter commenidateur de la communauté car c’est lui qui va
rapporter, dans la tradition du conteur, les défifdes histoires qu’il faut tirer de I'oubli pour
donner une identité a la collectivité. La positidn narrateur va ainsi devenir celle d’'un
amarreur car c’est lui qui va permettre de fixarhestoires des personnages, cette position sera
alors a rapprocher de la figure du marqueur del@ainoventée par Chamoiseau. Mais au-dela,
Nnous verrons que ce narrateur - amarreur n'estingue. En effet, la parole est laissée a
différentes instances et personnages qui vont aémsndiquer également le droit de parler,
exprimant ainsi leur souffrance, poussant un ca.réception de ce cri, a savoir s'il a été
entendu, déterminera ici si la reconstruction dediectivité a pu s’opérer dars case du

commandeupu si au contraire elle n’a pu aboutir.

1. Fixer la parole :
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La naissance de la ville et la ruine du systéles plantations ont conduit a une rupture et
une immobilisation de la culture créole. C’est ahdonstat qui signe la naissance du roman
antillais contemporain : devant la mort du conteyui, était la matrice de I'imaginaire créole,
I'écrivain se propose de reconstruire une filiatidimsi, Glissant et les autres auteurs créoles
tentent de faire renaitre a travers leurs écrits parole créole, se présentant ainsi comme les
héritiers du conteur. Cependant, fort de ce prdgse placent au coeur d’'une double trahison
car ils vont opérer une transition de l'oral a tieet du créole au francais. Or, I'écrit reste
avant tout, dans l'inconscient collectif, un instrent de domination, de dépossession de I'un et
possession par l'autres ce qui installe le paradaxeceur de la création littéraire. En effet
continuer le conteur en transcrivant sa parolestdi trahir ; se faire écrivain, c'est se trahir,
renoncer a une tradition singuliere, a son idemqritgpre. Ce paradoxe est synthétisé dams

discours antillais;

Nous posons donc la question de I'écriture, now®pP® une question a
I'écriture, et c’est a chaque fois par un livreaiflant ainsi en queue de
notre propre discours sur 'oralité. Inventeronsods jamais ces modes
d’expression qui quitteront le livre, le transfommet, I'adapteront.

Qu’avions - nous dit des techniques orales, de&igue du créole par
exemple ? Le ressassement, la tautologie, I'éclhub |¢ dicible amassé.
Oserons — nous appliquer cela, non a un discoucsardé aux

flambeaux, mais a des livres qu’on corrige, quigiite, qu’on soigne ?

Ou alors quitterons — nous le livre, et pourquoi ?

L'invention de la «la figure oxymorique d’'un écrimaqui n’écrit pas se contentant de
« déclamer » ou de « ratifier » une pardlela figure de 'amarreur que Chamoiseau appellera

plus tard le « marqueur de paroles » permettraégasser ce paradoxe.

« Celui qui commente » daha case du commandewmcétre du « marqueur de paroles »
devient cet amarreur, « avatar[s] d’'une autre parebix, parmi d’autres voix, porte — parole,
personnage [s] qui vacille[nt] entre le monde dedlité et celui de I'écriture, entre la filiation

au conteur et la nécessité d’écrire dans le morwgemporain, pour faire I'histoire/les

! E. GlissantLe discours antillaisop. cit. p. 451
2 D. ChancéEdouard Glissant, Un « traité du déparlerop. cit. p. 185
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histoires % .Le narrateur, amarreur va alors tenter une sgetkééatrice entre |'écrit et I'oral,
entre le francais et le créole. Par 13, il va tgesiaux marges de la communauté qu’il va tenter
de reconstituer en renouant les différentes hessgaiurielles et en les fixant, en somme en les
amarrart C'’est ainsi grace a lui que la transmission aiote d’Ozonzo sera possible, que le
discours de Aa le négre marron ne sombrera pasldamd et que la voix de Papa Longoué
subsistera. Mais comme nous l'avons vu, le narraeusépare de la communauté sans s’'en
extraire tout a fait : il s’inscrit dans ses margesir tenter de la reconstituer symboliguement
mais en tant que personnage, il appartient a cettenunauté désunie et morcelée, a ces
différents « nous » dont il partage les tourmentsnmunauté qu’il laissera s’exprimer. En
effet, dansLa case du commandeule discours n'est pas celui d’'un seul mais celui de

plusieurs personnages qui vont revendiquer le deojarler.

2. Un récit a voix mélées :

Papa Longoué sera l'un de ces personnages quenaismtendre sa Vvoix. Le vieux
quimboiseur, gardien du passe, invitera tout cd’ooute a s’interroger sur les dangers de la

modernisation et I'oblitération du passeé:

Regardez que tout pour tarir quand tu descendstogiera pour brdler
quand tu montes. Regardez que vous étes né dampéiiétrable
originelle ou I'arbre est mélangé a I'arbre sansvir de séparation, et
si vous tombez dans les ans qui succédent, et fgile vous gagnez
votre vie, et pour payer votre habillement, aloosisr dégringolez du
noir d’en — haut a toujours plus ras et plus gahne, banane, ananas,
jusqu’a la Volga plage ou sont rassemblés les retde la souffrance.
(CC, p. 162)

'ibid, p. 185

2 On retrouvera danisa case dicommandeude nombreuses occurrences du verbe amarrer. &veralune de
ces occurrences au début de la premiére partie..] ®wous éprouvions pourtant [...] que les moi se eraient
comme des cordes, aussi mal amarrées que lesmsroannes de fin de jour [...] » (CC, p. 17). Uneeade ces
occurrences se situera a la fin de la premiéreepait Avec Euloge et le colon ils semblaient formae équipe
sans fin, I'un pour couper, l'autre pour amarrertrbisieme pour amasser » (CC, p. 111).
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Marie Celat laissera elle aussi entendre sa vais Ha case du commandeafin de montrer
que la perte des traditions est responsable d'umésere a gogo » (CC, p. 163) continuant

ainsi la parole de Longoué et se présenta commbaéiiere :

Savons — nous encore a qui sert de pouvoir défricsheerrain, [...]
Tourner un de ces lits a colonnes que nous échasgamtre du bois
plastifié, pour le profit des collectionneurs verdes partout ? [...] Ah
la la, écoutez, c’est partout pareil dans le mopdetout des gogos, du
malheur, la misére a gogo, mais regardez cettee fambée neuve
abandonnée, voila la chose, ou sont tes outils,mashines, tes
ingénieurs, ce qui remplace ta raclette a maniotoetbouchon a
flambeau ? (CC, p. 163)

L’impératif « écoutez » utilisé ici nous montre gMarie Celat souhaite étre entendu par la
collectivité, que le cri qu’elle pousse n’est uréqent synonyme de délire et de folie mais
gu’en lui se trouve une vérité qui pourrait permeette ressouder la communauté. Il en va de
méme quand elle pousse le cri « Odono » : « Qwes que c’était que I'Odono d’enfance
dont elle se souvenait encore vaguement » (CC4®). Lelui-ci n'est pas le signe d’'une
démence quelconque. Bien au contraire, si ce trp@gssé, c'est pour étre entendu par la
collectivité, comme un symbole qui permettrait #&ceeommunauté de devenir elle-méme et
de se trouver un nom. Le romama case du commandeudevient a Iimage de ce cri
« Odono » parole a entendre. Il sera intéressamater quelLe discours antillaisqui se
présente comme l'essai théorique qui permet deygtmarnotre roman, se conclut par le mot

« entendu » :

Si le lecteur a suivi cet ouvrage jusqu’a ce pgmtsouhaiterais qu'a
travers I'enchevétrement de mes approches du mé#hss il ait surpris
ce ton qui monte de tant de lieux inapercus : quii) I'ait entendu.
(CC, p. 467)

Entendre le cri, le cri du passé, le cri des foysadants le cri de I'auteur serait ainsi ce qui
permettrait de ressouder une communauté éclatééénte. Mais, malheureusement daas
case du commandeuces cris resteront sans véritable écoute et daitdespoir de voir

émerger une communauté reconstituée s’envolera.
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Ainsi, alors que Marie Celat, dans I'un de sesailiss flamboyants offre des vérités sur le
passé, a savoir que les esclaves violées étouffi@ers enfants nés de ce viol afin qu’ils ne
connaissent pas le méme destin qu’elles et quéeles n’hésitaient pas a vendre leurs freres,
la collectivité ne se montrera pas préte a enteoesegparoles qu’elle taxera de pure folie et se
décidera a écarter Marie Celat, trop dérangeantéemvoyant dans un hopital psychiatrique :

Jusqu’a I'époque ou elle prononca cet anathémelesumeres qui
étouffent leurs enfants, sur les fréres qui martlesnfreres comme des
mulets d’habitation. Qu’est — ce qu’elle racont@jsrvraiment qu’est —
ce qu’elle raconte. [...] L'unanimité se fit contréee pour conclure
guavec de telles idées la folie n'est pas loin.][Les plaintes
s’accumulerent dans les bureaux. [...] Décision @fie fut prise de
l'inscrire a I'hdpital [...]. (CC, p. 191)

DansL’intention poétique Glissant donnera des pistes pour expliquer Fcdité qu’éprouve

la collectivité a entendre le cri primordial. Polui, il semble qu’il manque une «loi

d’expression » qui le rendrait intelligible pardammunauté, qui le transformerait en parole :

Ce drame se joue en nous et autour de nous : trer{l&ntillais) qui
n'est pas reconnu en tant que tel et qui en chdeunous tente de se
crier. [...] Des cris que nous avons poussés depussde trois siecles,
de ce charroi de matiéres vivantes qui semble fsas®ngouffrer dans
une bouche de néant, faire un tri systématique, ddi dégager peut —
étre ce quil a manqué au cri pour devenir par@e. la pulsion
pulsionnelle ou diffuse qui baratte nos vies, dégdg conscience une

et opérante de notre étfe.

La communauté ne parvient pas ainsi a décrypten,ls’enfermant alors dans une attitude de
déni qui fait qu’elle demeurera seulement faitexdroi disjoints ». Glissant, dahs case du
commandeursemble ainsi faire le deuil d'un « nous » collecAMors que nous pouvions
déceler au début de ce roman I'espoir de voir sengituer une collectivité soudée, on se rend
compte a la fin que les différents « nous » dem@umijours isolés les uns des autres. Marie
Celat se retrouvera alors plus seule que jamaisbsant encore plus dans la folie ayant perdue

ses fils qui auraient pu poursuivre sa quéte, danmmonde « qui en se modernisant transforme

! E. GlissantL'intention poétiqueop. cit. p. 192
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les paysages et les mentalités et gomme chaquelgmantage les traces du passd.a case
du commandeuserait — il alors un roman pessimiste ? C’est kastjan a laquelle nous allons

essayer de répondre dans notre conclusion.

1 C. Albert, « Temps, histoire et récit dans La aiiseommandeur *orizons d’Edouard GlissanActes du
colloque de Pau — Ouvrage collectif sous la diogctie Yves — Alain Favre, op. cit., p. 338
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CONCLUSION
LA CASE DU COMMANDEUR,

UN ROMAN PESSIMISTE ?
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A premiére vue, on serait tenté de croire gaecase du commandewst un roman
foncierement pessimiste. En effet, alors que dehmeunses pistes ont été ouvertes daas
case du commandeyoour sortir les personnages de la « malemort »pamra remarquer
gu'aucune d’elles n’aboutit vraimenAinsi, alors que l'ouverture sur la mer se présénta
comme une solution a I'obsession de I'insularigg, personnages, dont Pythagore danease

du commandeun’en ont pas encore conscience ce qui les refermere plus sur eux :

[...] et qu’il ne sut jamais que ce pays d'aujourd’Btait aussi (dans
son ressassement acharné) I'ouverture sur un iditne— I'’Amérique

-, sur un recommencement d’espaces dilatés, gudéeouvreurs par
prétention appelérent le Nouveau monde : et qu'aette terre qui le
portait sans qu'il s'y plantat commodément étadtrbiin relais originel,
un compromis en condensé entre deux infinis au cBtwde ne pas le

savoir, enferma donc Pythagore dans I'errance dgesqCC, p. 39)

Pythagore ne sortira ainsi jamais de ses tourmeatgrouvant pas les réponses aux questions
gu'ils se posent sur les royaumes de Congo et deé8et sa quéte demeurant inachevée. De
la méme facgon alors que la mise en place d’un Haurdee symbolique devait permettre a la
collectivité de se ressouder et de trouver de rimsseeférences, on notera que ces symboles
restent en attente. En effet, alors gqu’Anatoliepa&Pdongoué et Euloge, le commandeur
pouvaient prétendre incarner des peres symboligunegun d’eux voit sa paternité remise en
cause. Ainsi, Anatolie, qui avait arrété de senseret la suite a sa rencontre avec Liberté
Longoué, se remettra a fréquenter les femmes dabitbtion. La fin de sa vie aura méme
quelque chose de pathétique car alors qu'il éagttéréotype de I'esclave étalon, sa puissance
virile diminuera et il sera obligé de se cacheurpe avaler ses décoctions de bois bandé,
soutien a ses forces déclinantes » (CC, p. 11@a Rangoué, lui, demeurera un pére sans
descendance, un pére sans héritier a qui trangnsetir savoir et ses connaissances du passé.
Ainsi quand il mourra dans une longue agonie : retkz, arrétez, papa Longoué est a
I'agonie. » (CC, p. 166), c’est une référencemutidu passé qui s’effacera avec lui. Enfin, a
cause de la réalité sociale et économique, Eulpgeeprésentait la synthése imaginaire entre
le noir et le blanc, n'aura pas permis qu’une eailtorité negre se développe.

Enfin et c’était notre dernier point, la reconstint d’'un « nous » collectif apparait comme

impossible car le cri primordial reste sans écoute.
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Ainsi, a premiére vue, le malaise antillais aajitrait irrémédiable et il n’existerait aucune
solution qui permettrait d’échapper a la morbidjénérale. De ce fait, on pourrait également
conclure a I'échec du projet littéraire initial @dissant. En effet, celui-ci proposait, aprés avoir
diagnostiquer la société antillaise malade, un dEmgui consistait a partir a la quéte d’'une
identité antillais en reconstituant les déchirgesiales, en remplissant les trous de la mémoire
collective et en établissant des relations, toat €énscrivant dans un mouvement I'Antillanite.
L’objectif de Glissant était ainsi de mettre a jéeiréel antillais en partant a la conquéte d’'un
passé, d’'une histoire commune qui s’est forgé dmm®uleur et au cceur des plantations. Or,
dansLa case du commandeuwette exploration du passé ne permet en rien dmsétuer la
collectivité et de la sortir de ce tourment. Biencantraire, elle conduit a une explosion de la
société qui n'est pas préte a assumer ce passé ehfgune ce qui I'ont approché, les fous,
dans leurs conditions. Cependant, considéaerase du commandeoomme un simple échec

serait ne pas tenir compte de I'impact que ce romam dans la suite des écrits de Glissant.

En effet,La case du commandeua apparaitre comme un tournant dans I'ceuvreaigelur
antillais car celui-ci, au-dela d’'y introduire sgsncipales théories : poétique de la durée, du
divers, de la relation va faire en sorte de se nrode ces différents échecs pour en faire
émerger de nouvelles. Ainsi, si la société appaditée, fragmentée et malade, il ne faut peut
étre pas voir ce chaos comme une fatalité maidtpbe qui va ouvrir a une nouvelle fagon
d’étre. L'esthétigue du Chaos — Monde, théorisésdarTraité du tout — monden 1997
connaitra ainsi ses prémices dans notre roman.aDeéme fagon, si la reconstitution du
« nous » collectif n’est pas possible, peut étre lgusolitude de chacun permet de mener a la
relation. Aussi, si un « nous » ne peut se reformedors il doit laisser la place a une autre
forme qui se réalisera dansTleut — monderoman de la conversation publié en 1993. Endéin, |
fait que le cri primordial soit difficile a enteredconditionne toute I'ceuvre de Glissant qui de
livre en livre ne cessera d’explorer la méme ieméme histoire, enroulant a l'infini des
spirales dans I'espoir d’étre enfin entendu. Aissgu’a sa mort en 2011, Glissant n’aura eu
de cesse de se battre pour la reconnaissance elypiepa travers une ceuvre ambitieuse, peut

étre utopique mais qui, indéniablement, laissesatiees.
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