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Glossaire

Acousmatique & HW DGMHFWLI GplLQL GDQV OH GLFWLRQQDLUH VH G

causes dont il provient.

Bruit* : ensemble de sons, d'intensit@riable, dépourvus d'harmonie, résultant de vibrations

irréguliéres; qui se produisent au hasard et en dehors de toute harmonie réguliére.

Chambre anéchoiqué& (ou chambre sourde)une salle d'expérimentation inventée par John Cage

dont les paois absdbent les ondes sonorese provoquant donc pagedhg

Haptique* : du grec «@aptomai» signifiant «je touches».

Sort : sensation auditive produite sur l'organe dmuie par la vibration périodique d'une onde
matérielle propagée dans un milieu élastique, en particulier dansc&te onde matérielle ; ce qui

frappe l'ouie, avec un caractére plus ou moins tonal ou musical, par opposition a un bruit.

Sonopture* : NERORJLVPH GI$XIXVWH /\ FRQ¥WhHRRe¢URWP»GH GHX[ WHU P



Introduction

&XULHXVH GIH[SpULHQFHYVY DUWLVWLTXHY MH UHVWH IDVFLQp
Of$UW pWHIRQBE D ODIWHURW XUIHO KX RDilsqHdD ¥arG mpreinte artistique.
3RXU PRL Of$UW QTHVW SDV XQ GRPD LaQlite thQdidr\de PeDdions Xd® FKD P S
rencontre, de métissage.

$X ILO GHV H[SRVLWLRQV VSHFWDFOHV HW UHQ®RWYWXHYHW T I
sonores sont de plus en plus programmeées, ce qui constitue un vivier de cultures variées. Ainsi, en
PFRXWDQW O fPipehhe & HV BOHRWUWHH 3 HWLW DX 0%$& 9%/ O0OXVpH GT$SUW
de-Marne), je me suis interrogée sur la pertinedeepouvoir croiser musique contemporaine et

création plastique. Mais, comment créer ce renvaes coedisciplinaire ?

La question de la rencontre pluridisciplinaire pellé étre une source de croisements esthétigues
,O FRQYLHQW G RédnazgspalvidehtitEs de c@sdeuk)domaiQelle place est accordée
i FKDFXQH GYfHOOH GDQV O @tk ¥rjdhReddad¢if A ExisteMIuReG Pnbidse
HQWUH FHVY GHX[ IRUPHV GYfDUW

Pour aborder cette réflexion, je me suis appuyée dfférentes lectures mais surtout sur
ODIILUPDWLRQ GH/YRY¥XUPBRQHN RWWHQ@DOH GH OD FRXOHXU HVW
lumiére devenue musiqu¢ (OOH LQYLWH j GpFHOHU TXH OD IRUFH GTXQ JF
une tension. S V. JHVWH VDQV PRXYHPHQW LO QfY\ D SDV GH VRQ Y
GHVVLQHU HQ pFRXWDQW GH OD PXVLTXH HW TXH GIDXWUHV D
réfléchir a la maniere de construire une situation pour que les él@gssni apprendre, comprendre,
H[SPpPULPHQWHU FUpHU PDLV DXVVL HW DYDQW WVeIBVEpeuellefH[SULPH
apporter sur le plan des apprentissayé3uelle ouverture vers le paysage sonore contemporain
construire pour perntee cet écho' &HFL GDQV OH EXW SUHPLHU GH OHXU SHL
HQYLURQQHPHQW SXLVTXH OHXU TXRWLGLHQ pYROXH GDQV 0¥q

de vivre, de communiquer.

$LQVL FHWWH UHFKHUFKH SR& H& BonOgelt® Wit UrdaReI® W LR Q V X
O T H[S UplastigueR WLe premier chapitre abordera une approche diachronique de la pratique
DUWLVWLTXH j OfpFROH SXLV SUpVHQWHUD OHV $UWV j OTpFRC
guestion des relati interarts sera déclinée. Enfin, pourremsus confirmer ou infirmer que le son

devient matiére.

(Q SDUDOOQOH GH FH PpPRLUH GYfpWDSH XQ SRLQW IRQGpP VXL
présentera trois phas@técouverte et incitaton ® D UHFKHUFKH VRQRUH pODERUDWI
possibilités a partir du matériau sonore, recherche de la composition pour aboutir aux productions
SODVWLTXHV GHV pOqYHV DILQ GfDSSRUWHU GHV UpSRQVHV DX
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CHAPITRE| : HISTOIRE (7 (92/87,21 '( /1(16(,*1(0(17 '( /$ 35$7,48( $57,67,48( $ /7(&2/(
/ID QDLVVDQFH GH OfpGXFDWLRQ DUWLVWLTX

(QVHLJQHU OHV DUWYV j OfpFROH HVW XQ ORQJ SURFHVVXV TX
Arts plastiques @ PHQW V G 1 X Qdiitiguie, @GeD3aillot, TeXtleksin est en premier lieu, oopie

GpFRU FRQVWUXLW j OD UgJOH HW DX FRPSDV /[H GHVVLQ GITDI
objets par lagéométrie Progressivement, il devientirnsttuPHQW GH FX@noK el >«@
OfLPDJLQDWLRQ

/ID SpULRGH G T-guertz pgéim&tfeDparUegpvogramme officiel de 12235, de laisser une
petite place & O TH[S OLF DW LR T XCHWUWVHT KBiMIrSfcette occasion glegerme arts
plastiques est introduit OrPH VILO HV Wessh hvéd RIQD R THVW UpHOOHPHQW H
illustration de devoirs hors de la clasBernardAndré Gaillof cite in $UWV SODVWLTXHV pOpPF
didactiquecritique, «dés 1970, apparait la natidedémarche «expérimentale» /fpOqYH VIHQJDJ
DORUV YHUV OD UHF K HhbhEédd sGGdpiteG RO VR M UBDHW W VD UplIOH[LRQ

ses intentions et sa maniére de woir

De plus, en 1983, Ipartenariat signé entre le Ministere d® Te GXFDWLRQ QDWLRQDOH
Culture FRQFUpWLVH OTRXYHUWXUH GH OfpFROH DX[ LQVWLWXWLR
PGXFDWLYH /fpFROH YRLW OH JOLVVHPHQW GTXQH FXOWXUH DU
visuels.

En 2000, Jack Lang propoke plan & cingqand SRXU OH GpYHORSSHPHQW GH OfpG
OfpFIRMHDUWY GH OD UHSUpVHQWDWLRQ LQFOXDQW OD YRL[ O
DUWLVWLTXH HVW XQ SLOLHU &XPGEHWWDR®B/'S a8 B HRRNQ \Gwhe X FMQ IFDQ
porte vers la sensibilité. Or@fpYHLO GH OD VHQVLELOLWpPp HVW XQ PHUYHLO
GTLOWHOOLIHQFH

Enfin, le programme 2008 intégre une nouvelle dimension a la pratique artistigdd pPUf HOOH HV W
intégrée au domaine de IEXOWXUH KXPDQLVWH HQ FRPSOpPHQWd&ULWp D
enseignement pluridisciplinaire permet aux éléves de maitriser les repéres historiques et culturels
SRXU PLHX[ DSSUpKHQGHU rgueXaNistitte. HW HQULFKLU OHXU

1

Bernard-André Gaillot, « $UWV SODVWLTXHV pO pP Hd@tiyue »GRIVEQA BB 7GI26 (CHBMN/2- T3X0K 7917-0)
2

Bernard-André Gaillot, « $UWV SODVWLTXHV pO pP Hd@tiyue »GRIDEQA D 7GA26 (CHBW/ 2- T3X0K7917-0)
3

Curiospheére [en ligne], [consulté le 10/04/11]

'LVSRQLEOH j:(fidy@ydd-strasboura fr/bonneskeuilles/educArt, ndfl




2 Les instructions officielles (HS n° 3 du 19 juin 2008 au cycle 3)

Voici comment les programmes officiels définissent la pratique artistigiieacun explore le
monde avec touses sensla stimulation de ces sens enrickty L Rdrd &t provoque des émotions
«/HV SUDWLTXHYVY DUWLVWLTXHYV >«@ GpYHORSSHQW OH VHQV HV\
UplOpFKLH OD PDVWULVH GX JHVWH >«@ pFOD uthepéhton@eDQV OH |
sensible et raVMRQQpH DYHF ¢hb\éreasyddms\un cadre chronologisfuela pratique
DUWLVWLTXH PHW HQ Sexsbiitd GH QAR WIVTXHWO @D OffpOqgYH HVW D
chercher, créer mais ausaiguiser sa curiosité son autonomieet sa socialation. Unerencontre
DYHF OHV °XYUHV mPpBu wridries Wbl HWQULFKLU VHV FDSDFLWpV
GpFRXYULU OD GpPDUFKH GTXQ DUWLVWH /fLPDJLQDWLRQ FHW
XQH SXLVVDQFH j OFY Ldkeesthin rBdyehyprivlBg@ine v@rfighfe caisse de résonance.

3DU DLOOHXUV OH YR O HMrteGHa OohiraissavcR deés Hle@sHNV DUWWVWH® GH
référence®* GX SDWULPRLQH RX GHIDYDWURRPDRHPSREPU R LEMLPHW X QH
DXWUXL LO VIDJLW GYXQ ODQJDJH j UHQFRQWUHU /I XTXHWVHWLR Q(
SUREOQPHYV DX[TXHOV QRXV QRXV FRQIURQWRQV IDFH j GHV °XYL
a cellesci est luiméme trés différent du rapport ju OfRQ DFFRUGH j Of°XYUH SOXV F
notre regard est O GLIIpUHQW HQWUH OfpFRXWH GTXQH V3hkH SRXU
GT(WLHQQH Veénilatdnl?2Q JD LU H

(Q HIIHW IDFH j XQH °XYUH GYDUW G XteGrDe¥ttbhtemplati@eHPar OD SRV L
RSSRVLWLRQ Of°XYUH FRQWHPSRUDLQH pYHLOOH XQH UpDFWLR
pourquoi, je me suis interrogée sur ce qui semble étrange, voire difficile a décrypter dans ce courant
Une autre interrogin se souléve estce que és éléves, de nature curieuse, resteisrensibles ou
non a cde confrontatior?

(QILQ FHV GLIILFXOWpV GH FRPSUpKHQVLRQ VRQW GITDXWDQW
XQ UHMHW GHXOYTXHUWAIRWHQB DV RQ QYDLPH SDV ,0 VHPEOH
GIDSSUpFLHU FH TXH OTRQ QH FRPSUHQG SDV 3RXU WHQGUH Y
FRQWHPSRUDLQV YRQW SHUPHWWUH | O@HOTXHYV ®IREEQYQHGHHWD V& C

5
Bulletin officiel hors-série n°3 du 19 juin 2008, cycle des approfondissements, p. Culture humaniste
'LV SRQL Edpedsg :|@ i

6
Bulletin officiel hors-série n°3 du 19 juin 2008, cycle des approfondissements, p. Histoire des arts
'LVSRQLEOH j:6tf

7
Performance sonore intitulée « Ventilation » (1er mai 2011) +saison artistique Abbaye de Noirlac



critigue« IDLUH SUHXYH GYfHVSULW FULWLTXH I[s»F:Itlnjpr@a}deQ)bEFU PDWLR
verbaliseret expérimenteteur environnement. Pour éduquer les éléves a cette période artistique, le

travail consistera a développer des capacitfREVHUYDWLRQ HW GTDQDO\VH DILQ G&H
OH GpVLU GH FRQWDFW DYHF OY°XYUH FRQWHPSRUDLQH (Q Gpl
artistique émerge.

(QMHX[ GHV DUWV YLVXHOV HW GH OYfpGXFDWLRQ |

Méme si la démarche de création est commune a tous les arts, chacune des disciplines artistiques
posséde des enjeux distincts. Une lectur®diletin officiel horssérie n°3 du 19 juin 2008, permet
de clarifier les objectifs pour les deux domaines.
- Lesarts visuelsconcernent un ensemble de six domaines artistiques incluant les arts du son et
OHV DUWV YLVXHOV 'H FHW pWDMD GHRWLRY[ GOHTYDGMHGC GBIV W
OD YDOHXU GYXVDJH HW OD YDOH%(IIJeSI-E\?IjW)Kpr\él:iSé'SXSHntG HV RE
«former des esprits cultivés, susciter des émotions esthétdpmeser I'envie d'avoir une
vie culturelle personnelle développer les capacités d'analyse et d'expressjote choix et
dejugement, contribuer par la culture & I'prentissage de ke civique et sociale>™.
- /YpGXFDWLRQDPERKEDRHEHMHFWLIV SULQFLSDX[ OH GpYHORSSE
« soutenir une écoute prolongée (musigefé) maitriser sa voix. Pour un éléve la musique
revét plusieurs rélesellese RXH VH FKDQWH VIpFRXWH VIDQDO\VH VI
revue OHV GRVVLHUV GH O LOMPGCH DM HRIQG REKVWHDGIH j WUDY
activités (jeux vocaux, voix, écoute, percussions corporelles) qui la constituent, viseechacu
de ces compétences a interfgir ODLYV OD ILQDOLWpP TXH MH FKHUFKH j Gp)
ses capacités auditives, sa sensibilité a toutes formes esthétiques musicales et leur

compréhension.

Ainsi, la figure proposée en annexe 1 synthétisenegdctions entre musique et arts visukets.
chapitre ciaprés abordera les définitions gravitant autour du domaine musical pour conclure sur un
H[HPSOH GY{DSSOLFDWLRQ DUWLVWLTXH

8 Bulletin officiel HS n°3 du 19 juin 2008 [en ligne], cycle des approfondissements, p. Compétence 4 du socle commun (CM2).
'LVSRQLEOH ji@
° Bulletin officiel HS n°3 du 19 juin 2008 [en ligne], cycle des approfondissements, p. Arts visuels
'LVSRQLEOH ji@ I v Jou L progra
loEduscol. [en ligne], [consulté le 25 mars 2011]. 0LOLVWgqUH GH OJ(GXFDWLRQ 1DWLRQDOH PDUV
'LVSRQLEOH j:|othhy@iwidduyddl.education id46779/education-artistique-culturelle.html|

11
Bulletin officiel HS n°3 du 19 juin 2008 [en ligne], cycle des approfondissements, p. Compétence 7 du socle commun (CM2)
Disponible @ O 1 D G Uty ¥arvw. education.gou bo/2008/hs3/programme M M2.htm

2
« Des outils pour la musique ». Les dossiers de l'ingénierie éducative, n°43 juin 2003, SCEREN / CNDP



CHAPITREIl /(6 $576 $ /1(&2/(
4 X 4devé\bruit * /H VRQ " bhBoh@e?W L

$YDQW GTpYRTXHU FH TXL SHU P H®dije @ BucRifcR exlicatib@ W@ GUH F
systéme auditif OTH[SOLFDWLRQ QYDERUGHUD SD Ve pogant te i@hyER QQHPHQ
FH TXTHVW X @ XETHXWRQGHELFETRQ VH UplqUH D3sobuécesJaXtueHesldd W L R Q D

Lexicales,un bruit ***

est un son ou assemblage de sons, qui se produit au hasard et en dehors de toute
harmonie réguliére. Bruit léger, le bruit du tonnerre, de la ruesdim'® est ure sensation que
produisent sur l'organe de I'ouie les vibrations des corps propagées a travers l'air jusqu'a la membrane

du tympan. Son aigu, percant, éclatant, le son de la voix.

'fDSUQV PHV OHFWXUHV OH EDLQ VRQRUHMH HHRGH HLHBXHVD @8
VH FUppH GDQV-XOWKEQLFHUDV WQWEIDNLRQ JLWDQH WpPRLIQH FH S|
pour chaque nouvel enfant attendu dans une famille, un musicien est convié pour jouer le méme air
instrumental (violon ou guita) tout au long de sa vie inttdérine. Aprés sa naissance, la mere fait
DSSHO j FH PrPH PXVLFLHQ FKDTXH IRLV TXH OfHQIDQW HVW PD!
VHQW WRXMRXUV PL$XuSiqIDXGLWLRQ GH ©

'fDLOOHXUV @rk digtiogdepiéyaldnEnt/ies termes de bruit et son. Angélique Fulin in
OfHQIDQW OD PXVELWH HWHO@PFREBR HVW XQH YDOHXU IRQFW
avertissement ou information.O GHYLHQGUD XQ PDWpULDX ORé&kieTX§lLO VHUD

F 1 FAdivé écouté pour lurméme.

De plus, les ¢$SpULHQFHV G H Q-utetd Ldv WddteuiP KDQeVIEM dérQontrent que la
PDWXUDWLRQ GX V\VWgPH DXGLWLI FRPPHQFH j VIDIILQHU DX KX
le milieu aqudtue de la mére est la premiére expérience auditive. Chaque réponse est marquée par

des signes respiratoires ou cardiaques, ce qui prouve que le @bV V H >3 fRUHLOOH

(QILQ GI§ busdd das objets sonorasSsH 3LHUUH 6FKDHIIHpassefpaFduatd H RU G L
QLYHDX][ G ®eduterxodiiddmprendre, entendre.

Ecouter F{HVW SUrWHU OfRUHLOOH jFTKN®@WTXSIXW Ojf I & WG UXh G-LKORMU
VRXUFH OfpYgQHPHQW FYHVW WUDLWHU OH VRQ FRPPH LQGLFH
Our FYHVW SHUFHYRL 6treSfRppE d© §608 HEOWHGE® UHFKHUFKH GYpFR

compréhension.

13+1

4
Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales [en ligne]. Dictionnaire [consulté le 11/12/11].
'LVSRQLEOH j:@ i

15 Z1:
Angeéliqueryiin, « /fRUHLOOH WHQGUH SRXU XQH SUMP U WLRGX E B W {LRAQ-2AE@EI L Y I

10



Entendre VLJQLILH PDQLIHVWHU XQH LQWHQWLRQ GITpFRXWH FYHYV
intéresse.
Comprendre FTHVW VDLYVLUnX&Qsov Eogie HiQsigierBrivdyedt & une image mentale,

en fonction de langage, un code sémantique.

Ainsi, Schaeffer résume ces quatre phases plus ou moins dans cette panasgs<«@i oui malgré
PRL ELHQ TXH MH QYDLH SDV pFRXW bR PGL IS\R B WA X R1MrEDNM HH Q Wi
proposée en annexe 2ecircuit des quatrecéutes» illustreracdH PRGH GIpFRXWH

Ce point nous améne a expliqu&fD XGLAMIDFFQVLRQ GITHQWHQGUH (Q TXHOTX]|
expliquer le fonctionnemet du systeme auditif. Notre organisme peut étre comparéree «raie
FKDVQH KLIL DVVRUWLH GTXQ RbbQIb pofexseurjLatp PRdrclidyti PXOWLS
SHUPHW j O+RPPHHVW THRMSHRY@UGITXQH RUHLO O Hiartl [& BodQH UHFX
OHVTXHOV IUDSSHQW OH W\PSDQ GH O T-RIQRLHIQ WYWPURH K Q Q&KX IMR K DK
GH OTRUHLOOH LQWHUQH TXH OHVWes ¥h EtypdisidhsRt@ismBtFdRtXdésV L T X H Vv
fréquences détectées par notre cerveawiveau de la zone diteaire auditive du cortex. Cette
derniére permet trois phasesSHUFHSWLRQ HW DQDO\VH GX VLJQDO UHoX PL)\
image mentale et réponse effective sous forme gestuelle, vocale ou verbale. Toutes @ess rpénto
comparées a desticoirs @ Re VIHQJUDQJHQW OHV GRQQpHV SrdiBSoRQY GpP HQ\

des premiéres année¥.

Enfin, queleV VRQW OHV FDSDFLWpPV GpYHORPOGHH jSHXUWWGE P YE 1D RCE
concentration, son attentionO fH[SUHVVLRQ SHUVRQQHOOH OD FUpDWLYLWD
SHQVpH VD FDSDFLWp GYfpFRXWHU DXWUHPHQW OD PpPRULVD)
OTpFRX&¥BIYDXWUHV WHUPHV FRPPHQW pGXTXHU OYRUHLOOH GH

&RPPHQW pGXTXHU ORPRUHLOOF

/IH U{OH GH OY{DGXOWH HVW GH SHUPHWWUH j OTpOqYH GH SF
VRQRUH /H IDLW GH VILQWpUHVVHU j XQ VRQ XQ EUXLW GH W
sondesonBQWH[WH LQLWLDO j RXEOLHU VD VLIJQLILFDWLRQ SUHPLC

a tous les messages sonores dans lequel il vit.

Pour Alfred Tomas® ,0 H[LVWH GHX[ SRVVLELOLWpPV GIpFRXWHU

1 Pierre Schaeffer, « Le guide des objets sonores », Les éditions Buchet/Chastel, 1983. 26p (ISBN 2-7020-1439-9)

Y Emile Leipp, « La machine a écouter », essai psychoacoustique, Paris : Masson, 1977 (ISBN 9-782225458378)

18 Emile Leipp, «La machine & écouter », essai psychoacoustique, Paris : Masson, 1977. 261-262p (ISBN 9-782225458378)
1 Alfred Tomasis, [en ligne], [consulté le 01/04/11], extrait du site Eduscol « 4 X T HWMVT XH O $pZFO&7X W H
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- la simple audition: les sons chatouillent P SDQ PDLV OfHQIDQW SHXW OHXU
ODLVVHU IHUPHU OfRUHLOOH LQWHUQH TXL QH VIRXYUH TX{
- GDQV O rRXWBQW PRELOLVH WRXW VRQ rWUH DX SURILW G

'"IDLOOHXUV SRXU PREL Ot avdirUecOipd diddidd may s CRailYexerSateXen
PXVLTXH OfpFRXWH SHXW rWUH JpUpH HQ ¥ekHEe Bougerdvdnt- OH FR
O 1 p FRXW HnRuEnifz&aRtUWINtempo par des battements de pieds.

Dans Guide des objets sonof8s 6 FKD H | | H dcoBdndtique. Gé& adjectif défini dans le
GLFWLRQQDLUH VH GLW GfXQ EUXLW TXH OTRQ HQWHQG VDQ\
continuellement dancet état de fait puisque en entendantadio par exemplel entendrades sons
dont la cause est invisibldfpFRXWH DFRXVPDWLTXH VH GLIIpsHdtQRcH GH O
écoute naturelle OD VRXUFH G{X@sibleRQ BHWWWEH WHFKHUFKH PYD GRQ
confronter les éléves a ces différentes situatid@@@mment m#re en courcircuit un sor? Comment
isoler un son tele transformer en un autPe Comment classer les objets sondPeka situation
DFRXVPDWLTXH SHUPHW GYLVROHU XQ VRQ GH VRQ FRQWH[WH L
une écow centrée, réduite. Ce son deviendra alors un objet sonore écouté poémiei Ce travail
SHUPHWWUD j OfpOqYH GfrWUH FRQIURQWpP j GHV m@veNVDOODWLR

En effet, la musique permet un écho avec le corps mais RREQWUH DYHF XQH °XYUH VRC
GILQYLWHU OYDXGLWHXU j PRGLILHU OHV FRQGLWLRQV GTXQH pl

'RQQHU OYH[SPULHQFH GTXQH UHQFRQWUH V|

IfTpGXFDWLRQ QTfHVW SDV OH PRQRSROH GHGORpPBRQWBNPLH SO XV
proposent des services éducatifs. Néanmdinprogramme de 2008 invite les enseignants a exploiter
HW YLYUH DYHF OHXU FODVVH GHV H[SPULHQFHV VHQVRULHOOH
musée) et/ou aux artistes. La visite pern@ff DFFpGHU j XQ DXWUH QLYHDX GTH[S!
peintre David disait <OH OXVpXP QTHVW SRLQW XQ YDLQ UDVVHPEOHPHQW
VDWLVIDLUH OD FXULRVLWpP ,0 IDXW TXTLO GHYLHQQ@HsXQH pFR
MHXQHV p®.cANKIViess mi@ées proposent une passerelle entre Ecole et musée. En ce sens,
WRXWH GpPDUFKH SHUPHWWUD GTHQYLVDJHU XQ WUDYDLO HQ F
classe ou figungt leurs expériences et ol lesssentis pourront étre évoqué&e qui permet la
WUDQVYHUVDOLWp DYHF OD ODQJXH /IH UDSSRUW DX PXVpH SH
OTHQYLURQQHPHQW GDQV OHTXHO LO HVW FRQIURQWpP FKDTXH
civiguementHW FRPSUHQGUH OH ORQGH TXL OfTHQWRXUH

' pierre Schaeffero & Z & Z 0 [ »,iLes éditigri& Buchet/Chastel, 1983. (ISBN0ZD14399)
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Edith Lecourf in Le sonore et la figurabilitdeconnait que « la musique peut ainsi étre entendue
comme une sensation permettant souvent une certaine libération de notre monde trop rationalisé, une
reconnaissance dmiméme, de son corps, mais elle peut aussi étre le moyen de réver, de développer
des images pour ellesémes, de les suivre, de les laisser et de les reprendre a nouveau, de jouer avec
HOOHV GH OHV RUJDQLVHU G1THQ -Etre@ar vomdrx &doditléxé® camingd un& PR QG
WHFKQLTXH GTfH[SUHVVLRQ TXL SRVVgGH XQH FHUWDLQH KLVWR
OfHVVHQWLHO VHUDLW OD SHUIHHRWAS fRr@tion teFl& Qetsondd et de(W GH F|
O 1 D W Wdha¢uhGBdir GnHndividu telle musique tres affective le plongera dans une réactivité « a
fleur de peau » (sentiments intenses, réactions émotionnelles), pour un autre elle sera agagcante ou
provoquera une défense intellectuelle du type critiqgue technigell( WLTXH GH OLQWHUSUpW
instrument particulier, dOD TXDOLWp GH OYfHQUHIJLVWUHPHQW PDLV OH |
VHQVDWLRQV IDFH j Of°XYUH

Pour conclurgles éléves affectionnent les collections et se prétent aisément a Cetfeuactivité
SHXW rWUH GpWRXUQpH SUpDODEOHPHQW SDU XQ WUDYDLO VXU
GDQV VRQ FRQWH[WH RULJLQDOH )DFH j Of°XYUH OfDFWLYLWp
(les fonctions esthétiques, semielles peuvent étre expliquées). Excuse pour provoquer un
TXHVWLRQQHPHQW /fHQVHLJQDQW GRLW SUpSDUHU OHV pOqYH
VIDSSURSULH SDV OTLQFRQQX VHXOHPHQW SDU OHV NésX[ PDLV
recherches menées présentent une liste non exhaustive des liens entre musique et art. Quelles sont les

théories sur les relations intarts?

4 La musique expérimentale, prémices de la musique contemporaine pour créer autrement

Musique expérimentaleet sons: O | D-Ydbd3M/ du XXéme siécle, John Cage a composé de

nombreuses pieces poupiano préparé» («Sonates et interludpsen 1948), ou le pianiste devait

insérer de maniere précise entre certaines cordes du piano des objets divers (boulons, gommes) servant

j WUDQVIRUPHU OH VRQ /fXQH GHV SOXV¥udte OhpiesHeVireiteqFHYV  H\
troissecondes® X Q P RUF HDpfétR jou® §risiancl pendant ce laps de tem@TREMHFWLI pW
GIpFRXWHU OHV EUXLWV HQYLURQ B cEbvectamye/ anehbiqde?W X DW LR ¢
(ou chambre sourde), est une salle d'expérimentation dont les parois absorbent lesnoneesrsn

provoguant donc pajddhqg & HWWH VLWXDWLRQ VXSSRVH OD SHUFHSWLRQ
WHUPHY OD FDSDFLWp TXH OHPRRYRBRVUD &SHYQWHUBVLD QpWKBWT
TXHVWLRQ GX FRUSV HW GH OTHVSDFH DLQVLCEXeétni& fgdHFeR XWH G|

G 1 D L Gdand ¥dd \ournalbs, qu'il est «plus intéressant d'écouter les sons de la nature, le son des

L Edith Lecourtle sonore et la figurabiliféSBN 2596009412
*Ien ligne], [consulté le 10/04/11], extrait du site Wikipedia
]*%}v] o 0 | htt§B/frsvikipedia.org/wiki/Chambre_an%C3%A9cho%C3%AFhue
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animaux et le glissement furtif des objets animés par le vent que la musique préméditée par l'intention

d'un compositeus®. Sur le plan pédagogique, les interrogations peuvenltedtsivantes

&RPPHQW SHUPHWWUH DX[ pOgYHY GTrWUH j OTpFRXWH GH O

- Commentéveillerles éleves a cet univers sonete&u silenc®

Comment les rendre sensibles a cette atmosfhére

- Comment expérimenter le monde sonore qui les enfbure

% Actes du colloque «Création en milieu caitit», XVIén@iennale de Pafj#usée du Quai Bralyaris, 2009
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CHAPITREIl  /$ 5(&+(5&+( '( /$ 086,48( 9(56 /(6 $576 «
1. Quelles sont leshéories sur les relations interarts ?

La synesthésieest un phénoméne neurologique par lequel deux ou plusienssont associ (la
IRUPH OD SOXV URRFDQBWMW BINVD ISXOXDVW FRPPH WHLQWpPH G{XQF
GIDERQGDQWY UpVXOWDWY ODLVVHQW HOQWHQGUH TXH FHUMW

sensorielleentre couleurs, musique, poésie ou peinture.

1.1 Des exemples entremélant couleyrsusique, poésie et peinture

Musique et couleurs: Au XVllleme siéecle, le pére Castel, jésuite et mathématicien, a voulu
permettre aux malvoyasitG TH Q W H Q G U Hntadd@ntD de[ varDaD dusique. 1l construisit un
«orgue a couleurs® : les touchesaionnaient des languettes pour faire vibrer les cordes mais faisant
apparaitre des bandes colorées. Enslitajs Favre, un pionnier de lamusique des couleursva
mettre en place un systéme de gammes chromatiques ou chaque note correspond auun# coule
VILQWpPUHVVD j Of°XY leHph@dphdrie Didoik afiphii€k @arQimicrophong faisait
vibrer urfmiroir|qui réfléchissait la lumiére du soleil et activait des couleurs sur un cri3ts)lors, il décida
de construirevers 1885, un ¢lavier de couleurs. Pour lui, O LQWHQVLWp GTXQ VRQ D

d'accentuer et de préciser la couley tout bruit provoque une perception chromatique
correspondante.Quant aCharles Henryil eut I'idéed'un cercle chromatiqueprésentanie maniére
prochela gamme des seations lumineuses et colorées avelte des sensatioaiditives.

En marge mémedes recherches, le grand compositeur occideriédssiaen dans
« Chronochromies, en 1959, acheché a traduire enmusiquedes phénomeénes synestgses (de
OTRUGUH G DXGLW kitrésgorid&nCeeds pddsvtomaitésaduances entre le son etal
couleur

Musique et poésie Rimbaud dans son poeme\oyelles», fait correspondre des couleurs aux
voyelles Ces vers illustrent par analogie un kaléidoscope des: saresfusion des évocations de
couleurs(rouge, blang) d'odeurs(sang) de sons(rire), de mouvements, avec une préférence des

formes et des sons.

« Golfes d'ombre ; candeurs des vapeurs et des tentes,
Lances des glaciers fiers, rois blancs, frissons d'ombelles ;
pourpres, sang craché, rire des lévres belles

Dans la cakre ou les ivress pénitentes

24[en ligne], [consulté le 2D4/11], extrait« Le clavecin pour les yeux du pére CasteleadMarc Warszawskil 999.
]*%}v] o o { htt@/vwww.musicologie.org/publirem/castel.htnjl
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Parmi les plus célébrgmetesBaudelaire danke deuxieme quatraide son poéme fondateur
« Correspondances fait résonner lui aussiles liens entre les sens, les sons et les couleumébee
de sensationdlustre la théoriedescarrespondances

« Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde ynité
Vaste comme la nuit et comme la clarté,
Les parfums, les couleurs et les sons se répomdent

Enfin, Baudelairaedisait du peintre Delacroix queles acords admirables de sa couleur font réver
GTKDUPRQLHV HW@H PPORGYHRQ TXfRQ HPSRUWH GH#>VHV WDEOH

Musique et peinture: Kandinsky dont le travail aura été marqué par la recherche de
correspondances entre la muscgt la peinture par la volonté de mettre la couleur en mouvement
comme une partition. Il désirait faire surgir de ses toildescdissonances [...] en peinture comme en
musique»®. .DQGLQVN\ XWLOLVH SDUIRLV GHV WHUPHW appeNeL FD X[ SF
beaucoup de ses peintures ldsspspontanées des impressiacomme le cas de son tableau
« Impression Ill (Concerty, UpDOLVp VRXV LQIOXHQFHV PXVLFDOHV 8Q SH
.DQGLQVN\ ODLVVH HQWUHU O %t $&S peRMMre&/ DWLRQ OYDEVWUDFWLR

% [en ligne], [consulté 1©9/04/11], extrait dulivre IV Exposition universelle« Curiosités esthétiques (1868), 268p.
]*%}v] o o {htt@/fe.wikisource.org/wiki/Exposition _universid, 1855, Beauarts|
%n« Sons & Lumiéres, [Paris]: Centre Pompidou, 2004.118p. (ISBB4226244-9)
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CHAPITRE IV : DU SON AU GESTE PLASTIQUE, quand le son devient matiére
1 Exemple du plasticien sonore « la sonopture»

/IH ;;,gPH VLqQFOH HVW OH VL qiedeHjuGest uDg disipke §ubadhhpbixeHieR X V
aspects q«synthése sonofréer des objets sonores)daide a Iaiacomposition musicalegComment

exploiterun son transformer les sons qui noastourent pour les rendre artistiques& fHVW OH WUDY

du plasticien sonore.

En effet, i O H[SORUH OfHQYLURQQHPHQW FRQWHPS RUDLLH HWX T LOD
SHUPHW j O 1 LsénGrleysbi® & dé per@voir le corps dans unvieonnement. Cette approche
se nommeO T K D SVdu grEd+aptomai» signifiant «je touche2 3DU OH WRXFKHU Ofrwu

capable de ressentir des vibratioB& nouveau concept intégre toujours comme matiére prergéere,

son Alors, comment le son peiltdevenir un matériau support a la création

(Q GIDXWUHV WHUPHV OMHI[SODVX\H FILXHQIBIREIMIHEXNVRQ « OH
VIH[SRVH HW OD PDWLQqUH V RIRR.Wak 36fdp@rslinptlét QEatrgarif’ OH W R X
est une installation sonore immersive artificielle. terme de sonopture* » est un néologisme, la
contraction de deux termes son» et «sculpture2 6 RQ FRQFHSW W HoQwllem&ieeEeW DEO LU
GTHQWUHU HQ UHODWLRQ DYHF OHV FKRVHV TXL QRXVceHQWRXU'
des sensations synesthésigueeDQV VRQ °POUMALVOVH H[SORUH OD PDWLQUH
SXLVTXTfHOOH UHSUpVHQWH O %hdalogHeVed éllephMetbudhdr. Y doh ®é¢tH X U | H
XWLOLVp SRXU pYHLOOHU OH VHQV GX WRXFKHU VL OfRQ SORC
oscile OH VRQ HVW G ReQroBndroent ¥xXteEqur SrBddt 24 impressions étonnantes.

&fHVW j SDUWLU GH FH wuDYDLO TXH MH YDLV WHQWHU Gfl

proposer une action éducative artistique et culturelle dans une classe de cycle 3.

2 [en ligne], [consulté le 204/11], sculpture «Eaurganique» 2010 (Cité Internationale Universitaire de Pgris
]*%}v] o o { htt@=/vwww.sonopture.com/article72.htm|
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CHAPITRE V : LAMETHODOLOGIE (EXPERIMENTATION EN TROIS PHASES)

1 Eveil musical (découverte et incitationla recherche sonore)
2 Palette des possibilités a partir du matériau sonore
3 Recherche de la&composition pour aboutir a des productions éleves

De cet état de fait, la compilation de mes lectures et vipitesiettent déormuler les hypothéses
suivantes éant donné que la musique et les arts visuels appartiennent au méme degainpé
VRXV OfLeaudue drfstique; malgré que les adarches soient distinctes et que
OfHQVHLJQHPHQW j OfpFROH pOpPHQWDLUH HVW WUDQVYHUVDO

vers un projet calisciplinaire en croisant musique contemporaine et création plastique.

Mais alors comment les medtren résonance & RPPHQW SHUPHWWUH DX[ pOqYH)\
FXOWXUH GH OD PXVLTXH FRQWHPSRUDLQH HW OHV HQJDJHU Y
OIDXWBRPHQW GpYHORSSHU GHV DWWLWXGHYC8RiwehiVielss HV j O p

peutil permettre la démarche créativeQuelles sont les compétences atten@ues

Comme le préconise les programmes, la réalisation de projets artistiques et culturels, moments
SULYLOpPJLpPY SRXU DSSURIRQGLU OfXQH GHMW GALVIEXHMHYHY DX S
et plus précisément la découverte de la période contemporaine), le travail sera élaboré dans
OfHQYLURQQHPHQW SURFKH GH OfpOgYH FH TXL FRQIqUHUD DX

Ainsi, je reste persuadée que le professionanible la personne la plus fiable pour faire vivre son
WUDYDLO HW OfH[SOLTXHU -THQY Lav&JHMIseeRIamRoehQIeICBrii®V LR Q H G
images ouda rencontre avec un plasticien sonoréprise de contact déja réalisé uniqguement avec
le musée) 8QH UHQFRQWUH SRXUUDLW rWUH OH OLHX GH FRQWDFW
PGXFDWLI DXWRXU GX VRQ /fLGpDO VHUDLW OD FRPSOLFLWp GTY
OTDFWLRQ SpGDJRJLTXH HW HIAFAR XjU DIHHYWjp FIUDHW XK & REPAR O
GIDSSUHQWLVVDJHYV VH UpYgOHQW SOXV PDUTXpHV ORUVTXH

apprendre en ressentant).
Dans le cadre de cette réflexion, je pense proposer et expérimenter en classe de CM2.

Ainsi, pur vérifier mesk\SRWKqVHV GH UHFKHUFKH LO VHUDLW HQYLVD
éducatif comprenant trois phaseBveil musical (découverte et iitation a la recherche sonagre)
Palette des possibilités a partir du matériau sonoreRechercte de la compositionEn effet, ceci
permettrd GIDERXWLU | GRHFWWYDRWpPRQGH SUpSDUDWLRQ HQ FODVVH
UHQFRQWUH DYHF XQ SODVWLFLHQ VRQRUH HW GHV DFWLYLWpV
les éléves aéaliser ces étapes, un guide pédagogique (interactif) pourrait étre bati par les éléves afin
de consolider leurs apprentissades entrer en résonance avec les TIGE?2i) et permettre de
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conserver une trace de leurs expériences sonoregui@epourradétailler desactivités réalisées en

classesdes comptesendus de visitedes photographies, des anecdotes ..

Les variables:

- Les éléves seront placés dans une démarche de création expérimentale (guidée)
o Evaluation des compétences de départ empawaison avec les nouveaux
comportements plastiques aprés expérimentation

Intentions :

Exploration des premiers phénoménes sonoéesuter son environnement (de la classe vers
OD UHFKHUFKH GH EUXLWY j OTH[WpULHXU
o Distinguer bruits et sons, les séngr caractéristique (similaire ou distincte)
- Imiter les phénomenes sonores et les sélectionner (isoler un son)
- 0OXOWLSOLHU HW VRLJQHU OHV UHSqQUHV VRQRUHV GDQV OH
0 Manipulation et expérimentation sonore
f Créer un impact avec la musique conpenaine (travail sur les ressentis)
f Découverte des propriétés des spmgie faire avec un séh Comment le
transformer? Comment le détournér
- Laisser libre cours a certaines manifestations sonores collectives
- /DLVVHU SODFH j OTpFRXWH GX VLOHQFH

- Composer collecter, enregistrer, déformer, accumuwder. lesquatre opérations plastiques

0 1. Isoler: Priver du contexte, supprimer, cacher, cadrer, extraire, privilégier par rapport au
contexte, montrer, différencier
0 2.Reproduire : copier, doubler, photocopieralquer, photographier, refaire, répéter.
o 3. Transformer: modifier, dissocier, fragmenter, combiner, inverser, changer la technique
RXWLOV VXSSRUWY FRXOHXUV IRUPDWYV «

0 4. Associer. rapprocher, juxtaposer, superposer, imbriquer, assembler, r&i& RV HU «
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DEUXIEME PARTIE
Methodologie
Séquence
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1. Analyse de la situation
Aprés avoir «mis a jour® PHV FRQQDLVVDQFHV SpGDJRJLTXHV HW GLGDF
DUWV YLVXHOV j OTfpFROH MY{DL YRXOX HQVXLWHDRIN @XPYP HV VXK
&THVW eLrgov Iméroire de recherche prend appui swotapétence n°1& «Innover, se
former2 HW VILQVFULW GDQV FHWWH ORJLTXH GIDXWRIRUPDWLRQ
IRQJ GIXQH FDUULqUH GYfHQVHLIJQDQW HW FH GgV OH GpEXW «

Interpellée par quelegs indigences des enjeux et méthodes pédagogapresatéslors de stages
en milieu scolaire (discussiomsrec les élévest la communauté enseignanfe)me suis tournée vers
OD GpFRXYHUWH GIXQH QRXY Hr@xplbitéeReb &ctlpBriatid: SUHMVUML.RUR QR D WL
FRQYLHQW GH SUpFLVHU TXH OD GpPDUFKH S UR RMpdtG XQRHD W I R
musicalH PrPH VL O YR$nSmaEs QlutdiGléhs une pratique innovante géfinit et explore
le son comme outil plastique Avant de poursui mon propos concernateé déroulement du
protocole expérimental, je vous propose un simpfeel des définitions de bruit et de sofi qui

sont les piliersle connaissangeour unecompréhensiosompléte de ce travalil.

Le terme debdruit a été défini par SchaefferinI D UHFKHUFKH G Hcdnfiie Bréiatv VRQR U
invisible». Ses travaux parkg plus précisémentle milieu acousmatique, oil définit comme
«bruit» FH TXH OfRQ HQWHQG VDQV YR LLes@leVes wdddchmtindel@ReptW LO S U
dans cet état de fait puisque en entendant la radio, les bruits de la mende qui les entoure, ils
entendent des élémen8 RQW OD FDXVH HVW LQYLVLEOH /YfpFRXWH DFRX
O 1 p F R XW ¥Hsaft lubeHae detidatuelledont OD VRXUFH G T 4lQ@s \WWisiDle bl st & L W

partir dgprises de sduue les éléves ont constitué leur matériakgrigine sonore, issu d&OD fpFRXW H

attentive de leur environnement, de jeux vocaux ou de percussions corperdiamxateurs
Gafnbiances quotidiennes souvelétournées de leur significationrf DL VRXKDLWp TXfLOV SD
LVROHU GHV pOpPHQWYV VRQRe Hppropridr @t dréef] hidsV urSacte\plastiue/y VH C

phonique et confident puisque chacun livre une trace de son s.ame

Pour Angélique Fulinin OTHQIDQW OD P Xl&dom ¥4t ureWaléuf] foRdiddrellell
GHYLHQGUD XQ PDWplWpD & H RR ¥ TERIQ O-]idstddd utORsN luBm@meF THV W

Tout ce cheminement @mené progressivement les éléves a distingudifférence entréruit et
VRQ j VILPPHUJHU GDQV XQ PRQGH VRQRUH LQKDE®&IfXé1O SRXU
VRQ FRPPH RXW LpersGmellgalors] Yorhimer) parvenir a manifester chez les éléves une

2 Bulletin officiel n° 29 du 22 juillet 2010, » i1 }u% & v + o[ vMERHNL0AR598A
9 Définitions détaillées dans la premiere partie du mémdipageslO al2
% pierre Schaefferk E Z E z o[} », &disgdns}BHchet/Chastel, 1983SBN 2702014399
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LQVSLUDWLRQ FUPDWLYH | 3 DQUWhtendrd Xuiurel RiABrLAXH Q QAR QX U H V

choisir?

Au-dela de la pratique artisiXH LO \ D GRQF j OfpFROH GHV VLWXDWLI
UpVRXGUH 3RXU PHWWUH XQ pOgYH VXU OD YRLH GH OD FUpDW
désir ou une envie, de le mener&HYD QW GX P\VWqUH & 1pWiDadidvévrelbppd/ H DSW L
en lien avec ldulletin officiel en vigueurui préciseque «la sensibilité artistique et lescapacités
GITH[SUHNY R gYHV VRQW GpYUIOREEQ W H «HAW SDIpVVOOGCGH GT°XYI
UHOHYDQW > @ GH OH KIHWW RWIDKV GHHW Dpditeiridiiat Bhif®Emiseeld@ Jp X Q
OYKRVSLBR B IGFEW V R X G X QdiHdtlexdesHpiefordisseémients, plus précisément la
FODVVH GH &0 GH 6WpSKDQLH &DUURW HQVHBEsbQIDQWH HW GLUFL

Pourquoi unP XV pH @dhietdpbtrain commeupport pédagogique” 3DUFH TXYJLO HVW O
G 1 D S SslcRitEr€lles articulées et centrée VXU OD UHQFRQWUH DYHF GHV °XYUL
démarches et surtout AR QW D FW G L U H F WMdlsYillest sOrfput@ Sulpfyokt @rikilégié qui
SRXU PRL UpSRQG DX PLHX[ DX[ GRPDLQH¥COIH[CPR E RH WVIDWLLARQ,
OfLQWHUSUpWDWLRQ )DPHIHO®HKYRBHWG TPKDWF XOXHOWHOLYUp j VR
une interaction métissée qui convie émotions, ressentis, perceptions et connaissridepsivtirde
FHWWH UplOH[LRQXTHHSMYVIHHBFOWDDTYL PgQH YHUV OTH[WpPULHX
leur quotidien artistique souvent confiné dan O TH Q F H La@¥8eHoflGAHTR@ YRLW VRXYHQV
reproductions de mauvaise qualité ou des propositions pédagogiques tournant souvent autour des
mémes artistesdes mémes support§ XL pSXLVHQW OHV DSSUHQDQVOVDHMW QYL
contemporainArcimboldo reste encore trés présent dans les références artistiques loin devant les
artistes méconnus comme Meredith Monk, Auguste Ly, EtishiieU W &Y KV W D Lé@natd D& X H
Vinci, Michel Ange ou Delacroi sont cités spontanément pour les élévasroe des artistes parce
TXTLOV RQW XQ VWDWXW GH Gipaxispeweste Dhdmong B¥ustU LW GHYV pOqYt

En invitant OHV pOqYHV j V ftlcQnt¥mpdtdid, s pbuirot frideux appréhender le lien
entre le monde dans lequel ils viveld, culture, la créatignleur esprit critiguest convoquer leur
sensibilité. Ainsi,les éléves ont parcouru pendant neuf moisin chemin parsemg asso@mnt
découverte observationadmiration,compréhension imagination souvenirset surtoutpratique de

création

Au cours de la réflexion du projet, nombreuses questions ont traversé mon €xpelte

progression adopté&eQuels artistes présenteQuelles aptitudes développées chez les é@asels

8 Questionnaire 2t question 18
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outils proposés afin que tous réussisfeftuelle inprégnation culturelle orits pour comprendre la
démarche artistique proposge

(Q SUHPLHU OLHX Fé&xpbévighice& ReQdorieSI&s Houthtillsintes et variéepar des
exercices de perceptiosollicitant la verbalisation sur le caractére spécifiggel OT°XYUH LPSRVpH
OD PpPRLUH HW O H¢roRémanv efive JeHnowde @gno Htelui de lasculpture. Des
ORUV MIDL VRXKDLWp HmR&Bepoétitue utsalipedioEliehieVaimrQel dOdés
demeures, en travaillant partiIcOLqUHPHQW VXU OfXQH Gheméwd&/1s. °XYUHV LQWL

&HOD GHPDQGH GTHQWUHU GDQV O K198} Rrajdi dG ¥X&ridaV FXOSW F
sculpure en bronz®emeure 17le PuitsFontaine appartient au cycle des Demeures commencé p
OfDUWLVWH DSUqgV OH GpFqV naisbnnhetae 8DL0ridip MOY5.HW OD YHQWH Gt

« Lamaison de mon enfance MTDL pWp REOLJp GH PfHQ VpSDUHU XQ MRXU
été une grande peine pour moi de la perdre, et elleestte extrémement présente dans mon

souvenir, enfin dans meiPrPH j WHO SRLQW TXfLO IDOODLW HVVD\HU GH
SUHPLqUH SXLsére bti¢ RiEmétite X QHHVW XQH VR UW HegpldrafignGle 8D WL R Q

lieux. Alors cesikux on legporte en soiméme»*2

Cette maison dans laquelle il a grandi, entouré des seules présences f&iairsiaanere et de sa
meéregrand (son pere, envogdl front QH UHYLHQGUD TXTDX PR Ravb® &e it VRQ DG
OXL XQ WHRUDW) BEHHBOGH GpFRXYHUWH $YHFMaQeleR® IJLQD WL

une mythologie trés particuliere qui lui restera toute sa vie.

La maison de Loriol comprenait trois corps de batiments avec, pour axe central, un escalier en
spirale. Chacundespiecesde cette grande demeureare¥l@ QRP GDQV OifikEtpfap@ DL UH

sculpteur.

Terrasse

Echelle de la Terrasse
Chambre des Fleurs
Réduit

Chambreales Herbes
Escalier sombre
Chambre des livres
Caveaux

Chambre des Ecritures
Entrée

Porte

Escalier clair

Arriére

TrXCTIETMMUO®>
N<XsS<cHwWIoTvOozZ

Chambre des Visites

Chambre des Cérémonies
0o €A u "uE

Chambres

Alcbves

Petit Grenier

Grand Grenier

Echelle de la Lucarne

Lucarne

Chambre des oiseaux

Chambre du Levant

Chambres des Nourritures

Caves

32 Extrait de Michel Ragon, Etienivartin, « La connaissance Bruxelles, 1970
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&HWWH JUDQGH PDLVRQ GH /RULRO VTHMWMartw enDuRe/ tlémietreH G D Q\
poétique«c /D '"HPHXUH SDU OD JUKFH G 1X9Q Hx DHRWQWN XuiHe BhaisBi MAcie SRpW LT
et une maisomévée. 8Q PRQGH HPSUXQW GH VRXYHQLUV &THVW j WUDY
FRQGXFWHXU GX WUDYDLO SURSRVp TXH OYLPDJLQDLUH FROOHF

&DGUH GH OTJH[SPULPHQ

Pour batir ce protocolegjme suis appugésurles recherches de Daniehgoutte inEnseigner les
arts visuels - DL UHWHQX GHX[ SKDVHV HMapdrceplibr-esti@tvegBiRlide PRQ WU
OTLQGLYLGX SIXQLDFXMHHEKH TXTLO Y RobWwas@stinw un\bbjetHma&EstonomeHin®
«étre2a DYHF OHTXHO QRXV DYRQV XQ UDSSRU V& GIVW ®U B \FLR DXIHG @ |
GH GpSDUW GH OfH[SpULPHQW keWarRe) aned rv flastizierkR $bhgrden SDU X Q|
UpVLGHQFH GYDUWLVWH DBRocR, 63bpdiin Géiont JPéretd Salt Bddod/br La@V
pOgYHV OTXQH Géa\mdhériéx-YetUdHggitimé ce premier pas vers le milieu sonore.
Préalablement, ensemble avec les éléves, une liste de questions avaient été congues pour convoquer
O 1 p F KD @mhéttrél eBtretien constructif.

Concernant les éléeves, nombreux jouissent du plaisir de faire, de patauger dés le plus jeune age
GDQV OD SXUpH GYLPDJLQHU GHV KLVWRLUHV GH VH FRQIURQW
dans cette lignéajue Daniel Lagoutte invite la communauté pédagogique a réfléchir a une pratique
dite « SUDWLTXH GHV SRXYRLRF FG&DHPSQYHDV MVRURXYHU GHV UqJOHV
formes, des couleurs, des émotions, des matieres, des ressénils F D S Bgi Lavep eGsTir la
PDWLqQUH $ORUV OD G H XddraghReHdeS&KtBcYirtiqueFaH@ @llduée ldai 1ub cadre
ludique : atelier Gifitiation a la prise de sons jeux vocaux et percussionscorporelles afin de
SHUPHWWUH j FKDTXH ldgoBdlité d&ses dsihlds We@® $pihaitais pas contraindre
et bloquer un éléeve vers des éléments vocaux si son corps lui permettait de répondre autrement.
&KDFXQ D WLUp SURILW j VRQ U\WKPH GT1XQ SURFpGp HQ YXH GH

Mais, non premier soucia été GH GpYHORSSHU XQH SRVWXUH-&p&DJIRJILT X
permettre a chaque éléve de générer des capacités intuitives, cognitives, affectives, comportementales,
a travers urprojet transdisciplinaire S XLV T X flés@urté)\HsQelsHux autres domainesDanid
Lagoutte® QRXV SURSRVH G LQVWDOOHU OH Vfarhike¥ Wkl \per&piiod W | O |
esthétigue> qui font appehux échos intérieursGHV ° XY UHV S R Xaur exgritddd) Vavixxvdix U
de I'émotio G HV ° X WUd tadbnt&r des histoires I'expressiof GHY °XYUHV SRXdgs V LQWHL
°XYUHV SRXU GRQQIlddt esteniel de enged que les éléves partagent ensemble la méme
existence FH TXL HVW HQ FDXVH FYHVW ODetYenHievenP, Ida GahieILQGLY

33 « Enseigner les arts plagties, visuels t Hachette, 2002t ISBN 97€011707161
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GTHQYLVDJHU OH PRQGH HW VXALW RN VWD SIRHKQATNY REBISIOOIVHF FF
PPRWLRQQHO j OD UHFKHUFKH SODVWLTX4drtiH € d8 5eR 8eReupe@ W O KL
pour que les éléves puissent rendreéchosous forme de manifestes plastiques personnels

3DU FHWWH UplOH][hpdocol fDhal pregpegsftsur Xiheségqtience dd séances
HQWU HPrO D Q \&rts DvisMéls Ysbivines/ plagtiques)productions écrites (récits), atelier
photographique, jeux de percussions corporelleset ateliers vocaux Les activités crééepar
alternanceentre milieu scolaire et espace cultusat convoquées motivation, suspens et engagement
de la part de toudJn relais auquel je suis attach@eisqueje désirais fortemenue leséléves sortent
SRXU GpFRXYULU patfirooih® @t@EAW ¢XUWRXW HQWUHU HQ V\PELR\
GIDIpWHVVDLUHPHQW LO PH UHVWDLW j FRQVLGpUHU OfRULHQW
que le chd.[ VTHVW SR padggodidtdnsdiskigdimbire un projet reliantes arts visuels aux
autres domaines (francais, éducation musidakgruction civique et morale, techniques usuelles de
OfLQIRUPDWLTXH HW).GH OD FRPPXQLFDWLRQ

Par ailleurs, umoment-bilan est proposé en fin dehaqueséance, lorsujuelles éléves parlent
GH OHXU YpFX GH OHXUV GLIILF X@pogevt p@fois Ok PiStEsQE taRdl QW G X
HW pPHWWHQW akeVeckt® p &W GAKRBH/ WUQqV LRSS geunduDiQatte PTD SH
démarche, qui, pour moi reste égalementystérieuse® VXU FHUWDLQV SRLQWYV SXLVTXL!
numérique (art sonore) dans lequel nous avons navigué semble encore tres novateur (par exemple,
comment interpréter et faire compreada dimension silencieuse du son a un jeune p@pliMais
aussi, parce quéannis Xénakis John CageHQ RQW pWp OHV SUpFXUVHXUV HW
plasticiens sonores tels que Jérdbme Poret, Auguste 'R PL Q L T X H sémbléni sbrtinuer ce
chemin QXPpULTXH & fnDritoMrfeit€@de comprendre cette meelle perspective artistique

gue la dimension sononecarne.

3bU XQH DWWLWXGH WDQW DWWHQWLYH TXH GLVWDQFLpH M¢L
8Q SURMHW ToMé d¥ §epteribre2p11 a mai 2012 U D L V R@urS &t X@nize minutes
chaquevendredi. Il est composé dguatre temps fortsune étape préparatoit@rjtiation du monde
GH OD VFXOSWXUH HWurtzhpha34 detdthictiQns PladliguiesstiviH GTXQH UplIOHJ[LR
autourdela mise enforme dO fH[SRVIDMMR QHYV PXVpHYV SRXUWilANHUPLQHU SDL

Je vous propose donc de découvAaxSUqV OH GpURXOHPHQW GH OTH[SpULPHC
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3 Description du protocole expérimental

Le choix du public

Il fallait que je puisse travailler avec ypublic GRWp GDSOQHLWpPp GIH[SUHVVLRQ O
convenable F faddud\ayant la capacité de pouvoir produire des textes porteurs de sens et pouvant
développeun esprit critique. & THVW D L @& $us drigriteaddrid uneF O D V'V de @hfikcyEle
des apprentissages fondamentaux.

/IRUV GIXQH UpSpWLWLRQ GH FKDQW OfYXQH GHV FKRULVWH)
UHQFRQWUHU VD GLUHFWULFH GYpFROH SeEXdind®HO R DLW |j O
pPFROH 4XHOTXHV MRXUV DSUgqV OH SURMHW SUpVHQWpPp HVW
&RQGRUFHW GY,VVRXGXQ PYD ODLVVp FDUWH EODQFKH SRXU FI
de CM2.

&KRL[] GH Of°XYUH

La sculpture Demeure 1dffreune DUJH SDOHWWH GTpWRQQHPHGBMestpKLFXOL
GH SOXV IDFLOH GYIDFFqV SXLVTXfHOOH HVW VLWXpH j OfH[WDPp!I
YRXGURQW UHYHQLU VXU OHV OLHX[ G HtoieefddirdieUd moh@eWi® W LR Q
OYHQIDQFH sHR&kXEMéremtes sensorielleF XL VHURQW j OTKRQQHXU WR X
travail. De plus, le code alphabétique revét un caractere poétique qui nous entraine dans des univers
imaginaires. EtiennlarWLQ D UHQRPPp FKDTXH SLgFH GH VD PDLVRQ GYH
«chambre2 WHOOHV TXH OD FKDPEUH GHV pFULWXUHV OD FKDPEUH
(chambre ou il est né et ou sa défunte gnauéde passa sa derniére nuit). Earcourant son code
HPSOLVY GH VRXYHQLUYV F&DEFXW LNWAD VL PUHWG T IXPEXBYEoQdd uh X QH KL\

souvenir «

Demeure 1{prises de vuegialisées paPascal TISSIER)

26



Les arbres des domaines travaillés (arts visuels, éducatiomusicale)

Distinguer les métiers
artistiques(plasticien sonore,
ingénieur du son, sculpteur,

commissaire d'exposition)

Inventer et réaliser des Comprendre l'enjeu
textes, créer oeuvres d'un partenariat
plastiques variées culturel
(sculpture, création
sonore)

ArtS Mobiliser un vocabulaire
brat . sgécifique : réski)dence
ratiquer une forme 1 ‘artiste, son, bruit
[ /E%oqCE ee]}v Alep 0o Vlsuels scu’lptur’e ’
et plastique novatricéen se
servant des sons comme
matériaux

Reconnaitre et décrire des
oeuvres étudiées,
identifier le domaine

Exprimer ses émations face a o -

UV } HAGE [ ES ~+ po uE a,rns#que (art numérique,

étre capable d'une transposition
littéraire et sonore

sculpture, photographie,
dessin)

Percussions
corporelles : jeux

rythmiques sur des
formules simples

Participer a des jeux c Comprendre la
vocaux et rythmique Educ