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Introduction

Si la littérature existe depuis I'Antiquité, latéitature de jeunesse, n'est apparue qu’au XlXeme
siecle en tant que secteur éditorial. Depuis, &lleu s'imposer, conquérir un large public et
ouvrir de nombreuses portes. La littérature de jssm@eut étre définie comme un secteur de la
littérature, spécialisé dans la publication powr émfants qui a donné lieu a I'émergence de
divers médiums (littérature illustrée, puis litién@ dessinée, BD, albums pour enfants) avec
différents genres (conte, fable, théatre, poéseitsr d’aventures, récits policiers, etc). La
littérature de jeunesse a trouvé sa place dangriegammes scolaires. Pour le cycle des
apprentissages fondamentaux, il est stipulé qua iecture de textes du patrimoine et d’ceuvres
destinés aux jeunes enfants, dont la poésie, patimatéder a une premiére culture littéraire »
(MEN, 2008). Pour le cycle des approfondissemeihtsst indiqué que : «le programme de
littérature vise a donner a chaque éléve un réperde réféerences appropriées a son age, puisées
dans le patrimoine et dans la littérature de jesmekhier et d’aujourd’hui ; il participe ainsia |
constitution d’'une culture littéraire commune » (NIE2008). On retrouve donc la volonté de
faire connaitre les médiums a tous les éleves lgalmst de créer des références communes. Les
programmes publient également une bibliographieudires de littérature de jeunesse afin de
permettre aux éleves d’étre confrontés a différgetwes, adaptés a leur age. Si chaque genre
est intéressant a lire etteavailler, nous nous arréterons plus particulieretrsur 'aloum de
jeunesse. La particularité de ce « médium » esiplirtance de la place de I'image au sein de
I'ceuvre. Or méme si les programmes se soucientirdpdrtance du support visuel dans les
apprentissages, les indications données a cessaipbindrissent. En effet, dans les programmes
de 1995, cités par E. Battut, il était mentionnéldallait : « accompagner les éléves dans la
découverte, I'exploration, la compréhension [...haBiges » (E. Battut, 2001 : 10). Puis, dans les
programmes de 2002, on retrouve I'importance dedde dans les domaines du langage, de la
découverte du monde et de la création. En efféds @lbums qui s’adressent aux enfants ne
sachant encore lire constituent le plus souventliiégature d’excellente qualité tant par les
thémes qu’elle traite que par la maniére de lesdabadans un subtil échange entre textes et
images » (MEN, 2002). Les programmes insistensalavantage sur l'intérét du support qu’est
I'album de jeunesse afin d'utiliser la grande rie$e d’illustrations a notre disposition et ce, pas
seulement dans le domaine de la littérature. AuPaectuelle, méme si les images sont toujours
tres présentes, les programmes de 2008 n'y fons mlairement référence. On trouve
uniquement une référence dans l'intitulé des adsels, a savoir : la pratique des arts visuels
« s’exerce autant en surface qu’en volume a pdiirstruments, de gestes techniques, de
meédiums et de supports variés » (MEN, 2008). Il camvalors aux enseignants de chercher des
compléments qui pourront les aider dans une rgmiédique des images, sans se limiter
uniquement au domaine des arts-visuels.

En effet, les images et notamment les illustratiates albums peuvent contribuer au
développement de nombreuses compétences. Les allsans texte y contribuent
particulierement car l'unique présence des imagaforcent le besoin de les comprendre pour
saisir tout le sens de I'histoire.
On peut alors se demandar quoi la lecture d'images dans les albums saxie t@éveloppe les
compétences de compréhension et d’interprétatiorédit
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Nous avons ainsi mis en place une séquence d’eseant de littérature de jeunesse dans une
classe de 26 éléves de CP a I'école Moucherotieyasthet-Pariset. Nous avons choisi comme
support, I'album sans textee Voleur de poulde Béatrice Rodriguez.

Pour tenter de répondre a notre question, nous imb&resserons tout d’abord aux spécificités
des albums sans texte et plus particulieremenalbuln choisi, puis nous présenterons notre
séquence en décrivant les différentes séancesaquirhposent ainsi que les particularités de
chacune. Enfin, nous analyserons nos démarcheseiggrement en revenant sur leurs intéréts
pédagogiques et en proposant des améliorationghjpesss

|. L’album sans texte : spécificités génériques ettiérét didactique

A. Historique de I'album
Si les albums de jeunesse ont une place importahtene Iégitimité dans les écoles et dans la
société, il n’en a pas toujours été ainsi. Ce «iomd est apparu en 1919, défini par S. Van der

Linden de la fagon suivante :
« forme d’expression présentant une interactiontedées (qui peuvent étre sous-jacents) et d’'images
(spatialement prépondérantes), au sein d'un sugaoactérisé par une organisation libre de la dophle,
une diversité des réalisations matérielles et whaimement fluide et cohérent de page en pagean (¢ér

Linden, 2006 :4)

En effet, la caractéristique principale des albestisle lien entre le texte et les images. L'image
ne sert plus a illustrer certains passages du,rédi a un role qui dépasse le simple
accompagnement du texte. Désormais, I'image a lgnardssi important que le texte, si ce n'est
plus dans certaines situations. Comme I'énonce énty: « un des points forts de I'album est
sans doute son appartenance a deux espaces, edimabe et celui du texte. [...] Il s’agit de
deux espaces avec leurs codes respectifs, deusesspiapprentissages spécifiques » (A. Genty,
2005 : 203). Méme si, dans la plupart des casaljenet le texte sont complémentaires, ils ont
chacun leurs codes et ont donc chacun un rolecpheti dans I'histoire. C’'est par ce jeu de
complémentarité et non de dominance que les alls@ntsiractérisent. lls existent cependant des
exceptions pour certains albums qui jouent surcodss afin de produire des histoires originales
et offrir aux lecteurs de nouvelles dimensions efgure. Revenons alors sur 'historique de ce
médium qui a su s'imposer, en quelques annéexiaus cercle privilégié qu’est la littérature.
C’est en 1919avecMacao et Cosmagel’Eddy Legrand qu'apparait le premier album de
jeunesse au sens ou nous I'entendons aujourd’fest Gne ceuvre créée et destinée aux enfants,
avec une prédominance des images. Il ne s’agit@luse ceuvre pour adulte remaniée afin de
satisfaire les besoins de I'enfant. Tout est pefigénat, calligraphie, espace, couleurs, etc pour
s’adapter a ce nouveau public. Avant cette appatitious parlions de « littérature illustrée ». ||
s'agissait de récits illustrés partiellement pas oleages dont le seul but était d'accompagner le
texte. L'image ne suffisait pas a raconter I'histoPetit a petit, I'album de jeunesse s’est fait s
place au sein de la littérature et les éditeursviiatcompris l'intérét de développer ce nouveau
genre. C’est réellement dans les années 60 qu’'uveaaudiscours sur les albums et sur I'image
se développe. En effet, des revues commencentlépdbs articles traitant spécifiguement des
images, des associations entre auteurs et illastiase créent et de plus en plus d’artistes sont a
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la recherche de ce nouveau langage des illustratid@sos jours, la littérature de jeunesse est
un marché trés développé et les auteurs ne seemefaacun sujet. Il n'y a plus de sujet tabou,
tous les themes sont abordés (divorce, mort, aslgptespect, etc). Il existe donc une trés grande
variété d’albums, se différenciant par leurs thertess formats, leurs styles ... mais également
par la relation entre le texte et les images. Het,e$i la particularité des albums est le lien
privilégié entre les images et le texte, il existee variété d’alboums appelés « albums sans
texte ». lls racontent une histoire, au méme ttrain texte, mais uniquement par la présence
d’illustrations. Un des premiers albums sans teXiatitule Les aventures d’'une petite bulle
rougede |. Mari, édité en 1967. Méme si les albums $axi® ne sont pas les plus connus dans
la littérature de jeunesse, il en existe un cemaimbre et apportent de multiples avantages en ce
qui concerne I'apprentissage de l'oral et de I&cri

B. Les spécificités plastiques et narratives de l'allsans texte

1. Composition plastique de I'album

a) les matériaux, le style et les techniques d'illastm

L’album sans texte répond aux mémes évolutions tdebniques et aux mémes procédés
d’illustration que les albums avec texte. La peiatest la technique la plus répandue. Par
exemple, danka course au gateade Tjong-King Thé, il s’agit de peinture a I'agel&. Cette
technique utilisant des couleurs trés pales domaspect léger au dessin. Certains auteurs en
ont fait leur particularité comme Claude PoS8ti.Van der Linden souligne que « le recours a des
techniques mixtes s’avere tres important, en pditic au tournant du XXle siécle. De
nombreuses images font ainsi apparaitre une combimae peinture, de dessin et de collage »
(S. Van der Linden, 2006 : 37). En effet, de nag'gal n'existe plus de restriction dans les
variétés des techniques possibles et I'on peut éotoutes sortes d'illustrations. Elles sont
parfois mélées dans un méme album confimet un mondele K.Couprie, A. Louchard et T.
Magnier qui utilise la gravure, le dessin, la paiat les photos et les images numériques. S. Van
der Linden précise également que « les images plagtoigues, peu présentes jusqu’aux années
quatre-vingt, se sont généralisées dans les Ipwas la petite enfance » (Id.). Par exemple, dans
Rue du chat qui péchde Quentric Lauranne, l'auteur présente une sammesle photographies
de personnages en pate a modeler. Avec la legitietitimportance du marché des albums de
jeunesse, on assiste bien a une renaissance decé&ade I'image au sein de récits. Ainsi, les
photographes peuvent prétendre a la fois a unt staitiste et d’illustrateurs.

Tout comme pour les albums avec texte, les tecksiglillustration des albums sans texte sont
donc tres variées. En effet, 'image a un role sl€adans le choix d’'un livre qui se fait
généralement en regardant la couverture et enldtuit les illustrations, il est donc primordial
gu’elles soient variées afin de satisfaire un lgngelic.

b) la page
Comme le souligne S. Van der Linden « Par la bt&des textes et la grandeur des images tout
autant que par la faible segmentation de la pagepyjapose en général, I'album entretient un
rapport resserré avec la double page» (lbid., 2@%. Dans le cas des albums sans texte, toute
la place de la double-page est laissée aux image$ayueur-illustrateur agence a sa maniere.
Certains albums sans texte utilisent la double-gage donner plus de poids a une seule image

5



comme danda course au gateade T-K. Thé ou_oup Noird’A. Guillopé. La pliure, séparant

en deux parties égales I'espace du livre ouvertmaeque plus de rupture. On assiste & une
lecture linéaire parcourant I'ensemble de ce vastgace et offrant au public une continuité
d’actions D’autres albums s’organisent en vignettes semédahl celles des bandes dessinées
commeClownde Q Blake. L’alternance et le jeu des plans, des anggevue et du cadrage dans
les différentes vignettes permettent, méme en ¢labs de texte, de segmenter une action a la
maniére d'images séquentielles. Nous reviendrons ph détails sur ce vocabulaire dans la
partie suivante. Certains albums au contraire, mgkisieurs types de mises en pages passant
de la double-page a la vignette. C’est le cakadgrosse grain@l’A. Geisert ou dw/oleur de Poule

de B. Rodriguez. Ce choix crée une dynamique @rsend le lecteur au fil de sa lecture.

2. Composition de 'image

Méme s’il existe une variété d’images, el&mt régies par des codes qui permettent de donner
des repéeres au lecteur. Il est intéressant de ttomma vocabulaire et la spécificité des images
afin de comprendre le message que veut faire pbastrur-illustrateur. Nous emprunterons la
terminologie a Duc, qui analyse les particular@ésamunes a toutes images.

Tout d’abord, 'image comporte plusieurs plans gui chacun leur role. Le « plan d’ensemble »
sert a « présenter le décor, les personnages » (@82 :36). Présent sur I'ensemble de la page
ou de la double-page, ce « plan d’ensemble » domeevue globale de la scéne et invite le
lecteur & se plonger dans l'univers de l'album. dtiea détail permet de construire des
hypotheses de sens ou de poser les bases d’'uiggientPrincipalement utilisés dans la bande
dessinée, on peut retrouver certains plans darsbdams : le « plan général », le « plan moyen »
et le « plan rapproché » pour mettre en évidengeeusonnagdl existe également le « tres gros
plan [qui] par exemple « détaille une partie sedendu visage» ou de I'objet représenté (ibid.,
1982 :46). Il permet de renforcer lintensité deskeene et plonge le lecteur dans un lien
particulier avec le personnage. Par exemple, ddmes doups » de E. Gravett, le gros plan sur la
téte d’'un loup prét a dévorer un petit lapin reaéole caractére dramatique de la scéne.

Ensuite, 'image comporte aussi des « angles desvkd._'angle de vue horizontal » correspond
a notre « vision naturelle » ((ibid., 1982 : 50)est trés utilisé dans les albums de jeunesse, on
peut donc faire I'hnypothese qu'il est plus facile@mprendre pour les enfants. Cependant, il
existe également des vues en « plongée » ou «eeplaingée ». La encore, il est beaucoup plus
courant de trouver ce genre d’angles de vue danaride dessinée mais certains auteurs peuvent
y avoir recours pour accentuer un point de vue.

Enfin, les images peuvent se définir aussi par keeadrage ». Contrairement a la bande
dessinée qui peut alterner le cadrage d’'une vignati'autre, les illustrations d’'un album
dépendent fortement du format du livre. Ainsi, avutvera des « cadres horizontaux » dans les
albums présentant un format a litalienne comme g@a@mple « Le voleur de poule » de B.
Rodriguez et l'on trouvera des « cadres verticawans les albums présentant un format
rectangulaire vertical comme par exemple « Il faitit noir petit lapin » de J. Maubille.
Cependant, la liberté des auteurs et la divergisgfarmats ne permettent pas d’en faire une regle
infaillible. Certains auteurs jouent sur I'espace ld page en alternant les différents cadres
commeApoutsiakde P-E Victor

Toutes ces caractéristiques donnent du sens agesren ce qu’elles jouent un réle précis quant
a l'effet produit sur les lecteurs. Ce vocabulaiee serait pas apporté tel quel avec de jeunes
enfants des cycles 1 et 2, mais au cycle 3, sidignant sait s’appuyer sur ces notions pour lire
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les images, il pourra pousser le gquestionnementétiages vers une analyse plus fine des
intentions de l'auteur.

C. La compréhension : les processus de compréhension
Tous les éléments de composition d’'une image sidemt entre eux pour participer a la
compréhension d’'une image et plus généralementipam a la compréhension générale d’'une
histoire dans le cas des albums sans texte. Jsd@iaset en évidence des catégories de
processus qui interviennent dans la compréhensdexde par la lecture, vocabulaire que nous
utiliserons dans la partie suivante. Nous verramraent ces catégories peuvent étre adaptables
a une compréhension de I'image.

1. Les processus d’intégration

J. Giasson énonce que «les processus d'intégragorent a effectuer les liaisons entre les
propositions ou les phrases » (J. Giasson, 20077:1%. Pour un album sans texte, il s’agit de
faire des liaisons entre les images. Une imagé& deme fagon qu’un texte « fonctionne sur des
regles de répétitions, de relations, et des ratggsrogression. Pour avancer, le texte reprend des
informations mais aussi en ajoute de fagcon plumoins implicite» (Id.). Plus particulierement,
dans un album sans texte, il est nécessaire dpwjapsur les indices de I'image pour construire
du sens, puisque I'absence de texte implique que gasse par ce biaiBe plus,dans une
image, il s'agit également « de retrouver desrinftions antérieures mais aussi de relier ces
informations a de nouvelles données qui ne sontqugsurs explicites ». (Id.)

Pour J. Giasson, deux opérations sont essentieitiestifier et comprendre les indices dans
notre cas visuels qui opérent des reprises d'indtions et inférer des informations ou des liens
qui ne sont pas donnés (« remplir les cases viddsmeffet, elle explique que « I'auteur fait
I’hypothese que son lecteur a des connaissancds swonde et le fonctionnement du texte pour
ne pas tout écrire, ce qui rendrait la lecture len@t inintéressante. » (Id.) Dans notre cas,
'image ne montre pas tout et sélectionne des tamsnés » qui doivent suffire & donner les
informations essentielles pour construire le senkhgsoire. C’est au lecteur de faire des liens,
des inférences pour imaginer ce qui se passe lesttifférentes images.

Dans les albums sans texte, combler les blancatifanpeut se réaliser en observant 'image qui
amene parfois plus d’informations qu'un texte. €es qu'énonce A.-M. Christin: «il est
indispensable d’admettre que regarder ne consiseapdentifier des objets ou a tuer l'autre
[Iécriture], mais a comprendre les vides, c’estid@ a inventer » (A-M. Christin d’aprés S. Van
der Linden, 2006 : 89). Les « vides » énoncéseigvoient a ce qui n’est pas montré mais qui se
passe tout de méme entre deux moments de narrBboin.accéder au sens de I'histoire, il faut
pouvoir se représenter et comprendre ces « vides ».

De plus, J. Giasson décrit deux types « d’inférenagiques » « déduire une information d’une
information contenue dans le texte » et « déduire unformation de plusieurs informations
contenues dans le texte. » (J. Giasson, 2007 1b®&i7ces deux criteres sont caractéristiques
d’'un texte, ils peuvent également se retrouver dares imageCependant, dans le cas de la
lecture d’image, on s’appuiera davantage sur le idewx cas. En effet, c’est 'ensemble d’'une
image qui nous donne des renseignements sur uonp&ge ou un élément de cette image.
Comme dans un texte, l'image fait également appet ainférences pragmatiques qui
nécessitent de mettre en relation les informatoiungexte avec ses connaissances du monde. »
(Id.). Les connaissances du monde sont utiles paonprendre une image. Par exemple, si 'on
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présente une image d’'un chapiteau comprenant womeage dissimulé dans I'ombre, si les
enfants ont une connaissance du monde du cirquestilfort probable qu’ils identifient le
personnage caché comme appartenant au monde da.d@st la reconnaissance du chapiteau
et leur connaissance du monde qui permet de commretoutes les subtilités de I'image.
Comme un texte, elle ne dit pas tout mais en faidaa inférences, on est capable d’aller plus
loin.

2. Les macroprocessus

J. Giasson cite ensuite les « macroprocessus »adeoimnpréhension qui «servent a la
compréhension globale du texte, et permettent de ¢ texte un tout cohérent » (J. Giasson,
2007 : 73-94). Comme dans un texte, la lectummajes d’'un album sans texte « identifie les
idées principales et reconstruit I'organisationgdendes séquences» (Id.). En effet, comprendre
chaque image et les mettre bout a bout amene angpréhension globale de I'histoire. Par
exemple, les « macroprocessus » sont utilisésuarscgleve doit donner les idées principales
d’un album sans texte ou qu’il doit faire un résumé

3. Les processus d’'élaboration

Ces processus « permettent aux lecteurs de dédassexte en anticipant, en effectuant les
inférences non prévues par I'auteur » (ibid., 20037-150). Il s’agit, pour le lecteur, de se faire
une représentation de ce qu'il lit et de laisdarelicours a son imagination pour donner plus de
sens a ce qu'il lit. Il en est de méme lorsqu’orreteouve face a une image. En effet, lire une
image s’apprend au méme titre qu’un texte afin giercevoir toute la polysémie. Ainsi, face a
une image, il y a une place encore plus importaater I'interprétation et I'imagination. J.
Giasson va encore plus loin en spécifiant diffésgmtints :

* «la prédiction : dans les écrits narratifs l'ampiition peut porter sur le caractére des
personnages, leur motivation, les actions futugestructure du texte, les événements, leur
issue» (Ibid., 2007 : 138-142) . En effet, lorsmulit un texte, il y a une part d’anticipation
qui nous permet de faire des hypotheses de leaarkes valider ou les invalider au fur et a
mesure de la lecture et ainsi créer du sens. liaaitewous parle spécifiquement de
I'anticipation a propos des personnages qui ont plaee centrale dans I'histoire. Si nous
adaptons ces propos a la lecture d'images, nousopsuvoir qu’elle s’en rapproche
fortement. En effet, nous pouvons aisément dir@ d@’'lecture d’'une image, nous pouvons
faire des hypothéses de sens sur ce qui va suivre.

* « 'imagerie mentale : le bon lecteur est aussiicgli est capable de fabriquer des images
mentales a partir de ce qu’il lit, soit par anadogis-a-vis de leur situation, de leur « vécu »,
soit par affectivité » (Ibid., 2007 : 143-144). ban lecteur est donc une personne capable de
mettre des images sur un texte afin d’en affinecdenpréhension, de savoir prendre des
indices dans le texte en fonction, par exemple, cdgactéristigues des personnages, pour
avoir une représentation plus compléete et plusadppdie de ce qu’il se passe dans le texte.
Lorsqu’un lecteur est confronté a une image, ild&gh en contact avec un au support visuel,
ce n'est donc pas a lui de se le représenter. @apen’image ne dit pas tout, il faut savoir
I'interpréter pour lui donner plus de sens.

* « la réponse affective : il s'agit de la capacitgeasituer affectivement par rapport au héros,
aux évenements proposés dans un récit par exepglégentification au personnage ou en
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fonction de lintrique » (Ibid., 2007 : 144-145).1A lecture d’'un texte, une part d’affectif est
engageée, différente pour chaque lecteur pourtarfraa®s au méme texte. Il y a une part
intentionnelle de la part de l'auteur et une aetigageant le propre vécu du lecteur. Il en est
de méme face a une image. Présente pour fairerpasseessage et une intention particuliére
de la part de son illustrateur, chaque lecteur anraessenti personnel face a une image qui
donnera lieu a une richesse de compréhensionrgerprétation.

4. Les processus métacognitifs

Ces processus « permettent au lecteur de s’ajagtézxte et a la situation. Il faut que I'enfant
sache quand il comprend, ce qu’il comprend, quog feour comprendre, quoi faire quand on ne
comprend plus » (Ibid., 2007 : 151-167). En regleédgyale, pour vérifier la compréhension des
éleves face a un texte, on propose un questiondaitecture. Cependant, on verbalise rarement
les procédures utilisées pour parvenir a tirer elaissd’'un enchainement de mots. |l faut sans
cesse faire des retours en arriere, mémorisemfi@snations, faire des liens. Il en est de méme
lorsque I'on se confronte a une image. Ainsi, apnés phrase de description, il faut pouvoir
mettre les différents éléments présents dans umaged®n lien les uns avec les autres pour
accéder a une interprétation qui va plus loin gusirhple description. Dans un contexte scolaire,
tout comme on apprend a lire, comprendre un texteoder I'implicite, il faut que les éleves
apprennent a lire une image pour en percevoirlesisodes.

D. Les modalités d'exploitation de I'album sans texte
La grande variété des albums sans texte permetoddreuses exploitations didactiques et
pédagogiques.

1. Le travail sur les images

Bien évidemment, la fonction premiere de ces albestgle travailler sur les images. En effet, le
travail sur I'image peut étre tout aussi importané le travail sur un text&elon A. Genty :
« Lire un texte est une activité courante a I'éc@&pproprier les codes de I'écrit [...] [est l'udps
apprentissages que lI'on considére comme fondamenEau est-il de méme pour I'image ? Il semble que
non, comme si nous étions dotés d’une sorte decitépainnée », ou plutdt comme si cette lecturétit
évidente et d’acceés direct.(A. Genty, 2005 : 203).

Tout comme certains auteurs qui tentent d’expliquer le langage oral s’apprend, cet auteur
tente d’expliquer I'importance de pouvoir consteuune réelle réflexion a propos des images.
Etudier un album sans texte est alors 'occasioméeer un apprentissage de la lecture d’'image,
utile pour la compréhension de tous les albumsrgiiéent image et texte. Ainsi,

« Tout album fait intervenir de facon concomitatitmage et le texte. Le lecteur ordinaire n'est pas
forcément conscient de I'apport de I'une et detfauMais si, dans I'analyse préalable, le maitreisit de
dissocier ces deux composantes, [...] on a accesa@nktruction de I'ceuvre, a la maniére d’'un jeuniare

qui démonte consciencieusement un jouet [...] poungrendre comment il fonctionngf. Caminade-

Riffault et N. Wells, 2005 : 14).

En effet, il est intéressant de présenter des imagas texte pour développer des compétences
utiles pour la lecture de tout album. De plus, dassalbums sans texte la place centrale, car
unique, de I'image revalorise le travail sur leages. A. Genty explique que :
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« lire les images dans un album, c’est non seulerimgégrer [des] codes, mais aussi comprendre la
dépendance des images entre elles et avec le Exteffet, une image entre en interdépendance lavec
précédente et avec celle qui la suit, images a@&quklles elle établit une relation de chronolegieu de
sens » (A. Genty, 2005 : 204).

Il faut donc non seulement comprendre I'exclusiditéne image pour accéder au sens général,
mais le faire toujours en lien avec ce qu'il s’passé et ce qu'il va se passer. Tout comme un
texte, une image, n’existe pas seule mais fait sanslle est liee aux autres images de I'histoire.
C’est I'enchainement des événements présents daggie image qui permettra de comprendre
I'intégralité du livre. Il faut donc étudier le fononnement particulier de ses albums sans texte et
réaliser un travail approfondi sur les images paeoéder a leusens. S. Van der Linden parle
de :

« répétitions et mises en relation de page en pagnt le lecteur a suivre, comparer, isolerément
pour en retracer les évolutions, transformant iN@ét de lecture en un exercice complexe de remérag
d’intuition et de déduction » (S. Van der LindeQ03)

L’auteur rappelle donc la complexité de la lectdliemage car il s’agit d'une sorte de résolution
d’intrigue dans laquelle il faut prendre des indickaire des hypotheses et se questionner sans
cesse pour obtenir la solution finale. La lectuliendge apprend a lire et & comprendre une
histoire en I'absence de texte. De plus, les imaggsla richesse de comporter a la fois une
dimension propre a chaque individu (interprétapensonnelle) et une dimension commune sur
laquelle chacun peut se reposer. Il faut donc aweoites les clés pour pouvoir entrer dans leurs
univers sans rien laisser de coté. C'est ce quermén Genty lorsqu’il dit que : « chacun peut
se raconter une histoire dans sa téte, et méméeslue est propre, certains éléments sont
immuables et incontournables » (A. Genty, 20057)28insi, le travail sur les albums sans texte
permet de s’arréter longuement sur la question’ideade afin de permettrele voir et de
comprendre les codes communs mais égalehagger a chacun une part d’interprétation qui
sera retenue comme une richesse et non comme rgoe. er

2. Le développement du langage oral

Le support visuel est trés propice au développereriangage oral. C'est ce que S. Van Der
Linden met en avant lorsqu’elle annonce : « I'imageigue, pose des questions. N'est ce pas
admettre qu’elle nous parle et nous fait parlee8 hypothéses que nous formulons a son sujet
empruntent nécessairement le canal du langage wd6. Der Linden, 2003). Avec cette
réflexion, I'auteure nous montre que le supporegqulimage, génére automatiquement I'envie
de parler. Les éleves veulent amener un texte equi $emble « manquant » par rapport aux
autres albums qu'ils cétoient. Dans un premier terapsressenti passera par une volonté de
I'éleve a commenter tout ce qu’il voit sur I'imageorsque I'on sollicite les éleves dans cette
direction, ils en arrivent méme a trouver de l'imtpace a chaque détail : du personnage

principal a la lune et les étoiles présents dagele P. Desplats explique ce phénomene :
« C’est vous qui allez raconter l'histoire ! [...] laadre est donné, chaque détail mentionné. Lesdgga
s’allument, les enfants se déplacent en pointaninldices pour justifier leurs dires. La parole teoprécéde
les doigts qui ne se lévent plus et dérogent adker » (P. Desplats, 2003)

Les éléves apportent des mots aux images dansHenrin vers la compréhension, ils se sentent
motivés, pensent avoir un rbéle a remplir. L'imag&anmenant pas de délimitation, les
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interprétations des éleves sont libres. Chaques&eénstruit son histoire, il en devient l'auteur.
C’est donc un support d’'autant plus intéressant pims non-lecteurs ou des faibles lecteurs
puisqu’il permet de travailler la compréhension sawmeir la barriere de la langue ou de la
lecture. Bien qu'il faille travailler cette comptsion, P. Ben Soussan et al. affirment que :
« I'image est accessible a tous, dans toutes hepués » (P. Ben Soussan, E. Bergeron et V.
Bous, 2006 : 14). La verbalisation peut ainsi ad@u par la description des images afin
d’échanger sur ce que I'on voit, sur nos impressieinnotre point de vue. S'il est plus difficile
d’accéder a l'interprétation d’'une image, la dgsewn elle, peut se faire sans difficulté si 'on a
le vocabulaire adapté. Il est donc intéressantadsqr par cette premiére phase orale ou chacun
dit ce qu’il voit, sans forcément se poser les tjaes « pourquoi ? », « dans quel but ? » etc.
Ainsi, chaque éléve peut aisément prendre la patgbarticiper oralement. Ce n’est que dans un
deuxieme temps qu’il faut réussir a amener touleges a ne pas se contenter de « je vois »
mais tendre vers « je vois .... donc » ou « je penggarce que » en apportant a chaque fois une
justification. Selon E. Battut : « I'image peutettin formidable outil dans I'approche des enjeux
des langages et dans les processus de connaissdac®attut, 2001 : 8)

3. Les productions écrites et artistigues

Les albums sans texte appellent a combler cettenabsde texte par I'écriture. Cela peut étre
I'aboutissement d’un projet : réaliser le récit dalibum sans texte ou les bulles des dialogues
des personnages au méme titre qu’'une bande desiipéet alors s’agir d’'un moyen de vérifier
la compréhension de I'histoire.

Cependant, il convient de guider au maximum leargsf surtout les plus jeunes car ce n’est pas
un exercice facile. Pour nous, adultes, il estzababituel de mettre du texte en correspondance
avec une image afin de la décrire ou de donnepesortt de vue. Pour des enfants, débutant dans
la pratique de I'écriture, il convient de leur denmles outils adaptés. L’exercice est tout a fait a
leur portée mais on n’attendra pas d’eux, ce quittendrait d’'un adulte. En effet, comme le
souligne E. Ferreiro, il faut placer I'enfant enspiion de scripteur alors qu’il ne maitrise pas
encore la lecture et I'écriture pour qu’il compreren quoi consiste I'écriture d’un texte et qu'il
se sente valorisé en devenant « auteur ». De @hles,participe a I'apprentissage des relations
graphie-phonie. Si I'écrit est une facon de s’exyan face a une image, le dessin peut également

étre un moyen d’expression. F. Caminade Riffauttl etvoquent ainsi les créations artistiques :
« La verbalisation souvent hasardeuse [...] est reodégl par d’autres moyens d’expression qu'il faut
explorer, apprendre & décoder pour mieux les dppelo [...] A I'age ou l'intelligence sensible joua wle
central, les activités de création et les praticatistiques doivent étre particulierement déveéss » (F.
Caminade Riffault et al., 2005: 15).

Un album sans texte, dans le cadre d'un dévoilenpeagressif par exemple, sera alors

I'occasion de faire dessiner les éléves pour lainefémettre des hypotheéses sur la suite de
I'histoire. On peut aussi imaginer leur demandecalmpléter les images de I'album par le hors-

cadre, ce que le lecteur ne voit pas forcément @elr permet de s’exprimer d’une autre fagon

que par la parole ou par 'écriture qui a cet agsept encore probléme et n’expriment pas tout
ce que I'enfant voudrait exprimer.
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4. Vivre les situations

Au début du cycle 2, quand I'écriture pose encaoblgme, vivre pleinement les situations des
histoires permet d’accéder plus facilement au semgeu théatral et la mise en voix en sont un
exemple. C’est ce que préconisent F. CaminadeURia N.Wells :
« Rien de tel enfin que de « jouer » non pase&létpersonnage mais a tenter d'éprouver- enteniens
mettre a I'épreuve — des sensations et des ématientiques, dans des situations similaires. Glasti que
la mise en place d'activités fondées sur I'expa@sspuis le jeu théatral, peut favoriser I'appré&dien et la
compréhension de textes inaccessibles par la sertle des mots. glbidem. , 2005 : 19-20)

Ainsi, les éleves seront plus & méme de comprditdstoire étudiée en s’investissant dans un
projet de mise en corps et en voix car ils devstagpproprier 'ensemble du scénario, le discours
des personnages et leurs émotions. Il ne s’agisipgslement de raconter ce qu'il se passe ou de
lire un texte a voix haute, mais de s’impliquerateiment dans une mise en scene. Il faut donc
veiller a guider les éléves dans cet exercice adiéfale car tres novateur pour eux. De plus,
selon F. Caminade Riffault et N.Wells

« Les marionnettes représentent un excellent mayampropriation par les enfants d’'un texte

regu. [...] les enfants-auteurs, créateurs de diagedu.] les aideront a reformuler, & mettre en

mots des émotions des sentiments et a exprimer &ginion, leur appréciation, leur

« interprétation » de ce qu’ils ont compris, ecdayu’ils ont envie de dire du récit.» (Id.)

Il est donc important que les enfants puissentevies situations pour pouvoir s’approprier
I'histoire mais il faut leur donner les outils adatgipour réaliser ces performances. Les activités
doivent étre adaptées et doivent permettre auxeglde passer de la description d'une image, a
son interprétation afin de pouvoir jouer un réley laura donc une part de réinvestissement
collectif dans la mesure ou l'image offre une dimemsd’interprétation sur laquelle tout le
monde peut aisément se mettre d’accord et unaljiatgrprétation personnelle qui témoigne de
la richesse des images. Les éleves prennent alasxience des caractéristiques et de l'univers
de l'ceuvre, indispensables pour pouvoir jouer pustement le personnage choisi. Comme
I'exprime tres justement F. Caminade Riffault etMglls : «Il s’agit maintenant de proposer des
activités et des situations qui vont plus qu'ilhestun texte déja rencontré et connu, lui donner
sens, un sens, des sens.» (ibidem, 2005 : 22)

E. Analyse littéraire et plastique de I'album choisi

1. Choix de cet album en fonction du public (éleve€Hg

Choisir un album sans texte au CP peut semblerenapt. En effet, alors que les éléves sont
entrés dans le monde de I'écrit par leur appreadissde la lecture et de I'écriture, on aurait
tendance a vouloir leur présenter des textes éequis méme s’ils sont lus par l'adulte,
poursuivent les apprentissages en cours en présdagstructures de la langue écrite et ses
emplois. Sans un texte qui décrit les images ebsxphistoire, les éléves ont une place plus
importante dans la création du sens au fil desdges apprentissages sont ainsi plus ciblés sur
l'interprétation et la compréhension de I'histoie¢ non pas sur le déchiffrage ou sur la
compréhension de la langue écrite qui pose enasdifficultés au CP. En effet, « tout enfant
est capable de décrire une image, mais peu accades¢ns de I'album. Voir n’est pas lire,
identifier n’est pas comprendre. » (P. Desplat®320
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Lors de nos recherches initiales, l®@leur de poulede B. Rodriguez s’est imposé comme
I'album sans texte le plus adapté pour une classeéRdpour plusieurs raisons. Tout d’abord, la
structure de I'histoire suit un schéma narratifngirie (situation initiale, élément déclencheur,
péripéties, résolution du probleme et situatioralh qui facilite la compréhension globale.
Ensuite, « Les enfants [aiment] les histoires dmistructure est simple mais dont l'intrigue n’est
pas totalement convenue et prévisible » (F. Camuraffault, 2005: 89). Si un renard volant
une poule est un theme connu des éléves, le dérotera I'est pas car on apprend finalement
que la poule se lie d’amitié avec le renard. Ermjgeconcerne les personnages, les enfants de
cing-six ans sont habitués a rencontrer des pergesrenthropomorphisés: poule, renard, coq,
ours, lapin etc. Ces animaux qui vivent dans unisanaqui entretiennent des relations d’amitié
plaisent aux enfants notamment car « en mettarstcéne des animaux ou des objets animés,
c’est en fait d’eux [des enfants] qu’ils parlent,seir eux-mémes qu’ils [les auteurs] les font
parler et réagir. » (F. Caminade-Riffault et aDP2 : 24). En effet, le theme principal, celui de
I'amitié malgré la différence et les préjugés,est préoccupation connue des enfants.

2. Intéréts pédagogiques de cet album

Au niveau pédagogique, nous avons choisi cet alpoor plusieurs raisons. Tout d’abord,
étudier un album sans texte enrichit la culturt@rgire des éléves en leur faisant découvrir un
autre type d’album ou la lecture d’'image tient ym&ce essentielle. Le voleur de poule, plus
spécifiguement, permet de travailler d’autres caepees en lien avec la littérature de jeunesse
comme le travail autour d’un personnage avec lacgre de la mise en réseau. F. Caminade-
Riffault explique que « devenir un lecteur plus complet, c’est [...] égsat apprécier tout ce
qui lie [une ceuvre] a d’autres autour d’'un mémenthg/Cela permet a I'enfant de] se batir une
culture littéraire, incluant [ce theme] dans unevade appréhension du monde, sans cesse en
évolution. » (Ibid., 2006 : 17). Dans notre cas, lemm avec leurs lectures antérieures et
notamment dans une mise en réseau sur le stéerémtypenard (par exemple avec des albums
tels quePoule roussale Lida,Sauve qui poulgle Christian Jolibois oBon appétit Monsieur
Renardde Claude Boujon), les éléves s’attendent a celguenard mange la poule et le
stéréotype du renard se déconstruit lors de lawkéerte du dénouement. Avec ce travail autour
de I'album de jeunesse, I'éleve progresse donceeajqucconcerne I'anticipation de lecture et les
horizons d’attente du lecteur.

3. Intéréts plastigues de 'album choisi

Les caractéristiques plastiques daleur de Pouleont un réle déterminant dans I'exploitation
pédagogique que I'on peut mener. Tout d’abordpfemat d’'un album qui peut étre un choix de
l'auteur n’est pas anodin. Dans notre cas, il $'dgin format « a l'italienne » ou oblong. «Plus
large que haut, [il] permet une organisation horialendes images, favorisant I'expression du
mouvement et du temps, la réalisation d’'imagesesgtiplles. » (S. Van der Linden 2006 :53). A
ce titre, dans notre album, le mouvement des peegg@s en train de courir pendant la journée
est accentué par le format. En effet, le tempsquacpar le regard allant de la gauche jusqu’a la
droite marque déja une temporalite plus, « lorsque les compositions sont réaliad&chelle

de la double page, [...], le format initial de couuee se trouve dédoublé. [...] Le format a
I'italienne [une fois ouvert] accentue considéraidat sa tendance panoramique» (lbid., 2006 :
52). Dans levoleur du Poulele panorama donné par les images de la courssptaidonne
une impression de distance entre les amis de |k powvent placés a gauche et le renard et la
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poule a droite. Cette caractéristique plastiquereméne qualité supérieure a notre album dans
lequel la compréhension est influencée par d’adéreteurs que I'image en elle-méme.

Ce phénomenest d’autant plus accentué par la variation de sregepages. En effet,
« les premiéres pages d’un album jouent une réfmitant d’inscription dans un type de mise en pages
[...] 'organisation demeure identique sur les preesedoubles pages, une variation vis-a-vis de cdeiro
initial a toute chance d’étre ressentie comme upéure et de provoquer un effet spectaculaire. $.(ibid.,
2006 :84).

Dans notre album, la situation initiale et I'élérhe@éclencheur sont représentés sur une simple
page. Quand commence la course poursuite, cefle-déroule sur une succession de doubles
pages constituant I'essentiel de I'aloum. Le dénwr&, quant a lui, change a nouveau la mise
en page en présentant une succession de quategtegypour revenir a une double page pour la
situation finale. Ces différentes mises en pagpsméent a des intentions de 'auteur et rend la
lecture dynamique.

La couverture de I'album présente aussi un intguéta pesé dans notre choix d’albumVan

der Linden montre que :
« La couverture constitue surtout I'un des endrdét®erminants ou se noue le pacte de lecture tialsmet
des informations permettant d’appréhender le typaidcours, le style d'illustration, le genre... &ge le
lecteur dans une certaine attente. Ces indicafiensent introduire le lecteur au contenu ou biecoleduire

sur une fausse piste.(ibid., 2006 :57).

La couverture de notre album présente une imagiopr@ante que I'on retrouve dans le livre. Il
n'y a pas de texte a part sur la pochette danselesg glisse le livre. On y voit les deux
personnages principaux (le renard et la poule) taf@rét. Le renard est a droite de 'image et
court, tenant fermé le bec de la poule. Un jeu daequatrieme de couverture, une fois le livre
ouvert, donne la raison pour laquelle le renardtcoiliest poursuivi par un ours, un lapin et un
coq qui semblent trés en colére. Un intérét magkurs notre album est que cette couverture
conduit a une fausse piste : le renard tient ledseta poule fermé, on pense qu’il lui veut du
mal. La compréhension des éleves est donc infleenma cette couverture qui se veut
représentative de tout I'album.

Cette fausse piste est renforcée par le titre voleur de poul@résent sur la pochette mais pas
sur le livre méme (a part sur la tranche). Bien gues les albums ne s’y prétent pas, il nous a
paru intéressant de nous arréter quelques inssamtse titre. Comme I'explique S. Van der

Linden :
« Un titre d’album entre surtout en relation avacréprésentation figurée de la couverture. Il olaéit
n'importe quel type de relation texte/image aves sapports de redondance, de complémentarité ou de

contradiction. [...] Orientant dés I'abord la lectufe titre anticipe nécessairement sur le conter{ubid.,
2006 : 58).

En choisissant de dévoiler le titre de notre histavant de dévoiler la fin, nous voulions faire en
sorte que les éleves se doutent le moins possila €in qui les attendait afin que I'effet de
surprise demeure et surprenne les éléves. Nous awmtschoisi d’orienter volontairement les
éleves vers une fausse piste, en respectant latealie I'auteur.

Si I'étude du titre donne déja un apercu de I'ursvde I'album, les couleurs des illustrations ont
aussi un impact important sur I'attention et la poéinension des éléves. En effet, les couleurs
sont vives et renforcent certaines idées : legdifftes couleurs de la nature et de la matiére sont
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mises en évidence (vert prédominant pour la fap@s, pour la montagne et bleu pour la mer),
des sensations se ressentent : la chaleur dwefeanfort. (Comité de lecture Télémaque, 2003)

4. Intéréts du découpage de notre album

« L’adulte médiateur se doit d’étre un catalysdwreréveélateur » (F. Caminade-Riffault et al. ,
2005 :14). En effet, le découpage de l'album, dansas d’'un dévoilement progressif, doit étre
pensé par I'enseignant de fagon a maintenir I'atianét a faciliter la compréhension. Si le
principe de segmenter un album en fonction du sehd@nratif n’est pas toujours pertinent, il s’y
prétait tres bien dans notre cas. En effet, il gpttait aux éleves de découvrir progressivement
I'histoire, en s’arrétant toujours a des momenés,cdes moments de suspens, maintenant le
lecteur en haleine : « la mise en place de cetti@tgin permet a chaque éléve d’expérimenter
gu’'une des composantes du plaisir de lire est Hebwwer avec I'auteur dans une sorte de jeu de
cache-cache, de déjouer ses ruses.» (N.Wells, :200% Il est donc intéressant de créer des
moments ou I'on pourra laisser les éléves s’exprisoe I'histoire, sans étre dans un schéma de
réinvestissement mais au contraire dans un schémzedtion. Les éleves cherchent a la fois a
deviner ce qu’a pu vouloir montrer l'auteur et eéme temps a donner leur propre hypotheses.
De plus, le découpage choisi n'était pas non plusdm puisqu’il suivait la logique du
découpage prévue par l'auteure, en fonction ddgrdiftes présentations des illustrations (page
de gauche/page de droite, double page, vigneEesffet, on trouve une organisation « page de
gauche/page de droite » au début afin de poseédercet montrer un enchainement d’actions
plutdt centré sur les personnages. Ensuite, Batilbn de la double page matérialise la distance
qui sépare les personnages lors de la course peurBuis le systeme de vignettes pour les
dernieres pages, donnant un rythme d’actions be@uptus soutenu et permettant de voir
I’évolution des émotions des personnages.

De plus, I'apprentissage de la lecture d'image éailité par une mise en page qui ne changeait
pas au cours de la séance.

Méme si l'auteure a créé un jeu avec la pliure,snawons volontairement choisi de ne pas
montrer I'intégralité d’une double-page.

« entretenir le doute sur la séparation ou nonpage produit du jeu. Les créateurs maintiennerfoisa
sciemment 'indécision, notamment par une représiemt du décor pouvant former une unité spatialkest
personnages répétés sur chaque page. Le lecteuétpeuroublé : s’agit-il du méme espace tempg(3.»
Van der Linden, 2006 : 66)

Dans notre album, la fin de la course poursuité exactement cet exemple : dans une unité du
décor de la plage, les personnages sont représgeésfois. Nous avons voulu éviter toute
confusion quant a cette double-page en nous arr@tédnmage de gauche a la fin de la séance 4,
puis en commencant la séance suivante par déVoilage de droite.

Il. Description de la séquence mise en ceuvre

1. Séance 1 : le tri de livres

L’objectif de cette premiére séance est de décplegialbums sans texte en les confrontant a

d’autres types de livres.

Nous avons fait le choix d’introduire notre séquepar un tri de livre car nous estimions que

c’était une facon stratégique et ludique d’intraduiotre support : I'aloum sans texte. En effet,
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c’était I'occasion pour les éleves d’étre en contaec plusieurs types de livres et de prendre
conscience que certains pouvaient étre regroup@s des criteres choisis.

« 1°° phase : préparation a I'activité
Pendant 10 minutes, nous avons décrit aux eléaeswvité de tri gu’ils allaient devoir effectuer.
La consigne était la suivante : «Dans la salletd/esuels, il y a des livres en vrac. Et comme ce
matin avec les formes, il va falloir faire des.t@sr chaque table, vous trouverez des livres pour
faire des paquets ». Les éleves étaient par gaatreus avions pris soin de disposer sur chaque
table trois albums sans texte, trois livres avatetet sans images (romans) et trois livres avec
texte et images. Les livres n’étaient pas dispesebasard. En effet, nous avions pris soin de
faire varier la taille, le nombre de pages, lesmibe des livres pour éliminer certains tris
possibles et essayer d’amener les eleves veisieeti’on attendait.
2°™phase : recherche
Par groupe de quatre et pendant 20 minutes, lgse2tint feuilleté les livres a leur disposition
afin d'essayer de regrouper de facon pertinentéaiosr livres. La consigne suivante a été
rappelée : « Vous avez les livres devant vous, pousez les toucher, le but de I'exercice est de
faire des tris, faire des paquets avec les livras giexpliquer pourquoi vous avez choisi de
mettre certains livres ensemble ». Certains groopé®té beaucoup plus rapides que d’autres,
nous avons donc pu passer dans les rangs pourefgtieiter les procédures aux éléves, sans
émettre de jugements. Tout tri logique et expligteit recevable. Voici les explications que
nous avons pu recueillir en passant dans les diftérgroupes :
Groupe 4 : Rayan : « Lui il a que des images. »li«yfa que de I'écriture ». Finalement, son
critére n'a pas été retenu par les camarades dgreape, méme s'il avait trouvé le critére que
nous attendions.
Groupe 5 : « On a trié par taille. »
Groupe 2 : « Celui-la il est trés petit. »« Cewottepeut les lire. »
Groupe 1 « lIs se ressemblent ceux la. »
3*M™phase : mise en commun
Nous avions prévu 20 minutes pour la phase de emssommun afin que chaque groupe puisse
expliciter sa procédure. Ainsi, ils devaient donleenombre de « paquets » trouvés et expliquer
leur choix de regroupement. La consigne était fedies forme de questiodgstinées a aider la
prise de parole des éléves comme : « combien awezfait de paquets ? Dans ce paquet, quels
sont les livres que vous avez mis ? Qu'ont-ils emmun ? etc » Les questions pouvaient
changer d’'un groupe a l'autre et nous rebondisssongeurs propos. Nous n’avons pas trouvé le
tri que nous attendions mais nous avons été stisfaar tous les tris étaient pertinents et
argumentés.
Voici les différents tris des éléves :
Les éléves du groupe 1 avaient fait 2 paquetsliMess grands formats « pas pour lire » et les
livres « pour lire ».
Les éléves du groupe 2 avaient fait 2 paquetspdéts et les grands livres.
Les éleves du groupe 3 avaient fait un paquet Egelivres a lire, un paquet avec des livres qui
font peur (une couverture avec un loup et une eduke avec un bonhomme vert : Le marchand
des rues), un paquet de livres sur I'eau (couverawvec un hublot « Le monde englouti » et
couverture avec une mare avec une grenouille « Bawvdurette » et couverture de « La vie en
bleu »).
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Les éleves du groupe 4 avaient fait 3 paquetslivimavec des « écritures », des livres avec un
titre long, et un autre paquet pour le reste.
Les éléves du groupe 5 avaient rangé leurs livaesdile : petits, moyens, grands.

Nous avons essayé de faire profiter la mise en aaméntoute la classe et de ne pas rester dans
un échange binaire entre nous et le groupe intérrog

Aucun des tris des éléves n’était celui attendu.dNaxions prévu cette éventualité, ainsi nous
avons apporté nous méme le tri attendu en demaandaréleves de trouver eux-mémes le critere
correspondant. (voir Annexe n° 3)

Pour finir la séance nous avons expliqué aux élguesors des prochaines séances nous allions
travailler sur un album sans écriture avec uniquerdes images.

2. Séance 2 : découverte de la couverture et desripres pages de I'album

L’objectif de notre deuxieme séance est de découaricouverture, la situation initiale et
I'élément déclencheur de I'album de notre séquence.

La séance a durée a peu pres 20 minutes et agreétisée en demi-clas$dous avons menée
deux fois de suite la séance pour que tous les®Eveoient au méme point a la séanc€8
contexte était idéal pour que tous les éléves eaigsarticiper et pour que nous les sollicitions
tous.

1% phase : présentation de la couverture
Nous avions prévu de faire durer cette découvebtenihutes, en collectif. Dans un premier
temps, nous avons dévoilé uniqguement la couveduevons fait un travail sur le paratexte. Il
s’agissait d'un échange entre les éléves et nouseméNotre échange visait a analyser
'absence de paratexte sur la couverture de ndibtera Nous avons commenceé par demander
aux éleves « Qu’est-ce qu'on remarque sur cette couverturé&s»eleves ont pu aller chercher
un livre de la bibliothéque de la classe pour campi@s couvertures. Ainsi, ils ont pu découvrir
I'absence de titre, d’auteur et de collection. ealussi I'occasion d’apporter la définition d’une
collection, inconnue des éleves.

« 2°™phase : analyse des illustrations de la premieémdeerture
Aprés avoir analysé le paratexte manquant de laertwre, les éleves ont dQ ensuite la décrire.
Cette phase a duré 10 minutes et les éleves otreététtentifs aux détails. L’échange se faisait
toujours sous forme de questions destinées a amesetleves encore plus loin dans leur
réflexion et a les faire tous participer. Dans lamble, les deux groupes ont recensé a peu pres
les mémes détails, a savoir: la présence d’arb¥eélant I'environnement de la forét, la
présence des personnages et leurs attitudes (élgwva un renard qui court, il a une poule dans
les mains. Alexia : pourquoi court-il ? Eléves rgeaqu’il veut manger la poule, il croit que
quelqu’un va venir) (Eléve : le renard tient le lkecla poule. Alexia : Pourquoi ? Eléeve : comme
ca elle ne peut pas appeler ses amis)

+ 3*™phase : analyse des illustrations de la quatr@dengouverture
Les éleves ont décrit, en utilisant le méme prockdguatrieme de couverture. lls ont décrit les
personnages qui couraient (I'ours, le coq et lenlggimettant I'hypothese qu’ils étaient en train
de courir aprés le renaret la poule de la premiére de couverture. Nous awaiidé leur
hypothése en ouvrant le livre, révélant que agiirieme de couverture était un prolongement
de la premiére de couverture. Les éleves ont faiqyues remarques comme : « l'ours court
apres le renard, les personnages ne sont pas cgrtetdpin et le coq sont sur les épaules de
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I'ours, ils veulent sauver la poule, etc). A chadpie, nous essayions d’amener les éleves plus
loin dans leur raisonnement en posant des quedttias que « pourquoi le lapin et le coq sont-
ils sur les épaules de I'ours ? », « pourquoi Es@Inages ne sont-ils pas contents ? » etc.
4°™phase : trouver un titre

Comme il n’y avait pas de titre sur la couvertum@ys avons proposeé aux éléves d’en trouver un,
en fonction de tout ce qui venait d’étre dit. Nagsivions les propositions sur une affiche au
tableau, sous la dictée des éléves. Dans un prdergrs, nous avons laissé tous les éléves
réfléchir de facon individuelle avant de proposirltitre. Nous avons eu des propositions tres
différentes. Voici celles que nous avons retenues :

-« la forét des ours et des renards »

-« au secours ! »

-« le renard attrape la poule »

-« le renard a piqué la poule », etc

5°Mphase : dévoilement de la premiére et deuxiéme pag

Apres avoir fait tout un travail sur « I'extériewrdu livre, nous avons décidé d’entrer dans
I'album mais en ne montrant que la premiere puielaxieme illustration (situation initiale puis
élément déclencheur). Cette phase a duré 15 miausescaracterisait également par un échange
de questions/réponses. Pour ces premieres imagedalbem, nous avons utilisé un
vidéoprojecteur pour projeter en plus grand lesitations que nous avions pris soin de scanner.
En effet, lors de la conception de notre séquemaes avons pensé que montrer les images en
grand permettrait d’analyser les plus petits detagdndant I'analyse d’'image plus riche. Comme
nous avions la moitié des éléves de la classe, eow@ons profité pour les réunir sur les rangs
de devant. Nous nous sommes efforcées de maintenlren entre les illustrations du
vidéoprojecteur et le support. Ainsi, quand nougodi®ns une image, nous matérialisions les
pages qui tournent en le faisant sur le suppam ligt en insistant sur le fait qu’il s’agissaki

de la méme image que sur le vidéoprojectBar.notre jeu de questions-réponses nous voulions
que les éléves décrivent les illustrations maidedgent qu’ils aillent de plus en plus vers de
I'interprétation. Voici quelques exemples de cdsa@ges :

« Alexia : Que voyez-vous ?

Eleve : Y'a le renard il veut manger la poule.

Alexia : Comment vois-tu cela ?

Eleve : Il est caché dans les buissons et il deelézs babines »

« Eleve : L'ours il baille.

Alexia : Ca veut dire que c’est le matin ou le soir
Eléeve: C'est le matin parce que le coq il crie.
Alexia : Ce que fait le lapin peut peut-étre voitken
Eleve : Il ouvre les volets.

Alexia : Quand est-ce qu'on fait ca ?

Eleve : Le matin ! »

« Alexia : Que se passe-t-il ?

Eleve : Le renard il a volé la poule

Alexia : Comment réagissent les autres personrages
Eleve : Le lapin et I'ours sont étonnés
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Alexia : Comment vois-tu qu’ils sont étonnés ?
Eléeve : Les sourcils sont hauts et ils ont la beuntiverte. »

Nous avons fait le choix d’arréter notre séanceésp dévoilement de I'élément perturbateur, a
un moment de suspens, afin de susciter I'envieodeditre la suite, lors des séances prochaines.
En effet, la séance s’est achevée sur la décougertenard qui vole la poule, sous les yeux de
ses compagnons. Les éléves voulaient tous savailitade I'histoire. Nous en avons conclu que
le livre leur plaisait. Cette séance nous a perdasfaire découvrir aux éléves le décor,
'ambiance et les personnages. Ainsi, les baseienétdixées pour le travail des séances
suivantes.

3. Séance 3 : Elaboration de la fiche personnage etaioes de compréhension

L'objectif de notre troisieme séance est de dédoukécriture du nom des personnages
principaux en menant un travail de déchiffragecutare et de compréhension.
Comme nous étions dans une classe de CP nous tavows8 intéressant d’étendre la découverte
de l'album a des compétences d’écriture et de lectugs importantes pour cette classe. Nous
avons également ajouté une activité de copie easéignante de notre stage n’avait pas souvent
I'occasion de la pratiquer.

» 1% phase : découverte du titre
Lors de cette premiére phase, nous avons rappelélewes I'absence de texte sur la couverture
du livre étudié. Nous avons fait une relecturetitess proposés par les deux groupes. Puis nous
avons introduit la pochette dans lequel l'alboumrarege (nous ne l'avions encore jamais
montrée). Il s’avere que sur cette pochette figumentitre, le nom de l'auteur et la collection.
Cette découverte a duré 5 minutes et s’est faifagn collective, en classe entiére.
Ensuite, nous avons fait déchiffrer le titre d@dehette aux éleves, toujours de facon collective,
en interrogeant différents éléeves. Pour cela, mwiens recopié le titre en gros sur une affiche.
Nous avons fait déchiffrer le titre mot par motnsldordre en demandant : « Qui peut lire ce
mot ? Vous le connaissez celui-la. Et Ia ? « 0 & @t», ca fait quel son ? Vous l'avez vu dans
loup (en montrant I'affiche) ». Contrairement a ce gues croyions, cet exercice n'a pas posé
trop de probléme, la plupart des sons et leursespandances étaient connus et le fait d’avoir
inventé des titres la séance précédente a pu &deéleves a déchiffrer des mots plus
compliqués comme « voleur ». Ensuite, nous avonsaddé aux éléves de recopier ce titre sur
une fiche que nous leur avions distribuée.
2°™phase : élaboration de la fiche personnage (vioiteXe n° 4)
Nous avons demandé aux éleves de nous rappel&acate collective, les noms des différents
personnages de I'histoire étudiée. A chaque répomaes collions I'image du personnage sur la
grande affiche au tableau ou était écrit le tiPeis les éléves devaient travailler de fagon
individuelle et avaient a peu prés 10 minutes @®socier I'image d’'un personnage a I'étiquette
contenant son nom. Avant de se lancer seul dawcsvitg, les étiquettes ont été lues une
premiere fois. lls devaient ensuite déchiffrer desldifférentes étiquettes (renard, poule, ours,
lapin et coq). Nous avons choisi de laisser legeslése débrouiller seuls car le nom de chaque
personnage commence par une lettre différente o@mee si les éléves n’étaient pas capables de
déchiffrer l'intégralité du nom, ils pouvaient le&dlire en s’aidant du début du mot. Nous
passions tout de méme dans les rangs pour nouslagsir les €léves n’étaient pas bloqués et
aidions les éléves lorsqu’ils avaient vraiment dal.nPPuis, nous avons fait la correction
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ensemble au tableau, les éleves ont vérifié lquonge puis ont collé les étiquettes. A la fin de la
seéance, nous avons accroche I'affiche dans laeclass

« 3*™phase : compréhension des images
Pour cette activité de compréhension et d’écritumeys avons décidé de travailler sur la
deuxieme illustration de notre album corresponddiélément déclencheur. Nous avions affiché
'image au tableau et sur une fiche que nous adistsbuée aux €léves, nous avions posé par
écrit trois questions : « Qui a volé la poule ? g ? Qui est surpris ? ». Nous avions pris un
moment pour lire les questions avec les élevedaBan individuelle, ils devaient domelire la
question, regarder l'illustration pour y trouveréponsepuis écrire leur réponse. Les questions
étaient posées de telle fagcon que les réponsewlade demandaient juste d’écrire le nom d’un
ou plusieurs personnages. Les éléves pouvaiedes’du travail fait précédemment. Cette phase
devait durer 10 min, mais les €leves ont eu bed®iplus de temps.

« 4°°phase : travail de copie
Nous avions inventé un texte en lien avec notréoings comprenant des mots connus ou
déchiffrables par les éleves. Ce texte était desti@tre recopié€ par les éléves. Les consignes de
copie (mettre les majuscules et les points, fabendon a ne pas faire d’erreurs, comment tracer
une virgule, etc) avaient été explicitées quelqoess auparavant par I'enseignante, nous ne
sommes donc pas revenues dessus. Nous avons kxtee fuis explicité la consigne de
I'exercice : « Sur votre cahier, vous allez recopeetexte que je viens de lire et que je vais vous
distribuer ». Le texte faisait environ quatre pkgast les éleves travaillaient a leur rythme. Notre
différenciation consistait & ne pas faire recopgeméme quantité de texte selon les éléves.
Certains ont eu le temps de finir, d’autres n’aritégu’une phrase, mais tout le monde a essayé
de réaliser I'exercice, c’était notre objectif mijpal. Nous n’avons pas demandé aux éleves de
finir cet exercice ultérieurement.

4. Séance 4 : dévoilement de la course poursuite

L’objectif de notre quatrieme séance est de déetireterpréter les péripéties de I'album étudié,
ainsi que de produire un texte de facon libre.

Pour cette séance, nous avons a nouveau pu bénéfiche organisation en demi-classe. Cette
disposition était idéale pour continuer notre déeotev de I'album. Pour cette séance de 40
minutes en collectif, nous avions prévu d’exploitar suite de l'aloum mais de s’arréter
volontairement avant la fin, pour n’étudier quectaurse poursuite. Le choix de ce découpage
nous a semblé judicieux toujours dans le souci ddegalu suspens et de susciter I'envie de
connaitre la suite de la part des éléves. Noussadonc volontairement fini la séance sur un
moment de tension narrative, puisque les trois goosg, ours et lapin) arrivent devant une
maison ou ils regardent par la fenétre. On ne dm@iic pas ce qu'ils voient et tout peut étre
imaginé pour la suite de I'histoire.

« 1%®phase : lecture offerte

Apres avoir rappelé le travail effectué lors deansés précédentes, nous avons voulu faire
découvrir la suite de I'album sous forme d’une gtuee » offerte. Ainsi, nous avons montré aux
éleves les neufs pages de la course poursuite,lsanposer de questions. L'inconvénient est
gue le format de notre livre était un peu petitts.du du dévoilement des images, nous avons pu

remarquer que le travail fait tout au long des séanurécédentes avait installé un certain
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automatisme chez les éléves puisqu’ils se sontamigire des commentaires, a décrire les
Images, sans que nous ne leur posions de questions.
Voici certains commentaires que nous avons pu idcue
-premiere image : la c’est comme le début de kst c’est pareil que la couverture.
-deuxiéme image : le renard a la poule dans lesfmece qu’elle est fatiguée.
-troisieme image : le renard et la poule sont damarbre. Ils dorment.
-quatrieme image : ils montent sur la colline.
-cinquieme image : éleve : ils jouent aux domirdsxia : non ce n’est pas des dominos, qu’est
ce que c'est ? Eléve : des dames. Alexia : non fliése : ah c’est des échecs.
-sixieme image : la poule c’est comme son doud@urdnard en fait il voulait la poule pour se
tenir compagnie !
-septiéme image : I'ours, le lapin et le coq deseahgour attraper la poule.
-huitieme image : peut-étre que le renard il varjé poule dans l'eau.
-neuvieme image : le renard et la poule ont disparu.

« 2°™phase : le dénombrement des journées
Pour cette deuxiéme phase, nous avons réintroglwiidEoprojecteur pour avoir les images en
plus grand. Pendant 10 minutes et de fagcon colkedis éleves ont di répondre a la consigne :
« je vais vous repasser les images dans l'ordres atlez compter le nombre de journée qui
passent ». Nous avons repassé les illustratioasagts laissé les éléves compter dans leur téte
les journées. Certains éleves ont répondu « 9aytms « 5 » et d’autres « 3 ». En essayant
d’intervenir le moins possible et en laissant lEs/&s expliquer leur raisonnement, nous leur
avons demandé de justifier leur choix. Les éléwgisagaient répondu « 9 » avaient en réalité
compté le nombre de page et non le nombre de jeutres éleves ayant répondu « 5 » avaient
en fait compté le nombre de fois ou ils voyaiergdieil. Nous avons alors fait repérer aux éléves
les indices a prendre en compte dans les illustratpour compter les journées. En effet, dans
notre album chaque journée se divise en 3 illustiat: la journée qui commence avec le solell,
puis le début de la nuit (pénombre) et la nuit ¢akge lune). Nous avons alors remontré les
illustrations en montrant a chaque fois l'indicerandre en compte : le soleil, 'obscurité de la
pénombre puis la lune de la nuit. Tout le mondiaplar étre d’accord pour dire qu’il y avait
trois journées.

» 3eme phase : remettre les journées dans I'ordeegpaduire un texte descriptif (voir

Annexe n° 5)

Cette phase s’est faite par groupe de trois etassée des photocopies des différentes journées.
Nous avions prévu de laisser 20 minutes aux éldvegremiere consigne était de remettre les
images d’une journée dans l'ordre. Pour cela,llihitafaire attention a ce que I'on venait de dire
sur la prise d’'indices. L'exercice n'a pas pos@udbleme aux éléves.
Puis, apres avoir remis ces images dans l'ordr@pets avoir justifié leur choix, nous avons
annoncé la deuxieme consigne : « chacun choisitimage et écrit ce qu’il se passe, ce qu'l
voit ». Les éleves ont été tres surpris par cettesigne et nous ont dit a plusieurs reprises qu’ils
ne savaient pas écrire et qu’ils ne pouvaient pias €ette activité. Notre réle n’était pas de leur
donner les mots qui leur manquaient mais plutdlede faire prendre conscience qu'ils étaient
capables de les trouver eux-mémes grace a leuaissamce du code. Nous avons tout de méme
donné certains mots trop compligués comme « moetagpieil ». lIs pouvaient aussi s’aider de
leur fiche personnage. Nous avons obtenu des piiodscvraiment difféerentes que nous avons
classées en trois catégories :
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-plusieurs productions ne contenaient que les raeagersonnages.

-d’autres contenaient des mots décrivant 'image,dephrases.

-certains éleves ont écrit des phrases assez Isrgueme : « I'ours, le lapin est le coq son dan
une barc, il navig ».

Nous avions bien insisté sur le fait que le butl'deercice était que les éleves essayent de
produire de fagcon autonome un petit texte. L’éceiten phonétique était donc tolérée et méme
recommandée. Lorsque les éléves levaient le dagr mous demander comment un mot
s’écrivait, et que les sons étaient connus, nous désions qu’ils savaient écrire le mot. Par
exemple, une éléve nous a demandé comment s’écitbarque », nous lui avons demandé quel
son elle entendait au début, /b/, puis apres, fid/et a la fin /k/. Les éléves n'avaient pas €aco
vu ce son alors nous lui avons dit que c’était cengans « coq ». Ainsi, cette €léve a pu avoir la
satisfaction d’écrire seule « barc ».

5. Séance 5 : Dévoilement de la fin de I'album

Les objectifs de notre cinquieme séance sont denéés hypothéses narratives par le dessin
qguant a la fin de I'histoire et les expliquer. Rilis’agissait également d’inventer un titre
possible, de revenir sur le paratexte et d’en&cnir nouveau.

» 1% phase : lecture offerte
Nous avons expliqué aux éleves que grace a leodugptions écrites de la séance précédente,
nous avions pu reconstituer tout le début de Birist Nous avons particulierement insisté sur le
fait que nous avions gardé leurs phrases, quelaswions mises bout a bout et qu’ainsi, par la
petite contribution de chacun, nous avions pu obtare histoire complete. Pour ce faire, nous
avions récolté au préalable toutes les phraseergfjue certaines étaient trop pauvres, nous
avons ajouté quelques détails. Comme il nous séirgiles important de montrer aux éleves
gu’ils avaient pu écrire une histoire, plutét quelelge présenter une belle histoire bien écrite,
nous avions choisi de garder leurs formulationsudNavons tout de méme ajouté certains détails
par moments, cependant ils étaient pris parmptepos oraux lors des descriptions d'images.
Nous leur avons donc lu I'histoire, en montrantne@me temps les illustrations. Cette phase a
éteé rapide, les éleves étaient attentifs et fienstendre leurs phrases.
2°™phase : émission d’hypothéses
Cette phase devait durer 15 minutes, mais lors tle séance, nous lI'avons trouvée tellement
intéressante que nous avons décidé de la proloNges avons remontré la derniére illustration
étudiée en séance précédente. Il s’agissait dad@mu I'ours, le lapin et le coq regardent par la
fenétre d’une maison. Le lecteur ne sait pas cesgiasse a l'intérieur mais sait que le renard et
la poule sont probablement dedans. Avant que legeglne se lancent dans une émission
d’hypothéses, nous avons mené notre questionnepuemtdécrire I'image. Puis nous avons
demandé aux éleves, de facon individuelle, de dessse que les personnages étaient en train de
voir par la fenétreNous avons distribué des petits papiers aux élggesque la phase de dessin
ne prenne pas trop de temps. Pendant I'activitas p@assions dans les rangs pour repérer les
différentes hypotheses des éléves, qui allaienirspour la mise en commun. Cependant, en
passant dans les rangs nous nous sommes apergougues dessins méritaient d’étre montrés.
Nous avons donc décidé de tous les afficher, ptptétd’en sélectionner certains.
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+ 3*™phase : la mise en commun (voir Annexe n° 6)
Lors de la mise en commun, qui a finalement durénitutes, nous avons demandé a un éléve
d’expliquer ce qu’il avait dessiné. Nous avons ackhé son dessin au tableau et nous avons
demandé: « Qui a également pensé que la poulesattiin de se faire manger par le renard ? ».
Nous avons alors récolté tous les dessins repadgelat méme hypothése et les avons affichés
dans une méme colonne. Puis nous avons deman@ai:axpensé a autre chose ? ». Nous avons
relevé un dessin avec son explication, et avonsadden a tous les éléves ayant dessiné la
situation de lever le doigt. Nous avons procédéi gissju’a ce que tous les dessins des éleves
soient affichés au tableau, ordonnés dans desredoen fonction de leurs hypothesésici les
propositions faites par les éleves :

- Premiére colonne : dans la maison, il y a le reeatd poule qui jouent aux échecs.

- Deuxieme colonne : le renard va manger la poule.

- Troisieme colonne : le renard dort et la poulesgestrain de s’échapper.

- Quatrieme colonne : le renard mange avec la pasileont amis.

- Cinquieme colonne : il y a le renard et la poulasdia maison mais on ne sait pas ce

gu’ils sont en train de faire.

- Sixieme colonne : il y a des diamants dans la ma(so trésor)
Apres cette activité, nous avons annoncé aux élguesnous allions leur dévoiler la fin de
I'histoire.
4éme

phase : dévoilement de la derniere illustration
La derniére illustration était Iégerement difféeedie toutes les autres puisqu’elle met en scene
les personnages sur quatre petites vignettes esuraime longue double page. Avant de dévoiler
la fin, nous avons insisté sur le fait que les issgtaient tous intéressants et en lien avec
I'histoire. On découvre qu’en réalité, le renardapoule sont devenus amis, et qu'ils boivent
une boisson chaude prés du fRleus avons laissé les éleves décrire les vignettasus avons
essayé de les pousser vers de l'interprétation.
« Eleve : le renard et la poule sont en train deehmn chocolat chaud. L'ours et le lapin sont trés
énervés avec le coq et avec le baton ils veulpetr f@ renard. »
« Léa: Alafin qu'est ce qu'il se passe? Eléisgesont des amis. Léa : Pourquoi dis-tu qu'ilstson
amis? Eleve : Parce qu'ils rigolent », etc.

« 5"™phase : invention d’un nouveau paratexte (voirexan® 7)
Apres avoir découvert l'intégralité de I'histoimregus avons proposeé aux éleves de revenir sur le
paratexte présent sur la pochette du livre. Cédtées@ a duré 10 minutes et se faisait en collectif.
Ainsi, nous avons demandé aux éléves si nous pogrrappeler notre album d'une facon
différente en fonction de la fin que I'on venait découvrir. Par la dictée a l'adulte, certains
éleves ont proposé des titres. Cet exercice nopsris de voir si les éleves avaient bien
compris la fin de l'histoire. Effectivement, c'étdiien le cas puisque nous avons obtenu les
réponses suivantes: « Le gentil renard », « L'agriadpoule » et « L'amitié ».
Pour I'activité suivante, nous avions photocopi@dahette du livre en cachant le titre, I'auteur
et la collection. Nous avons expliqué aux éléeves gaus avions écrit ensemble I'histoire du
livre et que maintenant il fallait réécrire le papde de notre histoire. Nous avons tout d’abord
écrit au tableau les nouveaux titres proposeés etsastemandé aux éleves de choisir celui qu’ils
préféraient et de le recopier sur leur fiche. Biesui la place du nom de I'auteur, nous leur avons
demandé d’écrire « classe de CP » puisque ils @ivinas contribué a son écriture. Pour finir, a
la place de la collection « histoires sans parpleows avions barré le mot « sans » et les éleves

23



devaient le remplacer par le mot « avec » pourrobtehistoire avec paroles ». En effet, nous
leur avons expliqué qu’il y avait maintenant dgsaroles » a notre histoire car nous avions écrit
le texte.Ainsi, chaque éléve a pu avoir son propre paratexte

6. Séance 6 : introduction au théatre

L’objectif de notre séance 6 est de construiretamgréhension d’une histoire par la mise en voix
et en corps.

Des la séance 5, nous avons terminé le dévoileaenmtotre album. Cependant, nous avons
choisi de prolonger 'étude de la fin de notre dirgt avec deux séances de théatre : une premiére
séance servant d’introduction au jeu théatral etdsuxieme pour la représentation de la scene
finale par groupe.

1 phase : analyse des personnages de la derniée sceé

Lors de cette phase, initialement prévue pour wréedde 20 minutes, nous avons utilisé le
vidéoprojecteur afin de revenir sur certains dgtaié I'avant-derniere illustratiorDans un
premier temps, nous avons remontré les quatresttggmaux éléves de fagon globale. Nous les
avons invités a décrire lillustration en se cortcamt particulierement sur les personnages afin
gu’ils s’'interrogent sur leurs émotions et leurstgs.Apres ce travail global, nous avons choisi
de ne montrer que certains détails des illustratiendaisant des gros pla@snsi, nous avions
réalisé une diapositive par personnage qui montéaiblution des émotions de chacun d’entre
eux. Nous avons alors demandé aux éleves de dééricdution des attitudes d’'un personnage
un peu plus précisémerPour chaque personnage, nous avons invité leseiveasser au
tableau pour mimer une émotion de leur choix entajuus’ils le voulaient le texte que ce
personnage pourrait dire. Par exemple, une éléveeasie mimer le coq en train de s’évanouir
et a accompagné son geste par la réplique « name jeeux pas voir ¢a! ». Aprés quelques
passages, nous avons demandé a cing éleves detpassen méme temps au tableau pour jouer
I'intégralité de la scéne en interprétant chacupenrsonnage. Lors de cette premiére phase, nous
guidions énormément les éleves, un peu bloquésptssionnés par la situation.

Durant cette séance, nous avons interrogé beaut'élgves de facon a leur faire vivre une
premiere expérience de représentation théatralee Mdijectif était de les aider a dépasser la
peur de se montrer devant toute la classe. Certéénes n’'osaient pas parler mais ont au moins
fait un geste ou une mimique. Il s’agissait d’'umenpiere approche, donc toutes les prestations
étaient les bienvenues mémes incomplétes. Cependams avons remarqué que les éléves
jouaient principalement face au tableau, en nerdegd que I'enseignant. En effet, les éleves ne
sont pas habitués a venir au tableau et a se vetrdace a toute la classe. lls gardent alors leur
posture d’éleve et non d’acteur.

La séance s’est terminée sur une note tres posiivéorsque nous avons dit aux €léves que la
séance prenait fin, tous les éléves qui n’étaiastpassé ont réclamé de venir jouer. Nous avons
alors pu introduire notre séance suivante en leamepttant qu’ils passeraient tous la prochaine

fois pour jouer toute la scene.
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7. Séance 7 : théatre

L’objectif de notre septiéme séance est d’integsrah personnage pour faire preuve de sa
compréhension de I'histoire.
Pour cette derniére séance, nous avions décidaiskel les éléves choisir eux-mémes leur
groupe de travail. Nous avons juste nommeé des chéfgiipe de fagcon a constituer les groupes
de cinq de facon assez rapide. Aprés constitutes gtoupes, chaque éleve a di choisir le
personnage qu’il voulait jouer. Nous avons faiteenkle un rappel de la séance derniere pour
que chacun ait de la matiere pour jouer la scéus. dus leur avons expliqué gu’il allait faire
du théatre comme des acteurs. Les éleves ont doug petit temps de répétition dans la classe,
chacun devait essayer de dire ou mimer ce qualtdtire, en fonction de son personnage. Pour
les aider, chaque groupe avait une photocopie gecliae finale et pouvait s’y reporter pour jouer
au plus prés la scene. Une fois arrivés dans la palyvalente, nous en avons profité pour
revenir sur le vocabulaire « décor », « acteur « ghectateur », ainsi que sur le réle de chacun.
Dans la salle, nous avions installé un décor etadesssoires afin de recréer 'ambiance du livre.
Chaque groupe est passeé devant les autres en grigatil avait préparé. Les éleves étaient trées
impressionnés et n'ont pas vraiment réussi a joeeu’ils avaient répété. Cependant, ils ont fait
I'effort de se placer sur la scene et de mimeragestgestes. Nous essayions alors de les guider,
de jouer avec eux, pour les désinhiber. Nous avartsde méme eu un réel dialogue :
« - Laisse cette poule tranquille !

- Mais non c’est mon amie ! Au début je voulaisnanger mais finalement je I'ai bien aimée

alors nous sommes devenues amis.

- Venez prendre un chocolat avec nous !

- D’accord, merci ! »

Le fait de jouer dans la salle polyvalente noussanis d’installer un décor, de délimiter un
espace scene et un espace spectateur et de ddumelepvie a la scéne qu’en restant dans la
classe. Cependant, cela nous a posé quelques pesbi@u niveau de l'autorité car les éleves
étaient assez agités. lls changeaient de placgppeochaient de la scene. Par exemple, nous
avons donc dO mettre des plots pour délimiter I'espapectateur, cependant les éléves
continuaient & se rapprocher en déplacant les. @&splus, nous nous sommes rendu compte
que les éléves n’avaient pas I'habitude de se refrodans ce genre de situation. En effet,
certains ont paru déstabilisés lors de leur passagsecene et sont restés muets.

8. Séance 8 : évaluatidivoir Annexe n° 8)

L’objectif de notre huitiéme séance est de rendrepte de la compréhension de l'intégralité de
I'album.

Afin de nous assurer de la bonne compréhensioriedsemble de notre album, nous avons
conclu la séquence avec une petite évaluation camapt deux exercices. Le premier consistait
a remettre cing images dans l'ordre de I'histofreec cet exercice, nous voulions vérifier que la
chronologie de I'histoire était acquise en nouscentrant sur I'évolution de la relation entre le
renard et la poule. L'exercice a bien été reussnma8i la plupart des éléeves ont inversé deux
images de la course poursuite. Nous n’en avonsegoascompte dans la notation car I'essentiel
était qu’ils aient compris le début, le milieu atfin de I'histoire. Le deuxiéme exercice de
I'évaluation consistait a relier trois phrases &dane image issue de I'album. La consigne était :
« Vous avez trois phrases et trois images, il falier chaque phrase a la bonne image ». Nous
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avions constitué les phrases avec les mots étloliésde la séquence (renard, poule, volé,
barque, amis). L'exercice a été plutdt bien réukgia eu quelques erreurs que nous interprétons
par une lecture trop rapide plus que par une maevampréehension de I'histoire.

lll. Analyse des séances

A. La succession des étapes du récit
Lorsque gu’un album est étudié en contexte scol@rguestion de son découpage et de la fagon
dont I'histoire va étre présentée séance apres s@empeut pas échapper aux enseignants. Il est
souvent pertinent de présenter un découpage sueagtapes du schéma narratif. C’est ce que
nous avons fait pour notre séquence
Le schéma narratif ou schéma quinaire, établi @l Rarivaille, représente les différentes
étapes du récit. Il se compose des éléments saivdat situation initiale (situation des
personnages au début de I'histoire) ; I'élémentypbateur (bouleversement qui survient dans le
récit) ; les péripéties (aventures qui peuventuseéder) ; la résolution du probleme (élément de
résolution sous la forme d’'une dégradation ou d’anelioration) ; enfin, la situation finale
(nouvel état des personnages a la fin de I'histoians notre album, nous retrouvons ces
différentes étapes.

1. L'intérét d'un découpage pertinent de I'ceuvre paigder a la compréhension

a) Le travail sur le schéma narratif : une aide a tangpréhension

Le schéma narratif donne une structure au récge ltetrouve dans les albums de littérature de
jeunesse et apparait de facon plus ou moins clagevoleur de poulgrésente un schéma
narratif simple, ce qui favorise la compréhensi@n effet, dans certaines histoires une
modification du schéma narratif crée une difficidtépplémentaire pour la compréhension. Par
exemple, un élément du schéma narratif peut seteepé@in nouvel élément perturbateur
intervient aprés une premiere succession de p@#pédie récit est prolongé et donc plus difficile
a appréhender pour les éléves. Dans certains,réngsétape du schéma narratif peut également
étre enlevée et faire obstacle a la compréhen€i@st le cas dans des albums ou la fin reste en
suspend comme darsni-Amide Rascal. Contrairement a notre album dans leguelbtient
une réponse quant a la relation entre la poule etrlard Ami-Amine dévoile pas ce que le loup
va faire du lapin. Les interprétations sont mudigplet les éléves attendent une suite, leur
compréhension de I'histoire est génée mais cetaptatie des intentions de l'auteur. Béatrice
Rodriguez a choisi de suivre un schéma narratifpmet chronologique, ceci facilite la
compréhension de cet album qui se concentre suselde difficulté majeure pour la
compréhension : I'absence de texte.

b) Le découpage de notre album, basé sur le schématifia

En choisissant.e voleur de poulenous avons repéré ce schéma narratif simple qlonaé
naissance au découpage de notre ceuvre. Nous nousesademandé si nous devions présenter
I'intégralité de I'album aux éleves puis I'étudigartie par partie ou s'il fallait mieux suivre le
schéma narratif du livre et le dévoiler petit aitp&tous avons alors décidé de suivre le schéma
narratif afin d’apporter une structure aux éléevek your la compréhension qui permettrait de
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maintenir un effet de surprise séance apres séllutee séquence était assez longue, il fallait
donc conserver I'envie d’étudier I'album et surtaufallait que I'entrée dans la séance se fasse
rapidement et de facon logique. Grace a un décowgragien avec le schéma narratif, les éleves
avaient des repéres qui leur permettaient de l@esitger dans I'histoire. La compréhension de
'ceuvre générale a donc pu se faire sans encombreles événements de ['histoire
apparaissaient plus simplement.

Nous avons donc choisi de diviser notre album @ parties.

La premiere partie correspond a la situation deadépituation initiale et élément perturbateur)
comprenant la présentation du cadre de vie desmeages et I'arrivée brutale du renard volant
la poule. Nous avons consacré une séance entlEmetr@@e dans I'album et a la compréhension
de la situation initiale. Il ne s’agit que des dgu&miéres pages de I'album mais il nous semblait
nécessaire de consacrer toute une séance pourgobases.

La seconde partie correspond aux péripéties dévailae course poursuite s’étalant sur trois
jours. Cette course poursuite s’étend sur neuf gagel’album, c'est-a-dire plus de la moitié.
Méme si nous trouvions le découpage un peu longdie® en profondeur sur une séance, nous
ne voulions pas segmenter cette course poursuitegazder la dynamique de I'histoire et ainsi
favoriser la compréhension.

Enfin, notre troisieme partie correspond a la nésmh du probleme qui est la réponse a la
guestion « qu’a fait le renard de la poule ? »eHet, la fin est atypique puisq@entrairement a

ce qu’on aurait pu attendre, le renard ne mangdapasule mais devient ami avec elle. Pour ce
faire, nous avons étudié I'avant-derniére doublpepée travail s’est étendu sur trois séances car
les illustrations étaient tres riches au niveaiseios. Le suspens était alors leveé et les éleves ont
pu refaire des hypothéses de sens en intégramistted données de I'histoire. Ainsi, partie aprés
partie, les éleves ont pu découvrir de nouveaurmeéthds qui leur ont permis d’accéder au
dénouement de l'histoire. Chaque élément du schéameatif est donc important et nous
voulions que les éleves suivent ces étapes.

2. Les améliorations a apporter & notre séance

a) L’explicitation du schéma narratif aux éleves

De notre c6té, nous avons ainsi pris le schématifaen compte pour étudier I'album avec les
éleves Cependant, nous aurions pu insister sur la notiosctiéma narratif auprés des éléves en
leur apportant le vocabulaire approprié. A chagueé séance il aurait fallu davantage expliciter
gu'’il s’agissait de la situation initiale, de I'éé&nt perturbateur, des péripéties et de la situatio
finale. Le tout n'est pas uniquement d’apporterviicabulaire mais plutét de faire prendre
conscience aux éléves des différents éléments téastijues de chaque partie permettant,
certes, de délimiter le récit pour en facilitectampréhension mais également de se repérer dans
la chronologie. En effet, si le schéma narratifagshpris et analysé, il est ensuite beaucoup plus
facile de se repérer dans I'histoire, d’en naroertds les étapes et de comprendre la logique du
récit. Tout ceci était trés clair pour nous, maigsaurions di davantage le préciser aux éléves et
les inviter a rentrer de la méme facon que nous dlaauvre. Nous avons bien pensé a faire
remarguer aux éléeves les éléments clé des difEsgrarties de I'histoire mais nous n’avons pas
assez explicité I'importance de la structure du sehéarratif. Par exemple, des la premiéere
illustration, on remarque la présence du renarti&€aans un buisson. C’est lorsque I'on dévoile
la deuxieme illustration que I'on découvre que deard s'appréte a bondir sur la poule pour
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I'enlever. C’est en expliquant aux €léves que feard est I'élément perturbateur de I'histoire et
qgue toute l'intrigue va naitre a partir de cetteivadle situation que I'on aurait pu davantage
créer du sens pour eux. Il aurait donc fallu precate méme pour les péripéties et la situation
finale.

b) La mise en réseau comme moyen d’appropriation

Pour nous permettre d’exploiter au maximum l'intéh& schéma narratif et permettre aux éléves
de se I'approprier, nous aurions pu réaliser uvaitan réseau. En effet, il aurait été intéressant
de faire ressortir le schéma narratif simple ddastces albums pour donner différents modeles
aux éleves. Ce schéma narratif serait apparu comnge structure permettant de mieux
comprendre une histoire et donc de se I'approjptigs facilement. De plus, comme notre album
ne comporte pas de texte, il N’y a aucun élémdavaat des temps verbaux ou des connecteurs
logiques qui auraient pu aider a se repérer danstdire. Méme si ce travail est beaucoup trop
difficile pour des éleves de CP, il aurait été iegsant de montrer qu’'une image seule contient,
au méme titre qu'un texte, tout un ensemble d'émmegui apportent des informations
importantes et qu’il convient de savoir décodert&iees histoires ont des schémas narratifs plus
évidents que d’autres mais il aurait été intérasdamrésenter d’autres albums aux éléves afin
de montrer gu'en ayant cette structure en téte pdsrraient accéder plus facilement a la
compréhension.

c) Le résumé comme moyen de vérification

Un intérét de la connaissance du schéma narratdeepermettre de raconter toute une histoire
sans en oublier des étapes. Nous aurions ainsrquoger I'exercice du résumé. Cet exercice
aurait été tres intéressant pour réinvestir toutraeail. Nous aurions demandé aux éleves de
produire un résumé oral de I'ensemble du livres'appuyant sur les étapes du schéma narratif
étudiées. De cette facon, les éléves auraient eadme délimité qui leur aurait facilité I'exercice
réalisant qu’un résumé d’une histoire comporte stnécture précise avec un début, un milieu et
une fin. En effet, les éleves de CP racontent patés histoires en oubliant une de ces parties.
Nous aurions donc donné aux éleves le moyen d'ameélieur pratique du résumé et nous
aurions pu veérifier la compréhension globale deulice.

B. La lecture d'images

1. Comment raconter une histoire sans texte : la cé&m@nsion des images

a) Un jeu de questions-réponses pour accéder au selikistoire

Comme notre album ne comporte pas de texte, naussawniquement travaillé sur les images.
Cétait la le seul moyen d'accéder a la comprélmnsie notre album. Pour amener
progressivement les éléves a comprendre l'intégrebs illustrations et a accéder au sens, nous
avions prévu un panel de questions destiné a gleda¥leves dans cette démarche et a favoriser
leur verbalisation. Dans un premier temps, nous svoumdé la lecture d’images par des
questions assez générales mais qui aidaient leesei&en dire plus, a aller plus loin dans leur
analyse. Ainsi, nous pensions qu’en procédant tte éacon nous permettions aux éleves de
s’interroger sur de nombreux détails. La réflexida chacun permettait de construire une
référence commune sur laquelle nous nous appugemsine aprés semaine. Vers la fin de la
28



séquence, cette procédure était devenue automgimureles éléves et nous n’avions presque
plus besoin de poser les questions, ils décrivdésnimages seuls et de fagcon assez précise.

b) De la description a I'interprétation des illustratis

Pour comprendre une histoire et ne pas bloqueainsréleves, nous trouvions indispensable de
passer par une phase de description ou chacun ipqasiciper librement répondant a la
question « Que voyez-vous ? ». De cette facon, namusdions favoriser la participation et
construire une base commune venant des éléevasantileurs mots. En effet, nous avions pour
objectif de développer le langage des éleves eatoderir la compréhension de I'album par la
confrontation collective des idées. Nous avions didwidé de laisser les éléves décrire I'image
dans sa globalité puis revenir sur certains détdite fois ce travail de description finalisé, nous
cherchions a conduire les éleves vers un travaitatprétation. En effet, il faut tout d’abord
prendre conscience de la présence d'un détail pasguite pouvoir analyser son rdéle dans
l'illustration. Par exemple, dans notre premiéehestiration, il fallait dans un premier temps voir
et décrire le renard caché dans les buissons psuite tendre vers une interprétation libre par
les éléves. C’est d’ailleurs toute la richessealesms sans texte, car les interprétations peuvent
étre multiples et étre matiere a discussion. De, glas albums incitent fortement les éleves a
verbaliser leurs impressions, leurs découvertassl@ypothéses pour pallier le «vide » de
I'absence de texte. C'est donc par ce moyen que lesws/ons progressivement incités a passer
du «il y a ceci » a «il y a ceci parce que ». &@mple, nous cherchions a ce que les éleves
identifient la raison de la présence du renard @emaus disant pas uniquement : «il y a un
renard » mais « il y a un renard qui se leche leika car il veut manger la poule. » Les éléves
ont parfaitement su, avec notre aide, interpré®illustrations pour comprendre I'histoire.

2. L’amélioration de la procédure d’analyse d’'images

Cependant, si nous pouvions revenir sur certaingtgpae notre séquence, nous changerions
qguelques éléments pour rendre accessible cetterdéend’analyse d'images a un plus grand
nombre et de facon plus égalitaire.

En effet, le point négatif de nos séances deriiiems d’'images est qu’elles ont pu étre un peu
redondantes et que certains éleves n'ont pas bepymticipé. Les séances se déroulaient en
collectif et ce dont nous n’avions pas conscien@st que les éleves ne sont pas tous égaux face
aux images. En effet, certains voient tres rapidertes différents éléments qui constituent une
image alors que d’autres ont besoin de plus dege@®p peut alors associer ces difficultés a des
problemes de mise en ordre spatio-iconique ou deddge de I'image. Il est vrai qu’avec notre
facon de procéder, nous avons quelque peu écastéléges qu’il aurait davantage fallu
accompagner.

a) La confrontation des procédures

La premiére maniere de procéder aurait pu étreatenun travail méthodologique sur la lecture
d’'image. Pour ce faire, nous aurions pu réfléchix différentes procédures a adopter, avec les
éléves. Par une mise en commun, nous aurions paraglEmaux éléves comment il fallait faire
pour décrire une image, qu'est-ce qu'on cherchatwoir. Puis nous aurions pu demander a
guelques éléves d’expliciter leur procédure afinaléaire partager a tous. Les éléves auraient
alors pu s’interroger sur certains points commeplesniers réflexes d’observation a adopter
devant une image (vison globale de la scéne puiyssnde chaque détails), les questions a se
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poser (quels sont les personnages présents ? aiaod se passe la scene ? Que font les
personnages ? etc). C'est ce qu'ont fait les éledesfacon inconsciente, mais verbaliser
ensemble les procédures aurait rendu la méthodeeppligite et aurait permis a tous les éléves
de s’y référer.

b) Le dévoilement progressif des détails de l'illustmat

Nous aurions également pu choisir une autre praeédour entrer dans les images : dévoiler
petit & petit chaque détail des illustrations. Peaaliser cela, nous aurions pu nous aider des
TICE et notamment du vidéoprojecteur. Avec cet egipal aurait été assez facile de ne montrer
gu’une partie de lillustration, puis de dévoilerreste petit a petit, diapositive apres diapasitiv
De cette facon, chaque éléve aurait pu se concesurain méme détail et tout le monde aurait
pu prendre le temps de rentrer dans lillustraaorméme rythme. Chaque détail aurait amené un
guestionnement et une émission d’hypothéses bepysas intéressants puisque la globalité de
la scene n'aurait pas était montrée. Ceci rejadst propos de C. Bourdon (2006 : 179) qui
annonce que « la technique du gros plan sur ussitf®uettes permettra de savoir de qui I'on
parle, on guidera le regard sur I'essentiel avartmgplan d’ensemble ne présente I'accessoire
ou le détail savoureux, le clin d’'ceil qui aurait é@chapper au lecteur. Les effets appliqués sur
une des illustrations de I'aloum ménageront le suspe

Ainsi, pour notre premiére illustration, nous ausgou montrer la maison des personnages,
obtenir des interprétations tout a fait différengemnt a ses propriétaires, pour ensuite dévoiler
les personnages et le cadre d’habitation. La pFiselices aurait permis de valider et d’'invalider
les propositions uniquement grace a la présendélldstration méme. Enfin, la présence du
renard caché dans les buissons aurait pu étre anget@us les éléeves en méme temps. Nous
aurions évité de nous retrouver avec des éleves ayaau premier coup d’'ceil le renard alors
que d’autres n’en était pas encore arrivé a ce pbas éleves auraient été beaucoup plus égaux
face a cette découverte. Par la méme occasior aetivité de découverte progressive aurait
stimulé d’avantage le langage de chacun. En effetque détail aurait suscité beaucoup plus de
réactions si I'attention était portée uniquementlay plutét que s’il était perdu dans toute une
illustration remplie de détails ayant plus ou maifimportance. De méme, le fait de se focaliser
sur un détail aurait pu permettre a certains detdal l'illustration d’exister au méme titre que
d’autre. Par exemple, les éléves nous ont beaugar@ des personnages et des objets présents
sur 'image mais ont assez peu parlé de la fonétefet, ce détail devait leur paraitre tellement
évident gu’ils n'ont pas pensé a le mentionnendis avions commencé par ne montrer que le
haut de ces grands sapins, les éleves seraientlé¢osuite rentrés dans l'univers de la forét, en
imaginant peut étre une toute autre situation.

Il était donc indispensable de rentrer dans nostine par un travail approfondi sur les images
mais nous aurions pu, au moins pour la premieaustithtion, redoubler de créativité pour amener
tous les éléves a entrer dans le livre en mémedefipsi, nous aurions laissé le temps a chacun
de s’approprier I'histoire, de s’interroger, de e®pper des hypothéses de sens et de faire
attention a tous les détails.
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C. Le déchiffrage
Lors de la séance 3, nous avons fait déchiffreitie de notre album aux éleves. En effet, il est
important, en CP, de poursuivre les activités dehiffiéage tout au long de la journée en variant
les supports. Une seule activité de déchiffrage ptessible dans notre album sans texte : celle
du titre.

1. Le déchiffrage du titre : une facon d’allier un taldu code et de la
compréhension

Notre séquence était un projet de littérature degese mais nous n’en avons pas pour autant
oublié les enjeux de la classe de CP. Ainsi, nsmosi® cherché des activités qui permettraient
aux éleves de travailler le déchiffrage tout ennteiant le lien avec I'albunC’est pourquoi
nous les avons laissés essayer de déchiffrer deutire de l'aloum. Nous leur avions
volontairement fait croire qu’il N’y en avait pals, avaient d’ailleurs essayé d’en créer un. Ceci a
doublement motivé les éleves a découvrir ce titrelgpdecture. De facon collective, chacun a
contribué au dévoilement du titre. Outre notre atdode rester dans des exercices typiques du
CP, le déchiffrage du titre nous a aussi permisafginuer notre travail sur la compréhension.
En effet, une fois le titre déchiffré, nous n'’enmspnes pas restées la. Nous avons demandé aux
eleves de confronter ce titre avec les titres gudlaient eux-mémes inventés a la séance
précédente. D’ailleurs, certains titres étaierg peoches du titre de I'album donné par l'auteure
et les éléves l'ont vite remarqué. Puis, a parér ag titre, nous avons pu construire des
hypothéses de sens sur ce qui allait bien poueopasser dans I'histoire que I'on s’apprétait a
découvrir ensemble. Le titre nous a donc permigalailler la compréhension de I'histoire et le
déchiffrage, deux compétences importantes au CP.

2. Les améliorations a apporter a notre séance

a) L’explicitation des procédures

Cette séance de déchiffrage a trés bien fonctioBnéeffet, les éleves ont su déchiffrer le titre
trés rapidement en s’aidant des mots et sons cagtndis sens. Cependant, comme la phase de
déchiffrage était collective, seuls les bons élev@sparticip€, ce qui explique la « réussite » de
I'activité. Le probléme est que notre objectif aiétpas de lire le titre le plus rapidement
possible, mais que tous les éleves puissent seaocdef a I'exercice de déchiffrage. C'est
pourquoi nous changerions de procédure si I'aétigthit a refaire. Nous laisserions tout d’abord
le temps a chaque éleve d’essayer de déchifftérdeseul ou au moins certains mots. Puis, sans
donner la réponse, nous demanderions a certawesatigexpliciter comment ils ont fait pour lire

le titre : s’ils se sont aidés de mots ou de sonmsgs, lesquels, et s’ils ont déja identifié ceal
mots dans des textes. Dans notre cas, les motsis@aient « le » et « de », ils avaient étudiés
tous les sons de « poule », la principale diffiedtait le « eur » de « voleur ». Une fois les side
explicitées, nous aurions laissé de nouveau ungeamious les éléves pour déchiffrer le titre,
puis nous aurions fait une mise en commun. Noummaipris soin d’interroger les éleves de
niveau « moyens ». En effet, nous aurions sollité® bons éléves pour I'explicitation des
procédures et, interroger les éleves en grandeui# n'aurait pas été pertinent, tant pour
I'avancée de la séance que pour eux. Ce n'esop@suts évident de prendre la parole en public,
surtout si on a des difficultés.
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b) La différenciation

Une autre modalité pour travailler le déchiffrageadt été de différencier I'activité en fonction
des éléves. Les éléves sans difficulté auraierdgsayer de déchiffrer seuls le titre ainsi que la
collection et le nom de l'auteur. Nous aurions pengdre en petit groupe les éléves en difficulté
et leur proposer des aides a la lecture commetigsettes avec les sons étudiés. Une fois que
tous les éléves auraient réussi a déchiffrer I'ertde du titre, nous aurions pu introduire la phase
collective. Nous aurions veillé a interroger toas Eleves pour que chacun se sente concerné.
Les éleves rapides auraient lu a 'ensemble déakse la collection et I'auteur. De cette fagon,
tout le monde aurait contribué au déchiffrage adwaude ses possibilités.

D. La production d’écrits
Lors de la séance 4, apres le dévoilement de lsseqoursuite, nous avons demandé aux éléves
de revenir sur une image et d’en faire une desonip 'oral puis a I'écrit. C’est un exercice
assez difficile pour des éléves en début de CP muaisnous paraissait tres formateur et
enrichissant pour les éleves. Nous avons donc éémdpratiquer cette activité d’écriture lors
d’'une séance en nous adaptant tout de méme aweséléev

1. L'intérét de pratiquer la production écrite avecsdéP

a) Une activité propice a la structuration de la peasies éleves

Faire rédiger un texte a partir d’'une illustrataa 'aloum était un moyen de structurer la pensée
des éléves et de garder une trace de leurs réflexibes descriptions reflétaient la
compréhension explicite des images (analyse et s compte des détails) mais aussi la
compréhension implicite (interprétation personredie faisant appel a I'imaginaire. En effet, les
éleves étaient libres d’écrire un dialogue et dbimventer totalement les répliques ou de décrire
ce gu’ils voyaient sur les images, en faisant em lavec I'exercice oral qui précédait. Cette
activité d’écriture a demandé des capacités d'egeo@@asser de la langue orale a la langue
écrite en respectant le code alphabétique), detstation syntaxique (former une phrase) et a
suscité le recours a un lexique. Elle a égalememathdé une compréhension globale de
I'histoire et de l'illustration choisie.

b) Le reflet de la compréhension de I'histoire de adtlbum

Suite a ce travail, nous avons récolté toutesredyztions des éleves que nous avons mises bout
a bout afin de créer 'histoire compléte de notlaian, histoire enrichie par les propositions des
uns et des autres. Cette production collective rmmnéaine nouvelle dimension a notre album
fixant I'histoire par écrit. Comme le montrent EatBit et D. Bensimhon (2001 : 76), lorsque
'on demande a x éléves de dessiner le ciel, diemtiox dessins différents alors que lorsqu’on
leur demande d’écrire le mot « ciel », on ne rateogu’une écriture. Ainsi, le passage par I'écrit
nous a permis de fixer certaines bases de la cérapséon avec les élevas'était notre objectif

a cette étape de facon a pouvoir faire émettréngestheses sur la suite des événements.
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2. La valorisation des compétences des éleves

Lors de I'explication de la consigne, nos éleveS€aeont été un peu troublés par notre demande.
En effet, en plein dans I'apprentissage du codepdnsaient ne pas savoir écrire, ne pas étre
capable de le faire. Nous leur avons donc expliquds devaient juste trouver les moyens
d’écrire leur texte, que c’était leurs idées quisianportaient et non pas I'orthographe. Certains
éléves sont alors restés en « terrain connu » capiant les noms des personnages, d’autres se
sont risqués a écrire des mots non connus, ou ni&wmehrases de facon phonétique. Cette
activité a montré aux éleves quils étaient camabieécrire alors gu’ils s’en croyaient
incapables, bloqués par la nouveauté de I'exereigear la peur de I'erreur. Nous leur avons
prouvé qu’ils pouvaient étre « écrivains » sanstnsar le code parfaitement, de méme qu'ils
pouvaient devenir « auteurs » de I'histoire d’ubpuah. De cette facon, les éleves se sont sentis
valorisés. Ecrire dans ces conditions donne du aedlesir apprentissage quotidien du code et
favorise leur autonomie. Mener des activités régafi de productions d’écrits en CP permet
donc a la fois de réinvestir les connaissanceg é&gistructurer mais aussi de motiver les éléeves
a poursuivre leur apprentissage.

3. Les améliorations a apporter & notre séance

Linconvénient principal de notre activité a étén@nque de temps. En effet, arrivant en fin de
séance, les éleves ont eu a peine dix minutes e leur texte. Nous aurions aimé pouvoir
approfondir cette production d’écrit.

a) Un objectif et des consignes plus clairs

L'objectif de notre activité, écrire le texte dalbum, aurait nécessité d’étre introduit en amont.
En effet, nous avons uniguement demandé aux étBgesre ce gu’ils venaient de nous dire sur
une illustration pour ne leur expliquer que le leméin que grace a leurs productions, ils avaient
tous contribué a la rédaction du texte de I'alblimaurait fallu donner plus de sens a I'activité.
Afin d’avoir des textes plus riches, nous auriogalément pu dire aux éleves qu’ils devaient
écrire un texte de facon a ce que d’autres persooomprennent ce qu’il se passe sans voir
'image.

b) Un travail plus approfondi en amont

Avant de se lancer dans I'écriture, une réflexiorad pu étre menée sur les procédures possibles
pour écrire. Les idées de certains éléves aurpieservir a ceux qui se sentaient un peu bloqués.
Les procédures énoncées auraient été : utilisermi#s connus, demander I'orthographe de
certains mots, écrire « comme on entend » (proeeghonétique), se servir d’outils (carnet de
mots, fiche personnages, affichage de la classk$ation des connaissances en graphie-phonie,
etc. Pour cette activité, nous voulions mettre kceune différenciation, mais nous avons eu
beaucoup de mal a la concevoir. Nous voulions mepdes textes a trous pour certains éleves,
ou seuls quelqgues mots auraient été a écrire. Capgndous n’avons pas retenu cette
proposition car méme si elle aurait évité dbfiicultés de graphie, elle aurait ajouté une
difficulté de déchiffrage. De plus, cela aurait néda liberté des éléves mettant fin a leur
créativité. Nous avons donc décidé de donner le anéxercice a tous les éleves et de passer
plus de temps avec ceux qui avaient des difficuigseés coup, nous avons pensé que nous
aurions pu créer des listes de mots outils proprebaque imageCes listes auraient été a la
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portée des éleves et chacun aurait pu s’y réfaremom. Certains n’en auraient pas eu besoin,
d’autres y auraient juste jeté un coup d'ceil euttes s’y seraient compléetement référer. Le tout
aurait été que chacun puisse répondre a la congigrégait de décrire I'image. Ainsi, les éleves

auraient pu se reporter a ces listes pour essayairdales phrases avec les mots proposeés.

Ce moment en amont aurait été I'occasion de prélaseonsigne en donnant un exemple de ce
qui était attendu. Cette facon de procéder aurainiged’éviter les mots isolés et favorisé la
rédaction de phrases comme dans les albums comsuglélves. Les productions en seraient
ressorties enrichies.

c) Un travail en aval

Les productions de la séance auraient pu étre emier jet amélioré ultérieurement lors d’'une
séance de réécriture. Aprés la lecture de plusipurgluctions et aprés un retour sur les
difficultés rencontrées, les éleves auraient euctkss pour enrichir leurs productions. Le texte
final aurait ainsi été plus élaboré et le travdilspabouti. Cependant, notre objectif étant la
compréhension de I'album et non pas I'écriture elie « manquant », I'important était d’avoir

une production collective reprenant les idées tlageé sur l'intégralité de I'histoire, ce que nous
avons obtenu.

E. Le jeu théatral

Pour clore notre séquence, nous avons mis en cdaureséances de théatre afin de faire jouer
aux éléeves le dénouement de notre album. Se paéder@mme une suite de quatre vignettes, la
derniere illustration représentait le moment dedafrontation finale entre les personnages que
I'on suit depuis le début de I'histoire. A causeldbsence de texte dans notre album, les éleves
ont tout de suite ressenti le besoin de comblex ¢ele » par une prise de parole allant de la

description a la mise en voix des répliques deatestpersonnages. Le jeu théatral était

I'occasion d’exploiter ce type de discours.

1. Le jeu thééatral : une activité structurante pourclampréhension

a) La matérialisation de I'espace et des personnagefation

F. Caminade-Riffault et Nicole Wells (2006 : 20)oénent qu’ «en prenant appui sur le jeu
symbolique, on peut expérimenter la notion de réciaire émerger celle de I'univers singulier
d’'un auteur, a partir d'une matérialisation de pase de la fiction dans I'espace de la classe.
Ainsi peut-on approcher et appréhender l'univesndivre». Mettre en scene un passage de
notre album permet donc de rendre I'univers ddliad plus concret pour les éleves. lls passent
d’'une représentation en 2 dimensions a une repadganen 3 dimensions qui est plus proche de
la réalité et donc plus perceptible et compréhédmsltes personnages interprétés par les éleves
apparaissent également plus réels, et encore pthsopomorphisés. Leur personnalité et leurs
sentiments devenaient alors plus palpables quétal€ devait les jouer. Ressentir la scéne d’'un
point de vue interne permet donc de mieux I'appnée et de mieux la comprendre. C’est par le
jeu symbolique que cette entrée dans la compréhredsi I'histoire est possible.
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b) Le jeu théatral : un acces a la compréhension pautiles moyens
gue le langage

Le jeu théatral permet également de montrer sa agrepsion de I'histoire par d’autres moyens
que le langage. Comme I'énonce F. Caminade-RiffatiiNicole Wells (2006 : 15), ceci est
d’autant plus pertinent qu’au CP, le langage pewtoee faire obstacle pour exprimer ses
pensées, son opinion et donc la compréhension deunae. C’est donc par le jeu théatral qui
méle langage, gestes, mouvements et expressionsalye que les éleves peuvent construire
leur compréhension. C’est pourquoi nous avonsdadiss éléves libres de choisir leur moyen
d’expression. Ainsi, ils n'ont pas tous utilisé leémes moyens pour s’exprimer (parole, gestes,
expressions du visagelpans les petits niveaux, le théatre permet ain$emdseignant de
percevoir la compréhension a travers d’autres sigae la parole.

c) La pertinence de la scene choisie pour le théatre

La scéne choisie se prétait bien & une mise engeuweffet, elle constitue le dénouement de
I'histoire: la compréhension de lintégralité dealbum pouvait étre vérifiee par plusieurs
éléments lorsque les éleves la jouaient. Tout dihbdes personnalités des personnages connus
depuis le début de I'album devaient étre respectereffet, lillustration montre les amis de la
poule qui arrivent en colére aprés avoir couru panhdrois jours apres le renard, imaginant le
pire pour leur amie la poule. Ils ne s’adoucissioric pas a la premiére explication. Les éleves
devaient avoir compris ce détail pour jouer lesspenages en question. Ensuite, comprendre le
retournement de la situation induisait de se rendrepte que boire une boisson chaude signifie
que la poule et le renard sont amis. Il s’agitdeicompréhension implicite qui est apparue en
classe par une réflexion collective qui a abou#i Eéponse « ils sont devenus amis ». Cet aspect
de la compréhension peut-étre vérifié par les eapbns de la poule, qui revient sur I'évolution
de sa relation avec le renard au cours de la cqagesuite. Par conséquent, nous avons trouvé
ce passage de I'album particulierement approprié poyeu théatral.

2. Les améliorations possibles de notre approche déttke

Méme si les séances de théatre avaient pour dujgetirichir la compréhension de I'histoire et
d’apporter une dimension ludique a la fin de nadgguence, nous apporterions certaines
modifications pour améliorer cette activité.

a) Une présentation plus approfondie du théatre

Nos éléves de CP n’ayant jamais travaillé le tleéatfécole, nous aurions pu, si le temps nous
l'avait permis, ajouter une séance de présentatiofeu théatral. Lors de cette séance, nous
aurions pu visionner une piece de théatre ou alleroir une en sortie scolaire. L'objectif aurait
été de revenir ensuite sur le jeu sur scene, swtlan d’acteur, de spectateur et de décor afin de
guider les éleves pour les séances suivantes.féin edla leur aurait permis d’avoir un exemple
de ce que nous attendions d’eux, de pouvoir identdfoncretement ce vers quoi ils devraient
tendre. En effet, la plupart des éléves savaiequéiait le théatre, mais surtout du point de vue
des spectateurs. lls n'avaient jamais fait I'exgéce de se retrouver en posture d’acteur. Nous
avions pourtant essayeé d’anticiper ce point erafdisne séance d’introduction au théatre mais a
aucun moment les éleves n’ont pu avoir de modéiesftet, nous leur avons expliqué ce qu’'on
attendait d’eux, mais nous les avons tout de suite en situation. L'idéal aurait été qu’ils
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visionnent une scene jouée par des enfants afits gquiissent s’identifier aux jeux des acteurs.

b) Une approche simplifiée
Les propos de C. Lécullée (2005 : 125-16byus ont aussi permis de découvrir une approche
simplifiée du théatre. En effet, méler dialoguestge, mouvements, expressions du visage est un
travail complexe pour des CP. Nous aurions pu dhiire ces différents éléments a partir
d’activités qui se concentrent uniguement sur yreets Par exemple, pour se décharger des
expressions du visage, utiliser des marionnettesitagté pertinent. Cette pratique aurait aussi
permis aux €léves de se désinhiber cachés deleigrdeau. En effet, ca n’aurait plus été leur
propre corps porteur de I'histoire mais une maredten Ce jeu est en général connu des éleves,
ce qui aurait enlevé 'aspect de nouveauté alatsitn. De méme, pour mettre de cigtdravail
sur les expressions du visage, nous aurions pu gpeogies masques aux éleves. De cette facon,
il leur aurait peut-étre été plus facile de jouewaht toute la classe en ajoutant le texte et la
gestuelle propre a leur personnage. Les masquagaupeut-étre aussi permis aux éleves de
rentrer plus facilement dans la peau de leur peesgs En effet, les éléves devaient jouer un
personnage mais de fagon abstraite car aucun éémelistinguait I'éléve en tant que personne
du personnage joué. Par manque de temps et de moges n‘avons pu confectionner des
costumes, les masques auraient pu étre une aiternBe plus, nous aurions pu demander aux
éleves de produire leur propre masque en séands-giauels.

c) Une dictée a I'adulte pour des dialogues plus dféat

Dans nos séances de théatre, nous avons beauddeplagiéléves pour les aider a trouver les
répliques des différents personnages. Collectiees,répliqgues sont devenues pratiguement les
mémes pour chaque groupe lors de la représenfatae. Il aurait été intéressant de laisser les
éléves inventer leurs dialogues par groupe aprépramiere phase de recherche individuelle.
Les représentations auraient été beaucoup plusaleg laissant plus de place a la créativité. La
transcription de ces dialogues aurait pu étregéalpar une dictée a I'adulte. Linconvénient de
la dictée a I'adulte, dans notre cas, est son @ghon, car cela aurait pris beaucoup de temps.
Une solution aurait été de prendre un moment alkiaque groupe pendant que les autres étaient
OCCupés a une activité en autonon@iette organisatioaurait par ailleurs permis de consolider
la compréhension de cette scene de dénouementfféinreus serions revenues sur chaque
vignette et sur chaque répligue des personnagpéram les éléments qui montreraient une
mauvaise compréhension de I'album.

d) Une représentation finale plus distancée dansngpteet plus
structurée

Un travail plus approfondi sur le théatre auraitnie d’obtenir des prestations finales plus
riches. Notre objectif étant uniquement de faverisecompréhension de la fin de I'album, nous
n‘avons pas cherché a développer davantage noscesfate théatre. Cependant, cette
représentation finale aurait pu étre I'objet d’'uwjpt qui aurait duré plus longtemps que notre
période de stage. L'objectif final aurait pu étmeueprésentation devant d’autres classes ou
devant les parents des éleves. Il aurait été saarg ici de jouer tout I'aloum. Cependant, un tel

travail correspondrait mieux a des niveaux plusédgar exemple des classes de cycle 3.
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La représentation finale aurait pu étre structup@e des criteres d’évaluation élaborés
collectivement et travaillés a diverses reprisesla@urait permis aux éleves d’avoir une idée
plus concréte de ce qui était attendu. Lors deteeption de notre séquence, nous avions pensé
réaliser I'évaluation lors de cette représentatienthéatre car nous trouvions que la scéne du
dénouement permettait de nous rendre compte deni@réhension de I'intégralité de I'histoire.
Cependant, nous nous sommes ensuite rendu conmpte pau théatral comportait des difficultés
pour les éléves et gue nous ne pouvions nous baseette représentation pour une évaluation,
notre travail sur le théatre n'ayant pas été aapprofondi.

Conclusion

Dans notre séquence, nous avons choisi de propiiérents types activités pour étudier
I'album sans text&obleur de Poulele B. Rodriguez. Tout d’abord, la lecture d’imagatéune
activité predominante car toute nouvelle page déme\était la base d’un travail de questions-
réponses. En effet, c’était le seul moyen d’accédesens de I'histoire, puisqu’il n’y avait pas de
texte.Ensuite, les éleves ont pu structurer leur compr&ba de I'histoire grace a des activités
de production d’écrits et de dessins et enfinsdat entrés dans 'univers de I'histoire et des
personnages grace au jeu théatral. La diversitéedeactivités avait pour objectif de proposer
différentes facons d’accéder a la compréhensiobhdgoire pour que chaque éleve trouve ce
qui lui convenait le mieux. L'absence de texte daoise album nous a alors semblé étre propice
a une plus grande créativité : pour I'enseignanpgut proposer tout un panel d’activités et pour
les éléves qui remplissent le réle d’ « auteursiuglisant divers moyens pour s’exprimer a
propos des images. Les éléves savent que leurilngian est essentielle surtout dans une
exploitation en classe entiere ou il faut des npatsr communiquer sur I'image. Ainsi, notre
séquence a permis aux éleves de passer d’'une silegaeption a une interprétation des images,
leur permettant d’accéder a une compréhension fihes de I'histoire. L'album sans texte
apparait alors comme un tres bon outil de travailirpdévelopper des compétences de
compréhension et d’interprétation dont les éléwssra besoin pour tout type de lecture.

Alexia : Avoir travaillé sur les albums sans textéa permis d’enrichir mes connaissances en
littérature de jeunesse notamment en ce qui condesnactivités que I'on peut proposer pour
étudier un album. La rédaction de ce mémoire maedgent appris a approfondir la réflexion
qui suit la mise en ceuvre d'une séquence. En effails avons élaboré puis réalisé notre
séquence en CP pour ensuite mener un travail pgef@andi ou nous remettions cette séquence
en question a la lumiere d’apports théoriques. Riev&ir une séquence de cette fagon est un
élément essentiel de la formation d’'un enseignantcela permet de pouvoir présenter une
séquence de facon plus aboutie lors de mises emeceliérieures et de rendre, ainsi, les
apprentissages plus effectifs du c6té des éleves.
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Léa: La création de notre séquence de littératlergeunesse et la rédaction de ce mémoire
m’ont apporté un enrichissement personnel et psafesel.

Tout d’abord, du point de vue personnel, je poarthie que j'ai été agréablement surprise par
I'enthousiasme des éléves a vivre notre séquepances aprés séances. De méme, je remercie
vivement I'enseignante qui a largement contribuéban déroulement de notre séquence en
libérant des plages horaires dans son emploi dpgeafin que nous puissions réaliser notre
projet jusqu'au bout. Le climat de classe était dtres propice a I'apprentissage ce qui m'a
donné envie de remettre cette séquence en ceusardapropre classe. De plus, le fait d’avoir
élaborer cette séquence a deux m’'a permis de reaasidées auxquelles je n'aurais pas pensé
seule. La rédaction du mémoire m’a également peumisenrichissement au niveau de la
maitrise de la langue grace aux relectures de laime l'autre.

Puis, du point de vue professionnel, jai const@ié certaines séances étaient plus difficiles a
mener que d’autres méme si elles étaient toutssintéressantes. De plus, le fait d’avoir créé
nous-mémes les séances m’a permis de m'impliqueaindage dans le projet. Enfin, pouvoir
mener réellement des séances en classe m’'a permossiater qu’il peut y avoir des écarts avec
ce qui éteé initialement prévu.
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Annexe 1 : Plan de séquence

Obijectifs généraux

Compréhension d’'un album sans texte grace a laredtimages
Développer une attitude interprétative

Séances

Objectifs

Grandes lignes

1- Tri de texte

Découvrir les albums sans texteTri libre de livres (romans,

en les confrontant a d’autres
types de livres.

albums avec texte et albums sa
texte)

2- Analyse de la premiére et la
guatrieme de couverture puis
découverte des deux premiéres
pages.

Découvrir la couverture, la

situation initiale et I'élément
déclencheur de I'album de notre
séquence.

- Analyse du paratexte
- Lecture d'images des premiére
illustrations de I'album.

2S

3- Elaboration de la fiche
personnages et exercices de
compréhension

Découvrir I'écriture du nom des
personnages principaux en

menant un travail de déchiffrage
d’écriture et de compréhension

- création de I'affiche personnad
(collective puis individuelle)
,- exercices.

e

4- Dévoilement de la course
poursuite

Décrire et interpréter les
péripéties de I'album étudié.
Produire un texte de facon libre

- découverte de la course
poursuite

- remettre une journée dans
I'ordre

- produire un texte a partir d'une
illustration.

5- Dévoilement de la fin de
'album

Emettre des hypothéses
narratives par le dessin quant a
fin de I'histoire et les expliquer.
Inventer un titre possible, reven
sur le paratexte et en écrire un
nouveau

- dessiner ce que les personnad
laoient a travers la fenétre de la
maison.
r- mise en commun des dessins.
- découverte de la fin
- invention d’'un nouveau
paratexte.

es

6- Introduction au théatre

Construire la comprétoens

d’'une histoire par la mise en voiXscéne du dénouement.

et en corps.

- lecture d'images a partir de la

- premiere expérience de
représentation théatrale.

7 - Théatre

Interpréter un personnage pou
faire preuve de sa compréhensi
de l'histoire.

I - répétitions en groupe
Ohpassage devant la classe sur
« scene »

8 - Evaluation

Rendre compte de la
compréhension de l'intégralité d
I'album.

- remettre des images dans
€l'ordre de I'histoire

- faire correspondre une phrase
son illustration.
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Annexe 2 : fiches de préparation des séances

Séance 1
Phase Durée Forme du groupe Matériel Scénario siéallace Réle du maitre Activités des éleves
Mise en route 5 min collectif -la liste avec les -Explication de la consigne -Présenter le projet du tri deEcoutent la consigne et posent des
prénoms des enfants texte « Je vais faire des | questions si besoin
constituant les différents groupes et distribuer des
groupes albums a chaque groupe.
Vous allez les regarder, et il
va falloir les trier, faire des
paquets avec les livres qui
vous semblent avoir des
points communs »
-L'enseignant demande aux
-Explication des régles de éléves de rappeler les regles
travail en groupe du travail en groupe s. -Rappellent les régles de travail en
-L'enseignant nomme les | groupe
enfants du groupe 1, du
-Annonce des groupes de groupe 2 etc
travail -Ecoutent le numéro du groupe dans
lequel ils sont et s’en souviennent
Recherche Groupes de 5 Par groupe : Les éléves doivent trier les| L'enseignant passe dans leses éléves doivent se mettre d'acco

20/30
min

-3 albums sans texte
-3 albums avec texte e
images

-2 romans sans images
-étiquettes avec les
numéros des groupes
poser sur les tables)

albums en fonction des
catégories qu'ils doivent
trouver (albums sans texte
savec texte et images, sans
mages)

a

rangs pour commencer a
repérer les stratégies mais
donne pas d'aide

sur une typologie et trier les albums
selon celle-ci
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Mise en commun

15 min

collectif

Chaque groupe igxe!
comment il a rangé les
albums et pourquoi

L
parole, fait en sorte que les
groupes s'écoutent les uns
les autres

-Annonce de la séance
prochaine « Alors nous,
nous allons uniqguement
nous intéresser aux album
sans textes et nous en
découvrirons un a la séanc
prochaine »

enseignant donne la

Les éléves doivent justifier leur tri de
texte

Séance 2

Phase

Durée

Forme du groupe

Matériel Scénario siealace

Ro6le du maitre

Activités des éléves

Présentation de la
couverture de l'album

10 min

5

min

Collectif

collectif

-Un voleur de poulele  -présentation de la
B. Rodriguez couverture

-powerpoint de la séance
1

-description de ce qu'on
voit sur la premiére de
couverture

-éveiller la curiosité en

montrant un album sans titre,

sans auteur, sans édition

Questionner les éléves sur ce

gu'il manque « Qu'est-ce

change ? » comparer avec un

autre livre

-pose des questions « Qui s
les personnages ? Ou ca se
passe ? Que fait le renard? »

S'interroger sur le livre présenté,
essayer de nommer les éléments
. manquants

qui

guestions

Rtlécrire couverture et répondre aux

Présentation de la
couverture et de la 4en
de couverture

5
ne

min

collectif

Un voleur de poulele B.
Rodriguez

-description de la
couverture et dévoileme
de la 4eme de couvertur

-pose des questions si besoir

npour aider les éléves a décrirece qu'ils font...

goute I'image. « Pourquoi
renard courait-il alors ? »

le

1-décrire toute I'image, les personnag




Trouver un titre 5 min Les groupes de 5/diine affiche blanche -par groupe, les éléves-I'enseignant recueille sur une-se mettre d'accord sur un titre
la séance 1 doivent se mettre d'accordffiche les propositions de
sur le titre qu'ils chaque groupe
donneraient a ce livre
-annonce qu'on poursuivra la
séance plus tard et qu'on verra
s'il n'y avait vraiment pas de
titre « Trés bien, je garde vos
titres sur cette affiche et la
prochaine fois, on verra si en
fait il n'y avait pas de titre »
Travail sur les 2 15 min L'album ou -L'album étudié On montre aux enfants|/IBemande aux enfants de -Décrire ce qu'ils voient
premiéres pages de éventuellement de 2 premiéeres pages (on |décrire ce qu'ils voient puis
l'album quoi projeter les montre la premiere en | d'interpréter
images sur un cachant la deuxieme puisEventuellement poser des
tableau blanc on la dévoile) et on leur | questions pour aider les
demande dans un premiegnfants
temps de décrire les 1lére image : questions du
images (lieu, saison, type qui, quand, ou, actions
personnages, ce qu'ils des personnages, ambiance
font) puis on les pousse calme)
interpréter (sentiments 2éme image : « Que se passe-t-
des personnages, il 7 Comment réagissent les
postures) personnages ? »
Séance 3
Phase Durée Forme du groupe Matériel Scénario siéalace Réle du maitre Activités des éleves
Introduction du titre de 5 min collectif L'album étudié et sa | On remontre aux éleves | -demande aux éléves ce qu'on a Se remémorent ce qu'ils avaient

l'auteur

pochette

l'affiche des titres qu'ils

fait a la séance derniére, remontréait puis écoutent
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ont écrit puis on leur

dévoile le titre de l'auteur

I'affiche puis introduit le titre de
lauteur « Est-ce que quelqu'un
peut me rappeler ce qu'on a fait
fois derniére lorsqu'on a parlé de
ce livre ? » « Oui, vous vous

titre car il n'y en avait pas sur le
livre, et bien en fait, il y en avait
un.... » I'enseignant présente la
pochette et la tranche

souvenez que vous aviez écrit un

Déchiffrage du titre 5/10 min  collectif -pochette kalbum Avec l'aide de -L'enseignant commence par Les éléves déchiffrent le titre
-affiche avec le titre I'enseignant, les éléves demander aux éléves s'ils
inscrit essayent de déchiffrer le| connaissent des mots (le, de).
titre qu'ils ne connaissent-Puis, il aide les éléves a déchiffrer
pas. « voleur » et « poule » en
s’appuyant sur des mots connus
des éléves ou I'on entend le méme
son.
Remplir une fiche 10 min Individuel -L'album étudié Chaque éléve doit Montre la grande affiche avec le -Recopier le titre sur sa fiche
personnages - quelques étiquettes  recopier le titre dans le | titre a recopier (c'est le modéle), -Coller les étiquettes personnag
avec le titre cadre, sur sa fiche. (si |« Je vais vous distribuer une fichdes uns a la suite des autres
-Une affiche avec le titrébesoin, les éléves pourramjui correspond a cette affiche et| -Placer sans coller les étiquettes
écrit avoir une étiquette devantous aller recopier le titre dans lenoms
-26 fiches A4 pour les eux avec le titre) cadre »
éleves avec un cadre
pour écrire le titre Enumeérer les personnagesu fur et a mesure des réponses Les éléves énumerent les
5 min Collectif -images des personnagee I'histoire des éléves, I'enseignant colle les personnages de I'histoire

en grand format
-26 fois chaque
personnage en petit

étiquettes des images des
personnages sur la grande affich
« Qui se souvient des personnag

e.
es




10/15 min

individuel

-étiquettes avec le nom
des personnages en
grand

-26 fois chaque étiquette
avec les noms des
personnages

Associer la bonne image
la bonne étiquette « nom

de notre histoire ? Quelqu’un pe
m’en citer un ? »

Ensuite, I'enseignant montre les
étiquettes avec le nom des
personnages, les lit et les place
dans le désordre au tableau.

images des personnages de not
histoire, ainsi que les petites
stiquettes avec leur nom. Sur la

du nom, en face de I'image du
personnage. Attention, vous ne

feuille»
Distribution des étiquettes noms

ont le plus de mal

« Comme moi, vous allez avoir les

feuille que je vais vous distribuer, étiquettes avec le nom des
vous allez placer la bonne étiquetpersonnages pour faire

collez rien pour le moment, vous
placez juste vos étiquettes sur la

des images. L'enseignant passe
dans les rangs pour aider ceux qui

re

Les éleves doivent lire les

correspondre la bonne étiquette
la bonne image du personnage.

et

m)

Correction

5 min

collectif

L'affiche et les étiquetteSorriger les étiquettes
noms

au bon endroit sur l'affiche « Qui
veut venir placer cette étiquette

la bonne réponse. Ainsi de suite

maintenant regarder que les

bon endroit » Puis il demande si apres la correction
tout le monde est d'accord et donne

pour toutes les étiquettes. « voila

L'enseignant montre une étiquetteParticiper a la correction en allant
et demande qui veut venir la placau tableau lorsque I'enseignant

l'autorise
tColler les étiquettes sur sa fiche

Y
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étiquettes de votre fiche soit

de l'affiche. Quand c'est le cas,
vous pouvez coller.

placées au méme endroit que celles

de

journée

séance 4

Compréhension 5/10 min | individuel -fiche questions Répondre a des questions L'enseignant distribue un Les éléves doivent répondre aux

d'images -vidéoprojecteur guestionnaire de compréhension questions en prenant les

d'images (la 2éme page de notreinformations sur I'image projetée
album). Il y a 3 questions ot a |au tableau.

chaque fois les enfants doivent

répondre uniquement par le nom

du personnage qu'ils doivent

écrire. Il lit les questions aux

éléeves puis leur distribue la fiche.

Recopie de phrase 5 min individuel -phrases a iecop | Recopier un texte sans L'enseignant lit le texte a recopierLes éléves doivent recopier un
faire de fautes. Bien puis le distribue aux éléves. petit texte (2 phrases) sans faire
respecter la ponctuation, fautes.
les majuscules et les
points.

Séance 4

Phase Durée Forme du groupe Matériel Scénario stealace Réle du maitre Activités des éleves

« lecture » offerte des 10 min collectif L'album étudié L'enseignant montre, sanMontrer les illustrations. Regarder les illustrago

images correspondant a commentaires les

la course poursuite illustrations de l'album,
sans montrer les derniéres
pages

Compter le nombre de 10 min collectif -le powerpoint de la | En repassant les journéed,enseignant demande aux éléves | Les éleves doivent arriver a

demander aux enfants decombien de journée sont présentes

compter le nombre de journée

v
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les compter.

dans la course poursuite et deiprs
son choix « Je vais vous remontrer
images, compter dans votre téte le
nombre de journée que vous voyez

poursuite dure 3 jours.

Mise en évidence du fait que la cou

ﬂiét non le nombre de pages.
es

»,
'Se

Travail sur la course
poursuite

20 min

Par 3

-photocopie des 3
journées x3

-feuille de brouillon

-remettre dans l'ordre les

3 images

-chaque éléve du groupe
choisit ensuite une image
et écrit une phrase pour
raconter ce qu'il se passe

de la poursuite.

groupe et vous allez essayer de les
remettre dans l'ordre »

petit texte ou une petite phrase qui
eraconte ce qu'il se passe sur votre
image. Vous vous souvenez, il faut

trouvent et a quel moment de la
journée se passe I'histoire. »

L'enseignant ramasse les productio
et pour la séance prochaine devra
écrire le début de I'histoire (les 2
premiéres pages) en gardant le plus
possible les termes des enfants. Pu
sélectionnera parmi les productions
un exemple par page, afin que toute
les pages de I'album aient un texte.

Nous allons travailler sur les 3 jours

« Comme l'album/Ie livre n’a pas de
texte, nous allons I'écrire. Vous allez-choisir une image et respect
ochoisir chacun une image et écrire ufa consigne d'écriture

images afin de les remettre

« Je vais distribuer 3 images a chaqukans I'ordre

nommer les personnages, dire ou ils se

ns

sl

-Prendre des indices dans les

Vil



Séance 5

Phase Durée Forme du groupe Matériel Scénario siealace Réle du maitre Activités des éléves
Compléter la fiche 5 min Individuel Productions des Distribution des L'enseignant distribue les feuilles et| Collent leurs productions.
personnage avec le éléves, fiches productions de la séance| donne la consigne pour coller. Certains lisent.
travail de la séance personnages et colle| précédente a coller sur la Ensuite, il peut demander a certains
précédente fiche personnages. volontaires de lire leur texte a haute
Lecture de certains élevesvoix.
Lecture finale de 10min collectif L'album étudié ou le| Lecture de I'album L'enseignant lit 'album avec le texte| Ecoutent
I'ceuvre produite par powerpoint avec jusqu’a l'illustration ou produit et montre les images.
les éleves toutes les illustrations les personnages regardept
déja dévoilées. par la fenétre.
L'histoire écrite par
I'enseignant et les
éleves.
Phase de recherche | 10-15 min| collectif L'album étudié ou le| Description de I'image et| Lance et guide la description en Description et hypothéses
d’hypothéses powerpoint avec la | émission d’hypotheses, | posant éventuellement des questions (par le dessin)
derniere image. par le dessin, sur ce que | « a votre avis, que voient les
les personnages voient papersonnages par la fenétre ? Faites |e
la fenétre. dessin de ce que peuvent voir les
personnages»
Retour sur les pages précédentes si
nécessaire pour aider les éleves a
argumenter leur point de vue.
Révélation des 10min collectif L'album étudié et le | Dévoilement de la fin de | [l montre les images et il pose des | Décrivent et interprétent la

dernieres pages

powerpoint de la fin
de l'album

I'histoire (retournement
de situation) et
interprétation

guestions du type : « que se passe-i
il 7 comment réagissent les
personnages ? comment ¢a se
termine ? est-ce que la poule et le
renard sont amis ou ennemis ? »

- fin de I'histoire




Appropriation du 10 min Collectif Album étudié, la Recherche d’'un nouveau| « finalement est-ce qu’on ne pourrait Réflexion sur un nouveau
paratexte pochette titre pas trouver un autre titre ? » « qui | titre en lien avec ce qu’on
veut nous proposer son titre ? » vient de découvrir sur la fin
(I'enseignant écrit les titres proposés de l'histoire
au tableau),
Sur la pochette « qui se souvient de |cklontrent les différents
Etude du paratexte, qu'on retrouve sur la pochette ? A | éléments demandés
repérage sur la pochette | quoi correspondent les écritures ? »
du «titre, auteur et
collection »
Invention d’'un 10min individuel 26 photocopies de la Changement du paratexte Réalisation du schéma au tableau pp@hoisissent un titre qu’ils

paratexte

pochette (sans le titre
sans l'auteur, avec la
collection a changer)

,de la pochette

expliquer la photocopie « vous allez
choisir un titre parmi la liste des
propositions de vos camarades, et ¢
recopier au centre en-dessous de

« titre », ensuite vous écrivez « class
de CP » dans le cadre « auteur », pq
la collection vous barrez le mot

« sans » et vous écrivez « avec ».
Puisque maintenant nous avons mis

du texte dans le livre, la collection ne

peut plus s’appeler « sans paroles »
Distribution des feuilles et aide si

recopient, puis ils remplisser
les champs indiqués selon |
> consigne.

e
ur

M

>,

besoin

=




Séance 6

D

Phase Durée Forme du groupe Matériel Scénario sialace Réle du maitre Activités des éléves
Retour sur la fin de 15 min collectif L'album étudié Analyse fine des Pose des questions pour aider les | Répondent aux questions et
I'album et analyse des expressions des éléves dans leur réflexion : « commerinterprétent les expressions
personnages personnages pour mettre| les personnages réagissent ? regardedes personnages
en évidence les leurs visages : comment sont-ils ?
sentiments qui animent | quels gestes font-ils ? Qu’est-ce que
les différents personnagesca signifie ? Qu’est-ce qu'ils peuvent
bien se raconter a la fin ?»
Chaque personnages | 15 min collectif Des diapositives Montrer aux éléves L'enseignant fait la synthése de ce quees éléves analysent I'image
dans le détalil reprenant I'évolution | I'évolution des les éléves viennent de dire sur un | et miment ce qu'ils voient. Ils
des expressions de | expressions de chaque | personnage, puis demande aux élévegiennent ensuite devant tout
chaque personnage | personnage en faisant un de mimer chaque personnage I'un | la classe pour essayer de
dans la scene zoom sur leur visage. apres l'autre en ajoutant des répliquegouer un personnage.
si possible.
Premier essai de 5 min collectif Les diapositives de laCing éléves viennent au | L'enseignant guide les éléves en Cing éléves qui n'ont pas
théatre scene finale. tableau essayer de jouer |ldaisant défiler les diapositives et en | participé a I'exercice
scene entiére. leur donnant des idées si besoin. précédent viennent essayer
jouer la scene entiere en
incarnant chacun un
personnage.
Séance 7
Phase Durée Forme du groupe Matériel Scénario sialace Réle du maitre Activités des éléves
Jeux de rbles 30a En groupes de 5 | 5 Photocopies de Distribution des réles Faire les groupes en fonction des Choisir son personnage
40min puis en I'avant derniere affinités
représentation double page, 26 Donne les images avec un des

devant la classe

images des
personnages avec
trombones pour les

Choix du dialogue

personnages.
« Chacun d’entre vous a choisi un

personnage, vous allez essayer

Inventer le dialogue des

personnages en reproduisary

—

Xl



accrocher sur les
vétements (2 lapins
dans le groupe de 6)
1 Rouleau de sopalin

6 gobelets pour les
accessoires

Répétition

Représentation

d’'imaginer ce qu'ils disent pour
ensuite venir le jouer au tableau
devant les autres comme au théatre
faut respecter ce que ressentent les
personnages et les gestes qu'ils fon
sur la photocopie qu’on vous
distribue. »

« entrainez-vous a le faire avant de
venir nous le montrez dans la salle
polyvalente.»

Arrivés dans la salle polyvalente,
I'enseignant amene le vocabulaire d
théatre : décor, spectateur, acteurs ¢
demandant aux éléves le rble de
chacun et a quoi le décor sert. Puis
annonce le passage de chaque groy
et les aide si besoin.

« voila chacun son tour, vous allez
nous présenter votre scene ».

les gestes et les expressions.

Essai en groupe

Dans la salle polyvalente et
udans un décor que
r’'enseignant a au préalable

monté, les éléves font leurs
| représentations.

pe

Séance 8 :
Phase Durée Forme du| Matériel Scénario de la séance Réle du maitre Activités des éléves
groupe
Evaluation 15 min| individuel | 52 fiches | Deux exercices pour I'évaluation :| L'enseignant donne la consigne : « Regardez-billlestrations,| Les éléves réalisent
d’évaluation | - remettre des illustrations dans | elles sont dans le désordre. Il faut les numéneet a 5 pour les| I'évaluation en
(2 feuilles I'ordre chronologique de I'histoire | remettre dans I'ordre. Lillustration numéro 1, st'éa premiére | respectant les
par éléves) | (travail sur I'évolution de la relation dans I'histoire, l'illustration numéro 2 c’est laakieéme etc. » consignes.

poule/renard)

- relier des phrases a la bonne

illustration.

« Vous avez trois phrases, vous les lisez biens\avez aussi
trois illustrations qui correspondent a ces phragmss devez
relier chaque phrase a une image. »
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Annexe 3 : échanges verbaux lors de la séance dis tle texte

Léa: « Tous vos tris étaient biens. Maintenantgis vous montrer le tri que je ferais. » (Léa
dispose trois paquets de livres sur la table)

Léa montre les 3 livres avec seulement du textA vetre avis, pourquoi je mets ces trois livres
ensembles? »

Un éleve : « parce que c’est des livres a lire ? »

Léa : « A l'intérieur qu’est ce gu’on voit ? » (Elfait défiler les pages en méme temps)

Un éleve : « y'a pas d’'images »

Léa : « Et dans celui la ? » (Léa montre le 2énrre kilu méme paquet)

Un éleve : « nan y'enapas ! »

Léa: « Donc moi jai fait un premier paquet avess divres sans images. Ensuite j'ai fait un
deuxieme paquet avec ces deux livres. Je vous en@ntfintérieur. Qu'est-ce qu'il y a a
l'intérieur ? »

Un éléve : « Y'a pas d’écriture. »

Léa : « Dans celui la ? » (Elle montre le 2emeelisu méme paquet pour voir si effectivement
on peut les mettre dans un méme paquet nomme :damns texte)

Léa: « Onavu un paquet avec des livres... » (Bbatre les livres du®lpaquet)

Eleves : « Sans images, avec que des écritures »

Léa : « Et un paquet avec ... » (Elle montre legbwans texte)

Eléeves : « Sans écriture, que avec des images. »

Léa : « A votre avis dans le dernier paquet quéestiu’il va y avoir ? »

Un éleve : « des images et des écritures »

Léa : « Eh bien nous allons vérifier. Est-ce quengache pour celui-la ? (Elle montre I'intérieur
du ' livre du paquet)

Les éleves : « Oui ! »

Léa : « Et dans celui-la ? » (Elle montre #%2livre du méme paquet et 1E™)
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Annexe 4 : I'affiche de la séance 3

Production d’éleve

Affiche collective
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Annexe 5 : Productions d’écrits séance 4
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Annexe 6 : hypotheses narratives séance 5

Le renard veut faire cuire la poule.

Le renard mange avec la poule.
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Annexe 7 : nouveaux paratextes séance 5
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Annexe 8 : Evaluation

Relie les phrases & la bonne image : ~ V =~

¢ Le renard et la poule sont devenus amis. ¢

e Le renard court vers la barque. &

o Lerenard avolé la poule.\

o,

WA g

Relie les phrases & la bonne image : | /A0~

« Le renard et la poule sont devenus amis. @

-+ Le renard court vers la barque.

o Lerenard a volé la poule.

Evaluation [ 1S

< Evaluation

Remets les images dans I'ordre de I'histoire :

D b

Remets les images dans l'ordre de I'histoire :
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MEMOIRE PROFESSIONNEL MASTER MES

FICHE DESCRIPTIVE

AUTEUR(S) : CARRER Alexia et CHABERT Léa

RESPONSABLE DU MEMOIRE : ROUVIERE Nicolas

TITRE : L’album sans texte, un support propice au cgveloppement de compétences de
comprehension et d’interprétation du récit.

RESUME : A travers une séquence mise en place dans une da<sP s’appuyant sur I'album
Le voleur de pouléde B. Rodriguez, ce mémoire propose une réflesioria spécificité des
albums sans texte ainsi que sur la diversité digtas qui peuvent étre mises en place a partir
de ce support.

La particularité des albums sans texte est qualsontent une histoire, au méme titre qu’'un
album traditionnel, mais uniquement par la présetitiastrations. L'étude de ce type d’album
a I'école primaire demande alors une approche sxéka lecture d'images qui renforcent les
compétences de compréhension et d’interprétatisréldwes.

MOTS CLES:

Littérature de jeunesse, CP, album sans texteireedtimages, compréhension, interprétation
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