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“Cuando escribo teatro, hago la guerra”

Agustin Gomez Arcos!

! Cfr. DOMENE, Pedro M., “Agustin Gémez Arcos, défiramente quemado vivo” en NUNEZ, Gabriel (ed.),
Agustin Gbmez Arcos: un hombre libfdmeria: Instituto de Estudios Almerienses / Dipida de Almeria,
1999.



1. Trayectoria biografica y literaria
1.1 Trayectoria biografica

Afirmar, como nos posponemos, que la escritura de Agustin Gomez Arcos
se caracteriza por una poética de la transgresion, exige por tanto interrogarse sobre
no solamente sobre lo que los textos dicen sino también sobre lo que los textos
pueden decir.

Asi pues, comenzar nuestra reflexion sobre la obra temprana de Agustin
Gomez Arcos por un somero repaso de su trayectoria vital nos parece fundamental,
no porque nuestro analisis de Didlogos de la herejia y Los gatos se enfoque desde
una perspectiva biografica, sino porque dichas obras vieron la luz en un momento
historico en el que la creacion artistica, y especialmente la teatral, se encontraba
estrechamente tutelada por el poder a través de una férrea censura. En este sentido,
la biografia de nuestro autor nos ayudara a comprender su posicionamiento frente
al franquismo y las dificiles relaciones que mantuvo con los censores. El
dramaturgo, guiado por una innegociable exigencia de decir su verdad, entablara
durante casi diez afos un desigual pulso con un régimen, obsesionado con
controlar, cuando no acallar completamente, cualquier voz critica. Esta tension se
encuentra en la matriz de las dos obras que nos proponemos estudiar y va a

condicionarlas tanto desde el punto de vista tematico como formal.

1.1.1 Infancia y estudios. De Enix a Barcelona.

Paradojicamente, y muy a pesar suyo, Agustin Gomez Arcos, es
genuinamente un hijo del franquismo, no porque se adhiriera en lo mas minimo a
los principios del Movimiento, sino que al percibirlo desde una edad muy temprana
como un sistema alienante e injusto, se vera obligado a construirse en oposicion a
¢él. Este enfrentamiento se traducira, sobre todo en su narrativa, en una condena
radical y sin concesiones de la Espafia del general Franco. La virulencia con la que
novelas como Maria Republica’, Ana Nor’, o L’enfant pain* fustigan la hipocresia, la
opresion y la crueldad que imperaban en la posguerra, le granjearon a su autor la
hostilidad de buena parte de la critica espafola, ain durante los afos ochenta,

cuando llegan los primeros ecos de su éxito en tierras galas y por fin aparece la

2 GOMEZ ARCOS, Agustin, Maria Republica, Paris: Seuil, 1983.
*GOMEZ ARCOS, Agustin, Ana Non, Paris: Stock « Livre de poche », 1980.
* GOMEZ ARCOS, Agustin, L’enfant pain, Paris : Seuil, 1983.
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Trayectoria biografica y literaria

version espanola de una de sus novelas’. Esta critica le acusaba fundamentalmente
de maniqueismo® y de estar Unicamente inspirado por el resentimiento.
Efectivamente estas novelas no son un ejemplo delo que Mijail Bajtin llamaria
polifonia” ya que la amplificacion grotesca que Gomez Arcos somete a la realidad no
deja mucho espacio para el matiz ni para los términos medios. Sin embargo, en
nuestra opinion, su inequivoca toma de posicion, lejos de ser un defecto, constituye
la calidad esencial del autor. Si la narrativa gomezarquiana es poco plural, no es
porque el novelista sea incapaz de reconocer la alteridad, sino porque su proposito
no es ofrecer una vision totalizadora de la realidad. En una entrevista publicada en
La voz de Almeria el 22 de marzo de 1991, Gomez Arcos se autodefine como “un
francotirador”®. El retrato de la sociedad que nos ofrecen estas novelas es parcial, en
ambos sentidos de la palabra, porque la intencion fundamental es, como sefiala José
Heras “dar testimonio™. Testimonio que, en numerosas ocasiones, se nutrira de sus
propias vivencias personales y cuya transmision supone para €él un imperativo
categorico. Efectivamente, nueve anos antes de que se aprobara en Espafa la
controvertida ley de Memoria historica, nuestro autor ya alertaba sobre el peligro de
que el espiritu del consenso que habia hecho posible la Constitucion de 1978 llevara

al olvido una de las paginas mas negras de la historia de Espafa declarando:

“Estoy asistiendo al cambio. Uno de los esencialdss que he
asistido durante més de veinte afios es borrarftmeypor los que
vivimos en aquella época (....). Es muy grave gqudege un pais sin

pasado. Y aqui se ha hecho un gran esfuerzo parebpasadd®.

Sin embargo nuestra lectura critica nos impone distanciarnos de este
alegato ya que el franquismo no so6lo supone la tematica sino también las
coordenadas historicas en las que las obras que nos proponemos estudiar se

gestaron.

En este sentido, debemos constatar que pese a la apariencia unitaria
proyectada por el partido unico y la omnipresencia del culto a la persona del

dictador, el franquismo no es una entidad monolitica sino un conglomerado en el

> GOMEZ ARCOS, Agustin, Un pdjaro quemado vivo, Traduccidn del autor, Madrid: Debate, 1986.

® HERAS SANCHEZ, José, “Agustin Gdmez Arcos. Memoria y libertad, claves de su produccién literaria”, en
NUNEZ, Gabriel (ed.), Agustin Gémez Arcos: un hombre libre, Almeria: Instituto de Estudios Almerienses /
Diputacion de Almeria, 1999; p.69.

’ BAJTIN, Mijail, Problemas de la poética de Dostoievski, México: FCE, 1986.

8 BLANCO, Miguel Angel, “Los regresos de Agustin Gémez Arcos”, en NUNEZ, Gabriel (ed.), Agustin Gémez
Arcos: un hombre libre, Almeria: Instituto de Estudios Almerienses / Diputacion de Almeria, 1999; p. 135.
° HERAS SANCHEZ, José, Op. Cit.; p. 72.

9B ANCO, Miguel Angel, Op. Cit.; p.135.



Trayectoria biografica y literaria

que cohabitaban fuerzas no convergentes en todos los casos y que evolucionaron a
lo largo de los treinta y seis afos que el general ferrolano ocup6 la jefatura del
estado. Los intelectuales de la generacion de GOmez Arcos tienen que vivir y
sobrevivir en un laberinto plagado de muchas sombras y salpicado de pocas luces.
Retomando la imagen filial podemos decir que la Espafa franquista s6lo puede ser
para Gomez Arcos una madre contra natura como la del personaje de L’Agneau

carnivore'' que lo rechaza ya desde el mismo vientre durante la gestacion.

Agustin Gomez Arcos naci6 en la pequena localidad de Enix, provincia de
Almeria, el de 15 de enero de 1933 y en el seno de una familia obrera muy

fuertemente afectada por la derrota republicana cuando tan solo tenia seis afos.

Al terminar la Guerra Civil, su familia sufri6 la miseria que azot6 una de
las zonas mas pobres y atrasadas de toda Espana y que ademas permanecio fiel a la
Republica hasta la capitulacion del gobierno Casado. A esto hay que anadir la
estigmatizacion de la que sera objeto en su propio pueblo y que Gomez Arcos

plasmo en un poema que permaneci6 inédito hasta el afio 2011:
“
La puerta sin historia
que cerraba mi patio
madera carcomida
de intemperie y de afios
por donde nos entraban
las gentes y el trabajo
una mala mafana
se despert6 gritando.
Dos palabras infames
Pintadas en bermejo
“Los Rojos” Aqui viven
Aqui hay que degollarlos.
Il

Silencio de mi padre

! GOMEZ ARCOS, Agustin, L’agneau carnivore, Paris: Stock, 1975.
8



Trayectoria biografica y literaria

mi madre con el pasmo
mis hermanos sombrios
los rebafios castrados.

Y mi hermana Maria

con jabon y estropajo
deja dulces y encajes

y frota con las manos

las palabras infames
pintadas en bermejo
“Los Rojos” Aqui viven
aqui hay que degollarlos.
Il

La puerta de mi casa
cuando viva fue arbol
transparente a los vientos
y espera para el pajaro.
La quemamos un dia

de Abril, un dia claro,
calor que no calienta

el corazén helado.

Pero las dos palabras
se siguen pronunciando.
“Los Rojos” siempre viven

Siempre hay que degollarld§”

2 GOMEZ ARCOS, Agustin, Poesia, Barcelona: Cabaret Voltaire, 2011; p.116-117.
9



Trayectoria biografica y literaria

La importancia simbolica de esta casa como paraiso perdido de una
infancia quebrantada por la tragedia de la guerra queda reflejada ademas de en este
poema en L’enfant pain, novela en que se le consagra una seccion entera.
Posteriormente, la familia emigré a Barcelona y hubo de separarse de ella lo cual
supuso un nuevo golpe psicologico para Gomez Arcos, quien sintio la pérdida de la
vivienda familiar como una forma de desarraigo, hasta el punto de que siempre se

nego a regresar a Enix hasta que no hubiera conseguido recuperarla:

“Ese aspecto de que mi casa no es la mia es e degarraigo triste.

Han quitado el punto de amarre que tenia con nilptfé

Poseemos bastante informacion sobre aquellos afios de infancia marcada
por la miseria y el hambre de la mas dura posguerra, gracias por un lado a las
numerosisimas referencias autobiograficas que aparecen en su narrativa, asi como a
través de los testimonios reunidos por Gabriel Nufiez en el volumen homenaje:
Agustin Gomez Arcos: Un hombre libre y publicado por el Instituto de Estudios
Almerienses en 1999 sin olvidar los trabajos universitarios de Sharon G. Feldman®
y José Heras Sanchez'®, quienes ademas mantuvieron lazos de amistad con nuestro

autor y en ocasiones consignan confidencias del mismo.

Si bien es cierto que las durisimas condiciones de subsistencia a la que
haciamos referencia anteriormente no eran precisamente el terreno mas propicio
para que germinara una vocacion literaria, tampoco es cierto, como el propio autor
se complaciera en sugerir, que el escritor surgiera ex nihilo de las aridas
estribaciones de la Penibética. Desde muy joven cultivo un halo de autodidactismo,
forjandose asi una imagen de poeta pastor “a lo Miguel Herndndez” como dijera su
profesora y mentora Celia Vifias!’. Afios mas tarde en una entrevista con Canavaggio

declaro:

B BLANCO, Miguel Angel, Op. Cit.; p. 131.

14 NUNEZ, Gabriel (ed.), Agustin Gémez Arcos: un hombre libre, Almeria: Instituto de Estudios Almerienses /
Diputacion de Almeria, 1999.

1 FELDMAN, Sharon G., Alegorias de la disidencia. El teatro de Agustin Gomez Arcos, Almeria: Instituto de
Estudios Almerienses / Diputacidn de Almeria, 2002.

'® HERAS SANCH EZ, José, Agustin Gomez Arcos: estudio narratoldgico de La enmilagrada, Almeria: Instituto de
Estudios Almerienses / Diputacidn de Almeria, 1995.

7 GALERA NOGUERA, Francisco, “ Gomez Arcos y Celia Vifias: el alumno y la maestra o el nacimiento de una
vocacion literaria”, en NUNEZ, Gabriel (ed.), Agustin Gomez Arcos: un hombre libre, Almeria: Instituto de
Estudios Almerienses / Diputacion de Almeria, 1999; p.85.
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Trayectoria biografica y literaria

“Pour moi qui suis né dans une famille pratiquensrdiphabéte, la

lecture m’a permis d’accéder a la libetfé”

Y posteriormente explicé también las dificultades que tuvo para acceder a

una basica alfabetizacion:

“Yo empecé a leer en esos montes de Almeria cuadaabras. Me
ensefid a leer mi hermana Maria y el sacristan Joggwa que me

aprendiera el catecismo Ripalda para la primerauoion™®.

Gomez Arcos no falsifica ni mucho menos su historia personal, pero
espesa un poco los trazos para cultivar su imagen de autodicta. No obstante, gracias
a los testimonios de sus paisanos, podemos enriquecer nuestra mirada con algunos

matices.

En primer lugar, conviene insistir en el apoyo y los sacrificios que su
familia realizo, a pesar de las estrecheces en que estaba sumida, para que él pudiera
tener estudios. Como recuerda Maria Checa, prima de Gomez Arcos, en su casa se

respiraba cultura:

(...) en esa familia todos eran muy leidos, siemgcendaré al padre
de Agustin sentado en un rincén con un libro emiasos, es una
imagen que no se me borra. En esa casa se leiat@ Yiugo, a

Blasco Ibafiez a Shakespéeare

Pertenecian, asi pues, a lo que podriamos llamar un proletariado ilustrado,
para el que la conciencia de clase iba intimamente ligado a la fe en la necesidad del
acceso a la cultura como elemento clave del progreso social. Baste recordar, en este
sentido, toda la red de educacién paralela que se fueron entretejiendo en los

ambientes anarquistas que frecuentaba el propio abuelo de Gbmez Arcos.

Este deseo de facilitar los estudios de Agustin, fue probablemente uno de
los factores que motivaran el traslado de la familia, primero de Enix a Almeria,

capital y, afios después, a Barcelona.

En segundo lugar consideramos que seria inexacto pensar que Gomez
Arcos fue un autodidacta completo ya que Maria Checa también recuerda que lo
llevaba de la mano a la escuela de la que ella misma era la maestra y que tampoco se

veia obligado sistematicamente a faltar a la escuela para trabajar:

'® FELDMAN, Sharon G., Op. Cit. (2002); p. 18.
¥ BLANCO, Miguel Angel, Op. Cit.; p.138.
® BLANCO, Miguel Angel, Op. Cit.; p.138.
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Trayectoria biografica y literaria

(...) No es verdad que fuera pastor. Su padre tenés cuantas
cabras y en vacaciones a veces se iba a cuidaeiaseso no es ser
pastor. Y algunas veces su padre se lo llevabecgee esparto, para

que le ayudara con los mandjos

Pese a estas puntualizaciones, lo que nos parece mas relevante, es ver
como las dificiles condiciones de vida de su infancia, lejos de asfixiar su creatividad,
fueron integradas por él y contribuyeron a forjar su espiritu libre. Primero porque
pronto tuvo conciencia de que la literatura podia constituir una via para escapar del

ambiente opresor en el que vivia, como confesaba a Miguel Angel Blanco:

(...) En aquellos afios la escritura nunca se cuedimmnpero fue la
lectura lo que marc6é mi espacio de libertad. Cudetio me sentia
profundamente libre. Yo defiendo la lectura y leoreiendo porque
es de las experiencias personales mas extraoain@tb hubo un
libro definitivo, lo importante era leer, lo misnh@s Miserablesie

Victor Hugo que cualquier folletin por entregas. leatura era lo

importanté®.

Ademas, al verse obligado a subsistir con lo estrictamente necesario y a
realizar trabajos durisimos para sobrevivir desde la mas temprana infancia,
desarroll6 una capacidad de resiliencia y de salir adelante en las condiciones de vida
mas desfavorables que le permitirian ser radicalmente libre. Acostumbrado desde
nino a guardar cabras o a arrancar esparto, nunca “se le cayeron los anillos” ante
ningun trabajo, lo que unido a un desprendimiento en cuanto a lo material digno del

propio Di6genes, fue para él una temible herramienta de libertad:

(...) Soy un escritor absolutamente libre y pobrelibtrtad la pago
con la pobreza. Lo Unico que poseo es un pequeditaapento en

Paris, y porque me obligaron a comprarlo. No quiesesionés.

Esta indiferencia con respecto a las contingencias materiales le
permitieron trasladarse y probar suerte en Madrid, en Londres o Paris, ciudades en
las que realizara los trabajos mas humildes, mientras durante su tiempo libre se

consagraba frenéticamente a su obra literaria.

Retomando el itinerario biografico de nuestro autor, seflalaremos que

probablemente uno de los hitos fundamentales que condicionarian la carrera de

! BLANCO, Miguel Angel, Op. Cit.; p. 138.
2 BLANCO, Miguel Angel, Op. Cit.; p. 133.
 BLANCO, Miguel Angel, Op. Cit.; p. 137.
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Trayectoria biografica y literaria

Gomez Arcos como escritor, fue el traslado de su familia a Almeria, no sélo porque
en la ciudad reinara un aire algo menos enrarecido, sino porque los estudios que
cursara y en su Instituto de Bachillerato revelarian y cimentarian muy sélidamente
su vocacion literaria. En dicho centro, pese a la falta de medios, se dispensaba una
enseflanza de una calidad excelente. Alli fueron destinados algunos profesores
represaliados y se habia “olvidado” amputar a los programas de literatura a Garcia
Lorca o Antonio Machado. El instituto constituia un oasis cultural en aquellos
durisimos afnos de posguerra. En este sentido, cabe destacar la labor realizada por la
poetisa y pedagoga Celia Vifas, quien desde un posicionamiento heredado del
krausismo, no solo se limitaba a la ensefianza de la literatura sino que animaba y
alentaba una serie de actividades culturales: representaciones teatrales, conciertos o

incluso un programa de radio.

Si bien Vilas marcé a toda una generacion de almerienses, es
probablemente en Agustin Gomez Arcos en quien su influencia se manifiesta de
forma mas patente. Desde un primer momento supo reconocer y alentar su
potencial, convirtiéndose en una verdadera mentora, como confesara el propio

GOmez Arcos y recogiera Galera Noguera:

Celia controlé durante una serie de afios todadetisras. Yo solo
leia lo que ella me daba y en mi 4°/5°de Bachitierdejé libre para
leer lo que quisiera, es a los 16/17 afios cuanddijmejue era libre
para leer lo que quisiera, pero hasta entoncesatnia mecho leer la
intemerata, me habia hecho leer todo lo que eligNaturalmente,
yo creo que lo hacia porque (...) creydé que unydidlegaria a
escribif’,
Sin embargo, la vision idilica que se desprende del articulo de Galera

Noguera, refleja una vision un tanto idealizada de su adolescencia.

El instituto, ademas de Celia que era el alma de &muello, era un
sitio maravilloso, donde habia un claustro que nda@ toda mi

vida, en el que haciamos funciones de teatroatesit %.

Testimonios de algunos de sus compaferos sefalan que la convivencia de
nuestro autor con sus camaradas no estuvo exenta de sinsabores y desplantes, a
causa de su visible diferencia, y sobre todo porque la predileccion que Celia Vinas

tenia por él, fue fuente de envidias y le granje6 alguna humillacion.

** GALERA NOGUREA, Francisco, Op.Cit.; p.33.
> GALERA NOGUREA, Francisco, Op.Cit.; p.33.
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Una vez obtenido brillantemente su Bachillerato se reuni6 con parte de la
familia en Catalufa, que ya se habia instalado en Barcelona. Tras realizar su servicio
militar en la Seu de Urgel inici6 estudios de Derecho en la Universidad de Barcelona,
contando para ello con el apoyo de su hermano Manuel, quien se habia instalado
hacia algunos afnos en la ciudad condal. Al parecer fue éste ultimo quien impuso la
eleccion de la carrera de Derecho contra los deseos de nuestro autor, quien hubiera
preferido la licenciatura de Filosofia y Letras. Durante los meses en los que curso
sus estudios de Derecho no dejo ni mucho menos entre paréntesis sus inquietudes
literarias. Trabajo sobre todo en la redaccion de un poemario que apareceria en
edicion no venal en 1956 bajo el titulo de Ocasiones del paganismo y cuya
intensidad eroética le granje6 el primer encontronazo con la censura®*. También
cultivo la narrativa, haciéndose acreedor del Premio Nacional de Narracion Breve
con su relato El ultimo Cristo. Igualmente, fue finalista del Primer Premio Formentor

de la editorial Seix Barral con la novela breve, El Pan?.

No resultara sorprendente que Gomez Arcos abandonara la universidad
para dedicarse de lleno a su verdadera vocacion: el teatro. En este momento, el
joven autor se encuentra frente a una disyuntiva ética similar a aquella a la que se
ven confrontados algunos de los personajes de sus obras. Por un lado, Gobmez Arcos
podria escapar a la paupérrima condicion social de su familia valiéndose de sus
dotes intelectuales para abrirse camino en una de las pocas brechas que ofrecia la
férrea sociedad franquista. La carrera de Derecho significaba poder ejercer la
abogacia o0 acceder a un cargo en la Administracion, pero este éxito supondria una
traicion a los suyos, pasar del bando de los vencidos al de los vencedores: como la
hambrienta Maria Republica, a quien su tia le ofrece una vida acomodada, gracias a
los cuantiosos beneficios que le procuraba el comercio que regentaba junto con su
marido, asi como las ventajas que obtenia de su relacion adultera con el poderoso
“Juge de Paix”. Pero aquello implicaria traicionar la memoria de sus padres
republicanos fusilados al final de la Guerra Civil. Muy al contrario, Maria prefiere
marcharse a Barcelona donde se propone vengarlos contagiando la sifilis a los
jerarcas del régimen, que hipocritamente frecuentaban el burdel donde la joven
trabajaba. GOmez Arcos, por su parte, abandona una prometedora carrera,
dejandolo todo para dirigirse a la capital de Espana, donde se consagrara por

completo al teatro.

% GRANADOS, Diego, “Un autor y una obra”, en NUNEZ, Gabriel (ed.), Agustin Gdmez Arcos: un hombre libre,
Almeria: Instituto de Estudios Almerienses / Diputacion de Almeria, 1999; p.61.
*” HERAS SANCHEZ, José, Op.Cit.,(1999).p.61.
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Ya desde sus estudios de bachillerato, mostr6 mucho interés por la
escena, participando en representaciones. Su prima y maestra, Maria Checa,
afirmaba en 1999, poseer una copia de una obra titulada La Dolores*® y que
escribiera con trece o catorce anos. En Barcelona, entr6 en contacto con los grupos
teatrales vinculados con la universidad vy particip6 incluso como actor para
impregnarse de todos los resortes de la relojeria dramatica tal y como lo recuerda
su amigo y director teatral Antonio Duque:

“En las cercanias de la ciudad catalana vivio ent Sagat del
Vallés, en casa de Sara y Miguel, amigos y admiedale su
talento. Entre rengldn y renglén quiso hacer saaresos en el teatro
como actor interviniendo eHistoria de VascdHistoire de Vascpo
1956] de Georges Schehadé y en algun Auto Sacrahwvesstido con
tunicas que chocaban con su fisico.(...) Aflos médetaiguel
Narros le dirigiria erHistoria de un soldadqHistoire du soldat
d’lgor Stravinsky et Charles-Ferdinand Ramuz, 19E&tas serian

sus Unicas incursiones sobre la escena que ébeoota humor®.

No obstante, Barcelona no colmo las aspiraciones del joven Gomez Arcos
que decidi6o probar suerte en Madrid. Esta decision revestia un alto grado de
valentia, ya que suponia no solo abandonar sus estudios sino también la seguridad

de la familia, que pese a las estrecheces que pasaba, siempre le apoyo.

1.1.2 Madrid

Una vez abandonados los estudios de Derecho toma la decision de
marcharse a Madrid determinado a consagrarse por completo al teatro. Entonces
comienza lo que Antonio Duque denomina “calvario”, es decir, unas condiciones de
vida atin mas duras en que Gémez Arcos realiza todo tipo de oficios®, al tiempo que

acomete una creacion teatral muy prolifica.

Su capacidad de sacrificio y de trabajo tanto en lo material como en el
terreno artistico, le proporcionaba una total independencia, con respecto al
establishment. El Régimen podia censurar sus obras, prohibir sus representaciones o
incluso impedirle que se ganara la vida con la literatura, pero lo que nadie podria

nunca impedir es que siguiera escribiendo. Celia Vifias le habia vaticinado: “Tu serds

% BLANCO, Miguel Angel, Op. Cit.; p.139.
% DUQUE, Antonio; Op. Cit.; p. 17.
* DUQUE, Antonio; Op. Cit.; p.5
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escritor’’” y él realizaria su vocacion a toda costa. Este espiritu independiente unido
a su inquebrantable fe en su destino literario explica que encajara con estoica
entereza fracaso tras fracaso, humillacion tras humillacion. En este sentido la
situacion de Gomez Arcos era paradojica. En primer lugar, iba abriéndose hueco y
ganando prestigio en ambientes literarios y entre los profesionales del teatro. Dan
testimonio de ello los galardones, antes citados por El ultimo Cristo y el El Pan, a los
que pronto se sumaran en 1960 el Premio del Festival Nacional de Teatro Nuevo,
para Elecciones generales asi como los controvertidos Lope de Vega para Didlogos de
la herejia en 1961 y Queridos mios es preciso contaros algunas cosas en 1966. A este
respecto podemos calificar con Le Vagueresse de esquizofrénico el comportamiento
de un Régimen que con una mano lo premiaba mientras que con la otra trataba por
todos los medios de amordazarlo®. De ello dan un testimonio diafano las vicisitudes
que rodearon la atribucion del Lope de Vega a Didlogos de la herejia y que

abordaremos mas adelante.

También el novel dramaturgo recibe criticas favorables con motivo de
alguna de las escasas representaciones de sus obras, como recuerda Heras a
proposito de Elecciones Generales®. El estreno de Didlogos de la herejia levantd una
tempestuosa polémica y aunque hubo muchas opiniones negativas, la obra también
conto con el apoyo de criticos de la talla de José Monle6tn* y de Ricardo Doménech?®’.
El propio Gregorio Marafion aportd un aval erudito a la obra en la edicion de 1964
en la revista Acto Primero. En ella firma un breve articulo sobre el iluminismo que

cumple la funciéon de introduccion historica al texto dramatico®.

Por otro lado, Gbmez Arcos fue también ganandose la admiracion y el
respeto de profesionales del teatro de primer orden. Frecuentaba cenaculos
teatrales en torno al Café Gijon donde consigui6 darse a conocer y hacer circular
algunos de sus textos. El director teatral Antonio Duque, quien, junto con Miguel

Narros, compartia piso con el almeriense, recuerda las lecturas que éste realizara en

! GALERA, Francisco, Op.Cit.; p.94.

%2 LE VAGUERESSE, Emmanuel, "L'agneau carnivorAGL : langue de l'autre et amour du méme ?", dans
Jean-Pierre CASTELLANI, Maria Rosa CHIAPPARO et 2gah EUWERS (dirs.), "Littérature et Nation" n°
24 : "La langue de l'autre ou la double identigl'dcriture”, Tours, Université Francois-Rabel&801 ; pp.
231-257.

> HERAS SANCHEZ, José, Agustin Gémez Arcos: estudio narratolégico de La enmilagrada, Almeria: Instituto de
Estudios Almerienses / Diputacion de Almeria, 1995; p.24.

3 MONLEON, José, “Los mitos embalsamados”, en Primer Acto, n°54, (junio, 1964); p.14.

3 DOMENECH, Ricardo, “La nueva literatura dramatica: sentido de su lucha”, en Primer Acto, n°54, (junio,

1964). p. 17.

* MARANON, Gregorio, “Los alumbrados y el espiritu espafol” en Primer Acto, n°54, (junio, 1964); p 19.
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casa de Enrique Diosdado, Amelia de Torre o Maria José Alfonso* y el interés que

manifestara Mari Carrillo por Balada Matrimonial*.

Sin embargo, otros agentes de espiritu menos abierto pero cuyo peso
especifico en el proceso de produccion teatral era inmenso vieron con malos ojos la
irrupcion de una voz tan resueltamente critica. Al igual que ocurriera con Lauro
Olmo, y en cierta medida con Alfonso Sastre, muy pronto se le colgd a Gbmez Arcos
el sambenito de la peligrosidad social, lo que dio lugar a que la censura se negara a
acordar el licet a gran parte de su producciéon. Dicha oposicion parece
particularmente injusta en tanto que se produce en un momento en el que el
Régimen, con el impulso del ministro de Informacién y Turismo, Manuel Fraga, abria
los escenarios espafoles a autores como Lorca y Sartre. Lo que se ha venido en
llamar la apertura, se hallaba en un delicado equilibrio del que resulta la paradoja
de que obras de autores ideologicamente incompatibles con el franquismo, como los
marxistas Sartre y Camus o que otras, desgarradamente criticas como El tragaluz de
Buero Vallejo (1967), fueran autorizadas, mientras que la produccion temprana de
Gomez Arcos, en la que la critica era mas velada, se vieran vetadas por los censores.
La clave se encuentra quizas en el prestigio de los primeros: la notoriedad
internacional de estos autores extranjeros proporcionaba una coartada moral para
un gobierno que intentaba ofrecer una imagen de respetabilidad en el concierto
internacional. Por su parte, el incontestable éxito tanto de critica como de publico
que cosechara Historia de una escalera ya en 1949 permitio a Buero obtener una
cierta posicion de fuerza frente a la censura. La prohibicion de un montaje como el
de El tragaluz hubiera podido generar una polémica de efectos aiin mas perniciosos
para el Régimen que la propia critica hacia él contenida en la obra. Por el contrario,
GoOmez Arcos, tanto por su humilde origen social, como por su falta de notoriedad

disponia de muy poco apoyo y veia su obra severamente amordazada.

Existian igualmente condiciones no directamente ligadas, como la censura,
al Régimen, sino mas bien a la sociedad franquista en general, que dificultaban la
llegada al escenario de los textos de nuestro autor y que tienen que ver con aspectos
comerciales y sociales de la creacion dramatica. José Heras fustiga asi la “cicateria y
el egoismo de la élite del mundo del teatro” al describir la actitud de empresarios y

productores demasiado timoratos para dar una oportunidad a un autor que no se

*’ DUQUE, Antonio, Op.Cit.; p.21.
*® DUQUE, Antonio, Op.Cit.; p.17.
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ajustaba al modelo de evasion tan en boga en aquel momento y que tanto complacia

al publico burgués®.

Pero el joven dramaturgo, lejos de darse por vencido ante la oposicion de
sus detractores, reaccion6 entregandose aun mas apasionadamente a la escritura, la
cual probablemente funcionaba como un mecanismo de sublimacion de sus
frustraciones. Ya durante su durisima infancia descubri6 el formidable poder de la
literatura frente a la adversidad. Como la lectura cuando guardaba las cabras de su
padre o arrancaba esparto, la escritura sera una verdadera tabla de salvacion. Da
testimonio de ello la lista de obras redactadas durante este periodo, en su mayoria
inéditas y que Heras ha confeccionado a partir de declaraciones a la prensa del

propio Gomez Arcos:
Dofia Frivolidad
Unos muertos perdidos
Verano
Historia privada de un pequefio pueblo
Elecciones generales
Fedra en el sur
El tribunal
Diélogos de la herejia
Prometeo Jiménez revolucionario
El salén
Los gatos
Balada matrimonial
Sana Juliana
Mil y un mesias
El rapto de las siamesas
Queridos mios es preciso contaros algunas ¥osas

Como también ocurri6 a Olmo y a Sastre, tuvo mas suerte en tanto que

traductor ya que su version de La loca de Chaillot [La folle de Chaillot, 1945] de Jean

| >’ HERAS SANCHEZ, José, Op. Cit. (1999); p.64.

“© HERAS SANCHEZ, José, Op. Cit. (1999); p.62.
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Giraudoux fue montada por José Luis Alonso en el teatro Maria Guerrero con la
participacion de actores del renombre de José Bodalo o Antonio Ferrandis, y obtuvo
un considerable éxito. También paso el filtro de la censura su traduccion de La
revelacion [La révélation, 1961] de René-Jean Clot representada ese mismo afo en el

Teatro Goya bajo la direcciéon de José Osuna.

No obstante y pese a su infatigable tenacidad, tras anos de reveses
repetidos, Gomez Arcos tuvo que rendirse a la evidencia: el franquismo nunca le
permitiria expresarse libremente. La gota que colmo el vaso fue la negativa a que se
representara Queridos mios, es preciso contaros algunas cosas en 1966, pese a que la
obra hubiera obtenido el segundo puesto en el premio Lope de Vega. El primero fue
declarado desierto, lo que en realidad significaba que el jurado refrendaba la calidad
literaria de la obra del almeriense pero se negaba a asumir las consecuencias
politicas de la representacion que segun las bases del premio hubiera implicado el
primer puesto. Algo parecido habia sucedido en 1962 con Didlogos de la herejia: en
aquella ocasion, el jurado que habia concedido a Gomez Arcos el primer premio
recibi6 multiples presiones para retirarselo, al tiempo que se prohibia Ila
representacion de la obra. Como consolacion se le abono6 el montante del premio. El

dramaturgo confi6é a Feldman su vision de los acontecimientos:

El jurado de ese premio se componia de una senpemdenas entre
las cuales estaba José Tamayo, el director defoT&apafiol (...).
Me dieron el premio y como la obra tenia muchosleroas de
censura, hicieron presion sobre Tamayo para qirareesu voto. Me
llaméd, comimos juntos, y me explicé la cosa. Me:diBueno, pues
es retirar mi voto o me quitan el teatro. Entonnestengo mas

remedio que retirar mi vot&"

Ahora, gracias al trabajo de Julio Enrique Checa, que ha examinado las
actas de las deliberaciones del jurado, tenemos una vision bastante precisa de lo

que ocurrio:

Tamayo propuso, por sorpresa, que se incluyeradbda ocon lema
“Viento”, que él mismo habia rechazado en una panhectura pero
que ahora “le interesaba mucho”. Se leyé y provasrotestas de

Navarro Sanjurjo: “por la gravedad de los conceptlosdelicado del

*' FEELDMAN, Sharon G., Op. Cit. (2002); p. 20.
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tema [...] atenta gravemente a los principios catélidel Estado
espafiol”. La obra en cuestiéon @&whlogos de la herejiade Agustin
Gomez Arcos. El jurado fall6 por 3 en contra (NavaGonzalez
Ruiz y Blanco), y 4 a favor (Tamayo, Baquero, Cabotelo y

Arozamena). (...)

Hasta ahi, todo parecia desarrollarse dentro deadoses habituales
para otras convocatorias; sin embargo, en un amthafla una
semana después, el 26-11-62, queda constanciaedéfgmayo envia
una carta por la cual modifica su voto anteriogaocer que la obra
ya habia concurrido a otro premio, “El CalderdnlaeBarca”, y

habia sido prohibida oficialmente su represent4tion

Solo hasta 1964, dos aflos mas tarde y en una version depurada por la
implacable tijera de la censura, pudo ser representada la obra, que ademas adquirio
mayor difusion gracias a la publicacion del texto, asi como de varios articulos en

torno a ella en el numero de junio de la revista Acto Primero.

Tras este nuevo veto a una obra, por tanto premiada, como Queridos mios,
es preciso contaros algunas cosas, que trataba justamente de la censura y del deber
de decir la verdad, Goémez Arcos toma definitivamente conciencia de la
imposibilidad de llegar a ser el escritor que él queria y debia ser, como afirmara en

una entrevista en Diario 16 el 2 de julio de 1980:

“Esta obra por la que obtenia otra vez el premipeLde Vega, otra

vez de manera extrafia, no podria representar riinca”

1.1.3 El exilio: de Londres a Paris

En este momento no le queda a nuestro escritor mas remedio que partir al
exilio, pero un exilio que en ningun caso puede comprenderse como una aceptacion
de la derrota, sino de un audaz repliegue estratégico desde el que continuar su
lucha. Con el coraje y el descaro de quien no tiene nada que perder remite una carta
a Manuel Fraga Iribarne, entonces ministro de Informaciéon y Turismo que aunque
cortés y formalmente impecable constituye un prolijo pliego de cargos en el que

culpa al Régimen de su situacion:

2 CHECA, Julio Enrique (ed.), Premios Lope de Vega, Vol. 6, Madrid: Publicaciones de la Asociacion de
Directores de Escena de Espafia, 2006; pp.30,31.
* HERAS SANCHEZ, José, Op.Cit. (1999); p. 64.
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La decision de emigrar se debe, ante todo, a tstesible situacion
econdémica que, como consecuencia inmediata de dokok que
relaciono mas abajo, he atravesado ultimamentea Bstcaria
situacion deriva, a mi juicio de un modo inmediate la actitud que
algunos departamentos dependientes de ese Miaigkeformacion

y Turismo] mantienen sistematicamente sobre mi‘abra

A continuacion, Gémez Arcos hace una detallada enumeracion de las
prohibiciones y trabas de las que su trabajo ha sido objeto por parte de la censura
senalando: las prohibiciones de Santa Juliana, (también bajo el titulo de Verano y
Balada Matrimonial), 1a anulacion de los encargos de guiones de Las almas muertas,
Adios y Elecciones Generales para la TVE, y como no, el expolio de los dos premios

Lope de Vega.

Para José Heras, las razones que empujan a Gomez Arcos al exilio son

profesionales y no politicas:

Dada la situacion politica que en Espafia se viviagsos afios,
alguien podria pensar que en su determinacion godubyacer
razones de caracter politico. Nada mas lejos dedidad. Como
prueba nos remitiremos al distanciamiento en el sjeenpre se
mantuvo respecto a grupos politicos con los quelddecamente se
identificabd.

El propio Gomez Arcos habia lanzado dicho argumento en la misiva a

Manuel Fraga anteriormente citada:

Me interesa mucho aclararle que, si pudiera sogpegé alguna
razon de indole politica por la que los departaosedépendientes de
este Ministerio mantienen respecto a mi obra ynigersona la
evidente actitud de hostilidad que reflejan los tpsnmas arriba
expuestos, quiza yo mismo pudiera encontrarlaficetia, pero la
realidad es que nunca me he solidarizado publiceTam ninguna
manifestacion de critica a Régimen ni he firmadmifiesto de
ninguna indole, a pesar de que en su dia se hadmsad firma, ya

que considero que mi deber profesional y mi aciittelectual sobre

* CHECA, Julio Enrique, Op. Cit.; p. 64.
* HERAS SANCHEZ, José, Op. Cit.(1999) ; p.28.
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los acontecimientos de la vida del Pais se circib&st a la creacion

literaria exclusivament&

Este supuesto apolitismo solo puede ser admitido si se adopta una
acepcion restringida del término, limitada a una militancia. En este sentido si
podemos decir que Gomez Arcos nunca hizo politica y su exilio tuvo motivaciones
profesionales, ya que su carrera dramatica habia llegado a un punto muerto. Sin
embargo, la marcha del dramaturgo no puede simplemente asimilarse con una
emigracion como la que protagonizaron los miles de espafoles que huian de la
pobreza para alimentar en mano de obra la expansion econémica de Francia o
Alemania. En el caso de Gomez Arcos, se trata de un exilio artistico motivado por un

régimen represor que no cesaba de cercenar su libertad y silenciar su voz.

Por otro lado, su obra es radicalmente politica, desde la primera letra
hasta la ultima gota de tinta, porque siempre la consider6 como un combate*” contra
un poder y una sociedad opresora y porque su voz se alza obsesivamente contra el
olvido*®. Cuando su escritura versa de religion o de sexo, o de ambos temas a la vez,
que es lo mas frecuente, se trata de una escritura radicalmente politica porque se
rebela contra una ideologia, el nacional-catolicismo, que pretendia controlar no sélo

lo publico sino también lo privado, e incluso hasta la conciencia personal.

Lo que si delimita muy acertadamente Heras es el perimetro del
compromiso politico de Gobmez Arcos, recordando que:

Podria haberse adscrito a alguno [grupo politicejopprefirid
permanecer al margen para salvaguardar su pleretalib y
entregarse sin limitaciones ni compromisos idecldgi a su
actividad creadora (...). En este orden de la videampgre ha
mantenido que el compromiso de un intelectual am gartidos

politicos no debe ir mas alla del vto

Esta actitud de no dejarse encasillar en corriente alguna también la
aplicaba nuestro autor al terreno de los movimientos o escuelas literarias, gustando
siempre de calificarse a si mismo como un franco tirador que hacia la guerra por su
cuenta®. Lo que ocurria era que el verdadero compromiso de Agustin Gomez Arcos

era para con la libertad, que para ¢l no era sb6lo una aspiracion, sino casi un

** HERAS SANCHEZ, José, Op. Cit.(1999) ; p. 19.

Y El propio autor afirma: “cuando hago teatro, hago la guerra”, in Pedro Doménech, p.85.

*® También sefiala el autor: “Es muy grave que se le deje al pafs sin pasado”, in Miguel Angel Blanco, p.135.
** HERAS SANCHEZ, José, Op. Cit.(1995) ; p. 29.

*® BLANCO, Miguel Angel, Op. Cit.; p.131.
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imperativo moral. El escritor debia mantenerse libre a toda costa para poder
permanecer fiel a la verdad de la cual debia dar testimonio. Este alejamiento de
circulos de influencia tanto en el terreno politico como en el literario explica en
buena parte el hecho de que no haya gozado en Espafia del reconocimiento que su
obra hubiera merecido. En aras de esta independencia estuvo dispuesto, a lo largo
de su vida, a consentir numerosos sacrificios. En 1998 declaraba a Miguel Angel

Blanco con un desprendimiento propio de Didgenes:

No soy un escritor maldito. Soy un escritor absohénte libre y
pobre. Mi libertad la pago con la pobreza (...). Naiegp

posesiones.

En 1966 el sacrificio consistié en renunciar a vivir en su propio pais y
exiliarse primero en Londres y posteriormente en Paris en el momento en el que

tanto el Régimen como el dictador iniciaban su lenta pero inexorable agonia.

En la eleccion de la capital britanica influy6 su amigo Antonio Duque,
quien por aquellos anos intentaba abrirse paso como actor y vio escaparsele un
papel muy interesante por no saber hablar inglés. Duque lo anim6 a acompanarle en

aquella aventura, como él mismo explico:

Decidido a aprender inglés me marché sin mas pnaésba

Londres, desde donde descubri aténito “el munda’tdpresion con
que se vivia en Espafia en esa época nos haciantgeide la vida
exterior. Le dije a Agustin que viniera a contingar lucha con

mentes mas abiertas. Asi lo hizo

A Gomez Arcos le atraia el ambiente cosmopolita que se respiraba en la
capital britanica, en la que se cultivaba por aquel entonces el teatro mas innovador
de toda Europa y que distaba mucho de la dramaturgia de evasion y corta de miras
que dominaba los escenarios espafoles. En Londres, nuestro autor sobrevivira
realizando el mismo tipo de trabajos precarios que ya ejerciera en Madrid y que
desempenaria posteriormente en Paris. En su tiempo libre compaginaba el estudio
de la lengua inglesa con la escritura que continuaba evolucionando y madurando.
Los principios fueron prometedores; Trade Faulker realizo0 una traduccion de
Queridos mios, es preciso contaros algunas cosas y algunos actores mostraron
interés por la obra pero, al final, ningin proyecto cuajo, por lo que el dramaturgo,

tras recorrer varios paises, decidié probar suerte en Paris. Era junio de 1968. La

> BLANCO, Miguel Angel, Op. Cit.; p.137
>> DUQUE, Antonio, Op. cit.; p.21
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capital gala se encontraba en plena ebullicion tras los sucesos de mayo. Alli, mucho
mas que en Londres se encontrara Gomez Arcos verdaderamente como pez en el
agua, y podra entrar en contacto con los ambientes de la cultura underground en la
que el dramaturgo hallara canales de expresion sin las cortapisas con las que habia
tropezado en Espafa:

En Paris su experiencia se enriquecera con elatonda personajes
lo mas variopintos de la bohemia revolucionariaue dpan de la
travesti Fifi a Atahualpa Yupanki, y hasta el misimio Dali,

pasando por Brigitte Bardot..

Estos ambientes, que seran reflejados en la primera parte de la novela
Bestiaire (1986), seran ideales para el dramaturgo almeriense, ya que aunaban la
expresion artistica y un modo de vida marginal. Alli encontrara el vehiculo mas
idoneo para por fin poder expresarse con entera libertad: el café-teatro, como él
mismo declaré a Miguel Angel Blanco:

Tuve que hacer trabajos como en Madrid. Empecé rerCafé-

Teatro, algo que estaba muy de moda entonces ewmi&rd&ra la

expresion marginal de lo extraoficial, lo que fumzba al margen.
Alli estrené dos obras. Las escribia alli misms,rfeonté, yo era el
camarero, servia a la gente, el que cobraba laadast el que
limpiaba el café-teatro, el que pagaba a los agttwehacia todo. Ese
café-teatro era yo en esos momentos. Traia otpeci&sulos, de
otras gentes que hacian teatro. El Café era desperiel, Miguel

Arocena, que con el tiempo se hizo muy amigo miosiio se

llamaba Teatro del Odeon. Alli funcioné durante hautiempo. La

verdad es que ganaba escasamente para vivir p&wabaccon

absoluta libertad.

Las dos obras a las que hace referencia, escritas en espanol pero
traducidas por Rachel Salik, son Adorado Alberto, que en francés se titulara Si on
aboyait, y Pré-papa.

Por otra parte, no vivia encerrado en los circulos de inmigrantes
espanoles, ni de exiliados politicos, y nunca acept6 ayudas de ellos, negandose asi a
ser etiquetado o recuperado por nadie. Esto le permitié una inmersion linglistica

que haria posible algo mas tarde la adopcion de la lengua francesa como vehiculo de

> DUQUE, Antonio, Op. cit.; p. 23.
>* BLANCO, Miguel Angel, Op.Cit.; p. 129.
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expresion literaria. Por aquellos afios, también particip6 junto con Fernando
Arrabal, Francisco Nieva y Lauro Olmo en una muestra de teatro espafol en Paris,

que constituyo6 el primer reconocimiento en el pais galo.

Los ocho afios que transcurren entre su llegada a Paris y la redaccion de
L’agneau carnivore constituyen una segunda gestacion (nocion clave, como veremos
mas adelante en la obra gomezarquiana) en la que, simultaneamente al duro
aprendizaje del francés, los materiales vitales y literarios anteriores van madurando

para alumbrar una obra radicalmente nueva.

1.1.4 Del espaiiol al francés.

El paso del teatro a la novela y del espaiol al francés ha sido
pormenorizadamente explicado por José Heras® y es una historia algo
rocambolesca. Unos anos atras, habia caido entre las manos de un universitario
norteamericano el manuscrito del relato El pan que Gomez Arcos enviara al premio
Formentor, de la editorial Seix Barral. A partir de este texto el estadounidense
realizo su tesis doctoral. Este trabajo universitario llamo la atencion de los editores
de Stock, quienes al ver el nombre del autor en el programa del Odeén, mostraron
interés por conocer su obra y asistieron a la representacion. Al final de la misma,
preguntaron al camarero si el autor se encontraba en la sala y estuvieron muy
sorprendidos al descubrir que dicho camarero era el propio Gomez Arcos. Muy
impresionados tanto por la representacion como por el encuentro con el autor, le
encargaron primero un texto critico sobre autores latinoamericanos y a
continuacion una novela en francés. El almeriense acepto, invirtio el adelanto que
los editores le ofrecian en un billete de avion para Grecia, de donde regresaria con el

manuscrito de L’agneau carnivore. Era junio de 1974.

El éxito de esta primera novela fue fulgurante y le abrié la puerta a un
publico diferente y a un género nuevo que le liberaria de las ataduras que hasta
entonces lo habian silenciado. Su tematica abierta y desgarradamente homosexual,
provoc6 un profundo impacto y le granje6 la admiracion y la adhesion de la
comunidad gay, convirtiéndose en cierto modo en su portavoz, ya que aquella
novela decia lo que mucha gente sentia pero no sabia 0 no se atrevia a decir. La
buena acogida, tanto de critica como de publico de L’agneau carnivore, asi como de
las novelas que le siguieron, le ayudaron a adquirir una independencia y una

estabilidad econémica que le permitiria, hasta el final de su vida, dedicarse por

>> HERAS SANCHEZ, José, Op. Cit. (1995); p.33.
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entero a la literatura. A partir de entonces pudo dar rienda suelta a sus pasion por
la escritura y se mostroé muy prolifico publicando trece novelas, a razéon de una al
ano: L’agneau carnivore (1974), Maria Republica (1976), Ana Non (1977), Scéne de
chasse (furtive) (1978), Pré-papa ou Roman de fées (1979), L’enfant miraculée (1981),
L’enfant pain (1983), Un oiseau brulé vif, (1984), Bestiaire (1986), L’homme a genoux
(1989), L’Aveuglon (1990), Mere Justice (1992), La femme d’emprunt (1993) y L’Ange
de Chair (1995), a las que hay que anadir las dos novelas inéditas citadas por
Antonio Duque® Prédateurs d’enfance et Feu grand-pére. Estas obras cosecharon un
éxito editorial notable asi como critico. Aunque nunca obtuvo el Premio Goncourt,
fue finalista en cuatro ocasiones por Maria Republica por Ana Non, por Scene de
chasse furtive y por Un oiseau briilé vif. Ademas consiguié otros como el “Hermés”
por L’agneau carnivore, el “Livre Inter”, el “Thyde-Monnier Societé des Gens des
Lettres” y el “Roland-Dorgeles” por Ana Non y el “Prix de Levant” por L’aveuglon.
También obtuvo el reconocimiento institucional al serle concedida la Légion
d’honneur. Su obra adquiri6é igualmente resonancia internacional al ser traducida a
numerosas lenguas. Curiosamente las que mas se hicieron esperar fueron las
espanolas. S6lo fueron traducidas en vida del autor Un oiseau brtilé vif, publicada en
1986 por Debate y L’aveuglon editado con el titulo de Marruecos por Mondadori en
1992. La mayor parte de su narrativa solo ha comenzado a aparecer en espanol

recientemente gracias a la labor de la editorial catalana Cabaret Voltaire.

La critica no ha cesado de sefialar la fuerte impregnacion de lo teatral
dentro de la narrativa de Agustin Gomez Arcos. Alfredo Rodriguez Lopez-Vazquez
en “La complejidad textual de L’agneau carnivore: poeticidad y teatralidad en la
narrativa de Gomez Arcos”’ ha llamado la atencion sobre la superposicion de
géneros en el mismo texto. En efecto, la focalizacion homodiegética en segunda
persona del singular, en la que el narrador-protagonista explica y se explica,
dirigiéndose a un ti receptor, acerca la novela a no pocos textos dramaticos
postmodernos en los que las acotaciones y el dialogo estan ausentes, recayendo
enteramente el peso de las obras en un actor que monologa en el escenario. Por otro
lado, también podemos observar como el estilo nominal en presente de indicativo

utilizado en Pré-papa (Roman de fées) lo sitia muy cerca de la acotacion. Marie

> DUQUE, Antonio, Op.Cit.; p. 25.
>’ DUQUE, Antonio, Op. Cit.; p. 27.
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Mainchin®® ha explotado igualmente en su adaptacion de Maria Republica las

esencias dramaticas de la narrativa gomezarquiana.

Por su parte, Sharon Feldman recuerda que Gomez Arcos le confes6 que
realmente se sentia dramaturgo ante todo y que le producia verdadera tristeza el no
haber triunfado como autor teatral en Espafa®. No es de extrafar, asi pues, que
paralelamente continuara trabajando para el teatro con dos obras absurdistas
cercanas a las de otro exiliado, Fernando Arrabal: Interview de Mrs. Muerta Smith
por sus fantasmas (1986), Cena con Mr y Mrs Q (1988) y Sentencia pronunciada
contra Py J. (1989). Tampoco nos sorprendera el atento seguimiento que hizo del
montaje de Queridos mios, es preciso contaros algunas cosas y de la reposicion de

Los gatos, ambas a cargo de Carmen Portaceli.

1.1.5 Nadie es profeta a en su tierra. Una dificil acogida

La recepcion de la obra de Agustin Gomez Arcos en Espafna, resulta mas
complicada y va a corresponder con la apasionada historia de amor y odio que
mantuvo con su madre o madrastra patria. Lo primero que llama la atencién es la
indiferencia, cuando no el rechazo de buena parte de la critica, por un autor que
cosecha un éxito muy notable al otro lado de los Pirineos. Incluso anos después de
la muerte del dictador y de la desaparicion de la censura, su obra seguia sin
publicarse en espafiol y cuando por fin aparecio la traduccion de L’oiseau britilé vif'la

critica conservadora le prepar6 una acogida harto severa:

Una obra malograda y méas bien floja. Y ello a pasdrinnegable
oficio del autor. (...) Estoy seguro de que a los exgsos lectores
franceses de la obra de Gdmez Arcos estas varezciopicas sobre
la Espafia eterna, tefiidas ciertamente de un discoosal, que el
autor no logra trascender, les parecera mejor. B&rhubo una
izquierda zafia al otro lado de los Pirineos quaéa@egado a que se

le diese otra visién que no fuese zaragatera yipaté

Resulta evidente que buena parte de las objeciones que les formula este

critico son de orden ideologico. Gomez Arcos es un autor “contracorriente” en un

8 MAINCHIN, Marie, Adaptations théatrales: Agustin Gomez-Arcos, urauempreint de théatralifdReims :
mémoire de Master Il sous la direction de M. Emnedhihe Vagueresse (inédit), 2009.

> EELDMAN, Sharon G., Op.Cit. (2002); p. 12

% DOMINGUEZ, Gustavo, E/ Urogallo (Diciembre, 1986: 83)citado por HERAS SANCHEZ, José, Op.Cit.(1995);

p. 40-41.
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momento en el que, en que virtud del espiritu del consenso imperante en la
Transicion, se tiende a pasar pagina. El descarnado testimonio que el autor propone
de la Espafa de posguerra levanta ampollas en sectores conservadores sin conseguir
la adhesion de un publico mas progresista. No es de extrafiar que su narrativa solo
haya empezado realmente a darse a conocer en Espafia durante la primera década
del siglo XXI cuando ya se ha tomado conciencia de la importancia de la memoria
historica.

Junto a estas razones politicas encontramos otras a la sordera del publico
espanol con relacion al autor almeriense. En primer lugar podemos evocar
motivaciones estéticas, ya que el alto grado de abstraccion que -mediante la
amplificacién grotesca- presenta situaciones y personajes se aleja del realismo, en
el sentido decimononico. Esta abstraccion coincide mas con el gusto de una parte
del publico francés, sobre todo después del nouveau roman, pero dista bastante de

ser tan exitosa en la Espaina de los afios ochenta y noventa.

En segundo lugar, podemos observar que la falta de notoriedad publica de
Gomez Arcos facilita su marginacion comercial. El alejamiento de la vida politica y
mediatica asi como su distanciamiento de los circulos literarios influyentes le privan
de la caja de resonancia que los medios de comunicacion facilitarian a autores como

por ejemplo Manuel Vazquez Montalban.

So6lo entrados los noventa, y con mas intensidad tras la muerte en Paris
del autor en 1998, empieza su pais natal a tomar conciencia de la magnitud de la
obra gomezarquiana. Su teatro fue lo que primero empez6 a ser rescatado del olvido
gracias al impulso de Carmen Portaceli, quien pondra en escena Los gatosy Queridos
mios e Interviu de Mrs. Muerta Smtih por sus fantasmas. Si en Francia sera el
alejamiento espacial lo que va a permitir una recepcion liucida y serena de su
narrativa, en Espafia, solo el paso del tiempo va a permitir que este distanciamiento
se opere. Esto explica que durante la primera década del siglo XXI la editora catalana
Cabaret Voltaire haya iniciado por fin la publicacion en espafiol de la narrativa e

incluso, en 2011, de un tomo de poesia.

Dicho esto, vamos a interesarnos de manera particular a las contrastadas
reacciones que ha producido la obra en Almeria y Enix, lugares que vieron nacer y
crecer a nuestro autor, en primer lugar porque ellas inspiraron muchas de las
paginas y, en segundo lugar, porque muestran un ejemplo muy revelador de la
facilidad con que ciertas heridas del pasado reciente que el tiempo parecia haber

cicatrizado pueden volver a abrirse.

28



Trayectoria biografica y literaria

Los sentimientos que siempre alberg6 Gomez Arcos para con su pueblo
natal, Enix, son complejos y contradictorios, por lo que no es de extranar que la
recepcion de su obra entre sus paisanos fuera igualmente complicada. Para Gomez
Arcos, la cuestion de los origenes, las raices, ocupa una posicion medular en su
tematica. El traumatismo de la Guerra Civil asi como la represion y la miseria de la
posguerra lo marcaron tan profundamente que siguen habitando las paginas que
redactara afios mas tarde y a miles de kilometros de distancia. Almeria y Enix estan
muy presentes, constituyendo un verdadero eje tematico, aunque nunca Sean
nombradas, sino que aparezcan bajo nombres genéricos, como el propio autor

explicara:

En mis novelas siempre sale Almeria, aunque satgaocotra

ciudad. (...) Nunca puedo escapar a mi infaficia

No se trata de una representacion costumbrista o documental sino que,
sin desvirtuar los recuerdos procede a evacuar toda referencia explicita, eludiendo
toda toponimia, convirtiendo este entorno en una geografia de la miseria, epitome

de la injusticia, como él propio Gbmez Arcos explica:

[Soy] un personaje que tiene raices muy profundasl aitio de su
nacimiento pero que al mismo tiempo se dispersdahatros
horizontes. (...) He ido anulando todo aquello guega demasiado
local. Y no es que yo renuncie a esa vision lo@abio que tiendo
mas a lo universal. En el fondo creo que el trallajos escritores es

tender de lo local a lo univer&al

Una de las razones del gran éxito internacional de Gomez Arcos quiza sea
la dimension cosmopolita que supo insuflar a su geografia personal. Sin embargo, la
recepcion de los textos por parte de sus paisanos va a ser muy diferente de la que
se producira en el extranjero. Asi, el lector almeriense de Maria Republica, por
ejemplo, no podra evitar de descifrar en clave geografica el viaje iniciatico de Maria
desde Enix hasta Almeria capital, reconociendo el fielato bajo “le poste de douane”,
la calle Francisco Aquino (calle del estraperlo), bajo La rue du marché noir y sobre
todo el convento dominico de la Virgen del Mar, bajo el delicioso hispanismo de

L’Eglise de la Vierge de la mer, en el que s6lo un almeriense podria incurrir.

Pero junto a ese profundo apego que sentia por su tierra del cual da

testimonio la tematica espafola que acabamos de mencionar o el que conservara la

®' BLANCO, Angel Blanco, Op.Cit.; p.131.
%2 BLANCO, Angel Blanco, Op.Cit.; pp. 128 y 131.
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nacionalidad espafola, hemos de sefalar que el autor albergaba un arraigado
sentimiento de amargura con respecto a una sociedad en la que siempre se sintio
rechazado y hacia un pais al que nunca quiso regresar, por lo menos de manera

definitiva.

Agustin Gomez Arcos alcanzo6 el éxito editorial y con €l una cierta holgura
economica aproximadamente en el mismo momento en el que tras la muerte de
Franco, el Régimen que tanto habia hecho por silenciar su voz se desmoronaba. A
diferencia de muchisimos exiliados estrictamente politicos, el dramaturgo y
novelista almeriense vivio hasta el final de sus dias en Francia, verdadera patria de
adopcion donde siempre gozo de plena libertad creadora, de prestigio literario y de
un ambiente cultural abierto y cosmopolita en el que se sentia integrado. En efecto,
su trayectoria vital hasta llegar a la capital francesa se asemeja a un éxodo en
busqueda de la libertad con diferentes escalas: Enix, Almeria, Barcelona, Madrid,

Londres hasta llegar a Paris.

No extrafna, pues, que el viaje sea uno de los ejes estructurales de muchas
de su obras. La Casandra de Queridos mios es preciso contaros algunas cosas se
desplaza al tiempo que desafia al orden establecido. Ya hemos mencionado el viaje
iniciatico de la protagonista eponima de Maria Republica para quien el encierro en el
convento constituye una verdadera cadena perpetua. Pero sin duda la obra en la que
el viaje desempeia un papel mas preponderante es Ana Non, novela que se articula
en torno al periplo de una anciana viuda, Ana Paucha, que recorre Espana de norte a
sur durante uno de los ultimos afios del franquismo, para visitar a un hijo

encarcelado.

El instinto nomada esta tan arraigado en la psyche del autor que incluso
esta ligado al “instinto” de escritura como lo muestra su reaccion al recibir el
encargo y el anticipo de L’agneau carnivore que fue la de comprar un billete para

Atenas, de donde regresara con la novela terminada.

Hay en GOmez Arcos una delectacion en ser extranjero, un nomada,
alguien que no pertenece a la mayoria silenciosa, lo que explica en parte el que
regrese sOlo de manera intermitente una vez recobrada la libertad en Espafa,
pasando algunas temporadas en Madrid. A Almeria solamente regres6 en cuatro
ocasiones y por razones muy puntuales en 1979, para recibir el premio Bayana del

almeriense del afio, en 1999 y 1997, con motivo de los dos coloquios literarios en la
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Universidad y, por ultimo, para asistir a la representacion de Los gatos en 1992. A

Enix, nunca quiso volver.®

También complejas y a veces encontradas son las reacciones que tanto la
persona como la obra de Gomez Arcos despertaran entre sus paisanos. En primer
lugar podemos sefalar como en los pequefos circulos intelectuales de Almeria
capital organizados en torno a la Universidad, al Ateneo y al Instituto de Estudios
Almerienses alcanzara un prestigio muy notable a partir de los afos noventa,
reconociéndose su calidad literaria . Muestra de ello son las jornadas que la
Universidad le dedicara en 1992 y 1999, asi como la publicaciéon por parte del IEA de
varios volumenes dedicados al analisis de su obra, entre los que destacan los

trabajos de Feldman y Heras.

En Enix, la figura de GoOmez Arcos despierta sentimientos mas
encontrados. Por un lado se siente orgullo de que alguien del pueblo, hijo de un
simple pebn, se convirtiera en un escritor de fama internacional, pero por otro el
severisimo juicio que se desprende de su obra, sobre todo en L’enfant pain, provoco
que mas de uno se diera por aludido. También se le reprocho el no haber regresado
nunca al pueblo. El dramaturgo explicé a Miguel Angel Blanco cémo la pérdida de su
casa, vendida por la familia tras emigrar él a Barcelona, constituy6 un obstaculo

psicologico que le impedia regresar:

Tengo un problema con el pueblo en que naci (...3eHmos afios
puse mi condicion al alcalde para volver: recupdéaacasa y un

monumento en la plaza. (...)

La venta cortd la ligazén con el pueblo de una mamkemasiado

brusc&®.

Bajo la pérdida del hogar se encuentra la resistencia de un profundo
calado simbolico ligada a los traumatismos sufridos durante su infancia y que el
autor no deja de sublimar o exorcizar a través de la creacion literaria pero que,
paralelamente, imposibilitan su confrontacion con el lugar donde dichos traumas
tuvieron lugar. Se instala asi un malentendido, agravado por el caracter osco y
hurafio de Gomez Arcos, entre el escritor y sus paisanos, quienes interpretaban esta
actitud como un signo de arrogancia y de soberbia, como bien lo muestran las

declaraciones que el entonces alcalde de Enix, Antonio Fernandez, realizara en 1998:

% BLANCO, Angel Blanco, Op.Cit.; pp. 124-139.
* BLANCO, Angel Blanco, Op.Cit.; pp. 139, 129.
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Nadie tiene la culpa de gque se le vendiera la ¢a8mez Arcos no
ha querido saber nada de Enix. Yo estoy de alcdésele hace
dieciocho afios y nunca ha escrito al Ayuntamielfgo si hay que
hacerle un homenaje a Agustin, se le hace. No gw® el

Ayuntamiento tenga inconveniente en ponerle su men una
calle™.

Este equilibrio inestable de opiniones se mantuvo mientras que Gomez
Arcos estuvo considerado como alguien lejano, un hombre raro que vivia en el
extranjero, que escribia en francés, que nunca habia vuelto y que, como explica

Miguel Angel Blanco, sus propios paisanos solo conocian de oidas:

Pero hay otros comentarios que conducen al esentéirancia, “hay
una novela en la que escribi6 muy mal de los maydet pueblo,
que me lo ha dicho uno del pueblo que estuvo enckxa pero no
faltan vecinos que piensan lo contrario, “eso nedbemos porque

nosotros no lo hemos leffo

Pero este status quo va a romperse con la aparicion de la version de
L’enfant pain en espanol traducida en la editorial Cabaret Voltaire por Maria del
Carmen Molina Romero. Esta novela que gira en torno a los sufrimientos de un nifo
y que -aunque con base autobiografica- pretende ser la denuncia de toda una
generacion sacrificada a la miseria, fue interpretada como una bofetada al pueblo de
Enix, provocando una reaccion muy agresiva, no exenta de tintes homofobos y que
se concretizo en el boicot de la presentacion del libro y el tapado del cartel con el
nombre de la calle que al fin el ayuntamiento habia accedido a dedicarle. Esta
reaccion desproporcionada recuerda lo fragil que sigue siendo la convivencia
democratica y con qué facilidad las llagas que parecia cerradas desde hacia anos

vuelven a abrirse.

% BLANCO, Angel Blanco, Op.Cit.; pp. 139.
% BLANCO, Angel Blanco, Op.Cit.; p. 139.
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1.2 Textos y contextos

1.2.1 Corrientes y movimientos contemporaneos

Ya hemos mencionado con anterioridad la verdadera aversion de Agustin
Gomez Arcos a encerrarse en escuela, generacion o movimiento alguno. Sin
embargo, como ningun autor surge ex nihilo ni puede vivir completamente ajeno la
influencia de la comunidad literaria, una mirada critica no puede dejar de observar
no pocos puntos de contacto con dramaturgos que intentaban abrirse paso mas o

menos por los mismos anos.

Sharon Feldman®” ha senalado la cercania del teatro de Gomez Arcos con
lo que George E. Wellwarth llamo6 Underground® (a pesar de que este autor no lo
incluyera a €l en su ensayo), que agrupa a autores de una generacion mas joven a la
de Buero Vallejo, excluidos de los circuitos comerciales por la censura y que

presentan un alto grado de simbolismo.

Por su parte Berta Muioz Caliz ha clasificado a los autores coetaneos a

GOmez Arcos en cinco generaciones:
1. Generacién realista
2. Generacién simbolista
3. Generacion de teatro nuevo
4. Generacion de la transicién
5. Generacion de los ocheftta

Esta taxonomia nos puede resultar util, no para encasillar a nuestro autor
en una rigida categoria sino para constatar que su evolucion resulta paralela a la del
teatro de su tiempo. Nuestro autor inicia su carrera dramatica con obras que
respetaban el pacto realista (mimetismo aristotélico) y que tienen como objetivo, mas
o menos disimulado, realizar una critica politica y social. Esto no es obstaculo para
que estos textos, ya muy marcados por el esperpento y el expresionismo, contengan
desde el principio una fuerte carga simbolica. Con el tiempo, el almeriense va

alejandose de la imitacion realista, apoyandose en medios de expresion mas

&7 FELDMAN, Sharon G., Alegorias de la disidencia. El teatro de Agustin Gomez Arcos, Almeria: Instituto de
Estudios Almerienses / Diputacidn de Almeria, 2002; p. 15.

% WELLWARTH, George E. Spanish Underground Dram®ittsburgh: Pennsylvania State University Press,
1973.

% MURNOZ CALIZ, Berta, El teatro critico espafol durante el franquismo visto por sus censores, Madrid:

Fundacion universitaria espaiola, 2005; p.22.
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vanguardistas que incorporan lo absurdo y lo grotesco en un lenguaje dramatico y
acercandose asi a otros autores de su misma generacion, como Fernando Arrabal.
Sin embargo, este “antirrealismo” nace de una necesidad y vocacion de fidelidad a la
verdad: su expresion abandona el corsé de Ilo verosimil para, mediante formas
fundamentalmente alegoricas, dar un testimonio lucido. Como sefiala Monique
Martinez Thomas, a finales de los sesenta y ochenta aparece una nueva generacion
de autores que, como Sanchis Sinistierra, comprenden que, para transformar la
sociedad y el teatro, el dramaturfo debe comenzar por transformar su propio
lenguaje™. La escritura se hace asi aparentemente irracional, pero solo
aparentemente, ya que se trata de un proceso de abstraccion que tiene como

objetivo reflejar ain mejor la realidad.

1.2.2 Evolucion y etapas

Asistimos a una evolucion, no a una ruptura. Uno de los rasgos distintivos
de la produccién gomezarquiana es su gran coherencia, ya que en sus primeras
obras encontramos vetas expresivas que seran explotadas posteriormente. Por
ejemplo, Maria Republica deja escapar de su jaula a un pajaro antes de incendiar
todo el convento, lo que simboliza la esperanza de una Espafa diferente una vez
desaparecida la dictadura. Afios mas tarde, cuando el autor quiere expresar la
decepcion que habia supuesto para él la Transicion, titulara una novela: Un oiseau
briilé vif™.

En términos generales podemos observar que pasa el dramaturgo de un
realismo simbolico a un alegorismo abstracto. Este proceso general puede también
invertirse puntualmente ya que, de tanto en cuando, aparecen obras de un cariz mas

“realista” como L’enfant pain™.

® MARTINEZ THOMAS, Monique, Pour une approche de la dramaturgie espagnole contemporaine. Traditions,
transitions, transgressions, Paris : L'Harmattan, 2004.

"M GOMEZ ARCOS, AgustinJn oiseau briilé vif Paris : Seuil, 1984.

7> GOMEZ ARCOS, Agustin, L’enfant pain, Paris : Seuil, 1983.
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Sharon G. Feldman™ han propuesto una division de la obra en cuatro

etapas sirviéndose como criterio el género utilizado o la lengua elegida:

Fechas Pais Género Idioma principal
1 1955-66 Espaina Teatro Castellano
2 1968-1975  Francia Teatro Castellano / Francés
3 1975-1991  Francia Novela Francés

4 1991-1998  Espafia/ Francia Teatro / Novela Castell&nancés

Nosotros coincidimos con José Heras™ en su division bipartita del
conjunto de la produccion gomemarquiana, trazando la linea divisoria en el exilio
parisino ya que es mas acorde con una lectura basada en la nocion de transgresion.
Desde este punto de vista consideramos que el hecho cardinal en su trayectoria sera
la liberacion con respecto a la censura. Tanto el exilio como la adopcion de una
lengua extranjera tienen por proposito eludir esta instancia represora. La toma de
conciencia de una libertad recuperada constituira un verdadero punto de inflexion

en su carrera, como confiesa el propio autor:

“La censura, por su parte es uno de los mas atazadsverios. (...)

Para el que ama la libertad de expresion, unasdedeas salidas que
existe es capear el temporal con el riesgo de ewsocarse; otra
adquirir un nuevo instrumento de comunicacién. égusda lengua
es este instrumento. La segunda lengua te infuneted para gritar
aquello que la lengua materna te prohibe. (...) &kedique la lengua
francesa puso a mi alcance esta posibilidad fuelsila el dia mas
pleno de mi vida. Ese dia comprendi que nadie eprapio pais,

ninguna institucién, tendria nunca mas el poddraderme calldr.

Consideraremos pues la produccion del autor almeriense en dos grandes
bloques: obras sometidas a censura y obras liberadas de su peso. Esta distincion que

consideramos central en la evolucion literaria del dramaturgo orienta ya en cierta

> EELDAN, Sharon P., Op.Cit. (2002); p.18.

" HERAS SANCHEZ, José, Op.Cit. (1995); p. 25-43.

> GOMEZ ARCOS, Agustin, “Censura, exilio y biliniismo. Un largo camino hacia la libertad de expresion”, en
VALLES CALATRAVA, José (ed.), Escritores espafioles exiliados en Francia. Agustin Gomez Arcos, Almeria:
Instituto de Estudios Almerienses / Diputacion de Almeria, 1992; p.162.
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medida nuestro analisis de Didlogos de la herejia y Los gatos. En principio, las dos
obras que constituyen nuestro objeto de estudio forma parte del primero de los dos
grupos, ya que ambas fueron representadas en los afnos sesenta y sometidas a
censura. Sin embargo sera necesario matizar esta consideracion. Los gatos fue
estrenada en 1965 siendo amputada de numerosos cortes. Posteriormente, gracias
al impulso de Carmen Portacelli, fue montada de nuevo en 1992 y publicada por la
Sociedad Geneal de Autores en 1994 . Siendo ésta la unica version disponible, sera
a partir de la misma sobre la que trabajaremos. Asi pues, aunque del estudio de
Feldman’” podemos colegir que los cambios no son estructurales, si debemos
suponer que hay una mayor intensidad transgresiva de la que debi6 aparecer en la
produccion de 1964. En lo que se refiere a Didlogos de la herejia la situacion es algo
distinta. En primer lugar, porque poseemos una primera edicion aparecida en la
revista Acto Primero poco después de su polémica representacion de 19647, con los
consiguientes cortes de censura y que fue reeditada por Gregorio Torres Nebrera y
Victor Garcia Ruiz en 20027. Después del 64 no hubo ningiin montaje comercial de
la obra, pero Gomez Arcos volvio a trabajar el texto dando lugar a una version
sustancialmente diferente, ahora también accesible gracias a la edicién de Julio
Enrique Checa®. Cada una de las versiones asi pues corresponderia a una de estas

dos etapas.

1.3.1 Corpus

En el presente trabajo, hemos elegido la edicion de Didlogos de la herejia.
Torres Nebrera y Garcia Ruiz® que reproduce literalmente la version de 1964 por
razones de accesibilidad y porque nos permite observar el primer estadio de la
evolucion dramaturgica de Gomez Arcos. De este modo contamos con dos textos
representativos de ambas etapas: en primer lugar Didlogos de la herejia revela el
aplastante peso de la censura, mientras que Los gatos del montaje de Portacelli se
halla liberado de esta institucion represora.

® GOMEZ ARCOS, Agustin, Los gatos, Madrid: Sociedad General de Autores de Espafia, 1994.

"7 EELDAN, Sharon P., Op.Cit. (2002); p. 62-78.

’® DiGlogos de la herejia, en Primer Acto, n°54, (junio, 1964).

”® GOMEZ ARCOS, Agustin, Didlogos de la herejia, en GARCIA RUIZ, Victor y TORRES NEBRERA, Gregorio (ed.),
Historia y Antologia del teatro espafiol de posguerra (1940 — 1975), Vol. V: 1961-1975, Madrid: Fundamentos,
2002.

% GOMEZ ARCOS, Agustin, Didlogos de la herejia, en CHECA, Julio Enrique (ed.), Premios Lope de Vega, Vol. 6,
Madrid: Publicaciones de la Asociacidn de Directores de Escena de Espafia, 2006.

8 Por consiguiente ésta seré la edicion citada efectb a la que nos referiremos de ahora en adetanto
Dialogos...mientras que la versién editada por Julio Enrigheca aparecera corBaalogos...(2004).
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2. Transgresiones sexuales

De entre las diversas privaciones de libertad que se derivan de la
instauracion de la dictadura del general Franco, una de las que mas llaman la
atencion es la implacable represion sexual que el nacional-catolicismo impondria
a los espanoles. La reglamentacion concerniente a la conducta sexual, aunque
enraizada en una tradicion secular -y en la que la Segunda Republica no habia
constituido sino un efimero paréntesis- resultaba emblematica ya que suponia
una moral totalizadora en la que las instituciones publicas, Iglesia y Estado,
afianzaban su dominacién de la esfera privada imponiendo la humillacion publica
a quien transgrediera su estricto codigo de comportamiento. Sin duda, Gomez
Arcos sufri6 de manera particularmente amarga el ostracismo social que le
imponia un régimen en el que la homosexualidad constituia un delito tipificado, a
medio camino entre el pecado y la enfermedad mental, como recuerda Arturo
Arnalte en Redada de violetas®. No resulta por tanto extrafio que el erotismo,
dado el caracter social, religioso y hasta politico de su tabu, constituya uno de los
ejes de transgresion que epitomiza la rebeldia del autor frente a la sociedad

franquista.

Tanto Didlogos de la herejia como Los gatos presentan tres rasgos

comunes con respeto a la tematica sexual:

1. La accion dramatica avanza y se organiza en torno a la transgresion
sexual de un personaje femenino (dona Tristeza de Arcos en

Didlogos... e Inés en Los gatos).

2. El texto esta salpicado ademas por una multitud de referencias
secundarias, en muchas ocasiones simbolicas, que tienden a
demostrar la omnipresencia de la atraccion sexual en la vida los

personajes.

Nuestro analisis de las transgresiones sexuales se desarrollara en torno
a dos ejes fundamentales. En primer lugar, consideraremos ambas obras como
una escritura transgresiva en tanto en cuanto el autor construye en ellas un
entramado simbolico que por su significacion erotica las coloca en conflicto con
los canones dictados por la censura, asi como con la estética vigente en la
industria teatral en el momento de su composicion. En segundo lugar, trataremos

de la actitud de los diferentes personajes frente a la pulsion amorosa y la

8 ARNALTE, Arturo, Redada de violetas. La represion de los homosesuhimnte el franquismo
Madrid : La esfera de los libros, 2003.
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significacion que se desprende de su sometimiento o transgresion a la normativa

moral en torno a la sexualidad.

2.1. Simbologia eroética

Realizar la lectura de estas obras en clave sexual supone, como en toda
extrapolacion, correr el riesgo de proyectar sobre el texto una interpretacion
ajena a la intencion del autor. Sin embargo consideramos que este
posicionamiento se halla plenamente justificado si consideramos la obra de
Gomez Arcos en su conjunto. En efecto, tras la comparacion de los dos periodos
en que con anterioridad hemos divido el corpus de nuestro autor, podemos
observar como muchas de las referencias sexuales presentes de manera velada y
metaforica en los textos dramaticos sometidos a censura seran desarrolladas
ampliamente y con explicita crudeza en la narrativa, como si hubieran
permanecido en estado embrionario a la espera de que las condiciones favorables

a la liberacion del verbo erotico les permitieran germinar.

2.1.1. Simbologia erética en Didlogos
2.1.1.1 Elfuego

El fuego constituye el primero de los ejes isotopicos de significacion
erotica que vamos a trazar y que se subdivide a su vez en dos haces derivados de

sus dos semas principales: por un lado, fuente de calory por otro de luz.

El propio marco espacial en el que tiene lugar la accion de Dialogos...
implica una ambientacion dominada por un calor sofocante, que como en el caso
de La mordaza (1954) de Sastre condicionan en gran medida el comportamiento
de los personajes. Tras el estreno de la obra en 1964 dicha ambientacion hizo que
parte de la critica la emparentara con la trilogia de dramas rurales de Garcia
Lorca. No obstante, Gomez Arcos refutd6 esta filiacion lorquiana en su
“Autodefensa” publicada junto al texto integro de la obra en la revista Acto
primero* . Para nuestro autor, la similitud entre Didlogos... y la trilogia rural del
poeta granadino proviene de que estas obras tienen un trasfondo almeriense,
tanto por el tema como por el escenario en que la accién tiene lugar. Esta
explicacion so6lo puede aplicarse a Bodas sangre, basada en los tragicos

acontecimientos acaecidos en una cortijada del pueblo almeriense de Nijar, y no a

8 GOMEZ ARCOS, Agustin, “Autodefensa”, Primer Acto, 54, p.22.
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Yerma o La casa de Bernarda Alba, obras de inspiracion granadina, y puede
entenderse como una reivindicacion de su propia originalidad o como un intento
de desligarse de un autor que -pese a su inmenso prestigio literario- se hallaba
aun oficialmente proscrito por el Régimen®. Lo que si es cierto, es que los
universos de Lorca y el de Gbmez Arcos comparten el mismo marco geografico,
caracterizado por un paisaje arido con interminables y asfixiantes veranos. Estos
rasgos son, por otra parte, comunes a no pocas zonas de la geografia espanola y
concretamente al pueblo extremenio de Llerena, en la que la critica ha situado

unanimemente la accion de Didlogos.

Asi pues, se parte de un elemento realista, el abrasador paisaje
extremeno en el que se mueven los personajes, al que se van anadiendo
connotaciones simbolicas destinadas a expresar la ardiente pasion que los
consume. No resultara por tanto sorprendente la acumulacion de términos
pertenecientes al campo semantico del fuego y del calor, y esto desde la
acotacion inicial que marca las coordenadas espaciales en las que la accion se

desarrollara y que se articula sobre la dicotomia sol/sombra:

La piedra y el sol relucen con tono dorado, sedazdgjuan, sin
embargo, aparece sombreado, dando una agradabkasém de

frescura®.

El fuego sera igualmente un ingrediente fundamental en la construccion
de los distintos personajes, como en el caso de las mujeres, que abandonadas por
sus maridos y prometidos que partieron para América, se consumen en una

pasion sin esperanza de ser realizada:

MUJER 1. — Somos como las piedras del camino: qdaspor

el sol y el viento, mojadas por la lluvia y pisataa por los
caminantes(Hace una pequefia pausd.gngo, el cantaro lleno,
pero me angustia volver a cas@e repente rie en forma
histérica.) Mi casa esta llena de hombres que no veo y que me
palpan los senos con manos de lumi§eon ansiedad.y,Has

visto hoy algin hombre?

8 pese a este distanciamiento publico, sabemosegtimbnios de sus compafieros de bachillerato y del
propio autor que Gomez Arcos conocia en profundldambra de Garcia Lorca, ya que Celia Vifias “habia
olvidado” retirarla del programa y formé parte de lecturas obligatorias que la profesora le immrssu
etapa de formacion. Cf. GALERA NOGUERA, Francistd;émez Arcos y Celia Vifias: el alumno y la
maestra o el nacimiento de una vocacion literaga’,NUNEZ, Gabriel (ed.)Agustin Gémez Arcos: un
hombre libre Aimeria: Instituto de Estudios Almerienses / Dimiba de Almeria, 1999; p. 83.

% Dialogos...p.409.
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ASUNTA. — Ya las has visto, Peregrino. Todo el doebsta
lleno de ellas. Mujeres solas y desconsoladas, etomombre
ausente. (...) Las sébanas de sus lechos estan cqeemad

fiebre... insaciad4.

Este desasosiego se manifiesta de manera particularmente aguda en la
“heroina” de la obra, dofla Tristeza de Arcos, quien también describe de manera

muy grafica su estado de animo:

Tristeza. — Si, buen amigo. Esposa sin marido, enair hijo...
Ya sé que peco de egoismo al pensar nada mas quedsator,
pues mi desgracia es comun a todas las mujerebalnitan este
pueblo y comarca, pero, ¢quién piensa en el fuejosetino

cuando arde su propio tecfb?

La actitud de la Posadera sera diametralmente opuesta. Este personaje
animado mas por la codicia que por la concupiscencia recurre también a la

imagen del calor para sefialar su inapetencia sexual:

POSADERA. —(Lanzando una risotadaA mi ya mi marido no

me calienta las carnes... ni el pensami&nto

Para este personaje los abrasadores rayos solares representan el peligro

de la maledicencia:

POSADERA. —(Dirigiéndose a las mujeredjengo demasiado
trabajo ahi dentro para ocuparme en vanas habdadwdmo
vosotras. Yo no saco a la calle mis sinsaboregjeales dé el
sol... y el viento de las lenguas. A ver si aprendéiguedaros en

vuestra casa guardando la héhra

Por lo tanto, cuando muestra gran empefo en protegerla de sus rigores,

lo que en realidad intenta ella es preservar su reputacion:

POSADERA. — (A Ursulina) Ocupate en tu quehacer y no

asomes la nariz a la plaza. El sol esta que€‘arde

% Dialogos.. p.418.
8 Dialogos.. p.431.
8 Dialogos.. p.411.
8 Dialogos.. p.411.
% Dialogos.. p.410.
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Sin duda alguna el personaje al que mas atributos igneos caracterizan
es Peregrino, quien no solo da rienda suelta a sus apetitos carnales sino que
ademas esta dotado de un considerable poder de atraccion al que contribuye su

ardorosa sensualidad:

MADRE ASUNTA y EL PEREGRINO salen de las sombriasogertal. El es un hombre
joven —treinta y dos o treinta y tres aflos—, déroostezado, ojos brillantes y casi febriles,
maneras suaves y un gran poder de atraccion misegoal: en una palabra, un

alumbradd*.

Mas adelante, desarrollaremos detalladamente lo que GOomez Arcos
entiende por alumbrado “en una palabra”; aqui nos limitaremos a subrayar la
componente carnal de su arrobamiento que, lejos de ser una experiencia mistica,
se nos presenta mas bien como un estado de exaltacion de los sentidos, como si

se tratara del delirio provocado por unas fiebres:

Ursulina. — (...) [Madre Asunta] [e]std curando lalie al

peregrino.
Tristeza. — ¢ Padece de algun mal ese peregrino?

Ursulina. — No. Es que ha entrado en trance. Htidgdarece

fuego en sus 0jd%s

Pero esta contaminacion del campo semantico de lo religioso por lo
erotico no se limita a la iluminacion. Siguiendo los pasos de Valle-Inclan, Gomez
Arcos va a entrecruzar el lenguaje religioso con el amatorio, no tanto para
sacralizar el segundo sino mas bien para desacralizar el primero. Si la mistica se
servia de la metafora eroética para describir una experiencia de goce espiritual, en
Didlogos.. 1a imagineria religiosa se convierte en una herramienta al servicio de la
lascivia de Peregrino. En esta subversion de lo religioso el fuego ocupa igualmente
un lugar privilegiado cuando el seudo-santo consigue persuadir a dona Tristeza

de que su seduccion es obra del Espiritu Santo:

Tristeza. —(...)¢, Vos creéis posible que un simpletahopor el
solo afecto de Dios Nuestro Sefior, pueda posedrodde si el

fuego sagrado del Espiritu Santo?

Peregrino. —(Llevandola hacia las cortinas que ocultan el

lecho.)Esto es indudable, sefiora, amiga®hia

I Dialogos.. p.418.
%2 Dialogos.. p.426.
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Dona Tristeza interiorizara hasta tal punto el engaino del que ha sido

objeto que no dudara en asociar el acto de la concepcion del hijo que lleva en su

vientre con el milagro de Pentecostés™, en el que el Espiritu Santo se materializo

en forma de lengua de fuego.

Ursulina no sera sin embargo sensible a esta retorica y cuando la

persuasion da paso a la violencia, Gbmez Arcos vuelve a recurrir a la imagineria

del fuego para dar cuenta de la brutalidad de la agresion:

Ursulina. — Me apretais mucho. Me hacéis dafio. tBieue

pierdo la voluntad... Vuestro aliento me quema... (...)

Peregrino. — . Mi aliento es el Espiritu que pemetn el tuyo...

Te estoy iluminando. Resiste... No pienses, palomalanpa...

Ursulina. — (Jadeando de miedo entre sus brazoMe
guemais... Sefior santo, tened compasion... No me ®québ

me apretéis asi... Soltadme... Soltadnfe...

Por su parte, Madre Asunta, con una lengua mucho mas cruda, nos

ofrece, como el gracioso del teatro aureo, un contrapunto al sublimado estilo de

Peregrino:

Asunta. — No seas candido, pichén. Comparte catafaa una

jarra de vino y el fuego de tu cuerpo... Ella seoétenté’.

Burdas son también las solicitaciones que utilizan la simbologia del

fuego al incitar a su compariero al acto carnal:

atraerlo:

Asunta. — (Besandole la mano con un frenesi excesivamente
mistico.) (...) Pon tu mano sobre mi seno... antes de quareter

concluya. Asi nos quemara el corazon el mismo fuego
Peregrino. {Retirando la manojparta, tentadora.

Asunta. — ¢No quieres traspasarte?

Muy sugestivo es también el atuendo que utiliza ella para intentar

% Dialogos
% Dialogos
% Dialogos
% Dialogos
" Didlogos

.. p.433.
.. p.439.
.. p.452.
.. p.428.
.. p.428.
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Peregrino. — ¢Por qué diablos os habéis puesteags® Es un
color que se mete por los 0jos..., es como el fu€gmndo os

veo en la penumbra me parecéis una hoguéta...

Otra de las significaciones que resulta de capital importancia es aquella
de la fuente luminosa. En este sentido conviene analizar el término alumbrado.
En primer lugar tenemos que observar que se trata de un sinonimo de iluminista,
como alumbrar lo es de iluminar, dar luz. En segundo lugar, encontramos la raiz
lumbre, sinbnimo de fuego. En tercer y ultimo lugar, hay que recordar el sentido
de alumbramiento como accion de dar a luz, es decir, parir. De este modo, en un
solo término se concatenan luz, fuego y reproduccion. Por consiguiente, no es de
extranar que cuando Madre Asunta intenta a su vez seducir, hable en estos

términos de sus favores:
Peregrino. — Estoy deshecho. ¢ Qué pretendes deujei;?
Asunta. — Que me inunde la luz de tus divinas izft

Por su parte, Peregrino, justo antes de recibir a dona Tristeza, en un
aparte que casi se asemeja a un conjuro, solicita la iluminacion, para conseguir
acceder a los favores de la hidalga, dejando asi manifiestas las verdaderas

motivaciones que se esconden bajo sus piadosas apariencias:

Peregrino. —Angeles, demonios, poderes de la luz y de la
tiniebla, sedme fieles, amigos, iluminadme. Que waz
pronuncie la palabra justa, la palabra presenjidgye mi mano
inicie el gesto adecuado. Es hermosa mujer. Quaade

consueld™

2.1.1.2 Elaguay la frescura

Paradojicamente la abundancia de términos pertenecientes al campo
semantico diametralmente opuestos al del fuego: el agua, lejos de contrarrestar la
fuerte carga erotica que el texto viene adquiriendo, la refuerzan. Si el fuego puede
representar la pulsion, el agua en lugar de aplacarla nos remite a su realizacion.

Asi pues, ambas lineas isotopicas se entrecruzan dando lugar a un mismo tejido

% Dialogos.. p.447.
% Dialogos.. p.428.
100 Didlogos... p.429.
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simbolico. La confluencia significativa de ambos campos semanticos en principio
opuestos puede constatarse en las palabras de Peregrino, quien yuxtapone aguay

sol en dos enunciados que comparten la nocion de deleite:
Esta agua es deliciosa, madre. Y me gusta estte osticia’.

En primer lugar podemos observar como el texto se inscribe en la larga
tradicion literaria del locus amoenus que presenta un lugar propicio al encuentro
amoroso, protegido de los rigores solares por una zona sombreada junto a una
fuente. Ya destacamos anteriormente cémo la acotacion inicial indicaba la
presencia de una fuente en el centro del escenario, asi como de un zaguan

protegido de los rigores estivales.

En el motivo de la fuente, la tradicién culta viene reforzada por el
folklore popular, en el que este elemento estaba asociado con a la unién amorosa
tal y como queda atestiguado en el romancero. Aunque en nuestro texto la
ausencia de hombres hace casi imposible que se produzca el encuentro amoroso,
la fuente, como el lavadero, sigue asociada a esta tematica, ya que si conserva su
funcion social de mentidero, es decir, punto de reunion en el que las mujeres
intercambian confidencias y chismorreos. Muy bien lo sabe la Posadera, quien,
para preservar la inocencia de su hija frente a la mala influencia de sus vecinas, le
impide que vaya a buscar agua a la fuente, al tiempo que reprende a éstas el ir
pregonando a los cuatro vientos el dolor que les supone el verse abandonas por

los hombres.
MUJER 2°. — ¢ Tanto repugnas de nuestra desgracia?

POSADERA. — Que no es para lavadero, te repitoy giara

oracion de iglesia a la hora del dfa

Por ultimo, podemos sefnalar como Gomez Arcos se apoya igualmente
en la tradicion cristiana, aunque invirtiendo una vez mas el simbolismo religioso.
En la escena evangélica del encuentro de Jesus con la samaritana, éste la invita a
abandonar su vida pecaminosa ofreciéndole a cambio un agua viva, superior, que
la saciara espiritualmente. En Didlogos de la herejia el agua es utilizada por
GoOmez Arcos como un instrumento de amplificacion sensual que empuja a los

personajes hacia la transgresion. No es de extrafar, por lo tanto, que en la

%1 pjalogos.. p.420.
102 Didlogos... p.411.
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primera aparicion de la Hidalga, el agua contribuya a subrayar su belleza tanto

ante los 0jos del publico como de Peregrino, quien la observa a escondidas:

(...) TRISTEZA, hermosa y palida, se desvela junto adaté,
para refrescarse suavemente las sienes. El PEREGREN

observa)®®

De manera mas sutil, por contigiiidad, se sugiere la asociacion del agua
bautismal y del agua fresca de la fuente con Ursulina y con el hecho de que ésta

se ha transformado en una atractiva joven:

ASUNTA. — En ese mesén soy madre bien amada, nadrin
bautismal de su unica prole, una chiquilla que rdruto casi
maduro, y paso por mujer..., bueno, digamos mejorapaiana
respetable. ¢Entramos o quieres aliviar antesngacgio en esa
agua frescd?

Mucho mas explicito es el papel que desempena el agua en las
reiteradas tentativas de seduccion de su compailero de viaje, en tanto en cuanto

ésta posibilita un contacto directo con su piel desnuda.

Te daré fricciones de agua de tomillo. Y te cutaséheridas del
cilicio™®.

Llama significativamente la atencion la liberalidad con la que es
aceptada esta peculiar pareja, a la que, perteneciendo supuestamente al
estamento eclesiastico, se le permite viajar sin mas compania, y compartiendo
una intimidad casi matrimonial. La naturalidad con que Asunta asiste a Peregrino

en el bafio resultaba escandalosa tanto en la Espafa de Felipe III como en la del

general Franco:

ASUNTA. — Yo me ocuparé de ayudarle en el bafio, azmn

So6lo manos como las mias, acostumbradas a pasdrafialia las
cuentas del rosario por la lepra de las almas, guadiviar las
llagas de las disciplin&%.

El caracter inequivocamente lascivo de los cuidados que su compafera

le prodiga viene refrendado algo mas adelante:

1% pialogos.. p.428.
104 Didlogos... p.419.

1% pjalogos.. p.420.
1% pjalogos.. p.421.
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(La cama del Peregrino tiene las cortinas descasidy él,
desnudo de cintura para arriba, estd echado sobreelvuelta
ropa, mientras Madre Asunta, que aparece sin o&stuario que
la saya de color litirgico y un escaso corpifio,da friegas

suaves en la espalda. El Peregrino suspira estr@ando de

gozo)(...)

Peregrino. —Madre teneos, teneos, no tan aljjadre Asunta
lanza una risita excitada y no ceja en su masdje) hacéis

estremecer.'%’

El retrato poco edificante de la peculiar religiosa, anunciando aquellas
de Entre tinieblas [1983] de Pedro Almodovar, queda completado por su aficion al
vino que tiene como funcion presentar la falta de templanza del personaje.
Ademas, si consideramos que el agua, en el caso de Peregrino, simboliza la
realizacion de la pulsion erotica, para Madre Asunta, cuyo deseo ha quedado
frustrado, el vino constituye un deleite de substitucion, teniendo una

caracterizacion casi viril:

ASUNTA. — (Bebiendo.)Tu lo has dicho, compadre: fuerte y
vigoroso como la sangre de Diog.o paladea, chascando la
lengua.)Esto alivia las penas y fatigas de cualquierianst (Rie

suavemente y bebe otra vg@)é dulce borracherd}

2.1.1.3 Labores de aguja y tejidos

En un principio, las labores de hilo y aguja pueden interpretarse dentro
de una simbologia falica, como una preparacion al matrimonio. Este seria el caso
de la preparacion del ajuar, que constituye asi un itinerario iniciatico en el que
cada muchacha se prepara para la vida marital. En este proceso interviene
igualmente un componente de traspaso en el que cada generacion guia y
transmite su experiencia a la siguiente. En Didlogos... vemos como la Posadera, no
sin cierta ingenuidad, envia a Ursulina a casa de la Hidalga para que -
aprendiendo labores- adquiera un barniz de distincion gracias al cual pueda
acceder a un matrimonio ventajoso, como lo sefiala con algo de desprecio la

Duena:

107 Didlogos... p.446.

108 Didlogos... p.422.
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Ursulina me ha dicho que su madre piensa marclarCarte a
poner un mesoén de alto rango u hosteria, comoquea@hora se
llaman, y que precisamente por eso le da a ella, @rsulina,

cultura en el decir y fineza de modales, y la eawaesa merced
para que le ensefie primores y ademanes. Piensaddgra que

asf la podréa casar con algun sefior principal @otee*°.

Sin embargo, por la ausencia de los hombres, como en el caso de
Didlogos... o por la cerrazon social en la que viven los personajes en Los gatos, 1as
labores se convierten en una actividad de dilacion, cuando no de sublimacion del
Eros. Dicha sublimacion suele entrecruzarse también con la beateria en el
fenémeno que el habla popular ha fijado en la expresion “quedarse para vestir
santos”. En Didlogos..., en el momento en que la accion arranca, dona Tristeza, su
Duefia y Ursulina se afanan en el bordado de paiios que deben adornar el altar

del convento en la fiesta de Pentecostés que se avecina.

Tristeza. — No. Queda con Ursulina. Debe de ternehbastidor
y no podemos dejarla sola con esos calices de @edduefia va
a protestar)iNo protestes! Pentecostés ha de verlo concluidd pa
el adorno del altar del convento. Se lo hemos ptidmeasi a

Mosén Blas. Es... una penitencia, duéfia

Pero la situacion de la hidalga es algo mas compleja que la de una
simple solterona. Su status hibrido en tanto que esposa en un matrimonio no
consumado, la sitia en un limbo social, obligada en razon de su rango a aguardar

como Penélope el incierto regreso del esposo:
Tristeza. — Me dieron por esposa. No fui juez delestino.
Duefia. — Pero lo sois... ahora. jVayamos a la Corte!

Tristeza. — Al contrario, duefia; ahora el destiatha convertido

en mi Gnico juez. Aqui, clavadas

Pero la irrupcion de Peregrino dara al traste con el hieratismo de su

existencia, lo que provoca que dona Tristeza, a diferencia de su modelo homérico,

19 pjalogos.. p.422-23.
10 Dpjalogos.. p.422-23.
M Dpjalogos.. p.422-23.
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abandone la labor, dejandola en manos de subalternas para, transgrediendo todas

las normas del orden establecido, entregarse al falso santo.

Atencion particular merecen igualmente los tejidos, no ya que bordan o
tejen los personajes, sino los que ellos mismos llevan, ya que encierra un
marcado simbolismo. Sin duda alguna la prenda mas llamativa es la saya de
madre Asunta. Quiza este elemento le fuera sugerido por una de sus fuentes mas
probables, Menéndez y Pelayo, quien, en el capitulo de su Historia de los

heterodoxos esparioles dedicado a los conventiculos iluministas, sefala:

Las afiliadas de la secta vestian de beatas: oes ty sayal
pardd™

Pero Gomez Arcos va mucho mas lejos que el erudito, haciendo de esta
prenda de vestir un indicio de la transgresion del codigo de moral sexual de su

portadora. La acotacion que la describe no deja duda alguna a este respecto.

Viste toda de negro, excepto una rutilante sayaaler cuyo

lujurioso revuelo se haré visible en ocasionesa@ais

Se trata de una prenda de ropa interior, la cual resultaba indecorosa
mostrar. La indecencia de este atuendo resulta aun mas evidente si consideramos
que se trata de una religiosa a la que solo debiera de estarle permitido llevar un
sobrio habito. Ademas, su particular color litargico puede hacer referencia al
encarnado brillante que suele aparecer en casullas y ropajes de oficiantes, lo que
constituye una nueva transposicion de lo sagrado hacia lo erético. Junto a su

color, la textura del tejido también esta cargada de sensualidad:

ASUNTA. — Tiene un encaje bordado... Es tela tan sugwe

me alivia la dureza del camifté

Esta prenda llamara la atencion de varios personajes. Ya citamos
anteriormente el efecto turbador que producia en Peregrino, pero también la

candida Ursulina se siente atraida por ella:

URSULINA. — Qué enagua mas bonita, madrina. jY ajugsa!

12 MENENDEZ Y PELAYO, MarcelinoHistoria de los heterodoxos espafiglaticante: Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, (Primera edicion 1880)03; Capitulo IV.

13 Djalogos.. p.418.

14 Djalogos.. p.421.
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ASUNTA. — Es color litargico, hija mia, improcedenpara

mozuelas como .

Pese a la, poco convincente y algo hipocrita, advertencia que sobre ella
formula su portadora, lo cierto es que la atraccion por esta prenda es un indicio
que sugiere el peligro que amenaza a la honra de Ursulina, tal y como queda

explicitado por boca de la Duena:

Duefia. — Siéntate, nifia, mensajera del diablo. Wieoza a

bordar. TG también acabaras llevando sayas de litdhgico'™.

También la toca con la que se cubre dofia Tristeza de Arcos, recoge un
sugestivo simbolismo sexual que remitira en ultimo término a la pérdida de su
velo virginal. Ademas, ante la imposibilidad de mostrar la desnudez del cuerpo,
GOmez Arcos opera un juego de ocultacion/descubrimiento de un elevado
erotismo (de manera analoga al guante de Gilda en la pelicula homonima de King

Vidor [1946], que tanto escandalizara a los censores franquistas).

Al principio, la hidalga se cubre para salir a la calle, siguiendo los usos
de la época, pero en presencia de Peregrino, se quitara el velo en dos ocasiones.
La primera vez lo hace sin saberse observada por Peregrino, quien la contempla a

hurtadillas en una escena no exenta de voyeurismo:

(DONA TRISTEZA, hermosa y palida, se desvela juntia
fuente, para refrescarse suavemente las sieneBEREGRINO

la observa)'’ .

En segundo lugar, cuando ambos personajes se hallan solos en el
aposento de Peregrino, dofna Tristeza se descubre, esta vez a peticion del falso
santo. En esta escena, el velo actiia como sinécdoque de todos los ropajes,
sugiriéndose asi la desnudez y el encuentro carnal, que sera obsceno, en sentido

etimologico, es decir fuera del campo de vision del espectador:

Peregrino. — DesvelaosEl{a dudg. No tengais miedo. Deseo
miraros a los 0jos. Nunca sé con certeza como teadsmitirse
mi virtud. A veces... basta con solo la miradaEllg se
desveld*®,

15 Dpialogos.. p.421.
1%Djalogos.. p.427.
17 Djalogos.. p.417.
18 Djalogos..p.430.
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Constatamos de nuevo que, para salvar las reticencias de la Hidalga,

Peregrino se escuda en su falsa piedad:

Peregrino. —No os dé pudor mi figura humana. Podda
igualmente la de un deformado, o un anciano, oifim ehe pecho.

(...) No es impudicia desnudar el alma ant&'ni

Sin embargo, una vez consumada la transgresion, dona Tristeza ya no

oculta su rostro, mostrandose con orgullo y a cara descubierta:

(En el momento que ellas salen aparecen por laegadla del
convento DONA TRISTEZA, su Duefia y su DAMA. Laldada
lleva el rostro descubierto y tiene apariencia deansfigurada.
Con una mano dulcemente colocada sobre el vientexiasa la

escena con parsimonia y majestad)

2.1.1.4 Imagenes falicas

Encontramos, por otra parte representaciones simbolicas del sexo
masculino, particularmente llamativas en tanto en cuanto irrumpen en un
entorno casi exclusivamente femenino. La primera de ellas es la espada, que tiene

un caracter casi onirico ya que aparece en una alucinacion o espejismo:

Tristeza. — (...) No, no es un ejército que regré&sael sol de la
tarde que, al morir, se rompe sobre el trigal yaelcomo las

espadas. Mis 0jos a veces se confuffden

Sin embargo, una vez concebido el hijo tan anhelado y aplacada la

frustracion por la esterilidad, esas visiones desaparecen hasta de la memoria:

Tristeza — jQué inundacion de fruto, de color! Agensi

recuerdo la forma de la espada, ni el brillo deafasaduras.??

Otra imagen falica es la del latigo de las disciplinas de falso santo que
aparece en tres ocasiones. En primer lugar lo vemos en el aposento, en la escena
en la que madre Asunta se ofrece a Peregrino. El latigo, en tanto que objeto
flacido, sin tension, podria enfatizar la ausencia de atraccion hacia ella por parte

de su compafiero de viaje.

s Didlogos...p.431.

120 pialogos..p.437.
21 Djalogos..p.423.
122 Didlogos...p.439.
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El simbolo se invierte en la escena del intento de violacion de Ursulina,
en la que es el falso mistico el que es rechazado. Este elemento ira ganando en
intensidad hasta llegar a convertirse en una imagen de castracion cuando, al final
del acto segundo, cae entre las manos de la Mujer 3, quien lo utiliza para fustigar
a los otros personajes femeninos. De esta manera, intenta sacar a esas mujeres

del ataque de histeria colectiva en el que la llegada del alumbrado las ha sumido:

Mujer 3° — jPécoras! jLa maldicion de Dios caigabre
vosotras! jPerras! jCalientegidarra el latigo de las disciplinas.

iLatigo es lo que vosotras necesitais!

Asunta. — jTente, anciana! ¢{Te has vuelto lodga&yiva un
latigazo y dice por lo bajo al PeregrinojEscondete, Peregrino!

(Este entra en la posada.

Mujer 3°— jLocas de remate! jHerejes! Desde qugallen aqui
estos mal nacidos estais manchando a diario eb sembre de
Dios con vuestras sucias bocas! jMalditas! jCukebra vuestras
casas! l(a emprende a latigazos con ellas. Madre Asunta lally

interior de la posadd.jSatanas os confunda, perras calieftes!

2.1.2 Simbologia erotica en Los gatos

Si ya observamos en Didlogos... una profusion de alusiones a la
sexualidad, en Los gatos podemos constatar como éstas se hacen aun mas
numerosas y sobre todo mas explicitas. En primer lugar podemos sefnalar la
existencia de una arquitectura de simbologia falico-vaginal, en la que unos
objetos, en un principio anodinos, en el contexto general de la obra ya por su
forma, puntiaguda o por su funcion— que se abre, por ejemplo— van a cargarse

de una connotacion fuertemente sexual.

2.1.2.1 Oposicion interior/exterior

El primero de estos simbolos sera el balcon. Es un elemento femenino
tanto por contigiiidad, ya que es el lugar en el que las jovenes se situaban para
hablar con los mozos, como por su forma, se trata de una apertura. Por otro lado,
permite sugestivamente, la penetracion del elemento viril dentro del gineceo que

constituye el espacio escénico.

123 Didlogos... p.456.
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Ya en Didlogos... aparece una primera referencia a la ventana que,
aunque no tenga la materializacion escénica y la importancia estructural que
tiene el balcon de Los gatos, prefigura su funciéon como punto de entrada de lo

masculino:

TRISTEZA. —Se levanta bruscamente y se dirige a la gotica
ventana del fondo. Al cabo de unos momentos)dizgefa, ¢no
es aquello un ejércitq®a DUENA mueve desalentada la cabeza,
sin contesta) No, no es un ejército que regresa. Es el sdade
tarde que, al morir, se rompe sobre el trigal yaelcomo las
espadas. Mis ojos a veces se confunden

DUENA. — Vuesa merced ha escogido un claustro con

demasiadas ventanas a la cafle

Como Garcia Lorca en La casa de Bernarda Alba, se sirve Gomez Arcos
de un elemento realista, ya que no hace mas que reproducir el uso social de la
primera mitad del siglo XX en el que solo se consentia a los jovenes dialogar a
través de la reja o el balcon. Pero en este caso, en el contexto de huis clos que
constituye la obra, adquiere un simbolismo suplementario que realza la

atmosfera asfixiante.

El balcon se halla asociado indisolublemente al recuerdo de Paloma, la
hermana muerta, ya que era ella quien con su presencia sensual atraia a los
hombres que venian a hacerle la corte. Tiene en este sentido el balcon dos
vertientes, al ser al mismo tiempo un mirador y un escaparate: lugar desde donde
se observa y desde donde se es observada. Son esta duplicidad y la interaccion
que se deriva de ella, las que permiten a Angela satisfacer una pulsion voyeurista,
deleitandose en el espectaculo de coqueteria que desplegaba su hermana Paloma,

lo que permitia compensar su propia frustracion sexual:

Angela —(...). Venian chicos a visitarla, cada diagntonces
Paloma se olvidaba de ellos. Abria el balcén, ydebcon unos
y otros. Le contaban cosas de la vida, y chistémsya le decian

algun piropo. Ella se ponia ahi, y yo aqui. Lasrééamo$™.

Mas adelante, esta escena dentro del escenario sera reemplazada por la

malsana contemplacion del cuarto de los gatos.

124 bialogos.. p.423.
125 os gatosp.34.
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El balcon le ofrece a Gomez Arcos la posibilidad de posicionar a sus
personajes frente a la sexualidad. Angela lo observa melancolicamente, deseando

revivir esa época feliz gracias a la llegada de su sobrina Inés:

Angela. — Desde que mataron a Paloma, nunca més un
hombre a través de ese balcén. Calle desierta.
Inés. — jPobre tia Angela! Perdona mi risa.

Angela. : — Pero volveran... ¢Verdad que td los &s@?

Sin embargo, se trata de una época que ya ha quedado atras y a la que

pese a las ingenuas ilusiones de Angela, sera imposible regresar:

Angela — Inés tiene que vivir. Tiene que conocemachos
hombres... para poder elegir mejor. Estoy deseaveitos
aparecer por ese balcdén, como en otros tiempos.

Pura —(Seca)Ahora ya no se estilan los balcones. Entran en

casd?’.

Pura, por el contrario, se coloca deliberadamente de espaldas al balcon,
lo que pone de manifiesto su obstinacion en cerrarse por completo a todo lo que

viniera del exterior, sobre todo si es de sexo masculino:

No hay hombre que valga un solo pensamiento miooTo
masculino que hay en mi mente y en mi corazonfsreen Dios.

Unicamente a Did&

Asi pues, el balcon permite poner de manifiesto la dicotomia entre lo
interior y lo exterior. Aqui, como en Didlogos..., los personajes transgresores, Inés

y Fernando, irrumpen desde el exterior.

Mediante otros simbolos de menor extension Gomez Arcos continuara
insistiendo en la oposicion interior/exterior. Este sera el caso de los medios de
transporte. Asi podemos observar una analogia falica en ellos: el tren en el que
llega Inés y sobre todo el barco en que navega Fernando, y cuyo simbolismo
sexual queda explicitado por la propia Pura:

Los hombres son como los barcos, llevan una br@otee las

piernas, y esa brdjula no se equivoca nunca, npieae el
norte®°.

126 os gatosp.36.
1271 os gatosp.50.
128) s gatosp.36.
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Por su parte, los navios forman igualmente parte del elenco de fobias
sexuales de dona Rosa, ya que se hallan asociados al abandono por su marido
Félix:

Rosa. — No me gusta el mar. Félix se marché ponal Creo

que en un barcd.

Otro elemento tendente a abolir la barrera que separa Ilo de dentro con
lo de fuera es el correo. La correspondencia como vinculo entre los dos jovenes es
una materializacion de su relacion pese a la distancia. Gomez Arcos va a utilizar

aqui codigos sentimentales algo cursis que recuerdan a los del melodrama:

Pura — Estoy preocupada. La semana pasada reowicadtas. Y
anteayer otra.

Angela - ¢Blancas o azules?

Pura. — jQué tendr& que ver?

Angela - (Misteriosa) Tiene que ver.

Pura. — Explicate.

Angela. — Tu no estas al corriente de las moda® gicen que
ahora los hombres suelen usar sobres azules pata tipo de

cartas. Lo sé por el cartétb

Esta relacion, aunque meramente epistolar resulta intolerable para Pura
ya que supone una fisura a través de la cual los peligros exteriores pueden
penetrar y perturbar la calma claustral que hace reinar en la casa. Por esta razon
se dispone a escribirle a Fernando para instarlo a poner fin a esta
correspondencia. Para dejar clara la frialdad con que opera, el personaje huye en
esta ocasion de todo sentimentalismo, adoptando un registro lo mas formal

posible:

Pura. — “Estimado sefior don fulano de tal, he salpidr mi
sobrina Inés, de la que soy tutora... (...)"

Mi gquerida sobrina, que por voluntad propia se dlacado bajo
mi proteccién, me ha hablado de su asidua correlgmoia, y no
me parece bien —creo que usted serd de mi misma&opdado

su caracter bondadoso— que una chica de apenasiadle@nos

129 os gatosp.14.
130) os gatosp.22.
131 | os gatosp.30.
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reciba tantas cartas de un... de una persona a spiiete une un

natural sentimiento de agradecimiehio.

2.1.2.2 Simbologia falica

Si como acabamos de senalar, el balcon, al abrirse y cerrarse, podria ser
considerado como simbolo de la feminidad, resultara también plausible

considerar que la obra esta salpicada de no pocas referencias al sexo masculino.

El primer motivo falico con el que se topa el publico es un objeto
ausente, la farola, que une a la similitud formal, la luminosidad que se opone al
ambiente de penumbra que reina en toda la obra. Pero sobre todo, lo que nos
llama la atencién es su simbologia de la castracion realizada por Pura a su

entorno y que muestra el caracter del personaje desde el principio de la obra:

Pura. — Pedi al Ayuntamiento que quitara la farda. me

interesa ver lo que pasa en la cafle

En segundo lugar podemos mencionar el baston, que nos hace recordar
la presencia del latigo en Didlogos... . Este objeto conserva ademas de su funcion
utilitaria otra de orden simbolico. En efecto, habia pertenecido al abuelo de Inés,
y simbolicamente, es una representacion de la autoridad patriarcal. El1 hecho de
que, como en La casa de Bernarda Alba, se encuentre en posesion de una mujer,
lejos de ser un signo de emancipacion, viene por el contrario a reforzar el modelo
de sumision femenina ya que, en ausencia del varon, recaera en mujeres como
Bernarda o Pura la responsabilidad de perpetuar el modelo de dominacion

patriarcal y de represion de la mujer, sobre todo en el terreno sexual.

El baston auna ademas las fuerzas simbolicas del Tdnatosy el Eros. Por
un lado, representa el instinto de muerte al ser el instrumento con el que se
ejecuta a Inés. Por otro, durante dicha ejecucion los verdugos, personajes
reprimidos sexualmente, se abandonan a sus instintos mas bajos y parecen
presas de un desenfreno que no concluye hasta la muerte de la muchacha y que

tendra casi tintes de éxtasis erotico:

(...) (Pura es ya una furia sin control que contagia ajdla. Esta

la emprende también a golpes con la muchgcha

1321 os gatosp.62-63.
133 os gatosp.11.
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Angela - jYo también quiero castigarklos gatos madllan con
furia. La paliza continGa. Inés cae al suelo, siemnmtentando
protegerse el vientre)

Pura - jAqui, Angela! jEn el pecado! jEn el crimgRisotéalal
(Unen la accién a la palabra. Inés ya no grita. &bo de un
tiempo, la furia de las hermanas termina tan rejparhente

como empez6. Jadeantes, se apartan de'ffiés)

En tercer lugar, el personaje de Dofa Rosa, en su psicopatologia
cotidiana, va a llevar, de manera incluso explicita, su obsesion sexual a no pocos

objetos banales, como los enchufes o los tenedores:

Rosa. — jQué mania de juntarlo todo! En mi casatéogo
separados: unos en un cajon, otras en otro. Y [zarhz,
conmutadores, llaves, nada de enchufes. Asi estaurdlo, con

tanta mezcla. Debe de ser seXtial

Otro simbolo falico sera el pick-up que a la forma punzante de su aguja
une el componente de ligereza y frivolidad de la musica y sobre todo del baile,

que resulta insoportable para Pura.

2.1.2.3 Los gatos, como simbolo erético

A todas luces, uno de los logros literarios mas notorios de esta obra es
haber creado una simbologia tan rica y compleja en torno a los gatos mismos.
Uno de los haces de sentido de la polisémica entidad que estos animales

constituyen, es sin duda el de simbolo sexual.

Las ufias son la primera referencia falica de estos animales domésticos,

como senala la propia Pura:

Pura— jHombres..., ibas a deci{5e miden con la miradd)n
dia la arafaron. Los gatos tienen ufiéldacia Angela)...como

los hombre&®,

Angela realiza sobre ellos una proyeccion de sus propios sentimientos
y fantasias, por lo que en referencia a ellos se conformara una elaborada
prosopopeya. Se trataba de los animales de compafnia de Paloma, quienes le

arainaron provocandole una infeccién generalizada que causaria su muerte.

134 os gatosp.68.
135 os gatosp.23.
136 os gatosp.34.
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Angela, sin embargo, interpreta este desgraciado accidente como un crimen

pasional causado por los celos que los felinos sentian a causa de los hombres que

venian a rondar a su ama. En primer lugar se les atribuyen deseos y atraccion

carnal por Paloma:

Angela — (...) Venian chicos a visitarla, cada diagntonces
Paloma se olvidaba de ellos. Abria el balcén, yaimbcon unos
y otros. Le contaban cosas de la vida, y chistéssya le decian
algun piropo. Ella se ponia ahi, y yo aqui. Las o&Eiamos.
¢Sabes?, los gatos se volvian inquietos, celosmstoReaban
alrededor de sus piernas —-yo sé bien lo que quettn

impudicos— pero Paloma no les hacia t4so

En segundo lugar se les describe como seres poseidos por el diablo:

Angela — ¢Animales dices? !Demonios! jSon demonip¥!
quién te ha dicho a ti que no piensan? ¢Estas rtrodde su
cabeza, para saberlo? T no has mirado bien ssisNijbas leido
los libros de tu tia, en los que se habla de dewsorwnvertidos

en animales. T4 no sabes nada, eres muy j8ven

Por ultimo lleva hasta lo absurdo estas elucubraciones imputando a los

animales una auténtica voluntad criminal:

Angela —(A Inés)¢ Verdad que no es posible morir de un simple
arafiazo? Aunqgue ella lo pretenda asi, estoy sedpirgue la
envenenaron. Son como los Borgias. Se pusieromueer las
ufias para corromperle la sangre. El veneno del, gdicque la
odiaban®.

Por su parte Pura no duda tampoco en utilizar el simil de los gatos para

referirse al comportamiento masculino. En su vision el hombre es un depredador

sexual, como los felinos:

Pura— jQué mente tan sucia, no piensas en otra ¢8sdlala el
cuarto de los gatos)Miralos! Son igual que los maridos:
inquietos, hambrientos salvajes e impudicos. Tod®ti lo que

les conviene, y luego se echan a dormir, satistho

137 |_os gatosp.34.
138 | os gatosp.34.
1391 os gatosp.34.
1401 os gatosp.32.
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Ante lo cual Angela responde fingiendo flirtear con ellos:

Angela —(A los gatos, con proposito de excitar a PuyBpnitos!

iFierecillas! jMachosf*

Incluso a Dona Rosa le gustaria compensar la ausencia del marido con

uno de estos animales:

Rosa. — Echando una mirada por la trampillgQué orondos y
satisfechos! Me gustaria que me dieras el negro.

Angela. — ¢ Estas loca? Eran de Paloma. ¢ Como géstelo?
Rosa. — Chica, no veo que tenga nada de particdlarmi, un
gatito me vendria muy bien. Me siento tan sola elegak Félix...

desaparecié?

En otro orden de cosas, cabe sefalar lo llamativo de la presencia en
mitad del escenario de “El cuarto de los gatos”. Se trata de un ejemplo original de
teatro dentro del teatro debido a su opacidad. El cuarto esta provisto de una serie
de mirillas para observar el interior, pero estas son demasiado pequenas para que
el publico pueda acceder al espectaculo del “circo gatuno”, como dice Inés, y
Unicamente puede comprender lo que ocurre en el interior gracias a las palabras
y reacciones de los personajes. Solamente al final, cuando Pura y Angela arrojan
el cuerpo sin vida de Inés al interior, puede el espectador contemplar la escena a

través de una proyeccion:

(Una proyeccion llenara el escenario con lo que estéediendo
dentro del cuarto; un enjambre de gatos hambrienl®gorando
el cadaver. Pura no se mueve. Angela, ganada pdrideeria,

sigue este horror con gemidos, con risas, con gyitd

En realidad lo que interesa a Gomez Arcos es poner en escena a Angela
fisgando por las mirillas y obteniendo un placer morbido que procede tanto de

sus sufrimientos como del macabro espectaculo final.

2.1.2.4 La alimentacion

Todo lo que se refiere a la comida es otra de las constantes en la obra

de Gomez Arcos. Por un lado, el autor es heredero de lo que Juan Carlos

141 os gatosp.32.
1421 os gatosp.21.
143 os gatosp.70.
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Simbologia erotica

Rodriguez ha denominado literatura del pobre* en la que, como en la novela
picaresca, el tema de la obra y la principal preocupacion del protagonista
consistia en procurarse alimento y en nutrirse. Pero ademas de esta vertiente
social, encontramos también en este tratamiento obsesivo del tema de la
alimentacion una rica y compleja simbologia sexual, comparable al atavismo

culinario de Dali'.

Por un lado vemos como la funciéon nutritiva se presenta como un
trasunto de las pulsiones sexuales, que incide en el subconsciente hasta aparecer

representado en el mundo onirico:

Pura — Manuela, que el chocolate esté listo pasadm llegue la
sefiorita Inés. No lo hagas espeso. Dicen que ebtdte espeso

hace sofiar con guarrerids

En este sentido, vemos como la gordura se encuentra asociada a lo

libidinoso, como lo muestra esta invectiva de Pura contra su hermana Angela:

Pura. — [...] [H]asta estoy segura de que tu teihalpuesto los
trajes de Paloma aunque reventara tu puto cuerpo¢[Quiere la
sefiorita que le diga lo que es? Una pecorilla. doraona de

cincuenta afios, rechoncha y arrugéda

De modo que la gula y la lujuria caminan de la mano. Sin embargo, en
la Optica de Agustin Gomez Arcos, el refugio en la comida y la gordura son
negativamente connotados como una desviacion malsana de instintos sexuales
naturales. Por el contrario, Inés que -siguiendo el ejemplo de su madre- observa
una actitud muchisimo menos culpabilizada con respecto a su sexualidad,
asumiendo su embarazo no como castigo a una falta sino como un verdadero

acontecimiento feliz, conserva una curiosa delgadez:

Rosas. — Hija mia, el mar lo estdn recetando siengara
ponerse fuerte, para engordar y coger buen colfifatg en esta

chiquilla... fijate qué senos, como dos nué&tes

Signo de que Pura y Angela intentan transformarla a su imagen es el

riguroso programa de engorde al que someten a la muchacha:

144 RODRIGUEZ GOMEZ, Juan Carlos, La literatura del pobre, Granada: Comares, 1994.

NERET, Gilles, Dali, Colonia: Taschen, 1994; p.29.
148 os gatosp.12.
147 os gatosp.14.
148 os gatosp.23.
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Inés. — (Sonriendo) Como lo menos cinco veces al dia. El
desayuno, un bocadillo antes de la comida, la megig/ la cena.
Me paso el dia masticando. Ah, y antes de dormiryaso de

leche. Evita las pesadillas, segun tia Pira

Para los personajes represores, la comida es una actividad de
compensacion. Un ejemplo bastante sutil de este mecanismo lo podemos
encontrar en la escena del catecismo en la que, para distraer a Loli, la hija de la

criada de una conversacion escabrosa se le ofrece un caramelo'*.

Pero sin duda donde mas evidente se hace la identificacion entre la
alimentacion y un comportamiento sexual patologico es en el tratamiento sadico
que Angela infringe a los gatos privandoles de comida, ya que este personaje
extrae placer ante el espectaculo de su sufrimiento. Freud, ademas de sefialar la
confluencia del instinto de muerte con el instinto sexual, hace remontar el origen
de estas pulsiones a la aparicion de la denticion durante la infancia®'. Esta
consideracion resulta particularmente sugestiva, teniendo en cuenta la
importancia que los afilados dientes de los felinos ocupan en su interacciéon. La
erotizacion de la relacion entre el ama (persona que alimenta) y los animales

(quienes devoran) se pone de manifiesto a través del comportamiento de Angela.

En primer lugar, se muestra celosa desarrollando un fuerte sentimiento
de posesion con respecto a ellos, que se manifiesta de manera particularmente

virulenta cuando Manuela intenta darles de comer sin su consentimiento:

Manuela. — Sefiorita, en la cocina hay raspas yzealse pescado
para los gatos.
Angela. — (Histérica) jYo soy quien tiene que decir cuando

comen los gatos! jSon mis gatgs!

En segundo lugar, observamos cémo se recrea con una satisfaccion

lasciva en la dilacion del calvario al que somete a los animales:

Pura. —(Angela retuerce el hocico. Madllan los gatedpesde
cuando no les has dado de comer?
Angela. —(Extasiadd Desde hace una semana. Poco a poco se

van acostumbrando, y aguantan mas.

149 os gatosp.40.

150 os gatosp.19.

B EREUD, Sigmund, Pegar a un nifio. Aportacion al conocimiento de la génesis de las perversiones sexuales,
Viena, 1919, Edicion digital en Librodot.com

52| os gatosp.19.
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Pura. — Acabaras matandolos.
Angela. — INo! No, todavia no. Quiero que vivadddo que sea

posible. Son mi Gnica ilusiow.

Igualmente malsano resulta el placer que le proporciona la escena de

canibalismo en la que, a través de sus gestos, se pone de manifiesto la excitacion

que experimenta al contemplar como los gatos devoran a uno de sus congéneres:

Angela. — Cuenta aterrorizado, pero con placer morboso, lo
gue se ve a través de la mirjllaEs el mas pequefio..., no ha
podido resistirlo, y se ha abalanzado contra ldlair, esta en el

suelo, sangrando..Sg lleva una mano crispada a la boca y casi
sin aliento, contindp jPura... Pura...., lo estan devorando los

otros...!*

También aqui encontramos una contaminacion del campo semantico de

lo sexual sobre la escena del canibalismo animal, que se produce gracias a la

yuxtaposicion entre la narraciéon que Angela hace del episodio y la leccion del

catecismo que versa sobre el sexto mandamiento.

Ya mencionamos anteriormente la importancia de la escena en la que

los gatos devoran el cuerpo sin vida de Inés. Solo recordaremos ahora que en ese

momento parecen saciarse tanto los gatos como su ama:

(Termina de repente, como ha empezado, pero ha aejad
huella en el climax de la escena. Hay una pausgalaPura
continta petrificada. Angela apenas puede hablar

Angela — Ya esta. La han terminado. Parecia petpyegomo

una mufieca, entre esas fieras enormes. Que ergEaNde”.

153 os gatosp.11.
34| os gatosp.19.
155 os gatosp.70.
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2.2 Actitud de los personajes ante el sexo

De manera algo somera podemos distinguir tres grupos de personajes
en la obra de Agustin Gomez Arcos. En primer lugar encontramos los que, a
imagen del Régimen, se aplican en imponer un represivo codigo de conducta
moral. Otra categoria la componen los que ven cercenada su libertad sexual y sin
rebelarse contra las instancias represoras y, por ultimo, nos ocuparemos de
quienes se atreven a transgredir los tabues sexuales, pagando por ello un alto

precio.

2.2.1.Personajes represores
2.2.1.1 Personajes represores en Didlogos...

En Didlogos... el primer personaje que actila como represor es la
Posadera, la cual adopta una actitud de desprecio con respecto a las mujeres que
anhelaban el regreso de los hombres que marcharon a las Indias mientras que
ella, por su parte se halla aparentemente liberada de toda pulsion sexual. Este
personaje parece haber substituido la libido por el afan de ascensién social y la
codicia. De tal actitud da muestra el distanciamiento con el que habla a su
esposo; distanciamiento especialmente significativo ya que son estos dos
personajes los unicos de toda la obra para quienes las relaciones sexuales no son

objeto de prohibicion:

POSADERA. — (...) Marido, esas pajarracas me acaban d
vaticinar tu muerte. Y yo me pregunto: ¢ quién raertt entonces

la lefia del monteR{e con suavidad
POSADERO. — Después de bebgiEres el diablo, mujer.

POSADERA. — [gual que ante$ El diablo en tierra de angeles.
Anda, que te ayudo en el corraAntes de saljr Marido, se me
ha ocurrido rifarte en época de feria. Aunque rlesvenucho, tal
como estan aqui las cosas yo conseguiria una itartlres casi
el Unico hombre de la comarcd.o(empuja hacia el interior,

riendo y desaparecghi®.

La version de 1980 matiza estas impresiones a proposito de la
Posadera, convertida en Capaza, ya que muestra que como en el caso de Yerma, la

inapetencia o ineptitud sexual proviene del marido:

156Diélogos...p. 412.
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Capataza. — jDolor...! Risotadd A mi, mi marido no me
calienta ya las carnes, ni el pensamiento. Estérrde, como
una ubre de machorra por mucho que lo ordefio ydefm de
vez en cuando, que no soy de piedra. Pero... laalljota que le
gquedaba me la echd hace dieciséis afos; mi Ursadnel

resultad®””.

Pero lo mas pertinente con respecto a la Posadera no son sus propios
apetitos sino el ahinco con el que se afana en proteger la reputacion de su hija de
las habladurias, impidiéndole que se mezcle con las otras mujeres. La proteccion
de la honra de la muchacha no se hace solamente por una motivacion moral sino
porque supone proteger el valor de cambio de la virtud de la muchacha, esencial
para el proyecto de ascension social que, como no podia ser de otra manera, se
apoya en un matrimonio ventajoso. Esta voluntad de reificacion sexual queda

explicitada en la reescritura de 1980:

Capataza — [Ursulina es] otra raja que no me treend
problemas. El negocio que hubiera hecho yo si i@ tuviera
otra cosa entre las piernas... Casa de putos ofatadtierto! En
cuanto a mi marido, si no fuera el capataz de tiehda de la

hidalga, con sueldo y choza, jos lo regal&Bal!

Queda asi claro que la Posadera ha trocado el pecado de la lujuria por

el de la avaricia.

En cuanto a los personajes de los que a priori podria esperarse una
actitud mucho mas severa con respecto a la transgresion sexual, los
pertenecientes al clero, podemos destacar cOmo se muestran sorprendentemente
tibios frente a los pecados de la carne. En efecto, si bien en los dos primeros
actos la tension dramatica gira en torno a la ausencia masculina y a la
transgresion sexual que provoca la irrupcion de Peregrino, en el acto tercero, la
obra bascula hasta un terreno ideologico, es decir que el objeto del interrogatorio
es, no tanto la naturaleza de las relaciones entre Peregrino y Tristeza, sino el
sentido que se les concede a ellas desde el punto de vista de la religion. No es de
extrafar, asi pues, que no se les acuse de fornicacion sino de herejia. Solamente,

Mosén Blas, quien a fin de cuentas ocupa la tnica verdadera imago paterna de

15" Dial6gos...[1980] p.97.
%8 Djal6gos...[1980] p.97.
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toda la obra, pone interés en proteger a Ursulina y en recordar que ella es la

verdadera victima de 1a conducta de los acusados:

Mosén Blas. — jBasta! jBasta, ya, bergantes! MAdumta, y tq,
Peregrino, ¢habéis pensado en la hoguera? jMiraid lagui!
¢Recordéis a esta desdichada criatura o se hadboyeade la

memoria?
Sor Maria. — jPobre Ursulina! ¢ Acaso padece efdant?

Mosén Blas. — Es victima de la culpa, incluso destra propia
culpa, Sor Maria. ElI miedo, el odio, la desespérada han

dejado muda.

Asunta. — jPobre ahijada mia! ¢Decis que no haupoiado ni
una sola palabra? Eso me parece bien. ConfiadiMelsen, que

yo sabré curarla.

Mosén Blas. — jAntes la confiaria a una serpiesteenosa, al

mismo diablo! Caballero X>°

2.2.1.2 Un personaje represor en Los gatos. Pura

De todos los personajes represores de las dos obras que estamos
analizando, sin duda el mas representativo es Pura. Su actitud castradora, como
vimos anteriormente, quedaba retratada desde el principio cuando declaraba
haber pedido que se arrancara la farola del callejon cercano. Por otra parte la
acotacion primera la situaba ostensiblemente de espaldas a la calle, mostrandose
asi hermeética a toda intrusion del mundo exterior. Asi el espectador se
confrontara de manera muy visual con la imagen de una beatona. Mientras su
hermana se consagra a preparar flores, ella se halla embebida en la lectura de un
libro de sermones. Claramente, la religion ocupa el vacio vital provocado por una
vida de reclusion, sublimando a través de ella una libido reprimida. Esta
sublimacion sera desarrollada en la conversacion que trata de los sacramentos de
la comunién y del matrimonio. Mientras Angela se ha pasado la vida fantaseando
sobre una boda que nunca llegara, Pura hace patente su preferencia por la

Comunion:

Pura — En alguna ocasibn mama me dijo que tergléa

casarme. “Una mujer debe vivir el dia de su bodatia. “Es el

159 Didlogos...p.463.
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dia mas hermoso, podia serlo tanto como el dia idgrimera
comunion: entre recibir el cuerpo de Cristo y rizaéh cuerpo de

un hombre hay una gran difereriéia

Hay algo muy carnal en esta manera de presentar la comunion, que
sustituye la posesion fisica del cuerpo por la simbolica. Ademas, tanto la lectura
del libro de sermones como la admiracion que Pura siente por su autor, que es
también su confesor, el padre Carrion, nos hacen pensar en una version
esperpéntica de La Regenta. Pero, mas alla del topico literario, este personaje
revela una realidad social presente en Espafna desde la ultima mitad del siglo XIX.
Como senala Marie-Aline Barrachina, la creciente desafeccion por la religion por
parte los hombres que se produjo paralelamente a la revolucion industrial va a
ser en parte compensada gracias a la atencion particular que la Iglesia prestara

por sus fieles de sexo femenino, sobre todo entre las clases acomodadas!®.

La propia Pura se presenta como un alma naturalmente piadosa,

desprovista desde su infancia de todo apetito sexual:

Pura — jTd no puedes hablar! Te quedaste soltecau@ ningun
hombre te dijo ahi te pudras. Yo, en cambio, medgusoltera
porque quise. No hay hombre que valga un solo pa@esto
mio™2

Pero no se trata solamente de una represion interiorizada, sino que
como agente castrador impone la mutilaciéon afectiva a los personajes que la
rodean. Fijémonos en la manera en la que la acotacion vuelve a representarla en

el segundo acto:

Tiesa en el sillon, con el baston de su padre juntella y

haciendo punt§®

La posicibn misma que ocupa representa su rigidez psicologica.
Ademas se halla haciendo punto, otra labor de aguja e hilo, que como vimos a
proposito de Didlogos... es una actividad de dilacion o sustitucion. Mencion
especial vuelve a merecer también el baston que, ademas de testigo del poder

patriarcal del que ahora es guardiana y depositaria, podria interpretarse como un

180 os gatosp.48.

161 BARRACHINA, Marie-Aline, Femmes et démocratie : Les espagnoles dans I'espace public (1868-1978)
Paris : Sedes, 2007, p.42.

62| os gatosp.36.

183 os gatosp.47.
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trofeo falico, de castracion, que cristaliza su victoria sobre la masculinidad

expulsada del gineceo, y soterrada en el cuarto de los gatos.

También otra representacion simbolica de la castracion la encontramos

en el consejo de “podar las plantas”:

Pura — Porque no te veo hacer visitas a los pobres$ hospicio,

ni labores de aguja, ni podar las plantas delj&tti

2.2.2 Personajes reprimidos
2.2.2.1 Personajes reprimidos en Didlogos...

El grupo de personajes reprimidos esta fundamentalmente constituido
por las mujeres 1 y 2, que son representantes del conjunto de la poblacion
femenina de la ciudad. El comportamiento de estas mujeres presenta trazos -

segun el analisis de Maranon'®- de delirio histérico:

Peregrino. — Deteniéndolag jMujeres! (Ellas se vuelven hacia
él, hechizadas por su voz). ¢Doénde vais? jVolVelkg se le van

acercando en absoluto silengig,Queriais verme?

Mujer 1°. — Cogida por la histeria como las demggSanto,

visitame!

Todas. — jVisitanos!

Mujer 1° — jVisitame, santo! jConcédeme tu gracia!
Peregrino. — ¢ Qué quieres de mi, mujer?

Mujer 1°. — jUn hijo! {Soy sola y condenada! iMi na® no

vuelve! jDame un hijo!

Mujer. 2°. — jNoticias! jNoticias de los ausentes!

Mujer 1°. — jTe lo hemos dado todo! jConcédenayacial®®

Esta situacibn no es otra cosa que el resultado de una soledad y
frustracion que no pasé desapercibida a Madre Asunta y a Peregrino, quienes,
desde un principio, comprendieron las posibilidades de sacar el partido que estas

circunstancias les brindaban:

164 os gatosp.14.
1 MARARNON, Gregorio, “Los alumbrados y el espiritu espafiol” en Primer Acto, n°54 (junio, 1964); p. 19.

106 Didlogos...p.453.
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ASUNTA. — Ya las has visto, Peregrino. Todo el doebsta
lleno de ellas. Mujeres solas y desconsoladas, etomombre
ausente. [...] Aqui se necesita la bondad de tubaTu y tus

visiones les daran el consuelo y el alivity’..

Los personajes masculinos, por el contrario, salvo el falso santo, no
parecen ser objeto de una fuerte pulsion sexual. Tanto el Posadero, por su edad,
como los clérigos a causa de los habitos y las 6rdenes a las que pertenecen, no
desempenian un papel sexual en la accioén de la obra. De esta forma Goémez Arcos

polariza toda la carga erotica masculina en torno a Peregrino.

Ursulina, por su parte, también podria catalogarse como personaje
reprimido, no porque manifestara pulsiones contrariadas, sino muy porque muy
al contrario pasa de un estado de inocencia, casi de ingenuidad, a un estado de
opresion en el que el descubrimiento sexual se produce en una brutal agresion.
Este abrupto paso del estado de ignorancia al de violencia provocara un

traumatismo muy profundo, como lo vemos en el tercer acto:

Mosén Blas. — He intentado por todos los medioetahablar.
He rezado para que abandonara su mutismo, corsfaarfe que
si tratase de sacarle un demonio del cuerpo. Tadsido inutil.
La pobre chiquilla ha pronunciado constantementedkibra
“confesion”, pero ninguna otra. Ni tan siquierafbanulado una

acusacion. Sélo Dios sabe lo que hay dentro d&%lla

Con Ursulina, se introduce un elemento bastante recurrente de su obra,
que es el estupro, el cual aparecera en la narrativa posterior (recordemos los
casos de Maria Republica, o I'’Agneau carnivore o Bestiaire). Por ¢€l, esta
protagonista quedara “castrado afectivamente” ya que el intento de violacion la
habra lastrado sin duda alguna. Si Feldman ha calificado la primera etapa de la
dramaturgia gomezarquiana como unos “Espectaculos del sacrificio”'®, resulta
razonable sugerir que Ursulina ocupa el lugar de victima expiatoria sacrificada a

la lujuria del falso mistico.

167 Didlogos...p. p.419.

Didlogos...p. p.459.
FELDMAN, Sharon, Op.Cit. 2002; p.43.
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2.2.2.2 Personajes reprimidos en Los gatos

Al margen de Inés, quien pagara con su propia vida, el personaje que
por su proximidad mas sufre los rigores de Pura es su hermana Angela. Con
frecuencia es amonestada por sus deseos mas que por sus actos. Lo que a Pura le
parece censurable es su actitud libidinosa, asociando al deseo sexual el adjetivo

calificativo sucio:

Pura — jQué mente tan sucia, no piensas en ctedt ¢4...)
Pura — Siempre con el pensamiento stgi¢...)

Pura. — ¢ Por qué tendras la memoria tan stiéia?

Pura, no duda tampoco en insultarla haciendo gala de una groseria

impropia de una sefiora de su edad y posicion:

Angela — Pura, mujer a mi edad...
Pura — Las zorras no tienen edad. Son zorras lgstase

mueren’

Pura se concibe a si misma como el tnico freno que le impide a Angela

ceder a la lujuria, incluso imaginando cual seria su actitud si ella faltara:

Pura — jClaro! Eso es lo que te habria gustade: yp me
metiera en un convento. iSi lo sabial... Y entoraesefiorita se
habria quedado duefa de la casa, y no le habré&topuisillos al
balcon ni habria mandado arrancar a la farola, do tel dia
escuchando gickup.. y hasta estoy segura de que tu te habrias
puesto los trajes de Paloma aunque reventara éucpetpo, y te
habrias hecho una peluca rubia con su pelo..., cuaiba si no le

habrias cortado las trenzas para hacerte posfizos

Por otro lado, del mismo modo que la acotacion inicial dibujaba los

trazos fundamentales de Pura, Angela se halla también retratada:

Con gran despliegue de tiquismiquis como reciéeritados por

ellas, Angela arregla un ramo de flores en una tagdlores

170 os gatosp.32.
11| os gatosp. 53.
173 os gatosp. 10.
13| os gatosp. 50.
174 os gatosp. 14.
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frescas y naturales que contrastan con la vejeaneatla en todo
el salon’™,

El personaje aquilata no pocos estereotipos de la cursileria tardo-
romantica del drama sentimental. La referencia a las flores nos recuerda a la
Dona Rosita lorquiana, pero en una version grotesca. Tanto por su edad como por
su aspecto fisico hay algo soez en este personaje. A diferencia de su hermana, la
solteria es para ella una auténtica alienacion. No es de extranar por tanto que las
fantasias eroéticas ocupen buena parte de su anodina existencia, como ella misma
confiesa:

Pura. — ¢ Acaso lo sabes ti?
Angela. — No por experiencia. Pero he pensado mentello.
Pura. — Si, hija, si, no hace falta que me Icsjuré eres también

de las que tienen ideas fijas. Seguro que hasfé&asumn estas

cosas.!’®
Ante la imposibilidad de tener una vida marital propia, va a desarrollar
una serie de mecanismos de sustitucion en los que la contemplacion desempeia
un papel fundamental. Mientras Paloma estuvo viva, compensaba su frustracion
observando sus coqueteos con los diferentes jovenes, viviendo asi un cortejo “por
poderes”, actitud que no pasa desapercibida a Pura:
Pura — ¢Piensas que me paso la vida como ta, izshear lo
que hacen y dicen los demd$?
Pura censura igualmente las esperanzas de revivir el pasado que Angela
funda en la llegada de Inés:
Angela —(Sin hacerle casoYo me sentaré a su lado. No se
puede dejar sola a una chica de su edad. Los @béewiré lo

que dicen y luego podré aconsejarle cual es el més le

conviene.

75| os gatosp. 21.
7% os gatosp. 25.
Y7 os gatosp. 52.
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Pura — Ya decia yo que tu interés era por alger€avolver ta

también al balcdr®.

La confrontacion entre las dos hermanas a proposito de sus lecturas
pone de manifiesto la obsesion sexual que anima al personaje. Como ambas son
solteronas y no han vivido relacion alguna, solo se fundan en opiniones librescas.
Mientras que Angela se nutre de literatura sentimental, Pura se limita a textos

religiosos:

Angela — ¢Y t4 que sabes de maridos?

Pura — He observado mucho. Y he leido. Todosgaies.
Angela — Yo he leido otras cosas... muy distintas.
Pura — jGuarrada$?

No obstante, al avanzar la obra esta pureza de la cual la hermana
mayor intenta ser la guardiana va desmoronandose al desgranarse la historia
familiar. La sospecha de que Inés estaba en relaciones con un hombre sera el

detonante para que se desvelen los secretos de familia.

El primero de ellos se refiere a Paloma, cuyos escarceos parecen haber
ido mas lejos de lo que en un principio se suponia, y sobre todo mas lejos de lo

que Pura estaba dispuesta a aceptar:

Pura — No puede haberme engafiado. Su mirada etatantan
limpia...

Angela — Te lo conté. Un dia la pillé besandosewan Y él le
tenia puestas las manos en pleno culo. Las dossnaon los

dedos abiertos. Te lo dije, no digas qu&tho

Por si fuera poco, se aflade la confidencia de Angela, quien le confiesa a

Pura en una ocasion haber incurrido en una transgresion similar:

Angela. — ¢Y0? ¢Envidia yo? ¢Piensas que nuncarpalpado

un hombre®*

Su reaccion de rechazo visceral pone de manifiesto la repugnancia
fisica que para Pura supone el mero hecho del contacto con el género masculino,
mientras que Angela intenta, a pesar de todo, reivindicar su feminidad y el

derecho a una vida afectiva satisfactoria:

78| os gatosp. 50.
179 os gatosp.32.
180) os gatosp.54.
181 os gatosp.54.
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Pura — jRamera! Nunca mas te dirigiré la palabr&esar a un
hombre!

Angela — ¢ Pero qué importancia tiene? jSoy unarinuje

Pura — jTodas las putas dicen lo mismo! (...)

Pura — jNo me hables! {No me toques! jNo me mariches

Angela — jPura, escichan®!

Como Freud describiera en Totem y tabu (1913), el transgresor de un
tabu se convierte a si mismo en tabu, siendo la prohibicion que pesa sobre él,

transmisible por el contacto.

Sin embargo, la relacion entre Pura y Angela no puede limitarse a una
simple dicotomia represora/reprimida. Pese a que la mayor de las hermanas no
perdia una oportunidad de poner de manifiesto su falta de deseo sexual,
debemos observar con mayor detenimiento la psicologia del personaje. Como
también sefialara Freud, hay a la raiz del tabu una ambivalencia afectiva'®. El tabu
se construye para contrarrestar la fuerza de atraccion de lo prohibido. De este
modo, todo el tiempo y energia que Pura consagra a erradicar cualquier
presencia masculina de su entorno es sintoma de la fuerza de sus propias
pulsiones sexuales subyacentes. Si analizamos al personaje de Pura desde este
angulo, podemos observar cOmo su supuesta pureza resulta no ser sino un
sepulcro blanqueado. A lo largo del texto, algunos detalles dejan entrever este
magma subterraneo que consume al personaje. Asi, vemos como el aguijon de la
tentacion también la atormenta, aunque su reaccion sera acallar y reprimir estas

pulsiones de manera solitaria:

Pura — La voluntad se ejercita. Yo también he tenidis
debilidades interiores.

Angela — ¢ TG también, Pura?

Pura — Pero las he superado. Muchas veces con, dmar

lagrimas que nadie ha visth

La naturaleza de esas debilidades no son desarrolladas de manera

explicita en la obra de teatro, reforzandose asi el tabu que les rodea.

Para concluir, nos atreveremos a realizar una ultima interpretacion de

la interacciéon Pura/Angela. En nuestra opinion, Gomez Arcos sugiere entre lineas

182 | os gatosp.54-55.
183 FREUD, Sigmund, Tétem y tabu, Viena, 1913, Edicién digital en Librodot.com, p. 14.
184 os gatosp.56.
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una relacion lésbica e incestuosa. Esta lectura puede parecer abusiva a quien se
cantone Unicamente a Los gatos. Por el contrario, quien esté familiarizado con la
novelistica posterior de Gomez Arcos, sobre todo L’agneau carnivore o Bestiaire,
en la que las relaciones sexuales entre hermanos de un mismo sexo ocupan un
lugar preponderante, considerarda mucho mas razonable la afirmacion de que
Pura y Angela funcionan en cierta medida como pareja y, como tal, discuten y se

reconcilian:

Angela — (A quien esta sacando de quicio por momenthis)
me trates asi! (...)

Angela — jMe mataré! jAhora mismo me mato! jMe eéhalos
gatos para que me devoren! jNo quiero vivir mas)) (

Vuelvo a tenerte miedo, a irritarte, a constatae ga no me
quieres...

Pura — ¢ Que yo no te quiero? ¢ Tu sabes lo que?dip@s yo no
te quiero... Tendran que pasar afios, quizd moririeua, gue td
comprendas algun dia lo mucho que te quiero. (...)

Angela — Pura, dame un beso (...) Si no me besasesa@me
quieres(Luchando consigo misma, Pura se le acercay la lees

la frente con timida rapidez. Angelatsansfigura)®”.

En esta pareja Pura desempefa el papel dominante adoptando una
postura masculina subrayada por la posesion del emblematico baston paterno.
Por su parte Angela se presenta como una caricatura esperpéntica de los codigos
sentimentales pequefo-burgueses de la feminidad. Obedeciendo a esta
caracterizacion observamos que la primera es fria y calculadora mientras la
segunda es de un apasionamiento que por momentos alcanza el histerismo.
Ademas el motivo del beso podria esbozar muy sutilmente la posible relacion
secreta o cuando menos reprimida entre ambos personajes. Igualmente, en torno
a este elemento encontramos la furibunda reaccion provocada por la confesion de
Angela de haber besado a un hombre, que no es ajena al sentimiento de los celos

y en el que la referencia a la cama vuelve a orientarnos en el mismo sentido:

Pura —(Repentinamente presa de histerjali yo a ti! Nunca
mas volveras a besarme. Nunca. jNunca! Ni siquieeado me
haya muerto, si tienes la puta desgracia de quennera antes

que td. Me levantaré de la caja si tienes la osdeliponerme la

185 os gatosp.57.
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boca encima, de rozarme. Y de ahora en adelanten tiin
extremo de la mesa, yo en el otro, tu en tu camanyla mia. Y

ni se te ocurra pasar por mi lado. Y en la iglestgparadas, lejos
una de la otra, como dos extrafi&ompe en sollozos)

Angela — (Asustada)Pura, ¢qué te sucede? Hablame, ¢qué te
pasa?

Pura — jRamera! Nunca mas te dirigiré la palabr&esar a un

hombret®

La puesta en escena de 1992 por parte de Carmen Portacelli, en la que
los papeles de las dos hermanas son atribuidos a Héctor Alterio y a Paco Casares,
difumina ain mas la identidad sexual de los personajes. El deseo de borrar la
frontera sexual macho/hembra reemplazada por una vision mas flexible, mas
socio-psicologica que biologica, anticipa la nocién de género tan en boga en la
primera década del siglo XXI, y que constituira ya el nicleo de dos obras de la
etapa parisina del autor: En Adorado Alberto, el personaje central es un travesti,
mientras que Pré-papa, gracias al recurso a la ciencia-ficcion, nos presenta en un
escenario-postnuclear a un hombre que queda embarazado. El poder transgresivo

de estos personajes radica en su caracter ambiguo, como sefiala Feldman:

En Adorado Albertptanto como efPré-Papa el cuerpo humano
emerge como sitio destacado de la transferencgdrda. (...)
Los protagonistas de estas obras se caracterizamw @eres
hibridos que eluden cualquier caracterizacion fjar debajo de
estas caracterizaciones ambiguas se propone elemondae
género sexual como una nocién culturalmente y figj@amente
construida, cuya existencia nunca depende de lashoke
biolégicos o fisiolégicos. (...) [Para Gémez Arcoa]diferencia
entre macho y hembra es una ocurrencia efimeraplaciono
en la naturaleza como resultado de las necesidagesductivas
pero que muy facilmente podria volver a su estagogpdial de

no diferencid®’.

18| os gatosp.55.
¥7 EELDMAN, Sharon, Op.Cit. 1998; p.49.
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Podria objetarse que esa puesta en escena es muy posterior a la
primera redaccion y que no obedece a la intencion original del autor, sino que
supone un cambio de posicionamiento muy posterior en su carrera. Sin embargo,
la gran coherencia del conjunto de la produccion gomezarquiana nos hace pensar
que aqui, como en otros casos, estos elementos transgresores no aparecen
subitamente en el exilio, sino que se hallaban ya presentes en los textos de los
anos sesenta pero permanecian en estado latente, a la espera de que las

condiciones politicas fueran propicias a su eclosion.

Los personajes que desempefan el papel filial seran igualmente
victimas de los rigores represivos de Pura. En primer lugar, Inés sera abocada a
un final tragico, tras negarse a poner fin a su relacion con Fernando, defender la

memoria de su madre y confesar su embarazo.

Incruenta pero no menos implacable es la represiva educacion de la que
sera objeto Loli. Pura se afanara en inculcar a la hija de la criada Manuela su
ideario de “pureza”. Para poner de relieve la severa moral a la que la nina esta
sometida, GOmez Arcos ha seleccionado la escena de una catequesis, inspirada en
su propia experiencia del aprendizaje de la lectura en el catecismo Ripalda, breve
compendio teologico que todo espainolito de la época estaba obligado a aprender

de memoria:

Yo empecé a leer en esos montes de Almeria y elssac
Joaquin para que leyera el catecismo Ripalda @anariinera

comunion. Lo he recogido en mi ohires gato&®.

No es casual que las partes del texto religioso elegidas en la obra para
la recitacion conciernan precisamente al sexto mandamiento: “No cometeras
actos impuros”. El dialogo pone de manifiesto lo absurdo de una instruccion
moral completamente basada en la imposicion vertical de unas pautas de
comportamiento que no dejan al sujeto la posibilidad de no adherirse a ellas. En
primer lugar, el tabul sexual es tan poderoso que impone un lenguaje elusivo y
completamente opaco para la catecimena que repite mecanicamente el texto del

manual:

188 BLANCO, Miguel Angel, Op.Cit. p.135.
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Loli. — “La destemplanza, las miradas y las conaeienes

ocasionadas.”

Pura. — “¢ Sabes ta qué quiere decir eso?

Loli. —No.

Pura. — Los hombres... quiero decir la gente hontstaira

siempre a los ojos. Desconfia de los que te miranotras partes
del cuerpo.

Loli. — ¢ Qué partes, sefiorita?

Angela. — Las tetitas, por ejemplo.

Loli. — Mama me mira la lengua, para ver si tenjestdémago
sucio.

Pura. — Tu madre es tu madre, no es la §&nte

En segundo lugar, la leccion denota una obsesion sexual por parte de
Pura, quien anticipa y proyecta una significacion sexual en episodios banales,

provocando la incomprension inocente de Loli:

Pura. — Eso es; las buenas compaiiias. Dime, ¢ aimasnifas
de tu escuela?

Loli. — No lo sé, sefiorita. Tontas...

Pura. — Quiero decir ..., ¢van solitas al lavabo o da dos en
dos?

Loli. — Solas, seforita. La maestra no nos dejantas. Cuando
una levanta el dedo tiene que esperar a que vizebtea.

Pura. — Muy bien hecho. Es una buena maestra.

Loli. — El otro dia, la Tere se me6 en el pupifte

Dona Rosa constituye un caso particular, ya que es un personaje
reprimido, no por un agente exterior sino por su propio psiquismo. Ya hemos
mencionado con anterioridad la auténtica fobia sexual que sufria y que le hacia
insoportable hasta oir hablar de cualquier objeto, que por su forma o funciéon
pudiera remitir a la funcién reproductora. A todas luces este desorden psiquico
se halla en la base del fracaso de su matrimonio: ante su reiterada negativa a

satisfacer el débito conyugal, Félix, su marido la abandona fugandose con una de

1891 os gatosp. 18-19.
190 os gatosp. 18.
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sus amigas. Frente a esta situacion se enroca en un mecanismo de denegacion de

la realidad:

Rosa. — Me siento tan sola desde que Félix... desaipar
Pura. — Se fue. Te dejé.
Rosa. — Prefiero pensar que desapareci6. Como dodad

guerra®.

De esta forma se transforma de mujer abandonada en viuda de guerra,
invirtiendo asi la vergiienza provocada por el escandaloso comportamiento del
esposo, y reafirmando su posicion en el bando de los vencedores. Cuando Pura y
Angela sacan a colacion esos “complejos de matrimonio”, finge ostensiblemente
indignarse y poner fin a su amistad, ya que no se respeta su intimidad, aunque,

como Pura predice, no tardara en reaparecer.

Por otra parte, también constatamos como dofa Rosa proyecta un
deseo reprimido sobre Loli, al reparar en las formas incipientes que van

apareciendo en su fisionomia:

Rosa. — Oye, Pura, esa nifia, la de la criada, gtidodemasiado
crecida para hacer la primera comunién? O al mpaos hacerla
en publico...

Pura. — ¢Y cOmo quieres que esté? Ha cumplido rafve
Rosa. — Es que tiene un cuerpo que... A mi me paneee
irreverencia que vaya a comulgar vestida de blapbtm te has
fijado en que ya se le sefalan las...? Vamos, quéeemp tener

formas y bulto5>

A través de la proyeccion de este deseo homo-erotico, pedofilo o
incestuoso, que sera el eje central de novelas posteriores como L’agneau
carnivore o Bestiaire, Gbmez Arcos insinta la malsana obsesion de una sociedad

que, a fuerza de prohibir el sexo, lo hacia omnipresente.

2.2.3 Personajes transgresores

2.2.3.1 Personajes transgresores en Didlogos...

El primero de los personajes que se alza contra el orden moral
establecido que vamos a analizar sera Madre Asunta. Lo primero que GoOmez

Arcos deja claro en su caracterizacion es su doblez, como se ve en esta acotacion:

91| os gatosp. 21.
1921 os gatosp. 21.
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Ella también refleja en su rostro toda su persatedi: a veces es

la mascara de la virtud, a veces la viva imagenviteb'®,

Es cierto, sin embargo, que tanto el lector como el espectador pronto
veran caer esa mascara para hallarse confrontados a su auténtica y poco virtuosa
naturaleza. Este personaje puede haberse inspirado de la pléyade de monjas
milagreras que pululaban en la Espafna de los Austrias, pero rapidamente se
advierte que tiene mas de Trotaconventos que de Teresa de Avila. Su
comportamiento, a este respecto, no puede ser mas alejado de la ortodoxia. En
primer lugar se le llama Madre Asunta, pero no se menciona la orden a la que
pertenece, ni a qué regla esta sometida. En segundo lugar, su peregrinar también
resulta harto sospechoso. El lector los Cuentos de Canterbury de Chaucer o los
Milagros de nuestra seriora de Berceo recordara que romerias y peregrinaciones
eran, con mucha frecuencia, ocasiones en las que la moral era mucho mas
relajada. Por si fuera, poco tampoco se menciona el destino de la peregrinacion,
dandose a entender que el modo de vida de Madre Asunta y de Peregrino esta

basado en el mero viaje, sin importar a donde conduzca éste.

Solo la Duena parece haberse percatado del caracter concupiscente y

pecaminoso del personaje:

Duefia. — Esa vieja me parece a mi que es afectaicham
genté®,

Ursulina. — Madre Asunta dice que tal vez vos... tplevez
deseéis... Claro que a continuacion habla de vuliséje... pero
asegura que el dolor del corazon tiene la misnmengitlad para

todos los humanos, los de abajo y los de arriba.

Duefia. — Esa madre de la virtud sabe muy bien pode

caminan las aguas. [...]
Tristeza. — Madre Asunta me acompafara al regreso.

Duefia. — Asi no os comeran los demonios. No seatie con
ella. Tened. Cubrios bigh

Encontramos en todo lo que se refiere a Madre Asunta una

contaminacion semantica de lo religioso hacia lo er6tico, como pudimos ya antes

19 Didlogos...p. 418.

Didlogos...p. 426.
Didlogos...p. 427.
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observar en la mencionada saya de “color litargico”. Recoge aqui Gomez Arcos
una larga tradicion que nace en las misas de amor de la Baja Edad Media y que
llega hasta el modernismo decadentista de las Prosas profanas (1896) de Rubén
Dario o las distintas Sonatas (1902-1095, narrativa; 1906, adaptacion teatral) de
Valle-Inclan. En dicha tradicion, la imagineria religiosa constituye una metafora
erotica. Ademas, este fendmeno constituye una inversion de los géneros misticos

que se servian de la imagen erotica para simbolizar el amor divino.

Sin embargo, bajo esta retorica hueca, las intenciones de Madre Asunta
no pueden estar mas claras, ya que ésta no cesa de intentar granjearse los favores
sexuales de su companero de viaje. Los cuidados que le prodiga van encaminados

a ese fin y sus palabras encierran una indudable lascivia, como cuando afirma:
—No he visto tu cuerpo todavia

Pero estas artimafias no producen el efecto esperado, no porque al
tentado lo retenga un escrupulo moral sino porque personajes mas jovenes, la
hidalga y Ursulina, seran el objeto de su deseo. No obstante, no puede negarse
(ue exista una cierta atraccion entre el alumbrado y su compafiera de andanzas e

incluso puede observarse entre ambos una relacion edipiana:

Asunta. — Con la misma risita Eres como un chiquillo... jTu
carne es tan fresca! (...Jiérna. ¢Quién iba a tratarte mejor que
yo, santurron mio?L¢ incorpora medio abrazado sin que el
Peregrino haga nada por evitar su abrazg, Te encuentras
cansado ahora?

Peregrino. — jAja! Vos deberiais haber sido mi reagfois tan

tiernat®’

Frente a la frustracion provocada por el rechazo de Peregrino, Madre
Asunta tienes dos reacciones que vuelven a corroborar su poca virtud. En primer
lugar hace gala de voyeurismo, ocultandose para asistir furtivamente al encuentro
entre el alumbrado y dona Tristeza y, en segundo, se da a la bebida, bajo los
efectos de la cual deja caer la mascara de la hipocresia, mofandose abiertamente

de la supercheria de la que ella misma es una de las principales participes:

1%6 Didlogos...p. 419.

197 Didlogos...p. 477.
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(MADRE ASUNTA ha mirado la escena con cara terriBla. fin,
reacciona y empina de la jarra. Luego su boca sec® en una

mueca y sale. A continuacién se oye lo siguignte
Posadera. — Pero comadre, ¢dénde vas a estasibdeasoche?

Asunta. — Déjame, posadera. Voy a visitar a Soridde los
Angeles y a Mosén Blas..., ja invitarles a un tra@i@nza un
risotada. Ya ha aparecido en la puerta de la posaduaas ella,

la posadera.

Posadera. — jComadre, te has vuelto loca! ¢ Qué dirando te

vean en ese estado?

Asunta. — jLoca de remateE¢ha un trago y después pigun

hijo de su vientre! jJa, ja, ja! {Ja, ja, ja! jdajal*®

Al igual que ocurriera con madre Asunta, la acotacion de presentacion
de Peregrino nos revela la vision que Agustin Gomez Arcos tiene del iluminismo,
muy probablemente inspirada por Menéndez y Pelayo'”, en la que la componente
erotica prima frente a la espiritual. También la descripcion que la Duefia hace de

¢l muestra la preeminencia de lo carnal frente a lo religioso en este personaje:
Duefia. — Se dice que es un santo varon iluminado.
Tristeza. — Ah... No, no lo sabia con certeza. ¢ Thakevisto?
Duefia. — Yacilantg Si.
Tristeza. — Y ¢cOmMo es?

Duefia. — Un hombre joven, un mozo gallardo..., y ne m
explico cémo ha escogido la profesion de santoeéirdverdad,

la santidad reniega de su apariefi€ia

Este personaje carismatico y libidinoso se asemeja mas al guru de una
sexta del Siglo XX que a un mistico del Siglo de Oro. Este comportamiento ha sido
calificado por Maranén®! como “donjuanismo de sacristia” y se trata en realidad

de un caso de solicitacion, que era uno de los principales cargos que instruia el

198 Didlogos...p. 434.

MENENDEZ PELAYO, Marcelino, Historia de los heterodoxos espafioles, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel
de Cervantes, (Primera edicion 1880), 2003; Capitulo IV.
200 ~- ¢
Didlogos...p. 424.
MARARNON, Gregorio, Op. Cit.; p. 15.
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Santo Oficio contra clérigos, sobre todo confesores, que intentaba sacar partido

de su posicion para acceder a los favores sexuales de mujeres de su grey.

La estrategia de Peregrino, por otra parte, no esta desprovista de
frialdad, como lo demuestra el que, tras haber confesado no haber tenido vision

alguna durante su trance, prosigue su plan aleccionado por su companera:

Peregrino. — Nada puedo decirle. Nada he visluntbcae: a ella

se refiera.

Asunta. — No seas candido, pichén. Comparte catafaa una

jarra de vino y el fuego de tu cuerpo... Ella secoétenta.
Peregrino. — ¢ Podré consolarla... con sélo eso?
Asunta. — ¢A qué mujer no podras consolar ti, said*

Si bien es cierto que se siente inmediatamente atraido por la hidalga, no
lo es menos que su comportamiento sigue ciertas pautas racionales. En primer
lugar, junto con su complice, ha analizado a la poblacion que los acoge y ha

detectado el punto débil de las mujeres del pueblo: la soledad.

A continuacion, guiada por madre Asunta, dofa Tristeza de Arcos entra
en el aposento del falso beato que yace, a oscuras, fingiendo haber sido presa de
una vision. Se procede a una verdadera puesta en escena de la seduccion. Para
atraer hacia su trampa a la hidalga, Madre Asunta habia hecho correr la voz entre
las mujeres de que Peregrino podia, gracias a sus visiones, aportar las respuestas
acerca del paradero de sus esposos. En realidad se trata de, como hace cualquier
manipulador, decir justamente lo que su victima quiere oir, con el fin de ganarse
su adhesion para que ésta se abandone a ¢él. Ademas, para vencer la timida
resistencia de la dama hace un despliegue de sensualidad que conjuga varios
sentidos: el oido, gracias a un suave tono de voz, el tacto, al acariciar su cabello vy,

por ultimo, la vista, con el juego de sombras en el que se encuentra el aposento.

A pesar de todo, este virtuosismo en el arte de seducir no sera
suficiente para vencer los escrupulos de la sefiora. La verdadera clave del éxito de
sus manejos sera extremadamente racional. Peregrino ha sabido detectar en Dona
Tristeza los signos de una frustracion muy enraizada en la personalidad de la
hidalga: la de no poder ser madre, asi como un defecto: la soberbia. Ambos

conjugados son la clave de que la hidalga conceda tanto crédito a las artimanas

22pjalogos.. p.428.
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del falso santo, ya que éste le propone exactamente la cristalizacion de sus

deseos:

Tristeza. — Contad con ello. Necesito tener un&resyza, creer

en algo.

Peregrino — (Acariciandole el cabello e iniciando, mientras
habla en tono extasiadana serie de finisimas y tiernas caricias
en el cuerpo de la dama/uestro dolor y soledad me han llegado
al alma y he visto claramente que la Divina Praviie no es
contraria a que hoy, vos y yo, realicemos el aetaréacion que

mueve al mundo desde su principid®

Pero tales artes solamente surten efecto una vez, que sera suficiente

para que la hidalga quede embarazada. Consumado “el milagro”, Tristeza se

mostrara completamente insensible a los requiebros de Peregrino, quien intenta

en vano prologar el idilio. En primer lugar hace gala de una enérgica efusividad

que es no menos vigorosamente rechazada por la dama.

Peregrino. — jDejad que o0s estreche entre mis bragué
horas, qué dias de ansiedad he pasado por vosngatida!

iDejad que confunda mi cuerpo con el vuestro!

Tristeza — luchando por desasirde jTeneos, teneos! Me
apretais demasiado el vientre... jSoltadm8k (sueltg jOh!
Temo que se asfixie la milagrosa criatura. Soisasgawlo brusco,

demasiado terreRY.

A continuacion, ante la evidente ausencia de magnetismo fisico

intentara servirse de la retorica sentimental tradicional con idéntico resultado:

Peregrino. —Ifitentando de nuevo abrazarla sin que ella aceda
¢Por qué no habéis venido a visitarme? He creiddr rde

soledad sin vos.

Tristeza. — ¢Soledad decis? ¢ Visitaros yo? ¢Osishabélto
loco? No os comprendo, amigo mio. ¢ Tan cerca etéjzecado,

vos, un santo de vida tan ejemplar, para que es&s a esperar

203
204
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mis visitas? ¢Acaso me considerais como a una nueza

posada®?”

El embarazo, asi pues cierra el breve espacio abierto a la transgresion,
obligando al personaje a dirigir su libido hacia otro objeto: Ursulina. Dos seran
los componentes principales que caracterizan la actitud del falso vidente con
respecto a la muchacha: el abuso de confianza y de violencia. A diferencia de la
relacion que se entablaba con la hidalga, que esta basada en el consentimiento
reciproco, con respecto a la muchacha, de lo que se trata es de un intento de
dominacion. La intencion de Peregrino es la de abusar de la inocencia de la joven.
Para ello tratara de valerse del prestigio en tanto que “hombre santo” para
seducirla. Como en el caso de la hidalga, intentara hacer creer que la transgresion
erotica viene abalada por la voluntad divina, pero al contrario de su sefiora

Ursulina se mostrara sorprendida por tal actitud:

Ursulina. — Dejandole tomar su marjoNo os entiendo. Pensé

que no necesitabais atenciones terr@has

Y cuando los envites se hace patentes intentara zafarse horrorizada:
Ursulina. —. ¢Por qué me tenéis abrazada?
Peregrino. — Te cuento una historia que he vivido.

Ursulina. — Me apretdis mucho. Me hacéis dafio. tBieue

pierdo la voluntad... Vuestro aliento me quenfd’..

Ante la negativa de la muchacha a ceder a su solicitud la respuesta de
Peregrino se traducira en un intento de violacion. Sus palabras en ese momento
son muy reveladoras del funcionamiento del personaje. Mientras, que por un
lado, no duda en utilizar la fuerza para vencer la resistencia de su victima, por

otro lado no cesa de repetir:

Peregrino. — Resiste... Resiste, paloma. Seras ter@sa como
yo. Dios te esté sefialando. Mi aliento es el Bspipie penetra en
el tuyo... Te estoy iluminando. Resiste... No pienpadoma...

paloma... (...)

205 Didlogos... .p.444.
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Peregrino. — Sé fuerte... Sé fuerte... Resiste. Resiste
palomica... Mis besos te abrirdn otro camino... el cande la
dicha etern®®.

A través de esta antifrasis vemos como el alumbrado ha invertido la
heterodoxia. Al arrogarse la facultad de interpretar la voluntad divina ha

transformado la transgresion en imperativo.

Finalmente, la muchacha consigue zafarse gracias a un objeto
inesperado, el latigo de las disciplinas, que en sus manos se convertira en imagen
de la castracion del violador. Pero, a pesar de su vigorosa, actuacion el acto III nos
muestra a Ursulina completamente traumatizada por la agresion sufrida, incapaz

de articular palabra.

El ultimo de los personajes transgresores de los que vamos a
ocuparnos es la hidalga dona Tristeza de Arcos, que es uno de los mas complejos
de la obra. En tanto que miembro del estamento nobiliario, es uno de los agentes
garantes del orden establecido y por tanto represores, pero al mismo tiempo,
como mujer se halla igualmente reprimido. Paradojicamente, es objeto y sujeto
de su propia represion, como demuestra su negativa a los repetidos
requerimientos de la Duena para abandonar la ciudad y establecerse en la Corte,
donde tendria la posibilidad de escapar de su asfixiante vida, pero parece que hay
en el personaje una incapacidad intrinseca a poner en tela de juicio una posicion

social heredada, que llega a calificar de destino:
Tristeza. — Me dieron por esposa. No fui juez delestino.
Duefa. — Pero lo sois... ahora. jVayamos a la Corte!

Tristeza. — Al contrario, duefia; ahora el destiada convertido

en mi Gnico juez. Aqui, clavadds

Al igual que las otras mujeres de la localidad, su vida esta marcada por
la ausencia de un esposo al que practicamente no conocid, a quien su familia la
unio en un matrimonio que ni siquiera tuvo tiempo de consumarse. Sin embargo
este inmovilismo esta minado desde la base por la angustiosa y lancinante

insatisfaccion en la que vive:

Tristeza. — jCalla! $e pasea nerviosa por la escgng/ieja!

jVieja! (Su paso se convierte en el de una fiera enjaul&a.

208 Didlogos... .p.451.
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repente se detiene ante la DUENAY quién puede desahogar la
soledad de estas cuatro paredes? Me muero lengniamefia.
De mi casa al claustro, del claustro a mi casa..h&jonada en el
camino, calle desierta, hada puede pasar. Todaldesl mismo
desierto, nada puede pasar. Todos los dias el mispm

cubriendo mi rostro que se marchit&®.

Pero este equilibrio inestable vendra a desmoronarse con la irrupcion
de Peregrino, quien hara bascular a dofa Tristeza desde la represion a la
transgresion. Esta transgresion sexual, sin embargo, sera muy diferente de la de
su co-transgresor, ya que en ella se deja sentir el peso de la soledad y esterilidad
a la que la marcha del esposo la ha conducido. La transgresion de la prohibicion
sexual no obedece al apetito carnal, sino al instinto de procreacion maternal, lo
que explica su caracter efimero. Una vez iniciada la gestacion de su hijo, el tabu
que recae sobre su cuerpo recobra su vigencia quedando incluso reforzado.
Gomez Arcos rompe asi con una cierta tradicion en la que el embarazo aparecia
como el resultado de su transgresion y en el que, en muchos casos, se presenta
como un castigo que condena a la transgresora al oprobio y a la humillacion
publica. Para dofa Tristeza, la concepcion de un hijo es la causa de la
transgresion, y en la defensa de su legitimidad esta dispuesta hasta a pagar con

su vida.

2.2.3.2 Personajes transgresores en Los gatos

Antes de analizar cada uno de los personajes de Los gatos que se niega
a someterse al orden social establecido, seflalaremos algunos rasgos comunes en
ellos. En primer lugar, existe en todos ellos un componente exogeno. Félix, el
lascivo esposo de dofia Rosa, parti6 en barco mientras que Fernando, el novio de
Inés, es a su vez marino y llega a la ciudad en tren, como también lo hace la
propia joven. Carlos, su padre, abandon6 el hogar familiar para marcharse al
norte y casarse, “horror de los horrores” con una extranjera. Incluso para
Paloma, que es el unico personaje transgresor que habia evolucionado en el
interior del domicilio, el balcon la convierte en un personaje volcado hacia el

exterior.

En segundo lugar, observamos como, salvo Fernando y Félix que no son

miembros de la familia, todos los personajes transgresores mueren o han muerto

210 Didlogos... .p.424.
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en el transcurso de la obra, como si la violaciéon del tabu sexual conllevara

irremediablemente la sancion maxima.

Félix es sin duda alguna el personaje de menor relevancia de la obra, y
su funcion es la de subrayar el alto grado de represion de su esposa. Se nos

presenta como un obseso sexual, hasta con tendencias pedofilas:

Pura. — Rosa, las nifias no tienen cuerpo, ni formiabultos.
Tienen so6lo inocencia.

Rosa. — Bueno, bueno, por mi... Yo lo decia por sipdés
critican. Recuerdo que Félix una vez, mirando anifa...

Pura. — Félix era un libertino.

Rosa. — Si, en eso tienes razén. Qué me lo digaiita

Sin embargo, es necesario temperar este juicio ya que toda la
informacion que poseemos sobre él proviene de personajes aquejados de
profundos complejos sexuales. Por otro lado, resulta interesante observar el
grado de interiorizacion de la dominaciéon de los personajes femeninos por los
masculinos, ya que se hace recaer en cualquier circunstancia la responsabilidad
del fracaso matrimonial en la mujer, ain en caso de infidelidad masculina

manifiesta:

Inés. — ¢[Dofia Rosa] [flue desgraciada en su maiD?
Angela. — Fue tonta, que no es lo mismo. A qu&itesocurre
casarse para luego no hacer..., bueno, para negassemarido.
Y si solo hubiera sido la noche de bodas, por émdel miedo...
Pero, no; una noche, y otra, y otra, durante un fdasta que
Félix se harté y la dejo plantada.

Pura. — Bueno, dejarlo ya.

Angela. — Félix era su marido. Se largd con otfdafia Rosa

dice que bastante puta. Ella debe saberlo, eragadi

La transgresion erotica de Paloma esta en filigrana a lo largo de toda la
obra, aunque solo se deje entrever de forma muy furtiva en el enfrentamiento ya

antes mencionado entre Pura y Angela. Hasta este momento, solo se consideran

21| os gatosp.25.
%12| s gatosp.25.
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Sus escarceos como un juego inocente reservado al ambito del balcon. Se trata de
una doble puesta en escena, ya que el balcon permite no s6lo observar sino ser
observada. Conviene senalar que Paloma en tanto que personaje “postumo” solo
es mostrado al espectador a través de los 0jos, 0 mas bien de las palabras, de sus
dos hermanas, sobre todo de Angela. A todas luces se trata, mas que de un
retrato fidedigno, de una proyeccion de los propios deseos de la solterona.
Angela se apropia del personaje de su hermana fallecida mediante la seleccion de
los recuerdos que mas concuerdan con la imagen que ella misma ha fabricado,

descartando el resto, como recuerda mordazmente Pura:

Pura. — Mira que es casualidad que siempre quecrégs a
Paloma la veas en ese balcon. Como si Paloma nerauiecho
otra cosa en todo el santo dia que asomarse @dnbgPor qué te
guedas tan callada? Que yo recuerde, Paloma ibsaa salia de
compras, visitaba a nuestras amistades y hastba¢gmmacetas.
(...) Pero tu la recuerdas Gnicamente en el baldagela, ¢por

qué tendras la memoria tan suéta?

Utilizando un simil fotografico, podemos sefialar que funciona como un
negativo de su hermana Angela. La sensualidad y la belleza fisica de la difunta
destacan frente a la fealdad casi deforme de la solterona, subrayada por la

interpretacion de Paco Casares.

Como otros personajes de la obra, Paloma pagara muy caro su
comportamiento, al limite de lo permitido, muriendo, segun el relato de Angela, a

causa de los celos suscitados en sus animales de compania.

Otros dos personajes fallecidos con anterioridad al tiempo de la accién
dramatica, pero cuya sombra se cernira sobre los demas a lo largo de toda la
obra, son los progenitores de Inés, es decir Carlos, hermano de Pura e Inés, y su

esposa, de cuyo nombre el espectador no tendra nunca conocimiento.

Carlos es un personaje perturbador, a causa de su carisma y belleza

masculina:

23| os gatosp.10
86



Actitud de los personajes ante el sexo

Angela — Carlos era muy varonil, atraia a todasiajeres. No
me gustaba salir con él... porque incluso los hesiblo

mirabaf*.
Ademas de ese guino a la homosexualidad subyacente en muchos
personajes gomezarquianos, encontramos igualmente un trazo edipiano que se

colige de las palabras de Inés:

Pura — Eres guapa. Casi todas las mujeres derandiastilia lo
han sido.
Inés — Eso mismo decia papa. Sobre todo cuandabaatie la

abuela. Te hubiera gustado oirle. Parecia estanaado de
ella®™.

Carlos no esta dispuesto a someterse a la férrea disciplina que impone
una familia burguesa de provincias. Para ello, rompe con ella alejandose y
partiendo hacia el norte. Su ruptura con la familia queda consagrada con su
matrimonio con una extranjera y es percibida por Pura y Angela como una
traicion. Sin embargo, disfruta, en tanto que varon, de una cierta complacencia
por parte de sus hermanas. Ademas, el matrimonio constituye una reparacion

suficiente para redimirse de su transgresion:

Pura — Inés lleva nuestra sangre, es de nuestibafapilegaste
td a algun extremo alguna vez? ¢ Lleg6 Paloma?

Angela — Pero Carlos, si. Y era su padre.

Pura — Carlos se cas6. No me gustdé nunca su niegea se

cas6. Por lo tanto rep&tt

Sin embargo, esta generosidad no sera en absoluto aplicada a su
esposa, la madre de Inés, a la que el severisimo juicio de Pura condena a la

categoria de paria social:

Angela — A la francesa le hubiera dado igual ca&sapse no

casarse. Son todas unas goffas

Ni siquiera el sacramento del matrimonio apaciguara los prejuicios de

las dos solteronas, enrocadas en su rechazo de toda alteridad. La condena

24| os gatosp.48.
25| os gatosp.59.
28| os gatosp.53.
27| os gatosp.53.
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inapelable a la que se le somete constituira una estructura especular con la que
estara reservada a su hija Inés. Su muerte violenta supondra un primer jalon que
ira orientando al espectador hacia el tragico desenlace de la obra. No en vano la
historia del personaje no es desvelada hasta el enfrentamiento final de Inés con
sus asesinas. En esta confrontaciéon, Pura, que fingia haberse desinteresado
completamente de su hermano y de su familia, esta al corriente de todas las
vicisitudes de su vida conyugal, pero en realidad adopta el papel de eiron,
disimulador socratico, para obligar a Inés a “confesar” la auténtica historia de su
madre. Para ello, saca a colacion los rumores que empafaban su reputacion,
aunque apostillando hipocritamente, que se trataba de bulos a los que no
concedia la menor credibilidad para asi obligar a Inés a confirmarlos. La historia
es sencilla: al poco tiempo de nacer Inés, Carlos y su esposa deciden separarse y
esta ultima fallece al incendiarse el vehiculo que conducia de vuelta a Biarritz.
Esta muerte atroz, que recuerda al destino de dofa Tristeza en Didlogos..., tiene
tintes de castigo divino, al menos desde el punto de vista de las solteronas,
quienes llegan al extremo de considerar que la orfandad fue una bendicion para

Inés, ya que le evito el ser educada por una madre pecaminosa:

Pura — ijLe aconsejé tantas veces que no se casagdla! Pero
no me escuchd. Lo Unico que siento es que tu hagasdo sin
madre. Aunque en tu caso quiza sea lo mejor.

Angela — ¢ Por qué?

Pura — Entra una madre como la suya y un pad@nabp,

prefiero al padre mil vec&$,

Fernando es el inico personaje de sexo masculino presente fisicamente
en Los gatos. Se trata de un personaje quiza de menor complejidad psicologica, al
tratarse de un papel secundario. Es un compendio de virtudes, hasta el punto de
casi ajustarse al arquetipo sentimental del “principe azul” que hubiera podido
salvar a la heroina en peligro. Ama a Inés incondicionalmente, cultivando el

requiebro amoroso en un estilo algo estereotipado:

Fernando — Un poco, si. Pero bonita y dulce, ly Yie no sé lo
gue tienes..., tan poquita cosa..., pero a mi mex@fian todo lo

mejor, dinero, y viajes, y una artista de cinepyng te cambiaria

28| os gatosp.60.
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por nada ni por nadie. Debo de estar loco, ¢(8&tio de
repente)™(...)

Inés — ¢ Qué... qué sientes?

Fernando — No sabria decirlo... Creo que... vdlprar, Inés.
¢No... no te importa que lloré@oran y rien al mismo tiemp@i
alguien nos viera...

Inés — Llorando como dos tontos... porque estategpes.?*

Promete casarse con la joven antes de conocer su embarazo, y cuando
ella se lo comunica reacciona con naturalidad y emocion, olvidando el qué diran y
proponiendo un matrimonio rapido. Esta misma generosidad natural le habia
movido a liberar a los gatos de su absurdo cautiverio. De ambas cosas es
disuadido por Inés, quien intenta de este modo preservar los lazos que la unen

con sus tias, sellando asi su destino.

Por ultimo, veremos como Inés se alza respetuosa pero firmemente
contra la mezquindad y represion que sus tias intentan imponerle. Su llegada
habia venido a turbar el fragil equilibrio que imperaba en el hogar de sus tias. La
acotacion inicial nos representa un escenario detenido en el tiempo, encerrado
sobre si mismo y de espaldas a un mundo que esta cambiando. En un principio se
muestra Inés sumisa ante las rarezas de sus tias, pero esta situacion no podra
mantenerse durante mucho tiempo ya que Inés porta, literalmente, en sus

entranas la semilla de la subversion.

Sin duda, desde el punto de vista visual lo que mas llama la atencion es
la irrupcion de una sexualidad desinhibida en un espacio dominado por la

represion:

(Se acerca a ella. La ir4 desnudando lentamenterdartoda la
escena, hasta descubrir su pecho y su vientre. &aigo

sagrado en este momento. Sacraméfital

Inés hace posible la intrusion del elemento masculino (Fernando) en el
gineceo. Ademas, la celebracion del cuerpo desnudo en el reencuentro amoroso

que se pone en escena, amenaza con quebrantar un orden asentado en la

219 os gatosp.40.
20| os gatosp.43.
221 | os gatosp.42.
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culpabilizacion del deseo erético. Para Pura resulta insoportable, no solo la

transgresion, sino también la negacion de la naturaleza pecaminosa del acto

sexual reivindicada por Inés:

Pura. — ¢Oyes esto, Angela? Y seguramente penseaista
contarnos como sucedio. ¢ Verdad, hija mia? jCandethlle!
Angela — jQue nos lo cuente! jQuiero saberlo!

Pura — Y nosotras, escuchandote embobadas. Fua poche,
papa estaba durmiendo, confiando en que yo erasteopele fiar;
pero yo estaba revocandome en la cama, como una...
Angela — jContinda! jContinta! jQuiero saberlo!

Pura - jComo una putaf

Como Antigona oponiéndose a Creonte se reclama guardiana por una

ley superior, la sexualidad aparece como expresion del amor, fuente de la vida,

naturalmente superior:

Pura — jComo una puta! Pensando... monstruosameqe. no
era pecado. ¢ Verdad? ¢Verdad que pensabas que pecado?
Inés — No lo era, tias, no lo era...

Pura — jClaro que no! Era la consecuencia de estgracia de

Dios, ¢no es eso? jConte&ta!

Este acto de valentia con el que se enfrenta al sistema de valores

acabara costandole la vida, convirtiéndola en una verdadera victima expiatoria. La

obra se transforma asi en un espectaculo del sacrificio.

222 | os gatosp.67.

223 | os gatosp.67. Con esta Ultima frase Gomez Arcos engarzaemanad os gatosconDialogos.. Lo
que para Dofia Tristeza era literal, un embarazdepgracia de Dios, se hace ahora irdnico en bed2uta.
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2.3. El fruto de su vientre. Transgresion sexual y embarazo
2.3.1. El embarazo, una constante gomezarquiana

Quiza el punto de confluencia mas notorio entre Didlogos de la herejia
y Los Gatos sea que en ambas obras el personaje principal es una mujer que se
queda embarazada, a consecuencia de lo cual entran en conflicto con un régimen
represivo y una sociedad intolerante. No se trata evidentemente de una
coincidencia. Ambos textos suponen la primera aparicion de una de las
preocupaciones, por no decir obsesiones mas persistentes, que se iran
manifestando a lo largo de la obra de Agustin Gomez Arcos. Tanto la maternidad
como el embarazo estaran presentes en muchas de sus novelas y composiciones

teatrales, siendo incluso el tema principal de algunas de ellas.

En L’agneau carnivore?*, el narrador-protagonista inicia el relato de su
existencia con la evocacion de su propia concepcion y gestacion, recordando con
una desconcertante omnisciencia el rechazo y la repugnancia que desde el estadio

fetal provocara en su propia madre.

Para Maria Republica la maternidad se halla asociada a una brutalidad
grotesca. En primer lugar, vemos como la heroina, sin aun haber salido de la
infancia, por la muerte de sus padres en la guerra civil, se encuentra bruscamente
confrontada con una maternidad de facto, al tener que hacerse cargo de su
hermano menor. Ante la miseria y el hambre, la nifia debe entregar al pequefo, en
avanzado estado de malnutricion, a su tia Angela, esposa de un comerciante y
amante de un mandatario del régimen. Este abandono genera un sentimiento de
culpabilidad doble en el personaje: por un lado, ya que debe reprimir el fuerte
instinto maternal que tan vigorosamente se ha despertado en ella, y por otro
porque percibe su acto como una traicion a sus padres fusilados al final de la
contienda. Maria Republica sera por tanto un personaje herido cuyo vientre no se
hara portador de la vida sino de la sifilis que le contagiara un viajante. Como
venganza, la muchacha se dedicara con gran aplicacion a propagar la enfermedad
entre los hipocritas jerarcas falangistas y militares franquistas que frecuentan el
burdel barcelonés en que la joven termina prostituyéndose. Esta enfermedad dara
a estos “hombres de orden” hijos aquejados de malformaciones espantosas, que

simbolizan la atrocidad del régimen nacido de la guerra civil.

2% GOMEZ ARCOS, L’agneau carnivore, Paris: Stock, 1975.
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En Ana Non, el peso especifico de la maternidad sera mucho mayor. Se
trata del relato del viaje de una madre, Ana Paucha quien, sintiedo la muerte
acercarse, atraviesa a pie toda Espana dirigiéndose hacia el norte para ver, por
ultima vez, a un hijo encarcelado por motivos politicos. Se trata, pese a su
acendrado pesimismo, de un homenaje al amor materno en el que destacan las
evocaciones llenas de ternura que la protagonista hace de sus embarazos e

incluso de los partos:

Six mois aprés la naissance de Juan José, mon dsegon
commencé a pousser dans mon ventre. Une nuitcliiachoté

dans l'oreille de Pedro[,] les mots qui annoncaiévénemerft™.

Concepcion, gestacion y embarazo constituyen también los pilares
sobre los que se asienta la accion en Bestiaire. Esta novela caracterizada por un
alto grado de abstraccion, que pretende presentarnos una mordaz caricatura,
tanto de la extrema izquierda como de la extrema derecha , se construye en torno

a los dos embarazos y partos de la protagonista.

Aun mucho mas importante es el peso especifico del embarazo en Pré-
papa. Tanto la pieza representada en el café-teatro del Odedn, como su
refundicion en novela en 1979, recurren al género de la ciencia ficcion para, en un
entorno de post-guerra nuclear, imaginar un embarazo masculino cargado de

simbolismo.

2.3.2.El embarazo de Tristeza e Inés. Las bases de una constante en la
obra gomezarquiana

Podemos observar que tanto Didlogos... como Los gatos gravitan en
torno al estado de sus dos protagonistas. Analizando de manera mas detenida el
motivo de la gestacion en la obra del almeriense podemos observar, no solo su
recurrencia sino que su tratamiento obedece a pautas inscritas desde muy pronto
en la escritura de Gomez Arcos. Estas pautas se hallan ya presentes de manera
embrionaria en su teatro en lengua espafola e iran desarrollandose en textos
posteriores. En este sentido, consideramos que Didlogos... contiene el germen de

tres direcciones que seran seguidas con posterioridad por nuestro autor:

-Lo primero que llama la atencion es la aparente inevitabilidad del
vinculo entre sexualidad y procreacion, como si la transgresion sexual se hallara

indefectiblemente ligada a la concepcion.

22Ana Non, p.189 .
92



El fruto de su vientre. Transgresion sexual y erubar

-En segundo lugar, podemos sefialar la importancia simbolica que en el

ambito de una escritura corporal tomara el embarazo.
-Por ultimo, abordaremos la dimension mesianica ligada al embarazo y

la personalisima apropiacion de los motivos marianos y cristicos.

2.3.2.1 Inevitable vinculacion entre acto sexual y procreacion

Nuestra reflexibon comienza con la constatacion de un hecho
paraddjico. Uno de las reivindicaciones mas recurrentes de quienes, como Gomez
Arcos, tanto lucharon por la liberacion sexual, fue precisamente la aspiracion a
una sexualidad no reproductiva, con menciéon especial a las practicas
homosexuales. Puede resultar por lo tanto algo desconcertante que en una obra
gestada en el momento de la eclosion de los anticonceptivos y de un autor tan
comprometido como Gomez Arcos, el embarazo aparezca con tanta frecuencia

como una consecuencia ineluctable de las relaciones sexuales.

Esta vinculacion se hace patente en el hecho de que en no pocas
ocasiones el embarazo es fruto de una sola relacion sexual. En Didlogos... se pone
en escena el encuentro en el que Peregrino deja en estado a la hidalga. Lo que
tiene de particular el fulgurante cortejo al que el falso mistico somete a la sefiora
es que la concepcion no es un inconveniente, sino muy al contrario la principal

motivacion de la transgresion:

Peregrino. — Acariciandole el cabello e iniciando, mientras
habla en tono extasiado, una serie de finisimasmads caricias
en el cuerpo de la damaVuestro dolor y soledad me han llegado
al alma y he visto claramente que la Divina Praviie no es
contraria a que hoy, vos y yo, realicemos el aeteréacion que

mueve al mundo desde su principit?®..

Lo que ocurre es que para Gomez Arcos la pulsion erotica es, por
encima de todo, una poderosisima fuerza de creacion vital. Como Garcia Lorca en
Yerma, pone de manifiesto el profundo malestar provocado por la esterilidad.
Peregrino ha sabido captar la frustracion de este instinto en dofia Tristeza y

utilizara esta falla en su personalidad para llegar a sus fines:

Tristeza. — Perdonad, amigo mio. Desde que he naelteen

este aposento cometo constantemente con vos uaadtalfe.

2Djalogos...p.432.
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Debo deciros... Mi esposo dejé mi vientre vacio. ibpaciencia
de las guerras, mi juventud... No he alumbrado hii@ e llame

madre. Soy sola... y condenadta

Pero la estratagema alcanza también sus limites, ya que una vez
fecundada la hidalga, Peregrino es victima de su propia retoérica, puesto que el

cuerpo de la Hidalga se ha convertido en tabu:

Peregrino. —{Aturdido.)Sefiora, vos me prometisteis...
Tristeza. — Tened la lengua, Peregrino. No he aidestras
palabras... ¢Creéis que puedo mancillar asi este rfnilagroso?
Oh, no, no habléis, no digais nada. Sé que el aliablsombra
inseparable de las personas virtuosas y que busctogos los
medios provocarles la tentacion del mal. Hay ejesmm@n las
vidas de todos los santos. Pero vos debéis rechezas
tentaciones, pues habéis sido portador para misdiglo del
Espiritu y no permitir que este cuerpo mio, tabeuta de la
Divina Encarnacion, se manche de impureza.

Peregrino. —(Cogido en sus propias rede®¥rdonad, sefiora,

paloma mi&®

Por su parte, la relacion de Inés con Fernando es muchisimo mas
profunda y sincera, pero el embarazo de la muchacha es también el resultado de

un unico acto sexual:

Inés. — (...) No sabia que podia suceder, no pengdien Te

juro que no pensaba. Eras tu, solo tu. Para mi..antar... es
mas que la vida.

Fernando. — jUn hijo! ¢Estas segura? Inés, ¢tewaga? jUna

sola vez... jy ya tenemos un hiio!

En un primer momento la actitud de las dos heroinas ante su inminente
maternidad puede parecer diametralmente opuesta. Mientras que, para dona
Tristeza, se trata del fin conscientemente buscado, en el caso de Inés, es un
acontecimiento completamente inesperado, fruto de una reacciéon espontanea y
de un sentimiento sincero. Sin embargo, un analisis mas detenido revela una

similitud no menos relevante. Ninguna de ellas siente el mas minimo

1 os gatos... p.41.

Didlogos... . (El subrayado es nuestro) p.444.
29 os gatos.. p.42.
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remordimiento por la transgresion del tabu extraconyugal. Muy al contrario para
ambas mujeres, el embarazo reviste una significacion hasta tal punto positiva que
se adentra dentro del terreno de lo milagroso. Este milagro, entendido en sentido
estricto para la hidalga y en sentido mas metaférico, como milagro de la vida
para Inés, sera aun mas puesto de relieve por la fugacidad del acto que provoca la

concepcion.

2.3.2.2 Importancia simboélica

A pesar del enorme peso que todo lo carnal tiene en la obra de Gomez
Arcos, la significacion del sexo como fuerza de creacion vital no puede limitarse
en modo alguno a lo meramente biologico. Del mismo modo que bajo la
reivindicacion de la libertad sexual se esconde el anhelo de una libertad en todos
los ambitos, el embarazo esta preriado, -valga la redundancia- de un fuerte

simbolismo.

El desarrollo psicologico de Inés en Los gatos nos parece mas profundo
que el de dona Tristeza de Arcos, quien se halla condicionada en mayor medida
por motivaciones mas bien ideologico-religiosas que personales. La problematica
de Inés resulta mas intima, como mas intima sera su reaccion frente a la
maternidad. En primer lugar, podemos notar que el embarazo constituye en ella
una puerta hacia la alteridad, convirtiendo el feto en un punto de interseccion

entre Fernando vy ella:

Inés. — Cuando me hablan, siento que escuchdosoly cuando
pienso en ti, pienso que te quiero por con magéuer porque ya
somos dos para quererte. Abrazame. Quiero quesibasi cerca

de ti, que te sientas pafffe

Encontramos también aqui un desdoblamiento del sujeto que le
permite pasar del yo al nosotros. Esta apertura se hace aun mas visible en el
monologo que cierra la parte primera y en la que la joven se dirige directamente

al hijo atn no nacido:

Inés. — Te sonreiré cuando nazcas. Y te proneesentir dolor.
Ni un solo grito. Cantaré, y estaré limpia y perfaa. ¢Sabes?,
seras lo mejor de mi vida, lo esencial. No te péndn solo
nombre, como las otras madres. Al contrario: I@s djue estés

pensativo y sofiador, como papa, te llamaré Cantosjvides que

239 os gatos.. p.42.
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también eres suyo. Cuando sonrias y me mires fijiena los
0jos como buscandome el alma, te llamaré Fernasda;como si
a tu padre, ademas de amarlo, le hubiese criadte gesjuefiito.
Otros dias te llamaré Alejandro, Angel..., Eugenige gignifica
el bien engendrado. O Ignacio. ¢ Sabias que Iggaoe decir el
bien nacido? Y el dia que seas un nifio feo y lloydno quieras
tomar la papilla ni dormirte, te llamaré NemesioFelipe, o
Benito, para que te dé verglienza y no vuelvas arloacTe

llamaré amor mio, carifio mio, nifio ffo

Esta multiplicacion onomastica, ademas de anticipar la fragmentacion
del sujeto que Gomez Arcos experimentara posteriormente en Interview de Mrs.
Muerta Smith por sus fantasmas, sefnala la pluralidad simbolica que se concentra
en un personaje que aun no ha venido al mundo. Desde este punto de vista,
resultara plausible considerar que representa el futuro, una generacion nueva, la
que estaba surgiendo en la Espafia de la apertura, pero que corre el peligro de
ser aniquilada in ovo, por las fuerzas reaccionarias hostiles a todo cambio,

representadas por Pura y Angela.

El grado de simbolismo alcanzado en Didlogos... es muy elevado,
aunque no se quiebre el principio de la verosimilitud. Lo que en un principio era
uno de los no pocos frecuentes casos de solicitacion va a convertirse en objeto de
herejia, debido a la obstinacion de dona Tristeza en afirmar que se trataba de un
milagro. Del mismo modo que el esperma de Peregrino ha fecundado el vientre de
la dama, ésta ha interiorizado hasta tal punto su discurso que llegara a
enfrentarse con el Santo Oficio por defenderlo. La estratagema para acceder a sus
favores sexuales ha pasado a ser, por la propia fuerza persuasiva del seductor, un
dogma irrenunciable para su victima. Asi pues, el feto, que Tristeza alberga en su
vientre, se convertira en una encarnacion de la transgresion. A partir de entonces,
la dimension fisica e ideolégica de la transgresion quedan indisolublemente
unidas. Es en este simbolismo carnal donde radica el verdadero alcance
subversivo del texto, mas alla de la transgresion sexual del personaje o del

contenido herético de sus palabras.

>'os gatos... p.45.
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2.3.2.3 Mesianismo

A través del personaje de dona Tristeza, Gomez Arcos acomete la
deconstruccion del mito mariano, atacando asi el propio fundamento del dogma
cristiano. Dofla Tristeza de Arcos se presenta a si misma como una segunda
Virgen. Como el modelo biblico, es entregada a un esposo, pero, antes de que el
matrimonio pueda ser consumado, es fecundada por Peregrino, quien en su

opinion no es sino un intermediario de la gracia divina.

Llevando este razonamiento hasta las ultimas consecuencias, podemos
decir que si el milagro ha vuelto a producirse, la criatura que dona Tristeza
alberga en sus entrafas no puede ser sino un avatar del mismisimo Cristo.
Gomez Arcos no da el paso de explicitar estas heréticas conclusiones sino, que al
igual que el feto que las simboliza, permanecen en estado embrionario para

desarrollarse plenamente en textos posteriores.

La presencia en textos como Mil y un mesias, Bestiaire o Pré-papa de
una satira acerada de la figura del Redentor nos hace pensar que nuestro
dramaturgo, lejos de compartir las heréticas opiniones de sus personajes (como
es posible que imaginara parte de la censura), ataca indirectamente los principios
del dogma mismo. La verdadera subversion consiste en ofrecer una version
exageradamente grotesca, para asi atacar el modelo mariano. Al presentarnos a
un personaje que absurdamente pretende haber quedado encinta por la gracia de
Dios, la idea subyacente es que el origen; divino, no carnal, del propio Jesucristo

es igualmente absurdo.

2.3.3 Desarrollo en obras posteriores. Bestiairey Pré-papa

A continuacion sefhalaremos brevemente cOmo algunos de los
elementos esbozados en la obra temprana de nuestro autor alcanzan un
desarrollo grotescamente hipertrofico en dos textos que, como los anteriores,

hacen del embarazo su piedra angular: Bestiaire y Pré-papa.

La primera parte de Bestiaire, titulada “Les cahiers d’'une mere
célibataire”, retrata los ambientes de la bohemia parisina sesentaiochistas que
Agustin Gomez Arcos tan bien conocia, como recuerda Antonio Duque?®?, y narra
las peripecias de una joven que, movida por los mas nobles ideales, pretende dar

a luz a un hombre nuevo, fusion de todos los pueblos del planeta. Para esta “raza

>2DUQUE, Antoio, Op.Cit. p.23.
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cosmica” en version cutre, concibe el peregrino plan de entregarse en una misma
noche a diferentes hombres de la mas variada procedencia, con la esperanza de
convertir asi su vientre en el espacio en que se fusione el patrimonio genético de

un hombre nuevo:

Je me suis offerte sans réserve a une cause praieord
'anéantissement de notre civilisation, frileuseypdrcrite et
bigote. lls m’ont pénétrée autant de fois qu’ils woulus (ou pu ;
ma mémoire défaille avec I'exaltation du souverig.sont vidés

en moi de leurs surplus d’ordure génétfgtie

El resultado no puede ser mas contrario a sus expectativas, ya que de

aquella noche naceran unos trillizos de una inquietante “pureza blanca”:

Neuf mois apres, dans la salle des urgences deeltBdeu, ma
croisade pour les éternels perdants de ce bas nwestesoldée
par 'accouchement de mes triplés. Mes trois geutteau. (...)
Tous les trois blonds, yeux bleus, minces, élaratésereins

comme ces jours nordiques au soleil de mffiuit

La segunda parte de Bestiaire cambia de focalizacion, desplazandose
hacia los hijos, lo que corresponde también al cambio que se opera en la
protagonista, quien pasa a gravitar en la esfera de la extrema derecha,
compartiendo su militancia politica con un trabajo en las salas de cine
pornografico del barrio de Pigalle. Sera victima de un complot organizado por sus
tres retonios que, en una inverosimil escena incestuosa de sexo colectivo, la
seducen, dejandola de nuevo embarazada. De esta union nacera un superhombre,
un redentor ario, que auna las figuras del padre y del hijo, metafora del

mesianismo caracteristico de la ideologia de la extrema derecha:

Une urgence dictatoriale animait ses bras, on gesga doigts
impatients d'appuyer sur la détente. Un homme aesymif
comme un robot. Un futur batisseur de guerre &atee.
Ereintée mais heureuse, Denise Durand a annoncé:

— Mes enfants, jai enfin |a joie de vous donnepap&>>.

Pero sin duda, la obra en la que mas lejos lleva Gomez Arcos la

experimentacion en torno al la gestacion es Pré-papa. En ella trata del itinerario

*>GOMEZ ARCOS, Agustin, Bestiaire p.61.

GOMEZ ARCOS, Agustin, Bestiaire p.63.
GOMEZ ARCOS, Agustin, Bestiaire p.209.
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psicolégico de John Ferguson, modelo de conformismo pequeio-burgués hasta
que a causa de las radiaciones dejadas por una guerra nuclear, sufre una
mutacion y queda embarazado. El personaje evoluciona desde la incomprension y
el rechazo hasta llegar a la aceptacion de su nueva realidad. Redactada en 1969,
esta obra llama la atencion por su modernisima superacion de la oposicion entre

los sexos masculino y femenino.

Encontramos igualmente en ella elementos mesianicos y cristicos. Pero
en esta ocasion, contrariamente a otros textos, no se trata de una satira, ni del
hecho religioso ni de la demagogia politica, ya que pese al pesimismo que
impregna todo el texto, al final se abre una puerta a la esperanza, puesto que el
protagonista escapa al furor de la masa y parte en una nave espacial para fundar

una nueva humanidad junto con su hijo:

Enceint d’'un homme enceint, le vaisseau spatidtegla Terre. |l
avance, avance toujours, comme s'il avait haterigr a son
destin. Il sait gqu'il porte en lui la graine de n§re, le pollen de la
vie... Exclus du paradis, 'homme et son fils, combagbre et
son fruit, vont s'implanter ailleurs, 1a ou n’exast ni les dieux ni
les anges vengeurs, ni leurs épées de flammes.illdors ou

créer un nouveau paradis sans anatf&me

2.3.4 De la placenta a la plaza publica

Para concluir hemos de sefalar que la tematica de la reproduccion
constituye una zona de interseccion en la que confluyen lo publico y lo privado.
Si bien desde una perspectiva social burguesa las relaciones sexuales atafien al
individuo y no a la “asamblea”, su dimension reproductora acaba propulsandolas
hacia el espacio publico, puesto que implican la llegada de un nuevo miembro a la
comunidad. No en vano, desde las sociedades mas arcaicas, los tabues y
restricciones sexuales van encaminadas al control y la regulacion de los
nacimientos dentro del grupo social. Por otro lado, la visibilidad del embarazo

hace imposible su ocultamiento.

Las dicotomias entre lo publico y lo privado o entre lo visible y lo que
hay que ocultar estan en la base del conflicto dramatico que articula tanto
Didlogos de la herejia como Los gatos. No obstante, a pesar del tragico final de

ambas obras, el tratamiento de este conflicto sera distinto en cada una de ellas.

>®*GOMEZ ARCOS, Pré-Papa ; p.321-322.
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En primer lugar, observamos como no hay voluntad de ocultamiento en
los personajes de Didlogos... Peregrino y Madre Asunta se dirigen a cara
descubierta a aquellas mujeres aquejadas de soledad cronica, prometiéndoles
descendencia. Ademas es su propio comportamiento el que atrae la atencion del
Santo Oficio. La primera alerta se produce a causa de la embriaguez de la
supuesta religiosa, quien al final del acto primero se dirige al convento dando

grandes voces:

Asunta. — Déjame, posadera. Voy a visitar a SoridMde los
Angeles y a Mosén Blas..., ja invitarles a un tra@g@nza una
risotada. Ya ha aparecido en la puerta de la posadaas ella,
la posadera.)

Posadera. — jComadre, te has vuelto loca! ¢Qué dirando te
vean en ese estado?

Asunta. — jLoca de remat€Echa un trago y después rign

hijo de su vientre! jJa, ja, ja! jJa, ja, ja! ijm,ja! (Desaparece
por la callejuela y sus risotadas y frases se ayémlejos,anteel

pasmo de la POSADERA que santigua)®*’

Por otro lado, el intento de violacion de Ursulina por parte de Peregrino
sera el detonador definitivo del proceso que llevara a los dos personajes a la
hoguera:

(A la muchacha, mientras busca desesperada unaasakdle cae
en medio de la plaza el latigo de las disciplinids. ha dejado de
gritar “iConfesion!” “jConfesién, es el diablo!”. Tas ella sale
el Peregrino, llamandola. Y asimismo la Posaderae gyrita:
“Ursulina, hija mia, ¢qué sucede?”. Pero para esemento
Ursulina ha desaparecido ya y sélo se escuchargstss a los
lejos)

Mujer 3° — jVa como local jHacia el converft8!

La actitud de doina Tristeza es no menos provocadora. Recordemos que,
en lo que a la inquisicion concierne, la hidalga no es procesada por su relacion
extraconyugal, sino por su empecinamiento en afirmar que el hijo fruto de su

ilicita union con Peregrino ha sido engendrado por el Espiritu Santo. La hidalga no

237Dic'//ogos... p.434.

238Didlogos... p.434.
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oculta su estado, muy al contrario lo clama, convencida de la legitimidad de su

conducta.

Esta transparencia se vera reflejada en el mismo espacio escénico,
articulado de manera a ofrecer al espectador acceso visual tanto a la plaza como
a los aposentos de los personajes. Esta construccion escénica traduce la
articulacion social muy propia al antiguo régimen, en la que distincion

publico/privado, propia a la ideologia burguesa, no se halla aun instalada.

Por el contrario, en Los gatos, tanto la accion como el espacio escénico,
se articulan en torno a dicha dicotomia, por lo que la nocion de ocultamiento va
intrinsecamente unida al embarazo de Inés. Al llegar a casa de sus tias, la joven
les oculta su estado. El publico por su parte solo sera informado de la situacion
con la llegada de Fernando, unico personaje al que puede desvelar la realidad.
Llama la atencion en este sentido como la puesta en escena hace coincidir las
confidencias de la muchacha con la accion de ser desnudada por su compafero.
Aunque la joven teme revelarle la noticia, la reaccion de Fernando no puede ser

mas comprensiva:

Inés. — ¢No estés... disgustado?

Fernando. —Se acerca a ella. La irhd desnudando lentamente
durante toda la escena hasta descubrir su pecha yientre.
Habra sagrado en este momento, Sacramgnt@lisgustado?

¢ Qué maés puede desear un hombre de la mujer a umpre?°

Esta manera de dar a conocer al publico el embarazo de Inés constituye
una forma muy sutil de captatio benevolentiae, ya que, al desvelar al publico el
secreto vedado al resto de los personajes, se gana su adhesion, haciéndole

complice de la joven pareja.

En una situacion diametralmente opuesta a Fernando se hallan Pura y
Angela. Al igual que la ambientacion del escenario, estara caracterizada por las
sombras: los dos personajes evolucionan, no en el plano de la sinceridad, sino en
el de la sospecha, especulando sobre el remitente y el contenido de las
numerosisimas cartas que su sobrina recibe, o presionando a Manuela para que

les informe de lo que paso en su ausencia.

Pura. — jPorque ya ha venido a verla!

Angela — jDios mios! ¢Que ha venido ya?

> |os gatos... p.44.
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Pura — jSi! Estuvo aqui en Semana Santa.

Angela — iClaro! Y nosotros dos de iglesia ensigleodo el
puto dia. Dios castiga y no con palos... jQué vktda grande!
Pura — Yo también lo he pensado.

Angela — ¢Y quién te lo ha dicho?

Pura — Se lo he sacado a Mantféla

Consciente de la reaccion que el anuncio de su embarazo provocaria
entre las dos solteronas, Inés no solo retrasa el momento de anunciar la noticia,
sino que impide a Fernando que éste lo haga, pidiendo oficialmente su mano.
Esto, en cierto modo, repararia la falta cometida por los amantes. La bestial
reaccion que el anuncio del embarazo provoca en Angela y Pura viene provocada
en primer lugar por una componente sexual a la que se une, en segundo término,

la no menos importante vertiente social.

Desde el punto de vista social, es inadmisible que la reputacion de la
familia se vea empafiada por la relacion entre Inés y Fernando. Sin embargo, nos
parece que las razones de orden social, son, en cierta medida, algo secundarias,
ya que ni siquiera se puede aceptar el matrimonio como posibilidad de enmendar
el entuerto. Por esta razon intuimos que la violencia ciega que se abate sobre Inés
obedezca probablemente a motivaciones psicoldgicas mas profundas. ;Sera acoso
esta inusitada violencia el producto de la aplastante represion sexual en la que

viven Pura y Angela?

Desde el punto de vista sexual, el rechazo visceral que el haber
concebido provoca en una y otra son las dos caras de lo que Freud llama la
actitud ambivalente hacia el tabu**'. Pura, desde una temprana edad, manifiesta
una repugnancia total hacia todo lo que concierne al erotismo. De esta aversion
da cuenta el comportamiento castrador que analizamos anteriormente. Sin
embargo, se trata de un mecanismo de defensa de su psyché para reprimir

pulsiones inconfesables, como insintia su propia hermana:

Angela — jMiren la meditativa! Por lo visto, hasleeado muy
bien las pausas de lectura.

Pura — ¢Yo0?

s gatos p.51.

FREUD, Sigmund, Tétem y tabu, Viena, 1913, Edicién digital en Librodot.com; p. 14.
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Angela — T, si, ti! Aqui, la Gnica ligera de @ssoy yo...,

hasta que surge lo oscuro del corazén, lo o€dlto

Por su parte, la furia que desencadena en Angela no esta provocada por
una censura moral sino, muy al contrario, porque la presencia de Fernando junto
a Inés la priva del placer voyeurista de asistir junto a ella en el balcon a su
cortejo. En estas circunstancias, la lujuria de Angela se transforma en envidia,
apoderandose cada vez mas de ella las pulsiones destructoras que se

desencadenaran el tragico final de la obra:

Pura — ¢Tu, qué?

Angela — Yo... la odiaré. La odiaré toda mi vida.

Pura — Las odias ya. Te lo noto.

Angela — jNo! No la odio, Pura. Sélo en el casayde lo haya
hechg®

Por otro lado, la oposicion entre lo que se oculta y lo que se muestra
vuelve a hacerse manifiesta en la manera como las dos solteronas de deshacen
del corpus delicti arrojando al cuarto de los gatos el cadaver de Inés, para que los
famélicos felinos lo devoren. En este sentido, en la acotacion redactada para el
montaje de 1992 queda plasmada la oposicion entre la voluntad de los
personajes de ocultar, frente a la del autor, que insiste en mostrar y hacer visible,

para el publico, de manera inequivoca lo que ocurre:

Una proyeccion llenara el escenario con lo que estéediendo
dentro del cuarto; un enjambre de gatos hambrienlt®gorando
el cadaver. Pura no se mueve. Angela, ganada pdrideeria,
sigue este horror con gemidos, con risas, con griil espanto,
ocupando el ambito del salon y desbordandose haalia
publicd®,

2.3.5 Pena maxima

Tanto en Didlogos... como en Los gatos y, a diferencia de en otras obras
antes citadas, el embarazo conduce irremediablemente a la muerte de las
heroinas. En la primera, el aparato represivo del estado a través de la Inquisicion,

se encarga de aplicar la sanci6én, mientras que en la segunda, la familia, célula

| 0s gatos p.52.

Los gatos p.53.
Los gatos p. 70.
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esencial de la sociedad burguesa, aniquila salvajemente a la transgresora.
Podemos observar, ademas, un enfoque diferente en el tratamiento de la
aplicacion de la justicia. En un principio los dos textos siguen el mismo patron,
transgresion-castigo, con la presencia del ser nonato en el vientre de las dos
mujeres. No obstante, constatamos en todo el corpus gomezarquiano una
progresion, tanto en la actitud transgresora de los personajes como en la
denuncia de la represion de la que son objeto. Asi pues, Gomez Arcos va mucho
mas lejos en Los gatos que en Didlogos... La ejecucion de dofia Tristeza de Arcos,
si bien resulta a todas luces inevitable, permanece en suspenso en tanto y cuando

la hidalga sea portadora del germen de la vida:

Tristeza — No he cambiado de pensamientos. Sodeloss...,
hablan de esta “culpa’ —asi la llaman ellos, no—-yoomo un
dogal. ¢Habré de morir?

Inquisidor — No. El hijo que llevais dentro os idgmorir.
Tristeza — ¢ Habéis medido vuestras palabras?Ueaaagbais de
pronunciar son harto elocuentes, a mi entendeel $iijo que
llevais dentro os impide morir mi muerte, quierecide que
ejecuta ya su primer milagro. Vos mismo dais feué&laturaleza
Divina.

Inquisidor — (Brutal) La impide por su naturaleza humana,
sefiora. No puede quemarse en la hoguera a una mujer

embarazad&’.

De este modo, la culpa no se trasmite al hijo que escapa asi del castigo
capital. En Los gatos, por el contrario, sus implacables verdugos se ensafian a
golpes con el vientre prefiado de Inés. Paradéjicamente, en su acérrima defensa
del orden tradicional, cometen una, particularmente barbara, forma de aborto, en
la que se eliminan, no solo el feto, sino también la madre. Este desenlace nos
recuerda la escena final del acto segundo de La casa de Bernarda Alba, en la que
una joven es linchada, justamente por haber atentado contra la vida del recién

nacido en el intento de ocultar su falta:

Poncia: — La hija de la Librada, la soltera, tuvo hijo no se
sabe con quién. (...) Y para ocultar su verglienzeato y lo
metié debajo de unas piedras; pero unos perrosmésncorazon

que muchas criaturas, lo sacaron y como llevadosapmano de

245Didlogos..., 474,
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Dios, lo han puesto en el tranco de su puerta. &kemuieren
matar. La traen arrastrando por la calle abajo. (...)

Bernarda. — Si que vengan todos con varas de plivangos de
azadones, que vengan todos para matarla.(...) Que pagyue
pisotea su decencia. (...) jAcabar con ella antesliggaen los

guardias! iCarbon ardiendo en el sitio de su pécado

Ambas escenas tienen similitudes como los instrumentos de muerte
(baston y mango del azadon), asi como la designacion y aniquilacion del 6rgano

culpable (vientre):

Pura — Voy a castigarte.

Inés — No..., no... {Voy a tener un hijo!

Pura — jLlamalo pecado! jEs un pecad@ descarga un primer
golpe. Intuitivamente, Inés se tapa el vientre ¢as: manos,
intentando huartalo al castigo. Pero Pura es ya unaa sin
control que contagia a Angela. Esta la emprendebiém a
golpes con la muchacha.)

Angela — jYo también quiero castigar{fabs gatos madllan con
furia. La paliza continGa. Inés cae al suelo, sieenmtentando
protegerse el vientre)

Pura — jAqui, Angela! jEn el pecado! jEn el crilngtisotéalal
(Unen la accion a la palabra. Inés ya no grita. @dbo de un
tiempo, la furia de las hermanas termina tan repemhente
como empez0, jadeantes, se apartan de Inés. La ebté inerte.
Sus brazos, mas poderosa la laxitud de la mueréesgupropia

voluntad, descubren lentamente el vientre martitip®.

Pero, en nuestra opinion, la critica de Gomez Arcos es ain mas acerba
que la de su modelo ya que deja descarnadamente al descubierto el fanatismo de
unos seres para quienes las apariencias priman, por encima de cualquier valor

moral.

También la puesta en escena de Carmen Portacelli refleja el incremento
en la intensidad critica de Didlogos... a Los gatos. Feldman acertadamente titula el

capitulo consagrado a la primera etapa de la creacion dramatica gomezarquiana

% | os gatos... ;- pp. 68, 69.
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“Espectaculos del sacrificio®*””, ya que efectivamente el autor almeriense se aleja
de la estética de la evasion dominante en los anos sesenta para entroncar con la
tragedia griega, desde la Orestiada de Esquilo al Edipo de Sofocles, en la que se

fusionan el rito sacrificial con la realizaciéon estética.

Notamos como la violencia del sacrificio y mas bien de su
representacion es muchisimo mas cruda en la segunda obra que en la primera. En
Didlogos... las ejecuciones de Peregrino y Madre Asunta son obscenas, en el
sentido etimolégico, como lo dijimos, ya que ocurren fuera del escenario y el
espectador: solo puede imaginarselas gracias a los gritos del los ajusticiados que

claman desde los bastidores, y gracias a las palabras del Inquisidor:

Inquisidor — Abre la ventana. Vuelve el rumor apagado de la
multitud. Se ven crecer las llamas de la hogyetdegad hasta
aqui. (Dofia Tristeza no se mueve.) Es una ordéiorae€lla,
altiva, se acercd. Quiero probar vuestra templanza. Miradles.
¢Veis alguna serenidad en sus rostros? Estan adospaor el

dolor?*®,

Al intercalar estos gritos con el dialogo entre la Hidalga y el Inquisidor,
Gomez Arcos superpone el destino de dofna Tristeza al de sus complices. De este
modo Gomez Arcos anticipa el tragico final que aguarda a su heroina, sin
necesidad de acometer la escabrosa escena de la ejecucion que podria resultar

chocante, tanto para el publico como para la censura.

Por el contrario, en Los gatos, los personajes dan rienda suelta a sus
mas bajos instintos desencadenando una avalancha de mortiferos golpes sobre
Inés. No cabe duda de que al autor no le basta mostrar el sacrificio de la victima,
sino que se esfuerza en subrayar la violencia del linchamiento. Sin duda en 1992
va aun mas lejos al recrearse morbosamente en la manera como las asesinas se
deshacen del cadaver de la sobrina, que sera arrojado al cuarto de los gatos para
que éstos lo devoren. Esta escena sera el iinico momento en el que se rompa la
dialéctica entre lo oculto y lo visible, que se escenifica a través del cuarto de los
animales, ya que -mediante una proyeccion- se permite al espectador ver a los
animales que dan titulo a la obra y asistir su macabro festin. La atencion que

Gomez Arcos presta no so6lo a la muerte sino a la descomposicion fisica del

247 FELDMAN, Sharon,; Alegorias de la disidencia : el teatro de Agustin Gomez-Arcos, Almeria : Instituto de

Estudios Almerienses, 2002. ; p... 43.
248Didlogos... p.475.
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cuerpo sera mas ampliamente tratada en un drama posterior: Interview de Mrs.

Muerta Smith por sus fantasmas.

Asi pues, como acabamos de exponer, en ambas obras el embarazo,
fruto del Eros como fuerza vital, se encuentra intimamente ligado al Tanatos,

instinto de muerte.

Por otro lado, Feldman ya ha seiialado que en Adorado Alberto y Pre-
Papa, nos encontramos ante una escritura corporal cargada, por su ambigiiedad,
de un potente valor transgresivo. En nuestra opinién, el cuerpo y concretamente
el vientre de Tristeza e Inés es igualmente soporte de una escritura subversiva,
convirtiéndose en una encrucijada de diversas transgresiones. A la evidente
transgresion erotica que provoca el embarazo se une la politica; el embarazo al
hacer visible, notoria, la transgresion privada es lo que conducira

irremediablemente a la sanciéon por las fuerzas represoras de la Sociedad.

Por ultimo hemos de senalar que el embarazo de las dos heroinas
implica una transgresion ideologica, ya que genera por parte de los personajes un
discurso de justificacion y evacua la nocion de culpa o de pecado, poniendo asi en

tela de juicio los fundamentos ideol6gicos del régimen nacional-catolico.
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3. Transgresiones religiosas
3.1 Transgresiones religiosas en Didlogos de la herejia

3.1.1 Los alumbrados, un tema polémico

La eleccion del Iluminismo, una herejia casi exclusivamente hispana,
como tema de su drama historico, acarreara no pocos problemas a su autor a

quien, a partir de entonces, se le colgara el sambenito de peligroso.

El movimiento alumbrado hace su aparicion durante la regencia del
Cardenal Cisneros y florece en el ambiente favorable del reinado de Carlos V para
sufrir una severa represion bajo al Felipe II, siendo definitivamente erradicada
bajo los Austrias Menores. Marcel Bataillon, en su ensayo Erasmo y Esparia (1937),
ha sefialado la existencia de la afinidad del iluminismo con otros movimientos

teologicos europeos del siglo XVI como el erasmismo y sobre todo el luteranismo:

La gran herejia del siglo desborda singularmersedsis de
Lutero. Estas no son sino la expresion revoluciarde una
tendencia general hacia la religion interior e ira|a,
tendencia que el catolicismo hace suya con mucbhgsim
peligros. Su verdadero nombre iesninisma (...) Se trata

de la necesidad que tienen las almas de entrar en

comunicacion intima con Dits.

En Didlogos... podemos ver como Peregrino, en su enfrentamiento con
Mosén Blas y el Caballero, reivindica su derecho, como creyente, a entrar en

contacto con Dios e interpretar su voluntad:

Mosén Blas. —{Mas furioso.)¢,Osas interpretar la voluntad
de Dios segun tu propia conveniencia?

Peregrino. — ¢QOsais interpretarlo vos, Mosén? &ifod
decirme con qué derecho vos y no yo?

Caballero. —{Atajando suave))...) Caso de que Mosén Blas
ose interpretar la voluntad de Dios, lo hace enimfile la
sagrada dignidad de su cargo. Dios mismo le haiaatio a

ello. ¢Y a vos?

249 BATAILLON, Marcel, Erasmo y Espafia, Madrid: Fondo de Cultura Econdmica, 1995 (Primera edicion,

Paris: Droz, 1937); p.703.
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Peregrino. — Dios mismo también. Y con idénticcedeo.
Aungue no tenga ordenes religiosas, estoy en dortaa la

divina voluntad®.

Bataillon sefiala dos tendencias dentro del iluminismo. La primera y
mas moderada, a la que denomina el recogimiento, es una forma de
espiritualidad cercana al misticismo que, lejos de ser perseguida por la
Inquisicion, fue alentada por el propio Cisneros. Se trataba, mediante la oracion
mental, de alcanzar un estado de quietud (recogimiento) propicio para que Dios
alumbrara, entrara en contacto con el practicante. Esta iluminacion podia, como

en el caso de la mistica, traducirse en un arrobamiento?®.

Pero a partir de 1523 surgié una segunda escuela de alumbrados: el
dejamiento, que adopté una doctrina y una ética mucho mas atrevida, ya que
defendia la necesidad de “dejarse al amor de Dios” y que una vez alcanzada la
iluminacion y habiéndose inundado el alma con la gracia de Dios, el sujeto era

incapaz de pecar®2,

Esta creencia en la “impecabilidad que el amor da a los espirituales”??
sera la piedra angular de la argumentacion de Peregrino para seducir a dofa
Tristeza. Al pretender haber la recibido la gracia de Dios en el trance, sus actos,
incluso la uni6én carnal, no pueden ser pecado, sino la manifestacion de esta
gracia. Dona Tristeza lleva su razonamiento hasta las ultimas consecuencias,
coligiendo que la Gracia de Dios ha repetido en ella el milagro de la concepcion
de Cristo.

Este posicionamiento coloca a los alumbrados dejados, no muy lejos de
la doctrina luterana de la gracia y salvacién inicamente por la fe, como Menéndez

y Pelayo censura:

Afirmaban que en eflexamientoo éxtasis se alcanzaba tal
perfeccion, que los hombres no podian pecar mortalin
venialmente, y qudexadoo alumbradoera libre y exento de
toda potestad y no tenia que dar cuenta de sus actal
mismo Dios, puesto que dexabao entregaba a El. De aqui

deducian el quietismo absoluto, la ineficacia den@ritos

20 Didlogos...; p.460.

BATAILLON, Marcel, Op.Cit.; p.167-169.
BATAILLON, Marcel, Op.Cit.; p.172.
BATAILLON, Marcel, Op.Cit.; p.172.
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La importancia de estos conceptos en la doctrina de los alumbrados se
deja sentir en Didlogos..., obra en la que se puede trazar un eje isotoépico que nos

remite a las nociones de fe y confianza o de esperanza, como queda reflejado en

protestantes mismos

el siguiente cuadro sinoptico:

propios, de la oracién vocal, de los ayunos y abstias, de
las obras de misericordia, de todos los actos iextsr de

adoraciéon. (...) Eran, en suma, mas protestanteslapie

Personaje CITA pagina
Posadera Mirad como se peca por falta de fe. 416
P p
Mujer 2 Sefiora, yo tengo esperanzas. 417
y! g p
Peregrino ¢Dudas acaso de mi fe? 419
Dofia Tristeza Una mujer como yo no cuenta el tiempo por 423
dias o por afos, sino por esperanza.
Dofa Tristeza No, por mi fe. No le he visto todavia. 425
Ursulina Madre Asunta asegura firmemente que inspira 427
la gracia de la esperanza.
Peregrino Debéis confiar plenamente en mi. 430
Peregrino Decis que tenéis confianza en mi... 430
Dofia Tristeza Necesito tener una esperanza, creer en algo. 430
Peregrino Debéis tener fe en El y confianza en mi 433
Posadera Todo llegara. No desesperéis. 436
Dona Tristeza Duenfa, pecas por falta de fe. 439
Peregrino Detente a mirar los ojos de la hidalga. Veras en 448
ellos la fe. Extrafia cosa, la fe.
Peresrino Mis milagros los realiza siempre la fe de |os 451
8 demas.
Peregrino Ten fe, mujer. No desesperes. La fe no debe 453
ser nunca desesperada.
La fe es un algo silencioso que permanece
Peregrino quieta dentro del corazén. Nunca habla. 464
Nunca, sefor
Sefior, me preguntdis a mi sobre la fe| de
. Iguien que no soy yo. ¢ Puedo acaso afirmar o
Peregrin a - ]
eregrino negar la fe de una persona distinta de mi4 No 464
debo caer en juicios temerarios.
¢, Cuando ha necesitado pruebas la fe? ¢Ppdéis
Dofia Tristeza vos probar los Misterios? En tiempos de| la 468
pagana Roma la fe se afirmaba y se probaba en
la arena del circo, ante las fieras.
Caballero ¢ Sabéis, sefiora, que en la actualidad esal|fe 5%68
prueba en el fuego de la hoguera?

254

Miguel de Cervantes (Primera edicién 1880), 2003; p.151.
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Dofia Tristeza La fe, que es la luz de la vida. 469

Tened vuestra vida. Os pido solamente gue
afirméis vuestra fe por lo que vos y yo
sabemos ¢No recordais ya nuestras
conversaciones, nuestros contactos?
Vuestra actitud menosprecia el milagro mas
sublime de nuestra fe.

Dona Tristeza

Mosén Blas

La observacion de esta sintesis nos inspira algunas consideraciones. En
primer lugar, podemos observar como es Peregrino quien en mayor numero de
ocasiones se sirve del término fe, y lo utiliza asociado a los de esperanza y
confianza, para abusar de la ingenuidad y la desesperacion de las mujeres. Sin
embargo, ante el Santo Oficio se muestra evasivo, siendo dofia Tristeza -que ha
integrado intimamente el discurso de su abusador-, quien recoja el relevo ante el

tribunal.

No obstante, a pesar de un titulo que remite al dialogo renacentista y
su tematica religiosa, Gomez Arcos no pretende entrar en profundidad en el
debate teologico, sino que busca poner en escena una estafa, un engafio con
fondo religioso. La fe, al no necesitar, por definicion, de pruebas tangibles, es el
instrumento propicio para abusar de quienes, como las mujeres de la obra, se
encuentran en una posicion particularmente vulnerable. La conciencia de la
manipulacion que estan cometiendo es cinicamente confesada por madre Asunta,

quien dice a su complice:

“Acabaras creyendo tus propios infundios255”.

La vision que nos ofrece el almeriense de los alumbrados resulta, asi
pues, bastante caricaturesca y coincide la con que propone el erudito
ultraconservador Marcelino Menéndez y Pelayo en su Historia de los heterodoxos
esparioles®. A pesar de las abismales diferencias ideoldgicas que separan ambos
autores, consideramos plausible pensar que el ensayo del santanderino es la
fuente principal del almeriense. Primeramente, porque, debido a la notoriedad del
La historia de los heterodoxos esparioles, es muy probable que Gomez Arcos la
leyera para documentarse. Ademas hallamos en los dos textos similitudes
tematicas e incluso léxicas bastante notorias. En ambos caso se trata de una

vision muy esquematica, casi una caricatura, en la que el componente lujurioso es

23 Didlogos...; p.448.

MENENDEZ Y PELAYO, Marcelino, Historia de los heterodoxos espafioles, Alicante: Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes (Primera edicién 1880), 2003; Capitulo IV
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predominante. Menéndez y Pelayo presenta el iluminismo, mas que como una
corriente de profundo calado teologico, como una coartada formal para que el
individuo dé rienda suelta a la lujuria, tal y como lo revela la presentacion de los

acontecimientos de Llerena:

La doctrina que afectaban profesarse reducia anesudear a
sus secuaces una larga oracion y meditacion sabriéabas
de Cristo crucificado; de la cual oracion, hechanttedo que
ellos aconsejaban, venian a resultar «movimientes d
sentido, gruesos y sensibles», ardor en la camorsuy
desmayos, dolor de corazén, sequedades y disgyspus
fin y postre de todo, movimientos libidinosos, qaellos
infames llamaban «derretirse en amor de Dios».r&o que

en todo esto no hay méas que lujuria ptira

Por su parte, como vimos con anterioridad, Gomez Arcos caracteriza el
personaje de Peregrino como un hombre lascivo y taimado que se sirve de
argumentos religiosos para seducir mujeres ingenuas y solas. Asimismo, el
propio nombre del personaje puede estar inspirado por La historia de los
heterodoxos esparioles. Menéndez y Pelayo utiliza este término en varias ocasiones
para hablar de los alumbrados, subrayando asi lo extraviado de sus postulados y

comportamientos:

Eran, en suma, mas protestantes que los protestargtmos,
sobre todo si creemos a Santa Cruz, que les atribtrps
errores alin mas peregrinpsadicales. (...)

Hay tal sinceridad y candor en todas las declanasiae la
priora, hasta en lo que dice del demoR@eqgring de quien
se juzgaba poseida, que ni por un momento puedesiude

su culpabilidatf®

Gomez Arcos se aduena del adjetivo utilizandolo como nombre propio,
lo que le permite hacer de su constante movimiento y de su heterodoxia rasgos

constitutivos del personaje.

La caracterizacibon de Madre Asunta como una especie de

Trotaconventos o Celestina también coincide con la descripcion que el erudito

>7 MENENDEZ Y PELAYO, Marcelino, Op.Cit.; p. 163.
% MENENDEZ Y PELAYO, Marcelino, Op.Cit.; pp. 153, 178 (el subrayado es nuestro).
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cantabro hace de algunas de las mujeres que frecuentaban los conventiculos

alumbrados:

Si de tal modo se torcian espiritus tan rectos licatos
como el del autor ddDialogo de la lengua¢qué habia de
hacer el populacho rudo, salvaje e ignorante; qu§ las

monjas sin vocacion, las beatas con puntas detioele?™®

La historia de Magdalena de la Cruz, monja milagrera y médium,
recogida por Menéndez y Pelayo, puede también haber influido en la génesis de
dos personajes femeninos de la obra. En primer lugar: la madre Maria de los

Angeles que a través de una vision salvo la vida de Ursulina y de la Posadera:

MUJER 2° — Preguntale si no a la posadera, que &do
mundo comenta el milagro de su parto. (...) La lluadin del
convento, Sor Maria de los Angeles se puso en drgnc
comunicacion con el Altisimo a peticion de Madreis, y
en él ultimo momento, cuando la posadera gritalbaocena
bestia dolorida, la nifia se enderezé y el partodmoroso.
Por eso la bautizaron con el nombre, Ursulina, y@r§or
Maria de los Angeles llamose Ursula en el mundoiesade

su casamiento con Dios bendffo
En segundo lugar, también puede haber inspirado el “embarazo divino”

de dona Tristeza, ya que Menéndez Pelayo, al enumerar las delirantes razones de
dona Magdalena, recuerda que ésta:

(Dlevé sus sacrilegas invenciones hasta el absexttemo

de afirmar con insistencia que habia dado a lukliab

Jesu$”,
3.1.2 Calado critico de Didlogos de la herejia

Fue sin duda la tematica religiosa de Didlogos... 1o que provoco la ira de
criticos y censores. En 1964 el diario “Madrid” saluda el estreno de la obra en

estos términos:

% MENENDEZ Y PELAYO, Marcelino, Op.Cit.; p. 149.

Didlogos...; p 415.
MENENDEZ Y PELAYO, Marcelino, Op.Cit.; p. 149.
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iNo, no basta con encadenar blasfemias para cdanspgu
desagradable impacto que produzca en los oidos,sgue

considere valiente al autor e importante a la ¥ra!

Por su parte, el Presidente del jurado del Premio Lope de Vega, Navarro

Sanjurjo, se opuso vigorosamente a la adjudicacion del premio aduciendo que:

“la obra no podia ser premiada, no sélo por sur\dérario
gue no encontraba excepcional, sino porque, sod tree
gue atenta gravemente a los principios catélicd€Edmado

Espanol”.

Otros miembros del jurado, Nicolas Gonzalez Ruiz y Arcadio Baquero,
abundaron en el mismo sentido afirmando que se trataba de una obra herética®.
;Estan justificados estos recelos? ;Tienen razon las instancias represivas del
régimen al oponerse tan firmemente a su representacion? ;Peca de ingenuidad
Gomez Arcos al presentar a censura una obra que, aparentemente, ataca de

manera tan frontal uno de los pilares del franquismo?

Nuestra modesta opinion es que no. No seria la primera ni la tlltima vez
que la interpretacion superficial de una obra llevara a la Censura a prohibirla por
“motivos equivocados”. Lo que provoca el rechazo visceral de los censores y de la
critica conservadora es, ante todo, la tematica elegida. La puesta en escena de un
episodio de solicitacion en el que Peregrino, un personaje confusamente ligado a
la mistica, utiliza la fe cristiana como instrumento para seducir a una dama, asi
como el que varios personajes manifiesten abiertamente postulados heréticos,
son suficientes para escandalizar a una Censura especialmente susceptible en
todo lo tocante a la religion. En este sentido, la actitud de Navarro Sanjurjo, quien
opuso su veto a la obra, antes incluso de haberla leido integramente, revela la
falta de calado intelectual de la nomenclatura franquista a la que Gémez Arcos

hubo de enfrentarse.

Asimismo, al catalogar Didlogos... como una obra herética, sus
detractores cometen el error interpretativo de confundir la voz del autor y la de
sus personajes. En ninguno caso podemos pensar que GoOmez Arcos pueda
compartir los postulados iluministas de Peregrino o dona Tristeza de Arcos. Muy

al contrario, una primera observacion del desarrollo de la accion deberia

%62 an CHECA, Julio Enrique, Op.Cit.; p. 37.

263 Alegaciones extraidas de las Actas de le Premio Lope de publicados por Julio Enrique CHECA, op.cit.; pp.
31, 33.
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confortar a los defensores de la ortodoxia. En efecto, si bien es cierto que en los
dos primeros actos los personajes que atentan contra el dogma: Madre Asunta,
Peregrino, asi como dona Tristeza, parecen triunfantes, la enérgica intervencion
del Santo Oficio pondra al descubierto la supercheria de los falsos misticos y
restablecera el orden purificando la comunidad con el fuego de la hoguera. Este
patron transgresion/castigo no viene a debilitar la ortodoxia, sino muy al
contrario, a reforzarla. Ademas, la caracterizacion tanto de Madre Asunta como
de Peregrino esta destinada a poner al descubierto sus defectos: lujuria, codicia,
falsedad, hipocresia, manipulacién... Por el contrario, uno de los personajes
retratado mas positivamente es Mosén Blas, el parroco, que muestra compasion y

benevolencia paternales hacia sus feligreses.

Esto no significa que la critica a la Iglesia Catélica y a su doctrina estén
ausentes en Didlogos... Muy al contrario, la critica religiosa constituye uno de los
pilares de la obra. Lo que ocurre es que esta critica es muchisimo mas sutil y
requiere una lectura entre lineas, diametralmente opuesta al carpetazo dado por
Navarro Sanjurjo, tras examinar unicamente el primer acto. Precisamente, muchas
de las claves que nos permiten hacer una interpretacion critica de la obra se

hallan en el ultimo acto.

Ya hemos sefialado como Gomez Arcos no escatima las criticas hacia la
doctrina iluminista que presenta como una supersticion y estafa. A este respecto,

las palabras de Mosén Blas son reveladoras:

Mosén Blas. — No lo dudo. Pero aqui han quedado las
mujeres solas. ¢ Sabéis lo que eso significa? Queistimas

del primer charlatan que les sale al f&so

Pero es en la respuesta del Caballero donde radica la verdadera
transgresion, ya que solapadamente se identifica la propia labor pastoral de la

Iglesia con una manipulacion:

Caballero. — ¢Por qué no habéis sido vos ese tdarla
entendiéndolo como ministro de Nuestra Santa Madre

Iglesia?®®

264 Didlogos...; p.460.

263 Didlogos...; p. 460.
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Asimismo, en el interrogatorio al que son sometidos por el Caballero, la
estrategia de defensa de Madre Asunta y Peregrino consistira en identificar su

doctrina con la opinion general, para escapar a la acusacion de herejia:

Mosén Blas. —Mas furioso.)¢,Osas interpretar la voluntad
de Dios segun tu propia conveniencia? (...)

Asunta. — [nterrumpiendo con melosidad al Caballero.)
Vuesa mercé no se alarme. No quiero decir pecado de
irreverencia. Es que hace largo tiempo que rectose
caminos del mundo, repartiendo el bien de su palabra
veces la propia mente confunde las cosas. Con tiadnibs
pregunto: ¢podéis decirme cual es la voluntad des™Di
Cuando alguien muere segado por la peste, o aackbabr
la tormenta, o0 en el campo de batalla, o en untad®s
galeones hundidos, todos, humildemente, decimoa:sido

la voluntad de Dios”. ¢,Decimos verdad seffr?

Podemos observar como, con una pirueta semantica, Madre Asunta

trata de eludir el rigor del Santo Oficio.

Mucho mas peligroso es lo expuesto por dona Tristeza quien no duda

en sefnalar paralelismos entre su caso y lo consignado en las Sagradas Escrituras:

Caballero. — ¢Y vuestro amor de madre no se retrgtala
idea de morir en el fuego juntamente con el frute evais
dentro, en el seno?

Sor Maria. — Estaba escrito que sufriria la perséou..

esta vez aun antes de nater

En la identificacion entre heterodoxia y dogma encontramos una
formulacion ironica por parte de Gémez Arcos, ya que hay una contradiccion
entre lo que el texto dice y lo que su autor quiere decir. Dona Tristeza, en su nivel
de enunciacion, es sincera y cree fervientemente que el milagro operado en su
cuerpo es tan cierto como el del relato evangélico. El autor, por su parte, insinta
veladamente todo lo contrario: ;no sera el dogma defendido por la Iglesia tan

poco digno de confianza como la estafa urdida por Peregrino y Madre Asunta?

Cierto es que en el montaje de 1964 esta identificacion sera

simplemente sugerida, implicita. Sin embargo, las correcciones realizadas a

266 Didlogos...; p.462.

267 Didlogos...; p.470.
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finales de los afios setenta confirman nuestras sospechas. La sorprendente
introduccion del doblete que otorga al mismo actor los papeles de Peregrino e
Inquisidor muestra claramente la idea de que herejia y ortodoxia no son sino dos
caras de la misma moneda; siendo una de ellas falsa, la otra tampoco puede dejar

de serlo:

Inquisidor —(Se arrodilla, agotado, ante el Cristo, y dice de
manera mecanica.$efior, ilumina a este pobre ser hundido
en el abismo: su error no puede ser el resultadsude
voluntad; yo no lo creo... pero yo no soy todo el dwn
Enmudece su lengua, aclara su mente. jNo te qiadésil,
sefor!(Mira hacia arriba, hacia el Crucifijo; la capuchdel
habito resbala hacia su espalda, descubriendo lzeza del
Peregrino, es decir, del mismo actor que interpreth
personaje del alumbrado. Este efecto escénico debdo
mas simple posible: como una moneda que tuviesddas

caras idénticas’®

Disentimos con Torres Nebrera y Garcia Ruiz*®, quienes consideran que
estas modificaciones son una refundicion muy posterior, producto de una
evolucion ideologica del autor. En nuestra opinion, este cambio no hace sino
explicitar una idea que se entreveia desde un principio, pero que las ataduras
politicas y sociales no dejaban expresar libremente. La imprecacion final del
personaje al crucifijo nos informa, a la vez de la conviccion para Gomez de que el
cristianismo es alienante y del largo tiempo en que estuvo privado de libertad de

expresion para clamarlo:

¢,Cuanto dolor, cuanta sangre nos costaran todawalar y
su sangre? ¢Cuanta muerte nos costara tu muEsee?
incorpora, se aparta unos pasos, vuelve a miraCasto.)
Si mi lengua fuera libre... te acusaria de asesitguién lo

hara... algun df&’.

Asi pues, la obra va mucho mas alla que la herejia, ya que ésta, pese a

su heterodoxia, se circunscribe al terreno de la fe, mientras que Gomez Arcos

268 Didlogos...; p.479.

29 GARCIA RUIZ, Victor y TORRES NEBRERA, Gregorio (@ Historia y Antologia del teatro espafiol
de posguerra (1940 — 1979pl. V: 1961 — 1975, Madrid: Fundamentos, 20024 78.
270 Didlogos...; p.479.

117



Transgresiones religiosas en Didlogos de la herejia y Los gatos.

prefigura aqui una iconoclasia y un escepticismo religioso radical que seran

ampliamente desarrollados en Interview de Mrs. Morte Smith par ses fantomes"'.

3.2. Transgresion religiosa en Los gatos
3.2.1 La omnipresencia religiosa

Desde la acotacion inicial, GoOémez Arcos va a denunciar la
omnipresencia de lo religioso en la vida de los espafoles. Como en muchas
ocasiones, el dramaturgo parte de un elemento verista, la profusion de la
pequena imagineria religiosa en la decoracion de los hogares burgueses, que sera
amplificado grotescamente por él. En efecto, la presencia de estas imagenes era
muy frecuente, ya que ademas de elementos decorativos eran signos tanto de
devocion como de riqueza material, pero los elementos presentes en el escenario
de Los gatos alcanzan una hipertrofia tanto por su acumulacion como por su
tamaro. Esta presentacion caricaturesca de la casa de Angela y Pura contribuira a

dar el tono critico de la obra en cuanto se abre el telén.

No menos interesante resulta la acotacion con la que se abre el segundo
cuadro’?. Se trata del mismo escenario, pero se han introducido cambios en el
decorado que tienen por objeto situar cronoldgicamente la accion en Viernes
Santo. Estos cambios vienen a reforzar la ambientacion del cuadro precedente
remitiendo al periodo litargico en el que mas predominan la austeridad moral y
la penitencia. Para ello, Gbmez Arcos utiliza los mismos ingredientes: profusion
decorativa (cirios, misales, flores) y proporciones exageradas, con Nazarenos y
Dolorosas que son de tamafo natural. A esto se afiade la utilizacion de las luces
que tifie todo el escenario de tonos morados que, por su simbologia cromatica,

remiten también al luto y a la Semana Santa.

No menos digna de ser reseflada es la posicion que ocupa Pura al inicio
del cuadro. Ahora se encuentra de rodillas realizando un via crucis, es decir una
penitencia. Simbolicamente, esto puede remitir a la concepcion de este mundo
como valle de lagrimas en el que el hombre se halla destinado a purgar sus

pecados.

2l Interview de Mrs. Morte Smith par ses fantdmesériiew de Mrs. Muerta Smith por sus fantasmas
Trad. Rachel Salik. Arles: Actes Sud, 1985.
272

Los gatos; p. 29.

118



Transgresiones religiosas en Didlogos de la herejia y Los gatos.

La ambientacion en el cuadro unico de la segunda parte es algo mas
ligera, como si la presencia de Inés en la casa hubiera conseguido relajar el

asfixiante cerco moral que pesaba sobre el hogar:

El mismo decorado. Han desaparecido los elementos
“Semana Santa”. En la luz, en el color, se creeirzli una
esperanza, como si motivos ajenos a las dos hesmana
hubieran impuesto en la casa un clima toleranteeSuor el
balcon que en la calle ha reverdecido algun arkal;
vigorosa vitalidad, quizd de efimero resplandorrepa

penetrar en el salén hasta imponer una atmoésfstiatefi”.

Esta ambientacion corresponde cronologicamente con la primavera,
periodo en el que la naturaleza renace y en el que los nifios como Loli hacen la
Primera Comunion. Pero se trata solamente de un efimero rayo de esperanza que
no tardara en ser desmentido por los golpes asesinos que se abaten sobre Inés.
En realidad la luctuosa ambientacion del cuadro anterior anticipa el tragico final
del que la heroina no podra escapar.

De forma analoga a la omnipresencia de los objetos de devocion en el
escenario podemos constatar en el personaje de Pura una verdadera obsesion
religiosa. Para ella, la creencia alcanza el grado de fanatismo. A lo largo de toda la
obra la encontramos leyendo en voz alta el libro de su confesor, el padre Carrion,

a la luz del cual no duda en explicar el mundo que la rodea:

Pura. — Este libro habla del género humano, deréusion
y la falta de principios de los tiempos modernas, alvido
de las verdades sempiternas en las que nos eduxdirgra

274
mi= .

La persona mas cercana a ella, Angela, aun siendo también practicante,

se queja de que Pura se obstine en imponer en el hogar una disciplina monacal:

Angela. — jNo! No... Hace afios que no me miro en el
espejo. iPero tampoco me paso la vida leyendosliloi®
meditacion, como una monja! Para eso me hubieralonen

un conventd’.

3 | os gatos; p. 47.

Los gatos; p. 10.
Los gatos; p. 14.
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Pura, por su parte, hace oidos sordos a estos reproches y, del mismo
modo en que el Régimen se concebia a si mismo como “el centinela de occidente”,
se creia investida de la mision de velar por la observancia religiosa de su

hermana:

Pura. — Lo que pasa es que eres una hereje, eaaYat
porque estoy yo viva, jsi te conoceré!, que si rabidra
muerto ya habrias dejado hasta de ir a misa, caso |

sufragista&’®,

3.2.2 Un breve paréntesis transgresivo

En esta atmosfera agobiante encontramos un breve momento de alivio
propiciado por la salida de las dos solteronas de la casa para acudir a los Oficios
del Viernes Santo. Resulta revelador que éste sea el inico momento de la obra en
el que Pura y Angela abandonen el confinamiento doméstico y lo hagan para
asistir precisamente a la liturgia de la Pasion. Estos servicios religiosos estaban
coronados por una homilia que solia ser la mas extensa del afio, como
sarcasticamente sefiala Angela, y que en esta ocasion corre a cargo del confesor

de Pura:

Pura. — (...) Angela, es la hora del sern{@ninés) El

sermon de las Siete Palabras.

Angela. — Mal contadas. Yo diria mejor siete mil.

Pura. — Lo pronuncia el padre Carrion. ¢No teagastenir
con nosotras?

Inés. — Tia, me encuentro un poco débil...

Pura. — Bueno, quédate. En la pagina ciento eeiob

alude a ese tema. No seré igual que si lo oyeras @eopia

voz, pero esta el espiritu. Te gustara. Y te coafar

Desde este momento, al no asistir a los Oficios de este importante dia
de precepto, Inés se coloca en una posicion transgresora. Gomez Arcos aprovecha
su ambientacion para poner de relieve la discordancia entre el personaje y su
nuevo entorno. Al haberse criado lejos y debido a su educacion liberal, la joven
ignora los usos concernientes a la Semana Santa, siendo Manuela quien se los

explique:

7% los gatos; p. 30.
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Manuela — Es el uUltimo toque para el sermén deSlate
Palabras. En Semana Santa no se tocan las campanas.
Inés — Ah..., no lo sabia. Tiene un sonido taraéxt..

Manuela — Es una antigua costunfe.

Podemos observar como rapidamente se establece una complicidad
entre ambos personajes. En efecto, frente al rigido y casi luctuoso ceremonial de
Pura, la criada se expresa con frescura y ligereza, incorporando creencias y

tradiciones populares:

Manuela. — (...) Prefiero las campanas, aunque doale
muerto. Pero aqui no se oyen las campanas en toda |
semana, hasta el Domingo de Gloria, para la Residre
Entonces si, tocan en todas las iglesias al mismmpb. Hay
salvas de tiros y sueltan palomas. Es el momentooder
diez chinarros y guardarlos. Dicen que sirve pagagnir las
desgracias. Por ejemplo, las tormentas. Cada @malsuas

creencia¥®

Volvemos a encontrar aqui, aunque con mucha menor relevancia, la

aposicion de religion y supersticion que Gomez Arcos desarrollara en Didlogos...

Pero la transgresion religiosa mas importante es la irrupcion de
Fernando en este recinto claustral, casi conventual. Nos limitaremos ahora a
sefialar el contraste subversivo del encuentro de los dos amantes con un entorno
grotescamente sacralizado por el decorado y que, por si solo, es un motivo para

escandalizar a las solteronas:

Pura. — [Manuela] Los dejé solos. (...) Aqui, sd@lan todos
los santos.

Angela. — ¢Qué santos?

Pura. — Los de Semana Santa.

Angela. — Ah, si, no me acordaba...

Pura. — A saber qué cosas se diffan

77 Los gatos; p. 38.

Los gatos; p. 38.
Los gatos; p. 52.
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3.2.3 Critica central: la hipocresia

Particular atencion merece la critica de la hipocresia religiosa de la
pequena burguesia que vehicula la obra. A diferencia de Didlogos..., que propone
una profunda reflexion sobre la pertinencia del hecho religioso, la critica
contenida en Los gatos va a centrarse en el desfase entre la doctrina cristiana y el
comportamiento de las dos beatas. A este respecto, el catecismo impartido por
Pura nos ofrece una ilustracion interesante de la distancia entre discurso y
practica. El fragmento correspondiente al Quinto Mandamiento pone de

manifiesto muy claramente este desfase:

Pura. — iNifal(Loli atiende, aunque esta pendiente de lo
gue sucede a su espald&obre el quinto mandamiento te
pregunto: ¢ prohibe algo mas que matar?”

Loli. — “Si sefior, prohibe también hacer mal a eaein

hecho, en dicho y aun en de¥80

;No son Pura y Angeles las que asesinan a golpes a su sobrina Inés por
el mero hecho de estar embarazada? ;Acaso no la hieren, no sélo con sus golpes
demoledores, sino también con insultos insoportables a su madre? Por lo que se
refiere al “deseo de hacer mal”, basta con recordar el papel preponderante que el
sadismo y el odio desempefian en el comportamiento homicida de Angela. Este
sentimiento esta tan profundamente arraigado en la solterona que realiza una

proyeccion psicologica sobre los gatos:

Paloma. — ... y ellos me responden con una miradadie
un odio que me hace recordar muchas cosas, y reelase

intencione®,

Como vemos aqui, Angela esta guiada por los mas bajos instintos. Su
odio es un sentimiento irreprensible que nace de las propias frustraciones del
personaje y que emergera cuando comprenda que la relacion de Inés con
Fernando la privara de la malsana contemplacion voyerista del cortejo en el

balcon:
Angela. — Como quieras. Pero como lo haya hecho yo...
Pura. — ¢TU, qué?

Angela. — Yo... la odiaré. La odiaré toda mi vida.

% | os gatos; p. 16.

1 os gatos; p. 56.
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Pura. — Las odias ya. Te lo noto.
Angela. — jNo! No la odio, Pura. Sélo en el casayde lo
haya hechd?

Nada es, asi pues, mas alejado del mandato evangélico de “amar al

projimo como a si mismo?:”,

La ineptitud para el perdon de las dos solteronas conculca igualmente
el mandato de “perdonar, hasta siete veces siete?**”. La propia Pura le reprocha a

su hermana que no perdone a los gatos por la muerte de Paloma:

Pura. — “¢,Quién peca contra esto?”

Loli. — “El que hiere, amenaza, injuria 0 no perdan su
ofensor”.

Pura. — O no perdona a su ofensor... ¢Has oido eso
Angela?®

La respuesta de Angela es igualmente reveladora de lo superficial de
una practica religiosa concebida exclusivamente como repeticion mecanica de

rituales carentes de significado sincero:

Angela. — Yo confieso y comulgo cada domingo, cama
buena cristiana.
Pura. — Yo todos los di&8

La hipocresia de Pura al hablar del perdon es notable si recordamos sus

primeras palabras en la obra, que son un alegato en favor del resentimiento:

Pura. —(Leyendo en voz alta con tono aleccionadeay,
paz y tal paz no existe. ¢Se han avergonzado, ,goastas
cosas abominables que han hecho? Antes bien, nietidio
ni pizca de confusion, ni sabido siquiera qué casdener
vergiienza. Por cuyo motivo caerdn entre los quecpar
dice el Sefior, y seran precipitados cuando lleguepb de

tomarles las cuentd$

%2 | os gatos; p. 53.

Mateo 22: 36-38.
Mateo 18: 21-22.
Los gatos; p. 17.
Los gatos; p. 17.
Los gatos; p. 10.
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Su obcecacion en llevar hasta el extremo la dimension punitiva de su
religiosidad la conduce incluso a poner en tela de juicio el sacramento de la
confesion, que es también el sacramento del perdéon. Recordemos que censura al
confesor de Angela considerando como demasiado leve la penitencia que éste le

habia impuesto por haber besado a un hombre.

Pura. — (...) ¢Qué penitencia te pusieron?

Angela. — Un Ave Maria.

Pura. — ¢Un Ave Maria nada mas? jComo estan lopas!
Hablaré yo misma con tu confesor, y hards una sanfe

general en mi presenéfa

De mas profundo calado es su restringidisima consideracion de la
misericordia divina y su vision del pecado como algo eterno e imperdonable que

expresa a través de la metafora fisiologica:

Pura. — Hay gentes que pecan y pecan a diario ton e
pensamiento, con la palabra y con las obras, iraadm...
locamente, por cierto..., que bastara con confesarsdia
cualquiera, por pascua florida por ejemplo, y rezar
mecanicamente cuatro oraciones que sabemos dégne i

asi Dios borrard de su memoria el haberle injuri&dwoo no.

No, no. Cada pecado es un botén de lepra en el &ma

pecado es una enfermedad incurable y mortal. Ucec¢dh

Pero GOomez Arcos no critica solamente lo superficial de la moral
burguesa. La severidad con la que Pura juzga la mas minima transgresion del
codigo moral, especialmente en lo tocante a la sexualidad, contrasta con la
ligereza y la ausencia del mas minimo escrupulo en disponer de la vida de un ser
humano. Asi pues, nuestro autor pretende dar testimonio de la cruel e

incoherente moral que se hallaban en la base del nacional-catolicismo.

% | os gatos; p. 55.

% | os gatos. p. 16.
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3.3 Ritos sacrificiales

Al hablar de la primera etapa de la dramaturgia de Goémez Arcos,
Sharon Feldman califica acertadamente tanto Didlogos... como Los gatos de
“espectaculos del sacrificio®®”. En efecto, en ambas obras nuestro autor entronca
con los origenes de la tragedia misma en tanto que ejercicio de purificacion
publica, como ya describiera el propio Aristoteles®'. Asi mismo, notamos una
fuerte impregnacion de imagineria catoélica relacionada con la Pasion de Cristo, lo

que coadyuva a la puesta en escena de ritos sacrificiales.

Por otro lado, la pena capital constituye una nueva zona de
interseccion, esta vez, entre el ambito religioso y el politico. Si bien es la instancia
religiosa la que condena, es la politica la que ejecuta. Recordemos, a este
respecto, que Jesus fue juzgado por el Sanedrin pero crucificado por los romanos
y que los reos de la Inquisicion eran relajados al brazo secular para que éste

procediera a la pena capital.

Pero, tanto en lo religioso como en lo politico, ;cual el sentido de las

ejecuciones con que concluyen las dos obras?

En un primer momento podria pensarse que el espectaculo de la
muerte viene a reforzar el sistema de valores imperante, ya que los personajes
transgresores pagan con la sancion maxima su desobediencia a la norma. Desde
este punto de vista, las muertes de Madre Asunta, Peregrino, dona Tristeza e Inés

deberian tener un caracter ejemplar.

Sin embargo, una lectura mas exhaustiva de los textos revela la critica
de un régimen represivo que perseguia a sus oponentes hasta la aniquilacion.
Frente a este poder, Gomez Arcos sitia a dos heroinas tragicas quienes, al no
someterse al codigo moral exigido, se veran ineluctablemente abocadas a un
destino fatal. Al igual que en la tragedia clasica, la muerte aparece como el

horizonte inevitable.

En el caso de dona Tristeza, el espectador intuye, con solo leer el titulo
de la obra, que en el siglo XVI o XVII la herejia va a conducir al personaje a la

hoguera. Paradojicamente, este hecho es historicamente falso, ya que en realidad

% EEL DMAN, Sharon, Op.Cit., 1999 ; pp. 43-79.

ARISTOTELES, Poética, Traduccién de GARCIA BACCA, Juan David, México: Universidad Nacional
Auténoma de México, 1946; p. 9.
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ningun alumbrado fue condenado a la pena capital*?, lo cual nos recuerda que el
tema historico no es para Gomez Arcos sino un pretexto para criticar el régimen

franquista.

En el caso de Inés, la construccion de un destino inevitable sera mas
compleja. GOmez Arcos ira orientando al espectador hasta ese desenlace a lo
largo de la obra. Hay una construccion especular, en la que se la asocia con
personajes muertos: Paloma, en primer lugar y su madre, poco antes de su
tragico final. La analogia con esta ultima es particularmente pertinente, ya que
para Pura y su hermana su fallecimiento es casi considerado como un castigo
divino. Ademas, las circunstancias del mismo, en el incendio de su coche,
recuerdan, por un lado, a las llamas de la hoguera inquisitorial y, por otro, a las
del infierno. Por otra parte, es la propia Inés la que involuntariamente sella su
destino al acogerse al techo de sus futuros verdugos y al negarse a que Fernando

pida su mano, reparando asi el honor familiar.

Por otro lado, la puesta en escena de la muerte sera también diferente
en las dos obras. En Didlogos... es bastante menos cruda que en Los gatos. En
efecto, el montaje de 1964, censura obliga, debia evitar herir la sensibilidad del
publico. Esto explica que en la representacion de la muerte se haya operado un
doble distanciamiento. En primer lugar, la ejecucion de la hidalga queda aplazada

en funcion de su estado, aunque resulte obviamente inevitable:

Inquisidor — Se 0s juzgard severamente si antes b 0s
ilumina el pensamiento hasta renegar de “esa” atiérr.
Tristeza — ¢ Y si continuo firme en mi creencia?

Inquisidor — Entonces... moriréfa

En segundo lugar, el espectador tampoco asiste a la quema de los otros
herejes. No obstante, el caracter de espectaculo no desaparece por completo de la
obra, ya que el Inquisidor obliga a dofa Tristeza a contemplar la agonia de sus

correligionarios:

Inquisidor — Abre la ventana. Vuelve el rumor apagado de
la multitud. Se ven crecer las llamas de la hogydrkegad

hasta aqui. Qofia Tristeza no se mueyeEs una orden,

292 . . ,
Menendez y Pelayo enumera los casos de alumbrados presentados al Santo Oficio asi como las penas

impuestas, las cuales se limitan en la mayoria de los casos a la reclusién en un convento, o alguna
humillacién publica. Cfr. MENENDEZ Y PELAYO, Marcelino, Op.Cit. ; pp.146-201.
293 Didlogos...; p. 474.
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sefora. Ella, altiva, se acercy. Quiero probar vuestra
templanza. Miradles. ¢ Veis alguna serenidad enasigs?

Estan crispados por el doftt

Asi, mediante un sutil y macabro juego de teatro dentro del teatro, el
espectador accede al agonico sufrimiento de Peregrino y madre Asunta, que
terminan por renegar de su “error”, pero solo a través de sus gritos, y sobre todo,

a través de las expresiones de la hidalga:

En ese momento la voz de Madre Asunta, claramente,
después la del Peregrino, gritan doloridas: “jRegaé
iReniego!” y “iPiedad!” “jConfesién!”. La hidalga ®
demuda y va hacia el ventanal. La multitud grita:

“iHerejes!” “iDepravados!” “jFuego con ellos*" .

Pero donde realmente estriba el caracter subversivo de la obra es en la
reaccion del Inquisidor, quien, al manifestar sus dudas y su angustia ante la
justicia que esta obligado a aplicar, anula el efecto purificador del espectaculo del

sacrificio:

(El Inquisidor, agotado, se arrodilla ante el CostParece
gue sus ojos tienen lagrimas.)

Inquisidor — Sefior, ilumina a este pobre ser ldméin el
abismo. Yo no puedo creer que su terrible pecad@setu
voluntad, pero yo no soy todo el mundo. Enmudece su
lengua, aclara su mente. No te quedes inmovil, ISéfim
permitas su condenacién eterflauego se levanta y abre el
ventanal. Penetra en la estancia el rumor de latitowl y el
humo de la hoguera. El se tapa los ojos con lasasan

Lentamente cae &lon finaf%).

Estas dudas, en la version mas audaz de 1980, alcanzan su maxima
expresion con la identificacion entre Inquisidor y Peregrino, cuyos papeles seran
atribuidos al mismo actor, y cuya replica final constituye un ataque frontal al

cristianismo mismo:

(Mira hacia arriba, hacia el Crucifijo; la capuchdel habito

resbala hacia su espalda, descubriendo la cabezh de

294 Didlogos... ; p. 475.

Didlogos...; p. 476.
Didlogos...; pp. 477, 478.
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Peregrino, es decir, del mismo actor que interpreth
personaje del alumbrado. Este efecto escénico debdo
mas simple posible: como una moneda que tuviesddas
caras idénticas.y,Cuanto dolor, cuanta sangre nos costaran
todavia su dolor y su sangre? ¢ Cuanta muerte rsparédu
muerte(Se incorpora, se aparta unos pasos, vuelve a mirar
al Cristo.) Si mi lengua fuera libre... te acusaria de asesino.

Alguien lo hara... algun df¥.

La estrategia critica adoptada en Los gatos va a ser diferente: en lugar
de amortiguar el impacto de la muerte en escena mediante mecanismos de
distanciamiento como en Didlogos..., Gomez Arcos va a recrearse, de la manera
mas truculenta posible, en el asesinato de Inés. Incluso, el cuarto de los gatos,
espacio que permanece oculto durante toda la obra, se hace visible gracias a la
proyeccion que muestra como los felinos devoran el cadaver de la joven. Se trata
ahora de exagerar los trazos para provocar el horror en el espectador, levantando

un muro entre la victima y sus verdugos.

La primera, tanto por su caracter bondadoso como por su inocencia,
atraera indudablemente la adhesion del publico, que en ningun momento podra
considerar su asesinato como un sacrificio purificador, sino como un crimen

odioso.

Las segundas aparecen como una encarnacion de las fuerzas represoras
que hallan su mejor forma de expresion a través de la violencia. Llama la atencion
como Pura y Angela, que no dejan de enfrentarse a lo largo de la obra, solo entran
en comuniéon en el momento de dar muerte a Inés. Pero, sin duda, lo mas
llamativo en ellas es la frialdad y la falta de remordimientos por el crimen que

acaban de cometer y que, a sus 0jos, esta plenamente justificado:

Pura — Me siento en paz. ¢ Tu no?

Angela — Si... Yo también...

Pura — Me alegro. Es como si hubiéramos cumplicl u
mision. La mas penosa de todas. Pero reconfortante.
Angela — ¢ Una mision como la mia, con los gatos?

Pura — Si.

Angela — Castigar el pecado y el crifién

297 Didlogos...; p.479.

% | os gatos; p. 69.
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El desenlace de la obra, en la que las dos solteronas, tras haber
aniquilado al personaje transgresor, retoman el curso normal de su anodina vida
parece reforzar el orden social, ya que se ha eliminado impunemente a quien no
se ajusta a €l. Sin embargo, este final causa en el espectador un profundo
malestar y le hace recordar que dicho orden se sustenta unicamente gracias a la

violencia.
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4. Transgresiones politicas
4.1 Transgresiones politicas en Didlogos...

Ya citamos en la introduccion de nuestro presente trabajo la cortés
pero incisiva carta que, antes de tomar el camino del exilio, Agustin GOmez Arcos
enviara al entonces ministro de Informacion y Turismo, Manuel Fraga*®. En ella, el
autor almeriense se quejaba del trato que habia recibido de la censura y afirmaba
incluso su apolitismo. Pero, si bien nuestro autor nunca militb en movimiento
alguno, no es menos cierto que sus obras encierran una critica sin concesiones a
la Espana de su tiempo. Con esta misiva el dramaturgo quema sus naves antes de
partir al exilio y se permite recordarle al mismisimo Fraga, artifice de la apertura,

el poco calado, por no decir la hipocresia, de la misma.

En lo que se refiere a Didlogos de la herejia y Los gatos, podemos
observar que la aparente neutralidad politica de los dos textos no es mas que una
finta a la censura. Una observacion algo mas detenida revela rapidamente que a
través de un trasunto historico o un drama familiar, se ponen en evidencia las
vergiienzas del régimen de manera mas eficaz que a través de textos puramente
panfletarios. Por lo tanto, aunque la logica de la censura no deje de ser tortuosa y
en muchas ocasiones contradictoria, no es de extraiar que esta instancia

represiva se sintiera amenazada por el teatro del almeriense.

A continuacion pondremos de relieve el caracter politicamente
transgresivo de estas obras observando como se esconde en ellas una mordaz y

severa critica de la Espafia de Franco.

4.1.1 El tema historico como distanciamiento critico en Didlogos...

El recurso de la apropiacion de temas historicos con la intencion de dar
testimonio de una realidad contemporanea es casi tan antiguo como el teatro
mismo. Desde los tragicos griegos, desde Séneca o Shakespeare, hasta Victor
Hugo, pasando por Garcia de la Huerta o Martinez de la Rosa, puede entreverse
en las tablas, bajo la mascara historica, clarisimas alusiones a la realidad

Contemporénea a sus autores.

Esta constante dentro de la historia del teatro tiene particular vigencia

en el momento de la primera redaccion de Didlogos... , ya que el drama historico

299CHECA, Julio Enrique, Op. Cit., p.17.
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se hallaba muy en boga por razones diversas. En primer lugar, hemos de recordar
que el franquismo fue un régimen siempre volcado hacia el pasado. No sera, por
tanto, de extrafiar que en aquel momento se desempolvaran viejas glorias y se
generara lo que ha venido en llamarse la épica de carton-piedra’” en la que se
recurre a héroes del pasado, desde Don Pelayo a Agustina de Aragon, para

presentarlos como modelo a la sociedad espanola.

En segundo lugar, escritores radicalmente criticos con el régimen van a
aprovecharse de la moda del drama de época, no para ensalzar el santoral de
héroes nacionales, sino para denunciar al régimen franquista. Numerosas seran,
por tanto, las obras que adoptaran una clave historica para cifrar su acerba critica
del Franquismo. Recordemos por ejemplo Las Meninas*®® de Buero Vallejo, La
sangre y la ceniza(1965)*> o Guillermo Tell tiene los ojos tristes’ de Alfonso
Sastre, Las arrecogias del beaterio de Santa Maria Egicpciaca®* de José Martin
Recuerda o Los comuneros® de Ana Diosdado. Este distanciamiento cronologico
fue considerado por bastantes autores como un mecanismo posibilista destinado
a burlar la vigilancia de la censura. Sin embargo, como sefiala Berta Mufioz, estos

esfuerzos son vanos en la mayoria de los casos:

En efecto, la idea de que el teatro histérico seraaba con
mayor facilidad dista mucho de ser cierta; por @iti@rio, los
expedientes de algunas de estas obras muestramnagueigiladas

con tanto o mas celo que las localizadas en émoal ¥°

La polémica, asi como todas las dificultades que rodearon al estreno de
Didlogos..., no hacen sino confirmar esta constatacion. La desconfianza que
despertara tanto en criticos como censores puede empezar a comprenderse
desde la eleccion del momento historico en el que se sitia la accion de la obra. En
un principio, podria pensarse que la eleccion del periodo de los Austrias deberia
estar en sintonia con el programa cultural del Régimen, ya que éste corresponde

con el periodo de hegemonia politica hispana en el concierto internacional. Sin

300 TRUEBA, Fernando, « Arcangeles con espadas » in Guia del ocio, 1977.

BUERO VALLEJO, Antonio, Las meninas, (Estreno: 1960) Madrid: Alfil, Col. Teatro, n.® 285, 1961.
SASTRE, Alfonso, La sangre y la ceniza, (Estreno: 1955) Alicante : Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
2007.

303 SASTRE, Alfonso, Guillermo Tell tiene los ojos triste, (Redaccion: 1955) Madrid: Alfil, 1962.

MARTIN REVUELTA, José, Las arrecogias del Beaterio de Santa Maria Egipciaca, (Estreno: 1970) Madrid:
Fundacion José Martin Recuerda, 2010.

305 DIOSDADO, Ana, Los comuneros, (Estreno: 1970) Madrid, Preyson, 1983.

MURNOZ CALIZ, Berta, El teatro critico espafiol durante el franquismo visto por sus censores,
Madrid:Fundacién universitaria espafiola, 2005, p. 158.
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embargo, esta impresion resulta engafnosa, ya que el situarse en la cuspide del
poder imperial supone igualmente asomarse al abismo de su decadencia
inminente. No en vano el periodo de predileccion de todo el programa cultural
del Régimen sera el de Los Reyes Catolicos, momento en el que el emergente
poderio espanol tuvo mas vigor. Por el contrario, ya desde la Generacion del 98, el
reinado de los Austrias Menores era abordado de manera recurrente por quienes,
desde una posicion critica, reflexionaban sobre el llamado tema de Espana. Asi
pues, desde su propio enclave cronologico, el texto de Gomez Arcos se sitia en
un delicado equilibrio inestable, que probablemente intente conservar un alto
grado de indeterminacion para burlar la censura. Asi pues, no es de extrafar que

las acotaciones ofrezcan una muy vaga localizacién temporal:
Plaza publica de un pueblo en el siglo X¥1.

He aqui una ambigua indicacion que puede remitirnos a los reinados de
Carlos Iy Felipe II. Ademas, esta indicacion es contradictoria con las alusiones al
Conde Duque®® de Olivares, que so6lo son posibles si la accion se desarrolla bajo
Felipe IV. Podria objetarse que se trata de un simple error tipografico pero la

imprecision persiste en el manuscrito de 1980:

Un pueblo en tierras extremefias, hacia el sur, @ede la

frontera. Finalizando el siglo X\f°

La referencia topografica, lejos de clarificar la cuestion, contribuye a
reforzar la ambigiiedad historica. Toda la critica coincide en identificar este
pueblo fronterizo con la localidad de Llerena en la que -como sefala Gregorio
Maranon- se produjo una “epidemia” de iluminismo®’. Sin embargo, no se trata de
una transposicion fiel de los acontecimientos histéricos, ya que Gomez Arcos
vuelve a barajar las cartas, entrecruzando hechos que ocurrieron en momentos
muy diferentes. Asi, se entremezcla el brote iluminista de Llerena, que dio lugar a
un proceso del Santo Oficio alrededor de 1578, con un episodio menor de
solicitacion acaecido en la misma ciudad en el siglo XVII, del que da noticia
Menéndez Pelayo®''. Igualmente, en la intriga de la obra intervienen elementos

inspirados por los grandes procesos contra el luteranismo en Sevilla y Valladolid

3Djalogos de la herejign.409.

308Dic'//ogos de la herejia, pp.413, 423.

Didlogos de la herejia, en CHECA, Julio Enrique (ed.), Premios Lope de Vega, Vol. 6, Madrid: Publicaciones
de la Asociacion de Directores de Escena de Espafia, 2006, p. 95.

319 MARANON, Gregorio, Op. Cit., p.20.

MENEDEZ PELAYO, Marcelino, Op. Cit., p.164.
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de 1558, asi como el caso de las endemoniadas del convento de San Placido®?. La
seleccién y combinacion de los diferentes sucesos historicos esta guiada por su
deseo de poner de relieve el peso de la represion de cualquier disidencia por
parte del aparato del estado de la Monarquia Catolica de los Habsburgo. El
paralelismo con la Espana del general Franco, aunque permaneciera implicito,
resultaba evidente para los contemporaneos que se acercaban al texto con algo de

sentido critico, como recuerda José Monleon:

(...) [E]ste teatro que quiere ser noventayochistale®d resulta
explicable para todos nosotros, para los que estamda clave y
sabemos lo que ataca Gémez Arcos, cuando elien& de los

alumbrados?®®

El propio Gomez Arcos, sin desvelar, evidentemente, el objeto de sus
criticas, invitaba al espectador en su programa de mano a no limitarse a la mera

anécdota y a realizar una interpretacion mucho mas transhistorica:

Mi preocupacion al escribir esta obra ha sido ptaseh espiritu

vivo y cotidiano de la Espafia de todos los tienipbs.

Estimamos coherente afirmar que el distanciamiento cronologico,
aunque en un principio pueda amortiguar el impacto critico del texto, lo que hace
a la postre es reforzar su calado transgresor. Las referencias a las hogueras, a los
procesos inquisitoriales o a una Espana despoblada, lejos de glorificar el pasado
imperial espafol, vuelven a poner sobre el tapete los temas recurrentes de lo que

ha venido en llamarse la Esparia negra.

4.1.2 La soledad en Didlogos...

Mas alla del desafio al régimen que suponia el mero hecho de tratar la
historia de Espafia desde una optica diametralmente opuesta a la postulada por el
Movimiento, Agustin Gomez Arcos también acomete un retrato sutil, pero sin

concesiones de la Espafia de posguerra.

Al igual que en Los Gatos, el marco social en el que se inserta la accion
de Didlogos de la herejia constituye un auténtico gineceo. Gomez Arcos intenta, a
través de él, poner de relieve la soledad de unas mujeres obligadas a salir

adelante en un mundo que los hombres han abandonado casi por completo.

31270RITA BAYON, Breve historia del Siglo de OrtMadrid: Nowtilus, 2010, p.77.
1> MONLEON, José, Op. Cit., p.18.
Recogido por el propio Gdmez Arcos en su “Autodefensa”, Op. Cit., p.22.
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MUJER 2°. — ¢ Ha recibido vuesa mercé alguna n@cig

TRISTEZA. — El mar permanece mudd.a(coge una mano

Estamos solas en el muritfo

Peregrino intenta justificar cinicamente sus abusos calificandolos de

alivio a esta soledad:
ASUNTA. — (...). ¢Acaso te importa su soledad?

PEREGRINO. — Es mision de mi peregrinaje acompafibos

solitarios, dar calor a las almas solitarigs?..

El significado de esta desercion masculina puede entenderse de dos
maneras. En primer lugar, podemos pensar con Julio Enrique Checa®’ que el
dramaturgo almeriense, al igual que Lauro Olmo en La camisa’?® , esté poniendo
en escena el drama de la emigracion. Esta interpretaciéon socioeconomica viene

respaldada por las palabras de la Posadera:

POSADERA. — (...) ¢Y por qué los dejasteis marchd®@r j

ambicion! Para que trajeran a casa el oro de tiadi®

A esta interpretacion puede superponerse otra ain mas critica, ya que
sefala al poder politico como responsable de la ausencia de los hombres. La
Mujer 1 replica a la Posadera recordandole que fue la gleba la que se llevo a los

hombres a las Indias, y no los deseos de medrar:

MUJER 1. — Mientes, vibora! Para que sirvierafRay nuestro

sefior?®

Dentro del contexto de la obra gomezarquiana, en la que la Guerra Civil
constituye un constante telon de fondo, no nos parece descabellado entrever, en
esta sociedad sin hombres, una referencia a la contienda fratricida que dejara a
Espafia plagada de huérfanos y viudas. La angustiosa incertidumbre en la que las
mujeres se hallan nos hace pensar mas en los desaparecidos durante la guerra o a
causa de la brutal represion que le sucedi6é que en emigrantes econdémicos. La

Mujer 3 verbaliza el desamparo provocado por incapacidad de llevar a cabo el

315Didlogos de la herejia, p.417.

Didlogos..., p. 420.

37 CHECA, Julio Enrique (ed.Rremios Lope de Veg¥pl. 6, Madrid: Publicaciones de la Asociacién de
Directores de Escena de Espafia, 2006, p.48.

318 OLMO, Lauro, La camisa en Primer Acto, n°32, (abril, 1932) ; pp.14-37.

Didlogos..., p. 411.

Didlogos..., p. 411.
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duelo, de forma analoga a lo que suele observarse en las familias de los

desaparecidos:

MUJER 2. — Cuando no estoy en el camino, vigilaatgpy en
la iglesia del convento rezando y rezando. Pereénpor lo que
rezo... no sé por lo que le pido a Dios, no lo queekghazo.
Supligué permiso a Mosén Blas para clavar otra erula tumba
de mi nuera y grabar en ella el nombre de mi Ingyp el buen
padre me lo negd. Dice que sin noticias de su mdartSanta
Madre Iglesia no puede cobijar su recuerdo en elossagrado
del camposanto. Luego me amonestd dulcemente daniés que
cometia negro pecado contra la vida queriendo dhar tgjo por

muerto sin que asi estuviese escrito de orderaffici

Esta situacion, que recuerda la que propicié la proliferacion de
espiritistas, médiums y otros estafadores tras la Primera Guerra Mundial, es un
verdadero terreno abonado en el que las lisonjeras razones de Peregrino pueden
prender con facilidad. Su complice, madre Asunta, no tard6 en realizar un certero

diagnostico de la situacion:

ASUNTA. — Ya las has visto, Peregrino. Todo el paoebsta
lleno de ellas. Mujeres solas y desconsoladas, etomombre
ausente. Los designios del Rey nuestro sefior yvéicea
humana, y el ansia de aventuras... digo yo, no hadtopado hijo

y esposo, joven ni anciatio

Este sentimiento de abandono, que en el caso de la Mujer 3 se aproxima
a la derreliccion, propicia la histeria colectiva que se apodera de las mujeres. Esta
situacion es consecuencia directa de la negligencia de los aparatos del Estado que
se habian desentendido de ellas. A este respecto, podemos observar como Gomez
Arcos, por boca de Mosén Blas, culpa directamente al poder politico de los

acontecimientos:

MOSEN BLAS. — ¢ Creéis que he olvidado esa misiém3eré
mas directo, sefior. Podéis encargar al Santo Ofieigparte de

este humilde pastor de una grey descarriada, cqgripte al Rey

321Dic?/ogos..., p.414.

Didlogos..., p. 419.
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nuestro sefior por qué esta localidad se ha quedada de

hombres. 323

Llama la atencion el que el dramaturgo almeriense recoja, para explicar
el brote de iluminismo de Llerena, exactamente los mismos argumentos que

esgrimiera en su dia Menéndez y Pelayo:

Y, por otra parte, ha notado con discrecion eBarrantes que la
despoblacion y rudeza que cayo6 sobre Extremadsizuds de la
conquista de América, adonde se trasplanté lo maisago de
aquella generosa comarca, hacia que los hombraseasen de
tal suerte, que nada tiene de extrafio ni de inimaiosl estrago
que aquellos clérigos soeces hicieron entre lasepaibujeres de
la tierra. Duras son y repugnantes de decir esiaasc pero la

historia es la histori&"

Pero la posicion ideologica del reaccionario erudito decimononico no
puede ser mas opuesta a la del dramaturgo almeriense, ya que este ultimo se
sirve de la anécdota para denunciar un régimen que habia dejado a mas de media

Espaia en la miseria.

Por ultimo, sefialaremos como GOmez Arcos subraya también el
abandono que sufren los personajes mediante la localizacion geografica, siendo

su situacion periférica correlato de su marginacion social:
MUJER 1°. — ¢Son huéspedes de la Corte?

POSADERA. — iDe la Corte! jQué mas quisiera estanilue!
iPor aqui no pasan de la Corte ni los comentagobufon! Son

peregrino¥.

4.1.3 La sociedad a través de los personajes de Didlogos...

Como ya vimos en la primera parte, Dona Tristeza de Arcos es un
personaje ambiguo. Por un lado, pertenece a las clases privilegiadas, tal como lo

demuestran sus lazos con el Conde-Duque:

DUENA. — Seriais bien hallada por el Rey nuestiioseTened
en cuenta que Su Merced el Conde-Duque fue discipel

vuestro tic®®

323Dic?/ogos..., p. 460.

MENENDEZ PELAYO, Marcelino, Op. Cit., p.167.
Didlogos..., p. 415.
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Ademas, se trata de un personaje garante del orden social, que se

muestra extremadamente orgulloso de su condicion social. Prueba de ello es la

importancia que concede a la etiqueta correspondiente a su rango:

TRISTEZA. — (...) ¢Creéis que debo llegar hasta dadia

Episcopal como una mujer cualquiera, en cochdad# manos?
No, yo creo que no. Mandaré fabricar una carrodacer nuevas
libreas a mis lacayos... Un estandarte con mi escuglanisicos

y danzarine§?’

Incluso ante el Santo Oficio se muestra altiva, estimando que solo el

obispo poseia la dignidad suficiente para interrogarla:

Tristeza. — Perdonad, no deseo ofenderos. Pedigmidad no
me permite contestar mas que a las preguntas dlessisima el
sefor obispo se digne formularme. Estoy preparataje para

presentarme ante®&l

Igualmente arrogante es su pretension de ser asistida por su duena

que, mas alla de una necesidad o de un capricho, supone un irrenunciable signo

exterior de superioridad social:

Tristeza — Entonces, ¢cémo no habéis permitido mee

acompafie mi duefia? Necesito de sus cuidados.
Inquisidor — ¢ Os referis a vuestro estado?

Tristeza — [gual) Me refiero a mi alcurnia. Me da derecho a
criado en todo momentd.

Asi pues, siendo la soberbia uno de los rasgos distintivos de la

personalidad de la hidalga, no es de extrafiar que muerda el anzuelo de Peregrino.

Las palabras del falso vidente germinan en el abonado terreno de una

personalidad narcisista. Tristeza se siente tan unica que su eleccion por la Divina

Providencia para operar en ella un segundo milagro de la natividad le parece

natural. Para este personaje, hasta la humildad no es mas que una postura,

pretexto para alardear de su naturaleza excepcional:

Tristeza. — (...) Dofa Tristeza de Arcos, futura neade. ..
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Peregrino. — lfiterrumpiéndoly. jHumildad, sefiora! Os lo

ruego.

Tristeza. — Tenéis razon. No debo cometer pecadasrgullo.
Iré caminando, como una peregrina. Atravesaré eaogpos de
trigo y las espigas se doblegardn a “nuestro” pastinaran su
pequefiez ante la mia... Comprenderan... comprenderafo.. i

soy mas que la tierra?

Por otro lado, en tanto que mujer, dofia Tristeza es igualmente victima
de una incontestable preeminencia masculina. Fue su familia quien decidi6 su
matrimonio. Hay en ella una clara conciencia de la frustrante vida a la que ha sido

relegada:

Tristeza. — jCalla! $e pasea nerviosa por la escdng/ieja!
iVieja! (Su paso se convierte en el de una fiera enjaul&a.
repente se detiene ante la DUENAY quién puede desahogar la
soledad de estas cuatro paredes? Me muero lengniamefia.
De mi casa al claustro, del claustro a mi casa...&ortada en el
camino, calle desierta, nada puede pasar. Todalidssel mismo
desierto, nada puede pasar. Todos los dias el misshm

cubriendo mi rostro que se marchit&..

Sin embargo, el personaje esta impregnado hasta tal punto de la

ideologia dominante que es incapaz de rebelarse contra este status quo:
Tristeza. — Me dieron por esposa. No fui juez delestino.
Duefia. — Pero lo sois... ahora. jVayamos a la Corte!

Tristeza. — Al contrario, duefia; ahora el destiada convertido

en mi Gnico juez. Aqui, clavadds

Para que dona Tristeza se atreva a alzarse contra el orden social, es
necesario que sea manipulada por el discurso de Peregrino, quien pervierte
nociones teologicas. Asi pues, la transgresion de la hidalga obedece no a una
actitud contestataria, sino, muy al contrario, a un deseo de reafirmar este orden

social.
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Otro personaje también muy relevante a este respecto es la Posadera.
Se trata nuevamente de un ser bifronte que gracias a su versatilidad constituye
un vinculo entre la casta dominante - representada por Dona Tristeza de Arcos-

y las mujeres del pueblo.

Ya sefnialamos anteriormente coOmo la Posadera se caracteriza por su
deseo de medrar econdémica y socialmente. Su afan de lucro puede ser observado

desde el principio mismo de la obra:

Posadera—... diez, once y doce. jJesucristo! Las doce ya en el
reloj del convento y ni un viajero nos ha llamada puerta: ni un

caminante perdido... jBueno va hoy el negdtio

Pero donde mas destaca su avaricia es en su relacion con las otras
mujeres del pueblo. La Posadera utiliza su posicion privilegiada como mediadora
entre ellas la hidalga y los peregrinos, sin dudar en explotar la desgracia de sus

vecinas:

POSADERA. — Apareciendd ¢Qué se te quema con esas

voces?

MUJER 1°. — Posadera, tu tienes fama de ser un alma

caritativa...

POSADERA. — Déjate de preambulos.
MUJER 1° — ¢Nos permitiras visitarlas?
POSADERA. — ¢ Para qué?

MUJER 1°. —. Madre Asunta conoce los secretos deido...

Tal vez nos diga...

POSADERA — jAhueca de aqui, espantajo! Mi posadasan

confesionario.

MUJER 2° — Tengo un cintillo de oro...

POSADERA. — Mirandola inquisitiva) ¢, De qué peso?
MUJER 2.° — Mas de diez gramos. Es oro moruno.
POSADERA: A la MUJER 1} ¢ Y ta?

MUJER 1°. — Algunas monedas... y un celemin de trigo.

333Didlogos..., p. 409.
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POSADERA. — Con desprecipjQué potentadd¥!

Consciente de las ventajas que su posicion le procura, se muestra
furiosa cuando las mujeres se dirigen directamente a la hidalga, olivando su

papel de mediadora:

POSADERA. — C(olérica) jLargo de aqui, lagartas! Esos
oficios pudisteis encargarmelos a mi, que conozéa lkidalga
desde nifia.Mas suavg ¢Quién os servira mejor que yo, cantillo
de oro moruno, celemin de trigo? Andad, que seatentara el

agua en los cantars

Ademas, auténtico representante de la sociedad franquista, el
personaje se caracteriza por su hipocresia. Mientras que se muestra docil y
sumisa con respecto a las clases dominantes, sobre todo en su relacion con dona
Tristeza, es mordaz y corrosiva con el poder politico en ausencia de

representantes de estamentos superiores:

POSADERA. — Al Rey nuestro sefior... jJa, ja, ja! jBaes
ésal ¢ Estara el Rey nuestro sefior tan solo emsa camo tu en

la tuya? Entra en la posada

URSULINA. — Madre, ¢ por qué hablas asi en meditag#aza?

Si te oye el alguacil nos buscara la ruiffa.

Por otro lado, resulta muy interesante constatar el cambio de nombre
de Posadera a Capataza, que GoOmez Arcos realiza en la version de 1980. Al fin y
al cabo, el oficio de la posadera supone una cierta independencia ya que se trata
de un negocio privado, con una actividad econémicamente rentable. Sin embargo,
el oficio de capataza que aparece en la version mas reciente implica menos
libertad con respecto a las clases dominantes. De este modo Gomez Arcos
subraya la caracterizacion del personaje en tanto que correa de transmision entre
el pueblo y los estamentos superiores. Esto permite igualmente al autor ofrecer
una acerba critica del caciquismo que, favorecido por el franquismo, aun estaba

muy arraigado en el medio rural.

Otros personajes como Madre Asunta y Peregrino revelan la actitud

hipocrita de la sociedad. Se trata de individuos supuestamente pios pero que, en
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realidad, se hallan movidos por los mas bajos instintos: la lujuria, como ya vimos

anteriormente, asi como la codicia:
Asunta. — Gracias sefiora. Sois generosa en extremo.

Tristeza. — Vos habéis colaborado en mi alegrich@e.. He
encargado al platero un brazalete de oro. Son &deg del

mundo, pero sé que a vos 0s gustan.

Asunta. — Os lo agradezco infinito. La luciré poectia

sefialada... Vos sabéis cdil.

Se muestran igualmente ambiciosos y poco atraidos por la vida

monastica:

Asunta. — Y ¢qué nos importa? Animo tiene ella mas
nosotros. iNos haremos famosos, Peregrino! Reeono
Espafa de arriba abajo, de un lado a otro, y ganerdionra y
bienes para la vejez, que buena falta nos had@pa(con un
latigo de disciplinag. ¢ Tu qué haras entonces? ¢lIngresaras en un

convento?
Peregrino - ¢, Qué decis, madre? ¢ Estais loca? jEonwentolss

La Iglesia también recibe un zarpazo del dramaturgo. Aunque solo
trazada en unas cuantas pinceladas, podemos distinguir la caricatura del clérigo

obeso, entregado a la gula:

Peregrino. — DesperezandogeHabra que darle &nimos. Tengo
entendido que Su llustrisima es un hombre bondadwsso un

tanto comilén. Aconséjele que eche jamones erlfiagas %

4.2 Transgresiones politicas en Los gatos
4.2.1 Los gatos: una simbologia doméstica

Como acabamos de exponerlo en Didlogos... el tema historico
constituye una pantalla sobre la que el autor proyecta una critica sin concesiones
del régimen franquista y que le proporciona una coartada argumental tras la cual
pretende protegerse de los rigores de la censura. En Los gatos, GOmez Arcos

intenta conseguir un efecto similar dotando, esta vez, su drama doméstico de una

337Dic?/ogos..., p. 443.
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dimension simbolica que tiene por objeto dar cuenta de los sufrimientos de toda
la sociedad. A través de este microcosmos familiar nuestro autor pone en escena
la opresion que las clases dominantes, completamente impermeables a cualquier

evolucion social, ejercian sobre la otra Espana.

Esta construccion simbolica va a apoyarse esencialmente en dos
oposiciones. Por un lado encontramos la dicotomia presente/pasado y por otro la

que opone el interior al exterior.

Desde la acotacion inicial se nos presenta un espacio suspendido en el

tiempo en el que la progresion cronologica parece detenida:

Salon de casa provinciana, inmovilizado en el tiempuadros
oscuros pintados por amigos o parientes con raneglales y
antepasados, con gatos enredados en ovillos de(lanaoscuro
lujo nonacentista en trance de descomposicion, asbantiguos,
aire antiguo, antiguas plantas de saldbn en macetonie

escayol&™.

Los habitantes de este hogar, Pura y Angela, son personajes vueltos
hacia el pasado. Pura se siente garante de un orden basado en principios
inmutables. Siguiendo un catolicismo reaccionario, aqui representado por el

ficticio Padre Carrion, condena la deriva de la modernidad:

Pura — Este libro habla del género humano, de héus@n y la
falta de principios de los tiempos modernos, deldol de las

verdades sempiternas en las que nos educaroreanit§.

Angela, por su parte, ofrece una profundidad mas psicologica que
ideologica. Su apego al pasado es vital y tiene que ver con la melancolia por las
promesas frustradas de una juventud perdida. Su nostalgia se focaliza en el

recuerdo de su hermana Paloma:

Angela — (...) Yo bajo aqui y lo miro todo, todo dbjey todo
me recuerda lo que pudo haber sido mi vida. Miroeeiato de

Paloma... y el balcén 3%

Si la actitud de Pura puede ser definida por su inmovilismo, en el caso

de Angela nos hallamos ante el anhelo de un quimérico regreso del pasado que

s gatos, p. 9.
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espera realizar a través de su sobrina. La llegada de Inés tiene, asi pues, una
funcion doble: para Angela, se trata de la esperanza de la reapertura del balcon y
el regreso de los hombres, y para su hermana, una oportunidad para redimir los

errores de Carlos, su padre:
Angela — Pero volveran.... ¢Verdad que tu losas®e(...)

Pura — Me alegroSg le queda mirando y habla con sinceridad
Te quiero tanto, hija mia. Perdona que no te lougestne con
caricias y arrumacos. No sé hacerlo. ¢Sabes losigmo? Tu
padre abandond esta casa y todo lo que esta gasficai Se
aparto del buen camino..., pero ya murié. Tu hadtewor él, a

ocupar su siti®

Sin embargo, tanto la inmovilidad como la busca de un pasado perdido
son ilusorias. Los signos de la decrepitud provocada por el paso del tiempo se

hallan omnipresentes:

cuadros bordados con cafiamazo, de dibujo desvafosp

vejez; flores de trapo viejas, virgenes realistagyeloted™.

Pura no deja de recordarle a su hermana su gordura y los signos de
envejecimiento que ponen de manifiesto lo grotesco de su romanticismo de

colegiala en una mujer de su edad:

Pura — (...) ¢Quiere la seforita que le diga lo gs® €na
pecorilla. Una zorrona de cincuenta afios, rechogcaaugada.

Y marchita como un crisantemo de camposinto

Ademas, explica tajantemente como el objeto de su fantasia eroética, el

cortejo en torno al balcon, es una practica social ya caduca:

Angela — (...) Estoy deseando verlos [a los hosjbaparecer

por ese balcon, como en otros tiempos.

Pura — $eca Ahora ya no se estilan los balcones. Entran en

casd*®

Por otra parte, Pura, se muestra lticida en cuanto al desfase entre su

modo de pensar y el de las nuevas generaciones:

*os gatos, p. 36.
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Pura — jAbsurdo! ¢Conoces tu algo mas absurdo Iquecado?
¢ 0O acaso crees, como todos los jovenes hoy diajijoeos ya

en un mundo sin pecad6?

Diametralmente opuesto al de las dos solteronas, volcadas hacia el
pasado, es el papel que desempeia dentro de la obra su sobrina Inés. En primer
lugar se trata de un personaje firmemente integrado en el presente. Su aparicion
viene simbolicamente anticipada por las flores naturales que Angela prepara

mientras espera su llegada:

Angela arregla un ramo de flores en una mesitagfidrescas y
naturales que contrastan con la vejez estancadatoeln el

salér®®,

Ademas, el embarazo de Inés proyecta al personaje hacia el futuro. Un
futuro que la joven ve como esperanzador, confiada en que sus tias terminara

por comprenderla:

Inés — Cuando me senti llena, cuando supe estgnmiladlo
pensé en vosotras... Os he visto acariciandoldéindale sonreir
con cucamonas, buscando durante dias enteros rdies
nombres... como si fuese el Gnico que iba a naceeste

mundd*®.

Pero el rayo de esperanza que parece haber traido Inés a la casa no sera
nada mas que un efimero paréntesis que se cerrara tragicamente cuando perezca
abatida bajo los golpes de las dos solteronas. La estructura circular de la obra
pone en escena este paréntesis, ya que la obra se abre con la catequesis de Loli, la
hija de la criada Manuela, y concluye con el regreso de los asistentes a la primera
comunion de la nifia. Asi pues, el episodio de Inés es un elemento secundario,
una anomalia, que ha de ser eliminada y olvidada lo antes posible. Al arrojar el
cadaver de la joven al cuarto de los gatos se consuma la eliminacion fisica del
personaje transgresor que sera inmediatamente seguida por su eliminacion
psicologica. Llama la atencion la capacidad de las dos solteronas para pasar
pagina y borrar de la memoria a Inés, del mismo modo en el que el régimen
franquista se apresuraba en cubrir con el manto del olvido a sus numerosisimas

victimas.

*Los gatos, p. 34.
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La estructura circular puede igualmente materializar el relevo
generacional con que el régimen pretende perpetuar su ideario a través de una
educacion altamente manipuladora. Una vez desechada Inés por haber llegado ya
corrompida, el interés de Pura se traslada hacia Loli, quien, tanto por su edad
como por su posicion, es mucho mas vulnerable. Resulta llamativo el modelo
pedagogico utilizado, que consistia exclusivamente en el aprendizaje memoristico

de formulas que el catecimeno, con frecuencia, ni siquiera comprendia:
Pura — ¢ Has traido el catecismo?
Loli — Aqui esta, sefiorita.
Pura — ¢ Estudiaste la leccion?
Loli — Me la sé de memoria, sefiorita.
Pura — Muy bien. Empecemos. (...)
“ ¢ Qué cosa es religion?”
Loli — “Dar a Dios el culto verdadero”.
Pura — ¢ Quién peca contra la esperanza?”

Loli — “El que desconfia de la misericordia de Dofcamente

presume de ella”.

Pura — Asintiend. O locamente presume de ella... ¢ Entiendes

esto?
Loli — No, sefioritd®.

Este método, que era norma en la Espafia de la posguerra, dice mucho
sobre la verticalidad social tanto de la Iglesia Catélica como del régimen

franquista.

Por otra parte, observamos coOmo la sustitucion simbolica de Inés por
Loli se materializa en la obra a través del jersey que Angela tejia para su sobrina

y finalmente sera destinado a la hija de la criada®*.

No obstante, aunque el desenlace tragico parezca refrendar el intento
de las dos hermanas por detener el curso de la historia en un universo cerrado,
hay un destello de lucidez en Pura, quien reconoce su propia naturaleza

anacronica:

3 os gatos, p. 16.
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Pura — ¢Qué importa el mafana, Angela? Nosotras no

pertenecemos ya al futuro.

Angela — No. Ni al futuro... ni al pasado. No peeegmos a

nada. Ni nunca hemos pertenecido. Dos soniras

Otra de las simbologias mas sugestivas que construye Gomez Arcos es
la del escenario como espacio de confinamiento. El huis-clos en que la accion de
Los gatos tiene lugar esta caracterizado, desde la acotacion inicial, como una

prision, por los elementos inertes que componen el decorado:

y santos de toda devocion revestidos con tunicadablas o
pintadas, reclusos en hornacinas y campanas deatron gesto
mudo y Unico, gesto como parado en el aire cargelgue los

rodea®,

No se le escapa al lector del texto que los personajes que evolucionan
en dicho escenario son igualmente objeto de una severa reclusion. El publico
asistente a las representaciones no tendra acceso directo a esta caracterizacion,
pero tanto la acciéon como las referencias al campo semantico de “la carcel” y “el

encierro” que jalonan la obra lo guiaran en este sentido.

La propia Inés, principal victima de este verdadero arresto domiciliario,
intuyo, incluso antes de instalarse con sus tias, la privacion de libertad que

supondria vivir bajo su techo:

Inés — (...) Vine aqui con miedo, como se va atestaPero no
podia elegir... Lo he pasado tan mal. Me sentia tarsada de

todo.. >

Nosotros hallamos confirmacion del caracter penitenciario del
domicilio de las dos solteronas cuando éstas se oponen a que Inés salga a pasear

por el pueblo:

Inés — Yo sé que me queréis. Fijaos: he engordadmto
empezaremos a salir, ¢verdad? Me llevaréis a pasgala
ciudad. Mi padre me la describia como..., como otumao. Se
acerca al balcon. Al verla alli, Angela parece wara vision

iTengo tantas ganas de andar por las calles!
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Pura — Por el momento, no creo que se te hayadpendda en

la calle™.

Frente a este encierro, Inés y Fernando fantasean sobre una “evasion”

no exenta de un romanticismo melodramatico:

Inés — jNo! No seas crio, Fernando. Mi tia Angeldlevaria un
disgusto mortal. Tendria que irme de esta casa ddhde voy a
ir?

Fernando — Conmigo. Al barco. Te prepararé unaacamla
bodega, nadie lo sabria; por las noches bajarévarie galletas
como en las peliculas. Al llegar a una isla desjeros

quedariamos. T0 serés la reina de los saffijes

Pero, mas alla de esta caricatura sentimentalista, la fugaz aparicion de
Fernando supone el iinico momento en el que el cerco se entreabre y la ultima

ocasion para Inés de escapar a su tragico destino.

Otra alusion a una institucion en la que el encierro constituye una regla
son las referencias al convento de clausura. La profusion de la estatuaria religiosa
participa en la ambientacion conventual. Por otra parte, la casa se constituye en
un espacio exclusivamente reservado a las mujeres, en el que la mera entrada de
Fernando supone una transgresion en si misma. Sin embargo, aunque ausente
fisicamente, el Padre Carrion, confesor de Pura, es una instancia tutelar que, a
través de su libro de sermones, ejerce un papel similar al del capellan de un
convento. Por otra parte, Angela describe el comportamiento autocratico de su

hermana como el de una madre superiora:

Angela — Mira, Inés, t(, cuando la oigas habldr esmo si
lloviera. Nunca piensa que la vida es como es. €Tisns
principios, y le gustaria que todo el mundo se rgufor ellos.
¢ Sabes lo que hubiera querido ser? Monja. Lo gs& @aque en
los conventos no se entra de madre superiora. quiesa por

recomendaciéhi’.

Volvemos a encontrar aqui el germen de un motivo que sera

posteriormente desarrollado en profundidad, ya que en Maria Republica, novela
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cuya accion tiene lugar en un convento, la madre superiora es una duquesa que

accede a dicha posicion al enviudar, y inicamente gracias a su posicion social.

Pero, a todas luces, el elemento de mayor simbologia carcelaria lo
constituye el cuarto de los gatos. En él, Angela mantiene encerrados a los
animales, como cumpliendo condena por el supuesto asesinato de su hermana
Paloma. Este caracter simbolico de los gatos en tanto que representacion literaria

de los personajes humanos aparece explicitamente en el texto:

Inés — jQué entretenimiento! Si yo fuese escritocemo queria
mi padre, escribiria un libro titulad@l circo gatuno de mi tia

Angela.jlba a ser precioso!
Pura — Entre dientesCuanto artista en la familia.
Angela — ¢ De verdad te gustan mis gatos?

Inés — Me encantan. iMe apasionan! Son... como wided

vida®™®

Llama la atencién como Angela, que es victima del yugo de su hermana,
se torna en victimaria de los animales, que ocupan el lugar de chivo expiatorio
sobre los que descargara todo su resentimiento. Su celo, por no decir la voluntad

obsesiva de castigarlos, provoca el sarcasmo de Pura:

Pura — Tendrian que hacerte jefa de prisionesdetscuentes

sabrian lo que es buehb

La importancia simbolica del cuarto de los gatos esta puesta de relieve
a través de su preeminente localizacion en el escenario. Dicha localizacion nos
indica que los gatos ocupan el auténtico centro de gravedad en torno al cual se
organiza la accion. Por esta razon, su posicion es inamovible, como la misma

Angela lo deja bien claro:

Angela — Son mis gatos, y no pueden estar en itoonsas que

aqui. Idos vosotras a otra habitacf@n

Esta no sera la Uinica vez que ella plante cara a su hermana. Si, durante
toda la obra, podemos constatar que es Pura quien desempena el papel de
dominadora, en lo que concierne al trato de los gatos, Angela se muestra

inflexible:

> 0s gatos, p. 33.

Los gatos, p. 49.
Los gatos, p. 18.
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Pura — Apartandose horrorizadajQué horror! Hay que abrirles

la puerta, dejarles escapar.
Angela — jNo!
Pura — Forcejeando con ellgjVeras ta si no!

Angela — Convirtiéndose en una fudigNo!, jSon mios! jNo

dejaré que se escapen! jNo te dejaré! jSon culgable

Se trata no solo de una carcel, sino de un verdadero campo de
concentracion en el que los animales viven hacinados y constantemente
atormentados por el hambre. La actitud de Angela en tanto que carcelera es de tal
severidad y frialdad que recuerda la racionalizacion del Gulag que Beria realizo y
que consistia en proporcionar a los reclusos la cantidad minima de alimento para

que sobrevivieran?®®:
Pura — ¢ Desde cuando no les has dado de comer?

Angela — Extasiadd Desde hace una semana. Poco a poco se

van acostumbrando, y aguantan mas.
Pura — Acabaras matandolos.

Angela — !No! No, todavia no. Quiero que vivadd lo que

sea posible. Son mi tnica ilusiéh

Asi pues, esta ocupacion no es una mera aficion o un pasatiempo, sino
que para ella supone una auténtica mision a la que se dedica por completo;
probablemente, porque proporciona un simulacro de sentido a una vida ociosa y

vacia.

El trato reservado a los felinos resulta cruel e incomprensible para
quien no conozca el funcionamiento, o0 mejor dicho, la naturaleza disfuncional de
la psicologia del personaje. No es de extrafnar, por tanto, que Fernando se

proponga liberarlos:
Inés — (...) [Los gatos] quieren salir.

Fernando — ¢Por qué no los dejamos escapar? ¢iND se
estupendo verlos saltar como tigres por entre éodos y las

flores, como en la selva virgen, y huir por el ba#®*

! | os gatos, p. 19.

COURTOIS, Stéphane et alii, Le livre noir du communisme, Paris : Robert Laffont, 1997.
Los gatos, p. 11.
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Esta proposicion de liberar a los gatos, que Inés no secundara por
deferencia hacia sus tias, es una metafora que anticipa la proposiciéon que
Fernando le hara a la chica de sacarla de la casa, y que sera tragicamente

rechazada por el mismo motivo.

A decir verdad, todo lo que concierne al cuarto de los gatos no es sino
una mise en abyme. En una construccion analoga a las mufecas rusas, Gomez
Arcos va declinando el tema de la privacion de libertad: en primer lugar, la de los
gatos, en segundo lugar la de los personajes de la obra y, en ultimo término, la de

todo el pais:

Espana

Casa de Pura y Angela

Cuarto de los

gatos

Casa de Pura y Angela

Espana

Asi pues, el cuarto de los gatos materializa, en medio del escenario y
gracias a su condensacion simbolica, el maltrato que los vencedores de la Guerra

Civil estaban infringiendo a los vencidos.

4.2.2 La soledad en Los gatos

Aunque quiza su peso no sea tan importante como en Didlogos..., la
soledad también esta presente en el gineceo que constituye el espacio escénico de
Los gatos. El primer personaje en manifestarla es doila Rosa, quien le pide a
Angela que le regale uno de los felinos para aliviar la soledad en la que la ha
sumido el abandono de su marido®®. A este respecto, este personaje es el mas
cercano a las mujeres de Didlogos... , ya que su situacion se deriva de la ausencia

fisica del esposo.

*Los gatos, p. 41.

*10s gatos, p. 34.
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El sentido de la soledad para Angela y Pura es mas profundo y esta
causado no por la distancia, sino por la incapacidad de abrirse al otro. Como
acabamos de verlo, toda la construccion del espacio en Los gatos se estructura en
torno a la nocion de clausura. No es de extrailar que la soledad impere en el
hogar de dos viejas solteronas encastilladas en el rechazo mas absoluto de todo
lo exterior. Pero este aislamiento espacial no es mas que la manifestacion externa
de un aislamiento psicologico. Pura y Angela son unas mujeres solas porque son
incapaces de abrirse a la alteridad. Pura va hasta postular que este aislamiento no

es una desgracia, sino una cualidad moral:

Pura — La voluntad se ejercita. Yo también he tenidis

debilidades interiores.
Angela — ¢ TG también, Pura?

Pura — Pero las he superado. Muchas veces con, dmar

lagrimas que nadie ha visto.

Angela — ¢Y por qué no recurriste a mi?

Pura — Me basto a mi misma.

Angela — Si, te basta a ti misma... y no te impatsdledad.
Pura — La soledad no existe si una piensa.

Angela — Yo pienso.

Pura — Pero tu no piensas en la soledad, sino emnipania. En

la comparfiia pecamino§a

De este modo, ni siquiera en el seno de la extrafia pareja formada por
las dos hermanas se establece una verdadera solidaridad, sino que ambas forman
una yuxtaposicion de dos soledades. Formalmente, GOmez Arcos expresara esta
incomunicacion a través de una habil construccion dialogal que recuerda el teatro
del absurdo. En varias ocasiones, las dos hermanas, sin escucharse una a otra,
intercambian réplicas que -mas que un auténtico dialogo- son dos monologos

paralelos:
Angela — Sobre azul... Si, tiene que ser un hombre.

Pura — (Mirando las fotos familiarésCarlos y Pura muertos.

Pura, ¢ te das cuenta de que ha muerto? Recueeddeguifios

*%10s gatos, p. 56.
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jugédbamos los cuatro en el jardin. TuU siempre Bat#amaestra, o

de mama.

Angela — Si, tiene que ser un hombre. Las mujevassaribimos

sobres azules.
Pura — Pero mama no era mandéha

Donde mas se pone de manifiesto la superposicion de discursos es en
el catecismo a Loli, ya que mientras que Pura se dedica a la leccion de la nifa,
ignorando lo mas posible los comentarios de su hermana, Angela se dirige a ella

para relatarle las evoluciones de los gatos en el cuarto®®.

Por su parte, Inés no es consciente del muro de incomprension del que
sus tias se han rodeado, pensando que su llegada aliviaria tanto el desamparo en

el que ella se hallaba como la soledad de las solteronas:

Inés — iNo, no, no! Mira..., ellas son buenas.ddeprenderan.
Pero necesito tiempo. Si se lo decimos asi, dentep® tomaran
como una ofensa, un deshonor, y hablaran mal de&, pagle
mama, y de ti. Debo evitarlo. Estan tan solas quaosnos
disgustamos ahora, después seran felices con @l lifisé. Tia
Pura cambiara, y tia Angela soltara los gatos..sbledad es
horrible, yo lo sé; y a ellas se les nota muchgamé hacer a

369
mi—.

La soledad de Inés es producto de su orfandad, pero conserva la
esperanza en reconstruir, junto a sus tias, una estructura familiar que reuniria a

las tres generaciones:

Inés — Cuando murié papa me encontré muy sola...éPgums la
vida se me echaria encima. No teniamos dinero..a.nad

Pura — ¢ Ni siquiera amigos?

Inés — Si. Uno. Pero... por eso os escribi. Pensé@quosotras
0s gustaria quiza mi compafiia. A la gente mayaglada estar

con gente joven. O al menos asi lo dicen.

Pura — Si que me gusta que estés con nosotrasAngela,

también. Eres nuetra continuacion.

*os gatos, p. 31.

Los gatos, p. 14, 20.
Los gatos, p. 44.
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Inés — Cuando tenga un hijo sera como vuestro*filet

El desengano no se hara esperar y la joven pagara con la vida su

optimismo.

4.2.3 La sociedad a través de los personajes de Los gatos

La Guerra Civil constituye un verdadero telon de fondo al que los
personajes no dejan de referirse. Ademas resulta bastante claro que la obra

reproduce el desigual enfrentamiento entre las dos Espafas.

4.2.3.1 Los vencedores

El primero de los representantes del bando de los vencedores es la

difunta Paloma que es evocada por Pura en estos términos:

Pura — (...) Que yo recuerde, Paloma iba a misaa i
compras, visitaba a nuestras amistades y hastba¢gmmacetas.

A veces incluso tocaba el piano, después de ulafoisintd””.

Tanto el publico como el lector pueden percibir que se trata de una
grotesca caricatura de “una sefora adicta al régimen”, para quien su despiadada
represion esta banaliza, entremezclandose con las actividades rutinarias de las

mujeres de su clase.

Angela reproduce también, algo caricaturalmente, las consignas

anticomunistas de la época, como lo recuerda su hermana Pura:
Pura — jEl abajo Rusia que tanto te gdstal

Vemos igualmente como Angela se refiere a los gatos llamandoles:
“malditos bolcheviques””. Efectivamente, es en su enfermiza obsesién por
castigar a los animales donde vemos el sadismo, rasgo esencial de su
personalidad, que lo identifica con las instancias represivas del régimen. No nos
detendremos en este punto, ya que ha sido tratado con anterioridad en nuestro

trabajo, al referirnos a la represion sexual del personaje (cfr.63-69).

Pero, a todas luces, quien mejor encarna el autoritarismo del Régimen

es Pura. La solterona posee una manera de pensar sustentada en una limitada

7% os gatos, p. 61.

Los gatos, p. 10.
Los gatos, p. 14.
Los gatos, p. 54.
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serie de dogmas irrenunciables que rigen toda su percepcion de la realidad y que

concuerdan con el ideario nacional-cato6lico:

Pura lee un negro libro de meditaciones; por morognse
detiene, piensa de manera visible y hace pondergdsfos de
admirativa afirmacidn: parece que ciertos parrafs su lectura
la confirman definitivamente en sus inalterablesrdades

interiores’™.

A través de las palabras del libro de sermones que Pura recita en voz
alta, se pone de manifiesto el resentimiento que el personaje alberga hacia los
vencidos, a los que, no s6lo no se les perdona, sino que se les continua

considerando como los Unicos responsables de la Guerra Civil:

Pura — “Paz, paz y tal paz no existe. ¢ Se han eneaglo, acaso,
por las cosas abominables que han hecho? Antes Hmehan
tenido ni pizca de confusién, ni sabido siquieré qasa es tener

vergiienz&>.

Ademas, en estas palabras se puede entrever un destello de ironia, ya
que la obra fue compuesta y montada en una fecha muy cercana a la campana
propagandistica de los llamados “25 afios de paz”, que Fraga preparaba para
celebrar el aniversario del fin de la Guerra Civil en 1964. Decir que Pura es mas
franquista que el franquismo seria ignorar la pluralidad de sensibilidades dentro
del Régimen. Lo que si podemos ver es que nuestro personaje se adscribe en la

corriente mas dura y reaccionaria del mismo.

Su inmovilismo ideol6gico viene también corroborado por el propio

personaje, al aconsejar a Inés que reprima toda actitud intelectualmente critica:

Pura — Nunca te preguntes por qué, es peligrogoitaEla

curiosidad, y la curiosidad es mala conséjéra

Su personalidad autoritaria y su caracter dominador parecen haberse

manifestado desde la infancia, como refiere Angela:

Angela — Recuerdo que de nifios jugabamos los cuairel

jardin. Ta siempre hacias de maestra, 0 de mamgaP€éro mama

7 os gatos, p. 9.

Los gatos, p. 10.
Los gatos, p. 37.
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no era mandona; se pasaba el dia bordando esosmsudd

ordenabas: “jEsas manos, a lavarselas!, y lasasdiiopias®’”.

La manera de citar literalmente las palabras de su hermana, asi como el
tono perentorio de las mismas, caracterizado por su estilo nominal, hacen sentir
al espectador la fuerza con la que su autoritarismo se habia imprimido en el
espiritu de Angela. Por otra parte, vemos como Pura, quien ocupa el papel
jerarquico dejado vacante por el progenitor, es un personaje desprovisto de
ternura e instinto maternal. Este trazo de su personalidad ira haciéndose cada
vez mas nitido a lo largo de toda la obra, al final de la cual Pura se nos presenta

Ccomo un ser incapaz de experimentar empatia alguna..

La institucion de la censura también aparece representada a través de
este personaje, que se siente autorizado a decidir lo que su hermana debe y no

debe saber:
Angela — Asi que la conocias....

Pura — Vi una fotografia en un periddico, cuandexposicion

de Carlos.

Angela — ¢Conque viste su fotografia?... ¢Y por quéne la

ensefaste?
Pura — ¢ Para qué? Los disgustos es preferiblddersesolas.
Angela — Tu siempre tan tuy/a

Pura llega incluso a eliminar fisicamente de los periodicos la
informacion referente a Carlos para que Angela sepa lo menos posible de la

“oveja negra de la familia”:
Pura — Més vale asi. Yo... lei ciertas cosas epdasdicos.
Angela — ¢ En qué periédicos?
Pura — jEn qué periddicos...! En los que recibimos.

Angela — Con razon yo me los encontraba a veceéginas

recortada¥®.

Por otro lado, hay dos ocasiones en las que Pura se propone dictar
cuando y de qué temas puede hablar su hermana:

7L os gatos, p. 31.

Los gatos, p. 13.
Los gatos, p. 60.
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Pura — jBueno, basta ya! Siempre estuve de acwenttiigo en
que esos gatos mataron a Paloma, nunca lo neguen® tolero

que hables de lo demés. jQué obsedidn!

(...) Pura— ¢ Quieres callarte?

Angela — iSi me da la gaf&!

4.2.3.2 Los vencidos

Manuela es un personaje secundario cuya importancia radica,
paradojicamente, en su falta de protagonismo. El lugar del personaje en el ambito
dramatico corresponde justamente con su relegacion en el terreno social. En
tanto que criada, debe obedecer de forma incondicional las 6rdenes de Pura,
quien -al responder en su nombre- deja bien claro que Manuela debe desterrar

toda actitud critica:

Pura — No te preocupes. Manuela no hace ni masenos lo

que yo le mando. No tiene ideas propias.
(...) A Manuela nada le parece mal, R8%a

Por su parte, Angela se muestra extraordinariamente puntillosa en
cuanto al respeto de los codigos de urbanidad al uso, no por respeto hacia la

criada, sino para subrayar la distancia social que las separa:

Angela — [A Pura] TG debieras saber que a las asask les

habla siempre de usted. Asi no se toman tantasgoaag®.

Pero lo mas representativo de la opresion que sufre Manuela son las
referencias a su esposo, ya que revelan inequivocamente la adscripcion del
personaje al bando de los vencidos. Pura le reprocha a Manuela el haber mentido

sobre las circunstancias de la muerte de su marido:

Angela — A Iné9 No le hagas caso. En cierta ocasion estuvo a
punto de despedir a Manuela porque le dijo que audm habia
muerto, y ella supo que le habian fusilado. Poulkgano, claro.

Aqui solo se fusilaba por eso. Tenias que habesta:v‘Me

¥ os gatos, p. 35.

Los gatos, p. 63.
Los gatos, p. 23.
Los gatos, p. 12, 13.
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mintié, Manuela; una cosa es morir y otra que klén a uno”.

Parecia una comedia

En efecto, en la logica interna de Pura, la diferencia entre morir y ser
fusilado es capital. La primera conlleva una nocion de azar, mientras que la
segunda comporta una fuerte carga de culpabilidad. La victima se halla asi
criminalizada y su muerte esta justificada, haciendo pesar sobre su familia, no
solo la miseria, sino también la vergiienza. Aqui radica el valor del personaje, ya
que, a traves de él, Gomez Arcos pone en escena de manera sutil la humillacion
de quienes, tras la guerra, se vieron obligados, para sobrevivir, a inclinarse y a

soportar, junto a la explotacion, el insulto a la memoria de los desaparecidos.

Por otro lado, la caridad de la que hacen gala las sefioras con respecto a
su hija Loli, y que se pone de manifiesto con motivo de la primera comunion, no
es en absoluto gratuita, ya que implica el adoctrinamiento de la nifia en la

ideologia de quienes segaron la vida de su padre.

Por ultimo, seflalaremos que -aunque no hay en Manuela una rebelion-
Su antagonismo con sus sefioras va a establecerse a través de la complicidad que
rapidamente se establece entre ella e Inés, y que se pone de manifiesto con la
visita de Fernando. La criada protege el secreto de la joven, sin que ella lo pida
explicitamente. Pero este vinculo se vera quebrado por la actividad represiva de
Pura, quien, con un comportamiento propio de la policia politica, le arranca este

secreto:
Pura — jPorque ya ha venido a verlal
Angela — jDios mios! ¢Que ha venido ya?
Pura — jSi! Estuvo aqui en Semana Santa. (...)
Angela — ¢Y quién te lo ha dicho?
Pura — Se lo he sacado a Manuela.
Angela — Mira que verlo la criada y nosotras no...
Pura — Es humillant®.

En cuanto a Inés, sus referencias a la guerra son algo vagas. Habla de
los muertos durante la contienda, pero no entra en detalles. Ademas sabemos que

vivia en un pueblo costero del norte de Espaia. Las referencias a Biarritz sugieren

*os gatos, p. 63.

*0s gatos, pp. 50, 51.
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que acaso pueda tratarse del Pais Vasco, de modo que es mas que probable que
se encontrara en zona republicana. La joven y su padre Carlos poseen la misma
sensibilidad liberal. Aunque en ambos casos no haya referencias ideologicas
explicitas, podemos observar que no comparten los valores burgueses del resto
de la familia. Carlos, por ejemplo dedicara su vida al arte contra los deseos de su

padre, quien esperaba que prosiguiera la mas lucrativa carrera de procurador:

Inés — Supongo. Durante la guerra era peor, hmgamuertos
gue vivos, papé lo decia. Pero no lloro por la meudfs que tu
ropa huele a sal... y eso me recuerda tantas cBbkamsar, los
cuadros que papé dejaba siempre sin terminaropastpartes...,

era tan perezoso, tan sofiador, tan... tan difedeniais tia%®,

Queda claro, desde el titulo mismo de la obra, que la importancia de los
gatos es primordial, y pueden por eso considerarse como personajes. A primera
vista, parece quizas excesivo elevarlos a esta categoria, en primer lugar por su
naturaleza irracional y, en segundo, por su caracter obsceno’®. Pero es
precisamente su casi absoluta invisibilidad la que permite su humanizacion: solo
conocemos sus evoluciones en el interior del cuarto gracias a las réplicas de
Angela, quien proyecta sobre ellos sus propios miedos y frustraciones

personificandolos.

Ya senalamos con anterioridad la polisemia simbolica que caracterizaba
a la obra de Gomez Arcos, por lo que no es de extranar que los gatos posean una
dimension politica. Asi pues, podemos interpretarlos como una metafora de la
Espana de los vencidos, eso si, vistos desde la perspectiva de los vencedores,
representados aqui por Angela. Aparte del apelativo de bolcheviques** con la que
los designa, el ama va a declinar una serie de reproches que nos permiten una

lectura politica de la obra.

En primer lugar, los gatos estan criminalizados, ya que Angela no deja
de afirmar su culpabilidad en la muerte de Paloma. Analogamente, la propaganda

del régimen no cesaba de culpar a los vencidos de la contienda fratricida:
iSon culpables?®

Esos criminale’®.

% 0s gatos, p. 40.

Volvemos a utilizar aqui el adjetivo en su sentido etimolégico.
Los gatos, p. 54.
Los gatos, p. 19.
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Ellos la asesinardi.

Estoy segura de que la envenenaron. Son como lagalBo Se

pusieron veneno en las ufias para corromperle taeS¥n
Cometieron un crimen. No los perdoriaté

En segundo lugar, encontramos en la privacion alimentaria a la que
Angela los somete una representacion de los afios del hambre durante el periodo
de la autarquia, que Gomez Arcos desarrollara en su novela en francés L’enfant
pain. Pero en Los gatos no se trata simplemente de una representacion de la
miseria. Para Angela, el ayuno tiene una funcién punitiva, lo que implica que son
los pobres los responsables de su propia miseria y, por tanto, merecen su

sufrimiento. Por esta razon se recrea ella en dilatar y en acrecentar su suplicio:

Angela — Evitando deliberadamente seguirlaMiralos.
Tumbados a la bartola; con los ojos entrecerradmsno
criaturitas. Calculandg Esta vez los tendré doce..., no, quince
dias sin comer. O quiza veinte, si veo que aguar@anvan a

subir por las paredes... jEstoy deseando que pésengo?®*

En tercer lugar, cabe destacar como retoma el dramaturgo el tema del
cainismo espafnol, que tanto preocupara a autores como Antonio Machado o
Unamuno y que alcanzo6 su tragico paroxismo en la Guerra Civil. Nuevamente, el
almeriense opera una amplificacion que llegara hasta el canibalismo en la escena

en la que devoran los gatos a uno de sus congéneres:

Angela — Cuenta aterrorizado, pero con placer morboso, le qu
se ve a través de la mirilaEs el mas pequefio..., no ha podido
resistirlo, y se ha abalanzado contra la mirilleesta en el suelo,
sangrando... e lleva una mano crispada a la boca y casi si
aliento, continta jPura... Pura...., lo estan devorando los

otros...F%®

0 gatos, p. 34.

Los gatos, p. 35.
Los gatos, p. 34.
Los gatos, p. 35.
Los gatos, p. 35.
Los gatos, p. 15.
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También puede considerarse como canibal, si se tiene en cuenta su
grado de humanizacion, la escena en la que los felinos dan cuenta del cadaver de

Inés®e,

De este modo, a través de los gatos la vision que se ofrece del conjunto
de la sociedad es profundamente critica. Al régimen franquista no se le ataca
directamente, sino a través de una metafora, en la que la imagen animal

intensifica su brutalidad.

1 0s gatos, p. 70.
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Conclusiones

La reflexion que acabamos de llevar a cabo acerca de la dicotomia entre
norma y transgresion nos remite a una de las cuestiones fundamentales que se
plante6 a todos los dramaturgos de la generacion de Agustin Gomez Arcos: la
actitud a adoptar frente a la censura. En la polémica entre Antonio Buero Vallejo
y Alfonso Sastre que polarizara buena parte del debate critico entorno al teatro
espanol de postguerra®’, Agustin Gomez Arcos ha sido generalmente situado en
las filas de los imposibilistas. En efecto, el compromiso irrenunciablemente
critico del almeriense lo acerca a los postulados de Sastre, quien afirmaba que el
dramaturgo debia hacer abstraccion de las instancias represivas del régimen,
negandose a toda autocensura aunque esto le condujera al ostracismo**®. En este
sentido, José Heras recuerda la firmeza del compromiso de nuestro autor frente a

las presiones a las que se vio sometido durante su etapa madrilefia de creacion:

Desde el comienzo de su vida literaria, Gomez Amasituvo
una proposicion muy clara con respecto a cudl kepagel que
asumia como creador: mostrar la otra cara de laadavital con
la mayor libertad creativa. El principio dorado lddibertad del
creador no sélo ha sido presupuesto tedrico enstaiss
manifestaciones acerca de la creacion literari@ sjoe por
llevarlo a la practica—hasta sus Ultimas consedagrda censura
politica del Régimen le retiraba los premios conilgs por sus

obras de teatro e impedia su represent&cion

Sin cuestionar en absoluto estas acertadas consideraciones, pensamos
que la reflexion que acabamos de realizar sobre las transgresiones en Didlogos...

y Los gatos, puede enriquecerlas.

El periodo en el que nuestro autor mantuvo un pulso desigual con la
censura abarca de 1961, fecha en la que Didlogos... se present6 al premio Lope de
Vega, hasta su marcha a Londres en 1966. El que esta etapa se cierre con un exilio
viene a corroborar la actitud imposibilista de su autor, ya que, antes que
satisfacer las exigencias del régimen, prefiri6 buscar en el extranjero un especio
de expresion libre. Ademas, en un analisis de la evolucion de los textos de este
periodo desde Didlogos... a Queridos mios... podemos observar una amplificacion

de los elementos transgresivos, lo que indica que, lejos de amedrentarse por las

*7 MURNOZ CALIZ, Berta, Op.Cit. 2005 ; p.161.

MURNOZ CALIZ, Berta, Op.Cit. 2005 ; p.161.
HERAS, José, Op. Cit. 1999 ; p.59.
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repetidas cortapisas que el régimen ponia a su carrera dentro del teatro
comercial, su determinacion por crear una obra resueltamente critica va

afianzandose a medida que nuestro autor acumula experiencia y reveses.

No obstante, conviene definir en este punto los limites del
imposibilismo de nuestro autor. La primera advertencia que debemos tener en
cuenta es de orden general y concierne una falla en el postulado inicial del propio
Sastre: actuar como Si la censura no existiera’®. Esto supone, en cierta medida,
obviar un elemento fundamental del hecho teatral en tanto que acto de
comunicacion: el contexto. En este sentido, intentar olvidarse de la censura es
mas bien una entelequia, que ni siquiera el propio Sastre alcanza. Vemos que el
dramaturgo vasco también recurre a mecanismos de distanciamiento cronologico
como en Sangre y ceniza (1965) o geografico como en La mordaza (1954). El peso
de la censura es tan importante que, pese a que el autor no sucumba a una
autocensura demasiado pronunciada, su presencia distorsionadora acabara

afectando directa o indirectamente al mensaje dramatico.

En segundo lugar, pese a los reveses, Gomez Arcos trato de abrirse
camino profesionalmente en el hostil mundo del teatro mostrandose paciente y
perseverante. Aunque sin renunciar a sus principios, el dramaturgo almeriense es
conciliador y acepta, por ejemplo, los numerosos cortes impuestos por la censura
para la creacion y publicacion de Didlogos... en 1964, asi como para el montaje de
Los gatos en 1965.

Igualmente, si consideramos la evolucion de los textos de Gomez Arcos,
esta vez en su conjunto, notamos un incremento cualitativo y cuantitativo en lo
concerniente a la presencia de elementos transgresivos. El exilio y, con él, la
desaparicion del corsé de la censura constituyé una auténtica liberacion de su
logos transgresivo. Basta comparar la cauta y sutil critica de la religion en
Didlogos... con el nihilismo radical e irreverente de Interview de Miss Muerta
Smith por sus fantasmas para darse cuenta de hasta qué punto Gomez Arcos “se
andaba con pies de plomo” a la hora de expresar sus opiniones durante la etapa

de creacion madrilena.

De la tension entre su resuelta vocaciéon de dar testimonio de la

realidad y la imposibilidad de hacerlo abiertamente nace una escritura
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caracterizada por la polisemia simbolica. Sharon Feldman explica este rasgo

estilistico por la necesidad de escapar a los rigores de la censura:

La censura se mueve gracias a un deseo inhererdstalglizar
el sentido y evitar la ambigtiedad (...). La censu@/qra en
aquellos escritores deseosos de rebelarse unadeedstrategias
contestatarias y de transgresiones artisticasatissfpara frustrar
el deseo de un sentido fijo y determinado. Al esgula mirada
inquisitorial de los censores, muchos escritoresocdzdémez
Arcos han aprendido a escribir “entre lineas”, @acrobras de
artes palimpsésticas en las que un nivel de seesdaparente

mientras que otro permanece latefite.

Asi pues, la construccion del sentido tanto en Los gatos como en
Didlogos... se hace multiple. Por ejemplo, el término fuego conjuga varias
significaciones. En primer lugar, tiene un sentido literal coherente con el principio
de verosimilitud: El Peregrino, Madre Asunta, y la madre de Inés mueren
quemadas, en la hoguera los dos primeros y en un accidente de coche la ultima.
En segundo lugar, podemos recordar la importancia de todo lo perteneciente al
campo semantico de lo igneo para caracterizar la pulsion eroética que consume a
los personajes de Didlogos... Por otra parte, desde el punto de vista religioso, el
fuego tiene simbolicamente una funcion sacrificial. Por ultimo, el fuego tiene
igualmente una significacion politica, ya que se halla asociado indisolublemente a
la sancion maxima, simbolizando asi la violencia que el régimen descargaba sobre

todo aquel que no acatara su estricto codigo de conducta.

Otro ejemplo en el que los diferentes sentidos también se superponen
lo constituye la utilizacion de términos englobados en el campo semantico de la
alimentacion. Encontramos un primer nivel interpretativo, el politico, que se halla
mas cercano al sentido literal en el que, a través del ayuno impuesto a los gatos,
se ponen en escena las privaciones materiales que aquejaban a la Espana de la
posguerra y que, como hemos visto, el autor sufrié en sus propias carnes. Al
sufrimiento de las clases dominadas representadas por los gatos se opone la
opulencia de las dominantes encarnadas por Pura y Angela que se permiten el
lujo de consumir pasteles para celebrar la llegada de Inés e imponen a su sobrina
un régimen de engorde a base de cinco comidas diarias. En Didlogos..., la

Posadera prepara una tarta para la hidalga y obsequia a sor Maria de los Angeles

“l FELDMAN, Sharon G.Qp.Cit.2002, p. 32.
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con harina; la Duenia, por su parte, aconseja a su sefilora que envie dos jamones al
arzobispo, al que califica de “comiléon”. Un segundo nivel interpretativo,
correspondera con una inequivoca significacion erética del apetito, tal y como
analizamos detenidamente en el capitulo dos del presente trabajo. Por ultimo,
teniendo en cuenta el contexto eminentemente catolico en el que la accion de
ambas obras se desarrolla, no puede perderse de vista el simbolismo teoldgico

del pan y el vino en el sacramento de la eucaristia.

Esta polisemia, ademas de burlar a la censura, tiene por objeto dar
cuenta de la realidad de un régimen en el que el jefe del Estado acudia a las
procesiones bajo palio, los maestros nacionales necesitaban presentar un
certificado de buena conducta extendido por el parroco local para poder ejercer y
en el que la blasfemia, la homosexualidad o el adulterio eran delitos tipificados.
En resumidas cuentas, un régimen en el que las fronteras entre lo publico y lo
privado, lo politico y lo religioso tendian a difuminarse dentro de un estado

totalitario.

No sera de extranar entonces, que en la obra encontremos lo que
hemos venido en llamar espacios de interseccion entre los diferentes tabues y
transgresiones. En el capitulo dos observamos como el embarazo constituye un
motivo comun en el que lo privado (acto sexual) y lo publico (advenimiento de un
nuevo individuo al grupo) confluyen. En el capitulo cuarto, por otro lado pudimos
destacar como en el acto del ajusticiamiento como rito sacrificial se funden lo

religioso y lo politico.

En otro orden de cosas podemos observar como la transgresion
ideologica de las obras encuentra encarnacion dramatica a través de una estética
que rompe igualmente con los canones vigentes en la llamada escena burguesa.
Del mismo modo que rechaza la tematica de evasion, nuestro autor busca formas
de expresion dramaticas mas inconformistas que, sin romper el pacto verista (no
encontramos en las obras de este primer periodo elementos sobrenaturales o
ajenos a la logica convencional), se van alejando cada vez mas del mero

mimetismo aristotélico para ir adquiriendo un mayor grado de abstraccion.
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Al no poder analizar ampliamente, en esta ocasion, esta estética
transgresiva, nos limitaremos a sefalar algunos de sus rasgos principales, a la

espera de poder desarrollarlos en un trabajo ulterior:

No es de extranar que el primer rasgo estilistico a destacar sea la

ambigiiedad y la fuerte carga simbolica que adquieren ciertos elementos.

En segundo lugar, podemos notar una tendencia a la amplificacion
grotesca, como ya vimos, por ejemplo, con imagineria religiosa del decorado en

Los Gatos.

También grotescas y deudoras del esperpento y del teatro expresionista
europeo, son las combinaciones de elementos en principio dispares. Su maximo
exponente viene representado por la humanizacion de animales (verdadera
columna vertebral de Los gatos) asi como por la animalizacion de personajes

humanos, que estara muy presente en ambas obras.

En tercer lugar, podemos advertir el germen de la deconstruccion de la
nocion de sujeto que va a operarse a través del reparto. En Didlogos... esta
deconstruccion se produce por el doblete, ya antes mencionado, que otorga al
mismo actor los papeles de Peregrino e Inquisidor. En Los gatos la puesta en
escena de Carmen Portacelli sorprende por la atribucion de los papeles de Pura y
Angela a dos actores de sexo masculino. Dicha experimentacion estética en torno
a la nocion de individuo sera ampliamente desarrollada con posterioridad en

Interview de Mrs Muerta Smith por sus fantasmas.

En cuarto lugar, citaremos la transgresion por algunos personajes de
los codigos correspondientes a los registros lingiiisticos y que se caracteriza por
una profusion de expresiones malsonantes. El personaje mas transgresor en este
sentido sera Pura, cuyas copiosas groserias distan mucho de lo que el publico

espera oir en boca de una sefiora de su edad y posicion social.

En quinto lugar, llama la atencion la construccion de un espacio
escénico igualmente connotado simbolicamente. En Didlogos... 1la organizacion
del escenario se corresponde con una organizacion social pre-burguesa en la que
la distincion entre lo publico y lo privado no esta aun perfectamente delimitada;
es, por tanto, un espacio de transparencia con la plaza publica y la fuente en el
centro, flanqueadas por los aposentos abiertos que permiten al espectador
acceder a lo que ocurre en su interior. En Los gatos, sin embargo, el escenario

constituye un espacio de opacidad y cerrazon presidido por el enigmatico cuarto-
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prision de los felinos. En este recinto cerrado la nocion de ocultamiento

constituye una de las piedras angulares sobre las que gravita la accion de la obra.

En otro orden de cosas y para terminar, destacaremos un rasgo de la
obra de Agustin Gomez Arcos que ha aparecido de forma recurrente en nuestra
reflexion: la coherencia. En numerosas ocasiones hemos hecho referencia a hecho
motivos que encontramos en la primera etapa literaria en forma seminal o
larvaria y que van a alcanzar su pleno desarrollo en textos posteriores. En este
sentido, podemos citar, por ejemplo, el motivo del embarazo muy presente en
Didlogos... y Los gatos y que sera el tema central de Pré-papa. Cabe recordar
igualmente el fuego purificador que termina con los alumbrados y que sera
retomado al final de Maria Républica. Asi pues, vemos en primer lugar, que
cuando el autor cede frente a las fuerzas represivas, conserva en la memoria ese
renuncio para poder rectificarlo en cuanto las circunstancias se lo permitan. Por
ultimo, notamos también como la fuerza transgresiva de la escritura

gomezarquiana va haciéndose cada vez mas acentuada.
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