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Résumé

Ce travail de recherche de master 2 ALLCE se pasene question initiale,
comment la découverte d’'une ville étrangere estésgmtée dans la littérature
contemporaine allemande : quels chemins suivent pdetagonistes féminins,
appartenant a des minorités culturelles, pour déaowne ville ? Quels
sentiments accompagnent ces femmes, souvent SeGlesmment I'expérience de
I'étranger forme-t-elle leurs identités ? Quell¢ lestraduction littéraire de leurs

guétes ?

A l'exemple de protagonistes de romans choisis @eb&@a Honigmann et
d’Emine Sevgi Ozdamar, le travail démontre a quéhtpl’adaptation & un nouvel
espace culturel dépend de la capacité de chaconepter sa propre personnalité
comme ‘mosaique’, fondée sur des expériences et rdeimes culturelles

multiples.

Le choix de deux romans autofictionnels d’'une awguive-allemande ayant
quitté la RDA pour s'installer en France et de dewnans, également
autofictionnels, d’'une auteure d’origine turquevarit en Allemagne et écrivant
en Allemand, inscrit ce travail dans une approctterculturelle de la littérature

allemande.
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« Le bonheur étrange de I'étranger, c'est
celui de retrouver, par ce détour de I'exil, cepiartie
cachée de lui-méme qu’il aurait de toute facon

cherché chez lui. »

(Francesco Sinatr%)

1 Befragte Wege. Eine Einleitung

Die vorliegende Arbeit ist in erster Linie aus démteresse an der folgenden
Frage entstanden: wie wird die Entdeckung einedtSiarch einen Fremden in
der zeitgenossischen Literatur dargestellt? Welege geht er, wie versucht er,
sich den neuen Lebensraum heimisch zu machen, ev@efiihle spirt dieser oft
einsame Protagonist? Welche literarischen Ubersgsmaglichkeiten gibt es fur
diese Entdeckungsreise? Dabei sollte vor allem Khafrontation deutscher
Protagonisten mit der Stadt Paris und die Darstgllder Wahrnehmung einer

deutschen Gitstadt von einem ,Auslander* analysiert werden.

Die Einschrankung dieses weiten Themas ergab sicheinen durch dientime

Begegnung zwischen dem Leser und der Stimme desshei der Lektire des
Romans ,Eine Liebe aus Nichts“ von Barbara Honigniadberzeugend war die
klare, einfache und dabei so poetische SpracheAdéorin. Irritierend das
immense Fremdheitsgefiihl der ostdeutschen Protstgonin Paris, dessen

Ursachen herauszufinden reizte. Die Lektire deargesn bisher verdffentlichten

! Francesco Sinatra: ,La figure de I'étranger expérience de I'exil dans la cure.“ In: René Kaés :
Différences culturelles et souffrances de l'ideéntRaris: Dunod 2005. S. 131-152, hier S. 132.

% Diese Begegnung wiinscht sich Barbara Honigmanrhfiiwerk. Vgl. Barabara Honigmann:
LZuricher Poetikvorlesungen IlI: Gber Schépfung Wchreiben”. In: Das Gesicht wiederfinden.
Minchen/Wien: Carl Hanser Verlag. S. 61-88, hier73f. Zitate werden in dieser Arbeit in
Kursivdruck, ohne Anfiihrungszeichen Gibernommen.

% Barbara Honigmann : Eine Liebe aus nichts. Befiawohlt 1991. In der Folge unter der Sigle
LN.
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Werkes Barbara Honigmanns filhrte dazu, auch ih@ndR ,Soharas Reise” zu
untersucherf. Hier muss eine gebiirtige Algerierin sich in Framh zurecht

finden. Dass beide Protagonistinnen Judinnen siallte bei der Untersuchung
keine Rolle spielen. Zum einen, weil die Literatuschung zu Barbara
Honigmann diesen Aspekt sehr haufig in den Mittekiuiickt®> Zum anderen,

weil die Ausgangsthese der Untersuchung war, dasgebgraphisch-kulturelle
oder religibse Zugehorigkeit als Ursache flr Schigieiten an fremden Orten
oder in Begegnungen Uberbewertet wird. Ist dielEthag der Fremde nicht eher

eine Bereicherung und eine Chance fir die Perdikditsentwicklung?

Um diese Fragen und Thesen vergleichend zu Ubemrifurde als zweite
Autorin Emine Sevgi Ozdamar gewabhlt. In ihren Werkerlebt und entdeckt eine
junge Turkin Berlin® Alle Voraussetzungen fiir einen gemeinhin erwantete
,Kulturschock® einer jungen Frau muslimischer Heritum Berlin der Siebziger
Jahre scheinen gegeben. Schnell zeigt die Leksidech, dass sich Ozdamars
Protagonistin nie so einsam und fremd flUhlte wiee dProtagonistinnen

Honigmanns.

Wieso gelingt aber der einen Protagonistin troterau erwartenden kulturellen
Gegensatze das ,neue Leben' und die Integratiorchte als den
Protagonistinnen, die scheinbar ihrem neuen Lartudali viel ndher stehen?
Eine Antwort auf diese Frage konnte die beschreibelnalyse der Darstellung
der ,aperen Wege allein nicht geben. Die innere Bere#afichzur
Auseinandersetzung mit der neuen Umgebung mussteealen zweiten Aspekt
der Untersuchung der gewéahlten Romane bilden. Bégédanke dabei war die
von Julia Kristeva formulierte Frag8ollte man in einem anderen Land deshalb

Fremder werden, weil man bereits innerlich ein Fdemist?.

“ Barbara Honigmann : Soharas Reise. Berlin: Rowi®®6. In der Folge unter der Sigle SR.

®Vgl. Bibliographie von Petra Fieros Werk, selbstder Reihe ,conditio judaica“ erschienen.
Fiero, Petra: Zwischen Enthillen und VersteckemeEAnalyse von Barbara Honigmanns
Prosawerk. Tubingen: Niemeyer 2008.

® Emine S. Ozdamar: Die Briicke vom Goldenen HornnKKiepenheuer und Witsch 1998. In
der Folge unter der Sigle GH.

Emine S. Ozdamar: Seltsame Sterne starren zur Eide. Kiepenheuer und Witsch 2003. In der
Folge unter der Sigle SE.

" Julia Kristeva: Fremde sind wir uns selbst. Frartkflain: Suhrkamp 1990. S. 14.



Vor der Auseinandersetzung mit den Texten war reolk Frage wichtig: Wie
definieren sich Barbara Honigmann und Emine Sevgrddmar als
Schriftstellerinnen selbst? Wo sehen sie ihrenzRiatder deutschen Literatur?
Ohne in eine an der Autorenbiographie orientieBetrachtungsweise verfallen
zu wollen, schien diese Frage grundlegend. Denn =zinen sind die
autobiographischen Einflisse in den gewéhlten Werkeht von der Hand zu
weisen. Zum anderen ging es auch um die Hinterfrggler Wahl, die Romane
aus den ,Kategorien' der deutsch-jludischen Literah@ziehungsweise der
sogenannten Migrantenliteratur herauszuldsen. edollieide Autorinnen nicht
ohne Einschrankung als Werke der heutigen deutsatisigen Literatur begriffen
werden? Reflektieren sie nicht eine geschichtlid#swicklung, in der die
Erfahrung mehrerer Kulturen zur Norm wird? So k&mntdie in den vier
Romanen beschriebenen Erfahrungen als Variationeh Maglichkeiten von
Ortserfahrungen des Einzelnen, egal, welcher Hérkim einer globalisierten

Welt gelesen werden.

Wie sich Barbara Honigmann und Emine Sevgi Ozdamadie deutsche
Literaturgeschichte einschreiben, und wie sie salren literarischen Standort
bestimmen, bildet den ersten Teil dieser Arbeitn Kurzer Blick in die

Vergangenheit erinnert an frihere Autoren mit Migpnshintergrund’, ihre
Bedeutung fur die deutsche Literatur und ihren Umggenit der Fremde. Der
anschlieRende Uberblick uber die Entwicklung der sgenannten

,Migrantenliteratur’ der letzten Jahrzehnte verstidhdigt die Darstellung des
literaturgeschichtlichen Hintergrunds. Die daraudlgénde Vorstellung der
gewahlten Autorinnen stitzt sich weitgehend aufAlissagen Honigmanns und
Ozdamars selbst. Sie zeigt die Rolle des biographis Einflusses auf die Werke.
Sie zeigt aber auch die Gefahr, durch Uberbetomi@sgjiidischen Hintergrundes
bzw. des Migrationshintergrunds den literarischerertWVder Romane nur

eingeschrankt wahrzunehmen.

Eine genaue Analyse der Ortswahrnehmung und -dlargiein den vier
gewahlten Romanen will in einem zweiten Teil dammkeet aufzeigen, wie die
Protagonistinnen mit ihrem neuen Lebensraum jeweiigehen. Sie zeigt, dass
die Lesart dieser Romane unter dem deutsch-judischw. dem

;multikulturellen® Aspekt wichtige Lesemdbglichkerte vernachlassigt: die



Verhaltensweisen in den vier Romane machen deutlisfe sehr die
Wahrnehmung der Fremde und die Erkundung der nélregebung von der

Personlichkeit der jeweiligen Protagonistin abhangt

Die Personlichkeiten der Protagonistinnen werdeswegen in einem dritten Teill
genauer betrachtet. Dazu wird die Textanalyse dwsehio-psychologische
Uberlegungefi erweitert. Dies filhrt zu der These, dass die Ramsioh als
Spiegelung der Personlichkeitsentwicklung lesesdas Den Protagonistinnen
selbst verborgene Grinde fir den jeweiligen Umganiigder Fremde werden
deutlich gemacht. Das Erkennen dieser Grinde umd ddimit verbundene
Entwicklung der Personlichkeit zeigen: die Reiselim Fremde ist eine Reise zu
sich selbst.

8 Die Uberlegungen stiitzen sich auf Werke von JHlissteva, Tobie Nathan, Jean-Claude
Kaufmann u.a. (vgl. Bibliographie).
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2 Wege in der Literatur

2.1 Weite Wege. Uber eine Konstante der (deutschen)

Literaturgeschichte

Den Geburtsort, die Heimat verlassen mussen: digésghrung wird in der

Weltliteratur nicht nur haufig thematisiert, somldsestimmt auch das Leben
vieler Dichter. In den Augen Marcel Reich-Raniclgs das Exil sogar eine die
Literatur pragende Grunderfahrung. Sie fungierefipaals Quelle oder sogar

Grund des Schreibens:

Das Exil ist ein Thema der Weltliteratur von Anfaag. Die beiden

Literaturen, aus denen wir alle kommen und in deden Wurzeln der
europaischen Literatur stecken, behandeln unentd@agtThema des Exils:
die Schriften der alten Juden und die der altereGmnien, die Bibel und der
griechische Mythos. Immer wieder ist die Rede vantr®¥ibung und

Verbannung, von Emigration und Deportation.

Ein frihes Beispiel unter den deutschen DichternhExilerfahrung ist Adalbert
von Chamisso. Geboren 1781 in der Champagne, sedasgrankreich mit seinen
Eltern 1790 auf der Flucht vor den RevolutionsheerEr wird einer der
bedeutendsten Schriftsteller deutscher Sprache rs@gieé Sein Schicksal als
Emigrant, als Franzose unter Preul3en, pragt sem.\8e ist seine Lyrik anfangs
von Sprachschwierigkeiten gekennzeichnet und wversiu wahrend einer
Identitatskrise ganz. Erst nach einer Weltreisel dhamisso zu sich finden, eine
stabile Existenz in Deutschland aufbauen und sisH_griker entfalten'® Seine

° Marcel Reich-Ranicki: ,Laudatio fiir Hilde Domin.‘hterwww.adenauer-stiftung.de
eingesehen am 24.07.09

19 Albrecht Koschorke: ,Das lyrische Werk von Adalberon Chamisso.“ In: Kindlers
Literaturlexikon Band 3. Hg.: Jens, Walter. Munchiéimdler 1988. S. 860-861.
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Romanfigur Peter Schlemihl wird haufig als Metapfiarden ,Menschen ohne
Vaterland’ verstandet.

Chamissos Schreibsprache ist nicht die Mutter-deon die notwendigerweise
angeeignete Zweitsprache: in seiner Zeit bildet umter den deutschen
Schriftstellern eine Ausnahme. So wird Chamisse euegweisende Bedeutung
in der deutschsprachigen Literaturgeschichte zugeeme Der seit 1985
verliehene Literaturpreis fur Schriftsteller nicatdscher Sprachherkunft ist aus

diesem Grund nach ihm benanft.

Wahrend Chamisso als Kind seinen Eltern folgen mus#hlt der politisch
verfolgte Heinrich Heine (1797-1856) bewusst PalssOrt seines Exils. Er sucht
dort nach den Idealen der franzosischen Revoluts®in Werk schreibt er in
beiden Sprachen, Deutsch und Franzoésisch. Es lsgtngeeichnet durch die
scharfe Beobachtung der Geburtsheimat Deutschlardl der Wahlheimat
Frankreich, beide mit dem Blick eines ,Fremden’ efen!® Marcel Reich-

Ranicki bemerkt zu Heines Schriften:

[Es féllt das] eigentimlich ambivalente Verhaltais Deutschland auf und
jene Sicht, die auf maximale Identitat schlieRessiadoch gleichzeitig von
der Entfernung profitiert, die den Horizont erweiteind den Uberblick
ermoglicht**

Sein Exil verleiht Heine also eine besondere Sesichf. Auch sein Leiden unter
der AulRenseitersituation der Juden wisse Hein®eoh-Ranicki, fur sein Werk
zu nutzen, denin]ichts Deutsches war dem Juden fremd, Deutschligeldch

notigte ihn, mehr als ein deutscher Autor zu wer@shd. S. 68). In den Augen

1 Peter Schlemihls wundersame Reise* (erschiendd)l8ntstand vor Chamissos Weltreise. Die
Schattenlosigkeit Peter Schlemihls fuhrt zu seinfmsschluss aus der Gesellschaft. Chamisso
selbst betone jedoch den Marchencharakter der Figut wehre sich gegen die darlber
hinausweisenden Interpretation. (Dieter BorchmeyePeter Schlemihl’'s wundersame
Geschichte.” In: Kindlers Literaturlexikon Band1388, S. 862-864.)

121999 erhielt Emine Sevgi Ozdamar diesen von ddreRaBosch Stiftung jéhrlich verliehenen
Preis.

13 peter Stein: ,Enfant perdu Heinrich Heine.” In:Ulsche Literaturgeschichte von den Anfangen
bis zur Gegenwart. Hg.: Beutin, Wolfgang u.a. $futt\Weimar: J.B. Metzler 2001. S. 256-260.

1 v/gl. Marcel Reich-Ranicki: Uber Ruhestérer. Juiteder deutschen Literatur. Miinchen: Piper
1973.
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Reich-Ranickis ist Heine nicht nur ein bedeuten8ehriftsteller, sondern auch
ein Modernisierer der deutschen Sprache und maRdeh& den modernen
Journalismus. Die Exil- und die Minderheitenerfatguragen bei Heine dazu bei,

diese GrolRe zu erreichen.

Bereits in eine Mehrfachkultur hineingeboren werddie Schriftsteller der
kaiserlichen und koniglichen Monarchie. So wacleselsweise Elias Canetti
in einem plurikulturellen und polyglotten Umfeld falbeutsch ist die von den
Eltern untereinander benutzte Sprache, mit den d&imdsprechen sie
Judenspanisch’, wahrend sein Umfeld Bulgarisch &uinénisch spricHt Im
englischen Exil wahlt Canetti dann Deutsch als &blsprache und erhélt fur sein
Werk im Jahre 1981 den Nobelpreis fur Literatur.

Die meisten Schriftsteller des Deutschen Reichs ded Weimarer Republik
kennen diesen selbstverstandlichen Umgang mit memi@prachen und Kulturen
kaum. Als Erwachsene und bereits erfolgreiche 8steller werden viele von
ihnen durch die Nazis aus ihrer deutschen SpractieKuitur vertrieben. Durch
die Umstande des Zweiten Weltkriegs bedingt, hatderkaum Kontakt zu ihrer
Heimat und Sprache. Sie erleben also die verscamégd&ulturen nicht freiwillig

miteinander, sondern erzwungenermafl3en nacheinamtere eine wirkliche
Chance zu haben, sie zu verbinden. Den meistem immen gelingt es im Exil
nicht, eine andere Sprache als Schreibsprache enmen® Aber auch die

Muttersprache wird fremd, wie Lion Feuchtwangercbesibt:

Da ist zunachst die bittere Erfahrung, abgespaktansein vom lebendigen
Strom der Muttersprache. Die Sprache andert siatn dahr zu Jahr. In den
zehn oder elf Jahren unseres Exils ist das Lebehr sshnell

weitergegangen, es hat fur tausend neue Ersche@murigusend neue
Worter und Klange verlangt. Wir horen die neuen ¥diir diese neuen

15 Canetti erlernt Deutsch unter Qualen erst im Al@m sieben Jahren, nach dem Tod des Vaters.
Seine besondere Bindung an diese Sprache erkladtiCanit dem tief emotionalen Lernprozess
und der Bedeutung, die Deutsch fur seine Mutteteh&ie selbst hatte ein tiefes Bedirfnis
danach, mit mir deutsch zu sprechen, es war diachgrihres Vertrauens. [...] So zwang sie mich
in kiirzester Zeit zu einer Leistung, die Uber diéfte jedes Kindes ging und dass es ihr gelang,
hat die tiefere Natur meines Deutsch bestimmt, as @mne spat und unter wahrhaftigen
Schmerzen eingepflanzte Muttersprache. Bei diesbm&zen war es nicht geblieben, gleich
danach folgte eine Periode des Gliicks, und dasiah unlésbar an diese Sprache gebunden.
(Elias Canetti: Die gerettete Zunge. Frankfurt/Ma&iischer Verlag 1986. S. 86)

®v/gl. Inge Stephan: ,Die deutsche Literatur desi€€kin : Deutsche Literaturgeschichte, 2001,
S. 451-478.

12



Erscheinungen zuerst in der fremden Sprache. Immdrfur alles haben
wir den Klang der fremden Sprache im Ohr, ihre Beit dringen taglich,
stundlich in uns ein, sie knabbern an unserem egen
Ausdrucksvermégen.

In seiner Situation empfindet er die Fremdspradblketrals Bereicherung, sondern
als Einschrankung seiner Ausdrucksmaoglichkeiteresielastet ihn mehr als die

Entbehrungen und des Fremdheitsgefiihl in der nenegebung'?

FUr die Autoren, die nicht am Exil zerbrechen (ntlamke an die zahlreichen
Selbstmorde wie den Stefan Zweigs, Kurt Tucholséger Walter Benjamins),
bedeutet aber auch die Ruckkehr in die Heimat nigtidedingt das Ende des
Fremdheitsgeflihls. Wie Reich-Ranicki betont, blale geographische Heimat

fur den Emigranten auf immer verloren:

Das Kernproblem des Exils hat kein geringerer foiertilals Goethe: Die
Konigstochter wird nach Tauris deportiert, und viiesem Luxusasyl her
sucht sie das Land der Griechen mit der Seele. sidt die grolRe
rhetorische Frage: ,Kann uns zum Vaterland die Fdamwerden?" Ihr

wird geantwortet: ,Und dir ist fremd das Vaterlamgtworden.” Das ist das
Problem: Das Vaterland wird dem Emigranten zur Fdemdie Fremde
wird nicht zum Vaterland, und er wird zum heimaglgsvaterlandslosen
Menschen. Es zeigt sich: einmal Emigrant, immer dgéamt, ob

zuriickgekehrt in die Heimat oder nicfit.

Fur Hilde Domin ist die Ruckkehr nach Deutschlamshrtbch wichtig, wie ihre
Formulierunglch stand auf und ging heim ins Worteigt. Die Sprache ist also
die eigentliche Heimat fur die Dichterin. In ihr &ben ist so wichtig, dass sie

daftir auf sich nimmt, ins ,Land der Morder’ zurtiokehrer?* Anderen ist die

Y Feuchtwanger, Lion: ,Der Schriftsteller im Exil1943), zitiert nach ,Texte, Themen und
Strukturen®. Hg.: Biermann, Heinrich/ Schurf, Beri@erlin: Cornelsen 1999. S. 322-323.

18 Ebd.

19 Marcel Reich-Ranicki: ,Laudatio fur Hilde Domin“unter www.adenauer-stiftung.de
eingesehen am 30.06.20009.

20 Epd.

L Die Diskussion um die Méglichkeit, nach dem Holasta als Jude nach Deutschland
zuriickzukehren oder in Deutschland zu leben, isteeider bestimmenden Themen der
Intellektuellen der Nachkriegszeit. Vgl. Durand-Bes, Manuel: ,Le dilemme du retour de I'exil
face a I'aprés-coup du nazisme dans les réalitémahdes d'aprés-guerre.“ Réflexions autour de
la correspondance échangée par Hermann Broch avkens®r von Zihlsdorff et Ruth Norden
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Ruckkehr unmdoglich. Reich-Ranicki bemerkt, vielenwvibinen hatten zunéchst
begonnen, in einer fremden Sprache zu schreibem,wallte es ihnen nicht mehr
gelingen, sich vom deutschen Wort zu befreien. tBiclkonnten sie nur in der

Sprache ihrer Kindheit und ihrer Jugeffd.

Das erlittene Exil bedeutet fiir viele dieser Sc¢btdfllergeneration das gewaltsame

Ende ihrer Kunst.

2.2 Neue Wege in der Literatur. Tendenzen in der muoster

mobilen Gesellschaft

Die deutsche Literaturgeschichte ist also stark vBohriftstellern mit
Exilerfahrung geprégt. Meist handelt es sich umriBisteller, die Deutschland
verlassen und weiterhin auf Deutsch schreiben. Bamgibt es auch Autoren, die
nach Deutschland kommen und die urspringliche Fspnagdhe zu ihrer
Schreibsprache machen. Chamisso bildet als Immignarit8. Jahrhundert noch
eine Ausnahme unter den Autoren. Seit den siebZ@geren des 20. Jahrhunderts
kann man eine Neuentwicklung beobachten. Die Imauiign aus wirtschaftlichen
und auch politischen Grinden nimmt zu. Dabei ehtséine neue Generation
deutschsprachiger Schriftsteller mit Migrationsbngtund. Die Einen kommen
als Gastarbeiterkinder nach Deutschland oder weddeingeboren. Die Anderen
wandern als politische Exilanten oder auch auseffrdtntscheidung nach
Deutschland aus. Gemeinsam ist ihnen, die deuts8peche, also die
,Fremd’sprache als Schreibsprache zu wahlen. Dhese Literatur wird zunachst
unter dem Begriff ,Gastarbeiterliteratur’ beobat¢htend vor allem unter
soziologischen  Aspekten  diskutiert?® Die  Thematisierung  der
Migrationserfahrung steht dabei im Vordergrund. Beemulierung eines Geflhls

der Zerrissenheit zwischen den Kulturen wird erefart

(1945-1949). In: Cahiers des Etudes Germaniques 5. Le théme de [I'aprés-coup.
(Nachtraglichkeit). S. 107-121.

22 Marcel Reich-Ranicki: ,Aufenseiter und Provokagetirin: Marcel Reich-Ranicki: Uber
Ruhestorer. Juden in der deutschen Literatur. MémcRiper 1973. S. 13-35, hier S. 33.

2 Ozkan Ezli: ,Von der Identitatskrise zu einer eigraphischen Poetik.“ In: Literatur und
Migration. Text und Kritik Sonderband 1X/06. Mirert 2006. S. 61-73.
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Dies spiegelt Alef Tekinay ironisierend in ihrer Ramfigur Engin. Der in
Minchen aufgewachsene Gastarbeitersohn turkischearkuHft studiert
Germanistik und méchte Schriftsteller werden. S2imchbruch gelingt ihm mit
einem Text, der zwar ganz und gar nicht seinen Emdphgen, wohl aber der

Lesererwartung entspricht:

Das GedichtDazwischenwurde also zu meinem literarischen Durchbruch.
Wenn ich ehrlich bin, muss ich aber zugeben, dassTdel Dazwischen
meiner eigenen Situation nicht entsprach und recttspricht. Niemals habe
ich mich zwischen den beiden Kulturen und Landesfiilgt. [...] Als ich
das Gedicht schrieb, standen Verhaltnisworte wiewiszhen* und
Hauptworter wie ,Heimat®, ,Fremde®, ,Grenze" und ,ldentitat“ so hoch
im Kurs wie nie zuvor. Das Auslanderthema war iofgagriffen von
zahllosen deutschen und auslandischen Autoren. Walann nicht auch
ich, kam mir damals der GedanKe.

Die ,Mode’ der Auseinandersetzung mit der sogeramriligrantenliteratur ist
anfangs durchaus sinnvoll: den Autoren wird Gehdn ietablierten
Literaturbetrieb verschafft. Die Wirklichkeit undediAlltagsschwierigkeiten der
Migranten werden dem Leser bewusst gemacht. Solt sgie literarische

Umsetzung dieser Erfahrungen eine wichtige Roltedié@ Integration.

Mehr und mehr beachtet die Literaturkritik heute dsthetischen Merkmale und
den literarischen Wert dieser AutorerSie sind keinesfalls als homogene Gruppe
mit einem gemeinsamen literarischen Konzept anzuseitned behandeln
selbstverstandlich die verschiedensten Themen. pkigt jedoclein besonderes
Verhaltnis zu unserer Sprache, ein entferntereck8lder im doppelten Sinn zu
einer anderen Wahrnehmung fiiitDie zu erwartende sprachliche Bereicherung

durch Ubernahmen und Einfliisse anderer Sprachenlitendrischer Konzepte

24 Alef Tekinay: Nur der Hauch vom Paradies. FrankRtiain: Brandes und Apsel 1993. S. 16f.

%5 Julia Abel fasst diese Tendenz in einem Gespréthrenidun Zaimoglu zusammehteute gilt

es als wissenschaftlich besonders aufgeklart, degrif8 ,Migrationsliteratur’ zu verwenden, der
von den Biografien und Autoren absehen will undtdéssen Themen und Schreibweisen in den
Vordergrund riuckt(Feridun Zaimoglu/ Julia Abel: ,Migrationsliteratist ein toter Kadaver”. Ein
Gesprach. In: Literatur und Migration. Text und tkriSonderband 1X/06. S. 159-166, hier S.
164).

% Uwe Pérksen: ,Eingewandert in die Sprache — angehen in der Literatur. In: Eingezogen in
die Sprache — angekommen in der Literatur. Postiordes Schreibens in unserem
Einwanderungsland. Hg.: Uwe Pdrksen/ Bernd Busdittiigen: Wallstein 2008. S. 5- 9, hier S.
5.
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verdient also eine besondere Aufmerksamkeit. Qiffreat der Literaturforschung
neue Aspekte.

Bei aller Diversitat bleiben fur zahlreiche Autordie Thematik der Migration
und die Auseinandersetzung mit mehreren Kulturechtig. Die Ansatze und
Lesemdglichkeiten ihrer Texte gehen jedoch weitribden Aspekt erlebter
Erfahrung heraus. So spiegelt die Darstellung dgrafion die Personlichkeiten
im Umgang mit Fremden. Auch der Aspekt der Mignatads erzwungene ,Reise

zu sich selbst’ |adt zu einer vertieften Untersuchem?’

Die Erfahrung mehrerer Kulturen und ihre literaniscUmsetzung sind ein
Phanomen, das sich im Zuge der Globalisierung unadweehmenden Mobilitat
des Einzelnen weltweit mehr und mehr beobachtest. |&ernabé, Chamoiseau
und Confiant, frankophone Autoren kreolischer Herfku nennen folgendes
hypothetisches Beispiel:

Le fils né et vivant a Peking, d’'un Allemand ayéapbusé une Haitienne,
sera écartelé entre plusieurs langues, plusieurstoites, pris dans
'ambiguité torrentielle d’'une identité mosaiqué.devra, sous peine de
mort c2r8éative, la penser dans toute sa compleXitésera en état de
créole.

Die Schwierigkeit der Situation wird keineswegs ieelg Der Einzelne muss sich
der ,Zerstlckelung® stellen. Dabei ist das Fazit deitoren eindeutig positiv:
denn die Auseinandersetzung mit der eigenen ,Ma$aikitat’ schafft kreative

Mdglichkeiten.

Bernabé, Chamoiseau und Confiant sehen Mehrspkaghigls Reichtum und
sind sich ihrer eigenen Bedeutung fur die Spracheubst. Dieser Standpunkt ist
weit entfernt vom Leiden unter der anderen Spracti®s Feuchtwanger

beschreibt. Sie sind selbst Gestalter der neuesicBer

Nous nous sommes appropriés [la langue francaideus avons étendu le
sens de certains mots. Nous en avons dévié d’auftesnétamorphoseé

" Diese Aspekte bilden die Basis der im zweiten wainiken Teil vorgenommenen Analyse
konkreter Texte dieser Arbeit.

%8 Jean Bernabé/ Patrick Chamoiseau/ Raphaél Confiloge de la créolité. Paris:
Gallimard 1993. S. 52.
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beaucoup. Nous 'avons enrichie tant dans son lexmue dans sa syntaxe.
[...] Bref, nous l'avons habitée. En nous, elle fitamte. En elle, nous
avons bati notre langage [..(bd., S. 46).

Die positive Akzeptanz und dynamische Gestaltung Hdahrung mehrerer
Kulturen ist fur die drei Autoren zukunftsweisefidtatt Polarisierung zwischen
dem Fremden und dem Eigenen bedeutet fur sie dier@amung des Anderen

eine selbstverstandliche Bereicherung.

Bezogen auf die Literaturwissenschaft fordert iesédm Sinne Sibel Kara,
dualistische Sichtweisen und statische Kulturbégeati tberdenken. Schriftsteller
sollten nicht als ,Brickenbauer’ oder Kulturverratt betrachtet werden, dies
werde der Komplexitat ihrer Werke nicht gerechtcAdlr sie ist einemit der
Globalisierung einhergehende verstéarkte kulturdflgbridisierung [...] fur die
Menschheitsgeschichte grundlegéfiidie so gepragten Personlichkeiten kénnen
irritierende, ungewohnte Zige aufweisen. Fur Sikeeh ist es dabalie Aufgabe
und Herausforderung des Lesers, Widersprichlicekeuiind Brichigkeiten von
Identitdten auszuhaltef@bd.).

Durch |kulturelle Hybridisierung’ gepragt sind bgislsweise die beiden
Schriftstellerinnen Barbara Honigmann und Eminegb@&zdamar. Vieles scheint
sie zu unterscheiden: Barbara Honigmann schrethtisi die lange Tradition der
judisch-deutschen Literatur ein. Emine Sevgi Ozdatagegen wird zu der neuen
Generation von Schriftstellern mit Migrationshimpemd gezahlt. Aber auch
diese Einordnung orientiert sich an ,statischentiblegriffen’. Der Vergleich
ihrer Lebens- und Schaffenswege zeigt, wie einsdedd eine solche
Katalogisierung wirkt. FUr beide ist beispielsweile Fremde die Voraussetzung,
Schriftstellerin werden zu kdnnen. Entgegen desdkiees, es gebe grundsatzlich
einen ,Kulturschock’ zwischen der judisch-chridtién Kultur einerseits und der

islamischen andererseits, scheint dabei das GeaféahlZerrissenheit eher fir

% Le monde va en état de créolité. Les vieilles atisps nationales cédent sous I'avancée
des fédérations qui elles-mémes ne vivront peetis longtemps. [...] nous pressentons
que Babel n’est irrespirable que pour les espac¢ests (ebd., S. 51).

% Sibel Kara: ,Der Mann an der Briicke — zum kosmitigshen Aspekt der Literatur Orhan
Pamuks." Untewww.migration-boell.deeingesehen am 30.06.2009.
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Barbara Honigmann bestimmend. Emine Sevgi Ozdamgegkn beschreibt ihre

Kulturen als ergénzend.

2.3 Berlin, Stral3burg; Istanbul, Berlin. Zwei Lebenadu

Schaffenswege im Vergleich

Barbara Honigmann ist die Tochter judischer Emigrantdie 1947 nach
Deutschland, genauer in die sowjetische Besatzongszzuriickkehren. Sie
glauben an die Moglichkeit des Aufbaus eines sististhen Staates und fihlen
sich eindeutig der deutschen Kultur zugehdtigl949 geboren, atheistisch
erzogen, wachst Barbara Honigmann in Ostberlin awfio sie
Theaterwissenschaften studiert. Sie ist als Dramatwnd Regisseurin tatig und
ab 1975 dann als freischaffende Autorin und MaleNfor allem durch ihr
wachsendes Interesse am Judentum motiviert, Udetsiesie 1984 nach
Stral3burg. Hier fangt sie an, Romane und Erzahluageschreiben.

Emine Sevgi Ozdamar, geboren 1946, stammt aussienatolischen GroRstadt
Malatya und wachst in der Turkei auf. Berlin lesig als Fabrikarbeiterin kennen
(1965-67), besucht dann die Schauspielschule amtisi und kommt 1976 nach
Berlin (Ost) zurtick, wo sie an der Volksbihne agieiAls Regiemitarbeiterin
von Benno Besson und Schauspielerin ist sie umideram in Paris, Avignon und
spater in Bochum tatig. Sie lebt heute in Dusséldond Berlin.

Romanschriftstellerin wird sie erst in Deutschland.

Zwei unterschiedliche Lebenslaufe, ein gemeinsa8wmittpunkt: das Theater
und sein kiunstlerisches Umfeld im Ostberlin derr7Zshre, von beiden jedoch
sehr unterschiedlich erlebt und thematisiert. Weite biographische

Gemeinsamkeiten sind erkennbar. Dazu gehdrt diescBeidung, in einem

% In ihrem ,Selbstportrat als Judin“ zitiert Honignra das Credo ihres Vaters, das ihn zur
Ruckkehr nach Deutschland bewegh bin ein Urenkel der Aufklarung, und ich habe\érnunft
und die Ideen der Gleichheit und Briiderlichkeit Igebt. Nicht die Juden von Schtetl waren
~unsere Leut", sondern die Manner der kommunistexctHdee waren es. Sardem bin ich ein
deutscher Jude, ein judischer Deutscher, die wolitéch aus Deutschland weg haben, aber ich
bin wiedergekommen, das gibt mir Genugtuung. Idge hierher, auch wenn es mir kihl und
leer ums Herz ist(Barbara Honigmann: ,Selbstportrat als Judin:*Damals, dann und danach.
Munchen: dtv 2005. S. 11-18, hier S. 14).
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anderen Land zu leben, dessen Sprache sie anfarilgssprechen. Beide treffen
diese Wahl vor dem Hintergrund der Erfahrung eito¢slitiren Regimes, unter
dem die kiunstlerische oder religiése Selbstvenwahnking nicht méglich ist. Beide

setzen dies in ihren autofiktionalen Schriftenréitesch um.

Wahrend diese Ortswahl fur die Ostberlinerin Baalddonigmann Stral3burg, das
Jerusalem des Westens’, bedeutet, wahlt die Tiuédadamar (Ost)berlin, die
Stadt Brechts. StralBburg erlaubt Honigmann das rielaés Jadin  bei
gleichzeitiger Nahe zu ihrer deutschen KuftuBstberlin erlaubt Ozdamar, das
Brechtsche Theater zu erlernen. Sie hofft, das r@elein die Turkei
weitervermitteln zu kénnen. Die Verbindung mit imr&Jrsprungsland ist also fur

beide wichtig.

Gleichzeitig mussen beide Frauen sich von ihremsdedichen Umfeld befreien,
um sich als Kunstlerin verwirklichen zu kénnen. ktpnann fasst diesen Schritt

fur sich folgendermal3en zusammen:

Bevor ich ,richtig® zu schreiben anfing [...] hatteh mich aus dem Osten
und aus Deutschland abgesetzt, nach Frankreich,obbwrankreich ein
fremdes Land fir mich war, in dem ich niemandemigrkeine Bindungen
oder besondere Sympathien hatte und dessen Spidcheht sprach [...]
Keiner meiner Vorvater hatte dort jemals gelebtd ws war also leichter,
gerade dort noch einmal ganz von vorne anzufandgerfangen, eine
Jrfichtige* Judin und anfangen, eine ,richtige* Sciiftstellerin zu sein

[..]%

Ihre Muttersprache behélt sie selbstverstandlistSahreibsprache bei.

%2 [Ich wohne] nur drei StraRen hinter der Grenzes ab mein Mut nicht weiter gereicht
hatte [...]Wir sitzen also auf der anderen Seite Régins und gucken nach Deutschland
ruber. Barbara Honigmann: ,Von meinem Urgro3vater, meir@rmf3vater, meinem Vater
und von mir.“ In: Honigmann, 2005, S. 57-61, hie58f.

% Ebd., S. 52.Interessanterweise schreibt Honigmann in einem rand€ext: Fir mein
neues StralRburger Leben hatte ich mir eine Legendechtgelegt, nachdem ich namlich
gar nicht her-, sondern vielmehr hierher zuriickgakten bin, da eine meiner Grol3mutter
eine geborene Weil war, und ja jeder weil3, dass Alkils [...] aus dem Rheintal kommen,
und ich also in dieser Linie meiner Familie von dstammeDer Versuch, sich von der
Familie zu l6sen, macht also Angst. Das Exil wird @ine Rickkehr uminterpretiert.
Barbara Honigmann: ,Hinter der Grande Schul.* Innnigmann, 2005, S. 57-61, hier S.
59.
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Die Fremde erscheint also als Ort des moéglichen dginbhs, wo sidrei von
Beobachtung und Beurteilurfgbd., S.53) leben und schaffen kann. Vor alleen di

Loslésung von ihren Kiunstlerfreunden in der DDRdbesibt sie als notwendig:

Ich hatte es nicht gewagt, mich unter ihren Augen Sthriftstellerin zu
deklarieren und, schlimmer noch, tatsachlich zureiten und zu
veroffentlicher(ebd., S.54).

Honigmann empfindet ihre jidische und deutsche Baggkeit als schwierig zu
vereinbarende Doppelkultur. Die lange, reiche Tiranlider deutsch-judischen
Kultur ist mit dem Holocaust zu Ende, sie selbstisit sich im problematischen

danach

Alles ist vorbei und jetzt ist ,danach”. Aber icindmmer noch deutsch und
immer noch judisch, auch wenn ich mich dafir maradtanstaunen lassen
muss. Irgendwie bin ich Schriftstellerin geworddann bin ich aus dem
Land meiner Muttersprache weggezogen und nun Iebe eine eher
schwierige Gegenwart, in der sich meine deutschétevlprache, meine
judische Herkunft und das Leben in Frankreich afg@nseitig im Wege
stehen und sich nicht immer etwas abgewinnen kérnddeutschland bin
ich mehr Schriftstellerin, und in Frankreich lelmdimein jidisches Lebéh

Ihr Weggang scheint vor allem religios motivierblifsche Grinde fuhrt sie nicht
an. In Deutschland sind ihr die jidischen Gemeirmeilein und das Verhaltnis
zwischen Deutschen und Juden ist zu problematrsbie Fremde erscheint hier

also nicht in erster Linie als Verzicht, sondem rmbtwendiger Abstand.

Als Schriftstellerin schreibt sie sich in den Koriteder deutsch-judischen
Literatur ein. Deren Anfang sieht sie im Jahre 16#6der Geburt Gluckel von
Hamelns. Diese schreibt in judisch-deutscher Sprachié hebréaischen
Schriftzeichen ein ErinnerungsbuttDas Ende der deutsch-jiidischen Literatur

datiert Barbara Honigmann genau 300 Jahre spddh. Das letzte Zeugnis ist

% Barbara Honigmann: ,Eine ganz kleine Literatur Aesertrauens®. In: Honigmann, 2006, S. 7-
27, hier S. 27.

% Es ist dieser Konflikt, diese Ubergespanntheit, avoich weggelaufen bin. Hier, in
Frankreich, geht mich alles viel weniger an, ichn lsiur ein Zuschauer, ein Gast, eine
Fremde. Das hat mich von der unertraglichen NaheDawtschland befreit(Barbara
Honigmann: ,Selbstportrat als Jidin.“ In; Honigmaga05, S. 11-18, hier S. 17).

% vgl. Barbara Honigmann: ,Eine ganz kleine Literaties Anvertrauens*. In: Honigmann, 2006,
S. 7-27.

20



fur sie das Tagebuch der Anne Frank. Entscheidendiése Literatur ist fur sie
das bewusste Erleben der Minderheitenpositionzdasvergleichbarer Intimitat
und Intensitat(ebd., S. 26) fihre. Mit diesen Frauenfiguren tfisie sich

verbunden und

mdchte [...] wissen, ob wir noch etwas gemeinsam rhabk mir diese
Frauen und ihr Schreiben &hnlich sind, ob ich arlht auch zu dieser
,ganz kleinen Literatur®’ des Randes, der unkomfortablen Randposition
gehore, weil mein Schreiben ja auch nur etwas Wwieaatobiographisches
Schreiben zwischen Enthillen und Verstecken isteimer standigen,
vielleicht zwanghaften Konfrontation mit der auéglen Familien- und
Lebensgeschichte, einer dauernden Introspektioredid.eben und seiner
Genesdebd., S. 28).

Dass ihr Schreiben nicht nur autobiographische ezg8ondern vor allem auch
autobiographische Ursachen hat, hebt sie also hebie Notwendigkeit einer

Auseinandersetzung mit ihrer komplexen Geschiclgstldas Werk entstehen.

Gegen eine autobiographische Lektire wehrt sie gmifoch: statt auf
biographische, vor allem deutsch-jidische Aspekigesprochen zu werden,

wuinscht sie eine Auseinandersetzung asthetischer:Na

Nie fragt mich jemand nach einer Textstelle, wariet sie so da, warum
dieser Ausdruck an jener Stelle, warum gerade diesd kein anderer
und warum hier und nicht woanders.[...] Ich méchtengen meiner

Eigenart des Schreibens und nicht in meiner Eigerdgs Lebens
wahrgenommen werdéh

Sie bezieht sich auf Stendhal und Josef Brodskynnwesie von der
Kunsterfahrungals intime Begegnung zwischen dem Leser und _dennteti

[Hervorhebung von Susanne Geiling-Hassnaoui] de®isispricht, denn

in dieser Begegnung entsteht das Werk jedes Mal[neujemand muss
die Tdr zum Roman oder zum Gedicht 6ffnen, zu dammRin dem die

3" Honigmann weist auf die von Kafka begriindete umeh Deleuze und Guttari vertiefte
Definition hin, eine kleine Literatur charakterigedie mehrfache Unmdoglichkeit des Schreibens
einer Minderheit in der Mehrheitssprache und dierads entstehende nicht etablierte
Schreibweise. In der jldischen Literatur sieht stavohl eine grol3e, etabliert-konventionelle
Literatur als auch eben die ,ganz kleine" diesexuen vertreten (ebd., S. 17).

% Honigmann, Barbara: ,Ziricher Poetikvorlesungeflber autobiographisches Schreiben.” In:
Honigmann, 2006, S. 31-60, S. 38f.
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Stimme zu hdren ist, die der eigenen ahnelt, auehnwsie von ganz
fremden Gegenden, Dingen und Angelegenheiten erizzdgdhalb sind ja
auch die Fragen nach autobiographischen Anteilene®i Textes so
Uberflissig, da es ja nicht auf den biographiscBéoff ankommt, sondern
auf die Begegnung mit der authentischen und unwdrsetbaren Stimme,
die zum Leser spricht, woher immer sie diesen Stwiint [...J°

Barbara  Honigmann sieht also ihre Familiengeschicht ihre
Religionszugehdrigkeit und das Leben in der Fremas wichtig und
entscheidend an. Diese Erfahrungen machen siectuiftStellerin und pragen ihr
Werk. lhr Werk ist jedoch nicht einfach Ausdrucksels Lebens und ihrer
Gefluhle. Es ist Kunst und besitzt asthetische @teh, es ist Ort der Begegnung

mit dem Leser.

Wahrend Barbara Honigmann sich in die Literaturgedte ihres
Herkunftslandes einschreibt, ist Emine Sevgi Ozdaniateratin ihres
,Gastlandes’. Anders als Honigmann wéachst sie ohramiliaren
Migrationshintergrund auf. Sie halt sich erstmal$ feinen zweijahrigen
Gastarbeiteraufenthalt als 19jahrige in Deutschiaufd Endgiltig verlasst sie die
Tarkei dann in erster Linie aus politischen Grunddder Terror des
Militarregimes ist der auslosende Faktor fur ihmed€heidung. Auch die Wahl
der spét erlernten Fremdsprache als Schreibspsatient eine Konsequenz der
politischen Lage zu sein. Turkisch bedeutet diea8pe des Todes fur sie: nach

dem Militarputsch 1971 wird das Theater, in demesieeitet, geschlossen und

Worter wurden verhaftet, Bucher wurden verhaftete DMenschen
bekamen langjahrige Gefangnisstrafen wegen der &kortie sie
geschrieben oder gesagt hatfén.

Als linke Intellektuelle ist Ozdamar personlich iGefahr. Wahrend die
Gendarmen in ihrem Haus nach verbotenen Bicherhesuanacht sich die

Autorin mit dem Singen von Brecht-Liedern Mut, denn

Brechts Worter [versprachen mir] eine Utopie undgin mir deutlich,
dass ich mich nach einer anderen Sprache sehntesdgte mir, ich bin

% Barbara Honigmann: ,Ziricher Poetikvorlesungen Ulber Schépfung und Schreiben.“ In:
Honigmann, 2006, S. 61-88, hier S. 72f.

9 Emine Sevgi Ozdamar: ,Meine krank gewordenen sithén Wérter“. In: Pérksen/Busch 2008,
S. 52-54, hier S. 54.
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unglicklich in meiner turkischen Sprache. [...] Meitiekischen Worter
sind krank [...]JWie lange braucht ein Wort, um wiedessund zu werden?
Man sagt, in fremden Landern verliert man die Mugpeache. Kann man
nicht auch in seinem eigenen Land die Mutterspracdieren? (ebd.,
S.53f).

Ihre personliche sprachliche Verlusterfahrung finde der Heimat statt. Die

turkische Sprache ist auf den Ausdruck von Angstt Tierror reduziert.

Deutsch dagegen wird die Sprache, in der Ozdanigkiith sein kann: sie ist
verbunden mit der politischen Utopie, auf die $ieiHoffnungen setzt. Brecht
reflektiert diese in in seinem deutschsprachigemd\&uch ihre erste personliche
Erfahrung mit der deutschen Sprache ist positinrDBenno Besson heil3t sie bei
ihrer Ankunft in Berlin schlicht Willkommeéf, als sie ihn bittet, mit ihm arbeiten
zu durfen. Ihren beruflichen Traum kann sie alsdi@ser Sprache verwirklichen.
So scheint es fast naturlich, dass sie Deutscim@sSchreibsprache wahlt. Selbst
sagt sieDie Zunge hat keine Knochen. Wohin man sie draktitdsie sich hin.
Ich drehte meine Zunge ins Deutsche und wurde lighdkn Theater(ebd., S.54).

Obwonhl sie die deutsche Sprache erst lernen musgfirelet sie sie nicht als
Fremdsprache. Als Schauspielerin kennt sie keineilBengsangst mit der
Sprache: sie ist ein Stoff, den man modellierert,dam man schopferisch tatig
sein kann. Nicht der Zeitpunkt ihres Erlernens,deon die eigene emotionale

Bindung ist ausschlaggebend fir die Rolle, dieSpeache spielen wird.

Dank des Theaters sieht sie sich selbst auch alsHEmigrantin. Fr sie ist das
intellektuelle, ideologische Zugehorigkeitsgefuhl Brecht ausschlaggebend,
nicht die geographisch-kulturelle Herkunft oder @e&atsangehoérigkeit. Auch
kennt sie bereits deutsche Autoren. Deren Stucksi@anit inren Freunden in der
Tirkei inszeniert, um mit Hilfe der deutschen Fegudie tirkische Wirklichkeit

zu spiegeln:

“1 Es kann sich hier nicht um die wirklich erste Briang mit der deutschen Sprache handeln, da
Ozdamar bereits zwei Jahre als Arbeiterin in Déugst verbracht hat. Es ist also fur sie als
Schriftstellerin die erste ausschlaggebende Erfajyrnachdem sie sich innerlich vom Tirkischen
abgewendet hat und eine neue Sprache braucht.
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Ich kam mir sogar durch das Theater so vor, alsabbnie emigriert war.
Wahrscheinlich weil wir dieses Stuck [Woyzeck — é&kong von Susanne
Geiling-Hassnaoui] auch in der Turkei gespielt hab&Voyzeck ist eine
deutsche Figur. Aber du siehst Woyzeck auf denscleenn Stral3en nicht
mehr. Aber Woyzeck siehst du auf den tiurkischeaf3&tr. Das hat sich so
ineinander vermischt fur midfebd.).

Ozdamars Weg erscheint also nicht wirklich als Reisvischen den beiden
Landern Turkei und Deutschland. Die politische Lage Turkei lasst ihr Leben
als linke Intellektuelle nicht zu. Der Weg zu ihrdraum, dem Theater mit dem
Vorbild Brecht fihrt sie deswegen konsequenterweisach Berlin.

Romanschriftstellerin wird sie erst hier. lhre Bggengen sowohl in Deutschland
als auch in der Turkei und ihre personliche Entwingl sind der Stoff, den sie in
ihrem stark autobiographisch gepragten Werk veratdéabei entwickelt auch

sie eine ganz eigene Stimme.

Bei beiden Autorinnen, Honigmann und Ozdamargise Fremdheitserfahrung
im eigenen Land ausschlaggebend, dieses zu varlaBlsmigmann empfindet
sich als Judin fremd, Ozdamar als linke Intellekéueln der ausdriicklich
gewahlten ,Fremde’ entwickeln beide ihre Identiéds Schriftstellerinnen. Die

Fremde wird somit zur konstruktiven Erfahrung.

Aus dieser literarischen Standortbestimmung deddreiAutorinnen ergibt sich
fast selbstverstandlich, die Untersuchung ihrer R&eus dem Kontext ,deutsch-
judisch’ beziehungsweise ,deutsch-turkisch’ heralisen, um sie gemeinsam in
einen erweiterten Kontext zu stellen: den des iplehi kulturellen Hintergrunds

und der multiplen Ortserfahrung als Quelle flurrarésche Polyphonie.

3 Geschriebene Wege
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Migration bedeutet Erfahrung eines neuen RaumesjeEkting neuer Orte, die
Im wahrsten Sinne des Wortes zu er-fahren oder#auéen sind, in denen der
Migrant sich zurecht finden muss. Der Blick des Ne@anmlings wird gescharft
sein fur Details, die der Einheimische vielleichthti(mehr) wahrnimmt. Dies ist
einerseits eine Notwendigkeit fir den Migranten. fAuss sich den neuen
Lebensraum aneignen und in ihm seine eigenen Fktpumur Orientierung
festlegen. Andererseits ist dieser Blick aber agicte interessante Bereicherung
fur den Einheimischen: er erlaubt ihm Distanznahund eine neue Sicht- und
Darstellungsweise gewohnter Orte und HandlungsweBe ,Normalitat’ kann

in Frage gestellt werden, dies ermdglicht Entwioklu

Die fiktive Wahrnehmung bekannter Orte und Gewolteheschreibt sich in eine
lange literarische Tradition ein, man denke belspieise an Montesquieus
,Lettres persanes“ oder Voltaires ,L'ingéntfIn beiden Werken erlauben die
erstaunten oder kritischen Uberlegungen der andesnOrten angekommenen
Protagonisten den Autoren, ihre Umwelt und Gededitcindirekt zu kritisieren.
Dem Leser wird ein vollig neues Bild der ihm bek&mtOrte und Sitten
vermittelt, beide Autoren legen durch Ironie Schingit der Gesellschaft blof3.
Das Gewicht liegt in diesen Werken nicht in der Wialhmung des Raumes als

solches, sondern in der Gesellschaftskritik.

Die postmodernen Protagonisten Honigmanns und Gadatmben nicht mehr
die Aufgabe der genannten Gestalten der Aufklarimmg. Entdeckung des neuen
Raums steht vielmehr im Zusammenhang mit ihrer Seldsng, mit dem

Entdeckungs- und Entwicklungsversuch der eigenemtidt. Darin stehen sie
beispielhaft flr die ldentitatssuche eines jedemes® Suche wird durch die
Ortsymbolik verstarkt. Wie man die Fremde erfamtl wie man sich den Raum
aneignet, ist stark mit der Personlichkeitsstrukdes Individuums verbunden.
Wichtig sind auch die Funktion, die der neue Rauabem soll, sowie die

Erwartungen, die man an ihn stellt.

Wie unterschiedlich demzufolge die Ortserfahrungeim kénnen, zeigen uns die

Protagonistinnen von Barbara Honigmanns RomanenubN SR, sowie die

2 Montesquieu: Lettres Persanes. Paris: Bordas 1966aire: L'ingénu. Paris: Larousse 1990.
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Protagonistin von Ozdamars Romanen GH und“*S®/ahrend in LN eine
ostdeutsche Intellektuelle die Wabhl trifft, nachriPau ziehen, ist die judisch-
algerische Krankenpflegerin und Hausfrau in SR gewen, in Frankreich
zurecht zu kommen. Ozdamars tlrkische Protagonistihsich in GH zuerst als
Gastarbeiterin in Berlin orientieren miussen, besier in SE, nun ausgebildete
Schauspielerin, auf einer zweiten Reise eine gegeh@ahrnehmung fur die
geteilte Stadt entwickeln wird. Jede von ihnen waich auf ganz eigene Weise

mit dem neuen Raum auseinandersetzen und dabenaire Reise erleben.

3.1 Die Fremdheitserfahrung in ,Eine Liebe aus Nichts*

3.1.1 Getraumte Wege

In dem Roman LN I6st sich die Erzahlerin bewuss der gewohnten Umwelt,
Ostberlin:
Ja, ich hatte aus einem alten Leben in ein neudlsrechen wollen, aus

einer vertrauten Sprache in eine fremde, und vaitehatte ich sogar so
etwas wie eine Verwandlung erhdtfiN, S.12).

Fur ihre Entscheidung ist keine soziale oder fzalite Notwendigkeit, sondern ein
personlicher Wunsch ausschlaggebend. Dort, wo mdnste kennt, hofft die
Erzahlerin, ein neues Leben anfangen zu kdonnenr Ab@aris angekommen,
stellt sie sich selbserschopft von den neuen Eindrickgm, S. 38), die Frage

nach dem Grund ihrer Entscheidung:

Warum hatte ich eigentlich alles hinter mir stehemd liegenlassen wie
einer, der flichten muss?

Es war so eine Idee gewesen, dass man immer wieear neues Land, in
eine neue Heimat aufbrechen muisse, auch wenn dsrmwiar eine Provinz
ware. In der ganzen Stadt Berlin war doch von m@mderem gesprochen

“3Die beiden Romane bilden mit ,Das Leben ist eirravanserei“ eine Trilogie. Dieser erste
Roman der Trilogie wird hier nicht einbezogen, d&mdheitserfahrungen in der Tirkei spiegelt.
Er endet mit der Abreise der Protagonistin nacht&xland. Die Untersuchung beschrénkt sich
auf den Vergleich erwachsener Protagonisten imakuklIich gehe davon aus, dass es sich in GH
und SE um die gleiche Protagonistin handelt. (Enevgi Ozdamar: Das Leben ist eine
Karawanserei. Zu der einen Tur kam ich hinein, Hudie andere ging ich hinaus. Kéln:
Kiepenheuer und Witsch 1992).
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worden als davon, dass man nicht ewig an einemkHhaiben kénne, dass
es sonst ein kindisches Leben sei, wie bei einemni@ von zu Hause
weggehiebd.).

Sie ahnt, dass sie sich selbst gegenuber nichtlelst, hinterfragt jedoch nicht,
ob und warum sie ,geflohen’ ist. Stattdessen sc¢hssb die Verantwortung fur
ihren Weggang von sich weg: alle spielen mit diddee. Sie folgt scheinbar
einem Trend, der vor allem fur ihren Freundesknaechtig ist:
Drinnen, in den Wohnungen, trauerten und phantésmemwir Uber alles,
was ,draufRen“ war, und konnten uns nur schwer diekli¢hkeit eines

anderen Lebens und anderer Lander und Stadte Wersteob es dort
ahnlich oder ganz anders sei und wie man da umhgegebd.).

Diese intellektuelle Neugier beziglich anderer lrmetglichkeiten wirdhalb
ernst und halb nur so dahergesa@iN, S. 42). Die Verwirklichung der Idee
scheint nicht vorgesehen, denn:

Wenn dann aber einer aus diesem Kreise wirklictbrach, um eine neue
Provinz, das neue Land zu suchen, waren alle sefgearacht, und er
wurde von den Zuriickgebliebenen verurteilt, alseolsie verraten héatte
(ebd.).

Trotzdem stellt sie den Antrag, die DDR verlasserdirfen. Die Folgen liegen
schon nicht mehr in ihrer Hand, die Riuckkehr isigmschlossen:
Schon bald hat die weil3e Karte in meinem Briefkasgtelegen, die das
Signal zum Auszug und zum Beginn der Prozedurénagildleren Ende es
dann heil3t, dass man nun gehen kdnne, wie man gswénscht hatte,

und dass es nur noch eine kurze Frist gabe, inndan bleiben dirfe;
bevor die Frist abgelaufen sei, misse man weg(k&inS. 48f.).

Aus konnenunddurfenwird missenEs gibt kein Zurtick. Die Verantwortung, die
die Erzahlerin von sich abzuwenden versuchte, wod den Behorden dabei
eindeutig als die ihre dargestellt. Sie verlasstliBe ohne ihre Motivation
wirklich hinterfragt und geklart zu haben. Sie waili¢, diese Geschichte soll jetzt
zu Ende sein, die Fortsetzung kenne ich ricNt S. 49).
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3.1.2 Verzagte Wege

Ihre Ankunft in Paris zeigt, wie grol3 die Diskrepazwischen ihrer Vorstellung
und der Stadt ist, in die sie kommt. Dabei sehatsgth schon lange nach Paris,
wie sie hyperbolisch bestatigitabe ich denn nicht mein ganzes Leben geseufzt,
nach Paris! Nach Paris(LN, S. 12)* Als sie nun endlich dort ankommt, stellt

sie jedoch erntchtert fest:

Ich hatte ja noch nie daran gedacht, dass ich megichtige Stadt kame
[...Jund ich misste mich entscheiden, wo entlang,aswére nicht ein Ball
von Traumen, der vor mir springt, und ich liefe ihach und holtéghn mir
(LN, S. 13).

Ihre Sehnsucht galt also nicht der Stadt als ggtggahem Ort, sondern steht fur
kindliche, erreichbar scheinende Traume. Die Nothgkeit der Orientierung an
dem wirklichen Ort Uberfordert sie bereits.

In die Wirklichkeit holt sie als erstes die Lauisgheransagq...] der Zug ist
irgendwo angekommen, und sie sagten, es sei ParsLautsprechern schrie es
mich an: Pariii Est! Pariii Est! (LN, S. 12). Ein brutales Erwachen aus dem
Traum also, das realegendwo wird nicht als die Stadt Paris (an)erkannt. lhr
erster Eindruck ist der einer Aggression. Darauftf@in kafkaeskes Bild der
Stadt:

Aber schon als ich aus dem Bahnhof in die Staddusirnwollte, war kein
Weg da und keine StralRe, nur eine lose Absperering,Baustelle, Bagger,

44 Jean Mortier stellt heraus, dass Paris eine besenRolle in der DDR-Kunst und -
Literatur einnimmt. Die Parissehnsucht wird haufigmatisiert. Beispielsweise hatten die
Kinstler Rolf Lindner und Marie-Luise Leonhard eingParis-Schrein“ geschaffen, der
ihren vorerst unerfullbaren Wunsch, Paris zu sekgmbolisierte. Der Schrein verfigte
Uber einen Zeiger, der sich bis zum Jahre 2005 gemvkonnte. Dies war das Jahr, in dem
sie in Rente gehen wirden und also Reisefreih#i#m8Auch in der Reiseliteratur, die sich
hauptsachlich auf Ostblocklander konzentriertegrs&irankreich und Paris eine Ausnahme
gewesenLe mythe de Paris et de la France comme berceada pensée démocratique et
gardiens de cette tradition, que les écrivains deghuche allemande ont contribué a
alimenter sous Weimar, est entretenu par diversages sur I'exil et la résistance et aussi
les reportages qui font état de la présence d’uisgant parti communist€Jean Mortier:

« Le voyage dans la littérature et I'art en RDAn» Construction de l'identité dans la
rencontre des cultures chez les auteurs d’expresdiemande. Hg. : Patricia Desroches-
Viallet/ Geoffrey Remi. Saint Etienne : Publicatiode I'université de St Etienne 2007, S.
231-247, hier S. 238f.).
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Krane, larmende Maschinen und eine riesige Baugrubé und ich bin
noch durch hundert Eingdnge und Ausgange wiedeeitrerund wieder
herausgehetzt, es war, als ob wirklich kein Zugandiese Stadt hinein zu
finden ware(LN, S. 12f.).

Larm, Unzuganglichkeitkein Weg, keine Straj3dJnfertiges und Leere mit der
riesigen Baugrubedie sie zu verschlucken droht und in Panik vets&ie Ein-
und Ausgange multiplizieren sich in ihrer Wahrneligu 6ffnen ihr jedoch
keinen Zugang und zwingen sie zu sinnlosem Himt ider. Dieses bedrohliche

Bild weicht dann der Wasser-Metaphorik:

Plotzlich stand ich aber doch auf einem Platz, idhdin Boulevard direkt
vom Bahnhof hinunter, ein StralRenfall, ein breifeluss mit bunten
Schiffchen, und ich lief an seinen Ufern hinauf biminter(LN, S. 13).

Auf welche Weise sie auf den Platz gelangt, ist amkhre Bewegungslosigkeit
steht in starkem Kontrast mit dem gewaltigen Biés 8ralRenfallsJedoch gibt es
auch diebunten Schiffchenein fréhliches Bild des Lebens. Die Erzahlerin
befindet sich allerdings nicht auf einem dieserifidien, sondern an den Ufern,
die sie vorerst ziellokinauf und hinuntefauft: die Bedrohung nimmt ab — aber

der Zugang gelingt nicht.

Der Erzéhlerin fallt es schwer, sich in Paris elaban:In den ersten Wochen in
Paris habe ich oft Angst gehabt, unterzugefidw, S. 51). Zwar hat sie Adressen
von Freunden ihrer Freunde, aber sie sucht nadme@nderen Weg, sich die
Stadt anzueignen — auch, weil sie spurt, dass diest sich nicht wirklich fur
sie interessieren. Sie probiert die Malerei, dersied bedeutet fir sieine Art
Festhalten der Dinge, deren Nahe schwankend uné &icherheit [sind](LN,

S. 53) Dieser Versuch misslingt jedoch:

[Ich] gehe hinaus, um eine Ansicht der Stadt zuemaMeistens bringe ich
es allerdings nicht fertig, weil ich keinen Aussthrkeine Begrenzung
finden kann. Dann kehre ich in mein Souterrain zkrind male [...] den
Blick aus meinem Fenster, das mir [...] einen delhdit Ausschnitt der
Stadt zeigt, so dass ich nicht durch ihre Unbegtesiz aus der Fassung
gerate (LN, S. 53f.).
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Die Stadt ist also zu grof3 und uniiberschaubarnéiiSse zieht sich in ihr Zimmer

zurtick, in dem sie einen Stadtplan von Paris adiigghhat. Offensichtlich ist

Paris anfangs nur in fixierter, verkleinerter Fdiiim sie beherrschbar. Sie grenzt
sich selbst deutlich von der Stadt ab, wie ihre kastive Beschreibung betont:
aus ihrem kalten, dunklen Souterrainzimmer-Zimmeahe beobachtet sie das
geschaftige Leben der sommerlichen Stadt tGberDhabei sieht sie aber nicht
einmal das Gesicht der Stadt, sonderncherFifl3e der Leute, die da laufen; [...]
drauf3en war es heil3, ein sehr heiRer Son(irér S. 11).

Die Unerreichbarkeit und gleichzeitig das Bedurfuoie Stadt zu erforschen und
der Kontrast zwischen ihrer Immobilitat und der Bgitheit der Stadt werden
noch deutlicher in dem dann folgenden Vergleich:

Ich salR in meinem Zimmer wie in einer Sternwarte, niich kreiste die
Stadt, die ich nicht sehen konnte, und aus demtérenachte ich wie mit
einem Fernrohr die Stral3e vor mir ébN, S. 11).

Die von ihr unternommenen Streifzlige lassen sie Hestandteile einer
wirklichen Stadt wahrnehmen. Vorerst sieht sie af@r namenlose, scheinbar
menschenlose, sich aneinanderreihnende und untedeinakontrastierende

Einzelelemente:

Ich [bin] dann langs und quer durch die Stadt gegem Uber StralRen,
Boulevards und Alleen und winzig kleine und riesefdg Platze und durch
schattige Parks, und habe mich in Kirchen und Caigsetzt, die am Weg
waren, und habe die Linien der Metro abgefahren im& Gange und

Treppen und Tunnel kilometerlang durchlaufeN, S. 13).

Die Erzahlerin wagt sich immer weiter vor. Sie g@piPariserin, indem sie in
fremde Hauseingdnge gelatls ob [sie] da wohnte und immer da hineinginge
(LN, S. 14). Dabei empfindet sie jedoch die Leute misstrauisch, die ihr
Verhalten furunpassend und Uberfllissigalten, wie sie selbst glaubt. Sie bleibt
fremd, wie besonders die ,Wachtelbergepisode’ zeige eine romantische
Marchenfigur verlauft sie sich und kommt an einast funwirklich scheinenden
Ort, der durch die Verlangsamung des Erzahltempdsdisn Genauigkeit in der
Beschreibung seiner Enge und Schiefe mit der bipherStadtbeschreibung
kontrastiert:
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Ein higeliges, buckeliges Quartier, krumme Strafdés,hinauf und hinab
in Schleifen und Kurven fuhren, mit Treppchen, Gad#n, verrosteten
Laternen und alten Frauen, die in Pantoffeln undrgmrock dort wohl
schon jahrhundertelang ihre Hunde spazieren fihrdedes Haus ist
verschieden vom nachsten, ganz niedrig nur, hoohstevei Stockwerke,
schmal, meistens auch schief, sich tUber die Stnaiggend, so dass sie noch
enger scheint. Die Wege steigen alle zu einem g@nzPlatz hinauf, dem
Gipfel des Berged.N, S. 15).

Auf dem Gipfel dieses heimeligen Berges ist siehaandlich den Menschen
naher. Sie kann sie genauer beobachten und frebta der Lebendigkeit,
Warme und Intimitdt, die sie ausstrahlen: Cafés uKdeipen mit
Menschenschwarmgiebd.) gibt es auf diesem Platz, thertte aux caillegebd.)
heil3t und
Sie begruften sich alle, kuf3ten sich alle, lachtgngen, kamen, gingen
wieder, und dann sah man einen von den Mannerngdeade gegangen
war, im Fenster des gegenuberliegenden Hauses wyiedeffnete sich ja

halb Uber den Tisch, er rief noch etwas hinunted die anderen riefen
noch etwas hinaulLN, S. 16).

Anders als in ihrer Souterrainwohnung gibt es Heme Trennung zwischen
innen und aul3en. Das Fenster 6ffnet sich, die Pemsder Wohnung bleibt in
Kontakt mit den anderen, gehort weiter dazu. Di&¥ashtelbergvolkieht sie so
sehr an, dass sie dazu gehdren méchte. Sie béglbth nur Beobachterin, sie
horte sie, aber [sie] verstand sie nicfgbd.). Die lebendige Szene behalt etwas

Fiktives, wie der Vergleich mit dem Theater zeigt:

Wie in einer Theatervorstellung sal ich da in desten Reihe, ganz dicht
an der Buhne [...] Ich musste lachen, wenn sie laghear schon gefangen
in ihrem Stick — da haben sie mich fragend angesdil verstand. Ich
hatte ihnen einen Platz weggenomr(ied, S. 17).

Die Erzahlerin geht also weg, ohne ganz angekommensein, und stellt

bedauernd fest:

[...] es ist schwer, zu kommen, ein bisschen zu dileilnd wieder zu
gehen. Und dass ich ganz kurz zu ihnen gehort radsehaben sie wohl
gar nicht bemerkt(LN, S. 17).
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Ihre Versuche, sich in der Stadt wie eine Parisenibewegen, schlagen fehl. Sie
imitiert lediglich die anderen. Ihr fehlt jedochedeigene Orientierung, das eigene
Ziel: sie Uberlegt nochpb und wie [sie sich] als Klnstlerin durchschlageater
ob und wie [sie] eine Arbeit finden konn@ieN, S. 17). Ohne konkretes Projekt
gelingt es ihr nicht, ihren Platz zu find&h.

Vorerst schreibt die Erzahlerin sich in die Ecols &saux Arts ein und besucht
einen Franzdsischkurs. lhre sozialen Kontakte semeisich jedoch auf eine
Person zu beschrankten: den New Yorker Studenten.¥ém Gegensatz zu ihr

wohnt er in einer Mansarde uber der Stadt. Mit ikler, also den Uberblick hat,
entdeckt sie nun Paris. Er kennt die Stadt gutPdatagonistin halt ihn selbst fur
aufmerksamer (LN, S. 54), ohne genauer zu hinggfrawarum es ihr an dieser
Aufmerksamkeit fehlt. Als Marc nach New York zurlgeht, ist sie wieder

allein.

Der Traum von Paris weicht schnell dem bedrohlickengleich ihrer Situation
mit der eines Auswanderers auf Ellis Island. Sckunz nach ihrer Ankunft denkt

sie:

Nun sitzt er auf Ellis Island, der verdammten In$elt sein ganzes Leben
hinter sich abgebrochen und Amerika noch nicht mmad einem Ful}
betreten, aber er ahnt schon die grausamen Walaheier neuen Welt und
muss sich manchmal fragen, ob er nicht viel zufiel viel zuwenig
hergegeben hgLN, S. 14).

Die Distanz zwischen ihr und der Stadt Paris, imedeMitte sie sich doch
befindet, ist fir sie so unuberbriickbar wie die beel zum Kontinent. Dabei
scheint sie die Schwache des Vergleichs nicht alisreren: wahrend der
Einwanderer von den Behotrden auf Ellis Island felsédten wird, ist sie aul3erlich
frei. Niemand hindert sie daran, ein neues Lebdrubauen. Aber auch trotz der
ndchternen Feststellung ihres Bekannten Marc, Elend gebe es schon lange

“>Ihre Vorgehensweise wird in der ,Martha-Episodes aler Kindheit des Vaters gespiegelt (LN,
S. 36f.). Er habe als kleiner Junge ein Theatekssistireiben und auffihren wollen. Sorgféltig
habe er den Rahmen vorbereitet. Am Abend der Aufiitidn habe er erst vor dem Publikum, der
versammelten Familie gemerkt, dass er ganz vengdssige, das Stiick zu schreiben. So hat die
Erzahlerin zwar ihren Weggangrlich vollzogen. Die Sinngebung fehlt jedoch.

“6 Seinen eigenen Integrationswunsch koénnte man dadilsersetzt sehen, dass er sich in Paris
Jean-Marc nennt (LN, S. 54).
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nicht mehr, halt sie an ihrer Uberzeugung fgst] wenn ich einmal auf Ellis

Island bin, werde ich nicht wieder davon herunteminen. Ellis Island ist meine
Heimat (LN, S. 57). Ellis Island entspricht also ihrem Geszustand. Das
Fremdheitsgefuhl ist in ihr verwurzelt. Die Schvggeit, in Paris Ful3 zu fassen,
illustriert dieses Gefiihl. Sie ist eine Konsequémzr inneren Fremdheit und
nicht der Grund ihrer Einsamkeit. Erst die Ricleeisach Deutschland zur
Beerdigung ihres Vaters bietet ihr die Moglichkéter ihren Parisaufenthalt und
ihren gescheiterten Versuch, dort ein neues Lelbebeginnen, nachzudenken.
Sie erkennt nun ihre Auswanderung als Flucht vdr selbst. Von Berlin aus, wo
sie sich nun wie eine Touristin verhalt (LN, S. fip&richt sie ein zweites Mal

nach Paris auf. Die Uberlegung in ihrer Postkant®larc lasst vermuten, dass ihr
diesmal die Integration gelingen wirifielleicht hatte ich in deine Mansarde
einziehen sollen. Oben ist es doch besser als haiterder Erde(LN, S. 104).

Nun ist sie wirklich bereit, am Leben teilzunehmen.

3.2 Die Frankreicherfahrung in ,Soharas Reise*

3.2.1 Oran — Amiens. Schicksalswege

Die sephardische Ich-Erzahlerin des Romans SRinst lerau mittleren Alters,
Mutter von sechs Kindern. Zu Beginn der Erzahlutgtssie unter dem Schock
der Entfuhrung ihrer Kinder durch ihren Ehemann. dbuin die Handlung
eingestreute, ausfuihrliche Ruckblicke macht sie deser nach und nach mit

ihrem Lebensweg vertraut.

Am Anfang ihres Schicksals steht fur die Erzéhl&ohara das traumatisierende
Erlebnis der Flucht aus Oran (Algerien) als jund#sdchen. Das plétzliche,
endgultige Verlassen der Heimatstadt gleicht einemotionalen Tod und

bestimmt von nun an Soharas Wahrnehmungsvermdgen:

Mir schien, ich war nicht mehr zu Besinnung gekomnseit ich damals
zusammen mit meiner Mutter und meiner Schwester danf Schiff
gestanden und nach Oran zuriickgeschaut hatte. €ndéutter hatte
gesagt, verabschiedet euch, ihr werdet nie wieder diesen Ort
zurtckkehren [...] Je kleiner die Silhouette der Stadrde, je mehr sie
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versank und verschwand, desto lauter wurde das &lleimd Klagen, bis
sich alle unter Deck zurtickzogen wie in den eig&8sg(SR, S. 100f.).

Oran bleibt fir Sohara die Stadt ihrer Sehnsucke. Bucht sieht sie algrol3e
Reise,von der sienie wieder zurickgekehrist (SR, S. 39).Alle spéateren
Ortswechsel scheinen daneben sekundar. Ihr Traues,i®ine eigene Familie zu
grinden und ihr Leben so zu gestalten wie ihre Keénidn Oran.

In Frankreich angekommen, wird die Familie nach émsieingeteilt. Fir Sohara
bedeutet dies die absolute Fremde, was sie mit eindringlichen Aufzahlung
betont: Und das Meer war nicht da und nichts, was wir sayestvohnt waren.
Jeder Platz, jede Stral3e, jeder Baum, jedes Hadgader Mensch war neg(8R,
S. 42). Uber die anderen Flichtlingsfrauen, dieuahnlichem Heimweh leiden,
bemerkt sie jedoch kritiscl8ie trauerten nicht ihrem ,Vaterland” nach, sondern
ihrem Haus, ihrem Garten, dem Meer, dem Strand, oidaen Klima und einer
anderen Lebensart, einer leichteren, grof3ziigigevén, sie sagterfebd.). Nicht
die innere Verbundenheit mit dem Land an sich, eomdder Verlust des
angenehmen Lebens sei also der Grund der Trauemit Stellt Sohara, wohl
ungewollt, die geographische Festlegung als nichsreachend fir den

Heimatbegriff dar.

Trotz dieser Scharfsichtigkeit bleibt fur ihr eigsn dauerndes Gefuhl der
Fremdheit das Verhalten der Mutter ausschlaggelzskedrei Jahre lang geweint
[hat] (ebd.). Die hyperbolische Darstellung der anhakendirauer um die
verlorene Heimat driickt implizit nochmals die Kitler Erzahlerin au¥.Diese

Trauer macht die Mutter im Ubrigen integrationsimda und lasst sie

verkiimmern:

Seit sie nach Europa heribergekommen ist, hat drz imnmer weniger und
immer leiser geschlagen, und eigentlich hat siergaiht mehr richtig leben
kénnen, hat den Rest ihres Lebens nur noch abgetwart die Jahresringe
des Alters angelegt wie ein Baum, bewegungslosabién sich hinein oder
starrte aus dem Fenster, als kdnnte sie die venleréetrauerte Heimat in
ihrem Inneren oder drauf3en vor dem Fenster wied@ef{SR, S. 45f.).

" Die Erzéhlerin kennt die Mutter in dieser Zeit raghluchzend, sich schnauzend,
Tréanen abwischend, Uber den Tisch geworfen, derf Kogen Armen, jahrelan¢SR,
S. 43).
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Sohara und ihre Schwester dagegen versuchen beigen Schlussstrich zu
ziehen (SR, S. 44), werden jedoch in ihren Integrationswenen durch die
Verbote der Mutter gebremst. So dirfen sie sichspelsweise nicht mit
nichtjiidischen Klassenkameradinnen treffen odetein Stadt spazieren gehén.
Soharas spatere Arbeit als Krankenschwester bietdinn soziale Kontakte, die

sie aber nicht aus ihrer engen Welt (er)lésen:

Die meisten von den Krankenschwestern kamen aushallen moglichen
anderen Landern, aber wir sprachen eigentlich noeriunsere Herkunft.
Keine von den Frauen hat etwas erzahlt von ihremdl.éhrer Stadt, ihrer
Sprache [...] Und doch waren wir miteinander befreeindind hielten
zusammen, weil wir uns gegenseitig als Neue erkanials Menschen, die
keine tiefen Wurzeln hier hatten, aber noch vielewsrigkeiten, sich
wenigstens an der Oberflache dieses fremden Gettsuhalter{SR, S. 27).

,Freundschaft’ wird hier begrindet auf dem gemeaimsia Gefuhl der Fremdheit.
Das Ungesagte verbindet, das Verschweigen der Xgegdeit tritt an die Stelle
des vertraulichen Austauschs, der sonst Freundschkénnzeichnet. Weder die
unterschiedlichen Kulturen und Sprachen, noch deen@&@nsamkeit des ,Neu-
Seins’ scheinen als Reichtum empfunden oder algiym$Energie genutzt zu
werden. Soharas Leben scheint sich nur zwischenAtesmitsplatz und zu Hause

abzuspielen, denn:

Ich habe alle Abende allein mit meiner Mutter zu stagesessen, habe mir
die Klagen Uber ihr verlorenes Leben angehort, Utierzerstérte Familie,
die nun in alle Winde verstreut war, in alle nur riéigen Stadte
auseinandergerissen, nach Paris, nach Tel Avivhridontreal, und tber
die Tochter, die keinen Mann fa(8R, S. 31).

Die Aufzahlung der unterschiedlichsten Grinde, Zagén (vom allgemein
verlorenen Leben Uber die geographische Zerrisgemtese Familie bis zur
unverheirateten  Tochter) ladsst den Leser vermutedass die
Personlichkeitsstruktur der Mutter mitverantwottlitiir inren Kummer ist. Das

“8 Der jiingeren Schwester gelingt es trotzdem, ejerais Leben aufzubauen: sie heiratet
einen Mann ihrer Wahl, zieht in einen Vorort vorriBagriindet mit ihrem Mann einen
Partyservice, hat Kinder und fuhrt ein aktives Lrebe
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Verharren in der Klage hindert sie daran, sich anem neuen Ort

zurechtzufinden.

3.2.2 Amiens, Marseille, StraRburg. Unklare Wege

In dieser Situation ist es nicht verwunderlich, d&ohara sich sofort fur den
ratselhaften Simon interessiert, der eines Tagesilw@ar Tur steht. Dieser
Rabbiner aus Singapuder aus Marokko stammt, in Deutschland studiatf h
Geld fir die Juden in Syrien, Russland sowie dichigvof®in Israel sammelt
(SR, S. 25ff.) und somit dauernd auf Reisen ightsin seiner Internationalitat

und Beweglichkeit im absoluten Gegensatz zu Salnadahrer Multter.

Durch ihre Heirat geht jedoch Soharas Traum naatenei harmonischen,
gemeinsamen Familienleben wie in Oran keinesfallgrflllung. Simon zwingt
sie vielmehr zu dauernden Umzugen innerhalb Frachse deren Grinde sie
nicht kennt. Er selbst befindet sich meist allemAusland.

Bevor Sohara nach Stralburg kommt, wo sie lebtdialdHandlung einsetzt und
endet, wohnt sie in den verschiedensten Stadien Amiens, in Marseille, in
Nizza, in Orléans, in Angers, in Nantes, in LilleMetz [...] (SR, S. 16)Jedes
ihrer sechs Kinder kommt in einer anderen Stadi¥elt. Sie zieht Marseille und
Nizza den anderen Stadten veril diese Stadte am meisten an Oran erinnern
und weil es da Stral3en gibt, in denen es so riegld, meine ganze Kindheit
gerochen hat, nach Minze und Kun{ebd.). Die sinnliche Wahrnehmung des
Geruchs der Kindheit macht besonders deutlich, ss#fr Sohara auf das
Verlorene fixiert ist. So kann sie die Stadte nialmh ihrer selbst willen
wahrnehmen. Sie erfillen lediglich die notwendigeahmenfunktionen fir ihr
Familienleben:

Ich habe alle diese Stadte nie richtig kennengeélemd bin dort keinem

einzigen Menschen wirklich begegnet. Habe nur immmeine Runde

gedreht, vom Haus zum Kindergarten, zur SchulelezuLaden, zu Arzten,

Synagogen, die Kinder bringen, die Kinder holeredsr bringen, wieder
holen [...](SR, S. 17).

4 Es handelt sich um Hochschulen zum Talmud-Studium.
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Auch ihre Rolle als sechsfache Mutter mit den siebderholenden Pflichten ist
also ausschlaggebend fur die Begrenzung ihresitdeams’. Immer wieder
erscheint Sohara passiv und fremdbestimmt, Aktiitidet um sie herum statt.
Dies illustriert auch ihr Verhalten in Parks:

Wenn es innerhalb meines Bezirks einen Park gabl, \sir am Schabbat

dort manchmal spazierengegangen, und ich habe raigheine Bank
gesetzt, wahrend die Kinder spielten [(ebd.).

Sie wird also nicht die Umgebung erforschen unl dien Raum zueigen machen.
Sie nutzt nur, was auf ihrem Weg liegtehn es einen Park gakDabei ist der
Park fur sie kein Ort der Begegnung oder der Natigr,sie beschreiben wirde,
sondern nur funktionell fur ihre Kinder. Sie selbkibt auch hier unbeweglich.

Besonders signifikant fur Soharas Passivitat unifladigkeit im Umgang mit
Raum ist der Moment der Entfihrung ihrer Kindem&n hat Sohara und die
Kinder in ein Hotel bestellt, um von dort aus elf@ienreise zu unternehmen. Er
verschwindet plotzlich mit den Kindern, ohne einacNricht zu hinterlassen.
Sohara beschreibt ihre Reaktion:
Ich blieb also bis zum Abend in dem Sessel in adelhialle sitzen. Ab und
zu bin ich zum Bahnhof hintbergerannt [...] Zlge sandekommen, aus
Orten, die ich nicht kenne, und in die eine oderdar Richtung
abgefahren, die ich nicht kenne. Leute sind einggsh, haben sich
verabschiedet [...] Andere Leute sind aus den Zigegestiegen und zu
den Bussen oder Taxis gelaufen, manche wurden t&twpar.] und ich
stand Uberspllt und wieder ausgestoRen von dengBaggen um mich

herum. Dann bin ich zurtick ins Hotel gegangen ualdehmich wieder in
den Sessel gegeniber der Tur gegSR, S. 13).

Soharas hastige, wiederholte Bewegung des ,Hinébeens’ unterbricht nur
jeweils kurz ihr Warten, wahrend um sie der reg#i8e eines Bahnhofs herrscht.
Alle scheinen ein Ziel zu haben. Nur Sohara stedtudd ist vollkommen

Uberfordert: die genannten Orte kennt sie niche, sie zwei Mal betont, sie fuhlt
sich Uberrollt wie von einer Welle. Die Bewegung atbtraumhafte Bedrohung

und so kehrt sie resigniert in ihren Sessel zurtck.
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Auch im Hotel kontrastiert ihr Warten mit der Akti& der anderen. Ihre
Einsamkeit ist immens: obwohl sich manchmal jemaetien sie setzt[hat]
keiner [...] mich etwas gefragt und keiner hat etwasnir gesagt und keiner hat
gesehen, was mit mir los wéBR, S.13) [Hervorhebungen von Susanne Geiling-
Hassnaoui]. Als Simon sie nach acht Stunden anondtnach Hause schickt, stellt
sie ratlos fest:Blo3, nach Hause wohin? Ohne meine Kinder hatte kieim
Zuhause meh(SR, S. 14). Ihr Heimatbegriff hat sich veranddrte Welt sind
ihre Kinder, Orte haben nunmehr nur auf ihre Kinolezogen Bedeuturtg.

3.2.3 StralBburg, London, Stral3burg. Entscheidende Wege.

Um ihre Kinder zuriick zu sich zu holen, muss Solsath den Raum erobern.
Dabei hilft ihr ihre Nachbarin, Frau Kahn. Andels im Amiens kommt es hier zu
einem Austausch zwischen den beiden sehr unteddichien Frauen und Frau

Kahn spielt fir Sohara eine entscheidende Rolléhbei Emanzipation.

Diese Emanzipation wird durch die Entdeckung desebsraums illustriert und
begleitet. Soharas Unkenntnis von Orten erweidt, sats ihr Mann die Kinder
entfuhrt, sofort als Handicap: sie hat keine Vadhstg, wohin er mit den Kindern
fahren konnte und bittet Frau Kahn naiv, doch m&eutschlandanzurufen (SR,

S. 20), wo sie ihre Familie ja zum letzten Mal desehabe.

Vorerst beschréankt sich Sohara typischerweise asf\Warten, wobei sie die
Wohnung, genauer das Kinderzimmer, kaum verl¥s#n dem die Freiheit
symbolisierenden 14. Juli kann Frau Kahn sie jeddmérreden, zum Feuerwerk
mitzukommen. Wahrend Sohara friher mit den Kindémnwelcher Stadt [sie]
auch gerade warefSR, S. 79) nur zur Militarparade ging, wo sigendwo am
Stral3enrand zwischen den Leustand (ebd.), erlebt sie jetzt das Gedrange, wo

jeder auf sich selbst aufpassen [musste], um sichneWeg zu den Quais zu

0 Selbst innerhalb der Wohnung ist dies der Falha®a schlaft nicht im Schlaf-, sondern mit
ihren Kindern im Kinderzimmer, dem einzigen konkre©Ort, den sie genauer beschreibt und mit
dem sie sich beschéttigt.

*1 Sie beginnt mit den Legosteinen ihrer Kinder zielsm, mochte ein Haus bauen. Es wird jedoch
bezeichnenderweise ein Schiff daraus, in ihren Algiee Arche wie die von Noah.
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schubser{SR, S. 80). Sie geht sogar mit Frau Kahn und dereandinnen in ein
Café>? An dem Gespréch (ibfd]ie Emanzipation der Juden und die franzésische
Revolution (ebd.) kann sie freilich nicht teilnehmen. Sie verbildliclitr
Aul3enseitergefuhl raumlich: es isls hétten sie sich mit ihrem Gesprach in ein
Nebenzimmer begebdB8R, S. 81). Ihr wird gleichzeitig die Bedeutungsiis

Schrittes nach drauf3en bewusst:
Ich dachte plotzlich an Oran, an unsere Ausfligelan Strand, wenn die
ganze Familie morgens aufbrach und dann bis in Necht hinein
zwischen dem Meer und der Stadt kampierte, dereg&@ian [...] Seit
meiner Ankunft in Europa habe ich immer nur drinrggiebt, in engen
Wohnungen und engen Stral3en, als habe man michnén Kammer
gesperrt, ohne Ausgang. Jetzt war ich froh, umaem Himmel zu sitzen,
einem weiten, offenen, dunkelblauen Himmel [...] Dete um mich

herum redeten, rauchten und lachten, [...] aber i ja zuriickgezogen,
im Nebenzimmer, horte ihnen nur wie von fernéSRy, S. 83).

Zwar beobachtet sie erst nur das rege Leben um alwér trotz der eigenen
Passivitdt weckt die Situation positive Gefuhle ilr. An die Stelle der
schmerzhaften Sehnsucht nach Oran tritt der Velglenit einer schonen
Erinnerung. So wird ihr bewusst, dass sie ,OranSinaRburg finden kann. Sie
beginnt auch zu verstehen, warum sie es bishet kicinte: sie muss sich aus der
Enge der Wohnungen und von ihrer ,Opferhaltungréieh: es war ja nur so, als
habe man sie eingesperrt (ebd.)! Sie kann siclhaeisFamiliengeschichte l6sen,
so oOffnet sich die Welt, hier durch den freien, teej offenen Himmel
verbildlicht. Der Abend endet sogar mit einem neWirgefihl’: so blieben wir
bis Mitternacht(ebd).

Sohara erfahrt nach diesem ersten Schritt in dééh€it, dass Simon sich mit den
Kindern in Argentinien befindet. Sie beschliet runhandeln: durch die enge
Verbindung aller judischen Gemeinden weltweit saiinon gefunden werden.
Sohara unternimmt in der Wartezeit weitere Schiittdie Stadt. Sie befreit sich

dabei immer mehr;

Meine Angst und die Scham hatte ich abgelegt usdagftuch auch. Ich
ging jetzt meistens so um zehn Uhr aus dem Haudseume Viertelstunde

2 Begleitend vollzieht sich in dieser Episode auih ltlichstabliche ,Ent-deckung” des Kopfes:
statt ihres Ublichen Kopftuches akzeptiert siegdifiitze aufzusetzen, die sie in der Hitze dann
sogar abnimmt.
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spater Uberschritt ich schon die Grenzen meinesitbéums und betrat
fremdes Gebiet, obgleich ich dort nichts zu holdarau erledigen hatte.
Ich lief einfach so herum [...] in die Stadt hineden StraRen nach, wohin
sie mich eben fuhrtef®R, S. 97).

Nun sieht sie anderewie Gefangene in ihren Wohnungen und ihren
Gewohnheiten, aber [sie] konnte frei herumge(eR, S. 98). Nun nimmt sie die
Stadt in ihren Einzelheiten wahr. Auf ihren ausfithen Spaziergangen ist ihr,
als entdecke sigozusagen einen neuen Kontinent, noch ein AmEiRas. 99).

Endlich findet sie Oran wieder, wie sie gluckliecheinem dreifachen Vergleich
deutlich macht: seit ihr Schicksal bekannt ist,usken sie andere Familien und
laden sie ein. Es tut ihr gutatt am Rand im MittelpunKBR, S. 102) zu sein

und, vor allem:

es gab Dafina und Tajina, ganz wie in Oran, siengsi@n mich, mehr zu
essen und noch mehr zu essen, auch ganz wie in @mdrgaben mir am
Ende noch Essen in Plastikdosen und Kuchen in Tiaignerst recht so
wie in Oran(SR, S. 102).

Als die Kinder in London gesehen werden, ist Solmara auch fahig, eine zweite
grof3e Reise zu unternehmen. Stark zeitraffend uih@&etbstironie berichtet sie
von der ,Riuckentfuhrung’ der Kinder. Zwar folgt siauch diesmal nur
Instruktionen anderer, aber der ihr helfende Radbmacht ihr klaralles, aber
auch alles hinge nur noch von mir ab; ich missehrsimzusagen eine Art James

Bond verwandeln, nur fir einen Tag, wenn mir dagliolb sei(SR, S. 109).

Sohara muss Uber sich hinauswachsen. Fir ihre Kistesie dazu fahig. Die
ganze Episode ist gekennzeichnet durch ihre Bewegund Geschwindigkeit:
einen viertelstindigen Weg schafft sie in funf Meny sie rast mit einem Rabbi
Uber die Autobahn, sie lauft tber Gange und Roltem (SR, S. 112f.). Diese
atemlose Beschreibung umfasst die ganze Ruckhotakier Kinder. Trotz der
Umstande nimmt Sohara diesmal ihre Umwelt genau wvatt beschreibt sie
detailliert, wie beispielsweise die Ankunft in Londo

[...] alles sah auch anders aus, Farben und Scligigzhatten eine andere

Gestalt und jede Einzelheit sonst, die Turen undklifken, Fenster und
Lichtschalter, die Dinge, die man sonst gar nichimbekt. Mir wurde
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ziemlich bange, und meine so feste Gewissheit ldmnsins Wanken;

eigentlich ist sie fast ganz in sich zusammengéigmocinter diesen fremden
Eindricken, an dem noch nie betretenen Ort, an denkeine gewohnte
Ansicht und keinen gewohnten Laut gab und nicirhal einen gewohnten
Geruch. Doch in der Ankunftshalle stand tatsachkaim Chassid [...] Von

da an Ubersturzte sich alles, ich lief, ich ranfite] Wir liefen Treppen

hinunter, Treppen hinauf, Uberquerten ein paar Strglthetzten in eine
Tiefgarage, rannten zwischen den Autos herum (SR, S. 113).

Die Orte sind lebendig geworden. Sohara ist siched@rer Fremdheit und
Unbeholfenheit bewusst. Sie féllt beinahe zurickhmnaltes Verhaltensmuster,
sich von Unbekanntem lahmen zu lassen. Aber als@ Helfer sieht, hat sie
die Kraft, mit ihm ihre frenetische Ruckholaktioardhzufiihren. Die Tragweite
dieses Moments wird besonders deutlich in derdshkn Metaphedas ist unser
Auszug aus Agypten, auch wenn der Sinai noch wdihoch die ganze Wiiste zu
durchqueren ist(SR, S. 116).

Als sie sicher mit ihren Kindern zurtick in Strafldpust, verlangsamt sich auch
das Erzéhltempo wieder. Nach einer Wiedersehemsferet den ihr
Nahestehenden enden der Tag und die ErzahlungmaimeAugenblick der Ruhe,
der einen neuen Anfang verspriclidann habe ich mich auf den Fauteuils
ausgestreckt, wie sonst am Schabbat, und bin wiolgeschlafen, denn gegen
Morgen stand pl6tzlich der kleine Jonathan vor oniid sagte, Mama, ins Bett!
(SR, S. 120).

3.3 Bewegte Wege. Die Berlin-Erfahrung in ,Die Briokam

Goldenen Horn"

Der Roman GH besteht aus zwei Teilen: der ersteereahlt die erste Berlin-
Erfahrung der Protagonistin, ihre kurze RuckkehdienTurkei, die erneute Reise
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nach Deutschland, in eine Kleinstadt und zurtckhn&erlin, mit einem

Abstecher nach Paris. Wegen der Krankheit der Mtart die Protagonistin in
die Turkei zurtick, wo sich der zweite Teil abspidlber auch hier bewegt sich
die Protagonistin zwischen verschiedenen Kultured ternt unbekannte, ihr

fremde Lebensraume kennen.

Der gesamte Roman, auch die Episoden in der Tuskedhlen dauernde
Ortswechsel und Reisen. Man findet jedoch keineslgsfiihrliche Orts- oder
Landschaftsbeschreibungen. Die Erzéhlerin stelitFiypunkte dar, die fur ihre
personliche Entwicklung eine Rolle spielen: anfaagkihren Arbeiterinnenalltag
konzentriert, entwickelt sie mehr und mehr ein \d@n 68er-ldeen gepragtes
politisches und erotisches Bewusstsein, das ihtsw@hl und -wahrnehmung

beeinflusst.

In diesem Roman gibt es keinesfalls einen verelrfaden Gegensatz zwischen
einem ,modernen’ Deutschland und einer ,archaischérkei. Eine eigenwillige,
junge Turkin aus relativ wohlhabendem Haus briché @&chule ab, um
Schauspielerin zu werden. Sie trifft bewusst ungegeden Willen der Eltern die
Entscheidung, von Istanbul nach Deutschland zu rgelteif ihren Reisen
begegnet sie in der Turkei wie in Deutschland Imkérbeitern und
Intellektuellen. Das Brecht’'sche Theater existaerth in Anatolien. Uberall findet
man hoffnungsvolle, innovative Menschen in Aufbrssimmung. Sie haben es
jedoch in Anatolien unendlich viel schwerer undeildemuhungen werden dort
brutal niedergeschlagen. Hier im Osten der Turkaieht sie auch die Nachricht
vom Prager Fruhling: so wird deutlich, dass dieitgohen Unruhen eine
Konstante auch in Europa sind und sich bis Ostéeatofortsetzen und
verscharfen. Bezeichnenderweise trifft sie in Ahatg und nicht in Europa,

Pasolini, der sich dort zu Dreharbeiten befindet.

Der Ost-West-Gegensatz wird so aufgebrochen, dad @er Tuarkei eines
einheitlich in jeder Hinsicht ruckstandigen Landewvidiert, ohne dabei die
unruhige politische Stimmung und die Grausamkeides Militrregimes zu

banalisieren.
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3.3.1 Blinde Wege

Die Protagonistin von GH nimmt Deutschland auf iildgnreise nicht als Land
mit Landschaften und verschiedenen Orten wahr. IReese und Ankunft
scheinen lediglich ein dauerndes Ein- und Austra@teimd aus Turen zu sein. Es
gibt keine Zeit fur eine genaue Wahrnehmung der Eivwur zweckgebunden
konnen einzelne Elemente erkannt werden:
In den ersten Tagen war die Stadt fur mich wie emadloses Geb&ude.
Sogar zwischen Muinchen und Berlin war das Land ®ie einziges
Gebaude. In Minchen aus der Zugtir raus mit deresardFrauen, rein in
die Bahnhofsmissionstir. Brotchen — Kaffee — Milkeh Nonnen -
Neonlampen, dann raus aus der Missionstur, dann reidie Tur des
Flugzeugs, raus in Berlin aus der Flugzeugstum ieidie Busttr, raus aus
der Bustlr, rein in die turkische Frauenwonaymtilgus aus der
Wonaymtir, rein in die Kaufhaus-Hertietir am Hatlesn Tor. Von der

Wonaymtur gingen wir zur Hertietir, man musste wun&ner U-
Bahnbriicke laufer{GH, S. 18)>

Berlin reduziert sich auf Orientierungspunkte, den Ablauf des Alltagslebens
garantieren und illustrieren. So gibt es gegenideskVonayms(diese fehlerhafte
Bezeichnung des Wohnheims zeigt die sprachliche flolligkeit der
Protagonistin) das Hebbeltheater. Die zukinftighaBspielerin nimmt vorerst
davon jedoch nur den Lichteffekt seiner Neonlampwahr. Tatsachlich scheint es
ansonsten in dem Berlin, das sie kennen lernt, immenschenleer, dunkel,
regnerisch oder verschneit zu sein. Die Stadt wwkt Wie die anderen Frauen
kennt sie erst nur den Weg zur Fabrik, in die stbginbar eine passive Masse, im

Bus transportiert werden:

Kurz bevor wir in die Fabrik kamen, musste der Buge lange, steile
Stral3e hochfahren. Ein Bus voller Frauen kipptehnamten. Dann kam
eine Brucke, dort kippten wir nach vorne [...] DieliBke hatte kaputten
Asphalt, der Regen sammelte sich in seinen L6dhdriGH, S. 25).

Ein trostloses Bild dieser Stadt bzw. des begrenzébensraums der jungen Frau

entsteht also und illustriert so ihre wahrscheldic Stimmung. Diese

%3 Die orthographischen und grammatikalischen Regeefzzingen in den Zitaten sind bewusst
eingesetzte Stilmittel der Erzahlerin. Sie werdender Folge ohne weitere Hinweise auf die
Besonderheit Gibernommen.
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unpersonliche Monotonie kann nur langsam und gelmite durchbrochen
werden:
Die ersten Wochen lebten wir zwischen Wonaymturtiddiér, Bustir,
Radiolampenfabrikttr,  Fabriktoilettentir, =~ Wonaymmertisch  und
Fabrikgrineisentisch. Nachdem alle Frauen bei Hedie Sachen, die sie
suchten, finden konnten und Brot sagen gelernehattachdem sie sich den
richtigen Namen ihrer Haltestelle gemerkt hatteruerst hatten sie sich als

Namen der Haltestelle ,Haltestelle* notiert — maeht die Frauen eines
Tages den Fernseher im Wohnaymsaloi@Gid, S. 27).

Jeder Schritt dieses Orientierungsversuches in sidminbar raumlosen Berlin
wird erschwert durch die sprachlichen Hirden. Somi die Alltagsorganisation
alle Aufmerksamkeit und Energie in Anspruch. Bishéden diese Frauen eine
Gruppe, ein wir, das funktioniert und sich Sichérhgbt. Die Orte, die sie
aufsuchen, Cafés und Kaufhauser, interessieremugian ihrer Funktion, der
Beschaffung von Nahrung, Kleidung und Haushaltsgs@@den. Der Weg zu

diesen Orten scheint nicht wahrgenommen zu werden.

Als die Frauen die Wege und Rituale des Alltagsebsichen und aufnahmefahig
fir neue Eindriicke sind, bildet der Fernseher diteeOffnung auf die Welt. Sie
wird also ins Wohnheim geholt. Kommunikation wil richt geschaffen (GH, S.
28). Nur die drei jungsten Frauen, darunter diedBlerin, verlassen abends das
Wohnheim und sondern sich langsam von der GruppéhalZiel bildet einen
weiteren Fixpunkt in ihrem Tagesablauf: eine Imbiste neben derbeleidigten
Bahnhof (GH, S.29), d. h. der Ruine des Anhalter Bahnhbdfr zaghafter

Ausflug konfrontiert sie mit einem toten Niemandsia

Dort auf dem Boden des beleidigten Bahnhofs vemlonr die Zeit. Jeden

Morgen war dieser tote Bahnhof wach geworden, Mesrissind da gelaufen, die
jetzt nicht mehr da waren. Wenn wir drei Madcherliefeen, kam mir mein Leben
schon durchlebt vor. Wir gingen durch ein Loch mre..] das vielleicht einmal

die Tur vom beleidigten Bahnhofs gewesen(@&t, S. 29)

> Das tiirkische Wort fiir ,zerbrochen* bedeutet, @ Erz&hlerin, auch ,beleidigt‘. So benennt
also die Erzahlerin diese Bahnhofsruine, die dmat®on besonders deutlich macht: wéahrend
dieser Bahnhof friher die Verbindung in den Sudeheste, steht zu dieser Zeit nur die Fassade
der Eingangshalle, daneben die Berliner Mauer.
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Dieser Ort bietet den Madchen also keinen Zugangizem neuen Leben oder

zur Stadt Berlin.

Der reduzierte und graue Lebensraum wird erstmalklieh durch einen
gemeinsamen Ausflug der Frauen erweitert. Eine WVemanstaltung mit
englischen Soldaten wird organisiert, ein Bus Hlirisig in eine Kaserne und
zurick. Sein Weg wird mit keinem Wort erwahnt, vdedéahlt nur das Ziel.
Erstmals nehmen die Frauen sich wieder als Frawsr,vgie 6ffnen sich nach
ihrer Ruckkehr ins WohnheimManche kndpften ihre Nachthemden auf und
offneten vielleicht zum ersten Mal die Zimmerfen§&H, S. 30). Sie erzahlen
einander die Grunde fur ihren Deutschlandaufentidals der Masse von Frauen
werden Menschen verschiedenster sozialer HerkuibfEmzelschicksalen. Keine
von ihnen ist um Deutschlands willen hier. Fir jégeleutet der Aufenthalt die
Mdoglichkeit, inrem Schicksal zu entfliehen oder el verdienen. Deutschland

ist offensichtlich Mittel zum Zweck und kein zu datkender Lebensraum.

3.3.2 Begleitete Wege

Die Protagonistin l6st sich bald aus der Gruppe E&uen und &ndert ihre
Wahrnehmung. Die erste hierfir ausschlaggebendesoPeiist der neue
Heimleiter, der sich selbst al&instler und Kommunistorstellt (GH, S. 31). Er
regelt nicht nur die aufkommenden Konflikte zwischden Frauen, sondern
offnet ihnen die Welt der Lektire und der Diskussi®&o stimuliert, fangt die
Erz&hlerin auch an, die Menschen um sich zu beddaamd mit den Menschen
in der Turkei zu vergleichen. Dabei verstarkt saflerdings das Gefuhl, in Berlin

nicht dazu zu gehdren und von den anderen nichtggabmmen zu werden:

Die Stral3en und Menschen waren fur mich wie eimFilch sah die
Menschen, aber sie sahen uns nicht. Wir waren we \hgel, die
irgendwohin flogen und ab und zu auf die Erde hemkamen, um dann
weiter zu fliegen.

Wir waren alle nur fur ein Jahr hergekommen, nactem Jahr wollten wir
alle zurtickkehren. Wenn wir uns im Spiegel ans@muief keine Mutter,
kein Vater, keine Schwester hinten im Raum an arisev|[...], so sahen
wir uns jeden Tag im Spiegel als einsame Menschen.
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Nachdem wir im Spiegel verstanden hatten, dasaNein waren, war alles
leichter(GH, S. 40).

Die Erzahlerin begreift hier, dass sie sich nureimer Ubergangssituation
befindet. Gleichzeitig wird ihr die Trennung vorr deamilie bewusst. Sich so als
einsamen Menschen zu akzeptieren, befreit sie paeadeise. Die Umwelt, von

der sie nun wé, dass sie eine vorlaufige bleiben wird, kann edainwerden.

Die Protagonistin ist dabei allerdings nicht alleinterwegs, sondern folgt mit
ihren Freundinnen anderen. |Ihre ersten Stadtfiginerdabei der neue Heimleiter
und dessen Freund Ataman. Sie nehmen sie in eiitkisdhen Arbeiterverein

und dann in ein Studentenwohnheim mit;

'Kommt'- sagten sie und so gingen wir hinter ihr&ticken her. Ihr

Rucken war unser Berlin-Stadtplan. [...] Wir schauteicht auf die

Namen der U-Bahnstationen, wir schauten auf ihrekRd, wir stiegen
aus, stiegen um, und ich kannte alle Maschen ibaeken, ihre Schuppen
auf ihren Schultern, ihre Haar@&H, S. 72).

Weiterhin werden Wege nur zurtickgelegt, um andere @u erreichen. Die
Wahrnehmung konzentriert sich auf den beweglichelen@erungspunkt. Der

Eindruck von hilfloser Hetze bleibt bestehen.

Der erste Versuch der Protagonistin, ohne ihre rictiemnen oder den Heimleiter
unterwegs zu sein, endet mit einem traumatisiererieiéebnis. Gleichzeitig ist
dies einer der wenigen Kontakte mit Deutschi@ndie Madchen haben
Bekanntschaft mit vier deutschen jungen Mannern agéy die Protagonistin

wird, scheinbar willenlos, einem von ihnen folgen:

Als er ging, hatte er meine Hand immer noch inesektand, so ging ich mit
ihm.

Er wohnte an der Mauer in einem Haus oben im fiin8eck. Wenn man
aus dem Fenster herunterschaute, sah man die Qatpalnter starken
Scheinwerfern hin- und herlaufé@H, S.77).

% Bisher waren die Freundinnen einmal von einer si#ngn Arbeiterin eingeladen worden. Sie
besuchen sie in ihrem Schrebergartenhduschenegialsm marginalen Wohnort. Auch dieser Weg
findet in verregneter Dunkelheit statt, wegen demngelnden Sprachkenntnis kommt auch hier
keine Kommunikation zustande.
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Wieder sieht sie die triste Seite Berlins. Wiedegrden der Regen und die
ausgestorbenen Stral3en betont, durch die sie degerddolgt. Dieser nimmt sie
nun mit zu einem Freun@ort jedoch, in dem Zimmer einer Villa des deutsche
schoneren Berlin, passiert Unfassbares:
Im Fernseher lief ein Charlie Chaplin-Film, ich k&g ihn aus der Turkei
und sagte mein erstes Wort seit einem Tag: ,Sch&tharlo”. So hig
Chaplin in der Turkei. Wéahrend ich Uber Scharlohte; schob einer der

Jungen schnell meinen Pulli an meinem Rucken hachdutickte seine
Zigarette auf meinem Rucken d@H, S.78).

Das schockierte Madchen kehrt schnell ins Wohntminick. Auf die Frage des

Heimleiters, wo sie gewesen sei, kann sie nur aménoln Berlin (GH, S.80).

Auch ein weiterer Versuch der Protagonistin, in dasrkliche’ Berlin
vorzudringen, schlagt fehl. Auf Bitten ihrer Freumdmietet sie mit ihr eine
heruntergekommene Wohnung in Kreuzberg. Aber sdagh einer Nacht kehren
sie ins Wohnheim zurtck:
Wir waren von der Herde weggelaufen und weintezt jgh die Herde. [...]
Als wir dort sal3en, staunten auch die Wande derhKjiclass wir dort
sallen. Eine der 40-Watt-GlUhbirnen zitterte, ging und aus. Das war
Berlin. Dieses Berlin hatte es fur uns bis jetathhigegeben. Wir hatten
unser Wonaym, und dieses Wonaym war nicht BerknlirBbegann erst,
wenn man aus dem Wonaym herausging, so wie mafinosgeht, einen
Film sieht, und mit dem Bus wieder zuriickkommt dexl anderen beim
Ausziehen diesen Film erzahlt. Jetzt waren wir igseim Film drin, aber

das Bild war gefroren, stehengeblieben. Niemangfido niemand stand
auf und machte die Tur ayfGH, S. 61f).

Menschliche Warme, Dazugehéren, Leben und Berliheisen einander
auszuschlieBen. Die Leitmotive der Dunkelheit, #&ite und Trostlosigkeit
bestimmen weiterhin das Berlinbild. Das Wohnheimg somit die junge Frau,

gehdren in eine andere Welt.

Eine durchaus positive Berlinerfahrung macht dietd&onistin jedoch: der
Heimleiter und seine Frau, genannt ,die Taube’, gebe die Gelegenheit, die

Ostberliner Theaterwelt kennen zu lernen.
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Die Taube sagte: “Komm mit uns zum Theater, dustitloch spéater
Schauspielerin werden®. Wir gingen ins andere Berlzum Berliner
Ensemble [...] Ich verstand kein Wort und liebte ed liebte die vielen,
vielen Lichter im Theater. In den ostberliner &&a bekam ich plotzlich
eine Sehnsucht nach Hause, nach Istanbul. Ich doetLuft und zog sie in
mich hinein. Die Taube erzéhlte mir, dass man itb€&din und Istanbul
das gleiche Dieselbenzin benuti@&H, S. 35).

Zum ersten Mal bestimmt Helligkeit das Bild Berlingvahrend sie das
Hebbeltheater in Westberlin nur von [fen sieht, ist sie jetzt in ihrem ,Traumort’

angekommen: im Theater Brechts.

Die Erzahlerin spirt in diesem Augenblick eine Atimkeit zwischen Ostberlin
und Istanbul. Thre Wahrnehmung von Ost- und WeBthemterscheiden sich
dagegen stark voneinander. Das grundsatzliche Fratadhebnis beruht also
nicht auf einem Gegensatz zwischen der geograplisdimgten Herkunftskultur
und der des Gastlandes. Das Arbeiterleben in Beslinler Erz&ahlerin in seiner
sozialen Dimension fremd. Wegen mangelnder Spraxcitkesse hat sie zudem
keine Mdglichkeit, Kontakte mit Deutschen herzustel Das Berliner Ensemble

steht dagegen fur ihren Traum, Schauspielerin zdeve Hier ist ihr Berlin.

3.3.3 Eigene Wege

Als der Heimleiter in die Turkei zurtickkehrt, isich das Jahr der Protagonistin
vorbei. Auch sie kehrt zurlck. Istanbul erlebt gie unverandert und im starken
Kontrast zu Berlin. Ihr Aufenthalt ist nur von kerzDauer, sehr schnell wird sie
nach Deutschland zuriickkehren. Der Ausldser hiasdliein Gesprach mit dem
Vater und einer unbekannten Frau auf einer Auttfdber Vater erzahlt vom
Deutschlandaufenthalt seiner Tochter:
[...] Dann fragte die Frau meinen Vater, ob ich dbetutsch gelernt hatte.
Mein Vater fragte mich: ,Meine Tochter, hast du Dsah gelernt?“ Ich
antwortete: ,Nein, ich habe kein Deutsch gelerntfein Vater blickte in
den Ruckspiegel und sagte zu der Frau, die er ddrt,dNein, sie hat kein
Deutsch gelernt.” Die Frau redete weiter im Spiegat meinem Vater:

,Das geht aber nicht - Deutschland sehen und di&8pe nicht sprechen!
Sie muss die Sprache lernen.“. Mein Vater fragtehmjmeine Tochter,
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willst du die Sprache lernen, hor, was die Dametsag musst die
Sprache lernen.” - ,Ja, Vater, ich mdchte lern@gdH, S. 107).

Dieser fremde, spiegelnde Blick, diese ,gedoppeli@terhaltung, macht der
Familie das Versaumnis bewusst. So schickt diesieral/ater seine Tochter nach
Deutschland. In einer Kleinstadt am Bodensee msiehtinen Sprachkurs. Dieser
wird in nur einigen Satzen erwéhnt. Wichtig istgeld die Konsequenz: statt nach
Istanbul kehrt die Protagonistin nach Berlin zurik, sie nun die Menschen
versteht und zuerst kurz die ihr bekannten Orteudids Wieder folgt sie

jemandem: einer turkischen Frau, die bei Siemebsitat und ihr versichert, sie
konne dort Arbeit finden. Also zieht sie wiedereim Wohnheim, arbeitet wieder
in einer Fabrik. Dank ihrer Deutschkenntnisse w#id diesmal jedoch als
Dolmetscherin eingesetzt und regelt das Leben m m®liert gelegenen Heim.
Die sehr knappe Darstellung dieses Aufenthaltechsaskt sich auf die ihr

wichtigen Begegnungen und die Konflikte im Heim.eDStadt Berlin tritt

vollkommen in den Hintergrund. Eines Tages verldsstjunge Mann, in den sie
sich verliebt hat, Berlin. Selbst dortzubleibenlieet fir sie seinen Sinn. Also

geht sie selbst, auf den Rat ihrer griechischearté@ hin, nach Paris.

Ihr neues Selbstbewusstsein spiegelt sich darss di@ auf der Fahrt dorthin mit
allen Leuten spricht und ihnen ungefragt Auskiunéieeilt, die sie beim
Kontrolleur erfragt. Auch das Zurechtfinden in deuan Stadt wird ihr leichter:

In Paris musste ich mit der Métro die Haltesteligg@niversitaire finden,
ich ging erst einmal verloren und suchte die deh#s8prache. Wenn ich
deutschsprechende Menschen horte, fragte ich sié dam Weg. Ein
deutscher Mann brachte mich mit der Métro bis zité @niversitaire.
Die Métro war voller Menschen, deswegen kamen gidere Gesichter
sehr nah. Ich hatte noch nie so nah vor einem [Reets gestande(GH,
S. 124).

So gelingt es ihr dank der deutschen Sprache, d@chDeutschen zu nahern —
allerdings in einem Drittland. Eine kurze Metrofahin Paris lasst sie eine
Erfahrung machen, die wahrend eines ganzen Jahisriin nicht moglich war.
Die deutsche Sprache erlaubt ihr auch, sich inneineuen Land, dessen Sprache
sie nicht beherrscht, zurechtzufinden. Genaueesstvohl die Sicherheit, die sie

sowohl durch die Berlinerfahrung als auch durch weéeien Sprachkenntnisse
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gewonnen hat. Da sie mit dem Deutschen in ParisEmgftisch spricht, scheint es
erstaunlich, dass sie wahrend ihres ersten Berkndhélts nie versucht hat,
Kontakt Uber diese Drittsprache aufzunehmen. Vdrahufehlte ihr die innere

Bereitschaft und Reife dazu.

Die personengebundene Ortserfahrung ist eine Kotestan gesamten Roman
und l&sst sich auch in Paris erkennen. Hier isvsilkommen auf Begegnungen
mit jungen Leuten konzentriert. Sie verliebt sichemit und bewegt sich in Paris
nur in Begleitung des jungen Mannes, Jordi. DiesteSpanier, aber die Sprache
bildet keine Hirde. Beide sprechen samtliche Sgmactlie sie mehr oder weniger
beherrschen, durcheinander und singen sich Liedsritaer Heimat vor. Die
berauschende Erfahrung mit Jordi beobachtet dightgmn wie einen Film:

Der Junge fuhr so lange durch Paris, bis er dagiLieitsingen konnte. So
sah das Madchen nicht viel von Paris, weil sie dadedas Lied in seine
Ohren sang, sie sah nur sein Profil, seine Wimpesine unrasierten
Wangsgn, seine Lippen, sah sie vergrofRert — undsPin sie nichtGH, S.
139).

Der Eifelturm blitzt kurz auf, die beiden fahrenchaVersailles. Die berihmten
Bauwerke sind jedoch nur Dekor ihrer LiebesgesdhicAuch in Paris ist es

Nacht, regnet es. Aber Paris wirkt im Gegensatz ealiBlebendig.

Zurlick in Berlin erlebt die Erzahlerin nun mit deleutschen Studenten die
Studentenbewegung. Auch diese Stadt ist fur siet jebll Leben. Sie ist
vollkommen integriert, erotische und politische dirfungen reihen sich
aneinander, sie nimmt Schauspielunterricht. Weteidt Berlin nur Kulisse ihrer
Erfahrungen. In Studentencafés, Kinos und dem Ehdadt die Protagonistin

selbstbewusst ihren Platz gefunden:

Ich war so glucklich, dass ich auf den StraRendSalbrtale machte. An den
Abenden ging ich zu den Theatern und setzte mitdusin den Rang oder
in die Loggias, dass mich viele Zuschauer anscimawis ob das Stick mit
mir anfangen wiurdéGH, S.169).

% Der Jungeist also Jordi undlas Madchersie selbst. Ozdamar greift immer wieder auf den
Spiegel oder auf den Vergleich mit einem Film zligiwenn ihre Figuren Distanz zu ihrem
eigenen Erleben nehmen.
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Erwartete sie wahrend ihres ersten Aufenthalts sgrig das Ende des
vereinbarten Jahres, kehrt sie nun nur aus einemdarnach Istanbul zuriick: der

Vater schreibt, ihre Mutter sei krank. In Istanbtdllt sie nun fest:

Berlin war fir mich wie eine StraRe gewesen. AlsdKivar ich bis
Mitternacht auf der Stral3e geblieben, in Berlin thaich meine StralRe
wiedergefunden. Von Berlin war ich in mein Elteragaurtckgekehrt, aber
jetzt war es fur mich wie ein Hotel, ich wollte dee auf die StraRéGH, S.
193).

Die Erfahrung geographischer Fremde erlaubt alsondiwendige Losung vom
Elternhaus. Dies erkennt die Erzahlerin jetzt. Aesn jungen Madchen ist eine

Frau geworden.

Kulturelle Fremde wird sie von nun an vor allender Tirkei empfinden, wo das
Militarregime brutal die linke Bewegung niedersdtl@ie Erfahrung des Terrors
fuhrt zu dem dritten, endgultigen Aufbruch der HEleéin nach Berlin. Eines

Tages liest sie einen verbotenen Gedichtband veanHsr

[...] und als ich bei meinen Eltern im Bett lag, dackth, ich werde nach
Berlin gehen und am Theater arbeiten. Mein Herpfikélaut.

In der letzten Nacht, bevor ich nach Berlin fuhginte ich im Bett. Meine
Mutter horte das, kam mit ihrem zusammengerolltett Bu mir, legte sich
neben mich und sagte im Dunkeln: “Flieh und lebindeeben. Geh, flieg.”
Am né&chsten Tag packte ich meinen Koffer und gingzug (GH, S. 329).
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3.4 Gedoppelte Wege. Die Erfahrung des geteilten Banli

Seltsame Sterne starren zur Erde*

3.4.1 Fortgesetzte Wege

In dem dritten Teil der Romantrilogie ,Sonne aufldeen Weg“ erzahlt die
Protagonistin ihre Erfahrungen wahrend ihres eerelerlinaufenthalts’ Sie

verwirklicht ihren Traum, am Theater zu arbeiten.

Der Wunsch, Schauspielerin zu werden, war bereiés Motivation flur die
friheren Reisen nach Berlin und durchzieht GH agnhotiv. Sie hat dabei das
fur die Istanbuler Schauspielschule nétige Geldliiest und die deutsche Sprache
erlernt. Gleichzeitig hat sie sich von den Eltesdégt und zu einer jungen Frau
entwickelt. Auf diese ersten Aufenthalte folgt nuvie in GH angekindigt, das

Exil aus politischen Grunden.

Der biographische Hintergrund der Erzahlerin witdSE anders dargestellt, als in
GH. Die Eltern werden nicht erwahnt. Vielmehr etkz&tie Protagonistin in
kurzen Ruckblenden und immer wiederkehrenden Emmgen von einer
gescheiterten Ehe und von ihrem Leben mit zwei Bestern bei der

GrolRmultter.

Wie GH ist auch SE zweigeteilt. Diese Teilung wilarch die unterschiedlichen
Erzahlformen betont. Im ersten Teil erzahlt die t&jonistin weitgehend
chronologisch von ihrem Pendlerleben zwischen Webith wo sie wohnt, und
Ostberlin, wo sie am Theater arbeitet. Im Mittelpustiehen dabei die Kontakte
zu den Anderen. Ihr Umgang mit dem neuen Lebensiaunamlich, wie in GH,
sehr personenbezogen und zielgerichtet. Anderdi@lBrotagonistin in GH trifft
sie jetzt allerdings selbststandige Entscheidungeoh folgt anderen nicht mehr
blind. Die ,Gastarbeiterin' in GH suchte fast audsflich Orte in der Stadt auf,
um Grundbedirfnisse stillen zu konnen. Jetzt i€ Hrzéhlerin eine junge

Intellektuelle und orientiert sich an der Welt désaters.

> Emine Sevgi Ozdamar: Sonne auf halbem Weg. Dianbst-Berlin Trilogie. Kéln:
Kiepenheuer und Witsch 2006.
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Der erste Teil des Romans SE endet mit dem UmzugPdatagonistin nach
Ostberlin und ihrem Beschluss, Tagebuch zu schneibeses bildet den zweiten
Teil. Hier berichtet sie von dem ersten langeretieAthalt in Ostberlin. Darauf
folgt das erneute Pendeln zwischen Ost und Wedt Aaslaufen des Visums.
Auch Reisen nach Weimar und Danemark und ein zweitangerer

Ostberlinaufenthalt dank eines zweiten Visums werezahlt. Das Ende bildet

die Abreise nach Paris mit dem Vorhaben, dort eiokt@arbeit zu schreiben.

In beiden Teilen von SE féllt die Montagetechnikr derzahlerin auf:
Arbeitsprotokolle des Theaters, wahrend der Probenaghte Zeichnungen,
Schlagzeilen und Gedichtverse bereichern den digeent Erzahltext. So
spiegeln Schlagzeilen haufig den politischen Horand des kalten Krieges:

MIG-PILOT. ALARM IM KREML. BRESCHNEW TOBT. ENTFUHRT
MIG UNTER DER LUPE. DER SOWJETLEUTNANT [...], DER DAS
SCHNELLSTE UND GEHEIMSTE SOWJETISCHE DUSENFLUGZEUG,
DIE MIG 25, IN DEN WESTEN ENTFUHRTE, HAT SEINE FIHICSEIT
ZWEI JAHREN GEPLANT(SE, S.169).

So wird der politische und gesellschaftliche Komtekne weiteren Kommentar
skizziert. Die personlichen Erfahrungen der Protégion stehen weiterhin im

Vordergrund und werden ausfiihrlich berichifet.

Gedichtverse begleiten die Erzahlerin auf ihrem Wegie Ubersetzen ihre
Empfindungen oder dienen als Kommunikationsmittefiszhen ihr und den
anderen Bewohnern ihrer Westberliner Wohngemeiriscbae Stimmen der
zitierten Dichter vermischen sich dabei mit ihrege@en. So heil3t es am Anfang

des Romans beispielsweise:

*8 Diese Form der Kontextualisierung setzt allerdihiggorische Kenntnisse des Lesers voraus. In
den Lesergenerationen, die den kalten Krieg ethelien, wird die Erinnerung an die ,bleierne

Zeit’ wachgerufen. Kommentare sind fur sie unnétljngere Leser jedoch werden vermutlich

nicht wahrnehmen, wie belastend der politische Kxirfiir die Erzahlerin ist.

%9 Besonders wichtig fiir die Erzéhlerin sind Verse #se Lasker-Schiiler und von Konstantinos

Kavafis. Der Titel des Romans ist beispielsweisg Zitat eines Verses aus Else Lasker-Schilers
Gedicht ,Liebessterne” (zitiert nach SE). Es wird Roman am Anfang und am Ende des

Berlinaufenthaltes zitiert (SE, S. 9, S. 243).
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Der Hund bellte und hérte nicht auf. [...] Ich konmieht mehr schlafen.
Else Lasker-Schilers Buch lag auf dem zweiten ksgefik. Bevor ich
einschlief, hatte ich ein paar Zeilen auswendigegdl

Seltsame Sterne starren zur Erde,
Eisenfarbene mit Sehnsuchtsschweifen,
mit brennenden Armen die Liebe suchéh...

Ich wiederholte die Satze, als sollten Elses Womagt meine Stimme das
Hundegebell im Hof beruhigd®E, S.9).

In GH konnte man die langsame Lésung der Ich-Eerd@hlaus der Gruppe
beobachten: aus dem anfanglichen ,wir' wurde ,ichh SE wird die

Subjektivierung weiter verstarkt, indem das Tagébde Ich-Erzahlung ablost.
Die eigenen Empfindungen, die personliche Sichtitergnisse ricken so immer

mehr in den Mittelpunkt.

Die beiden Romane lassen sich also in erster Ladge Erzéhlung einer
Personlichkeitsentwicklung lesen. Die geographisEihemde’ ist dabei eher ein
zufalliger Aspekt. Denn die Heimat der Protagonissit die Welt des Theaters,
vor allem des Theaters Brechts. Dieses ist geogephmit dem Ort Berlin
verbunden, aber nicht auf ihn fixiert. Dort, wo diez&hlerin ihre Theaterarbeit
verwirklichen kann, ist sie zu Hause. Dafir eirenfde Sprache zu lernen und in
einer anderen Kultur zu leben, erscheinen ihr agiger problematisch als ein
Leben in der ,Heimat' Turkei unter dem Militarregam
[...] Wenn ich nicht am Theater arbeiten kann, isaes mit mir. Wenn ich
in Istanbul am Theater arbeiten kdnnte, wurde ighligkgehen. Aber es ist
alles so dunkel da. Vielleicht kann ich in WesibefIrbeit finden, wenn ich
hier [aus Ostberlin, Anmerkung von Susanne Geilfagsnaoui] fort muss.
Ich kann nach England fahren, zu Graham, in seirfldreater arbeiten,

vorher muss ich Englisch lernen[...] und eine andéfeltur in mir
aufnehmen [...](SE, S. 124).

% Eingeriickt und kursiv im Roman zitiert (SE, S. 9).
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3.4.2 Kontrastierende Wege

Bei ihrer Ankunft in Westberlin stellt die Erzahternur ihren Koffer ins

Schlie3fach und fahrt direkt nach Ostberlin zu BenBgsson. Die

Stadtgeographie ist ihr bei dieser Rickkehr nad¢in zZlahren vertraut. Souveran
bewegt sie sich fort, benutzt das S- und U-Bahnr&&nimmt bereits bestehende
Kontakte wieder auf und hat ein konkretes Zigér Novemberhimmel hing wie
eine schmutzige Fotokopie eines Himmels Uber BE&lify S. 32) ist anfangs die
einzige Wahrnehmung der Umgebung, die sie mittigikt. Stadt an sich hat keine

Bedeutung fur sie.

Nach dem erfolgreichen Gesprach mit Besson, dealsiditarbeiterin einstellt,
gehort dieser Himmel ihr und erlaubt den Blick did Stadt. Berlin interessiert
sie dabei jedoch nur als Ort des Wirkens von BraoltBesson:
Als ich zum Grenzibergang Friedrichsgfea zuriickging, wurde mir
leichter und leichter, meine Arme waren Fligel geleo, ich war ein
Vogel, der Uber Ostberlin fliegen wirde, der sidle &trgfen, tber die

Brecht und Besson je gelaufen sind, anschauen anBreude lachen wird
(SE, S. 34).

Ihr eigentliches Ziel ist also Ostberlin. Dort se frei, wie die Vogelmetapher
suggeriert. Dies scheint umso erstaunlicher, ads ds¢ Einschrankungen der
personlichen Freiheit durch das DDR-Regime an silst erlebt: wegen der
schwierigen Visabedingungen muss sie in Westbéelien und taglich in den

Ostteil der Stadt ein- und ausreisen.

Aber es ist der Westteil der Stadt, den sie sakisin betrachtet. So erweckt der
Wiederaufbau der Stadt in ihr negative Assoziatiomed Erinnerungen:

Westberlin sah jetzt aus, als hétte es ein falséesiss bekommen. Alle
Locher waren zugebaut. Damals schob der Wind inkddéten Nachten die
einsamen Zeitungsblatter durch die Luft [...], sibesa so aus, als ob sie
die Geister dieser Stadt waren. Wohin waren alesdiGeister gegangen,
wo sammelten sie sicl{8E, S. 40"

®1 Hier nimmt die Erzahlerin ein bereits in GH vendetes Motiv auf. Dort beschreibt sie Berlin
folgendermalRenDie Berliner StraBen hatten viele Liicken, hier dtain Haus, dann kam ein
Loch, in dem nur die Nacht wohnte, dann wiederHanis, aus dem ein Baum herausgewachsen
war (GH, S. 59).

55



Ganz Westberlin erinnert sie mit seinen ,zugebali&chern’ an den Krieg. Die
zahlreichen Witwen mit Hunden fallen ihr auf. Fie sind die Westberliner
Hunde [...] Hunde gegen die Kriegseinsamkeit. Krieggbigungstablette(SE,
S. 66). Auch die Trodelladen, die sie mit ihren YWediner Freunden besucht,
erinnerten [sie] an den Krieg. Die Kleider der TntéSo viele Kleider, dass einem
schwindlig wurdgSE, S. 67).

Der Blick auf Berlin ist vom politischen Interesser Erzéahlerin bestimmt. Als sie
zum ersten Mal zu ihrer WG in einem alten Arbeitertgl kommt, denkt sie an

die Kampfe der Kommunisten:

In der Stral3e standen grol3e, alte Hauser, ichtstatir vor, wie damals die
Menschen an den Fenstern gestanden und den Kamapfgsehen oder
selbst in die Stral3e hinuntergeschossen h§8én S. 48).

In der Wohngemeinschaft selbst ist die Protesthgligegen die Bundesrepublik
und die gesamte westliche Politik bestimmend. DésdBreibung des Alltags in
der WG, einer alten Fabrik, wirkt wie eine Karikatdes ,antibirgerlichen’
Lebens: die Erzahlerin halt fest, wie man tage- nédhtelang diskutiert und
dabei meist zu mehreren in einer alten Badewaring die mit dem Kiichentisch
das Zentrum der Wohnung zu sein scheint. Partnedlemeso selbstverstandlich
geteilt und getauscht wie Kleidung und Zimmer. Mells wird die WG im
Rahmen der Terroristenfahndungen von der Polizehdwcht.

In dieser besonderen Welt wird die Erzahlerin gaselbstverstandlich
aufgenommen. lhre geographische Herkunft erweckilwalendes, politisches

Interesse. Sie selbst dagegen ist irritiert durehhordnung des Ortes:

In der ehemaligen Fabriketage sah es aus wie awdréstral3e, auf der die
Menschen ihre alten Mobel, Geschirr und Kleider altgit hatten. Uber
den Eierschalen wurden Zigaretten gedreht, die Kalliirelen in die Tassen,
die Brotkrimel wurden mit der Hand auf den Bodewigeht, deswegen
knirschten meine Schuhe auf dem Kichenb(8EnS. 49f.).

Ihre direkte, kommentarlose Wiedergabe der Diskussi zeigt den leisen Spott
der Erzahlerin. Sie selbst gehdrt nicht wirklichdiese sich als linksintellektuell

verstehende Gruppe, die alles ausdiskutiert, staktisch zu handeln:
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Susanne machte vier Kerzen an und die sieben Sestemasprachen tber
das Wort ,deprimierend’. [...] Die Kerzen branntenndudie Gesichter
wurden im Kerzenlicht gréRer. Wahrend sie sprach&amte ich den Tisch
ab und spulte das Geschirr [...] Als die Kerzen h&tgebrannt waren,
machte jemand das Licht an. Alle staunten, dassG#shirr schon sauber
war (SE, S. 52).

Die Protesthaltung, die in der WG vorherrscht, ioasit auch das Stadtbild. Die
Protagonistin aufRert ihr kritisches Erstaunen Uber Spriche dberall an
Hauserwanden und auch an der Mauer. In ihrer grasdn scheinen sie der
Erzahlerin sinnlos:
Uberall standen diese Spriiche, an den Gartenmauaeiinglen stillgelegten
Waggons, an den Hauswanden, in den Parkanlagen, dan
Zigarettenautomaten, auf Werbeplakaten, auf RadBd auf den
Birgersteigen, an den Mdulltonnen, an Baustellenwmage den Haustiren.

Ganz Berlin war im Worterkrieg. Aus allen Lécheammen Worter heraus
und hatten keine Wirkun&E, S. 65).

Wiederholt flient die Erzahlerin vor der Unordnuagd den vielen Eindricken
nach Ostberlin, denn
es beruhigte [sie] jedes Mal, wenn [sie] nach Osdihefuhr. Die wenigen

Laden, die wenigen Gegenstande in den Schaufensterdie Theatersatze
in den Arbeitsnotize(BE, S. 68).

Erleichtert betont sie die Ruhe der StraBen Ostiserlohne die Ruhe zu
hinterfragen oder die Stral3en an sich wirklich eles. Als sie nach Ablauf ihres
ersten Visums wieder in Westberlin wohnt und tagsiach Ostberlin fahrt,
stellt sie festSechs Monate habe ich in Ostberlin gewohnt und lgetat, aber
erst jetzt nehme ich die Stral3en wéBE, S. 165). Denn die einzigen Orte, die sie
wirklich interessieren, sind die Theater mit ihré&antinen und Archiven.
Ostberlin hat die Funktion, ihr die Theaterarbeitezmdglichen, und ist somit ein
idealisierter Ort. Das Alltagsleben in der Stadthesnt sie weitgehend
auszublenden — aul3er wenn ihre Wahrnehmungen imefst Erinnerungen an
Istanbul auslésen, was haufig der Fall ist:

Die Morgenstimmung und der Geruch in den Strallen @stberlin

erinnerten mich daran, wie meine GroRmutter jedeargdn den Ofen

heizte. [...] Ich atmete die Luft tief ein, ein @Geh von Kohle und
Autoabgasen wie in Istanb(E, S. 81).
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Ihre Assoziationen und Erinnerungen an wichtige éxlicke, Stimmungen oder
Personen in ihrer Vergangenheit betonen eine gr@Relichkeit zwischen
Ostberlin und Istanbul. Ihr Leben in Ostberlin éksat als die Fortsetzung ihres

Lebens in der Turkei. Ostberlin wird nicht als ,Frée‘ erlebt.

Negative politische Assoziationen, die durch bestien Orte ausgeldst werden,
gibt es allerdings auch in Ostberlin. Zu Besuch/Mfaldhaus eines Kameramanns
geht sie frih morgens im Wald spazieren. Hier deikinicht nur an ihr eigenes

Waldhaus in Istanbul:

Klaus hatte mir gestern Abend erzéahlt, dass hier TGedesmarsch der
Juden aus dem KZ Sachsenhausen entlanggegangenieiar starben auf
dem Weg. [...] Jetzt schaue ich auf diese LandsdhaftDamals muss es
wie auf einem anderen Planeten ausgesehen haberschien wie Skelette
unterm Mondschei(SE, S. 114).

lhre Uberlegungen beziehen sich wie hier meist edew auf die geschichtliche
Vergangenheit oder auf die Turkei. Politische Krigéin der DDR wird dagegen
kaum und nur sehr verhalten ausgedrugktOstberlin gibt es zu wenig kleine
Geschéfte, z.B. zu wenig Backereien. Wenn manssgerddrot zu kaufen, muss
man zwanzig Minuten laufe(6E, S. 165) gehort zu den anfangs seltenensdriti

wirkenden Bemerkungen zum DDR-Alltag.

Dabei erlebt sie selbst die problematische Grursbrgung: sie hat keine

Wohnung und ist meist Gast bei verschiedenen Ketlegofern diese gerade
Platz haben. Manchmal schlaft sie auch heimlicdenSauna des Theaters (SE,
S. 109). Der Westberliner Fille wird also Mangefjgaibergestellt. Dieser stort
sie jedoch kaum.

Sogar die Mauer wird von der Erzahlerin scheinbafaeh hingenommen. Gabi

Gysi, bei der sie zeitweise wohnt, wirft ihr did$altung vor:
Dein Gluck ist nicht das Gluck der anderen. Du nalisterst die
Mauer. Fur dich bedeutet hier zu sein eine Erweier deiner

Moglichkeiten, zu arbeiten und zu leben. Anderer ashen ihre
Moglichkeiten beschrankSE, S. 182).
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Zwar beschreibt die Protagonistin wiederholt Szetes Grenzibertritts mit den
strengen Kontrollen und Gesprachen mit Beamten. &igdhnt auch die
,Geisterbahnhofe, durch die die S-Bahn fahrt. Abenit diesen

,Unbequemlichkeiten’ weil3 sie umzugehen:

Die Zeitung, die ich nicht mit nach Ostberlin nelmnairfte, warf ich weg.
Als ich in die Abfertigungshalle kam, dachte ichgere der vielen Lichter,
ich bin in einem Ballsaal [...[SE, S. 17f.).

Ein Ort, der gemeinhin den Terror des Uberwachusgem evoziert, ruft in ihr
sogar die positive Konnotation eines Ballsaals trerdies bestatigt Gabi Gysis
Vorwurf: das personliche Gluck der Erzahlerin, naObktberlin ans Theater
kommen zu durfen, bestimmt ihren Blick und mache $lind fir die

Repressionen. Erst mit der Zeit gibt sie mehr urehmkritische Diskussionen
wieder, ohne jedoch durch Kommentare Stellung zzieben. Sie will an den
Sozialismus glauben. Sensibilisiert fur die Hares @DR-Regimes wird sie vor
allem durch die Ausbirgerung Wolf Biermanns (SEL78ff). Dieser Vorfall

betrifft inre Welt des Theaters und der Kunst unacht die Einschrankung der
Kinstler durch das Regime deutlich. Jetzt kann diee Augen nicht mehr

verschlieReR?

Solange sie kein Visum fiur die DDR hat, gehoretidhg Ein- und Ausreisen mit
Zwangsumtausch zu ihrem Alltag. Wéahrend der Gidligklauer dieses Visums
kann sie dagegen nicht in den Westteil der Staditzdiem stellt sie fest, als sie
eine Reise nach Schweden unternimmt:

Irgendwo, bei einem Spaziergang, sahen wir eine dvladie wie die

Berliner Mauer aussah. In Berlin hatte ich nie ale #Mauer gedacht [...]
(SE, S. 244).

In Berlin selbst gleicht ihr Umgang mit der Mauertweise sogar einem Spiel:

%2 Der Wille, an die Utopie des Sozialismus als getere Gesellschaftsform zu glauben, wird
auch in GH deutlich. Auf der Rickfahrt von Berlindie Tirkei ist die Erzéhlerin gliicklich, durch
sozialistische Lander zu fahren. Ein tirkischert@&iter erzahlt ihr dabei von der Erpressung
durch einen jugoslawischen Polizisten. Die Erzahleeagiert erstauntWir glaubten ihm die
ganze Geschichte nicht, wir dachten, im Sozialisgélse es keine Menschen, die Geld essen, die
gabe es nur in der TurkéGH, S. 172).
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Peter fuhr mit mir zur Bernauer Stral3e, zu einesgichtsplattform an der
Westseite der Mauer, von der ich plotzlich auf aditer Stral3en sah.

.[.-.] Dein Theater, die Volksbuhne, ist nicht wedrvhier. Geh doch heute
um vier Uhr in diese Stral3e dort druben, ich wed#n hier auf der

Aussichtsplattform stehen und wir werden uns zwewmnbu im Osten, ich
im Westen.“(SE, S. 57).

Fur die Protagonistin ist es unmdglich, sich Beréits eine einzige Stadt
vorzustellen. Leitmotivisch thematisiert sie ihistaunen Uber das gleiche Wetter
oder die gleiche Tageszeit in beiden Teilen dedtS#as ich in Westberlin aus
der S-Bahn stieg, staunte ich. ,Hier regnet esign Osten.{SE, S. 40) oder
Heute nacht bin ich von Ostberlin nach Westberkfiagren. Ich sagte zu

Gabi: ,Ich will sehen, ob driben auch Vollmond idbfe Strgfen waren
hier so leer wie dort(SE, S. 197).

Die eigentliche Fremdheitserfahrung der Protagonisst keinesfalls ein
Gegensatz zwischen orientalischer (turkischer) wastlicher Kultur. Das Leben
turkischer Gastarbeiter, von denen sie sich diganzrwahnt sie nur selten. Im
Gegensatz zu ihnen ist sie selbst in beiden Teilen Stadt integriert. Ihre
geographische Herkunft spielt in ihrem Umfeld kedhiekriminierende Rolle und
wird selten angesprochen. Ihr ,neuer Blick wirddgeh geschatzt. So kauft
beispielsweise die Volksbihne ihre Zeichnungen. sBes schatzt sie als

Mitarbeiterin.

Fremde herrscht dagegen zwischen den beiden Teddim&

Jedesmal, wenn ich hier her kam, vergal} ich der@mdTeil der Stadt, als
ob tatsachlich ein groRes Meer diese beiden Teadeewmander trennen
wurde. Ich konnte die beiden Teile nie zusammertemkd mir vorstellen,
dass meine sieben Freunde in Westberlin nur drdieldeellen von hier
entfernt wohnten. Zu BBwaren es zwanzig Minuten gewe¢sk, S. 18§3

Die unterschiedlichen Lebensformen, die sie in Q@std West erlebt,

unterstreichen diesen Kulturunterschied. Dabgewbch nicht zu vergessen, dass

% Die Teilung einer Stadt, im geographischem Sinritismatiirlich vertraut: Istanbul ist

eine durch das Meer geteilte Stadt und liegt sagdirzwei Kontinenten. Die natirliche

Grenze kann sie dort jedoch problemlos Uberquefémfig streut sie Hinweise in ihre

Erzahlungen ein, sie blicke von der europaischdndauasiatische Seite und umgekehrt.
Jedoch gibt es auf Istanbul bezogen keine wirliégdte Zuordnung bestimmter Elemente,
keine klare Kontrastierung Orient-Okzident.
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sie in beiden Stadtteilen mit marginalen Gesellgsbeuppen verkehrt. Im
Westen lebt sie in einer WG mit anarchistischenudesitischem Flair. Die
Bewohner stehen scheinbar der RAF nahe oder werdemnndest verdachtigt,
dies zu tun. Im gleichen Haus gibt es auRerdenBendell, dessen Prostituierte
die Erzahlerin kennt. Im Osten dagegen beschrankien ihre Kontakte
weitgehend auf den intellektuellen Kreis der Theed¢dt. Sie arbeitet mit
Personlichkeiten wie Benno Besson, Heiner Milleratthias Langhoff und
Thomas Brasch zusammen. Mit der ,Durchschnittsberahg’ verkehrt sie

weder im Westen noch im Ost&h.

Ihre Heimat ist das Theater. Dies wird ebenfallstiigh bei einer Reise, die sie
mit Besson und seiner Truppe nach Weimar und dUhéhlingen unternimmt. Es
ist keine Reise einer Turkin durch ostdeutsche Rmvsondern die einer
Theatermitarbeiterin. Sie bereitet ein Stick vor aimdmt die Orte bezogen auf

diese Vorbereitung wahr:
In der Weimarer Bibliothek gab uns der Dramaturg deutschen Theaters
Bicher, die fur das Stuck ,Der Birgergeneral® niithl sein konnten,
spater salRen wir zusammen im Restaurant ,Elephanttiem auch Goethe
gegessen hatte. [...] Heute Nacht werden wir in Jenainem Hotel
Ubernachten, wieder soll auch Goethe hier UberretchHtaben. [...]

Anschlie3end ging es zu einem Schloss im Thiurivgdd, um dort wie
Goethe die Landschaft zu malé8E, S. 141f.).

Als Besson die DDR verlasst, verliert Berlin fue dfrotagonistin seinen Sinn und
seinen ReizBenno wird die DDR verlassen. Die Baume sind nda&t. Himmel
ist grau. Novemberhimmel. Benno wird nach Pariseg€BE, S. 236).

Gleichzeitig mit Bessons Abreise spitzt sich dieitmahe Lage in beiden Teilen
Deutschlands zu. Unter ihren westdeutschen Freubeleerrscht die Polemik um
den Tod der RAF-Anfuhrer die Diskussionen, die &tumg ist gespannt. Noch
naher geht ihr aber vermutlich die Einsicht, dassRDR-Sozialismus nicht ihren
Vorstellungen entspricht. In ihren Tagebucheintragéufen sich Bemerkungen

uber das Uberwachungssystem. Ihr wird mehr und rbelausst, wie sehr der

® Das Gefiihl der Kiinstler, AuBenseiter der Gesallictu sein, thematisiert Barbara Honigmann
in ihrem Briefroman ,Alles, alles Liebe.” Gleichtigi leiden sie unter der Einschrankung der
kinstlerischen Freiheit durch die Anspriche deatStand sind sich ihrer trotzdem privilegierten
Situation bewusst. (vgl. Barbara Honigmann: Allkes Liebe. Miinchen: Hanser 2008).
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Staat in das Privatleben eingreift. Am Telefon frage beispielsweise die
Dichterin Eva StrittmacheiWie war es in Rfland? [...]. Daraufhin aert ein
Freund vorwurfsvollWarum sagst du Ruf3land und nicht ,Sowjetunion‘ wif3t
genau, dass Gabis Telefon abgehdrt wiggE, S. 235f.). In dem Kontext der
Repression stol3t sie offensichtlich an ihre sprelseh Grenzen. Dies zeigt auch
der folgende, fast komische Vorfall: sie will Sdp&dtten in die DDR mitbringen,
und der Grenzbeamte konfisziert diese:
.Die Schallplatten sind gebraucht, alte Ware konrféie nicht einfiihren.
Sie kodnnen sie wiederhaben, wenn Sie ausreisekiéréz er. Ich hatte in
der DDR in den letzten Wochen oft ein Wort geh®tadtfeind. ,Bin ich
jetzt ein Stadtfeind?* fragte ich. Er guckte mich amd sagte nichts. Ich

erzahlte Gabi die Geschichte. ,Nicht Stadtfeind, dainst ,Staatsfeind.*
(SE, S. 239).

Dieses Missverstandnis ist nicht einfach mit deenéwell noch fehlerhaften
Deutschkenntnissen der Protagonistin zu erklarerelméhr drickt es die
Weltsicht der Protagonistin aus. Fir sie zahlt 8iadt. Den Staat hat sie

verdrangt. Die politische Wirklichkeit passt nightihren Traum.

Unter diesen Umstanden féllt der Abschied von Bericht schwer. Besson
fordert sie auf, ihm nach Paris zu folgddu bist jung. Du kénntest in einer
anderen Kultur zu einer anderen Erfahrung kommean Marf nicht zu lange in
Deutschland bleiben. Rette dich vor Deutschlé8&, S. 236). Die Erfahrung
anderer Kulturen wird also durchaus nicht mit eineramdheitsgefiihl, sondern
mit einer Bereicherung verbunden. Vielmehr ersdhegals Einschrankung der
Entfaltungsmdoglichkeiten, an einem Ort, in einefdtiuzu bleiben. Die knappe
Beschreibung, mit der SE endet, suggeriert, dass ar ideale Ort fur die
Erweiterung kultureller Erfahrungen ist. Buntheidunternationalitat bestimmen

den ersten Eindruck:

Wir standen in der vollen Metro. Schwarze GesichWeil3e Gesichter.

Vietnamesen. Algerier. Ich schlol3 die Augen undehdie Stimmen. Besson
sagte: Du bist mide von der Reise, leg deinen Kopfmeine Schulter und
schlaf etwagSE, S. 247).

Gegenwartig setzt die Protagonistin ihnren Weg aldBegleitung Benno Bessons
fort. Dessen Anwesenheit vermittelt Geborgenheitd ugibt ihr die notige
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Orientierungshilfe. Fremde gibt es so fir sie nidhie Stadt Pqgris ist der neue
Hintergrund, vor dem eine neue Reise in ihrer Heirdar Welt des Theaters
stattfindet.

3.5 Verglichene Wege

Bei den Protagonistinnen der vier Romane handeltsie also um drei

Frauenfiguren in vier verschiedenen Lebenssituation

- in LN trifft eine junge Intellektuelle die ,freieEntscheidung, die DDR
zu verlassen und begibt sich auf die Suche nadmeimmeuen Leben in
Paris. Statt die erwartete Erfullung ihres Traumsedeben, bleibt Paris
ihr verschlossen. Zur Beerdigung ihres Vaters reistfir kurze Zeit

zurlick in die DDR. Der Roman endet mit ihrer zweiReise nach Paris.

- in SR folgt eine sechsfache Mutter den Entscheidnrigres Ehemanns
und ist so dauernden Ortswechseln innerhalb Fraflg@usgesetzt. Als
ihr Mann die Kinder entfuhrt, lernt sie nicht nuhre unmittelbare
Umgebung bewusst wahrzunehmen. Sie wagt in ihremgslage sogar,
eine ,Blitzreise' nach London zu unternehmen, um Kdinder zurtick zu

holen.

- in GH entscheidet sich eine junge, unternehmuntygeusr trkin, fur
begrenzte Zeit nach Deutschland zu gehen. Ihre cEeitdung ist
pragmatisch und zweckgebunden: sie will den Kotéhkmit den Eltern
entkommen und Geld verdienen, um eine Schauspigésdiezahlen zu
konnen. Zuriick in der Tirkei reist sie durch daszgaland, das ihr

ebenso fremd ist wie anfangs Berlin.
- in SE kehrt diese Frau, inzwischen ,politisch eratgcin die ihr nun

schon bekannte Stadt Berlin zuriick. Sie flieht d@m tirkischen

Militarregime und entscheidet sich bewusst flr Bemvo sie im Theater
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mit Brechtschilern arbeitet. Sie lebt abwechsatind/est- und Ostberlin.
Die geteilte Stadt erlebt sie als zwei unterscicéel Welten.

Alle drei Frauen wirken zunachst hilflos in ihresuen Umgebung und finden sich
schwer in den jeweiligen Stadten zurecht. Die Ryatéstinnen muissen jeweils
zwei Mal von zu Hause aufbrechen, um auch inneiohdem neuen Ort, in

ihrem ,neuen Leben’ anzukommen.

Im Umgang mit dem Raum lassen sich Gemeinsamkeiiscken den
Protagonistinnen Sohara (SR) und der ErzahleraHnerkennen. Beide sind je in
eine feste Rolle eingebunden, die ihr VerhaltnimmZdaum definieren. Sohara
orientiert sich in jeder Stadt nur an den Orterg fiir ihre Mutterrolle eine
Bedeutung haben. Fir die junge Frau in GH bestimimenGrundbedurfnisse als
,Gastarbeiterin’ die Ortserfahrung — bevor sie sithiher als Sohara und unter
weniger Schmerzen, aus dieser Zweckgebundenhen losd das ,intellektuelle

Berlin’ kennen lernen kann.

Honigmanns LN und Ozdamars SE spielen beide inr éitellektuellen Welt.
Dabei geht aber die Erz&hlerin in LN von falscheoradssetzungen aus: sie
glaubt, in ein unabhangiges Leben aufzubrechensede«iel jedoch nicht
definiert ist. So lauft sie ihrerBall von TrAdumenLN, S. 9) hinterher. Dieser
erweist sich als lllusion. Der Traum der Protaginigon SE dagegen ist konkret:
es geht um das Theater Brechts. Wahrend so in ENBegegnung mit dem neuen
Ort ein Schock und die Integration in die Real#éhwierig ist, findet in SE die

Protagonistin ihre intellektuelle Heimat in derefinden’ Stadt.

In den vier Romanen wird deutlich, dass die Frenigédahrung und die
Wahrnehmung eines neuen Lebensraums nicht auf ebgrgphische Fremde
oder einen ,Kulturschock’ reduziert werden konnBire Protagonistinnen legen
nicht einfach geographisch definierbare Entfernangeriick. Gleichzeitig und
vor allem erleben sie eine Reise in ihr Inneree Brfahrung der Jteren’
Fremde zwingt die Protagonistinnen dazu, sich miich s selbst

auseinanderzusetzen. Nur so kénnen sie sich inedesm Umgebung einleben.
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Julia Kristeva stellt die Fragsopllte man in einem anderen Land deshalb Fremder
werden, weil man bereits innerlich ein Fremder %ttn folgenden Teil der
Arbeit soll diese Frage auf die Protagonistinnen der untersuchten Romane

bezogen gestellt werden.

4 Wege zu sich selbst

8 Kristeva, 1990, S.14.
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Fur Julia Kristeva ist egine verborgene Verletzung, von der er héaufig selbs
nichts weil3[die] den Fremden in seiner Odyssee vorwarts [tellebd., S. 14).
Mehr noch: ohne die Bewusstwerdung dieserborgene[n] Verletzungvird es
nicht moglich sein, seinen Platz zu finden. Die deeioder das Exil als

Moglichkeit eines absoluten Neubeginns zu seheliuston.

In SE wird dieser Gedanke deutlich vom geschiedéviann der Protagonistin
formuliert. Als sie beschliel3t, die Turkei zu vedan (SE, S. 29), zitiert er aus
einem Gedicht von Kavafis. Es wird die Protagonistuf ihrem Weg begleiten

und kann wie eine leitmotivische Warnung vor dersibn gelesen werden:

Du sagst: ,Ich werde in ein anderes Land fahren,

An ein anderes Meer. Ich werde eine bessere Sl

Als diese, wo jede meiner Anstrengungen zum $ohewrurteilt
Ist, wo mein Herz — wie eine Leiche — begrabegt.lie

[...]

Du wirst keine neuen Lander entdecken, keine amdEleere.
[...]

Gib die Hoffnung auf. Hast du dein Lebehdiesem kleinen
Fleck vergeudet, so hast du es auf dazgn Welt vertaff

Die Reise oder das Exil erlauben nicht, sich selbst entkommen. Die
Protagonistin von SE scheint dies zu verstehen.nnErungen an die
Vergangenheit lasst sie zu, ihr Heimweh thematiser. |hre Berlinaufenthalte
schreiben sich vielmehr in ihren ,Lebenstraum Téeaein. Sie sind keine
Unterbrechung eines Wegs, sondern eine FortsethudN dagegen ist deutlich,

dass die Erzahlerin der lllusion des méglichen Méarags erliegt.

Nach Francesco Sinatra sucht Odysseus als ,ProtggpFremden’ auf seiner
Reise, oder durch seine Reise, auch seine Idefitiie Reise oder das Exil

erlauben, sich selbst zu hinterfragen und Uber seigenen Verletzungen und

% Konstantinos Kavafis: ,Die Stadt* (1910). Zitiemach www.ivanovas.com/texte/trivial.htm|
eingesehen am 15.11.20009.

®" FrancescdSinatra: « La figure de I'étranger et I'expérierti'exil dans la cure. » In :
Kaés, 2005, S. 131-152.
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Wiinsche Klarheit zu erlangéfi.Dass diese Suche nicht unbedingt bewusst
geschieht und als Beweggrund der Reise verdrangtlenekann, zeigt das
Verhalten der Protagonistin von LN. Erst durch @esillusion, in Paris ein neues
Leben anfangen zu konnen, stellt die Erzahleriin siwen Verletzungen und

Fragen.

Soharas eigentliche ,Reise’ (SR) beginnt erst, ibtsdie Kinder genommen
werden: zwar ist sie schon seit Jahren bestédndigveaschiedenen Orten
unterwegs. Aber dabei verdrangt sie sowohl ihr HKaitstrauma, den
Algerienkrieg mit der Flucht aus Oran, als auch d&@rdacht, ihr Ehemann
Simon konnte ein Betruger sein. Erst der Schock\Wghistes ihrer Kinder lasst
sie selbststdndige Entscheidungen treffen und awsng dazu, sich mit dem
geographischen Raum auseinanderzusetzen. Soharkh sith gleichzeitig
bewusst, Uberhaupt eine Identitdt zu besitzen, dber ihr bisheriges

Rollenverstandnis als judische Ehefrau und Mutieausgeht.

In GH ist die ,Identitatsfindung’ Teil des Herarfiems eines jungen Madchens zur
Frau. Die Berlinaufenthalte sind wichtige Etappen der Lésung aus dem
Elternhaus und in der sexuellen, politischen undufbehen Entwicklung der
Protagonistin. Dieser Prozess scheint wesentlichpralmbematischer und
harmonischer als das ,Erwachen’ der Protagonistivven LN und SR. Dabei
misste die Protagonistin in GH einem wesentlicH3grén ,Kulturschock’ und
Fremdheitsgeflihl ausgesetzt sein, kommt sie docleiaes orientalischen Kultur
in die westliche Welt? Dies belegt nochmals die These, dass die geogetphi
kulturelle Fremde nicht entscheidend fur das Gefidd Fremdseins ist. Auch
sient man an der Personlichkeitsentwicklung dieBestagonistin besonders
deutlich die Komplexitat des ldentitatsbegriffs. lbewie beispielsweise Jean-
Claude Kaufmann betont, bildet die Identitat kefaks eine feste Einheit,
sondern befindet sich in dauernder Entwicklung. DBestimmenden Pole sind

dabei der Versuch der Selbstdefinition einerseitgl wWie Rollen, die die

% ’exile n'est alors que métaphore de la cure, egssk, grand voyageur de linconscigabd.,
S. 132).

% Dies trifft natiirlich bedingt auch auf Sohara dig, ja aus Algerien stammt. Dort lebt sie jedoch
zur Kolonialzeit, also unter franzésischem Einfluss
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Umgebung dem Einzelnen zuschreiben, anderers8itdNach Kaufmann
konstruiere der Einzelne seine Identitat, inderdierElemente wéhle, die seinem
Leben Sinn gabeft.Die geographisch-kulturelle Ursprungszugehérigistitalso

nur ein personlichkeitsbestimmender Faktor voreviel

Die Protagonistinnen der vier Romane sind also tnaihfach die Deutsche
(Ostdeutsche? Deutsche Judin?) in Paris, die [teigdgerierin in Frankreich
oder die Turkin in Deutschland. Zwar kann diesepuimgliche, geographisch-
kulturelle Zugehdorigkeit nicht negiert werden, vid@nevieve Moulliaud-Fraisse
betont.”> Doch meine man heute mit Kultur eher eine soziafinidete
Zugehorigkeit. Ein geographisch gebundener Defingversuch der Identitat ist
fur sie sogar eine Art Wahn:

le fou cartographe serait celui qui tente de fab@ncider sans reste une
forme délimitée sur la carte terrestre par un traie frontieres et un nom
propre, avec son appartenance a une communautéihareg a la limite,
avec son étre ménfebd., S. 11).

Auch Tobie Nathan unterstreicht die Komplexitat ddentitatsbegriffs, der
verschiedenste Bereiche umfasse wie die nationaieogische, ethnische
Identitat. * Nathan schlagt stattdessen den Begriff der ,Zuggkeéit'

(appartenancg vor. Dabei hebt er hervor, dass jeder Einzelrechkeitig zu
verschiedenen Gruppen gehore. Je nach Umgebungheatib Wichtigkeit jeder
,Zugehdrigkeit’, werde mehr oder weniger betont roderborgen. So ist die
Protagonistin Ozdamars gleichzeitig Turkin, KiingtleBewohnerin einer WG in
Westberlin, Theatermitarbeiterin in Ostberlin uslire Erfahrungen und ihr

O L'individu est tout le contraire d’un bloc, stabé homogéne, qu'il est au contraire un
mouvement continueln: Jean-ClaudeKaufmann: Quandle est un autre. Pourquoi et
comment ¢a change en nous. Paris: Armand Collii82807.

" Kaufmann spricht von travail identitaire d'arbitrage malaxant et séleatinant les
éléments qui conféreront le sens de laimie Jean- Claude Kaufmann: « L'identité, une
nouvelle religion ? » In: L'identité: qui suis-feHg.: Sylvie Gruszow. Paris: Le pommier
2006. S. 17-29, hier S. 22.

2Vgl. GeneviéveMouillaud-Fraisse: Les fous cartographes. Littéwatet appartenance.
Paris: L’'Harmattan 1995.

3 Tobie Nathan: « A qui jappartiens ? » In: Gruszow, 208630-52.

68



eigener Wille lassen sie immer mehr in erster Ligiks Kinstlerin und
Mitarbeiterin Bessons erscheinen. lhr geographiedtureller Ursprung tritt far
sie in den Hintergrund. Auch ihre intellektuelle gebung scheint ihm wenig

Bedeutung beizumessen.

Am Beispiel afrikanischer Voélker zeigt Nathan addiss ,Identitat’ auch definiert
werden kann alaction qu’'une personne est destinée a avoir sunéede oder
alsprojection de son étre dans un deveabd., S. 41). Die Identitat ist nicht nur
veranderungsfahig, sondern sogar dazu bestimmth sicnwelt- und
zukunftsbezogen zu entwickeln. Nicht die rein peestrezogene ldentitatsfrage,
sondern die der sozialen Rolle steht also im Vanderd. Fir den Einzelnen
besteht so einerseits die Notwendigkeit, sich (@herbereits vorhandenen Zige
seiner Identitat klar zu werden und sie zu akzegieAndererseits muss er sich
auch der Herausforderung stellen, die Entwicklugiges Personlichkeit bewusst

zu fordern.

Liest man die vier Romane nun unter dem Blickwinttet Identitatsfindung und
der sich entwickelnden Identitdt, muss die Beohauhtder Ortswahrnehmung
und des Umgangs mit dem Raum erganzt werden duecAralyse der ,inneren
Reise’. Dabei wird deutlich, wie sich die &ul3ered udie innere Reise

wechselseitig bedingen.

4.1 Der Weg zu den Wurzeln (LN)

Die Protagonistin in LN versucht anfangs, ihre Aasderung nach Paris zu

banalisieren und sie mit ihrer intellektuellen Newng auf andere
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Lebensmoglichkeiten zu begrinden. Langsam wirdesiech begreifen, dass ihr

Fremdheitsgeftihl auf der illusorischen Vorstellupgruht, etwas ganz Neues
anfangen zu kdnnen, dass ihr [ Alswandern vielleicht nur der Traum von einer
wirklichen Trennung, der Wunsch nach einem wurgetioLeben war. Mehr als

vor allem anderen bin ich vielleicht vor meineneltt weggelaufen und lief ihnen

doch hinterherLN, S. 31).

So wahlt sie fur ihr ,neues Leben* ausgerechnet &itadt, in der ihre Eltern beide
gelebt haben. Die Eltern verkdrpern dabei die netigliund gelungene Integration
in Paris’* Dies zeigt die Erinnerung an die Erzahlungen detté, denrsie hat]
die ganze Pariser Kunstlerwelt gekannt, tout Paaite die Zugereisten aus allen
nur moéglichen Landern, und grol3e Feste gegebeménttelang getanZtN, S.
32). ™ Auch ihr Vater hatteschon in dieser Stadt gewohnt, war hier
herumgelaufen vor 50 Jahren [...] und hatte in Bittieken gesessen und Artikel
[...] geschrieben oder Leute besucht und sich mitnhmeCafé getroffeLN, S.
85). Das Leben in der Fremde kann also gelingee. BElitern scheinen ein
erfilltes Leben in Paris gefuhrt zu haben, obwahlsech auf der Flucht vor den

Nazis, also in einer extremen Notsituation, befsnd

Das auf die Eltern bezogene ,Hinterherlaufen’ bieggeé auch die Gesprache mit
ihrem einzigen naheren Bekannten Marc. Mit inmayrsie Uber die Geschichte
der Eltern und streitet Uber die Moglichkeit, alsld in Deutschland zu leben. In
diesen Gesprachen kann sie die Problematik dertsdeyidischen® ldentitat

nicht verdrangen. Die Entscheidung ihrer ElternDigutschland zu leben, muss
sie sogar rechtfertigen. Denn Marc lehnt diese VWatégorisch ab. Nicht einmal
zu einer Reise nach Deutschland ist er bereit @&Ng6). Marcs Eltern sind Juden

aus Riga, die vor den Nazis in die USA emigrierted u

[m]eistens sprachen wir von unserer Herkunft, voxsaren Eltern, woher
sie kamen [...]. lhre Emigrationsrouten und Erlebrisa den fremden
Landern waren wie Mythen unserer Kindheit und ueséreben tberhaupt,
wie die Irrfahrten des Odysseus; Legenden, tausehdsrzéhlt. Jetzt

4 Bezeichnenderweise hat sie auf ihrem Parisplan fditneren Adressen ihrer Eltern
eingezeichnet und sucht sie auf ihren Streifzligén a

S Das Paris der Mutter meint also die Kiinstlerwediren Internationalitat selbstverstandlich ist.
VVon dem Paris der Durchschnittsbevdlkerung ist tniidd Rede.
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wiederholten wir sie uns gegenseitig, sangen si¢ fas Chor, wie
verschiedene Strophen ein und desselben LigdesS. 55).

Irrfahrten gehoéren also zu ihrer Familiengeschichte. Sie dardiber hinaus ein
wichtiger, aber unklarer Bestandteil, ebdgthenund Legendenihrer judischen

Herkunft. Sie kennt die Erzahlungen zwar auswerdigheint inre Bedeutung fir
sich selbst jedoch nicht zu begreifen. Die Tatsadbidin zu sein, spricht sie von
sich aus nur ,nebenbei’ und auf ihre Eltern bezogenErst Marc zwingt sie zu

einer Bewusstwerdung und Stellungnahme.

Das Schicksal der Eltern zeigt, dass die Definitgamer judischen Identitét ins
Exil fihrt. Der Holocaust wird von ihnen vollig taisiert. Die Eltern haben also
fur ihre Tochter die Wahl getroffen, ihre judischderkunft nicht als
identitatsstiftendes Element zu vermitteln. Soedstnur verstandlich, dass die
Protagonistin schon in den ersten Zeilen des Roméms ablehnende
Verwunderung Uber die Beerdigung des Vaters auB&ter wird namlich auf
seinen Wunsch nach judischem Ritual begraben. Dachtellt sie irritiert fester
hatte in seinem Leben Uberhaupt keine VerbindungJugentum(LN, S. 7). Der
Klang deshebréaischen Singsandggbd.) mit dem deutschen Namen scheint ihr
lacherlich. Diese Seite des Vaters scheint sie raahtennen und nicht mit sich

selbst in Verbindung zu bringéh.

Die Protagonistin gibt erst nach und nach die Befasdurch die Komplexitat der
deutsch-judischen Zugehorigkeit und auch durclsdmvierige Beziehung zu den
Eltern zu. Sie muss sich der Tatsache stellen, siasstsachlich vor sich selbst
flieht und sie dies daran hindert, ein eigenes hatngzubauen. Ihr Versuch, sich
in Paris zurechtzufinden, muss deswegen schelttmwirklich zu begreifen und

ein neues Leben anzufangen, muss sie die Reiseenutial machen. Als sie zur

Beerdigung ihres Vaters nach Weimar fahrt, hatlaeGefuhl

® Die zwiespaltige Haltung der judischen Traditioaggniiber spiegelt die Erfahrung
zahlreicher Kinder von judischen Mitbegriindern @8R. Honigmann thematisiert dies
beispielsweise in ihrem Briefroman ,Alles, alleghbe.“, Minchen 2000.
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[a]ls ware ich bei einem Spiel rausgeflogen, so haltedie ganze Reise
noch einmal gemacht, retour. Dieselben Stationehdls.ob ich alles noch
einmal anschauen sollte, mit einem Blick, der gielit schon verséhnt ware
und mich fragen, warum ich denn uberhaupt weggefahwar (LN, S.
90f.).

Dem Leser wird die Bedeutung der Vergangenheit vod allem des Vaters
jedoch von Anfang an und in zahlreichen Rickblendeuatlich gemacht. Der
Roman beginnt mit der Beerdigung des Vaters. Diéiselet nach der
beschriebenen Pariserfahrung statt: die Wahl deshamaischen Erzahlens lasst
vermuten, dass die Erzahlerin dem Leser bewusstneWissensvorsprung
einraumt. Er begleitet so die Protagonistin auf d#@smdeckungsreise ihres

Schmerzes, deren Ursache er bereits ahnen kann.

Auch eine innere Verletzung durch den Vater klingtBeginn des Romans an,
wenn die Erzahlerin klagt [...Inein Vater hatte mich ja auch verlassen, hatte
mich betrogen, und warum hatte er in seinem BriefdvlinterstrichendLN, S.

8) Einige Seiten spater wird der Leser aufgeklddr Vater reagiert auf die
Auswanderung seiner Tochter mit einem HoélderlinZitaer Trennung, in dem es
heil3twarum schreckt wie Mord uns die TaVarum er ,Mord’ unterstrichen hat,
bleibt flr die Tochter unklar und quélend (LN, Sf.2

Als Erinnerungsstiicke an den Vater behalt die Botstinein[en] englisch[en]
Taschenkalender aus der Emigrationszeit [...] und ead@m die russische
Armbanduhr, die er immer getragen hafteN, S. 9). Symbolischerweise ist die
Uhr jetzt stehen geblieben und nicht mehr aufzuzigledd.). In Paris wird sie
von der Erzahlerin zur Reparatur gebracht. Den Water als Tagebuch
benutzten Kalender verwendet sie selber weiteil, so viele Seiten leer geblieben
waren [...] und so d& unsere Aufzeichnungen ineinander verliefen [LNI, S.
99f.). Sie hat also das Bedurfnis, die Geschichtesi Vaters als einen Teil der
ihren zu akzeptieren. Ihre Geschichte ist gleidizeauch die Fortsetzung der

seinen.

Es gelingt ihr nicht, ihre Herkunft an einem Orstiimachen. lhre Zugehdrigkeit
scheint weiter problematisch. Dies zeigt die knapp&emlose scheinende

Wiedergabe eines Gesprachs mit dem Uhrmacher is. Baeser fragt sie, ob sie
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aus Russland komme unch habe geantwortet, nein, nein, aber woher denn,
daher k&dme ich nichLN, S. 9). Eine Information Uber ihre tatsachédHerkunft

scheint sie stattdessen nicht geben zu kdnnen.

Ihr Versuch, eine geographische Zugehdrigkeit ibean Vater zu bestimmen,
schlagt fehl. Bei ihrer Auswanderung fahrt sie hidivekt nach Paris, sondern
zuerst nach Frankfurt am Main, in die Geburtssitadts Vaters. Dieser héalt sich
gerade selbst dort auf, um die Orte seiner Kindlzeitbesuchen. Zu ihrer
maf3losen Enttauschung kommt er nicht zum Bahnbofjern hinterlasst ihr nur

einen Brief. Darin spricht er das Problem der Riétklan:

Was mich getrieben hat, nach funfzig Jahren zurteremsal wieder nach
Frankfurt zu fahren, we ich wirklich nicht. Ich wollte alles noch einmal
wiedersehen und mich erinnern. Aber es ist geféiyrlan den entlegenen
Ort der Kindheit und Jugend zurickzukehren. [...] leldenfalls war

sowieso und habe mich immer heimatlos gefiliNt S. 63).

Die Protagonistin hat selbst nicht mehr Gliick, ssésnun allein nach den Orten
der Kindheit des Vaters sucht, dedie Stadt blieb [ihr] verschlossen, wie eben
ein unbekannter Or{(LN, S. 66). Vergeblich sucht sie nach Graberrerhr

Vorfahren und

[s]chliel3lich habe ich mich gefragt, warum ich defdberhaupt dahin
gekommen war, nach Frankfurt, an die Bergstrall3e nach Wiesbaden.
Wollte ich mich etwa, bevor ich in die so ersetfriemde fuhr, noch einer
Herkunft oder Heimat versichern? [...] Meine Herkundin dort war ganz
unsicher geworden. Ich habe nichts finden kénnemekErinnerung, kein
Zeichen, kein Andenken und keine Shi, S. 68).

Das Gefuhl der \Wurzellosigkeit' empfindet sie aucbzogen auf die Mutter.
Diese stammt eigentlich aus Bulgarien, alveil sie schon viele Jahre in Wien,
Paris und London gelebt hatte, konnte sie nichfagim sagen, ich komme aus
Bulgarien (LN, S. 28f.). Aus dem Exil folgt sie ihrem Manaah Berlin,um ein

neues Deutschland aufzubauen, es sollte ja ganeranderden als das alte,

deshalb wollte man von den Juden besser gar nisttsprecher(LN, S. 34)"’

" Chaim Noll, ein ,Kaderkind' der DDR, berichtet: Aish ein Kind war, wollte man mir
die Existenz des judischenVolkes verschweigen. $&iner Fast-Vernichtung war standig
die Rede. Ansonsten umgimgan mdoglichst alles, was es uber dieses Volk garsgibt
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Schnell wird die lllusion zerstoért, es kénne eirenfkktfreie judisch-deutsche
Identitdt geben, indem man die judische Herkunitash nicht wahrnimmt. Die
Mutter entscheidet fir sich also fir die Rickkelch Bulgarien und in ihre
Muttersprache. Dies fuhrt zur vdlligen Entfremdumgvischen Mutter und
Tochter, dennkurz vor ihrem Tode haben wir gar nicht mehr miggider

sprechen kénnen, weil sie nur noch Bulgarisch aestdoch das hatte ich ja nie
gelernt (LN, S. 30). Diese sachliche Aussage deutet eirateve innere

Verletzung an. Die Frage drangt sich auf, ob digt&won Anfang an Distanz zu
ihrer Tochter wahrt, indem sie ihre Muttersprachehtvermittelt. Auch kann ihre
Flucht im Alter in ihre Muttersprache von der Taahals ,Verstol3* empfunden

werden.

Das Gefluihl der Zerrissenheit und der Fremde Vatet Mutter gegenuber
empfindet die Protagonistin bereits als Kind. Sagrindet dies mit der Trennung

der Eltern:

In meiner ganzen Kindheit bin ich zwischen meinéearit hin- und her
gependelt, und es hat mir weh getan, zu kommergehan, wieder zu
kommen und wieder zu gehen, und so hat es wohthemisuns nie etwas
ganz Vertrautes gegeben, weil sich immer von neueei, jedem
Wiedersehen, die Schalen der Fremdheit dariibeggekben(LN, S. 28).

Sowohl ihre Herkunftsgeschichte als Kind judischeitern als auch ihre
personliche Geschichte als Kind geschiedener Elrmlso von Aufbrichen,
Trennungen und Abschieden gekennzeichnet. In iBeziehung zu beiden
Elternteilen ist schwer auszumachen, welchen Amlieiljidische Geschichte an
der Schwierigkeit des Lésungsprozesses von demndit. In jedem Falle fuhlt

sie sich von den Eltern allein gelassen. Sie erdpfidiese als Fremde.

Wie schwer die Erzahlerin an der deutsch-judisddentitét tragt, spiegelt sich in
ihrer konfliktreichen Beziehung zu ihrem frihererednd Alfried. Sie liebt ihn
gegen ihren Willendenn [sie] konnte, wollte und durfte den German&htn

In: Chaim Noll: ,Das verlorene Wort.“ In: Lea Flelemann/ Chaim Noll: Meine Sprache
wohnt woanders. Frankfurt/Main: Scherz Verlag 20067-27, hier S. 27.

74



verzeihen, was sie den Juden angetan hgtt®h S. 46). In ihren Alptrdumen
sieht sie ein potentielles gemeinsames Kimi@, es nur lose aus einzelnen Teilen
gefugt war, die nicht zusammen hielten und wie a dauseinanderfiel und
zerbrach und nicht aufrecht bleiben kon(it®\, S. 46).

Eine Zukunft in Deutschland scheint so nicht mdygli®ie deutsch-judische
Identitat ist nicht fortsetzbar. Die Entscheidurey &rz&hlerin fur Paris wird also
keinesfalls aus Neugier auf ein anderes Leben fietroSie bedeutet eine
doppelte Bewegung: gleichzeitig die Flucht vor @egenen Identitdt und die
Suche nach ihr. Man kann sogar annehmen, dassnbewusst das ,Exil‘ als
Konstante ihrer Herkunftsgeschichte erkennt undtaef Weise zu reproduzieren
versucht. Die Erfahrung der geographischen Frermstigedenfalls fur sie die

Voraussetzung, sich ihres Problems der ,innerem#e2 bewusst zu werden.

Im Laufe der Handlung gesteht sich die Protagaoniséiber nur eine
Reisemotivation wirklich ein: die Suche nach denmevaDie Reisen sind jedoch
sinnlos, der eben verstorbene Vater ist nicht wmdenden, wie sie selbst voll
Trauer notierf® Gleichzeitig erkennt sie aber, dass ihr Probldéoh s der Stadt
Paris zurechtzufinden, ein tieferes ist. Auf dehrfaur Beerdigung des Vaters
besucht sie Berlin:
Aber wie schon in Paris war alle Gegenwart weggehtisund selbst die
Erinnerung, schien mir, konnte sich nicht wirklielm den Orten halten.
Plotzlich, wie ich da vor den Hausern stand, ist aller Sinn abhanden
gekommen von Weggehen und Wiederkommen und Freafidsaod den
verschiedenen Orten der Welt, als ob sie sichaligdsten oder in die Luft

aufstiegen, wenn man sich ihnen nahert, und eigénann man nicht
wissen, ob sie sich verflichtigen oder ob man sdibkt (LN, S. 105).

Sie nimmt also wahr, dass sie sich auf einer ,iendflucht’ befindet, dass der Ort
an sich nicht verantwortlich fir ihre eigene Orsstkeit ist. Die Entdeckung einer
neuen Stadt als Teil der Suche nach ihrem PladzirWelt gelingt nicht, solange

die Akzeptanz der eigenen Geschichte nicht gelingt.

Mit dieser Erkenntnis wird die Erzahlerin zuriickchaParis reisen. Der Roman

endet mit einer stark raffenden Notiz zu diesesg&ei

Byvgl. LN S. 102.
75



Ich konnte nicht noch einmal die ganze Strecke Berlin bis Paris
besichtigen. Habe einen Schlafwagen genommen uctd lmmgelegt und
die Vorhange zugezogghN, S. 106).

Die Strecke erscheint hier wie ein Bild der ,innmeiReise’, die sie zurlcklegen
musste und zurlick gelegt hat. Sie wird nun, beizaeiten Ankunft, vielleicht
die Wege durch die Stadt und zu sich selbst firkdgmen.

4.2 Der Weg in die Emanzipation (SR)

Wahrend die Erzé&hlerin von LN vor ihren Wurzelnfzehen versucht, gelingt es
Sohara (SR) nicht, aus ihren Wurzeln die Kraftdiir eigenes Leben zu ziehen.
Sie klammert sich stattdessen an den sinnlosen TrdasnLeben ihrer Kindheit
in Oran wiederzufinden. Uber das Trauma der Flhkaimhmt sie nicht hinweg.
Krieg und Flucht werden verdrangt. Zwar berichietvon der Trauer und dem
bestandigen Jammern der Mutter. Eine Reflexion Ules Geschehene als

Voraussetzung fur eine mdgliche Verarbeitung finddoch nicht statt.

Oran ist fur die Protagonistin die Metapher einesnfonischen Lebens. Hier
vermischt sich der geographische Aspekt mit demlugagefiihl der endgultig
vergangenen Kindheit. lIhr Verhalten bei der AnkunfErankreich wird bestimmt
vom Verhalten ihrer Mutter. Sohara kann sich ausRigle der gehorchenden
Tochter erst I0sen, als sie heiratet. Ihre anerz@gimselbststandigkeit I&sst sie in
der Ehe die gleiche Haltung einnehmen wie der Mugegeniber: sie verhalt
sich, wie der Ehemann es von ihr erwartet undt tkéine eigene Entscheidung.
Sie stellt nicht einmal das Verhalten ihres ManB&mons wirklich in Frage,
obwohl sie bald Misstrauen ihm gegentber empfi(8Bt, S. 63f.). Auch lasst die
Alltagsorganisation als sechsfache Mutter ihr kadim Zeit, sich wirklich zu

besinnen.
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Die Autoritat beider sie beherrschenden PersoneniMaitter und des Ehemanns,
akzeptiert Sohara widerspruchslos. Dabei stutzsisie auf ihr Verstandnis der
judischen Tradition. Dieses ist gepragt durch dienrierung an das Leben in
Oran. Doch scheint Sohara nicht bewusst zu seiss d&s sich um die
Erinnerungen aus der Sicht eines Kindes hande#. Baktiken und Riten aus
Oran, die in ihren Augen die Umsetzung der Religiod ein ideales Leben
darstellen, will sie mit Simon leben:
Ich traumte davon, noch viele Kinder von Simon ekoimmen, Jungen, die
er im Talmud und Madchen, die er in der Tora, maséhis Kommentar,
unterrichten wirde, so wie es mein Onkel damal®ran getan hatte. Ich
wuirde in der Kiche mit der Hausarbeit beschaftgjhsund Pfefferminztee
kochen, die Tur wirde offenstehen, ich kénnte zeniimnibersehen und

ihre Stimmen horen, wie sie lesen und UbersetzérSimon wirde den Text
erklaren [...] (SR, S. 36).

Simon jedoch erfillt diesen Traum nicht. Wegen eestrengen Auslegung der
Schriften verbietet er den Kindern sogar Bilderbiiched das Spielen mit
Puppen,weil sie an Goétzen erinnerte(SR, S.61). Simons Auslegung der
judischen Religion macht unmdoglich, was Sohara wmem harmonischen
Familienleben erwartet. Ihre beider Sichtweisen Religion schrdnken Sohara

ein und halten sie in aberglaubischer Angst gefari§&, S. 75ff.).

Die Bekanntschaft mit Frau Kahn macht ihr deutlidass die judische Religion
andere Facetten haben kann. Dies fuhrt teilweiseeiner Verstarkung des
Fremdheitsgeflihls: selbst die Religion bietet ald®in eindeutiges

Identifikationsangebot. Frau Kahn ist deutsche @iigid hat den Holocaust im
KZ Uberlebt. Diese Erfahrung hat fur sie nicht dmographischen Ort, sondern
die Mdglichkeit der Heimat zerstort. Mit Sohara lftiilBrau Kahn sich in erster
Linie alsFluchtige(SR, S. 23) verbunden. Die Erfahrung des Holocatugdoch

nicht (mit)teilbar. Sohara ist sich dessen bewuwsst benutzt eine raumliche

Metapher:

Alles, was ich davon gesehen oder sonst gehort, Heddesich in meinem
Kopf in eine einzige groRe Erzahlung verwandeligrodelmehr in eine
unheimliche Landschaft. Eine Landschaft des Sckreckmit polnischen
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und deutschen Ortsnamen darin, Auschwitz, Wars¢hay die einzigen
deutschen Ortsnamen Ubrigens, die ich Uiberhaupign.] (SR, S. 24)?

So bilden die Aschkenasim und Sepharden zwei Gryppee die an die
jeweiligen Herkunftslander gebundene Geschichte adeteren wenig kennen.
Sohara will sogar ein Gefiihl ddbberlegenheit im Leider(ebd.) bei den
Aschkenasim spuren, wie sie mit Ironie und scheinbéhaltener Wut formuliert.
Sie hat den Eindruck, ihre personliche Leidensgebthiwerde, angesichts der
Ungeheuerlichkeit des Holocaust, nicht ernst genemmSie fihlt sich
diskriminiert:
Bei euch in Afrika war alles nicht so schlimm, hahms die Aschkenasim
gesagt, als wir hierherkamen, und sie wuf3ten wemg dem, wie es
wirklich in Afrika gewesen war. Die Aschkenasim evamn jedem Fall die
Elite des Leidens, die Weltmeister des Martyriumisyaren dagegen reine
Anfanger, in den hintersten Rangen platziert, dariteaus sowieso halbe

Araber, und wir mussten erst einmal alles, aberaaltes von ihnen lernen
(ebd.).

Die geographische Herkunft pragt auch die Riten giemeinsamen Religion
jeweils anders. Wahrend Sohara selbst beispielsvais Schabbatsmahlzeit die
nordafrikanische Dafina mit Oliven zubereitet, sag¢ Uber Frau Kahn stark

ironisch:

Sie hatte so eine Art gefillte Fisch zubereitets daveite Heiligtum der
Aschkenasim nach den KZs, man kann schwer mit ilagiber reden. Es
scheint, dass die Aschkenasim an jedes Essen nam{erZtun, auch an
Fleisch und Fisch, das haben sie von den P8lgelernt, die ja auch sonst
ihre schlimmsten Feinde sind, dabei reden sie vaars@thau wie von
Jerusalem und haben alle den Stadtplan im K8p¥, S.72f.).

Die irritierende Bezeichnung der Erinnerung an Kals Heiligtum und die
gewagte Gleichsetzung von Warschau, dem Ort degtdShenit der heiligen

Stadt Jerusalem zeugen besonders von der grol3¢h zZlischen den beiden

" Die geographische Wahrnehmung Deutschlands retlsih auf die Nennung der Orte als
Symbole des Schreckens. Distanz schaffend undstsickierend wirkt dabei die im gleichen
Zuge erfolgende ironische Nennung der ,praktisciensequenz’: im Gegensatz zu Sohara kann
Frau Kahn, die den Holocaust erlebt hat und Delaadhnicht mehr betreten will, nicht nach Kehl
fahren, um bei Aldi billiger einzukaufen...

8 Frau Kahn muss Sohara immer wieder darauf hinweidass sie selbst Deutsche sei und nicht
aus Polen stamme: fir Sohara ist das europaisclestium an Polen gebunden.
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Gruppen. Gleichzeitig widerspricht die Ironie in &dads Darstellungsweise ihrer
scheinbaren Naivitat. Auch sieht sie auf die anddrezogen ein zwiespaéltiges
Verhaltnis zur geographischen Heimat. Ihren eigéeteimatbegriff reflektiert sie

jedoch nicht.

Sohara ist durchaus fahig, Unterschiede zu toksmieind mit ihnen zu leben. So,
wie sie die Doppelkultur der Aschkenasim ironisiést sie sich im Grunde auch
ihrer eigenen hybriden Herkunft bewusst. Sie hats¥adnis fur die Irritation
Frau Kahns durch das extrem temperamentvolle Zelelor der
nordafrikanischen Juden in der Synagoge:
[...] wo die Manner wie verrickt tanzen und dabei adal rufen, [...], auf
arabisch. Huwada! Erst rufen sie, dann brillen sied stampfen mit den
FuRen, wahrend wir Frauen johlen [...] schreien umdischen, youyouyou

[...] Frau Kahn war vollkommen entsetzt, sie hatteheo wohl noch nicht
richtig begriffen, dass wir aus arabischen Landstammer(SR, S. 76f.).

Hier macht sie deutlich, dass sie auch in Orantraimskulturelles Leben gefiihrt

hat: Fremdes wurde erganzend gelebt und nichtwditBt empfunden.

Letztendlich erkennt sie, dass trotz aller Unteiesidn Frau Kahn und sie mehr
vereint als trennt:
Zwischen Frau Kahn und mir hat das aber keine Rg#spielt, dass sie
aschkenasisch und ich aus Nordafrika bin. [...] Wirdszwei Frauen, die

ziemlich allein dastehen, und deshalb haben wir @IS bisschen
zusammengetaisR, S. 24).

Sohara muss also vor allem ihre Sichtweise dergkelireflektieren und sich
anderen 6ffnen. So kann sie sich emanzipi&r@&aradoxerweise helfen ihr dabei
gerade der Verrat durch Simon und die Mutterralie, sie bisher eingeschréankt
hat. Auf sich allein gestellt, wird sie von der naorgenden Mutter zur
kampfenden. Mit der Ruckholaktion ihrer Kinder Ktsle sich einer wirklichen
und schwierigen Aufgabe. Als diese gelingt, karenb®ginnen, in Frankreich ein

gegenwartiges und zukunftorientiertes Leben zuefiilkr und, so Kristevaobald

8 Die notige Trauerarbeit, um mit dem Fluchttraumlaeh zu kénnen, wird ein weiterer Aspekt
ihrer Personlichkeitsentwicklung sein.
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die Fremden eine Tatigkeit oder eine Leidenschatfieh, schlagen sie Wurzéf.

Sie wird sich also ihren Weg finden kdnnen.

4.3 Der Weg zum Traum (GH, SE)

Ein Traum, der es erlaubt, Wurzeln zu schlagen, riogtte die Protagonistin von
GH und SE von Anfang an. Es ist der Traum, Schalesjom zu werden. Zwar tritt
er in GH haufig in den Hintergrund. Die Sehnsuclaicm den Eltern, die
Notwendigkeit, sich in der neuen Stadt zu orieetieund die Sprache zu lernen,
nehmen die Aufmerksamkeit der Erzahlerin in Ansprunod werden thematisiert.
Aber der Romananfang und eingestreute Bemerkungemeen den Leser immer

wieder an das eigentliche Ziel der Protagonistin.

Der Heimleiter spielt auf ihrem Weg dorthin einecktige Rolle. Er scheint
allgemein eine Vaterfunktion flr die Protagonisdn erflllen: er regelt die
Konflikte im Heim und bringt den jungen Arbeiterem die Lektire nahe. Mit
seinem Freund Ataman fuhrt er auch lange Gesprabbeeinen Mann(GH, S.
70):
Der Mann higg Brecht. Sie sagten Brecht, Brecht, Brecht. [...] Auc
Ataman hatte wie unser kommunistischer Heimlertetar Tirkei an einem
Theater gearbeitet und hatte zwei Theaterstickehgieben. Auch er liebte

Brecht, ging mit unserem Heimleiter ins andere Berkzum Berliner
Ensemble, und kannte Brechts Frau Helene W¢edl.).

Der bisherige Traum, Schauspielerin zu werden, inddd sich nun mit der
Neugier auf Brecht, der den Heimleiter so beeinklr/ie ein Kind, das danach
strebt, die Erwachsenenwelt zu ergrinden, verfokie gespannt die
geheimnisvolle Passion des Heimleiters. Als diasdér seinem Freund Fotos
ansieht, die er vor seiner Frau versteckt, glaigoerst, es seien Pornobildé&ber
[e]s waren keine nackten Frauen, sondern drei Keit#photos von Breci{SE,

S. 72). Brecht scheint wie ein inneres Feuer imtigter und seinem Freund zu

82 Kristeva, 1990, S. 18.
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brennen, denn im Winter gehen sie ohne Méntel dBeatin, [...] Brecht Brecht
sagend, hinter ihren Brecht-Wortern her, als obsdi&Vorte sie warmtefGH, S.
71). So wird Brecht zu einer Leitfigur fir das jendadchen. Auch an der
Schauspielschule in Istanbul folgt man den IdeerecBis. Die linken
Intellektuellen hoffen, mit Brechts Theater diekiiche Gesellschaft verandern
zu koénnen. Die Wege der Protagonistin sowohl dwliehTurkei als auch durch

Deutschland und Frankreich orientieren sich vonamiBrecht.

Brecht ist fur sie sogar der einzige Trost in iWerzweiflung wegen des Terrors
in der Turkei und der Trennung von ihrem Mann. Dariwird sie sich dank
Josef, eines Schweizers, klar. Inm gegenuber bédtasip zunachst, unglicklich
zu sein, ihre Sprache verloren zu haber ist jedoch sicher, sie leide vor allem
unter der Trennung von ihrem Mann, die sie nicktdeen kénne. Er spricht sie
auf ihren Traum an, in Berlin das Brecht-Theateleznen. So kommt sie zu dem
Schluss:Nur dieser Traum kann mir helfen. Wenn die Zeiimem Land in die
Nacht eintritt, suchen sogar die Steine eine nquache(SE, S. 28). Josef stellt
daraufhin den Kontakt zu Besson fir sie her.

Auf der Reise nach Deutschland wird ihre ,wahrebkfedeutlich: sie liest
wiederholt ein Buch Uber Besson. Ein turkischer Mapricht sie anSchones
Madchen, machst du Liebe mit diesem Buch? Deinemginzen, deine Brust
geht hoch, wenn du es ligSE, S. 30). Wenn sie die Landschaft beobachgdtf s
sie darin Bessons Gesicht, alpmjanchmal tauchte das Gesicht meines Mannes
auf und setzte sich auf einen Higel, dann schattevieder in mein Buc{SE, S.

31). Die Liebe zum Theater gewinnt.

Begleitet wird der Weg zur Schauspielerin von dexuellen Entwicklung der
Protagonistin. Gedanken um ihre Jungfraulichkercziehen den ganzen ersten
Berlinaufenthalt in GH als Leitmotiv. Haufig werdesie verwoben mit den
Episoden, die das Theater betreffeMWenn wir drei Madchen ins

Heimleiterzimmer kamen, unterbrach Ataman das Br€adicht und sagte im

8 Hier wird fast wértlich die im ersten Teil der Agib zitierte Bemerkung von Emine Ozdamar
Ubernommen, wegen des Militarregimes sei Turkisgh die nun die Sprache des Todes,
verbunden mit der Fragé&ann man nicht auch in seinem eigenen Land seingekdprache
verlieren?(SE, S. 23).
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gleichen Ton: ,Wann gebt ihr eure Diamanten heran ging es weiter mit dem
Gedicht (GH, S. 71). Wahrend die anderen Frauen im Wolnmhdie jungen
Madchen bestandig davor warnen, ihre ,Diamantdsg #are Jungfraulichkeit, zu
verlieren, ziehen der Heimleiter und sein Umfeld Badchen mit inrem Mangel
an sexueller Erfahrung auf. So glaubt die Protagiomschliel3lich, als Jungfrau
keine gute Schauspielerin werden zu kdnnen. Sieirsicbie sinnliche Erfahrung
als Voraussetzung fur das korperliche Darstelluagedgen zu begreifen und
versucht im ersten Teil von GH gezielt, sich ihjPs&amanten* zu entledigen
(GH, S. 128).

Naturlich hilft die geographische Distanz zu detefl dem jungen Méadchen,
seine Sexualitat zu entwickeln. Dies ist der Ergéhlselbst bewusskch dachte,
bevor ich nach Istanbul zurickkehre, muss ich michBerlin vor diesem
Diamanten retten(GH, S. 122). Anfangs fuhlen sich die Erzahlermduhre
Freundinnen jedoch in Berlin noch kontrolliert, sgirenden Atem [ihrer] Vater
im NackenGH, S. 55). Auf den Spaziergangen am AnhaltemBahtraten [sie]
vor der Telefonzelle laut mit den Fuf3en auf, ddihie] Eltern [sie] in Istanbul
horen konnterfebd.). Nach den spateren Treffen mit jungen Ménjexloch geht
sie besonders leise an dieser Telefonzelle voiles: Eltern sollen nichts davon
wissen (GH, S. 85). Erst mit der Zeit verinnerliatie Erz&hlerin, dass sie
wirklich allein in Berlin ist. Wahrend des zweit&erlinaufenthaltes hat sie dann
genug Distanz zu den Eltern und zu ihrer Tochtrroum ihre eigenen

Erfahrungen zu machen.

Um mit der Bedeutung und Komplexitat des ErwachdgrsSexualitéat zu Recht
zu kommen, muss die Erzahlerin auch innerlich Distaehmen. Sie wird zur
Beobachterin ihrer selbst, als sie in Paris midiJausammen ist. Sie versucht

sogar, dieses fremde, begehrende Méadchen in ibrexasen:
Ich schaute auf ihre Munder, und sie warfen dietd&etke hinunter. [...]
Das Madchen zog ihn wieder zu sich heran, aberfacid in meinem Kopf

ein englisches Wort. [...]. Ich soufflierte dem M&aeichwait'. Sie sagte
,wait‘, der Junge wartete, sie wartef€H, S. 133).
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Ihr Kérper verselbststandigt sich jedoch, das skxuéerlangen siegt, dendie
Bruste horten den Augen nicht zu. Die Augen warfedder die Brustwarzen
warteten nich{GH, S. 133).

Das Erwachen der Sinnlichkeit, die Beobachtung @deuslitdt anderer, spater die
eigenen sexuellen Erfahrungen werden in beiden RemaGH und SE, haufig
und direkt dargestellt. Dies mag typisch fur diesdigiebene Zeit und das
beschriebene Milieu, die linken Bewegungen der Jadmre sein. Julia Kristeva
gibt jedoch auch zu bedenkds]ich von seiner Familie, seiner Sprache, seinem
Land losreiRen, um sich anderswo niederzulassengiis Wagnis, dass mit
sexueller Frenesie einhergeht: Kein Verbot mehiesalist moglich®® Die
,Fremde’ erleichtert also auch die Befreiung vosher gultigen Tabus. Dazu
kommt, so Kristeva, dass der FremptBer Zugel der Muttersprache beraubt, zu
den unvorhersehbarsten Kihnheiten fahig [ist]: lieldueller wie obszéner Art,
[...] erotische Wdrter und Wendungen, auf denen fridees familiale Verbot
lastete, machen keine Angst méhbd., S. 40). So kann die Erzé&hlerin diese
Erfahrungen dank der geographischen Distanz zur inFamilie und
Herkunftskultur leichter machen. Aber mehr nocte iremd’sprache erlaubt ihr
auch, diese Erfahrungen leichter und hemmungslaagszudricken. Die
Fremdsprache habe keine Kindheit, erklart dazutéyres (ebd.). Die sprachlichen
Tabus empfinde man nur in der Muttersprache. Demfeisprache gibt also die
Moglichkeit der nétigen Distanz und die Freiheibnst Unaussprechliches zu

formulieren.

Gleichzeitig mit der Entwicklung ihrer Sexualitdtcuder Verwirklichung ihres
Theatertraums muss die Protagonistin sich auchEnminerungen an die Turkei
auseinandersetzen. Anders als Sohara, die ProsdigoBarbara Honigmanns,
lasst sie diese Erinnerungen auch zu, wenn sieeyaait sind und verbindet sie
mit der Gegenwart. Sie werden jedoch nicht untem déAspekt einer
Heimatsehnsucht dargestellt, die durch ein Frentstipefiihl im Ausland
entstehen koénnte. Die Erinnerungen sind vielmehrkket motiviert und stark

gegensatzlich.

84 Kristeva, 1990, S. 39.
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Zum einen fuhlt die Protagonistin eine starke Sebhnis nach der geliebten
Grol3mutter, einer analphabetischen B&auerin. Deiftail8erliner Alltag erinnern
an sie, nahtlos werden Erinnerungsstiicke in dieddag eingefugt. Als die
Erzahlerin vom Tod der Gro3mutter erfahrt, machtlidagebucheintrag ihre enge
Beziehung und ihre Liebe deutlich. Gleichzeitig dviauch diese personliche
Verlusterfahrung mit Brecht verbundeDu bist tot, und tbriggeblieben ist eine
Handvoll deiner Worter. Auf Brechts Grab liegen dieichen Blumen, die du auf
dem Balkon in Istanbul gepflanzt h4SE, S. 227).

Auch versucht die Erzéhlerin, das Scheitern ihréwe Ezu verarbeiten. Zur
Trennung fuhrt, wie sie mehrfach andeutet, die lpsghe Belastung durch die
politische SituationWenn wir uns liebten, dachte ich immer an die Meeascdie
in den Gefangnissen sal3€8H, S. 25). lhre gemeinsame Schifffahrt mit ihrem
Mann am letzten Tag in Istanbul verbildlicht ihfBrennungsschmerz:
Ich wollte ein kleines Tier sein, mich auf sein iGi@issetzen, dort gibt es
Flisse, Téaler, Berge, Brunnen, Acker. An allen ahe®rten wollte ich auf

eine Reise gehen und mich dann auf seine langereHegen und schlafen
(SE, S. 29).

Es geht also nicht darum, in der Fremde mehr odeBgsseres zu finden. Sie
sehnt sich sogar nach der Geborgenheit bei ihremnMméchte ihn genauer
erkunden. Aber die politische Situation drangt isiedie Ferne, denmvéahrend
eines Militarputsches steht alles still. Auch diele(SE, S. 26f.).

Unter der Erinnerung an das Militarregime, den dieund die Toten leidet die
Protagonistin stark. Direkt und ohne weiteren Komtae schildert sie die
Extremsituation in der Turkei (SE, S. 29). Haufigrden Assoziationen durch
Alltagliches in Ostberlin hervorgerufen und konfrienén die Erzahlerin mit den
Erinnerungen. Die Erzahlerin stellt sich ihnen dand notiert sie. Sie akzeptiert
diesen schmerzhaften Teil ihrer Geschichte undnioéghnn zu verarbeiten, indem
sie ihre Gedanken aufschreibt und ihre SchmerzeWante fasst. Ihr Exil geht
also nicht mit einer inneren Flucht einher. VielmeHeichtert die geographische
Distanz die Auseinandersetzung mit traumatischesgBissen und somit auch

die Entwicklung der eigenen Persdnlichkeit.
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Das Theater Brechts spielt bei dieser Entwicklumg a@lles verbindende Rolle.
Es wirkt sinngebend im privaten und gesellschdfdit Bereich. Es verbindet flr
die Protagonistin Deutschland und die Tirkei, Vaggmheit, Gegenwart und
Zukunft. Die Utopie einer besseren Gesellschaft est internationales und
zukunftorientiertes Konzept.Der Glaube an dieses Theater und die Passion fiir
ihre Arbeit erlauben der Protagonistin, die widelisptich scheinenden Elemente
ihrer Identitéat zu vereinen und als Ganzes, Entlwiugsfahiges zu erleben. Die
,Heimat" ist fur sie nicht geographisch festgeldgte Heimat ist ihr Lebenstraum

vom Theater.

4.4 Wege nach innen. Ein Vergleich.

Die Protagonistinnen der vier Romane missen WegdeiWergangenheit und in
ihr Inneres gehen, um die Wege in der geographisEnemde und in die Zukunft
finden zu kénnen. Ohne die Erfahrung der geograpkis Fremde ware es fir
diese Frauen vielleicht sogar schwieriger, die eimen Zige ihrer Identitat zu
erkennen. Dabei war es keinesfalls das erklarteesier der Protagonistinnen, in
die Fremde zu gehen, um ihre Personlichkeit zu iekein. Keine dieser
Frauenfiguren entspricht einem Helden eines Entwicdsromans, der auf Reisen
geht oder geschickt wird, um Erfahrungen zu sammald zu reifen. Die
,Reisemotivationen‘ und Fremdheitserfahrungen detdgonistinnen in LN, SR,
GH und SE sind zudem sehr unterschiedlich vonegrar&ber alle werden mit
dem gleichen Problem konfrontiert. Sie missen sibheinem ihnen bisher
fremden Ort zurecht finden. Damit dies gelingt, ést notwendig, sich zuerst

verdrangten Fragen und Verletzungen stellen.

% Jean-Claude Kaufmann bemerkt die massive Zunahmekudturellen oder sportlichen
Aktivitdten heute, die fir die Menschen eine eberdentitatsstiftende Funktion einnehmen
kénnen, wie die Religionfout est bon a prendre comme support d’une ferraettid’une fixation
du sens de la vié&Kaufmann, 2006, S. 26). Fur die Protagonistitsid und SE scheinen Brecht
und sein Theater diese Funktion zu erfillen.
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Fur alle drei Frauen bedeutet dies unter anderenAdseinandersetzung mit den
Eltern und der Familiengeschichte. Dies geschiebdbhmoder weniger bewusst.
Besonders schwierig und schmerzhaft scheint d\&ay fir die Protagonistin in

LN zu sein. Familienprobleme und die Zugehdrigkeiin Judentum vermischen
sich. Beides wurde bisher verdrangt. Dies wird desser im Laufe des Romans
klar. Die Protagonistin selbst dagegen scheint emst Anfang eines

Bewusstwerdungsprozesses zu stehen. Sie spurtsidade Reise nochmals und
anders beginnen muss und erkennt die Bedeutung Vfaters fur sie. Ob sie die
Notwendigkeit einer Auseinandersetzung mit dem dtuge verstanden hat, wird
dagegen nicht deutlich. Der politische Kontext B®R wird auch am Ende des

Romans noch nicht von ihr reflektiert.

FUr Sohara steht das Judentum so sehr im Vordetgdass sie sich vor allem
von ihrer personlichen Interpretation der Religefreien muss. Diese bestimmt
namlich unter anderem ihr Rollenversténdnis alshie¢ Ehefrau und Mutter und
bedingt ihre Unselbststandigkeit und UnsicherHadr Leser sieht dies deutlich.
Sohara selbst hat zumindest verstanden, dass ihn Mg Religion benutzt, um
zu betrigen. Auch die Erfahrungen mit Frau Kahn dewl jidischen Gemeinden,
die ihr helfen, lassen sie vermutlich ein differenteres Verhaltnis zur Religion
finden. Ob und inwieweit sie sich ihres Fluchttraasnbewusst ist, bleibt unklar.

Sicher muss sie ihren inneren Weg noch weiter gehen.

Fur die Protagonistin in GH und SE ist der Losungsgss aus der Tochterrolle
offensichtlich unkomplizierter als in LN und SR unight religionsgebunden. Die
Protagonistin von GH gibt die Sehnsucht nach dettéiwzu und erkennt die
Komplexitat der Beziehung zu den Eltern. In SE werdie Eltern nicht erwahnt.
Heift dies, dass der Losungsprozess schon abgeschlest®emer Tod der
GroBmutter erleichtert schlidich sicher die Entscheidung, im Ausland zu

bleiben.

In jedem Fall ist die Klarung der Position als Twehbestimmend fir die
Fahigkeit, als Frau in die Zukunft gehen zu konriggwusst formuliert wird dies

von den Protagonistinnen jedoch kaum.
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In allen vier Romanen spielt auch der jeweilige chashtliche und politische
Hintergrund eine wichtige Rolle. Der Algerienkrieizs DDR-Regime, die Turkei
unter der Militardiktatur: die Protagonistinnen ibeen sich zwar geographisch
jeweils weit weg und in Sicherheit. Bei allen haldiase Erfahrungen jedoch
Spuren hinterlassen. In LN kommt dazu die Last Wergangenheit, der
Holocaust. Auch im Umgang mit dem geschichtlichismhen Kontext wird
deutlich, dass die Thematisierung der Erlebniskcaternd wirkt (GH, SE) und
die Verdrangung das Leben in der Gegenwart ersclfivdy SE).

Die Problematik der geographisch-kulturellen Frertrdein allen vier Romanen

mehr und mehr in den Hintergrund und relativiechsiJe weiter der Leser in das
Innere der Protagonistinnen vordringt, umso mekerart er, wie sehr die innere
Verfassung die duRere Fremdheitserfahrung bestitdngtevas Annahme wird

bestétigt: wer sich innerlich fremd ist, wird dieeagraphische Fremde als
belastend empfinden. So ist die tirkische Protagonmnicht lange eine Fremde in
Berlin. Hier wird sie zur Frau, aber vor allem: it sie ein Ziel, fir das sie lebt.
Ihre Welt, das Theater, ist das entscheidende Elermeer Identitat. Ob bewusst
oder unbewusst: sie konzentriert sich so sehr aedediVelt, dass sie eventuell
fremd bleibende Elemente in ihrer sonstigen Umwalht nachhaltig irritieren.

Die im kommunistischen Ideal der Internationaligizogene Deutsche bleibt
dagegen eine Fremde in Paris, solange sie vorssitist flieht. Sie hat noch kein
bestimmtes Ziel in Paris, das sie von ihren intirreegen und Zweifeln ablenken

konnte.

Der Schweizer Schriftsteller Urs Widmer geht sotyeass er das Leben in der
Fremde als das leichtere definiert. Bezuglich defdein seiner Bucher stellt er
folgende Uberlegung an:

In der Tat reisen in meinen Bilchern die Helden deweyeradezu panisch
herum. Warum? Warum kdnnen sie nicht bleiben? &tke namlich, dass
Bleiben wichtiger und schwieriger ist. Es ist eiifag zum Kap der guten
Hoffnung aufzubrechen, als zu Hause zu bleiben mtdder eigenen
Begrenzung konfrontiert zu séh.

8 Urs widmer: Die sechste Puppe im Bauch der fiinften BuppBauch der vierten und
andere Uberlegungen zur Literatur. Zirich: Diogeviedag 1995. S. 43.
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Diese Aussage erinnert sowohl an die Warnung desé/eon Kafavi¥ in SE als
auch an die Parisutopie der Protagonistin in LNtziemdlich muissen die
Protagonistinnen die Konfrontationit der eigenen Begrenzuagf sich nehmen,

an welchem Ort auch immer.

Es fallt auf, dass alle vier Romane mit dem erstteapSchlaf der Protagonistin
enden. Kann dieser als Reise in das Unbewusstgpietert werden, als Teil
ihres Weges zu sich selbst? Denn den Protagornestiist die Bedeutung ihrer
Erfahrungen sicher noch nicht in vollem Umfang kldhr jeweiliger

Bewusstwerdungsprozess steht noch am Anfang.

87 vgl. 3.2.3.
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5 Offene Wege — eine Schlussbemerkung

Die intime Begegnung einer Leserin mit der Stimneere Autorin und das

Interesse an der Darstellung von Protagonisten in Ftemde, genauer in
franzosischen und deutschen Stadten, standen aandafer Arbeit. Dazu kam
die Uberzeugung, geographisch-kulturelle Zugeh@&itgk wirden tberbewertet
als Grund von Fremdheitsgefuihl und Integrationssehgkeiten. Daraus folgt

eine eingrenzende Wahrnehmung sowohl der Autorenawich der Werke. So
entstand die Idee, Romane von Barbara HonigmanrEuaride Sevgi Ozdamar zu
vergleichen. Sie sollten nicht eingrenzend in ersieie als deutsch-judische und
turkisch-deutsche  Autorinnen  wahrgenommen  werdenpndexn  als

deutschsprachige Vertreterinnen einer gegenwartigetorengeneration mit

interkulturellem Hintergrund. Die ausgewéhlten Romd.N, SR, GH und SE
boten sich zum Vergleich an, da sie die interkeltar Erfahrung inhaltlich

ahnlich reflektieren. lhre Protagonistinnen befimdgch als Fremde in einer
neuen Umgebung und suchen ihren Platz im unbekantimfeld. Der

Werkanalyse wurde die These zugrunde gelegt, dasse dErfahrung der
geographisch-kulturellen Fremde der Protagonistinneerster Linie eine Reise
in das Innere des Einzelnen bedeutet. Sie belagtatn der Betroffene diese
innere Reise aus verborgenen Griinden nicht unter@ehkann. Fremde kann
auch und vor allem eine Chance und Bereicherung, s@rausgesetzt, die
Fremdheitserfahrung ist nicht durch Vertreibung ro@dmdere Zwangslagen
bedingt. Diese These erwies sich also insofern patsblematisch, als die
Fremdheitserfahrung der Protagonistinnen der wntbten Werke durchaus
jeweils einen politisch schwierigen und traumatenelen Hintergrund hat. Die
Protagonistinnen selbst thematisieren ihn sellikige kaum. Es kann sich um
einen Verdrédngungsprozess handeln, den der Leser &twieweit ist den

Protagonistinnen jeweils die Belastung durch delitipthen Kontext bewusst?
Kénnen sie jeweils die Fremde uberhaut von sich alss Bereicherung

empfinden? Auch ohne diese Fragen mit Sicherhantisrten zu kénnen,
bestétigt die Entwicklung der Protagonistinnensdidie Fremde ihnen erlaubt hat,

sich selbst besser zu kennen.
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Die literaturgeschichtliche Einordnung und die \fellsing der Autorinnen selbst
bestatigen sowohl die entscheidende Bedeutung dekuHft, als auch die
Moglichkeit der selbstverstandlichen Fortsetzungegilebenswegs in mehreren
Kulturen. So betont Barbara Honigmann die Rolle jddischen Kultur fur sie.
Der Wunsch nach einem Leben mit und in dieser Kulat fir sie der
ausschlaggebende Grund, Deutschland zu verlassanAgpekt des Judentums
kann also bei der Betrachtung ihres Werks nichgesshlossen werden. Aber
auch die deutsche Kultur bleibt, bei aller histohi®edingten Ambivalenz, fur sie
bedeutend und bestimmend. Deutsch ist und bleild 8prache ihrer
schriftstellerischen Arbeit, auch in Frankreich, sie lebt?®

Emine Sevgi Ozdamar dagegen scheint selbstvergttindlder deutschen Kultur
und der spat erlernten deutschen Sprache den inTdekei begonnenen
Lebensweg weiter zu gehen. Einen ,Kulturschock' solien der tirkischen
Herkunft und der spéater entdeckten deutschen Kudtiebt sie offensichtlich
nicht. Denn ihre eigentliche Welt ist die des TkeatBrechts. Sie wahlt die

deutsche Sprache als Schreibsprache: in diesect&pist sie glucklich.

Diese beiden biographischen Beispiele wirken selgegséatzlich, sind aber nicht
widerspruchlich. Sie bestéatigen vielmehr, dass phestnliche Geschichte des
Einzelnen und sein individueller Umgang mit den sebiedenen kulturellen
Einfluissen entscheidend sind. Die Wichtigkeit derographisch-kulturellen
Herkunft wird oft GUberbewertet oder falsch eingeszhéa

Fur die Rezeption der schriftstellerischen Arbetit ldeiden Autorinnen bedeutet
diese Fehleinschéatzung, unter einschrankenden Ampefelesen zu werden.
Denn die Werke beider thematisieren nicht in ersieie ,deutsch-judische’ oder
jturkisch-deutsche’ Inhalte, auch, wenn das Lebeit den verschiedenen

Kulturen beide zum Schreiben fihrt. Vielmehr ereahlsie von innerer

% In ihrem Werk ,Das tberirdische Licht* spricht Hgmann von einem magischen Dreieck. Sie
findet es sogar in New York und verlasst es dimttitn

Zwischen dem Deutschen Haus, der Maison Francaiskeder koscheren Mensa finde ich mich
also in einem Perimeter von weniger als zwanzigekein genau dem magischen Dreieck wieder,
in dem sich mein Leben nun schon seit so vieleredadbspielt

(Barbara Honigmann: Das uberirdische Licht. Ruckkedch New York. Minchen: Hanser 2008.
S. 20).
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Fremdheit, die durch die aufReren Umsténde deutlishid. Sie erzahlen auch die
Moglichkeit eines positiven, bereichernden Umgamgsverschiedenen Kulturen,

wenn auch am Anfang der Erfahrungen Einsamkeitegbrientierung stehen.

Die Werke Honigmanns und Ozdamars selbst sindatisahe Umsetzungen
verschiedener sprachlicher und kultureller Einfijsdie die jeweils besondere,
ganz eigene Sprache der Autorinnen entstehen laSsesind sie wegweisend in
der heutigen Zeit, in der Hybriditat, ,Mosaikiddéaten’ und multikulturelle

Erfahrungen zur Norm werden.

Jeder der vier in der vorliegenden Arbeit unterseiciTexte spiegelt eine andere
Umgangsweise einer Protagonistin mit ihrem neuenbehsraum. Die
textimmanente Analyse konnte das Verhalten deraBastistinnen an fremden
Orten beschreiben und hinterfragen. In den vien&wen wird deutlich, dass die
Erfahrung der Fremde auf keinen Fall banal ist celgghorisch als nur positiv
empfunden werden kann. Schwierigkeiten und Hilfksit bestimmen anfangs
die Versuche aller Protagonistinnen, sich in ihreeuen Umfeld zurecht zu
finden. Der Ausdruck ihrer Schwierigkeiten und dan ihnen gewahlten Wege,
um sie zu Uberwinden, sind hingegen sehr untemlitie Wahrend die
Protagonistin von LN versucht, ihre Traumstadt $au erkunden, ohne wirklich
Zugang zu ihr zu finden, setzt sich Sohara in SR imien wechselnden
Aufenthaltsorten gar nicht auseinander. Die elshtfvor der Vergangenheit, die
zweite flieht in sie. Gemeinsam sind diesen beskdm unterschiedlichen Frauen
jedoch das immense Fremdheitsgefiihl und die Einsamkn Gegensatz zu
ihnen ist die Protagonistin von GH nie allein. In¢ege durch Berlin sind
personen- und zweckgebunden. Sobald sie sich aorier und Orten orientiert,
die mit ihrer Passion, dem Theater, verbunden @ntlyickelt sie die Fahigkeit,
Uberall heimisch zu werden. Die Voraussetzungen dia Zielsetzung der
erzahlten ,Reisen’ sind also bestimmend fur den bmggmit fremden Orten. Die
Flucht vor sich selbst (LN) oder die Trauer um deghes und das Verweilen in
der eigenen Unselbststandigkeit (SR und anfangsl&dsgen die Erfahrung einer
fremden Welt misslingen. Das Erlangen einer inndReife oder die Definition
eines konkreten Ziels (GH, SE, am Ende SR) lassenpmsitive Entdeckung des

neuen Lebensraums zu. Er wird als bereichernd empfu Die Frage nach den
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psychologischen Voraussetzungen und den verborggdgimden fir den
Aufbruch in die Fremde ist also entscheidend. Glestig sind es gerade die
neue Erfahrung und die fremde Umgebung, die dieaBomiistinnen zu einem
Blick in ihr Inneres zwingen. Denn in der Fremdedssie auf sich selbst gestellt
und mussen Klarheit Uber die eigene Personlichdddingen, um ihren Platz in
der Gesellschaft zu finden. Die Einbeziehung sogischer bzw. sozio-
psychologischer Arbeiten in die Analyse hat erladli¢se Thesen zu bestatigen

und an den Protagonistinnen deutlich zu machen.

Die zu Beginn der Arbeit gestellten Fragen habetwarien gefunden. Jedoch
werfen diese Antworten neue Fragen auf. Die bighfmigte Analyse der Texte

ladt ein, weiteren Aspekten nachzugehen.

In dieser Arbeit wurden einerseits die Autorinnemndererseits die
Protagonistinnen ihrer Texte betrachtet. Die Fnageh den sprachlichen Wegen
wirde die Verbindung zwischen beiden bedeuten: iveelSprache lassen die
Autorinnen ihre Protagonistinnen sprechen, um ihEntdeckungsreise

darzustellen und ihre Erfahrungen und Geflhle auszkdn?

Nur einige Untersuchungsmadglichkeiten im sprackichBereich sollen hier
angedeutet werden. So kdnnte die Prasenz versaeielotive im Vergleich mit
weiteren Schriftstellern interessant sein. Barbad#®mnigmann verwendet
beispielsweise in LN die amerikanische Insel El§&and als Symbol fir die
Unsicherheit der Erreichbarkeit des Traums. Gledhgdefiniert Ellis Island die
Personlichkeit der Protagonistin, wenn sie sliis Island ist meine HeimgtN,

S. 57). Georges Perec bezeichnet in seinem WerkitiR@'Ellis Island* diese
Insel alsle lieu méme de l'exile, c’est-a-dire le lieu debsence de lieu, le non-
lieu, le nulle parf® Die Negation des geographischen Ortes ist fiirnfinder
Tatsache, Jude zu sein, eng verburiddrabei ist firr ihn auch die Zugehérigkeit
zum Judentum bzw. der Begriff ,Jude’ definitionsbetid: je ne sais pas trés

précisement ce que c’est qu'étre jgbd. S. 43). Diese Zugehdrigkeit bedeutet

8 Georges Perec/ Robert Bober: Récits d’Ellis IslaHistoires d’errance et d’espoir. Paris :
P.O.L. —INA 1994, S. 42.

O[Ce lieu] est pour moi trés intimement et trés cméiment lié au fait méme d’étre j(gbd.).
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fur Perec keine religiose oder kulturelle Bindungondern eine Nicht-
Zugehdrigkeit, eine Beunruhigung, die dadurch ehtstdass die anderen ihn als
Juden definieren. Jude bedeutet Opfer: also sirdlaind Exil die Faktoren, die
ihm das Leben schenkéh.Perec spricht aus, was die Protagonistin von LN
verschweigt und verdrangt und was auch Soharasalterh (SR) bestimmt.
Gleichzeitig ist fur Perec Ellis Island ein symischer Ort fur jeden, der die
Heimat verlassen muss. Die Bedeutung der Inselt\ilber das Judentum hinaus.
Die vergleichende Untersuchung der Symbolik dieSet®s bei verschiedenen

Schriftstellern kbnnte also ein weiterer interessaweg sein.

Bei Ozdamar fallt die Verwendung des Spiegelmotials Mittel zur
Distanznahme auf. So wird sich die Protagonistitsi dank des Blicks in den
Spiegel ihrer Einsamkeit, aber auch ihrer Unablglegi von den Eltern bewusst.
Dieser entscheidende Moment erlaubt ihr, sich were entwickeln. Die
Entscheidung, nach Deutschland zurtick zu kehrerd mach einem Gespréch
getroffen, in dem die Partner sich nicht direktedren, sondern in einem Spiegel.
Auch in anderen Werken verwendet sie das Motivblszkt beispielsweise die
Erzahlerin von ,Der Hof im Spiegel” bei den Telef@msprachen mit ihrer Mutter
in den Spiegel. Sie beschreibt dann der Mutter, svasdort sieht: der Spiegel
reflektiert, was sie durch das gegenuberliegendestEe auch direkt beobachten

oL [...] ce n'est pas un signe d’appartenance,

ce n'est pas lié a une croyance, a une religionna
pratique, a un folklore, a une langue ;
ce serait plutét un silence, une absence, une iquest

une mise en question, un flottement, une inquiétude

Une certitude inquiéte,

derriere laquelle se profil une autre certitude,
abstraite, lourde, insupportable :

celle d’avoir été désigné comme juif,

et parce que juif victime,

et de ne devoir la vie qu'au hasard et a I'gebd. S. 43).
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kénnte?? Kommt diesem Motiv eine besondere Bedeutung invdahrnehmung

der Fremde zu, auch bei anderen Autoren?

Uber die Motive hinausgehend fordert die sprachklicBestaltung der Werke
allgemein zu einer Vertiefung der Untersuchung bereDie Einfachheit und
Poetik von Barbara Honigmanns Sprache lassen rsiadise an Rilkes ,Malte
Lauridds Brigge“ denkef® Sind es Gemeinsamkeiten der beiden Protagonisten i
Paris, die zu dieser Ahnlichkeit filhren? Oder sisl Einflisse Rilkes auf
Honigmann, die sich in ihrem Gesamtwerk beobackiesen? Auch die Frage,
ob diese scheinbare Einfachheit der Sprache einevokntder Autorin auf die
Komplexitat der eigenen Geschichte oder der eig&8machwelten ist, |adt zur

Reflexion ein.

Emine Sevgi Ozdamars Sprache hingegen ist sehhafildAusschweifende,
wiederholende und ungewo6hnliche Formulierungen keichmen sie. Fligt hier

eine angenommene ,orientalische Erzahltraditiom?eiHandelt es sich bei
ungewdhnlichen Ausdriicken um Ubersetzungen oderrddbenen aus dem
Tarkischen? Bei der Lektlre der gesamten Trilogeenerkt man, dass diese
Bildhaftigkeit immer mehr abnimmt, der Tonfall immmtimer und sparsamer
wird. ,Germanisiert' sich Ozdamars Ausdrucksweisi der Zeit oder trifft sie

ihre Wahl je nach den erzéhlten Inhalten?

Auer den vielen offenen Fragen im sprachlichen Bhreiére ein weiterer
interessanter Aspekt die Diskussion, ob diese Wegekler-spezifisch sind. Gibt
es hier einen weiblichen Blick, einen weiblichen sdwck einer
geschlechtsspezifischen Erfahrung der Fremde? Bbiensressant ware es zu
untersuchen, ob oder wie Honigmann und OzdamafFdamdheitsaspekt in ihrer
Theaterarbeit, inren Gemalden und Zeichnungen w@set

Sicher verdient auch ein rezeptionsasthetischer a#&nseine vertiefte
Untersuchung: welche Bedeutung haben diese Textewgiche Leser mit

welchen Erwartungen? Ist die Lesererwartung tatsfichbeschrankt auf eine

2 v/gl. Emine Sevgi Ozdamar: Der Hof im Spiegel. idiepenheuer und Witsch 2001.

% \Vgl. Rainer Maria Rilke: Die Aufzeichnungen deslia auridds Brigge. Frankfurt/Main: Insel
1982.
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angenommene deutsch-judische oder tirkisch-deutgbzifizitat? Oder werden
die vorgestellten Texte vor allem unter dem Aspeler inneren

Fremdheitserfahrung gelesen? Hat hier eine Entungkstattgefunden?

Von der Rezeption ausgehend ware auch die Fragelten, welchen Stellenwert
interkulturelle Texte in der Literaturvermittiunghneehmen. Elisabeth K. Paefgen
pladiert im Rahmen der Kanondiskussioriiir eine verstarkte Einbeziehung der
Gegenwartsliteratur in die Literaturdidaktik. Ergge der Befiurchtung, diese
Texte seien zu zeitbezogen und von keinem dauerhditerarischen Wert,
argumentiert sie mit der Lebensnahe der TexteLBiaenden kénnten sich selbst

erkennen und die Lesemotivation werde so angéreqgt.

Spezifisch auf die Migrationsliteratur bezogen, emstheidet Heidi Rdsch
verschiedene Tendenzen des Textumgdh§&e warnt vor der Reduzierung der
Texte auf ein Mittel zur interkulturellen Erziehyndie sie als zu appelativ
empfindet. Dies stimmt mit der in dieser Arbeit gBérten Kritik Uberein,
Honigmann und Ozdamars Romane wiirden haufig aufDarstellung der
aul3eren Fremde reduziert. Bezlglich des KriteridersMinderheitenperspektive
unterscheidet sie drei verschiedene didaktischeat&xnsiglichkeiten. Mit dem
Zielgruppenansatz werde nochmals in erster Linie dul3ertextuelle Ebene
betont. Ein an Gegenstand und Autoren orientieA@isatz fordere eine
thematisch-asthetische Auseinandersetzung mit dgte. Dies kdme also der in
dieser Arbeit geaul3erten Forderung entgegen, drez gagene Sprache der
Romane Honigmanns und Ozdamars und ihren jeweil®tdnwahrzunehmen.
Zukunftsweisend erscheint vor allem die von Rosetébnte dritte Moglichkeit,

der interkulturelle und interlinguale Ansatz. Emkde auf3er- und innertextuelle

° Es geht hier um die Frage, ob die Literaturdidaldich in der Textauswahl auf einen
verbindlichen Werkekanon stitzen soll. Plaefgensiveiuf die gegenwértige Tendenz zur
Verwendung eines Kanons hin. Vgl. Elisabeth K. Beef Einfuhrung in die Literaturdidaktik.

Stuttgart/ Weimar: Metzler 2006. S. 54ff.

% ebd. S. 89ff.

% Heidi Rosch: ,Perspektivenwechsel in der Deutsdaklik.“ In: Norbert Griesmeyer/ Werner
Wintersteiner (Hg.): Jenseits von Babylon. Wegeiner interkulturellen Deutschdidaktik. S. 35-
49,
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Aspekte verbinden und bietet die Entwicklungsmdddet eines interkulturellen
Diskurses durch Literatur. Dieser Ansatz scheint b@sonders interessant in
einer Gesellschaft, in der Mosaikidentitaten imnmeehr zur Norm werden.
Literatur nicht in einem Elfenbeinturm bewahren, d&m in die Gesellschaft
vermitteln, junge Menschen fir Literatur 6ffnere dinen gleichzeitig asthetische
und kulturelle Werte und Modelle vermittelt ist ebadls ein Weg, der den in

dieser Arbeit begangenen in neue Gebiete fihraen.ka
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