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Introduction

Des enseignants m’ont fait découvrir, I'année damides ouvrages de littérature de
jeunesse dits sensibles. Ceux-ci m’ont tout dee snieressée et m’ont aussi interrogée sur ma
future pratiqgue d’enseignante. J'étudierai parigzeiment le theme de la violence dans ces
ouvrages. En effet, ce theme m’a particulieremetgrpellée. La violence est partout, nous y
sommes confrontés mais certains ouvrages queugainfont choquée, ils parlaient d’actions
horribles commises par des personnes devenues,fallec un comportement irrationnel, qui
sortait de la limite imposée par le bon sens etgaroralité.

Je me suis donc demandé si j'allais travailleratestde ces ouvrages avec mes futurs
éleves. Ma premiere réaction devant ce genre dameva été le rejet et un certain malaise.
Peut-étre ce travail est-il nécessaire et je dmis d’abord comprendre son intérét afin de ne
pas priver les éléves d’'un enseignement importaatide de mes propres limites.

Pour certains enseignants, les sujets sensiblésmh@nt tabous, ils les censurent et ne
les abordent pas dans leur classe. || me semblessaice de définir le mot « tabou » pour
mieux comprendre les raisons de cette censuren $&Dictionnaire Universalisle terme
« tabou » employé comme nom est uimterdit rituel ou religieux que I'on trouve dan®d
nombreuses cultures Il peut étre aussi unirterdit moral ou sociab. Employé comme
adjectif au sens figuré, «tabou » signifie quk ne doit pas étre évoqué dans la
conversation». En général, c’est cequi est frappé d’interdit quel que soit cet interefi. On
peut supposer que des enseignants censurent aegjesicar les lire serait aller a I'encontre
de leurs normes culturelles, sociales, moralesldimition «qui ne doit pas étre évoqué dans
la conversatior» nous éclaire sur une autre cause possible de cetisure. Ces sujets
sensibles se rapportent peut-étre a des expéripressnnelles de I'éléve ou de I'enseignant
gu’il vaut mieux ne pas aborder afin de ne pasthela sensibilité du lecteur. Ces interdits,
ces tabous n’ont peut-étre pas leur place dan®teende I'école.

Je me poserai donc cette question : Y a-t-il ou monntérét pédagogique d’étudier
des ouvrages de littérature de jeunesse qui ttaleta violence d’'une maniere qui peut nous
choquer nous en tant qu’adultes et peut choqu&ainsrenfants ? Si oui, lequel ?

Dictionnaire Universalis, http://www.universalis.fr/dictionnaire/




Afin de répondre a cette problématique, il est agage de se demander quels sujets
sensibles, traitant de la violence, peuvent étrerdds en classe, dans des ouvrages de
littérature de jeunesse, et quelle est leur Iég@inCette premiere interrogation m’amenera
ensuite a me poser la question inverse et a meranai 'on peut tout lire et faire lire a
I'école. Je proposerai ensuite des dispositifs gedigues permettant d’accompagner la
lecture de ces livres en classe. Je vous présentaeaséquence de littérature de jeunesse,
traitant de la violence, que jai réalisée dans casse de CM1/CM2, ainsi que son analyse,
et quelques pistes de réflexion qui en ont décdbéwr terminer, je vous ferai part de mon

analyse de ma propre activité professionnelle ggmeaxpériences et ce travail de recherche.



I/ Sujets sensibles : lesquels et quelle est leur l1égitimité en classe ?

Avant de me poser la question de la légitimité slgets sensibles en classe, il est
important de se demander ce gu’est un sujet sendibt’y a pas de définition officielle du
sujet sensible. Selon moi, un sujet sensible estuyat qui atteint fortement la sensibilité du
lecteur et qui peut déclencher chez celui-ci unetém intense. Le sujet sensible dépend du
lieu, de I'époque et des personnes. Ainsi, chatpwegercoit differemment un ouvrage selon
sa sensibilité, son vécu et sa culture. Il en eshé@me pour un professeur. Les faits qui sont
les plus proches de nous peuvent se révéler tBi@ étudier sereinement a cause du cété
affectif qui entre en jeu. Ainsi un éléve ayant gasents divorcés recevra différemment un
ouvrage abordant le theme de la séparation qu'ameéhyant ses deux parents vivant
ensemble.

Les sujets sensibles qui seront abordés dans ceoineérauront pour theme la
violence, c’est-a-dire, selon [Rictionnaire Universalis ce qui est de I'ordre ducaractére
emporté, agressif®» J'opérerai un classement des ouvrages dits sessibhitant de la
violence, qui semblent avoir une place légitime'éedle. Ce classement ne sera pas un
classement de tous les themes que I'on peut tralaes les ouvrages traitant de la violence
mais il se fera plutét en lien avec la réceptiolalevrage par le lecteur. En effet, I'intérét de
ce classement est de mettre en lien les effetesléectures sur les éléves avec les instructions
officielles de |Education Nationale en ce qui concerne les compésenprils doivent

acquérir a I'école primaire.

A/ Choquer par un rappel de souvenirs douloureux

Certains ouvrages de littérature de jeunesse gqiiemt de la violence choquent le
lecteur car ils font appel & sa mémoire, ils praxarg de fortes émotions chez le lecteur. Ces
ouvrages retranscrivent une expérience similairelglecteur a vécue ou alors dont il a été

témoin. En général, le personnage principal de lisess est un enfant, ce qui facilite

Dictionnaire Universalis, http://www.universalis.fr/dictionnaire/




I'identification du lecteur a ce personnage. Cesrages rappellent des souvenirs douloureux
aux enfants. lls peuvent traiter de tous les thdesesoncernant :
- le divorce des parents (Exemplentre fleuve et can3),

Kitty Crowiber
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- le suicide (ExemplePetit-ane),

- l'automutilation (Exemple Jule$),

Brun-Cosme, N et Brouillard, A. (2002). Entre fleuve et canal. Cergy-Pontoise : Points de suspension.
Crowther, K. (2003). Moi et rien. Paris : Ecole des loisirs, coll. Lutin poche.

Kozlov, S. et Statzynsky, V. (1995). Petit-Gne. Moulins : Ipomée-Albin Michel.

Maeyer, G. et Vanmechelen, K. (1996). Jules. Paris : Mango.

(<2, B V)



- le handicap (ExempleJésus Befy,

Dans I'albumEntre fleuve et can3l I'enfant est le témoin de la séparation de ses
parents, il les voit s’éloigner peu a peu. L’emplai pronom personn@ nous implique dans
le récit. On ressent la douleur de cet enfant,spee avec lui que ses parents vont enfin se
rejoindre, on a peur de lI'abandon et de la solitugiealement ce sont les mots qui le
consolent, les mots prononcés par ses parents Bitdes écrits par sa mere qui disent qu’il ne
sera jamais abandonné. Cet album, par son symlmliaide le lecteur a comprendre la
situation et permet une certaine universalité. Qbdgcteur peut s'identifier au narrateur car
ce n’est pas une situation spécifique qui estecrit

Dans les instructions officielles, il est indiqué&eqgl’enfant doit étre capable de
comprendre ses émotions, de les controler et deXpamer. Dans le socle commun de
connaissances et de compétences, les éléves danaundrir une culture humaniste. Celle-ci
« contribue a la formation du jugement, du goltestadsensibilité. Elle enrichit la perception
du réel, ouvre l'esprit a la diversité des situasohumaines, invite a la réflexion sur ses
propres opinions et sentiments et suscite des énwésthétiques. Elle se fonde sur l'analyse
et l'interprétation des textes et des ceuvres diégmqu de genres différents. Elle repose sur

Bernard, F. et Roca, F. (2001). Jésus Betz. Paris : Seuil.
Hassenmdiller, H. (2008). Bonne nuit sucre d’orge. Paris : Seuil.
Brun-Cosme, N et Brouillard, A. (2002). Entre fleuve et canal. Cergy-Pontoise : Points de suspension.



la fréquentation des ceuvres littéraires (récitsmams, poemes, piéces de théatre), qui
contribue a la connaissance des idées et a la dérteide soi. Elle se nourrit des apports de

I'éducation artistique et culturelle!$%: Dans les programmes de 2008 de I'école maternelle,
'enfant, pour devenir éleve, doit étrecapable de: éprouver de la confiance en soi;

controler ses émotions .

Cela fait donc partie du réle de professeur d'aidmfant a devenir éléve, de l'aider a
mettre des mots sur ce qu’il ressent et dans oertas, de détecter les violences dont il est
victime. En effet, dans les programmes de I'écdéanéntaire, dans la compétence 6, les
compétences sociales et civiques, les éleves daamamendrex I'estime de soi, le respect de
lintégrité des personnes y compris de la lelf #s doivent donc comprendre que personne
n'a le droit de leur faire violence, que c’est e¢ent loi, gu’ils ont des droits, et qu’en parler a
un adulte pourra, par la suite, leur permettreaies fvaloir leurs droits. Cela fait d’ailleurs
partie des compétences professionnelles des mqiteed’«agir en fonctionnaire de ftat de
facon éthique et responsabie «le professeur est capable de repérer des signehiisant
des difficultés spécifiques des éléves dans le d@nfiai] de la maltraitance™.

Il est vrai que les éléves peuvent avoir été vietirde la violence, d’autres en ont été
témoins ou simplement destinataires en regardatinormations a la télévision. Les
ouvrages de littérature de jeunesse représentesit @ite réalité qui environne les enfants.
lIs ne choquent pas seulement parce quils rappelurs expériences personnelles aux

enfants, ils choguent aussi parce gu’ils sontfletrdu monde actuel.

B/ Choquer car la réalité est choquante

Le monde qui nous entoure est violent. Certaibsrak représentent cette violence qui
nous environne sans la censurer. C’est une violaotteelle, que I'on voit dans les médias ou

gue l'on vit. L'intérét de ces ouvrages est de éspnter la violence afin d’en comprendre les

10
11
12
13

Décret n°2006-830 du 11 juillet 2006. Socle commun de connaissances et de compétences.
Bulletin officiel hors-série n°® 3 du 19 juin 2008. Programmes de I’école maternelle.

Bulletin officiel hors-série n® 3 du 19 juin 2008. Programmes de I’école élémentaire.

Bulletin officiel n° 1 du 4 janvier 2007. Cahier des charges de la formation des maitres en institut
universitaire de formation des maitres.
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mécanismes et les conséquences. Dans son Garges et violence Enfants et adultes face
aux valeurs sous-jacentes du coiRenaud Hétier pense qusid’on vise la régulation de la
violence, il importe de ne pas céder a une cenetfrayée (parler de la violence serait déja
trop violent), ni fabriquer une mise en scéne faaote (ou le spectacle violent permettrait de
faire I'apologie d’'une force batie par la destrumti des rivaux) ni surtout scotomiser cette
violence (on ne parlerait alors de la violence gueand elle ne semble ne pas étre la nétre
celle d’autrefois, celle dailleurs, celle des aes).»*. La violence fait partie de ce monde,
elle est donc incontournable. Il faut permettre @leves de la comprendre afin de pouvoir
résister a cette violence. Ainsi, ils pourront refude faire violence aux autres méme s’ils ont
été eux-mémes des victimes et défendre leurs waéFucommuniquant avec les autres.

Des ouvrages représentent les enfants comme étantboerreaux (Exemple :
Méchanté®), I'enfant n'est pas considéré comme un étre iengcque I'on ne peut pas

accuser.

Ces ouvrages font réellement comprendre aux él@ues chacun posséde cette
capacité d'étre violent et que I'envie, la vengeara peur, etc. peuvent mener a penser la
violence et a la mettre en action par la suitec&ia la lecture de ces livres, I'enfant prend
conscience de cette violence qui est en lui etrpoemsuite réfléchir avant d’agir, régler ses
conflits avec plus de sagesse et apprendre aaésistertaines de ses envies qui pourraient

étre nuisibles.

14 Hétier, R. (1999). Contes et violence : Enfants et adultes face aux valeurs sous-jacentes du conte. Paris :

PUF, coll. Education et formation.
B Nadja. (1998). Méchante. Paris : Ecole des loisirs.



11

Un exemple d’ouvrage représentant les mécanismes ldeviolence et ses
conséquencesl’Ogresse en pleurs

Résumé
Prenons comme exempléOgresse en pleut§ qui raconte I'histoirec d’une femme

si méchante qu’elle révait de manger un enfahtG'est ainsi qu’elle chercha I'enfant le plus

appétissant, le plus parfait. Elle parcourut teupays mais les mouflets n’étaient point a son
godlt, trop gros ou trop maigre, elle leur trouvaitijours une imperfection. Les parents
commencerent a se méfier et cacherent leurs péliks. s'affama et refusa toute autre

nourriture avant d’avoir trouvé le bambin le mouisin. Elle rentra chez elle et y découvrit

un joli moutard qu’elle croqua. Malheureusemenke ale souvint trop tard gu’elle avait

dévoré son fils. Depuis ce temps, on peut I'entemélclamer un enfant a aimer.

La violence dans cet album

Dans cet album, la violence est racontée uniquentam les mots, c’est une violence
physique mais que I'on ne voit pas, on peut I'imagi Elle est sans détails, on nous décrit
bien I'objet du désir de I'ogresse, ses remordgriseesse, sa quéte. Tout se passe selon son
point de vue, son enfant est comme au second plaia @ne importance que pour elle. Cet
album traite surtout du désir d’'une mere étouffagte cherche a posséder son enfant et a ne
faire gu’un avec lui, qui devient incontrélableasi ne se pose pas de limites et du manque

une fois ce désir comblé, de linsatisfaction caupér le manque d’amour a donner et a

16
17

Dayre, V. et Erlbruch, W. (1996). L’Ogresse en pleurs. Toulouse : Milan jeunesse.
cf. annexe 1. Etude de L’Ogresse en pleurs et construction d’une séquence pour un cycle 3 autour de
cet album. Dossier réalisé dans le cadre de la dominante littérature.
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recevoir. La violence est appuyée par un certalisr@e et des mots employés parfois sans
détours, comme Elle le croqua. »a la page 26, ce qui est le seul élément texuwighdique

que I'ogresse croqua son propre enfant.

Un conte poétique : une interface a la violence ?

Mais cette violence est aussi atténuée par I'gibétique, par le fait que cet album est
abordé comme un conte, a la fois dans le textees tes images, qu’il est donc fictif. La
violence est révélée par les mots et en méme tehmapspar ces mémes mots qu’elle devient
« acceptable », c’est-a-dire supportable au niv@aaotionnel, pour nous lecteurs, grace a
I'effet poétique, grace aussi a l'ironie employé@msl les illustrations et dans le texte. L'effet
poétique s'observe, par exemple, par le travaillesirimages. A la fin de I'ouvrage il est
écrit : « les mots sont confondants.Gela nous indique qu’il faut se méfier du sersppe
que I'on donne a certains mots pour lesquels ohaka@rcher un sens figuré. Il y a aussi un
travail sur les sons. L'ogresse parle, au discdirect, uniquement par rimes<:Le bambin
n'est pas viin, mais il lui manque uneam. » page 15. Cette poésie des mots et des images
est une sorte de jeu, dans lequel le lecteur dminer du sens aux mots, ou de mélopée
rythmée et rimeée, qui fixent I'attention du lectesur la forme esthétique de I'ouvrage, plutbt
que sur la violence crue eeElle le croqua. »a la page 26. L'ironie, quant a elle, est présente
grace aux enfants qui sont illustrés comme destelnhiniatures, et il y a tout un champ
lexical du nom « enfant »< marmot », « lardon »gtc., ces substantifs font partie du langage

populaire. Cette utilisation atténue I'angoisskimrguiétant de la violence.

Quelle est la légitimité de cet album en classe ?

Ce conte est intéressant a étudier en classe gasféde un certain réalisme qui
participe au développement affectif de I'enfantjn@ meilleure connaissance de lui-méme et
des autres. C’est une ouverture sur le monde, umdenobscur mais existant. Il refléte des
structures psychiques fondamentales, sous formeadés symboliques. En effet, dans sa
Psychanalyse des contes de f&eBruno Bettelheim associe I'ogre aux frayeurs jdases

enfants. La pulsion orale qui les pousse a podet objet a la bouche est une puissance

18 Bettelheim, B. (2003). Psychanalyse des contes de fées. Paris : Robert Laffont.
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destructrice, qu'ils doivent vaincre. L'ogre essside symbole du retour au ventre maternel.
Sa sauvagerie est représentative de la violenextaf que I'on peut observer dans les
rapports familiaux. Cet album traduit des probléraegquels nous pouvons étre confrontés
des I'enfance, qui touchent les relations famia(pédophilie, mere étouffante...) et les
problemes personnels (désir interdit...). En met@antscéne des fantasmes, il apporte une
prise de conscience de leur existence et de leurséquences lorsqu’ils se concrétisent. Il
participe a la construction de la personnalité '‘@afant. C'est parce qu’il adresse des
messages non seulement a notre conscient, maisaanefre inconscient, qu’il nous aide a
intégrer la signification du bien et du mal, a stien notre imagination, a développer notre
intelligence, et a y voir plus clair dans nos émmusi Cet ouvrage permet aux éléves
d’acquérir des compétences diocle commun de connaissances et de compétences
notamment la compétence vivre en société : chatpye @oit étre capable d'évaluer les
conséquences de ses actes : savoir reconnaitre reinBo ses émotions, ses impressions,

pouvoir s'affirmer de maniére constructive.»

Une autre perception de la réalité H.B.

D’autres auteurs, quant a eux, nous offrent une quetrception de la réalité. Souvent,
les médias dévoilent des faits d’actualité violatdas lesquels il y a un ou des méchants et

une ou des victimes.

19 Décret n°2006-830 du 11 juillet 2006. Socle commun de connaissances et de compétences.
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Résumé

Thierry Lenain, dans son alburB?°, écrit I'histoire réelle d’'un homme, H.B., qui a
pris en otage une classe d’école maternelle. Il nowstre que H.Bétait aussi un étre humain
et que cet homme souffrait. Il nous amene a prepaitea sa souffrance et encourage les
enfants a« réfléchir pour devenir plus intelligents que &ultes »et a« inventer un monde

meilleur. 5,

La violence dans cet album

La violence, dans cet ouvrage, est appuyée phaitlgue cette histoire est réelle et
récente. Les événements se sont déroulés en Feammn dans un autre pays. Les éléves
peuvent facilement imaginer que la scene aurasgudérouler dans leur école. lls peuvent
aussi penser qu’ils ne sont pas a I'abri d’'un amghiqui choisirait une école au hasard afin

d’accomplir un acte cruel.

Y-a-t-il une interface a cette violence ?

Cependant, cette violence si réelle, si procheaté&nuée par le narrateur, qui exprime
ses sentiments. Ce narrateur dénonce aussi I'amguéa prise une telle histoire. Il emploie
le « il » pour désigner le criminel. Nous ne sommas dans la téte d’'un fou, et ne risquons
pas de devenir comme lui a la lecture de cet aldumappelle au lecteur qu'H.B. est par
nature un étre humain. Ce n’est pas un monstretiatid@ contre lequel nous n’aurions aucun
pouvoir. Il n'est pas non plus dénué de sentimédeste amorce de réflexion sur 'origine de
cette violence, sur I'acteur de cette violence |que part, ne laisse pas le lecteur seul face a
celle-ci.

Quelle est la légitimité de cet album en classe ?
L’objectif d’apprentissage de cet album est en etewec les compétences sociales et
civiques du socle commun de connaissances et dpé&entes qui indique queles éleves

devront étre capables de jugement et d'espritqeréj ce qui suppose : savoir évaluer la part

20 Lenain, T. Dutertre, S. (2003). H.B. Paris : Sarbacane.
2 Lenain, T. Dutertre, S. (2003). H.B. : Avant-propos. Paris : Sarbacane.
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de subjectivité ou de partialité d'un discours, d'aait, d'un reportage ; savoir distinguer un
argument rationnel d'un argument d'autorité ; appaes a identifier, classer, hiérarchiser,
soumettre a critique l'information et la mettre gtednce ; savoir distinguer virtuel et réel ;
étre éduqué aux meédias et avoir conscience deplage et de leur influence dans la société
))22.

La lecture des ouvrages de littérature de jeunedise sensibles ne choque pas
seulement les lecteurs parce qu’ils représentennhonde cruel. lls peuvent choquer parce
gu’ils vont a I'encontre des normes préétablieslips soient culturelles, sociales, politiques

ou morales.

C/ Choquer en allant a I'encontre des normes préétablies

La plupart des auteurs se soumettent a des naft@esture qui ont été baties au fil
des siecles. Certains, au contraire, font le cliatler a I'encontre de ces normes. Par
exemple, le dessinateur et illustrateur Tomi Ungérzira : «Si jai congu des livres pour
enfants, c'était d’'une part pour amuser I'enfant geesuis, et d’autre part pour choquer,
pour faire sauter a la dynamique les tabous, mdésenormes a I'envers : brigands et ogres
convertis, animaux de réputation contestable rélitébi.. Ce sont des livres subversifs,
néanmoins positifs®>.

L'intérét peut étre d’amener 'éleve a questionlagiégitimité de ces normes établies,
a les comprendre. L’éléve peut apprendre a seiqoest et a se positionner sur un sujet, a
donner son opinion et a 'argumenter. C’est un epjssage de sa future vie de citoyen, |l
devra voter et faire des choix pas forcément &titadjue de ses parents. Dans les instructions
officielles, il est écrit que pour devenir citoyBéléve doit « savoir construire son opinion
personnelle et pouvoir la remettre en questiomuancer (par la prise de conscience de la

part d'affectivité, de l'influence de préjugés stieréotypes) 3.

22
23

Décret n°2006-830 du 11 juillet 2006. Socle commun de connaissances et de compétences.
Willer, T. (2008). Tomi Ungerer : tout sur votre auteur préféré. Paris : L'Ecole des Loisirs.
Décret n°2006-830 du 11 juillet 2006. Socle commun de connaissances et de compétences.
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L'Ogresse en pleufs est un exemple d’album qui bouscule les normettivanelles.
En effet, le personnage principal est celui d’'ugeesse alors que dans les contes traditionnels
c’est le personnage que doit vaincre le héros. D pette ogresse est représentée comme un
étre humain ne possédant ni pouvoirs ni richesses rassentant des émotions humaines. Ce
conte posséde quelques similitudes aMeB?® dans lequel I'auteur nous donne une autre
perception du monde en ayant de I'empathie pour. K.Buman Bomb »il le nommera
« Human Being : un Etre Humain Cependant.’'Ogresse en pleurgst un ouvrage qui
s’adresse plus indirectement au lecteur, celui-tirdohercher la signification de I'aloum. De
nombreuses images sont employées rendant son @ttipn résistante, le lecteur doit
construire du sens lui-méme. A la fin de I'ouvrdlgest écrit :« les mots sont confondants. ».
Cela nous indique qu’il faut se méfier du sens prague I'on donne a certains mots pour
lesquels on doit chercher un sens figuré. Par ebemge festin était... le sien! &,la page
28, peut vouloir dire au sens propre que c’estfestin. C’est un repas abondant et délicieux
gu’elle seule a dévoré, ou alors, « le sien » éanpronom possessif de la 3e personne, il
signifie : ce qui appartient « a elle » (a 'ogesCe pronom se rapporte au « festin » qui lui
appartenait puisqu’il était son propre enfant. @stpas seulement son repas mais c’est aussi
son enfant. D’autres éléments peuvent étre dilica interpréter pour les éléves, a la fin de
I'histoire, I'ogresse demande un petit & aimer dtigant « Sans le manger parce que les
mots sont confondants. Elle ne désire pas aimeraleger comme on aime de la nourriture.
Au contraire, elle veut 'aimer comme une mere. @@trage a un impact important sur le
lecteur car il s’adresse & son inconscient paitifation des caractéristiques du cdnite

Pierre Bourdieu [...] a écrit que les livres qui agissent le plus sont les livres qu
agissent d’inconscient a inconscieritDe plus, R. Barthes pense que le texte qui prodere
la jouissance est celui qui permet une démarctédite. Il le définit comme celui qui met

en état de perte, celui qui déconforte (peut-étrggy’a un certain ennui), fait vaciller les

» Dayre, V. et Erlbruch, W. (1996). L’Ogresse en pleurs. Toulouse : Milan jeunesse.

Lenain, T. Dutertre, S. (2003). H.B. Paris : Sarbacane.

cf. annexe 1. Etude de L’Ogresse en pleurs et construction d’une séquence pour un cycle 3 autour de
cet album. Dossier réalisé dans le cadre de la dominante littérature.

28 Bourdieu, P. cité par Verrier, J. (1995). La négociation de I'interprétation en littérature. In C. Poslaniec,
Littérature et jeunesse. Actes du colloque. Paris INRP. 23, 24, 25 mars 1993 (pp 9-13). Paris : INRP.

26
27
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assises historiques, culturelles, psychologiquadedteur, la consistance de ses godts, de ses
valeurs et de ses souvenirs, met en cause sonnagptangage %

Jean Verrier, dans un colloque sur la littératurgeanesse, a dit queguand un
lecteur est « touché » par un texte, il est « jpas le texte qui lui fait entendre des choses
qu’il n’a pas toujours envie d’entendre® Il s’établit alors un lien entre le texte et letkur.
Celui-ci s'identifie ainsi aux personnages et ailMasions véhiculées par le texte, d’autant
plus que l'ceuvre est recue et jugée par rappoudr@aete-plan de l'expérience de la vie
quotidienne du lecteur. C’est donc a I'enseignamtptéparer ces lectures qui sont tres
marquantes. Il faut qu’il pense aux effets que pent avoir ces lectures sur ses €léves et
qui seront différents si I'éléve est pris indivitlament ou si c’est une lecture collective.

Certaines de ces lectures sont tellement margaiguoi I'on peut se demander si elles
ne nuisent pas a I'éleve. Ne peuvent-elles paspéisenéfastes que bénéfiques ? Peut-on tout

lire et faire lire a I'école ?

29 Barthes, R. citée par Everaert-Desmedt, N. (1995). Des jeunes enfants face a la littérature. In C.

Poslaniec, Littérature et jeunesse. Actes du colloque. Paris INRP. 23, 24, 25 mars 1993 (pp 45-53). Paris : INRP.
% Verrier, J. (1995). La négociation de I'interprétation en littérature. In C. Poslaniec, Littérature et
jeunesse. Actes du colloque. Paris INRP. 23, 24, 25 mars 1993 (pp 9-13). Paris : INRP.
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11/ Peut-on tout lire et faire lire a I’école ?

Les législateurs se sont posé cette question eguceoncerne les< publications
périodiques ou non qui, par leur caractére, leuégentation ou leur objet, apparaissent
comme principalement destinées aux enfants et soliés ¥ Certaines ont ainsi été
interdites par la loi. D’autres ont été censureedgsalibraires, par les enseignants ou bien par
les parents des jeunes lecteurs. Il est intéresdardomprendre I'objectif de la loi qui a
interdit la publication d’ouvrages pour la jeunessasi que les raisons des différentes formes
de censure, ou méme de l'autocensure de certaiivaiés, afin de pouvoir se positionner

dans le choix des ouvrages qui seront étudiésamselou au contraire bannis de I'école.

A/ Les limites imposées par la loi

Pour certains ouvrages, la question de savoir &iitd néfastes ou non pour les éleves
ne se pose pas. En effet, I'enseignant a une gertiierté dans le choix des ouvrages gu'il
lira ou fera lire a ses éleves mais il ne doitgdbes au-dela des limites que la loi lui impose.

La loi n°® 49-956 du 16 juillet 1949 sur les pubtioas destinées a la jeunesse indique
dans l'article 2 que :

«Les publications visées a l'article ler ne doiveomporter aucune illustration,
aucun récit, aucune chronique, aucune rubrique,uagcinsertion présentant sous un jour
favorable le banditisme, le mensonge, le vol, leepse, la lacheté, la haine, la débauche ou
tous actes qualifiés crimes ou délits ou de natudémoraliser I'enfance ou la jeunesse, ou a
inspirer ou entretenir des préjugés ethniques. e doivent comporter aucune publicité ou
annonce pour des publications de nature & démamalisnfance ou la jeunesss®

Cet article a été modifié par la loi n° 2010-769duillet 2010 - article 27 :

Loi n°49-956 du 16 juillet 1949. Article 1. Les publications destinées a la jeunesse.

% Loi n°® 49-956 du 16 juillet 1949. Article 2. Les publications destinées a la jeunesse.
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«ll. — Le premier alinéa de l'article 2 de la loi #9-956 du 16 juillet 1949 sur les
publications destinées a la jeunesse est compégtiep mots : « ou sexistes»s-

Cette loi est appliquée en partie par la Commisd®surveillance et de contrble qui
émet un avis sur les diverses publications puimitastre de I'Intérieur entérine ou non cet
avis. Elle a été promulguée peu de temps apreeckande Guerre Mondiale dans un contexte
de reconstruction morale de la France. En effet; dspparition de nouveaux genres comme
les bandes dessinées ou les romans policiers,di@gipns ont pris peur. lls ont désiré
préserver les maoeurs de la France et ne pas dorimerdies ceuvres qui auraient pu aller a
I'encontre des principes qu'ils voulaient transmeett la jeunesse de cette épdgukinsi une
censure peut étre exercée sur les ouvrages datlitté de jeunesse par le pouvoir politique.

Cette censure politigue génere d’autres censurestai@s éditeurs pratiquent
l'autocensure afin d’éviter d’éventuels problemeesala justice, soit ils refusent de publier
un manuscrit, soit ils en suppriment les élémentgés trop sensibles. Parfois les
bibliothécaires peuvent pratiquer cette censurmettant le livre jugé indésirable en réserve
et en ne le donnant que sur la demande expliciwieit. Le livreRose bonboli de Nicolas

Jones-Gorlin a notamment été censuré par les biBbaires.

SIELA 0L CaL

ROSE BONBON

| [

En effet, ce livre raconte la vie d’'un pédophilsassin et certains ont vu dans ce livre
une apologie de la pédophilie. Apres de nombrepksates I'éditeur Gallimard a mis son

livre sous cellophane avec un avertissemenRose bonbon est une ceuvre de fiction. Aucun

8 Loi n° 2010-769 du 9 juillet 2010. Article 27. Modifie I’article 2 de la loi n° 49-956 du 16 juillet 1949 sur
les publications destinées a la jeunesse.

3 Crépin, T. Crétois, A. (2003). La presse et la loi de 1949, entre censure et autocensure. Le Temps des
médias, 1, 55-64.

% Jones-Gorlin, N. (2002). Rose bonbon. Paris : Gallimard.
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rapprochement ne peut étre fait entre le monologuen pédophile imaginaire et une
apologie de la pédophilie. ».

Il existe aussi une censure économigque qui in@t&ams auteurs a écrire ce qui se
vendra plutdét qu’'un ouvrage subversif. lIs écrivaimsi pour les parents qui achéteront
'ouvrage pour leur enfant. Les enseignants pratija@essi cette censure, parfois afin de ne
pas étre soumis a la pression sociale, surtoutrntates parents de leurs éléves ou de leurs
pairs. lls possedent leurs propres limites, leopp sensibilité et certains sujets sont tabous
pour eux. lls appréhendent aussi les réactiongpqueaient avoir les éléves ou I'impact que

Ces ouvrages pourraient avoir sur ceux-ci.

B/ Les limites de I'’enseignant et des parents

Afin de mieux comprendre ces limites de la ré@ept'un ouvrage, aussi bien du coété
des enseignants que du c6té des parents, je mmtguessee a deux représentants de I'école
de Constance, Hans Robert Jauss et Wolfgang Isarx-€ ont défini les théories de la
réceptiorl’, c’est-a-dire la fagcon dont est recu un écriétitre par des lecteurs différents.

Jauss adopte une approche socio-historique ppontad cette question de la réception
littéraire. Pour lui, une ceuvre sera recue diffénamt selon les époques. Selon ce théoricien,
la réception nouvelle d’'un texte se développe &irpdiun sens attendu ou préexistant
(« horizon d’attente du lecteur &} par la réalisation ou non de ce sgnBorizon du texte »)
Ainsi a lieu le processus de réinterprétation,detdur donne du sens a l'ceuvre littéraire
(structure ouverte, indéterminée de I'ceuvre).

Iser, quant a lui, opte pour une approche sottiérdiire. Il y aurait une relation directe
entre un lecteur et un livre qui permettrait l'actle communication. Les lieux
d’'indétermination du texte laisserait une placdemteur afin qu’il interagisse (disjonctions,
blancs, discontinuité du texte). En effet, la réten de l'information contribuerait au
renversement des attentes habituelles du lect@lmi-€ devrait reformuler le texte pour lui-

méme pour pouvoir 'assimiler grace a son imagargtses souvenirs et ses références.

3 Poslaniec, C. (2002). Réception de la littérature de jeunesse par les jeunes. Paris : INRP.



21

Pour ces deux théoriciens, c’est au lecteur d&isier I'implicite d’'une ceuvre, en
fonction de qui il est, de son savoir et de son enbel lecture.

De méme, un enseignant ou un parent, lorsqu’iluie ceuvre de littérature de
jeunesse, donne du sens a celle-ci en fonctionedefacteurs spécifiques. Les limites de
I'enseignant ou bien des parents ne seront donéopaément celles de I'éléve. En effet, un
professeur peut ne pas choisir de lire telle de teuvre de littérature de jeunesse en classe,
non seulement parce que le sujet est tabou pgurdutouchant a sa sphére privée, mais aussi
parce qu’il a une interprétation de I'ceuvre difféee L’interprétation qu’il ou elle fait de
I'ceuvre peut se révéler choquante pour lui alorgligune le serait pas pour un enfant. Par
exemple, dans l'alburdules’, I'adulte peut transférer immédiatement I'autoration que
s’inflige le pantin de bois dans les illustratiansin étre humain, tandis que I'enfant ne ferait
pas forcément cette interprétation de I'histoitevdrrait simplement un pantin de bois qui
souffre, et ceci serait donc moins choquant pougiace a « I'’écran protecteur » des images
de l'album.

Les limites communes entre I'enseignant et le pganésident dans le fait que se sont
des adultes, et qu’ils ont un savoir, un mode deuie bien différents de I'enfant. lls
percoivent plus facilement et différemment le senglicite d’'une ceuvre. Par exemple, une
enseignante interviewée dans le cadre de ce mémudrelisait, au sujet d'un album, lorsque
je lui demandais pourquoi elle ne le lirait pasctasse « Il ne s’agit pas d’un rejet, mais
'Homme de paille, tel que je l'ai percu, me semdbiiéicile a travailler avec des enfants de
primaire : Pour moi, le livre traite de « la place dautre », du « refus d’assumer sa vie et sa
place dans la société ». Il y a aussi beaucoup dene<dits » dans cet album. Le livre peut
trouver sa place en fond de classe, mais je ne aree pas le lire en lecture suivie ou en
lecture offerte. ¥ Les enfants seraient donc incapables de comprémdemns implicite de cet
album, selon elle, mais il pourrait étre intéressinleur demander ce qu’ils ont compris de
I'histoire, apres qu’ils se soient eux-mémes dsigérs cet album.

Cependant, certains parents ont peut-étre uneelisupplémentaire qui est un état

psychoaffectif particulier, une attitude particodient protectrice et sécurisante pour leur

Maeyer, G. et Vanmechelen, K. (1996). Jules. Paris : Mango.
cf. annexe 10. Interview 1 d’une professeure des écoles.
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enfant. Dans le langage courant, on retrouve hadet d’instinct maternel ». Cette volonté de
protéger leur enfant contre ce qui pourrait leunrdy des cauchemars, leur faire peur est
légitime. C’est pourquoi, en tant que professeuwr @mles, il est nécessaire d’argumenter ses
choix pédagogiques. Il faut bien préciser aux pareoeptiques, que le but n’est pas de faire
excessivement peur a I'enfant, ou de l'insensiilia la violence. L'objectif est donc bien
d’avertir I'enfant, de faire évoluer sa vision dwmde, mais aussi de l'aider a s’exprimer, a
s’ouvrir aux autres sur des sujets qui le toucpensonnellement.

Il ne s’agit donc pas de choisir n'importe quel @ge « qui choque ». Il est important
de respecter I'enfant, de prendre en compte sareuittéraire, sa personnalité, sa sensibilité

plus ou moins forte, donc tous les éléments quittaest sa réception d’'une ceuvre littéraire.

C/ Les limites imposées par le respect dii a I'enfant

Les ouvrages dits sensibles ont un intérét pédagegmais il faut cependant se
méfier. Certains ouvrages nous proposent un sirdfidage de la violence sans réelle
réflexion sur ses mécanismes et ses conséquehges.une limite a ne pas franchir dans le
choix des ouvrages a étudier en classe. Sur ce, p@istiis d’accord avec Thierry Lenain qui
a dit, lors d’'un cycle de rencontres sur la littéra de jeunesse dans le cadre de Nantes Livres
jeunes, que ka limite, c’est la distance et le respect d0 aofaats. Les auteurs de jeunesse
sont soumis a des responsabilités. Je ne suis pasald avec les auteurs de jeunesse qui
prétendent qu’ils ne sont soumis a rien, qu’ils kendlroit a la liberté d’écriture, de création.

Je pense gqu’'un auteur pour adultes a tous les slrditais pas en jeunesse. Il me semble
normal que la littérature de jeunesse soit souraise mémes regles que celles auxquelles est
soumise toute parole adressée a un enfant dansamte, éans la rue, dans sa familig?

Dailleurs, dans son ouvrage,B*°, Thierry Lenain écrit I'histoire selon un point de
vue extérieur et au passé, ce qui apporte uneirgerthstance entre le lecteur et la prise

d’'otages qui a eu lieu. Il narre ce gu'il lit dalesjournal ou aux informations, ce sont des

%9 Lagache, F. (2006). La littérature de jeunesse : la connaitre, la comprendre, I’enseigner. Paris : Belin,

coll. Guide Belin de I'enseignement
40 Lenain, T. Dutertre, S. (2003). H.B. Paris : Sarbacane.
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moyens de communication auxquels les éleves pelwdtemtconfrontés régulierement, cela
conserve cette distance entre le lecteur et 'adtainel. Il ne Iégitime pas ce qu’a fait le
preneur d’otages, il n'avait pas le droit de faieequ’il a fait. Cependant, Thierry Lenain nous
amene a observer que ce criminel n’est pas venutpeurdes enfants mais quilest venu
mourir en enfance »que c’est un étre humain qui souffrait beaucouputeur respecte ses
lecteurs, il utilise un vocabulaire correct et adapux enfants pour expliquer son point de
vue. A la fin du récit, le narrateur s’adresse s deux enfants, et a travers eux, c’est aux
enfants lecteurs qu’il s’adresse.

Frangois Morel et Stéphane Girel, ont opéré desxcHdférents dans I'album

L’homme de paill&.

Un homme narre son histoire, il se remémore soaneef aupres de son grand-pere
qui a été empaillé, afin que son petit-fils fass&snnaissance. Il raconte sa relation avec son
grand-pére qu’il aimait non seulement parce quiikervait de luge mais aussi parce qu'il n'y
avait jamais de conflits entre eux. L’homme a décadors d’empailler sa femme et ses
enfants, afin gqu'’ils puissent étre unis et ne jansa disputer. Il souhaite, afin d’étre heureux,
qgue quelgu’un I'empaille a son toubdans cet ouvrage, il n'y a pas cette distance detre
lecteur et le criminel, les évenements du récit sapportés au travers de la conscience du
personnage, le point de vue est interne. L’humooir employé cherche a souligner
I'absurdité de certains comportements humains, moiant le fait de vouloir que tout le
monde soit toujours d’accord, ou ait la méme opinigiais cet humour est empreint de
fatalisme, il n’y a pas ceespect de I'enfant qui cherche a préserver salskités La question

qui se pose est: peut-on traiter de la violenae,lad mort, avec une telle dérision ?

o Morel, F. et Girel, S. (2002). L’homme de paille. Paris : Gallimard jeunesse.
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Personnellement, je ne pense pas qu’il soit biesedemoquer de la mort ou de la violence

faite aux autres. Je pense que c’est un manquesgeat envers ceux qui en souffrent.

La littérature de jeunesse peut donc aborderdience sans I'édulcorer mais aussi en
respectant I'enfant. La limite est donc premiereniede par la loi, elle est ensuite fixée par
I'enseignant qui possede sa propre définition dipeet di a I'enfant. De plus, les éléves
possedent chacun une sensibilité différente edut prendre en compte cette hétérogéenéité
dans la classe. lls ne recevront pas un ouvraga d&me maniere selon leurs expériences
personnelles et puisque leurs personnalités stiateatites.

Par exemple, un ouvrage comreB. de Thierry Lenain peut créer chez certains
éleves un sentiment d’insécurité. En effet, I'él@eait imaginer que son école elle aussi peut
étre prise en otage a n'importe quel moment. Aureget certains verront H.B. comme un
étre humain qui a souffert, ce qui le démystifi@idaurs yeux.

Parce que la réception de ces ouvrages seraetiféépour chacun et parce qu’ils
peuvent étre difficiles a comprendre pour les esfantdéclencher une trop forte charge
emotionnelle chez le lecteur, un encadrement pégiage semble indispensable pour leur
lecture en classe. De plus, sans cet encadremaptiéades éleves pourraient ne pas tirer
profit de ces lectures. Jean Verrier, dans un co#ayr la littérature de jeunesse, résume bien
cette idée : de pense [...] que le maitre de lecture doit accompagiapprenti lecteur

jusqu’au seuil de lui-méme avec prudence et pédagsty

111/ Quels dispositifs pédagogiques pour faire vivre ces albums

dans la communauté de la classe ?

42 Verrier, J. (1995). La négociation de I'interprétation en littérature. In C. Poslaniec, Littérature et

jeunesse. Actes du colloque. Paris INRP. 23, 24, 25 mars 1993 (pp 9-13). Paris : INRP.
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L’enseignant, selon les objectifs d'apprentissageil gvisera, mettra en place
différents dispositifs pédagogiques pour faire @ile#s albums de littérature de jeunesse dits
sensibles, traitant de la violence, dans sa cl&s&. un seul objectif d'apprentissage, il sera
nécessaire de combiner plusieurs de ces disposdtifpour atteindre cet objectif les éleves
devront d’'abord acquérir un certain nombre de cdemm®s. Il est nécessaire qu'ils
s’'approprient le ou les albums, qu’ils le comprennetc. Un seul album peut permettre
d’atteindre plusieurs objectifs d’apprentissage tépendra de l'orientation que choisira
I'enseignant, qui choisira le dispositif pédagogiqaEquat selon I'objectif clair et précis

gu'il se sera fixé.

A/ Se connaitre soi-méme : exprimer ses sentiments par la production

d’écrits

Un des objectifs visé par I'enseignant peut étgner I'éleve a comprendre ses
sentiments et a les exprimer, au travers de &dittire de jeunesse.

Le psychopédagogue Serge Boimare pense que latitté a un role important dans
I'apprentissage de la gestion des sentimertde crois beaucoup a I'apport de la médiation
et en particulier a cet apport de la littératurel. éxiste peut-étre d'autres mediations
culturelles tout aussi utilisables, mais je cromsabcoup a la littérature, qui peut aider ces
enfants a affronter ces sentiments contradictoiress inquiétudes dont je parlais. Si
I'enseignant parvient a leur permettre de réaménags inquiétudes, de se les représenter
différemment, je crois qu'il peut leur donner la maour prolonger ce travail de pensée et
c'est quelque chose d'indispensable a réaliser aeemins. $° Ainsi, les enfants, grace a la
littérature, seraient capables d'affronter leursirpe car elle les représente d’'une maniere
symbolique, ou par I'expérience similaire d’'un pensage. Les ouvrages de littératures de
jeunesse peuvent ainsi les aider a déceler I'arigle leurs craintes, et essayer de les

comprendre afin de mieux les gérer. L’enseignanirg@oensuite proposer aux éleves de

a3 Boimare, S. (2006). La médiation culturelle face aux difficultés d'apprentissage. Académie de Créteil /
CRDP / Télémaque. http://www.crdp.ac-creteil.fr/telemaque/formation/theorie-boimare.htm
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s’exprimer par écrit. Cet écrit les incitera a nremee réflexion organisée, car il a pour but
d’étre lu a d’autres ou par d’autres personnes.

En effet, c’est un outil de communication et denmo&e collective ou personnelle.
Selon Jany Gibert, institutrice et formatrice deigeants actuellement a la retraikell est
donc indispensable si I'on veut susciter des éd@ss une classe de mettre en place des
situations multiples et variées de prise de parold®changes, d'expression et de
communications. Mais si « I'amont » de la produttibeécrit est indispensable, « l'aval » est
tout aussi important : la socialisation des prodons donne un sens aux exigences
linguistiques sur leur contenu (journal scolairesttte & un spécialiste, album pour les

correspondants...)’

Voici un exemple de ce qui peut étre fait en @dams productions d’écrits, autour de
I'album Entre fleuve et can&l, avec I'objectif, pour les éléves, de mettre dessnsur leurs
sentiments.

Entre fleuve et canadst un ouvrage qui traite du divorce des parenisedmaniére
symbolique et universelle. Cet album illustre lemrinement psychologique d’'un enfant qui
est le ttmoin de la séparation progressive de aen{s. Le pere est représenté comme un
fleuve tumultueux, la mére est comme un canal catréempide. L'enfant se situe sur une
route entre le fleuve et le canal, et il essaigapprocher ses parents I'un de l'autre. Ses
parents se sépareront finalement, mais I'enfarst sensolé par les mots écrits par sa mere et
comprendra qu’il aura toujours autant d'importapo@ir son pére ainsi que pour sa mere.
Dans la présentation de l'auteure, Nadine Brun-@ysan début de I'album, il est écrit que
son universk est tout en sensations. Le choix des mots jastesssentiel pour que chacun
trouve le chemin qui réduit le silence, libére Ergle et ainsi endigue la peur?®

Apres la lecture collective de cet album, I'ensaignpourra étudier avec les éleves les
illustrations de cet album. lls pourront, au dépalnserver I'enfant seul sur le chemin puis ses
parents sépareés loin I'un de l'autre aux pages? et

a4 Gibert, J. (1993). De la parole a la production d’écrits. French Cancans. 8.

http://www.icem-freinet.fr/archives/frenchcancan/fc-8/index.htm
> Brun-Cosme, N et Brouillard, A. (2002). Entre fleuve et canal. Cergy-Pontoise : Points de suspension.
48 Brun-Cosme, N et Brouillard, A. (2002). Entre fleuve et canal. Cergy-Pontoise : Points de suspension.
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On pourra regarder I'expression du visage de lanfiaste au départ, puis souriante a
la page 31, et qui reflete I'évolution de ses sratits. Finalement, on observa les parents cote

a cOte, dans cette méme page, a mettre en lier’amage souriante de I'enfant.
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L’enseignant pourra mettre en place un débat irdeapf afin d’essayer de retracer
I'évolution des sentiments de I'enfant et de déteemles causes de ce changement. On
essaiera de comprendre les causes de la triste$emi@dnt, ses peurs, sa joie retrouvée quand
il apprend qu’il ne restera pas tout seul et abanéloi®n analysera avec les éléves la
symbolique de I'album, en essayant de comprenduoacorrespondent le fleuve tumultueux
et le canal limpide. On se demandera pourquoidentherche a trouver un passage reliant le
canal au fleuve.

Apres ces différents échanges oraux, I'enseignantrpdaire avec les éleves un
travail sur les champs lexicaux des sensationg®gdotions, ceci afin de faciliter le travalil
de production d'écrits qui se fera par la suitecbhasigne peut étre : Racontez un événement
de votre vie qui vous a beaucoup effrayé, ou asgpien décrivant les émotions que vous
avez ressenties a ce moment la. Ensuite, 'enseigreaut permettre aux €léves qui le désirent

de lire leur production devant la classe.
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Il ne faut pas oublier que I'enseignant n’est pagpsychothérapeute. Ce travail a pour
objectifs de donner a I'éleve la capacité de comgin® ce qu'il ressent et la possibilité de
pouvoir 'exprimer par écrit. Se comprendre soi-reéet pouvoir s’exprimer avec les mots
justes est bénéfique pour I'individu. Se comprersidrie c’est la premiére étape qui permet de
comprendre les autres et de comprendre le mondes. ddtte connaissance de soi n’est pas
suffisante pour comprendre les autres, car nosriexpés different et notre personnalité
aussi. C’est pour cela qu’il faut enrichir le capitulturel de I'éléve par la lecture d’ceuvres

adoptant un point de vue différent du sien.

B/ Comprendre le monde qui nous entoure par le débat interprétatif :

les mécanismes de la violence et ses conséquences

Afin de comprendre les mécanismes de la violentesatonséquences inévitables que
celle-ci engendre, le débat interprétatif me senéie le meilleur dispositif pédagogique a
employer autour d’'une ceuvre. Serge Boimare dontte définition :« Argumenter, c'est étre
capable d'étayer sa pensée sur celle de l'autrégndte l'argument de l'autre pour
éventuellement modifier le sierf’»

DansLe langage a I'école maternelle, document d’accogmeanent des programmes
de 2002 I'enfant, en construisant une premiére cultuttéraire, est amené a comprendre les
pensées d'autrui et a apprendre a en paddres expériences de lecture associées aux
expériences du monde construisent des attentearpar les actions des personnages, leurs
réactions aux autres ou au contexte. Des trois Bssenfants sont capables de comprendre
la plupart des états émotionnels. Vers cing ouasig, ils peuvent commencer a comprendre
les conduites de ruse, le mensonge chez autrunjduede cette compétence a parler des
pensées d’autrui ou de ses propres pensees etcavmer I'intentionnalité est capital pour le
développement social et culturel des jeunes enfaldscompétence s’exerce par exemple

dans les situations de lecture a propos des pesges du récit, suite aux sollicitations du

4 Boimare, S. (2006). La médiation culturelle face aux difficultés d'apprentissage. Académie de Créteil /

CRDP / Télémaque. http://www.crdp.ac-creteil.fr/telemaque/formation/theorie-boimare.htm
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maitre qui incite a formuler les états mentaux pessonnages. Ainsi, les histoires racontées,
reformulées, commentées seront sources d’acquisitiams le champ du vocabulaire des
émotions mais aussi dans celui des modalisationsorstructions syntaxiques complexes
associées aux états mentad sAinsi, dés I'école maternelle, les enfants somabdes de
comprendre les émotions des personnages des aldieniss identifier et de les formuler.
Avec l'aide du maitre, ils se construisent donc pepeu une culture littéraire en ce qui
concerne la psychologie des personnages. A plustienme, cela créera chez les éléves un
horizon d’attente, ils anticiperont les actes desg®ages ou leurs sentiments.

A partir du cycle 3, les débats interprétatifs tsoonseillés afin d’acquérir une plus
grande culture littéraire. llsont « conduits par le maitre, ils peuvent se sitoet au long de
la lecture. lls ont pour but :

— de situer et d’interpréter les points de résiseada texte, ses ambiguités (dés le titre) ;
— de confronter les lectures et/ou les hypotheskEs @uestions ;
— d'argumenter et de justifier les choix en ayasttaurs au texte et aux image¥’. »

Afin de s'’interroger sur les mécanismes de laeriok et ses conséquences, il est
nécessaire de comprendre I'ouvrage étudié en nétamt les points qui pourraient résister a
la compréhension du lecteur. Certains ouvragesemicie lecteur a rechercher la signification
du texte ou des images afin qu’il construise du demsiéme. En confrontant, ensuite les
différents points de vue, avec ses pairs ou emtlidautres ouvrages, par rapport a une
question posée, I'éleve apprendra a construire asgnmentation en s’appuyant sur des
exemples tangibles, a revenir sur ses positiotiales, a faire évoluer ses représentations et a
se construire une image de plus en plus véridigua gsychologie humaine.

Le lecteur doit s'associer a l'auteur afin d’avame compréhension fine de I'album
qui ne dit pas tout. Le lecteur est obligé d’intétpr le texte ou les images. Pour cela, I'éléve
peut se servir des connaissances acquises lorsctieds antérieures. Ses compétences de

lecteur, son expérience personnelle, sa sensjbd#é opinions entrent en jeu dans cette

48 Ministere de I'Education nationale, de I'Enseignement supérieur et de la Recherche. Direction de

I’enseignement scolaire. (2006). Documents d’accompagnement des programmes, Le langage a I’école
maternelle. CNDP, coll. Textes de référence — Ecole.

49 Ministere de I'Education nationale, de I’Enseignement supérieur et de la Recherche. Direction de
I’enseignement scolaire. (2003). Documents d’accompagnement des programmes, Lire et écrire au cycle 3.
CNDP, coll. Ecole.
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interprétation. Pour que le débat interprétatift Sntéressant, il faut choisir des textes
résistants, c’est-a-dire qui posent probleme etiezgnt une réflexion personnelle de la part
du lecteur, ou bien des textes proliférants quimattent plusieurs interprétations. Le débat
interprétatif consiste alors en plusieurs échangeise les éleves qui les améneront a
transformer leurs représentations initiales et@tba une compréhension du texte plus ou
moins fine. Ces échanges ont lieu suite a une @mudtique posée par la lecture d’'un album,
le maitre joue le r6le de médiateur entre les élégkeguide leur réflexion en leur posant des
questions. Le fait de s’appuyer sur le texte ourtemyes pour développer 'argumentation des
éléves, légitimera ou non leurs dires. Le maitideva a ce qu'il y ait toujours ce retour au

texte. Les éleves confronteront leurs opinions etekbfperont ainsi leur argumentation. Le

débat pourra ainsi aboutir a un certain nombre mbktyeses, qui répondront a la

problématique, validées par la classe, sur la Base@uvrage étudié.

Par exemple, darisOgresse en pleur§ I'enseignant pourra réaliser une séquence en
trois séances avec des objectifs bien dé&finlsa premiére séance permettra de comprendre
gue cet album appartient au genre conte mais $€ahr schéma habituel des contes
traditionnels (Mise en réseau avec les contes timadels comportant un ogre ou une
ogresse). La deuxieme séance permettra de compréendens implicite de I'album, le désir
d’aimer, aveugle et étouffant, d'une mere. Cettansé se fera sous forme de débat
interprétatif. Dans la troisieme séance, les él@leserveront la dimension poétique de cet
album. lls comprendront que cette écriture permeindére en avant le désir, I'appétit de
I'ogresse puis ses regrets tout comme dans une aorngl

S'’il est nécessaire que les éléves comprennemblede dans lequel ils vivent, il est
tout aussi important gu’ils s’interrogent sur lemifondé des normes qui le construisent, afin

de pouvoir le faire évoluer positivement.

C/ Questionner les normes préétablies grace a des lectures en réseaux

>0 Dayre, V. et Erlbruch, W. (1996). L’Ogresse en pleurs. Toulouse : Milan jeunesse.

cf. annexe 1. Etude de L’Ogresse en pleurs et construction d’une séquence pour un cycle 3 autour de
cet album. Dossier réalisé dans le cadre de la dominante littérature.

51
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Le professeur des écoles peut amener les élévesstiaguner les normes préétablies
en organisant des lectures en réseaux. Afin detiqnasr ces normes, les éleves doivent se
constituer une culture commune en cumulant la leatlmuvrages traditionnels traitant de la
violence. L'enseignant pourra choisir ces lectuagec soin, et proposer aux éleves des
lectures cursives qui visent la compréhension @&erde de I'ceuvre. Se constituer une
culture littéraire nécessite de lire un grand nambBiouvrages, et I'objectif de la lecture
cursive est de permettre la mise en mémoire deseeses. De plus, ces lectures hors de la
classe rendent le lecteur autonome et il prend aisiph lire.

Ensuite, I'enseignant pourra leur proposer un ayerqui contraste avec ceux qu'ils
ont lus auparavant, qui va a I'’encontre des norcoesiues. Il pourra organiser une séquence
autour de cet ouvrage plus particulier, visant edeparer aux ceuvres déja lues, a échanger
sur la particularité de cet album.

Une mise en réseau pourra étre faite autour «esuvres qui déclenchent un
investissement psychoaffectif, qui provoquent uestipnnement, stimulent la réflexion
personnelle, interrogent sur les valeurs et le selesla vie, remettent en cause les

préjugés 3°.

Un exemple de mise en réseaux autour du personnadge 'ogre

Par exemple, I'enseignant peut construire une meiseréseaux sur le theme du
personnage de l'ogre/ogresse. Les éleves devrami@rement lire des ouvrages du
patrimoine qui constitueront une culture communer@eront un horizon d’attente. L’ogre est
un étre imaginaire, qui n’a rien d’humain, il esidl, gros et grand. Il est méchant, a un grand
appétit et mange les enfants. Il est souvent rilitse fait toujours battre par le héros qui sort
vainqueur de sa rencontre avec lui et qui, dansiosrcas, le ridiculise. Ces caractéristiques

de I'ogre seront compilées par les éleves.

Voici quelques exemples d’ouvrages du patrimoimepguvent étre lus :

52 Couet-Butlen, M. (2007). Littérature et mise en réseau au cycle 3 : albums et romans. Académie de

Créteil / CRDP / Télémagque. http://www.crdp.ac-creteil.fr/telemaque/document/reseauxC3.htm
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— Le Petit Poucet,

LE PETIT
POUCET

Charles Perrault - Miles Hyman

— Le Chat Bott&,

ed Marcellino

Lr CHATRE \%
SGOTTE

-

— Jack et le haricot magiqd®

>3 Perrault, C. et Hyman, M. (2007). Le Petit Poucet. Paris : Gallimard jeunesse.

Perrault, C. et Marcellino, F. (1991). Le Chat Botté. Paris : Gallimard jeunesse.
Jacobs, J. Montardre, H. (2010). Jack et le haricot magique. Paris : Rageot.
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Leamed Junokd

ALK €1 1€ hARIKOT
MAGIQUE

Ensuite, I'enseignante pourra lire collectivemant ouvrage qui va a lI'encontre de

I'horizon d’attente des éleves et qui les surprerires éleves devront relever ce qui est

> Grimm, J. Grimm, W. et Mattotti, L. (2009). Hansel et Gretel. Paris : Gallimard jeunesse.

> Celli, R. et Buguet, A. (2003). Baba Yaga, conte populaire russe. Paris : Flammarion.
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remarguable dans cet ouvrage, qui sort des nororesues. Les éleves pourront ensuite lire
d’autres ouvrages subversifs sur le theme de I'egreelever a chaque fois ce qui differe

d’avec les livres patrimoniaux.

Voici quelques exemples d’ouvrages subversifs :
Ogres reconvertis sous l'influence de la bonté hunmze :
— Le géant de Zéralda: L’histoire d’un ogre qui décide de ne plus mandenfants sous

I'influence de la gentille Zéralda et de sa bonuisioe.

- L'ogre gentlemar’: Une jeune fille se retrouve prisonniére danscéar d'un ogre
célibataire. Durant son absence, elle décide de kaiménage et de préparer un bon repas. A
son retour, I'ogre décide d’adopter la jeune fillelui fera des cadeaux et elle lui fera a
manger. Un jour, l'autruche du sultan lui raconte gon pere a prévu de la manger quand
elle sera plus grande, mais finalement les liensigissent I'ogre et sa fille seront plus forts

gue ses paroles.

gentleman

Ogres qui se lient d’amitié a un étre humain par laialogue :

> Ungerer, T. (2002). Le géant de Zéralda. Paris : Ecole des loisirs.

Gay-Para, P. (2006). L’ogre gentleman. Paris : Syros jeunesse.
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— Le déjeuner de la petite ogre8SeLe récit d’'une amitié improbable entre un gargomine
petite ogresse. Celle-ci capture un garcon maisailpas du tout peur d’elle et lui parle
comme a une amie et lui fait son ménage. Finalenliegtesse devenue grande renoncera a
sa nature pour se marier avec son ancien prisonnier
J—
LE DEJEUNER

DE: LA PERITE
OGRESSE ;

- La comédie des ogr¥s C’est une comédie en trois actes, qui retracehisteire d’amitié
entre deux étres différents, I'enfant Paul et fibkgn Vermeer. Paul a été offert a Vermeer a
'occasion de sa soixante-quatorzieme dent. Pa@imenen étant prisonnier, discutera avec
Vermeer et lui donnera I'envie de voir la mer. Vean en voulant découvrir la mer, sera
capturé par des humains et se retrouvera a sonetowage. Grace au dialogue, les deux
protagonistes apprendront 'un de l'autre, et dedtent amis. Paul finira par libérer son

nouvel ami et lui permettra de s’enfuir.

LA COMEDIE
DES OGRES

Ogre qui change de nature a la suite d'un événemeirhprévu :

Vaugelade, A. (2004). Le déjeuner de la petite ogresse. Paris : Ecole des loisirs.
Bernard, F. et Roca, F. (2002). La comédie des ogres. Paris : Albin Michel jeunesse.
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— L’ogre nouveau est arrivé: Un ogre tombe malade et perd I'appétit. Quamddbmmence
a avoir faim, il se met a engloutir tous les livegsil trouve. Grace a un reméde donné par un

enfant, Jimmy, il guérira et se reconvertira enteonpour les enfants.

Ogres qui désirent changer de nature, car leur nate les fait souffrir :

— L'ogrelef®: C'est I'histoire de Simon, un enfant de six amsi, découvre son « ogreté » a
I'école, lorsqu’il se met a étre attiré par le salegses camarades blessés. Il apprend que son
pére est un ogre et qu'il est parti subir troiseépes pour perdre son « ogreté ». Simon décide
de passer ces épreuves aussi, et de dompter sétit a@gpchair humaine, afin de pouvoir se

faire des amis comme tout le monde.

Gouichoux, R. et Martin, J. (2000). L’ogre nouveau est arrivé. Paris : Nathan jeunesse.

* Lebeau, S. (2003). L’ogrelet. Montreuil-sous-Bois : Theatrales.
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— L'ogresse en pleuf : Une ogresse trés méchante désire manger untgudeait. Son
désir aveuglant la conduira a éprouver de la #s&teet des regrets, car elle mangera son

propre enfant. Elle réclamera un autre enfant &esans le manger eette fois.

Ogres qui ne sont pas des mangeurs d’enfants, illase méfier des apparences :

— Histoire d’ogré® : Luigi est un ogre qui kidnappe des enfantsdatt personne ne
s’approche a cause de son odeur nauséabonde. tJil gnieve Polo, le copain de Romain.
Celui-ci, ayant le nez bouché, n'a pas peur derpata poursuite de I'ogre pour sauver son
ami. Mais, il apprendra avec étonnement que Luggi\egétarien, et qu’il n'a pas l'air

violent, entouré d’enfants qui semblent trés heureux

Histoire d'ogre

— L'ogresse maitresse d'éc8fe Amélie est une ogresse particuliére, elle aigseenfants et

désire devenir maitresse. Hélas, son mari d’ograilee pour leur chair fraiche.

LORE

MAITRESSE
D’ECOLE

o Dayre, V. et Erlbruch, W. (1996). L’Ogresse en pleurs. Toulouse : Milan jeunesse

Guirao-Jullien, M. Muller, F. (2000). Histoire d’ogre. Paris : Kaleidoscope.
Moncomble, G. et Tarride, M. (1994). L’ogresse maitresse d’école. Toulouse : Milan jeunesse.

65
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— Méme pas pelf: L'ogre Omer fait la déception de ses parenta:dime que les légumes
et n'a pas du tout le caractére d’'un ogre. Son lgerejette et tous les villageois ont peur de

lui. Cependant, une petite fille, Mirette, auradrirage de I'écouter et d’en faire son allié.

Etre ogre, ce n'est pas forcément héréditaire :
— Les sept fils de 'ogf& : Les sept fils du terrible ogre ne veulent pasrsues traces de leur
pére et devenir ogre a leur tour. lls suivront cimeleur voie et apprendront un métier qui les
passionne.

-

Les sept fils
de I'ogre
>

Paul Thiés

Apres la lecture d'un grand nombre d’ouvrages,diéves remarqueront que l'ogre
n'est pas toujours méchant, qu'’il peut ressentir @motions humaines, qu’il peut changer de

comportement, etc.

Frattini, S. Crozat, F. (2007). Méme pas peur. Paris : Milan jeunesse.

68 Thies, P. (1999). Les sept fils de I'ogre. Paris : Rageot.
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Dans ces ouvrages subversifs, on retrouve ces firoicipales questions, qu’il serait
intéressant de poser aux éléves :
« 1. A-t-on raison d’avoir peur de I'ogre ?
2. Peut-on faire évoluer I'ogre ?
3. Les enfants de I'ogre sont-ils forcément des©8
Ces trois questions renvoient a des problématidoiedamentales que I'enseignement

de la littérature permet d'aborder : préjugé, idie@t hérédité, liberté 8

L'ogre est censé étre un étre méchant, le faitl gt gentil dans ces albums
interpelle I'éléve. Avait-il raison de penser quat ogre la serait identique aux autres de part
son nom et son apparence ? L'éléve pourra appreedyee sont que les préjugés et s’ils sont
constructifs ou non (ExempleHistoire d’ogré®). Certains ogres deviennent gentils dans ces
histoires, I'enfant pourra se demander si l'idéntiiune personne est immuable ou si elle peut
changer (Exemple L'ogrelet’). Il pourra se demander aussi ce qui fait I'idgntie la
personne, si elle se résume & son nom ou a soneappa Exemple Méme pas pelf) ? La
question de I'hérédité se pose, est-ce que lesmndun monstre comme 'ogre sont, comme
lui, des mangeurs d’enfants, ou bien est-ce quiuvent choisir ce qu’ils veulent
devenir (Exemple Les sept fils de I'ogfé) ? L'ogre est-il libre, est-ce que sa constitution
physique et morale ne I'oblige pas & étre mécHaxerple :L'ogresse en pleufd ? Ces
différentes questions pourront étre abordées damebat interprétatif, en s’appuyant sur les

différents albums lus.

69 Groupe départemental Maitrise de la langue. Commission Littérature. Inspection académique de

I’'Essonne. (2008). Enseigner la littérature du cycle 1 au cycle 3. Le personnage : pourquoi est-ce si important ?
Maitrise du langage et de la langue frangaise. 6, 2.

http //www.pedagogie9l.ac-versailles.fr/IMG/pdf/4p-MdL6-0108.pdf

Guirao-Jullien, M. Muller, F. (2000). Histoire d’ogre. Paris : Kaleidoscope.

Lebeau, S. (2003). L’ogrelet. Montreuil-sous-Bois : Theatrales.

Frattini, S. Crozat, F. (2007). Méme pas peur. Paris : Milan jeunesse.

Thies, P. (1999). Les sept fils de I'ogre. Paris : Rageot.

Dayre, V. et Erlbruch, W. (1996). L’Ogresse en pleurs. Toulouse : Milan jeunesse.
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Un exemple de séquence autour du personnage de Feg Le géant de

Zéralda

Voici un exemple de ce qui pourra étre mis en glpar I'enseignant autour du
personnage de l'ogre et de son évolution dangtéadiure de jeunesse.

Dans une premiere phase, l'objectif sera d’idesttifie personnage archétypal de
I'ogre dans la littérature, grace a un parcoursedture adapté. Il s'agira d’un itinéraire que
I'enseignant aura organisé dans des ouvrages dmpate, afin que la pédagogie soit la plus
efficace possible. Dans I'exemple suivant, le bungipal est de repérer les caractéristiques
de I'ogre dans les extraits proposés. Dans cettsepliianseignant peut demander aux éléves
ce qu'ils connaissent de l'ogre, ce qui le carasterEnsuite, les enfants pourront se mettre
par groupe. Chaque groupe pourra étudier les céaistijues de I'ogre dans des extraits
choisis par I'enseignant de deux ouvrages du patnenqu’ils auront lus auparavant en
lecture cursive. lls pourront remplir le tableatdessous en se référant a chaque fois aux
ouvrages. Il y aura ensuite une mise en commubouwelés groupes. Chacun devra justifier sa
réponse grace au texte ou aux illustrations Orarquera que le personnage de l'ogre, dans
tous ces contes, possede des caractéristiques cmwandans I'ensemble. Il est géant, gros,
laid, a beaucoup de dents grandes et pointuest théchant, cruel et terrifiant. Il peut avoir
une femme et des enfants ogres eux aussi. Il ga@sirs magiques et il est riche. Il ne
ressent que de la colére ou de l'appétit. Il estiemi des humains et mange des enfants. Il
n'est pas le héros de l'histoire, mais se fait @a@npar lui. Cette synthese orale permettra

aussi aux éléves de vérifier leurs hypothéses partlsur le personnage de l'ogre.

Phase 1 : étude des caractéristiques de l'ogre :



42

Le Chat botté citations + Le Petit Poucet citations +

pages pages

nature du

personnage principal

L’ogre est-il gentil ou

méchant ?

Ressent-il des
émotions ? Si oui,

lesquelles ?

Quel est son role ?

Est-il ami avec des

humains ?

son physique

son caractere

son alimentation

son niveau social

sa situation familiale

S'’il a des enfants, est;
ce gue ce sont aussi

des ogres ?

Ses pouvoirs

magiques

Que devient-il/elle a
la fin du récit (mort,

blessé...) ?

La phase 2 aura pour objectif d’aller a I'encordel’horizon d’attente construit par

les éléves, afin qu’ils se questionnent soit ssipi&jugés que I'on peut avoir sur l'ogre, soit
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sur son identité qui peut évoluer ou non, ou $w@rédité de sa nature. On pourra ensuite faire
un rapprochement entre les caractéristiques deel’'egles caractéristiques humaines. Dans
cette phase les éleves pourront lire chez euxjepitssdes livres subversifs cités plus hauts,
en remplissant a chaque fois une fiche lecture @ddirgarder une trace de I'ceuvre lue. Cette
fiche pourra contenir les caractéristiques de I'ager (auteur,...), un résumé, un extrait
éventuel, une critique avec les qualités ou leauwtsfde I'ceuvre (humour,...). L’'enseignant
pourra lire a toute la classe un de ces ouvragds glauront pas déja lu, afin que les éléves
puissent travailler sur un de ces albums en leamie#in lien avec les ouvrages traditionnels
vus dans la phase 1.

Par exemple, I'enseignant pourra choisér géant de Zéralda Cet album raconte
I'histoire d’un ogre qui semait la terreur dansvikage, jusqu’au jour ou Zéralda, une petite
fille, lui porta secours sur le chemin du marchiégke 'emmena dans son chateau, ou elle
lui cuisina de bons petits plats, tellement exoéfleque rassasié il renongca a manger des
enfants. Zéralda grandit, se maria avec l'ogrésedtirent des enfants.

Cet album est un bon exemple pour étudier l'idéntdé I'ogre qui peut évoluer selon les
circonstances qu'il vivra. L’'ogre était au dépant monstre terrifiant, puis, au contact de la
gentillesse et des talents culinaires de Zéralda, transforma en mari et pére respectable.

Les éleves compareront les caractéristiqgues deel'’ag début de I'ouvrage, avec le
tableau complété dans la phase 1 sur lI'ogre damlerages traditionnels. Ensuite, ils
noteront les caractéristiques de I'ogre a la fif'al@évrage et remarqueront qu’il a évolué. On

cherchera dans le texte les causes de cette @mlabus forme de débat :

* En quoi I'ogre a-t-il évolué ? Il ne mange plugmfants mais en prend soin (repérer
l'illustration finale ou il tient son bébé dans less), ne terrorise plus les gens du village et il
n'est plus méchant.

» Qu’est-ce qui a déclenché ce changement de cexaattéle régime alimentaire chez

'ogre ? Zéralda est allé vers 'ogre, elle a g de lui et lui a fait a manger.

7 Ungerer, T. (2002). Le géant de Zéralda. Paris : Ecole des loisirs.
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» Qu’est-ce qui aurait pu empécher Zéralda d’alEs\wogre ? Il avait une mauvaise
réputation, les gens du village en avaient pele ftyaient.

» A-elle agit comme les gens du village ? Non, eleepas eu peur et s’est approchée
de lui.

* Quels traits de caractere de Zéralda lui ont pediinfluencer I'ogre positivement ?
Son courage, sa gentillesse et son absence degagenvers I'ogre.

» Avez-vous veécu des situations ou la gentillesperais d’empécher une dispute, un

conflit ?

D’autres mises en réseaux sont possibles, par theaneauteur, etc. Les différents
guestionnements que posent ces ouvrages subyegsiiettent aux éléves de s’interroger sur
des problémes de société et de remettre en causepl@jugés. L'album est le déclencheur de
toutes ces questions car il choque les éleves,dese probléme en ne respectant pas les
normes traditionnelles. lls confrontent ainsi lepmnts de vue opposeés et apprennent a se
positionner sur un sujet et a argumenter. L'élgyarend ainsi a devenir citoyen, c’est-a-dire,
« savoir construire son opinion personnelle et moula remettre en question, la nuancer
(par la prise de conscience de la part d'affeddivitde linfluence de préjugés, de

stéréotypes) 3.

Le choix des différents dispositifs pédagogiquesetée troisieme partie résulte d’'une
réflexion personnelle. Il me semblait importantldg expérimenter en classe pour étre sire
gu’ils puissent fonctionner, dans l'optique d’atiie un des objectifs cités ci-dessus, a
savoir : mieux se connaitre soi-méme, comprendseniécanismes de la violence et ses

conséguences, ou savoir questionner les normesapliés.

& Décret n°2006-830 du 11 juillet 2006. Socle commun de connaissances et de compétences.
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IV/ Le débat interprétatif se révele-t-il étre un bon choix de
dispositif pédagogique pour comprendre les mécanismes de la
violence et ses conséquences ?

Ne pouvant tout expérimenter en classe, jai dlisthon album de littérature de
jeunesse sensible traitant de la violence et détermun objectif a atteindre pour les éléves.
J’en suis arrivée a la question suivante : « Leatl@terprétatif se révele-t-il étre un bon
choix de dispositif pédagogique pour comprendre nexanismes de la violence et ses

conséguences ? »

A/ Quel album et quelle séquence choisir pour répondre a cette

question ?

I ne me manquait plus qu'une classe pour pouvester une de mes séquences
pouvant répondre a cette question. J'ai eu cetfortynité, lors d'un de mes stages en
responsabilité en CM1/CM2.

Ayant déja construit une séquence sur l'alburiOgresse en pleuf§ jai
naturellement opté pour cet album afin de testdaikabilité, les avantages et les limites de
mon travail. J'ai cependant modifié ma séquéhden effet, en me projetant mentalement
dans mon groupe classe, et aprés plusieurs counst @pur sujet les constructions de
séquences et de séances, j'ai réalisé que plugkments feraient échouer ma séquence lors
de sa réalisation.

Premierement, j'ai d0 choisir un objectif précis Comprendre le sens implicite de cet
album, le désir d’aimer, aveugle et étouffant, @unére. ». J'ai éliminé l'option « entrée
poétique » de cet album, en choisissant plutot rdeatiler sur ses points résistants a
I'interprétation dans I'ceuvre, avec les éleveseHat, en exploitant au maximum cet album,

je prenais le risque de lasser les éléves. Jeigada@sprit qu’'un des buts de I'école primaire

" cf. annexe 1. Etude de L’Ogresse en pleurs et construction d’une séquence, pour un cycle 3, autour de

cet album.
& cf. annexe 2. Fiche de préparation de séquence 2 sur L’Ogresse en pleurs réalisée dans une classe de
CM1/CM2.
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est de« développer chez I'éléve le plaisir de lir€.»Ensuite, jai di bien délimiter dans le
temps chaque phase de mes séances, ceci afin deimptass réaliser non seulement en
respectant 'emploi du temps de la journée du ldiedia classe, mais aussi afin de donner des
reperes chronologiques aux enfants, pour qu’ilsgant se projeter dans le temps de la
séance, et aussi travailler de maniere efficaceelample, le fait de savoir que le travail de
recherche par groupe dure quinze minutes, leur gteda bien répartir les tdches au sein du
groupe afin d’étre prét lors de la mise en comnullective des réponses.

Pour vérifier ce que les éleves avaient apprieteinu de ces différentes séances, jai
choisi une évaluation sommatieCelle-ci permettait a la fois de vérifier leur quné@hension
des points résistants de I'album, et tentait denatire leur ressenti. A chaque séance, je
notais sur une feuille les réactions des élevesj gue mon propre ressenti en fin de séance,
ce qui était une forme d'évaluation. Ceci devait peemettre de juger de la réception de
I'album par les éleves, et de déterminer mes psojimgtes quant a I'enseignement des sujets

sensibles en classe.

B/ Le débat interprétatif a-t-il permis aux éleves de comprendre les
mécanismes de la violence et ses conséquences ?

Réception de I'album par les éleves

Lors de la premiére lecture de l'album, les élé&t@sent tous attentifs et intéressés. A
certains passages de l'album, jai cependant pernmdrtaines marques de surprise ou de
stupeur de la part des éléves. Premiérement, @éwe de CM1 a réagi par rapport a I'image
de l'ogresse et a la description de son caractékdle me fait peur ! ». Les autres éleves
attendaient la suite de I'histoire pour savoir I allait manger un enfant ou non, mais ne
marqueérent pas d’inquiétude, du moins pas a hanite ifs ont, par contre, tous fortement

réagi a I'emploi du terme « couillon ». lls ontai§ en se disant I'un a l'autre, « Tu as vu, elle

& Bulletin officiel hors-série n°® 3 du 19 juin 2008. Programmes de I'école élémentaire.

cf. annexe 7. Evaluation sommative de la séquence 2 L’Ogresse en pleurs.
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a dit couillon. ». Ce qui signifiait, implicitemeg pense, que cela était étonnant pour eux
gu’une enseignante emploie ce terme ou méme lellsssavaient donc pertinemment que ce
mot appartient au registre familier. Peut-étre iagss pour certains d’entre eux, ce mot est
considéré comme un gros mot.

Des éléves ont tout de suite observé I'emploiiches dans le récit. D’autres ont été
attentifs aux images, « Tu as vu, elle est surhienc! », « Ah'! Les enfants se déguisent en
adultes. » lls ont ainsi discerné que les illugireg apportés des informations supplémentaires
par rapport au texte.

Les autres remarques des éleves portaient suonigpréhension du récit, « Elle le
mange ou non I'enfant ? », « Les enfants ont étésformés en singes ? », « Je ne comprends
rien ! », Ces exclamations énervées été dues aqgifailes illustrations apportaient un doute
par rapport a ce qui était dit dans le texte. Leses s’attendaient a voir 'ogresse manger
I'enfant, mais ils n’ont vu qu’un singe et une pamerte sur le double page d’illustrations.

« Que veut dire la phrase de la fin, les mots sonfondants ? », « Pourquoi elle dit
«on » ? Elle accuse les autres car elle en veputedgu'un ? », le texte lui-méme semblait
obscur, car paradoxal avec ce qui était dit auperta\es auditeurs de ce conte particulier ne
s’'imaginaient pas qu’'un personnage de I'histoirsgeise mentir a soi-méme avec autant de
bonne foi. lls n’avaient pas I'habitude non pluawdir & déchiffrer une énigme aussi épineuse
gue la phrase de la fin, pour pouvoir comprendaidlim.

« Quoi, c’est fini ? », cette derniere interrogatinarquait I'étonnement des éleves qui
avaient une impression de non achevé. On peut sappque pour eux, il n'y avait non
seulement pas de victoire du héro, mais pas nand#punition du « méchant ». Ce qui les a
surpris, c’est que I'héroine, ici, était la « méuiea». lls n'ont pas percu la transformation de
cette ogresse en quelqu’un de meilleur, ce qua lesssés sur leur faim.

Les séances suivantes, sous forme de débat @8flecnt permis aux éléves de
répondre a ces différentes interrogations. Cepenttastde la derniére séance de débat qui
devait permettre d’éclaircir la phrase « les mot# sonfondants », j'ai constaté que je parlais

beaucoup trop par rapport aux €léves. Ceci étadudiait que le niveau de réflexion pour

81 cf. annexe 3. Débat de la séance 2 de la séquence 2 L’Ogresse en pleurs. annexe 4. Débat de la séance

3 de la séquence 2 L’Ogresse en pleurs.
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cette derniere énigme semblait d’'un niveau tropsé&lpour certains éléves. J'ai voulu
absolument qu’ils comprennent la derniere phraders aje leur ai donné beaucoup
d’indications, ce qui devenait une séance magetpilitét qu’'un débat. J'aurai di ne pas
avoir peur des blancs, les laisser plus longteréfpschir a leur rythme, les remettre en petits
groupes, lors d’'une autre séance pour que les i@déesgent plus facilement. Les éléves
devaient a la fois comprendre que l'ogresse josiaitles sens des mots, mais aussi que les
mots « confondaient » I'ogresse, qu'ils étaierpriauve qu’elle était coupable. Cette derniere
partie était la plus ardue pour les éléves, I'aggomait sur les différents sens des mots méme

dans la phrase qui indiquait qu’elle jouait surdé&rents sens des mots.

Ce qu'ils en retirent

Dans les évaluations des éléves portant sur falhuwn observe bien que les éléves
n’ont pas tout compris en ce qui concerne l'aspeétique de I'album, qui consiste en partie
a avoir deux niveaux de lecture différents du textec le jeu sur les différents sens possibles
des mots. Cependant, ils ont bien compris la vodequi résidait dans I'aloum. Leurs
réactions a la premiere lecture montrent qu’ils patcu un personnage terrifiant, un acte
horrible (manger un enfant), des mensonges (ekeisecles autres). Cependant, le doute
demeurait & cause des illustrations qui permettaieraire d’autres hypothéses par rapport a
ce qui était dit dans le texte. Les séances detsi@étarprétatifs ont levé les incertitudes sur
I'acte de I'ogresse et ont ajouté des informatisngplémentaires. Elle a mangé son propre
enfant, et si elle a menti, c’était pour avoir wtra enfant a aimer. De plus, l'ogresse ressent
de la tristesse, comme une mére ayant perdu santenf

Dans les choix de tableau, les éléves ont choigjonitairement ceux qui
représentaient une scene de violence, avec lenfeatinibale, ou le géant qui «a lair
affamé ». L'image de l'ogresse et de son acte m&ihe’est pas dessiné dans I'album, les a
marqués. Les enfants ont dd imaginer le drameajdésoulait dans le texte.

La lecture de I'album a elle seule aurait pu seffiour que les éléves percoivent cette

violence. Mais ils n’auraient pas forcément prétérdgion aux conseéquences affectives pour

82 cf. annexe 8. Evaluations d’éléves sur la séquence 2 L’Ogresse en pleurs.
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I'actrice de cette violence. lls n'auraient pas potous seuls le déni de I'ogresse face a ses
agissements. Le débat a ainsi permis de compréeslmones résistantes a l'interprétation. Il
a aussi laissé I'opportunité aux éleves de s’exg@ripar rapport a I'alboum, de montrer leur
incompréhension, leur surprise, leurs interrogati@e moment d’expression par rapport a
I'album, méme apres la premiére lecture lorsquergaueilli leurs réactions a chaud, me
semblait essentiel. A mon avis, la parole oraleotite, permet d’évacuer les émotions des

éleves.

Les limites de ce dispositif

Je pense que, dans ce genre de dispositif, Igmeei doit Etre réactif. Il doit a la fois
servir de médiateur pour que chaque éleve puiss@rémer, mais il doit aussi savoir relancer
le débat lorsque les éléves n'ont plus d'idéess sauir autant réaliser la tache a leur place. A
mon avis, le sujet traité dans I'album ne doit s tabou pour I'enseignant. Il doit pouvoir
étre a l'aise pour pouvoir aborder le sujet deblimh durant plusieurs séances, en acceptant
aussi les avis des éleves, qui peuvent se révéfératits, voire choquant pour I'enseignant
lui-méme. Une enseignante que jinterviewé citeit exemple x« En CM1, une mére d'éléve
s'était plainte d'une scéne d'un film visionné descéléves dans le cadre du projet « Ecole et
Cinéma », car les images montrant une souffranceunudéces d'enfant étaient trop
choquantes pour elle. 1l a fallu justifier aprés gde choix du film. Dans le cas d'un album, il
vaut mieux l'avoir lu soi-méme avant pour évitetbdrder des sujets que I'on ne souhaite pas
ou alors se préparer a répondre aux questions désngs. $° La classe est une communauté
discursive ou chacun a droit & la parole. La nétérdu professeur me semble importante
aussi, il n’a pas a prendre partie pour l'idée ddlgve plus qu'un autre. Cependant, il amene
les éleves a regarder, vérifier les indices daabum, dans le texte ou les illustrations, qui

permettent de confirmer ou de réfuter telle owetbifpothese.

8 cf. annexe 11. Interview 2 d’une professeure des écoles
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Ce dispositif me semble profitable dans la mesuréouvrage choisi appartient a la
catégorie de ce que Catherine Tauveron nomme dssteésistants. Ils peuvent étre
réticents, c’est-a-dire qu’ils posent volontairemel@s problemes de compréhension au
lecteur (contradiction du texte et des images pample). Il existe aussi les textes
proliférants qui posent des problemes d’interpr@tatu lecteur, car ils sont polysémiques
(par une lecture symbolique par exemple).

Durant ces séances de débat avec cette classRIER2, je n'ai pas eu de limites
au niveau du théme abordé. Je pense que l'aspediofigue de I'alboum m’a permis de

I'aborder sans géne avec ces éléves.

C/ Trois interrogations supplémentaires sur la littérature de jeunesse
« sensible » : 'aspect symbolique de I'album, les registres de langue, et
le point de vue du narrateur

Cette séquence a donc fait émerger des interrogasopplémentaires en ce qui

concerne ma réflexion sur les albums de littératigrgeunesse « sensibles » a I'école.

L’aspect symbolique de I'album

J'écrivais ci-dessus que l'aspect symbolique diédia m’a permis de I'aborder sans
géne avec mes éléves. En effet, je pense que ttspmbolique, ou poétique, ou imaginaire
de l'album de littérature de jeunesse est une sbitéerface entre les actes, les paroles, les
images dans I'album qui peuvent se révéler chogsaeit I'éléve lui-méme. L'enseignant ne
peut pas réellement évaluer ce qui se passe cBkEwd tant au niveau psychologique
gu’affectif. L'éleve peut en quelque sorte choisim non d'aller plus loin dans son
interprétation de I'album. Cela rejoint la notioa gspect da a I'enfant abordé dans ma partie
[/ ClI.

8 Tauveron, C. (2000). Littérature de jeunesse ou nouvelle jeunesse pour la littérature et son

enseignement ? In Perspectives actuelles de I'enseignement du Frangais. Actes du séminaire national. 23, 24 et
25 octobre 2000. Paris : INRP.
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Les registres de langue

Je me suis également interrogée sur les registrdarjue employés dans le texte.
L’enseignant est le garant de I'apprentissage dirigue francaise en classe et aussi de
I'apprentissage de la vie collective du respedtaidre, de la formation de I'individu qui sera
amené plus tard a entrer dans le monde professiehdenc a bannir le registre familier de
son langage. Ces albums peuvent donc permettrerd@bcette notion de registre de langue,
et quand, comment doit-on employer tel ou tel tegisLes éleves seront amenés a se
demander pourquoi le personnage de I'histoire emmpme registre de langue. Certains éleves
pourront comprendre que dans la cour de récréatfant savoir surveiller son langage car il
peut blesser les autres, et amener a I'exclusida gart des pairs. Mais je ne proposerai pas
des livres dans lesquels le narrateur, et la pluges personnages emploieraient un langage
familier tout au long du récit. A mon avis, lesv@g doivent savoir et comprendre ['utilisation
de ces différents registres de langue mais lewsles ne doivent pas s’habituer a lire ou
entendre de maniére prolongée ce langage famliBetisqueraient alors de I'employer a leur
tour, pas a mauvaise escient mais parce que cadarsg sera banalisé pour eux. Moi-méme,
jai remarqué, il y a quelques années, que lorsgale mes camarades participait oralement
en classe, il employait le terme « en gros » phumsilier que « en résumé » par exemple. Cet
étudiant participait activement en classe, et je su&s rendu compte que mes autres
camarades et moi-méme alors qu’en début d’annég maws efforcions d’utiliser un langage
non familier, nous nous sommes régulierement nisea« en gros » a I'oral apres quelques
semaines passées ensemble. Ce n’était pas pa&rgnént grave, mais cet exemple démontre
que I'écoute prolongée de certains mots ou expmesgieut entrainer certains automatismes
pas forcément conscients chez les individus.

Le point de vue du narrateur

La notion de point de vue du narrateur m'a ausserjpellée. Malgré I'aspect
symboligue de I'album que j'avais choisi d’étuder classe, j'avais quelques réticences au
départ a le lire a des éleves. Doit-on lire deevdont le narrateur est un criminel qui nous
fait ressentir ses eémotions, vivre ses actes sstonpoint de vue, penser a sa maniéere ?

J'avais abordé cet aspect avec I'ouvréfyB. dans ma partie I/ B/. Cet album ne m’avait pas



52

réellement posé de problémes car le narrateur gmpla troisieme personne du singulier
pour désigner le criminel et apportait son point/de sur ses agissements, ne les excusait pas
mais réussissait a avoir de la compassion pouhagtme. Dand.'Ogresse en pleursa
premiere personne du singulier est employée, > Néanmoins, cet aloum me semblait
pertinent car il y avait des conséquences néfastawviolence, sans pour autant ignorer cette
violence. Un enfant meurt réellement mais la fentiepgant tué est comme anéantie par cette
perte et ne semble pas pouvoir s’en remettre. @8 décrit succinctement ses pensees et ses
emotions, le désir, la faim, la méchanceté. Il h@snc pas nécessaire de rentrer dans des
détails peu glorieux de la psychologie criminelte leurs sentiments de jouissance a
commettre le crime. Avec des mots et des images timisis, I'alboum peut transmettre
I'essentiel d’une réflexion sur la violence ainse@ges conséquences, et interpeller I'éleve. En
effet, le lecteur peut étre comparé a un actelmns®oi, ils possedent quelques similitudes.
Constantin Stanislavski, théoricien du théatreir&gue« ce qui peut arriver de mieux pour
un acteur, c’est d’étre complétement pris par séke.rinvolontairement, il se met alors a
vivre son personnage, sans méme savoir ce quskrdgssans penser a ce qu'il fait, guidé par
son intuition et son subconscient, et tout se pasgematiquement. Salvini disait qu’'un
grand acteur doit étre habité par ses sentimentsil Qoit « sentir » son personnage, et vivre
ses émotions® De méme, je pense que le lecteur vit le persondadtistoire de maniére
automatique en étant habité par ses sentimentsqlen’acteur quitte la scene, il doit quitter
son role, et lorsque le lecteur ferme son livredalt cesser de s’identifier au personnage.
Seulement, ces sentiments vécus marquent l'incemscinfluencent quelque part notre
personnalité. C’est pour cette raison que je cteisivec précautions les livres dont le
narrateur, le héros est un criminel. Je pense guaiges conditions doivent étre réunies, il ne
doit pas y avoir une adhésion a son esprit, armass les conséquences de ses actes doivent
étre lisibles (pour lui-méme et pour les autrelsgst tout de méme enrichissant, selon moi,
d’étudier des ouvrages qui emploient le « je »,rpque les éléeves comprennent aussi gu'ils
peuvent étre les instigateurs de cette violence.

8 Stanislavski, C. (2001). La formation de I’acteur. Paris : Payot.
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A la fin de ce mémoire, je me situe clairement pauecture d’ouvrages de littérature
de jeunesse sensibles en classe, méme si j'y appeselimites. Cependant, certains

professionnels de I'éducation, plus expérimenté&smai, ne sont pas de cet avis.

D/ Qu’en pensent les professeurs des écoles ?

J'ai interrogé plusieurs professeurs des é8dles trois seulement m'ont répondu.
L’'une m’a répondu au mois de février et les deuxemutiu début du moi de mai. Certaines
avaient déja abordé les themes sensibles avec ébewvss, mais pas dans le cadre de la
littérature de jeunesse. Une professeure des écotedlira:« Je ne crois pas que la
littérature de jeunesse doive servir a aborder t&snes : il me parait bien plus intéressant
de travailler avec des enfants sur des livres gs &menent dans un monde imaginaire,
farfelu (du type Claude Ponti). Pour ma part, j@naborder les themes « sensibles » au
travers des livres de I'auteur Mathis qui sait met distance des thémes du quotidien en les
rendant ludiques et pas plombant®f Pour cette personne, la littérature sert don@easter
dans un monde imaginaire. Elle serait d’accord gwardes albums type& L’Ogresse en
pleurs » en classe, qui selon elle,n’aborde pas un theme plus sensible que des onte
comme Le petit poucef®

Une autre limite, que je n'avais pas relevée, néaddnnée par une autre enseignante a
propos du livreH.B : « Je pense qu'il peut étre « dérangeant » car itedf@ers qu'il raconte
est récent, j'ai par exemple eu affaire a un calgravaillant dans I'école prise en otage par
« Human Bomb » au moment des faits. Dans ce cdsgctm qu'a l'auteur d’humaniser et
presque d'excuser le preneur d'otage pourrait ne ganvenir a certaines sensibilités et le but
n'est pas ici de créer de conflit d'opinion avex parents d'éleves. J'exclurais donc cet album
pour éviter ce type de réaction, méme si je pewe@er en lisant moi-méme l'ouvrage que

I'on puisse exprimer ce point de Vu&. »

86 . , ,
cf. annexe 9. Interview donné aux professeurs des écoles.

cf. annexe 12. Interview 3 d’une professeure des écoles.
cf. annexe 12. Interview 3 d’une professeure des écoles.
cf. annexe 11. Interview 2 d’une professeure des écoles.
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L'objectif de I'enseignant, de faire s’exprimersséléves sur un sujet sensible, ne
devrait donc pas flouer l'objectif principal de d@e qui est d’enseigner dans un climat
propice aux apprentissages des éleves. Il estquan créant un conflit avec les parents ou
les enfants, le climat de la classe risque d'étrelque peut tendu et difficile a vivre pour
I'enseignant. Dans le cas d’'une catastrophe tropnté et qui touche personnellement les
éleves, l'objectif d’enseignement ne serait non gasse mettre a la place du criminel et
d’avoir un regard critique sur la presse, mais gilide sécuriser les éléves, de les faire
s’exprimer sur leurs peurs. Pour éviter le coraliec les parents si I'on souhaite traiter en
profondeur un sujet sensible (sur un temps longcales traces écrites de travail...) », elle
conseille « de faire un mot aux parents expliquarthoix de notre theme afin de leur faire
adhérer au projet sans les choquer ou les surprend?.

Il est vrai que, dans ce genre de drame, dont tandrparler dans I'actualité, les écoles
mettent en place une minute de silence pour seesaugles victimes. Cependant, lire a ce
moment la un album commid.B. reviendrait, selon moi, a faire ce qu'une profasse
d’anglais de terminal du lycée Gustave-FlaubertRdeien a fait récemmenk Elle a été
suspendue aprés avoir envisagé devant ses élevesnimuge de silence en mémoire de
Mohamed Merah, un geste sans signification politigeéon ses collegues, qui évoquent
plutét les soucis de santé de I'enseignanté.e>ministére de I'Education nationale a réagi
dans un communique€ exprimant son «indignation» devant une «initiatimqualifiable», le
ministre Luc Chatel y demandait au recteur de Rodersuspendre immeédiatement» cette
enseignante pour avoir, selon lui, «<demandé a Easeg de respecter une minute de silence

en la mémoire du terroriste Mohamed Merah »

Il est certain que la lecture d’'un ouvrage deritére de jeunesse dit sensible doit étre
réflechie au préalable, bien préparée, et arguraelitée s’agit pas de « tester » des albums

sur les éleves pour simplement observer les coeségs de cette lecture. Il est nécessaire
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cf. annexe 11. Interview 2 d’une professeure des écoles.
AFP. Suspension de |'enseignante qui envisageait une minute de silence pour Merah. Libération.
23/03/2012.
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qgue cette lecture soit profitable a la classe, lpuige nuise pas aux autres apprentissages a
court ou a long terme, et qu’elle apporte surtoatiéne a réfléchir et a échanger.

Ce que j'en ai retiré pour ma formation professionrelle

Pour ma part, malgré une préparation sérieuse deségaence de littérature, jai
rencontré certaines difficultés qui ont peut-éimaté les apprentissages des éléves. La menée
du débat était trés difficile a gérer pour moi. @npeut pas se préparer a toutes les réponses,

les questionnements que vont fournir les éleves.

Fournir les réponses ?

Lorsqu’ils ne comprenaient pas un passage de lageJrlorsqu’ils ne menaient pas leur
réflexion jusqu’au bout, javais tendance a leuurfor les réponses. Par exemple, ils ne
comprenaient pas un passage de I'album, alorslgriteai a moitié expliqué« C’est marque,
gu’elle fut surprise de ne plus rien voir trottemignesurat moins d’'un meétre. Parce qu’en
réalité elle ne voyait plus d’enfants. Quand ekebsladait dans la rue, tout le monde était
grand. Elle ne voyait plus d’enfants de moins dmetre, tous petits. Pourquoi elle ne les
voyait plus ? . Il ne faut pas hésiter & laisser parfois place ldancs pour que les éléves
prennent le temps de réfléchir et reposent destignessi nécessaire. C'était, je pense, ce que
jai le plus mal géré dans ce débat.

Se référer a I'album

J'ai appris qu'il fallait se référer a I'album aaxdue fois, les indices pour résoudre le
probleme posé aux lecteurs s’y trouvent, d’ou l'imaoce de numéroter les pages de
I'album. Il ne faut pas hésiter a écrire au tabliesudées des éleves pour les aider a organiser
leur réflexion, et méme co-construire cette traoeted avec eux. Par exemple, dans le débat
de la séance 2, je me suis resservie de ce qéi aoéé au tableau avec les éleves pour les
guider dans leur pensée Donc, le groupe n° 1 me disait qu’a la page 213 &n, elle aime

% cf. annexe 3. Débat de la séance 2 de la séquence 2 L’Ogresse en pleurs. N° 41.
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bien le plus maigrichon, le plus maigre. Au dékelte n’aimait pas le plus maigre (Je
remontre ce que l'on avait noté au tableau), etg&], qu'est-ce qui se passe, elle dit

donnez-moi le plus maigrichon, le plus maigr&. »

Reformuler les propos des éléves

Il est parfois aussi nécessaire de reformuler @edisent certains éléves pour toute la
classe, de rendre explicite leurs paroles. Ainsidetres peuvent se resservir de ce qui a été
dit pour réfuter une hypothése, ou au contraireaga de nouvelles. Par exemple, deux éleves
ne réussissaient pas a expliquer clairement une:idd.es mots ne sont pas la méme
chose. ¥, « ... pour le festin, c’est son enfant et son rep&s.Je leur ai alors proposé un

terme auquel ils ne pensaient pas mais qu'ils rebagnt « Il y a un double-sens 7%

Temps délimité et objectifs explicites pour les éles

L’organisation des temps de recherches et de maese trées importante dans cette
séquence. Les éleves savaient a quel moment iEaid\vse taire pour écouter la parole de
l'autre. Le probléme posé devait aussi étre claurpaux, ils devaient comprendre certains

passages de I'album qui leur avaient posé problersale la premiere lecture de I'album.

Part de subjectivité

Il faut aussi accepter qu'il n'y ait pas qu’'unailgebonne réponse mais que chaque
éleve puisse avoir sa propre interprétation déuiad. On ne pourra pas vérifier toutes les
hypothéses avec I'ouvrage, I'auteur laisse uneacertliberté au lecteur pour qu'il construise
son propre sens de I'histoire. Pour cette raisastildifficile d’évaluer la compréhension de

I'album par les éleves, il y aura plusieurs bormég®nses.

En ce qui concerne cet album sensible, je n'aippesde précaution particuliere pour

le lire aux éleves. J'ai simplement marqué cergjma@uses dans ma lecture et j'en ai profité

3 cf. annexe 3. Débat de la séance 2 de la séquence 2 L’Ogresse en pleurs. N° 84.

cf. annexe 4. Débat de la séance 3 de la séquence 2 L’Ogresse en pleurs. N° 232.
cf. annexe 4. Débat de la séance 3 de la séquence 2 L’Ogresse en pleurs. N° 233.
cf. annexe 4. Débat de la séance 3 de la séquence 2 L’Ogresse en pleurs. N° 234.
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pour les laisser s’exprimer, marquer leur étonnereatre eux par exemple. J'ai aussi scruté
leurs réactions, pour observer ce qui pouvait lesquer outre mesure, pour les rassurer si
nécessaire. Mais, en ce qui concerne cet ouvragg, & pas eu de difficultés a ce niveau 13,
il correspondait bien a leur tranche d’age, eteetpt leur sensibilité par son aspect poétique,
comme vu précédemment. Cependant, on peut penseeqwn album moins symbolique, il
faudrait avertir les éleves au départ qu’ils vane lun livre particulier. Il faudrait leur
expliquer pourquoi on a choisi ce livre, qu’il rypas a étre d’accord avec ce qui est écrit,

mais qu’il servira de support a la discussion.
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Conclusion

Ce mémoire m’aura permis de mieux comprendreél@ttd’étudier des ouvrages de
littérature de jeunesse, dits sensibles, et tradana violence, en classe. Ces ouvrages sont
des déclencheurs d’émotions fortes chez les élégesenvoient a I'expérience personnelle
des éléves et suscitent des questionnements sts [gopres sentiments, pour qu’ils
apprennent a les comprendre et a les exprimer.

lIs choquent aussi par la représentation d’'un maalent, les lecteurs s’interrogent
alors sur la psychologie humaine, reflet de nodaété, afin de comprendre les mécanismes
de la violence et ses conséquences. Certains deuseages, dits subversifs, remettent en
question les préjugés et les normes préétablgstithulent la réflexion du lecteur afin qu’il
questionne la légitimité de ces normes.

Si ces albums déclenchent des émotions fortes sigdestionnements intéressants
chez les éleves, c’est a I'enseignant de les eacatiide les exploiter en mettant en place les
dispositifs pédagogiques adaptés. Les éleves egpyirthleurs sentiments par la production
d’écrits, en ayant auparavant eu un temps de comcation orale sur l'ouvrage. lls
comprendront la psychologie des autres grace &tuae approfondie de I'album, et la mise
en place d’'un débat interprétatif permettant diéciiales zones d’interprétation résistante. lls
remettront en question les normes préétablies awecparcours de lecture adapté et
apprendront a se positionner sur une problématisoeale par le moyen du débat
interprétatif.

L’enseignant doit étre attentif aux ouvrages qaohibisira. Ceux-ci doivent respecter
I'éleve et ne doivent pas lui porter préjudice. @had’entre eux a une sensibilité différente,
et il est difficile pour I'enseignant d’évaluer lemnséquences de la lecture de certains
ouvrages sur eux. Ces ouvrages doivent constrairéflexion de I'éleve et ne pas étre un
simple étalage de la violence, ni légitimer ceilekes objectifs de I'enseignant doivent étre
limpides pour lui, il doit étre conscient qu'’il mésoudra pas les problémes de ses éléeves, il
n'effacera pas la réalité. Il peut cependant lderad comprendre cette réalité, a I'exprimer, et

le fait de savoir qu’ils ne sont pas tous seulssngaie d’autres vivent une situation similaire



59

peut les rassurer. Le but de ce travail en clasaessi de faire des éleves des citoyens, pour
gu’ils construisent un monde meilleur. L& encoreague individu est libre de ses choix.

L’enseignant leur permet simplement de comprendreeo-ci les méneront.

La rédaction de cet écrit, qui me semblait laheée a été formatrice pour moi. Cela
m’a forcé a prendre le temps de réfléchir sur umth@ue javais plutdt tendance a éviter.
J'ai eu la chance de pouvoir mettre en ceuvre ogftiexion, sur la violence dans la littérature
de jeunesse, sur le terrain. Le sujet pour moitrpas clos, j'en discute régulierement avec
mon entourage plus ou moins proche, ainsi qu’aves collégues étudiants qui seront, peut-
étre, professeurs des écoles un jour. Ce qui nmébleele plus difficile, c’est de ne pas avoir
de réponse vérifiée, je ne peux que faire des hgset sur ce qui semblerait étre le mieux a
faire en tant que professeure des écoles. Le déstatdonc ouvert, il me faudra expérimenter
plus en profondeur cette question: Y a-t-il ou nonintérét pédagogique d’étudier des
ouvrages de littérature de jeunesse qui traitentadgolence d’une maniére qui peut nous
choquer nous en tant qu’adultes et peut choquéainsrenfants ? Si oui, lequel ? C’est une
question que chaque enseignant peut se poser|adaresure ou il peut étre amené a aborder

le theme de la violence dans sa classe.
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Résumé
Certains sujets, traitant de la violence, sonsi®des, ils nous choquent car ils nous

rappellent une expérience douloureuse, parce gefiistent la cruauté de ce monde, ou parce
gu’ils bousculent nos reperes. Ces sujets sont abesdés dans la littérature de jeunesse. Des
lors, la question de I'intérét d’étudier ces ouvisaga classe se pose. Suis-je une enseignante
assez compétente ? Ne faudrait-il pas laisser tairgpécialiste ou méme les parents ? Hélas
ces sujets sont souvent tabous a la maison et Igedile de I'école que de permettre a
I'enfant de s’exprimer sur ces sujets, d’en débadtrec ses pairs, de stimuler sa réflexion.
Tout n'est pas bon a étudier dans la littératurgedaesse, ce mémoire amorce des pistes de
réflexion pour I'enseignant afin qu'’il puisse sev@dmder quels ouvrages il étudiera en classe

et comment.

Mots-clés :
ENFANT, LEGITIMITE, LITTERATURE, SENSIBLE, VIOLENCE

Summary

Certain subjects, dealing with the violence, amsgire, they shock us because they
call back to us a painful experience, because té#gct the cruelty of this world, or because
they push aside our marks. These subjects areapfs@ached on the youth literature. From
then on, the question of the interest to studyehesrks in class settles. Am | a rather
competent teacher? Would not you should let mageeaialist or even parents ? Regrettably
these subjects are often taboo at home and ieisdlle of the school that to allow the child to
express himself on these subjects, to discusstit his peers, to stimulate his reflection.
Everything is not good to study in the youth litera, this report begins tracks of reflection

for the teacher so that he can wonder which woekwill study in class and how

Keywords
CHILD, LEGITIMACY, LITERATURE, SENSITIVE, VIOLENCE



ANNEXE 1 : Etude de L’Ogresse en pleurs et construction d’'une

séquence, pour un cycle 3, autour de cet album



PRESENTATION GENERALE DE L'OUVRAGE

L’Ogresse en Pleursst un album de littérature de jeunesse écrivpédrie Dayre et
illustré par Wolf Erlbruch. Cet ouvrage est paru &ditions Milan en 1996. Ses dimensions

sont de 28,6 X 24,9 cm. Il comporte 36 pages.
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A premiére vue, cet ouvrage se révele choquansgaiolence. Une femme a l'allure
horrible désire manger un enfant et il nous essatits détour qu elle le croqua. »L’enfant,
qui est son fils, ne ressuscite pas et il 'y agmféros ou d’héroine valeureux qui vient le
délivrer a temps des griffes de cette méchante frmomme dans les contes tellement
appréciés des enfants.

Je me demanderai donc pourquoi cet ouvrage deédtraitttudié en classe malgré son
caractére violent et, s'il possede un intérét pédage, comment I'aborder en classe. Pour
cela jétudierai particulierement le genre de aetrage ainsi que son interprétation résistante
afin de déterminer ce a quoi ils concourent. Jpgserai ensuite une séquence d’étude de cet

ouvrage en classe.



RESUME

« |l était une fois une femme si méchante qu'déiait de manger un enfant.Gsest
ainsi qu’elle chercha I'enfant le plus appétissémtplus parfait. Elle parcourut tout le pays
mais les mouflets n’étaient point a son goQt, tggps ou trop maigre, elle leur trouvait
toujours une imperfection. Les parents commencéaese méfier et cachérent leurs petits.
Elle s’affama et refusa toute autre nourriture ahavoir trouvé le bambin le moins vilain.
Elle rentra chez elle et y découvrit un joli modtgu’elle croqua. Malheureusement, elle se
souvint trop tard qu’elle avait dévoré son fils.pDis ce temps, on peut I'entendre réclamer

un enfant a aimer.

GENRE

Cet album se classe plutdt dans les contes mars ttansgresse certaines regles. Le
conte est un récit de fiction généralement assef dari relate les actions, les épreuves, les
péripéties vécues par un ou plusieurs personndgeglupart du temps, le conte avoue
expressément son caractére de fiction, c'est-dalii@t que I'histoire narrée se déroule dans
un temps lointain et indéfini, comme I'annoncedaniule :« Il était une fois »Mais le temps
n'est pas le seul aspect du conte qui soit indéfihien va de méme de I'espace, dont
I'actualisation reste vague et le plus souvent éhigue, étrangére a I'espace réel. Enfin, le
conte se caractérise par lI'existence d’invraisermtdda de toutes sortes. Dans le conte, tout
s’'aveére possible : un personnage peut dormir cest ks objets peuvent étre doués de
pouvoirs, les étres faibles peuvent triompher du bes lois qui régissent l'univers des contes
ne sont pas toujours les mémes que celles quisergise monde réel, c’est pourquoi le conte
appartient le plus souvent au genre du merveillgukse définit par I'existence de regles et
de lois étrangeres au monde réel, dont le foncdoremt apparait cependant normal et

légitime.

L’'ouvrage étudié possede donc plusieurs caradtires du conte :
» Le temps est indéfini. Le récit commence pdl était une fois pon ne peut donc
pas situer I'époque. Dans chaque illustration, bseove des lunes diverses et variées qui ne

permettent pas de situer I'histoire dans un morpestis de la journée.



» L’espace est indéfini. Les différentes lunes neitigent plutdét dans un autre monde,
un monde ou il 'y a pas une unique lune. Plusiéarx sont illustrés mais sans précision :
I'intérieur d’une maison, la mer ou I'océan, undleviune plage de sable avec des rochers.
Dans le texte est employé le mot vagueays » « Elle se mit a parcourir tout le paysp»
11, « passant par les villages et les villep.»L7.

» Les personnages sont imaginaires. Il y a une sgrgersonnage redondant dans les

contes.

Contrairement aux contes traditionnels :
» Le héros de I'histoire est une ogresse alors duthellement c’est un personnage
gue doit vaincre le héros.

* La fin est inattendue et tragique : elle mangemopre enfant.

UN CONTE POETIQUE

Une poésie est un art littéraire jouant sur les sessrythmes et les images. Ce conte
joue avec les sonorités en utilisant des rimesestagsonances. Au discours direct, I'ogresse
parle en utilisant des rimes :

« —Le bambin n’est pas wiin,
mais il lui manque uneam. »p. 15

Cette réplique de I'ogresse forme deux vers de sgf#tbes comme dans une poésie
avec une rime en fin de vers.

Au discours indirect, on observe aussi des assesanc

«on commenca a se neifide cette femme qui toujours s’appraithdes moudts les
scrutait, les taait » p. 17

Le rythme s’observe par la succession des accénteraité qui frappent un mot ou
un groupe de mots et permettent de former des me®sufaccent est 'augmentation de
I'intensité de la voix sur une syllabe. On peut aeguer ce rythme en lisant le texte a haute

VOIX.



Il y a aussi un travail sur les images. A la finldevrage il est écrit « les mots sont
confondants. » Cela nous indiqgue qu’il faut se méfier du sensppg que I'on donne a
certains mots pour lesquels on doit chercher ua gguré.

Il y a tout un champ lexical de la dévoration employ

Voici certains mots et expressions, liés a I'apgpddi 'ogresse, qui sont a prendre au
sens propre « croquer un marmot p. 8, « elle le croqua »p. 26,« elle I'avait dévoré »p.
28.

Les quelques exemples suivants peuvent étre expligné€e a leur sens figuré.

« m’en contenter p. 21 :

» « se contenter » peut vouloir dire borner sessl@scela, ici borner son appétit a un
enfant.

» « contenter » peut vouloir dire assouvir une tesdaun instinct. Dans ce passage

préecis, ce serait assouvir son appétit.

« le gamin était tout simplement... a croquer. 24 :

* «croquer » au sens propre signifie broyer un einentre ses dents avec un bruit
sec.

» Au sens figuré, « a croquer » peut se rapportExpression « mignon a croquer »
qui veut dire agréable a voir, ou alors « crogeembrmot » qui signifie attendre longtemps
en se morfondant. D’ailleurs, a l'origine de cetrniere expressionl n'est pas question
d’ogres. Le marmot désignait un petit marteau aéefode pierre ou de bois orné d’une figure
grotesque qui servait de heurtoir de porte. Quanteabe « croquer », il doit étre ici compris
dans le sens de « frapper ». « Croquer le marnsggnifiait donc au XVle siecle, attendre
devant une porte en cognant impatiemment le heurdCroquer » veut aussi dire dessiner
guelgu’un en quelques traits de crayon.

L’'ogresse ne trouve pas seulement que I'enfanbasta manger et encore meilleur
parce qu’elle a attendu longtemps (« croquer lemoaw) mais elle le trouve beau a regarder
et pourrait le dessiner car cet enfant a une inapod particuliere pour elle et I'inspire comme

une artiste.



« ce festin était... le sien 'p» 28 :

* Au sens propre, cela veut dire que c’est sonrfesliest un repas abondant et
délicieux qu’elle seule a dévoré.

« « le sien » est un pronom possessif de’ lpeBsonne, il signifie : ce qui appartient a
elle (a 'ogresse). Ce pronom se rapporte au #festui lui appartenait puisqu’il était son
propre enfant.

Ce n’est pas seulement son repas mais c’est aussngant.

A la fin de I'histoire, 'ogresse demande un petitaimer en précisant Sans le
manger »parce que justement les mots sont confondants.rielldésire pas aimer le manger
comme on aime de la nourriture. Au contraire, edet 'aimer comme une mére.

« Les mots sont confondantsignifie méler plusieurs choses en un tout ou®peut
plus les distinguer ou réduire quelqu’un au sileereprouvant qu’il a commis une faute, le
démasquer. On ne voit pas la scene de dévoratios Iemaexte nous dit biex Elle le
crogua » Les mots dits par le narrateur démasquent I'egreséme si elle nie les faits. Cela
veut aussi dire que ce conte peut se lire de diftés manieres. Il peut, par exemple, traiter
d’infanticide ou alors de I'amour maternel étouffahfaveugle.

Ce conte posséde aussi un caractéere ironigue. ifaste sont illustrés comme des
adultes miniatures, I'un péche tout seul, 'unaltec sérieux un livre, un autre travaille dans
une station essence. Il y a tout un champ lexigah@n « enfant » « marmot », « lardon »,

« loupiots », « marmouset », « bambin », « mouflets petits », « pitchoun », « moutard »,
« gamin » Le nom« lardon »se rapporte aussi a la nourriture, du point dedaidogresse

I'enfant n'est plus que de la nourriture, un oljet désir. Ces substantifs font partie du
langage populaire, cette utilisation atténue I'asg® et I'inquiétant de la violence. Il y a cette
ambivalence entre le réalisme voulu (I'ogressenestmée femme et un enfant meurt) et le
ressenti d’'une époque et d’'un temps lointains, massi le fait que cette histoire commence
comme un conte donc est un récit mensonger, utienficC’est a nous lecteur de tirer le vrai

du faux, de déméler le sens des mots.

Ce conte poétique se définit plus précisement coommeecomplainte. En effet, tout au
long du récit nous suivons les malheurs du perggmpaincipal qui ressent tout d’abord un
grand désir, de l'appétit illustré par le champidak de la dévoration puis le regret de la



disparition de cet enfant tant désiré. L'ogresseli®sse a ses auditeurs dans cette complainte
pour attirer leur attention< on entend un murmure plaintifp» 31. La mére en mangeant son
enfant veut jouir de l'unité violente avec lui, teulimite perdue. Elle possede cette
ambivalence de vouloir s’approprier I'objet de sl@sir en le détruisant. La dévoration est le
moyen imaginaire dont se sert le moi-plaisir daasploir de nier I'objet en tant que tel, soit

comme existant séparément de lui.

UNE INTERPRETATION RESISTANTE

La premiere difficulté de compréhension pourragidér dans le pourquoi, pourquoi
cette femme est-elle si méchante ? On ne noysadifue c’est une ogresse excepté dans le
titre de I'ouvrage. Il serait naturel pour une g de manger des enfants, c’est sa fonction
principale dans les contes traditionnels. Ici, estére demeure. Sommes-nous méchants par
nature ? Certains le sont et d’autres non ? Leépdssette femme demeure un mystére. A la
page 4, nous pouvons observer une illustratioresgmtant une jeune fille, peut-étre 'ogresse
étant enfant (on observe la méme feuille qui sesur le couvre-chef de I'ogresse), jouant a
la marelle. Elle part de I'enfer avec pour objedtdtteindre le ciel.

La marelle est un jeu dans lequel le joueur pragres cloche-pied en poussant un
palet qui représente I'ame. S'il boite, c'est quedne est faible et qu'il doit s'astreindre a des
efforts purificatoires pour gagner son ciel. Apeir évité I'enfer et remporté différents
mérites, il atteint le paradis, récupére le paden(ame) et le place sous son bras ou sur sa
téte, faisant réintégrer I'ame au corps. Le jemdeelle consiste a ne pas poser le pied sur les
lignes qui divisent les cases. Cette regle cormd@ymboliquement au besoin de se mettre a
I'abri de lincertitude. Dans la marelle, tout esévisible. La marelle est a l'origine une
représentation du monde que I'on parcourt commehamin initiatique. La version la plus
connue est celle dans laquelle on doit partir dereJeéviter I'Enfer et aller au Ciel.

Historiquement c'est le miroir de la maniere qoa k& de se représenter 'univers.

On peut faire différentes suppositions sur celtstilation. L'ogresse enfant voit peut-
étre la Terre comme un enfer et désire atteindm@elerapidement. Elle a peut-étre eu une
enfance douloureuse. Jouer a la marelle peut $amaset lui dire que tout se passera bien si
elle évite de poser le pied sur les lignes. Mais page plus loin, on observe qu’elle a franchi

ces limites interdites en annongant son réve abdn@n&lle ne gagnera donc pas le ciel et



errera sur la Terre, qui est comme un enfer pdarselrtout maintenant qu’elle a perdu son
enfant, éternellement< aujourd’hui encore dans le pays, on entend unnnowe plaintif »p.

31. En premiére de couverture, un enfant habilléale peut-étre son fils, serait |a comme un
juge pour lui condamner I'acces aux marches meaar@iel. Le persécuté devient bourreau

en lui empéchant d’oublier son crime, en étantdorg présent dans son esprit.

D’autres passages pourraient poser probleme awe<ldl n'est pas facile de
comprendre les intentions de l'ogresse. Au débugdit, elle désire manger un enfant puis a
la fin elle réclame un enfant a aimer mais pas p@unanger cette fois. Ce n’est qu’'une fois
gu’elle se retrouve seule, qu'elle réclame un aeméant. Elle a besoin d’aimer. Elle a
commis une erreur irréparable et inavouable niautxes ni a elle-méme«< On m’a pris le
mien. On me I'a mangé. p. 31. Elle n’a pas compris ce que signifiait aifredle voulait
aimer en possédant, en faisant sien, en le mand@ast un amour étouffant. C’'est un amour
aveugle aussi, seul son enfant est parfait, laggue conviennent pas. C'est donc un amour
dévorant. Son enfant était a croquer donc elledgua. Elle a pu se tromper sur le sens du

mot « croquer » puisqu’a la fin il est dit que lestensont confondants.

La violence est racontée uniquement dans les @, une violence physique mais
que I'on ne voit pas, on peut I'imaginer. Elle sanhs détails, on nous décrit bien I'objet du
désir de I'ogresse, ses remords, sa tristesse&a.qrout se passe selon son point de vue,
'enfant est comme au second plan et n’a une imapod que pour elle. Cet album traite
surtout du désir qui devient incontrblable si onseepose pas de limites et du manque une
fois se désir comblé, de l'insatisfaction causéd@aanque d’amour a donner et a recevoir.

La violence est appuyée par un certain réalismgestmots employés parfois sans
détours. Mais cette violence est aussi atténuéégffmt poétique, par le fait que cet ouvrage
est abordé comme un conte, qu'’il est donc fictd. iolence est révélée par les mots et en
méme temps c’est par ces mémes mots qu’elle dewiaagteptable » pour nous lecteurs,
grace a l'effet poétique, grace aussi a I'ironigplayée dans les illustrations et dans le texte.

Ce conte est intéressant a étudier en classe gasf#ede un certain réalisme qui
participe au développement affectif de I'enfantjr@ meilleure connaissance de lui-méme et
des autres. C’est une ouverture sur le monde, umdenobscur mais existant. Il reflete des

structures psychiques fondamentales, sous fornmadés symboliques, il traduit des



problemes auxquels nous pouvons étre confrontéd'aeldance, qui touchent les relations
familiales (pédophilie, mere étouffante...) et lesippémes personnels (désir interdit...).

Cet album, en mettant en scene des fantasmes tepmear prise de conscience de leur
existence et de leurs conséquences lorsqu’ils seré&tisent. Il participe a la construction de
la personnalité de I'enfant. C'est parce gu'il &3 des messages non seulement a notre
conscient, mais aussi a notre inconscient, quiilsnaide a intégrer la signification du bien et
du mal, a stimuler notre imagination, a développatre intelligence, et a y voir plus clair
dans nos émotions.

Dans sa Psychanalyse des contes de fées, BrutelhBah voit dans I'ogre un écho
aux frayeurs des enfants en bas age, au momeimueug pulsion orale. Cette pulsion, qui
pousse les enfants a porter tout objet a la bouebe,percue comme une puissance
destructrice, qu'il faut réussir a surmonter. Céestjue proposent les contes, en offrant aux
enfants un scénario de victoire sur I'ogre. Dansa#e, il N’y a pas de scénario de victoire
sur 'Ogresse mais au contraire, c’est elle qungrke pouvoir sur I'enfant en le mangeant.
C’est pour cette raison que cet ouvrage peut éalepercu par les enfants et méme rejeté. i
est donc essentiel pour eux d’avoir recours a ugdiation qui est le professeur afin de
comprendre le sens de I'album. Celui-ci obligedefants & mener leur propre réflexion avec

I'aide du maitre.
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CONSTRUCTION D’UNE SEQUENCE POUR UN CYCLE 3

Séance 1

Objectif : Comprendre que cet album appartient au genre aoaie s’écarte du schéma
habituel des contes traditionnels. Mise en réseau ks contes traditionnels comportant un

ogre ou une ogresse.

Lecture a haute voix de'Ogresse en pleurpar la professeure tout en montrant les

illustrations.

Comparaison avec des contes traditionnels déjapéusles éleves, comportant le
personnage de l'ogre ou de l'ogreste Chat botté, Le Petit Pouce), et L'Ogresse en
pleurs

Quels sont les points communs et les difféerencese elds différents contes

traditionnels et.’Ogresse en pleurd

On divise la classe en groupes de quatre ou cawgsgl Certains groupes étudieront un
conte traditionnel et d’autres groupes étudieto@gresse en pleursChaque groupe remplira

la colonne correspondante du tableau ci-dessous.

Le Chat botté Le Petit Poucet L’Ogresse en pleurs

Quand se déroule le

récit ?

Ou se déroule le

récit ?

Formule de
commencement du

récit ? Laquelle ?

Nom du personnage

principal
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Nature du
personnage
principal (humaine

ou imaginaire)

Le personnage
principal est-il

gentil ou méchant ?

Fin heureuse ou

malheureuse ?

Etude du personnage de I'ogre/ogresse dans différsncontes :

Le Chat botté Le Petit Poucet L'Ogresse en pleurs

son physique

son caractere

son alimentation

son niveau social

sa situation

familiale

Ses pouvoirs

magiques

Que devient-il/elle a
la fin du récit

(mort, blessé...) ?

Ensuite, il y aura une mise en commun et une ciiorede ces deux tableaux a l'oral.
On écrit la correction sur le tableau de la clagd&@aide de la participation des éléves et
chacun complete et corrige éventuellement sesaakleGrace a ces tableaux, on demande
oralement aux éleves les ressemblances et legetiffés entre les contes traditionnels et
L’Ogresse en pleurs



12

Etude du temps :

* Tous les récits débutent palfl était une fois... ».
Donc le temps est indéfini, on ne connait pas kgmodurant laquelle se déroule le récit.

* Y a-t-il d’autres indices de temps dans les itatsdns deL.’Ogresse en pleur8 On
observe différentes lunes qui ne permettent pasagieir a quel moment de la journée se

déroule I'histoire, on ne sait pas si c’est la quitsque le ciel est parfois tres clair.

Etude du lieu :
» On ne peut pas non plus situer précisément leiliest seulement cit¢ le pays »et

les illustrations montrent des paysages trés eiffiér (plage, ville...).

Etude des personnages :

» Le personnage de l'ogre ou de I'ogresse est réstidans les contes mais il n'a as le
méme réle ni les mémes caractéristiques.

Traditionnellement, les ogres possedent de grandessses, ils ont un statut social
élevé, ils sont grands, gros et laids, ils possesieméent de grands pouvoir et surtout ont un
grand appétit et aiment manger des enfants. Lessagr font battre par des personnages plus
faibles qu’eux mais plus rusés (Le chat botté malmpgre transformé en souris sur sa
demande).

DansL’'Ogresse en pleurd’ogresse est grande, grosse et laide. Elle resque ni
pouvoir ni richesse, elle n'a pas de statut soicigdortant. Elle posseéde un grand appétit
(champ lexical de la dévoration) et veut mangeenfiant (champ lexical du substantif enfant)

Contrairement aux contes traditionnels, elle néagepas battre par un héros ou une
héroine plus faible qu’elle. Elle ressent aussi @estions humaines (voir le titteOgresse
en pleurs.

* Quel est son role ? Elle a le role du personnameipal, on connait une partie de

son passé&( Elle avait commis bien des vilenies dans sa Jisaquéte nous est racontée.

Une fin triste :

* La mére a mangé son enfant et se plaint dansuéss Elle est en recherche d’'un
nouvel enfant pour le remplacer.

* Dans les contes traditionnels, les étres failslemphent et obtiennent un statut plus

élevé qu'auparavant tandis que I'ogre méchant meurt
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Séance 2

Objectif général : Comprendre le sens implicite de cet album, lerd&simer, aveugle et

étouffant, d'une mere. Cette séance se fera sonefde débat.

Objectif 1 : Comprendre I'évolution du désir de I'ogresse adih du récit, elle désire un
enfant & aimer alors qu’auparavant elle voulaienfant a manger. Comprendre que ce désir

est aveugle, seul son enfant lui convient.

* Qu'est-ce que l'ogresse recherche ?
Chaque éléve donne son avis en s’appuyant suattalb
lIs doivent retrouver les passages qui montreraugdébut 'ogresse veut un enfant a manger

et a la fin un enfant a aimer.

* Quel genre d’enfant désire I'ogresse ? Qu'aimiet-ehez les enfants ? Qu’est-ce
qui lui déplait ?
Les éléves relévent par trois ou quatre ce quadssg aime ou n'aime pas chez les

enfants qu’elle rencontre (« trop petiots »...).

* Qui est I'enfant qu’elle trouve a son goat ?
C’est le sien (retrouver le passage l'indiquanth’y a que son enfant qui est parfait,

les autres ne sont pas a son goQt.

» Est-ce gu’elle mange cet enfant ? On ne voit pascéne de dévoration et elle dit
«on me I'a mangé.»Cependant, il est écri& Elle le croqua »son enfant a donc bien été

mangeé, mais elle ne I'avoue pas, elle accuse lessaut

Obijectif 2 : Comprendre que la mere n’a pas compris ce quédiaiga aimer ».

* Une fois son désir assouvi, est-elle satisfaite ?

Non, elle recherche ensuite un enfant a aimer kansanger cette fois. Elle s’était

donc trompé la premiere fois, elle ne voulait pasger son enfant mais I'aimer.
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* Relever quelques mots ou expressions faisantepalti champ lexical de la
dévoration. Attribuer a chacun leur sens propreuwt sens figuré. Chercher des expressions,
dans le dictionnaire, se rapportant au groupe ds ma croquer » (beau a croquer...).

L'ogresse s'est trompée, elle ne voulait pas marsger enfant, elle le trouvait

tellement beau qu’elle I'a croqué au lieu de I'aime

A la fin du récit,« les mots sont confondantsignifie donc que la mére a confondu
les deux sens de I'expression « a croguer ». Sauma#gtait tellement fort qu’elle a croqué

son fils. C’est un amour étouffant. Elle a crogag 8ls sans s’en rendre compte.

Séance 3

Objectif : Observer la dimension poétique de cet album. Centpe que cette écriture
permet de mettre en avant le désir, 'appétit dgrésse puis ses regrets tout comme dans une

complainte.

* Lecture de deux vers qui contiennent des rimes faiee remarquer aux €léves.
Exemple « Le bambin n’est pas dih,
mais il lui manque uneaim. »
Leur faire rechercher d’autres passages qui camgigndes rimes. Individuellement,
réécrire la phrase dite par la professeure sounsefale vers.
Exemple « - Celui-la est trop f je ne veux pas avoir a lett »
On obtient :
« - Celui-la est trop fi

je ne veux pas avoir a lett »

* De la méme fagon, faire remarquer aux éléves $sermnces. Les assonances
mettent en relief certains mots-clés qui correspahdh I'appétit de I'ogresse pour les
enfants.

« Comme elle ne faisait rien a moitié, elle déadachercher I'erdnt le plus appétismnt.
C’est avec des yeux balhts-gournands qu’elle se mit a parcourir le pays, exaanhde

pres tout lardon qu’elleancontrait. »
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On remarqgue que le son /an / est mis en évidermpaeete son est présent dans des
mots clés caractéristiques de I'ogresse : sa goudis@, son appétit pour les enfants.

 Un travail sur les images avec le sens propre s¢hs figuré des mots a déja été
commenceé dans la séance 2. En bindbme, releverl’ddnsn des mots et des expressions qui
se rapportent a I'appétit de I'ogresse. Collectigatnmettre en commun les réponses en

classant ces expressions selon leur sens progrguné. Les éléves peuvent s’aider du

dictionnaire.
Exemple :

Sens propre Sens figuré
manger un enfant aiguisait son appétit
croquer un marmot était a croquer
appétissant
croqua

 Demander a des éleves de lire le texte a haukedesiant la classe en mettant

I'accent sur les rimes et les assonances afin digks le rythme du texte

* Possibilité de faire lire des complaintes aux égves comparer pour définir ce qui
les caractérise Pointer les ressemblances avenie étudié : le désir puis ensuite la tristesse,

la plainte car c’est un désir insatisfait.
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EVALUATION

Il QUESTIONS DE COMPREHENSION

Questionn® 1 :
La narratrice de cette histoire annonce des le ¢idliut que l'ogresse est une « femme
méchante ».

Quelles preuves en donne-t-elle dans les trois ipresilignes ?

Question n° 2 :
La narratrice dit ensuite, a la page 12, que I'sgee « était difficile ».

Que veut-elle dire ? En quoi I'ogresse est-ell&ailié ?

Question n° 3 :
A la page 17, la narratrice écrit & propos de ksge : « Elle en fut fort fachée ».

De quoi I'ogresse a-t-elle été fachee ?

Questionn® 4 :
Dans le dernier paragraphe du texte, quelle expregsouve que l'ogresse a dévoré son

propre petit garcon sans s’en rendre compte ?
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II/ ETUDE DU PERSONNAGE DE L’'OGRE DANS DEUX CONTES
Les éleves auront lu auparavdreg géant de Zéraldale Tomi Ungerer et auront a leur

disposition les ouvrages.

a/ Remplir le tableau suivant :

Le géant de Zéraldal L’'Ogresse en pleufs

Est-il/elle le
personnage
principal ?

son physique

son caractere

son alimentation

son niveau social

sa situation

familiale

Ses pouvoirs

magiques

sa nature (humaine

ou imaginaire)

Est-il/elle gentil ou

méchant ?

Que devient-il/elle a
la fin du récit

(mort, blessé, ...) ?

La fin est-elle triste

ou heureuse ?

b/ Dans ce tableau, surligner en bleu les ressemhlzes entre les deux ogre/ogresse et en

rouge leurs différences.
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ANNEXE 2 : Fiche de préparation de séquence 2 sur L’Ogresse en
pleurs réalisée dans une classe de CM1/CM2
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Titre : L'’Ogresse en pleurs

CYCLE: 3 NIVEAU : CM1/CM2

DOMAINE D’ACTIVITES : FRANGAIS, LITTERATURE

DUREE : 2 séances de 45 minutes et 2 séances DATE : 28/11/2011
de 30 minutes 05/12/2011
12/12/2011

09/01/2012

SEQUENCE : Un conte ambigu : I'amour maternel dévorant

Objectif : Comprendre le sens implicite de cet album, lerdBaimer, aveugle et étouffant
d’une mere. voeux

Compétences visées :

- Participer a un débat sur I'interprétation d’'untéebittéraire, la pertinence des propositiorn
et des arguments dans I'échange.

- Vérifier dans le texte ce qui interdit ou perrfieterprétation proposée.

Compétences travaillées :

- Focaliser son questionnement sur des zones dfipeehension, d’ambiguité.
- Effectuer des relectures partielles.

- Emettre des hypotheses de lecture.

- Elaborer des stratégies personnelles de lecture.

S



20

SEANCE : 1

Objectif : Découverte de I'alboum.

Compétences travaillées :

- Capacités d’écoute et d’observation (des images).

Matériel : L'album del’Ogresse en pleurs

DEROULEMENT :

collectif

Lecture de I'album par I'enseignante, en marquad pauses, en respect

I'intonation, en montrant les images.

Noter les remarques et les questionnements dessélev

DUREE :

30 minutes
ANt

BILAN ENSEIGNANT :

Les éléves se sont posé les questions sur

lesquels allait porter le débat. Bon choix
d’album : interprétation résistante.

BILAN ELEVE :

Tous attentifs, lecture agréable, trés
intéresses.

Plusieurs interrogations :

« -Elle le mange ou non I'enfant ?

- Les enfants ont été transformés en sing
- Que veut dire la phrase a la fin, les mot
sont confondants ?
- Pourquoi elle dit « on » ? Elle accuse le
autres car elle en veut a quelgu’un ? »

Plusieurs réactions :

- Les enfants ont rigolé au mot « couillon|
- lIs se sont dit qu’ils n’aimeraient pas
rencontrer I'ogresse

-lls ont été trés intéressés par I'histoire,
attendaient la suite (J’ai fait une pause
avant « Elle le croqua »)

- lls ont remarqué qu'’il y avait des rimes
- lIs n’ont pas compris la fin et se sont
poseés des questions : Quoi, c’est fini ?

- lIs ont remarqué les images et essaye (
comprendre leur signification (« T'as vu,
elle est sur un chien ! », « Ah ! Les enfan
se déguisent en adultes. »)

e?

[72)

S

e
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SEANCE : 2

Objectif : Comprendre I'évolution et 'ambiguité du désir dmgtesse : a la fin du récit, el
désire un enfant a aimer alors qu’auparavant edlelait un enfant a manger ; elle

e
ne

reconnait pas avoir mangé son enfant. Comprendreguésir est aveugle, seul son enfant

lui convient.

Compétences travaillées :

- Focaliser son questionnement sur des zones dfipeehension, d’ambiguité.
- Effectuer des relectures partielles.

- Vérifier dans le texte ce qui interdit ou perrfieterprétation proposée.

Matériel : - 10 albums déOgresse en pleur€l album pour 2 éleves).
- vidéoprojecteur qui permetfticher en grand I'album.

elle

- 5 fiches avec le tableau paurelcherche en groupes (ce qu’elle aime/ce qu
n'aime pas)
DEROULEMENT : DUREE :
Phase 1 5 minutes

Lecture de I'album a haute voix par I'enseignante.

Phase 2 5 minutes
Probléme : Que recherche I'ogresse ? Que veut-elle ?
recherche collective

Chacun donne son point de vue.

Puis, on demande aux éléves de relever dans 'atleuque I'ogresse recherche
au début et a la fin de I'histoire. Ce relevé pedrmie mettre en évidenge
I'ambiguité de la quéte de I'ogresse :

Au début :« Il était une fois une femme si méchante qu'@leait demanger
un enfant. »

A la fin : « —Un petit. Donnez-moi un petit. Donnez-mai petit & aimer On
m’a pris le mien. On me I'a mangé. Un petit, unttpetit. A aimer ! A aimer
sans le manger. »
15 minutes
Phase 3

Quel genre d’enfant désire I'ogresse ? Qu'aimdet-@iez les enfantsQu’est-
ce qui lui déplait ?

recherche en groupes

Les éléves relévent par groupes de 4 ce que I'sgr@sme ou n'aime pas che:
les enfants qu’elle rencontre dans le texte etlliegrations (distribuer un
tableau par groupe : ce qu’elle aime/ce qu’ellemnéapas/page)

Mise en commun, I'enseignante corrige au tableaac d&s réponses donnges
par les groupes.

N
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Pourguoi ne les mange-t-elle pas ?

Ce ne sont pas les siens, ils sont imparfaits :rtrajgres, trop gros...
Qui est I'enfant qu’elle trouve a son godt ?

C’est le sien (retrouver le passage l'indiquanth’y a que son enfant qui est
parfait, les autres ne sont pas a son godt.

Phase 4 10 minutes
Est-ce qu’elle mange cet enfant ?

recherche par binbme

On ne voit pas la scéne de dévoration et elle dit me I'a mangé ».
Cependant, il est écrit « Elle le croqua », someind donc bien été mangé.
« Elle le croqua »

«Au bout de quelques jours, tandis qu’elle finissl@tdigérer, la mangeuse se
souvint tout a coup quee festin était... le sieh Son bambin »

Phase 5 10 minutes
Admet-elle avoir mangé son enfant ?

recherche par binbme

Relever dans le texte la phrase qui permet de d¥pancette question.
«On m’'a pris le mienOn me I'a mangé. »

Qui estce «on » ?

Recherche dans le texte et les illustrations.

Conclusion possible :
On ne sait pas qui est geon » c’est un pronom indéfini. La mere n’admet pas
avoir mangé son enfant, elle accuse quelqu’un Babtulle part dans le texte
il nest dit que quelgu’'un avait mangé l'enfant Begresse. Toutefois les
illustrations ne montrent pas lI'ogresse dévorantestfant.
Alors la meére a-t-elle mangé son enfant ou non ?

BILAN ENSEIGNANT : BILAN ELEVE :
Les enfants ont formulé de nouvelles Bonne compréhension.
hypothéses auxqguelles je n'avais pas pensé.
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SEANCE : 3

Obijectif : Comprendre que la mére n’a pas compris ce quefisigjri aimer ».

Compétences travaillées :

- Effectuer des relectures partielles.

- Chercher le sens d’'un mot dans le dictionnaire
- Lexique, le sens propre et le sens figuré.

Matériel : - 10 albums dé€Ogresse en pleurl album pour 2 éleves).
- rétroprojecteur qui permetftidner en grand I'album.
- dictionnaire pour chaque éleve
- 5 fiches pour la recherchegssupes (mot ou expression/sens propre/sens

figuré)
DEROULEMENT : DUREE :
Phase 1 5 minutes

Relecture de I'album a haute voix par I'enseignante

Phase 2 10 minutes
Probléme : La mére a-t-elle mangé son enfant ou?non

L’enseignante fait retrouver le passage ou ilggsstion de croquer I'enfar
recherche individuelle

« Le gamin était tout simplement.croquer »

Rechercher dans le dictionnaire ce que signifientdrbe « croquer » et lgs
expressions s’y rapportant.

Mise en commun : correction au tableau.

« le gamin était tout simplement... a croquer » p. 24
e « croquer », au sens propre, signifie broyer esggedents en faisant un bruit
sec.
* Au sens familier, « a croquer » signifie si joli'ogn a envie d’en faire up
croquis.

La mére a compris I'expression « beau a croqueu >sens propre, elle I
mangé. Elle a confondu les deux sens du mot.

—

D

Phase 3 20 minutes

Il faut rechercher d’autres mots que I'ogresse agnfondre.
Relever d’autres mots qui concernent le fait de raafliggnseignante donne les
pages)

oral collectif

L’enseignante note les mots ou expressions audal@e-dessous de « a
croquer » déja inscrit.




24

Rechercher le sens propre et le sens figuré deotsou expressions.
recherche en groupe

(Distribuer un tableau par groupe: mot ou expoFESENS propre/ser
figuré/page)

1 dictionnaire par éléeve.

« lardon », « m’en contenter », « ce festin étdit. sien».

Mise en commun : correction au tableau.

« lardon » p. 11

 « lardon » est un petit bout de lard.

* Au sens familier, c’est un enfant.

« m'en contenter » p. 21 :
* « se contenter » peut vouloir dire se satisfduea deul enfant.

» « contenter » peut vouloir dire satisfaire quelgquén lui donnant ce quli

désire.

« ce festin était... le sien ! » p. 28 :

» Au sens propre, cela veut dire que c’est sonrfe€tiest un repas abondant
délicieux qu’elle seule a dévoré.

« «le sien » est un pronom possessif de®l@esonne, il signifie : ce ql
appartient a elle (a l'ogresse). Ce pronom se rappan « festin » qui Iy
appartenait puisqu’il était son propre enfant.

Ce n’est pas seulement son repas mais c’est aurssngant.

1S

et

—_—

Phase 4 10 minutes
Relecture par I'enseignante des 2 derniéres paggaliojum.

Que signifiex les mots sont confondants ».

oral collectif

Regarder dans le dictionnaire « confondre » etrkarmlant ».

Conclusion:

« Les mots sont confondantseut dire qu’elle a confondu les mots. Cgla
signifie aussi que les mots réduisent I'ogresssilemce en prouvant qu’elle|a
commis une faute, la démasgu@n ne voit pas la scéne de dévoration majs le

texte nous dit bien « elle le croqua ». Les mais jgiar le narrateur démasqueént
I'ogresse méme si elle nie les faits.

A la fin de I'histoire, 'ogresse demande un patdimer en précisant:Sans le

manger »parce que justement les mots sont confondants. rigl désire pas

aimer le manger comme on aime de la nourriture. cAatraire, elle veut

I'aimer comme une mere.

BILAN ENSEIGNANT : BILAN ELEVE :

J'ai tendance a leur donner des réponses quamrddébat devient compliqué. Différents

ils ne trouvent pas car la compréhension est niveaux de compréhension selon les élé

es.
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ardue, surtout le double niveau de lecture a |a
fin « Les mots sont confondants ». J'aurais dd
avoir moins peur des blancs et peut-étre les
laisser sur leur non compréhension sans leur
expliquer la fin.
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SEANCE : 4

Objectif : Evaluation de la compréhension et du ressentiadieuim.

Compétences travaillées :

- Effectuer des relectures partielles.

- Sélectionner la bonne information dans le texigr pépondre aux questions posées.
- Savoir citer le texte pour prouver ses réponses.

Matériel : - 10 albums dé€Ogresse en pleurl album pour 2 éleves).
- 20 fiches d’évaluation (1 pahaque éleve)

DEROULEMENT : DUREE :

travail individuel 30 minutes
Consigne en collectif.
Distribution des fiches d’évaluation et des albums.

BILAN ENSEIGNANT : BILAN ELEVE :




27

Annexe 3 : Débat de la séance 2 de la séquence 2 L’Ogresse en pleurs
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PE = Professeur des écoles
E = un seul éléve parle dont la voix n'a pu étrentdie
Eleves= plusieurs éléves parlent dont les voix n’ont pre &entifiees

US.

1 Lecture de I'album par I'enseignante en montrasitineages aux
enfants.

2 PE | Alors, je vais vous distribuer les albums, un pdewx parce que je
n’'en ai pas assez.

3 Distribution des albums
Je les laisse feuilleter les albums.

4 PE | Alors maintenant vous allez m’écouter ! Arrétezpdeler, arréter de
regarder I'album ! Vous me regardez moi et je vaigs poser des
guestions qui posent probléme. Je vais poser uestiqn et chacun
leve la main pour donner son avis. D’accord ?

Alors, nous avons un probléme dans cet album. Aewantis, que
recherche I'ogresse ? Que veut-elle ?

5 L Un enfant.

6 E Pourquoi recherche-t-elle un enfant ?

7 Li Pour le manger.

8 PE | Pour le manger. Est-ce que quelgu’un pense quetleerche autre
chose ?

9 E Bah, parce que quand elle I'a mangé, elle recharnleutre enfant.

10 PE | Elle recherche un autre enfant, c’est vrai. Et gaar cette fois ci ?

11 E Parce qu’elle a faim.

12 PE | Parce qu'elle a encore faim alors ?

Quelgu’un a une autre idée ?

13 C | Bah parce gu’elle a mangé le sien.

14 PE | Et elle veut en faire quoi de l'autre alors si @llmangé le sien ?

15 E Bah elle veut I'aimer.

16 PE | Elle veut I'aimer ?

Est-ce que tu peux me retrouver dans le livre &sage ou elle indique
gu’elle recherche un enfant a aimer ?

Chut, vous levez la main ! Vous levez la maing (#vent I'album en
I'air & la bonne page) Posez I'album, il y a legggmnumeérotées dessl
Je n’ai pas besoin que vous me le montriez.

17 M | Alapage 28.

18 PE | Page 28.

19 E | 28-29.
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20

PE

et 29. M., est-ce que tu peux nous lire le pasgagkindique ?

21

Oh... elle ne pleura pas, mais aujourd’hui encores deupays, on

entend un murmure plaintif qui roule dans les rbescéle les maisons.

— Un petit. Donnez-moi un petit. Donnez-moi un patiéimer. On m'a
pris le mien. On me I'a mangé. Un petit, un touitpA aimer ! A
aimer sans le manger.

22

PE

Bien, tres bien. Donc, a la fin, elle cherche utit @eaimer. Et est-ce
gue vous pouvez me retrouver le passage au débueqdit ce qu’elle
recherchait au début ? Tout au début, elle rechérah enfant pour le
manger, est-ce que vous pouvez me retrouver lagass

Alors, Ma., Tu as le passage ?

23

Ma

Oui.

24

PE

Alors page combien ?

25

Ma

4.

26

PE

Page 4. Alors, lis-moi le passage !

27

Ma

Il était une fois une femme si méchante qu’elle itéde manger un
enfant.

28

PE

Bien. Il était une fois une femme si méchante der’'edvait de manger
un enfant.

Alors, maintenant je vais vous poser une autretouresle vais
distribuer une feuille a chaque groupe. Donc ca gae seule personn
qui écrira, ca peut étre a tour de réle. Et vowseatechercher les
réponses que vous noterez. Mais attention, il fant noter la page d
livre ou sont les réponses.

Alors, ma question... écoutez-bien la consigne !daagons au fond !
Quel genre d’enfants désire I'ogresse ? Qu’aimiéetebez les
enfants ? Qu’est-ce qui lui déplait ?

Je vais vous distribuer la feuille.

29

Distribution des feuilles.
Recherche en groupes en autonomie. Passage dgnsupss pour
repréciser la consigne, les guider.

30

PE

Ca suffit, on s’assoit, on fait silence ! Plus pense ne parle, on ferme
les livres !

Alors, le groupe 1, est-ce que vous pouvez me giterchose que
'ogresse n'aime pas ?

31

Elle n"aime pas la peau sur les os.

32

PE

Page combien ?

33

Page 10

D
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34 PE | Page 10, elle n’aime pas les enfants trop maigeds (narque au
tableau dans la bonne colonne). Que la peau sos)es veut dire
gu’ils sont tellement maigres que I'on voit leuss &t trop petiots, c’est
quoi ?

35 E | Petit

36 PE | Maigre et petit (je note au tableau).

Le groupe n° 2, vous allez me dire une autre cljosd’ogresse n'aime
pas chez les enfants.

37 E Elle n’aime pas les enfants qui ont moins d’'un metr

38 PE | On varetrouver le passage. C’est page combien ?

39 PE | 15et 14.

D’accord. Donc, a cette page si, le groupe n° Zmhuque 'ogresse
n'aime pas les enfants qui mesurent moins d’'unenatais est-ce que
c’est vraiment ¢a qui est dit ?

40 | Eléves Non'!

41 PE | C'est marqué, qu’'elle fut surprise de ne plus viein trotter qui
mesurat moins d’'un metre. Parce qu’en réalitéralgoyait plus
d’enfants. Quand elle se baladait dans la rue,|¢omonde était grand
Elle ne voyait plus d’enfants de moins d’'un métoeis petits. Pourquai
elle ne les voyait plus ?

42 | Eléves| Parce gu'ils se cachaient.

43 PE | lls se cachaient. lls étaient déguiseés en adutes @des échasses, des
costumes (en leur montrant lillustration). Et dpalte fut surprise
mais on ne dit pas qu’elle n'aimait pas les enfdetsnoins d’un metre

44 E Parce gu'ils ne voulaient pas qu’elle les prenngr p&s manger.

45 PE | Voila.

Le groupe n°2, est-ce que vous avez autre chogflen’aime pas ?

46 PE | Elle n’aime pas les enfants qui n’ont plus qu’uasor
Page combien ?

47 E |13

48 PE | (Je note au tableau) Elle n’aime pas les enfaqgts & manque une
main. Aujourd’hui, on appelle ca comment des ersfangui il manque
des parties de leur corps ?

49 E Des handicapés.

50 PE | Des handicapés (Je le note au tableau).

Donc elle n’aime pas manger les handicapeés.
D’accord. Donc le groupe n°3, pouvez-vous me dne autre chose
gu’elle n"aime pas ?
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51 E | Se boucher le gosier.

52 E | Caveutdire quoi ?

53 PE | Page 11, c’est marqué, avaler ce marmouset ? Asgambucher le
gosier !
Ca veut dire quoi se boucher le gosier ?

54 E | Se boucher le nez.

55 E Se boucher ici (en montrant la gorge).

56 PE | Oui, se boucher la gorge.

57 E L’cesophage.

58 PE | Avaler ce marmouset ? Autant se boucher la goRyurquoi elle dit
ca?

59 E Parce qu'il est trop gros.

60 PE | Il esttrop gros et elle a peur de s’étouffer. Bil@me pas les enfants
maigres et petits mais elle n’aime pas les enfgmas non plus.
Groupe n° 4, est-ce que vous pouvez me dire ahtrgecqu’elle n’aime
pas ?

61 E Bah quand il est trop futé.

62 PE | Page combien ?

63 E |12

64 PE | Page 12, elle n’aime pas les enfants trop futé®, Ea veut dire quoi 7

65 | Eleves| Malin, intelligent.

66 PE | Malin, intelligent. Elle n’aime pas les enfantseifigents (Je le note ay
tableau).
Groupe n° 5, gu’est-ce qu’elle n'aime pas d’autrezcles enfants ?
Est-ce que vous avez trouvé autre chose ?

67 E Non.

68 PE | Citez-moi alors quelque chose qu’elle aime cheztdants ! Le
groupe n° 5.

69 E | Avec la peau qui n’est pas trop rose.

70 PE | Page combien ?

71 E Page 22.

72 PE | Ce qu'elle aime page 22, sa peau n’était pas tre (Je le note au

tableau).
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Groupe n° 1, gu’est-ce qu’elle aime ?

73 E Les enfants les plus maigrichons et les plus amsll

74 PE | Ah! C’est marqué a quelle page ?

75 E 21.

76 PE | Cac’estalafin, ony reviendra juste apres.
Qu’est-ce qu’elle aime, groupe n° 2 ?

77 E Les enfants les plus appétissants.

78 PE | Oui, mais ce sont lesquels ?

79 E Ceux qui ont les yeux qui brillent (I me montrepl@ssage dans
I'album).

80 PE | Le groupe n° 2 nous dit, les yeux ambrés pardils ka gelée de
pomme. Des yeux comme de la gelée de pomme (dtdean tableau)
De la gelée de pomme, c’est comme de la confiture.
Groupe n° 3, qu’est-ce qu’il y a d’autre qu'ellenai ? ... Il y a encore
guelque chose dans le paragraphe, apres les yequodelle parle ?

81 E Le rire.

82 PE | Oui, son rire, son rire procuré des délices a agacé estomac qui a
trop longtemps jedné. Un rire délicieux (Je le rentd¢ableau).
Le groupe n° 1 nous disait quelgue chose. Tu vagpeter ce que tu
me disais tout a I'heure.

83 E Page 21, le plus maigrichon, le plus couillon.

84 PE | Donc, le groupe n° 1 me disait qu’'a la page 24, finl elle aime bien
le plus maigrichon, le plus maigre. Au début, ellemait pas le plus
maigre (Je remontre ce que I'on avait noté au sat))et page 21,
gu’est-ce qui se passe, elle dit donnez-moi le plagyrichon, le plus
maigre.

85 E Parce que personne ne voulait lui en donner.

86 PE | Et le plus couillon, ¢a veut dire quoi ?

87 E Le plus béte.

88 PE | Finalement, qu’est-ce qui se passe a la fin, ciesgué quoi ? Elle
avait abaissé ses prétentions. Ca veut dire quiei pbrase, page 21 ?

89 L Avant, elle avait demandé des enfants pas trop gesstrop maigres.
Et maintenant, elle a baissé sa demande.

90 PE | Elle a baissé sa demande. Oui, c'est ¢a. En rgaligéest moins

difficile. Au début, elle voulait un enfant commeéntn enfant ni trop
maigre, ni trop petit, ni handicapé, ni gros, neiligent (en montrant le
tableau, ils disent en méme temps que moi). Etvelldait un enfant
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avec des yeux comme de la gelée de pomme, avéewélicieux, la
peau pas trop rose. Vous ne trouvez pas qu’elieustaetit peu
difficile ?

91 | Eleves| Si

92 Li Qu’elle est plus gentille.

93 PE | Etalafin, gu'est-ce qui se passe ? On nousuiilig avait abaissé se
prétentions. Elle demande moins de choses. Peutengoe 'enfant
soit trop maigre ou trop intelligent, elle a telkemh faim que ca lui est
€gal, ¢ca n’a plus d'importance.

Page 21, n'importe lequel ! gémissait maintenaftdmeée. Donnez-
moi le plus maigrichon, le plus couillon ! (Elleazabaissé ses
prétentions). Qu’est-ce qui se passe quand ompdanm ?

94 E Eh ben, on s’en fout de ce qu’on mange.

95 E On mange ce qu’on peut.

96 PE | On mange ce qu'on trouve finalement. On n’est plog difficile.
Pourqguoi est-ce qu’elle ne mange pas tous les enéhpourquoi est-c
gue cet enfant la elle le mange ? Pourquoi elimleve a son godt cet
enfant |a ?

97 | Eleves| Parce que c’est le sien.

98 E Mais elle ne savait pas au début que c’était Ie. sie

99 PE | Elle ne savait pas au début que c’était le sien.

100 | Eleveg Elle ne se rappelait pas.

Elle ne pensait a rien.
Elle 'a mangé direct.

101 PE | Ah! C’est une bonne idée. L’'ogresse avait tellenfi@im que
finalement elle n’a pas vu que c’était le sienettait en quelque
sorte...

102 E | aveuglée par la faim.

103 PE | aveuglée par la faim.

C’est finalement le sien qu’elle a mangé. Et @lérdbuvé comment ?

104 | Eleves Beau, bon.

105 PE | Il était vraiment...

106 | Eleveg parfait.

107 PE | parfait. Et finalement, est-ce qu’elle le mangement cet enfant ?

108 | Eleves Oui.
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109 E Bah, en fait, c’est qu’elle le mange et puis quandegarde a la page
23, a coté de son enfant on voit un petit sing@age 25, on dirait
gu’elle 'a mangé et le singe il a peur.

110 PE | Est-ce que vous étes d’accord avec ¢a ? Est-ceaysepensez que
'ogresse I'a réellement mangé ?

111 | Eleves Non.

112 L Bah parce qu’en fait, le singe il crie parce gsélt qu’il va se faire
manger aussi.

113 PE | Le singe crie parce qu'il sait qu'’il va se fairemgar aussi. Comment
on sait qu’elle I'a mangé ? Qu’est-ce qui nous mogtr'elle I'a
mangé ?

114 J La téte du singe.

115 PE | Autre chose ?

Et dans le texte ?

116 E | Elle le croqua.

117 PE | C'est marqué elle le croqua, mais pourquoi voug aweun doute ?
Pourquoi vous n’étiez pas sirs qu’elle l'avait eré@

118 E | Parce gu'il y avait le singe. On aurait dit qu’'dleevait mange.

119 PE | Parce que finalement on ne voyait pas sur le deggn’enfant était
croqué. On nous marque bien dans le texte elleobpua mais sur la
page suivante on ne voit pas qu’elle le croquev@nsimplement le
singe effrayé, soit parce qu’il va peut-étre seefanangé, soit parce
gu'’il est en train de voir, ou qu’il a vu I'enfaqtii se faisait manger.

120 PE | Comment on a su que c’était son enfant dans la ¢fageés ? Qu’est-
ce qui est marqué ?

121 E | La mangeuse se souvint tout a coup que ce festin.éte sien !

122 PE | Page 26, c’est marqué qu’elle se souvint tout @ cpue ce festin était
le sien. Ca veut dire ?

123 E | Qu'elle se souvient que c’était son enfant.

124 PE | Mais est-ce gu’elle admet qu’elle a mangé son erdprés ?

125 E Non.

Bah non, puisqu’elle dit on me I'a mangé, on mevbéé.

126 PE | Elle dit « on » mais c’est qui ce «on » ?

127 E | Puisqu’a la derniére page on voit des pigeons-@atque ¢a a un
rapport.

128 PE | Un pigeon qui I'a mangé peut-étre ?

129 | Eleves Non'!
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130 PE | Quic’est ce « on », on me I'a mangé ?

131 E | Cestles gens.

132 PE | Mais on nous dit qu’elle I'a mangé non ?

133 | Eleves Bah oui.
La mangeuse se souvint qu’elle I'avait mangé.

134 PE | Donc elle I'a mangé mais pourquoi vous dites queote les gens qui
'ont mangé ?

135 Li | C'estelle. En fait elle I'a mangé mais elle ne veas I'avouer c’est
pour ¢a qu’elle dit « on ».

136 PE | Ah! Elle ne veut pas 'avouer.

137 E | En fait, elle veut qu'on lui donne un enfant eel disait que c’était
elle qui 'avait mangé, personne ne voudrait ludenner.

138 PE | Oui.
Apparemment, I'ogresse accuse les autres d’avaigéaon enfant,
comme ¢a les autres parents pourront lui donnes kenfants sans se
douter de rien, puisqu’elle n’avoue pas I'avoir m@n
Y-a-t-il une autre idée qui pourrait expliquer dléene veuille pas dire
gue ce soit elle ?...
Moi j'ai une idée. Pourquoi elle accuse les au®es

139 E | Pour ne pas qu’on l'arréte.

140 E | Pour pas que les gens aient peur d’elle.

141 PE | Oui.

142 E Pour ne pas se faire arréter.

143 PE | Mais aussi pourquoi ? Qu’est-ce qui s’'est pas$g it joyeuse
d’avoir mangé son enfant ?

144 | Eleves Non ! Elle était triste.

145 E | Pour ne pas s’en rappeler.

146 PE | Oui, ¢a c’est une autre idée. Pourquoi elle ne paats’en rappeler ?

147 E Parce gu’elle est trés triste parce qu’elle veutniiant a aimer.

148 PE | Oui, c’est quelgue chose de trés dur pour ellealEment, est-ce
gu’elle voulait le manger ?

149 | Eleves Non!

150 PE | Résumons ce que I'on a dit aujourd’hui. La méralmiat pas avoir

mangé son enfant, elle accuse quelqu’un d’autre @ve on ». Nulle
part dans le texte il n’est dit que quelqu’un awadtngé I'enfant de
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'ogresse. Les illustrations ne montrent pas I'egeedévorant son
enfant. Mais on a compris avec le singe et soafaisyé qu’elle l'avait
mangé et c’était marqué « Elle le croqua » en-desdaundi prochain
nous essaierons de comprendre la derniére page.
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ANNEXE 4 : Débat de la séance 3 de la séquence 2 L’Ogresse en pleurs
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151

PE

Vous vous souvenez de I'album ? On avait déja guplpas mal de
choses la semaine derniere. Ca fait un petit moohgat Mais on avait]
expliqué, qu'au départ, 'Ogresse cherchait unmrdamanger et qu’'a
la fin, elle voulait un enfant a aimer. Donc, du# I'histoire, cette
femme change, elle change de comportement, d’anmiite, on avait
eu un doute, on s’était demandé si elle mangeglieraent I'enfant,
parce qu’'on ne le voyait pas sur I'image, vous v&usvenez ? Mais,
c’était marqué : « Elle le croqua. ». Donc aprésaweait eu
I'explication d’'un groupe qui était ici, qui nougsdit que I'on
retrouvait le singe, le singe qui était ici (en nmant I'album), on le
retrouvait dans I'image d’aprés. Il avait I'air ffé. On s’était dit
gu’on ne voyait pas la scene ou I'Ogresse mangeafant, mais
seulement I'air effrayé du singe. Mais on a eu emcm doute parce
gu’'apres I'Ogresse disait : « On me I'a mangé. @n’'mvolé. On m’'a
pris mon enfant. ». On se demandait pourquoi éflaittk On », c’est
elle qui I'avait mangé, et on ne comprenait pass@tait dit qu’elle
n'avouait pas qu’elle I'avait mangé. Elle mentaitfait, vous vous
souvenez pourquoi ?

152

Parce que sinon les gens auraient peur de lui ddewms enfants.

153

PE

Voila, on avait dit soit parce que les gens avaientr aprés de lui
confier leurs enfants parce que sinon elle lesitamm@ngés. Donc elle
ne voulait pas dire que c’était elle. Ou alorsawait dit qu’elle était
tellement triste, qu’elle ne voulait pas se rappal®ir mangé son
enfant. Elle se mentait a elle-méme en fait. D@rés, on avait une
guestion par rapport a la derniére page, il y ayadique chose que
I'on ne comprenait pas. A la fin ¢’était marquéSans le manger...
répete-t-elle sourdement, parce que les mots smfiviedants. ». Et ¢ca
on ne comprenait pas du tout ce que c¢a voulait dir@’avait aucun
sSens pour nous.

Donc pour vous aider, j'ai préparé des activitégaDindividuellement
ce que vous allez faire c’est de rechercher dadet®nnaire le sens
du mot « croquer », afin de vérifier le sens deHease « Le gamin était
tout simplement... a croquer. ».

154

Recherche individuelle dans le dictionnaire.

155

PE

Donc P. tu vas nous lire la premiere définitionndot « croquer ».

156

Broyer entre ses dents avec un bruit sec.

157

PE

Broyer entre ses dents avec un bruit sec, donteshae que tout le
monde connait, quand on croque une pomme ou n’tepoioi. Est-ce
gu’il y a un autre sens qui pourrait nous expliguette phrase ? L. ?

158

Joli a croquer.

159

PE

L. a dans son dictionnaire : « Joli a croquer. txdésque vous
connaissiez cette expression ?

160

Ca veut dire que ca va étre bon a manger.
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D

161 PE | Non.

162 E | Caveutdire qu'il est beau.

163 PE | Donc, a votre avis, dans la phrase « Le gamin ttaitsimplement... 3
croquer. », que signifie « croquer » ?

164 E | Elle voulait le manger.

165 PE | Mais ¢a peut vouloir dire aussi ?

166 E Bah gu’il est beau.

167 PE | Oui, qu'il est tres beau. Est-ce qu'avant I'Ogredisait qu’il était
beau ?

168 | Eleves Oui, les yeux... la peau rose...

169 Je relis le passage dans I'album.

170 PE | C'est bizarre, elle dit qu’il était beau a crogeegapres elle le croque.

171 | Eléves Bah oui.

172 PE | Est-ce que si vous dites a quelqu’un qu’il est keatoquer, vous le
croguez apres ?

173 E | Bah non. Il estjoli.

174 E | Elle voulait un enfant pas trop maigre et toutwgagu’elle a dit qu'il
était a son godt, elle I'a croqué.

175 PE | C’est marrant quand méme qu’elle utilise les motseatte maniere la.
Moi, j’ai un autre sens du mot croquer dans la foe@) dans le dessin

176 | Eleves Oui.

177 PE | Alors ?

178 E | Croquer un paysage, dessiner en quelques coupaytac

179 PE | Ca peut vouloir dire quoi : « Elle le croqua. » ?
Il était beau a croquer, il était joli, qu’'est-cedile fit ?

180 E | Elle le dessina.

181 E | Je n’airien compris.

182 PE | Pour nous aider, on va chercher la définition d€auadant.

183 Recherche individuelle.

184 PE |Ew.?

185 Ew | J'ai trouvé confondre, prendre une personne ou hagecpour une
autre.

186 PE | Est-ce que quelgu’un a confondant ?
Donc quand elle dit les mots sont confondants eca pouloir dire
quoi ?

187 E | Caveutdire que ¢a se trouve elle dit ca maisagrelle veut le manger.

188 PE | Elle dit ca mais elle voudrait le manger donc silent sur les mots en
fait ?

189 E | Comme pour croquer, c’est un mot confondant, pauelle a
confondu avec un autre.

190 PE | Elle a confondu avec un autre, ¢a c’est intéresg&diet a confondu les
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mots.

191 E | Moijai trouvé pour confondre, ¢a voulait dire patemple convaincre
de faussete.

192 PE | Ca peut vouloir dire quoi d’autre les mots sontfoodants ?
Qu’est-ce que ca veut dire convaincre de fausseté ?

La fausseté, c’est quoi ?

193 E | Cest quand on fait une erreur, c’'est quand c'agkf

194 PE | Et qu'est-ce qu’elle a pu faire comme erreur I'cge?

195 | Eleves Bah de le manger.

Elle a mangé son enfant.

196 PE | Oui.

Donc convaincre de fausseté, ¢a peut vouloir dice 9
Convaincre, c’est quoi ?

197 E Bah en fait c’est gu’elle dit qu’on I'a volé mais ait, c’est elle qui I'a
mange.

198 PE | Voila. Confondre quelqu’un, confondre un coupab&yeut dire le
voir commettre son crime. Donc, les mots sont carfdiois, ¢ca veut
dire que les mots montrent qu’elle a fait quelgoese de mal.

Les mots sont confondants, ¢a veut dire a la foeslgs mots montrent
gu’elle a fait quelque chose de mal et sont cordiatg] ¢a veut dire
aussi que les mots ont été confondus. Ca veutlding choses en fait,
c’est compliqué. C’est comme si on pouvait lireabéum de deux
manieres différentes.

Est-ce que vous connaissez les difféerents sensmdainle sens propre
et le sens figuré ?

199 | Eleves Oui

200 PE | C’est ce qu’on a fait tout a I'heure avec croqliersens propre de
croguer c’est manger. Le sens figuré c’est étiejtie Pour confondre
c’est pareil, ¢a peut vouloir dire se tromper, mgkx les mots, donc
elle s’est trompée de mots. Ca peut vouloir disaque les mots
prouvent qu’elle a fait quelque chose de mal.

Je vais vous donner un tableau et par groupe Jtazsrachercher
d’autres mots que l'ogresse a pu confondre. Doraigvous donner
des mots et avec votre dictionnaire, vous allezattes d’autres mots
gue l'ogresse a pu confondre.

201 Distribution des feuilles.

Travail de groupes en autonomie. Je passe dagsdeges pour
vérifier que la consigne est comprise, pour réperdeurs questions.

A Un moment suite aux mémes difficultés dans lesiges pour « Le
sien », jinterromps le travail en groupes pour iEwrnir une aide.
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202 PE | « Le sien » marque la possession, il peut se régp@ddeux choses
différentes. Quand on dit « son festin était l@ siec’est quoi qui était
le sien ?

203 | Eléveg C’était son enfant.

204 PE | Voila, maintenant vous cherchez. « le sien » ¢ca dea c’est a moi, il
y a deux choses dont elle parle. Vous le marquez.

205 Fin du travail de groupe.

206 PE | On va corriger. Donc pour le mot lardon, c’est altgupage ?

207 E |9

208 PE | Tout le monde prend la page 9. Tu vas me lire fagghou c’est
marqué lardon.

209 N | C'est avec des yeux brillants-gourmands qu’ellengex parcourir le
pays, examinant de pres tout lardon qu’elle remragnt

210 PE | Ca veut dire quoi lardon ?

211 E | Un morceau de lard ou un jeune enfant.

212 PE | Donc le sens propre de lardon, c’est petit morckalard, ceux qu’on
mange, qu’on met dans les pates. C’est de la riorgride la viande. E
ca veut aussi dire jeune enfant. Elle parle a kdes enfants et en
méme temps c’est de la nourriture.

213 | Eléves Ah oui!

Elle veut manger et en méme temps c’est de la tonar
Elle parlait des enfants.

214 PE | Maintenant le mot se contenter.

215 E Page 19.

216 PE | Lis-nous la phrase.

217 L Donnez-moi un pitchoun, s’il vous plait ! Un selt!je promets de
m’en contenter.

218 PE | Qui peut me dire ce que ¢a veut dire ?

219 P | Donner satisfaction a quelqu’un et n’avoir besoimiee de plus.

220 PE | Trés bien, alors se contenter dans la phrase jegisode m’en
contenter, ¢a veut dire je promets que ¢a suféra;aurais pas besoin
d’un enfant de plus. Et ¢a veut dire aussi donagsfaction a
quelgu’un, ¢a veut dire satisfaire son appétit.

Ensuite, le sien.

221 E | Page 26. Au bout de quelques jours, tandis qu’elissiit de digérer,
la mangeuse se souvint tout a coup que ce festin. éte sien !

222 PE | Qu'est-ce que ¢a veut dire ?

223 E | Quelque chose qui est a elle.

224 PE | Alors, c’est quoi qui est a elle ?

225 | Eléves Son enfant.

226 PE | Cac’est le deuxieme sens, le sens figuré, maisris propre ?

De quoi elle parle quand elle dit ce festin émisien ?
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227 E Son repas.

228 PE | Oui, de son festin.

229 Je marque au tableau la phrase pour mieux leuroexpl

230 PE | Sionrésume, qu'est-ce qui se passe dans cet abeotous ces
mots ?

« Sans le manger... répete-t-elle sourdement, pareéeg mots sont
confondants. »

231 P | Bah, parce que a chaque fois c’est...

232 E Les mots ne sont pas la méme chose.

233 P | ... pour le festin, c’est son enfant et son repas.

234 PE | Ily aun double-sens ?

235 P | Ouivoila.

236 PE | Donc, il y a un double-sens tout au long de I'alldams les mots que
prononce I'Ogresse.

237 E | Elle le croqua, deux sens.

238 PE | A chaque fois, elle se trompe de mots, elle utlkseot mais ¢a peut
vouloir dire deux choses. Quand elle dit « Ellerequa. », peut-étre
gu’elle s’est juste trompée.

239 E Elle voulait le dessiner.

240 E Elle voulait pas le croquer parce que c’était stsn f

241 PE | Peut-étre qu’'elle était juste ?

242 E | Aveuglée par la faim.

243 E Bah oui, mais alors pourquoi le singe il a peur ?

244 D | Parce que I'enfant s’est fait croquer.

245 PE | Finalement, on aurait pu avoir un doute et seglirelle avait juste
dessiné I'enfant quand elle dit : « Le gamin &mit simplement a
croguer ». On se dit qu’elle le trouve simplemeiitgt pour « Elle le
crogua. », on peut se dire qu’'elle I'a juste dessiiais finalement on
regarde le singe qui a peur...

246 | Eleves Et elle dit, on me I'a mangé.

On me l'a volé.

247 PE | Voila et finalement on comprend que ce n'est pas vr
A la fin du livre, quand elle dit : « Un petit. Dogz-moi un petit.
Donnez-moi un petit a aimer. On m’a pris le mien.r@e I'a mange.
Un petit, un tout petit. A aimer ! A aimer sansrdanger. », pourquoi
elle précise sans le manger ?

248 | Eleves Parce qu’elle ne veut plus le manger.

Sinon les autres ils ne vont pas lui donner lenfargs.
PE | Voila. L'Ogresse s’est trompée, elle a été tellenameuglée par

I'appétit, son enfant était tellement joli, que feraent, elle aurait pu le
dessiner ou autre chose mais finalement elle baw, elle I'a mangé.
A La fin quand elle dit : « Donnez-moi un petit, ot petit & aimer

sans le manger. », on aurait pu penser qu’elleaitoethcore un enfant
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pour le manger.

249

Mais non elle dit sans le manger.

250

PE

Voila. Donc c’est pour cela qu’elle précise sansbnger parce que
sinon on pourrait croire qu’elle demande un petdage une fois pour
le manger, parce qu’on aime manger la nourriture.

Donc a la fin, elle répéte sans le manger parcdeagumots sont
confondants, et c’est la derniere phrase qui nousé la solution.

251

Bah quand elle dit que les mots sont confondarties.dif le croquer,
elle aurait pu le dessiner.

252

PE

Voila. C’est comme si dans tout I'album on avait gnende énigme,
on ne sait pas ce que ¢a veut dire, et a la fiandwn nous dit les mot
sont confondants, on a la clé de I'énigme. On cemgiqu’il y a un
double-sens dans les mots, on confond les motse tcrompe.

Apres les vacances, je vous poserez quelquessetitstions sur
papier individuellement pour savoir si vous avez pogi Ce ne sera
pas quelque chose de noté.
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ANNEXE 5 : Fiche (ce qu’elle aime/ce qu’elle n’aime pas) pour la
recherche en groupe de la séance 3 de la séquence 2 L’Ogresse en
pleurs
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L'OGRESSE EN PLEURS

Prénoms :

Consigne :Remplissez ce tableau en écrivant dans la bonmmmelce que I'ogresse aime
chez les enfants et ce qu'elle n'aime pas. N’'oubjfias d’'indiquer le numéro de la page du
livre ou vous avez trouveé la réponse.

Ce gqu’'elle aime Ce gu’elle n’aime pas page
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ANNEXE 6 : Fiche (sens propre/sens figuré) pour la recherche en
groupe de la séance 4 de la séquence 2 L’Ogresse en pleurs
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L'OGRESSE EN PLEURS

Prénoms :

Consigne : Remplissez ce tableau en indiquant pour chaque anogxpression son sens
propre et son sens figuré. Vous pouvez vous aideliaionnaire.

Mot/expression Sens propre Sens figuré Page

LARDON

(SE)
CONTENTER

LE SIEN
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ANNEXE 7 : Evaluation sommative de la séquence 2 L’Ogresse en pleurs
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Nom :
Prénom :

L'OGRESSE EN PLEURS
I/ QUESTIONS DE COMPREHENSION
Rédigez vos réponses et indiquez la page de I'athwou vous trouvez la réponse pour

chaque question.

1/ Que recherche I'Ogresse au début de I'album ?
Page :

2/ Que recherche I'Ogresse a la fin de I'album ?
Page :

3/ Pourquoi 'ogresse ne mange-t-elle pas les emfauitlle croise sur son chemin ?
Page :

4/ A la page 22, pourquoi trouve-t-elle cet enfaisbn godt ?
Page :

5/ Qu’est-ce qui nous prouve dans I'album que Bsge mange cet enfant ?
Page :

6/ Que ressent I'ogresse apres avoir mangé I'efffant
Page :
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7/ Pourquoi I'a-t-elle mangé alors ?

8/ Pourquoi accuse-t-elle que « ON » ait mangé atane?
Page :

9/ Que signifie, selon toi, I'expression « les mexat confondants » a la fin de I'album ?

10/ Avez-vous trouvé cet album facile/difficile @ansprendre ? Expliquez pourquoi.
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[I/ MON RESSENTI
Choisissez un tableau qui vous fait penser a lralhiOgresse en pleuren cochant la case
correspondante, et expliquez pourquoi il vous ygdanser.

(Enfants de Charles | et leur dogue de comibat van Dyck)
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J'ai choisi ce tableau parce que dai@gresse en pleurga me fait penser a :
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ANNEXE 8 : Evaluations d’éléves de la séquence 2 L’Ogresse en pleurs
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L’"OGRESSE EN PLEURS

I/ QUESTIONS DE COMPREHENSION
Rédigez vos réponses et indiquez la page de I'album ol vous trouvez la réponse pour chaque
question.

1/ Que recherche 'Ogresse au début de I'album ?
Pa';ge : {

% nedienche Lim fmawmofd_\ cnaq’fc@?

2/ Que Qecherche I’Ogresse a la fin de I'album ?
Page :

'ﬁWZ Mogwcj“f MW&F &t\ Cbr;y\qgr)

3 Pourc%uoi I'ogresse ne mange-t-elle pas les enfants qu’elle croise sur son chemin ?
Page: .

4/ A la page 22, pourquoi trouve-t-elle cet enfant a son go(t ?
Page : 2 2

S lore’ e < B b o,

5/ Qu'est-ce qui nous prouve dans |'album que I'ogresse mange cet enfant ?
q p

Page:lﬁ]- _
@Y] me f‘.)()”f/-.{lé,(j\ g/@*ngﬂmf/i{lﬂ ﬁa 1@’70?@

6/ Que ressent |'ogresse aprés avoir mangé I'enfant ?
Page :

% Me h%j- mt’e
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7/ Pourquoi I'a-t-elle mangé alors ?
frce o W ola
eladf -

8/ Pourquoi accuse-t-elle que « ON » ait mangé son enfant ?
Page :

P,MCG rrftaxiﬁ%{i";@tﬁcﬁ@ fo €fa¢f'.a/% Q/!odf,ofnﬂ -
Aown WG‘W_ 10 ool wn pop pelit o' aune,

9/ Que signifie, selon toi, 'expression « les mots sont confondants » a la fin de l'album ?

CorMgud g 'l g o dor moly g poully durve 123
chores,

10/ Avez-vous trouvé cet album facile/difficile & comprendre ? Expliquez pourquoi.

L@cw@? Pcmoa Qe "p;fawufo(@ ﬁmf/) g > Al
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ilf MON RESSENTI
Choisissez un tableau qui vous fait penser a I'album L’Ogresse en pleurs, en cochant la case
correspondante, et expliquez pourquoi il vous y fait penser.

(Enfants de Charles | et leur dogue de combat - A. van Dyck)
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J'ai choisi ce tableau parce que dans L’Ogresse en pleurs ¢ca me fait penser a : Cr-—(x %c{ ,e ) gﬂ exe |
|
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L’'OGRESSE EN PLEURS

1/ QUESTIONS DE COMPREHENSION
Rédigez vos réponses et indiquez la page de I'album oli vous trouvez la réponse pour chaque
question.

1/ Que recherche I'Ogresse au début de I'album ?
Page :

wmﬁwt

2/ Que recherche I'Ogresse a la fin de I'album ?

Page = w\.ga/v @ cuinen .

3/ Pourquoi I'ogresse ne mange-t-elle pas les enfants qu’elle croise sur son chemin ?

page: 1L/ 41/ /L/L/ Y

4/ A la page 22, pourquoi trouve-t-elle cet enfant & son golt ?
Page : 7/7’

/ Q’WW% A'/m
Narver e ks reas

5/ Qu’est-ce qui nous prouve dans I'album que I'ogresse mange cet enfant ?
Page: 2% /7_

: nrotk
oW pasg = = Q&KW& Nt fou oy
"’)'a”““ew 24"0@6 Gl e ewlprug, 7t on
6/ Que ressent I%ge a rés avoir aangé I’enfacrftl‘f /V{M/UZ’ E

ppastiel e region mﬁw
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7/ Pourquoi I'a-t-elle mangé alors ?

4 Lhnt el Lov 4

8/ Pourquoi accuse-t-elle que « ON » ait mangé son enfant ?

9/ Que signifie, selon toi, I'expression « les mots sont confondants » 2 la fin de Falbum ?
Sew A cline gue ket Loy me 4okl pen oy

10/ Avez-vous trouvé cet album facile/difficile & comprendre ? Expliquez pourquoi.

CWPM; Paw »

Q,CA% 7\‘«‘{4”\ £
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1l MON RESSENTI
Choisissez un tableau qui vous fait penser & I'album L’Ogresse en pleurs, en cochant la case
correspondante, et expliquez pourquoi il vous y fait penser.

4

(Enfants de Charles | et leur dogue de combat - A. van Dyck)
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I

J'ai choisi ce tableau parce que dans L’Ogresse en pleurs ¢a me fait penser a :

ol /el S, PO foptat. Jama) Lo Joacito
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L’OGRESSE EN PLEURS

I/ QUESTIONS DE COMPREHENSION
Rédigez vos réponses et indiquez la page de I’album ol vous trouvez la réponse pour chaque
question.

1/ Que recherche 'Ogresse au début de I'album ? % M T3 g< w\k
Page : LI' e '’

4
£ A r
2/ Que recherche I'Ogresse a la fin de I'album ? mL OQM.CQL AL ,rbkk o avmur

Page: 2 3 I

3/ Pourquoi l'ogresse ne mange-t-elle pas les enfants qu’elle croise sur son chemin ?

Page : 42} 44145 PMM— Grts Jﬁ JJ: P L»’
P—‘U‘U q»‘-!-,j e}-ﬂl.', t'u-?-r ﬁ-"—a_‘-
PM“- ‘r‘*lb{ irrl APt L Q”LM- ¢

4/ Ala page 22, pourquoi trouve-t-elle cet enfant & son go(it ? %)Aht - ,;‘_b,\_

Page : 22

5/ Qu'est-ce qui nous prouve dans I'album que I'ogresse mange cet enfant ?

Page : '),Lhzf; a !: g I! (g s '
.QL QL J.’)“/??L .

6/ Que ressent I'ogresse aprés avoir mangé I'enfant ? w‘ Nneg l \ 7 y

s e W

M}Q_ DEan

'
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7/ Pourquoi I'a-t-elle mangé alors ? P Lanle ?u,’ lQ M 4;.. e f‘a‘/&): &

8/ Pourquoi accuse-t-elle que « ON » ait mangé son enfant ? m‘,_ M’-u.k f_o.b
Page: 0 9 Q Q

Da‘ﬂz?“'ﬂﬂ@ QAW“’

-

9/ Que signifie, selon toi, I'expression « les mots sont confondants » & la fin de 'album ? m L fq_b |

mm:,ﬂ; e e -

10/ Avez-vous trauvé cet album facile/difficile & comprendre ? Expliquez pourquoi.

Fu Ll MMnmgf pok dao 5
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11/ MON RESSENTI
Choisissez un tableau qui vous fait penser a I'album [’Ogresse en pleurs, en cochant la case
correspondante, et expliquez pourquoi il vous y fait penser.

(Enfants de Charles | et leur dogue de combat - A. van Dyck)
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J'ai choisi ce tableau parce que dans L’Ogresse  en pleurs ¢a me fait penser a :

MJB"W”"”’#‘"‘L ?—anuy—w—ioMQ/

G )7t
_ f.,, n%bmwh&wﬂﬂw




= T / 4/ A la page 22, pourquoi trouve-t-elle cet enfant 3 son gotit 7 /1.

i

)
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L’OGRESSE EN PLEURS
1/ QUESTIONS DE COMPREHENSION

Rédigez vos réponses et indiquez la page de I'album ol vous trouvez la réponse pour chaque
question.

fe (
1/ Que recherche I'Ogresse au début de 'album ? <L~ CM(}B il ‘L (']

A QLA CLES
Page : 55/7
- ('f el | A '3 £.2>
2/ Que recherche I'Ogresse 2 la fin de album ? ALV & A g !

s o -
Page: ‘:S / :L) p

3/ Pourquoi I'ogresse ne mange-t-elle pas les enfants qu’elle croise sur son chemin ? Qher

o TR Crhyat | Tl ) kot elia

10
AL I 4V

,
/
C

PEge: ] 2 N Nz

5/ Qu'est-ce qui nous prouve dans I'album que I'ogresse mange cet enfant ?

Page: 2 L, 2 G r
LV,
6/ Que ressent I'ogresse aprés avoir mangé I'enfant? 07/ 7 [ P o
&
iy foss g
Page: 7} ¢ AT T 7 e ARy
i { 3 { r 2!
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|

2 r - |

Lolpdrn b A1 ’xf‘;,-@{"f/"\)(, i

7/ Pourquoi I'a-t-elle mangé alors ? &9/ ¢ Ul & (W
112"

8/ Pourquoi accuse-t-elle que « ON » ait mmsé son enfant ? %@{ WU{, A8t Wr
e sy Yt ouen,

9/ Que signifie, selon tol, 'expression « les mots sané confondants » 4 la fin de I'album ?
B e s B
YA ™ uar Ee -y v e
; 217

10/ Avez-vous trouvé cet album facile/difficile 2 comprendre ? Expliquez pourquoi.

M
pey A‘L Cart Qyo @’C*iwkcﬁunacm,m o
20 alion MWD Yyedoygm (-

W
@A%bb W&Wv Wgae .%{.L
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1i/ MON RESSENTI
Choisissez un tableau qui vous fait penser a I'album L'Ogresse en pleurs, en cochant la case
correspondante, et expliquez pourquoi il vous y fait penser.

(Enfants de Charles | et leur dogue de combat - A. van Dyck)
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Vai choisi ce tableau parce que dans L'Ogresse en pleurs ga me fait penser a :

A U Y ol a B daw datom s



70

C_)

L"OGRESSE EN PLEURS

1/ QUESTIONS DE COMPREHENSION

Rédigez vos réponses et indiquez la page de I'album oli vous trouvez la réponse pour chague
question.

1/ Que recherche I'Ogresse au début de I'album ?

Page : S, !
, 4' AN eNE G Qb AP oLAAD

2/ Que recherche I'Ogresse a la fin de I'album ?
Page: 7. 6 ;
= U i R e o g' L LA g

3/ Pourquoi l'ogresse ne mange-t-elle pas les enfants qu’elle croise sur son chemin ?
Page: a "' ) gt

4/ A la page 22, pourquoi trouve-t-elle cet enfant 4 son go(t ?
. 0 A s () ‘ |
Page:d2 VT M e 00 dy, Ak

5/ Qu’est-ce qui nous prouve dans I'album que I’ogresse mange cet enfant ?

2 -[\_ Ol ® : ¢

6/ Que ressent |'ogresse aprés avoir mangé 'enfant ?

Page : ~;-" o pres -
LADD
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7/ Pourquoi I'a-t-elle mangé alors ? TL@U:!&) vl

@fani,

8/ Pourquoi accuse-t-elle que « ON » ait mangé son enfant ?

Pa'ge:'zﬂ?-\_;r]_ CB(,)”L.C-QJ M CUI:QML cf.Jqu‘, ‘Q..G'—« m_gvﬂ%eﬁ.

(™

(% :)"U——g{j VALY L%JUEL el

9/ Que signifie, selon toi, I'expression « les mots sont confondants » 4 la fin de I'album ?

10/ Avez-vous trouvé cet album facile/difficile 3 comprendre ? Expliquez pourquoi.

L «fwd:, &%!, ok Gon Moty

; FLER AL
e C/D"/V‘M’lgg_u;f s 7\4
i
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11/ MON RESSENTI
Choisissez un tableau qui vous fait penser a I'album L’Ogresse en pleurs, en cochant la case
correspondante, et expliquez pourquoi il vous y fait penser.

(Enfants de Charles | et leur dogue de combat - A. van Dyck)
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Nt _-mpfeyrsgam fait penser  : EQ@L a_,?f

Jai choisi ce tableau parce que dans L'Ogres
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L'OGRESSE EN PLEURS |

1/ QUESTIONS DE COMPREHENSION
Rédigez vos réponses et indiquez |a page de I’album ol vous trouvez la réponse pour chaque
question.

1/ Que recherche I’Ogresse au début de I'album ?

Page:3

2/ Que recherche I'Ogresse a la fin de I'album ?
Page: 26,2 9

@Ciff nechendie un emort & o
e um €n 0 a QU

3/ Pourquoi I'ogresse ne mange-t-elle pas les enfants qu’elle croise sur son chemin ?

Page: 40, 19,42 ,43

S’W%,% o |

B U Aviag 2, 2= A

D , ! M) g‘, 400
WL o e "?"_ e ’L’"!a/:, frane g <f Lt -{.f{(/zn.
4/ A la page 22, pourquoi trouve-t-elle cet enfant & son goiit ?

Page: L &

™ MY;}.{J{ I

) (
YL 0 A s # - . 7
s e Rk &QQ }é’ Lot )_v& moutwﬂ, E Xk
non n e Do L SR nge. |
O peh e om eh & g Lo FeLB A pommee |
5/ Qu'est-ce qui nous prouve dans 'album que I'ogresse mange cet enfant ? f&‘. | ﬂ
: A e i = ‘
Page: 7 Ls den MJ f L 27T O
M.‘

6/ Que ressent I'ogresse aprés avoir mangé l'enfant ?

Page:lb,f_% , 3D

s
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7/ Pourquoi |'a-t-elle mangé alors ?

Sl 2 napnelen pay -
8/ Pourquoi accuse-t-elle que « ON » ait mangé son enfant ?

Page: 2.9 . i o%«u‘&&
Farceqae. &c oo et dil I omt e Younagr

d" -
T 1dormen ! 5'”& ks 1
9/ Que signifie, selon toi, Pexpression « lés mots sont confondants » & la fin de I'album ?

td

Ja neuk dng qu,;&v,a, dear 50,7,

-

lamf,

10/ Avez-vous trouvé cet album facile/difficile 3 comprendre ? Expliquez pourquoi.
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11/ MON RESSENTI

Choisissez un tableau qui vous fait penser 2 I'album L’Ogresse en pleurs, en cochant la case
correspondante, et expliquez pourquoi il vous y fait penser.

(Enfants de Charles | et leur dogue de combat - A, van Dyck)



77

J'ai choisi ce tableau parce que dans L’Ogresse en pleurs ¢a me fait pensera :

o
. etie marge &W—Q/T“‘é\i}r@m{-
WV
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ANNEXE 9 : Interview donné aux professeurs des écoles
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INTERVIEW avec 4 ouvrages donnés préalablement(Ogresse en pleurs, H.B.,
L’homme de paille, Entre fleuve et canal

» Avez-vous déja abordé des sujets sensibles eseq{a®ort, divorce, maltraitance...) ? Si
oui, pourquoi (élément déclencheur dans la clagégeption,...), le(s)quel(s) et par quel
moyen (dialogue, littérature de jeunesse,...) ?

* Pensez-vous qu'’il soit nécessaire d’aborder cegsssgnsibles en classe ? Si oui,
pourquoi ? A partir de quel cycle ?

» Dans la liste d'ouvrages de littérature de jeuaelsmnée, quels albums vous semblent
légitimes d’étre lus en classe ? Avec quels obigedtapprentissage ?

» Pour ceux que vous ne liriez pas, quelles somaliesns de ce rejet ?

» Prendriez-vous des précautions particulieres [@ol@cture de ces albums en classe ?

* Quelle organisation adopteriez-vous pour leuefdi&couvrir ces albums : lecture par
I'enseignant ou mise a disposition des élévesalbum dans le coin lecture ?

* Y aurait-il un rythme a respecter selon vous ?eRample pas plus d’'un ouvrage dit
sensible par an ?

» Remarques de I'enseignant(e) a ajouter
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Annexe 10 : Interview 1 d’'une professeure des écoles
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INTERVIEW avec 4 ouvrages donnés préalablement(Ogresse en pleurs, H.B.,
L’homme de paille, Entre fleuve et canal

* Avez-vous déja abordé des sujets sensibles en slagmort, divorce, maltraitance...) ?
Si oui, pourquoi (élément déclencheur dans la classprévention,...), le(s)quel(s) et par
guel moyen (dialogue, littérature de jeunesse,...)Qui.

- a l'occasion de déces (grands-parestsjialogue avec les enfants de la classe.

- dans le cadre de lectures « obligatoires » typedes incos> le « moyen » vient en
premier, et c’est 'occasion d’aborder le sujetkasse. C'est aussi une possibilité pour
évoquer sans dramatiser des situations connuésmdeignant et dont I'enfant concerné ne
veut pas parler.

- Dans le cadre de la prévention : ex : quand omnconique sur le 119, ou dans le cadre de la
semaine santé. Les moyens peuvent étre le dialtagje2) de réle éventuellement, et
beaucoup de reformulation pour éviter des amalgamnis des situations ordinaires et des
cas de maltraitance. Ou encore des cas réels ndiensgstématique de golter / échanges
« forcés » qui peuvent menés a des situations delement.

* Pensez-vous qu’il soit nécessaire d’aborder cegjsis sensibles en classe ? Si oui,
pourquoi ? A partir de quel cycle ?

Au cycle 3 ces sujets me semblent importants adabpafin que les enfants commencent a
« s’armer » contre des situations difficiles.

Au cycle 2 hormis certains sujets de préventioastchlutbt I'occasion qui va inciter a en
parler.

Pour le cycle 1 : je ne sais pas.

e Dans la liste d’ouvrages de littérature de jeunessdonnée, quels albums vous semblent
|égitimes d’étre lus en classe ? Avec quels objdstd’apprentissage ?

Dans tous les cas, les compétences travailléeiesepaincipalement : compétence 1

« dégager le theme d’'un texte » et « utiliser semaissances pour réfléchir sur un texte » et
« rédiger un texte » + compétence 6 : « prendriegpain dialogue ... justifier un point de

vue » « respecter les autres » + « avoir conscidada dignité » + « notion de droits et de
devoirs »

Entre fleuve et canal : pour aborder le théme deperation et/ou le théme du non-dit et du
malaise associé. Role de la parole et de la conuatioi.

HB : pour aborder le theme du désespoir, pourividat et/ou débattre de la notion de
« bon » et « méchant ».
Travailler la notion de point de vue. Pour écringstoire racontée par HB.

Ogresse en pleurs : le seul a mon avis accessiblgiellement au cycle 2. Pour le théme de
I'obsession / 'aveuglement / le remord.
En outre, il y a un travail vraiment intéressafdiee sur les illustrations de Wolf Erlbruch.



82

e Pour ceux que vous ne liriez pas, quelles sont legsons de ce rejet ?

Il ne s’agit pas d’un rejet, mais I'Homme de paitie que je I'ai percu, me semble difficile a
travailler avec des enfants de primaire : Pour thediyre traite de « la place de l'autre », du

« refus d’assumer sa vie et sa place dans la goeidtty a aussi beaucoup de « non-dits »
dans cet album.

Le livre peut trouver sa place en fond de classes e ne me vois pas le lire en lecture suivie
ou en lecture offerte.

» Prendriez-vous des précautions particulieres poural lecture de ces albums en classe ?
Je ne sais pas a priori. Il me semble que celandépeaucoup du profil de la classe et de la
connaissance que I'on a de chacun des élevedatrdaistoire personnelle.

* Quelle organisation adopteriez-vous pour leur faie découvrir ces albums : lecture par
I'enseignant ou mise a disposition des éleves dallium dans le coin lecture ?

I me semble que j'essaierais de ne pas présesgdivces seuls, mais dans un (petit) réseau,
afin qu’ils soient en situation de mieux comprenidrtheme adressé. Ou bien les mettre en
parallele avec un album du méme théme, plus « k&dgex : Entre fleuve et canal + Le jeu de
cette famille (que tu avais da voir dans la cldssmée derniére : sélection incos CP 2011)

* Y aurait-il un rythme a respecter selon vous ? Paexemple pas plus d’'un ouvrage dit
sensible par an ?

Je ne pense pas que I'on puisse s'imposer un ryttand faut pouvoir gérer les imprévus en
plus des thémes imposés (ex la guerre selon legroge d’histoire en cycle 3). Cependant,

il faut & mon sens, veiller a espacer tres senmmitat 2 albums/thémes sensibles, ce qui donne
entre 1 et 3 maxi par an.

* Remarques de I'enseignant(e) a ajouter
HB et L’homme de paille ne sont pas (il me semd#e)s la liste de littérature C3. Il est peut-
étre possible de les rapprocher d’un livre sur &ma theme dans la liste.

Mais ce n’est absolument pas obligatoire ............. !
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Annexe 11 : Interview 2 d’'une professeure des écoles
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INTERVIEW avec 4 ouvrages donnés préalablement L{Ogresse en pleurs, H.B.,
L’homme de paille, Entre fleuve et canal

» Avez-vous déja abordé des sujets sensibles en slagmort, divorce, maltraitance...) ?

Si oui, pourquoi (élément déclencheur dans la classprévention,...), le(s)quel(s) et par
guel moyen (dialogue, littérature de jeunesse,...) ?

I m'est déja arrivé de discuter de sujets sersilaleec mes éleves, notamment l'année
derniére, en classe de GS (j'y étais nommeée &kEnA chaque fois, ce n'était pas moi qui
amenait ce sujet en classe, mais une question, ®@ngcdote racontée par un éleve, et qui
semblait intéresser les autres (maladie d'un autfent, séparation de parents, ou questions
sur la religion au moment de noél) a laquelle padais un temps de parole et de débat avec
le groupe classe, trés peu par le biais des li@ette année, je ne vois chaque classe qu'une
seule fois par semaine, il m'est donc plus digide mener ce travail, mais parfois certains
éleves ont besoin d'exprimer leur vécu (maladiedéxes d'une proche notamment) et le sujet
est abordé mais de facon plus rapide et anecdotidpres tous les cas, il ne faut pas créer de
tabous a I'école. Notre public est composé d'esfani se posent des questions existentielles
|égitimes et c'est a nous de leur expliquer quguiés vivent, d'autres le vivent aussi, etc. ou
éventuellement de les renvoyer au cercle familialrpp répondre (notamment en ce qui
concerne la religion) sans pour autant refuseed@ctouter. Par contre je n'ai jamais mené de
séquence prévue en amont sur un tel sujet.

* Pensez-vous qu'il soit nécessaire d'aborder cesjests sensibles en classe ? Si oui,
pourquoi ? A partir de quel cycle ?

Oui, dans tous les cycles, mais sans entrer danpnagrammation fixe. Cela ne fait pas parti
clairement des programmes scolaires, méme si cets 1§ sont pas exclus par ces derniers,
je pense qu'il ne faut pas y consacrer un temsisifes.

» Dans la liste d’ouvrages de littérature de jeunessdonnée, quels albums vous semblent
|égitimes d’étre lus en classe ? Avec quels objdstd’apprentissage ?

L'ogresse en pleurs me parait tout a fait abordableycle 3. Ce conte n'est pas « pire » que
certains autres, avec lesquels il peut étre misregation, et I'histoire est clairement
fictionnelle.

e Pour ceux que vous ne liriez pas, quelles sont legsons de ce rejet ?

HB : Je pense qu'il peut étre « dérangeant » caaitl@ifers qu'il raconte est récent, j'ai par
exemple eu affaire & un collégue travaillant d&ole prise en otage par « Human Bomb »
au moment des faits. Dans ce cas, la facon quiediad'humaniser et presque d'excuser le
preneur d'otage pourrait ne pas convenir a ceganasibilités et le but n'est pas ici de créer
de conflit d'opinion avec les parents d'élevescllizais donc cet album pour éviter ce type de
réaction, méme si je peux accepter en lisant manenEouvrage que I'on puisse exprimer ce
point de vue.
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L'homme de paillee> J'ai trouvé le contenu de cet album tres spéttighut vraiment je
pense, étre sensible a I'humour noir pour l'apprétine fois encore, je n'interdirais pas la
lecture de ce livre (par exemple un éleve qui leisitaot en bibliothéque) mais je ne le
proposerai probablement pas en lecture collective.

Entre fleuve et canat> Je I'ai trouvé beaucoup trop long et peu clanma pour des CM, et
je n‘ai moi-méme pas « accroché » l'histoire queojave difficile a mettre en rapport avec la
situation du divorce telle qu'on la connait dangensbciété.

» Prendriez-vous des précautions particulieres poural lecture de ces albums en classe ?
Possibilité si I'on souhaite traiter en profondenrsujet sensible (sur un temps long, avec des
traces écrites de travail...) de faire un mot aapepts expliquant le choix de notre theme afin
de leur faire adhérer au projet sans les choquéesoaurprendre. En CM1 par exemple, une
meére d'éléve s'était plainte d'une scene d'un Visionné avec les éleves dans le cadre du
projet « Ecole et Cinéma » en place & Saint-Bré@an)es images montrant une souffrance ou
un décés d'enfant étaient trop choquantes pourlkelefallu justifier apres coup le choix du
film. Dans le cas d'un album, il vaut mieux l'avioirsoi-méme avant pour éviter d'aborder des
sujets que I'on ne souhaite pas ou alors se prépagépondre aux questions des enfants.

* Quelle organisation adopteriez-vous pour leur faie découvrir ces albums : lecture par
I'enseignant ou mise a disposition des éléves dallium dans le coin lecture ?

Plutdt lecture par I'enseignant pour pouvoir « adbr » collectivement ensuite et ne pas
laisser de questions sensibles en suspend.

* Y aurait-il un rythme a respecter selon vous ? Paexemple pas plus d’'un ouvrage dit
sensible par an ?

Non, mais il ne faut sGrement pas en abuser, nelsmmes pas des psychologues, etil y a
d'autres aspects de la littérature a traiter.

* Remarques de I'enseignant(e) a ajouter
Non
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Annexe 12 : Interview 3 d’'une professeure des écoles
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INTERVIEW avec 4 ouvrages donnés préalablement(Ogresse en pleurs, H.B.,
L’homme de paille, Entre fleuve et canal

» Avez-vous déja abordé des sujets sensibles en céagwort, divorce, maltraitance...) ?
Si oui, pourquoi (élément déclencheur dans la classprévention,...), le(s)quel(s) et par
guel moyen (dialogue, littérature de jeunesse,...) ?

non

* Pensez-vous qu’il soit nécessaire d’aborder cegjsis sensibles en classe ? Si oui,
pourquoi ? A partir de quel cycle ?

La mort ou le divorce ne me paraissent pas nécesgidiétre abordés sans élément

« déclencheurs » dans la classe...et seulemegilasiloit étre fait sans étre voyeuriste vis a vis
d’'un enfant. La maltraitance peut étre traitée darmmdre du travail sur les droits de I'enfant.
Ces thémes peuvent étre abordés a n’importe qakd ep fonction des besoins des éléves.

e Dans la liste d’ouvrages de littérature de jeunessdonnée, quels albums vous semblent
|égitimes d’étre lus en classe ? Avec quels objdstd’apprentissage ?

L’ogresse en pleurstexte intéressant, pas trop difficile : permetnavail de mise en réseau
autour des ogres, peut-étre en lien avec les céeede petit poucet). Pour moi, ils
n'abordent pas un theme plus sensible que desscoateme Le petit poucet

e Pour ceux que vous ne liriez pas, quelles sont lessons de ce rejet ?

HB : je trouve le texte trop long et le sujet me ftatdficile a aborder et sans réel intérét
pédagogique pour les enfants : a la fois sur lméhét sur I'écriture littéraire.

L’homme de paille texte tres compliqué pour des enfants de cycle 3

Entre fleuve et canalaucune intérét pour des enfants

» Prendriez-vous des précautions particulieres poural lecture de ces albums en classe ?
Non je ne pense pas qu’il y ait de précautionsqadigres a prendre pour lire L’ogresse en
pleurscar des enfants de cycle 3 (je ne le lirai pasi\snt capable de mettre une certaine
distance

» Quelle organisation adopteriez-vous pour leur faie découvrir ces albums : lecture par
I'enseignant ou mise a disposition des éléves dallium dans le coin lecture ?
Lecture par I'enseignant

* Y aurait-il un rythme a respecter selon vous ? Paexemple pas plus d’'un ouvrage dit
sensible par an ?
Non tout dépend des projets envisagés par I'enaetgn
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¢ Remarques de I'enseignant(e) a ajouter

Je ne crois pas que la littérature de jeunesse demvir a aborder ces themes : il me parait
bien plus intéressant de travailler avec des emfaunt des livres qui les amenent dans un
monde imaginaire, farfelu (du type Claude Ponti)

Pour ma part, jaime aborder les thémes « sensibéestravers des livres de I'auteur Mathis
qui sait mettre a distance des themes du quoteatidas rendant ludiques et pas plombant!



