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Résumé

Arturo Pérez-Reverte est un écrivain espagnol aesy@ancien reporter de guerre, au
style d’écriture a la fois traditionnel et moderr&inspirant de ses prédécesseurs et en
particulier des romans du XIXéme siécle, il conquig public large et son ceuvre, traduite
dans une trentaine de langues, est désormaisékfflsns le monde entier.

Son romarkl club Dumag1993) a été adapté au cinéma par Roman Polanskilso
titre deLa Neuvieme Port€l999) et nous permet de mieux comprendre I'engagé de cet
écrivain en faveur de la culture littéraire. L'atitpn cinématographique d’'un roman est en
général un bon moyen pour le faire connaitre aublip encore plus large, mais elle permet
aussi au réalisateur d’exprimer son propre pointvde sur celui-ci, ce qui donne lieu a
certaines transformations.

Notre étude s’inscrit par conséquent dans le cddreaditionnel débat entre lecteurs

et spectateurs et nous permet de constater lanpesEun phénomeéne culturel global: la
diffusion de la culture littéraire grace aux adéptes cinématographiques.
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Introduction

Nous avons tous déja vu au moins une fois un fésebsur une ceuvre littéraire. Etant
donnée la diversité des films qui sortent en salléa fréquence avec laquelle les cinéastes
s’inspirent de la littérature, nous ne pouvonsrpasce fait, que ce soit un film adapté a partir
d’'un roman, d’'une piece de théatre ou d’une noavélans le panorama cinématographique
actuel ces adaptations sont trés fréquentes, die gaarce que les réalisateurs pensent
s’assurer un certain succes en adaptant un liyeecd@nu du public. De plus, les adaptations
provoguent aussi I'envie du public de découvrirliees qui ont inspiré ces films, ou bien de
trouver des différences évidentes avec le livre,eagore de critiquer I'adaptation et de
préférer soit le livre soit le film, ce qui va danlieu a des discussions plus ou moins
animeées et a des débats permanents entre lectespsatateurs: préfere-t-on I'adaptation ou
'ceuvre adaptée ? Va-t-on préférer le livre ou Beefilm ? Qu’est-ce qu’on va apprécier ou
non dans cette adaptation ? Les spectateurs quiomapas lu le livre vont apprécier le film
sans préjugés et les lecteurs vont apprécier oulesodeux productions. Cela nous ameéene
donc a considérer I'importance des choix du réigacar tous les ne se prétent pas a
I'adaptation et parfois les modifications effectsi@e plaisent pas aux lecteurs-spectateurs.

En choisissant de travailler sur le roman d’ArtBrez-Reverte et sur le film intrigant
et énigmatique qu’en a fait Roman Polanski, je isa@en que d’autres avant moi en aient
fait une analyse trés détaillée, gu'ils se préeraparfaitement a ces distinctions entre livre et
film, notamment par la composition du roman puistggteur laisse une marge de manceuvre
au réalisateur avec ses deux trames paralleles/aaunde I'intrigue, et seme des indications
précises pour faciliter la mise en scéne. Aingntérét des adaptations cinématographiques
réside aussi dans le scénario: les réalisateur#fisrdde texte de départ en voulant exploiter
un des thémes principaux et mettent en images ed'@u s'imaginait ou non au moment de
la lecture, ce qui forcément entraine des diffegsnmuisque la littérature et le cinéma sont
deux arts différents avec des codes différentsx dets qui se mélangent pour construire au
final une seule production artistique

Par conséquent, I'adaptation cinématographiqueresion moyen de donner accés au
grand public a une culture littéraire devenue maéionale (notamment avec les traductions et
les doublages dans chaque pays) tout en trouvanmtayen original d’attirer I'attention du
fidele lecteur, qu'il s’agisse d’ceuvre connues aun,net ce grace a tous les moyens de

communication dont on dispose aujourd’hui.



I) Le roman et son auteur: El Club Dumas, d Arturo Pérez-
Reverte

I.1) Un écrivain désormais reconnu au-dela des frontiéres de la Péninsule
Ibérique’

Arturo Pérez-Reverte Gutiérrez, écrivain et joustal

espagnol, est né le 25 novembre 1951 a Cartageeajlie de la
Communauté Autonome de la Région de Murcia, auestidie
'Espagne. Son coeuvre, déja tres étendue, ne cesse
s’agrandif et de toucher un public trés large, de tous auymss
pouvons y trouver de nombreux articles de pressg,rdmans
pour adultes et récemment des livres pour la j@ameésa grande

passion depuis I'enfance, en exceptant la lecestJa mer, a

laquelle il a notamment dédié plusieurs tektes ce grace & somproits réservés, source :
www.lacomunidad.elpais.com
observation du port de Cartagena depuis qu’il e et son
premier travail en tant que matelot. Naviguer estlsisir favori, qu’il pratique aussi souvent
gu'’il le peut. Détenteur d’une licence de jourrmalésil a aussi étudié les Sciences Politiques.
Il a commencé sa carriere comme reporter de guenee profession gu'’il a exercée pendant
vingt et un ans (de 1973 a 1994), pendant lesqielsouvrait les conflits armeés
internationaux, et pendant cette période il passe@ ans au sein du jourrRalieblo. Toutes
ces années au service de la presse espagnoletlgieonis d’acquérir un solide bagage

humain et littéraire dont il se sert trés souvemsdses romans et ses articles.

En 1977, parallelement & son travail, il fonda asede ses collegues Vicente Talon
la revueDefensa apparue dans les kiosques en avril 1978. Il ait &t rédacteur en chef
jusqu'a ce gu'’il quitte I'éditorial. Ensuite il tvailla a Radio Televisién Espafiol(RTVE)

! De nombreuses biographies d’Arturo Pérez-Reveretayéja été élaborées, nous nous limiterons asexpes
faits les plus importants et pertinents de sa @aariqui sont également lisibles sur son site neter
http://www.perezreverte.com/biografiahu niveau de sa vie privée, Arturo Pérez-Revart®mujours été trés
discret et fait en sorte qu’elle reste privée, nsagons juste qu'il est marié et qu’il a une filkeec sa sphére
privée il fait le contraire de ce qu'il fait aveorstravail, ses « trucs » professionnels et sedebé@b en tant
gu'écrivain.

2 Cf. la bibliographie d’Arturo Pérez-Reverte en &ra 1.

3 Ces textes sont regroupés dans I'ouvrage barcos se pierden en tierrAlfaguara (2011). On peut aussi le
citer quand il dit « EI mar es el Unico refugio que resta », d’aprés une interviéwturo Pérez-Reverte, el
mercenario honradoretranscrite sur le sitettp://www.elmundo.es/magazine/num108/textos/petgail C’est
une interview trés intéressante dont nous allons mwspirer souvent en 1.2).




pendant neuf ans, jusqu’en 1994. Au début des art#20, il présentha ley de la calleun
programme de radio nocturne et dans lequel intaieen plusieurs personnages de différents
milieux, la plupart du temps marginaux mais ce paogne fut arrété par Jordi Garcia
Candau, le directeur de I'’époque de RTVE. PérezReVut aussi présentateur en 1993 du
programmeCédigo Und & la Télévision espagnole, qui traitait de I'atitéade la chronique

noire, mais qu'il renia publiquement ensuite etratmmna en novembre 1993

Apres avoir exercé de nouveau son métier de rapdeeguerre, il démissionna de
TVE en avril 1994 en apprenant par le biais d’'ugelaration d’'un Département de la TVE
gue Pérez-Reverte prétendait ouvrir un dossier pmtifier les dépenses en zones de guerre
avec de fausses factures, et qui serait une déolatzsée sur quelques lignes interprétées de
son romarTerritorio comancheDans sa lettre de démissiptaquelle était adressée & Ramoén
Colom, directeur de I'époque de la TVE, Arturo RéReverte I'invita a lire le livre « con
detalle » pour vérifier qu’il n'y avait aucune rais d’établir un quelconque dossier. Il dit
également gu'il considérait cela comme une « majade et que c’était I'ceuvre de gens, qui,
soit ne le connaissent pas, soit n‘'ont aucune diéenétier de journaliste dans des zones
critiques, soit agissent de mauvaise foi et preahg@rendre leur revanche pour des allusions
qui ne leur plaisent pas. Il termina sa lettre affrant » a Ramdn Colom ses vingt et un ans
de bons et loyaux services en échange de « suldiyyisu vergiienzd.»Tel qu'il 'exprime
dansTerritorio comanchegil prit congé a cause du manque de moyens & gelitisation de
la télévision. Par conséquent, cette déclaratioms nmontre un homme au caractere bien
trempé, qui ne se laisse pas faire, qui ne suppagaju’on dise n'importe quoi a son sujet et
qui va donc tout faire pour défendre ses principeson honneur, et cela on le retrouve

généralement dans tous ses écrits.

En tant que reporter de guerre il a couvert largude Chypre, diverses phases de la
guerre du Liban, la guerre d'Erythrée, la campadmel975 dans le Sahara, la guerre des
Malouines, celle du Salvador, celle du Nicaraguglecdu Tchad, la crise de Libye, les

guérillas au Soudan, la guerre du Mozambique, cAagola, le coup d'Etat de Tunis, la

* On trouve de nombreuses références a des déohmdtites a propos de ce programme et concerpant s
abandon car ce fut un sujet polémique a I'époquereérouve une description de ce programme darsam
intitulé Carta de ajuste par Alejandro Macias en novembre 2010 sunttp:/carta-de-
ajuste.blogspot.com/2010/11/codigo-uno.html

® Cf. Agencias de PamplonBgrez-Reverte deja ‘Cédigo Uno’ porqtieontiene basura El Pais[en ligne]
(05/11/1993).

® Cf. Carta al director de TVE sa lettre de démission du 29 avril 1994 (en Aer).

"Idem que la note précédente.




révolution roumaine (1989-1990), la crise et lanpege guerre du Golfe (1990-1991), la
guerre de Croatie (1991), et la guerre de Bosn®®411994) etc... Mais c’est la guerre
d’Erythrée de 1977 qui I'a particulierement margadé en parle dans de nombreux articles et
méme dans son romdrerritorio comanchepuisque pendant cette guerre il fut porté disparu
pendant plusieurs mois, et il survécut grace ases guérilleros et dut méme se défendre par
les arme¥ Mais lorsqu’en 1994 il abandonna son métier ginter, il préféra se consacrer
désormais exclusivement a la littérature et pwtial@montrer tout son talent de romancier, en
laissant libre cours a son imagination et aussiegeacette vision si lucide qu’il a toujours eu

du monde contemporain.

Depuis 1991 il tient une page d'opinion, la coloRagente de Cors{qui s'appelait au
départA sangre frig, dans le magazin&LSemanal un supplément dominical du groupe
Correo distribué dans vingt-cing journaux espagnetscette page est devenue une des
sections les plus lues de la presse espagnolepireae 4.500.000 lecteurs fideles. Il n'a
jamais réellement abandonné son métier de jouteati®st une importante partie de sa vie et

aussi de son style d’écriture.

Le premier roman qu’il a publié et qui a recu uncas modeste ful hisaren 1986,
situé dans le contexte du XIXeme siecle, suivi danx plus tard pdEl maestro de esgrima
dont l'action se déroule a Madrid a I'époque dei®eRérez Galdds et qui a été son premier
roman adapté au cinéma, par Pedro Olea.

Devenant un écrivain proprement dit « a succes &, publié en 199!l capitdn
Alatriste, un roman qui plus tard donnera naissance a uge efaqui fera de Pérez-Reverte
non seulement un auteur qui vend beaucoup maisi amssauteur que de nombreux
professeurs d’histoire recommandent a leurs éldme®ffet, la création d’Alatriste fut liée a
cette discipline, en voyant I'espace réduit résenvé&iecle d’Or dans le livre d’histoire de sa
fille Carlota avec laquelle il a signé le premieme. On peut se rendre compte du succes de
cette saga puisqu’un septieme tome est sorti aut diebl’année 2011.

Parmi ces romans de nombreux titres ont toujoutanawde succes et sont encore
présents dans les librairies et ils consolident cexeiére littéraire déja assurée au-dela des

frontieres espagnoles (plus de quinze millions efBglaires vendus dans le monde),

8 Arturo PEREZ-REVERTEEI sindrome del Coronel Tapiocal Semana(du 10 au 16/01/2010).



notamment avec des traductions dans trente-quatigués et des prix recus dans plusieurs
pays. Arturo Pérez-Reverte est un des auteursropot@ins les plus appréciés.

Certains de ces romans ont été adaptés au cinéotammenEl maestro de esgrima
La tabla de Flande®t El club Dumasce dernier avec le titre dea Neuvieme Portéavec
pour titre originalThe Ninth Gatg sous la direction de Roman Polanski. En 2006 @t le
film Alatriste d’Agustin Diaz Yanes, basé sur sa séilieapitan Alatristeet puis en 2007 le
film La carta esféricadirigé par Imanol Uribe. Son ceuvta Reina del Suma aussi été
adaptée aux Etats-Unis mais cette fois sous ladatian feuilleton télévisé. Elle a méme
obtenu un certain succes alors qu’en Espagne alleas recu des critiques trés favorables, et
méme Arturo Pérez-Reverte, sur le réseau sociatt@wigu’il utilise régulierement pour
partager ses articles et ses réactions), en egé arrcritiquer durement ce programme et la

facon de le présenter.

Il a également recu de nombreux prix nationauxntgrinationaux, que ce soit pour
'ensemble de son ceuvre, pour ses articles ou gasireurs de ses romans et nous garderons
en mémoire les plus importants et les plus pert#én

En 1992, le premier qu’il recoit est le Prix Goya meilleur scénario adaptée pdgr

maestro de esgrimadapté par Pedro Olea.

En 1993, pouEl club Dumasl recoit le Grand Prix de Littérature Policiene erance.
La méme année, la revue francalisee le choisit comme un des dix meilleurs romanciers
étrangers en France aviea tabla de Flandesll recoit aussi le Prix Asturias de Journalisme
pour avoir couvert pour TVE la guerre en Ex-Yougui et le prix Ondas pour son

programme de radiba Ley de la call@ui est resté pendant cing ans a la RTVE.

En 1994, le romarLa tabla de Flandesecoit le Prix de I’Académie Suédoise du
Roman Policier pour la meilleure traduction d’ummian étranger eThe New York Times
Book Revievle cite comme un des cing meilleurs romans étnangabliés aux Etats-Unis. La
méme année, le romakl club Dumasrecoit le Prix Palle Rosenkranz de I'’Académie
Criminologique du Danemark, et il est jugé commangétie meilleur roman policier de

'année.

° Cf. Sa bibliographie en Annexe 1 en ce qui coreses romans adaptés au cinéma ou a la télévision.
19 serait long de détailler tous les prix natioraet internationaux qu'il a recus, étant donné ileité et
I'étendue de son ceuvre. Nous pouvons égalementivetr cette longue liste sur son site internet.
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En 1997, le Prix Jean Monnet de littérature européerécompenséa piel del
tambor Arturo Pérez-Reverte recoit aussi le Prix du @eorreo des valeurs humaines
pour son travail professionnel et sa projectioriadecen tant qu’un des écrivains les plus lus
en Espagne et un des plus traduits.

En 1998, Arturo Pérez-Reverte est nommé Chevadi¢iQidre des Arts et des Lettres
de France par Jacques Chirac, le président degatbiRgue Francaise. Cette distinction a été
créée pour honorer des personnalités du miliestigiie et littéraire.

En 2001, I'Académie Goncourt donne le Prix Médaaeée ala carta esféricaun
prix pour la meilleure ceuvre étrangére publiée ené¢e cette année-la. En 2003, Arturo
Pérez-Reverte devient membre de la Real Academpafitta et recoit le XXIXe Prix
Gonzalez-Ruano de Journalisme pour son aitiole ventana a la guerta

En 2004, il devient le premier Doctor Honoris Cadsd'Université Polytechnique de
Carthageéne et recoit également un prix pour cextdénses articles. En 2005, il recoit la plus
haute distinction que I'’Armée Espagnole peut dornen civil: la Grande Croix du Mérite

Naval, pour son roma@abo Trafalgar

En 2008, le gouvernement francais le fait Chevaleet'Ordre National du MériteEl
pintor de batallasrecoit deux prix: le Prix Vallombrosa Gregor voez2ori a Florence en
ltalie et le Grand Prix Littéraire Saint-Emilion Rerol Fronsac en France. Et en 20009, il

recoit la Fiambrera de Plata du Cercle de Cordeoibaégompense son ceuvre littéraire.

Parmi toute ces distinctions, il convient de smdig les
nombreux prix recus a |'étranger, qui démontrentsuigces
désormais international. Cependant, la reconnaissde son
talent par le monde académique est I'une des digiits les
plus hautes qu’un écrivain peut recevoir. Effectieat, il fut

admis a la Real Academia Espafiola le 12 juin 2006r p

= i

occuper le fauteuil T (vacant depuis la mort dulgibgue

Droits réservés, source . 1 . o
WWW.perez-reverte.com Manuel Alva' en 2001) et prononca un discours intit&i

1 Manuel Alvar (1923-2001) était un philologue, @iblogue et professeur espagnol. Sdanual de
dialectologia hispanicgManuel de dialectologie hispaniquet ses études de terrain, compilées dans ses atla
linguistiques et ethnographiques, sont des réfésenmportantes de la philologie hispanique, donest
considéré comme une figure majeure. Il publia emvicent cinquante livres et soixante articles difigues. Il
fut membre de la Real Academia Espafiola (dontclpait le siege T) a partir de 1975 (et il I'a notaent

11



habla de un bravo del siglo XVIDans ses nombreuses interviews, il dit souvent gstitres
fier de cette distinction et que c'est le Capitaiatriste qui I'a aidé & y accédérNous
pouvons aussi rappeler sa nomination en tant quetobdlonoris Causa par I'Université

Polytechnique de Carthagene, la premiere donnéespiaruniversité le 18 février 2004.

Pour terminer la présentation de notre auteur, pousons rappeler quelques données
biographiques et quelques événements récents.fén @i léger bémol surgit parmi tous ces
honneurs. En effet, en mai 2011, I'Audience Proalecde Madrid a condamné Arturo Pérez-
Reverte et Manuel Palacios, directeur et coscératlis film Gitanoa payer 80.000 euros de
fagcon solidaire au cinéaste Antonio Gonzalez-Vigili a porté plainte contre eux pour plagiat
(supposé) du scénario du film sorti en 2000. Lesjngnt a contredit deux jugements pénaux
et un autre du tribunal de commerce, tous troigreaurs et qui étaient favorables a Pérez-
Reverte et Manuel Palacios. Depuis ils ont faiteh@pla Cour de Cassation mais nous ne
savons pas si la réponse lui a été favorable. EIB 2D est finalement condamné par
I’Audience Provinciale de Madrid a verser une sonuee200 000 euros au cinéaste pour
plagiat.

Enfin, le 14 mars 2012 il a été nommé pour le Eittonneur du Roman Historique
de la ville de Zaragoza qui célebre cette anndmuiteme édition du Prix International du
Roman Historique. Ce prix récompense sa carriéiggdire et ses mérites en tant qu’auteur,
en relation avec le genre du roman historique &titcepté de le recevoir le 31 mai prochain.
Cette décision a été prise en raison de

« la extraordinaria documentacion histérica lateate muchas de sus
tramas; el respeto y el rescate de fuentes y pgjesohistéricos del Siglo
de Oro, la guerra de la Independencia y otros easde la historia
espafiola; la excepcional amenidad con la que h@reamo los hechos
historicos con argumentos novelescos; su esfuesead@r a conocer la
historia clasica a las nuevas generaciones a trdeépersonajes tan
emblematicos y populares como Alatriste o su lymdradignificar nuestro
pasado, cuando ha sido olvidado, o por criticatl@ando los protagonistas
no estuvieron a la altura del puebld® »

dirigée entre 1988 et 1991) et de la Real Acadelmik Historia a partir de 2000, ainsi que d’urtaiarnombre
d’institutions académiques et culturelles en Espagina I'étranger. Il donna également des coursamgue et
de Littérature espagnoles dans le monde entienjisleme grande partie des pays d’Amérique au Jagon,
passant par la Chine ou la Corée du Sud. Enfprarificipa a d'innombrables associations, revuesg@s dans
le monde entier et fut nommé Doctor Honoris Causasdpas moins de vingt-huit universités européephes
américaines.

12 Aurora INTXAUSTI, Pérez-ReverteAlatriste me llevé a la AcademiaEl Pais(8/05/2009).

13 Cf. le site internet de la maison d’édition Alfaga qui a divulgué la nouvelle d’'aprés larticle de
I’Ayuntamiento de Zaragoza (14/03/2012) sur la phaite://www.alfaguara.com/es/noticia/arturo-perevzerge-
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Par conséquent, on peut se rendre compte qu'ARérez-Reverte est sur tous les
fronts, que ce soit en littérature ou dans les agdi’est encore plus notable depuis 2010 car
avec la maison d’édition Alfaguara il s’est lanansl la coordination d’'une série de livres
illustrés pour la jeunesse qui s’intitule « Mi pam.. », dans le but de faire lire aux plus
jeunes la prose de grands écrivains contemporains itlespére une future participation.
Actuellement seuls les deux premiers numéros siepbdibles : « Mi primer Arturo-Pérez-
Reverte » avec comme titeel pequeiio hoplitaet « Mi primer Mario Vargas Llosa » avec
Fonchito y la lunaAinsi, on peut affirmer que notre auteur est anv@in contemporain tres
apprécié dont le style bien particulier arrive dusée un public trés large a chaque fois qu’un

de ses romans ou de ses articles est publié.

1.2) Les deux profils et le style si particulier d’ Arturo Pérez-Reverte

Etant donné la diversité et 'ampleur de son ceuVvest donc tout a fait légitime de
parler désormais des deux facettes qui font d’ArtBérez-Reverte un écrivain complet et
admiré dans le monde entier mais aussi trés sogviénqué par sa forte personnalité : les plus
importantes sont celle du journaliste et celle @mancier, qui parfois, et méme trés souvent,
se rejoignent, et qui se divisent elles-mémes esiquirs autres facettes. Les deux profils dont
nous allons parler se retrouvent dans son baga@eire et humain, dans sa vision du monde
et I'importance (pour lui) de continuer et d’encager a lire, mais aussi dans sa facon
innovante de reprendre les ceuvres classiques a@ansrdbreux registres différents afin de

créer une nouvelle tendance littéraire apparueidgmau : le « revertismo ».

Cette double facette est d’abord le résultat dersgue expérience et de son caractére
et nous remarquons donc qu’'il continue de cultoeestyle si particulier. La premiere facette
est celle que I'on remarque et connait le plusamatent aprés vingt et un ans de journalisme
en Espagne et a I'étranger, mais aussi par sasitiffiet sa fréquence puisqu’elle apparait une
fois par semaine depuis 1991 dans le complémentnitahXLSemanallu par des milliers

de gens en ligne ou en version papier. C'est urdeznous hebdomadaire qu’il ne

premio-de-honor-de-novela-historica-ciudad-de-zezagDans cette citation on retrouve de nombreux élésnen
caractéristiques de I'ceuvre d’Arturo Pérez-Reveriece qui concerne son intense travail de docurtienta
avant d’écrire ainsi que la récupération et laifit@tion du passé pour le mettre en relation deegrésent et
l'avenir.
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manquerait pour rien au mortdet qui réunit désormais de nombreux fidéles, queait en
Espagne ou a 'étranger. Ces articles, en grande pidtéraires, sont en quelque sorte des
réflexions sur la vie quotidienne, sur des aspbna particuliers de la société, ou bien sur
d’autres sujets suivant 'lhumeur du moment de natteur. Pour lui tous les sujets sont bons
a étre examinés et disséqueés en détail.

Dans ces articles il nous offre sa vision du monagteregard lucide qu’il s’est forgé

Entrevista Gabilondo Arturo Pérez Revert Compartir ¥ More info

grace a sa longue expérience et son vécu. |l eshtq

cuatre?

-]
- \' -l
n_-‘.‘ - ‘ )

-

fait conscient d'étre différent, surtout apres ésutes
années comme reporter en zones de guerre. Il le
lui-méme dans une interview que I'on trouve endig

« Una mirada realista, lucida, después

como evoluciona. Es la que tengo. Yo no
elegido tener esta mirada [...J>»

0:02/82

Capture d’une vidéo sur Youtube, sur:
http://www.youtube.com/watch?v=tZQJ
KZL7-Do

Selon Juan Cruz Mendizabal, ses articles sontcerates e imprevisibles », écrits
sans la froideur du scientifique ni 'hypocrisie cutique mais avec beaucoup d’humanisme
et d’ironie, et ne servent pas a régler ses comptesonnels méme si parfois il se sert de
themes personnels pour traiter des themes plugayéndl dit aussi que ses articles ont un
caractére d’actualité et de prose passionnée efiéter les modes de vie contemporains et
tracer des cadres d’époque trés vivants. La répotafArturo Pérez-Reverte n’est plus a
faire et bon nombre de ses lecteurs ou de sesdoddieeurs parlent d'un homme amical avec
ses amis et ses lecteurs ainsi que d’'un hommerauateee explosif quand quelque chose lui
déplait ou quand il n'est pas d’accord (nous I'ava®ja vu dans sa lettre de démission
adressée a TVE). |l sait défendre ses opiniona eteilleure arme est une utilisation parfaite
de la langue, qu'il revendique d’ailleurs trés frémment’. De plus, en étant membre de la

14 Juan CRUZ MENDIZABAL, Dos perfiles de Arturo Pérez-Reverte: articulistanovelista in Territorio
Reverte Madrid, Editorial Verbum (2000), p. 100-102.

On peut aussi citer l'article d’Arturo PEREZ-REVER;Diez afios no es naggl Semana(2/11/1997), p.18.

15 Cette déclaration provient d’une interview en wigér Ifiaki Gabilondo, un article du 26/10/2010 lsublog
de Concha Garcia Campoy, une journaliste qui a téongs travaillé avec Arturo Pérez-Reverte :
http://www.cuatro.com/blog/el-blog-de-la-campoy/ABRO-PEREZ-REVERTE_7_1274342560.html

% Interview de XLSemanalCuestionando a Arturo Pérez-Reverte. Veinte preggurte los lectores de
XISemanal[en ligne sur son site Internet] (24/10/11).
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Real Academia, il fait partie du cb6té qui s'oppasecertains aspects de la réforme de

I'orthographé’ proposée en 2010 sans pour autant refuser cestamaresformations.

Nous pouvons donc souligner que I'importance demgue s’associe a un désir de
'auteur d’encourager ses jeunes lecteurs a lieeétgits de bonne qualité et c’est ce qu'il
projette de nouveau avec la série jeunesse « Migori. » qui vient d’étre lancée. Selon lui,
les écrits de bonne qualité sont les ceuvres classidont il s'inspire sans cesse dans ses
romans et articles. Le plus important pour lui,uspe début de sa carriére, est de continuer a
lire et ce qu’il dit est vrai car c’est un lectaassidu et il se présente d’abord comme lecteur
avant d'étre écrivaill. Ses articles et romans au départ n'étaient pssnés & un public
jeune mais il s’avere que, depuis quelgues antEegunes tendent a lire de plus en plus ses
romans®, et particuliérement ceux qui ont été adaptés iaénta comme le Capitaine

Alatriste.

De nombreux articles écrits par des spécialistésléja été publiés et nous pourrions
tous les évoquer mais nous nous contenterons deneéquelques notions importantes que
'on retrouve généralement, surtout en ce qui corecda facon d’écrire d’Arturo Pérez-
Reverte et sa maniere de donner envie au lectewonénuer a lire. Que ce soit dans le
domaine journalistique ou littéraire, nous retrausa’abord plusieurs éléments fondateurs de
son style qui sont :

« Saber decir, saber contar y saber seducir [...{ripde esencia de la
narracién tanto novelistica como periodistiéa ».

Si I'on en croit Juan Cruz Mendizabal, « saber decie réfere a la structure, a la
notion d’histoire et de contenu. Une fiction ou amicle est en quelque sorte le résultat de
l'analyse de la réalité et une fiction se réferejdars a la réalité mais en la transformant.
« Saber contar » est plutét la partie esthétiqaefaton dont I'histoire est racontée. Par
exemple dans le cas d’Arturo Pérez-Reverte, on gensdtater qu'il le fait avec douceur afin

de créer un endroit propice aux réves, a 'imageat entraine le lecteur et fait de lui un des

7 Antonio PANIAGUA, Entrevista: Arturo Pérez Reverte: “Espafia ha estamomanos de reyes imbéciles y
curas fanaticos; Hoy.egen ligne] (27/10/11).

18 Juan CRUZPérez-Reverte:Soy un lector que escribe libros; si fuera séloriéscestaria muerto’ El Pais
[en ligne sur le site de la maison d’édition Alfaga] (30/09/2007).

Juan MANUEL DE PRADAArturo Pérez-Reverté'El analfabetismo de los criticos ha hecho muchatiafn
Territorio Reverte Madrid, Editorial Verbum (2000), p. 391.

19 José Luis CORREA SANTANAArturo Pérez-Reverte y la literatura juvenih Sobre héroes y libros: La
obra narrativa y periodistica de Arturo Pérez-RaeeMurcia, Espagne, Nausicad, (2003), p. 27-43.

2 juan CRUZ MENDIZABAL art. cit.,, p. 100-102.
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acteurs de l'action. Le dernier, « saber seducieprésente I'emploi d'une belle langue, la
maitrise de la situation, de l'intrigue qui petipétit nous séduit et nous pousse a continuer a
lire.

D’un autre c6té, quand il n’écrit pas de la fictidhrturo Pérez-Reverte sait aussi
dénoncer, par sa plume acérée et son talent sa&tirigadapte le ton et formule habilement
ses phrases pour traiter certains sujets polémidgdas ses articles ne sont pas tous des
critiques de la politique, ou bien des plaintes darsont aussi pleins de sentiments,
d’affection et de compréhension. Il écrit aussicawa certain humanisme mélangé a de
l'ironie quand c’est nécessaire. Comme nous l'avdag@ souligné auparavant, par son
expérience de reporter de guerre, sur les frordas dles situations de misere humaine,
d’abus, de destruction, Arturo Pérez-Reverte a pucevoir une vision lucide de I'étre
humain actuel et de notre époque en général. trestindépendant, refuse d’appartenir a un
groupe en particulier et ne se laisse pas influepaeles critiques car il est conscient de sa
maniéere d’écrire.

« Habitualmente, he hecho lo que he querido, petesaenia jefes. En el
pasado fui un mercenario honesto; ahora soy umanto de la tecla.
Siempre sofié en vivir como el hdsar de mis novsiasguefio ni sefior.
En lugar de un sable y un caballo, lo que tengan@smaquina de escribir
y la certeza de que me basta para sobrevivir, aisglthunda todo a mi
alrededor. $

Ces articles hebdomadaires sont donc trés impertantils lui permettent de parler en
quelque sorte a cceur ouvert tout en maniant leks diteraires qu’il domine parfaitement,
son lexique étant trés varié et toujours adaptésé#tuations. On comprend donc que l'auteur
emploie son talent a bon escient dans ses arfilegju’il arrive toujours a faire réagir le
lecteur d’'une maniere ou d’'une autre. Par conséglesntrois caractéristiques évoquees se
regroupent tres souvent et sont difficiles a dgtar mais grace a elles, I'auteur nous séduit et
nous donne envie de continuer la lecture de llartau du roman, et ainsi nous pouvons

comprendre le succes qu’il recoit a chaque puldinad’'un nouveau roman.

L’autre profil d’Arturo Pérez-Reverte que nous aBcétudier est celui du romancier,
celui qui est connu du public depuis presque vamgt et qui ne cesse de séduire et d’étonner.

Dans ses romans on retrouve aussi ces élémentstéomsl qui sont de savoir dire, raconter et

2 De nouveau nous reprenons l'interview retransstiteinternet déja mentionnée en | Ajturo Pérez-Reverte,
el mercenario honrado.
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séduire. En sachant dire il nous transmet uneofickiien structurée dont les enchainements
sont logiques, les événements étant liés aux peétgdCette maniére de dire est tout a fait
typique des modeles classiques de narration deetskrt pour écrire. En effet, Arturo Pérez-
Reverte ne cesse de répéter qu'il est importagbdeaitre ses classiques et que cette culture
littéraire est quelque peu délaissée dans I'enseignt actuel. Enfant, il fut un lecteur
précoce et passionné et il grandit dans une maesoplie de livre¥. C’est pourquoi il est si
attaché a une bonne maitrise de la langue et auwtesirs qui sont devenus des modeles
comme Cervantes et Dumas ou bien encore les auteutntiquité. On le comprend quand
il parle de sa bibliotheque remplie de milliersligees qui sont tous tres importants pour lui et
bien rangés dans un ordre spécifique, un ordréugest indispensabfa

« Leo desde los seis o0 siete afos, asi que miaidan marcado muchos

libros distintos. Puedo citar seis, aunque eso @oe dconsiderarse un

compromiso formal: 'Los tres mosqueteros’, 'Lawartde Parma’, 'La

liada', 'La Eneida’, 'La Odisea’, 'La anabasis'es® podriamos afiadir

varios cientos: 'El conde de Montecristo’, 'La m@éatmagica’, ‘Lord Jim’,

etc... $*

La facon dont il construit ses fictions n’est dgas due au hasard, bien au contraire,
elle est le fruit d’'un long travail quotidi&h systématique, discipliné et toujours indisso@abl
du plaisir d’écrire et il insiste tres souvent sarpoint. Son style d’écriture s’est forgé au fil
du temps et l'auteur nourrit son inspiration pay s@yages et ses lectures.

« La literatura se hace leyendo y escribiendo.d&dsufrimiento creativo
me suena a chino; me divierte escribir, si no rieelda. $°

Un roman permet d’inventer ou de réinventer un neogde seul son auteur peut
imaginer et construire, que ce soit a partir deesggriences personnelles ou d’événements
particuliers. Il récupere certains souvenirs etl@ig donc ses expériences dans ses romans.
Parfois on pourrait penser que Pérez-Reverte dieurepersonnage de ses propres histoires
puisque souvent, les écrivains donnent certainésuole qualités ou certains de leurs défauts a

leurs protagonistes.

22 Cf. Arturo Pérez-Reverte, el mercenario honradans laquelle I'auteur du site internet fait description de
'homme mais aussi de I'écrivain. On comprend dgue son éducation est une part importante de saie e
vie et de pensée, en ajoutant par-dessus toutexp@mience comme reporter de guerre.

Z Cest ce qu'il explique dan&rturo Pérez-Reverte, el mercenario honragtodisant qu'il a désormais besoin
d’ordre dans sa vie: "Cuando se ha vivido tantas & el caos como lo he hecho yo, necesitas algodeén.".
24 Encuentro digitaldu 24/03/2010 sunttp://www.elmundo.es/encuentros/invitados/2010¢094/.0n note que
deux ceuvres d’Alexandre Dumas y sont évoquées.

% Nous le voyons dans certaines de ses réponsdsaenrs dans Encuentro digitadu 24/03/2010.

% || revendique cet aspect de son travail dans debneuses interviews dont celle déja citée de JIRDZG
Pérez-Reverte: “Soy un lector que escribe librasusra soélo escritor estaria muertpEl Pais[en ligne sur le
site de la maison d’édition Alfaguara ettePaigd (30/09/2007).
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« De todos mis personajes, el capitan Alatristsirsluda al que mas he
prestado de mi mismo; piensa como yo, mira COma@nge como yo que a
veces es necesario batirse y pelear por lo quenagaborrece como yo a
los fanaticos y coincide conmigo en que es neaesamer valor y decir no
cuando hay que decir no. Eso es esencial para nante dignidad
personal. %

« Escribo novelas para recrear la vida a mi mardeahice periodista

porque adiviné que era la Unica actividad que menipiela moverme y

viajar a mi antojo. Me dedico a la literatura pargque gusta y me permite

reordenar el mundo y ajustar cuentas con todosmal®s que se han

cruzado en mi vida de periodist&® »

Mais un roman ne peut pas exister sans certair@egatives indispensables a sa

construction, comme le travail quotidien déja évnga parfaite connaissance de célebres
modeles et la récupération de toutes ces tradilittBsaires ainsi qu'un énorme travail de

documentation.

Mais pourquoi Arturo Pérez-Reverte est-il devenupspulaire aupres du grand
public ? Quel est le secret qui fait qu’il vendes dwillions d’exemplaires dans le monde ?
Nombre de critiques et de spécialistes se sontmiéé la question maintes fois mais I'auteur
reste modeste et dit qu’il n'a pas de secret etigodier sauf un travail acharné et discipliné
auquel il se livre chaque jour. Cette phrase réspaniaitement sa maniere d’écrire :

« ¢Miformula del éxito? Muy sencilla: documentacidnas estructura,

mas placer. Cuando empieza a rondarme la ideaaleawvela, viajo a los

escenarios en que creo que podria ubicarla y menteto bien sobre

ellos. Después, procuro que la trama esté bierrzadg que tenga interés
y una cosa lleva a la siguiente. Por ultimo estdlader de escribir: yo no

soy de los que sufren ante la pagina en blanco. Corj este método

intento escaparme de lo autobiografico y a la wez mis novelas hablen
de una realidad interesanté® »

Dans chacun de ses écrits, chaque lecteur peotiyelr son compte car I'auteur utilise
et récupére de nombreux registres et genres datioardifférents afin de séduire et attirer les

lecteurs. En ce qui concerne l'innovation, on it que cela concerne les themes abordeés

dans ses histoires et son jeu de va-et-vient eeseaegistres différents.

27 Cf. L'interview Arturo Pérez-Reverte, el mercenario honrado.
28 1hi

Ibid.
2 Llatzer MOIX — Sergio VILA-SAN JUANEI Gltimo libro de Pérez-Reverte bate el recordtideda en una
primera edicion en Espafia Vanguardia Barcelona (3/11/1997), in José Manuel LOPEZ DEABRA, Para
un perfil de Arturo Pérez-Revertia Territorio Reverte Madrid, Editorial Verbum (2000), p. 498-500.
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« Utilizo los mecanismos de la narracion clasi€orgué diablos me voy
a empefar en innovar algo que han hecho tan gem#&mGaldos,
Stevenson, Dumas o Stendhal? Cuento historiaseukpasan cosas»

En effet, nous pouvons dire que notre auteur sarmhncent manier les outils
littéraires”, toujours dans le but de se divertir lui-méme etdivertir le lecteur. Le fait de
récupérer de grands romans classiques ne I'empischd’adapter ces histoires a sa maniere
d’écrire et a sa vision du monde. Dans une mémee@uvpeut retrouver différents genres de
romans (aventures, thriller policier-culturel, bist sentimentale...), différents genres de
narration et différentes manieres de s’exprimer’'&dt ce qui fait que chaque roman est un
mystére a résoudre, comme nous le remarquons &ensré que nous allons abordegl:
club Dumas C’est I'exemple parfait pour qualifier le styleAduro Pérez-Reverte. Nous
retrouvons une multitude de référence dont cellenagrand écrivain qui est Alexandre
Dumas, une complexité de la trame principale quiéemupe en trames paralléles et qui nous
entraine avec elle, ainsi que différents genrésrdires qui s’entremélent a l'intérieur méme

de cette trame, mais nous développerons ces agpestsrd?.

Reprenant l'article déja cité de Juan Cruz Menditabne phrase d’Arturo Pérez-
Reverte nous interpelle : « A veces escribir esqmgrir ». Il dit qu’il poursuit autant ses
personnages que ses mots. Il veut absolument fegdt® pour qu’ils ne lui échappent pas.
On peut donc comprendre que sa facon d'écrire et recherche incessante des mots
adéquats qui lui serviraient pour décrire une dg@rsaune odeur ou méme une expression
d'un de ses personnages. Le langage est pour léiémment constituant de ses livres et il lui
permet de garder le controle sur tous les élémeamsatifs®. Ainsi, la fiction qui nous est
narrée nous semble tout a fait logique et vraisabiblalors gu’elle est inventée de toutes
pieces et qu’elle nous transporte d’une époqueeaautre. Le lecteur d’Arturo Pérez-Reverte
n'est jamais perdu, malgré tout le mystére et fpsnse de ses histoires. L’auteur emploie un
style simple, dépouillé de fioritures : quand omgale en détail la séri@latriste, nous
pouvons remarquer qu’il y a tres peu d’archaisme&begpressions anciennes, il dit dans une

autre interview qu'il ne fait qu’'une « récupération linguistiquestorique et sociologique »,

%0 Ipid.

3L |ci nous nous inspirons d’Antonio MOREN@Irturo Pérez-Reverte: variaciones entorno a un roigstilq in
Territorio Reverte Madrid, Editorial Verbum (2000), p. 262-296.

32 Voir la partie 1.3.1), & partir de la page 27.

% De nouveau nous reprenons l'interview de Juan CRR#fez-Reverte: “Soy un lector que escribe librds; s
fuera so6lo escritor estaria muertpEl Pais[en ligne] (30/09/2007).

34 Nous revenons aussi a l'interview d’Antonio PANIA@, Entrevista: Arturo Pérez Reverte: «Espafia ha
estado en manos de reyes imbéciles y curas fasatidoy.egen ligne] (27/10/11).
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il ne veut pas faire de traités sur le XVlle siedlese contente de situses histoires dans un
contexte précis et se réjouit du fait que ses leste’intéressent a I'Histoire par le biais de ses
romans.

C’est par conséquent une autre partie, peut-étpukaimportante, de son travail de
romancier que le fait de se documenter sur I'ép@glagjuelle vont se dérouler les différentes
trames imaginées. Ce travail de documentation estdes caractéristiques principales de
notre auteur et nous pouvons dire que c’est cdaifugu’il est désormais trés respecté parmi
bon nombre d’historiens et de spécialistes du 8idr (surtout en ce qui concerne sa serie
Alatriste). En effet, avant d’écrire chaque roman, qu’illpalune époque passée ou présente,
il s'impose ce travail de recherche et c’est ce lguipermet de nous décrire toutes les
situations, toutes les actions et tous les paysegpsrsonnages de ses romans avec tant de
précision et de simplicité. Juan Cruz Mendizabalshparle aussi d’un travail de sélection qui
lui tient a coeur. Depuis peu il fait désormais peofses lecteurs de son travail par
l'intermédiaire d’un blog appel@notaciones de una novedar Novelasenconstruccion.com a
propos de son travail en cours. Il note toutes idégs concernant les situations, les
personnages et leurs traits physiques ou leurstéaea ainsi que les paysages et il fait en
sorte de trouver des lieux réels auxquels il pausearéférer dans son nouveau roman.

« La historia es ficticia, pero las referenciasottimicas, topograficas y
geograficas; salvo algln guifio personal, son toess. ¥

Le roman de Pérez-Reverte est aussi une fictiofaguparticiper les lecteurs de fagon
implicite dans la trame narrative, en les laissadentifier a un ou plusieurs personnages (et
lui aussi s’identifie souvent avec ses personnagesles faisant réfléchir sur les événements
gu'’il est en train de lire, en jouant avec eux|emnattirant par des mysteres et des intrigues ou
méme encore en faisant appel a des connaissanppkersentaires. C’est le cas ici, en
général dans 'ceuvre narrative d’Arturo Pérez-Rievet en particulier darisl club Dumas
Arturo Pérez-Reverte joue avec lintertextualité I'eatérieur de ses romans et avec
'intemporalité de ses références. Il relie le préset le passé d’'une maniére tres fluide. Il
s’installe une grande complicité entre l'auteur letlecteur qui fait appel a dautres
connaissances pour suivre la trame principale ®tré&nes secondaires. Par exemple @ns
club Dumasla trame policiere joue sans cesse avec nouss@&sin étant toujours présent) et
c’est tout un art de montrer la vérité tout en davile regard du lecteur. Le roman nous

emporte avec lui dans son déroulement et il nar,tcomme le dit I'expression populaire,

% Juan CRUZ MENDIZABAL art. cit, p. 100-102.
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« enganchados », car il nous touche d’'une fac@npesonnelle. L’auteur le dit souvent lui-
méme puisqu’il se considére d’abord comme un legaa comme un écrivain:

« Todos los libros del mundo hablan de quien lasilesn, pero todos los
libros del mundo hablan de nosotros. »

Le mystére du roman se résout finalement de lunrendans une trame extraordinaire
et le lecteur a le sentiment de participer a agtselution. Il nous laisse donc dans le doute
entre l'aspect réel de I'histoire (avec tous lesail® et les références géographiques) et
'aspect imaginaire de sa narration si bien coitstreaucoup de critiques qualifient le style
de Pérez Reverte comme un « Escribir a sabiendd#scest aussi une autre maniére de
caractériser cette nouvelle tendance littérairduémicée par son ceuvre narrative : le

« revertisma® ».

Qu’est-ce que le «revertismo » ? L’article de 8arffanz Villanueva nous explique
gue ce n'est pas une école mais plutét une nouvalfen de considérer la littérature
contemporaine et en particulier celle d’Arturo RéReverte, en reprenant certains caracteres
et procédés de ses ceuvres. En voyant apparaitéotmgisme, on comprend donc I'ampleur
et I'importance qu’a prise son ceuvre littéraire. [®rompare & Dumas dans un arfickur
internet et il est méme comparé a Eduardo Mendseaf, qu’il n'utilise pas la parodie. En
effet, il semblerait qu’ils aient tous les deuxsiyle qui se ressemblent. lIs utilisent tous deux
des éléments du feuilleton pour les emmener adldalg dénoncent une littérature élitiste et
défendent une littérature populaire et les effetsette littérature sur le public.

« Saber que tu libro no depende de ellos [loscodtida mucha confianza,
y no lo digo con insolencia, aunque siempre he sm@oco insolente”,

afirma contemporizador. "Durante 20 afios, la Iitem ha estado

secuestrada por una banda de gilipollas, que @deqigé habia que leer y
quién merecia la pena y quién no. Son los que ifapoa Faulkner y

despreciaban a Galdds, los mismos que han ignaradstra Historia.

Este pais nuestro confunde a menudo las cosasnyapipie el patrimonio
historico es privativo de la derecha. Es una cadallque los chicos
conozcan mejor la conquista del oeste de Estadado&lnque las

tropelias, gestas y epopeyas de Cortés, PizarifieNde Balboa.*$

3% santos SANZ VILLANUEVAEI revertismo y sus alrededoren Sobre héroes vy libros: La obra narrativa y
periodistica de Arturo Pérez-Reverddurcia, Nausicada, (2003), p. 401-423.

37 Laurent PFAADT Arturo Pérez-Reverte, le Dumas espagresi ligne sur http:/suite101.fr/article/arturo-
perez-reverte-le-dumas-espagnol-a20{@3611/2010).

8 Autre référence a I'interviewrturo Pérez-Reverte, el mercenario honrado.
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Arturo Pérez-Reverte n’écrit pas pour faire un rdcde ventes, il se considere
différent de ces auteurs qui écrivent une littémtde consommation et qui en font un
concours et d’'ailleurs, comme exemple nous remangjgo’il se montre trés peu pendant les
férias du livre ou les rassemblements de ce gdinrépéete tres souvent qu’il écrit quand il
sent une nécessité presque physique d’éeteson public lui renouvelle sa confiance ceuvre
apres ceuvre. Il peut donc se permettre de reveadifuement son idéal littéraire, un type de
littérature particulier, et précisément celui quilatique et les valeurs gu'’il veut défendre.
Selon Santos Sanz de Villanueva, le « revertismongerne autant sa facon d’écrire que le
contenu de ses écrits. Pour résumer, nous pouMoasjde nous avons devant nous des
romans

« mélant fiction policiére, aventures a rebondisseis dans la grande
tradition des feuilletons du XIXe siecle, pastiche#ations érudites,
réflexion sur l'art et I'histoire, jeux de miroirt esavantes mises en
abyme. #°

Nous pouvons donc affirmer qu’en résumeé, le « tesrap » regroupe toutes les
caractéristiques déja énoncées a propos du styleotte auteur: une maniére de voir le
monde, une maniére de parler et d’écrire « a sdbgen qui nous fait réagir ; un mélange
entre sa vie et sa littérature (notamment en siigrosant parfois comme narrateur) qui est
étrangere aux conventions narratives ; la volomténe rendre des comptes a personne ; un
profond respect des ceuvres classiques et de larelitéraire internationale et universelle
ainsi que l'adaptation de ces modeéles ; le traeasibeant et discipliné qu'il s'impose ;
I'abondance d’actions et le godt pour les complcet dans la trame narrative ; 'importance
des détails dans les descriptions et toutes lesnations documentaires qu’il apporte dans
ses fictions. Il utilise donc ses propres romangr mefendre la littérature, comme il le fait
dansEl club Dumaset revendique ce métissage de genres entre nrégailleton, le roman
d’aventures, la narration d’intrigue, le roman g#stigation policiére ou criminelle, le roman
historique et la fiction culturaliste. Tous lesmaknts déja énoncés cohabitent dans une méme
ceuvre et c’est ce qui fait que ses écrits soiemttsiels et appréciés. On pourrait aussi rajouter
de nombreuses références a toutes les intervielsaglonnées ces dernieres années, mais

un de ces textes nous interpelle plus que lessaut@via europea al best-sell&r

%9 Juan MANUEL DE PRADAAatrt. cit., p. 389-396 (plus précisément p. 391).

40 Référence a Arturo Pérez-Reverte et & son aftlwkib Dumagdans le commentaire de Neuviéme Porte
surhttp://www.bacfilms.com/site/porte/realisation/autétm

“1 Arturo PEREZ-REVERTELa via europea al best-sellein Territorio Reverte Madrid, Editorial Verbum
(2000), p. 361-367.
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« Yo me dedico a contar las historias que me apetentar, y a hacerlo
del modo mas eficaz posible. » (p. 362)

Il est donc clair qu'il ne se préoccupe pas desgoes ou des études faites sur lui,
méme s'il est honoré du l'intérét qu’on lui porte la reconnaissance académique ou d'étre
recu a des collogues. On remarque donc que leekti®wo » concerne aussi la vision lucide
gu’il a du monde contemporain. Santos Sanz denlikga nous dit trés clairement que :

« Los escritos revertianos desvelan un autobicgrafimoral. ¥

Et de la méme fagon, dans une autre interview,rAiérez-Reverte déclare :

« Mi vida esta detras de cada pagina, de cadarmescs>

Ainsi, grace a linterview de Juan Manuel de Prauays pouvons vérifier tous les
éléments déja énoncés a propos du style d’écufmeuro Pérez-Reverte : une vie divisée en
deux par ses deux métiers, le travail indispensatie chaque écrit, sa longue expérience de
lecteur et les valeurs humaines et littérairesl gi¢fend « a capa y espada ». Par conséquent,
on discerne une dimension intérieure et persondelfs les écrits de Pérez-Reverte avec des
histoires chargées d’action, de doutes et de weleSelon lui la lecture d’ceuvre de qualité
nous apporte « el consuelo, el refugio que laditea nos brinda » dans ce monde changeant
et cruel. Les sentiments et I'émotion sont liésoh eeuvre littéraire et journalistique, son
ceuvre qui se constitue a partir de sa propre vidiormonde comme nous l'avons déja
evoqué. C’est un portrait sceptique, pessimisteégatif que celui qu’il fait du monde et de
’homme d’aujourd’hui et dans toutes ses ceuvresetmouve cette analyse de la condition
humaine. Pour reprendre un dernier article de cesages consacrés a l'ceuvre d’Arturo
Pérez-Reverte, on peut citer celui de Gonzalo Navgpi explique que l'auteur se sert du
passé pour écrire et justifier le présent, que reesans sont un hommage a un passeé
irrécupérable et qu’ils n’offrent pas de solutimupremédier au monde d’aujourd’hui :

« La novela historica, los valores, la ensofaciém tiempo pasado que
fue mejor.” Continuaba diciendo que habia una dspde ansia de

idealidad por encima de la prosa de la vida, ualisi®o de los principios.

Esto seria el Revertismo. “La aparicion de un mEmegue procede a
sabiendas usando una aventura o historia para qEopma elegia del

pasado, una vision melancélica del pasadb. »

« El mundo ya no es un jardin encantado. » (AfRéez-Reverte)

2 Santos SANZ VILLANUEVA art. cit., p. 418.

3 Juan MANUEL DE PRADAAatrt. cit., p. 390.

“ Gonzalo NAVAJAS, Arturo Pérez-Reverte y la literatura de un tiemgenglar, in Territorio Reverte
Madrid, Editorial Verbum (2000), p. 297-318.
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C’est ce que l'auteur répete sans cesse dansmasspon y voit donc une volonté de
conserver les valeurs morales et les principeslajgeciété d’aujourd’hui a mis de coté. On
trouve aussi une prédilection pour écrire un maddal avec ces mémes valeurs et principes,
et dans ses écrits nous voyons les oppositions eattaines de ces valeurs, entre la critique
de I'ére contemporaine et I'élégie ainsi que latalgge des temps passés. On y voit aussi des
héros « desengafiados y cansadd®b finalement cela lui plait de parler de ces hasm
lucides et dignes, qui survivent malgré leur inmaeeperdue.

« Me gustan esas personas vencidas que son cdesciEnsu derrota, y
que aun asi conservan la dignidad. »

« En todas mis novelas, hay algo que permite solireal protagonista.
Todos, me temo, hemos nacido para la derrota. rRiemtras haya batalla,
habréa vida. %

Il ne se préoccupe pas de sa postérité, il saidtudres I'ont précéde et que d’autres
le suivront, que nous faisons tous partie d’unérehaC’est pourquoi il défend si souvent et
d’'une maniére si forte une culture historique téiaire, qui a longtemps été imposée par les
critiqued’. Ce style de vie et cette maniére de voir le mantleencent beaucoup son style
d’écriture et donc le «revertismo » est devenun ks qu’'une simple tendance littéraire.

C’est une maniére de comprendre la vie, la littéeaet bien sir le style propre de son auteur.

Par conséquent, il est bien difficile de définir gumelques termes le style d’Arturo
Pérez-Reverte, tant les éléments gu'’il renfermé somplexes et intéressants. On ne peut pas
lire ses écrits sans remarquer sa modernité einsemporalité. Et c’est sur ces deux profils
différents mais complémentaires de notre auteur|esu revertismo », sur ce mélange entre
tradition et modernité que reposent sa forte perslitd, son combat quotidien et son succes
international en tant qu'écrivain. Le roman que iailons étudier va étre a I'image de son
auteur : un discours métatextuel complexe, satargférences littéraires et représentatif du

« revertismo ».

> Santos SANZ VILLANUEVA art. cit., p. 421.
% Juan MANUEL DE PRADAAatrt. cit., p. 394.
47 | phi

Ibid.
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1.3) El club Dumas*® : un roman a image de son auteur
I.3.1) Une narration complexe aux genres multiples.

Un synopsis du roman s’avere complexe étant doeménEandres de I'intrigue, mais
nous allons tenter de dégager la structure du rpreannous la

commenterons, ainsi que les personnages et leeméés littéraires. A

v El club Dumas

&‘{uro Pérez-Reverte

'image de son auteur, I'histoire mélange deux #amparalleles pleines
d’actions et de rebondissements, plusieurs gemresrdans, recele des
mystéres et des énigmes a résoudre, reprenddeliite francaise du
XIXe siécle et fait preuve d'un important travaié dlocumentation
dans le domaine de la littérature et de la biblilgphOn comprend

donc pourquoi Arturo Pérez-Reverte a mis deux aosr gecrire

g ﬂ
re de 'edition presque 500 pages et pourquoi c’est I'un de sdérpes:

¥
Couvertu
Alfaguara

« Es uno de mis libros favoritos. En €l cuaja todaida como lector. Leo
desde los seis afios. Y creci con libros toda na.\ish casa tengo 20.000
libros en este momento. Un dia estaba releyendiejandiro Dumas y de
pronto vi la tramaEl Club Dumassurge en un momento en que en Espafa
habia que escribir como William Faulkner, y todo doe era contar
historias estaba mal visto. Entonces el libro swayjao un desafio, en un
tiempo en que no se hablaba de clubes ni de nadatdgefui un pionero.
Fue una apuesta, y es el libro mas agresivo gledtt® en plan desafio a
lo que se estilaba en ese momento. Una declardeiqincipios. Estaba
mas solo que la una. Es un libro con una estructamaplejisima, con
guifios a la literatura del siglo XIX, de donde satas herramientas. Es la
novela de la que mas he disfrutado. Pero sobreftemana patada en los
cojones a los que tenfan secuestrada la literatuese momento?$>

Cette citation issue d’'une interview de 2007 nasume parfaitement ses intentions.
On peut donc affirmer que ce roman est un des phportants de sa carriere comme
romancier, le roman ayant été publié pour la presri@is en 1993, seulement sept ans apres
son premier roman. C’est donc un roman charnieréuga permis de déployer tout son talent
au niveau de la complexité narrative et de démomingt ce qu’'il veut exprimer, on pense
notamment a toutes les valeurs qu’il veut trangmettson public, ces mémes lecteurs qui

continuent d’étre fascinés par ce roman si compligumystérieux, et nous allons donc voir

8 Nous utilisons I'édition Alfaguara grand format 8807 qui a repris I'édition de 1993 sous une cduve
différente. Il y a eu plusieurs éditions en graadhfat ou en format de poche et le roman est tosjpublié et
présent en librairie.

9 Juan CRUZPérez-Reverte: “Soy un lector que escribe librosusra sélo escritor estaria muertpart. cit.
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de quelle facon le mystere joue un rdle si impdretnpourquoi ce roman est considéré

comme un best-seller.

Le roman commence presque « in medias res », saampule, avec la description
d’'un homme pendu qui donne I'apparence de s’éimdsu(p. 11-13). On nous décrit la scéne
sans donner son nom et sans donner plus de dgtaill présence de policiers et d’'un juge
qui examinent la scene. La seule référence quiitpkraplus
importante est une page ouverte du liMce Vicomte de
Bragelonné’, et, en tant que lecteur averti, on sait donclq
s’agit de la toute premiere référence faite a Atelka Dumas (la
deuxiéme si on compte le titre principal), un ttébre écrivain

francais du XIXe siécht, photo-ci contre), puisqu'a la fin di

cette introduction un des policiers évoque les nales trois
mousquetaires les plus célébres de France: Athosthd3,
Aramis et d’Artagnan, en ajoutant d’une maniérenigioe la Cliche de Charles Reutlinger,
source: Wikipedia, Licence

fameuse question : CC-BY-SA.

« Tiene gracia. Siempre me he preguntado por guésskama los tres

mosqueteros, si en realidad eran cuatto. »

« lls ne sont pas trois, comme le suggeére le titas quatre.

Cette introduction en italique est donc le pointddgart mais aussi la cause de cette
histoire de livres car nous nous trouvons devamhystére qu’il faudra résoudre par la suite.

« Habia un manuscrito dudoso y un muerto segurficieste para
justificar la trama. » (p. 43).

De plus, ce prologue est représentatif de touthfames présents dans cette ceuvre : en

plus d'une narration complexe typique du feuilletoous aurons de nombreux mystéres, du

0 C’est le troisiéme et dernier tome du cycle Tess Mousquetaired’Alexandre Dumas.

*1 Quelques éléments biographiques s'imposent, noais développerons plus en détails dans la paBti2. |.
Alexandre DUMAS (dit aussi Alexandre Dumas pereyrpéviter la confusion avec son fils qui porte Iéme
nom) est né en 1802 et mort en 1870. Cet écrivaimchis du XIXe siécle fut trés prolifique : il &bord été
dramaturge mais il s’est tourné ensuite vers learfistorique feuilletonesque en collaboration moteent avec
Auguste Maquet de 1838 a 1851. Il a écrit avesdsiplus grandes ceuvres : la trildgés Trois Mousquetaires
(1844),Vingt ans apre$1845) etLe Vicomte de Bragelonr{&847) ou encoree Comte de Monte-Cris{d844-
1846). Dumas est aussi 'auteurldeReine Margo{1845) et de.a Tulipe noire(1850).

Nous retrouvons une biographie compléte ainsi qu’analyse de son ceuvre en général dans ce volume :
Bertieére, SimoneDumas et les mousquetairétistoire d’'un chef-d’ceuvretditions de Fallois, Paris (2009).

%2 Arturo PEREZ-REVERTEEI club DumasMadrid, Alfaguara (2007), [1993], p. 13.

3 Simone BERTIEREDumas et les mousquetairadistoire d’'un chef-d’ceuvteParis, éditions de Fallois
(2009), p. 9 (prologue). Nous y trouvons une aralys la trilogie divisée en trois chapitres pouaatin des
romans, de la page 165 a 251.
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suspense et des meurtres dignes d'un roman policiermélange entre une ambiance
contemporaine et gothique ainsi qu’'une omnipréselgckintertextualité et des références a
Dumas, afin de donner a I'auteur I'opportunité gieser sa culture bibliophile et littéraire
par le biais du narrateur et des personnages paugi Nous pouvons donc nous référer a une
étude faite sur le sujet par Agustin Prado Alvaradgui d’une facon trés compléte, nous
expliqgue de quelle maniére Arturo Pérez-Reverttliaa

« los planos arquitectonicos de las estructurasiatede las mas ricas
tradiciones novelescas decimondnicas: la novelaltiin de aventuras y
el relato policiaco, este Ultimo en su morfolodésica y negra.

Nous pouvons donc aborder notre analyse du pointugede la structure interne.
L’histoire tourne autour de deux ouvrages et deefdure du personnage principal Lucas
Corso qui doit effectuer une double recherche @épouvoir les authentifier. Le premier est
un manuscrit d’Alexandre Dumas peétes vin d’Anjou (chapitre 42 du romahes Trois
Mousquetairepet I'autre est un livre qui date de 16&&s Nueve Puertas del Reino de las
SombrasL’auteur du deuxieme ouvrage est Aristide Torchiayrt sur le blcher, condamné
par I'lnquisition pour avoir réalisé ce livre enllaboration (supposée) avec le Diable, ou du
moins c’est ce que I'on nous laisse entendre, plissgp serait inspiré d’'un autre ouvrage de
Lucifer lui-méme, leDelomelaniconet il servirait a invoquer le Diable en persoriteetrame
principale de la double recherche va donc devemir double trame, présente des le début
(page 15 en ce qui concerne la trame Dumas et®ageur la trame Torchia), répartie entre
les quinze chapitres qui composent le roman et ms@lace par un narrateur omniscient,
intradiégétique et hétérodiégétique qui est BoekKkan.

« la posicion del narrador eBl club Dumases, si utilizamos las
herramientas propuestas por Gérard Genette, la mle narrador
intradiegético y heterodiegético tipico de algumasradores de relatos
policiacos como el mismo Balkan lo reconoce en rehgr capitulo:
“Gracias a las confidencias del cazador de libnesdp oficiar de doctor
Watson en esta historia”. » (p. 1)

Ce narrateur apparait des la premiere ligne du iprechapitre en s’exprimant a la

premiére personne du singulier et il va nous rele¢éeque va vivre Lucas Corso durant ses

>4 Agustin PRADO ALVARADO Misteriosos crimenes en ‘El club Dumas’: la novedafolletin de aventuras y
la novela policiacain Sobre héroes y libros: La obra narrativa y periditis de Arturo Pérez-Revert®urcia,
Nausicad, (2003), p. 345-362. Il y expose les tanatiques du roman feuilleton, la facon dontdi&congu par
les critiques ainsi que les différents types deawffieuilletonesques, parmi lesquels Eugéne Sue Gorecsuvre
Les Mysteres de Pajiet Dumas en étaient les représentants.

*|bid., p. 345.

% |bid., p. 349.
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recherches et ses voyages. De plus, en utilisapadeé simple, il nous dit clairement que
toute cette histoire est déja passée, par exemple:
« Algun tiempo después, cuando todo hubo termin@doso accedio a
contarme el resto de la historia. Puedo asi reagnsthora con razonable
fidelidad ciertos hechos que no presencié: el enadiento de
circunstancias que condujeron al fatal desenlack yesolucion del
enigma en torno &l club Dumas» (p. 31)

Boris Balkan va donc participer en grande partidaatrame Dumas, tout en
connaissant les détails a propos de la trame TaKcfuii lui ont été racontés par Corso), et il
va intervenir une seconde fois dans le chapitrq 127 a 142) pendant une « tertulia » a
propos de I'ceuvre de Dumas, des originesTdess Mousquetairesen compagnie de Corso
et d'autres étudiants. Il sera aussi évoqué darchadpitre neuf (p.265), puis repassera au
second plan pour nous raconter I'histoire et legppées concernant la trame Torchia, jusqu’a
faire une légere apparition avec la premiére pemsatu pluriel au début du chapitre dix
(p.277). Mais ce ne sera que dans les dernierstadsfprécisément au chapitre quinze de la
p.429 a 458) que nous saurons quel a été réellesnentble dans cette histoire et quel est
réellement ce « club Dumas ». En ce qui concermmdmier chapitre, il va servir a Balkan
d’auto-présentation ainsi que d’introduction auxxd&ames et de présentation du personnage
principal, Lucas Corso, avec une description peadis sa personnalité et de son travail, que
nous développerons un peu plus loin :

« Un mercenario de la bibliofilia, [...] un cazader ltbros. » (p. 15)

Nous pouvons donc dire que ce narrateur, dés ledéhut, en s’exprimant a la
premiere personne et en étant omniscient, preptht® de I'auteur puisqu’a la toute derniere
page, page 493, nous remarquons une indicatiorogpatporelle qui est « La Navata, Abril
1993 ». Ainsi, on peut supposer qu’Arturo PérezdRevveut donner une existence et une
indépendance propres a son personnage narratewteafendre plus « réelle » son histoire et
d’attirer la curiosité de son lecteur. Le narrateorniscient va étre une sorte de double de
lauteur et le fil conducteur de la double trameéest lui qui va interpeller le lecteur,
construire la narration comme bon lui semble etsgwira s’éclipser quand ce sera nécessaire

afin de nous laisser participer au déroulemeng&gésements.
Le fameux chapitre manuscrit de Dumhs,vin d’Anjoy a été acquis par un ami de

Corso, un libraire du nom de Flavio La Ponte. B&#dkan va conseiller Corso en lui disant
d’aller a la librairie Replinger a Paris pour auttiger ce manuscrit et obtenir plus de détails
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a son sujet. Suivra un dialogue avec son ami LaeRaems un bar et c’est a ce moment-la que
nous apprenons réellement le début de I'histoies (és p.37-38). Un homme appelé Varo
Borja a chargé Corso d’authentifier son livreldes Nueve Puertasécemment acquis de la
bibliothéque Terral-Coy de Madrid, en allant exaeniles deux autres exemplaires existants.

« - Averiguelo. Investiguéas Nueve Puertasomo si de un crimen se

tratara. Rastree pistas, compruebe cada pagina,gratiado, el papel, la

encuadernacion... Remonte hacia atrds esa pesquigadescubrir de

donde procede mi ejemplar. Después, en Sintraig,Fega o mismo con

los otros dos. » (p. 85-86)

En effet, selon les catalogues internationauxsteiemplaires de ce livre existent
toujours, méme si la déclaration de Torchia avanigurir prouve le contraire, c’est-a-dire
gu’il n’en existe qu’un seul authentique. Il fawnd que Corso aille a Sintra au Portugal pour
voir I'exemplaire de la Collection Fargas ainsi quedui de la Fondation Ungern a Paris.
pourra donc en méme temps aller a la librairie eitlde par Balkan. Mais Corso ne sait pas
gue tout au long de ses voyages, dés le chapitgequdivers événements étranges vont se
succéder au fur et a mesure qu'il va étudier lesmptaires et qu'il va étre pris au piége d’'une
sorte de jeu de pistes énigmatique, mis en plase cbté de maniere explicite par Balkan et
de l'autre d’une maniéere implicite par Varo Borj@s deux instigateurs des deux trames et
tous deux clients de Corso.

C’est donc le genre du roman feuilleton qui appaake termine en premier car au
niveau de la structure, nous avons une succeshimmaogique de chapitres centrés sur un
ou plusieurs événements qui se déroulent en un nmi@medont certains pourraient étre
séparés avec la mention « & suivre ». On poumiagi@n réunir quelques-uns puisque parfois
le narrateur rappelle des événements antérieurdadkpliquer quelques détails qui auraient
pu échapper au lecteur. De la méme facon, comndé kegustin Prado Alvarado dans son
article, on pourrait aussi considérer le roman cenun roman d’aventures, étant donné le
nombre de péripéties et d'obstacles que rencontmesoCpour mener a bien sa double
recherche. Il insere dans son argumentation uniaitiigh du récit d’aventures de la part du
critique francais Jean-Yves Tadié, traduite en gsplx

« la irrupcion del azar, o del destino, en la vatdidiana, en la que
introduce una conmocion (desorden) que hace latenpesible, probable,
presente, hasta el desenlace en el que puedeatrilanfvida, o por el
contrario, la muerte.>

" Jean-Yves TADIELe roman d’aventuresaris, P.U.F. (1982), p. 5.
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Ici il inclut également dans le genre du roman drgured_es Trois Mousquetairede
Dumas afin de montrer que plusieurs éléments damnode Pérez-Reverte sont représentatifs
du roman feuilletonesque d'aventures (comme le ¢hdm voyage, la tension et le danger,
ainsi que certains lieux comme le chateau), mémsessthapitres n’ont pas été publiés les uns
apres les autres et méme si le roman s’inscrit dansadre plus moderne qu’une histoire de
cape et d’épée. Par conséquent, en tant que nariagépendant, Balkan revendique ce
genre d’écriture gu’est le roman feuilleton a la diu chapitre quinze, quand Corso apprend
tout ce qu’il doit savoir sur le manuscrit de Dungssur le premier mystére du roman, la
mort d’Enrique Taillefer :

« Pero lo mio es el folletin. La novela policiacbe usted buscarla en
otra parte. » (p. 458)

On peut donc affirmer que Pérez-Reverte reprendedimaniére assez fidele un des
modeles narratifs décimononiques et les adapteaiexte contemporain, notamment en les
mélangeant avec d’autres genres narratifs, commaver le roman policier qui tend a se

transformer en roman noir.

Au fur et & mesure que nous avancons dans la éedturoman, des la fin du chapitre
trois et jusqu’au chapitre six, la double tramdmee petit a petit et devient de plus en plus
complexe. Le récit va prendre la forme d’une eng@dimme dans un vrai roman policier ou
méme comme un roman noir car le feuilleton va gtlenné de meurtres et d’événements
inexpliqués.

« Esta es una historia de misterio. » (p. 148)

La trame Torchia devient de plus en plus présent®nele remarque grace a
l'utilisation de plus en plus fréquente de termedevant du champ sémantique de
linterprétation littéraire, de I'herméneutique @ I'occultisme. Ces termes sont d’abord
utilisés pour parler du livre de las Nueve Puertass ils vont acquérir des connotations
presque diaboligues et on va pouvoir appliqueetené de « mystére » au roman dans son
intégralité. En effet, Corso commence a relierdeax trames dans son esprit et il croit que
les événements ont tous un lien entre eux, quenriest di au hasard, que quelgu’un tire
toutes les ficelles et que tout son entouragenegliqué. Ses voyages vont le mettre sur la
piste des autres livres des Nueve Puertast il va donc pouvoir commencer son travail de
« detective de libros », mais il n‘aura pas toutss qualités morales d’'un vrai détective,
comme nous le verrons un peu plus tard. C’est ustsurnom que lui donne Liana Taillefer
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a la page 50. Elle est la veuve d’Enrique Tailleé=lui qui est retrouvé pendu au début de
I'histoire. Elle va vouloir a tout prix récupérex manuscrit qu’a vendu son mari a La Ponte
mais Corso va croire qu’elle aussi veut le livreLds Nueve Puertad\insi, les acteurs de la
trame feuilletonesque Dumas (Corso, La Ponte etd igaillefer, ainsi que son chauffeur qui
va suivre Corso) vont venir se meélanger a la traroechia, plus mystérieuse et noire,
notamment a cause de l'imagination de Corso, quit que les acteurs de la premiére trame
sont responsables de la seconde.

Il ne faut pas oublier le personnage d’lrene Adlgest un personnage clé car elle va
aider Corso dans ses recherches et va le protagaddl en aura besoin. On ne sait pas grand
chose sur elle, a part les quelques descriptiofendait le narrateur: c’est en quelque sorte
un androgyne, une incarnation de la femme, voirmené@ne incarnation diabolique. Pérez-
Reverte va insister de nombreuses fois sur sorrdeatjan vert éclatant. Elle-méme est un
mystére car elle apparait en tant qu’étudiante tlaolsapitre cinqg au moment de la discussion
avec Balkan et se présente ensuite a Corso damsinndans le chapitre sept, mais nous
développerons le theme des personnages un pelopluglle aura par la suite une relation
plus personnelle avec lui, jusqu’a essayer d’avnirapport sexuel avec lui dans le chapitre
douze. On ne sait pas vraiment si elle existe eéalht (elle apparait aussi dans Sherlock
Holmes) ou si elle n’est apparue que pour aides@€et 'emmener avec elle. Ce theme de la
frontiére entre le réel et I'imaginaire est égalatmgn des thémes que nous évoquerons plus
tard.

La recherche de Corso concernant les trois livedsad Nueve Puertaga commencer
chez lui, a Madrid, en examinant le dossier qualfaurni Varo Borja avec tout ce qu'il faut
savoir sur l'ouvrage. Le chapitre quatre est regmtdif de la double trame car Corso
commence d’abord a examiner I'exemplaire de VargaBet les gravures qu’il contient puis
il revient au manuscrit de Dumas. Dans le chapiirey, iI demande des informations
supplémentaires sur I'ceuvre de Dumas a Balkan pans autant laisser de c6té dans sa
mémoire I'ouvrage de Torchia et il commence dorse @oser des questions : qu’ont-ils en
commun et pourquoi ? C’est aussi grace a l'aidefréees Ceniza, des restaurateurs de livres
de Madrid, gu’il commence a étudier avec plus diaibn les gravures et il va donc vouloir
comparer I'exemplaire qu’il détient avec celui @deCollection Fargas et de la Fondation
Ungern car il va remarquer des différences d’imgoes (a partir du chapitre six et jusqu’'a

son voyage a Paris dans le chapitre dix). On pent dlire que tout au long des chapitres
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(environ jusqu’au numéro treize), Pérez-Revertdai@pes mécanismes classiques du roman
policier. Agustin Prado Alvarado dit aussi que:

« en la novela se producen dos investigacionepritaera es libresca e

intelectual (tanto la del manuscrito Dumas comodk tratado de

demonologia) que modela lo correspondiente alagaliciaco clasico; el

segundo centrado en la conducta y los métodos deoCasi como los

propios crimenes desarrollando lo correspondienie r@ovela policiaca

negra. 3°

En résumé, en ce qui concerne le roman policieousnavons des tentatives
d’assassinat sur la personne de Corso pendantépéEcedments et ses recherches, les deux
autres exemplaires du livre de Torchia étudiésGmaso disparaissent et le nombre de morts
augmente au fil des pages (Enrique Taillefer awgébictor Fargas, p.286 et la Baronne
Ungern, p.381 a 384). Corso pourrait bien étregiésicoupable apres les enquétes de la
police car ces cadavres ont tous un lien avec &is ke narrateur va nous laisser dans le doute
jusgu’aux quatre derniers chapitres. Qui est le goaupable : le(s) livre(s) ou une tierce
personne ? Jusqu’a la fin on ne sait pas queljodle réellement chaque personnage, dans
guelle trame il ou elle est impliqué(e) et on igntwtalement quels ont été les motifs de ces
crimes, méme si de nombreux indices ont été parsearés le roman

« Aquello era un complot con todos los ingredierttelsgénero, y tenia
gue haber alguien moviendo los hilos. » (p. 380)

Le roman noir est présent par l'insertion de lalence dans la trame du roman
policier, mais on ne nous dit pas la facon dontcleses se sont produits. On nous laisse
imaginer ce qui a pu se passer. Nous sommes dest@upables que les assassins car nous
participons aussi au déroulement du roman, en imifiant avec certains personnages, en
nous rappelant certaines références littérairesi@me en lisant tout simplement. Comme le
dit Corso a la page 368 : « Menudo folletin le habéscrito entre todos ». Ainsi, nous
pouvons affirmer que ce roman est tres complexéil quériterait une analyse plus

approfondie car méme apres plusieurs lecturestié r@ujours des mysteres a éclaircir et des

8 Agustin PRADO ALVARADO art. cit., p. 354.

9 En nous exposant les caractéristiques du romanigrotlassique et de la double logique du récigugtin
Prado Alvarado utilise dans son article une réfégea Tzvetan TODOROMW,a doble légica del relatoin
Carlos J. BARBACHANO - Santos SANZ VILLANUEVA (éds.Teoria de la novelaMadrid, Sociedad
General Espafiola de Libreria, S.A., 1976, p. 396:

“Se sabe que ésta se engendra en la tension déstirsas: la historia de un crimen, ausente; lyidéoria de una
pesquisa, presente y cuya Unica justificacién esras descubrir la primer historia. Un elementésta se nos
da en realidad al principio. Un crimen se cumplsi delante de nuestros ojos, pero no hemos conacide
verdaderos agentes ni los verdaderos motivos. Lsquiea consiste en volver incesantemente a los
acontecimientos, en comprobar y en corregir losarendetalles hasta que al final se declare laadedé esta
misma historia inicial”.
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zones d’'ombres qui nous échappent. C’est justeroeni@aspect sombre qui insere d’une
certaine facon une ambiance gothique, surtout anenbdu dénouement dans un chateau qui
date du Moyen-Age. Ce mélange entre 'ambianceeropbraine et 'ambiance médiévale

n’est notable qu’a la fin mais nous le verrons dmi@re plus prononceée dans I'adaptation

cinématographique réalisée par Roman Polanski.

On peut donc dire que le roman de Pérez-RevertBeobrplusieurs genres avec au
départ un roman considéré comme roman feuillettnaditionnel » avec une introduction,
des chapitres initiaux qui servent de présentatior,alternance entre le récit et les dialogues,
la présence du suspense, I'embrayage de I'actida éénouement en deux chapitres pour
nous dévoiler la solution a toutes les énigmess Ruioman prend aussi la forme d’un roman
policier noir puisqu’il va y avoir des morts, desoses inexpliquées et étranges que Corso
voudra découvrir et résoudre. Par le biais d'ungbtiotrame qui contient une logique interne,
Pérez-Reverte nous entraine dans une histoirdiraita entre le réel et I'imaginaire dont les
références culturelles sont trés précises. Ceilematrent que finalement les livres ont leur
propre histoire et leur propre logique, que lesspenages aussi construisent leur propre
parcours, et que rien n'est d0 au hasard mais &ietalent de I'écrivain et aux diverses
circonstances au moment de ['écriture, notammentlgm influences d’autres ceuvres ou

écrivains.

1.3.2) Un roman devenu best-seller ©

« Después de todo, concluyd, las quinientas pagieasin best seller
tenian que llenarse con algo. » (p. 8&%El club Duma}

« Los best-séllers son textos de dificultosa siatezacion y dificil

clasificacion, puesto que de facto engloban todo te novelas. Por si
fuera poco, interrelacionan subgéneros literaribgnsgreden sus
fronteras, amplian sus lindes, imbrican génerosaly muevas formas a
usanzas viejas. Su denominador comun es sustaeait@nue caracter
cuantitativo: la vocacion de ventas millonarias [.Queda dicho que no
existen recetarios probados o férmulas infalibleaescribir best-séllers
[...]. Sin embargo, el éxito de ventas suele ir ebi@menente unido a varios

%0 José Manuel LOPEZ DE ABIADA et Augusta LOPEZ BERBIBCCHI,Para una gramatica del best-seller
desde el canon literario: “El club Dumascomo paradigmain Sobre héroes y libros, La obra narrativa y
periodistica de Arturo Pérez-Reverdurcia, Nausicaa, (2003), p. 185-237.
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factores, entre los que figuran el (re)nombre d&drala importancia de la
casa editora, el lanzamiento de la novela, el moonemportunidad de su
aparicion en el mercado, el lenguaje (en el quegleoaso de Pérez-
Reverte, percibimos un estilo personal, transpaaenexactitud y
concision), el suspense, la amenidad y otros el&sgn.]. »*

Il est donc difficile de construire une définitieracte du best-seller littéraire, tel qu’il
est congu aujourd’hui car le facteur économiquealegenu un des criteres les plus importants
et donc la qualité littéraire n’est pas toujoursoagee aux records de ventes et Arturo Pérez-
Reverte le dit aussi dans son essai que nous alégasévoqu®. L'étude de José Manuel
Lépez de Abiada et d’Augusta LOopez Bernasocchiréstcompléete et nous remarquons que
trois grands thémes se prétent a notre étudeindeddients du roman traditionnel en ce qui
concerne l'impression de réalité dans un réciteemthent imaginaire et vice versa, les
catégories de personnages puis le theme récurecat Idtérature faite de littérature et enfin
imagination qui prend le pas sur la réalité afmnous faire participer a l'intrigue et de nous

inviter a lire.

Tous les éléments déja énoncés en 1.3.1) nous pgenheal’établir des liens tres
rapprochés entre la personnalité de I'auteur, sga d’écriture et I'ceuvre littéraire que nous
avons devant nous. En effet, comme nous l'avona déj El club Dumasest un des
nombreux romans qui permettent d’étudier en dd&sl nombreuses caractéristiques du
« revertismo », déja évoquées en 1.2). En résumugsEl club Dumas nous nous trouvons
devant un best-seller digne des plus grands autuparfaitement représentatif du style
d’Arturo Pérez-Reverte. Il nous permet aussi deodeédr sa fagon de construire un roman :
une maitrise parfaite de la structure narrativée{tpusoit simple ou multiple), I'adaptation
d’illustres modéles, plusieurs genres romanesgg@sis en une seule ceuvre, des catégories
classiques de personnages, une démonstration djtarede culture bibliophile et d’un
important travail de documentation ainsi qu’un gubglange entre réalité et imagination, ce
qgui nous rend a la fois curieux de lire la suite@tnplices de l'intrigue. Un roman de cette
taille est tres compliqué a résumer ainsi qu’ays®almais avons retracé les grandes lignes et
nous allons voir quelques éléments plus spécifiquetamment a propos des personnages, de
'omniprésence des mystéres et de l'intertextualitési que la grande culture littéraire que

nous apporte ce roman.

*!1bid., p. 236.
%2 Arturo PEREZ-REVERTEL a via europea al best-sellart. cit., p. 361-367.
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Comme déja expliquée, I'histoire est celle de lalde recherche de Corso et les pistes
des deux trames terminent par se mélanger, ercylgti dans son esprit et par la méme
occasion dans le nétre. Cette double rechercheun doté littéraire et philologiql® et
policieré* de l'autre — sera trés minutieuse et parcourrachemin semé d’embiches et
d’énigmes qui doivent, selon lui, avoir un pointrooun et ainsi, le narrateur va nous
surprendre au moment du dénouement. Au niveau deuature globale et de I'apparition
progressive des deux trames, nous pouvons dirdagéartition des chapitres correspond a
celle d’'un roman tres traditionnel avec des numétades titres pour chaque chapitre. Ce qui
peut surprendre (ou pas, selon la personne qit) [Bdst qu'apres chaque titre de chapitre on
trouve une épigraphe avec une citation d’'une ceconaue, et cette citation va annoncer la
couleur, le genre d’événements qui vont se prodis trouvons des citations d’Eugene
Sue (chapitre 1), de Dumas (chapitres I, 1V, IX>X&¢I) et d’autres concernant le roman
d’aventures. Mais du c6té de la trame Torchia rious/ons des références a des romans (ou
nouvelles) policiers comme celle faite a Agathai€ie (chapitre V), a I'ceuvrArsene Lupin
(chapitre VIII), & Edgar Allan Poe (chapitre XI) @ncore Arthur Conan Doyle (chapitre
XIIl). Ce sont toutes des références a des classige la littérature et on peut donc dire que
ces citations ont été parfaitement choisies poteg éh accord avec le theme global du
chapitre. Cette méthode d’annoncer chaque chagdfraine pratique traditionnelle dans la
littérature depuis de nombreux siecles. Ce romeadhitionnel est présent dais club Dumas
puisque, par son écriture, 'auteur veut nous faitére a la réalité de I'histoire racontée et il
veut maintenir dans cette illusion en nous présgntdes personnages et des lieux
vraisemblables. C’est ce que Pérez-Reverte s'effde faire dans chacun de ses romans
grace a ce travail de documentation historiqueegedherche linguistique.

Dans notre cas, les personnages principaux sorialgiment présentés des les
premiers chapitres mais au fur et a mesure qustdingé avance, ils sont de plus en plus
décrits et observés, la plupart du temps par letearr omniscient. Par sa place dans I'histoire
il va nous livrer des descriptions extrémement ipesc de chaque personnage ainsi que
chacune de leurs pensées, de chaque paysage leqiee @ction. Tout au long du roman on
peut découvrir de nouveaux €léments sur chacurpee®nnages et nous voyageons dans

différents pays et dans différentes villes. Le at@ur utilise le recours classique a des faits

83 Cela concerne l'authentification du manuscrit denfas et les trois exemplaires das Nueve Puertasn
examinant les gravures.

% Trois crimes sont commis : le suicide, déguiséhemicide, de Taillefer, Victor Fargas meurt noyélaet
Baronne Ungern dans l'incendie de sa fondation.
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soi-disant rapportés pour accréditer son histde.narrateur veut passer pour un témoin
fidele d'une histoire a I'apparence ordinaire mqis va se révéler trés compliquée et trés
bizarre. En premier lieu, I'histoire commence epdgme entre Madrid et Toléde, puis Corso
va a Sintra, au Portugal, puis a Paris, en Frahdkefmit en province dans le village de

Meung, pres d’'Orléans. Tous ces lieux existentegrint et ils nous sont décrits avec tant de
précision que nous nous imaginons les scenesydesbulent. Il N’y a que le dernier chateau
qui nous semble tout droit sorti de I'imaginatioa lauteur car il n'est pas vraiment situé

dans l'espace.

Les protagonistes, en plus des deux ouvrages,.smas Corso, Liana Taillefer (la
veuve de 'homme mort au début du livre) et IrermibeA (une étudiante rencontrée par hasard,
tres mystérieuse), car 'histoire tourne autoumd’et ils vont intervenir dans la plupart des
chapitres en plus du narrateur et d’'autres pergmmaecondaires. La description la plus
approfondie est certainement celle du « héros sagomiste, Lucas Corso. Il nous est
présenté au début comme un « mercenario de lafilibli un cazador de libros » (p. 15) de
guarante-cing ans (p. 84) qui gagne sa vie en reflchet des informations sur les ouvrages de
ses clients ou en allant prospecter pour trouveacquérir des ceuvres rares. Il est chargé
d’authentifier les deux ouvrages protagonistesotioan et il travaille seulement pour I'argent.
Du moment qu'il est payé il est prét a tout poumieer son travail et ses deux clients,
Balkan et Varo Borja, le savent également. Dantean nous retrouvons de nombreuses
expressions pour qualifier son travail et sa mandagir et il serait donc tres long de les
énumére?. Nous pouvons aussi penser qu'il représente uriie ke la personnalité d’Arturo
Pérez-Reverte puisque c’est aussi un lecteur passidepuis I'enfané@ et qui a une grande
culture bibliophile et littéraire. C’est en sa caagpie que nous assisterons a la plupart des
« tertulias » insérées dans le roman pour fairea@ral’intrigue et la résolution des énigmes
concernant les deux ouvrages. Il est égalementmp@ssans attaches, sans passé, sans
parents, sans amis et sans petite amie (apregp#tdie Nikon, la femme qu'il va regretter
tres souvent et dont il va parfois réver). Il vitvwyage avec tres peu d’effets personnels,
excepté son sac dans lequel il range ses cigafgfiés allume de maniére compulsive et

incessante) et sa « ginebra Bols » (avec lagueliut noyer sa solitude et ses désillusions).

% José Manuel LOPEZ DE ABIADA et Augusta LOPEZ BERBBCCHI, art. cit., p. 191-194 : toutes les
citations sont en note et on ne compte pas moirédecurrences concernant le travail de Corso.
8 “Era uno de esos lectores compulsivos que devmapel impreso desde la més tierna infancia”, pége 2
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Nous pouvons aussi voir au fur et a mesure queateateur utilise de nombreuses
métaphores concernant les champs de bataille pmlifigr ses actions et réflexions (par
exemple quand il le qualifie de « soldado cansaddiferente » p. 388) ainsi que des
métaphores anima¥spour décrire Corso. Parfois il le considére comume « conejo »,
parfois comme « un lobo despiadado » ou comme KpesE et on peut comprendre qu’il a
deux profils et qu'il sait s’adapter a toutes l#ggations. Corso est aussi tres intelligent et un
trées bon observateur, peut-étre méme un peu trdpigace qui hous améne a évoquer son
cynisme et sa résignation, pour ne pas dire safisate®. On pourrait également penser qu'il
représente l'auteur en ayant une telle luciditéavigs des gens qu’il rencontre.

Une autre de ses caractéristiqgues est son goltipatnatégie et la reconstitution des
batailles de Napoléon en miniature :

« Mas tarde supe que vivia solo, entre libros ®piajenos, y ademas de
cazador a sueldo era experto en juegos de simnlaeadolednicos, capaz
de reproducir sobre un tablero, de memoria, elrodiebatalla exacto en
la vispera de Waterloo. » (p. 29)

« Para moverse es necesaria una estrategia, ydia goedarme quieto
esperando. En cualquier estrategia, uno termirielado un modelo de
adversario que condiciona sus siguientes pasos..457)

Il analyse tout, il tente de créer des liens edlr@cun des personnages qu'’il rencontre
et entre chaque livre, notamment entre les deuxeswu’il doit authentifier. Il est considéré
ici comme un détective de livres, presque commerandétective avec des adjuvants et des
ennemis, ainsi qu'avec de nombreux mysteres a déspet il va réunir les caractéristiques du
héros tel gu’Arturo Pérez-Reverte le concoit. thesi que Corso peut ne pas étre considéré
comme un vrai héros courageux et qui arrive a vaises ennemis a la fin comme dans un
roman de cape et d’épée mais il arrive au boutdmission et parvient, malgré les multiples
dangers, a découvrir tous les mysteres, tel urntaidei détective. Dans I'ceuvre narrative
d’Arturo Pérez-Reverte nous pouvons remarquer gueétos a de multiples faceftesici,
Corso est un « héroe cansado y desengafiado »uqgusens de I'éthique tres personnel et qui

a une dimension tres humaine. En effet, Pérez-Reveuit trés souvent cette ligne

%" Nous en avons un exemple page 16 lors de sa paésenpar Balkan, puis tout au long du roman, ge q
donne un peu plus de 30 occurrences.

% José Manuel LOPEZ DE ABIADA et Augusta LOPEZ BERSIBCCHI,art. cit., p. 194-195.

% Rafael DE COZAREI héroe y sus atributos en la narrativa de Artiérez-Reverten Sobre héroes y libros,
La obra narrativa y periodistica de Arturo Pérezviede Murcia, Nausicaa, (2003), p. 45-59.

Nous retrouvons aussi une énumération des camstégs de Corso Dans I'étude de Pia Stalproximacion
de tres de los personajes principales de “El clubnias”, in Territorio Reverte Madrid, Editorial Verbum
(2000), p. 447-457.
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d’humanisation du héros pour que l'on se rapprodghepersonnage commun, quotidien,
auquel on peut s'identifier. Dans I'étude de RatielCozar, on nous dit que

« el héroe literario estd hoy mas ligado que numda realidad, a la

verosimilitud, por lo que a modelos heroicos tramhiales los aceptamos

sobre todo en un contexto de novela historica,véataras, de intriga o

accion, ademas de que les exigimos ciertas comgienss, ciertas fisuras

que los humanicen [...]. Los protagonistas de PémzRe no son nunca

figuras moralmente ejemplares, pero suelen terswstoincluso en las

peores condiciones, unos principios basicos, uddgyos personales de

conducta que a veces les llevan incluso a actuagicontrarias a sus

intereses. ¥

Les personnages du roman sont en grande partielesmyeaisons pour lesquelles le

roman est intéressant. Pérez-Reverte leur att@bcigacun une personnalité tres complexe a
l'intérieur méme du complexe jeu littéraire qu’ietren place. C’est eux qui vont donner vie a
chaque trame et qui invitent le lecteur a participeut en étant contrélés par une seule et
méme personne, l'auteur, par le biais du narrat€orso va se retrouver de plus en plus
impliqué dans chacune des deux trames et c’esbrtiayrace a lui et a ses réflexions que le
jeu de l'intertextualité va pouvoir se développen effectuant un travail quotidien, il va se
retrouver confronté a des choses dont il ne sougibméme pas I'existence et il va étre la
principale victime de sa propre imagination. A ila fon comprend que cette inversion des
réles entre exécuteur et victime lui est difficdeaccepter. Comme il va étre victime de
tentatives d’assassinat et va assister a des meurtystérieux au fur et a mesure de ses
recherches, on comprend parfaitement I'évolutiole®transformations que le héros va subir,
notamment aprés sa rencontre avec Irene Adleg ikt si mystérieuse qui va lui redonner
vie et lui rendre ses émotions. Nous pouvons daircque Corso n’agit pas seul. Les autres
personnages aussi vont avoir un role a jouer. lavair des amis qui vont l'aider a des
moments-clés du roman et aussi des ennemis quivenhbir 'empécher de mener a bien sa

mission.

Si l'on rassemble les personnages en plusieursgeaes’, nous pouvons donc
d’abord considérer celle des adjuvants dans l'oadréls apparaissent : nous avons d’abord
Boris Balkan dans sa fonction de narrateur ommscpuis Flavio La Ponte qui est un ami de
Corso et Irene Adler qui est la plus mystérieuska gtrincipale aide que Corso va recevoir.

° Rafael DE COZARart. cit., p. 53.

™ Ici nous pouvons nous référer a I'ceuvre de VladPROPPMorphologie du conteParis, Seuils (1970), dans
laquelle il explique qu'a chaque personnage deecdstfées est attribuée une fonction particuliéréci nous
utiliserons ce concept dans le cadre d’'un roman.
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Nous pouvons aussi évoquer quelques personnagesdsé®s comme Gruber 'employé
d'un hoétel parisien ou Corso va séjourner queleeraps, puis Amilcar Pinto le policier
portugais qui va l'aider dans ses recherches atudalr et Makarova la propriétaire d’'un bar
ou Corso et La Ponte ont I'habitude d’aller, c’€shdroit ou I'on apprend le début de
I'histoire.

D’abord, nous pouvons dire que La Ponte n’est paadjuvant tres actif. Au début du
roman il apparait en tant que libraire, ami de Gatsc’est lui qui introduit la trame Dumas
en confiant le manuscrit de Taillefer a Corso deunire authentifier. Il s'intéresse également
a l'argent mais il est assez lache et il a I'agrbplus naif que son ami. En effet, il se laisse
séduire par Liana Taillefer qui s'intéresse plugeupérer le manuscrit qu’a construire une
relation avec lui. Il va plus servir d’accompagnajue d’adjuvant et Liana Taillefer
'abandonnera vers la fin en sachant qu’elle nermaopas se servir de lui pour récupérer le
fameux manuscrit. L’autre libraire qui va aider S&wrest Achille Replinger, conseillé par
Boris Balkan au début du roman. C’est lui qui véhaatifier le manuscrit de Dumas et nous
donner quelques solutions sur le maitre du romaifigon francais.

En ce qui concerne la trame Torchia, les fréresizZaendont le nom est tres
humoristique (la connotation des livres réduitscendres est omniprésente, mais le nom est
en inadéquation avec des libraires bibliophilestd@mmission est de restaurer et préserver les
livres anciens), sont aussi une sorte d'adjuvamts ils vont montrer a Corso par ou
commencer ses recherches, en lui indiquant notatngouenfalsifier un livre codte tres cher et
gu'’il faut chercher la moindre petite difféerenceémme dans le texte ou les gravures. Leur nom
est trés ironique mais nous saurons a la fin qwidst jouer un réle trés important pour
franchir les neuf portes car ils sont des spétealide la restauration des livres.

Mais le personnage adjuvant le plus important estamement Irene Adler. Elle
apparait sans étre nommeée au chapitre cing maitaparte elle sera la pour aider Corso
apres la mort de Victor Fargas. Elle va aussi l@tngour le protéger quand il sera attaqué a
plusieurs par le chauffeur de Liana Taillefer. €lespersonnage le plus mystérieux car elle
va laisser entendre qu’elle est apparue parce gusoCGavait besoin d’aide, comme un ange
gardien. Elle fait aussi quelques allusions au ldiadt a la magie (surtout quand elle
s’identifie au Diable amoureux I'ouvrage de Jacques Cazotte de 1772) mais ort peu
également se demander pourquoi elle a choisi Corso.

« Mi mision, como tu dices, era asegurarme querr@asoel camino a
salvo. » (p. 467)
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C’est donc elle qui permet a Corso d’arriver autlsisa mission, au bout du chemin
gu'’il devait parcourir pour arriver a résoudre é&asgmes. Elle va participer a I'atmospheére
assez positive (mais aussi mystérieuse) de ladinochan. De plus, I'auteur lui donne des
caractéristiques semblables a celles de Corse :esli une lectrice avide (et elle le montre
régulierement, en lisant et en montrant plusiears & Corso la fameuse ceuvre de Dumas
dont il est question), elle est intelligente, @lla pas non plus de passé ni d’amis et pour cela
elle reste trés neutre face aux événements. Cefédinin est sans doute I'un des plus
importants avec celui de Liana Taillefer, qui, quanelle, entrera dans la catégorie des
ennemis de Corso.

Qui dit ennemis dit aussi victimes, comme dans tan xoman policier. La trame
Dumas et la trame Torchia se rejoignent dans liedprCorso et il en vient méme a assimiler
certains a des personnages du roman de Dumas,demigersonnages différents vont faire
partie de chaque catégorie. Au niveau de la tramm@d3, le principal antagoniste de Corso
est Balkan puisqu’il détient toutes les solutiohguéil va laisser Corso entrer dans son jeu et
jouer jusqu'au bout. Il est désigné a la fin comlaefameux personnage de Dumas :
Richelieu, I'ennemi puissant, presque diabolique rgste dans 'ombre.

« - Para Dumas [...] Richelieu suministra el persenajprescindible en
todo folletin romantico de aventuras y misterio:amemigo poderoso en
la sombra, la encarnacion del Mal. [...] encarna pddeccion el papel
del malvado. Su eminencia es a d’Artagnan lo qy&iecipe Gonzaga a
Lagardere, o el profesor Moriarty a Sherlock Holntesa presencia oculta
y diabdlica. » (p. 138-13%)

La victime indirecte de Balkan sera Enrique Tadtgbuisqu’il est le point de départ
de toute I'histoire : il voulait se séparer du msarit en le donnant & La Ponte et il a donc
enfreint une des regles du club Dumas mais comraeaik écrit, ou plutdt plagié, un roman
feuilleton presque inconnu et comme il voulait idbler, Balkan menaca de le dénoncer, ce
qui conduisit indirectement Taillefer au suicide.

Dans un roman policier nous avons aussi des coesplien effet, 'un d’eux est le
chauffeur de Liana Taillefer, celui que Corso nomiRechefort (en écho auXrois
Mousquetairespar sa ressemblance physique avec le personnadeuchas), mais qui
s’appelle en réalité Laszlo Nicolavic, un acteugécglisé en petits roles. Il va aussi étre un
des amants de Liana Taillefer et c’est lui qui varguivre Corso de fagon permanente depuis
le début au bar de Makarova jusqu’au chateau denlylada fin. Par conséquent, la deuxieme

2 José Manuel LOPEZ DE ABIADA et Augusta LOPEZ BERS®BCCHI, art. cit., p. 208, et c’est également
une reprise desrois Mousquetairede Dumas, chap. XVII : « Qui dit Richelieu dit Sat».

40



complice de Balkan est Liana Taillefer qui, dedaiglébut, voudra récupérer le manuscrit de
son mari pour le ramener au sein du club, le fanmedulx Dumas dont nous connaitrons tous
les détails a la fin du roman. On sait aussi anafi’elle était 'amante de Balkan depuis le
début et qu’elle était son agent, chargé de slevéilorso. Dans sa maniére d’agir elle semble
étre un double de la Milady de Dumas et elle reipral cette identification avec le
personnage notamment parce qu'elle a en sa pamsessichapitre trente-sept dd@sois
Mousquetaires Le secret de Miladet par le tatouage qu’elle s’est fait sur la hapame
fleur de lys, comme son idole en avait une surdige. C'est certainement le pastithie

plus explicite du roman, physiquement et psychojogment parlant.

Au niveau de la trame Torchia, I'antagoniste ppatide Corso est Varo Borja, un des
libraires les plus importants d’Espagne et un ctibb@eneur passionné des livres
démonologiques. Le culte presque fanatique qulilevaux livres 'améne a chercher dans les
gravures les clés pour acquérir I'immortalité etpleuvoir du Diable. C’est I'assassin du
roman, surtout en ce qui concerne Victor Fargaso{reé noyé€) et Frida Ungern (qui meurt
dans un incendie). Il est donc capable de tuer pbtanir ce qu’il veut. Au début il n’y a pas
vraiment de coupables désignés mais il va trompasdcCet il le convertira en principal
suspect de chague meurtre. Mais Corso continuesdsep que c’est I'ceuvre des personnes
qui le suivent pendant qu’il tente d’accéder awistrexemplaires déas Nueve Puertas
Finalement, les freres Ceniza sont tout aussi coagplkt coupables car ils mentent a Corso
en lui donnant de fausses informations sur le letreur les gravures, la derniere se révélant
étre une falsification de leur part. Varo Borja #anc étre victime de son propre jeu
diabolique (il va échouer dans sa tentative pouoduer le Diable), tout comme Corso va
I'étre de son excés d’'imagination et d’'intertexiiéalAu final, on peut donc dire que dans ce
roman, un simple lecteur peut aussi bien étre ddapague victime puisque les themes de
l'intertextualité et de la bibliophilie seront Igsincipaux fondements de I'intrigue. Chaque
personnage va avoir un point commun avec les auadsibliophilie et la passion pour la
lecture, par conséquent leur facon de penser ajirdseront entierement régies par la

littérature”,

3 Pia STALDER, Aproximacién de tres de los personajes principales“El club Dumas’ in Territorio
Reverte Madrid, Editorial Verbum (2000), p. 447-457. Nousrouvons méme une comparaison entre Balkan,
Liana Taillefer et Corso avec leurs correspondeinéz Dumas: Richelieu, Milady et d’Artagnan.

Il est impossible de parler des personnages pangigans parler du référent littéraire qui constlautrame de
fond deEl club Dumasmais nous reparlerons des différents degrésedtamttualité a la fin de notre analyse.

" Pia STALDERart. cit., p. 449.
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Pour terminer, nous ne pouvons parler d’'un be$trsedans évoquer I'élément
principal, le suspense et les mysteres, tout ceauiribue a créer des situations inquiétantes
aux atmosphéres gothiques et presque dangefeusagyénéral cela plait au public quand il
ressent l'inquiétude des personnages et la dangerdss situations. Tout d’abord nous
pouvons évoquer la pluie et les orages, ainsi guRios signaux inquiétants envoyes par les
personnages eux-mémes, notamment dus aux destsiptiomme celle de la veuve Taillefer
qui attague Corso, ou encore la description deaicertlieux pendant la nuit, comme le
chateau de Meung, I'endroit idéal pour accélérsukgpense.

Le narrateur nous laissera participer a la résmiuties mysteres mais seulement dans
les derniers chapitres, en nous y laissant y arguesque d’'une maniére haletante, sans avoir
le temps de reprendre notre souffle. Tout s’enéhtis rapidement et c’est justement par ce
procédé que nous allons pouvoir nous poser degigugsgue nous allons vouloir continuer
notre lecture. A la fin nous ne savons pas réelfidénse que devient le héros, ou bien si
I'histoire est réelle ou imaginaire. Par conségukntecteur ne s’étonnera pas que le roman

soit devenu un best-seller et qu’il soit 'exemglene littérature faite de littérature.

1.3.3) Une histoire de livres

Comme nous l'avons déja maintes fois soulignétriime tourne autour de deux
écrits, I'un est un célebre manuscrit et le secomdtrange traité démonologique publié en
trois exemplaires pour finalement n’en faire plusug. Ces deux ceuvres sont donc les
principaux protagonistes du roman. Le theme ceesBtpar conséquent parfaitement clair, il
s’agit la d’'une histoire de livres et d’'un jeu déntextualité.

« [...] en literatura nunca hay lindes nitidos ; taoapoya en algo, las
cosas se superponen unas a otras, y terminan siendomplicado juego

intertextual a base de espejos y muiiecas rusade agstablecer un hecho
preciso, una paternidad concreta, implica riesgas splo ciertos colegas
muy estupidos o muy seguros de si mismos se ateeverrer.» (p. 127)

C’est également un long discours sur la littératemegénéral, introduit notamment
dans les dialogues par le theme de la bibliophNigus retrouvons tout au long du roman de

nombreuses références littéraires ainsi que plisaegrés d’intertextualité qui démontrent la

" bid., cette étude récapitule tous les éléments (liebjets) qui participent au suspense.
® José Manuel LOPEZ DE ABIADA et Augusta LOPEZ BERSIBCCHI,art. cit., p. 227.
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grande culture d’Arturo Pérez-Reverte, sa mani&eridle « a sabiendas » et son important
travail de documentation, qu’'il partage volontierstoutes occasions avec ses personnages et
ses lecteurs, comme c’est le cas avec les épigagtehaque chapitre. On peut donc dire
que la base dEl club Dumasest une trame bibliographigieresque encyclopédique.

La principale référence est faite a Alexandre Dunehisson oceuvreLes Trois
Mousquetaireset ce des le titre et le prologue avec une raé&et une citation du troisieme
et dernier tomed, e Vicomte de Bragelonne

« — Me han vendido — murmuré —. jTodo se sabe!
— Todo se sabe al fin — repuso Porthos, que ndda.sa(p. 12)

L’ceuvre de Dumas n’'apparait pas par hasard damsnt@an puisqu’Arturo Pérez-
Reverte, dans de nombreuses interviews, affirme godivent quées Trois Mousquetaires
est un de ses classiques préférédous comprenons donc que la trame Dumas va étre u
moyen pour l'auteur de construire et développet tou discours métalittéraire autour de
I'ceuvre de Dumas. Cela va étre une sorte d’homraageaitre du roman feuilleton, toujours
en relation avec son manuscrit et sa collaboradteac Maquet, et c’est ce que nous
découvrirons dans les dialogues le concernant.t @&gr cela qu’un lecteur averti ne peut
s’empécher de trouver des références dans toubrntenr, en commencant par renvoyer
certains titres de chapitres a ceux du roman ded3umar exemple avec le chapitre trois
« Gente de toga y gente de espada » qui est lactrad exacte du titre du chapitre XV des
Trois Mousquetaires

De plus, étant donné que Balkan se présente corpéwmaliste de la littérature du
XIXe siecle, on ne peut s’empécher de penser qailmener ce jeu intertextuel et que
derriére lui se cache la grande culture de l'auttuson envie de partager avec le lecteur
toutes les informations concernant Dumas et salomiation avec Auguste Maquet. Il félicite

d’ailleurs Corso a la fin :

" Alberto MONTANER FRUTOS De libros y enigmas: La trama bibliografica de “Elub Dumas”, in
Territorio Reverte Madrid, Editorial Verbum (2000), p. 214-261.

José PERONAHistorias de libros en tres novelas de Arturo PéReverte in Territorio Reverte Madrid,
Editorial Verbum (2000), p. 368-388.

8 Dans le chapitre un, quand Corso discute avecdmePau sujet du manuscrit, nous apprenons égatequen
la propriétaire du bar, Makarova, considére égateieeroman de Dumas comme un best-seller et gllexdEs
la mejor novela que lei nunca ! ».

Les Trois Mousquetairesinsi que Dumas apparaissent aussi dans d'autmits é’Arturo Pérez-Reverte,
notamment dans son articBuatro héroes cansads Sobre cuadros, libros y hérqddadrid, Ollero y Ramos,
1998, p. 47-62 : « Hace treinta y dos afios qudosieuatro, d’Artagnan es mi mejor amigo. [...] Sogstlos
libros que, por diversas razones y circunstaneiass veces he releido en mi vida cartuja de ParmalLa
montafia magicay el ciclo completo de las andanzas de d’Artagpaus amigos. [...] Todo arranca de un
jovencisimo lector de nueve afos que descubreacaatiguos voliimenes encuadernados en piel ebliateca
de su abuelo [...]. Asi naci6é una pasion. [...]. Dumasla magia.»
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« - Lo felicito. Ha sido capaz de seguir el juegsth el final

- ¢ Juego?- articulo con voz ronca.

- Si, juego. Tension, incertidumbre, destreza, ltukol... Accién libre,
segun reglas obligatorias, que tiene su fin enisinany va acompafiada de
un sentimiento de tension y de la alegria de acteartro modo que en la
vida corriente. [...] Cuando hay literatura por mediblector inteligente
puede disfrutar hasta con la estrategia que loiedeven victima [...]. »
(p. 430-432)

Le libraire Achille Replinger va également donner mombreuses informations a
Corso dans le chapitre neuf puisqu’il est présentame étant spécialiste en autographes et
documents historiques. Il semblerait que le maiusié@voile la véritable paternité d’'une
partie du roman feuilleton en question. C’est détsde de Simone Bertiéféque nous en
apprenons un peu plus quand elle nous raconteagaellbboration entre Maquet et Dumas
était devenue de plus en plus rapprochée au filateges. Maquet apportait tout ce qui
concernait les faits historiques afin de permetirdumas de construire son feuilleton
romanesque avec des apparences de réalité.

C’est ainsi qu’on apprend que Maquet avait fini pdopter la fagon d’écrire de son
illustre patron et que les deux écritures étaienedues presque similaires donc impossibles a
identifier. Le role de Maquet était donc devenunbdgus important que celui d'un simple
collaborateur et le partage des taches avait finigvoluer. Maquet était bel et bien un co-
auteur car il fournissait certaines ébauches a Buina relation entre eux s’est finalement
détériorée : il avait fini par réclamer des draitguteur sur toutes les ceuvres feuilletonesques
auxquelles il avait participé et il voulait recevsa part de gloire, une ambition qui s’était
développée au fur et a mesure de I'écriture Tess MousquetairesDans la trilogie, nous
pouvons donc voir une évolution du rapport fictistoiré® mais c’est une évolution qui
caractérisera aussi leur collaboration, Maquet @@qu de plus en plus d’importance. Par
conséquent, la citation déicomte de Bragelonnea étre aussi représentative de I'ceuvre de
Dumas que de I'ceuvre d’Arturo Pérez-Reverte pussda’fin toute la vérité concernant les
deux trames va se savoir et le rapport entre fictibréalité va étre bouleversé a cause de la
trame Torchia. L'imagination va se méler a la tatet s’emparer des réflexions de Corso.

« Después de tantos libros, cine y television, gdésmle tantos niveles de
lectura posibles, resultaba dificil saber si un@sieentaba al original o a

¥ Simone BERTIEREDumas et les mousquetairadistoire d’'un chef-d’ceuvteParis, éditions de Fallois
(2009), chapitre 9, p. 129-144. Elle y explique slaa chapitre les débuts de cette collaboratida ipartition
des taches entre les deux écrivains. Maquet n'‘dtegtu départ un collaborateur, un « negre » tiesret mais
efficace et il était aussi historien. Puis du ctrepll au chapitre 13, de la p. 165 a 251, nous@uuilire une
analyse du cycle dégois Mousquetaires

8 bid., p. 229.
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la copia; cuando el juego de espejos devolvia &gen real, la invertida o
la suma de éstas, y cuales eran las intencioneautiet. Resultaba tan
facil quedarse corto como pasarse de listo. [...F@aquier modo, ahora,
en Paris y para Corso, algo seguia claro: inclesooclector de segundo
nivel estaba dispuesto a asumir el juego soélo hasettos limites. » (p.
314-315)

Par sa grande culture littéraire et son excés djiinaion, il va finir par croire (a tort)
gue les deux trames sont liées (il se rendra comteon erreur a la fin) et par la méme
occasion assimiler certains personnages a desnpexges du roman de Dumas, par exemple
Milady qui est Liana Taillefer, Rochefort qui esadlo Nicolavic et Balkan qui est assimilé a
Richelieu. Mais cela va aussi fonctionner dansdesx sens puisque tous les personnages
sont impliqués dans ce discours métalittérairevéave Taillefer va aussi assimiler Corso a
d’Artagnan et on peut donc voir l'influence que pevoir un roman sur un autre, ou
linfluence d’'un roman sur la «réalité » méme. Mooous retrouvons donc devant un
deuxieme degré d'intertextualité. Le lecteur varfpar croire que c’est réellement arrivé ou
encore qu’'un roman peut entrainer de tels événanmeygtérieux comme ceux racontés dans

El club Dumas

Mais d’'un autre c6té, le roman donne égalementéigsences de plus d’'une centaine
d’'ouvrages. lls sont évoqués au fur et a mesuredaddsgues ou des événements et nous
pouvons donc constater la richesse d’informatione qous offre I'auteur. Il nous sera
impossible de tous les évogtlemais on constate que ce sont essentiellementweages
anciens et presque tous les siecles sont parcaurtravers les conversations littéraires
qgu'auront les personnages entre eux. Et pendantaegersations, nous retrouverons des
aspects souvent tres techniques de bibliophiliet sppliquées les manieres d’authentifier ou
d’examiner un ouvrage suivant son époque d'origiegype de papier ou d’'impression, la
reliure, la couverture, I'encre, les gravures, etca bibliophilie va apparaitre dés que Corso
va commencer a examiner le premier exemplaireageNueve Puertagn effet, toutes les
pistes bibliophiles vont le conduire a une recherttks approfondie en ce qui concerne les
gravures car c'est la que se trouveront toutedifésrences. Le livre diabolique va donc étre
aussi une sorte de jeu, mené depuis le début par Barja par sa quéte des neuf gravures

originales.

81 Cécile VILAS, De incunables, xilografias y encuadernaciones:dmatica del libro antiguo en “El club
Dumas” o “Nadie lee impunemente un libro en el gifX”, in Territorio Reverte Madrid, Editorial Verbum
(2000), Cf. les tableaux p. 474-480.

45



Ainsi, on peut tout a fait comprendre qu’Arturo @2Reverte méne ce jeu littéraire
avec une grande habileté puisque le lecteur vaesedpe au jeu et va rechercher toutes les
pistes en méme temps que Corso. |l va finir parsrfaire croire que I'on peut réellement
vivre ce genre d'aventures en lisant simplementliae et que le lecteur n’est jamais
totalement innocefit devant chaque roman qu'il lit. Il 'exprime en dwmt la parole &
Balkan a lafin :

« [...] Escuche Corso: ya no hay lectores inocerAese un texto, cada

uno aplica su propia perversidad. Un lector esu® antes ha leido, mas el
cine o la television que ha visto. A la informacigme le proporcione el

autor, siempre afadira la suya propia. Y ahi dspéelero: el exceso de

referencias puede haberle fabricado a usted unrsaie equivocado, 0

irreal. » (p. 456-457)

Par conséquent, en saturant le texte d’'informatiittésaires et intertextuelles, I'auteur
pourrait vouloir nous dérouter, nous envoyer dansduvaise direction, mais également nous
enseigner que la littérature ne se construit pate teeule. C’est donc une littérature faite de
littérature et on ne peut pas étuditrclub Dumassans ressentir la présence d’une importante
tradition littéraire et d’un discours métatexfiiejue I'on trouve dans les thémes principaux
du roman (le roman parle d’un livre fictif et d’ehapitre d’'un roman), dans sa structure et la
maniere du narrateur d’ordonner les événementst dstulié mais en méme temps tout est
également séparé, que ce soit la maniere de régilgesman (par couches successives avec
une premiéere étape qui est le manuscrit et la €errjui est la publication et la reliure d’un
ouvrage) ou bien la minutie avec laquelle il estl&t. Avec cette double trame, ces mysteres,
ce suspense et ces personnages si humains etdictoiras il nous permet aussi de nous
rapprocher des grands classiques décimononiquies eéutilisant a sa maniere. Le lecteur en

sort cultivé et séduit par sa maniére d’écrirergigée et captivé jusqu’a la fin.

82 Nous pouvons aussi nous référer a I'étude d’YVBA®ICHEZ, De biblidfilos culpables y lectores inocentes
en‘El club Dumas, in Territorio Reverte Madrid, Editorial Verbum (2000), p. 423-435.
8 Cécile VILAS,art. cit., p. 458-480.
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Il nous reste donc a conclure cette premiére paoimeernant Arturo Pérez-Reverte et
El club Dumas Apres toutes les études lues a son sujet etstaude interprétations, nous
pouvons dire qu’étudier cette ceuvre représentegfiretiqu’elle est tout a fait digne du style
d’écriture de son auteur en réunissant toutesdesctéristiques du Revertismo. Pour résumer,
nous avons devant nous une histoire tres complakenglange les genres narratifs tout en
restant fidéle a une structure assez traditionrddlepar ses référents et par son langage.
Arturo Pérez-Reverte nous offre un retour a laditure, a la lecture en adaptant a sa maniere
les classiques du XIXe siécle a I'époque contempergour que cette culture littéraire soit
diffusée au grand public. D’'une certaine fagcorahsaise a entreméler les trames principales
et les indices pour que le lecteur entre dans saoref s’identifie aux personnages ou aux
diverses situations. Il l'attire également par dessteres concernant un livre diabolique afin
de nous montrer que chaque lecture est importaate jamais innocente. Ce roman est une
démonstration de son travail de documentation sbdeémmense bagage humain et littéraire,
ce qui nous permet d’affirmer qu’il contient toas l€léments nécessaires a un best-seller. Il a
toujours du succes en librairie dans le monde eetismombreux sont les lecteurs qui sont
intrigués par cette histoire de livres. Nous le s@® encore plus en voyant I'adaptation qu’en
a faite Roman Polanski tout juste six ans aprgweaiere publication. Le film va mettre en
images un roman déja trées imagé et parsemé deeméfs iconographiques et
cinématographiques et ainsi il va mettre en scéneerprétation personnelle d’'un de ces
lecteurs intrigués. Par conséquent, cette ceuvesretadaptation vont nous emmener dans
deux univers différents et nous permettre de c@énsrcautrement la littérature et ses effets sur

le lecteur.
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II) Le film et son réalisateur: La Neuvieme Porte, par Roman
Polanski

I1.1.) Roman Polanski : une vie tout aussi agitée que sa filmographie**

Roman Polanski (de son vrai nom Rajmund Roman fhi@olaiski) est un
réalisateur de cinéma, producteur et scénaristecdrpolonais,
ainsi que comédien et metteur en scene de thééalfepgra. Il est
né a Paris le 18 ao(t 1933 de parents polonai$s judn
pratiquants. Mais sa famille retourne en Pologoes tans apres et
reste a Cracovie, pensant y étre en sécurité. &acerreprésentera
toujours pour lui une obsessfBnun mode de vie particulier et il

voudra y retourner. |l vit une enfance tranquillequ'a I'été 1939,

au moment ou I'Allemagne nazie envahit la Pologbes lors, il

Source: Wikipedia, Licence est contraint de vivre dans la peur dans le ghdst&racovie. Ses
COBYSA parents sont alors emmenés dans les camps de t@tioen(son
pere de 1943 a 1945 a Mauthausen et sa méere awitsan 1941, d'ou elle ne reviendra
jamais). Entierement livré a lui-méme, survivant rdieux qu'il peut et confié a plusieurs
familles polonaises, il trouve plus ou moins unba@patoire et un refuge dans les salles de
cinéma, que sa demi-sceur (née d’'une précédenta deica mere) lui fait découvrir étant
enfanf®. Il allait méme voir les films allemands pendanSeconde Guerre mondiale et par la
suite pendant le stalinisme méme s’il s’agissappagande.

Aprés la guerre, c'est dans les camps de scout$ dg@couvre sa vocation de
comédien mais il ne sera pas pris au sérieux papsce. Il fait ses débuts d’acteur en 1946
dans un programme radiophonique & tendance comtayrasr enfanf€ puis au théatre. En
1948 il obtient une bourse d’études dans le ColtBeyénieurs des Mines de Cracovie mais

il abandonne au début des années 1950 et il estréfusé a I'Université de Cracovie étant

8 Etant donné son parcours si complexe et prolifigieela méme facon que pour Arturo Pérez-Revedas n
allons nous concentrer sur les éléments qui naublsat étre les plus importants afin de préserges $rop de
détails la carriere du réalisateur. Nous nous insgi d’'une partie de son autobiograpRieman par Polanski
Paris, Editions Robert Laffont (1984), de son siternethttp://www.roman-polanski.congt d’autres articles de
presse.

% Lise BLOCH-MORHANGE et David ALPERArtiste et météque a Parifaris, éditions Buchet-Chastel
(1980), p. 291-306.

Au début de son autobiographie, il explique aussi mtérét si prononcé pour la France et pour femia
francais, ayant vécu dans un ghetto et dans uneaogbrépressive. Il aimait tout ce qui était gupat avec la
culture occidentale bien qu’elle soit interditeRwiogne.

8 |bid., p. 291-306.

8 Ibid., p. 293.
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donné qu’il a raté son baccalauréat. Il entre dencl951 a I'Ecole des Beaux Arts de
Cracovie et fait ensuite ses débuts comme actens des courts-métrages collectifs mais il
en est renvoyé. Ensuite, en 1954, il entre sur aansca I'Ecole du Cinéma de Lodz ou il
réalise plusieurs courts-métraffesont huit seront remarqués par le cinéma intesnatiet il
jouera également dans le premier long-métrage d&jnd/ajda, Génération (1955§°. II
obtient son diplome de fin d"études en 1958 awmt curt-métragdeux hommes et une

armoire qui remportera de nombreux prix internationaux w@mpar

exemple celui du Festival International de Bruxelld cette méme
période, en 1959, il épouse l'actrice principalesds films courts,
Barbara Kwiatkowska (photo ci-contre), dont il divera quatre ang
plus tard, et fait également ses débuts dans kenmanprofessionne

comme assistant de réalisation.

p . L '“
Par conséquent, pendant ses débuts comme actEalisateur | ; m———
rJ
(c’est-a-dire jusque dans les années 1960) il grande partie réalisé e————

des courts-métrages en s’inspirant des films oatélx comme ceux de Source: Wikipedia,

~ .. . Licence CC-BY-SA
Welles, Bufuel, Fellini et Hitchcock.

Ce n'est qu’en 1957 qu'il va retourner pour la piena fois a Paris et ce sera pour lui
une grande joie étant donné que la France a tautérsa grande passionl y retourne une
nouvelle fois en 1960, ou il y séjourne pendantxdmus pour tourner un autre court-métrage
intitulé Le gros et le maigrell tourne ensuite en 1982s mammiféregson dernier court-
métrage polonais) pendant son voyage en Pologrneyége aussi en Italie et en Espagne et
commence a avoir des contacts avec d’autres profesds du cinéma. La méme année il
tourne son premier long-métragee couteau dans I'edl écrit en collaboration. C’est un
film au subtil climatérotique mais aussi un drame psychologique centréuse rivalité
amoureuse et un conflit de générations. Il remplat®rix de la Critique au Festival de
Venise, le Grand Prix du Festival de Tours et il msmmé pour I'Oscar du meilleur film
étranger en 1963. C’est grace a ce film gu'il fagllement ses débuts en tant que réalisateur
et ou 'on commence a apercevoir quelques-unescdeactéristiques de ses prochaines

productions, en particulier 'ambiguité et la agiie.

8 Cf. sa filmographie en tant que réalisateur enekerB.

8 Cf. sa filmographie en tant qu’acteur égalemenfenexe 3.

% Lise BLOCH-MORHANGE et David ALPERart. cit., p. 296.

% Critique du film par Louis Guichard dans Téléranea31/05/2008 http://www.telerama.fr/cinema/films/le-
couteau-dans-l-eau,8024 critigue.php
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Il continue de voyager et va aux Etats-Unis, notamina New-York, Los Angeles et
Hollywood mais ne retournera pas en Pologne. Diéfernent installé en Europe, il réalise
ensuiteRépulsion(1965), son premier film en anglais tourné a Lesddans lequel il dirige
Catherine Deneuve. Il parvient, avec ce film, &@fier une analyse tres approfondie des
obsessions d'une jeune schizophrene, apparemmmaidetiet sans problémes, que la
perversion sexuelle va conduire au crime et adtestruction. Le film remportera I'Ours
d'Argent au Festival International du Cinéma deliBeRépulsiona permis a Polanski de
financer son film suivantCul-de-sa¢ qu'il réalise en 1966 et qui obtient quant al'Durs
d'or. C’est un film qui se situe entre l'univers Kiafka et le théatre de I'absurde, c’est une
comédie noire. Les personnages y sont présentég dgon ironique et le film s'inspire de
I'humour propre a la culture polonaise.

Cette tendance annonce d'une certaine marierbal des vampiregu'il réalise en
1967, une démystification tres comique des filntedeur et qui aura un grand succes aux
Etats-Unis. Pendant cette période, il fait la cissance de Sharon Tate (photo ci-contre),
gu'’il épousera en 1968 apres avoir déménagé aux-Eta
Unis I'année précédente. C’'est muni de tous cesesuc
gu’il va a Hollywood pour tourner son premier film
américain :Rosemary's Babyqui sorten 1968 et qui est
une adaptation du roman éponyme d'Ira Levin. Mia

Farrow y interprete le role d'une jeune femme weti
Source: Wikipedia, Licence CC-BY-SA d’une secte de sorciers adorateurs de Satan, idid¢te

la mere de I'Antéchrist. C’est un film d’épouvamjei lance la mode des thrillers sataniques
et qui va étre considéré comme un chef-d’ceuvreimitnta fantastique, en particulier par sa
maniere de suggeérer I'horreur et de jouer ave@b@se surnaturelle qui surgit dans la vie
quotidienné®. Ce film a obtenu de nombreux prix (entre auteesdmination & I'Oscar du
meilleur scénario adapté), un succes internati@halne grande influence. On peut donc
affirmer qu’a la fin des années 1960, Polanskr@eve dans la meilleure étape de sa vie mais

il ne sait pas qu’un nouveau drame va surgir dangesprivee.

En effet, en 1969, Roman Polanski est terriblen&nanlé par l'assassinat de sa
femme Sharon Tate, alors enceinte de huit moisj gue trois de leurs amis proches et un
ami du gardien dans la maison du couple a Los Ausgehr le tueur en série Charles Manson,

92 Référence a Claude Beylie dans la fiche consakf@esemary's Babyn Les Films clés du ciném#aris
éditions Larousse (1996).
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le gourou d’'une secte appelé « La Famille ». Itreavait alors a Londres pour tournes
Jour du Dauphinqu’il ne terminera jamais. Il tombe alors dan® wérieuse dépression et
part des Etats-Unis pour aller se reposer loincéeséras a Gstaad, en Suisse, tandis que les
coupables sont arrétés et jugés. On peut dire guévénement marque un tournant dans sa
vie privée mais aussi professionnelle.

« Depuis la mort de Sharon, pourtant, et en déggtapparences, ma joie

de vivre est restée incomplété® »

Il ne reprendra le travail que quelques annéestalas en 1971 avec son adaptation
tres personnelle de I'ceuvre de Shakespddexbeth un film qui sera mal compris, percu
comme une ceuvre cathartique (il y faisait des eéfggs aux meurtriers de sa femme) et ce
sera un des premiers échecs commerciaux de PotnsKtats-Unis. Puis il réalis&hat?en
1973 avec Marcello Mastroianni, une sorte de coméditique ou Polanski retrouve son godt
pour l'absurde et qui recoit un succes relatif arope. C’est en 1974 que le succes revient,
lorsqu’il réaliseChinatown avec comme acteur principal Jack Nicholson, Im &onsidéré
comme l'un des meilleurs polars du cinéma et igspies meilleurs films noirs. Il sera
récompensé par onze nominations aux Oscars (domecun pour le Meilleur Scénario
original) et de nombreux prix internationaux comimé&olden Globes de 1975. Polanski fait
donc son retour par la grande porte et il va emehial’autres tournages. En 1976, il toukee
locataire en Europe avec Isabelle Adjani et Shelley Wintktien tient aussi la vedette en tant
gue protagoniste du film, qui est adapté d’'un rordarRoland Topor et qui fut réalisé tres
rapidement. Mais malheureusement il ne recut mfet’ escompté au Festival de Cannes et
encore moins de bonnes critiques, méme si c’'estlas travaux les plus personnels de
Polanski et un des préférés de ses adeptes. itl gaaailleurs du dernier film que le cinéaste
consacre a son univers malsain et inquiétant, d’est des plus glauques et des plus

troublant§* et c’est donc la fin d’'une époque troublée poudhdisateur.

C’est bien la fin d’'une époque car en 1977 survientles événements majeurs et les
plus troublants de sa vie. Cette année marque hetd#e ses problemes avec la justice
ameéricaine et le début d’'un scandale internatidbaleffet, tandis qu’il prépare un nouveau

film aux Etats-Unis, il est accusé d’avoir abusén@’ jeune fille de treize ans, Samantha

% P. 495 de son autobiographie.
9 Cf. l'article consacré & Roman Polanski ot y sowtlysés et critiqués plusieurs de ses films Heritocataire
surhttp://archive.filmdeculte.com/portrait/portraitghid=34
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Geimer (née Gaileyj, qui avait été sélectionnée pour faire des phptms la revuevogue
Pendant I'enquéte il est interné pendant plusiewss a la prison de Chino a Los Angeles
pour des expertises psychiatriques et il est liséiés caution. Le probleme est qu'il fuit les
Etats-Unis alors qu’il est en liberté conditioneeit ne remet jamais les pieds sur le sol
americain, ce qui va obliger la justice américanéncer un mandat d’arrét international
'année suivante. Polanski va fuir vers I'Anglegepuis vers la France, qui va refuser son
extradition (il y avait obtenu la nationalité frage depuis plus d’'un an). C’est alors que les
Etats-Unis vont essayer de demander une extradidisrde ses déplacements a I'étranger : en
1978 en Angleterre, en 1986 au Canada, en 1988llem#gne, au Brésil, en Suéde et au
Danemark, puis en 2005 en Thailande et enfin ef7 200Israél, mais toutes ces tentatives
échoueront.

Son exil vers I'Europe va étre une des actionsplas controversées du réalisateur
mais il ne va pas en profiter pour se reposer. fiat, @n 1979, il prépare et touriessen
France, un film adapté du roman d’époduess d’Urberville de Thomas Hardy, qui évoque
les malheurs d'une jeune paysanne sous l'ere ieict@. Il remporte en 1980 les Césars du
meilleur film, meilleur réalisateur et de la meiite photographie et en 1981 les Oscars de la
meilleure photographie, des meilleurs décors etnagiieurs costumes. De plus, il dédiera ce
film & sa femme Sharon, qui lui avait donné le roreadernier jour avant qu’elle ne rentre a
Los Angeles. Nastassja Kinski en était la veddttesemblerait que le cinéaste eut une idylle
avec elle. Elle avait alors 15 ans et le film fdipdus parler de lui par cet attrait que par ses
gualités cinématographiques mais cette histoirelémbentie. C'est un énorme succes tant aux

Etats-Unis qu'en France.

Par conséquent, Roman Polanski est devenu urédksateurs de cinéma les plus
reconnus et il va ensuite décider de prendre undeetepos pendant six ans. Il rédige et
publie en 1984 son autobiographiRgman puis tournePirates en 1986, inspiré des films
d’aventures hollywoodiens de son enfance. C’esprajet qu'il avait commencé a produire
dix ans auparavant mais qui fut abandonné pourecdasproblémes budgétaires. Au final,
cela ne se passe pas comme prévu car le tournbgauetemardesque et le film s'avere étre

un gouffre financier et un fiasco commercial. Aprése adaptation au théatre ¢k

% Elle revient de nouveau sur cette affaire au mdandenl’arrestation du cinéaste en 2009 dans uclartie
presse sur http://www.lepoint.fr/actualites-monde/2009-09-Z&lae-polanski-le-temoignage-de-samantha-
geimer-violee-a-13-ans/924/0/381009
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Métamorphosele Kafka, il retrouve le succes en 1988 avec uhethparisien,Frantic avec
Harrison Ford, montrant un Paris réaliste et él@ide la vision américaine.
Le film sera le premier role en vedette dEmmarmru8kigner (photo ci-dessous). C'est

a cette occasion gu'il la rencontre et il I'époaisem

1989. La presse, comme poLess,s'intéressera plug
a la liaison du réalisateur qu'au film étant donlaée
grande différence d’age entre eux (elle a 21 ahsi e
56). Par la suite ils auront deux enfants : Morgeine

Elvis.

Cliché de Georges Biard, source :
Wikipedia, Licence CC-BY-SA

Il réalise en 1994 a jeune fille et la mortd'apres la piece d'Ariel Dorfman avec
Sigourney Weaver. Malgré un casting prestigieuxrescénario haletant le film ne séduit pas
du tout le public. Malgré d’indéniables qualitésl.nnes de fie(1992), niLa jeune fille et la
mort (1994) et niLa Neuvieme Port€l999) ne connaissent le succés commercial atteadu

Polanski.

En 1998, il devient membre de I'Académie des Beau-de I'Institut de France dans
la catégorie « Création artistique pour le cinémdaeidiovisuel » (créée en 1985). C'est
pendant cette méme période qu’il va réaliser ssamer a des mises en scene de théatre et
d’opéra, et qu’il va réaliser en 1999 le film gqueus allons étudiet,a Neuvieme Porteavec
comme protagonistes Johnny Depp et Emmanuelle &ei@e film marque un retour vers un

de ses themes favoris, le diable ainsi que lesdittbs propres au cinéaste.

Apres plusieurs échecs commerciaux, c’'est en 20@dafilm Le pianistdui apporte
la consécration internationale. Il est adapté deidade Wladyslaw Szpilman et évoque un
sujet tres personnel, lI'occupation allemande deolagne pendant la guerre, un sujet qu'il
s’était toujours refusé de filmer. C'est un énosueces et il recoit méme la Palme d'or du
Festival de Cannes avec Adrian Brody et Thomas skhebann. Le destin tragique et
miraculeux de ce soliste, sauvé des camps et awitapar un officier allemand mélomane,
I'émeut profondément et lui permet de

« raconter [l'histoire d'un autre avec son propreuvét ainsi d'accepter
d'affronter ses propres démon¥ »

% Cette citation vient du site interrigtp://www.cinefil.com/star/roman-polanski/biogragh
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Le film est apprécié dans le monde et entier eppgte de hombreuses récompenses
dont sept Césars (dont celui du meilleur film, deilraur réalisateur, et du meilleur acteur
pour Adrien Brody) et trois Oscars (dont celui deilleur réalisateur, du meilleur acteur pour
Adrien Brody et de la meilleure adaptation pour &drHarwood). Malgré les demandes, |l
ne se rend pas a Los Angeles pour recevoir ses gaignant toujours d’étre arrété par la
justice américaine. Sa nomination déclenche aussge fd’applaudissements, signe de son
succes en tant que réalisateur. Ce sera Harrisah &cteur dérantic, qui remettait le prix et
qui viendra personnellement les lui remettre cinmjsmaprés pendant le Festival du cinéma
américain de Deauvill& Par la suite, il met de nouveau en scéne quefsjéess de théatre.

En 2005, il projette de réaliser une nouvelle rstitution historique adaptée du
roman de Charles Dicken®Jiver Twistmais encore une fois il connaitra un demi-sucités.
décide donc de préparer le tournagd’denpéj d'apres un roman de Robert Harris mais avec
la greve des scénaristes des années 2007-2008seprdelemes d'emploi du temps, |l
abandonne le projet. Il va adapter un autre ronidards, The Ghost-Writerqui est sorti en
mars 2010. Il en fera un thriller pour dénoncerne@me temps la guerre d’lrak. En 2008,
Maria Zenovich réalise un documentaire sur Rbman Polanski : Wanted and Desiredur
démontrer que la procédure judiciaire qu’il a subé trentaine d’années plus tét n’a pas été
tout a fait équitable.

L’année 2009 sera pour lui synonyme de nouveaubl@moes avec la justice. En
septembre, alors qu'il se rend au festival du filen Zurich pour y recevoir un prix pour
'ensemble de sa carriere, il est arrété par lecgotattrapé par I'accusation de 1978. Il est
libéré en 2010 mais il est astreint a résidences dam chalet de Gstaad, ou il achéve son
thriller politique The Ghost-writepour lequel il recoit 'Ours d’argent de la metilfe mise en
scene au Festival de Berlin et un troisieme Céganéllleur réalisateur en 2011 en plus d’un
César pour la meilleure adaptation. Pendant cedgeiing €également achevé son dernier film
en dateCarnage adapté de la piece de Yasmina Reza, récompemrsgauvelle fois par un
César de la meilleure adaptation en 2012.

Malgré un parcours a la fois agité et exceptionReman Polanski sera toujours
poursuivi par cette accusation de viol sur mineyuedate de 1978. En 1993, il aurait verse,

avec du retard dans le délai accordé, une somnrgedi® & la victime qui a souhaité

97 Cf. un article en anglais sur le site de la BBGviténttp://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/3089108.st
% Cf. I'article du 03/10/2009 sumttp://www.lepoint.fr/actualites-monde/2009-10-@3dineaste-s-etait-engage-
a-payer-500-000-dollars-pour-eviter/924/0/382641
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retomber dans I'anonymat et abandonner les poesufu moment de son arrestation en
2009, tous les journaux internationaux se sont eéspale I'affaire et ont émis des
commentaires, trés souvent indignés qu'il ne sa& emis en libert& Il y eut méme une
pétition internationaf@® contre son extradition. De plus, par sa fuiteaRski n'a pas arrangé
les choses et a donc commis un grave délit. Lesrigag suisses I'ont donc contraint en
novembre 2009, apres une libération conditionretllene caution de trois millions d’euros, a
porter un bracelet électronique et I'ont astreinésidence. Ce n’est qu’en mai 2010 qu’il va
s’exprimer sur ce sujet dans une lettre ouvertdessite de Bernard-Henry L&W). Quelques
jours plus tard, une autre jeune femme du nom darl@te Lewis accuse également le
cinéaste d’avoir abusé d’elle pendant le tournagPBidhtes quand elle n’avait que seize ans
mais on ignore si cela est vrai et un des avocat®aanski a finit par la menacer de la
poursuivre en justice. Il retrouve la liberté enlgt 2010 apres que le ministre suisse de la
justice change d’avis concernant son extraditicar. €®nséquent, il est toujours considére
comme fugitif par la justice américaine et il nereste que trois pays ou circuler librement :

la France, la Suisse et la Pologne.

En conclusion, nous pouvons dire que Roman Polastkin cinéaste tres atypique de
par sa personnalité et par ses nombreux filmslapdiversité des thémes qu'’il aborde, par sa
maitrise de six langues étrangéres dont le polatdis francgais et par sa maitrise technique
de la production cinématographique. De plus, aescnombreux prix qu’il a rectf§ nous
pouvons voir que malgré un personnage assez bizgremiere vue, c’est un réalisateur qui
a du succes et qui se reléve aprés chaque écheie Sersonnelle a eu une grande incidence
sur sa vie professionnelle et par conséquent sorreogutistique est représentative de sa
personnalité troublante et agitée. Elle tend versnéme theme : I'exploration du mal sous
tous ses aspects. Dans plusieurs de ses filmggéél gn univers presque paranoiaque et
absurde, rempli d’éléments fantastiques qui acesmtlimpression générale de malaise et
d’'inquiétude auprés du spectateur. Son style tmbigu est donc devenu sa marque de

fabrique et nous allons voir que plusieurs thénoes .currents dans ses films.

% || serait trop long de reprendre tous les artiddescernant cette affaire. Cet article est représiérdes
réactions francaiseshttp://www.lexpress.fr/actualite/societe/fait-diggrombreuses-reactions-a-l-arrestation-de-
roman-polanski_790543.html

1% Nous le voyons dans cet articléttp:/tempsreel.nouvelobs.com/culture/20090929.2883/petition-pour-
polanski-signee-par-allen-scorsese-et-lynch.html

101 e site s’appellé.a régle du jeet la lettre est intitulée « Je ne peux plus rire.ta

192)| serait trés long de détailler tous les prixuggnous les avons ajoutés en annexe 3.
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I1.2) Un style propre: [ambigiiité!03

Nous avons pu voir en Il.1) que le parcours pradesel de Roman Polanski a
toujours été tres lié a sa vie personnelle et gupassion pour le cinéma lui a permis de
débuter dés I'adolescence en commencant par j@nex de simples courts-métrages puis de
les produire. Adulte, il a ensuite pu commenceréaliser ses propres longs-métrages et
construire sa réputation, qui est trés souventralgs aux situations tres bizarres de ses films.
En effet, dans chaque production, il veut intégeevision personnelle du monde ainsi que ses
themes favoris comme l'irruption de l'imprévu, leude, la violence, le sexe, le pessimisme et
méme le diable. Parfois il rencontre du succedpzait essuie des revers de fortune mais on
peut remarquer que tous ses films sont imprégnés d¢yle si ambigu qui le caractérise. Au
final, on ne sait jamais si ce que I'on voit el du non ou si notre imagination 'emporte sur
la raison. Le spectateur est, comme le lecteur Eléeez-Reverte, invité a participer, que ce

soit par certaines techniques filmiques ou paéfexion personnelle de chacun.

La plupart de ses histoires se caractérisent ddapar l'irruption d’'un événement
imprévu qui bouleverse une situation a priori ndaret quotidienne. Par exemple, ici dans
La Neuvieme Portaune enquéte banale et sans importance va décdegrimysteres et nous
conduire sur le chemin des sciences occultes. @@ gke situation inespérée fait ressentir une
grande tension ou le spectateur a parfois I'impoesde sombrer dans la folie, et peut parfois
terminer en tragédie. Ces mystérieux événementsuygissent vont aussi de pair avec le
theme de la violence et du sexe. Effectivement,adlpeu de films de Polanski ou I'érotisme
des personnages ne les conduise pas a une viglanités meurtriere. Danka Neuvieme
Porte, nous assistons a un suicide, deux rapports sextd@ht un qui nous est suggéré), trois
ou quatre meurtres (sans nous montrer I'acte) @sigurs affrontements physiques entre

Corso et ses ennemis.

Ce genre de comportements pourrait étre di aurpessse que Polanski ressent et
gu’il insére dans la personnalité de ses persosnde sont souvent des personnages assez
sinistres, qui ont perdu leur innocence et ont oté wbscur. Il exprime également ce
sentiment dans son autobiographie :

«Jai le sentiment davoir perdu le droit a libemce, a la pure
jouissance des plaisirs de la vie**»

193 0n trouve aussi ce théme sur le hitp://www.encadenados.org/n36/polanski_1.htm
104p . 496 de son autobiographie.
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Selon lui ’lhomme vivrait dans un monde menacardgest protagonistes (notamment
dansFrantic, Le Bal des Vampiresu La Neuviéeme Porjese retrouvent donc poursuivis et
assiégés par d’autres qui forment partie d’'une mioaison qu’ils n'arrivent jamais a dévoiler.
C’est pourgquoi on comprend parfaitement qu’il g8li par exemple dam®semary’s babgt
dansLa Neuvieme Porteertains moyens formels pour augmenter l'intrigaesuspense et les

atmospheres angoissantes.

Par conséquent, nous pouvons affirmer que ses filitnguent toujours autant, en
nous présentant des situations a la limite entrédété et I'imaginaire, ce qu’il revendique
d’ailleurs trés souvent :

« Aussi loin que je remonte dans mes souvenifsptdaiere entre le réel et
'imaginaire a toujours été désespéerément brouilléen’aura fallu
presque une vie pour comprendre que c’était lddade mon existence
méme. 3%

Les personnages sont troublés par certaines vigjonkeur font douter de la réalité,
comme nous le voyons daR€pulsionLe Locataireet Rosemary’s bahyentre autres. C'est
ainsi gu'ils arrivent a confondre ce qu’ils pensemwir avec la réalité qui les entoure.
L’ambiguité va donc venir de ces visions ou seongatparanoiaques et chaque détail, chaque
parole va nous interpeler. Par conséquent, comnez &rturo Pérez-Reverte, Roman
Polanski va attirer le spectateur et le maintettémaif jusqu’a la fin, au moment de découvrir
la solution des mysteres. Au début du film on ngas préter attention aux détails mais au fur
et a mesure que vont s’accumuler les événemertsgés, ces détails vont acquérir un sens
particulier. Il faut donc étre un spectateur aveuiand nous voyons un film de Roman

Polanski car les apparences seront toujours troseseu

Il va également accorder une place concrete auatpac en le faisant réfléchir sur ce
gu’il voit et en lintégrant a l'intérieur méme démage par le biais de plans subjectifs.
Roman Polanski joue avec l'identification du sptamiaavec un ou plusieurs personnages et
avec sa position traditionnelle de voyeur. Par égoent, nous voyons qu'’il va aussi traiter le
theme du regard, la facon dont nous regardons Heses autour de nous et dont nous
cherchons la vérité. C'est pour cela que nous sllarir le monde a travers les yeux des

personnages, méme Si nous ne pouvons y trouveranié absolue.

105 C'est la premiére phrase de son autobiographie.
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En rapport avec cette dualité réalité/imaginatiam des themes de predilection de
Polanski est aussi le diable, et il va participercaractére fantastiqtf8 de plusieurs de ses
films commeRosemary’s babyu La Neuvieme PorteDansLa Neuvieme Portec’est le
theme principal, le deuxieme protagoniste et gestisément le caractere diabolique du livre
delLas Nueve Puertagui va faire grandir le doute dans I'esprit ductpgeur. Doit-on croire a
I'existence du diable ? On peut donc aisément centpye pourquoi Roman Polanski a choisi
d’adapter le roman d’Arturo Pérez-Reverte en pEpigint la trame diabolique :

« C’est le livre d’'un grand érudit qui débuta démfournalisme et a signé

la le plus grand succes de toute I'histoire deti@rature espagnole. C'est

un superbe divertissement, un roman baroque, ledigisonnant, ouvrant

sans cesse de nouvelles pistes, vraies ou fau¥geai pris un grand

plaisir, mais il m’a semblé que sa transpositiolgeait des choix précis et

rigoureux. Le cinéma, dans mon esprit, demandecdastructions plus

cohérentes, plus rigides. Il fallait aussi fairettinpour aboutir a un film

d’'une durée normale. C’est pourquoi j’ai seulenretgnu ce que jaimais

le plus dans ce récit. [...]'Y

De plus, le roman se préte aussi a l'imaginatiora@tmystéere puisque nous Yy

retrouvons des mysteres concernant deux ouvratfjégailies ainsi que I'évocation de la
pratique des sciences occultes. On pourrait mémsepe&ue le seul coupable est le livre et
gue lire est désormais une pratique trés dangerguis@ous pousse a imaginer diverses
situations. Dans notre cas, nous allons voir quiie diabolique va acquérir un role de plus
en plus important et que le parcours du protagenist étre de plus en plus compliqué et
toujours jalonné de mystéres. Voila donc un scéndigne du style ambigu du réalisateur et
de ses themes favoris. Ainsi, tout en se basanirssoman, I'ambiguité sera de plus en plus
présente (au niveau des choix effectués) et elfgevaettre a Polanski de démontrer sa vision
personnelle du monde et sa conception de I'adaptainématographique, une pratique déja

mise en ceuvre plusieurs fois dans I'ensemble dersi@re®

1% Bernard PAYEN,Roman Polanski, principes d'incertitudim L'Avant-Scéne Cinéman°520 (mars 2003).
Dans ce texte il nous explique que Polanski utiliée souvent ce « principe d'incertitude », laréspntation de
situations angoissantes tout en se divertissantép&ns du spectateur.

197 C'est un extrait d’une interview & propos du film Neuviéme Porteéalisée par Olvier Eyquem, transcrite
sur le sitehttp://www.bacfilms.com/site/porte/interview/intégw.htm.

198 Alexandre TYLSKI (dir.),Roman Polanski, I'art de I'adaptatioiParis, L’Harmattan (2006).
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I1.3) La Neuvieme Porte : un film tout aussi ambigu que son réalisateur

I1.3.1) Des mots aux images'®® : les choix de Polanski

La Neuviéme Portétitre original : The Ninth Gatgest un

JOHNNY DEPP

film franco-américano-espagnol sorti en 1989 En tant
gu’adaptation du romakl club Dumasd’Arturo Pérez-Reverte,
nous allons retrouver plusieurs éléments communbveal et au
film, notamment la notion d’enquéte a propos duelide Las

Nueve PuertasMais nous allons aussi voir les éléments priviigg

par Roman Polanski pour la mise en scéne, surtouteequi |L=_AUVIEME
: : : ORTE
concerne le jeu (ludigue ou non selon le point de)vdes i —

differences et des ressemblances dans les grastusasmaniere deéagfiche francaise du film
jouer avec plusieurs ambiances. Nous retrouvons dommélange entre une atmosphere de la

vie quotidienne et une atmosphere médiévale asggrssante.

Tout d’abord, nous pouvons dire qu’en quelques BBlUet sans aucune parole
pendant le prologue, Polanski nous présente lesabéprincipaux du film grace a des
panoramiques dans une bibliotheque : nous y voyonBomme en train d’écrire (Andrew
Telfer), puis les étageres, puis la corde, pusileide (qui n’est pas montré a I'écran) et enfin
un livre manquant sur une étagéere. Et nous enwans cette obscurité pour découvrir un
générique de début tres explicite. En effet, Iéslits initiaux vont apparaitre chacun leur tour
et nous voyons des portes s’ouvrir au fur et a meesweuf exactement, jusqu’a la derniere
o 7 avec le nom du réalisateur, suivie d’'un fondu anblpour nous dévoiler
le début du film: Corso en train de travailler. Usoretrouvons par
conséquent la trame qui correspond au roman policiest-a-dire la
trame Torchia : I'enquéte que doit effectuer Coaspropos des trois

exemplaires du livre d’Aristide Torchibas Nueve Puertas del Reino de

‘ @ las Sombragles Neuf Portes du royaume des ompoesen latin :De
Capture du filr Umbrarum Regni Novem Poris

199 Sjlvia INTERDONATO, De la palabra a la imagen: “La Novena Puerta”, v&s cinematografica de “El
club Dumas’ in Sobre héroes vy libros, La obra narrativa y peritides de Arturo Pérez-Revertdurcia,
Nausicad, (2003), p. 163-174.

10 cf. |a fiche technique du film en Annexe 4.
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Comme nous l'avons signalé en 11.2) c’est la tradiabolique que Polanski a voulu
retenir du roman d’Arturo Pérez-Reverte :

«Le roman de Perez-Reverte entrelace deux enquBtespremiére

concerne le manuscrit inédit d'un chapitre des i Mousquetaires”. Elle

confronte le héros, Corso, aux répliques vivantes deux principaux
“méchants” de ce roman : Milady, sous les traitsLikna Telfer, et

Rochefort, sous I'apparence d’'un garde du corpafigal

La deuxiéme enquéte, qui prend rapidement le padasprécédente,

tourne autour du “Livre des Neuf Portes”, manu¢asigue edité par un
imprimeur vénitien du XVlle siécle, Aristide Torehimort sur le blcher
pour avoir pratiqué les arts diaboliques. Cet ogerdont il n'existe que

trois exemplaires au monde, renferme neuf gravtirées du grand

classique des livres noirs et attribuées a Lucifer.

C'était, a I'évidence, l'intrigue a retenir, et jgai conservé que de tres
rares éléments de la premiére histoifg! »

On peut donc constater qu'il a effectué plusiedrangements afin de construire un
scénario viable, en commencant par changer le pe en supprimant la trame Dumas
(c’était I'idée du coscénariste, Enrique UrbiZ)iet tout ce qui a un rapport avees Trois
Mousquetairesafin de la remplacer par la trame Torchia. Le faxelub littéraire devient
I'Ordre du Serpent d’Argent, une secte satanique Balanski tourne en dérision Il fait
également disparaitre le narrateur omniscientestt donc la caméra qui nous montre tous les
mouvements de Corso. Boris Balkan (interpréte
Franck Langella), collectionneur de livres ancieves,
engager Dean Corso (Johnny Depp) pour quil

procure les deux autres exemplaires du ma

d’invocation satanique. On peut donc dire qu'ilgifa |
ici d’'une contraction et d'une fusion des deux sOli §
va passer de spécialiste de littérature populaiféPture dufilr (14 min 45 se«
décimononique en expert ems diavoli et collectionneur d’ceuvres concernant le dialle. |
endossera et assumera le réle de Varo Borja (quuachit aussi), qui est aussi celui du
manipulateur et de I'assassin. L'intrigue princgpa@st donc celle d’un thriller et d’'un film

policier jalonné d’investigations, de morts et dgstares, presque comme celle du roman

1 Nouvel extrait de I'interview & propos du filim Neuviéme Porteréalisée par Olvier Eyquem (voir note
précédente).

12 Nouvelle référence a l'interview déja évoquée.

13| "étude de Franck LAFONDLe jeu des différencem Alexandre TYLSKI (dir.) Roman Polanski, I'art de
'adaptation Paris, L’'Harmattan (2006), p. 191-206, nous notér travail réalisé par Polanski et son équipe
pour adapter une des trames du roman. Il énumeneolmbreuses modifications, suppressions nécessaLe
tourner un film d’'une durée raisonnable. Nous vesra la fin que lironie I'aidera a se moquer dexceui
croient aux pouvoirs occultes, méme s'il ne dit ga'dl ne croit pas au diable ou en Dieu.
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mais en éliminant les références littéraires. Ggpressions sont regrettables quand nous les

considérons en tant que lecteurs, mais indispeasalolur construire le scénario.

Nous pouvons aussi distinguer certains élémentssrppr Polanski, tout d’abord en
ce qui concerne les personnages principaux. Eb éffgart leurs noms qui sont ameéricanisés
(nécessaire a cause du déplacement de la situetile aux Etats-Unis) et quelques
différences physiques (la couleur de cheveux ded &t celle de la Fille sont inversées), nous
retrouvons la plupart des personnages dans lequiléeur a été confié par Pérez-Reverte,
Balkan en téte de liste comme maitre du jeu. Coosiserve donc sa réputation de détective,
de mercenaire bibliophile sans scrupules et méme\admitour » intéressé par I'argent et par
les bénéfices qu'il peut tirer des ouvrages. Il areit pas au surnaturel mais a « son
pourcentage®* Mais d’'un autre c6té, il sera dépassé par leragénts, manipulé et méme
agressé, ce qui représente une certaine vulnééabjlie Polanski apprécie particuliéremént
et qui rend Corso plus humain.

Les réles féminins (Liana Telfer, interprétée pana Olin, et la Fille, Emmanuelle

D B Seigner) ont plus d'importance car plus dynamiques
, que les autres et représentent I'aspect érotiquenau
Corso a un rapport sexuel avec chacune d’elles, au
début avec Liana (qui endosse le role de la femme
fatale) et a la fin avec la Fille. Le role de ldid-iest
certainement le plus important car c'est son
Capture du film (27 min 30 sec) comportement qui apporte une touche supplémentaire
de mystére. Les autres personnages n’effectuenncqassage trés rapide devant I'écran et
n’interviennent que lorsqu’ils sont directement emés alors qu’ils avaient un peu plus
d’'importance dans le roman. Par exemple, Bernléoiaire représente Flavio La Ponte mais

n'apparait qu’au début et subit un sort bien plustte que son homologue romanesque.

En ce qui concerne la technique narrative, il nestspossible d’affirmer que le film
est a la premiere personne et qu'il est trés stibpdsque toutes les informations vont passer

par Corso et que nous allons tout découvrir auetua mesure de ses voyages (hormis le

14 'étude de Corinne Vuillaume,’errance dans le carré du diablén Alexandre TYLSKI (dir.),Roman
Polanski, I'art de l'adaptationop. cit., p. 169-190, nous donne un résumé du film en coampacertains
éléments avec le roman d’origine, tout en décriantains des personnages principaux. Corso yéesit@ la
page 172.

15 Nouvelle référence a l'interview déja évoquée.
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prologue avec le suicide d’Andrew Telfer). Il esnstamment a I'écran et le spectateur peut
avoir tendance a prendre son parti. De plus, oh penser que Johnny Depp participe aussi a
ce processus d’identification, il va prendre lesitér de Corso et en lisant le roman, le
spectateur I'imaginera alors avec le visage dediac Son enquéte commence, a la différence
du livre, a New-York et se poursuivra en Europe eg@ndans le roman.

Polanski a aussi déplacé certains événements pportaa la chronologie du livre :
quand Arturo Pérez-Reverte utilisait une métapHiée sur le théme de la bataille pour
raconter le rapport sexuel avec Irene au chapdreel Polanski le déplace tout a la fin, en
plein milieu d’'un chateau en flammes et en noustraohles mouvements et les expressions
de la Fille et de Corso. Il insere donc un aspeectculaire dans les péripéties afin de
dynamiser le récit, surtout aux moments ou Cors@®reslanger : il échappe a la chute d’'un
échafaudage en sortant de la boutique des fréneza el est sauvé de justesse par la Fille
guand une voiture tente de le renverser et il gohagussi a I'incendie chez la baronne

Kessler.

Ainsi, on peut remarquer la préférence de Polapsir une mise en images simple et
certains ajouts en matiere d’action pour évitetrdp longs discours, exceptés ceux entre les
personnages, indispensables pour que le spectateéoutes les informations. Dés son arrivée
a Tolede, puis a Sintra et a Paris, Corso va pgméans un labyrinthe rempli de pieges et va
tenter de décrypter les gravures du livre satanicaie le diable exercera une emprise

croissante sur lui. Des sa sortie de I'atelier fd&@®s Ceniza, les scenes vont s'enchainer tres

rapidement et il sera pris au piege par sa pro
curiosité, par son obsession de connaitre le fih
de I'histoire, ce qui pourra expliquer les meurules
Bernie (au début du film pour faire démarrer ce
histoire a suspense), de Victor Fargas et de
baronne Kessler (baronne Ungern dans le roman

Capture du film (37 min 30)

Le montage participe également au suspense et imatians angoissantes dues a
'enquéte. Comme dans le roman, Corso est pourpaivie chauffeur de Liana Telfer et donc
toutes ces séquences mouvementées s’enchaineragidsment, avec de nombreux champs,
contrechamps et des plans subjectifs pour nousreroce que voit (ou imagine) Corso. Un
certain nombre d’éléments du film noir présentssdarroman ont été supprimés pendant que

d’autres ont été accentués : comme les vétememisres utilisés, les attitudes menacantes de
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Balkan ou de Liana Telfer ou encore les atmosphdess certains endroits sombres et
silencieux comme la bibliothéque et le chateauplis une musique extradiégétique assez

inquiétante a été insérée a certains moments dés, faire croitre le suspense et donner un
L

sentiment d’angoisse au spectateur. Cette musipperait
notamment quand la Fille est a I'écran et nous meyque la
cameéra est souvent fixée sur son regard d’'un viedetant,

en un premier plan fantastique. Cette jeune fillstérieuse
est la quand Corso franchit chaque porte et pasémrent,
Polanski nous montre ces neuf rencontres ave@ahldejides
Capture du film (1h 47 min 35 sec) rencontres surprenantes puisque le diable app=oa# les
traits d’Emmanuelle Seigner. Ces rencontres sorgugthque sorte préparées car Corso suit,
dans le désordre, les pistes des neuf gravuresviu de Torchia. C’est avec ce jeu de
rencontres et de pistes que Roman Polanski dosnelde de son ceuvre au spectateur : telle
un puzzle narratif I'enquéte dévoile des événemdriimarres et surprenants, presque
fantastiques, et se termine sur un ton dramatigmeme le souhaitait son réalisateur, dans
lillumination croissante d’'un chateau cathare cgrau méme fondu en blanc qu’au début.

« A la fin, je me suis senti un peu frustré. Jespequ'il fallait conclure sur
une note dramatique et spectaculaire, sur une iflaton érotique, une
plongée dans un enfer qui n'est plus de douleuch&timents, mais de
plaisirs... »°

I1.3.2) Différences et ressemblances : un véritable jeu de pistes

Nous avons pu voir les modifications, suppresseirgouts du réalisateur, nécessaires
a la construction du scénario. Mais le roman efille conservent un point commun : la
reproduction des neuf gravutésde chaque exemplaire du livre de Torchia et |¢ude par
Corso. En effet, comme le livre est I'élément caindies deux ceuvres, nous pouvons dire que
ces gravures vont étre le fil conducteur de I'emgu@olanski, comme il I'explique dans
linterview déja citée auparavant, traite le lia@nme un personnage a part entiere, bien qu'il
soit totalement fictif. On peut méme penser quril & fait fabriquer plusieurs exemplaires
spécialement pour les besoins du film. Comme dangrhan, cet ouvrage diabolique va donc
étre étudié dans les moindres détails par le «sher®Mais pour que le spectateur comprenne

18 Nouvelle citation de l'interview déja citée dars hotes précédentes.
17 Toutes reproduites en Annexe 5.
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ces détails, le réalisateur a du effectuer quelgumplifications et inventions car le roman de
Pérez-Reverte contenait un surplus d’informationge decteur pouvait étre un peu perdu.
Nous allons voir que ces quelques changementssuottut concerner les gravures, comme Si
c’était le jeu des différencEd ou le jeu des erreurs que tout le monde conafift,que le

spectateur puisse suivre les pistes en méme tengpSayso.

La premiére gravure représente le moment ou Canscontre la veuve Telfer : il se
tait sur la provenance de I'exemplaireldes Nueve Puertadlais sa premiere rencontre avec
le diable surgit quand il entre dans une salleesuyoix off, nous entendons Balkan donner
une conférence sur le diable dans la littératurdiévéle et définir ce qu’était une sorciere,
les pactes qu’elle faisait avec le diable. Apregranelling horizontal, la caméra nous dévoile
une jeune fille (Emmanuelle Seigner) qui est asgisques rangs devant lui, habillée comme
un garcon en jean, baskets et avec une veste aleucs fauves. Puis Corso quitte la salle en
compagnie de Balkan et quand il se retourne, itggitela Fille qui le regarde également. Ici,
aucune gravure n’annonce cette rencontre mais qGansb va commencer a examiner les
trois ouvrages, toutes les gravures auront uncaeig ainsi qu’'un réle de prolepse comme si
elles servaient a avertir le détective des darg€rspeut rencontrer.

C’est alors gu’il va commencer a croire que la

Fille le suit puisqu’il la retrouve une deuxiémesfof
(c’est donc la deuxiéme porte), derriere une ranigee
livres a la bibliothéeque, pendant son étude
'exemplaire de Balkan. Il va aussi croire que
lunettes lui jouent un tour car elle disparait #ass :
apres qu'’il les ait remises. C’est a partir de cgmant Capture du film (22 min 19)

gue son étude des gravures va le mener a un Vérjeabde pistes. Ces énigmes finiront par
obséder Corso et nous pourrons voir dans la suitBlrd que le diable va de plus en plus

exercer son influence sur lui.

Le jeu de pistes commence réellement apres la deoBernie & New York, quand
Corso le retrouve pendu dans sa librairie. De mlasgui est intrigant c’est que, juste avant,
Corso avait étudié la gravure numéro six a la bibéque, celle qui représente un homme

pendu la téte en bas par une jambe. Par la segigdrtes s’ouvrent tres rapidement et nous

18 Frank LAFOND,Le jeu des différences Alexandre TYLSKI (dir.) Roman Polanski, I'art de I'adaptation
op. cit, p. 191-206.
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pouvons voir que Polanski a intégré les gravuredes situations concrétes pendant le
parcours progressif de Corso. La troisiéme pores{@-dire le début concret de I'étude de
Corso), commence a s’ouvrir pendant son voyagel@d&pa la boutique des fréres Ceniza et
la troisieme rencontre avec le diable surgira dansain en direction du Portugal. Corso
rencontre la Fille dans le couloir et engage efdirtonversation avec elle. Il continue de
croire qu’'elle a été engagée par Balkan pour lerswgt s’assurer qu'’il fait son travalil, et elle
fait semblant, ou non, de ne pas comprendre segsofraCorso rencontre la Fille une
guatrieme fois dans I'hétel ou il va séjourner,ttpuste aprés qu’une voiture tente de le
renverser en sortant de chez Fargas. Puis ellé Vaertir une cinquieme fois afin qu’il
retourne chez Fargas, retrouvé noyeé et son exempigilé dans la cheminée. Lors de leur
voyage a Paris, elle lui sauve la vie en sautaniplotét en volant sur celui qui s’attaque a
Corso apres sa visite chez la baronne (elle aeBsuvée morte et son exemplaire bralé). Par
conséquent, on peut aussi croire qu'elle a plusraia
d’ange gardien que de suppdt de Satan. La sixiérte p
est caractérisée par un geste trés bizarre : apréembat

elle passe ses doigts ensanglantés sur le visagorde,

comme s’ils signaient un pacte. Sa septieme intéioe

/
e A
% A

Capture du film ”} 12 min45sec) Survient pendant une bagarre entre la veuve Teifer
Balkan, pendant la réunion de la secte. Elle di€ogso de ne pas intervenir afin qu’il ne soit
plus accusé de meurtre. Les deux dernieres pamiesayivrent a la fin du film concernent le
rituel tenté par Balkan, auquel Corso assiste isgauit, et enfin 'union charnelle entre la

Fille et Corso qui peut étre interprétée commelsmstulement définitif du coté obscur.

On peut donc comprendre que malgré

emblches et les complications rencontrées, C
suit un itinéraire qui lui semble tracé. Afi
d’améliorer la compréhension du spectateur, Ro

Polanski simplifie certains éléments des gravute

ce sont les fréres Ceniza qui vont nous I'expliquer _ _
. . ) _ Capture du film (39 min)
en premier en montrant a Corso ce qu’il ne voit pas
a I'eeil nu.
Dans le roman, les gravures contenaient une daidphature : celle dsculptor qui

I'a dessinée et gravée et celle davéntorqui I'a créée. Afin que le lecteur suive I'étude d

65



Corso, on nous représente deux tableaux récajfguéta partir de ces différences, Corso
comprend que chaque gravure qui differe des aatré® concue par Lucifer en personne.
Dans le roman les différences sont plus compliqu&emmprendre et donc Polanski va
simplifier ces gravures : il n’y aura que trois\grees qui auront une signature différente dans
chaque exemplaire. De plus, la deuxieme signatusparhit pour que le spectateur
comprenne bien le message et nous allons voir ted déans la troisieme gravure : la caméra
se rapproche du livre par le biais du regard des€@et de sa loupe et de cette fagon un insert
nous dévoile la signature de la gravure, dans mesecelle de LCE®, par déduction, celle de
Lucifer. C’est cette troisieme gravure et lintedfation des freres Ceniza qui remplit
explicitement son réle de prolepse : en sortants€a@chappe de
peu a I'effondrement d’'un échafaudage (photo csdes).

Nous pouvons donc affirmer que dans le roman laguges ont un
aspect assez ludique et que le lecteur peut s’anaduskercher les
différences entre les trois séries. Mais danslite, &lles vont avoir
un aspect beaucoup plus mystérieux et menacangyeiiles

serviront d’avertissement, voire méme de menaceelai qui

tentera de percer le secret des neuf portes.

Capture du film (39 min 57)

Un dernier détail peut cependant nous surprenk® gravures utilisées dans le film
different quelque peu de celles reproduites danmsrean. En effet, Polanski a fait appel au
méme dessinateur afin de changer une partie desrdtions pour que certains personnages
ressemblent aux acteurs : dans la gravure numei ltarcher ressemble a I'un des freres
Ceniza, dans la deuxieme on peut penser que lemesisemble a Fargas, dans la huitieme ils
ressemblent a Corso et a Balkan et enfin dans Haiéde on voit clairement le visage
d’Emmanuelle Seigner (elles sont reproduites airladé I'’Annexe 5). Ainsi, on pourrait
penser que le réel et I'imaginaire se mélangentciaé@ma comme dans le roman. Ces
références réelles participent donc a la constmale I'énigme et a la résolution de celle-ci,
mais on peut voir que dans notre cas, le doute pFésent jusqu’au bout.

Par conséquent, grace au sens caché des graweseaseuf rencontres avec le diable

suivent un itinéraire compliqué et dangereux ques@€w@a accepter et suivre de bon gré afin

19 |ci on peut également signaler un développemepticatif des gravures : la signature d ans le roétait LF
et donc le sigle LCF va aider a une meilleure cahension.
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de découvrir ce qui se trame réellement. L’histaisuspense du début a donc évolué vers un
jeu de pistes parsemé d’épreuves auquel Polanas#tapté les codes du film noir. Sans étre
représenté physiquement, le diable sera de plydusnprésent et c’est ce mystére qui nous
fait penser que seul le livre est coupable et g dravures vont déclencher tous les

événements.

I1.3.3) Un mélange indissoluble d’ambiances : le mystére reste intact

Tout au long de notre étude, nous avons pu voirlgueystere était la clé de I'ceuvre
littéraire ou cinématographique. Nous avons aumsiarqué que le lecteur et le spectateur
étaient trés actifs dans le déroulement de l'iogignais qu’a la fin ils restaient tous deux dans
le doute. Ici le film rappell®osemary’s bab§1968) ou I'interprétation du spectateur reposait
sur une totale ambiguité de la perception de lageweroine. Etant donné gua Neuvieme
Porte est un film a la premiere personne et tres subject pourrait croire que Corso souffre
d’hallucinations et que les spectateurs en fongidiexpérience.

« Ainsi, comme dans le livre, un jeu récurrent si@pt-il entre les lunettes
portées par le personnage et le trouble de sanyigiaduite a I'écran par
un contrechamp flou, chaque fois que celui-ci &se ou les perd. 3%°

Afin de bien faire passer le message, Pola

focalise beaucoup la caméra sur les visages, su

attitudes corporelles et sur les regards, notam

"'ll\i'\\“"

ceux de Corso et de la Fille. En ce qui concef
Corso, les lunettes ont un rble prépondérant p
exacerber sa curiosité a propos de la Fille. ConmBnE " . ¥

& P o S | i

vont se rencontrer de nombreuses fois et voya@%{ture du film (40 min 40 sec)

ensemble, nous le voyons trés souvent songeur, les

sourcils froncés comme s'il réfléchissait et noasmns imaginer ses pensées telles que
Pérez-Reverte les raconte dans le roman. La jalieanicarne donc I'aspect surnaturel et
fantastique du film et le spectateur ressent le enérauble que celui de Corso quand
soudainement elle apparaitra ou disparaitra lsscdangements de plan. La Fille est-elle un
ange gardien ou un supp6t de Satan et pourquoraippile si soudainement a chaque fois ?

Corso a-t-il été choisi par lavre des Neuf Portgsour résoudre son énigme ?

120 Frank LAFOND, Le jeu des différenceatt. cit., p. 201.

67



« Le film de Roman Polanski s’inscrit alors dansdieite ligne du

fantastique todorovien, défini par une hésitatioquant a la nature d’'un

événement étrange entre une explication d’ordre rationnel et uneaut

surnaturelle. ¥

Ces questions sont donc largement influencéesapaahiere dont Polanski a construit

son film a partir de certains éléments du livrem@we nous l'avons vu dans le roman,
I'hésitation du lecteur était présente jusqu’aifaguisque le narrateur omniscient affirmait
raconter une histoire déja passée mais dont lacsadtait une autre personne. Ainsi, on ne
savait pas si réellement cela s’était déroulé otow était de la pure fiction. La technique
narrative du roman jouait sur cette hésitation’estcce qui donnait un aspect fantastique a
I'histoire. Dans un film c’est d’'une facon diffétenque le surnaturel va s’imposer, par le biais
d’effets spéciaux, d’actions rapides, de la musigaeiétante etc..., mais aussi par le choix

des endroits pour tourner certaines scenes.

D’abord nous pouvons évoquer le contraste entrg dadres complétement différents
ainsi que celui entre I'obscurité et la lumiérelaski a choisi de commencer son film a New
York, au milieu des buildings et des riches bibhibgs afin d’ancrer son film dans la
modernité et dans le cinéma américain. AkadNeuvieme Portal a souhaité réaliser un film
européen capable d'égaler les superproductions icaim@s. Le cadre contemporain
américain va donc contraster avec les pays eursp#waisis comme le Portugal, 'Espagne et
la France. Il y aura des scenes en intérieur (fgmrgements, les hotels) et d’autres en
extérieur (les poursuites a moto ou en voiture)caetraste est d’autant plus marqué quand
on apercoit les paysages réels depuis une fenéqueemnsuite on retourne vers une ambiance
de bibliotheque, silencieuse et mystérieuse. Dappdrtement de Balkan et dans celui de
Corso, tout est sombre, entouré de vitres et kxsescse déroulent le soir ou dans des endroits
fermés, propices aux réflexions et aux interrogeticC’est souvent dans les scenes avec la
Fille ou avec un des trois détenteurs du livre guapprend plus de choses concernant les
neuf portes et gu'on se pose le plus de questiamdeu est également trés présent dans le
film, dans les cheminées, quand les livres somugés calcinés ou a la fin dans le chateau de
St Martin et le chateau cathare. C’est I'un desqgiypaux €léments qui nous font penser a
'enfer et au diable, tout en restant quotidienusl@ouvons aussi voir que par moments,

seules quelques parties du visage de la Fille oGatso sont illuminées et nous imaginons

121 Tzvetan TODOROV|ntroduction & la littérature fantastiquéaris, Editions du Seuil, collection « Points »
n°73 (1970), p. 165.
122 Frank LAFOND, Le jeu des différenceatt. cit., p. 202.
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leurs pensées. Dans les séquences suivantes plrtplies scenes se déroulent en extérieur,
dans des endroits réels comme les rues étroitésldee, les bords de la Seine ou le chateau

en pleine campagne comme celui de Pui

(photo-ci-contre, d'abord visible dans
tableau de Balkan, sur une carte postale et
fin du film).

Afin de faire croitre le mystéere, I'équips
technique de Polanski a donc créé une lumi
hybride qui peut changer dintensité ou (Capture du film (2h 03 min 23 sec)
couleur, par exemple en passant d’une lumiere dsside du Portugal a I'atmosphére chaude
et typique de I'Espagne et en revenant ensuiteedumiére quotidienne en France. Se situant
entre un ancrage géographique reconnaissable ehistugre diabolique et énigmatique le

film est d’autant plus troublant.

Par conséquent, en alternant scénes de jour etitlescenes intérieures et extérieures,
Roman Polanski a choisi de nous montrer commeeétait possible de mélanger plusieurs
ambiances lors d’'une méme scene ou d’une mémersggUdous avons parfois I'impression
gue tout peut changer d’'une seconde a une autrgede diable peut apparaitre n'importe ou
et n'importe quand. Cela est encore plus manifgeiee aux effets spéciaux par exemple
guand la Fille aide Corso en volant littéralemenmtson agresseur ou quand le chateau cathare
est en flammes. C’est ce chateau qui insere I'amekigothique et médiévale juste avant la
fin du film. Corso est arrivé au bout de son parsat il termine donc en pleine campagne,
dans un vieux chateau acheté par Balkan pour adirasop rituel satanique. Quand Balkan
et son chateau prennent feu et que Corso s’uait a |
Fille, nous voyons que son visage a elle se
transforme Iégerement, comme si elle devenait le
diable en personne, alors qu'auparavant elle avait

I'air d’'une jeune fille tout a fait normale, belét

Capture du film (2h 00 min 03 sec) douce, seulement tres mystérieuse. Ainsi, grace a
ce mélange d’ambiances, nous pouvons affirmer ouies les scenes renferment une part de
mystére que la mise en images du roman a permigter’'des longs discours et les longues

conversations autour des livres. Au final, les dewtu spectateur sont toujours aussi forts que

ceux du lecteur.
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C’est donc dans son traitement du fantastique queaR Polanski s’éloigne le plus du
roman d'Arturo Pérez-Reverte. Il fait basculer D&orso du cété du diable alors que Lucas
Corso retourne a une vie normale avec Irene. Rudtfées aspects pratiques et technigques du
cinéma il tourne en dérision tous ceux qui crogntliable ou a la sorcellerie :

« Rien qui m’intéresse moins que la sorcellerie Uafd j'ai eu fini
Rosemary’s bahyous les sorciers et sorcieres d’Angleterre AtriBrique
ont essayé de me contacter. C’était infernal ! Nmn,qui m’intéresse,
c’est la technologie, la science, les progrés deolmaissance humaine.
L’ésotérisme est une merveilleuse source d’inspimgpour le cinéma, le
théatre, la littérature, mais sur le plan philosqpl, I m’ennuie
prodigieusement. J'espére que cela ressort dafibnlequi exprime un
fort sentiment de dérision a I'égard du surnatuagisi que de tous les
mages, devins, sorciers et diablotin$>»

Comme exemple d’humour, nous pouvons évoquer I sagec ses objets de cultes
et ses symboles traditionnels comme le chiffre &&fentacle sur la couverture du livre, le
serpent comme symbole de I'imprimeur et tatouage.idea Telfer. Il va donc mettre en
scéne une parodie des rituels comme il I'a faisdanBal des Vampire& 967}

C’est aussi une secte qui s’effraie d’un simpleogho» quand Balkan interrompt la

séance mais ce rituel termine en mascarade qug

Balkan échoue son invocation satanique. L’humotir
encore sous-jacent et les fantoches disparaissaist
I'ironie ne va fonctionner que si c’est une décatere
finale, dans notre cas quand Corso retourne clez

frere Ceniza. Tous les détenteurs du livre desf

Portes sont destinés a une mort tragique dansnte fcapture du film (1h 43 min 19 sec)
due a leur passion pour le livre diabolique. Aigsite dérision vis-a-vis du surnaturel et de la
sorcellerie va nous permettre de comprendre quetdésateur ne fait ni I'éloge de ces

croyances et sectes ni leur blame et qu’il jouesiaangec I'ironie de chaque situation. C’est la
gue réside toute I'ambigdiité car il convient dep@pr qu’au moment ou sort le film, en 1999,

le sujet des sectes était assez polémique et ddimuaa de nombreux débats. On peut donc
affirmer qu’a coté de I'aspect surnaturel et amhbigucette histoire de livres se cache une
maniere bien particuliére de critiquer les perssnmeé ont de telles croyances ainsi qu’une

adaptation tout a fait libre du roman d’Arturo PEReverte.

123 Nouvelle citation de l'interview déja évoquée désnotes précédentes.
124 Corinne VUILLAUME, L’errance dans le carré du diablén Alexandre TYLSKI (dir.),Roman Polanski,
I'art de I'adaptation op. cit, p. 169-190.
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Effectivement, afin de conclure notre étude filnequous pouvons nous demander si
La Neuvieme Portest seulement une adaptationEeslub Dumasou si elle est devenue une
création totalement différente. Nous pouvons d’dlrépondre que c’est une adaptation libre
car, par ses choix, Roman Polanski a mis en imiagésion gu’il avait du roman espagnol. Il
a retenu la trame qui I'intéressait, il a insisié des attitudes et des scenes en patrticulier et il
a mélé volontairement I'époque moderne a 'histonédiévale, tout en respectant la mention
« basé sur ». En récupérant les structures classidu cinéma comme la durée globale, les
divers plans, les séquences, les effets spécitux,, @ s’est éloigné de I'histoire d’origine et
a fini par créer une production originale et persdle, ce qu'Arturo Pérez-Reverte a
parfaitement compris :

« Realmente es mi quinta pelicula. Con el cine denga larga

experiencia, aunque no siempre positiva... Polamskli sorprendi6

gratamente. Yo esperaba encontrarme con un gesa@ hoencontré a un
tipo muy inteligente, que conoce bien su trabam. 96bre todo, un gran
profesional.

- El conocia mi novela en su edicién francesapitad con un guion de
Enrique Urbizu y le aplicO muy pocas modificaciandsblamos. El me

dijo: "vamos a ver algunos asuntos de tu histoNa'le contesté: "Es mi

novela y es tu pelicula, cada quién responde paujm. Es tu asunto.
Tienes autoridad absoluta para cambiar lo que agiiepero yo no

intervengo... Claro, si me gusta la pelicula, ail&) si no voy a decir que
no me gusta".

- Al cabo lo vi trabajar y quedé muy complacid@reo que Polanski hara
una gran pelicula, aunque no he visto ni uno deuskes, solo asisti al
rodaje... pero todo eso se vera en el Festival den€s, donde sera
estrenada.’s’

De plus, méme si le film n’a pas eu tout le suag®eré par son réalisateur, le film a
gagné le Prix du cinéma européen de 1999 pour l#enrelancement mondial d’un film
européen. C’est donc la preuve que Roman Polangkul faire de ce film le symbole du
cinéma européen en engageant des acteurs origimseEtats-Unis, de France et d’Espagne

et en tournant dans ces pays.

La complexité des deux ceuvres est telle qu’elles maissent toutes les deux avec des

guestions et de nouveaux mystéres a explorer. Ent ébteractives et en entrainant la

complicité du lecteur et du spectateur, ces dewduymtions se prétent a toutes les

125 Dans une interview en ligrea narrativa del préximo milenio me importa un cg@rapar Gabriel Contreras
du 18/03/1999, sunttp://www.ucm.es/info/especulo/numeroll/pereziev hil parle du travail de Polanski sur
le scénario et sur la mise en scéne et il admettpst une production complétement différente de reanan,
gue ce n'est plus son roman a lui mais une visamsgnnelle de ce qu'il a écrit.
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interprétations et nous permettent d'imaginer lteste I'histoire. Est-ce que Corso a basculé
volontairement du c6té obscur ou bien y était-istoe ? Qu’est-il devenu ? Pourquoi les
freres Ceniza ont-ils falsifié la derniére grav@r®ans quelle mesure la trame Dumas se
mélangeait-elle a la trame Torchia et est-ce gXahelre Dumas était lié aux sciences
occultes ? Comment un tel livre peut-il traverssr $iecles ? En chacun de nous existe-t-il ce

c6té obscur et diabolique ?
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Conclusion : Diffuser la culture littéraire grice au cinéma

Tout au long de notre étude nous avons pu voir dpiex créations différentes se
rejoignaient en une seule : un film basé sur unarorNous avons également pu analyser les
deux fortes personnalités qui se sont rencontr@slgmt cet échange : un auteur et un
réalisateur devenus internationaux. Par conségilembus est possible d’affirmer que ces
deux créations ont pour points centraux I'énigmdagparticipation active du lecteur et du
spectateur dans la résolution de celle-ci. Les dmts la littérature et le cinéma, par leur
manieére de raconter et de représenter, ont pegnége a l'adaptation, de mélanger la

dimension imaginaire a la dimension réelle afin deus plonger dans un univers

compléetement différent du nétre.

Cet intérét si vif pour les adaptations rencomp@efois de nombreuses difficultés et
nous pouvons donc comprendre les différents chaxRibman Polanski. Souvent les
réalisateurs choisissent des ceuvres a succes yiter #n fiasco commercial, méme si leur
choix n’est pas non plus sans risques. En efféte e®lonté de montrer une vision différente
du livre peut déplaire aux spectateurs et pargiitémique mais, dans notre cas, nous avons
pu voir les divers recours techniques pour stimlikmvie de revoir le film ou bien de
retrouver I'ceuvre littéraire de départ. Un lectdigele pourrait penser que le film est
mauvais, que l'adaptation n'a pas été trés bide faicause des multiples suppressions mais

de l'autre c6té un spectateur peut aimer I'asparctagurel et spectaculaire du film.

Nous avons aussi sous les yeux un parfait exedglénfluence que la littérature et le
cinéma peuvent avoir mutuellemestec les multiples clins d’ceil que I'on y trouve.ekt
possible aujourd’hui de diffuser la culture littéeaau grand public dans le monde, gu’elle
soit d’origine espagnole ou non, grace aux moyensa@mmunication, au cinéma et aux
traductions qui sont faites de chaque ceuvre. @gaement dans cette direction que se dirige
Arturo Pérez-Reverte en encourageant la jeune géméra lire les classiques, des écrits de
bonne qualité et remplis de traditions littéraire'mdaptation cinématographique peut donc
étre un bon moyen pour donner envie au grand puaaicécouvrir 'ceuvre de départ, de

comparer ou d’apprécier les deux productions agtist et le style de leurs créateurs.
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<http://tempsreel.nouvelobs.com/culture/20090929.2983/petition-pour-polanski-
signee-par-allen-scorsese-et-lynch.btrfdonsulté en juin 2012).

L’engagement du cinéaste pour dédommager la victiraePoint.fr [en ligne] (03/10/2009).
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Annexe 1
Bibliographie d’Arturo Pérez-Reverte

Narration:
- El husar(Alfaguara, 1986)
- El maestro de esgrim@lfaguara, 1988)
- La tabla de FlandegAlfaguara, 1990)
- El club Dumaso La sombra de RichelieffAlfaguara, 1993)
- La sombra del aguilgAlfaguara, 1993)
- Territorio comanchdAlfaguara, 1994)
- Un asunto de honor (Cachit@hlfaguara, 1995)
- La piel del tambofAlfaguara, 1995)
- La carta esféricqAlfaguara, 2000)
- La Reina del SuAlfaguara, 2002)
- Cabo Trafalgar(Alfaguara, 2004)
- El pintor de batallagAlfaguara, 2006)
- Un dia de colerdAlfaguara, 2007)
- Ojos azulegSeix Barral, 2009)
- El asedio(Alfaguara, 2010)
- El tango de la Guardia viejéAlfaguara, 2012)

SérielLas aventuras del capitan Alatriste
1. El capitan Alatriste{Alfaguara, 19967’
2. Limpieza de sangrAlfaguara, 1997)
3. El sol de BreddAlfaguara, 1998)
4. El oro del rey(Alfaguara 2000)
5. El caballero del jub6n amarillgAlfaguara, 2003)
6. Corsarios de Levant@lfaguara, 2006)
7. El puente de los asesin(&lfaguara, 2011)

127 avec la collaboration de sa fille Carlota.
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Regroupements de ses articles:
- Patente de cors@Alfaguara, 1998) (articles de 1993 a 1998)
- Con animo de ofend€Alfaguara 2001) (1998-2001)
- No me cogeréis vivAlfaguara, 2005) (2001-2005)
- Cuando éramos honrados mercenariaffaguara, 2009) (2005-2009)

Ecrits divers:
- Obra breve(1995) (récits et articles)
- Sobre cuadros, libros y héroéSllero y Ramos, 1998)
- Los barcos se pierden en tierf2011) (textes et articles de 1994 a 2011)
- El pequeiio hoplitasérie « Mi primer... » (Alfaguara, 2010)

Adaptations de ses ocsuvres:

- El maestro de esgrim#&edro Olea (1992)

- La tabla de Flandeslim McBride (1994)

- Cachitq Enrique Urbizu (19955®

- Territorio comancheGerardo Herrero (1997)
- Camino de SantiagdRobert Young (19945°

- La Novena PuertaRoman Polanski (1999§

- Gitano, Manuel Palacios (2008

- Alatriste, Agustin Diaz Yanes (20065

- La carta esféricalmanol Uribe (2007)

- Quart. El hombre de Romdacobo Rispa (2007}
- La Reina del Su2011}**

128 Basé sutJn asunto de honor (Cachito).

129 gérie télévisée, scénario original d’Arturo PéResserte.

130 Basé suEl club Dumas.

131 5cénario d’Arturo Pérez-Reverte, récemment considémme plagiat par I’Audience Provinciale de Madr
132 Basé sur quelques romans de la SBtieapitan Alatriste Une série télévisée est en cours.

133 gérie télévisée diffusée sur Antena 3, baséeesomotagoniste dea piel del tambar

134 série télévisée également diffusée sur Antenab@sde sur le roman homonyme.
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Annexe 2

Documents d propos du roman ou de [auteur

I) La lettre de démission d’Arturo Pérez-Reverte du29 avril 1994

RAMON COLOM
DIRECTOR DL TVE
TORREBPARA
Rambn:

Tras la dasafortunads declaracion hecha ayer por
tu Departamento afirmando qua #e meé pretendes abrir
expadiante por justificar gastos en zonas de guerra aon
facturas falesas, avantual expadiente basadc an unke
lineas d8 mi novels "Territorio comanche", te invito
& loarla con detalle pars ocmprobsr que nunca afirmo
serismente haber raslicado esa practica. En cuanto a la
majaderin del axpediente, aao sblc pueda courriresle:

1= A Quisn no ma CONCOS.

d= A gQuien no tiena ni idea ds qué es Bl
pariodismo ni el trabajo en =onas criticas.

3= A quian agtia do mala fé v pratands tomarsoe la
cevancha por unas alusiones que no la gustaen.

Como tengo la impresién de gua el mbvili es el
punto Hamero Tree, te coBunico gua No ma apatecae sagulir
bajo las érdencs de gonte capat da jugar tan sucio.

Estoy harto do tus 4efas v de ti. Asi gque pusdes
tomar eota afirmacién como motive para abrir otro
axpadiente més serio, por desscato, en lugar de esa
eatipida parodia. Te regalc, Oomo ves, veintion ahos de
antiguedad en el Bstado (12 en "PUERLO" y 9 en TVE) &
canmbic da mi dignidad y mi verguenza, pslabras cuyo
wantido te hago el honor da imaginar qua conocas.

Que oca den morgillm, Ramén, A ti ¥y & Jordi Garcia
Candau.

AZturo Pérez-Reverts
Madrid, 29 abril 1854

Source http://nocheslucidas.files.wordpress.com/2010/0€dcaverte.jpg
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1) Publications a propos d’Arturo Pérez-Reverte™

[OEEEEETEEE José Belmonte Serranolos héroes cansadpsEspasa (1995)En este
SR libro, prologado por Santos Sanz Villanueva, Josd@mBnte deja al
descubierto al seleccionar textos de Arturo PémzeRe el entramado de
asuntos y obsesiones de un escritor que asumesgusiogénero de

aventuras, se apropia de la narracion de intrigaltiva el relato histérico.

Guion de “Territorio comanche’ Ollero y Ramos (1997)La historia de la
pelicula, el primer argumento y el guién definiti@esde la publicacion de
la novela hasta su primera proyeccion como pelidirigida por Gerardo
Herrero,Territorio Comanchéia recorrido un largo camino que incluye los
azares del rodaje en un escenario, Sarajevo, diandeerra aun estaba

presente. La historia de la pelicula, el primeruargnto y el guién
[ definitivo, junto con fotografias de los personagasles y sus intérpretes en
| S la pantalla, convierten este volumen en un maasalidocumento.

José Manuel Lépez de Abiada y Augusta Lépez Bernaschi (éds.),
Territorio Reverte: Ensayos sobre la obra de ArturiBérez-Reverte
Editorial Verbum (2000): Incluye trabajos de R. Acin, M. A. de la Torre, F
Baez de Aguilar, José Belmonte, E. Canonica, Rubastillo, Juan Cruz
Mendizabal, Luis Alberto de Cuenca, V. Dean-ThacBer]. Dendle, Pedro
Guerrero, Félix Jiménez, Marco Kunz, José Manuglelz) Alicia Lopez, J.
L. Martin Nogales, Alberto Montaner, A. Moreno, Bavajas, J. Pefiate,
Anthony Percival, Arturo Pérez-Reverte, José Perahean Manuel de
Prada, A. Rodriguez, E. Rudin, Y. Sanchez, Jaires SPia Stalder, Cécile
Vilas y A. Lopez Bernasocchi.

José Belmonte SerranoArturo Pérez-Reverte: la sonrisa del cazador
Nausicaa (2002) Reunion de articulos del profesor Belmonte Serran
aparecidos en diversas publicaciones, acerca adria de Arturo Pérez-
Reverte. Entre otros textos donde analiza las aewd¢l escritor, figuran en
ese volumerkl eterno conflicto entre la realidad y el desed:hidsary La
piel del tambor: regreso a Revertelandtisponibles en esta web.

Lo By B
Arturo

Teres-Tieverts
Ia siEriea el carador

José Belmonte Serrano y José Manuel Lépez de Abiadads.),Sobre
héroes y libros: La obra narrativa y periodistica d\rturo Pérez-Reverte
Murcia, Espagne, Nausicaa (2003En este volumen, que recoge las Actas
del Congreso Internacional celebrado en Murciaresmen veintiocho
articulos que analizan la obra del escritor Artedérez-Reverte. Incluye
articulos de Juan Eslava Galan, José Luis Ferosiglas La Prade, José
Luis Martin Nogales, Antonio Mendoza Fillola, Alb@rMontaner Frutos,
José M.2 Pozuelo Yvancos y Santos Sanz Villanietee otros muchos

135 5ource http://www.perezreverte.com/bibliografia/publicacis-apr/
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Pedro Olea y Arturo Pérez-Reverte, A proposito de “El maestro de
esgrima”, Nausicad (2003)Dialogo entre el director de cine Pedro Olea y
Arturo Pérez-Reverte sobre la adaptacion cinematiogrdeEl maestro de
esgrima Nos permite acercarnos mas al autor de tantaslawde éxito, al
tiempo que ofrece un recorrido general sobre lasaptadiones
cinematograficas de las obras literarias en general

José Belmonte y José Manuel Lopez de Abiada (cooydAlatriste: La

;.“..:‘}.!‘“..n?.ﬁ sombra del héroeAlfaguara (2009} Un libro que disecciona los entresijos

o de un personaje de ficcibn que se ha convertidoneelemento ineludible
E de la literatura espafolalatriste: la sombra del héroeelne las ideas de
————

W

i
| investigadores, directores de cine, productoresiogistas, traductores,
- educadores, criticos y especialistas en literagokae todas y cada una de

las particularidades de este personaje ya legendariSiglo de Oro.

i
-
o

s s | B Fomm 3 bz

Jorge Mufioz Ogayar,Y al séptimo dia descansé: Arturo Pérez-Reverte,
. creador de universos postmodernofNausicaa (2010) Se analizan
M detalladamente cinco de las novelas més destacalabrturo Pérez-
Reverte El maestro de esgrim@d988),La tabla de Flande§1990),EI club
Dumas(1993),La piel de tambof1995) yLa carta esféricg2000). En la
primera parte se analizan estas obras desde axtordritico establecido
por el postmodernismo y se presta especial atenaidas relaciones
genéricas que en ellas se detallan. De esta fagrtlaga a la conclusion de
qgue los héroes revertianos objeto de este estudiensun irrevocable
proceso de subversion abanderado por representdatema sexualidad diferente. En la
segunda parte se aplican las conclusiones obteadi@santerior a las diferentes adaptaciones
filmicas de las novelas en cuestion y se demugsieael ya mencionado proceso subversivo
se mantiene intacto en estas adaptaciones. Egrébbro accesible para quien se acerque por
primera vez a la obra revertiana, y al mismo tierapdo suficientemente complejo y ofrece

ideas frescas y originales que son atractivas elhestudioso de la novela revertiana mas
dedicado.

Arturo Pérez-Reverte, Mi primer Arturo Pérez-Reverte: El pequefio
Hoplita, Alfaguara Infantil y Juvenil (2010): En Mi primer Arturo
Pérez-Revertedescubriras la historia de la famosa batalla de la
Termopilas, con un nifilo como testigo de los acamieatos y una
importante mision que cumplir.
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Annexe 3

Filmographie et récompenses de Roman Polanskgi!36

) Comme acteur :
- Trois Récit41953) (Collectif)
- Génération(1954) (A. Wajda)
- La Bicyclette(1955) (R. Polanski)
- L'Affaire de Nicodemé§L956) (J. Rybkowski)
- La Fin de la nuit(1957) (Collectif)
- Deux Hommes et une armoifE958) (R. Polanski)
- Quand les anges tombgii959) (R. Polanski)
- La Derniere chargg1959) (A. Wajda)
- La Lampe(1959) (R. Polanski)
- Le Gros et le Maigré1960) (R. Polanski)
- Samsor(1961) (A. Wajda)
- Repulsion(1965) (R. Polanski)
- The Fearless Vampire Killee Bal des Vampirg41967) (R. Polanski)
- What?(Quoi?) (1973) (R. Polanski)
- Chinatown(1974) (R. Polanski)
- Le Locataire(1976) (R. Polanski)
- Chasseé-crois€1982) (A. Dombasle)
- En attendant Goddt1989) (W. Asmus, théatre)
- Back to the USSRL992) (D. Sarafian)
- Grosse fatigu€1994) (M. Blanc)
- Una Pura Formalita(Une Pure Formalit§(1994) (G. Tornatore)
- La Vengeanc€2002) (A. Wajda)
- Rush Hour 32007) (B. Ratner)
- Caos Calmd2008) (Luigi Grimaldi)

136 |a liste vient du sitdttp://www.roman-polanski.netar c’est le plus complet que I'on puisse troustar lui,
mais nous I'avons réduite par endroits tant saérarest longue.
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I1) Comme réalisateur et scénariste:

Courts métrages®’ :
- La Bicyclette(1955) (Drame, inachevé)
- Le Meurtre(1956) (Drame)
- Rire de toutes ses der{i956) (Comédie)

- Cassons le bal (1957) (Fiction/documentaire)

- Deux hommes et une armo(E958) (Burlesque)

- La Lampe(1959) (Drame)

- Quand les anges tombgi959) (Drame)

- Le Gros et le Maigré1960) (Burlesque)

- Les Mammifere§1962) (Burlesque)

- La Riviere de diamantd963) (Comédie)

- Chacun son cinéem@007) (Sketch « Cinéma érotique »)

Longs métrages :

- Le Couteau dans I'ea(1962) (Film d’aventures)
- Répulsion(1965) (Drame psychologique)

- Cul-de-saq1966) (Drame psychologique)

- Le Bal des Vampired 967) (Film d’aventures)

- Rosemary’s bab§1968) (Drame psychologique)
- Macbeth(1971) (Tragédie d’époque)

- What ?(1972) (Comédie)

- Chinatown(1974) (Polar)

- Le Locataire(1976) (Drame psychologique)

- Tess(1979) (Drame d’époque)

- Pirates(1986) (Film d’aventures)

- Frantic (1988) (Polar)

- Lunes de Fie(1992) (Comédie dramatique)

- La Jeune fille et la Mor€1994) (Drame psychologique)
- La Neuvieme Port€1999) (Thriller fantastique)

13" Roman Polanski a également réalisé des spots jialibs: Marie Claire (1981),Chanel "Antaeus(1982),
Kronenbourg (1982), Peugeot 209(1986), Vanity Fair Compratore d'animg1990), Parisienne (1999),
XelionBanca "My Economy(2000). En 1996, Roman a aussi réalisé un clipigaligtitulé Gli Angeli pour le
chanteur italien Vasco Rossi. En 2003, le cinéastmlisé un clip humanitaire avec en vedette Zimedidane.
Il a aussi réalisé une fausse publicité intitul@e=ed (2008) avec Nathalie Portman. Il vient de réalisee
Thérapie(2012), une publicité pour Prada avec Ben Kingsleielena B. Carter.
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- Le Pianiste(2002) (Drame historique)
- Oliver Twist(2005) (Drame/aventures)
- The Ghost-Write(2010) (Polar)

- Carnage(2011) (Comédie dramatique)

[I) Comme producteur :
- G.G. Passiorn(1966) de David Bailey
- A day at the beac{l970) de Simon Hessera

- Afternoon of a champiof1972) (documentaire) de Franck Simon
- Lunes de Fie(1992)

- La Neuvieme Port1999)

- Castelnuovd1999) de Stefano Savati

- Le Pianiste(2002)

- Oliver Twist(2005)

- The Ghost-Write(2010)

IV) Au théatre et a I'opéra:

Acteur :
- Le Fils du Régimen(tl948) (Young Spectator Theater, Pologne)
- Amadeug1981) (Peter Shaffer) (Varsovie, Pologne)
- Le Viol du solei(1987) (d'aprés Peter Shaffer) (Paris)
- La Métamorphos€1988) (Kafka par Stephan Berkoff)

Metteur en scene :
- Lulu (1974) (Opéra d’Alban Berg) (Festival de Spolétdie)
- Rigoletto(1976) (Verdi) (Opéra de Munich, Allemagne)
- Amadeug1981) (Peter Shaffer) (Varsovie, Pologne puisdyar
- Le Viol du solei(1987) (d'aprés Peter Shaffer) (Paris)
- Les contes d’Hoffmanf1992) (Offenbach) (Opéra Bastille, Paris, France)
- Maria Callas La Lecon de Chaft996) (Terrence McNally) (Parisy
- Le Bal des Vampire997) (comédie musicale) (Vienh&)
- Amadeug1999) (Peter Schaffer) (Milan, Italie)

138 Titre original :Master Class.
139 Adaptée du film de Polanski, titre originalanz der Vampire.
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- Hedda Gabler(2003) (Théatre Marigny, Paris)

- Le Bal des Vampire004) (comédie musicale) (Allemagne)
- Doute(2006) (John Patrick Shanley) (Thééatre Hebertatisp

- Dance of the Vampirg2006) (Berlin, Allemagne)

V) Documentaires sur/avec Roman Polanski

- Polanski meets Shakespe#&t®71) (sur le tournage de Macbeth

- « Tess » de Roman Polangkd79) (P.-A. Boutang)

- Clive James meets Roman Polar(§€84) (A. Solomon)

- Roman Polanski1998) (« A True Hollywood Story »)

- Roman Polanski, reflection of darkng2600) (A. Corcetti)

- Roman Polanski, scene by scé2@01) (M. Cousins)

- Polanski y los ojos del m&002) (J. Ortiz de Landazuri Yzarduy)
- Une enfance dans les flamm@605) (A. Tylski et G. Boulangé)

- Les Générigues chez Roman Polarf2RiD6) (A. Tylski et S. Gillard)
- Polanski par Polanski2006) (P.-A.Boutang)

- Sulle Tracce Di Roman Polangg007) (L. Vali) (sur Youtube)

- I était une fois « Tess (2007) (D. Ablin et S. July)

- Wanted and desire(2008) (Marina Zenovich)

VI) Bibliographie :
- Ekel: Protokoll [Répulsioh, Hambourg (1965)
- Roman Polanski's What?: from the original screegplaondon Lorrimer,
(1973)
- Le Bal des Vampires&’Avant-Scene Cinéma n°154, Paris (1975)
- Three Film Scripts: Knife in the Water, Repulsid@yl-de-Sa¢ Lorrimer

Publishing, Londres, (édition révisée), (1984)

- Roman by PolanskNew York Morrow (1984).

- Romanpar Polanski Ed. Robert Laffont (1984) (traduction)
- Le Pianiste L’Avant-Scene Cinéma, n°520, Paris (2002)

- The Ghost-WriterL'Avant-Scéne Cinéma, n°576 (2010)

88



VII) Les récompenses gu'il a recue¥?®:

1958
Médaille de bronze pobeux hommes et une armoird-estival de Bruxelles
Golden Gate poubeux hommes et une armoid-estival International de San Francisco

1963
Prix pourLe Couteau dans I'ead Festival de New York
Prix FIPRESCI poute Couteau dans I'eauFestival International du Film de Venise

1965

Ours d’Argent pouRépulsion- Festival International du Film de Berlin

1966

Ours d’or pourCul-de-sac- Festival International du Film de Berlin

1970

Prix de la critique du meilleur film étranger pdRmsemary’s Baby

1972
Prix du meilleur film étranger polacbeth— National Board Review

1975
BAFTA du meilleur réalisateur po@hinatown
Golden Globe du meilleur réalisateur p&inatown

1980
Césars du meilleur réalisateur et meilleur film pbess

Golden Globe du meilleur film étranger paless

1993

Lion d’or pour 'ensemble de sa carriere — Festlagrnational du Film de Venise

140 Nous ne gardons en mémoire que les prix les plymitants car il en a recu tout au long de sa érarri
Source http://www.roman-polanski.net/bio/polanski_prix.htm
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1998
Elu membre de I'Académie des Beaux Arts de France

1999

Prix Européen pour I'ensemble de sa carriére (Feang-ilm Awards)

2002

Palme d’or & Cannes pole Pianiste

2003
Prix de I'lndustrie Polonaise de I'Aigle 2003 pdensemble de sa carriére
Oscar du meilleur réalisateur pdue Pianiste
Césars du meilleur film et du meilleur réalisatepaurLe Pianiste
Goya du meilleur film européen polue Pianiste
BAFTA du meilleur film et du meilleur réalisateuoyr Le Pianiste

2004
Globe de Cristal (39eme Festival International donfele Karlove Vary)

Docteur "honoris causa" de I'Université Nationate@inématographie de Bucarest

2006

Prix Européen pour I'ensemble de sa carriére

200

Aigle d'Or de I’Académie nationale des arts de Maosc

\l

2011
César du meilleur réalisateur et de la meilleusgptation pouihe Ghost-Writer

Prix Lumiere d’honneur pour 'ensemble de son ceuvre

201

César de la meilleure adaptation p@arnage

N
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Annexe 4
Fiche technique du film La Neuvieme Porte

pts JOHNNY DEPP
<N

EUVIEME
ORTE

UN FILM DE ROMAN POLANSKI

i“' BY LINAN RRLARSD)
2 o g

Affiche originale Affiche francaise Affiche esgnole

- Titre: La Neuviéme Port€Titre original :The Ninth Gate
- Date de sortie?5 aolt 1999 en France / 24 décembre 1999 aus-Btas
- Genre Thriller fantastique

- Réalisation / ProductiolRoman Polanski

- CoproducteursdMark Allan, Iihaki Nuiiez, Antonio Cardenal, Ala#annier
- ScénarioJohn Brownjohn, Enrique Urbizu et Roman Polandkipres le
roman d'Arturo Pérez-Reverte

- Décors Dean Tavoularis

- CostumesAnthony Powell

- Musique Wojciech Kilar / ChantSumi Jo

- PhotographieDarius Khondiji

- Montage Hervé de Luze

- Effets spéciauxJean-Pierre Suchet

- Pays d'origineEspagne, France et Etats-Unis

- Lieux de tournageChateaux Cathare et Puivert (France), Hotel @ede

Lisbonne (Portugal), Hotel Cayre (Paris, Francejedo, Castilla la Mancha
(Espagne).
- Sociétés de productioR.P. Productions, Orly Films, TF1 Films Produitio

BAC Films, Canal+, Kino Vision, Origen Produccior@sematograficas S.A.,
Via Digital, Canal+ Espafia
- Budget 38 millions de dollars
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- Langue anglais (puis traduction en francais, espagnol...

- Technigue35mm Technovision. 2.35:1
- Durée 133 minutes (2 h 13)

- Distribution
- Johnny Depp: Dean Corso
- Frank Langella: Boris Balkan
- Lena Olin: Liana Telfer
- Emmanuelle Seigner : la Fille
- Barbara Jefford: la baronne Kessler
(photo ci-contre, capture du film)
- Jack Taylor: Victor Fargas (photo ci-contre,
capture du film)
- José Lopez Rodero: Pablo Ceniza / Pedro
Ceniza / Pepe Lépez (le déménageur a la fin)
- Tony Amoni : le garde du corps de Liana Telf
- James Russo: Bernie (photo ci-contre,
capture du film)
- Willy Holt: Andrew Telfer
- Allen Garfield: Witkin
- Catherine Benguigui: la concierge
- Maria Ducceshi : la secrétaire

- Jacques Collard: Gruber
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Annexe 5

Les gravures'*! du livre de Las Nueve Puertas del Reino de las Sombras

I) Les gravures dans le roman:

ko o Ak o o o i b v o i i A b ok ok ot

%

DE VMBRARVM REGNI

NOVEM PORTIS

WO R e

Venetiae, apud Aristidem Torchiam
M.DC.LX. VI

Cum superiorum  privilegio veniague

N A AR AR A A AN A A A A AR AN A AN AR A KR K AR A A S 0 A i o S K

;*swﬁimimmmmmmmmmﬁvmmtmmmnmm*mnrraﬂumvf BN N

%
:
3%‘
§

Le symbole est I'Ouroboros : le Serpent autour Adofe.

Premiére porte:

N.N LEG. CERT.RIT

1,9

= (EASETNS SN =
NEM. PERV.,T QVI NN LEG. CERT

NEM. PERV.T

RIT

141 es neuf séries de gravures dans 'ordre des éxesnplaires Balkan, Fargas et Ungern telles aqgsedbnt
reproduites dans le roman.
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Deuxiéme Porte:

CLAVS. PAT.T : CLAVS. PAT.T . CLAVS. PAT.T

Troisieme Porte:

VERB. DSVM CST ARCAN.

= i
VERB. DSVM CST ARCAN.

S =
VERB. DSVM CST ARCAN.
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Quatrieme Porte:

P 5= / I/" ,‘,'/.
R i (N 5 /4
'. \ = ./‘: . H }" ,/.‘
A T Yl f - i
o e 4 /l 3§ : /
W P =
758 4
FOR. NN OMN. A.QVE
FOR. NN OMN. A.QVE FOR. N.N OMN. A.QVE -

Cinquiéme Porte:
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Sixieme Porte:

DIT.SCO M.R. DIT.SCO M.R.

DIT.SCO M.R.

Septiéme Porte :

DIS.S PTLR M. DIS.S PTLR M. ; DIS.S RTLR M.
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Huitieme Porte :

Vi

VIC. LT VIR. VIC. LT VIR, C. LT VIR

Neuviéme Porte :

&) Vi 0

N—
ot v VLJ#/
i 7 =

A7

N.NC SCO TEN.BR. LVX

N.NC SCO TEN.BR. LVX
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Tableaux récapitulatifs reproduits dans le roman :

Comparaison des différences dans chaque exemplaire

I Il 1] 1 V VI \l VIli VIIII

UNO | Cuatro| Mano Sin Sin Arena Pie | Tablero| Sin Sin
torres | izq. flecha | salida | abajo | izq. blanco | aura | diferen.

DOS | Cuatro| Mano Sin Con | Arena Pie | Tablero| Con Sin
torres | dcha. | flecha | salida | arriba | izq. negro | aura | diferen.

TRES Tres | Mano | Con Sin Arena Pie | Tablero| Sin Sin
torres | dcha. | flecha | salida | abajo | dcho. | blanco | aura | diferen.

Comparaison des signatures de chaque gravure :

I Il 1] 11l V \i \l Vil VAL

UNO | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s)
AT(@) | LF@) | AT(@) | AT(@) | LF@) | AT@) | AT(@) | AT(®) | AT()

DOS | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s)
AT(@) | AT(®) | AT() LF@G) | AT(®) | AT() LF(i) LF@) | AT()

TRES | AT(s)| AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s) | AT(s)
LF@) | AT(®) LF@G) | AT(@) | AT() LF@G) | AT@I) | AT(®) | AT()

A la fin du rituel, apres tous les calculs et Iralagies, une formule apparait a I'envers :
OGERTNE EM ISA

OREBIL: EM ISA

ONEDNOC EM ISA
Dans le film nous voyons qu’elle ne fonctionne @asause de la fausse gravure n°9.

1) Les gravures dans le film*?:

ANV M & 7
Les tours du chateau
« Le silence est d'or »

142 5ource http://romanpolanski.online.fr/les neuf portes_dyaume.htm
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AVS. PATT CLAVE. PATT
Les clés changent de main
« Ouvre ce qui est fermé »

R C8T ANCARN R C8T ANCARN
Une fleche dans le carquois de I'archer
« Gardez le secret malgré les menaces »
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| L port de sortie du Ibrinhe

« La chance n'est pas égale pour tous »

Le sablier

« En vain »
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La jambe du pendu
« Et ne craindre ni la corde ni le feu »

LRSI A

echiquier

FILAS

z
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=
(0]
e
Q@
©
0
7
2
o
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| —
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==
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C-I
S
)
-3
v
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L'auréole du bourreau
« La vertu git vaincue »

Le chateau est en feu
« Je sais maintenant que des ténebres sort la teimie
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